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ON SOz

Uzun bir tarihi gegmise sahip olan kentlesme olgusu, XIX. yiizyilda
sanayilesmeyle birlikte devrim niteligini alir. XX. yiizyilda yasanan iki diinya savasi bu
gelismeleri duraklatsa da savaglardan sonra tekrar bir yapilanma siireci yasanan
diinyada, kentlesme savaslarin neden oldugu olumsuz sonuglari da diizelterek
faaliyetlerine devam eder. Kent ve insan arasinda birbirini doniistiirme/degistirme
baglaminda karsilikli bir iliski mevcuttur. Insa edilen her kent ait oldugu toplumun
adetlerini, inang¢larin1 ve orgiitlenis bigimlerini yansitir. Bir toplumun maddi ve manevi
kiiltirel degerlerini ge¢misten gelecege aktarmada koprii vazifesi goren kentler,
toplumlarin hayatinda hem fiziki hem de sosyo-kiiltiirel olarak olusturdugu derin baglar
sayesinde toplum yasaminin merkezi konumundadir. Gilinimiizde ise tiiketicinin
taleplerine gore tasarlanan gerek Dogu gerek Bat1 kentleri, evrensel bir kent anlayisina

dogru evrilmektedir.

Edebiyatta bir senfoni orkestrasi gibi farkli seslerin duyuldugu bir dénemde
birbirlerinden habersiz fakat neredeyse ayni duyarlilikla mevcut siirden farkli bir siir
yapmakla bir arada degerlendirilen, ortaya ¢ikmalarindan daha sonra akim ozelligi
kazanan ve birer kent sairi olan Ikinci Yeni sairleri, ele aldiklar1 her nesnede oldugu gibi
kente de farkli bir algiyla yaklasirlar. Modern yasam kosullarinin yarattigi bunalimlar,
cikmazlar, toplumla uyusmazlik, tabiat ve deger yargilarinin yitimi, karamsar ve
sorgulayici bakis agisiyla insan merkeze alinarak yansitilir. Belli bash siirler disinda
genelinde kentler, iginde barindirdigi bireylerle anlam kazanan ve onlarin yasadigi
yalnizlik, uyusmazlik, ice kapanma, bunalim ve bosluk gibi duygular1 yansitmak i¢in

kullanilir.

Ikinci Yeni sairleri hakkinda daha once bircok calisma yapilmustir. Sairlerin
kente bakis agilariyla ilgili de gerek sairleri tek tek ele alan incelemeler gerekse Ibrahim
Tiizer’in “Ikinci Yeni Siirinde Bir Yasam Alan1 Olarak Kent Algis1” baslikli makalesi
yaninda Beyhan Kanter’in Siirsel Kimlikten Mekansal Simirlara adli galismasinda
oldugu gibi hareketin Onde gelen sairlerinin siirlerinin mekan kapsaminda
degerlendirildigi calismalarin yapildigi goriiliir. Her calisma birbirini tamamlayici
nitelikte olup, ¢ok yonlii bir hareket olan ikinci Yeni hakkinda daha bircok ¢alisma
yapilacaktir. Bununla birlikte sairlerin kent algilar1 hakkinda toplu bir calisma

yapilmamustir. Bu ¢alismada da ikinci Yeni’nin 6ncii sairleri arasinda yer alan Cemal



Siireya, Ilhan Berk, Ece Ayhan, Turgut Uyar, Edip Cansever ve Sezai Karakog¢’un
siirleri sairlerin diinya goriisleri de dikkate alinarak bir biitiin olarak ele alinip, kent-
insan iliskisinden hareketle sairlerin kent algilar1, kentle kurduklar1 aidiyet, kentin birey
tizerindeki olumsuz etkileri ve bir mekan olmaktan ziyade siirlerinde kente ne
sekilde/ne kadar yer verdikleri incelenmistir. Ele aldiklar siirlerin temalarindan ziyade

sairlerin kente kars1 tutumlar1 6ncelenmistir.

Calismada sadece sairlerin siirleri esas almmustir. Siir kitaplariin tek tek
baskilar1 yerine toplu halde yayimlanan basimlarin son baskilar tercih edilip, siirlerde
sairlerin kent algilar1 bilimsel bir yaklasimla yorumlanmaya calisilmigtir. Diigiince
yazilari/kitaplari, giinliikleri, anilari/hatiralart gibi diger eserleri veya sairler hakkinda
yapilmis biyografik c¢alismalar sairlerin kentle ilgili siirlerini agiklamada yardimci
kaynak olarak ele alinmistir. Kentle ilgili teorik kitaplardan, yazilardan, makale ve

tezlerden de yararlanilarak tezin biitlinliiklii bir calisma olmas1 hedeflenmistir.

Tez iki boliimden olugmaktadir. Girig boliimiinde konunun daha iyi anlasilmasi
icin kentle ilgili 6n bilgiler “Kent Kavram1”, “Kentlerin Dogusu”, “Kent ve Uygarlik”
ve “Tirk Edebiyatinda Kent” bagliklar1 altinda degerlendirildi. Kent kavrami
tanimlanarak bu kavramin farkli bakis agilarina gore yiiklendigi anlamlar agiklanmaya
calisildi. Gegmisten giiniimiize kadar kentlerin dogusunda rol oynayan etkenler 6zlIii bir
sekilde ele alinarak kentlerin uygarlikla arasindaki iliskiye ve kentlerin Tiirk

edebiyatinda donemlere gore ele alinig sekillerine yer verildi.

Tezin asil béliimiinii olusturan ikinci boliimde ise Ikinci Yeni siirinin kent algist
ele alindi. Kentlerin kimlik olusturmadaki rolii ve 6zel bir kimlige sahip olan kentler,
kent ve insan iliskisi, modernlesme siirecinde kentlerin gec¢irdigi doniisiim, tarihi
yapilarin kent mimarisindeki yeri, isyan, isgal ve savaslarin kentteki olumsuz etkileri,
kentlerin tarihsel boyutlari, kadin bireylerin modernlesmeyle beraber degisen kentte
sahip olduklar1 konumlar1 gibi noktalar siirlerde ele alindigi sekillerdeki Orneklerle
aciklanmaya calisildi. Ele alinan bagliklar toplu bir sekilde degerlendirilerek, en son

faydalanilan kaynaklar bibliyografyada gosterildi.

Oncelikle daha énceki calismalariyla bu konunun belirmesinde, ilgili kaynaklara
ulagmamda ve g¢alismanin her asamasinda yapici yorumlariyla ilgisini esirgemeyen
kiymetli hocam Dog¢. Dr. Mehmet Gilines’e tesekkiirlerimi sunarim. Calisma siiresi

boyunca fikir aligverisinde bulundugum, kaynaklara ulasmamda yardimci olan degerli



arkadaslarim Mehlika Damla ve Tugce Mec’e ve her konuda desteklerini arkamda

hissettigim sevgili aileme tesekkiir ederim.

Son olarak bu konuyu ¢alismami destekleyen, ilmi yonlendirmeleriyle ufkumu
acan, tez calisma silirecinde gerekli yardimlar1 esirgemeden rehberlik eden saygideger

danisman hocam Prof. Dr. Muhammet Giir’e sonsuz tesekkiir ederim.

TUBA KIRAC
MAYIS, 2019

ISTANBUL



OZET

Gocgebe/kir hayatindan yerlesik/kent hayatina gecis, bircok insani olgunun ve
mekansal ¢ehrenin doniisiimiine neden olur. Modernlesme siirecinin sonucu olarak
modern zamanlarin 6ne ¢ikan yerlesim alanlarindan olan kent, i¢inde barindirdig
kisilerin diinyay1 algilamalarinda da 6nemli bir etkiye sahiptir. Bu nedenle kisilerin
yasadiklar1 mekanla/kentle diinyay1 anlamlandirmalar1 arasinda karsilikli bir iliskiden

sOz edilebilir.

Tiirk siir tarihinde énemli bir yeri olan ikinci Yeni siir hareketi, 1950°li yillarda
Garip akimina tepki olarak dogar. Siir anlayislariyla hem kendilerinden 6nceki hem de
kendilerinden sonraki kusaklari etkileyen Ikinci Yeniciler, Tiirk siirinde onemli
degisiklikler yaparak siirin mevcut alanin1 genisletirler. Bu hareket icerisinde yer alan
sairlerin eserlerinde ‘kent’ , bir yasam alani olarak siklikla ele alinan konulardandir.
Ikinci Yeni siirinin genelinde ‘kent’, kisilerin ve her tiirlii insani degerin tiiketim nesnesi
haline doniistiirtildiigli bir kargasa ortamidir. Hepsi kentli olan ve kisilikleri modern
kent ortaminda sekillenen bu sairler, siirlerinde de kente ait hususlart kendi
kisiliklerinden ve diinya goriislerinden hareketle dile getirirler. Bu galismada ikinci
Yeni sairlerinin kente bakis acilar1 dikkate alinarak kent algilarinin siirlerindeki

yansimalar1 incelenmektedir.

Anahtar kelimeler: Kent, kentlesme, modernlesme, mimari, Ikinci Yeni Siiri,

Cemal Siireya, ilhan Berk, Ece Ayhan, Turgut Uyar, Edip Cansever, Sezai Karakog.

Vi



ABSTRACT

The transition from nomadic / rural to settled / urban life leads to the
transformation of many human concepts and spatial environments. As a result of the
modernization process, the city, where is one of the prominent settlements of modern
times, has an significant effect on the people’s perspective of the world. World reason,
it can be claimed that there is a correlation between the place where people live in and
their perspective about the world.

The Second New (Ikinci Yeni) poetry movement, which has an important effect
in the history of Turkish poetry, was born in 1950s as a reaction to the strange
movement. Second News (Ikinci Yeniciler), which have affected both the previous and
the next generations with their understanding of the poetry, have made important
changes in the Turkish poetry and expand the existing domain of poetry. In the world of
the poets who took part in this movement, one of the subjects that are frequently
addressed is ‘the city’ as a living space. Throughout the Second New (ikinci Yeni)
Poetry, ‘the city’ is considered as a chaotic place where people and all kinds of human
values are transformed into objects of consumption. All Second New (ikinci Yeni) poets
are urbanite and their personalities are shaped in a modern urban environment. Thus
their poems include issues about the city and their poems are based on their
personalities and world views. In this study, how Second New (ikinci Yeni) poet’s
perspective about the city has affected their poems will be examined with considering

their perspective of the city.

Keywords: City, urbanization, modernization, architecture, Second New Poetry,

Cemal Siireya, ilhan Berk, Ece Ayhan, Turgut Uyar, Edip Cansever, Sezai Karakog.
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1.GIRIS

1.1.Kent Kavramm

Gerek roman, hikaye, deneme gibi diiz yaz1 gerekse siir gibi lirik tlirlerde yogun
bir imge olarak karsimiza ¢ikan ve biiylik yerlesim merkezlerini kargilayan ‘sehir/kent’
kavraminin kelime anlami “niifusunun ¢ogu ticaret, sanayi veya yonetimle ilgili islerle

ugrasan, tarimsal etkinliklerin olmadig1 yerlesim alani™

demektir. Farsca kokenli olan
‘sehir’ kelimesi yaninda Tiirkge’de XI. yiizyildan itibaren halk dilinde “sar” bi¢iminde
telaffuz edilen sehir karsiliginda Sogdca kokenli kent ile (kant) “kale ve saray” gibi
anlamlara da gelen balik kelimeleri kullanilmistir. Arapga’da sehir karsiligindaki
kullanilan en yaygin isimler “medine, belde ve misr’dir. Kur’dn-1 Kerim’de de sehir

kavramini karsilayan ifadeler olarak “medine/medain, beled, belde/bilad, dar/diyar,

mist/emsar, karye/kura” kelimeleri gegmektedir.?

Giliniimiizde “sehir” kelimesi/kavrami yerine “kent” kelimesi/kavrami da
kullanilmaktadir. Baz1 diisiiniirlere gore “sehir” ve “kent” kavramlar1 arasinda fark
vardir ve iki kelime anlam agisindan tam olarak birbirinin karsilig1 niteliginde degildir.
Mehmet Ali Kilicbay Sehirler ve Kentler adli eserinde “Bana gore sehirler uygarlik
yanlar1 agir basan yerlesim yerleri, kentler ise daha ¢ok insan ve bina yigilmalar1 olarak
ortaya c¢ikmaktadir.” diyerek iki kavram arasindaki farki ‘uygarlik’ noktasindan
aciklamakta ve kendisine kentlerin erkek sehirlerin ise disiymis gibi geldigini ifade
etmektedir.® Besir Ayvazoglu da Ask Estetigi adli eserinde sehir ve kent kelimelerinin
birbirinden farkli anlamlarda oldugunu ifade ederek sehir ve kent arasindaki farki
‘medeniyet’ noktasinda gdrmekte ve bir iradenin dayatmadigi kendi kendini yaratan
uiretken disi sehirlere ‘sehir’, bir irade tarafindan bastan sona planlanarak yapilan erkek
sehirlere de ‘kent” demektedir. Ona gore ‘sehir’ kelimesini Tiirk¢eden kovmak i¢in icat
edilen ‘kent’ kelimesi Ankara gibi yeni kurulmus modern sehirler i¢in kullanilabilir.*
Kesin c¢izgilerle olmamakla birlikte kent ve sehir kelimeleri arasinda ayr1 bir
kavramlastirmaya giden Karako¢ da, “Modern zamanlarin yerlesim merkezleri ile
modern Oncesi ¢aglarin geleneksel yerlesim merkezlerini ‘kent’ ve ‘sehir’ olarak
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birbirinden ayirmak ister gibidir.”> Kentlere olan olumsuz bakis acisina karsilik,

LY TDK, Tiirkge Sozliik, hzl. Prof. Dr. Hasan Eren, C. II, Tiirk Dil Kurumu Yayinlari, Ankara 1988, s. 1376.

2 Mustafa Sabri Kiigiikasc1, “Sehir”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, TDV Yaymlari, C. 38, Istanbul 2010,
s. 441.

3 Mehmet Ali Kiligbay, Sehirler ve Kentler, Gece Yaymlari, Ankara 1992, s. 12.

4 Besir Ayvazoglu, Ask Estetigi, Kap1 Yayinlari, Istanbul 2015, s. 239.

5 M. Fatih Ands, “Istanbul’a Iki Bakis: Sezai Karakog ve Cemal Siireya’min Siirlerinde Istanbul”, Giinese Tutulan
Ayna, Hat Yayinevi, 2. Baski, Istanbul 2010, s. 143.



Miisliimanlarin tarihi siire¢ i¢inde kurduklart ve zamanla medeniyet merkezi haline
gelen yerlesim yerlerinden sehir olarak bahseder.® Baz1 diisiiniirler icin ise iki kavram
arasinda herhangi bir fark olmayip aksine iki kavramin ayni anlami ifade edecek sekilde
kullanilmas1 Tiirk¢enin dil zenginliginin bir gostergesidir. Anlamsal olarak olmasa da
bazilarina gére niians, bazilarina gore biiylik fark olan bu iki kavramin kullanimi kisisel
tercih veya ideolojik bakigla ilgili olabilir. “Cumhuriyet doneminde dil devrimi
sonrasinda ‘sehir’ kavrami yerine ‘kent’ kelimesi/kavrami daha ¢ok one ¢ikarilmaya
calisilsa da ‘sehir’ kavrami kullanilmaya devam etmis” olup, ¢ogu zaman medeniyet
kavramiyla birlikte ya da onu g¢agristiracak bi¢cimde kullanilan ‘sehir’e karsilik ‘kent’,
“sanayilesme, modernlesme vb. kavramlari ¢agristiracak bigimde/baglamlarda
kullanilmaktadir.”” TDK ya gore de “kent” kelimesi farsca “sehir” kelimesinin Tiirkce
karsiligidir ve bugiin her iki kavram da es anlamli kelimeler olarak kullanilmaya devam

etmektedir.

Insanin tarihi seriiveni i¢inde gerceklestirdigi bir olusum olan sehir veya bugiin
modern ifadeyle kullanilan “Kent, insanin diinyada hazir bulmadigi, kendi maksatlari
dogrultusunda, kendi iligkileri ve siyaseti paralelinde sonradan 6rdiigii yeni bir yasam
alan1” olup “insan ve toplum iliskilerinin, dahas1 dini, siyasi ve iktisadi gelismelerin ve
buna benzer pek ¢ok unsurun ortaklasa gerceklestirdigi yeni bir diizey ve diizendir.”®
Birbiriyle i¢ ice ge¢mis bir birliktelikten dogmus sehir/kent, “insanin, hayatini
diizenlemek tlizere meydana getirdigi en 6nemli, en biiyiik fiziki iirlin ve insan hayatim
cerceveleyen bir yapidir.”® Bu yapmin sekilleri toplumdan topluma degisiklik gosterir
ve olusuma bigim veren 6geler toplumlarin inang sistemleri, hayati ve diinyayi algilayis
bicimlerine gore farklilasabilirken, olusumun temelinde yatan ihtiyaglar (korunma,

beslenme, sosyal birliktelik vb.) hemen hemen aynidir.

Insanin yasam siirecinde ortaya cikan kenti kuran aslinda bir {ist irade oldugunu
diisiinen Koksal Alver’e gore, bu irade inang, ahlak ve kiiltliriin de iistiinde belli ilkeler
dogrultusunda nasil bir kent kurulacagina, o kente nasil yerlesilecegine ve nasil
yasanilacagina dair temel noktalar1 belirler. Kent bu iradeye gore sekillenir ve kent

okumasi yapilirken bu irade goz oniinde bulundurulmalidir. Kentin temelini ‘yap1 ve

6 M. Fatih And1, “Istanbul’a 1ki Bakis: Sezai Karakog¢ ve Cemal Siireya’nin Siitlerinde Istanbul”, Giinese Tutulan
Ayna, s. 143-44.

" Mehmet Giines, Sehre Yansiyan Medeniyet Medeniyete Yanstyan Sehir, Hece Yaylar, 1. Baski, Ankara 2018, s.
13.

8 Koksal Alver, “Kent imgesi”, Kent Sosyolojisi, ed. Kéksal Alver, Cizgi Kitabevi, 1. Baski, Istanbul 2017, s. 11.

® Turgut Cansever, Osmanli Sehri, Timas Yaymlari, Istanbul 2010, s. 17.



hayat’ olmak tiizere iki kavram fiizerinde ¢oOziimleyen Alver i¢in kent, ne sadece
yapilardan (bina) ne de sadece toplumsal hayattan ibarettir. Iki unsur ayrintil bir sekilde
analiz edilirse kentin biitiinciil resmi anlasilabilir. Yap1 ve hayat, biri digerini gerektiren
birbirine bagli iki unsurdur. Ayrica Alver, kenti anlamada iki kavramdan daha
yararlanir: olgu ve imge. Hem olgusal hem de imgesel bir gerceklik olan kent, somut bir
olgu olmanin yam sira i¢inde barmdirdigi toplumu yansitan bir gdsterge, bir aynadir.*
Lynch de kent imgesini olusturan ii¢ bileseni ‘kimlik, yap1 ve anlam’ olarak siralar.
Birbiriyle i¢ i¢ce bir arada bulunan bu li¢ unsuru kesin olarak birbirinden ayirmak
miimkiin degildir.! Kisacas1 kent imgesi denildiginde kentin fiziksel goriiniisii ile

birlikte bu goriiniisiin i¢ine sinen ruhu da yansitan derin bir gosterge anlasilir.

1.2 Kentlerin Dogusu

Tarih Boyunca Kent isimli kitabinda kentin ne oldugunu, nasil ortaya ¢iktigini,
hangi siiregleri gegirdigini ve hangi amagclar1 karsiladigini sorgulayan Lewis Mumford’a
gore kentin ne tek bir tanimi vardir ne de tek bir betimleme onun baglangicindan
giiniimiize kadar gegen stirecteki donilisiimiinii ifade edebilir. Kokenleri karanlikta olan
kentin ge¢misinin biiylik bir kism1 bir daha asla ulasilamayacak sekilde goémiilii veya
silik durumdadir ve gelecek zamanda da onun alacag: sekli kestirmek ¢ok zordur.!?
Mumford’un bu sdyledikleri, bir kentin gegmis ve gelecegi ile ilgili kesin yargilamalar
yapmaktan bizi alikoymaktadir. Ilk insanlarin diinyada baslayan yolculugu bugiin
milyarlarca insanin adimlariyla devam etmekte, yasam seriiveni her gegen giin
katilmcilarinin  sayis1 daha da artarak slirmektedir. Kiigiik insan topluluklarinin
olusturdugu kabilelerden bugiin yasayanlarinin sayis1 giinden giine artan metropollere
gecilmistir. Bugiin bu seriiveni ortaya koyacak kesin kanitlar biitiiniiyle var olmadigi
icin, elde bulunan kisith kalintilarla yapilan varsayimsal yorumlarla ge¢mis tarih
anlamlandirilmaktadir. Insanin medeniyet tarihi igindeki seriiveni sehirlerin ortaya
cikmast ile baslarken, insanin siirdiirmekte oldugu bu seriiven ayni zamanda onun
olusturdugu sehrin/kentin de seriivenidir. Insam1 anlamak, onun meydana getirdigi tiim
olusumlar1 anlamaktan (buna sehir de dahil) gegerken, olusumlari incelerken de insani

merkeze alarak analiz etmeye ¢alisilmalidir.

Baslangicta gocebe olarak yasayan insanlar, belli bir asamay1r tamamladiktan

sonra yerlesik diizene gecerler. Mezolitik ¢agda ilk yerlesim yerleri ortaya ¢ikmus, ilk

10 Koksal Alver, “Kent Imgesi”, Kent Sosyolojisi, . 12.
11 Kevin Lynch, Kent Imgesi, ¢ev. Irem Basaran, Is Bankas1 Yayinlari, 10. Baski, Istanbul 2018, s. 8.
12 |_ewis Mumford, Tarih Boyunca Kent, gev. Giirol Koca — Tamer Tosun, Ayrint1 Yayinlari, Istanbul 2000, s. 13.



kez arazi tarim amagli temizlenmis, hayvanlar ehlilestirilmis, evcil hayvanlar ortaya
¢ikmus, bitkiler yetistirilmis, meyve agaglart kesilip daldirma yontemiyle ¢ogaltilmis ve
sosyal diizendeki giinlilk isleri yerine getirebilmek icin yeni aletler yapilmistir.'®
Insanoglu biiyiik bir korku ve endise duydugu dogaya/tabiata hiikkmetmeye ve onu
kontrol etmeye baslamistir. Mesela Mezopotamya’da kurak olan toprag: tarima elverigli
hale getirmek i¢in sulama kanallar1 yapilmistir. ‘“Neolitik Devrim’ olarak da adlandirilan
bu siirecte insanoglunun yasam tarzi kokiinden degiserek avci-toplayici insanlar ilk
tarim ve hayvancilik yapan tiirlerine evrilmislerdir. “Evcillestirme biitiin yonleriyle iki
biiyiik degisime isaret eder: Kalic1 ve siirekli yerlesim ve bir zamanlar kaprislerine
maruz kalinan dogal siireclerin 6ngoriiliip denetlenmesi.”** Bu yiizden tarim, bir sehrin
ortaya ¢ikisindaki ilk etken olabilir. Gegmis tarihteki insanlarin dnemli bir iiretim araci
olan tarim, toplumlarin bir mekana yerlesmelerine, burada diizenli olarak tarimsal
faaliyetlerde bulunmalarina ve ilerleyen zamanlarda baska sonuglar doguracak olan
ihtiyactan fazla {iriine sahip olmalarina neden olmustur. Tarimsal iiriinlerin fazlalagmasi
tiiccar ve zanaatkdr kesimin dogmasina yol agmis, bu siirec daha da ilerlemis, “On
Asya’da kentsel merkezler olarak tanimlanabilecek ilk yogun insan yerlesimleri ortaya

915

cikmis”®® ve M.O. 4. yiizyilin sonlarina dogru ilk kentler dogmustur.

Kentlesme, uzun bir siirecin meydana getirdigi bir olgudur. Bugiin kent
dedigimizde farkli anlayista insanlarin bir arada yasadig alanlar anlasilir. Insanlarin bir
arada yasama ihtiyacini giidiileyen bir¢ok sebep vardir. Bu sebeplerin basinda
bilinmeyen tehlikelere karsi hazirlikli olma ve kendini koruma ig¢giidiisii sayilabilir.
Herhangi bir tehlike aninda birlikte hareket etmek, kisinin hayatta kalma sansini
arttirdigr gibi yalnizlik duygusunun yarattig1 olumsuzluklari da bertaraf eder. Toplumsal
bir varlik olan insan, hem icinde yasadigi ¢evre hem de yanyana oldugu kisilerle stirekli
etkilesim halindedir ve birlikte yasama fikri bu etkilesimin dogal bir sonucudur.
“Insanlarin bir arada yasama tecriibesi birikerek giiniimiiz kent toplumlarim
olusturmustur.”® Yirminci yiizyillda diinya niifusunun sadece onda biri kentlerde

yasarken, 1980’lere gelindiginde kentli niifusun orani yeryiiziindeki her ii¢ kisiden

13 Lewis Mumford, Tarih Boyunca Kent, s. 22.

14 Lewis Mumford, Tarih Boyunca Kent, s. 24.

15 Jean-Louis Huot, Jean-Paul Thalman, Dominique Valbelle, Kentlerin Dogusu, ¢ev. Ali Bektas Girgin, Imge
Kitabevi Yaymlari, 1. Baski, Ankara 2000, s. 26.

16 Tbrahim Nacak, “Kent Sosyolojisinde Temel Kavramlar”, Kent Sosyolojisi, ed. Koksal Alver, Cizgi Kitabevi, 1.
Baski, Istanbul 2017, s. 99.



birine yiikselmistir ve bu oran giderek artacaktir. “Dolayisiyla, kentlesme, kiiresel bir

olgu haline gelmis ve gelismis iilkelerin bir ayricalig olmaktan ¢ikmustir.”*’

Bir sehri olusturan belli bash 6geler arasinda “iklim, bitki ortiisii, ekonomik,
ticari vs. faaliyet, sehir planlamasi, biiyiik/6nemli sehirlere yakinlik, diger iilkelere
komsuluk, yaninda etnisite, dil, din, niifus yogunlugu, niifus hareketleri, gogler,
savaslar, tabii afetler, sehirdeki sosyal ve sinifsal tabakalagma, kiiltiirel unsurlar
gosterilebilir.”*® Bunun yaninda o sehirde yasayan insanlar da o sehrin sekillenmesinde
dogrudan etkiye sahiptir. Tiim bu 6geler iilkeden iilkeye, sehirden sehre degisen farkli
yiizlere sahiptir ve sehirlerdeki giindelik hayati etkileyen/dlizenleyen/sistematize eden
unsurlardir. Bir sehirde yasayan insan, o sehri olusturan unsurlara gore hareket etme ve
onun kurallarina gére yasamak zorunda kalir. Kirsal/kdy hayatinin kendi iginde bir
baglayiciligi olan geleneksel/orfi kurallar1 yaninda sehir/kent hayati sistemlesmis
yasalar/kanunlar ¢ergevesinde siirdiiriiliir. Bir sehirde/kentte kirsala/kdye kiyasla daha

sistemli isleyen bir diizen duygusu hakimdir.

Insanlarin birbirleriyle bulustuklari, mallarin degis tokus edildigi ve fikirlerin
yayildig: bir iligkiler ve kararlar merkezi olan kentte “farkli faaliyet tiirleri bir araya
gelmekte, her bir unsurun birbirine siki sikiya bagli oldugu disa agik bir sistem viicut
bulmakta” ve bu ac¢idan bakildiginda kent, “kendine 6zgii 6zellikleri bulunan ve belli bir
mekanda yogunlagmis bir yerlesim sistemi olup, karmagik toplum yapisinin birey veya
aile diizeyinde c¢oziilemeyecek sorunlarinin  distesinden  gelmesine  olanak
saglamaktadir.” Iste bu “yerine getirdigi islevlerin sayis1 ve karmasiklig1 kenti kdyden
farkli kilmaktadir.”!® Kapladig: alan 6l¢iitii ve i¢inde barindirdig niifus sayisiin aksine
kenti karakterize eden, sakinlerinin ekonomik ve sosyal faaliyetlerinin cesitliligidir.
Ekonomik acidan sehir/kent ve kirsal/kdy karsilastirildiginda ¢ogu insanin zihninde
canlanan goriintli kirsal/kdy hayatinin tarim ve hayvancilik temelli ekonomik
faaliyetleri yiiriitiirken sehir/kent hayatinin ekonomik faaliyetlerini sanayi, ticaret ve
hizmet sektorlerinin olusturdugu goriiliir. Yine kirsal’kdy hayatinda daha kiiciik bir
alan1 kaplayan sosyal ve sanatsal faaliyetler, sehir/kent hayatinda daha biiyiik bir yer
kaplar ve medenilesme denilen olgunun olusmasindaki en biiyiik pay buna aittir. Ayrica

kirsal/kdy hayati kendini olusturan tek kiiltiiriin 6zelliklerine sahip homojen bir

17 Jean-Louis Huot, Jean-Paul Thalman, Dominique Valbelle, Kentlerin Dogusu, s. 11.

18 Tyuba Duman, “Sehirde Giindelik Hayat”, Kent Sosyolojisi, ed. Koksal Alver, Cizgi Kitabevi, 1. Baski, Istanbul
2017, s. 231.

19 Jean-Louis Huot, Jean-Paul Thalman, Dominique Valbelle, Kentlerin Dogusu, s. 14.



yapidayken, sehir/kent hayati farkli kiiltiirleri i¢inde barindiran heterojen/cok kiiltiirlii
bir yapiya sahiptir. Bu durum sehrin giindelik yasantisindan mimarisine kadar her
noktada goze carpar. Bununla birlikte koyiin, kentlerin ilk prototipleri oldugu, kenti

olusturan her seyin ilk olarak ilkel kdylerde meydana geldigi unutulmamalidir.

Mumdorf, “Kentin giiniimiizdeki durumuna iliskin daha iyi bir kavrayiga sahip
olmak i¢in, tarihsel ufkun Gtesine bir gz atmamiz, daha eski yapilarin ve daha ilkel
islevlerin ciliz izlerini siirmemiz” gerektigini soyler.?® Geriye dogru atilacak olan bir
bakista ise kentten once mezralarin, Kutsal yerlerin ve koylerin; koylerden once de
obalar, ilkel siginaklar, magaralar ve isaret taslarinin; biitin bunlardan Once ise,
insanoglunun diger bir¢cok hayvan tiiriiyle agikca paylastig1 toplumsal yasam egiliminin

soz konusu oldugu goriiliir.?*

Bu geriye dogru kisa bir bakisin ardindan
sehirlerin/kentlerin olusum tarihine bakacak olursak, On Asya’da kentsel merkezler
olarak tanimlanabilecek ‘Neolitik Kentler’ olarak adlandirilan Filistin’deki
Eriha/Jericho ve Konya’daki 6. binyilin ilk yarisina tarihlenen Catalhdyiik diinyanin en
eski kentleri olarak goriiliir.?? Insanlarin yogun olarak yasadigi ilk yerlesim yerlerinin
ortaya ¢ikmasindan sonra, “Ilk kentler MO 3000’in biraz oncesinde Nil vadisinde ve
Mezopotamya’da dogmus (Uruk, Susa, Stimer Kentleri vs.) ve kentlesme daha sonra,
Filistin, Suriye, Anadolu, iran, Orta Asya ve Indus vadisine yayilmistir.”? Kirlar
tarimsal faaliyetlerde kullanilarak, gdcebe yasayanlar gecici faaliyetleri birakip diizenli
bir iiretime gecince insanlarin hayati baska bir alana dogru kaymaya baslar. Topragin
sinirlt olusu, topraktan yeterli verim alamama, kurak topragi sulama i¢in yapilacak su
kanallar1 gibi sorunlar merkezi bir yonetim sistemini ve belli bir yapilanmay1 gerekli
kilmigtir. Tarimla ilgili sorunlari bir grubun veya bir kdyiin tek basina ¢6zmede yetersiz
kalmas da baska toplumsal orgiitlenmeleri beraberinde getirmistir. “Iste sehir bdyle bir
ortamda kirlarin /tarimin agmazlarimin ¢6ziildiigii yer olarak karsimiza gikmaktadir.”?
Nasil ki tarimsal faaliyetler insanin yasamini belli bir asamaya tagimis ve insanlarin bir
arada yasamasina sebep olmussa, tarimin yarattig1 sorunlarin ¢gikmaza girmesi de kiiciik
topluluklar1 bir araya getirmeye neden olarak kentlerin dogmasina yol a¢gmis, bu iki

devrimsel asama ise insan yasaminin koklerini olusturan iki temel tasi niteliginde

sayllmstir.

20 _ewis Mumford, Tarih Boyunca Kent, s. 14.

21 Lewis Mumford, Tarih Boyunca Kent, s. 15.

22 Jean-Louis Huot, Jean-Paul Thalman, Dominique Valbelle, Kentlerin Dogusu, s. 27.

23 Jean-Louis Huot, Jean-Paul Thalman, Dominique Valbelle, Kentlerin Dogusu, s. 13.

24 Korkut Tuna, “Sehrin Seriiveni”, Kent Sosyolojisi, ed. Kéksal Alver, Cizgi Kitabevi, 1. Baski, Istanbul 2017, s. 38.
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Bir yerlesim yerinin secilmesinde yerlesilecek bolgenin fiziki yapis1 ve iklim
ozellikleri her zaman belirleyici bir konumda olmustur. “Y1l boyunca suyu hi¢ bitmeyen
pmarlar, ulasim1 kolay, ama yakiindaki irmak veya bataklik sayesinde korunakli,
muhkem tepecikler, civarda bulunan, balik ve kabuklu deniz hayvanlariyla dolu nehir
agizlar1” neolitik caga gecilmeden once ideal yerlesim alanlar olarak secilir.?® Yine
sehri kuran yoneticilerin oncelikli diisiinceleri de sehrin kurulusunda 6nemli rol oynar.
Mesela bazi sehirlerin sirtin1 verdigi dagin eteklerine kurulmasi, giivenligi 6nceleyen bir
yoneticinin tercihi olacaktir ve giivenlik her zaman sehrin kurulmasinda oncelikli rol
oynamistir. Diger yandan daglarin tepelerine yerlesen sehirler dag eteklerini tarimsal
faaliyetlerde kullanarak giivenlik ve beslenme yollarin1 ayn1 anda etkili kullandiklar
gibi, giivenlik konusunda bdlgeye hakim olmalarini da kolaylastirmistir. Bunun yaninda
dagin tepelerine veya eteklerine kurulan sehirlerin/kentlerin deprem/sel gibi dogal
afetlerden de yasayanlar1 korudugu bir gergektir. Mevcut su kaynaklari, verimli tarimsal
arazilerin varliglr, ulasim yollarina yakinli§i veya ulasimin kolayligi, savunma
stratejisine uygunlugu bir mekanin yerlesim yeri olarak secilmesinde dikkat edilen diger

noktalardir.

Sehirlesme/kentlesmeyle beraber yeni is alanlar1 da ortaya ¢ikmustir. insanlar ilk
once avci-toplayict sonradan tarimsal is¢i konumuna gelerek kendi kol giiciiyle
calisirken kentlesmeyle birlikte tiiccarlar, katipler ya da dini yonleri olan kentlerde
rahipler gibi yeni toplumsal siniflar ortaya ¢ikmustir. Sehirlerin/kentlerin olusumunun
tiim bu cografi ve ekonomik nedenlerin yaninda dinsel nedenleri oldugu da sdylenebilir.
Mesela Mezopotamya’da “Kentlerin kurulusu her ne kadar krallarin eseri ise de,
kokenlerinin tanrilara uzandigmi gosteren metinler bol miktardadir.”?® Bu kentlerde
tanrilar i¢in bir¢ok yapilarin insa edildigi goriiliir. “Dini yapilarin bu 6ncelikli konumu
sehircilik anlayisina da yansimakta midir?”?’ sorusuna verilecek cevap “evet” olacaktir.
Zira bu kentlerdeki zigguratlar (kule) Mezopotamya dini mimarisinin sembolii haline
gelmiglerdir. Tapinaklarin kent ig¢inde ayricalikli bir konuma sahip olmasinin yaninda
ayn1 zamanda dini inanis sehrin/kentin sekillenmesinde 6nemli bir noktay: temsil eder.
Bir sehrin biitliinline bakildiginda i¢inde barindirdig: dini ve genel mimariyi olusturan
yapilar, o sehrin dini inancini ortaya koydugu gibi, sehri/sehrin insanin1 okumaya da

yardimci olmaktadir. Mumford da eskiden bir yerin yerlesim yeri olarak se¢ilmesindeki

% Lewis Mumford, Tarih Boyunca Kent, s. 20.
%6 Jean-Louis Huot, Jean-Paul Thalman, Dominique Valbelle, Kentlerin Dogusu, s. 252.
27 Jean-Louis Huot, Jean-Paul Thalman, Dominique Valbelle, Kentlerin Dogusu, s. 254.



tic nedenden biri olarak o yere atfedilen kutsallik oldugunu séyler. Mumford’a gore bu
kutsallik sahip olunandan daha degerli ve daha anlamli bir hayatla iligkilidir. Gegmis ve
gelecegi lizerine diisiinen insanin, cinsel iiremenin ilksel gizemini ve Oliimle Gliim
sonrasinin sonsuz gizemini kavramasidir. Zaman gectik¢e daha da ¢esitlenecek olan “bu
ana kaygilar kentin varligina iligkin temel neden olma 6zelligini korur ve kentin ortaya

¢1kisin1 miimkiin kilan ekonomik niiveden ayr1 tutulamayacak bir unsur haline gelir.”?

Kentlesme belli asamalardan gegerek meydana gelmistir. Mesela ilk baslarda
korunma iggiidiisiiyle yasanilan yerlerin etrafi berkitme denilen sistemle cevrilmeye
baslanmigtir. “Berkitilmis kentlerin ilk basarilari, insanoglunun ilk kez ve artik geri
doniisii olmayan bir bicimde, bulundugu ¢evreye damgasmni vurmasidir.”?® Bir kentin
insa edilmesine Oncelikle berkitmesinden baslandigi sik sik vurgulanmistir. “Berkitme,
askeri islevinin 6tesinde, kentin sinirlarini ¢izmekte, kentsel ve kirsal bolge arasinda
hem reel hem de sembolik bir siir olusturmaktadir.”*® Daha sonra bu sistemin yerini
surlar almis ve bugiin yasadigimiz ¢agda yerini belirlenmis sinirlara birakmistir. Yazinin
kesfedilerek yazi sisteminin kurulmasi, giic ve yetkiyi elinde bulunduran seckin bir
siifin olugmasi, dini ve askeri iktidar1 sayesinde bu giiciinii giderek arttirmasi ‘kent
olgusu’nu ortaya ¢ikaran diger asamalardan bazilaridir.®! Elde edilen tarimsal iiriinlerin
fazlalagmasi sehirlerarasi ticaretin ortaya ¢ikmasina, demir/bakir gibi hammaddesi olan
toplumlarin bunlar1 diger toplumlarla takas etmesine veya hammadde elde etmek i¢in
toplumlar aras1 c¢ikan savaslar sehirlesme/kentlesme asamasini baska ydne geviren
tarithsel gerceklerdir. “Diger yandan, ticaret yollarinin istikrar ve giivenligi ve 6zellikle
de trafik i¢inde yer alan ¢ok sayidaki araci arasindaki denge, ¢cok gecmeden sadece
gelisme ve refahin degil, dogrudan dogruya kent merkezlerin[in] yasatilabilmesinin
vazgecilmez bir kosulu olarak ortaya” cikacaktir.? Sanayi devrimi ile baslayan

sanayilesme ise kentlesme seriivenini ¢ok ileri boyutlara tagimistir.

Sehir/kent yasaminin kirsal/kdy yasamina kiyasla kisiye sundugu cesitli
olanaklar, bugiin sehirlerde/kentlerde yasamin ¢cok daha fazla tercih edilmesine neden
olur. Gerek is alanlarinin/imkanlarinin ¢oklugu, gerek yasam standartlarinin/kalitesinin
yiiksekligi, istenilen her seye aninda ulasilabilme, sosyal/kiiltiirel aktivitelerin ¢esitliligi,

teknoloji ve iletisim-ulagim araglarinin gelismisligi, egitim-6gretim-saglik vs. imkéanlara

28 |_ewis Mumford, Tarih Boyunca Kent, s. 21.

29 Jean-Louis Huot, Jean-Paul Thalman, Dominique Valbelle, Kentlerin Dogusu, s. 124.
30 Jean-Louis Huot, Jean-Paul Thalman, Dominique Valbelle, Kentlerin Dogusu, s. 296.
81 Jean-Louis Huot, Jean-Paul Thalman, Dominique Valbelle, Kentlerin Dogusu, s. 37.
32 Jean-Louis Huot, Jean-Paul Thalman, Dominique Valbelle, Kentlerin Dogusu, s. 168.



aninda ulagim gibi firsatlar insanlar1 giinden giine kirsaldan/kdyden sehirlere/kentlere
goc etmeye tesvik etmektedir. Sehir/kent ve kirsal/kdy hayati karsilastirildiginda
aralarinda birgok fark oldugu ve kisiye sundugu imkanlar dahilinde sehir/kent hayatinin
uzun zamandir kirsal/kdy hayatina tercih edildigi dogrudur. Fakat yasadigimiz ylizyilda
sehir/kentin sundugu bu imkanlar aym1 zamanda sehir/kent hayatinin beraberinde
getirdigi bircok sikintiy1 (trafik, hava/giiriilti kirliligi, su¢ oranlarinin ¢oklugu, stres vs.)
gormezden gelmeye yetmemekte, bircok insan sehir/kentte sahip oldugu imkéanlari
kirsala/kdye tasiyarak sehirleri terk etmektedir. Fakat bu geriye dogru gergeklesen i¢
goclin daha ¢ok ileri yaslarda olan insanlar tarafindan tercih edildigi ve sehre/kente gog

edenlerle kiyaslandiginda sayisinin azlig1 da goz ardi edilmemelidir.

Sehirler/kentler i¢inde bulundugu diinya ve barindirdigi insanlar gibi siirekli
degisim halindedir. Bir cocugun diinyaya gelip 6liimiine kadar gegen siire¢ gibi sehirler
de yasamin bir noktasinda olusmakta, belli bir siire devam etmekte ve tarihi gerg¢eklerin
izin verdigi olglide yasamakta veya 6lmektedir. Bugiin arkeolojik kazilarla kokenlerini
belirlemeye calistigimiz insanlik tarihi bu tarz yok olmus veya sekil degistirerek
yasamini devam ettiren milyonlarca sehri i¢inde barmmdirmaktadir. Bir sehrin/kentin
korunmasi ve i¢inde barindirdigi tiim ozellikleriyle gelecege aktarilmasi yine iginde
yasayanlarinin ve yonetenlerinin sahip oldugu vizyona gore belirlenir. Stirekli degisim
halinde bulunan bir diinyada gelisen teknolojinin de sayesinde bir sehri oldugu gibi
tutmak elbette miimkiin degildir. Yasam kalitesinin yilikselmesi, bir sehri, icinde
yasayan insanlar adima daha kullanish hale getirmeye zorlar. Bunu yaparken sehrin
tarthi dokusuna zarar vermeden, mevcut kiiltiirel birikimi koruyarak yapilacak olan bir
sehir planlamasi, bir sehri, ayn1 zamanda o sehri olusturan bir milletin degerler
sistemini, kiiltlirinii, gelenegini gelecek kusaklara aktarmada yerine getirilmesi gereken
en bliyiik sorumluluktur. Nasil ki bir sehir kendini meydana getiren bireyler olmadan
varligin1 devam ettiremiyorsa, atalarinin gegmis birikiminden yoksun yetisen bireyler de
bir millet olma bilincini siirdiiremeyeceklerdir. Bir sehrin tarthi dokusunu korumak,
ayni zamanda onu meydana getiren zihniyetin yasadiklarinin da unutulmamasidir.
Dogay1 kontrol etmeye baslayan insanin beraberinde cevreyi de kendi istekleri
dogrultusunda degistirdigi dogrudur. Sehirlesmenin/kentlesmenin beraberinde dogayi
isleme ve tahrip etme noktasi da vardir. Hatta gliniimiizde teknolojik gelismelerin
geldigi son noktanin neden oldugu sartlarda bu durum, insanlara en iyi hayat kalitesi

sunma, artan niifus sayisinin neden oldugu konut ihtiyacini giderme, kent yasaminin



getirdigi belli bagh sorunlar1 ¢6zme gibi nedenlerle, ¢ogu zamanda rant saglama ugruna
en ileri seviyeye yiikselmistir. Bu noktada tiim insanlara diigen temel gorev, i¢inde
yasadiklar1 ¢cevreye minimum dilizeyde zarar vermek, tarihini olusturan kiiltiirel mirasi
koruyarak maddi ve manevi degerleri gelecek kusaklara aktarmak, bir sehri olusturan ve

zamanla olusmus olan estetik zevki koruma adina her zaman g6z 6niinde tutmaktir.

1.3.Kent ve Uygarhk

Cogu zaman kent ve uygarlik/medeniyet ayni1 ¢izgide yiiriiyen iki kavram olarak
diisiiniiliir. Kentlesmek bir medeniyetin/uygarhi§in gostergesiyken, medeniyet/uygarlik
da beraberinde kentlesmeyi getirir. Medeniyet kelimesi Osmanli Tiirkgesi’nde
Arapga’da ‘sehir’ anlamina gelen ‘medine’ isminden tiiretilmistir. Medeni (medeniyye)
ve medinl ise ‘sehre mensup olan, sehirli’ manasina gelmektedir. “Medine”
kelimesinden tiiretilen “temeddiin” masdar1 da “sehirli veya medeni hayat yasamak”
anlaminda kullanilmistir. Grekge’de “sehir ve sehir devleti” manasinda “polis” kelimesi
kullanilirken, Bat1 literatiiriinde “medeniyet”in karsilig1 olarak kullanilan “civilisation”
kelimesi de Latince ‘sehirli’ anlamina gelen “civilis” kelimesinden tiiretilmigtir. Bati
diisiincesinde “civilisation” kelimesinin kazandigi anlamlar1 karsilamak iizere de son
devir Osmanli Tiirkgesi’nde “medeniyyet” kelimesi kullanilmigtir. Belli yasalara uyarak
sehirde yasayan halk manasindaki “uygur” kelimesinden tiiretilen “uygarlik” kelimesi
de gilinlimiiz Tiirk¢esinde medeniyetin karsilig1 olarak yaygin bir kullanima sahiptir.
“Medeniyet teriminin diisiince tarihi boyunca kazandig1 anlamlarin ortak noktas: sehir
hayatinin sosyal, siyasal, entelektiiel, kurumsal, teknik ve ekonomik alanlarda miimkiin
kildig1 birikim, diizey ve firsatlar1 ifade ediyor olmasidir.”®® Gériildiigii iizere bu iki

kavram birbirinin tamamlayicis1 konumundadir.

Civilisation (uygarlik) kelimesinin Bat1 dillerinde kullanim1 Ronesans ile birlikte
biiyiik uyaniglarin yasandigi 18. Yiizyilin ikinci yarisindan sonra olur ve bu kelimeyi ilk
kullanan iktisatgt Marki de Mirabeau’dur (1756). Server Tanilli Uygarlik Tarihi adl
eserinde ‘uygarlik’ denildiginde akla birbirinden farkli iki anlam geldiginden bahseder.
[k olarak uygarlik ‘barbarlik’m karsiti olan bir durumu ifade eder ki, bu anlami bir
deger yargis1 tasimaktadir. Mesela ‘uygar millet’ denildiginde ‘gelisme yolunda hayli
ilerlemis, ideal olgiilere hayli yaklasmis bir topluluk’ anlagilmaktadir. Diger anlamiyla

uygarlik ise “bir halki baska halklardan ayiran, onun 6zgilin yanini ortaya koyan, yasay1s

3 {lhan Kutluer, “Medeniyet”, Tiirkiye Divanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, TDV Yaymlar, C. 28, Istanbul 2003, s.
296.
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bicimlerinin, kullanilan aletlerin, ¢alisma bi¢cim ve yOntemlerinin, inanglarin diisiinsel
ve sanatsal faaliyetlerin, siyasal ve sosyal érgiitlenme bigimlerinin biitiinii[diir].”** Tk
baslarda ‘uygarlik’ dendiginde Fransa veya Ingiltere gibi belli bir toplumun yasayis
sekli anlasiliyordu ve Bati uygarhigin tek stirdiiriiciisit konumundaydi. Daha sonraki
donemde yasanan gelismelerle birlikte Bat1 uygarligimin ustiinliigi anlayist yikilir ve
uygarliklarin ¢oklugu anlayisi kabul goriir. Bugilin uygarliklarin hicbiri homojen bir
yapida degildir. Biitiin uygarliklar mutlaka birbirleriyle iliski i¢ine girerler ve siirekli bir
degisim halindedirler. Bu degisim de aslinda insanligin tarihini olusturur. Suan iginde
bulundugumuz teknoloji caginin olanaklar1 sayesinde bu iliski ve etkilesimin boyutu en
iist diizeydedir. Ilerleyen siiregte aykiriliklarin en aza inecegi diinya capinca bir uygarlik
anlayisindan bahsedilebilir. Bu da uygarligin canli bir organizma gibi zaman i¢inde bir
devinim gerceklestirdigini ve higbirinin kalict olmadigim1 gdsterir. Tarih i¢inde yok

olmus uygarliklar buna en giizel 6rnek olacaktir.®®

Medeniyetler ve Sehirler adli eserinde “Sehir tarihte nesne midir, yoksa 6zne
midir?” diye soran Davutoglu, sehrin insanoglu tarafindan sekillendigi i¢cin nesne, fakat
belli bir zaman ¢izgisini asarak medeniyet harmanina doniisen sehirlerin 6zneleserek
icinde yetisen nesilleri sekillendiren 6zne-mekana doniistiigiinii soyler ve Davutoglu’na
gore “Sehir aslinda tarihte sadece belirlenen ve sekillendirilen /doniistiiriilen bir nesne
degil, ayn1 zamanda tarihin akisinda etkide bulunan ve sekillendiren/doniistiiren bir
oznedir.”® Volkan Aytar’a gore uygarlik olan kent “yerlesik, gelismis ve ideal anlamda
ileri bir toplumsal driintiiyii ifade eder.”3” Koksal Alver’e gore ise “kent medeniyettir;
kent medeniyeti, medeniyet kenti ¢agristirir.”*® Bu yolda yapilan daha bir¢ok tanimlama
gdz Oniine alindiginda kent/sehir i¢in medeniyetin/uygarligin merkezi oldugu
sOylenebilir. Ayrica kent, medeniyetin/uygarligin cisimlesmis halidir de denilebilir. Bir
kentin dis gorilinlisiine bakildiginda orada algilanan medeniyetin seviyesi anlasilir. Bu
climleden medeniyetin sadece bir kentin teknolojik ve iktisadi agidan gelismislik diizeyi
anlagilmamalidir. “Medeniyet temelde bir diinya goriisii, hayat tarzi, hayata bakis,

tasavvurdur. Bir toplumun yasama hali, diinyaya kattig1 degerler toplami, varlik

34 Server Tanilli, Uygaritk Tarihi, Cem Yaymevi, 8. Baski, Istanbul 1994, s. 11.

3 Server Tanilli, Uygarlik Tarihi, s. 11.

3 Ahmet Davutoglu, Medeniyetler ve Sehirler, Kiire Yayinlari, 7. Baski, Istanbul 2016, s. 75.
37 Volkan Aytar, Metropol, LM Yaynlari, Istanbul 2005, s. 20.

38 Koksal Alver, “Kent imgesi”, Kent Sosyolojisi, s. 25.
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katmanlar1 ve biitiin varlik alemiyle kurdugu iliskinin boyutlaridir medeniyet.”*® Bu

sekilde algilandiginda iki unsur arasindaki iliski dogru bir sekilde kurulabilir.

1.4.Tiirk Edebiyatinda Kent

Insanlik tarihiyle paralel bir gelisim gosteren kent, uygarlik tarihi igerisinde
onemli bir doniim noktasini teskil eder. insanlarm toplu yasamalarinimn bir sonucu olarak
sekillenen kentler, karsilikli etkilesimle birlikte birbirlerini doniistiirmiis ve bugilinkii
seklini almistir. Bugiin insanlarin belli ihtiyaglar ¢er¢evesinde sekillendirdigi ve zaman
iginde farkli goriiniimler alan kentlerden bahsedebilecegimiz gibi, insan1 ve insana ait
tim maddi/manevi degerleri sekillendiren ve insani uygarlik tarihi iginde var eden
kentlerden de bahsedilebilir. insan ve yasadig1 yer arasindaki bu temel iliski, zamanla
insanim tiim yaratilarinda da kendisine yer edinir. Insanin sanatsal yaratilarindan biri
olan ‘edebiyat’, diger bircok sanatsal faaliyette oldugu gibi kent ve kentsel olgulari
alaninda zengin bir malzeme olarak kullanir. Kent ve kentsel olgular, “giizel sanatlarin
dokusuna ustaca/sanatkarane duyusla yerlestirilmesi/islenmesiyle estetik bir goriiniim

41 s5yleminde oldugu gibi

alir.”*® Tanpinar’in “Her biiyiik sehir nesilden nesile degisir.
bu unsurlar edebi eserlerde degisen donemlerle birlikte farkli goriiniimler kazanirken,
ayni donem icinde yasayan sanatkarlar da benzer olgulara farkli bir duyarlilikla
yaklagabilir. Kent ve kentsel olgular, “her an yenilenen ve degisen bu yapisiyla her

gecen giin anlam alanini da genisletmektedir.”*?

Biitlin kiiltiirel birikimi ve sosyal davranislari sehrin icinde bi¢imlenen divan
sairi bir sehir sairidir. Klasik Tiirk edebiyati olarak adlandirilan ve “zaman, mekén,
tarth, cografya, kiiltiirler, din/ler, mitoloji, tasavvuf, felsefi akimlar, batil ve hakiki
ilimler ve evrensel medeni birikim bakimindan ¢ok pariltili ve hatta gizemli bir arka

»43 sahip olan divan siirinde bir sehrin/kentin dogal ve tarihi giizellikleri,

plan derinligine
mimari yapisi gibi unsurlarma ait tasvirler siirli ve soyuttur. Basta Istanbul olmak
tizere “koklii ve biiylik bir medeniyetin dili olarak sehirde ve sehir kiiltliriiniin etkisi
altinda” {retilen divan siiri, sehirlerin medeni birikiminden, gilindelik hayat

tezahiirlerinden etkilenerek bu sehirlerin ruhunu, sosyo kiiltiirel manzarasini1 aksettiren

39 Koksal Alver, “Kent Imgesi”, Kent Sosyolojisi, s. 27.

40 Mehmet Giines, Sehre Yansiyan Medeniyet Medeniyete Yanstyan Sehir, s. 29.

4 Ahmet Hamdi Tanpinar, Bes Sehir, Dergah Yayinlari, Istanbul 1979, s. 18.

42 Saban, Saglk, “Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyatinda Sehir”, Hece Dergisi/Sehirlerin Dili Ozel Sayisi, Hece
Yaynlari, Y1l:13, Sayi: 150-151-152, Ankara 2015, s. 309.

43 Muhammet Nurdogan, “Divan Siirinde Sehir Kiiltiirii”, Hece Dergisi/Sehirlerin Dili Ozel Sayisi, Hece Yaymlari,
Y1l:13, Sayr: 150-151-152, Ankara 2015, s. 286.
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bir ayna gériimiinde olsa da,** yansitilan goriintiiler dogrudan bir sehrin tasvirinden
ziyade genel olarak siirin mekani konumunda olan “bir saray istiaresi i¢inde bag bahce
tasvirleri ya da bayramlarin, ramazanlarm, fetih ve ciilus giinlerinin tasvirleridir.”*®
Bununla birlikte divan siirinde sehir/kent olumlu 6zellikleriyle yer edinir. Divan siirinde

Istanbul’u en giizel yansitan sairler arasinda ise basta Nedim sayilabilir.

Klasik Tiirk edebiyatinda kentin/sehrin ele alindigit edebi eserler
diisiintildiiginde akla ilk olarak sehrengizler gelir. “Farsca sehr ve engiz (harekete
getiren, karistiran) kelimelerinden olusan sehr-engiz bir sehrin glizellerini, dogal ve
tarihi glizellikleriyle sanat ve meslek dallarinda {in yapmis kisileri ve onlarin sosyal
durumlarmi” anlatan eserlerdir.*® Yap1 ve iceriklerine gore sehrengizler, tek bir giizeli
anlatirken sehrin tasvirlerine de yer verme, bir yerin giizelleri ya da sanat erbabi ile
mesleklerini tasvir etme veya bir sehrin sadece gezip goriilmeye deger dogal
giizelliklerini, tarihi mekanlarim1 ve sosyal ozelliklerini anlatmakla {ige ayrilir. Sanat
kaygisindan ziyade duygularin samimi bir sekilde ifade edildigi sehrengizlerde genel
olarak giizel insanlarin tasviri 6n plandadir. “Yazildiklar1 donemin toplum hayatinin
birer tanig1 olan sehrengizler tasvir edilen yerlerin dogal giizellikleri yaninda eglence
mekanlari, buralardaki yasayis, gelenek, adet ve inanglar bakimindan Osmanlt kiiltiir
tarthi i¢in Onem tasir.” Bir sehrin gezip goriilmesi gereken yerlerini anlatan
sehrengizlere en giizel orneklerden biri Lamii Celebi’nin Bursa sehrengizidir.*’
Sehrengizler, “Toplumun hayatini, kendi ¢agmin 6zelliklerini bir divandan daha canls,
daha renkli olarak aksettirir.”*® Istanbul, Bursa ve Edirne ise hakkinda en fazla

sehrengiz yazilan kentlerin basinda gelir.

Tanzimat’in ilan1 ile beraber gerek yapi gerekse igerik olarak Tiirk edebiyati
modern Bat1 edebiyatinin etkisi altina girer ve kent/sehir divan siirindeki konumunu bir
nebze olsun degistirerek eserlerde yer almaya baslar. Gerek Namik Kemal’in Intibah ve
Recaizade Mahmut Ekrem’in Araba Sevdas: romanlarindaki doga tasvirlerinde, gerek
Abdiilhak Hamid Tarhan’in Sahra gibi yogun bir cografyayr tasidigi siir ve

piyeslerinde, gerekse Ahmet Mithat Efendi’nin eserlerinde kent/sehir, Divan

4 Muhammet Nurdogan, “Divan Siirinde Sehir Kiiltiirii”, s. 291.

45 Mehmet Narl, “Siir ve Sehir (Divan Siirinden Cumhuriyet Siirine)”, Hece Dergisi/Sehirlerin Dili Ozel Sayisi,
Hece Yayinlari, Yil:13, Sayi: 150-151-152, Ankara 2015, s. 300.

46 Bayram Ali Kaya, “Sehrengiz”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, TDV Yaymlari, C. 38, Istanbul 2010, s.
461.

47 Bayram Ali Kaya, “Sehrengiz”, s. 461.

8 Agah Sirnt Levend, Tiirk Edebiyatinda Sehr-engizler ve Sehr-engizlerde Istanbul, Baha Matbaas, Istanbul 1958, s.
14.
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siirindekine oranla daha gergekci ve farkli yonleriyle ele alimir. 1850- 1920 arasi
Tanzimat’tan Cumhuriyet’e kadar gecen siirede kent/sehir, “Divan siirinde oldugu gibi,
yine bir kiltir ve iktidar merkezi, simgesel mekan unsurlari, seyretmeye bagl
manzaralar ve mesire yerleri olarak varsa da, artik sehir ve insan iliskisinin reel olarak
daha genisledigi agiktir.”*® Mesela Fikret’in “Sis” siirinde oldugu gibi daha 6nce kimse
Istanbul’u bdyle olumsuz bir sekilde yansitmamustir. “Cok az da olsa Batili sairin,
modern sehirler karsisinda duydugu mahkumluk, isyan ve kaos, Ozellikle Fikret’le
kendini gosterir.”®® Bu bakimdan Tevfik Fikret “Sis” siiri ile birlikte kentlerin olumlu
ozellikleriyle eserlerde yer almasi anlayisinin degismesinde bir doniim noktasi olur.
Mehmet Akif’in ise “Kiife”, “Siileymaniye Kiirsiisiinde” gibi “neredeyse,
Safahat’indaki biitiin siirler bir sehir giinliigii” gibi i¢inde yasadigi sehrin gegirilen ¢ag
ile birlikte “nasil sancilandigini, dontisiip gelistigini ya da kendi i¢ine kapandigini
oykiilemeli siirleriyle agik bir sekilde gosterir.”®' Yine Ahmet Rasim’in Sehir
Mektuplar: adli eserinde “Istanbul hayat: mizahi bir dille, son derece eglenceli bir
anlatimla ¢ok yonlii bi¢imde anlatilir”, sehrin sosyo-kiiltiirel yapisiyla zaman iginde
sehirde gerceklesen degisimlerle ilgili 6nemli bilgiler sunulur.®? Bu donemde sairlerin
sehirleri algilayislarinda sehri kendilerini olusturan siirecin merkezi olarak gordiikleri
sOylenemezse de, Avrupa’nin cesitli sehirlerini géren ve buralarda yasayan
yazarlarin/sairlerin mekana bakis agilar1 da degismistir. Milli edebiyat déneminden
Ikinci Yeni sairlerine kadar olan siirede sehir ve kir birbiriyle karsilastirilmaksizin

ideolojik bir bakis acistyla yansitilir.

Cumbhuriyet donemi Tiirk edebiyatinda, gerek miistakil siirlerin yazildig:
Istanbul gibi gerekse hikaye, piyes, deneme ve romanlarda &zellikle vurgulanan
kent/sehir, daha genis boyutlarda islenmeye baglanir. Istanbul’la birlikte Ankara ve
Anadolu gibi Milli Miicadele doneminin ve cumhuriyetin simgesel sehirleri/kentleri de
eserlere konu olur. Modernlesme siireci ile birlikte kent/sehir insanin yasam alanini
olusturan, kentlesmeyle birlikte kapitalizmin tiiketim nesnesine doniistiiriilen, i¢inde
olumsuzluklar1 da barindiran bir mekéan olarak karsimiza ¢ikar. Istanbul’u siir, deneme
ve hatiralarinin temeli olarak alan Yahya Kemal, Anadolu’yu vatan sevgisini
yansitmada ve cumhuriyetin ilkelerini yansitmada kullanan Faruk Nafiz Camlibel,

Ahmet Kutsi Tecer, Behget Kemal Caglar, sehri kapitalizmin ve modern teknolojinin

4% Mehmet Narli, “Siir ve Sehir (Divan Siirinden Cumhuriyet Siirine)”, s. 303.
0 Mehmet Narli, “Siir ve Sehir (Divan Siirinden Cumhuriyet Siirine)”, s. 303.
51 Mehmet Narli, “Siir ve Sehir (Divan Siirinden Cumhuriyet Siirine)”, s. 305.
52 Mehmet Giines, Sehre Yansiyan Medeniyet Medeniyete Yansiyan Sehir, s. 31.
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gelisme alan1 olarak gdren Nazim Hikmet, Istanbul’un en giizel sekilde anlatildig: ve
sehrin toplum i¢inde yasayan bir varliga doniistiigli Huzur romaniyla Tanpinar ve Necip
Fazil Kisakiirek, Behget Necatigil, Cahit Kiilebi, Ziya Osman Saba, Bedri Rahmi
Eyliboglu, kent icindeki kiiglik insan1 ele alan Orhan Veli, Sait Faik Abasiyanik,
yirminci yiizy1l insaninin biiyiik sehirlerde yasadigi sikintilarr dile getiren Attila Ilhan,
Salah Birsel ve daha birgok sairin/yazarin eserlerinin kaynagini kent ve kente ait olgular

olusturmaktadir.
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2 IKINCI YENI SIIRINDE KENT

Ikinci Yeni hareketi Tiirk edebiyatindaki diger akimlar gibi énceden anlasarak,
ortak bir bildirge yaymnlayarak veya belli bir dergide kiimelenerek baslamaz. Cemal
Siireya, Ilhan Berk, Ece Ayhan, Turgut Uyar, Edip Cansever ve Sezai Karakog gibi
hareketin oncii sairleri 1950°1i yillarin ilk yarisindan itibaren birbirlerinden habersizce
Yenilik, Yeditepe, Siir Sanati, Istanbul, A ve Pazar Postas: gibi dergilerde dil, bigim,
icerik ve sdylem olarak mevcut siirden farkli bir siir yaymlamaya baslarlar.>®
“Baslangicta daginik bi¢cimde, kendiliginden olusmaya baglayan bu siirsel degisim, s6z
konusu Oncii sairlerin ¢ogunun siir ve yazilarin1 1956’dan itibaren Pazar Postasi’nda
yayimlamaya baslamasiyla, bir hareket niteligine kavusur.”®* Gazetenin “Sanat-
Edebiyat” sayfasindaki 6zellikle Muzaffer Erdost’un “ilhan Berk”, “Art1 Bir”, Bir Sey
Soylemeyen Siir” gibi yazlariyla baslayan tartismalar sonucu Ikinci Yeni sairleri
kendilerini savunmak icin bir¢ok yazi1 kaleme alirlar.®® Sairler tarafindan bireysel olarak
yazilmis “Yeni Siirin ilkeleri” (ilhan Berk), “Acik-Kapali Siir” (Turgut Uyar),
“Cikmazin Giizelligi” (Turgut Uyar), “Siiri Siirle Olgmek” (Edip Cansever), “Folklor
Siire Diisman” (Cemal Siireya), “Pergiint Uggeni” (Sezai Karakog) gibi yazilar
hareketin manifestosu seklinde de algilanabilir ve aralarindaki diisiince ayriliklarina
ragmen sairlerin “yazi, sdylesi ve polemikleriyle, genis anlamda ‘ortak bir savunma

poetikas’’ olusturmaya basladiklar1  sdylenebilir.”%

Pazar Postast ¢evresinde
toplanmalari, ortak bir poetik savunma alaninda bulugmalar1 ve harekete bagka sairlerin
eklenmesi s6z konusu siire bir hareket 6zelligi kazandirmistir.>” Ikinci Yeni’nin Tiirk
siirine getirdigi yenilikler arasinda siir dilinin alisilmis kaliplarini degistirmeleri, s6z
sanatlarina, alisilmamis bagdastirmalara ve mantik dis1 soyleyislere yer vermeleri, siir
is¢iligine dnem vermeleri ve siirde bigimi Oncelemeleri, hayal giicline agirlik vermeleri,
her tiirlii 6l¢liden uzak durmalar1 ve bilingaltin1 yansitmalari, ¢agrisima dayali bir dil

olusturmalari, daha 6nce kullanilmamis sozciikler olusturmalari, imgeyi ve anlamda

kapalilig1 oncelemeleri sayilabilir.

Ikinci Yeni siirinin ortaya ¢iktign doneme bakildiginda, sairlerin siirlerinde ele
aldiklar1 konular1 anlamak daha kolay olur. ikinci Diinya Savasi'nin iilkede yarattigi

olumsuz kosullar, Demokrat Parti iktidarinin basa gectigi ilk donemdeki huzur ortamim

53 Alaattin Karaca, fkinci Yeni Poetikasi, Hece Yayinlari, 4. Baski, Ankara 2016, s. 89-90.
54 Alaattin Karaca, Ikinci Yeni Poetikasi, s. 119.

55 Alaattin Karaca, Ikinci Yeni Poetikasi, s. 120-21.

5 Alaattin Karaca, fkinci Yeni Poetikast, s. 123-24.

57 Alaattin Karaca, fkinci Yeni Poetikast, S. 24.
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ikinci doneminde bireysel bir diktatorliige doniistiirmesi, kdylerden kentlere yapilan
biiyiik kitlesel gdcler, yasam kosullarinin agirlasmasi, eglendirici olanlar1 disinda her
tiirlii sanata karsi ¢ikilmasi ve hizli kapitalist gelismeler iilkeyi yari-somiirge haline
getirerek yeni insan tipini yaratir.>® Garip siirine, Toplumcu Gergekgilere, devre egemen
siir anlayis1 ve toplumun verili kabullerine bireysel tepkilerle ortaya cikan Ikinci Yeni
sairleri, boyle bir ortamda siir evrenlerini olustururlar. Aldattin Karaca’ya gore
genglikleri “Milli sef déneminin ve Ikinci Diinya Savasi’nin toplumsal ve siyasal
kosullar i¢inde” gegen sairler, “az ya da ¢ok, savasin diinyada yarattigi umutsuzluk ve
karamsarlik psikolojisinden, iilkemizde neden oldugu yoksulluk, baski ve ideolojik
catismalardan etkilenmis olmalidir.””®® Yasadiklar1 siyasal, sosyal, ekonomik
karamsarliklar ve devrin kaotik ortami nedeniyle bireyselliklerine yonelerek toplumsal
olan1 satir aralarinda kapali imgelerle yansitmislar, bu yiizden de toplumdan uzak, soyut
siiri Uretmekle suclanmiglardir. Sonug¢ olarak ¢ok partili hayata gecisin verdigi
serbestlikle kiiresellesen, kapitalizmin agina takilmaya baslayan, goclerle birlikte
kentlilesen/modernlesen insanlarin meydana geldigi bir donemde ortaya ¢ikmasindan
dolay1 bu akim “yerlesik hayata gecerek kenti bir yasam alan1 olarak kabul eden insani
merkeze” alarak bu insanin “yasanmisligini, zedelenmisligini, mecbur birakilmigligini,
insani tarafinin geri plana itilerek modern tiiketimin 6znesi haline getirilisini siirlestiren
bir hareket olarak belirmektedir.”® Bu sairler ortaya koyduklari kent ve varolus
sorunlarin1  bizzat kendileri de yasamiglar, kentlerin yarattifi huzursuzluklari,
yalitilmishigr ve karamsarligi hissetmislerdir. Siirlerinde de insanin kendini var etme
olgusu karsisinda en biiylik engel olan kentleri, bu yapay ortamlarda yasamaya calisan
kisileri, hayata tutunmaya calisirken Ozlerini kaybeden bireylerin durumlarini ifade
etmeye calismislardir. “Burada 6nemle ayirtina varilmasi gereken husus, kimi zaman
ironize edilerek, kimi zaman bir gergekligin dile getirilisi olarak, kimi zaman da
asklarin, inanglar, huzursuzluklarin ya da yasanmisliklarin barinagi bigiminde siire
farkli farkli karakter, simge, metafor ve imajinatif sdyleyisle konu edilen kent ve

icerisindeki modem insanmn durumudur.”®?

Kisilerin diinyay1 yorumlamalarinda birgok etkenle birlikte yasadiklar

cografyanin/mekanin/kentin de biiyiik etkisi vardir. Cevresinde akip giden olaylara

58 Mehmet H. Dogan, fkinci Yeni Siir (Antoloji-Dosya), Tkaros Yaymlari, 2. Baski, Istanbul 2008, s. 15-18 arast.

%9 Alaattin Karaca, Ikinci Yeni Poetikasi, S. 66.

60 brahim Tiizer, “Ikinci Yeni Siirinde Bir Yasam Alam Olarak Kent Algis1”, Tiirkliik Bilimi Arastirmalar: Dergisi,
Y1l 16, Say1 29, Ankara 2011, s. 406.

61 Tbrahim Tiizer, “Ikinci Yeni Siirinde Bir Yasam Alan1 Olarak Kent Algis1”, s. 407.

17



kayitsiz kalamayarak yasadigi mekanla/kentle kimligini olusturan kisi, etrafindaki
nesnelere de bu kimlikle bakar ve anlamlandirir. Sairle sehir arasinda siki bir yakinlik
bulan ve sairin sevse de sevmede de sehre mahkiim oldugunu diisiinen Saban Saglik’a
gore kent/sehir, sairin hem yok etmek istedigi hem de kendisinde varlik buldugu
karmasik bir olgudur. Modern donemle birlikte kent/sehir, siirde romantik bir peyzaj
olmaktan ¢ikarak sairin kaninin karistig1 bir kiiltiir, bir ideoloji olarak yansitilir. Etkin
bir kelime olan ‘sehir’den etkilenen edebiyatcgilar, kendi bakis acilarina gore
sehrin/kentin siirini yazar. Dostluklarin degil de yalnizliklarin mekani olan sehirle
biitiinlesemeyen sair, kendini bir miilteci/siginmact olarak hisseder ve sehir-sair
iligkisinin bir agk-nefret iligkisi oldugu da sdylenebilir. “Cumhuriyet sonrasi Tiirk
siirinin, ozellikle Ikinci Yeni akimindan bu yana en ¢ok islenen temalarindan birisini
modern sehir hayatina duyulan tepki, sehir mekanlarindan kagma istegi, kentlerin insan
hayatma ve ruhuna koydugu ambargo olusturur.”® Kent sairi olan ikinci Yeniciler,
siirlerinde kent ve kentle ilgili tiim olgulari, kentlesmenin gerek mimari gerekse birey
ve toplum tizerindeki her tiirlii etkisini siirlerinin ana konusu olarak islemislerdir.

Diinyada var olan her seyi siirinin malzemesi / ilham kaynagi olarak goren®®

Cemal Siireya’da kent algisi, bir mekandan ziyade anilari lizerinden siirine yansiyan
kent goriintiisiidiir. Kimi kentler saire ac1 verirken kimi kentler ise huzur getirir. Siirinde
kentleri giindelik yasam deneyimleri g¢ergevesinde anilarin biraktigi izler boyutunda

gozler Oniine seren Cemal Siireya’nin kentleri canli ve degisken bir yapidadir.

[lk dénem siirlerinde kentlere toplumcu gergekei bakis acismin etkisiyle
yaklagan Ilhan Berk, kentleri insanlarin yasam kaygilarmin, bireyselliklerinin, gelecege
yonelik arzularinin, umutlarinin ve hayal kirikliklarinin i¢ ige girdigi bir diinya olarak
algilar.* Cogunlukla kent iizerine yazan Berk, ele aldig1 diger konularda dahi kenti
zikretmese bile okuyucuya bir kentin i¢inden seslendigini hissettirmistir. Birkag¢ siiri
disinda kirsal alanlar degildir onun siirlerinin mekanlari, insanlarin, tarihin, nesnelerin
ve doganin i¢ ige gectigi kent sokaklari, caddeleri, deniz kiyilari, alanlaridir. Siirine
giren her unsur bir kentin sokagindan yiiriiyerek adim atar siire. Ilkleri yasadig
Manisa’dan bir beyazlik olarak algiladig1 izmir’e ya da “siyah, uzun, bademsi bir goz”

olarak algiladig1 Balikesir’den itibaren gezip gordiigli her kent, onun siir dairesini daha

62 Saban, Saglik, “Cumhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyatinda Sehir”, s. 320.

3 Cemal Siireya, “Giivercin Curnatast”, Konusmalar, Sorusturma Yamitlari, haz. Nursel Duruel, Yap1 Kredi
Yaynlari, 8. Baski, Istanbul 2017, s. 101.

64 Beyhan Kanter, Siirsel Kimlikten Mekdansal Sinirlara, Metamorfoz Yaymecilik, 1. Baski, Istanbul 2013, s. 23.
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da genigletmis, sadece insanlartyla degil her unsuruyla sairin i¢inde yer ederek onun sair
kimliginin olusmasinda yardimci olmuslardir. Saire gore diinyadaki biitiin kentler
farkliliklarin bir arada bulustugu mekanlardir ve insanlarin farkli kentlerde ayni
deneyimleri yasadigini1 yansitarak evrensel bir biitlinliik anlayisina ulagir. Diinyadaki
tiim insanlarin ortak kaygisi, bir bilinmezlik duvartyla ¢evrili evrende 6ngoremedikleri
bir sona dogru siirdliirmek zorunda olduklart yasam miicadelesidir. Bu dénem siirlerinde
sundugu huzurlu bir kent ortama sahip olan kent olmadigi gibi, sairin bizzat i¢inde
yasayarak deneyimledigi ve politik bir bakis acisiyla yansittigr kenttir. Kenti, iginde
yasayan insanlarin psikolojik ve sosyolojik yapilarina gore algilar ve kent mekanlarini
modern yagamin ve ekonomik kosullarin bi¢imlendirdigi bir alan olarak yansitir.
“Nitekim fabrika diidiikleriyle dolan sehir sokaklari, ekmege ve harp havadislerine
ilisgkin kaygilar, muhtesem sehirlerin karakollarinda resimleri asili hirsizlar,
yankesiciler, fuhus yapmak zorunda kalan gen¢ kizlar, uykusuzluktan olen geng
kadinlar, uyumaktan bagka kar1 olmayan caniler, yalniz uykularinda kurtulan esirler ve
avucuna sevdigi kadmin topugunu koyarak uyuyan isc¢i, kent yasaminin mutlu
azinliklar1 disinda kalan ‘atik’ insanlaridir.”®® Bu dénem siirlerinde yansitilan kent,
calisan kesimin emegini somiiren kapitalist bir diizenin islettigi mekanizmalarin bir kolu
olarak yansitir. Galile Denizi ile birlikte Ikinci Yeni siir anlayisina adim atan sair icin
kentler ve 6zellikle Istanbul, eski kaotik ortamini siirdiirmekle birlikte sairin siirinde
kenti ge¢misiyle birlikte bugiiniinii aydinlatma ve bugiinde kentin kendine ait seriivenini
yazma anlayist goriilir. Mehmet Kaplan’a gore kitabin asil konusunu teskil eden
Istanbul gergege uygun olmaktan ziyade bir kAbusu andirir:

“Her seyin karmakarisik oldugu ve birbirine girdigi bu alemin bizde birakmis oldugu bu intiba,

bastan baga bir abeslikten ibarettir... bu tarihi sehirde, Bizans, Osmanli ve Lovanten diinyasinin

biitlin dokiintiileri bir medeniyet enkazi teskil ederler. Egri biigrii sokaklar, kasvetli evler,

yikilmis surlar, eski kiliseler, camiler ve saraylarin arasinda bin bir pargaya boliinmiis bir insan

kalabalig1, bogucu bir hayat: devam ettirmeye caligir.”

Kendisini sarigin iktidar erkinin elinde “karasin™ bir sair olarak goren “Ayhan
icin kentler iktidarin istekleri c¢ergevesinde her tiirli dayatmaya maruz birakilan
bireylerin ozgiirliiklerinin kisitlandigi bir mahkGmiyet mekanmidir. Siirlerinde de
genellikle toplumun disladig1 bireylerin (fahiseler, azinliklar, liimpenler vb.) bakis

acilarindan  yansitilan  kentler, sairin zaman zaman kacip gitmek istedigi

85 Beyhan Kanter, Siirsel Kimlikten Mekdnsal Sinirlara, s. 25.
86 Mehmet Kaplan, Siir Tahlilleri II, Dergah Yayinlari, Istanbul 2001, s. 175.
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olumsuzluk/umutsuzluk yuvasi ve “kiiltirel ve ekonomik parcalanmighigin, birey
yalnizliginin, toplumsal siniflar arasindaki ugurumlarin en ¢ok yasandigi ve hissedildigi
bir yasam alan1 olarak yer bulur.”®’ Algiladig1 kent yapisi daha ¢ok Istanbul 6zelinde
bigimlenmistir. Saire gére “Istanbul biitiin giizel kentlerle uyaklidir.”®® Ayrica
“Tiirkiye’nin ve Istanbul’'un gercek baskenti” olarak da Sirkeci’yi goriir.%® Sairin
kentleri algilayisinda halkin ve iktidarin aldigi konum hakimdir. Orhan Kogak’a gore
ise Ece Ayhan ilhan Berk’in “bakmalar sairi” olmasinin aksine en ¢ok kulagiyla goren
“isitilmisligin” sairidir ve “goriilmiis bir diinyanin degil, isitilmis bir diinyanin” siirini
yazar.”®

Uyar’mm siirinde kentler ¢ogunlukla, kentlesmenin beraberinde getirdigi
olumsuzluklar, icinde yasayan bireylerin kaygilari, yalmizligiyla betimlenir.
Sanayilesme, kapitalizm ve teknolojinin gelismesiyle birlikte yapaylasan ve

olumsuzlasan bir kent algisidir géze garpan.

Baki Asiltiirk’e gore siiri bliylik 6lciide bir ‘seyir’ (bakma/gérme/yiirtime) {iriini
olan™ Edip Cansever’in varolusculuk ve nihilizmin yansimalarini tasiyan siitlerinde
kent, modern bireyin i¢ine hapsolmusluguyla olumsuzlanan bir mekandir. ibrahim
Tilizer’e gore de Cansever’in siirinin merkezinde duran olgu, “Kentin ve modern
zamanlardaki baski alanlarmin insan bilincinde meydana getirdigi” kirilmadir.”?
Kendini daha ¢ok bireyin ruhunda meydana gelen ‘sikint1’ olarak gdsteren bu durum,
kentin kaosuna sikisip kalmis bireyin yalnizlig1 ve sikintis1 Cansever’in neredeyse biitiin
siir dznelerinde goriilen bir olgudur. Cansever, ne Ilhan Berk gibi kent giizellemeleri
yazmis ne Ece Ayhan gibi ideolojik bir algiyla kente yaklasmistir. Daha ¢ok sairin
kendi bakisindan kent insaninin yasam alanini gostermek i¢in yansitilan ve ¢ogunlukla
olumsuz yonleriyle gosterilen bir kent algist goze carpar. Kapitalizmle birlikte daha da
arast agilan smifsal farkliliklar, maddeye indirgenen yasamlarin yarattigi tedirginlik,

sairin kent elestirisinin de temelini olusturur.

Tiirk medeniyetinin, Osmanlinin yikilis siirecinde Bati1 karsisinda hezimete
ugradigini fakat bu medeniyetin yeniden var olabilecegini diisiinen, ‘Dirilis’ diisiincesi

etrafinda gelistirdigi yeni bir medeniyet olusumunda da cografyayr kurucu bir unsur

67 Erdogan Kul, Ece Ayhan’in Siirleri Uzerine Bir Arastirma, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi,
Yayimlanmamis Doktora Tezi, Ankara 2007, s. 322.

68 Ece Ayhan, Bagsibozuk Giinceler, Yap1 Kredi Yayinlari, 5. Bask, Istanbul 2018, s. 35.

89 Ece Ayhan, Bir Siirin Bakir Cagt, Yap1 Kredi Yayinlari, 4. Baski, Istanbul 2016, s. 133.

7 Orhan Kocak, Kopuk Zincir ‘Modern Siir Uzerine Denemeler’, Metis Yayinlar1, Istanbul 2012, s. 178.

"L Baki Asiltiirk, Hilesiz Terazi “Siir Yazilari’, Yap1 Kredi Yayinlari, 3. Baski, Istanbul 2014, s. 222.

72 Tbrahim Tiizer, “Ikinci Yeni Siirinde Bir Yasam Alan1 Olarak Kent Algis1”, s. 410.
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olarak géren Karakog,” siirlerinde de Islam sehirlerine ve bu sehirlerin yer aldig Islam
cografyasma biitiinlikli bir yaklasim sergiler. Sezai Karakog¢’un siirlerinde kent
genellikle Batiin giicii karsisinda Islami kimligini yitirerek doniismiis, asli kimligini
kaybetmis mekanlardir. islami &ziinii koruyan kentler olumlanir ve yiiceltilirken, bu 6zii
yitirmis kentler olumsuzlanir ve kiigiimsenir. Diger Ikinci Yeni sairlerinin aksine ise
olumsuzlanan kentleri elestirmekle kalmamus, bu kentlerin kurtulusu igin Islami temelli
¢Ozlim Onerileri sunmustur. Digerleri gibi Karako¢’un huzursuzlugunun kaynagi da kent
olsa bile, Karakog i¢in buna ek olarak Islami kaygilar, yozlasan, ¢iiriimeye yiiz tutan
insanlik degerleri ve erozyona ugratilan manevi degerleri de saymak gerekir.”* Onun
icin de kent betonlagmanin hiikiim siirdiigii, tiim degerleri bozulmus, insanlarin birbirine

yabancilastig1 olumsuz bir mekandir.

2.1.Kent ve Kimlik

Insanlar kentleri kendi maddi ve manevi ihtiyaclar1 dogrultusunda estetik
zevklerine gore dizayn ederken, kentler de bir araya getirdigi olgularin biitiiniiyle
lizerinde barindirdig1 insanlarin ruhlarim sekillendirir. Insanlar gibi kentlerin de kendine
0zgi bir kimligi, kisiligi, imaj1 ve yasam sekli vardir. “Cografi ve mekansal 6zellikler,
tarih, toplumsal ve kiiltiirel 6zellikler, niifus karakteri, iiretim ve tliketim bicimleri,
iklim” ve toplumun sahip oldugu tiim degerler gibi kent, kimligini olusturan belli basl
Ogelerden olusan heterojen bir yapida olup, zaman i¢inde olusur ve siirekli bir gelisim
igerisinde statik olmayan dinamik bir yapidadir. Zaman gegtikce biinyesine kattig1 yeni
olgularla ¢ehresi degisebilir. Kendine gore bir dil ve gramer gelistiren kentte yasgamanin
yolu da o dili ve grameri ¢ozmekten geger.” Bu baslk altinda sairlerin siirlerinde
siklikla yer verdikleri, kisiliklerinin olugsmasinda biiyiikk etkisi olan ve ayrica kendi

kimliklerine sahip kentler incelenecektir.

2.1.1.Istanbul

Istanbul gecirdigi uzun tarihsel siire¢ igerisinde, her ¢ag ve her dénemde
baskentlik ettigi birgok imparatorluk da g6z Oniine alindiginda yogun bir kiiltiirel
birikime sahip, gerek politik gerekse cografi 6nemini her zaman tasiyan g¢aglarin
yiirliyen mirasi gorlinlimiindedir ve Tiirk siirinin de tema olarak bel kemigini olusturan

gozde mekan1 konumundadir. Kent sairleri olan ve bulunduklar1 kentleri her yoniiyle

8 Tugba Karaca, Sezai Karakoc Siirindeki Cografya, Fatih Sultan Mehmet Vakif Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisii, Yayrmlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul 2013, s. 3.

4 Beyhan Kanter, Siirsel Kimlikten Mekdnsal Sinmirlara, s. 60

5 Koksal Alver, “Kent imgesi”, Kent Sosyolojisi, s. 21-22.
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yasayan lIkinci Yeni sairleri icin Istanbul 6nemli bir esin kaynagi ve siir okyanuslarini
besleyen 6nemli bir rmaktir. Bu kenti tiim ydnleriyle seven Ikinci Yeni sairleri yeri
geldiginde ondan kagarlarken, yeri geldigindeyse siginacaklari tek limanlari olarak
goriirler. Mehmet Narli’ya gore kimi sairlerin medeniyetin esyaya sinmis hali olarak
gordiigii Istanbul, kimi sairlere gore dogal ve siradan yasam alamdir. Kimileri sehri
insanda uyum ve giizellik diisiincesi uyandiran manzaralarla gosterirken, yoksullarin ve
zenginlerin uyusmazlik i¢inde yasadiklar1 bir ¢atisma alani olarak goésterenler de vardir.
Kimilerince insani1 bireylestiren ve Ozgiirlestiren yer olan sehirler, kimilerince insani
degerleri yok edici mekanlardir. “Hatta kiiltiirel arka plani ayni olan sairler bile,
Istanbul’u farkli algilayip anlamlandirabilmektedir.”’® Sehirli/kentli olan Cumhuriyet
donemi sairinin ve siirinin de merkezi olan “Istanbul, bir yaniyla Miisliiman Tiirk
medeniyetinin biitiin asabiyetini, idrakini, sanatin1 ve zevkini hafizasinda saklayan bir
sehir; bir yaniyla, biitiin yapisal ve kiiltiirel degisimlerin olusturdugu aci, umut ve

celiskiyi barmndiran bir sehir[dir].””

Bazi siirlerde ise insanda gilizellik ve uyum
diisiincesi uyandiran manzaralar biitiinii olan ve “1920’lerden 50’lere degisen istanbul,
bir yaniyla da yoksullarin ve varliklilarin uyumsuzluk iginde yasadiklar1 bir gatisma

alamdir”.’®

Cemal Siireya’nin “gcogu kez sahsi bir maceranin arkasindan, bazan alabildigine
duygusal bir surette” yasadig: Istanbul, Karakog’un aksine “aktiialitesine daha fazla
kapilinan, giinlik hayatinin akisinin ig¢ine daha ¢ok girilen, canli ve degisken bir”
kenttir.”® Kenti ¢ogu zaman kendi psikolojisi ve deneyimleriyle algilayan Siireya,
Istanbul’u da ya sevdigi kadinla birlikte hatirlar, ya sevgilerini yasadigi, ya da giinliik
hayatin kosturmacalarinin yasandigi bir mekan olarak siirine tasir. Onun siirinde “Isci,
so6for, fahise, kalpazan, sarhos, asik, seyyar satici, mektepli... Insanlarmn getrefil bir
kent hayatmin giinliik telaslar1 igerisinde kosusturdugu bir Istanbul.”® yer alir. “Siir”
baslikli siirinde, Istanbul’un vurdumduymazligin1 “Nasil utanacak bu bos sehirde”®!
dizesiyle vurgulayan saire gore kent, tim deger yargilarmi, Istanbullari, siseleri,

kadinlari, denizyildizlarin1 gemilerin altina alarak {izerini Ortmiis ve belli bir zaman

icinde olusmus biitiin degerleri yerle bir ederek insanlari daha umursamaz bir bilince

6 Mehmet Narli, “Ug¢ Istanbul: Yahya Kemal, Orhan Veli ve Ilhan Berk’in Siirlerinde Istanbul”, Balikesir
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, C. 11, S. 20, Aralik 2008, s. 158.

" Mehmet Narli, “Siir ve Sehir (Divan Siirinden Cumhuriyet Siirine)”, s. 306.

8 Mehmet Narli, “Siir ve Sehir (Divan Siirinden Cumhuriyet Siirine)”, s. 306.

8 M. Fatih And1, Giinese Tutulan Ayna, s. 167

80 M. Fatih And1, Giinese Tutulan Ayna, s. 177,

81 Cemal Siireya, Sevda Sézleri, Yapi Kredi Yayimlari, 63. Baski, Istanbul 2016, s. 14.
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siiriiklemistir. Admnin bir harfini attigmi ilan ettigi “Elma” siirinde ise “Istanbul’da bir
duvar duvarda bir kilise”® dizesiyle sanki iistinde kuslar ugan bir kilise duvarmin
istiinde cirilgiplak kirmizi elma yiyen bir kadindan bahseden sair, “Benim 0&yle
elmalara karmim tok”®® diyerek elma yiyen kadin iizerinden Hristiyanliktaki ‘yasak
elma’ motifine de gondermede bulunur. Bir yanda gencliginin esasli kederler i¢inde
oldugunu sdyleyip, diger yandan Sirkeci’nin tren dolu kadinlarindan bahseden
Siireya’nin  Istanbul’da  Sirkeci’yi mekan olarak se¢mesi, Sirkeci’nin hem
kozmopolitligini vurgulamak hem de bir¢ok unsuru i¢ i¢e verme isteginden dolayidir.
Sair, bir yanda kilise, bir yanda hayat kadinlar1 diger yandan sokaktan ¢ogul olarak
gecen insanlarla giinlik kent hayatinin kosturmacasi i¢indeki unsurlarimi yan yana
getirir. Kentte yasayan modern kadina bakis agisim da yansittigi “Uvercinka” siirinde
siirin ana mekani olan ‘Laleli’ hem Istanbul’un bir semti olmas: hem de sairin siirinin
konusunu ne kadar gelistirdigini anlatmasi bakimimdan ¢ok 6nemlidir. “Laleli’den
diinyaya dogru giden bir tramvaydayiz”® dizesi, Ikinci Yeni siirinin her bakimdan
diinyaya acildigim1 vurgular. ‘Laleli’ kozmopolit bir diinyay1 iginde barindirmasi
bakimidan da adeta diinyaya agilan bir kap1 gibi sembolik anlamli kullanilmistir.%
“lkinci Yeni’nin hem yer bagmmlihgini hem de o bagimliliktan uzaklagmasini,
kopmasin1 ayn1 anda” ortaya koyan bu dize, “lokal, mahalli olanla kozmopolit ya da

evrensel olan arasindaki gidisi ve gelisi”® de yansitir.

[lhan Berk siiri i¢in kentler her zaman zengin bir kaynaktir. Kentleri kendisinin
en biiyiik konularindan biri olarak goren, kendini onlarsiz diisiinemeyen, yasadigi
yerlerin, kentlerin, sokaklarin kendisini her zaman ilgilendirdigini séyleyen®’ ve kentleri
modern edebiyatin da 6nemli konularindan biri olarak algilayan Berk, kent olarak da
Istanbul’a 6zel bir ilgi duyar, bu sehri kendini besleyecek dnemli bir kaynak olarak
goriir. “Istanbul’u kendime bu denli yakin bulusumun nedenlerinden biri ‘tarih’dir”
diyen Berk, tarihle i¢li dish yasamis bir kent olarak goriir Istanbul’u.®® Kendisindeki
tarth distlincesi ise “kendini dogrulama” olarak adlandirdigi bir olgudur. Kendisini
tarihle, 6zelinde ise Istanbul’la dogrulamak ister.8° Onun yaptig1 Istanbul’a bir siginma,

bir saklanis ve kendi benligini Istanbul’la &zdeslestirerek gergeklestirmedir. Her

82 Cemal Siireya, Sevda Sézleri, s. 25.

8 Cemal Siireya, Sevda Sézleri, s. 25.

84 Cemal Siireya, Sevda Sézleri, s. 38.

8 Beyhan Kanter, Siirsel Kimlikten Mekdnsal Sinirlara, s. 76.

8 Orhan Kocak — Yiicel Goktiirk, Turgut Uyar ve Baska Seyler, Metis Yayinlari, 1. Baski, Istanbul 2016, s. 97.
87 Tlhan Berk, Kanatli At, Yap1 Kredi Yaymlari, 1. Baski, Istanbul 1994, s. 67.

8 flhan Berk, Kanatl At, s. 168.

8 {lhan Berk, Kanath At, s. 117.
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seferinde kendini ve kendi tarihini yenileyen Istanbul, bunu yaparken kendine, kendi
tarthine yabanci diismemis, “Boylece de kendi kiilinden gene kendi ¢ikmasini

bilmistir.”*

Istanbul gecirdigi uzun tarihsel siire¢ icerisinde, her ¢ag ve her donemde
baskentlik ettigi bir¢ok imparatorluk da goz Oniine alindiginda yogun bir kiiltiirel
birikime sahiptir. Cogu zaman &viilen nitelikleriyle ele alman Istanbul, Tevfik Fikret ve
Ziya Pasa gibi sairlerin siyasi otoriteye olan karsithgindan dolay1 olumsuz bir kimlige
bliriiniir. “Kentlerin makinelesmeyle esdeger biiylimesi ve modernizmin bireylerin
iizerinde kurdugu tahakkiim, Ikinci Yeni sairleri tarafindan &zellikle Istanbul’un
sorgulanmasiyla ifade edilir.”®® Sairin siirlerinde Istanbul, her ne kadar yorgunlugu,
tahrip edilmisligi, modern diizenin kendine yabancilasan ve otekilestirilen bireyleriyle
one cikarilsa da, her seye ragmen kent “gecmisten bugiine tasidigi kozmopolit kimligini

koruma miicadelesinin i¢indedir.”%

IThan Berk’in Istanbul kitabinda yer alan “Istanbul” siiri birgok arastirmacinin
ilgisini ¢ekmis, konusuyla oldugu kadar yazilis bicimi ve Istanbul’u ele alis tarz
bakimmdan da elestirilmistir. Mehmet Kaplan’a gore “Istanbul’a ekalliyetlerle
Lovantenlerin yasadiklari semtlerden bakan” Ilhan Berk, “Istanbul’u biitiin diinyanin
hayran oldugu bir masal sehri haline getiren camilerden, saraylardan, yalilardan ve
temiz insanlarin yasadiklar1 Miisliiman semtlerden bahsetmez.”% Berk’in bakisini tarafli
olarak goren Kaplan, sairin Tiirk tarihi karsisinda da menfi bir tavir aldigmi soyler.%*
Mehmet Narli’ya goére de Berk, bu kitabiyla “modern sehrin insani ve kiiltiirel
topografyasin1 gostermeye” yonelen Berk, kotiimser ruh hali ve gegcmise bakis acisiyla
Tevfik Fikret’in “Sis” siirini hatirlatir.®® Déneminin olumsuz siyasi ve sosyal yasantist
igerisinde Istanbul’u olumsuz yonleriyle sisler altinda birakan Tevfik Fikret, tiim bu
olumsuzluklardan kagarak sigindigi Asiyan’da insanlardan uzakta kotliimser bakis
acistyla algiladign kenti uzaktan seyreder. Ilhan Berk ise kentin hissettigi tiim olumsuz
yonlerine ragmen, gozlemledigi yanlislarin i¢inde halkin arasindadir. Yansittigi
Istanbul, her seyiyle yasadigi ve gozlemledigi bir Istanbul’dur. Bu yiizden iki siir

arasmndaki benzerligi Istanbul’'un olumsuz ydnleriyle tasvir edilmesinden ziyade,

9 flhan Berk, Kanatli At, s. 168.

91 Beyhan Kanter, Siirsel Kimlikten Mekdnsal Sinirlara, s. 76.

92 Beyhan Kanter, Siirsel Kimlikten Mekdnsal Sinirlara, s. 83.

9 Mehmet Kaplan, Siir Tahlilleri I, s. 178.

9 Mehmet Kaplan, Siir Tahlilleri II, s. 178-9.

9 Mehmet Narli, “Ug Istanbul: Yahya Kemal, Orhan Veli ve ilhan Berk’in Siirlerinde Istanbul”, s. 167.
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sairlerin i¢inde bulunduklar1 ruhsal ve psikolojik yaklasimlariyla kenti algilamalarinda
bulmak gerekir. Olumsuz yansitilan Istanbul degil, Istanbul’u bu olumsuz hale getiren
tarihsel siiregtir. Diger yandan Tevfik Fikret’in Istanbul’u tamamen olumsuz
yansitmasina ragmen ilhan Berk kentle ilgili karmasik duygular i¢inde olmus, kenti hem
sevmis hem sevmemis, hem uyusuk ve pis hem dinamik ve sevecen bulmustur. Berk’in
birden fazla istanbul’u olmasii sairin birden ¢ok kimligi olmasina baglayan Narli’ya
gore Berk, hiimanist, hedonist ve sosyalist kimligi ile kenti farkli bakis ac¢ilariyla
yansitmistir.®® Ahmet Oktay icin ise Berk bu kitabinda kentin dogal ve insansal
cografyasmi betimleyebilmistir ve Istanbul’un gegmisini ‘talan’ bugiiniinii ise “dev
ayakli camur olan sermayenin” baskisi altinda katilasmis, pislesmis bir sehir olarak
goriir.®” Orhan Kogak’in “ilk sehir siiri” oldugunu sdyledigi bu siirde Baudelaire’in
flaneur’iinii andiran “sehir gezgini” de ilk burada belirir.®® Kogak’a gore kitab1 asil
sasirtict yapan sey ise “Govdelerin dolagimi, kalabaliklarin akisi, modern durumun en
sasmaz belirtisi olan o sivil hareket[in]” ilk kez bu kitapta siire girmesidir.”® Ayrica bu

siirde “i¢ sesle dis sesin, 6z(n)el sesle kamusal sesin ilk kez ayrildig1 da gdriiliir.”1%

“Ilk kitabim Istanbul’dan beri Istanbul’a sevgi duydum. Istanbul, benim o zamanki gdziimle
bakilmis —komiinist gdziimle-bir kitaptir. Birgok yakinim, o kitabimin tehlikeli oldugunu
soylemislerdir bana. Gergekten, ¢iinkii burjuvanin nasil Istanbul’u somiirdiigiinii, halkin

cabalarini anlatan bir kitapti. Kitabin sonunda da Istanbul’un bu ellerden kurtulmasini anlattim.

Marksizm her sanatciya birtakim ipuglar1 veriyor.”%

Istanbul kentini ve insanmi ge¢mis ve bugiiniiyle belli bir bakis acisindan
anlattig1 “Istanbul” Berk’in en garpici siirlerinden biridir. Tevfik Fikret’in “Sis” siiri
hari¢ genellikle essiz giizelligi ve biricikligiyle siirlerin 6znesi olan kent, ilhan Berk’in
bu siiriyle i¢inde yasayan yoksul insanlarla birlikte nefes alan bir kent goriintiisii ¢izer.
Bu kez Istanbul edilgen konumda degil, sairiyle beraber iizerinde yasayan bir smifin
haline tiziilen, ah ¢eken canli bir varliktir. Her anina sahit oldugu yasam olgusu kenti de

sarsmaktadir. Sair Istanbul Kitabi i¢in sunlar sdyler:

“Ben diinyaya ilk kez o siirlerle baktim gibi gelir bana. Diinyanin i¢inde ilk gelip gidisimdir

onlar. Bana dyle geliyor ki, benim diinya maceram, Istanbul Kitabi’nda o giin ¢izilmistir.”%

9 Mehmet Narli, “Ug Istanbul: Yahya Kemal, Orhan Veli ve ilhan Berk’in Siirlerinde Istanbul”, s. 169.
9 Ahmet Oktay, Metropol ve Imgelem, Is Bankas1 Yaymnlari, Istanbul 2002, s. 195.

9 Orhan Kocak, Kopuk Zincir ‘Modern Siir Uzerine Denemeler’, s. 146.

9 Orhan Kocak, Kopuk Zincir ‘Modern Siir Uzerine Denemeler’, s. 147.

100 Orhan Kogak, Kopuk Zincir ‘Modern Siir Uzerine Denemeler’, s. 149.

101 Selahattin Ozpalabiyiklar, 4’Dan Z’Ye Ilhan Berk, Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul 2003, s. 41-42,

102 flhan Berk, Kanatl At, s. 33-34.

25



“Istanbul Kitabr’nin bir boliimii II. Diinya Savasi Yillarim anlatir. ikinci boliimse, benim

mitologyalar dedigim, insan, tarih cografya kesitidir. Istanbul’u algilarken istedim ki biitiin bir

tarih, biitiin bir cografya kitabimda vursun.”1%3

Saire gore “Insan ve doga iliskisinin boylesine karmasik, boylesine tarih, cografyayla
carpistig1 Istanbul gibi bir kent daha gosterilemez” ve Istanbul’u siirinin biiyiik bir atar
damari olarak diisiiniir.}%* “Diinyada Istanbul kadar higbir seyi sevmedim”1® diyen ve
onu en iyi arkadasi olarak niteleyen Berk icin Istanbul kuskusuz en gercekiistiicii
kenttir.'% Tiirk yazininda Istanbul’un ¢ok anlatilmadigmi diisiinen Berk’in anlatmak
istedigi Istanbul “insan, tarih, cografya Istanbul’udur.” Siirlerinde de Istanbul her zaman
bu ti¢ yoniiyle ele alinir, insani, tarihi ve cografyastyla bir biitiin halinde islenir. Saire
gore “Bir ozanin Istanbul gibi bir kenti olmasi1 biiyiik bir seydir.” Her ozanin bir

kentinin olmasim diisiinen sairin kendine segtigi kent Istanbul’dur.%’

Bu siirinde kent siirin 6znesidir. Siirine “Iste kursun kubbeler sehri
Istanbul’dasin™'® dizesiyle kentin dini yasayisma da vurgu yaparak baslayan sair,
zaman ig¢inde yasadiklariyla yorgun diisen kentin modernlesme adi altinda yapilan
bilingsiz yapilasmasiyla degisen goriintiisiine deginir. Sairi lizen bu goriintii icinde
Istanbul, artik camii kubbeleri yerine kursun kubbeli yeni gokdelenlerin kentidir.
Kuslarin bile kactigi kentin bu yeni goriintiisli i¢cinde Karakdy’den gecen tramvaylarin
camlarima yagmur yagmakta, Yenicami ve Siileymaniye kirli bir goge yaslanarak
kimildamamakta, Ayasofya elleriyle yiiziinii kapamis aglamaktadir. Onleyemedigi bu
degisim icinde, kirli bir gokylizii altinda kasvetin esyaya sinen ve agirlastikca agirlasan
havasi altinda kent de onun rengini alir. Kapitalist sistemin goriintiisii ise estetikten ve
ruhtan yoksun kursun kubbelerle etrafindaki tiim estetigi yok etmesidir. Saire gore
“Istanbul’'un ¢irkinlesmesi ve benligini yitirmesi, modern yasamim kapitalist
dayatmalarinin, makinelesmenin ve kentin ‘metasal’ bir siirece tabi tutulmasinin
sonucudur.”'® Sadece bugiiniiyle degil geg¢misiyle de hesaplasma igine girdigi
Istanbul’a dair olumsuzluklar1 yansitan siirde “Saire gore, Istanbul’un tahrip edilmesi ve
yikima / kiyima ugratilmasi, gegmisten bugiine yapilan ortaklasa bir ¢cabanin {irtintidiir”

ve bdylece metalasmis sekliyle sunulan Istanbul bir huzursuzlugun mekani olmustur.°

103 Tlhan Berk, Kanatli At, s. 66.

104 Tlhan Berk, Kanatli At, s. 67.

105 flhan Berk, Kanatli At, s. 107.

106 flhan Berk, /nferno, Yapt Kredi Yaynlari, 1. Baski, Istanbul 1994, s. 31.

107 flhan Berk, Kanatl: At, S. 66.

108 {lhan Berk, Esik (1947-1975 Toplu Siirler I), Yap1 Kredi Yayinlari, 6. Baski, Istanbul 2018, s. 15.
109 Beyhan Kanter, Siirsel Kimlikten Mekdnsal Sinirlara, s. 78.

110 Beyhan Kanter, Siirsel Kimlikten Mekdnsal Sinirlara, s. 78.
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Sair kente olan olumsuz bakisini “kirli bir gok”, “kapali bir gok” imgeleriyle de
vurgular. Havada calisan insanlarin ve makinelerin seslerini duyar. Sair oturdugu
yerden yagmur altinda yasayan kenti izler. Vakit sabah vaktidir. Bir bulutun gelip
tizerlerine yerlestigi insanlar, kayiklar, direkler ve balik¢ilarin tuttugu baliklar iizerine
yagmur yagmakta ve sanki tiim evren ayni goglin altinda aglamaktadir. Sair kente daha
cok is¢ilerin yasadig1 ve calistiklari mekanlar tizerinden bakar. Baktig1 yeri 6nemli kilan
oradaki insanlardir. Fatih, Edirnekapi, Giilhane Parki, Mercan Yokusu, Kapali Carsi,

kopriiler, sokaklar i¢indeki insanla siire girer.

Sairin Galata Kulesi’nin etrafini tarif ettigi bir 0glen saati ise onun ressam
kisiligi ile birlikte kentin bir bolimiinii okuyucunun zihninde canlandirir. Saire gore
insanda dokunmak duygusu yaratan bir giines Galata Kulesi’ni asarak biiyiik caddelere
uzanmis, biylikli kiiciiklii birgok gemi insanlarin, hayvanlarin, binalarin 6niine gelip
demir atmiglardir. Sair insanlarin arasinda yiiriir, Karakoy carsisint ve tiklim tiklim
sokaklar1 geger, kii¢lik bir asmanin siisledigi Ziirefa Sokagi’n1 sevdigini sdyler, gokyiizii
diye el kadar uzanan bir bulut parcasi hi¢ yoktan insana yasama arzusu verir. Aksam
oldugunda ise uzakta gerinen biiylik kiiclik gemilerin projektdrleri uyuyan serserileri
aydinlatmaktadir. Saire gore gokyiiziinden kalkan bir yildizin nereye diistiiglinii bu
insanlar sOyleyebilir. Karakoy’in sokaklari ise daima tiklim tiklimdir ve Karakoy
cargisinin telagh bir halki vardir. Istanbul’un kozmopolit yapisinin sadece insanla sinirli
olmayip, kentte yer alan her nesnede oldugunu “Ermeni kilisesinin ¢an seslerine ezan
sesleri karisirdi”!! dizesiyle anlatir. Istanbul camileri-kiliseleri gibi her yamyla ve
nesnesiyle bir tezatliklar kentidir. Istanbul yle bir kenttir ki, sairler minarelerine takilan
bulutlarin sarhos oldugunu sdyler, yasamaya ait sorular diizenlenir ama sorulmaz, “Ddrt
yaninda Allah’a séve sdve yasanir”.}'? Oyle bir kenttir ki kimse kimseyi tanimaz, yedi
tepeden birden duyulan sadece calisan insanlarin sesidir. “Ag¢ Istanbul tok Istanbul’a
dogru tasmiyor”''® dizesiyle kente gociin yogunlugunu yansitir. Sirtin1 Galata
kopriisiiniin  demirine vermis uzaklara bakan sairin yiiregi Paris’i, Istanbul’u,
Zonguldak’1 insa edenlerledir. Kente taze ekmek kokusu ilk Kiiciikpazar firinlarindan
yayilir, ilk Unkapani kopriisii kipirdar giiniin ilk saatlerinde, her yandan suratlar1 asik

insanlar geger. Direk kente seslenen sair:

“Sen geng orospular 6lii padisahlar frengililer sehri

W {lhan Berk, Esik (1947-1975 Toplu Siirler I), s. 24.
Y2 [lhan Berk, Esik (1947-1975 Toplu Siirler 1), s. 29.
13 {lhan Berk, Esik (1947-1975 Toplu Siirler I), s. 30.
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Seni demir parmakliklarin arkasindan seyrettim

Kitliklarm hiirriyetsizliklerin elinde gérdim

Her defasinda daha yalniz daha kimsesiz daha fakirdin

Her defasinda kinlerin kahrin elinde yapayalnizdin

Bir yaninla ag bir yaninla tok gérdiim

Her seferinde gosterigsiz halkin biiyiik emegin ¢alisan insanlarinla giizeldin
Sisin dumanin yagin i¢inde bizimdin

Kalelerin surlarin katil kulelerin 6niimiizde duruyor

Iyi yiireginle demir alan demir atan gemilerin sevinglerin kinlerin ihtiyar 6fken ¢oziilmiis

duruyor

Oliimsiiz bakigin havai halin sikili yumrugunla éniimiizden gegiyorsun
Asklar 6liimler baglanmamis isler gerinde duruyor

Sen biiyiik kederimizin sehri

Sen elimiz ayagimiz

Sen bunca yilin agliklar kinleri sefaletleri

Sen ugrunda sarki yaktigimiz destan diizdiigiimiiz>1*

Her seyin degistigi ve yenilendigi kentte bir degismeyen olarak istanbul’u goren
saire gore kuleleri, minareleri, surlari, vapurlari, limanlari, bankalariyla bir o eskidir, bir
de calisan insanlarin emegi. Kenti bu insanlarin elinde giizel bulur, kenti giizellestiren
bu insanlarin alin teri, gdz nuru, sicak yiiregidir. Istanbul bu caliskan halkin kentidir.
Tarih boyunca bir¢cok devlet, millet, vatan ge¢mis; arabalar, boyunlar1 buruk insanlar,
ticaret, siyaset, tarih, bir avug iyilik, her délden insan ge¢mis; peslerinden dalkavuklar,
oliimler, sairler, zengin ve fakirler, her soydan hiirriyet diigmanlar1 gelmis ama kimse
kente hak ettigi hakki vermemistir. Istanbul’un bugiinkii hale gelmesinde gegmiste

kalan bu tarih y1§inin1 goriir ve bunu su dizelerle ifade eder:
“Seni herkes, gencler ihtiyarlar her boydan milletler sevdi
Her gelen seni sevdi bagland1 birakip gitti
Her gelen sana kdstek kelepce yeni zincirler birakti
Her gelen agliklari kinleri arabalar: surlar1 devraldi

Zindanlar siddetli yalmizligini kimsesizligini daha genisletti

Y4 {lhan Berk, Esik (1947-1975 Toplu Siirler I), s. 30.
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Harpler sulhlar her gesit insanlar seni oldugun gibi birakip gegtiler”*

Bu talan ve yagma imparatorlugunda nesilden nesile kuvvet bulan ve 6lmezlesen
bir cebri devralan Istanbul, duvarlarin1 daha da kuvvetlendirir, kalelerini yeni bilgilerle
daha muhkem kurar. “Sen en bahtsizi sehirlerin”!*® diyen saire gore iizerindekiler
bitmeyen agligiyla her seferinde daha da istahla bakar kente. Yigin yigin kotiiliikler,
pislikler kentin her yaninda ¢6ziiliir. Tarih boyunca bir¢cok padisah, kral, imparatorluk
gelir ve yeni devletleri, halki, sehirleri kurar. Bu dyle bir kenttir ki sadece o aptallari,
budalalari, usaklar1 pesi sira siiriikler, arkasindan yigin y18in koétiiliik, keder akin eder.
Bir agilsa, biitiin nimetleri, timitleri, kurtuluslar1 yayar etrafina. Ve kentin gelecegine

dair iyi temennilerde bulunur:

“Bundan bdyle seninle senin 6niinde egilmeler yalvarmalar
Bundan boyle isler devletler topraklar cumhuriyetler seninledir
Bundan boyle diinyanin 6lmez sairleri seninledir

Bundan boyle paydos pisliklere ¢irkeflere cebre

Paydos yolunu kesen ¢amura kelepgelere boyunduruga

Paydos zincirlere kara giinlere topyek{in paydos”*’

Istanbul’la ilk defa yedek subayligini yaptig1 sirada tanisan Berk, daha sonradan
stirekli gidip gelmelerle bu kente olan sevgisini diri tutmustur. Buray1 yazmak isteyen
sair, basta Istanbul kitabr olmak iizere siirinin daimi bir doniis alan1 yapar Istanbul’u.
Istanbul’u kendisi i¢in bir gdkyiizii parcasi, her seferinde bir ucundan tuttugu kenti siiri
icin bitmez tilkenmez bir kaynak olarak goriir. Feridun Andag’la yaptig1 bir soyleside
Aragon’un Paysan de Paris (Paris Koyliisii), James Joyce’un Ulysses ve Andre
Breton’un Nadja’sinin etkisinde kalarak kaleme aldigi Galata ve Pera’yr yazmadaki
amacina da deginen ilhan Berk, Pera’nin basima aldig1 Joyce’un arkadasina yazdig bir
mektupta Dublin hakkinda sdylediklerinin'!® kendisini miithis etkilediginden bahseder.
Bir tarihgi goziinden ziyade cagdas metnin ¢izgisinde yakalamak istedigi bu iki eseri
icin de “diiz yaz1 ile yazilmis —bir kentin béliimleri {izerine- siir kitaplaridir.”

tanmimlamasinda bulunur.''® Hem Galata hem de Pera yazar icin tarihinin, cografyasmin

U5 [lhan Berk, Esik (1947-1975 Toplu Siirler 1), s. 30.

116 flhan Berk, Esik (1947-1975 Toplu Siirler I), s. 32.

17 [lhan Berk, Esik (1947-1975 Toplu Siirler 1), s. 33.

118 “Dyblin’in, bu kentin goriintiisii, bir giin yeryiiziinden silindiginde bir rehber kitap gibi Ulysses’e bakarak, yeniden
eksiksiz bir bicimde kurulsun istiyorum.”

119 Feridun Andag, “Siir Yasadigimm Anlanmdir”, Séz Ugar Yazi Kahr 1, Can Yaymlari, 1. Baski, Istanbul 2001, s.
116.
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bu yeryiiziindeki bir yaziya ¢ikmus tamklhigidir.*? Ulysses’i ayn1 zamanda hem Galata
hem de Pera icin agababasi olarak goren sair,'** Ahmet Oktay’a gore de “kendisinin
‘nevrozum’ dedigi” Istanbul’u Galata ve Pera kitaplariyla “fetis-mekan” olarak yeniden

kurmusgtur.'?

Berk Galata kitabina Galata Kulesi’nin yer aldig1 alan1 anlatmakla baslar. Galata
Kulesi alani, Galata’y1 ¢evreleyen bir alan olup Galata’nin biitiin sokaklarina agilarak
onlar1 avcunun igine alir. “Acik kapali acilar, zikzaklar, egriler, kavisler, egimler[le]”*?3
bir kilit noktasidir. Geometri dilinde i¢ ige ve kapanik bir sarmal seklindedir. Yarim
daireler halinde Plazzo Comunale’ye, Ceneviz alanina inen, Kuledibi’ni, Biiyiikkule’yi
ve Kiigiikkule’yi siyirip gegen, adi bilinmeyen kapilara ¢akili kalan, su durmaz bir
alandir ve Istanbul’un yedi tepesini de'?* birden gériir. Burada sair Galata’nin yapildig
giinden itibaren tarih izleyicisi konumunda olmasini da vurgulamis olabilir. Sair tekrar
caddelere doner ve caddeleri i¢inde yasayan milletlerle 6zdeslestirerek bazen de onlari
kisilestirme yoluna gider. ilkbelediye ve Sair Ziya Pasa Caddeleri Tanzimat ruhuyla
uyur, uyanirlar. Kiiciikhendek Caddesi’nin basi hep Oniine egik ve giines yiizii
gormezken, Lakerda, Galata Kulesi, Haci Ali ve Portakal sokaklari Siiryanice
konusurlar. Biiyiikhendek Caddesi’ni kesen Voyvoda Caddesi Yahudi ulusunundur.t?®
Sair bircok diikkani ge¢ip Galata Kulesi alanim1 geride birakarak kendini bu caddeye
birakir. Galata Kulesi gordiigli tim manzaraya kusbakisi bir agidan bakar. Tiim giin
giinlik hayatin kosturmacasi i¢inde insanlarla birlikte yasayan, onlarin yasamlarina
dahil olan ve kendi de kendi tarihini biriktiren Galata Kulesi tas merdivenlerden inerek
sonra tekrar uygun adimlarla yerine doner. Voyvoda Caddesi, Galata’y1 Kasimpasa’dan
lyice ayirmak, iyice i¢ine kapamak i¢in Galata’y1 ¢epgevre dolanir ve Karakdy’e gelip
diiser. Caddeyi basindan sonuna kadar adimlayan Berk, bir yandan Voyvoda Caddesi’ne
inen sokaklara yer verirken, bir yandan da bu caddenin yasayan sakinlerinin isimlerini
bir bir siralayacaktir. Ilkbelediye Caddesi’ni sair birbirinin i¢ine giren, birbirini kesen
cizgilerle uzayan deniz dibi haritalarina benzetir. Galata’nin diger caddeleriyle

karsilagtirildiginda bir sokagi andiran bu cadde, basladig1 gibi bitiverir. Saire gore bir

cadde olarak yaratilmamistir. Biiyiikk adina ters diiser. Kiiciik olmasina ragmen tarih

120 {lhan Berk, Kanatl At, s. 138.

121 {lhan Berk, Inferno, s. 123.

122 Ahmet Oktay, Cumhuriyet Donemi Tiirk Edebiyati 1923-1950, Kiiltiir Bakanligi Yayinlari, Ankara 1993, s. 387.
123 {lhan Berk, Galata, Yap1 Kredi Yayinlari, 6. Baski, Istanbul 2018, s. 23

124 Bu yedi tepede yer alan mimari eserler ve mekanlar ise sunlardir: 1. Saint-Iren, 2. Nuruosmaniye Camisi, 3.
Beyazit Camisi, 4. Yavuz Sultan Selim Camisi, 5. Fatih Camisi, 6. Balat, 7. Yedikule.
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kokan sokaklardandir. Istanbul’a ilk buharli cendereyi sokan M. Corpi’nin evi
buradadir. Kuledibi bitpazar1 burada kurulur ve bu cadde eski esyalarin ruhuyla
yasamak zorundadir. “Hem buras1 yalniz eski esyalar caddesi olmakla da kalmaz, eski
giizel evler caddesidir de.”*?® Cinili Han’1 bu eski evlerin en giizeli olarak anar. Saire
gore Sair Esref Sokagi’ni da koluna takarak yokus asagi inen Sair Ziya Pasa Caddesi,
iki sairi birden kucagma alan Istanbul’daki ilk caddedir. Bunun disinda 27 no’da distan
tapinak yeri oldugu anlasilmayan, diikkanlar arasina sikisip kalmis algakgdniillii bir ev
sanacaginiz gizli bir, sairin gérkemli olmayan, kii¢lik, sevimli bir havra olarak niteledigi
sinagog barmdirir.*?’ Sairin “Sliimle pengelesen” bir hasta olarak gordiigii Galata Kulesi
Sokagi ise bugiine simsiki sarilmistir, uzun yasamini kendine bir dayanak olarak
kullanarak gelecege umutla bakmaktan vazge¢cmez. Saint-Pierre, Saint-Paul Kilisesi
burada olduk¢a da 6liime direnecektir. Yine Cenovalilarin Podesta’s1 burada oldugu i¢in
kendini yok sayan yandaslarini gérmezlikten gelir. Bir giin sanayi denen canavarin
kendini ne zaman ele gegirecegini diisiinerek diinyada ebediyetin hayalini kurar. Saire
gore Karakdy agzinin merdivenli Haciali Sokagi, neredeyse kimsenin farkinda
olmadig1, kimsenin gegmedigi, kefeni simdiden bigilen sokagidir.}?® Kartcinar Sokag:
ise {inlii Istanbul kilavuz kitaplarinda kendisine en kabarik yer ayrilan tarihin babasi

sokaklardandir.'?®

Galata Kulesi’ne en kisa eski zamanlarin merdivenli olan Yiiksekkaldirim’indan
cikilacagini sdyleyen sair, minyatiiriin bos biraktiklarin1 kendisi doldurur. Belki de
yiizlerce kez inip ¢iktigr Yiiksekkaldirim’in yollarini, oranin sakinlerini, sokaklarini,
evlerini, kozmopolit insan yapisint en iyi kendisi bilir. Bu boliimde “Mevlevihane’ye
Yiiksekkaldirrm’dan iner cikardi”'® dedigi Galata Mevlevihane’sinin seyhi Seyh
Galib’e, Yoriik¢ikmazi’nda yasayan ressam Habip Gerez’e de deginir. Saire gore bir
yeryliiziilii olan Yiiksekkaldirim, “Her siniftan insanlar, mahldklar, sesler pazarldlr.”131
Galata’nin Sahkulu, Alageyik, Serdar-1 Ekrem gibi nice sokaklarin haritalarda ¢ok
belirsiz oldugunu, sanki haritalarin onlar1 silmek icin elbirligi ettiklerini diisiinen saire
gore Istanbul, bu kiiciik, eski sokaklarsiz sevilemez. “Biitiin biiyiik kentlerin eski, kiiciik

sokaklar1  sanki bizi i¢lerine c¢ekerken bunu Dbiliyorlarmis gibi, biitiin

alcakgonilliiliiklerini ortaya dokerek sararlar” insani ve “Biiyiik kent insani da asil o

126 flhan Berk, Galata, s. 44.
127 flhan Berk, Galata, s. 49.
128 flhan Berk, Galata, s. 52.
129 flhan Berk, Galata, s. 53.
130 flhan Berk, Galata, s. 62.
131 flhan Berk, Galata, s. 100.

31



zaman iste, kendini birdenbire siirin ta iginde buluverir.”**? Saire gére eski sokaklarin
insana sundugu binlerce yilin yasamindan siiziiliip gelen bu siiri duymak isteyenler
Karakdy agzindan yiirimeye baslamali, oradan adimlamalidirlar Yiiksekkaldirim’in
sokaklarmi. Yine saire gore bu bir “cikis siiri”dir ve hi¢bir zaman ¢ikisin siiri inisin
siiriyle karsilagtirllamaz. Yiksekkaldirim bir cadde ya da bir sokak gibi higbir yere
¢ikmaz, sadece gormek, dolasmak i¢in bir alan, “Daha ¢ok da uzayip giden bir alan, bir
bayram yeridir! Bir Lunapark! Insanlarin, gokyiiziiniin, yagmurun, giinesin, araglarin,
kurdun kusun, otun, bocegin, tagin topragin bir halla¢ pamugu gibi atildig1, gokyiiziiyle
yeryiiziiniin el sikistig1, seslerin, kokularin birbirine karistigi” bir diinyadir.'®® “Bu
yeryiiziiniin baska higbir yerinde de goriilmeyen bir diinya!”!3* Bu diinyay1 ancak
Beyoglu'na ciktiginda anlayabilir insan. Inerken bu etkileyiciligi fazla duyumsamaz,
¢linkii inisin siiri, ¢abuk ve hizhidir. Sahkulu Sokag: sairin Yiiksekkaldirim’in en sevdigi
sokagidir. ki kiiciik sokak¢igi ve bir de adsiz bir ¢ikmazi koluna takip asagilarda
Kiiciikhendek Sokak’la bulusup kendini Galata’nin ¢ocuklarina, en karakash kara gozli
kadinlarina, camasirlara, kor ampullere, bos siselere vs. birakarak denize dogru diiser.
Bu diinyada yasayacagini yasamis bir ihtiyar gibi elini eteini toplayip diinyaya dyle
icinden bakar.'®® Buras1 Berk icin siradan bir sokak olmayip kisiliginin de olustugu,
onun da diinyay1 oradan izledigi bir ilk mekandir. Yiiksekkaldirim’1 ikiye bolen Serdar-1
Ekrem Sokagi ise eskinin Yahudi sakinleri gibi bugiin de kiiciik insanlarin yurdudur.**®
Bu sokakta yer alan bir zamanlar Abidin Dino’nun oturdugu genis, i¢ avlulu, 5 kath
Kamondo Han ise sairin gengligi demektir. Sair ayn1 zamanda buray:r “yeni yazinin,
yeni resmin bir karargihi” olarak goriir.”®’ Bir ucuyla Pera’ya diger ucuyla Serdar-1
Ekrem Sokagi’na dayanan Sahkulubostani Sokagi, minyatiirde bir kiyr sokagi olarak
cizilmistir. Salah Birsel’in de oturdugu bu sokag1 yirmi otuz adimla Pera’ya ¢iktig1 i¢in
cok sever. Galata’da sanayinin girmedigi Liilecihendek Caddesi tiim eskiligiyle yasam
seriivenine devam etmektedir. Evleri, sokaklari, gokyiizili, ayaksaticilar1 vs. her seyi ile
eskide yasadigini duyumsatir. Buradaki birka¢ diikkdn géormemezlikten gelinse sanki
buranin insanlarinin riziklarini bir bagka diinyadan ¢ikarip, yalniz geceleri buraya gelip
kapandiklar1 sanilir. Buna hem bir kiyiya atilmiglik, hem kendi kendine olma, kendini

dinleme istegi olarak da bakan sair, buradaki her seyin biz “Galata degiliz” dedigini
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soyler.1*® Saire gore Liilecihendek Caddesi kendi igine kapanik ve kendisi olmaktan
bagka bir sey diisiinmeyen bir caddedir. Alageyik Sokagi ise saire gore “Yalniz
Yiiksekkaldirim’in degil, Istanbul’un en kalabalik, en civcivli sokagidir”. Istanbul’un
gergin sinirlerini yatistirma gorevi bu kiigiik sokaga verilmis gibi biitiin Istanbul’un
sinirleri Karakdy ve Karakdy’iin Kadem Sokag: ile birlikte onlardan sorulur. Sairin
cumartesi ve Pazar giinleri ise “insan ormani”na benzettigi bu sokak insaniyla birlikte
kiliktan kiliga giren bir dost yiiziidiir.!3® Hemen karsisindaki Horoz Sokak’la birlikte
“diiniin koca bir fuhus tarihini” yazarlar.'*® Geg¢mis ve bugiiniinii koruyan eski

sokaklardandir.

Kitabinin son boliimiinde sair, minyatiiriin Karakdy ve sokaklarina deginir.
Hanlar, hamamlar, sokaklarla basi donen minyatiircii solugu Kemankes Caddesi’nde
alir. Kemankes Camii’nin ve yeralti Camii’nin siisledigi caddeyi Rihtim Caddesi’nin
yaninda ikinci bir cadde olarak goriir. “Kefeli hanlari, 6lii depolari, ¢aptan diismiis
yapilartyla iyice igine biiziilmiistiir.” Biitiin isin Rihtim Caddesi’nde oldugunu bilen
cadde “yalmiz issiz gligsiizlerin, giinde iki kez gecen postacilarin, daktilocu kizlarin,
0gle aksam namazini kilmak i¢in gelenlerin, kiigiik kizlarin, kedilerin, cocuklarin™ ve en
onemlisi de kokularin caddesidir. Insan ve nesne kalabaliginin iginde o derinden
yapayalnizdir.}*! Kenara atilmishigiyla “kesis bir caddeye” benzettigi cadde minyatiirde
de dyle kenarda yalmz ¢izilmistir.1*? Sairin “Diinyada Leblebici Saban Sokak gibi bir
sokak daha var midir bilmiyorum.” dedigi sokak ise saire gore surlar, kuleler ve evler
arasinda kaybolmus diinyanin en kiigiik sokagidir. Kendisi gibi kii¢iik Aynali Lokanta
Sokagi ve Kadem Sokagi’n1 da kendisine benzetip tek bir sokak gibi goriiniir. Bu iki
sokak onsuz belki de haritalarda bile yer bulamazlar.}*® “Yeryiiziiniin en lumpen ii¢
sokag1” dedigi bu sokaklar tagidig1 insan seliyle sarsar insani. Kadem Sokagi’n1 ayrica
yeryliziiniin ilk kadim fuhus sokagi olarak da goren sair, sokagin insanlarini ise ayakta
bir toplum olarak niteler. Bu sokaklarin toplumu “Bir fabrikaya girip ¢ikan insanlar gibi
bir vardiya hayat1 yasarlar.”'** Sairin bir karis boyunda dedigi Mangir Sokagi’'nda da
Bedri Umay’in meyhanesi yer alir. Yaz kig kapist kapali duran, kendini gizledikce

gizleyen, digardan goriinen kiigiik kapisi i¢ini yansitmadig: i¢in varlii yalnizca bilenler
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icin var olan, ne icerden ne de digsardan 15181n sizmadig1 bir “karartma mahzeni” gibidir.
Ickisini miisterilerin getirdigi, ender bir mutfaga sahip, gelin duvag: gibi siislenen
biifesi, eski esyalarin doldurdugu duvar bosluklariyla bir meyhaneden ¢ok bir antikaci
diikkanin1 andiran, i¢ine “gece diismeyen”, sahibinin dostlariyla igmek i¢in actig1 bir
mekandir.}* Istanbul planlarinda, haritalarinda, krokilerinde Tersane Caddesi ve bugiin
de Yarbay Sabahattin Evren Caddesi denen bolge halkin agzinda Persembe Pazari’dir.
Cadde adlariyla dolu bu bolgeyi sair “barakalar cumhuriyeti” olarak niteler ve ona gore
“buralarin yalniz insanlar1 degil, sokaklari, diikkanlari, evleri de soluk” almryordur.'4®
Sanayinin bu bdlgeyi allak bullak ettigini sdyleyen sair, sonunda onun bu sokaklarin ve
insanlarin bir parcast oldugunu vurgular. Istanbul’un sanki biitiin karmasik ve
arapsagina donmiis isleri ancak burada goriiliir, buradan sorulurmus gibi de bir kiliga
biiriiniip ¢ikmustir. Yine saire gore Cenevizlilerin ruhu asil burada yasar. Ayni zamanda
diinyada Karakdy gibi sokaklarini unutturmak i¢in bu denli baski yapilan bagka sokaklar
olmadigint ama bu yalnizli§1 bdylesine hi¢ce sayan onu umursamayan sokaklar da yine
bunlar oldugunu sdyler.’*” Azapkapis1 Camii (Sokullu Mehmet Pasa Camii), Baylan
Pastanesi, Azapkapisi Cesmesi, kursunlu Han bu caddenin gbze c¢arpan yapilaridir.
Persembe Pazari’nin Yanikkapt Sokagi ise gerek minyatiirde gerekse gergekte
simsiyahtir. Yalniz sokak degil sokagin insanlar1 da, fabrikalarin evlerin bacalarindan
yeryliziine inmis gibi is pas igindedir. Yanikkapi gibi Galata surlarmm en eski
kapilarindan birinin burada olmasa bodyle bir yerin varliginin bulup ¢ikarilamayacaginin
ayirdinda olan sadece evler ve diikkanlar degil, insanlar da (tornacilar, kaynakgilar,
demirciler, frezeciler, makaracilar, kablocular vs.) bu diinyanin son konuklar1 gibi
davranirlar.}*® Sair Yanikkap1 Sokagi’n1 “tarih 6ncesiyle tarih sonrasini miihiirlemis” bir
sokak olarak goriir ve “bu diinyada tasini taragini toplamaya hazirlanmig bir sokak
varsa, o da Yanikkap: Sokagi’dir” der.}*® Tiim bu anlatilarin sonunda sair, Persembe
Pazar’nin anlatilamazlhigin1 vurgulayacaktir. Her tiirlii betimlemeye kars1 koydugunu
diisiinen Persembe Pazari’ni alt alta siraladigi sozciiklerle ancak ifade edebilecegini

diistiniir.*>

Matrak¢r Nasuh’un minyatiiriinii ¢izerken Galata’yr Evliya Celebi’nin ruhuyla

gezdigini sOyleyen sair, kendisi de Matrak¢1 Nasuh ile yapar yolculugunu. Eski Banka
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Sokagi’n1 ruhu olan ilk sokaklardan sayan Berk, Galata’nin kii¢iik, dar, hemen baslayip
biten sokaklarindan diye niteler. Tarihten bunaldigi i¢in arada bir soluklanma adina
agzinm1 Tersane Caddesi gibi koca bir caddeye veren bu kiiciik sokak, koca
imparatorlugun basinin burada yendigini géren, sonra o gérmiis ge¢irmis tarih gibi igine
cekilen ve Cenevizli ruhunu ise elinden hi¢ birakmadan bugiinlere gelen sokak, tarihte
en kalabalik yeri almistir.?>! Eski Banka Sokagi’nin haritalara, krokilere vurmayan yiizii
olarak hiiznii ve onu unutulmuslugun elinden hi¢ kurtulamayacakmis gibi goren sair
bunu su dizelerle ¢arpici bir sekilde ifade eder:
“Eski kent plancilarinin en zor isi de belki de budur: Bir sokagi cizgilerle (bu ¢izgiler ne denli
diiz, egri, keskin, yumusak olursa olsun, sokagin i¢ yasamini gostermedigine, ona
sokulmadigina, bunun i¢in de ancak yapay yaklasimlarla yetinildigine gére, sonunda bir sokagin
ozelligi kagida ¢ikmayacaktir) gosterip birakmak. Boylece de bir sokagin, acisina, sevincine
karismamak, onun i¢lerine gémiiliip kalmak. Sevingler, acilar, yalniz canlilarda kurmaz otagini,
nesneler de yiiklenirler, tasirlar bunu. Biitiin kara, deniz haritacilar1 bir kara, deniz pargasinin i¢
diinyalarmi goriirler ama, bunu kagida dokemedikleri icin de kaygilanirlar. Boyle iclerine kim
bilir ne denizler, adalar, karalar, korfezler gémiip kalmislardir.”5?
Saire gore Banker Sokag ise “koca Istanbul’un, sonra da biitiin bu iilkenin eli ayagi,
gozii kulag1 olmus, ugrunda intiharlar, kiyimlar, cinayetler islenmis” atesle oynayan bir
sokak olmasma ragmen bugiin o da yandaslari gibi unutulmuslugun kollarmma terk
edilmistir.*®® Uzerinden yiiriiyen bankerlere de deginen sair, bir kentin olusumunda
sadece yapilarin degil insan unsurunun da ne denli 6nemli oldugunu gézler 6niine serer.
Sair Galata’nin taban sinirlari, burada yer alan nesneleri anlatarak ve en son “Minyatiire
Cikmayan Galata Sokaklari Baladi” ile eserine son verir. Kitabina bu minyatiiriin
kilavuzluk ettigini ifade eden Berk, “Biitiin kitap boyunca o minyatiirdeki Galata’y1, bu

yazili haritay1” okur ve kitabi da dyle bitirir.1>*

Tiirk edebiyatinda &tekinin mekani olarak algilanan Beyoglu/Pera, Istanbul’un
Miisliman ve kiiltiirel kimliginden uzak bir yasam alanidir. “Batili yasam bi¢imini
cahilce taklit edenler, yasadiklari toplum i¢inde gayri mesru bulunan zaaflarini tatmin
etmek isteyenler, Beyoglu'na yonelirler... Beyoglu, kendi kimliginden yoksun olan bir
mimarinin ve sehirlesmenin kaynagidir.”*>® Bu yonleriyle Tiirk edebiyatinda kiiltiirel

ikilik ve yozlasmanmn mekani olarak olumsuzlanan Beyoglu, “Ilhan Berk siirinde
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kutsanan/yiiceltilen bir ‘fetis mekan’a déniistiiriiliir.”*®® Galata ve Pera’y1r Istanbul’un

azinlik kiltirini temsil eden mekan olarak dnemser.

Pera kitabimin ilk kismina Berk, yedi tepelerden biri olan Talimhane ile baslar.
“Bir nirengi noktas1” olarak gordiigii Talimhane’de gdziine ilk ¢arpan “Ug katl, iki top
kiireli. Kemerli pencereli. Biiyiik, yalin ve gorkemli.” mimarisiyle Taksim Topgu
Kislast’dir. Talimhane, Ayas Pasa ve Glimiissuyu ile birlikte bir sacayagini olusturan bu
bolgede, uzakligi yazan Surpagop Mezarligi, >’ Bogazi ve Marmara’y1 goren resim gibi
60 odali Tevfik Pasa Konagi, “kefeki tasli, albenili, koseli ve kus evli” Maksim,
Venedik Balyosu Alvario Griti’nin konagi, Taksim Bahgesi yer alir.*®® Eprimis soluk bir
fotograf iizerinden yansittig1 Park-Otel ise, tarihin birgok {inlii sahsiyetine ev sahipligi
yapmis “Genis alnagli, dort katl, balkonlu”®®® bir yapidir. “Taksim yalmz iinliilerin
tapusunda degildir” diyen Berk, tamirciler, isportacilar, bakkallar, firincilar, manavlar
ve haytalar gibi siradan insanlar tarafindan da parsellendigine deginir.'®® “Taksim biraz
Abdiilhak Hamit Cad. demektir.” diyen Berk’e gore bu cadde “uzun, dar, iple ¢ekilmis
gibi de diiz” ama aslinda bir caddeden ¢ok sokak goriinlimiindedir. Yaninda uzanan
diger caddeler gibi alimli, bayindir ve giizel olmanin aksine bir kiyiya atilmis gibidir.
Biiyiik adina ters diiserek onunla catisir. Ugkardes gibi birbirlerinden ayrilmadiklar
Tarlabas1 ve Taksim caddeleriyle karsilastirilan Abdiilhak Hamit caddesinin bugiin
siirdiirdiigii yasam “Cesitli katlardan gegmis bir parya hayatidir”.1®! ilk sakinleri
Bizanslilardan bugiinkii sakinleri Bay giiriiltiiye kadar “bir sokak adamidir ama, yerini
OTO YEDEKPARCA DUKALIGI’na birakt: birakacaktir.”*%? Sairin “caddeler icinde
bir cadde” diye tanimladig1 Siraserviler caddesi ise baglar, mezarliklar ve servilerle “Bir
uzun yol yolcusu. Bir yalniz. Bir yorgun[dur]” ve Biiyiik caddenin bir kosutu olarak
dogmustur. Kendini Taksim’e vererek yasayan, onun disinda bir hayati olmayan,
“Kiiglik sokaklar, ¢ikmazlar caddesidir” ve diinyanin en giizel ¢ikmazlarini da sanki o
kapmistir. Sabahtan aksama kadar dur durak bilmeden yalniz ¢caligmay1 bildiginden diise
ayrracak zamani olmayan Siraserviler, saire gore diinyanin en caligkan ve en yogun

caddesi de olabilir.®®® Ayni1 zamanda sairin “Fuhus-u Atik tarihgilerine gore bir ask
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yuvasidir”®* dedigi Siraserviler, ardinda ask kokular1 ile bezeli kisa bir tarih biraktiktan
sonra asagilarda Cihangir’de birden yitiverir.!%® Distan, bir gayya kuyusu ve icten
kostebek yuvalarina benzettigi, “Bir ¢ukur cumhuriyeti” olan Tarlabasi’nda “Yeralti
katafalklarma inmissiniz de, oralarda yiiriiyorsunuzdur.”*%® Yalniz sesler ve kokularm
insan1 uyardig1 varla yok arasi bir yer, yalniz sesler ve kokularin insani yalniz
birakmadigi, insanin i¢inde gidip gelen bir dis tilkesidir. “falcilar, dilenciler, calgicilar,
elma sekerciler, niyet ¢ekenler, at arabalari, sokaga ¢amasir serenler, ayr oynatanlar,
cocuklar, kadimnlar, pamuk atanlar, ates yakanlar[la]” Ortagag goriiniimii sergiler.'®’
Dereleri, cukurlari, kegiyollari, ¢ikmazlart ve dolambaglariyla bir indir. Eski Pera
atlaslarinda Cadde-i Kebir’le kosut “uzun bir yol, bir ¢izgi” olarak ¢izilen Tarlabasi
Cadde-i Kebir’in bir izdiisiimii, Galata’nin bir koludur.?® “Sokaklar da insanlar gibi
soluk alacak yer ararlar*'®® diyen Berk’e gore Tarlabasi, Cadde-i Kebir kendisini ne
denli yok sayarsa saysin ona simsiki sarilacaktir.}’® Pera’nin pek ¢ok sokag gibi tarihle
yikanmistir dedigi Tarlabasi, diinyanin en giizel sokak adlarina sahiptir. Bu sokaklardan
kosniil, pegeli bir giizeli andiran Sakizagaci Sokagi ise sanki Tarlabagi’nin her sokagini
koltugu altina almis, yalniz tarihle yikanmayip tarihle de dogan, bu yiizden en ¢ok
Tarlabasi demek olan sokagidir.!” Yalmz sokaklar1 bir araya getirmekle kalmayan,
“biitiin Tarlabas1 sokaklarinin insanlarina da kucak” agan bu sokak, barindirdig: her din
ve mezhepten insanlarin konustugu dillerle bir diinya dili olusturmay1 basarir.}2
“Tarlabag1 sokaklar1 Istanbul haritalarinda sanki tarih dncesi sualt1 kentleri gibi diplere
cekilmistir” diyen Berk’e gore “Tarlabasi bir labirenttir.”?”® Bu labirent iginde
Karakurum Sokagi’'n1 da bulup c¢ikarmanin zor oldugunu soyler. “Karakurum
Sokagi’nm Olii Yikayicilar1 > siirinde bulunduklar diinyada korku ve yalnizliktan bagka
bir sey 6grenmeyen 6lii yikayic1 kadinlarin gittikce benzedikleri 6liim iizerinde durur.
“Sokaklarla insanlarin ayr1 gayrilart da yoktur” diyen Berk’e gore Tarlabasi
sokaklarmin ve insanlariin goziine uyku girmedigini, tiim giin ve gece oradan oraya
gidip geldigini, birlikte yasayip birlikte yatip kalktiklar1 bir beden olarak goriir.t’

Tarlabagi’nin gdzline uyku girmeyen asil sokaklar1 ise Kadin Cikmazi, Tirse, Figici
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Abdi, Erik, Kurdele vs.dir.”® “Tarlabas1 Sokaklarinin Gece Bekgisi ” siiri ise bir kentin
0zel bir noktasin1 Oncelemesi bakimindan 6nemlidir. Sairin tek tek ele aldigi bir¢ok

sokak ve caddeden sonra degindigi Zambak Sokag ise, haritalarda adina rastlamadigi

bir sokaktir.1’®

“diinyada ele avuca sigmayan sokaklar belki de yalniz Tarlabasi’ndadir. Tarlabasi’nda hemen
hicbir sokagin bast sonu belli degildir. Bu yalniz iist iiste, alt alta gelmelerinden de degildir, asil

birbirleri iginde yitmelerinden, bdylece de her seferinde yeni bir kilikta ortaya

¢ikmalarmdandir.”17?

dedikten sonra bu sdylediklerinin diginda tuttugu Abanoz Sokagi (bugiin Halas Sokagi),
Beyoglu’'nun Pera oldugu zamanlarda “Pera’nin en varsil, en giizel sokaklarindan
biri[dir]”.1"® Aymi zamanda “kadin yiiziinden islenen cinayetlerin aga babas1 olan”'’® bu
sokak, Hemingway’in “Her ulustan insanlarin ve biitiin Miittefiklerin askerleri burada
kurulugu tuzaga diisiiriiliiyor”*®® demesini hatirlatan sair, ardinda yorgun bir tarih
birakarak kaybolmustur. “Sokaklar da insanlar gibi hir¢in, 1yi huylu, kétii huyludur.”
diyen Berk’e gore bir zamanlarin iyi huylu Balo Sokagi simdilerde, 6zellikle geceleri
tekin degildir, cinler, periler yatagidir. “Buglinkii Beyoglu’nun hayaleti burasin1 mesken
tutmustur; burdan kimildamaz.” Kavuklarma g¢ekilmis yasayan sakinleriyle “ayakta bir
sokaktir”, 8! gidip gelmek igin vardir. “Biitiin gizli isler de hep burda doner. Gizli isler
de hep ayakta dondiigiinden, buranin kullar1 ele avuca sigmaz.”'®? Balo sokagi ile tek
bir sokakken Istiklal Caddesine geldiklerinde ikiye ayrilan ve Balo Sokagi’na bir yandas
olarak ortaya ¢ikan Solakzade Sokag: ise saire gore diger sokaklarin yaninda kuzu gibi
bir sokak olmasina ragmen “cinayetler sokagr” olarak bilinir.'¥® Yalnizlik ne kadar
insanogluna 6zgii goriiniirse goriinsiin, aslinda sokaklarindir. Insanoglu igin siirgit siiren
sonsuz bir yalnizlik yoktur. Sokaklarn ise yalmzlhigi kusandiklarinda bir daha onu
iistlerinden atamayacaklarini savunan Berk, diinyada buna en 1yi 6rnek olarak Balik
Sokagi’n1 verir. “Balik Sokagi yalmzlhigi se¢mekle kalmamig” ayni zamanda onu
yaratmis, giderek tamamen ona biiriinmils ve yalmzligin ta kendisi olmustur.!®

“Kendisinden baska kimseye yasama hakki tanimayan” ve “yeryliziiniin belki de en

175 Tlhan Berk, Pera, s. 50.
176 Tlhan Berk, Pera, s. 59.
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bencil bir caddesi’'®

oldugunu disiindiigii Kalyoncukullugu Caddesinde yer alan
Panayot meyhanesi ise sair i¢in “bugiiniin Beyoglu’sunun — bu lagim g¢ukurunun — insan
manzaralar1 i¢in” essiz bir mekandir.'® Insanligm ilk atlasi sanki bu inde kaleme
alinmustir.*®” Insana eski mi yoksa yeni zamanlarda m1 oldugunu farkettiremeyecek, bu
diinyadaki birgok giizel seyi bulamayacagi ve nerede oldugu sorusunu sordurtacak
Dolapdere “bir yer, toprak kaymasinda halki, yerkiiredekini yerini altiyla degismis,
orada yasaya yasaya da orasini sevmis, orali olmus, yeryiiziine de (disarsit dedigimiz
yerylizli) ancak ¢cok kani ¢ektigi zamanlar ¢ikmis, kimi kokulari, kimi sesleri dinlemis,
biraz sagina soluna baktiktan sonra da ‘Bir degisiklik yok’ deyip o polissiz, elektriksiz,
terkossuz, trafiksiz, egzossuz, gazsiz diinyasina” ¢ekilen kendine 6zgii bir yer, yeralti
diinyasin1 siirdiirmek i¢in de en uygun yolu bularak biyik altindan sairin “camur ayakl
dev” dedigi bu diinyaya giiler konumdadir.'® Balikpazar’’nin pasajlarmin ruhuna
Cadde-i Kebir’den girilecegini sdyleyen Berk, pasajlarin yer aldigi Sahne Sokagi’ndan
bahseder.’®® “Gizemli diinyalar” diyerek tanimladigi pasajlara gecen Berk’e gore
giiniimiizde ad1 Cicek Pasaji olan Hristaki Pasajini iki ayakiistiinde duran, yikildi
yikilacak, obiir diinyali yapilara benzetir. Bir zamanlarin padisah haremlerini giydiren,
moday1 Paris’ten takip eden, biitlin Pera’nin zengin ailelerinin siraya girdigi pasaj,
bugiin sanki biitiin bunlar1 yasamamis gibidir. Bugiin biitiin gecmisi diisiinlip “Biitlin
oliimleri 61diim ben!” dedigini hayal ettigi pasaji anilara sarilmis goriir. “Hristaki Pasaji
Sakinleri” bashikli siirinde pasaj sakinlerinin aralarindaki konusma {iizerinden degisen

kent goriintiisliniin yarattig1 hiizne deginen sair:
“Her sey degisti, her sey yerini biiyiik bir sessizlige birakti.

Beyoglu bir kefene benziyor artik, hayir bir sirke!

Bu kent, bu ¢anlar, bu radyo sesleri ¢ildirtiyor beni.”*%

dizelerinde de goriildiigii gibi, icinde bulundugu durumdan memnun olmayan, degisime
ayak uyduramayan, degisen her seyi tabiatlarina aykiri duyan insanlarin kenti de bu
olumsuz algi iizerinden yansitirlar. Devaminda diger Pera pasajlarina da deginerek
Sahne Sokagi’nin acildig1 sokaklara gecer. Bunlar iginde de en dnemlisi olarak gordiigii

Nevizade Sokak, saire gore cumhuriyet yazin tarihinde en agir basmis, bir tramvay

185 flhan Berk, Pera, s. 75.
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biiyiikliigiindeki diinyanin belki de en kii¢iik meyhanesi olarak niteledigi Lambo’nun
Meyhanesi demek olan bir sokaktir.’®® Dérdiincii kisimda arka sokaklarm, buranin
insanlar1 ve evlerinin siirine gecen Berk icin buralar siirin ta kendisidir. Biraz da bu
kiiglik sokaklar, onlarin insanlar1 ve evleri demek olan Pera’ya bilinmemenin o
biiyiisiinii, tansikligin1 yasamak i¢in hicbir sey diisiinmeden dalinmali, yalniz gidilmeli,

bir bu diisiiniilmeli ve usun zincirinden kurtulunmalidir.!%

Aya Triada Kilisesi’nin
bulundugu, saire diinyanin en karanlik, en bogucu gelen ve insam1 6limle yiiz yiize
getiren Meselik Sokag1,'®® Ahmet Hamdi’ye gore Pera’nin en Miisliman sokaklari
olan® Afrika Han’m kapisinin birini agtign ve kesis ruhlu, kiigiikliigiinii bilen
Kiiciikparmakkap1 Sokag: ile bitisik ve yalniz ge¢misle yasayan Lale Iskembecisi’nin
yer aldigr Biiyiikparmakkap1 Sokagi, Ortodoks kokan Cukurgesme Sokagi, Telgraf
Sokagi, ilk anda her seyini ortaya dokmekte bir erdem bulan ve “Pera sokaklari i¢inde
en ¢ok diis goren” Eski Ciceke¢i Sokagi, tarih denilen donmus zamanda hiikmiini
siirdiirmeye devam eden Nuruziya Sokagi, Venedik Cumhuriyet Sarayr’ni (Italyan
Bagkonsoloslugu) barindiran, Pera’dan da eski olan ve sairin “Katolik kokular miizesi”

dedigi Tomtom Kaptan Sokag: gibi Pera’y1 dort bir yandan kusatan ve onun asil ruhunu

yansitan sokaklari tek tek adimlayan sairin gézlemleridir.

“22 Temmuz 1950 siirinde sabah saat bese dogru Istanbul’u gérmek igin gogsii
bagr agik elinde kagit kalem sokaga cikan sair Istanbul’un tasvirini yapar. Sair kdpriiye
geldiginde giin heniiz yeni agarmaktadir. Saire gore herkesin uyudugu diinyada sadece
sair, bir kusun ugusunu seyreden kadmn ve kus ayaktadir. Istanbul’un giin igindeki
kalabalikliginin sabah vaktindeki halini “Igne atsan yere diismeyen Istanbul’da /
Kimseler yoktu / Cikip gitmislerdi o kadar insan / sanki diinyadan”®® dizeleriyle
yansitan sair, kentin bir sabah vakti goriintiisiinii vermeye devam eder. Eminénii ve
Karakdy arasi sis altindadir. Istanbul’da hava balik ve raki kokar, Uskiidar’da bir kus
sanki yeni bir diinyadaymiscasina sarhos ucar ve her seyi yeni gorliyormusgasina
hayretle Sirkeci Gari’na bakar. Sairin Istanbul’u seyrettigi, kusun ugtugu ayn1 vakitlerde
bir zamanlar kral sofrasi gibi bir gengligi olan ve eskide kalmis gengligine simsiki bagh

olan kadin hatiralariyla birlikte aglar. Daha sonra ¢alisan insanlarin sesleriyle uyanmaya
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baslayan kentte sair, kadin ve kus “diinyanin en giizel bir gogii altinda”,'®® safi raki

kokan Istanbul’dadirlar.

[lhan Berk’in yedi siirden olusan “Saint-Antoine’in Giivercinleri”, bir yandan
sairin siir anlayisinin degisimini yansitirken diger yandan ikinci Yeni’nin de 6nciisii
konumundadir. “Siirin iist bashiginda kullanilan Saint-Antoine Kilisesi, 1230 yilinda
Assisili Aziz Fransua adina, Galata civarinda kurulmustur. 1639, 1660 yanginlarindan
sonra yeniden ayni yerde insa edilmisse de, 1696°daki ii¢lincii yangindan sonra yeri
degistirilmis, Saint-Antoine adiyla 1724 yilinda Beyoglu’na tasmmustir.”'®’ Sair bu
siirleri yazarken bir yila agkin siire siirrealistlerle ilgilenir ve siirlerin yazilma hadisesini
sOyle anlatir:

“Benim bildigim, bu siirleri yazarken giinlerce Saint Antoine kilisesine gittigimdir. Kapicisiyla,

papaziyla konustum durdum. Giivercinlere yem attim. i¢ini, o giizelim kilisenin i¢ini, adamakilli

gezdim. Oradaki her esya igin bir dykii kurdum. Ispermeget mumu yaktim, siralara oturdum.

Sonra bu siir ¢ikt1 iste.”1%

Istanbul’u azinliklara bakarak gdzlemledigi Saint-Antoine’in Giivercinleri
boliimiiniin “Eleni’nin Elleri” siirinde sair, sevdigi kadinin elleriyle gelen kenti
algilayisini yansitir: “Bir giin Eleni’nin elleri geliyor / Her sey degisiyor.”'*® Ciineyt
Isst’nin da sOyledigi gibi “Siirlerde hep ayni anlam ve atmosferde anlatila anlatila
klise’ye doniismiis adeta ‘bogulmus’ olan Istanbul, biitiin siirlerden soyunarak bu siire
girer.”?% fstanbul’u daha 6nce giyindigi biitiin kaliplardan siyirarak gérmek isteyen sair,
Eleni ile birlikte ¢cocukluktan ¢ikip diinyaya bakmaya baslar, diinyanin sanildig1 kadar
kiiclik, diinyada sanildig1 kadar {izgiin olmadigin1 anlar, “Bir sokaktan ilk defa deniz
goriiniir.”?%! Okuyucu “Genglik” siirinde gengligini diisiinen Lambodis’in hatiralar1 ve
Ilyadis iizerinden Eleni hakkinda daha fazla bilgi edinir. “Ruhum / ilhan Berk kopriiden
geciyor duyuyor musun?”?%? dizesiyle ruhu ile kendisini ayiran sairin gectigi koprii
higbir yere ait olmayan Galata Kopriisii’diir ve sair Lambodis’in hikayesini dinleyen
dinleyici konumundadir. Eleni’nin on sekiz, Ilyadis’in yirmi ii¢c yasinda oldugu
zamanlarda heniiz hi¢bir sey olmayan, henliz meyhaneci olmayan Lambodis de agzinda

bir cigara her tarafi agik kapali kahvelerle dolu olan Istanbul’u bir asag1 bir yukar
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dolagmaktadir. Her Pazar Saint-Antoine’a giderler, Lambodis’in daha o zamandan
diismam coktur ve biitiin Istanbul Eleni’nin arkasindadir. “Lambodis’in gencligi bir
yaprak diistii diisecek”?% dizesiyle siir 6znesinin genglik ve yaslilik smir1 arasinda gidip
geldigini yansitan sair, siir 6znesinin Onerisi lizerine pencereden gelip gegen insanlara
bakar. Ruhuyla konusmaya devam eden sair, birazdan kalkip kendisinin Sirkeci’ye
gidecegini, eskiden Istanbul’un daha giizel oldugunu, bulutlarin gékyiiziiniin uzaninca
dokunacagimiz bir yerde olmasi dizesiyle de degisimi, artik her seyin siirde kaldigini
anlatir. “Saint-Antoine’in Sevisme Vakti” siirinde Saint-Antoine’in {izerindeki
gokyliziiniin her zamanki gokyiizii olmamasimi her seyin donup askin baglayacagi
‘sevisme vakti’ne dayandirir. Siir boyunca bir siirii ilklerin yagsandigi bu vakitte her sey
duracak ve ask baslayacaktir. “Biitiin giivercinler havalandi”?®* diyerek tiim hata ve
giinah kavramlarimin ortadan kalktigini, her seyin yerini aska biraktigini, Saint-
Antoine’in sandukasindan ¢ikip deniz kiyisina gittigini, onun pesinden diger oOliiler,
duvarlardaki evliya resimleri ve Isa’nin kendisinin gittigini, gokyiiziiniin daha da bir
biyiidiigiinii, “Gozlerden gozlere bir esmerlik halinde o askin gidece[gini]”?* ve Saint-
Antoine’in gilivercinlerinin de sadece bu sevisme vakti i¢cin havalandigini yansitir.
“Fenerdeki Cocukluk™ siirinde gecen Fener, Karakdy ve Istanbul, Saint-Antoine’in
cocuklugunun gectigi mekanlardir. “Sabah” siirinde ise Ilyadis’in sarkilariyla gelen bir
sabahin Saint-Antoine’in hayatinin degistigi an1 imgelerken, “Eleni Is181” siirinde bir
sabah Iaos Yokios’a gitmek i¢in yola ¢ikan Saint-Antoine, gece olunca konaklamak icin
Zirefa Sokagi’ndaki Fotini Nermeroglu'nun evine gider. Evliya Saint-Antoine’in evini
sereflendirdigini biitiin sokaga ilan eden Fotini, insanlara kahve ismarlar. Saint-
Antoine’yi gormek icin sirasiyla Marvido Apiyos, Eftelaya, Aya Feya, Aya Dikolas,
Galata Kulesi, koca Yiiksekkaldirim, Eleni’nin o giizel agziyla sokagin biitiin sakinleri
gelir. “Incil’i yeniden yazma” imgesiyle de sair, “Ziirefa Sokagi’nin kizlarini, Galata
Kulesi’ni, Yiiksekkaldirnm ve Eleni’yi hapis edildikleri yaygin kanaatin ve klisenin
disina cikarip ¢iplakliklaria iade etmeyi ihsas eder.”?% “Gokyiizii” siirinde ise {istiinde
beyaz, sari, siyah bulutlarla goriintiisii degisen Istanbul yer alir. Gokyiiziinii ¢alan Saint-
Antoine ise artik susmustur. Boliimiin genelinde birgok medeniyete ev sahipligi
yapmasi, barindirdigi kozmopolit insan cesitliligi, kiiltiir, sanat ve askin mekani

olmastyla Istanbul yepyeni bir bakis acisiyla yansitilmaktadir.
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Bes siir ve bir ondeyisten olusan “Bel Canto” boliimiinde de azimliklarin
yasamlarindan bahseden siirin 6znesini ilya Avgiri, Boris Nihas, Niko Margarit gibi
yabanci uyruklu insanlar olustururken, siirde anlatilan yer ise Beyoglu ve civaridir.
Azinlik insanlarin Ozne olarak secildigi siirlerde, azinliklarin yasamlarini,
yalmzlastirilmalarin1 ve yabancilastirilmalarini anlatir. “Ondeyis” siirinde siir 6znesi
Illya Avgiri’nin kedisidir ve herkesin uyudugu bir saatte penceren disarisini izler.
Kedinin gozleriyle sunulan kent goriintiisii ise Beyoglu’dur. Sokaklarin uyanmasina
ragmen her sey uyuyordur ve kedinin pencereyi agmasiyla biitiin Beyoglu uyanir. “Fakir
Kolyozlar Korosu” siirinde “Bu diinyay1 birakip nereye gidiyor bu gokyiizleri”?%’
diyerek mekanin eski insanlarinin yavas yavas Olmelerini ve peslerinde biraktiklari

boslugu “N’oldu bu istanbul’a / Ne Sevim ne Yanula biri yok”?% diyerek yansitir. Her

giden pesinden bir seyi gotiiriir ve artlarinda giin gegtikge taninmaz bir kent birakirlar.

Istanbul’u “yeryiiziiniin en insani kenti” olarak niteleyen Berk, Istanbul’u
insanligin haline benzetir. “Onun gibi yikik, ezik, yine onun gibi giivenli, inancli,
gorkemli[dir].” ve Istanbul gibi bir kenti olan yazarlar baska bir sey istememelidirler.?%®
Sair Istanbul’a geldiginde cocuklugundan gengligine kadar algisinda tasidigi her seyi
orada bulur ve bunu su s6zleriyle ifade eder:

“Cocuklugumun gbzde nesneleri, has ekmek (ak ekmek), yumurta, tereyagi, regel, yiiksek evler,

balkonlar, gokyiiziinli alabildigine goren pencereler, denizler, gilizel cocuklar, giizel kadnlar,

kizlar, varsil nesneler, giysiler, boyunbaglari, saclar, gozler, yiizlerdi. Istanbul’u gériince,
¢ocuklugumun goézde nesneleriyle kargilastigimi koydu. Ama bu diinya, benim elime
alabildigim, dokundugum, sahip oldugum bir sey degil, ancak hepsini birden gorebildigim bir
yerdi. Sanki her sey diinyada, orada goriiliiyor, kaynaklantyor, yeryiiziine oradan baslaniyormus

vb... Oyle bir yer geldi bana Istanbul. Istanbul tutkum, bdyle kuruldu sanirim. Bir merkez,

diinyaya oradan bakilan.”?%

Tarik Ozcan’a gore “yeryiiziiniin siir atlasin1 ¢ikarmaya” calisan sair Diinyadaki
onemli kentleri tizerinde Evliya Celebi gibi yolculuk yapar. “Uzun soluklu siirleriyle bu
kentleri, siirin imkanlar1 ¢ergevesinde gecmis, simdi ve gelecegin igerisinde tanitir ve

tanimlar.”?** Atlas Kitabinmn basinda da yer alan,
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“Atlas’la diinyanin haritasin1 ¢ikariyorum da diyebilirim. Bir kilavuzluk. Atlas benim

cografyamdir. Benim bu diinyada yasadigimin insanlarla, dogayla aligverisimin bu diinyaya

cikmasi, vurmasidir.”?'?

sOzleriyle sair bu diinyada yasadigimin bilinmesini istedigi i¢in, kendi cografyasi ve
tarihini ¢iziyordur. “Kentler, insanlar, 6zellikle de bu ikisi, bende bastan beri bitimsiz
bir izlektir.” diyen sair, sirinin en Onemli nesnesi olarak kentleri ve insanlar
kullandigimni vurgular ve onun igin en biiyiik atlas da Istanbul’dur.?®® Atlas’ta yer alacak
seyler icin ise “Atlas’ta benim, doga, insanlar ve kentlerle olan aligverislerim,
deneylerim, biitlin yasadigim seyler: yani diinyayla, kendi {ilkemle, dogayla
aligverislerim, insanlarla dolastigim yerler, onlarla olan iliskilerim yer alacak”?*
diyerek bu boliimdeki siirlerinde hayati boyunca gezip gordiigii kentleri kendi zihin

stizgecinden gecirdikten sonra 6znel bir bilingle siirine tasir.

Atlas’in “Yerkiire” béliimiinde yer alan siirlerinde istanbul dnemli bir yer tutar.
“Istanbul, I” siirinde ele aldig1 Hali¢’tir. ilhan Berk ¢ogu siirinde Istanbul semtlerini
kisilestirerek bu semtlere canlilik kazandirmistir. Bu siirinde de saire gore Hali¢ deniz
miizesindeki bir fotografinda giiliince c¢ocuk disleri ortaya c¢ikan, esmer, korkung
hiiziinler tasiyan eyliil ylizlii bir sudur. Fener’de eyliilin bir ¢ocugun elinden tutmak
gibi oldugunu, Kagithane’de havanin distiigiinii ve Eylip’e baktiginda suyun suya
benzedigini soyler. Sirtinda asker elbisesi, biyikli ve uzun yiiziiyle yirmi alt1 yasinda
Hali¢ Kopriisii’niin demirlerine yaslanip izledigi Hali¢ saire gore “Kaninda demiryolu
isaretleri, capariler, haglar / Ve iki kiiskiin incir”?® fel¢li bir yiiz gibi diiser. Burada
Hali¢’in bir ¢opliige doniistiiriilen sularinin onu felgli bir insan gibi kimildatmadigindan
bahseder. Daha sonra suya egilip damarlarin1 saydigini, derisini ve lirkiing yalnizligini,
birakilmighgini gektigini sdyler. “Vuruyorum sonra ayagimla. Iter gibi bir cesedi.
Soguk. / Ve safak 1slakhiginda”?'® dizesiyle ayagmi Hali¢’in sularma sokarak
Aynalikavak’a ¢ikar. “Ey hurda su!” diyerek seslendigi Halig, araliksiz kirletilmektedir.
“Ug padisah gormiis ve hala topallayarak yiiriir / Topallayarak gelmis gibi / Diinyaya /
Ve 6liime.”?" Kenti eski bir urba gibi gdren sair, “kenti / Bir kadirgay:. Tiirlii seslerdeki

bir saati / Siitliice’yi. Siitliice’deki bir avluyu. / Eski takvime goére ok atanlari. Nisan
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taglarmi”?®

ve yininin atlasinda gidip gelerek yer altlarin1 dolasan bir yagmuru eski bir
urba gibi giyinir. Onlarla birlikte nefes alir, hisseder ve yasar, siirini kendini onlarin
yerine koyarak yazar. “Ve ey yalniz su!” diyerek seslendigi Hali¢’in umurunu, kaslarini,
yanak kemiklerini, eski bir gemi lesi agirhigindaki cesedini, sonra diisiisiinii, bir deniz
askeri kiliginda dolasisin1 ve ¢ekilisini duyar. Artik Hali¢’le 6zdeslesmistir. Istanbul’un
Balat, Kasimpasa, Fener Eyiip gibi Hali¢ civarinda yer alan mekanlarin1 da siralar.
Dogaya hiikmetmek isteyen insanin hirsinin bir kurbani olarak artik Hali¢ de bu hirstan
payina diiseni alarak bir eglence yeri olmaktan ¢ikip insanlar1 huzursuz eden bir mekana
doniisiir. Tarik Ozcan’a gore de sular1 insanligin diiniinii ve bugiiniinii aydinlatan bir
ayna olarak goren Berk, baktigi aynadaki yansiyan goriintiiden hosnut degildir. Dogal

olarak olusan sular, insan miidahalesinin bir iiriinii olan kentlesmenin sonucunda

dogalliklarindan ¢ikarak kirlenirler.

“Istanbul, 1I” siirinde ele aldig1 Bogazigi’dir. Bogazin cizilmis ¢esitli
resimlerinden hareketle anlattig1 siirde, Bogazin farkli donemlerdeki goriiniisiinii de
yansitmig olur. Mehmet Hulusi imzas1 tasiyan miihiir-resim dedigi bir duvar resmine
bakarak anlattigt Bogazic¢i, ihtiyar, sari, burusuk ve yorgun bir sudur. Damarlari
sayiliyordur, eli sis ve sigillidir, bir tarih yorgunudur. Onun igin atesi ¢ikar, yiizii
kizarir, damar sertligi ¢ekilir. “Darbogaz’da gemileri pusuya diisiiren eskiyalarla
isaretlesmek, Rum Feneri’ndeki bir yazita” gozlerini dikmek;?'® Bebek koyunda 58
kulag, Tarabya ile Beykoz arasinda 53, Biiylik Liman’da 48 kula¢ diyen deniz dibi
haritalara giilmek; “Daglara ¢ikmak sonra sis toplariyla Kalkancit dumani giinlerinde
ve kampanalar dinlemek”??° tek eglencesidir. ‘Bogaz kuslari’ dedigi deniz kuslan
Kilyos’un oralarda doviisiir ve Karaburun’a ¢ikarak havai figeklerin atigina katilir, sonra
da hisarlarin orada kaybolurlar. Bogaz agaglari olan karaagag, giirgen ve disbudak
kavaklarin yerini alir ve Mehmet Hulusi’nin kurdugu diiste istedigi bicimde Goztepe,
Yusa, Biiytikgamlica sirasiyla cizilir, gercek bicimiyle degil de “Bdylesi daha 1yi deyip”
istedigi yerde baglatip bitirir Bogaz’1i. Resmi okumaya devam eden sair Kanlica’yi,
Bebek koyunu, Rumeli iskelesini, Anadoluhisari’ni, Kandilli’yi, Arnavutkdy’i
gordiikten sonra surlarin yanindan burglarla kirilan bir dag: ¢ikar gibi ¢ikan ince bir yol
gortr. Saire gore “Levanten bir Bogaz” vardir. Daha sonra Levni’nin bir minyatiiriinden

Bogaz’1 okumaya devam etmektedir. Minyatiirde kara senliklerinden sikilan III. Ahmet

218 {lhan Berk, Ask Tahti (1976-1982 Toplu Siirler II), s. 16.
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yanina bir seyir deftercisini alarak ve etrafindaki su evleri dedigi yalilarin sahiplerini
sorarak durgun Bebek’ten Biiyiikdere’ye dogru gitmektedir. Saire gore bir Cinlinin
agzina ¢alan Istinye sessiz ve utangactir. Abraham Pasa Korusu, bentler, kemerler gecen
III. Ahmet Anadoluhisari’ndaki tas merdivenli, dik, “Kii¢iiksu’yla isaretle konusan ve
kiytya cekilmis bir tekne hiizniiyle duran”??! Hisarli Kale Sokagi’na sapar. Rum ve
Yahudi Cumbhuriyeti olan Arnavutkdy sert huyludur. Esma ve Atiye Sultan yalilarini da
gecip Beykoz, poyrazin insan kiliginda dolastig1 ve sik sik okstirdiigii Cubuklu onleri,
Beylerbeyi, Vanikdy, Haydarpasa, Sarayburnu gibi diger Bogaz koylerine cevirir
yiiziinii. Bogaz acili, kiiskiin, yatalak, yerine sifirla donen, hep 6gilirerek yasayan bir
imparatorlugun karanlik, duragan, pis bir imparatorluk suyudur. Emirgan’da sokaklar
yaprak i¢indedir ve sair oradan “Ey kor su!” dedigi Bogaz’a bakar. Bir kez de Matrakg1
Nasuh’un gdzlerinden okuyucuya Bogaz’1 gdsterir. Matrak¢1 Nasuh’un Istanbul’u ve
sular bir cografyaci davranisiyla iki ayak tabani gibi ayrintilardan arindirarak ¢izip Kiz
Kulesi’nden baktigi Bogaz “Kiral yolu” gibi uzar ve dikey iner. Matrak¢t Bogaz’1
calimli ve geng bir su diye sevmistir. Dislerini, etli dudaklarini ceviz kabuklariyla ovan,
ince, 6fkeli ve ters huylu, bir sokak saati kadar soguk bir sudur. Sairin “Bir su! Durgun
biitiin resimlerde. Bir / Cuval gibi tersine ¢evirmis kendini / Ve damarli elini. / Bir su!
Oliimiin su bigiminde goriindiigii / (su bicimi 6liimiin!)*??? dedigi bir sudur. Su dile
gelerek “Resimlerde sevmedim kendimi”??® der. Herkes kendine gore yorumlamistir
onu. Bir kuzeyli olan Thomas Allom bir kuzeyli su gibi soguk ve karanlik goriir. Sanki
ona gore YenikOy Onlerinde papaz yalisina vuran bir morina baligidir, Goksuderesi’nde
yeni terlemis biyiklariyla cakmak, igne, tarak satiyordur. Petrusier’e gore kor bir sudur
ve yalniz koylar1 severken, Call1 Ibrahim uzun paltosu ve uzun saclariyla karistirmistir
onu. Sair Nigar Hanim “Siirin atardamaridir” diye goriir onu ve sair suyu kisilestirerek
serzeniste bulundurur. Sairin bir koprii resminden baktig1 Bogaz ise giines gozliikleri
goziinde beyaz yiiziiyle gecer diinyadan. Tarik Ozcan’a gére Berk, Istanbul’da daha ¢ok
Rumlara, onlarin duyus ve diisiiniis tarzina ehemmiyet vermektedir. Siirlerinde bir Rum
sehri goriintiisiine sahip Istanbul’da genellikle Tiirkler azinlikta, Rumlar gogunluktadur.

Ozcan bunu II. Yenicilerin Marksist kanadinin Tiirkiye’deki yabanci kiiltiire olan
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diiskiinliiklerine baglar.?** Tiim gegcmisi omuzlarinda tasiyarak bugiinlere gelen bogaz

da tarihin karanlik ytikii ile kirli bir yolcudur.

“Istanbul, I1I” siirinde ise Berk Uskiidar’1 ele alir. Uskiidar resimde kapanik ve
durgundur, giyitleri bol gelmeye baslamig, biraz boynunu egerek yiiriiyen, solmus,
kararmis ve yeni bir izdiislim i¢in tagmis ihtiyar bir imparatorluga kapanik ve durgun
tarihler diistirtir. Sinirli Bizans ve huysuz Bogaz’a karsi bir simge koyabilmek i¢in
kagida c¢ikan bir resimdir. Kendini daya iyi dinlemek ve hep dyle kalmak i¢in igine
kapanmistir. Ayagindan poturunu ve ¢orabini ¢ikaramadan dolasmistir Bizans’in
sokaklarini. “Uzun donlar giymis ve uzun tutmustur hep boyunu ve orasini, uzun
cocuklar i¢in.”??®® Hep evler, sokaklar ve gozii akan bir ¢ocukla yabanil, daghk bir
resimdir. Yalniz siyah-beyazlara vuran bir resimdir, onun i¢in dalgali, hir¢in ve o6li
akligindadir. Yeralt1 yollari, gokler, kanallar ve toz ve kire¢ i¢cinde yazan kendini,
Kizkulesi’nin ¢ok eski bir graviiriine vuran yiizlinii yansitir. Thomas Allom’un

("% Uskiidar, kagit fenerlere

denizanasina benzettigi “Ve hep sis icinde gordig
benzeyen, firdonii balkonlu ve {i¢ katlidir. IV. Murat’in, Anadolu, Arap, Acem ve Hint
diyarlarinm bir gegit kenti diyerek yedi dag olarak ¢izdigi Uskiidar’mn yetmis mahallesi
Miisliiman, on bir mahallesi Rum ve Ermeni ve bir mahallesi Yahudi mahallesidir. Sair
sesleri dinler, resimden aktararak anlattigi Uskiidar’1 sesleriyle zenginlestirerek
okuyucuyu daha fazla siirin igine geker. Uskiidar’m uzaktan gordiigii Beyazit Kulesi,
uzun ¢ok sagli cocuk yiizlerine ve Aya Irini’de gordiigii bir tiirlii yattig1 adamn yiiziinii
gbziiniin Oniline getiremeyen ve hep Oniline bakan bir Meryem resmine benzer. Bir kentin
sokaklarina sinen ve onunla 6zdeslesen kokular da saire Uskiidar’da oldugunu hatirlatir.

“Hep hag1yla dolasan, igkili, lanetin biri olan Surp Hag kilisesinden”??’

can sesleri gelir,
dolunay kararir. Yine Ece Ayhan’i anlattigi siirinde sair Ece Ayhan’i Uskiidar’la
ozdeslestirir. Istanbul’un kisilestirildigi “Istanbul, Sen ve Hatirima Gelenler” siirinde
uzak bir yerden hatirma gelen Istanbul iizerinden calisan insanlar ve 6zledigi birini
yansitan sair, “Bu ne durgunluk Istanbul’un iistiindeki / Ben onu hi¢ bdyle

gérmemistim™??® diyerek kente yine calisan insanlar iizerinden bakar. Ekmege, aska

diiskiin bildigi Istanbul’un bu halini gériince sasirmistir. Burada her zaman Istanbul’un

224 Tarik Ozcan, Aykirt ve Sair Ilhan Berk, s. 104-5.
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228 [lhan Berk, Esik (1947-1975 Toplu Siirler I), s. 55.
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daha sefahat siiriilen mekanlarinda bulundugunu ve fabrikalarin yer aldig1 bir mekanda

Istanbul’un da yiiz degistirdigini okuyucuya aktarir.
“Bir cigara yaksam daha iyi hatirlar miyim dersin
Seni, Koprii’yii, kisaca Istanbul’u
Gegerler mi 6niimden sirastyla Cibali iscileri
Fatih, Sehzadebasi, Kiigiikpazar kahveleri
Goriir miiyiim lodoslu denizini Istanbul’un

Hep dyle tiklim tiklim m1 Mercan Y okusu

Mezat basladi m ki Balikpazari’nda”??

diyerek kenti ve o kisiyi 6zledigini dile getirir. Bir yerde kent demek o kisi demektir.

Istanbul Ece Ayhan’n siirinde cogunlukla icinde barindirdig: insanlarin yasam
metaforlar1 iizerinden yansitilir. Saire gore Istanbul’un gercek sahipleri toplumun
disinda kalan g¢ocuklar, ¢ocuklugunu yasayamamis, kiyiya itilmis kisiler, azinliklar,
fahiseler, “Eski kantocular, escinseller, unutulmus sairler, intihar edenler, maddi-manevi
iskenceye ugratilanlar, aparthanlarda odasi1 bulunmayanlar, anast Emraz-1 Ziihreviye
hastanesine kapatilanlar, ciraklar, kisaca toplumda hor goriilenler, umursamayanlar,
ezilenler[dir].”%° Ahmet Soysal’a gore sairin iki cografi kokeninden biri olan Istanbul
(digeri Canakkale’dir),?®! “{i¢ denizle iice boliinmiis akilli-uslu bir kent[tir]”.2%
Ilkokulun {igiincii sinifinda (1940) ailesi ile birlikte Istanbul’a gelen sairin cocuklugu
Eminénii, Fatih, Taksim ve civarinda geger.?*® Sairin Istanbul’u algilamasinda “yasadig
kenti gozlemleyen bireyin ruh haliyle birlikte” Tanzimat, Mesrutiyet ve Cumbhuriyet
tizerinden tarihsellige dayali bir mekéan bilincinden s6z eden Beyhan Kanter’e gore ise
sair, Ilhan Berk veya Turgut Uyar gibi bireylerin ruh hallerini derinlikli yansitmadig
gibi Istanbul’a da tarihi yargilayan sert ifadelerle yaklasir ve Istanbul’un asli mekan
olarak kutsanmasi iizerinden iktidardan duydugu hosnutsuzlugu dile getirir.2* Her

nesneye oldugu gibi Istanbul’a bakisinda da aykir1 tavr ve ruh hali egemendir.

“Bel Kanto” siirinde Tiirk tarihinde bir doniim noktasi olarak sayilan

“Mesrutiyet” kavramiyla birlikte Istanbul’daki toplumun alt kesimini temsil eden yoksul
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insanlarin yasamlar1 {izerinden tarihsel yasama 1sik tutar. Giil gibi ¢ocuklar okula
gitmemis, kiillistiir karilar bahgelere camasir sermemis, ilk tramvay iscileri greve
baslamistir. Osmanlinin i¢inde bulundugu yikilis siirecine bir yama gibi ilan edilen
mesrutiyetler care olamamis, sozii dikkate alinmayan yoksul halk bu ¢okiis siirecini
iktidardan daha sancili yasamistir. “bogiirtlen lekeli bir giivercin / ugururlarken
goriirseniz / galata’dan / legen denizlere dogru”?® dizeleriyle bu bélgedeki azinlik,
fuhus yapan, kenara itilmis bireylerin gelecege dair arzularindaki umutsuzlugu yansitir.
“Bel Kanto: Ikinci Mesrutiyet” siirinde de Ikinci Mesrutiyet donemi Istanbul’undan
bahseden Ayhan, Katir Cemile ve Kanli Nigar 6zneleriyle veya tapon karilari, tramvay
iscileri gibi halkin ikinci Mesrutiyet’in ilaniyla birlikte kapildiklar1 6zgiirliik riizgarmin
aslinda halki ne denli belli kaliplara soktugunu yansitir. “Bel Kanto” siirinde ise Ikinci
Mesrutiyet’in  getirdigi O0zgiirlik ortamim1  “bir giivercin uguruyor bak ikinci
mesrutiyet”23® diyerek belirtirken, her seye ragmen Istanbul’un bos sarni¢larin da bile
kahrolunan bir yasamin hiikiim siirdiigiinii belirtir. Istanbul’un iinlii kantocusunu siir
oznesi olarak sectifi “Denizkizi Eftalya” siirinde sair, kadimin yasadig1 ikinci
Mesrutiyet ve Cumbhuriyet dénemi Istanbul’unu yansitir ve Istanbul’un bugiiniiniin
aldig1 seklin kokenlerinde yatan sebepleri sorgular. Ge¢mise karst bir 6zlemden ziyade
hissettigi acidir. Iktidarin karsisina viicudu koyarak viicudun iktidarla celiskisini ele
alan Ece Ayhan,?’ escinsel insanlar1 ele aldig1 “Giil Gibi Kanto” siirinde Galata’da
uykunun dipsiz kuyularinda analarmmin kahrini bir anlik unutan “iki deli ¢ocuk /
bacaklar1 uzamis rthtimda”?®® dizeleriyle yazgilarma diisen yasama boyun egen
cocuklardan bahseder. “enlemlerin boylamlarin denizleri gecisi / iki deli ¢ocugun
uyudugu saatlere rastladigi igin / onlar hi¢ gormicekler iste.”?° dizeleriyle de
Istanbul’u merkez alarak zorlu yasam miicadelesi iginde analarinin kahriyla yasamak
zorunda olan gocuklarin ¢ocukluklarmi yitirigini yansitir. Istanbul’da yasayan halkin
sorunlari, haksizliklar1 yansittigi “Galata Kantosu” siirinde sair, siir 6zneSinin yasantisi
aracilifryla okuyucuya kendi Istanbul’'undan yasam sahneleri sunar. “benim hi¢ Cin’de
bir ablam olmadi1 / hi¢ ¢icekci diikkanim Ivan Milinski”?*® dizeleriyle Istanbul’un
yoksul kesimiyle birlikte kendi yoksullugunu da duyuran sair, “peki bu Giizel Avratotu
da kim yahu? / oldum olas1 ayakta bira iciyor / galiba yine yliz kisi iitiilemis kayikta

2385 Ece Ayhan, Biitiin Yort Savul’lar! (1954-1997 Toplu Siirler), Yap1 Kredi Yaymlari, 14. Baski, istanbul 2018, s.
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kizcagizi”®*! dizeleriyle ekonomik yoksunlugu fuhus yapanlar {izerinden yansitir.
Erkeklerin istekle yonelmis cinsel bakiglarindan kurtulamayan bu ‘kistirilmis’ kadinin
sokakta yiiriiyebilmesi bile neredeyse olanaksizlasmakta, “Pencere Oniinde ya da
disarida oturduklar1 sandalyeden onu g6z hapsine almis olan erkekler, pesine
diismelerine gerek kalmaksizin, sirf  oturduklart yerden bile adeta onu

kovalamaktadirlar.”?42

Galata’da olimiin kabullenilmisligini “geceleri Galata’da
giilerken bacaklarimiz uzamis alistik artik dliime / diyecegim su Ivan Milinski: 6liim
icin ayirdik geceleri giilerken Galata’da”?*® dizeleriyle ifade eder. Bu insanlarin
yasadiklar1 her gecesi, oliimiin karsilagilmis farkli bir yiiziidiir. Kendisini insanlarin
yasadiklarinin sahidi olarak goren sair, “Miibeccel” 6zelinde kadinlarin yasadiklarini
dinler ve “sen kahirlanma bana gozlerim Cin’de benim c¢icek bahgelerine kagmug”24

diyerek degistiremeyecegi durumlardan hayallerindeki Cin bahgelerine kacarak siginir.

“Karartma” siirinde Istanbul’da karartmanin yasandig1 giinleri Eyiip, Siitliice ve
Ciksalin 6zelinde yansitir: “1. Kendi kendisinin 6niinde oturmaya mahkiim Eyiiplii bir
ana. / 2. Karsilar Siitliice ve Ciksalin. Lambalardaki gazyaglar bitmis.”?* “Sivil”
siirinde ise “1. Istanbul i¢inde vurmuslar bir uzak yol kaptanini. Ama nasil giizeldi / 2.
Yeniyetmelerin denize girmeleri sivil. Aynali, ii¢ bayrakli kiglar ve Dolmabahge!”24¢
dizeleriyle kendi ¢ocuklugundan anilarin yansimalarin1 sunar. Taksim’de oturduklar
zamanlarda yiizmek igin gittikleri Dolmabahge anilari {izerinden Istanbul’a deginir.
“Nitekim sair, yukaridaki dizelerde, denize sivil girmesini engellemek isteyen polislerle
yasadiklar1 bir olaya gondermede bulunurken kendi yasantisiyla mekan degerlendirdigi
gibi Istanbul’u devlet ve sivil arasinda sikisan ve insanlari arada birakan bir mekan
olarak” duyumsatan sairin “bakis acisinda, Istanbul’u 6zellikle muktedir giiclerin alani
olarak gormesinin ve sivillesme arzusunun etkisi s6z konusudur.”?*’ “Siga Siga”
siirinde pazar giinii olmasma ragmen ¢alismak zorunda oldugu icin Cengelkdy
Iskelesi’nden “Kalender” olarak niteledigi Emindnii vapuruna binen Istanbul’un yoksul
halkindan bahseder. “Emindnii’ne varincaya dek alabora oluyor gemi siga siga. Cok
Lazlar’1, az Rumlar’1 da dokmeden.”?*8 dizeleriyle “ahsap kiracilar” olarak niteledigi bu

insanlarin vapur yolculugu sirasinda diisiincelere daldiklari1 ve sonunda kendi
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kentlerine girmenin getirdigi huzurla baglar1 dimdik “dogrulmus” olarak girdiginden
bahseder.

Kendisi de bir donem Cankurtaran’da oturan sair “Cankurtaran” siirinde,
cocuklugunda yasadigr ve unutamadigi bir anisina géonderme yaparak iktidar diizenini
elestirir.

“Ikinci Diinya Savasi giinlerinde Emraz-1 Ziihreviye Hastanesi denirdi; demir parmaklikli

pencerelerinden altin disli kadinlar biz ugurtma uguran ¢ocuklara badem sekeri atarlardi.”?4°

“Sultanahmet Ceza ve Tevkifevi simdiki Mimar Sinan yapisi hamamin arkalarindaydi. Asilacak
insanlari, Ayasofya hizasinda, yonii tramvay yoluna gelecek bigimde, daragaci kurarak asarlardi.
“Ibret-i dlem” olarak sabah 10.30-11.00’¢ kadar herkes gérsiin igin. Ben 10 yasindayken,

‘Cankurtaran’ sdzciigiiyle bir celiski olarak, Cankurtaran Ilkokulu ¢ocuklarini yurttashik bilgisi

uygulamasi igin gotiirdiiklerini hatirlyorum. Yavrukurtlar kepleriyle ondeydi. .. %%

Cankurtaran Ilkokulunda 4. veya 5. smifta 6grenciyken “Yurttashik Bilgisi” adma bir
uygulama i¢in idam edilenleri gormeye {igayagin Oniine gotiriildiiklerini, bunu
uygulamay1 devletin “ibret-i dlem” anlayist i¢in yaptigini, hatta yanlarma aldiklar

3

kalemtras, iletke, gonye ve silgilerle gordiiklerini “- Iste bu goérdiigiiniiz daragacidir!
Insanlar1 bununla asarlar haa! Bu da asilmis adam! idam bdyle iste! Cizin! Yazin! Yarin
smifta gorecegim.” sozleriyle resmetmelerini istediklerinden bahseder.?®* Ayasofya’nin
karsisindaki diizliikte ticayakli bir agagta idam edilen kisilerin ibret olmasi amaciyla
boynu kirik bir sekilde sallandirilmalarini ve “Cankurtaranli yavru kurtlar’in da (ilkokul
ogrencileri) yurttaslik dersi almalari i¢in zorla buraya goétiiriilerek olanlari izletmelerini
elestirir. Bu siirde Ayasofya ile beliren kent sairle 6zdeslestirilerek kisilestirilmis ve

sadece izleyici konumda algilanmistir.

Ece Ayhan’m Uskiidar’i,, Yahya Kemal’in ruhani bir anlam yiikledigi
Uskiidar’dan ¢ok uzakta yoksullarin yasadig bir mahrumiyet mekanidir. “Gokyiiziinde
Bir Cenaze Toreni” siirinde Hezarfen Ahmet Celebi’nin Galata Kulesi’nden ucgarak
kondugu Uskiidar, kuslarin vuruldugu, baloncularmin ugtugu, “iktidarin dayatmalarina
maruz kalan yoksullukla ¢epecevre sarilmis bir mevsimi yasayan gibi aciy1 ve zulmii
kantksamis bir mekan olarak sezdirilir.”?® Siirin son dizelerinde ise Uskiidar iskele

alaninda oglu oldiiriilen bir anamin feryadi “eteklerinde azat kuslar”?® ifadesi ile

249 Ece Ayhan, Siirin Bir Altin Cagi, Yap1 Kredi Yaymlari, Istanbul 1993, s. 248.
20 Ece Ayhan, Siirin Bir Altin Cag, s. 120.

251 Ece Ayhan, Mordtesi Requiem, Yapt Kredi Yaymlari, Istanbul 2018, s. 34-35.
252 Beyhan Kanter, Siirsel Kimlikten Mekansal Simirlara, s. 122
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yansitilir. Kendi siir anlayisint ve siirini oturttugu zemini de dile getirdigi “Mor

b

Kiilhani” siirinde siirini “kara kamu” olarak niteledigi iktidarin helaya benzettigi
diizeninde aykirilikla kendi kendine ¢alan bir davul zurnaya benzetir, Siirini “Valde
Atik’te Eski Sair Cikmazi’nda”?®* halkin i¢inde oturtur ve “Kotii caddeye diismiis bir
tazenin yakin mezarlikta / Saatlerini ¢ikarmis yedi dala gerilmesinin siiri”?> olarak
tasvir eder. Fuhus i¢in anlagtig1 erkekle gittigi mekanda (Edirnekapt Mezarlig1) erkegin
alt1 arkadasi tarafindan da tecaviize ugrayan kadinin hikayesinden Morotesi Requiem
kitabinda detaylica bahseder. Kuscu bir babanin son oglunu bogmasi imgesiyle siiri
kendi tekelinde tutmaya calisan Istanbullu baba sairlerin yeni ortaya cikan sairler
tizerinde kurmaya calistiklar1 hitkmii elestirir ve genclerin yapmasi gereken seyin
sessizce ogulluktan ¢ekilmek yani kimsenin gélgesine siginmadan kendi sesini bulmasi
oldugunu vurgular. Béyle sairlerin “Topagacindan aparthanlarda odasi bulunamaz”,?>®
siirlerinin imigiine ¢oken sairler tarafindan kiralik bir kentin giris kapilar1 gibi olan
siirleri kara kiregle isaretlenerek yok sayilir. Kiralik bir kent gibi gordiigii Istanbul’un
bu tavirla birlikte giin gegtikce dragomanlariyla 6liimiin denizine kaydigini vurgular.
Heniiz kentin kapisinda iken bile engelle karsilasan bireyler, iceri almamak igin
tizerlerine cullanan devletle miicadele etmek zorundadirlar. “Diizayak ¢ivit badanali bir
kent nasil kurulur abiler?”?’ dizesiyle icinde bulundugu durumdan memnuniyetsizligini
ve bir degisime ihtiya¢ oldugunu hisseden saire gore, bu ancak baba olarak algilanan
otoriteye baskaldiriyla miimkiindiir. “Siirimiz kentten igredir’?® diyerek de siirinin
temeline kenti aldigim1 ve kent algisin1 yansittigint vurgulamis olur. “Bir Sivil Sairin
Oliimii” siirinde de “basibozuk” ve “bucuk sair” olarak niteledigi Istanbul’un siiri elinde
tutmaya calisan sair erklerine elestirisini yoneltir. “Iclerinde Alman Harbi’nin
(karneyle) 100 gramlik sairleri... zararsizlar! Hatta zavallilar[in] bile!”?*° oldugunu
soyledigi bu sairler, “Sozgelisi; 1991 mayisinda Istanbul’da, bir ‘kétiiliik dayanismas1®

geregi, sik araliklarla ugmak zorunda kalan, sahtekar sairler arasinda rahatca yer

254 Burada sair Yahya Kemal’in “Atik — Valde’den inen Sokakta” siirine anistirma yoluyla génderme yapar. Yahya
Kemal siirinde iftardan once gittigi Atik — Valde semtinde Ramazanin maneviyatina bagladig1 sessiz sokaklarla
karsilagir. Semtin oruglu halkini “siiziilmiis benizliler” olarak niteleyen Yahya Kemal, bakkalda beklesen fakir kizlari
goriince iftarin yakinlastigini sezer. Oru¢ bozulduktan sonra “Bir nurlu nes’e kaplad: kerpigten evleri” diyen sair
kendisini tenha sokaklarda orugsuz ve nesesiz kaldigini duyumsayarak hiiziinlenir. Yahya Kemal’in huzurlu bir
mekan olarak algiladigi semt Ece Ayhan’da huzursuzluguyla 6n plana cikarilmistir. Yahya Kemal, Kendi Gék
Kubbemiz, MEB Yaynlari, Istanbul 1995, s. 28-29.
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256 Ece Ayhan, Biitiin Yort Savul’lar! (1954-1997 Toplu Siirler), s. 125.

257 Ece Ayhan, Biitiin Yort Savul’lar! (1954-1997 Toplu Siirler), s. 125.

28 Ece Ayhan, Biitiin Yort Savul’lar! (1954-1997 Toplu Siirler), s. 125.
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alabilmislerdir!”?®® Sairin “sosyal biirokrat” olarak niteledigi bu sairler “diipediiz
dangalakliklarinca™ tarih boyunca her zaman siire ve genellikle Modern Siir’e karsi
cikmiglardir. Kendisini “Beyoglu’nda. Sakizagaci Caddesi’nde, devletin hem disinda,
hem de karsisinda olarak, bir pezevengin ve bir orospunun oglu olarak”?%! biitiin
kaliplarin disinda “sivil sair” olarak niteleyen Ayhan, Istanbul’u her bakimdan iktidar

erklerinin eline ge¢cmis degistirilmesi gereken bir diizene sahip kent olarak algilar.

[lhan Berk’te oldugu gibi Ece Ayhan’da da Pera azinliklarin, Levantenlerin,
toplumun disina atilmiglarin, kantocularin, fuhus yapanlarin vs. mekamdir. “Kanh
Nigar” siirinde tiim kalabaliklig1r ve eglenceli hayatina ragmen Pera’nin umutsuzlugu
yansitan yasam tarzina deginir. “Diisiinmek istemek pera’da / goygoycularla diisinmek
istemek / giiciime giden kanl nigar’1”?%? dizeleriyle bir fuhus kadin1 olan kanl Nigar’la
dertlesip gitme &zlemini ve Pera’nm fuhusla i¢ igeligini dile getirir.?®® Ortodoksluklar
kitabinin “XXVII” siirinde sairin “Ayapera” olarak adlandirdigi Beyoglu fuhus
mekanlariyla 6ne ¢ikar. “Bir Dogu kocakarisi, bogiiriiyor. Ayapera!”?®* diyerek
Beyoglu'nun sessiz sitemini kocamis bir kadinin sonlanmak {izere olan yolculugunun
farkina varmasiyla duyumsamaya basladig1 yokluk hissiyle 6zdeslestirerek tanimlayan
sair, Beyoglu'nun da geri doniilmeyecek bir eskime yoluna girdigini vurgular. Bu
durumu durdurmak i¢in kimsenin bir girisimde bulunmamasini ise “Ayapera’nin kendi
kendini yoketmesinin caddeleri. Birakilmis bir kentin kar yagislar1 salgindan.”?®
dizeleriyle Beyoglu'nun bazi mekanlarinin iginde barindirdigt Grselenmis insanlarla
birlikte gérmezden gelindigini ve bir ilgisizlige mahkimiyetini yansitir. “dzellikle
‘kaygan bir mekana’ doniisen Beyoglu'nda/Ayapera’da ‘disarida birakilanlarin’
ezilmigliklerin ve 1ssizlagtirilan yasamlarin 6ziine inilmemesini ve salgina doniisen
‘asagilama giidiisiinii’ elestirir.”?%® “Yalayak Siirdir” siirinde yine Beyoglu 6zelinde
toplumdan dislanan bireylerin i¢inde bulunduklari ruh haline gonderme yapar. Bu
bireyler tiizliklerle carpisarak biiylimiis, Sirkeci’de c¢alisan fuhus kadinlarindan olan
anast “Emraz1 Ziihreviye Hastanesi’ne kapatilmig, babasi timarhanede giillabici
odunlarla doviilmiis, yilsonu miisamerelerine ¢ikamamis, vurularak biiyiiyen,

babalariyla fazla dondurma yiyen c¢ocuklar1 Dudullu’dan Salacak’a kadar kosarak

260 Ece Ayhan, Biitiin Yort Savul’lar! (1954-1997 Toplu Siirler), s. 235.
261 Ece Ayhan, Biitiin Yort Savul lar! (1954-1997 Toplu Siirler), s. 238.
262 Ece Ayhan, Biitiin Yort Savul’lar! (1954-1997 Toplu Siirler), s. 51.
263 Memduh Un’iin 1981 yapimi “Kanh Nigar” filmi izlenebilir.

264 Ece Ayhan, Biitiin Yort Savul’lar! (1954-1997 Toplu Siirler), s. 113.
265 Ece Ayhan, Biitiin Yort Savul’lar! (1954-1997 Toplu Siirler), s. 113.
266 Beyhan Kanter, Siirsel Kimlikten Mekdnsal Simirlara, s. 127.
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alkiglayan, Cankurtaran’da iizerlerine mazgallardan seker atilan “Acit Baci’nin aci
bilmez ugurtma ¢ocuklar[dir].”?%" Hakim giiciin koydugu tiiziiklerle/yasalarla bas etmek
zorunda kalan, fuhus yapan analarindan dolay1 yasadiklar1 yoksunluklar ve toplumdan
dislanmasini sair o kadinlara “ermis” diyerek gozetir ve onlar1 anladigini ifade etmis
olur. Toplumun ahlak anlayiginin bir sonucu olarak okulun yilsonu miisamerelerine
katilamayan cocuklar, babalarinin varligiyla daha kendine 6zgiiveni olan c¢ocuklarla
karsilastirilir. Bu ¢ocuklara olan yakilhigim1i “Bense, raki igince kafasimi kiit kiit
otomobiline vuran ve ¢ocuklugunda miisamerelere ¢ikarilmayan Canakkaleli Melahat’in
bir oglu olmakla 6viiniim.”?%® sozleriyle ifade eden sair, Canakkaleli Melahat’1 da
kendisine akrabalarindan daha yakin bularak adeta annesi yerine koyar.?*® Toplumun
hosnutsuzlukla kenara ittigi bu bireyler, aslinda yine toplumun kendisinin yol agtig1 bir

davranisin sonucu meydana gelmis yarali ylireklerdir.

Demokrat Parti doneminde ortaya ¢ikan para patlamasinin beraberinde gelen
kapitalistlesme, degerler degismesi veya sarsilmasi gibi olgularin kendi siirini de
etkiledigini, bir subay olarak Terme’den Ankara’ya geldiginde biiyiik bir sarsinti
gecirdigini ve kendisiyle bir hesaplasmaya girdigini vurgulayan Uyar,?”® bundan sonra
siirlerinde Anadolu’dan ziyade kentleri, kentlerde yasanan ekonomik, kiiltiirel ve siyasi
gelisimleri ve bununla birlikte kent insaninin yasadigi her tiirlii sikintiyr siirinin ana
malzemesi haline getirecektir. “Bir Giin Sabah Sabah...” siirinde Istanbul disinda
calisirken kente donen siir 6znesinin bir sabah alacakaranlikta heniiz giin dogmadan
sevdigi kadinin kapisini ¢alma hayalinin hikayesi anlatilir. Tren yolculugu yapan siir
0znesinin yolculugu uzun siirmiis, bindigi tren geceleri demir kopriilerden ge¢mis, “Dag
basinda bes-on haneleri kéiyler”,271 yollar boyunca kendileriyle beraber kosusup durmus
telgraf direkleri gdrmiis, pencereden sarkilar sdylemis, uyanip uyanip yine dalmistir.
Uzun bir yolculuktan sonra kente/sevdigi kadina donen siir 6znesinin yeni uyanmaya
baslayan kentle birlikte sevdigine kavusma hayalini, yasadigi yoksullugu biletinin
ticlincii mevki oldugunu soyleyerek yansitan sair, “Liiletasindan gerdanliga giliciim
yetmemis / Sana Sapanca’dan bir sepet elma almisim”?’2 dizeleriyle de bu yoksullugu
vurgular. Siirde Istanbul kavusma duygusu iizerinden giiniin ilk saatleriyle algilanir.

Heniliz Hali¢’ten sislerin kalkmadigi, kopriiniin acik oldugu, vapur ve fabrika

267 Ece Ayhan, Biitiin Yort Savul’lar! (1954-1997 Toplu Siirler), s. 131.

268 Ece Ayhan, Biitiin Yort Savul’lar! (1954-1997 Toplu Siirler), s. 131.

269 Ece Ayhan, Aynali Denemeler, Yap1 Kredi Yaymlari, Istanbul 2018, s. 14.

270 Turgut Uyar, Korkulu Ustalik, haz. Alaattin Karaca, Yap1 Kredi Yaynlari, Istanbul 2018, s. 556.
211 Turgut Uyar, Biiyviik Saat (Biitiin Siirleri), Yap1 Kredi Yayinlari, istanbul 2016, s. 19.

272 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 19.
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didiiklerinin yeni 6tmede oldugu bir saatte kente giren siir Oznesi ilk olarak
Haydarpasa’ya gelir, kopriiden kayikla karsiya geger, bir nefeste yokusu ¢ikip evinin
kapisini calar. Siirde yansitilan rihtimda piril piril vapurlarin oldugu, denizin katran ve
balik kokulu oldugu hafiften soguk bir havada algiladig1 kenttir. Bu siirde sair, “sevdigi
kadimla bulusmanin hayalini kurarken Istanbul’un gesitli semtlerini yasama sevincine
iliskin bir duyarlikla betimler.”?”® Sairin “Bitmemis Siirler” genel baslig1 altinda ele
aldig siirlerde de sevgilisiyle beraber hatirladig1 istanbul’u yansitir. “Bitmemis Siirler
VII” siirinde gegmis bir hatirayr animsama iistiinden yer alan Istanbul, yoksul kent
insaninin umut etmek i¢in sahip olmasi gereken seyin aslinda ne kadar kiiglik bir sey
oldugunu gosterir. Sevgiliyle algilanan Kapaligarsi, Mahmutpasa, Kandilli gibi semtler,
hatiralarla anlam kazanir. Yenikapi’da mehtaba karsi yapilan sandal gezintisi, sisler
icinde uzanmig koprii, limandan ayrilan veya Hali¢’ten gelip gecen vapurlar,
“Ferikdy’de bir tramvay duragi, / Bir sandal gezintisi ki; Sariyer’de”?’* dizeleri gibi siir
Oznesinin mutlulukla animsadigi mekanlardir. Bu siirlerin geneline bakildiginda
Istanbul, ask ve ayriligin i¢ ice yasandig1 bir alginin gorsellestirdigi mekandir. “Yasin
Efendi” siirinde Istanbul’da Beyazit’ta sahaflik yapan siradan insanmin bir giinliik
hayatin1 yansitir. Sabah erkenden “Sultan Selim’den” gelerek diikkanini agan Yasin
Efendi, aksam olunca “Beyazit firmindan bir ekmek alip / Evine doner”?”® Uyar’a gore
Yasin Efendi, “Allah’a siikreden ve tevekkiilii yasaminin gayesi edinen kiigiik insanin

sosyal yap1 icinde konumlanisini sembolize eder.”?’®

“Beyoglu’nda Gece” siirinde Beyoglu’nun karanliktaki goriintiisiine odaklanan
Cansever, “Oyle sokaklar vardir ki Beyoglu’nda, / Uzaktan los 1siklar gibi goriiniir”?’’
diyerek bakislarii Beyoglu’nun sokaklarina cevirir. Bu sokaklarda bazen dokunakli
sarkilar sOylenir, bazen bir kdsede aglayan bir kizcagiz gbze carpar, bir yanda da agir
agir sigaralarini icen serseriler goriiliir, bazen dalgin, iyi kalpli, serseri insanlar geger,

bazen “Hoyrat bir delikanli, sarisin bir kiz1 caddeye dogru”?’

¢eker, bazense ufak tefek
kadmlar girip cikar Istanbul batakhanelerinin en kétiisiinii barindiran o sokaklara.
Aksamlar1 caddelerde korsanlar gibi sigramak isteyen insanlar vardir, iclerinde sarap ve

cicek kokan evlerden “Tuhaf bir sicaklik yayilir disariya.”?’® Sairin los bir 151k altinda

273 Beyhan Kanter, Siirsel Kimlikten Mekdnsal Sinirlara, s. 108.
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algiladig1 Beyoglu, daha ¢ok sokaklarindan gelip gecen insanlariyla siire taginmis olup,
bir dekor olarak kullanilmistir. Beyhan Kanter’e gore sair “los bir 151k” tamlamasiyla
batakhanelerdeki i¢ karartic1 yagamlara isaret ettigi gibi siirdeki bir¢ok vurguyu “sadece
Beyoglu'ndaki hedonist yasam tarzinin yansimalar1 olarak degil aym1 zamanda bir
sorunsal olarak siirine tasir.”?%° “Icindeki Sessiz Parlaklik” siirinde ise Istanbul’u
yansitan sair, Goksu deresinin orda motorunu kiyaya ¢eken ve gecekondusunda dikis
diken Ahmet abi ve onun gibiler sayesinde gelecekte insan gibi yagamanin onurunu
kazanacagimizi diisiiniir. Saire gore Istanbul’da dogup biiyiiyen herkes en &nce mavi bir
diinyadan gelir, kendini bir mozaik gibi masmavi diigiiniir, “Mavilerle yaslanir / Koyu
mavi bir toprakla &rtiiliir @istii”.?8! Bu siirde sairin verili diizene kars1 sonuna kadar
direnecegi “Yeter ki eksilmesin 6fkem / Yeter ki aklim giicim yerinde / Ve sonuna

kadar direnmede”?®2 dizeleriyle gosterilir.

Karakog’un siirlerinde Istanbul, “diinya goriisiine paralel olarak, dini bir idrakin
belirledigi perspektifle ele alinir ve Islim medeniyeti cercevesinde ve tarihi seyir
icerisinde miisliimanlarin insa eyledikleri biiyiik sehirler arasinda, onlarin en sonuncusu
ve en milkemmeli olarak gdriiliir.”?®® Onun icin Istanbul, “tarihi bir zenginligin, bir
biiyiik medeniyetin biitiin giizelliklerinin cografyada kristalize olmus gérkemidir.”234
Karako¢’un diisiince diinyasinda ve sanatinda ayri bir yeri olan ve her seyden once
yiizyillarca Islam uygarhigmin ‘bas sehir’ligini yapmus Istanbul, “Islam uygarliginin
sehir adma sdylemis oldugu biitiin s6zlerin yekiinu”, bununla birlikte sairin “yasaminin
onemli bir boliimiinii gecirdigi ve diisiince diinyasinin sekillenmesine etkisi olmasi
bakimindan da” sair icin kisisel olarak ayri bir anlam ifade eder.?® Islam birliginin
merkezi olarak Istanbul’u géren sair, “Islam’m dirilisinin bu topraklarda olacagina ve
bu topraklardan biitliin diinyaya yayilacagina inanir. Onun i¢inde damla damla biriken,
kana kana yasadigi zerre zerre dagildigi bu sehir, Karako¢’un medeniyet projesinin

baskentidir.”?
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“Kose” siirinin birinci boliimiinde fabrika dumanlart ve kirli haritalariyla
vurgulanan modern kent yasami ig¢inde degisen sevgiliyi arayan Karakog, “Fabrika
dumanlarinda resmin / Kirli ve temiz haritalar1 doldurmussun / Hatirasiz ve geleceksiz
bir i¢ deniz gibi / Aska veda etmis topraklarda durmussun”?®’ dizeleriyle modern kent
yasaminin insan (kadin) tizerindeki olumsuz etkisini ‘fabrika dumani’ metaforuyla
elestirir. Sanayilesme ve kentlesmeyle birlikte insanlar da degismis, deger yargilari
sarsilmis ve Karakog’a gore katedrallerin yaninda ylikselen fabrikalardan c¢ikan
dumanlarla sadece maddi hayat degil insanlarin manevi ufku da bulanmistir.?®® Boyle
bir ortamda ikinci plana itilen degerlerden biri olan ‘sevgi’yi hatiras1 ve gelecegi
olmayan bir i¢ denize benzeten sair, “Gariptin yepyeni bir sesin vardi / Bu ses dyle
benim 6yle yabanc1”?® diyerek insan iizerindeki degisimin derinligine dikkat geker.
Degisim sadece fiziksel goriintiide kalmamis, insanin sesine, gdzlerine, giiliisiine dahi
sinmistir. Tiirk siirinde idealize edilmis sevgiliyi temsil eden ‘Leyla’ imgesini “Taslarin

ortasinda Leyla’nin gdzleri”?*

seklinde kullanarak kentlerin taglasmasi ve kalplerin
maddeyi 6ncelemesine de sitem eder.?®’ Kentlesme sonucunda taslasan mekéanlarda
degerlerini kaybeden insanlar da duygusuzlasir ve bir makine gibi oradan oraya
savrulur. “Leyla’y1 gotiirlip Londra’nin ortasina biraksam / Bir biilbiil gibi yagamasini
degistirmez cocuktur”?®? dizesiyle Leyla’y1r “Masal” siirindeki yedinci ogul gibi sunan
sair, Leyla’nin Bati medeniyeti karsisindaki degismezligini vurgular. Siirin besinci
boliimiinde “Igimde Istanbul calkanirken bozbulanik cesme / Bir dans i¢in can vermeye
hazir bekliyorum... / Hangi kdsesinde huzur o kdsesinde sen”?® dizeleriyle Istanbul’la

birlikte ele alinmaya devam eden sevgili, sairin iginde Istanbul’a yer birakmayacak

sekilde ¢ogalir. Sairin sevgili lizerinden duyumsadig bir kent algis1 s6z konusudur.

Sezai Karakog’un Istanbul’a bakis1 diger Ikinci Yeni sairleri arasinda degisiklik
gosterir. Istanbul’u kendi ‘Dirilis’ diisiincesinin gerceklesecegi ilk sehirlerden biri
olarak gdrmesinin yaninda Islami duyarlilikla ele aldig Istanbul, kimligi, ruhu, kiiltiirel
ve tarihi dokusuyla medeniyetin merkezidir. ilhan Berk veya Ece Ayhan gibi Istanbul’a
kars1 nefret soylemi gelistirmeyen sair, elestirel tavrini da yine diger sairlerin aksine

Istanbul’'un bozulan Islami kimligi {izerinden gosterir. Siirlerinde de Islami 6ziinii
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yitirerek batinin modern kaliplarna gére sekillenen Istanbul’un degisen maddi ve
manevi unsurlarindan duydugu rahatsizhigi dile getirir. “Sehzadebasi’nda Giin
Dogmadan” siirinde camileri, mezarlari, ¢esmeleri, sebilleri, tiirbeleri ile Osmanli ve
Islam mimarisinin unsurlarmi tasiyan Sehzadebasi semtini ve Sehzade Cami’nin
avlusunu ‘giin dogmadan’ az dnceki ruhani ve sessiz atmosferiyle ele alan sair, masalsi
bir duyarlilikla yansittigi semtle biitiin bir Osmanli tarihinin sanli ge¢cmisini siirine

tasimak ister.

Otobiyografik yansimalarimi da gordiigiimiiz Taha’nin Kitabi’nin “Arayislar”
basligini tagiyan dordiincii boliimiinde kenti ¢ivisinin insan oldugu bir tabuta benzeten
Karakog, “I¢cimizde ve distmizda / Son durak Istanbul / Ik durak Ankara”?%* dizeleriyle
Anadolu’dan ilk Ankara’ya son olarak da Istanbul’a yerlestigini okuyucuya yansitmis
olur. Modernizmin neden oldugu bozulmay1 gdstermek icin ele aldigi Istanbul’la, “Gel
ekle bu yola ekle beni / Cemberlitag’m yanma / Akman’it Emperyal Kahvesi’ni”?%®
dizeleriyle Istanbul’la arasindaki bag1 gdzler dniine serdigi gibi kendisini kentlesmenin
simge mekanlarindan biri olan Istanbul’un ortasina dikilmis amit gibi hisseder. “Siirgiin
Ulkeden Baskentler Baskentine” siirinde Paris’i Avrupa’nin iilkii mezarhig1 olarak goren
Karako¢, Moskova, Londra, Pekin, Newyork gibi Batinin tiredi uygarliklarini
onemsemedigini, Roma’nin ise kendisini bir kokakola veya votka bardaginda eriterek
inkdr edip durdugunu soyler. Lale Devri’'nden bir pencere olan gdzleri, Baki’den
Nefi’den Seyh Galib’den elleriyle 6miir boyu gecesine ve giindiiziine uygarlik olan
Istanbul’un yaninda biitiin bu tiiredi uygarliklari umursamadigimi, Kanlica’da
Emirgan’da veya Kandilli’nin kursuni safaklarinda sdylesip durdugu Istanbul’u Islam
medeniyetinin merkezi olan bir sehir olarak yansitir. Kendisini diinyada bir siirgiin
olarak duyumsayan sair, karanliklar icinden tiirkii gibi ylikselen, menekse kokulu
stitunlardan sesi duyulan, kuslarin gonliinii taklit i¢in ugtugu, ipeklere yumusaklik
bagislayan merhametin kalbi, c¢agdas Kudiis ve surrmi gonliinde tasiyan Misir’a
benzettigi Istanbul’dan uzakta oldugunda hep onu diisledigini, gece yarilarinda
yildizlara uzanip onu sordugunu, cat1 katinda veya bodrumda gecesini aydinlatan essiz

lambanin o oldugunu sdyleyerek bu siirglinliigiin bitmesini ister.

Roma/Bizans ve Islam medeniyetlerine baskentlik yapmis olan ‘Medeniyetler

baskenti’ Istanbul’u aydan yapilmis bir sehir olarak goren Karakog, resminin adeta

294 Sezai Karakog, Giin Dogmadan, s. 326.
29 Sezai Karakog, Giin Dogmadan, s. 327

58



taslarina gectigini soyledigi kentte zerre zerre dagildigim, Istanbul’'un damla damla
icinde biriktigini ifade eder. Dogu’dan Batiya uzanip Cin ipeginden Oriilmiis seytan
kozasmi bolen bir kiligtir, Bati1 celigini darbeleriyle lime lime eder, Tanrinin kilis
halindeki hilali, Islam ruhunun kristallesmis heykeli ve merhametin sehridir.
“Osmanli’nin Istanbul’u fethetmesi sonucunda Cin ile Avrupa arasindaki ticaret
giizergahi olan Ipek Yolu’na da hakim olmasini sembolik bir bicimde ‘seytan kozasini
bélmek’ olarak verir. Boliinen bu seytan kozasi ile Islam medeniyeti {istiin konuma

gelmistir.”?%

Camileri, mezarliklari, c¢esmeleri, sebilleri, Siimbiilefendi ve
Merkezefendi tiirbeleri, “Bagdat’tan dal Sam’dan yaprak Diyarbekir’den ¢izgi”lerin?®’
Istanbul’da sénmiis, silinmis hayalet gibi cizgilerini, tastaki oymalarin1 kozmik bir bakis
acistyla gezip goriilmesini isteyen sair, su siriltilarindan gok giiriiltiisiine kadar biitiin
seslere ebedi bir mehterin diizen verdiginden bahseder. Sehrin ruhunun yok olsa da
ruhuna sinen izinin o yasadik¢a var olacagindan bahseden Karakog, o kutlu dirilig
giiniinde tekrar dirilecektir. Istanbul’un bugiinkii Sliimii gelecekteki dirilisi igindir.
Oliimiinii kutlayan ve ruhunu galmak isteyen hirsiz bilmelidir ki, madde bin bir seye
dontigse bile ruh kaybolmaz, altin madeni gibi kalir ve solmaz. “Bilirim atalarimiz
denizden yapt1 bu sehri”?®® dedigi Istanbul’un camilerinin taslar1 denizin sedeflerinden
yapilmistir ve denizin beyaz giivercin kanadi koptiklerinde camilerin kubbeleri goriiniir.
“Ve trenler sifreli diidiikleriyle trajedileri perdelerken / Doniip bir kdseden otede
kaybolurken”,?® kayalarim1 denizin ahenklestirdigi kiyilarinda gercegi kovalayan sair,
karaya ciktiginda Ayasofya, padisah tlirbelerinin golgeledigi sehzade mezarlar1 gibi
kentle birlikte kaybolan deniz i¢in Avrupa’nin bitmez tiikenmez suclarina karsilik yerin
dibine batacagini soyler. Burada sairin kentlesmenin getirdigi degisikliklere olan
elestirisi de goriiliir. Bati her zaman Dogu’nun yiiziine giilmiis sonra arkasindan
vurmustur ve bu hep boyle olacaktir. Batinin hainlikleri ve diismanliklariyla karsilasan
saf ve temiz kalpli Miisliimanlar, her zaman acik bir sekilde yiiz yiize, zirhsiz savastigi
icin kaybetmistir. Bu Miisllimanlarin ikiyiizli batililardan ve ikiyiizliiliikte onlar1 gecen
dogululardan sakinmasini isteyen sair, Batinin bir ates gibi gittigi yeri yaktigini, insanin
ruhunu kezzaba batirdigini, insanlarin onursuz ve idealsiz bir sekilde yillarca amagsiz

donmus kalakaldigin1 sdyler. “Bati, ates ve duman / Rus, kizil buz / Hint, bogucu su, /

2% Fikri Kula, Mekdna Sinen Ruh Sezai Karakog'un Siir ve Hikdyelerinde Sehir ve Medeniyet, Hece Yaymlar,
Ankara 2018, s. 58.

297 Sezai Karakog, Giin Dogmadan, s. 659.

298 Sezai Karakog, Giin Dogmadan, s. 661.
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Cin yutan kum ¢61ii”3% dizeleriyle Miisliimanlar1 ¢evreleyen afetleri siralar. Istanbul’un
kaybettigi 6ziine yeniden donmesini arzulayan sair “Denizin Kentini Yaktim” siirinde
“Ey sevgili sehir’®®? diyerek seslendigi Istanbul’u denizin kenti olarak niteler.
Modernizmin ve kentlesmenin neden oldugu degisim karsisinda kimligini yitiren
Istanbul’u, kalbi Tanriyr anarak atan cami siitunlar1 sararmis gozyaslariyla kararmis
denizin kentini bogar. Veli agaclarla kalbi mermerde atan Istanbul, tabiatla bagini
kopararak beton binalara hapsolunur. “Siirde deniz ve kara arasindaki zitlik, denizin
karaya feda edilmis olmasiyla belirginlestirilir.”*%? Siirde tekrar eden “Denizin kentini
yaktim”3% dizesiyle modern zamanlarin degersizlestirdigi insanlar1 ¢ocuklugundan
koparan ortamini, kadin kabuklarindan bir kent olan Istanbul i¢in duyulan acinin bir
ifadesidir. Her seyiyle ‘disilestirilen” kent, modern hayatin tiim maddi zevklerine kucak
acar hale getirilmis, Ozellikle kadinlar kadinlik (anne, es, sevgili) niteliklerinden
soyutlanmis, yalnizca kabuklariyla/tenleriyle bir deger ifade eder hale getirilmistir.3%*
Sair Istanbul’un kendi sesine kulak vererek denizden gelen bicimine son verip karaya
donmesini ister. Sair kent-sehir ayrimmi da yansitan siirde, Istanbul’un ‘kentlesen’
(olumsuzlasan) yiizii deniz sembolii ile misralara tasinirken, sehrin geleneksel ve tarihi
kimligi ise karadan gelen sese doniisle korunacaktir. Burada deniz degiskenligi,
oynaklig1, hir¢inligr yansitirken, kara istikrarliligi, sabitligi, miinbitligi yansitir. Boylece
Istanbul ‘kara’ ile sirtin1 Anadolu’ya ve Ortadogu’ya yaslarken, ‘deniz’ ile bir ucuyla

Rusya’ya diger ucuyla Avrupa sahillerine uzamstir.3%

2.1.2.Ankara

Tiirkiye’nin Cumhuriyet ile birlikte yeni bir siirece girdigi dénemde basat
sehirlerden biri olan Ankara, yeni bir kent yapilasmasinin ve mimarinin de temsil
edildigi devlet eliyle kurumsallagtirilan bir kenttir. Milli edebiyat ve cumhuriyet
doneminin ilk yazarlar1 igin cumhuriyetin simgesi haline gelen Ankara, Ikinci Yeni
sairlerinin siirlerinde bir yandan hizli bir kentsel donilisiim gegirme siireciyle sosyal
boyutuyla diger yandan da politik ve siyasi biirokratik yapisiyla ele almir. Universiteyi

Ankara’da Siyasal Bilgiler Fakiiltesi'nde (Miilkiye) Maliye ve Iktisat Boliimii’nii

300 Sezai Karakog, Giin Dogmadan, s. 668.
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okuyan Cemal Siireya’nin burada gecirdigi dort sene sairin gerek kisiligi gerekse sanati

ve diinya goriisliniin olusumunda 6nemli bir yere sahiptir.

“SBF’nin koridorlari, hayatimda sdzciigiin tam anlamiyla belirleyici bir rol oynamis. Sanat

olusumumda da, diisiincemde de orada gegirdigim dért y1l bir dogrultu yaratmis.”3%

diyen sair arkadaslariyla birlikte yaptig1 sabah yiiriiyilisleriyle adim adim Ankara’nin
sokaklarin1 dolasir. ikinci Yeni akiminda bir araya gelecekleri Sezai Karakog¢’la da
arkadasliklart bu sirada baslar. “Oteller Hanlar Hamamlar i¢in Siirekli Siir-111"
bolimiinde kentin degisimine deginen sair “Biliyor musun bagkentim nedense /
Birbirimizden c¢ekiniyoruz ikimiz de, / Sen yaslarina hi¢ yaslanmaz oldun / Ben
acilarima yeterince”®" dizeleriyle adeta kentle dertlesir. Kentin degisen goriintiisiinii
“Her sey dyle yeni ki burda”3%® diyerek veren sair, kolunu kaldirsa kendi eskiligi ile
gelecegin folkloruna katkida bulunacagini sdyler. “Bir kapiy1 actim iirktiim ve kapattim
/ Bir milyon adam ayakta bira iciyordu”3® dizeleriyle de bir zamanlar Dede’nin ic
cekislerinin Bach’in soluk aliglarina karigmasini dinledigi mekanin gecirdigi degisimi
verir. “Oteller Hanlar Hamamlar I¢in Siirekli Siir-IV” boliimiinde de kente anilari
tizerinden deginir. “Kent merkezi olarak Ankara'min se¢ildigi bu siirde” sair, Orhan
Veli'den Ilhan Berk'e kadar tarihi boyunca iizerinde dolasan sairlerin ayak izlerinin yer
aldig1 kentle bag kurmak ister. Fakat Ankara, kotii kentlesmeyle tiiketim merkezi haline
gelmis, kente iktidar odakli yiizeysel iligkiler hakim olmus ve bu yapaylikla birlikte
degerlendirildiginde sairin kurmak istedigi bag da zayiflamistir. “Dolayisiyla bu kentin
sairi icerden sarip sarmalamasi miimkiin olamamis; Ankara, sadece 'iyi kalpli livey
ana!' olarak kalmigtir.”®!% Sairin Giingdr Demiray’a yazilmis mektuplarinda yer alan
“Dikkat Okul Var!” siiri, daha sonra bazi misralar1 alinarak ayni baglikla baska bir siir
olarak Beni Op Sonra Dogur Beni kitabina girmistir. Alaattin Karaca’nin “devletin

‘buyurgan’ metoduyla, siirin asla yan yana gelemeyecegini”!!

yansitan siirde bagkent
sadece eski bir agkin tan11 konumundadir. “Sanssiz miydik?” kelimesiyle biten asgkini

sorgulayan sair “Bende tarcin sende thlamur kokusu / Az mi dolandik Bagkentin

306 Feyza Peringek, Nursel Duruel, Cemal Siireya Sairin Hayati Siire Dahil, Can Yayimlari, 3. Bask, Istanbul 2017, s.
85.

807 Cemal Siireya, Sevda Sézleri, s. 166.
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310 [brahim Tiizer, “Ikinci Yeni Siirinde Bir Yasam Alan1 Olarak Kent Algis1”, s. 419.

311 Alaattin Karaca, Sivil Edebiyat, Kopernik Kitap, 1. Baski, Istanbul 2018, s. 25.
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sokaklarinda™®'? dizeleriyle sevgilisiyle baskentin sokaklarinda dolasmasini hatirlar ve

biten agkin acisin1 yansitir.

Berk’e gore “Kentleri kent yapan halktir” ve Ankara’nin halktan bir kopusu
vardir, bu nedenle insana uygun bir yer degildir Ankara.®® Daha ¢ok Ankara’yi
geemisi, cografi yapist ve simdiki aldigi sekliyle yansitir. “Ankara” siirinde Ankara
kirag bir diizliik ve tashiktir. “Gidilen bir yol mudur Ankara?”3!* diye soran sair, bir
harita iizerinden bakar Ankara’ya. Durup dururken bin yillik bir tahtanin yasamaya
baslamasi gibi bir anda baslar kent. Sabahla birlikte kentin sokaklarini gezer,
Ulucanlar’da sessizce yliriir, bu eski kentte diinyaya yeni gelmis gibidir. Gegmis anilari
iizerinden Iskitler, Cankiri, Diskap1, Anafartalar, Cebeci’ye deginir. Berk’in “Bin
sayfalik bir kitap gibi Ankara: Yollar, kopriiler, nehirler iniyor. Giiller, ekinler,
demiryollari, demir kusaklar, bacalar, mezarliklar, fabrikalar. / Oliimlii 6liimsiiz beton
yiginlar, oksitler, 6kse otlar1. / Arsalar, depolar, benzin istasyonlar1.”3!® dedigi Ankara,
bir 6liiniin agik biraktig1 bir kitap gibidir. Bir tarih kitabindan aktardigi Yildirim Beyazit
ve Timur’un Ankara Savasi’na degindikten sonra Ankara’nin siirekli bir go¢ alan kent
halinde olmasina deginir. Siirekli bir gidis gelis yasamistir. Hiiseyingazi Dag1 uzayip
gider, Hidirlik tepesi Hatip cayirin1 ve biiyiik gozlii Galatlar1 yalayip gecer, ickale ve
Cankaya’y1 goriir. Mustafa Kemal,

“Atpazari’nda koftecilere donercilere giiliip
Kuyulu Kahve’de tavla oynayanlara bakip
Iskambil oynayan cetecilerle selamlasip

Ve Taghan’da dolasip

Vasif’1, Necati’yi, Mahmut Esat’1 dinleyip
atli atsiz Kuvayi Milliye’cilerle karsilasip
kalpagini kaslarinin istiine diistiriip

ve bastonunu kaldirarak ve kdpegiyle Yahudi mahallelerinden gegip3®

burada Cumhuriyet s6zciiglinii heceler. Riizgarin evleri, cumbalari, sokaklar1 yokladigi,
bir agacin damarlarim1 sayip bir ¢akiyla adin1 kazidigir bir kenttir. Hal’de ¢alisan

insanlarin giiriiltiisii ayaklanip dolasir. Aksam uzun, dar ve Pegevi Tarihi gibi giizel,

812 Cemal Siireya, Sevda Sézleri, s. 139.

313 {lhan Berk, El Yazilarina Vuruyor Giines, Yap1 Kredi Yaymlari, 5. Baski, Istanbul 2016, s. 89.
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sairin dlinyanin en giizel sokagi dedigi Cerkes Sokagi’na iner. Kizilay’da Ogrenciler
polisle ¢arpisir, horoz sekeri yiyen bir adam Cetiner Cikmazi’ni koluna alarak c¢ikar.
Cografi yapisindan ziyade insanlarin glindelik yasam kesitleriyle sunulan kentin, gegmis
ve bugilinii arasinda gidis gelislerle hem metropollesme siirecindeki halini hem de
tarihsel zemin iizerindeki halini yansitir. Ankara tiim eskiligine ragmen, belli bir
diisiince etrafinda sekillenerek kurulmus yapma bir kenttir. Genellikle bir kenti
anlatirken o kentin gegmis donemlerine de ilgi duyan Berk, “Ankara” siirinde de
Ankara’nin Roma tarihine kadar uzanir, kentin biitiin zaman dilimlerini incelemek ister.
“Roman Okudum Seni Disiindim” siirinde de sevgilisiyle baskentin sokaklarinda
dolasan sairin sevgilisi iizerinden sehre bakisi yansitilir. Kol kola yiiriirken ayni
zamanda kacamak olarak Opiisen sevgililer ¢evreden korkarak ayrilirlar. Kalabalik
icinde yiiriirken yalniz kalacaklar1 sapa bir kdse ararlar. Akay, Emek gibi Ankara’nin
degisik mekanlarma da deginen sair bir anda bir hatirlama iizerinden Madrid ve
Londra’dan bahseder: “Ug peseta gibi bir paraya dondurma yemistim / Madrid'te
yemistim, ve catilardan kanguru akiyordu / Londra'da”.3!’ Siirinin sonunda sevgiliyi
Selimiye camiin minarelerine benzeten sair onunla her seferinde bagka bir nirvanaya
ulasildigint sdyler. Dini boyut tizerinden verilen sevisme motifi ¢ift anlamlilik yoniiyle

siire anlam derinligi katar.

Siirlerinde Ankara’yi belirgin olarak betimlemeyen Uyar, “Gazi Mustafa Kemal
Pasa” siirinde Kurtulus Savasi ve Atatilirk iizerinden Ankara’y1 ele alir: “Ankara’dan
gelir gecer trenim / Birglin olur elbet ben de binerim / Varir topragma yliziin
siirerim.”®!8 Vatanin kurtulusu siirecinde basat rollerden birini oynayan Ankara, burada

sairin Atatiirk’lin topragini ziyaret etme istegi listiinden kutsallastirilarak yansitilir.
Cansever’in “Artik Hayatim Degisti” siirinde Ankara’ya ilk defa gelen sair
Oznenin karsilagtigl kent goriintiisii verilir:
“IIk defa gelisim Ankara’ya;
Sicak bir riizgarla karsilagtim.
Vitrinlerin 1giklar gittikge azaliyordu,
Heniiz 1sin1yordu agaglar,

Yiiriidiikge saadeti duyuyordum.”3°

817 Cemal Siireya, Sevda Sozleri, s. 314.
818 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 85.
319 Edip Cansever, Sonrast Kalir I Biitiin Siirleri, s.41.
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Yeni bir sehre gelmekle birlikte artik hayatini da degistirecegini vurgulayan sair 6zne,
bundan bdyle hayatinin daha sade gececegini, her yeni giinle birlikte gokyiiziiniin
degisecegini, zaman zaman eski bir aski hatirlayacagini, sicak bir rlizgarin esecegini,
aksamlar kirlara, genglik parkina, Kayas trenine binerek sehir disina dogru uzanacagini,
ayakiistii bir seyler igecegini sOyler. “Alisacagim zamanla her seye, / Bu schrin
yabancistyim / Insanlari dost, sicacik bir sehir.”3?° dizeleriyle diger ikinci Yeni
sairlerinin aksine olumlu ve umutla algiladigi bir kent goriintiisii ¢izer. “Farkli bir kente
/ bagkente ilk defa gelen bireyin yabancilasma kaygisint yok edecek teselli
arayislarinda” olan sair, “Yabancilagma duygusunu ‘alisma’ya olan inanciyla otele[r]”

ve “mekan degistirmenin getirecegi yeniliklerle ruhunu da yenileme arzusundadir.”3%

2.1.3.Diger Kentler

Ikinci Yeni sairleri Istanbul ve Ankara gibi Tiirk cografyasinda onemli
kimliklere sahip kentlerin yaninda gerek dogduklari, gerek gorev icabiyla bulunduklari
gerekse gezip gordiikleri diger kentlere de yer vermislerdir. Cemal Siiiireya’nin Beni Op
Sonra Dogur Beni kitabinda yer alan “Yunus Ki Siitdisleriyle Tiirk¢enin” siirinde “Sen
ki gozlerinle gérmiistiin 57'de / Babanim parcalanmis beynini”®?? dizeleriyle babasmin
Olimiinii animsadig1 gibi siirin basindan sonuna kadar sair Tirk¢enin Onemine de
deginir. Yunus Emre i¢in “Dolanip biitiin yukari illeri / Toz duman i¢inde yollar
boyunca / Canindan sizdirmisti siiri” diyerek Yunus Emre’nin Anadolu’yu dolasirken
halkin konustugu dili siirine tasidigindan bahseder. Siirde Bursa’nin ana mekan olarak
se¢ilmesi, Bursa’nin Osmanli Devletinin kurulan ilk yerlesik kenti olmas1 ve etkileriyle
Tiirkcenin de olusumunda O6nemli bir yere sahip olmasi dolayisiyladir. Ana mekani
Bursa olarak belirleyerek isimler ve metaforlar lizerinden diger kentlere de deginen sair,
Tiirk¢enin gelisim c¢izgisini bir Anadolu resmi {izerinden anlatir. Emir Sultan, Urum
abdallar1, Asik garip, Mecnun, Ayvaz, Koroglu, Pir Sultan Abdal, Kad1 Burhaneddin,
Gedayi, Karacaoglan, Kabasakal, Dertli Boran, Kayik¢1 Kul Mustafa, Bayburtlu Zihni,
Dadaloglu, Giilsehri, Sems Banu, Oksiiz Emrah gibi isimler tarih boyunca Tiirk¢enin
gelisimine katkida bulunmuslardir. Bursa, Bolu, Sivas ve biitiin bir Tiirk cografyasi
tizerinden ilerleyen siirde sair bir yandan da kendi Tiirk¢e sevgisinin ve siir dilinin
olusumunun gostergelerini verir. Ayn1 zamanda sair teftis yolculuklar1 sayesinde elde

ettigi biitlin bir Tiirkiye’y1 tanima birikimini de siire yansitir.

320 Edip Cansever, Sonrast Kalir I Biitiin Siirleri, s. 41.
%21 Beyhan Kanter, Siirsel Kimlikten Mekdnsal Simirlara, s. 217.
322 Cemal Siireya, Sevda Sozleri, s. 96.

64



Bilecik Cemal Siireya i¢in hep aciy1 ¢agristiran bir kent olmustur. Bilecik’e go¢
ettikten alt1 ay sonra annesinin 6lmesi, livey anne ile yasadiklar tiim o kotii olaylar bu
sehri sair icin olumsuz kentler arasina sokmustur. Bilecik’te oldugu siire i¢inde ¢ikan
Ziraat Bankas1 yangini ve o yillarin kendisinde kalan goriintiisiinii 46 y1l sonra yazdigi
“Turkii” siiriyle dizelerine tasir: “Bir kitap diistii yanan bankadan / Kaptim hemen eve
kostum / Sayriliklar yapit1 ki bastan sona / Bag bahge tutkusuyla okudum”.3% Yillar
sonra Bilecik’in kendisinde kalan izlerini ise su sozlerle ifade eder:

“Ortaokulu bir serce kentte okudum. Bilecik’te. Ailemiz siirgiindii orda. Parasiz yatiliydim. Yani

hem siirgiin, hem parasiz, hem de yatili. Bilecik’te, simdi de Oyle midir bilmiyorum, birinin

bahgesine girip dut yemek sug sayilmazdi. Ayva yemekse, sadece kabahat. Ceviz yemek i¢in de
bahge sahipleri bizi ¢ok eski bir 6zdeyise havale ederlerdi: ‘Ceviz agacindan diisen kisi bir daha
iflah olmaz.” Oylesine bir meyve bollugu vardi. Hashas tarlasina dalmak ise biiyiik suc sayilirdi.

Kacarken bir iki yerinize kursun yiyebilirdiniz. Yine de benim o kentte bulundugum yillarda

canmi bu nedenle yitiren kimse olmanustir. Ustii ¢izilmis, afyonu cekilmis hashas kapsiillerini

koynumuza doldurup kagmak biiyiik bir sélendi biz ortaokul dgrencileri i¢in. Benim igin bagka

bir solen de okulun (bugiinkii Ertugrul Gazi Lisesi) kitapligindaydi. Cok zengin bir kitaplik

olarak animstyorum oray1.”324

Cemal Siireya’nin Giiz Bitigi kitabinda yer alan “11 Beyit” siirinde “Ey 151k ay1
gonliibol Eyliil”®?® diyerek seslendigi aya kendisini perdeli kent olarak niteledigi
Doguda beklemesini sdyler. Yeryiiziinlin Oncesiz bakislar1 olarak niteledigi krater
golleri, Doguda gokyliziinden bagka sey géormemistir ve Dogu onun zihninde hem aci
hem tatli hatiralar1 beraberinde giyinir. Dogu’dan siirgiin edilmekle beraber beraberinde
gidilen Bilecik’in anilar1 da siire yansimistir. Bilecik’in ona hatirlattigi ilk seylerden biri
de iivey anne Esma’dir. Esma hastalikli, kotii kalpli bir kadindir. Gerek Cemal
Stireya’ya gerekse kardeslerine yapmadig zulmii birakmaz. Babasi uzun yol sof6rii
oldugu i¢in ¢ocuklara yapilan bu iskenceden habersizdir ya da kendisine bu konular
haber verildiginde bir sekilde Esma onu kandirmayi basarir. O dénemden kendinde
kalan izleri “Kuyuya sarkitan kadin / Sagindan kavrayip kizkardesimi.”®?® Dizeleriyle
siirine tasir. Temizlik hastasi olan Esma her sabah ¢ocuklara kuyudan su ¢ektirip evin

avlusundaki yumurta taglarini tek tek sildirir. Bir giin Perihan yine kuyudan su ¢ekerken

323 Cemal Siireya, Sevda Sézleri, s. 212.

324 Cemal Siireya, “Giivercin Curnatast”, Konusmalar, Sorusturma Yanitlari, haz. Nursel Duruel, Yap:r Kredi
Yaymlari, 8. Baski, Istanbul 2017, s. 158.

325 Cemal Siireya, Sevda Sozleri, s. 268.

326 Cemal Siireya, Sevda Sézleri, s. 267.
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ip elinden kayar ve kova suya diiser. Perihan kovayr almak i¢in kuyuya inecegi sirada

Esma gelir ve Perihan’1 saglarindan tutup kuyuya sarkitir.”3?

Erzincan ise Cemal Siireya’nin dogum yeri olmasi ve kendi istegi disinda
ayrilmak zorunda kaldig1 bir kent olarak, gerek sairin hayatinda gerekse siirinde 6nemli
bir yere sahiptir. Sairin zihninde ve anilarinda Erzincan annesinin hayaliyle birlikte
masals1 bir sehir olarak kalmistir. Annesinin hatiras1t onda tilkenmez bir kaynak olur.
“Uvey annelerle, yatili okullarla, yalnizlikla, yoksullukla gecen gocukluguna kok salar
annesi.”®?® Sair Erzincan’in hatir1 sayilir varlikli ailelerindendir. Oniinden dere akan
bahgesi genis bir evde otururlar.3?® Alt1 yasina kadar bu evde el iistiinde tutulan mutlu
bir ¢ocukluk gegiren®® daha sonra ailesiyle birlikte Bilecik’e siirgiin edilen Siireya’nin
siirine Erzincan annesini hatirladig1 bir an lizerinden girer. Zayif, ¢celimsiz ve hastalikli
bir ¢cocuk olan Siireya’nin iizerine titreyen Giilbeyaz (annesi) bir ¢ay bardag: siitii
ogluna icirmek i¢in ona ezbere bildigi Kerem ile Asli hikayesini okur. Annesinin erken
zamanda 6lmesi bu aniy1 sairin zihninde baska bir boyut kazandirir ve “Yiiregin Yaban
Argosu” siirinde bu anin izleri goriiliir:

“Bir ¢ocuktun sen

Bir ¢ocuktun sen, bir bardak duruyordu esikte;

Dolu bir bardak duruyordu esikte.

O zamanlar sen daha neydin ki, annen Alucra’nin gizli su kiirelerinden gecirdi seni; at
arabalartyla ve biiyiik bir kalabalikla gidilen bag dondiiriicii mavi su kiirelerinden. Neden sonra
aldin o bardagy; o yiizyil beklemis siitii; ¢irpinarak tiilbentten siiziillmeye ugrasan o koyu, beyaz,
o rahatsiz siibyeyi ictin elinden; onun siiregen elinden. Annen miydi? Kesik sa¢1 ve acgik ensesi

miydi teyzenin?”3%3!

Olen annesinin belleginde kalan goriintiisii teyzesinin goriintiisii ile karigir. “Siirde adi
gecen Alucra, Giresun’un bir ilgesidir ve kaplicalar1 vardir. Erzincan’da oturduklar

sirada biitiin aile bu kaplicaya bir gezi yapmistir.”332

Sair “Ulke” siirinde ayr1 oldugu kadina sevgi ve 6zlemini, siirin basindan sonuna
kadar kadim1 Konya/Firat/Palandoken/Erzincan/Babil/Antalya gibi iilkenin farklh

kentlerine benzeterek dile getirir. Ulkenin genel cografyasmi da yansitan siirde kadin

327 Feyza Peringek, Nursel Duruel, Cemal Siireya Sairin Hayati Siire Dahil, s. 49.
328 Feyza Peringek, Nursel Duruel, Cemal Siireya Sairin Hayati Siire Dahil, s. 28.
329 Feyza Peringek, Nursel Duruel, Cemal Siireya Sairin Hayat: Siire Dahil, s. 19.
330 Feyza Peringek, Nursel Duruel, Cemal Siireya Sairin Hayat: Siire Dahil, s. 21.
331 Cemal Siireya, Sevda Sozleri, s. 93.

332 Feyza Peringek, Nursel Duruel, Cemal Siireya Sairin Hayati Siire Dahil, s. 23.
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bastan sona bir Anadolu kokusu tasir. Sevgilinin solugu kesen ormanlarin da karanlik,
acayip ve asyali agkin kisa ve korkun¢ hiikiimdarliginda yasayan asigin yiiregi bir
akintiya benzettigi sevgilinin saglariyla Karadeniz’e, Akdeniz’e ve oradan da daha
bliyiik sulara karigarak adeta kendini biitiin sularla 6zdeslesmis hisseder. “Ben
simdilerde her seyi sana bagliyorum”®® diyen sair sevgiliyi neredeyse tiim kentlerle
birlestirerek onu unutmadigini ifade eder. Konya’daki bir basagi, Firat’in suyunu,
Palandoken’i, Erzincan’in diiziinii, Babil’in asma bahgelerini, Antalya’nin denizini
sevgiliyle goren sair, “Sen kalabalikta bulup bulup kaybettigim kimya”33* dizesiyle bu
kaybolmusluk hissini sadece yasadigi kent degil biitiin Anadolu iizerinden verir. Sairin
Glingdr Demiray’a yazilmis mektuplarinda yer alan “Dikkat Okul Var!” Siiri, daha
sonra bazi musralar1 almarak ayni baslikla baska bir siir olarak Beni Op Sonra Dogur
Beni kitabina girmistir. Mektuplarda yer alan sekliyle siirde sair “Alevdir ¢iinkii benim
siirim / Hayatin alev halidir / Cigek tozudur / Kirtilmis dalin tiirkiisiidiir>* dizeleriyle
bir yandan siirini, “Cins sairim ben! / Nisanc1 bir sairim”3% dizeleriyle bir yandan
sairligini anlatirken diger yandan “Kars, Ardahan, Van, Karakose, / Sivas, Erzincan,
Aydin, Manisa, / Kirklareli, Edirne, Bilecik, Bursa®%’ gibi kent adlar1 iizerinden sair
duyarhigini olusturan kentlere de deginir. Bir yandan bu kentlerin onun sair kimligini
olusturdugunu sdylerken “Iste haritada ne varsa / Biitiin kentlerde ve kimi ilgelerde

bulundum”®3 diyerek bir itiraf gibi bu kentlerde gérev icabr bulundugunu belirtir.

“Benim goziimii acan kentlerin ilki Istanbul’sa, ikincisi Zonguldak’tir” diyen
[lhan Berk igin Zonguldak, istanbul’da gordiigii insanlari, yiginlari, tarih ve cografya
yiikiinii prizmalardan gecirerek keskinlestirir, yikar, siizer ve billurlastirir. Zonguldak
saire, “insanlara y1gin goziiyle bakmama(y1], sinif kavramini, toplum yapilarini, insan
iligkilerini” 6gretir. Bunu su sozlerle ifade eder:

“Zonguldak’ta birden o giine degin gérmedigim bir insan kesitiyle, topluluguyla karsilagtim.

Kent sanki bir ayriligin, karsitligin, tek tirliligiin bir 6rnegiydi. Kentin her yerinde hemen

hemen tek bir insan tiiriiyle karsilagiyordum: is¢i sinifi. Kentle bu sinif birlesmis ikisi birbirinden

ayrilmaz olmus gibiydi... Zonguldak’i orgiitlenmis emegin bir sikiydonetim kenti diye

diisiiniiyorum... Yeryiiziindeki yerimi oras1 saptadi.”*

333 Cemal Siireya, Sevda Sozleri, s. 48.

334 Cemal Siireya, Sevda Sozleri, s. 48.

335 Cemal Siireya, Sevda Sézleri, s. 321.

336 Cemal Siireya, Sevda Sozleri, s. 321.

337 Cemal Siireya, Sevda Sozleri, s. 321.

338 Cemal Siireya, Sevda Sozleri, s. 321.

339 flhan Berk, Bir Uzun Adam, Yazko, Istanbul 1982, s. 77.
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Cografyanin insanlar1 bu denli birbirine benzettigi kentte sairin “yOnetilen tarih™ dedigi
halk yeraltlarina gomiilmiis, yeraltinin cografyasini olusturur, yeryiiziine neredeyse hig
cikmaz, ¢iktiginda ise “kara, yapiskan, fukara, pis” haliyle disarisin1 kendine benzeten
bir diinyadir. Yoneten tarihse “isikli, beyaz [ve] bayindir” bir yeryiizii adaminin
diinyasidir. Berk Zonguldak’a i¢inde barindirdig1 insanlar iizerinden bakar. Kirsehir’de
yazilan Gilinaydin Yeryiizii’niin biliylik boliimii, Tirkiye Sarkist ve Koroglu'nun
kokenleri de Zonguldak’tir.3*® “Bu Siir Kémiir Kokar” siirinde de madencilik yapilan
Zonguldak’tan bahseder. “Sen kara bir somun gibi yedigimiz sehir”3*! diyerek hitap
ettigi kent, daglari, nehirleri, golleri ve tren yollariyla insanlar1 ¢aligmaktan bir ipe
dondiiriir. Bu kentin daglar sira sira, diisiinceli ve vakarhidir. Insanlarin {istiine bir
akarsu gibi inmis, Oniine kattig1 insanlar1 ellerinden ayaklarindan yakalayarak kendine
esir etmistir. Garip ve caresiz olan bu kentin insanlari: “Kimi tertemiz gokytiziinii /
Kimi masmavi denizi / Kimi anasmin sar1 yiiziinii / Kimi karisinin iki korkung

i”3%2 iclerine yerlestirip, kursaklarinda bir parca kara somunla iki minare boyu

goziin
topragin altinda baska baska riiyalarla ¢alisirlar. Bu kentin insanlar1 ya kostebek gibi
topragin altinda ya da insanlar gibi topragin iistiindedir. Bir diidiik sesiyle biitiin sehir
ayaga kalkar, daglara tepele dogru bir ayaklanma baslar, ikinci diidiige kadar sehirden
¢it ¢ikmaz. Kent, gecenin araligindan kapkara ellerini kollarini ¢ikarmis nefes alir.
Dipsiz bir kuyu gibi olan madeni ve kara 6lim komiiri kendine yoldas edilmis

insanlarin  hayatin1 anlatir. Sanayilesmenin beraberinde getirdigi makine-insan

uyusmazliginin cenderesinde kalmig bir kent toplumunun acinasi hikayesidir.

“Siiriimdeger” siirinde Ece Ayhan, Izmir’in Basmane semtiyle Istanbul’un Sisli

Terakki bolgesindeki siifsal farkliliklar1 karsilastirir:

“Islenen iki incir gekisiyor. Bin liralik kadinlar, yiiz paralik degil. Basmane {zmir’dedir.

Katarlarla doner siiriimdeger Sisli Terakki’ye. Milyonluk kadinlar, yiiz papellik degil.”3*

Yoksul kesimin yasadigi Basmane ve genellikle zengin ailelerin ¢ocuklarinin gittigi
Sisli Terakki kiyaslamastyla insanlarin gelir seviyelerine gore yapisallasan mekanlardan
ve semtine gore degisen siirimdegerden bahseden sair, kadinlarin bulunduklari
semtlerdeki konumlarin1 da ekonomik a¢idan degerlendirir. “Karsit sosyal tabakalara

mensup kadinlarin birbirlerine goére konumlarinm1i ekonomi terimleriyle anlatirken,

340 flhan Berk, Bir Uzun Adam, Yazko, s. 77.

341 {lhan Berk, Aksama Dogru (1984-2005 Toplu Siirler I1I), Yap1 Kredi Yayinlari, 6. Bask, Istanbul 2018, s. 128.
342 [lhan Berk, Aksama Dogru (1984-2005 Toplu Siirler I1I), s. 128.

343 Ece Ayhan, Biitiin Yort Savul’lar! (1954-1997 Toplu Siirler), s. 178.
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kadilarim birer ekonomik deger gibi gériilmesine de gonderme yaptig1 sdylenebilir.”34*

“Izmir’in Aksamlar1” siirinde bir sahil boyunun gériintiisiinii siirine tasiyan Cansever’e
gore ise Izmir’in aksamlarinda denizlerin riizgar kizlarin bacaklarma vurur. Sairin bir
kacip bir duran kadinlara benzettigi riizgar insana yalnizligin1 unutturur, uzaklarda
gemiler huzurlu yolculuklara yelken agar, Izmir’in koskocaman denizlerine ayaklarini
uzatan ¢ocuklarin ayaklarint midyeler kesince sevine sevine kagarlar, Karsiyaka’nin
1siklar1 insan1 deli edecek sekilde bir yanar bir soner, riizgarla dolu olarak gelen gemiler
1isiklar icinde geri donerler. “Izmir’in aksamlar1 Izmir’in / Nasil sevilmez bdyle
aksamlar”®® diyerek riizgari, kadilari, rengarenk 1siklar1 ve gocuklarin civiltilariyla
herkesin saadetini diisiindiigii bir yaz aksamu tasvir edilir. “Yalmzlik I¢inde” siirinde de
Izmir’in en giizel caddelerinden birinde bir aksam saati icki icen ve gordiigii kenti tasvir
eden siir 6znesi aglamakli bir haldedir. Seyyar limonataci diikkanlarinin piril piril
yandig1, denizden esen sicak riizgar, uzaktan gelip gecen vapurlar, 1siktan karmakarisik
goziken Karsiyaka, aydinlik bir limanin telaghh insanlari, uzaktan gelen marti
giiriiltiileri, sahil evlerinde yanan tek tiik 1s1iklar asik 6znenin her kadehi yudumlayisiyla
baskalasir, giizellesir. Herkes eglence yerlerinde hayatini yasarken “Her kadehte
baskalasiyor diinya.”®*® dizesiyle de asik siir dznesinin igkinin degistirici giiciiyle

algiladig bir kent yansimasi goriiliir.

[lhan Berk Atlas’in “Halikarnassos Yazis1” boliimiinde yer alan siirlerinde tarihi
dislamis kentlerin basinda gordiigii®*’ ve Ege’de yer alan bir ‘Adakent’3*® dedigi
Halikarnassos’u/Bodrum’u anlatir. “Halikarnassos™ siirinde Bodrum ‘beyaz’ rengiyle
imgelenir: “Beyaz her sey. Beyaz beyaz beyaz. Beyaz olan / Seye ¢ikiyor yiiziim.”**°
Suyun ellenip ayaklanip bir ¢ocuk kiliginda dolastigi ve girip ¢iktig1 sokaklar biraz
kireg, biraz tuzdur ve “devrilmis bir siit sisesi hiizniiyle durur”.®*® Bir dagin durgun ve
sikilgan hayatinda 6liimiin yazilan uzun adi degismekmis gibi Oyluk Dag1 da siirekli
kendini yeniler ve degisir. Igini otlar biiriimiis kentlerden konusuyoruz diyerek sair,
bugiiniin kentine yine ge¢misin kentleri iizerinden baktigin1 belirtir. Gordiigli kentleri

sevdigi kadinlar1 anlatir gibi anlatir.®®® Saire gére kent sar tiitiinden elleri ve disleriyle

bir agzin i¢i gibidir. Uzakta uzun uzun doénerek Mindos kapilarina, eski Halikarnassos’a

34 Erdogan Kul, Ece Ayhan i Siirleri Uzerine Bir Arastirma, s. 280.
345 Edip Cansever, Sonrast Kalir I Biitiin Siirleri, $.24.

346 Edip Cansever, Sonrast Kalir I Biitiin Siirleri, . 541.

347 Tlhan Berk, El Yazilarina Vuruyor Giines, s. 144.

348 Tlhan Berk, El Yazilarina Vuruyor Giines, S. 145

349 Tlhan Berk, Ask Taht: (1976-1982 Toplu Siirler 1I), s. 141,

350 [lhan Berk, Ask Taht: (1976-1982 Toplu Siirler II), s. 141.

351 [lhan Berk, Ask Taht: (1976-1982 Toplu Siirler II), s. 142.
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¢ikan bir yoldan esmer ve bir yikint1 diye diisiindiigii Lelegler’i ve Iskender’i dolasur.

9352

Lelegler simdi “Bir liimiin tas ve kemik kiligina”*>* girmistir. “Gegiyoruz iste yeniden

bulur kurar gibi bir kenti / Lav altinda ve soguk.”*® diyerek bélgenin ilk¢aglardaki

%4 jle tastan ve yalnizliktan ibaret kalmis

yoneticilerine atfen adin1 andig1 Karya Satrabi
“bir dagin bogiirlerini / Yazict diikkanlarini, surlarini / Bir kdpek ve bir kadin iskeletini
/ Ve bir yag kandilini kendi hayatin1 kendinin yavas yavas isledigi / Ve durdugu”®>® bir
bolgeyi gegmis ve bugiiniin hayaletleriyle dolasir. Goktepe’den baktigi aydinlanmis
Halikarnassos’ta goziine c¢arpanlar ise riizgarlar, demirler, yelkenler ve hurda bir
teknedir. Deniz ¢ekilmistir ve ¢ekilen denizde ¢ocuklarin gézleri vardir, sokaklar tuz ve

yabaninciri kokar. Her yaniyla uyanan yarimaday1 ise soyle tarif eder:

“Agac1 ¢opii otuyla uyand1 yarimada. indi kalkt1.

Cizdi durdu kendini

Baktim Degirmenburnu yalgin ve daglikti

Ve daha sisman daha kemikliydi eski cografyada. Ve sevendi otlarini baliklarini daha.

Ovaya batmist: Inceburun

Kirllmigtt Gokova. ..

Hanlarda yikadi yiiziinii gocuklar baktim

Gok burustu durdu

Bir tirandil kendini ¢ekti kalafata. ..

Uzun uzun yazdi adin1 Pazardagi ve Kizilburun

Déndii yerine. 3%
Nane kekik koktu dag.

Bir su iistii karagdzii kayboldu Bozburun’da”%’

352 [lhan Berk, Ask Tahti (1976-1982 Toplu Siirler II), s. 143,

353 [lhan Berk, Ask Taht: (1976-1982 Toplu Siirler II), s. 144,

354 Satraplik, Antik Med ve Pers uygarliklarinda illeri yoneten valilere verilen addir. Baglarinda bulunduklari
eyaletlerde giivenligi saglama, yillik vergileri toplama ve adalet islerine bakma gibi goérevleri vardir. Satraplar
eyaletin vergisini merkeze diizenli yolladiktan ve eyalette imparatorluk otoritesini sagladiktan sonra diledikleri gibi
hareket etmekte serbest olsalar da, hareketleri sivil islere bakan bir baskatiple, askerin basinda bulunan bir komutan
tarafindan kontrol altinda tutulur. Dogrudan saraya bagli olan satraplar hiikkiimdardan emir alirlar. Detayli bilgi i¢in:
Muzaffer Duran, “Satraplik Sisteminin Pers Yonetim Teskilatindaki Yeri”, Siileyman Demirel Universitesi Sosyal
Bilimler Dergisi, S. 34, Nisan 2015, s. 61-86.

355 {lhan Berk, Ask Taht: (1976-1982 Toplu Siirler 1I), s. 143,

3% [lhan Berk, Ask Taht: (1976-1982 Toplu Siirler II), s. 148.
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Evleri, insanlari, beyaz rengi, denizi, balik¢ilari, dogast ve bitkileri, gecmisi ile

yansitilan Bodrum’dur. Halikarnassos i¢in sOyledigi su sozler, onun kente bakisini da

yansitir:
“Kentleri kent yapanin daha ¢ok tarih oldugunu sdylemekte bir abartma yoktur sanirim. Tarih
dedigimiz de ge¢mis, daha ¢ok da insan geg¢misi olduguna gore, insanlardir kenti kent yapan,
diyebiliriz... Yalmz tarih mi? Insan da degildir. Dogadir, gériidiir agir basan. Insan yasami daha
sonra carpar, daha sonra ilgilendirir bizi. Onu amimsadigimizda yine kentin ilk kendisidir,
dogasidir; insanlar1 degildir. insanlar gibi tarih de yavas yavas gelir, yavas yavas isler. O zaman
iste dipte yatanin tarih oldugunu anlariz... yalmiz Halikarnassos’u bunun disinda tutacagim.
Halikarnassos, ne denli diplere inilirse inilsin, ilk dogasiyla, insaniyla animsanir, onunla vardir.
Bir zamanlarin tarihinin bunca agir bastigi Halikarnassos’ta sanki tarih yoktur da yalniz doga ve
insan vardir. Kisaca, Halikarnassos’da tarih yasanmaz. Gegmis diye bir sey yoktur. Tarih
yasanirsa, gegmis olarak degil, bugiin olarak, insana karigmis, insanin bir pargast olmus olarak
yasanir... Sanki zaman yoktur Halikarnassos’da, ya da bugiindiir zaman... Sanki tarihte

Lelegler, Torlar, Karyalilar yoktur... koca Karya {ilkesi burasi degildir... Persler de bu diinyaya

hi¢ gelmemistir... Halikarnassos, tarihi iste bdylesine diglamis kentlerden biridir.”3%®

“Ugkuyular Sokag1” siirinde kent sudur: “Suydu kent. Su! Biitiin su! Su, su, su.”**

“Ihtiyar Deniz” siirinde Ege yoresindeki en eski kentleri diisiiniir, zamanin &lii
kentlerini anar. “Duru Su” siirinde ise bir kentin yalnizliginin ne kiil, ne kemik ne de
oliim gibi hicbir seye benzemedigini sdyler. Uzerinde tasidigi onca kalabaliga ragmen
kentler yapayalnizdir. “Olii Kent Koruyucusu” siirinde zamanin yerinde durdugunu ama
her seyin degistiginden bahseder ve gecmiste kalan oli kentleri sadece hatiralarla
korunabilir. “Etin Cagris1” siirinde kentlerin de 6ldiigiinii ve geride kemik yigmi bir
cesetten baska bir sey kalmadigini belirten sair kentin uzanigini 6liimiin upuzun, tas ve

kemik halinde uzanisina benzetir. Oliim kent kiliginda dolasr.

“Siginak™ siirinin genelinde kentlerde yasayan bireylerin i¢inde bulundugu
kistirtlmishik duygusunu yansitan Cansever’in, siirin besinci boliimiinde ele aldigi
Diyarbakir, kentlerin kusaticihigi karsisinda ‘beyaz’ imgesiyle safligit ve huzuru
simgeledigi karsit bir mekandir.

“Onun ¢ok uzakta bir evi var

Damlarindan sergeler kalkip

Bahgesinde kadmlar olup bir evi

Soyleyin, Diyarbakir’da her sey o kadar beyaz

38 {lhan Berk, El Yazilarina Vuruyor Giines, s. 144-45,
359 [lhan Berk, Ask Taht: (1976-1982 Toplu Siirler II), s. 151.
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Hem nasil ¢arsidan alinir gibi beyaz / Sabahlar1 gibi Pazar gilinlerinin...

Beyaz atlar1 gibi karanlik vadilerin”36°

dizeleriyle Diyarbakir lizerinden kent-kir karsilastirmasi yapilir. “Glinesleri ¢ok tanrilari
az”*®! Diyarbakir, heniiz kapitalist diizenin géz dikmedigi, bireylerin tiiketim dislileri

arasina dahil olmadigi bir masumiyeti tagimaktadir.

“Karako¢’un siirinde Diyarbakir, hem Istanbul, Konya, Saraybosna,
Semerkant, Taskent, Sam, Kudiis, Bagdat gibi Islam medeniyetinin 6nde gelen
sehirlerinden biri olmas1 agisindan hem de sairin dogdugu ve ¢ocuklugunun belirli bir
doneminin gectigi cografya olmasi acisindan ayri bir yere sahiptir.”*%? “Kpiik” siirinde
ise Karakocg, bulundugu zamandan geriye doniislerle hatirma gelen dogup biiylidiigi
Diyarbakir iizerinden kent ve Anadolu karsith@ini yansitir. ‘Karpuz® imgesiyle
Diyarbakir’in sessiz tarihine gondermeler yaparak kentin Asur ge¢misine de deginen
sair, “Kirk derece / Oliimiin tantanayla gelip otagmi kurdugu®®® dizeleriyle de sehrin
sicagina vurgu yapar. “Zilkiifil Dagi’nin bahgeleri / Yalniz orda acar o6zel bir
peygamber cicegi”*®* dizeleriyle de dini bir perspektiften yaklastigi Anadolu’nun
maneviyatla oriilen kentlerini Veysel Karani ve Sultan Seyhmus gibi kutsal olarak

goriilen kisilerin bedenleriyle kutsar.>®®

“Kopiik siirinde yer alan Ergani’ye ait dinsel mekanlar, bahgeler, bitki adlari, doyumsuz tadi
olan Karacadag pirinci onun hafizasinda diriligini muhafaza etmektedir. Ergani’de bulunan
Ziilkiifiil Dag1 biitiin yore halkinin ziyaret ettigi bir mekandir. Peygamber ¢icegi ancak burada
hayat bulur. Ozellikle yore halkinin Makam Dag1 veya Ziilkiifiil dedikleri yerde yasananlar sairin
hafizasinda canliligini yitirmemistir. Sair, burada toplananlarin basibos ve kuru bir kalabalik
olmadigini aksine halkin bir biitiin hatta bir tek insan oldugunu agik¢a vurgular. Buradakiler
kortej diizeninde dag yolunu tutarken aralarindaki iletisimi normal insanlarin iligkilerinden

soyutlayarak ulvi bir séyleme oturtur:”3¢

Anadolu’yu maneviyatla algilayan Karakog¢, Yasin suresinin Anadolu’da evi, sokagi ve
carstyr onardigini, giinesi batirip dogurdugunu, evlerin taghgina cicekler serptigini,
bebekleri dogurttugunu, geceye huzuru ekledigini, ebedi bir ndbet¢i gibi evin yiireginde
bekledigini soyler. “Urfa’da yildizlarin yildizdan ayin aydan / Giiniin giinden fazla bir

360 Edip Cansever, Sonrast Kalir I Biitiin Siirleri, s. 195.

361 Edip Cansever, Sonrast Kalir I Biitiin Siirleri, s. 195.

362 Ramazan Enser, Sezai Karakog¢ 'un Siirlerinde Gelenegin Tezahiir Alani Olarak Insan, Zaman ve Mekan, s. 350.
363 Sezai Karakog, Giin Dogmadan, s. 131.

364 Sezai Karakog, Giin Dogmadan, s. 133.

365 Beyhan Kanter, Siirsel Kimlikten Mekdnsal Sinirlara, s. 261.

366 Tugba Karaca, Sezai Karakog Siirindeki Cografya, s. 31.
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sey oldugu orada”®®’ dizeleriyle de Anadolu’daki kutsalligi yansitan sair (Ibrahim
peygamberi animsatarak), Anadolu insan1 arasindaki birligi, birlikte ge¢cmisi andiklarini,
“Herkesin birbirine / Giinesten bir demet / Bir kag tiiy / Bir giildeste / Bir firkete / Bir
avuc ¢iplaklik / Ve portakal biiyiisii / Ve ozgiirliik”*®® sunduklarmi, paymdan pay
ekmeginden ekmek dagittiklarini ve yas, seving, din, baris, savas, sevgi, 6liim, dirim
gibi her seyi paylastiklarini soyler. Tarima dayali bir iiretim merkezi olarak gordiigi
Anadolu, “Cik ar1 sudan ey el degmemis boya”*®° dizesinde de oldugu gibi dag, tasi,
dereleri ile el degmemis bir yasami sembolize eder ve bu yasama olan 6zlemini
duyumsatir. Catisiz evleriyle fiziki ozelliklerinin yaninda, menengi¢ kahvesi gibi
kiiltiirel degerleri ve tabiatiyla cografi 6zelligine de yer verdigi Anadolu’yu ¢ok boyutlu
bir sekilde siirine tasir. “Hizirla Kirk Saat” siirinde Anadolu’yu Islami gelenegin
yeserdigi bir mekan olarak yansitan Karakog, Cebrail’in kendisine armaZan ettigi
Bengisu’nun kaynaginin ucak yakitt maviligiyle Dicle, benzin yesiliyle Firat, kil rengi
bulut sitiliyle Nil gibi diinya irmaklarinin kaynak yerlerinden bir kokteyl oldugunu
sOyler. Bu kaynaklar, yeryiiziiniin tiim illerini bilen, biitiin tarihin izlerini tasiyan
diinyanin yazisiz kitaplaridir. Diyarbakir’in mimari ve Kkiiltiirel 6zelliklerini iklim
yapisint Onceleyerek ele alan sair, Diyarbakir’da kemerlerin sicaktan kirildigini,
surlarda yaz yarasalarindan toz ve Asur’dan kalma bir akrep kabartmasimin oldugunu,
Dicle’nin kopiiklii dudaklarindan giinesin bir tas gibi firlatildigini, aslan basli ¢esmeleri,
tacl gilinesli aslan heykelleri ve Bizans’tan gelen Latin harfli kitaplarin mahzenlerde
bakir gibi eriyecegini, bodrumlardan yiikselen bir duman zamani yapraklarinin
kararacagini sdyler. Cudi tepelerinden yayilarak Mezopotamya’ya ve diinyaya yayilan
hayvanlarin Nuh Tufani’min armagani oldugunu diisiinen sair, Harran’in gogiiyle
gonendigini, Iskenderiye’yi ise ¢ile ¢omlegi olarak goriir ve antik donemlerde mermerin
hakkinin ¢alindigini diisiiniir. Karako¢’un memlekete dair siirlerinde ve hatiralarinda
onemli bir cografi unsur olan Dicle nehri, sairin memleketine dair unsurlarin 6nemli
tasiyic1 6gesi olmasmin yani sira, Firat ve Nil ile beraber en kutsal yer olan cennetten

akar.3"°

367 Sezai Karakog, Giin Dogmadan, s. 135.

368 Sezai Karakog, Giin Dogmadan, s. 136-37.

369 Sezai Karakog, Giin Dogmadan, s. 140.

370 Hiiseyin Yasar, “Sezai Karakog’un Siir Evreninde Memleket Algis1 ve ‘O Ulke’ , Turkish Studies, Volume 7/3,
Summer 2012, s. 2618.
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2.1.4.Anadolu

Divan siiri gibi koklii bir gegmise sahip olan Tiirk siirinin ana merkezi genellikle
biiyiikk kentler olmus, Anadolu ise oOzellikle Milli Edebiyat ve erken Cumhuriyet
doneminde edebi eserlerde yer almaya baslamistir. Bu eserlerde Anadolu milli
ideolojinin etkisiyle ve romantik bakis agisiyla yazilir. Modernlesme ve kentlesmeyle
birlikte i¢inde bulunduklari ortamdan bunalan sairler, el degmemisligiyle tabiata ve
Anadolu’ya yonelirler. Ikinci Yeni sairleri icin ise Anadolu pastoral bir mekan
tasvirinden ziyade kagip siginilmak istenen, yoksulluga terk edilmis, kiiltiirel ve cografi
ozelliklerinin insan iizerindeki etkisiyle ele alinir. Cemal Siireya i¢in Anadolu her
zaman Ozlem duyulan ve el degmemis safligiyla géz kamastiran bir cografyadir.
“Tanrim siz su uzun Anadolu’yu / Cocukluk giinlerinizde mi yarattimiz?3"* dizeleriyle
Anadolu’nun o ¢ocuk masumiyetine génderme yapar. Yalniz sairin hayran oldugu
insantyla olan bir Anadolu’dan ziyade cografyasi ve tabiatiyla siginilacak bir mekan
gibi gordigli cografyadir. “Afyon Garindaki” sirinde trene binerken ayakkabilarini
cikaran kii¢iikk kiz ve Varto depreminde Bati’dan gonderilen siittozuyla evini badana
eden adamla, sutyeni kisin kulaklik olarak kullanmak niyetiyle saklayan kadin
tizerinden kent ve Anadolu insani arasindaki farka deginerek bir kez daha “Tanrim
gercekten c¢ocukluk giinlerinizde mi?%"? dizesiyle iki kesim arasindaki ucuruma
deginir. Kentlerin modernlesmis ortamlarinda yetisen insanlarin hesaplari, ¢ikarlar1 ve
duygusuzluguna ragmen Anadolu insanm1 dogal, hesapsiz, i¢inden geldigi gibi yasar.
Aslinda sairin Anadolu’da 6zledigi bu hesapsizlik ve dogalliktir. “Gogebe” siirinde
“Bir mezarin dogurdugu istahl1 bir cocuktur Anadolu siiri”3”® dizesinde de oldugu gibi
Anadolu’nun siirini yazar. Paris’te tamamladig1 siirin ¢esitli yerlerinde ele alinan
kentler sairin genellikle teftisleri sirasinda gezip gordiigii, bildigi kentlerdir. Kimi yerde
Kargapazar1 daglarin1 dolanan bir otobiiste yolculuk yapan sair “Patronunun karisin
zimmetine gegirip / Amasya’dan Kars’a kagmakta olan sayman yardimcisiyla”’
Alevilikten konusur, kimi yerde cocuklugundan beri icinde tasidigi bir giin birine
rastlamak Onsezisiyle Aydin’da bulunur, kimi yerde “bu ne bi¢im Kars” dedigi Kars’ta
iken Ankara kalesi ile Kars kalesini karsilastirir ve Kars kalesinin yalnizligini azalttigini

9375

vurgular. “Zaten nedense hep bir sehirden bir sehre yolcu oldugumu™>’> ifade eden saire

871 Cemal Siireya, Sevda Sézleri, s. 245.
372 Cemal Siireya, Sevda Sozleri, s. 248.
373 Cemal Siireya, Sevda Sozleri, s. 63.
374 Cemal Siireya, Sevda Sozleri, s. 61.
375 Cemal Siireya, Sevda Sozleri, s. 62.
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gore Kiitahya’da eflatun kakali ¢cocuklar, Ankara’da dokunak, Yozgat’ta becerik vardir
ve Van’da kamyonlar giiresci develer gibi siislenirken, Istanbul’da minareler lirik
koprilerse diyalektiktir. Nerede olursa olsun igindeki yalnizlik hissini dolduramayan
sair “Biliyorsun ben hangi sehirdeysem / Yalnizligin baskenti orasi”3’® diyerek bir
yandan yalnizlig1 i¢in kendi bagkentini yaratirken diger yandan insan1 ve cografyasiyla
Anadolu’yu siirine mekan olarak sokar. Kisaca bu siir, sairin bir gogebe gibi dolastigi
Tirkiye’nin birgok kentinden topladigi izler ve goriintiilerle yogrulmus memleketin

kokusunu tagiyan bir Anadolu siiridir.

Ithan Berk, Giinaydin Yeryiizii, Tiirkive Sarkisi ve Kéroglu kitabindaki siirler
icin “benim toplumsal sorunlara iyice yaklastigim evrelerin siirleridir” der. Sair bu
siirleri Anadolu’nun c¢esitli yerlerinde yasadigi zamanlarda, “cesitli acilar cekerek”
yazdigin1 ve bugiin o siirlere baktiginda tasidiklari o acilari gordiigiinii soyler.3”’
“Bugiin ‘bir tek kitap gibi okunan’ Giinaydin Yeryiizii (1952), Tiirkiye Sarkist (1953) ve
Koroglu (1955)” kitaplar1 hakkinda kendi kusaginin vardigir genel kani, “bu siirlerin
toplumsal/toplumcu gercek¢i ve daha da Onemlisi, daha sonraki siirlerinin
‘anlamsiz’ligma karsm, ‘anlamli’ olduklar1 yoniindedir.”®”® Kirsehir’de Fransizca
o0gretmenligi yaptig1 sirada yayimlanan Giinaydin Yeryiizii kitabindan dolayr Komiinizm
propagandasi1 yaptig1 gerekgesi ile hakkinda dava acilir®”® ve daha sonra sair bu ii¢
kitabin Marksist kitaplar oldugunu sdyleyecektir.®® “Tiirkiye Sarkis1” siirinde biitiin
ozellikleriyle Tiirkiye’yi ve Tiirkiye’nin buranin insani i¢in ne demek oldugu anlatan
sair, Antep’ten vefakér, Istanbul’dan zalim, Zonguldak’tan kanli olarak bahseder.
Zile’de kor bir adam gelip gecen trenlere tiirkii sOyler, Sivas’tan bicak saticilarinin
sesleri gelir, pis ve fakir o canim Kiirt kdyleri arkalarin1 daglara dayayip goriinmezler.
Gecmisi ve bugiiniiyle, devam eden ve edecek olan her sey adina su koca Tiirkiye
topragi, kimsesizligimizin, yalnizligimizin, alin terimizin memleketidir. Ezilmis, hor
gorilmiis, haksizlifa maruz kalmis insanlarin  yasam karsisindaki  ¢aresiz

mahk{miyetlerini betimler.

Genellikleri siirlerinde Istanbul merkezli bir kent algisindan bahseden Ece

Ayhan “Ddkiilecekler” siirinde ele aldigi Anadolu’yu “Ug¢ Dogu. Anadolu’yu

376 Cemal Siireya, Sevda Sozleri, s. 62.

377 [lhan Berk, Kanatl At, s. 114.

378 Selahattin Ozpalabiyiklar, 4’Dan Z’Ye Ilhan Berk, s. 23.

379 Giinaydin Yeryiizii kitabmndan dolayr 142. Maddeye muhalefetten mahkemeye verilir. Kitabin komiinist
propaganda yapmak ve proletaryay1 ayaklandirmak maksadini tasidigt bilirkisi raporlarinda ileri siirilmiistiir. Detayli
bilgi icin: Tarik Ozcan, Aykirt ve Sair Ilhan Berk, s. 19-20.

380 Selahattin Ozpalabiyiklar, 4’Dan Z’Ye Ilhan Berk, s. 35.
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anlatacaktir Ogretmen. Haritayr asar. / Biitlin simif korkmustur; goller, irmaklar
dokiilecekler!”38! dizeleriyle belli bir mekan iizerinden degil de genel anlamda ironik bir

sOylemle ele alir.

Turgut Uyar 6zellikle Arz-1 Hal ve Tiirkiyem kitaplarinda ele aldigi Anadolu’yla,
genellikle sevgiyle baktig1 ve cogu zaman kendisine siginma arzusu hissettiren olumlu
bir mekan goriintiisii ¢izer. “Zira saire gore Anadolu, iyiligin, erdemin yiiceltildigi ¢ikar
iliskilerinin &telendigi yozlasmamis, kire bulanmamis ar1 bir mekandir.”%®? Siirlerinde
Anadolu’yu ele almasini ise su climlelerle agiklar:

“yeni siirimiz, her seyden evvel, memleketin ve Anadolu’nun siiri olmak yolunda ve

kaygisindadir. Benim gibi diisiinen her sair, sanatkdr, bu memleketin kalkinmasinda kendi

omuzlarinda da ufak bir yiik tagimanin sorumlulugunu duymakta ve bundan zevk almaktadir.

Koyiimiiz ve koyliimiiz, boyle hi¢ de azimsanmayacak sefalet ve cehdlet icindeyken, hala,

Bogaz’in giimiis sulart {lizerinde ve sedef mehtap altinda bir sizlama, zamparaliga ¢ikmus,

bahtiyar fanilerin misralarini, maceralarini okumak, yazmak ve bunlarin sanat, siir namina ve iyi

niyetle de olsa miidafaasini yapmak, ya c¢ok iyimserlige veya (affedersiniz bence) genis bir

lakaydi ve vurdumduymazliga delalet eder.”%%

Daha c¢ok ilk iki siir kitabinda bu diisiincelerinin izlerini yansitan sairin Anadolu’ya
bakis1 genellikle iyimserdir. Karaca’ya gore Uyar’in Anadolu’yu ele aldigi siirleri
“Anadolu’ya ¢alismak i¢in giden kentli bir asker memurun Anadolu’ya disardan bakis,
bu cografyaya ve insanlara iligkin izlenimleri, dogaya hayranligi, kimi zaman gurbet
yalmzhigmm verdigi duygularla karisarak dile” getirilisidir.?®* Uyar’m yayimlanan ilk
siiri olan “Yad”, kentte yasamaya baslamasi ve akabinde kaybettigi huzur ortamina olan
0zlemini ge¢misi hatirlama {izerinden yansittifi, Anadolu’yu kente karsi olumlu bir
mekan olarak sundugu ve sairin Anadolu (kdy, kir) sevgisini de gosteren siiridir: “Her
sey, her sey giizeldi, gozyasi, diinya, zaman.../ Giizel giinlerim vardi yagmurlarla
1slanan”.*® Bugiiniin huzursuz ortamma karsilik neselerin geride kaldig1 ge¢misin kdy
ortaminda sairin “yagmurlarla 1slanan”, geceleri masallarla dolu, giizel giinleri gecer.
Sairin tabiatla i¢ i¢e yasamighigini yansittigi “Bogiirtlen topladigim 1ssiz, tozlu koy

95387

yolu”, %8¢ “Bacamizin iistiinde duran leylek yuvasi”®’ gibi dizelerle vurgulanan 1ss1z ve

kuruluguna, modern yasam kosullarindan uzakligina ragmen Anadolu, ge¢miste

381 Ece Ayhan, Biitiin Yort Savul’lar! (1954-1997 Toplu Siirler), s. 195.

382 Beyhan Kanter, Siirsel Kimlikten Mekdnsal Sinirlara, s. 240.

383 Turgut Uyar, Korkulu Ustalik, s. 18.

384 Alaattin Karaca, “Sairliginin Ik Déneminde Turgut Uyar”, Arayislar Dergisi, 2004, s. 9.
385 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 17.

386 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 17.

387 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 17.
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kaybedilmig, evlerin icinin petrol lambalariyla degil masallarla bilmecelerle
aydinlandigi, ¢ocuk muhayyilesiyle hatirlanan nese barindiran huzur ortamini temsil
eder, “dogayla birebir kurulan 6zgiir ve dolaysiz iliskileri imler.”% “Yalaguz” siirinde
ise Anadolu insaninin yoksulluk ve yalnizligini siir 6znesi “Bektas” iizerinden yansitan
sair, ‘gurbette kalmis bir insanin yalnizligt’ ile ‘Anadolu’nun yalnizlig1 ve garipligi[ni]’
i¢ ice verir.%®® Anadolu insanimin yiice dag baslarinda, “Bulutlarin i¢inde kendi kendine”
mintani, ¢arigl, bilinmez diislinceleri ve Tanrisi ile bas basa olan yalnizliginin “mayis
bocegi”, “papatya” ve “kusyemi’ne benzetilmesi Anadolu’nun mekansal 6zelliklerini de
on plana ¢ikarmak i¢indir. Orhan Kocak’a gore yalmizlifin papatya ve kusyemine
benzetilmesinde “bir kiigiilme, bliziisme, ice gogme™ hareketi vardir. Sair i¢in yalnizligi
betimlemede “algakgéniillii kir ¢igeginin c¢elimsiz zarafeti yetmemis, daha da kiiciik,
daha da gosterissiz, daha da goriiniissiiz bir cisme dogru” giderek papatya gibi kiigiik
ama gortiniir bir cisimden dar1 tanesinden bile kii¢iik olan kusyemine gegmesi bireyin
hissettigi yalmizligin bagkalar1 tarafindan algilanisindaki goriinmezligi yansitir.3%
“Bektas’in (ve siirin) yalnizhiginin imgesi, hacim ve gorsel doluluk agisindan
kiigiiliirken, bir gizilglic olarak biliylimiistiir: Kusyemi tanesi, hemen ezilebilecek
papatyaya gore daha sikisik, daha sert, daha cetin bir cisimdir.”%*! “Memur Karis1”
siirinde onuncu derece bir memurun karis1 iizerinden kent yasami i¢inde memurluk
yaparak geginmeye calisan insanlarin yasadigi yoksulluk dile getirilir. Bu insanlar ve
aileleri igin Istanbul’da zevk ve eglence “Yilda bir gazinoya, ya Adalara. / Bir kere de

392 gitmektir. Isleri geregi Anadolu’nun cesitli yerlerine gitmek zorunda olan

Florya’ya
memurlar ve eslerinin halleri “Tiikettin Omriinii dag baslarinda, / Otuzuna varmadan
anasi oldun / Bes ¢ocugun, sekiz on yaslarinda”3% dizeleriyle dile getirilir. Istanbul’daki

memur kesiminin sosyal yasamdaki yerlerine isaret etmektedir.

“Kantar Koprii Destani’ndan” siirinde Anadolu’ya yaptig1 yolculuklarimin
izlerini yansitan Uyar, Anadolu’nun bir ksesinde parmak gibi bir dere iistiine kurulmus
Kantar Koprii’siinii hem Anadolu’nun hem de Anadolu insaninin i¢inde bulundugu
yalmzhigr yansitmak i¢in metafor olarak kullanir. Kopriilerin Anadolu cografi sartlar

icindeki Oonemine de deginen sair, insanlar1 birlestiren bir nokta olarak kopriilerin

38 Beyhan Kanter, “Turgut Uyar’in Siirlerinde Modern Insanin Yalmzhgi ve Sonsuzluk Ozlemi”, Firat Universitesi
Sosyal Bilimler Dergisi, Cilt: 21, Say1: 2, Elaz1g 2011, s. 28.

389 Alaattin Karaca, “Sairliginin {lk Déneminde Turgut Uyar”, s.13.

3% Orhan Kogak, Bahisleri Yiikseltmek ‘Turgut Uyar Siirinde Kendini Yaratma Deneyimi, s. 41.

391 Orhan Kogak, Bahisleri Yiikseltmek ‘Turgut Uyar Siirinde Kendini Yaratma Deneyimi, s. 42.

392 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 25.

398 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 25.
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Oonemini vurgulamig olur. Yalnizliga terk edilen Anadolu’nun Kantar Koprii’yle
0zdeslestirilerek gormezden gelinerek yok sayilmasinin destanini yazar. “Kantar
Kopriiniin Yalmizhig1” siirinde ise Kantar Koprii vasitasiyla Anadolu’nun iicra bir
kosesini her yoniiyle, yalmzligi ve ihmal edilmisligiyle siirine tasir. Bu siirlerde
Anadolu ve Anadolu insaninin yalmizligi i¢ ige yansitilmistir. Uyar siirlerinin
bazilarinda “Anadolu cografyasini, kimi zaman ¢etin, ama insana huzur veren dogasini,
yoksul ve yalniz, ancak kendi kiigiik diinyalarinda mutlu Anadolu insanlarini,
Anadolu’da gorev yapan bir asker/memurun gurbet duygusunun silizgecinden gecirerek
ele alir.”®® “Garip Anadolumun Daglar1” siirinde Anadolu’daki yalmzlik ve terk
edilmiglik hissini Anadolu’nun daglarina yiikledigi gariplik imgesiyle yansitan saire
gore Anadolu’nun daglar1 giizel ve ulu olmasinin yaninda Anadolu’nun efendileri,
beyleri, agalar1 olan bu daglar gariptir. Sair “Anadolu insanina atfedilen 6zellikleri
Anadolu’nun daglarma yiikler ve cografyay: fiziki goriiniimii ile belirginlestirir.””3%
Kisilestirme sanatiyla siirine tasidigi Anadolu’nun fiziki cografyasi iginde biiyiikk yer
kaplayan daglar giizel, ulu, hos, “lyi kalpli, anlayisli, gdsterissiz”, heybetli gibi
sifatlarla betimleyerek Anadolu’da yasayan insanlar i¢in dnemini ise “Fakir kdylerimi
beslersiniz. / Bazen yolsuz korsunuz, yoksuz korsunuz” gibi dizelerle ifade eder. “Bir
Anadolu Vardir” siirinde Cin daglarinin arkasinda Gergisiiban koylinde yasayan siir
6znesi Narhanimcik ve Mihrali marangoz {izerinden Anadolu’daki yasam kosullarini,
tabiata olan bagimliligi, yoksullugu, yalmzligi yansitir. Narhanimcik {i¢ veya dort
yasinda olmasina ragmen ufak elleriyle siit sagar, yiin egirir, biiyiik insanlar gibi laf
eder. Mihrali marangoz ise “Potur giyer, carik giyer / Biitliin dmriinde asag1 yukar: /
Sacta pismis mayasiz yufka ekmegi yer.”,3% yetistirdigi arpalar sel, sevdigi kadim el
alir. Siirde Anadolu, eger baharlar1 kitlik olmazsa fena bir yer olarak goriilmezken, ama
eger yagmursuz yazlar olursa ve kis da kotii bastirirsa agliktan sigirlar bile oliir gider.
Sair bu siirde Anadolu’nun basina gelen terk edilmislik hissini “Bir Anadolu vardir. /
Yazlan, kislar, kitliklariyla, / Asilmaz duvarlarin arkasidir.”3% dizeleriyle verir. Sairin
ironik bir dille ifade ettigi gibi Anadolu artik sadece “Bir liiks banyo sabununun
markasidir”.3%®® Uyar’in bu siirde temel olarak yansittig1 sey, “kentsel bakis agisiyla

Anadolu’yu sadece liiks bir sabun markasi olarak gorenlerle burada yasayanlarin

394 Alaattin Karaca, “Sairliginin Ik Déneminde Turgut Uyar”, s. 7.
3% Beyhan Kanter, Siirsel Kimlikten Mekdnsal Simirlara, s. 236.
3% Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 32.

397 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 33.

398 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 33.
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yoksulluklari, —caresizlikleri arasindaki yasam farkliigini”  vurgulamaktadir.3%®

“Tirkiyem” siirinde vatan sevgisini biitiin bir lilke cografyasi lizerinden yansitan, sehir
adlar1 ve sehirlere ait 6ne ¢ikan unsurlarla birlikte biitiin bir Anadolu’yu siirine tasir.
“Seni boydan boya sevmisim, / Ta Kars’a kadar Edirne’den”*® dizeleriyle sevgiyle
baktig1 bir Anadolu’yu yansitacagi izlenimini siirin basinda hissettiren sairin kent algisi
ise sadece siirin birka¢ dizesinde goriiliir. Saire gore Akdeniz’de sahiller nazlidir,

Ardahan’da ise yollar uzamis, daglar “Bel vermis, yol vermemis[tir]”.4%

Uyar’in “Bahar Baslangicindaki Diisiinceler” siirinde baharin baslangicini
duyumsayan sairin gegmisini animsamasi ustiinden yansitilan bir Anadolu vardir. Sairin
otobiyografisinden de izler tagiyan siirde harita binbasisi olan babasinin meslegi icabi
gezip gordiigii “Iskodra, Yemen, Kafkas, Selanik” gibi yerler iizerinden “Bahar her
yerde baharmis ama, Anadolu’da baska tiirli olurmus™®® dizeleriyle Anadolu’yu
yiiceltir. “Imparatorluk kiigiiliirken disarda kalan yerler degersizlestirilmekte, devletin
yeni sinirlart igindeki daralmis cografya yiiceltilmektedir. Istanbul’daki yazliklarda giil
budayan kizlarla Geyve bogazindaki koyiin karsitligi da ayni ideolojik kiimenin bir
ogesidir.”*% Sairin ulusgu bir anlayisla algiladigi “Erkek, magrur Anadolu[dur]”.*%
Erzurum’a kadar yol boyunca siralanan “Mahzun, sevdali, sakin koéyleri”, Sivas’tan
Erzurum’dan 6te daglarda baslayan hain aksamlariyla insanin goézlerinin aci aci
yanmaya bagladigi, Kars’tan Ardahan’a salavatla gegildigi Anadolu, sairin
anlatamayacagi bir uzun hikayedir.*® “Turnam Seninle” siirinde ise sair, “Bir telli,
turnanin pesinde”*® Istanbul ve Ankara’nin disinda Anadolu’nun dért bucagini dolasma
istegini dile getirir. “Degisen yasam kosullartyla ¢evrenin birdenbire farklilagsmasi sairi
kacis psikozunun etkisi altina almistir. Yol, bu anlamda sairi toplumsal rollerinden
kurtaran bir sonsuzluk metaforudur.”*®” Burada turna, sairi bulundugu olumsuz
kosullardan kagirip kurtaracak bir ara¢ konumundadir. Alaattin Karaca’ya gore ise
Uyar’in uzak diyarlara gitme arzusu yasadigi diinyadan sikilmanin bir sonucu degil,
aksine yasadigi memleketi ¢ok seven sairin herhangi bir sinir i¢inde sikisip kalmadan

simirsiz ve Ozglirce her tirlii giizelligi tatma isteyen “serazat ruhlu” bir kisinin ruh

39 Beyhan Kanter, Siirsel Kimlikten Mekdnsal Simirlara, s. 237.

400 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 37.

401 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 38.

402 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 39.

403 Orhan Kogak, Bahisleri Yiikseltmek ‘Turgut Uyar Siirinde Kendini Yaratma Deneyimi, s. 47-48.

404 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 40.

405 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 40.

406 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 42.

407 Beyhan Kanter, “Turgut Uyar’in Siirlerinde Modern Insanin Yalnizhig1 ve Sonsuzluk Ozlemi”, s. 28.
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halidir.*%® “Turnam, Bir Giin Birakmiyacagim...” siirinde devam eden yolculuk
metaforu, “Bir Sessiz Geceden Turnam” siirinde “Issiz sessiz bir bozkir” olarak
yansitilan Anadolu’ya dogru her seyi gonliine yiikleyerek c¢ekip gitme arzusunu dile
getirmeye devam eden sair, yol gostericisi turnanin pesinden “Yasamak ve sevmek i¢in
ardarda” Oomrii boyunca gidecegini dile getirir. “Bir giin, belli olmaz, bir bakarsin
Turnam, / Su kuru basimi alir ben de giderim...”*% dizeleriyle agik¢a ifade edilen
yolculuk 6zlemiyle sair gitmek istedigi Anadolu’yu huzur mekani olarak yansitir ve
Anadolu’ya giden biitiin yolcular1 hayir dualarla selamlar. Kent yasaminin i¢ine aldigi
kistirtlmishk ve mekaniklik duygusundan kagma duygusu, sairin varligim
gerceklestirecegi mekanlara gitme arzusunu yansitir. “Turnam Bir Devir Calsak
Felekten” siirinde Anadolu’nun  unutulmuslugunu “Bir sey degil benim
unutulmuslugum / Ben giin gérdiim vaktile yeterince”*!° dizeleriyle dile getiren sair,
fakir Anadolu insaninin yurdundan siiriilmesini “Tut ki Vanliyim yahut Musluyum /

74 s5zleriyle yansitir.

Kaderimi vurmus sirtima, diigmiisiim yola / Tenha kasabalardan
Memleket boydan boya yemekle doyulmayacak kadar zenginliklere sahip olmasina
ragmen insanlar 6z yurtlarinin giizelliklerini yanlarina alip yasadiklar1 yerleri terk
ederek gurbete c¢ikmak zorunda kalirlar ve sair bu duruma su dizelerle yaziklanir:
“Tekmil memleketim avuglarimda / Iste Madenli, iste Yoliistii, iste Sogiitliikizik /
Emrahin, Karacaoglanin asik gezdigi yerler / Yazik Turnam, korolayim yazik.”*'?
Beyhan Kanter’e gore “Sosyal normlarin dayatmalarindan dolay: bireyin 6zgiirliigiiniin
elinden alinmasini sosyal ve ahlaki kadere dayandiran Turgut Uyar, bu olguyu

kabullenememe ve yasamin anlamsizhginin tedirginligiyle karsimiza ¢cikmaktadir,”*t3

“Yokus Yol’a” siirinde Uyar, diizeni temsil eden devlet ve ona karsi ¢ikanlar
temsil eden eskiya tlizerinden Anadolu’daki ikili zihniyeti “giil ve diken” metaforlariyla
yansitir. Devletin giil, eskiyalarin diken gibi goriildiigii Anadolu’da insanlar devlet ve
eskiyalar arasinda sikisip kalmistir ve aslinda birbirinden ayrilmamasi gereken bir
biitlinii temsil eden devleti ikiliklere bolmeye calisan devlet politikalarin1 da elestirir.
Bir se¢ime zorlanan insanlar, iktidar erki ve yeri geldiginde kendi canlar1 arasinda
kalarak icine diistiikleri ¢ikmazdan kurtulamayacak konuma gelirler. Bu algiyla siirdiigii

siirece siirekli bir kanama i¢inde yasamaya devam edecek olan Anadolu cografyasi,

408 Alaattin Karaca, “Sairliginin ilk Déneminde Turgut Uyar”, s. 13-14.
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“Mus — Tatvan yolunda giillere ve devlete inanirsan / eskiyalar kanar kotii donatimli
askerler kanar”** dizeleriyle uygulanan yanlis politikalar sonucu cani yanan masum
insanlara igaret eder. “bir yolda el ele gideriz, o yolda bir giin usanirsan / padisahlar ve
Muslar kanar, dariilbedayiler kanar”**® dizeleriyle de bir birlik olusturulmazsa iilkenin
her yaninin kanayacagi inancini yansitir. “Baharat Yolu” siirinde Anadolu’da yasanmis
geemis uygarliklara deginerek bir yandan Anadolu’nun ge¢mis ve bugliniinii
kiyaslarken diger yandan degisen diinya goriintiisiiyle birlikte tercih edilen metropoller
hakkindaki diisiincelerini yansitir. Gegmisin haritasiz bir cografyasi olan Anadolu’dan,
Illirya’dan kervanlar, atlar, kiliglar ve tiiccarlar giimiis bir agit gibi kopriisiiz sulardan
gecer, “Dantel ve aranig, zencefil ve targin ve misk i amber / bir kaleyi almaya, bir
bayrag1 kaldirip indirmeye yeter”,*1® ay baska, otlar adam boyu, agaglar bir karistir.
Anadolu’yu bir gegis, Pers’i bir yenilgi ve Hint’1 bir varis olarak goren sair, kervanlarin
develeri ve uzun saglariyla sevingli bir tung olarak Anadolu’dan gegtigini ve o zamanlar
Akdeniz’in biitiin tiiccarlara agik oldugunu ifade eder. Tarih i¢inde bir¢ok insanin
pusulasinin ¢evrildigi yer olan Anadolu, zamanla Mezopotamya uygarliklar1 ve Bizans
gibi farkli dinlerde ve milletlerde halklara ev sahipligi yapmistir. Uzun zaman sadece
amansiz bir gecit olan Anadolu, yasadigi fetihler, siyasi miicadeleler, ekonomik
ilerlemeler ile birlikte bugiiniin modern kentlerine doniigmiistiir. “Biiylik macerasi

insanoglunun biiyiik kalma tutkusu™*’

ile sayisiz degisim ve doniisiime sahit olan
cografyada Uyar, “teknolojik gelismeler ve mesafelerin kisalmasiyla 6nemini yitiren
‘baharat yolu’nun yazgisini, Anadolu ile biitiinler.”*!® Diinyanin en son yapilanmasi
olan metropolleri ise “Neyin varsa gitti gidecek kadirbilmez metropollere / simdi
ananasa, bibere, daha sonra petrollere”*® dizeleriyle metropol yasantisinin tiiketici
yoniinii  vurgular. Bir zamanlarm ticaret yollarinin merkezi konumunda olan
Anadolu’nun azalan 6nemine ve degersizlesmesine deginir. Korsanlarla uzayan baharat
yolu yeniden insa edilen kanallar sayesinde kisalmis, sonunda geriye bahar gérmemis
olillerden bagska bir sey kalmamistir. “Riizgar” siirinde “Iste ben, bellerde, yollarda. /
Diin yirmisinde, bugiin yirmibesinde / Bozkir ortasinda, daglar basinda / Coluk ¢ocuk

bir olmus dolasiyoruz / Bir lokma ekmek pesinde”*?° dizeleriyle Anadolu’da calisan bir

memurun gurbette olma ve gecim derdiyle ilgili duygularin1 dile getiren sair, biiyiik

414 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 348.
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kentlerde bunalan bireyin sikintilarindan ziyade, Anadolu’ya ¢aligmaya giden memurun

yalnizligini yansitir. Bu siirde bir yandan da kent icinde Anadolu’ya duydugu 6zlemi

“Bize baska havalar getir biraz

Thlamur koksun, sakiz koksun.

Capadan donmiis terli terli / Kiz koksun...
Tepeden koksun, ardicli, gamli

Siirt koksun, Boyabat koksun.

Hiir giizel giinler i¢inde,

Camim hayat koksun”4?*

dizeleriyle gosterir. Devir degismis, sair kendinin ne oldugunu sasirmis, kendisini bir
bulup bir yitirmistir. “Bir hava getir bize artik. / Ihlamur, sakiz koksun. / Ayisiginda
yikanmus, ¢il ¢il / Kizoglan kiz koksun™*?? diyerek bulundugu durumdaki bikmishig

yansitir.

Edip Cansever “Kag¢ Kisiydik” siirinde “Otomobiller ¢ogaldi / Cinko, demir,
petrol azaldi / Tiiketim bay memur, baskaca nasil agiklanabilir**?® dizeleriyle
kentlerdeki tiiketim anlayisinin iilkede neyi gotiiriip yerine ne getirdigini sorgular.
Onceden bozuk paralarin giimiisten, sinema koltuklarinin katkisiz deriden oldugunu ve
plastigin heniiz icat edilmedigini sdyleyerek degisen yasam ve esya pratiklerine deginir.
Is geregi Dogu’ya giden siir 6znesinin hastalarin illere kasabalara tabutlarla tasindigmi
sOyleyerek kent ve Anadolu arasindaki karsithiga da yer verir. Kentlerde isini bilenleri
“Bin kisi iiretiyor bir kisi yiyor’*?* diyerek zenginlesen biiyiikk kentlere karsi
yoksullagan ve sdmiiriilen Anadolu’yu yansitir. “Su Altinda Kanat Cirpan Uveyik”
siirinde ele aldig1 kisin gelmesi ile birlikte go¢ eden iiveyik kusu ile birlikte Anadolu
cografyasim siirine tasir. Dogurganlikla anilan Van 6zelinde sair Anadolu’nun dag
yollarinda suyu eskiya sogugu, akisinda nal sesleri duyulan yalniz gezen ¢esmelerinde
Asurlu sert hiiznii ve Bizans gozlerini goriir. Dag baglarinda yalniz gezen ormanlar
sisinden siyrilarak gilinlerdir boslugunda tuttugu hiiznii kamyonlara dagitir. Kig mevsimi
manzaralariyla betimlenen Anadolu, yagan karinda Dogu’nun isleyen ezik sesini duyar.
Han avlulari, yemlerini yiyen atlarin yiikii, toplanan pazarlar, kapanan diikkanlar, biitiin

giin ip, bakir satanlarin dolustuklari cami ¢esmelerinde el yikarken soyledikleri tiirkii

421 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 59.
422 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 60.
423 Edip Cansever, Sonras: Kalir II Biitiin Siirleri, s. 136.
424 Edip Cansever, Sonrast Kalir II Biitiin Siirleri, s. 137.
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gibi nesnelerde yansiyan hiiziin kendiliginden olusur. Bir de Tatvan’a giden bir vapurun
ekledigi hiiziinle biitin hiiziinler bir Van hiiznliniin 6zgilinliigiinii ortaya koyar.
Hiizlinlerle degil de mavzerlerle denenecek daglarda dile gelen isyan diisiincesi, 6liim
ve mahpusluk ihtimalleriyle olumsuzlanir. Van koyliisiinii “Van koyliisii kendini ¢avlan
gibi tiretir / GOl gibi dokur / Ve beklemesini bilir, burkulur / Egiktir simdi boynu, sen de
egiksin / O kadarmi anlarim™*?° dizeleriyle tanimlayan sair, kdyliiniin yoksulluk icinde
ic bes kurusa satmak i¢in isledikleri savatlarin listiinde kalan gdziiniin yesili, egiminde
giiz kirmizisi balkir, her bir nakisindan kalkan tiveyikler belleginde konuk olarak durur.
“Ah Van’mn sar riizgar1 / Taslar1 sarap koyusu / Aksami kiremit tozu, Hosap Kalesi/
Bagdat Oteli, smnir tiirkiisii”*?® dizeleriyle anlattign Van’1 diger yandan kent kir karsitlig
lizerinden yansitmak ister. ‘“Neresinden bulurum su Istanbul’u”*?’ dedigi kenti
bulamayan sair, senin bakisin diizglin bizimki catik diyerek kent ve kir arasinda da
ayrim yapar. Van’da misafir oldugu anlasilan sairin “Yolun diiserse gene ugra / Bizim
gdnliimiiz kanmaz / Asimiz bitmez senin gibi konuga / Ustelik daha bir pekisiriz /
Isleriz yan yanayken baskalarina da / Tiikenmez olur sevgimiz / Iyi yolculuklar sana.’**?
dizeleriyle Anadolu halkinin misafirperverligini yansitir. “Bir Ay Aldim Diyarbakir’dan
Tokat’ta Biri Oldii O Zaman” siirinde Cansever, Anadolu’dan biiyiik kentlere go¢ eden
Anadolu insaninin i¢inde bulundugu yeni durumun olumsuz yanlarini yansitir. Kente
g6¢ eden insanlar “Tokatli diyorlar ya da bir atin baglangici... / Tokatl diyorlar ya da
ekmegin baslangic™? dizelerinde goriildiigii gibi kentlerde ‘Tokatli, Hopal® gibi
geldikleri sehirlerin isimleriyle anmilirlar. Kentlerin biiytiikliigli, karmasas1 karsisinda
saskinlik yasayan Anadolu insani, i¢tigi icki ya da birlikte oldugu kadin gibi kentte
yasamaya basladigi yeni yasamindan hi¢bir sey anlamaz. Etrafini saran bu yeni
kalabalikliga ve tantanaya ragmen o durmadan bir yalnizlig1 tamamlar. Oturdugu icki
masalarinda igtigi bir kadehle birlikte geldigi yerden bir g6l ya da gordiigii gozlerde eski
tanidig1 insanlar1 hatirlar ve durmadan ezilmis, sakin haliyle bir yoksullugun bedelini
Oder. “Anadolu insaninin ezilmisligine, yoksullugu ve aciy1 yasayanlarin caresizligine
ve modern yasami anlayamamalarina / ayak uyduramamalarina vurgu soz
konusudur.”* ‘Celimsiz’, ‘esmer’, ‘biyikl1’ ve biitiin giin acilariyla sevisen ‘o adamlar’

kent yasami i¢inde ezilirler, yasamaktan bir sey anlamazlar. “Sair i¢in ac1 olan, para ve

425 Edip Cansever, Sonrast Kalwr 11 Biitiin Siirleri, s. 216.
426 Edip Cansever, Sonrast Kalwr 11 Biitiin Siirleri, s. 218.
421 Edip Cansever, Sonrast Kalir II Biitiin Siirleri, s. 219.
428 Edip Cansever, Sonrast Kalir II Biitiin Siirleri, s. 219.
429 Edip Cansever, Sonrasi Kalir I Biitiin Siirleri, s. 205.
430 Beyhan Kanter, Siirsel Kimlikten Mekdnsal Smirlara, s. 246.
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rekabet ekonomisinin iilke insan[in]daki olumsuz yansimalarini gérmek ve bunun

karsisinda garesiz kalmaktir.”*3!

Kendisini ‘dogulu bir giineyli’ olarak goren Karakog¢’un siirlerinde “memleket,
kan davasi, tarla kavgalari, su anlasmazliklari, Dogu’ya 6zgl kis hazirliklar, Dicle,
Firat Nehirleri ve Ergani ile Diyarbakir’a ait tarihsel, dinsel, kiiltiirel ve cografi
unsurlarla belirir.”*®? Kendini ‘giineyli ¢cocuk’ diye nitelerken bir cografyay1 ve bir
cografyanin isaret ettigi ‘kaderi’ de dile getirmesinin yaninda adeta bir cografyanin
kucaginda sekillenen hayatla gurur duymakta ve ‘giineyli’ olmasindan dolay1 farkli
oldugunu vurgulamaktadir.**® Maddi ve manevi unsurlariyla cografya sair iizerinde ¢ift
yonlii bir etkiye sahiptir. Fiziki oOzelliginden ziyade tasidigi kiiltiirel ve tarihi
degerleriyle siirin konusu olur. Birgok medeniyete ev sahipligi yapmis eski bir toprak
pargasi olan Anadolu, Karako¢’un ‘dirilis’ mekani olup siirlerinde “bir cografyanin adi
olarak tabii unsurlariyla yer yer soz konusu edilse de daha ziyade bu cografyanin tarihi
birikimi ve insan unsuru iizerinde durularak siire tasmir.”*** Anadolu’nun bu kaynak
olma halini, cografya ve tarih olmak {izere iki temel unsura dayandiran Karakog, “bu iki
unsur izerinden medeniyet meselesini dile” getirmekte, cografya ile tarihi
birlestirmekte ve medeniyet seklinde bir gériiniim kazanmaktadir.**® Diyarbakir’da
dogan sair icin Anadolu, diger ikinci Yeni sairlerinin aksine Islimi duyarlilikla ele
alinmakla birlikte, kiiltiirel gecmisi ve sosyal yasamiyla da siirlerine yansir. Diger Ikinci
Yeni sairleri icin Anadolu el degmemisligiyle kentin karsisina ¢ikarilan gozde mekéan
olmasinin yaninda geri birakilmighgiyla da ideolojik bir boyutta yansitilirken Sezai
Karako¢ Anadolu’yu, Anadolu insanini Islam’in yeserdigi ve beslendigi bir kaynak

olarak yansitir.

“Karacay’in Tiirkiisii: Danseden Iki Kardes” siirinde Karakog, Anadolu’nun
yalnizligini Dicle nehrinin etrafindan gecen Karacay’in sozleriyle yansitir. Kisilestirme
sanatiyla dile getirilen Karacay kendisini “Ben giinesin altinda garip dost garip irmak /
Ben dogmayan bir cocuk i¢in sdylenen ninni”**® olarak goriir. Bakir mangalin, riiyadan

kalma halinin yalnizhigin1 anlatmasini isteyerek “Bense akar dururum yalnizca ve
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delice”®’ dizesiyle kendi yasam seriivenini Anadolu’nun yazgisiyla birlestirir. Etrafinda
siiriip giden yasam icinde Karagay, gordiigli yasamlarin sahitligiyle sessizce glinesin
altinda akigini siirdiirmektedir. “Kara Yilan” siirinde Anadolu’yu ve Anadolu insanini
‘kara yilan’ imgesiyle otekilestirdigi kent ve kent insaniyla karsilastirir. “Ben glineyli
cocuk arkadasim ben giineyli ¢ocuk”*®® dizesiyle Anadolu’nun giineyinde yasadigin
vurgulayan sair, Oteki olarak gordiigii kent insanim1 yagmurun ve dagin hafifligini,
topragin agirligini duyurmak igin Anadolu’ya ¢agirir. Kent insaninin aksine aski
gbgsiinde bir cigek gibi degil de bir kursun gibi tasidigini ve yagsamiyor gibi yasadigini
sOyleyerek Anadolu insaninin aska bakisini da gozler oniine serer. Nitekim “sehirdeki
ask, karisik duygularin, gesitli kaprislerin, bas edilmez tutkularin ve tensel arzularin
yansimasi gibi goriiniirken; kdydeki ask, platonik ve ruhsal boyutu daha belirgin olan,
arzular, giizellik ve saflik degerlerinde toplayan™®® bir bakis agisiyla algilanir.
Karakog¢’un bu siirdeki Anadolu algist sadece mekansal baglamda olmayip, manevi
degerleri duyumsamadaki yaklasimlarini da yansitir. “Giil Mustusu” siirinde yansitilan
Anadolu, bir tablo gibi sunulan tasvirleriyle sairin otobiyografisinden de izler tasiyan
huzurlu bir ortamdir. Tabiat tasvirleri, sosyal yasam goriintiilerini gergekg¢i bir bakisla
yansitarak Anadolu’yu Islam ile beslenen dirilis medeniyeti olarak yansitir. Modern
kent yasaminin dayatmalar1 i¢inde anilarindaki ¢ocuklugunun mekanina siginan sair,
kent ve kir arasindaki farklilifi da yansitmis olur. Dicle’yle Firat arasinda cennet
titremesi olarak niteledigi Diyarbakir, yabanci bir sehir gibi dort yanim sari giiller
cevirmis eski bir sehirdir. O tilkede kuzularin dogmas gibi giin dogmadan 6nce giillerin
agmasi1 beklenir. “Ipek sedirlerinde Kur’an okunan / Ag¢ik pencerelerinden giil dolan /

»440 eski kanatlar iilkesi olan kent, liim kiyisinda

Giinesin beyaz kopiiklerinde yanmis
bahar1 bekler, giil agacindan yapilmis tabut i¢ine girer, gokyiiziinii deniz gibi kullanir,
Samanyolu’nun bir kdpiik gibi kosarak daglarina baglarina carptigi yaz gecelerinde
yildizlarin yere yakinligindan akil hastalar1 fazlalasmistir. Sair bir daha diinyaya gelse
yine burada dogmak istedigini soyler. Siddetli kan davalarinin {ilkesi olan bu sehirde

kadinlar, ¢ocuklarint sah damarlarina bir as1 vurur gibi dldiirilmiis babalarinin kanl

giysilerini gostererek biiyiitiirler.

“Batisina Firat’1 alip

Dogusuna Dicle’yi

437 Sezai Karakog, Giin Dogmadan, s. 37.

438 Sezai Karakog, Giin Dogmadan, s. 44.

439 Mehmet Narli, Siir ve Mekdn, Ak¢ag Yayinlari, 2. Baski, Ankara 2014, s. 335.
440 Sezai Karakog, Giin Dogmadan, s. 373.

85



Bir dirilis stiru gibi saklayarak geleceklere
Kurumus bir su yatag: gibi kaynayan
Uzeyr deresini

Bir kutlu yaprak gibi

Doguda sallayarak

Ziilkifil tepesini

Gogsiinii vakte geren yoksul tilke”44!

her seyden once giilleriyle zengindir. Diinyanin biitlin {ilkelerine bu iilkeden giiller
tasinir. “Bir genclik gibi agilan sokak agizlarinda / En cok giil sebilinin kenti bu
kenttir”,**? her evin penceresinde dizili olan giil siseleri biiyiik hastalik c¢ekenlerin
agizlarma oliime ¢are gibi bosaltilir, cocuklar birbirlerine tas yerine giil atarlar, saclar
giil sulariyla yikanir, okullara kitaplar arasinda giil tasinir. Istanbul’un bir sarnicinda
cevresine glines gormemis kirler akip dururken, karistirdigi eski kitaplarinin arasinda
buldugu giil tozlariyla anilarindan giil devsiren sair, insan i¢in 0lmeden Once giil
gerektigini sOyler. Dogdugu kasabadan bir mutluluk haberi gibi betonlar arasinda
sikigmis Oliimlere, kiigiik parklar ve biiyiik kentlere giil tarhlar1 gelecegini sdyleyen sair,
giiliin geri gelisiyle kiyametin gelisini birlestirir. “Karakog, Anadolu’yu tamamen ‘giil
medeniyeti’ olarak betimlerken kutsal bir ritiiele doniisen baharin tasarrufunu, kadife
tilylii caglalarla, Hidirellez bahgeleriyle, kisin yoksullugunu bitirmesiyle ilintilendirdigi
gibi ‘glil’l biitiin yasama yayilan ve Anadolu’yu farklilagtiran bir dirilis mustusu olarak
yansitir.”**3 Mehmet Kaplan’a goére sairin cocukluk hatiralar1 arasindan Anadolu’yla
ilgili ¢agrisimlarini yansitan siir, “¢ocukluguna dénen ve onda ebedi hayatin sirlarim

bulan bir ruhun seving ve heyecan calkantisidir.”*4*

2.1.5.Avrupa Kentleri

Tanzimat’in ilaniyla beraber yiiziinii Bati’ya donen Tiirk edebiyati, fiziki ve
sosyo-kiiltiirel ozellikleriyle eserlerinde Avrupa kentlerine yer vermeye baglar. Bu
donemde Avrupa hayranlik duyulan ve her haliyle vatanin ulagmasi1 gereken medeniyet
seviyesini gosteren 0rnek konumundadir. Abdiilhak Hamid Tarhan’in bazi eserlerinde
Ingilizler sémiirgeci taraflartyla gosterilse de onun eserlerinde de genellikle Londra,

Paris gibi kentler gelismisligi, mimari 6zellikleri ve sosyal iliskileriyle eserlerde goze

441 Sezai Karakog, Giin Dogmadan, s. 373-74.

442 Sezai Karakog, Giin Dogmadan, s. 178.

443 Beyhan Kanter, Siirsel Kimlikten Mekdnsal Siirlara, s. 266.
444 Mehmet Kaplan, Siir Tahlilleri Il, , s. 314-16.
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carpar. Ikinci Yeni siirinde de siklikla ele alman Londra, Paris, Roma gibi Avrupa
kentleri, yer yer sairlerin yaptiklar1 seyahatlerin gézlemlerinin yansitildig: yer yer de

sOmiirgeci zihniyetleriyle elestirilen yapida siirlerinde yer edinir.

1961°de “maliye denetim usullerini ve iktisadi devlet tesekkiillerini inceleme
adma Paris’e gonderilen Cemal Siireya,**® firsat bulduk¢a Hollanda gibi diger Avrupa
kentlerini de goriir. Paris’te sairin ilgisini ¢ekenler sinema ve kadinlardir, miizelere ise
hi¢ gitmez. Daha sonra Paris’in kendisinde uzakta az isitilen bir ¢algi, bir 151k ve bir
yangin gibi kaldigini ifade edecektir.**® Sairin “Rokoko” siiri Paris izlerini tasir. Paris’in
zemin mekan olarak secildigi siirde sair Eyfel ve Galata tizerinden iki kenti karsilastirir.
Sairin zihninde yokusa kurulan Galata’da Galata Kulesi bir gramofona uymus gibi icli
i¢li durmasina ragmen sairin mektuplarina ¢izdigi “Korseli A’lar”**’ seklindeki Eyfel’i

kiskandirir.

Berk, “Paris” siirinde 1964 yilinda gittigi Paris’i anlatir. Kendisindeki Biiyiik
degisimi ona bor¢lu oldugunu belirten saire gore, Paris onu yikamis ve kendisine
bakmay1 6gretmistir. Biitiin kentler insani i¢lerine alip yeni bicimlere sokarken Paris
kisiye ne ise Oyle bakar. Bir bayram yeri gibi olan Paris’te kisi kendini unutarak orali
oluverir.**® Bununla ilgili sunlar1 sdyler:

“Kimi kent adlari biiyli, tutku sacar. Paris, bunlardan biridir. Bu mitologyasini hi¢ de

yitirmemigtir. Anliklarda daha da biiylimiistiir. Diinya bir egretilemeden bagka bir sey degildir,

der ya Borges, Paris iste bu egretileme, bu biiyiidiir. Hemingway onu bir bayram yerine
benzetirken bu biiyliyli vurguluyordu elbet. Paris bir bayram yeridir ger¢ekten, hi¢ bitmeyen bir
bayram yeri. Insanlar, sokaklar, evler, carsilar, agaclar, kuslar, miizeler, sinemalar, tiyatrolar,
parklar ve de gokylizii (ki Paris’te gokyiizii yoktur) hep bu bayrami giindeme getirmek igin
yaratilmis gibidir... Ben kimligimi onunla buldum gibi gelir bana. O giine degin ben sanki
yoktum da, sonra birden varoldum.”#4®
diyerek, kentlerin kimlik bigmesine deginmis olur. Siirine Paris’i ikiye bdlen Seine
Nehri’ni anlatarak baglar. Seine Nehri Saint-Michel’de inceciktir, Charanton’da sikilgan
yatili bir 6grenci gibidir, Sevres Kopriisii'nde bir eskiya ininde gibidir, dogum ilanlar1
basan bir gazete gibi geng, Temmuz ortasi pistir ve higbir yere dokiilmez. “Bir kig gilinii

gibi uzun”** olan Gare de I’Est (Paris Dogu Gar1)*! agac kokar, bir akya balig1 gibi de

45 Feyza Peringek, Nursel Duruel, Cemal Siireya Sairin Hayat: Siire Dahil, s. 197.
446 Feyza Peringek, Nursel Duruel, Cemal Siireya Sairin Hayat: Siire Dahil, s. 201-2.
47 Cemal Siireya, Sevda Sozleri, s. 54.

48 [lhan Berk, El Yazilarina Vuruyor Giines, s. 197-98.

449 Tlhan Berk, Inferno, s. 83-84.

450 flhan Berk, Ask Taht: (1976-1982 Toplu Siirler II), s. 58.
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partal ve giriltilidiir. Kardinal Kahvesi yaban kekigi kokar, Riizgarin elinde[ki]
Gramont Sokag1 Allah’la oturup kalmak, kahveye ¢ikmak ve sabahlar1 dolagmak, eski
bir pulcunun elinden pullar almak, Seine’i gegerek Saint-Germain’e ¢ikmak, Lipp’te
oturmak, kaldirimlara resim ¢izmek, bir kasap havasi ¢almak ve sonra donmek ister.
“Uzayip gidiyor Haussmann Bulvari”,*? “Bir bardak su gibi Saint-Louis Adas1™*
Olumii genis bir kavisle gosterir gibidir ve Notre Dame bir yapidaki kose tast gibidir.
Conde Sokagi karanlik, bir dilim ekmek gibi yalniz, Danton Sokagi yikanmis dis gibi
yerleriyle Paris kutu gibidir. Solda Louvre yer alir ve Tuileries Saray1r Louvre’un sag
kolu gibidir. Eyfel kulesinin golgesi en uzun golgedir, “Siiliis yazilar gibi Saint-
Denis”,*** Sully Kopriisii, Saint-Clotilde’in durmadan calan canlari, Versailles’la
Chartres’da hi¢ olmayan gok Saint-Jacques istiinde az kullanilmig siirler gibidir. Sair
Paris’te gokyliziiniin olmayisindan da hep sikdyet etmistir. Ona gore Paris’te gokyiizii
sadece bir kelimeden ibarettir. Eyfel Kulesi’nin her an Oniine ¢ikmasi ve ondan
kurtulusun olmamast ise onu ¢ileden ¢ikaran diger sey olmustur.**® “Eyfel yakindan bir
celik yigin1, bir enkaz! Eyfel’e ancak karsidan bakilabilecegine, ancak o zaman
‘tahammiil’ edilecegine, o zaman (bu kadarini olsun sdylemeli) giizel bulunabilecegine
inantyorum.”**® diyen sair, Eyfel’in ruhtan yoksunluguna dikkat ceker. Sokaklari,
alanlari, yapilariyla Paris buharli vapurlar gibidir. “Ve Luxembourg Parki’ndan

yapraklar kaldirtyor riizgar / Ve Sorbonne’un oralarda bir grevcinin yiizii” gibidir.*’

Edip Cansever de “Marsilya’da Aksamiistii” siirinde Fransa’nin Marsilya
kentinin aksamiistiinii ve geceye olan hazirhigimi “Marsilya’nin toplumsal yasam

pratiklerini, siradan insanlarin goriintiileri ve kaygilar1 araciligiyla™#°®

yansitir. Sairin
“Aksamiistii Marsilya sokaklarinda / Burgonya sarabi kokuyor riizgar.”*° dizeleriyle
tasvir etmeye basladigi kentin genis bulvarlarinda biitiin menekselerini satmis ¢icekci
kizlar kol koladir. Kiigiik ve serin kahvelerin siralandig1 kiyilarinda biitiin gemiciler

ayyastir. “Biitiin gencler nes’eye susayanlar, / Su sakiz ¢igneyen ihtiyar, / Marsilyal

4! Dogu Gar1 veya resmi adiyla Paris Dogu Gari, Fransa'nin bagkenti Paris'te bulunan bir gardir. Gar, 10.
arrondissementte Kuzey Gari yakinlarinda yer almaktadir. 5 Temmuz 1849 tarihinde agilmig olup kentin en eski
garlarindan biridir. Detayli bilgi igin: “Fransa”, Tiirkiye Diyanet Vakfi islam Ansiklopedisi, TDV Yayinlari, C. 13,
Istanbul 1996, s. 177-78.

452 [lhan Berk, Ask Taht: (1976-1982 Toplu Siirler II), s. 59.

453 [lhan Berk, Ask Taht: (1976-1982 Toplu Siirler II), s. 62.

454 [lhan Berk, Ask Taht: (1976-1982 Toplu Siirler II), s. 62.

455 [lhan Berk, Inferno, s. 54.

456 {lhan Berk, Inferno, s. 55.

457 [lhan Berk, Ask Taht: (1976-1982 Toplu Siirler II), s. 64.

458 Beyhan Kanter, Siirsel Kimlikten Mekdnsal Smirlara, s. 277.

459 Edip Cansever, Sonrast Kalir I Biitiin Siirleri, $.43.
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veya Provansli su ¢apkin, / Biraz da dalgin gezer cenuplular’*®°

ile birlikte sehir geceye
hazirlanir. Sehrin giiriiltiisii kesilmeden gilin heniiz taptazeyken, limana serinlik
inmeden, Akdeniz’in bir ucunda Marsilya’da gece fash baslayacak, riizgarin sarap
kokusuyla esmesiyle sarhoslar sabahlara kadar kolkola gezecektir. Sair Marsilya’nin bir
giinliik yasam manzarasini insanlar1 iizerinden aktarir. Ikinci Diinya Savasi’nin olumsuz
etkilerini yansittig1 “Robespierre” siirinde ise Cansever, Fransa’nin Robespierre kenti

tizerinden ‘Demokrasi’ sdylemleriyle yalnizlastirilan kenti “Her giin biraz daha yalniz

Robespierre / Ve Fransa biraz ugultulu”*®! dizesiyle yansitir.

Berk, “Roma” siirinde Roma’y1r anlatmaya Santa Maria Maggiore Alani ile
baslar. Sair icin Roma sokaklar1 giindelik yagamin ufkuna acilan bir kapidir. “Roma bir
alanlar kenti” diyen saire gére Roma’da insanlar aksamayan bir diizen iginde yasar ve
tepeler lstiine kurulmus olmast Roma’yr tekdiizelikten kurtararak insanlart yedi
kentteymis gibi bir duygunun icine atar.*®? Bir Buda’nin uzun veya hi¢ uyumayan bir
yalvacin yiizii gibi uzun bir alandir. “Bir tabakta Papa VI. Paul giiliiyor”4®® diyen saire
gére Roma ayni zamanda bir papazlar kentidir. Tiim sokaklarin papaz dolu olmasi
yetmiyormus gibi, yemek yenilen kahve icilen tabaklara dahi papazlarin resmi
basilmistir. Ama saire gore kiliseler de papazlar da Roma’nin siisii gibidir ve insana
batmaz. Roma’da din, sanki yalniz sokaklarda yasar, otobiislere tramvaylara biner,
kahvelerde aksam cayini icer, sokak baslarinda orospularla kivrilip yatar, dylesine
yasamin i¢ine karigmistir. Sairin bes ciltlik Roma kilavuzlarinda aradigi Missori’deki
Guiseppe Sokagi kiicilik, Tiber’in oralarda ¢ok yalniz ve iiggen bir sokaktir. Haritadaki
Tiber ise bir deniz dibi kenti gibi korkung uzayan bir egridir. Koltugunun altinda
Dante’nin Cehennem’i ile nereye gittigi belli olmayan bir zencinin yanindan
gectiginden bahseder sair, Avrupa’nin kozmopolit yapisina da deginir. “Yaya
yiirliyorsun eski Roma’y1 ve bir yalnizlig1 bir Cin olan Santa Pietro bir dik a¢1 bir Gol
duvar1™® diyerek Santa Pietro’nun eski Roma’nin bir Gol duvari olup olmadigim
sorgular. Santa Pietro, Collosseo’ya kosut, Pinciana’ya ve sabaha dikeydir. Venedik’te
Rialto Kdopriisti’niin orda Biiyiik Kanal diisiik bir S gibidir. “Mermer tagiyor bir araba
Paros’tan™® diyerek Italya’da mermerin 6nemine deginir. Saire gore biitiin talyan

kentleri diisiindiigiinde Italya’da mermer yasiyordur ve “Mermerin bdylesine kendini

460 Edip Cansever, Sonras: Kalir I Biitiin Siirleri, s. 43.

461 Edip Cansever, Sonrast Kalwr I Biitiin Siirleri, s. 219.

462 [lhan Berk, El Yazilarina Vuruyor Giines, s. 121.

463 [lhan Berk, Ask Taht: (1976-1982 Toplu Siirler II), s. 66.
464 [lhan Berk, Ask Taht: (1976-1982 Toplu Siirler II), s. 66.
465 flhan Berk, Ask Taht: (1976-1982 Toplu Siirler II), s. 67.
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koydugu, boylesine mermer oldugu baska iilkeler var m1 bilmiyorum” diyerek mermerin
hayat igindeki konumunu sorgular.*®® Venedik, kagittan gemiler yapan ve geceleri geg
yatan bir ¢ocugun yiiziine benzer. Samanyolu ablak ve bir asker ayagi gibi de ¢izmeli
eski Roma’y1 asagilarda ikiye boler. Sair, via Gioberti Gioberti’de kendi halinde yavas
bir suyu uzun uzun dinler, Arjantina Alani’nda yiiz sar1 kedi gilineslenir, Vatikan
Aurelia’nin oralarda insanin ayaklarina dolasir. Siirde bahsettigi Roma’daki giiriiltii igin
“giirtiltiiyli nasil yazmali” diye soran sair i¢in Roma korkung bir giiriiltii ve araba
mezarhigidir.*” Tarik Ozcan’a gore “Sairin amaci; kenti gorsel kilarak, haritasmi
cizmek ve unutulmaktan kurtarmaktir.*468

Londra sairin gordigi ilk batili kent olmasina ragmen kendisinde biiyiik bir
etkisi olmamustir. “Her kent ancak iki giin ¢ekiyor beni. Ne denli renkli olursa olsun.”**%
diyen Berk, Ingiltere’nin kendisinde yer eden imgesinin “sikint1” sdzciigiinde
toplanabilecegini ifade eder. Ilk basta biitiin eski kentler gibi Londra’nin da kendisini
ilgilendirdigini ama zamanla ondan sikildigini ifade eder. Baslarda kendisini sikan sey
Londra’daki diizen diye diisiiniitken daha sonra kendisini asil sikan seyin Londralilarin
ta kendisi oldugunu anlar.*’® “Taymis” siirinde Ingiliz ressam Joseph Mallord William
Turner’in ¢izdigi Ingiltere'nin giineyinde yer alan, kiyilarma Londra’nin kuruldugu

471

Thames Nehri’ni*"! anlatir. Thames Nehri kiil kokan, uzun bir kuzey suyudur. “Oliim

yumurtalarin1 birakmis gibi yavas yavas”4’? dolasarak Mans’1 Atlas Okyanusu’na
dokiiliir. “Ben bir nehrin tarihine galistyorum Elsworthy’de 1962’lerde bir evde™’
dizesiyle sair, 1962 yilinda B.B.C.’nin davet ettigi Uluslararas: Sairler Kongresi i¢in
gittigi Londra’da gordiigii ve bir dilbilgisi kitabina benzettigi nehir Galata’daki Ceneviz
balyozlar1 gibi eskidir. Geceleri Thames’i bir yanina ve hayalini Bogazi¢i’nin diger
yanina alarak Londra’nin sokaklarini dolasir ve Londra’nin sairde uyandirdig: tek his
“Sikint1”dir. Thames Nehri'ni ince derili Tuna’ya, benzetir. Hali¢’in Ortodoks yakasi
gibi tirkektir, geceleri sairin hi¢c duymadigi bir dilde iirer, “Ve ters akintili ve karanlik /
Ve beyaz bir kadinin uyanis1 gibi[dir].”*’* Abbey’de birden izini kaybettigi nehrin neler

yaptig1 iizerine ihtimalleri siraladiktan sonra nehrin 346 km boyunca gectigi yerler ve

466 flhan Berk, £/ Yazilarina Vuruyor Giines, s. 121.

467 [lhan Berk, El Yazilarina Vuruyor Giines, s. 120.

468 Tarik Ozcan, Aykiri ve Sair IThan Berk, s. 98.

469 flhan Berk, EI Yazilarina Vuruyor Giines, s. 121.

470 Detayh bilgi icin: ilhan Berk, EI Yazilarina Vuruyor Giines, s. 55-57.

471 Thames Nehri Londra'min iginden gegerek Kuzey Denizi'ne dokiiliir. Thames Nehri Ingiltere'de ¢ok onemli bir
nehirdir. Cogu zaman sadece "Nehir" olarak anilir. Uzunlugu: 346 km. Yiiz6lgiimii: 13.000 km? Debisi: 65,8 m*/s.
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gordiiklerini anlatir. Bir su yilam1 gibi kivriktir ve biikiiliip kentin doruguna c¢ikar. St.
Paul Katedrali’nden kendine bakar, Customs House’da gezinir, Oxford Caddesi’ne
yonelir, “Sonra Blackfriar Kopriisii’ne vuruyor ve Bankside’a ¢ikiyor[dur].”*"® Sairin
St. Petrus’un orda yitirip tekrar buldugu Thames Nehri siiriyle bir yandan nehrin
Ingilizlerin hayatindaki dnemine deginir, dier yanda nehirle ilgili gercek bilgilerden
hareketle siirini yazar. “Tasgbaskis1” siirinde de bir tagbaskisindaki Macaristan’in
baskenti Budapeste’den bahseder. Kral Mathias zamaninda Budapeste bir doruktadir ve
“Kipirtisiz Tuna ve higbirine benzemiyor gordiigiim nehirlerin™*’® dedigi Tuna gotik,
daha ince bir sudur. Surun, evlerin arasindan ince yollar ¢ikar birbirlerinin arasina,
Budapeste bir Ortagag kentidir. Berk’in “Higbir gérkemi yok, obiir kopriilerin yaninda.
Icine kapanik ve sessiz. Belki bunun igin seviyorum™’’ dedigi Margit Kopriisii’niin
oralarda gokylizii bosanir, bir Alman kentinde yanmis duvarlar ¢ikar Oniine. “Bir
dortyol agzinda Petofi’ye rastliyorum™’® dedigi Macaristan’m ulusal sairi Sandor
Petofi’dir*’® ve sair onunla birlikte kdyliileri ayaklandirarak Macar topragimni kuracaktir.
Diger Avrupa kentlerinde oldugu gibi Budapeste’yi de tarihiyle birlikte yansitir.
Gordiigii cografyadaki nesnelerin cagrisimiyla gelen tarihsel bir dokudur yansiyan.
Ortacag kentlerine olan diiskiinliigiinii ise su sozlerle ifade eder:
“Bir Ortagag kentidir sanki benim ¢ocuklugum: Bitmez tiikenmez caddeler, sokaklar,
evler, diikkanlar, insanlar, bitkiler, hayvanlar ve hi¢ eksilmeyecekmis gibi duran bir
gok. Caddeler, sokaklar birbirine girmisler, diikkkanlar hep kapali, insanlar bagka bagka
diller konusuyor, bitkiler, hayvanlar yalniz graviirlerde yasiyorlarmis gibi duruk, cansiz.

Ama hepsi, hepsi de yeryiiziine agilmak, yeryiiziinii avuglarinin igine almak istiyorlar...

Boyle kapali, bir sur kenti iste benim ¢ocuklugum. Ortagag kentlerine tutkunlugum da

bu yiizden olacak. Gérdiigiim ortagag kentlerini hep ¢ocukluguma banzetmisimdir.”*&

Bu siirde de gordiigii herhangi bir nesne, sairi gecmise gotlirerek bulundugu yeri

bugiinii ve gecmisiyle birlikte algilamasina neden olur.

Ilhan Berk Fethi Naci’ye ithaf ettigi “Dért Kent” béliimiinde yer alan dort siirde
Sofya, Filibe, Tirnova ve Varna’nin siirini yazar. Aleksandir Nevski Kilisesi, Ruski

Bulvar1 ve Dobruca Sokag ile siire giren Sofya, nerede baslayip nerede bittigi belli

475 [lhan Berk, Ask Taht: (1976-1982 Toplu Siirler II), s. 43.

476 [lhan Berk, Ask Taht: (1976-1982 Toplu Siirler II), s. 80.

477 [lhan Berk, El Yazilarina Vuruyor Giines, s. 97.

478 [lhan Berk, El Yazilarina Vuruyor Giines, s. 79.

479 Sandor Pet6fi, Macar sair ve liberal devrimci. Macaristan'm ulusal sairi olarak kabul edilir. Ayrica 1848 Macar
Devrimi'nin en énemli kisilerinden biriydi. Detayh bilgi icin: Naciye Giingérmiis, “Oliimiiniin 140. Yildéniimiinde
Sandor Pet6fi”, DTCF Dergisi, C. XXXIV, S. 1-2, Ankara 1991, s. 109-115.

480 {lhan Berk, Bir Uzun Adam, s. 6.
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olmayan dedigi Vasili Kolarov Caddesi ile Filibe’den bahseder ve Istanbul’un bir yeralt:
kenti oldugunu soyler. Hep susan Uskiiplii bir romanciyla dolastig1 Tirnova’daki Yantra
Vadisi uzun, dik ve yesildir, yukarilarda Sveta Gova tepesini bigak gibi keser. Tirnova
sokaklar1 ise bir Cenevizlinin gececegi kadar dar, gokyiizii de§ecekmis gibi
yakinindadir. Sairin “Varna’ya bin y1l 6nce bir gece inmis gibiyim”*®! dedigi Varna’da
ise “Ben Ilhan Berk. Lenin Bulvari’nda Varna’nm / Bir asagi bir yukari elinde
riizgarin”*? dizeleriyle gezdigi ifade ettigi Lenin Bulvari denizi yalayarak iner, Georgi

Dimitrov Varna’y1 ikiye boler ve Maksim Gorki Bulvari’nin oralarda denize ¢ikar.

Sezai Karakog¢’un cografi unsurlarindan ziyade tarihi ve kiiltiirel 6zellikler
tizerinden degindigi gesitli Avrupa ve Amerika kentleri, biiyiik oranda bir karsitlik
icerisinde sekillenir. ‘Hakikat medeniyetinin’ meydana getirdigi kentlere karsilik, bu
medeniyetten ‘mahrum’ Bat1 kentlerinin ‘eksikligi’ 6ne ¢ikartilir. “Bu sehirler, siirde
bir mesele olarak derinlestirilen temin iki zit kutbu baglaminda s6z konusu edilir. Bir
kutupta hakikat medeniyetinin sehirleri, diger kutupta giiciin ve hakim olma isteginin

»483 «Kan Icinde Giines” siirinde Rusya’nin Polonya ve

sekil verdigi kentler...
Macaristan’1 isgalini ele alan sair, Rusya’nin isgalci zihniyetini elestirirken Polonya ve
Macaristan’in direnislerini yiicelterek, Bati’nin sadece Orta Dogu ya da Miisliiman
cografyasindaki kentleri degil, Avrupa’nin ortasinda Hiristiyanlarin yasadigi kentleri de
somiirgeci ve isgalci bir anlayisla tahrip ettigini vurgulayan sairin siirin bashigiyla da
ironik bir sekilde ifade ettigi gibi “Kendisini medeni olarak tanitip etrafa giines/aydinlik
sagtigin1 iddia eden emperyalist giicler, aslinda sadece kan dokmektedirler.””*8*
Olumsuz kaderini karanliklardan c¢ekip c¢ikararak ilk aydinliga c¢ikanin Polonya
oldugunu sdyleyen sair, bakislarin1i Peste’nin kan ¢emberine cevirir. Macaristan’in
baskenti olan Budapeste’nin dogu yakasinda sehrin {igte ikisini olusturan kismi olan
Peste’de oliiler bu 1s1kl1 kan ¢emberleri i¢indedir. Elektrik lambalarinin altinda susan
kadinlarin kanlarinin aynasina yansiyan Macar golgesiyle sehrin beyaz kaderi giinah
duvarina diismiistiir. Sokak fenerlerine asilan canli ve giizel 6liim, telgraf direklerine
cekilmis gercegi aydinlatir. Sairin diigman Oliilerini giinah kadar cirkin ve tanri

diizenine aykirt kocaman bir ura benzetmesi somiirenin insan zihninde aldigi sekli

gostermesi bakimindan 6nemlidir. Artik 6len insan olmaktan ¢ikmis ve bagka bir varlik

481 flhan Berk, Ask Taht: (1976-1982 Toplu Siirler II), s. 85.

482 [lhan Berk, Ask Taht: (1976-1982 Toplu Siirler II), s. 85.

483 Sezai Coskun, “Sezai Karakog¢’un Siirleri Uzerinde Edebiyat-Medeniyet-Cografya Iliskisi Baglaminda Bir
Inceleme”, s. 874.

484 Fikri Kula, Mekdna Sinen Ruh Sezai Karakog¢ 'un Siir ve Hikdyelerinde Sehir ve Medeniyet, s. 91-92,
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olarak algilanmaktadir. Oliimiin yayildigini, gecenin bile 61diigiinii, insanlari ise isleyen

silahlarin kollari, insan degil de bir alet olarak goren sair,

“Geride ve Peste’de kan vardi

Buda’nin bir kelimelik heykeli kan i¢inde

Ve giines yavas yavas ylikseliyordu Peste daglarinda
Ve kan piril pirildi

Kizgin ve kaynar

Bin giines yaniyordu kanda

Kiigiik fakat saglam”4%

bu insanlarin geride kanli bir kent biraktigini vurgular. Dogan giines, yasatilan zulmiin
biiyiikliigiinii gézler oniine sermektedir. Yasanan bu vahset karsisinda direnen ¢ocuklari
ayakta tutan tek seyin kutsal kelimeler oldugunu sdyleyen sair, “Kelime en giicli
silahtir / Tutar sehri ve insan1”*® diyerek insanlar1 bir arada tutma konusunda sdzlerin
biliylik 6nemini vurgular. “Masal” siirinde yedi ¢ocugunu Batiya kurban veren bir
babanin ¢ocuklarinin hikayesine deginen Karakog, bir kez daha Dogu ve Bat1 arasindaki
sorunsala deginir. Bu siirde baba biitiin bir cografyasiyla Tiirkiye’yi karsilarken, ogullar
ise batinin ithtisamina kapilan ve degerlerini yitirerek degisen insanlardir. Karakog’un
Batinin ihtisamina, gorkemine, tath diline, giiciine, diinyevi zevklerine, kiiltiirel
ozelliklerine kapilmayan ideal insani temsil eden ‘yedinci ogul’, Batinin degistirici
Ozelliklerine kurban giden alti kardesinin aksine pasif bir direnis gergeklestirerek
Batililarin tek ama biiyiik bir giicii olarak gérdiigli ‘degisim’1 yasamadan Dogulu olarak
6lmek ister. Kemiklerinin degisse bile ruhunun degismeyecegini sdyleyen yedinci ogul,
biitlin kandirmacalara ragmen kazip i¢ine girdigi ¢ukurdan ¢ikmaz, giin giin erimesine
ragmen dayanir, acidan yer yarilir gok yanar, ogul nurdan bir siituna donerek goge
uzanir. Bati ise bu siitunu kaldirmaktan aciz kalir. Torenler, solenler, ask, para, bilgi,
alkol, duygusallik gibi Batinin degistirici 6zelliklerine deginen Karakog, bu 6zelliklerin
kendi iilkesindeki yansimalarini ise havanin kabarmasindan, aci ve buruk yagmur
sularindan, koyunlardan akan kara siitten anlar. Burada Karako¢ degisimin sadece
insanla kalmayacagim1 ve degisen insanin kendisiyle birlikte tabiati ve g¢evresini de
degistirecegi diisiincesini yansitir. Fiziki ve cografi ozelliklerinden ziyade kiiltiirel

ozellikleriyle siire tasinan Bati, sairin savundugu tezi ortaya koymak i¢in olumsuz

485 Sezai Karakog, Giin Dogmadan, s. 77.
486 Sezai Karakog, Giin Dogmadan, s. 75.
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Ozellikleriyle ele alinan bir mek&mi yansitir. Siirde Bati cografyasi Dogu’nun
cocuklarini aldatan, yok eden bir cografya olarak yer alir ve sadece yedinci ogul, Bati
cografyasimin ortasinda degismeden durabilir ve bir dirilis eri olmay1 basarir.*®” Yedinci
ogulun direnisi ise edilgen bir direnis olup, karst oldugu seyle miicadele etmek yerine
kendini kendi yarattig1 hapishaneye kapatarak oliimii beklemektir. Burada miicadeleci
bir tavirdan ziyade degismekten korkan insanin edilgen karsi koyus durumundan s6z
edilebilir.

2.1.6.0rtadogu Kentleri

Ikinci Yeni siiri igin Ortadogu huzursuz bir cografyadir. Birinci ve Ikinci Diinya
savaglart sirasinda isgal edilen, somiiriilen ve katledilen Ortadogu halklarinin yasam
kaygilari, bagimsizlik miicadeleleri bu cografyada yasanan olaylar ¢ercevesinde
imgelerle siirlere yerlestirilir. Sezai Karakog ve Cemal Siireya diginda diger Ikinci Yeni
sairlerinin “imge evrenlerinde sadece uzak anilar arasinda hatirlanan bir cografya olarak
kiiciik gecislerle sezdirilen Ortadogu,” Sezai Karakog’un siirinde Islam medeniyetinin
dogup gelistigi ve “dinsel kodlarla gegmisi bugiine tasiyan asli/kutsi mekanlar olarak

gdze garpar.”*®

Ortadogu’yu medeniyetin kaynag olarak goren, diinyadaki biitiin medeniyetlerin
Ortadogu’dan ciktigin1 diisiinen Karakog’a gore Ortadogu ‘medeniyetlerin besigi’dir.
Yunan medeniyetinden Roma medeniyetine bircok medeniyete kaynaklik eden
Ortadogu’dan ¢ikan “medeniyet anlayislar1 daha sonraki donemlerde giic ve gosteris
endeksli bir hal aldigindan Ortadogu’nun dziine yabancilasmistir.”*% Islam medeniyeti
sayesinde Oziinii bulan Ortadogu’da son yiizyilda yasanan degisim ve doniisiimler bu
‘medeniyet besigi’ni gozden dislirerek ‘suni’ pargalanmalar yasanmasina neden
olmustur. Karakog’a gore “insanligin yasayacagi ‘dirilig’te Ortadogu, Anadolu’yla
beraber ¢ok dnemli bir merkez olacaktir.”*®® Karakog’un siir cografyasinda dogdugu
topraklardan ve Istanbul’dan sonra en biiyiik yeri Ortadogu cografyas: alir.
“Osmanli’nin sinirlan igerisinde varlik gdsteren ve uzun yillar boyunca ayni sancak
altinda golgelendigimiz bu milletlerin Birinci Diinya Savasi’yla bu biitiinliikten

ayrilmalarina ve yeni kurduklari koksiiz ve bagsiz yapilanmalarin da Ikinci Diinya

487 Sezai Coskun, “Sezai Karakog’un Siirleri Uzerinde Edebiyat-Medeniyet-Cografya iligkisi Baglaminda Bir
Inceleme”, s. 875.

488 Beyhan Kanter, Siirsel Kimlikten Mekansal Stmirlara, s. 290.

489 Sezai Coskun, “Sezai Karakog’un Siirleri Uzerinde Edebiyat-Medeniyet-Cografya iliskisi Baglaminda Bir
Inceleme”, s. 859.

490 Sezai Coskun, “Sezai Karakog’un Siirleri Uzerinde Edebiyat-Medeniyet-Cografya Iliskisi Baglaminda Bir
Inceleme”, s. 859.
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Savasi ile batili devletlerce somiirgelestirilmesine liziilen Karakog, bu devletler basta
olmak iizere biitiin insanligin kurtulusunu Islam medeniyetinin dirilisine ve Islam

birliginin kurulmasi sartina baglar.”4%

Karakog un siirlerinde islam medeniyetinin sembolii olarak yansitilan Ortadogu,
aym1 zamanda emperyalist giiclerin ilgi odaginda olan mekandir.*®? “Hizirla Kirk Saat”
siitinde Hz. Muhammed’in ve Islam’in dogdugu kent olarak kutsanan Mekke, Hz.
Muhammed’in dogumu, ayin ikiye boliinmesi mucizesi, hicret olayi, mira¢ mucizesi,
Mekke nin fethi gibi hadiselerle ele alinarak fiziki 6zelliklerinden ziyade Islami
olaylarin gectigi sembolik bir mekan olarak yansitilir. Medine Hz. Peygambere kucak
acan bir sehir olarak sunulurken, Ehramlar (piramitler) iilkesi olan Misir’in hem
Firavun’dan hem de Hz. Musa’dan izler tasiyan Kahire sehrinde ise Musa ve Yusuf
peygamberlerin kissalari iizerinden ilahi dinlerin yasandigi bir mekan olarak ele alinir.
Diyarbakir hem antik donemden hem de Bizans’tan izler tasiyan bir sehirdir.
“Cocuklugumuz” siirinde de Mekke ve Medine sairin ¢ocuklugundan kalma dini bir

algiyla yansitilir.

Islam cografyasini kentler ve iilkeler iizerinden ele aldig1 ve gercekei bir bakis
acisiyla sundugu kent goriintiilerinin yer aldigi “Alinyazis1 Saati” siirinde Karakog,
Miisliman sehir ve tlkelerin i¢inde bulunduklari sefalet ve maglubiyetten s6z eder.
Kudiis’ii gokte yapilip yere indirilen bir Tanr1 sehri, altinda bir krater saklayan biitiin
insanligin sehri olarak niteler. “Kudiis, hem Miisliimanlar i¢in ilk kible olan mabede ev
sahipligi yapmasi1 ve Hazreti Peygamber’in Mirag’a ¢iktig1 yer olmasi yoniiyle hem
Yahya, Isa, Musa, Ibrahim peygamberlerin hayatlarinda énemli bir yere sahip olusu
acisindan ii¢ semavi din igin kutsal bir mekandir.”**® Zamanin riizgar gibi esen zehriyle
tiirbelerinin demiri yesile donen Kudiis’ten yatirlar, susmus minarelerin azabi, yikilmig
cami kubbelerinin 1stirab1 ve tanrmin gazabiyla tuz heykele donlismemek icin geceleri
istila edilmis bir sehri bosaltir gibi sehri bosaltiyorlar, Lit sehrinden kacar gibi
kagiyorlardir. Artik ne Islam’dan bir iz, ne sifa veren kelimeler, ne de miractan bir iz
kalmig sehirde tas bile durmak istemiyordur. Artik o bir gok sehri degil, yer sehri,
toprak sehridir. “Bakir yapraklarin, g¢elik gdvdelerin, acimasiz yiireklerin. / Demir

95494

koklerin, tunctan ve uranyumdan dallarin. / Kursundan ¢igeklerin sehridir. Analarin

491 Tugba Karaca, Sezai Karakog Siirindeki Cografya, s. 25.
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rahmi giille kusuyor, bebeklerin beynini bombalar parcaliyordur. Tanklarin saldirdig1 ev
yok tank var, ugak var, gok yok, utan¢ vardir. Miisliimanlara kars1 yapilan bu kiyim,
onceden zalimler tarafindan iskenceye maruz kalan ve bu kez kendi zalimlesenler
tarafindan yapilir. I¢iyle ve ruhuyla susan Kudiis, hayalleriyle goklere kagmis, gonliiyle
bir pervane gibi 1518a ugmus, bir baska dleme gd¢miis, tanrinin katina varmis, diz ¢okiip
iki elini kavusturarak bir hiikkiim istemistir. Burada Kudiis’ii hakkini arayan ve adalet
bekleyen Miisliimanlar sahsinda kisilestirmistir. Medeniyet birliginin dagilmasiyle
hiizniin ve dramin sehri olan Kudiis, “Ayrica, Ortadogu’da Yahudi devletinin kurulmasi
ve sonrasinda baslayan siire¢ i¢inde” dliimiin ve gozyasinin sehri olmustur.*®® Karakog
“Kudiis Acis1” baglikli yazisinda, Kudiis’iin i¢inde bulundugu durumu, “Peygamberler
sehri, ikinci kible sehri, Mescid-i Aksa ve Kubbetiissahra sehri, Miracin ikinci duragi
kutlu Kudiis sehri tutsaktir” climleleriyle anlattiktan sonra, Kudiis’iin 6neminin yalniz
bu dini geg¢misinden kaynaklanmadigini, bununla birlikte jeopolitik bakimdan da
Ortadogu’nun hakim tepelerinden biri oldugunu, ona hakim olanin Ortadogu’nun
kalbine oturdugunu ve en nazik yerden i¢ine dogru girmeye baslamis demek oldugunu
ifade eder.*®® “Hizirla Kirk Saat” siirinde ise Hristiyanlik, Musevilik ve Miisliimanligin
kutsal mekan1 olarak goriilen Kudiis dinsel boyutuyla yansitilir. “Kudiis’te / Hazirland1
kaya / Yerden yiikselmeye bir parca”®’ dizeleriyle Mira¢ hadisesinin de gectigi
yerlerden biri olan Kudiis, Hz. Muhammed’in Mescid-i Aksa’ya getirilerek diger
peygamberler ve meleklerin ruhlariyla kildigi namaz ve buradan gége yiikselmesiyle
kutsiyeti Oone ¢ikarilan sehirlerdendir. “Cevresi ates bir ¢cemberdi / Zeytindi sagi
Kudiis’iin  / Solu volkandi™*®® dizeleriyle betimlenen Kudiis’iin Israil tarafindan
yasadig1 zulmii ise “Kudiis’te bayrak degisimi / Aglama duvarindan / Aglayarak cekilen

/ Giilerek yaklasan asker mevsimi”*®® dizeleriyle dile getirir.

Karako¢’un Dicle’nin kopiiklerinden dogurdugu sdyledigi ve harcinin Kerbela
sehitlerinin kamiyla karildig: islam uygarliginin baskenti olarak niteledigi Bagdat, bir
nehrin sehridir ve siirde Bagdat’in Dicle nehri kenarinda kurulmasina da deginerek
bolgenin cografi konumuna vurgu yapmistir. Sair, “Dicle’nin bir ‘sehir dogurma’
benzetmesi ile tarih boyunca suyun hayat kaynagi olmasi vesilesiyle yerlesim yerlerinin

su bulunan bolgelerin etrafinda/civarinda kurulmasi olgusunu sembolik olarak ifade

49 Tugba Karaca, Sezai Karakog Siirindeki Cografya, s. 65.

49 Sezai Karakog, Giinliik Yazilar II Siitun, Dirilis Yayinlar, Istanbul 1989, s. 385.
497 Sezai Karakog, Giin Dogmadan, s. 261.

498 Sezai Karakog, Giin Dogmadan, s. 261.

499 Sezai Karakog, Giin Dogmadan, s. 285.
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eder.”®® islam uygarlifiyla yeni bir kimlige kavusan Bagdat, “Abbasiler doneminde
Islam uygarligina baskentlik yapmasinin yaninda islam kiiltiir tarihinde pek ¢ok kisiyi
yetistirmesi ve pek ¢ok hadiseye sahitlik etmesi acisindan da Karakog¢ un siirinde ele
alinir.”® Govdesinde Kara Amid kalesinden (Diyarbakir Kalesi) izler, benekler tasr.
Gok yaratilmadan Onceki gokten haber verir, hurmalar Dicle’nin ¢igekleri, altin

palmiyeler barig ve huzurun defneleridir.

“Harun Resit barist
imam-1 Azam adaleti
Ciineyd’in gozleri
Geylani’nin gonlii

Ve Halid’in zikri
Binbir gece tilkesi
Binbir giindiiz gercegi
Fuzuli’nin giinii

Leyli vii Mecnun nefesi

Ve Hallac-1 Mansur’un kaniyla besli”5%?

Bagdat bir gece melegidir. Ancak modernlesmenin girdabina kapilan Bagdat da
derinden derine mermerin ¢arpilmasina yaklasmaktadir. Kitap ytiklii develer bogulur,
ates yuklii atlar yiizerken yanar, halifenin sirr1 at nallarinin altinda kordiigiimdiir,
bogazlar1 mercandan tikanmis kuslarin ¢ikardigr sesler kiyametin habercisidir. “Zeytin
ezmesi sergisi sonsuz bir asfaltta / Bilyeler iistiinde kayan otomobiller gdgiinde””>%
dizeleriyle bir yandan kentin girdigi kaginilmaz degisime deginirken, diger yandan bu
duruma dayanamayan halkin hatiralarini sicak bir riizgarin kiillerine savurarak
bilinmeyen bir yere dogru bulunduklari yeri terk etmelerine deginir. Insanin eserde
eserin de insanla yasayacagini diisiinen sair, yikilan kent ile birlikte aslinda hem insanin
hem de kiiltiiriin yok olduguna isaret eder. Tasta, suda, hurmada, otomobil tekerinde
veya petrol zerresinde yikilan, her zerrede Olen aslinda insanin kendisidir. Fakat

Bagdat’in altin anahtarini kiile c¢evirenler biitiin bunlari anlamamistir. “Hizirla Kirk

Saat” siirinde ise Bagdat, Hallac-1 Mansur ve Muhyiddin-i Arabi gibi sahsiyetlerin

500 Fikri Kula, Mekdna Sinen Ruh Sezai Karakog 'un Siir ve Hikdyelerinde Sehir ve Medeniyet, s. 49.
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hikayeleriyle ge¢mis, bugiin ve gelecek diisiincesiyle emperyalizmin g6z diktigi ruh
mimarlar tarafindan insa edilen Islam’m gdzde mekanlarindan biri olarak yansitilir.
Sezai Karakocg‘a gore Dicle, “tarihsel ve dinsel derinlige sahip Diyarbakir ve Bagdat’1”
birlestirerek bir koprii vazifesini goriir ve “insa edici oldugu gibi birlestirici ve yapici

ozelligini kazanr.”%%

Hem kisisel anlamda yasadigi cografya acisindan dogdugu topraklara yakin
olusu hem de Islam diisiince ve tarihi agisindan &nemli bir yere sahip olan Sam,
Karakog’un siirinde ayr1 bir 6neme sahiptir.’® “Hizirla Kirk Saat” siirinde Mevlana ve
Sems’in hikayeleri {lizerinden siire dahil edilirken, “Alinyazis1 Saati” siirinde
denizkopiigiinden kurulan kubbeler altinda Sam’in mahallelerinde peygamberlerin
agaclarla cevrili tiirbeleri makamlar1 vardir. Sam sokaklarinda sabah Oncesi ve 6gle
sonrasinda Tevrat’in sesi, Zebur’un yankisi, Incil’in sesi ve Kuran’in nefesi duyulur.
Adim adim savasin yasandigl sehir, sokak sokak geri g¢ekilis Maveralinnehir’den
peygamberin huzuruna gelince durur. Yeniden dogus giinii geldiginde tekrar dontilecek
bassehir olan Sam, ger¢ek dalindan yabanci ellerce koparilan bir nar gibi, renginden,
ruhundan, anisindan soyularak, gilinesten ayirip geceye gotiiriiliir. Sam icin ddkiilen
kanlar atlarin asik kemigine kadar ¢ikmis, Ilgaz, Erciyes, Agri, Siiphan daglarinin
irmaklarindan akmustir. Yine de umutsuzluga diigmeyen sair, en yakin ve en keskin
giinde talihin dénerek cileye batmis Islam halkini kurtarmak igin gelecek olan Biiyiik
Atl'nm ilk olarak Sam’da goriinecegini gelenek saatinin dedigini soyler. Islam’mn
yenilgisinden kurtulusunda da Istanbul-Bagdat-Sam ii¢geninde Islam’mn {i¢ atlis1 olarak
gordiigii bu ti¢ sehrin birlikteligiyle miimkiin olacagini diisiiniir. Ayrica siirde “gecen
kervan, bezirgan gibi kelimelerle Sam sehrinin hem Miisliimanlarin hac yolculugunda
onemli bir gegis gilizergdh1 olma hem de Onemli ticaret yollarina sahip olma

ozelliklerine de vurgu yapilir.”%%

Saf, hiir, 0zgiir, masum, tertemiz olarak niteledigi Sabahyildizin1 kisilestirerek
onunla dertlesen sair, kardes kardese altmis bin 6lii veren Beyrut’a, “Avrupa’dan
Rusya’dan Amerika’dan / Kan pahasma almmus / Oliim kusan silahlarla”®%" Irak’in ve

[ran’1n 6len kadinlarina, ¢ocuklarma, sehirlerine kendisinin aglamasi gerektigini sdyler.

“Esir pazarinda satilan Afganistan’a

504 Tugba Karaca, Sezai Karakog Siirindeki Cografya, , s. 41.

505 Ramazan Enser, Sezai Karako¢ 'un Siirlerinde Gelenegin Tezahiir Alani Olarak Insan, Zaman ve Mekan, s. 341.
508 Fikri Kula, Mekdna Sinen Ruh Sezai Karakog¢ 'un Siir ve Hikdyelerinde Sehir ve Medeniyet, s. 52.

507 Sezai Karakog, Giin Dogmadan, s. 642.
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Acliktan miyonlar1 kirilan Afrika’ya
Filipinler’e

Habesistan’a Eritre’ye Filistin’e
Esaret prangasiyla kivranan
Kafkaslar Azerbaycan Tiirkistan’a

Biitiin milletlere tilkelere

Irmaklar gibi ben aglayayim”5%

diyen sair, sabah yildizinin ¢elik gibi durmasini, sabah uyanan insanlara umut 15181
olmasini ister. “Siirde ‘sabah  yildizi’, ayni zamanda simdiki zamanin kasvetli,
karamsar goriintlisiiniin aksine gelecegin giizel giinlerinin de bir mustucusu olarak
vardir.”®® Gece yarilarinda bir bosluk gibi komiirlesen igini yakacak tek atesin sabah
yildizi  oldugunu  sdyleyen  sair, kimsenin onu  golgeleyemeyecegini,
orseleyemeyecegini, sondiiremeyecegini diistiniir. O ki, insanligin altin ¢ivilerle zaman
levhasinin gdgsiline ¢akili alinyazisi, secdenin ve sabrin ¢elik kalesidir. Anne olan,
sevgili olan kadinlarin yerini erkeklerin kotii aliskanliklarina 6zenen, tipki onlar gibi
icki, kumar ve siddetin esiri kadin selinin aldig1 bir diinyada, kentlerin gece yarilarini
“Yasatmaya degil / Oldiirmege inanmis / Diriltmege degil / Sondiirmege kanmis /
Birtakim eli silahlilar’n®® kursun sesleriyle doludur. Kapitalizm, komiinizm gibi
ciritlerin insanimizi, ruhumuzu, canimizi ve kanimizi emip eritmesiyle oyun baslar.
Ama oyun onlarin istedigi gibi bitmeyecek, yitirilen degerler yeniden kazanilacak ve

maceramiz yeniden baslayacaktir.

Sabah yildizim1 kaybetmis iilke olarak niteledigi Afganistan’t esir pazarinda
Rusya’ya satmislardir. Ruhlar1 donmus sahlar, kentine yabancilasmis aydinlar onu
Pakistan’a kars1 Rusya’nin kucagina atar. Yalniz kendine acik ve kendi sorunlari
disinda baska bir seyle ilgilenmeyen Iran yam basinda gdzleri dniinde bir kardes iilkenin
cignenmesini umursamaz. En diisman iilkeler paktlar kurarken, Pakistan, iran ve
Tiirkiye birliklerini dagitarak onu kaderiyle bas baga birakirlar. Her giin birinin kurda
kusa ziyafet konusu oldugu Islam iilkelerinin ilkesi birlikken paramparca olmuslardir.
Bir giin kurban edilme sirasinin kendilerine gelmesini beklemektedirler. Afganistan’in

kahraman c¢ocuklar1 vatanlari i¢in Hindikus daglarinda yaktiklari dirilis mesaleleriyle bir

508 Sezai Karakog, Giin Dogmadan, s. 644. ‘
509 Ramazan Enser, Sezai Karakog¢ 'un Siirlerinde Gelenegin Tezahiir Alam Olarak Insan, Zaman ve Mekan, s. 287.
510 Sezai Karakog, Giin Dogmadan, s. 650.
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bir can verecekler ve kurtulus giiniine eriseceklerdir. Cezayirli bagimsizlik savaggilarina
ithaf ettigi “Otesini Séylemeyecegim” siirinde Tunuslu bir kiz ¢ocugunun diliyle
Ortadogu-Bati karsithigini yansitan sair, “Kutsal At” siirinde de kivrim kivrim daglari,
Olimii ikiye bolerek aska, kine ve zafere akan nehriyle Fransa’nin isgal ettigi Cezayir’i
ele alir, ‘at’ metaforuyla isgale direnen ve Olen Cezayirli insanlarin bagimsizlik
destanin1 yazar: “Yurdunu sevenlerin / Gozlerini kimse baglamaz / At {stiinde can
verirler / Atla birlik giines dogarken / Yasar Cezayir”.®!! Fransa’nin isgalci tavrim
elestiren sair, “Cezayir’de atlarin / Gordiigiinii kimse gérmedi / Kimse bu oliimlerle /
Cezayir’li gibi / Ve Cezayir’li kadar / Olmedi™®? dizeleriyle Cezayir’in acisii
yiireginden duyar ve Cezayir’e giderek bu kutsal miicadeleye kendisi de katilmak ister.
““At’ imgesiyle Fransizlara kars1 savasan Cezayir halkini, bir sembol veya dogrudan
kendi anlam1 lizerinden Afrika’nin da sinirlarini asarak biitiin bir Ortadogu cografyasini
kasteder bigimde siirin merkezine alir.”®*® Istanbul, Bursa, Diyarbakir, Konya, Erzurum,
Bagdat, Sam, Kahire, Afrika, Mekke ve Medine gibi siraladig1 islam’in sehirlerinin
tikenmezlikleri, sayisiz giizellikleri ve iyilikleri, Merzifon’da Kara Mustafa Pasa
Cami’nde kesik insan basi gibi aglayan yash ¢inar kokleri, hamamlari, bedestenleri,
Glimiishacikdy’lin camileri, Mardin’in i¢ ice ve st liste y1gilmis kaleyi andiran evleri
ve kalesindeki Hizir Makami, Bitlis Kalesi, “Dort mevsim bahar1 yasayan Van
Daglar1”,®'* bala, tertemiz sirra, yaslanmazhiga, Hizir sirrma erilen Erek Dagi, hicbir
gemin dizginleyemeyecegi ve ruhun volkanik bir dag gibi eridigi, her seyin kursun ve
bakirdan oldugu Siiphan Dagi, taslarin aydan gelen bir maden gibi eriyip dondugu
Kiiciik Agr1 bu Miisliimanlarin zapt edilmez ruhudur. Islam’m bu sehirleri kurtulursa
Miisliimanlarin da kurtulacagini diislinen sair, dirilis fikrinin bu sehirlere gitmesini ister.
Saire gore insanlik diisiinceden, ger¢ek duyarliktan ve 6z bilgiden hadim edilmistir.
Gergek 151k 6lmiis, karanliktan suni bir 151k yapilmistir. Hayat denilen sey aslinda 6liim,
O0lim ise aslinda gercek hayattir. Diyarbakir’in meyankokii serbetindeki tatla
kokakolanin zehri arasindaki fark budur. Bursa, Istanbul, Konya, Edirne, Diyarbakir,
Ulu Cami, Ickale Aslanli Cesme bize mahsus goriintiilerdir. Kopyadan, taklitten geri
donerek asil bizim olan bu uygarligi yenilememiz, diriltmemiz lazimdir. Var olmanin,

yeniden var olabilmenin tek sart1 budur.

511 Sezai Karakog, Giin Dogmadan, s. 84.

512 Sezai Karakog, Giin Dogmadan, s. 85.

513 Tugba Karaca, Sezai Karakog Siirindeki Cografya, s. 80.
514 Sezai Karakog, Giin Dogmadan, s. 672.
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Cemal Siireya’nin Ortadogu siirleri, sairin bu cografyay1 kendi algi siizgecinden
gecirerek verdigi birer sanat eseri gibidir. Ortadogu ve Afrika’ya kiiltiirel ve politik
anlamda yogun bir ilgisi oldugu goriilen sair, “Anlat onu” dizesiyle vurguladigi
Ortadogu’nun tarih anlaticiligina soyunarak, “Ortadogu” bashigini tasiyan bu dort
siirinde genis bir cografyayr ve bu cografyanin tim gec¢misini gozler Oniine serer.
Kendisini Ortadogulu bir sair olarak géren ve Anadolu’yu Ortadogu’nun bir uzantisi
olarak ele alan Siireya “Bir Ortadogulu sair olarak ciice kalistmizin hiizniini
anlattyorum™®®® der. Siirin “Ortadogu-1” kisminda sair igin Ortadogu, devesinin
boynunda diigiim olan laledir, katirmin goziinde sahtiyan bir gecedir, atinin

kosumlarindaki demirden akan sestir, sara taklidi yaparak dilenen dilencidir.

“Anlat nasil bosaltildi o sehirler
Kumla ¢amurla tikandi her biri
Sayda’y1 Hatusas’t Troya’y1
Alfabe ihra¢ eden Fenike’yi

Alfabe ithal eden Ankara’y1”56

dizeleriyle hem gec¢mis tarihin topraklari altinda kalan kentlere hem de o kalintilarin
izerine kurulan yeni kentlere deginir. “Burada gozalabildigine / Tek ve seyrek
goreceksin yagmuru®!’ dizeleriyle cografyanin iklim o6zelligine de deginen sair,
yagmur her ne kadar az yagsa da her damlanin cografyayr bereketlendirdigini ve
cografyanin yeralti kaynaklarmin siirekli bagkalar1 i¢in istah kabarttigin1 “Bunun igin
kordiir serbet / Bunun igin etoburdur petrol / Bunun i¢in 6fkelidir 6zsu!® dizeleriyle
ifade eder. Ortadogu’nun kiiltirel, tarihsel ve toplumsal kaderini yogun imgelerle
anlatir. “Sayda’y1, Hatusas’1 ve Fenike’yi Ortadogu’nun kiiltiir ve medeniyetinin iirettigi
sehirler olarak goren sair, daha sonraki siire¢ iginde, bu sehirlerdeki medeniyetin ve
kiiltiiriin ‘kumla ¢amurla’ tikandigina dikkat geker.”®!® Oliimiin kol gezdigi cografya
i¢cin petrol zenginlik kaynagi olacak yerde somiirgeci giiglerin dikkatini ¢ekerek halkin
Olim fermani haline gelmistir. Neredeyse biitlin Ortadogu cografyasimna yer verdigi
“Yirtilan Ipek Sesiyle” siiri, higbir kent ad1 zikretmeden siirine yansittig1 bir Ortadogu

gorlintiisiidiir. Bir yandan biitiin Ortadogu cografyasinda hem yakmada hem de tedavi

515 Muzaffer Buyrukcu, “Cemal Siireya Konyak Iciyor”, Varlik, S. 1060, Ocak 1996, s. 26.

516 Cemal Siireya, Sevda Sizleri, s. 105-6.

517 Cemal Siireya, Sevda Sozleri, s. 106.

518 Cemal Siireya, Sevda Sozleri, s. 106.

519 Murat Kaciroglu, “Ikinci Yeni Siirinde Oteki Diinya: Ortadogu ve Afrika”, Tiirkiyat Mecmuast, C. 21, S. 2, 2011,
s. 185.
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amacl kullanilan “kara abanoz”dan bahsederken, bir yandan “Serin ve rahat atesini
diisiin ibrahim’in. Nigin rahat? Nigin serin? Onu diisiin. Iste Ibrahim’in atesi gibidir.
Cilas1 gitmis giimiisii parlatir. Iyi gelir sayriliklara: inme, hummalar, bayilma, gasyan,
hatta 6liime” dizeleriyle dini inanis bakimindan Ortadogu’ya deginir. “Mavi gozlii bir
aslan, esrik bir aslan. Zurayk dediler adma.”®?® dizesiyle 869 dan 883 yillar1 arasinda
Alevi Al Basri adiyla bilinen Ali Bin Muhammed o6nderliginde gerceklestirilen biiyiik
zenci kole-is¢i ayaklanmasina gotiirlir okuyucuyu. “Hacer’in bedeninden kesilen et

pargas1”?! ifadesiyle yine Ibrahim’in oglu Ismail’i kurban etme olayma deginen sair,

99522

daha sonra bu ibadetin “biitiin goéksuyunu dolasir ifadesiyle biitiin Ortadogu

Miisliimanlarina yayildigini ifade eder.

Berk “Iki Nehir Aras1 Ulke” siirinde Ortadogu kentlerini tarihsellik dokusu
icinde gorsel imgelerle siirine tagir. Firat ve Dicle’nin ilk baglardan beri yasanilir kildig
Mezopotamya’y1 cografi ve iklim yapisiyla oldugu kadar tarihi ge¢misi ve sosyal
yasamiyla da betimler. Sairin bahsettigi Liibnan’in bagkenti olan Beyrut’ta gokle ilk kez
bulusmus gibi el eledir. “gdk en ¢cok goge benziyor burda / Ve hala hep elinden tutulan
birsey”®? diyen sair iki nehir aras1 iilkeyi dedigi Beyrut ve sokaklarmi dolasir.
“Diinyada karartma ilan edilmis gibi”®?* dizesiyle Beyrut’un yalmzhgm dile getirir.
Firat ve Dicle’nin arasindaki lilkede Arap sarkilari buruktur, en eski tuz gollerine, ¢ole
cikan ve yokmus gibi akan El Asar kisa bir sudur, Basra eski kagit paralara, eski bir
sokaga, ¢adirmi ve yilanini cebinde tasir gibi tasiyan ve her sabah kendini yilaniyla
uyanmis bulan bir Sahraliya benzer. Eski Basra evleri ucu acik kalemler gibi gilizeldir ve
tahtay1 oya gibi islemislerdir. Bu siirinde kentten daha c¢ok kentteki sosyal yasami
olusturan insanlar {izerinde durur. Durmadan tirnaklarini yiyen kadin, yiizli giiliip duran
ve boyuna saglar1 diisen, acik kapilardan bakan Bagdatli, agz1 bir Magripliye ¢alan kuru
ince elleriyle bir Basrali, buruk Arap sarkilari, Arap ve Afrika ozanlari, Kuveytli bir
cocuga benzeyen Irakli bir cocuk Ortadogu halkinin yansiticisi konumundadir.

Ortadogu’yu kendi imgeleminin siizgecinden gegirerek yansitir.

Ece Ayhan “Kudiis Fareleri” siirinde “uygarlik tarihi boyunca kutsal bir misyon

yiiklenen, dinlerin birlestigi / hayat buldugu Kudiis’iin cazibe merkezi olmasindan

520 Cemal Siireya, Sevda Sozleri, s. 88.
521 Cemal Siireya, Sevda Sozleri, s. 89.
522 Cemal Siireya, Sevda Sozleri, s. 89.
523 [lhan Berk, Ask Taht1 (1976-1982 Toplu Siirler II), s. 73.
524 [lhan Berk, Ask Tahti (1976-1982 Toplu Siirler 1I), s. 71.
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dolay1 saldirilara maruz kalmasini™>?°

elestiren sair Sezai Karakog¢’un Kudiis’e olumlu
bakisinin karsisinda yer alir. ‘Kudiis fareleri’ imgesiyle veba ve 6liim arasinda baglanti
kuran sair, bu cografyada tarih boyunca kanli savaslarin, katliamlarin ve salginlarin
siiregeldigini ve Olimiin bu cografyanin her tarafim kusattifini, onun ayrilmaz bir
parcas1 haline geldigini ifade eder.®?® “Dérdiincii konugsmamizda / (ben nerdeyim?) /
Isa’dan 6nce bu kentte / bir karinca taciri”®?’ dizeleriyle isa’dan/Hristiyanliktan énce bu
kentte “karinca taciri” ifadesiyle yasadiklarim1 fakat daha sonradan yerlerinden,
yurtlarindan kopartilarak siirgiin yasamaya mahkiim edilen Yahudilerin ge¢mislerini
sorgulamalarini ifade eder. Farkli dinler tarafindan farkli donemlerde isgal edilen Kudiis
tizerinden bu bolgede yasayan Yahudilerin karsilastiklar1 zorluklari, zuliimleri duyurur.
“Glinahkar bir hayalet icin / (biraz Olim) / uyluk kemigiyle act c¢ekecek /
saraylarinda”®?® dizeleriyle Tevrat’ta Israilogullarina iliskin yer alan bir kissaya isaret
eden sair, her seye ragmen bu insanlarin gelecege umutla bakmalarini “Vebali
gecelerden / (makasla kesilmis sar1 bir ay) / kurtulacaklarina / inanirlardi”?® dizeleriyle
yansitir. “Biz vaktinde 6lmiis oldugumuz i¢in / (satrang taslar1 gibi) / kireglerden
korkmuyorduk™®® dizesiyle onca yasadiklarindan sonra ne kirecten ne de &liimden
korkan Yahudilerin diinyanin diger toplumlar1 tarafindan “Kudiis faresi” olarak
goriilmesini elestirir. “Bir Fotografin Arab1” diizyaz1 siirinde de Izmirli bir Yahudi’nin
ait olmadig1 bir mekanda yeniden kurmaya calistig1 diizeni yansitir. Gittigi her yere
kendisiyle beraber bir ileng diisiincesini de tasiyan Yahudi siirgiine gonderilmeden
onceki yasaminda ¢icek saticilifi yapmaktadir. “cicek saticilarmin o siirgiiniinde
Kudiis’e gitmis, Calar Saat’e yerlesmistim”®3! diyerek bahsettigi siirgiin yasamini ise
anmak bile istemez. Cicek karsilig biriktirdigi parast hemen biter, rehnedilir, hakkinda
Yahudiligi ile ilgili tiirli seyler sdylenerek kimse arkadaslik etmez, oradan oraya
yalinayak siirliklenir, kendisini elli yaslarinda bir cadinin ¢ekmecesinde ¢ivilenmis bir
sekilde yasiyor gibi hisseder. Gelecekte kendisinden kalacak bir seyin olmas1 arzusunu
ise “Bu bir fotografin arabi olsun benden, eline gececek mi bir giin? Ibranca 6grenimi

yaparken bir bolicede goriinmeyen kopegimle ¢ektirdigim. Issiz ve korkung.

525 Beyhan Kanter, Siirsel Kimlikten Mekdnsal Sinirlara, s. 285.

526 Murat Kaciroglu, “Ikinci Yeni Siirinde Oteki Diinya: Ortadogu ve Afrika”, s. 191.
527 Ece Ayhan, Biitiin Yort Savul’lar! (1954-1997 Toplu Siirler), s. 39.

528 Ece Ayhan, Biitiin Yort Savul’lar! (1954-1997 Toplu Siirler), s. 39.

529 Ece Ayhan, Biitiin Yort Savul’lar! (1954-1997 Toplu Siirler), s. 39.

530 Ece Ayhan, Biitiin Yort Savul’lar! (1954-1997 Toplu Siirler), s. 39.
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Yapraklarmi dokmiis ulu bir agacin altinda bir kanepeye incelikle ilismis olarak.”>%2

diyerek duyumsatir ve yasadiklarinin bilinmesini ister.

Turgut Uyar da kent-doga karsithgmi sundugu Diinyanmin En  Giizel
Arabistani’nda yer alan Akcaburgazli Yekta’nin yasadiklarini anlatan siirlerde
‘Arabistan’ imgesiyle biiyiilk kent yasaminin, modernizmin bireyin ruhunda yarattigi
sok etkisini, bunalimlar1 ve sikintilar1 ele alir. Yekta’nin huzursuzlugunun nesnesi olan
modernizmden kurtulmasi ‘Arabistan’ imgesiyle sundugu diizenin olmadig: bir ilkellige
kagisla miimkiin olacaktir. Burada Arabistan somut bir mekan olmayip, sairin hayal
ettigi bir masal cografyasi olarak diisiiniilebilir. “O Zaman Av Bitti” siirinde
modernizmle birlikte degisen giinliik hayatta meydana gelen olumsuzluklar: dile getiren
sair, “Kadinlar1 diistinmeyin, durmadan aligveriste onlar dayanikli Tanrilarla/ Karasiz
dagsiz hi¢ kimsenin aklina filistin milistin diismeden daha / Aksam derler kadinlar
erkekler dolusurlar yataklara® dizeleriyle benligini yitiren ve ¢evresine duyarsizlasan
kadin 6zneler tizerinden Filistin sorununa géonderme yapar. Burada Filistin sorunu da
modern diizenin yarattigi bir sonug olarak sunulur. Mehmet Kaplan’a gore bu siirde
biiylik sehirlerin gilinliikk c¢alismalar1 ve baskilarindan yorulan insanlarin, ‘kadin’
imgesiyle tabiata dénmeleri ifade edilmistir.>** Yine bir hayal alemi olan 6zlenen yer,
basit ve sadeligiyle huzuru getirir. “Ovgii Oliiye” siirinde ‘Arabistan’ ve ‘magribi’

imgeleriyle Arabistan ve Afrika cografyalarini var olma sorunsaliyla ele alir.

2.2.Kent ve Insan

Kent-sair arasinda goriilen etkilesim olumlu anlamda olabilece§i gibi
mahklmiyet, isyan, bireyin kendine yabancilagmasi ve yalmzlik durumlarinda da
olabilir. Varlig1 sehirle miimkiin olan sair, biitiin duyarliligr ve 6zgiirliikk anlayisiyla
kaba, yapay ve simirlayict bir mekanda yasamak zorunda kalir. “Sehirden ¢ikmasina
imkan yoktur.”**® Kendisine diis gordiiren de kabuslar yasatan da sehirlerdir. Bir yandan
bu mahk(miyeti sonlandirmanin hayalini kurarken diger yandan kurdugu hayallerin
mahkimu haline gelir. Bu mahkimluk duygusundan dogan isyan, pasif bir isyan
olabilecegi gibi tamamen toplumun degerlerine ters diisecek boyutlarda da goriilebilir.
“Fakat ilging ve trajik olan, mahk(im olan sair gibi isyan eden sairin de, sehrin ortasinda

kalmasidir.”®® Bu iki durum bireylerin kendilerini kalabaliklarin ortasinda yalmz

532 Ece Ayhan, Biitiin Yort Savul’lar! (1954-1997 Toplu Siirler), s. 67.

533 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 193.

534 Mehmet Kaplan, Siir Tahlilleri I, s. 278.

535 Mehmet Narl, “Ug Istanbul: Yahya Kemal, Orhan Veli ve Ilhan Berk’in Siirlerinde Istanbul”, s. 158.

536 Mehmet Narl, “Ug Istanbul: Yahya Kemal, Orhan Veli ve Ilhan Berk’in Siirlerinde Istanbul”, s. 158-59.
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hissetmeleri sonucunu dogurur. “Modern sehir kuskusuz ‘birey’i olusturmus; birey ise
gorece bir Ozgiirliikle, herkesin arasinda ve her mekanin i¢inde olabilme hakkini

kazanmistir.” Bu bakimdan modern sehir, yalitilmis bireylerin toplamidir.%%’

Fransizca ‘Flaneur’ kavrami, Ahmet Oktay’a gore “Istanbul gibi metropollesen,
stirekli olarak ¢eligkin 6geler iireten, kopma ve olusma olgularini bir arada barindiran
fetis-mekanlarla tarihsel/kiiltiirel ve toplumsal/siyasal sfer igine yerleserek iliskiye
gelmeye ugrasan, dahasi timlikli bir bakis (vision) arayan entelektiiellerin segtigi”
davranislardan biridir.>®® Baudelaire’in ‘aylak’ veya ‘avare’ anlaminda kullandig
flaneur kavraminin igerigini Walter Benjamin zenginlestirerek “séz konusu aylagin
sadece dolagsmakla yetinmedigini, dolasirken kapitalizmin gaspettigi, yiirtrliikten
kaldirdig1 her seyi (nesneleri, mekanlari, davraniglar1 vb.) belirlemeye, yeni yasam
bi¢iminin anlamin1 desifre etmeye calistigmi” belirtir.®® Benjamin’in Baudelaire
lizerine ¢alismalarini inceleyen ve tanitan Unsal Oskay da ‘flaneur’ii diisiiniir-gezer diye
karsilar.>*® Benjamin’e gore Paris ilk kez Baudelaire’de lirik siire konu olur ve tiirlii
yasamlarla bir peyzaja doniisen Paris ‘flineur’ tipini yaratir. Icinde bulundugu
toplumsal kitleden ayr diisiiniilemeyecek olan ‘flaneur’, gezdigi yerleri bir gazeteci gibi
gozlemleyerek gozlemci-gozlenen celiskisi icinde dolasmaktadir. Isi sadece basibos
gezmek olmayan ‘flaneur’in tembelligi goriiniiste olup, onda sugluyu goézden
kagirmayacak bir gdzlemcinin uyaniklii vardir.®*! Elizabeth Wilson ise “Goriinmez
Flaneur” baglikli yazisinda bu kelimenin kokeninin belirsizliginden bahsederek
‘flaneur’lin ancak biiylik sehir ve metropollerde var olabilecegini, kiigiik tasra
sehirlerinin onun hareketlerini kisitlayarak gozlemleri i¢in genis alanlar sunamayacagini
soyler.%? Orhan Kogak’a gore Baudelaire’in ‘sehir gezgini’ ilk defa Ilhan Berk’in
“Istanbul” kitabinda belirir ve bu siirin ‘flaneur’iinii ‘popiilist bir sosyalizm’ flaneur’u
olarak niteler. Galata ve Pera da ise “gezginin lirik deneyimi, yerini haritacinin her seyi
kapsama, her seyi numaralandirma ¢abasina birakmustir.”>*® Kentlerin 151kl1 caddeleri,
renkli vitrinleri, kalabalik ortamlar1 flaneur’iin ilgisini ¢eker. Insanin bu hayat iginde bir
nesne haline gelmesini temsil eden flaneur, tepkisiz ve miidahalesiz sadece gozlem

yapar. Seyretmekten hoslanan ‘flaneur’da baskin duygu izlemekten aldig1 zevktir. ikinci

537 Mehmet Narli, “Ug Istanbul: Yahya Kemal, Orhan Veli ve ilhan Berk’in Siirlerinde istanbul”, s. 158-59.
53 Ahmet Oktay, “Flaneur’den Kartografa”, Defter Dergisi, Metis Yayinlari, Say1 20, Istanbul 1993, s. 122.
539 Ahmet Oktay, “Flaneur’den Kartografa”, s. 122.

540 Ahmet Oktay, “Flaneur’den Kartografa”, s. 122.

541 Detayl: bilgi i¢in: Walter Benjamin, Pasajlar, cev. Ahmet Cemal, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul 1993.
542 Elizabeth Wilson, “Gériinmez Flaneur”, ¢ev. Filiz Cuha-Aksu Bora, Birikim, Say1 43, 1992.

543 Orhan Kogak, Kopuk Zincir ‘Modern Siir Uzerine Denemeler’, s. 146-155.
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Yeni sairleri (6zellikle Ilhan Berk) zaman zaman yasadiklar1 kenti bir ‘flaneur’ gibi
dolasarak bilingli bir gozlemle insana ve kente dair her tiirlii unsuru siirlerine

tasimuslardir.

2.2.1.Kent ve Insanin Yalnizlig

Kentlerin merkezinde yer alan ve mevcut diizen tarafindan siirekli bir tiiketime
yonlendirilen insanlar, sinir1 olmayan ihtiyaglari i¢in yasamaya baslarlar. Mevcut diizen
bireyler i¢in her glin yeni bir ihtiyact dogurmaktadir. Paranin her tiirlii degerin 6niinde
tutuldugu kapitalist sistemde ¢ikara dayali iliskiler kurulur ve so6zde yiiz yiize olan ama
aslinda yapay ve gegici olan iligkiler insanlar1 giin gectikce kendi i¢inin yalnizligina iter.
“Modem yasam alanlarindaki betondan zirhlara siginarak ruhundan ziyade maddi olan
varligm korumak i¢in gelistirmis oldugu uzuvla/'zihni biling’le kok salmaya calisan
kentli insan, her giin bir kez daha ayaginin altindaki topragin kaydigmi hisseder.”>**

Insanin tabiattan, geleneklerden ve temel degerlerden kopmasi, onun dogasina uygun

olmayan bir zeminde yasamaya mahk(im olmasiyla sonu¢lanmaistir.

Cemal Siireya’nin Miilkiye dergisinde yayimlanan ilk siiri olan “Sarkis1 Beyaz”,
bir sehirde kalabaliklar i¢inde bile kendini yalniz hisseden sairin ruh halini yansitmasi
bakimindan 6nemlidir. Siirde herhangi bir kent adi gegcmemesine ragmen bir kentte
yasamanin ne oldugunu ifade etmesi bakimindan onemlidir. “Sehirler tas yiirekliydi
Sarkisi-beyaz”®*® dizesiyle vurgulanan sairin zihnindeki kent algisi, soguk, sicakliktan
ve merhametten yoksundur. Saire gore kentlerde yasayan insanlarmn biyiik riiyalart
vardir ama sevgiler arasinda sasirip Oyle bir Oliirler ki biitiin riiyalarin1 unuturlar.
Yasadig1 yeri denizle 6zdeslestiren sair, sanki tek miirettebatin kendisi oldugu bir
gemide tek basina yalniz haldedir. “Ben olanca kuvvetimle / Halatlara asiliyorum
nafile”®® diyen sair, ne yaparsa yapsin yenik diisecegi bilincindedir. Insanlardan ayr
diistiiglinii  hisseden sair, masmavi gogiin altinda higbir seyin kendisine Kkar
etmeyecegini diisliniir. Yine saire gore gemicilerin oldiirdiigli kus, kiifiir eden bir sarhos
gibi yavaslamis tiiyleriyle yatmaktadir. “Ayicilar gecti, maglup insanlar gecti”>*
dizeleriyle goziiniin 6niinden gegen insanlart animsayan sairin riiyalart darmadaginiktir.
Bir serap halinde dalgalar dile gelir ve sair tiim varlifiyla sanki o sonsuz mavilikte

kaybolur. “8.10 Vapuru” siirinde vapurdaki bir kisi lizerinden kenti veren sair, kentteki

544 Tbrahim Tiizer, “Ikinci Yeni Siirinde Bir Yasam Alam Olarak Kent Algis1”, s. 406.
545 Cemal Siireya, Sevda Sozleri, s. 277.
546 Cemal Siireya, Sevda Sézleri, s. 277.
547 Cemal Siireya, Sevda Sézleri, s. 277.
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insanin haline deginir. Sigara igmek i¢in vapurun ikinci katina ¢ikan siir 6znesi hem
isinden memnun degildir hem de bu kenti sevmiyordur. “ikide bir elini bagma gotiiriip /
Riizgarda dagilan yalnizligmi / Diizeltiyorsun”®* dizeleriyle vurgulanan kent insanimin
onca kalabalik i¢indeki yalnizlig1, sesinde, soyleyemedigi sozciiklerde birikir ve insani
daha da yalmzliga iter. “Oteller Hanlar Hamamlar I¢in Siirekli Siir-11” boliimiinde sair
Darphane mudiirligii gorevinden ayrilip tekrar Ankara’ya dondiigii zaman icinde
hissettigi yalnizlik duygusuyla kendisini garip hisseder. Yine kurulu diizeni bozulmus,
ogluna ve kizina hasret, bir ¢alisma masasi bile yoktur. “Ankara Ankara / Ey iyi kalpli
ivey ana!”®® diyerek iivey anaya benzettigi kentte her sey degismistir. Yine
yayimlanan ilk siirlerinden olan “Cikmaz Sinir” siirinde, ad1 sdylenmeyen bir sehirde
aksam vakti sapkasiyla yapayalniz otururken birden hayatina bir sokak kdpegi giren sair
0zneden bahseder. Birdenbire gozleri kopeginkiyle bulusan sair, kopegi kucagina alir,
sever, oksar. Ona simit almak ister ama simit¢i gegmeyince avucunu yalatir. Sair 6zne
kendisi gibi “Oyle kosede kalmis, dyle korkak®* diyerek niteledigi kopegi anlayish
bulur. Sonra yerde goérdiigii golgesiyle baska seyler hatirlayan sair 6zne kopege bir
tekme atar ve saat kulesine bakarak saatin alti oldugunu goriir. Burada aslinda siir
kisisinin birini bekledigi, o ¢ok uzun gelen bekleme saatinde can sikintisindan sokak

kopegiyle ilgilendigi ve sinirini kopege tekme atarak ¢ikardigi anlasilir.

Ece Ayhan’in “Islak™ siirinde bireyin hissettigi yalnizlik ve yabancilasma
duygusuyla yansitilan bir kent vardir. Belli bir duyguyla bakilan kentte sokaklar,
golgeler 1slaktir, duvarlardaki ilan afislerinden sehre renkler dagilir, kapilar, pencereler
ve panjurlar kapalidir, bulutlar denize diiser ve soguk bos meydanlarda {isiiyen bireyin

“Avug igleri 1slak 1slak[tir].”>%

Turgut Uyar “Ahd-i Atik” siirinin “tekvin” bdoliimiinde “Tanrinin Bahgesi”
olarak gordiigii Istanbul 6zelinde biitiin kentlerdeki dayatmalari, “sonsuz diizenler’e
maruz kalan bireylerin yalnizligini, diizenle aralarindaki anlagmazlig sorgular. Bir izlek
olarak tekrar ettigi “ve kimbilirdi ask nerde oteller nerde”? dizesiyle bu yalitilmislik
icinde kendine yasam alan1 bulmak isteyen bireyin ¢aresiz yalnizligimi gosterir. “Kan

Uyku” siirinde yalniz kalmaktan korkan bireyi “Giindiizleri delice ¢alisiyorum geceleri

548 Cemal Siireya, Sevda Sézleri, s. 202.

549 Cemal Siireya, Sevda Sozleri, s. 165.

550 Cemal Siireya, Sevda Sozleri, s. 281.

551 Ece Ayhan, Biitiin Yort Savul’lar! (1954-1997 Toplu Siirler), s. 24.
552 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 245.
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kadmlarla yatryorum™®? dizesiyle verir. “Sular Karardiginda Yekta’nin Mezmurudur”
siirinde kasabadan kente gelen siir 6znesinin beraberinde getirdigi yalnizlik hissini
kentte tamamlayamamasini yansitir. Kiigiik bir kent olan Akc¢aburgaz’dan biiyiik kente
gelen Yekta, doga ve kent arasinda yasadigi karsithk i¢inde yalmzligimi biiylitiir de
biiyiitiir, boylece sair “kii¢iik, sinirli ve iligkilerin daha derinden yasandig: kasabalardan
kente gelen insanlarin yalniz, sinik ve yabancilasarak siradanlasan yasamlarina da
yer’®4 vermis olur. “Kalktim bu biiyiikk kente geldim / Tozlarla boceklerle kalktim
geldim / Yaliniz sedef kabuklarla geldim”®®® diyen sair, kente gociisiinde beraberinde
getirdigi kiiltiir anlayisindan bahseder ve siirin devaminda “Bu kenttir toprak
canaklardan ayrildim” dizesiyle de kente gelisiyle birlikte degisen aliskanliklarindan
bahseder. Daglarda dolagmaya aliskin olan sair kente girdiginde yalnizligim1 gidermek
icin ne yapacagini bilemez. Bunun yaninda kentlerin kalabalikligi o yalmizlig
biiyiittilkge biiyiitlir, evlere sokaklara carpar, biiziiliir, kivrilir ve g¢irkinlesir, “Ciinkii
kentlerin yalnizlig1 korkaktir”.>*® Déviinen, kisitlasan ve gariplesen yalnizligiyla tek
basina basa ¢ikamayacagini anlayinca bir kadina asik olarak onunla gsehre 1sinir, tam
olarak 1sinamasa bile katlanmay1 Ogrenir, kente farkli bir gozle bakmaya baslar:
“Yapilar éniime durmuyordu artik / Sokaklar aldatamiyordu”.>*” Yalmzlik hissini ve
yasadig1 yabancilasmay hissettigi “Uydurulmus yildizlarin ¢oreklendigi”®® kentte, “Bu
gidise ben, tek basima ayak uyduramadim”®® diyen Yekta’nin bu histen kurtulmak igin
yapmas1 gereken kara taslardan biylik tapinaklar kurmaktir. Kendisini “Davut
peygamberle aynilestiren Yekta, Davut peygamberin halkiyla, kent bireylerini de
‘sapitmigliklar’’ baglaminda 6zdeslestirir ve kentsel imgelemi dinsel imgelemle ayni
diizlemde bulusturur.”®®® “Cok Usiimek” siirinde de modern kent yasami icinde
yalnizlagan bireyin yasamini “Cok iisiirdiik hep iistirdiik iisiimekti biitiin yasadigimiz /

"6l dizeleriyle “iisiimek”

Usiirdii ellerimiz askimiz sonsuz uzun sakallarimiz
metaforuyla yansitir. “Bir kalir yanik yaglar kokusu sehirlerde”™®? dizesiyle de

kentlerdeki sanayilesmeye elestirel bir tavir takinan sair, insanlardan geriye

553 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 123.

554 [brahim Tiizer, “Kent Iginde Dii Goren Bir Sair: Turgut Uyar”, Arka Kapak Dergisi, y1l 3, say1 25, istanbul 2017,
s. 27.

555 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 169.

556 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 169.

557 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 170.

558 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 172.

559 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 173.

560 Beyhan Kanter, Siirsel Kimlikten Mekdnsal Simirlara, s. 37.
561 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 205.

562 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 205.
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tistidiiklerinden bagka bir sey kalmayacagini ama bu diizenin amansizca slirmeye devam

edecegini ¢aresizce kabullenir.

Edip Cansever “Sicak Haziran Geceleri” siirinde kentin fiziksel goriintiisii
“I¢imi en giizel sevdalar sarmist1, / Caddelerde gidip gelirdim.”*®® diyen siir 6znesinin
dolastig1 mekanlar iizerinden yansitilir. Aksam olunca tenhalasan parklar, gozleri giilen
kizlar, gelip gecen otobiisler, aydinlanan vitrinlerle birlikte ytizleri de aydinlanan kizlar,
kopriiniin altindan nehir gibi gecen deniz, aydinlik bir limanin 6niinde vinglerin ve
mavnalarin giiriiltiisti, ugan martilar, yosun kokusu ve vitrinlere dolan hafif mehtapla
her giinkii saadetini diisiinen insanlarla yansitilan kent goriintiisii i¢inde sair ask
duygusuyla birlikte artik yalnizligini duyumsamaz. Kent, “Boyle sicacik sehirlerin /
ParkLarin1 ve riizgarlarimi severim. / Boyle ay 1siginda geceleri, / Sebepsiz
liziiliiriim.”%* diyen sairin ruh halini ve yalnizhigini bilen bir konumda kisilestirilmistir.
“Gece Faslhi I” siirinde gecenin kente inmesiyle birlikte herkesin bir yere dagildigini,
“Biri gider denize dogru, / Erkekler... kollarinda kadinlari... / Herkes yasar bir yerde, /
Meyhanede, evde, sokakta.”%% dizeleriyle ifade eden sair, kendi derdinin
herkesinkinden farkli olarak ya kadin ya geceden geceye bir sarki ya da yalnizlik
oldugunu soyler ve “Kendisini ve kendisiyle 6zdeslestirdigi insanlari, yalnizliga dayali
bir duygusallikla gézlemleyen anlatic1 6zne, sehirde akip giden yasamlari ve kollarinda
kadinlarla denize gidenleri gordiikge bir bagmaligini ve yalnizligim derinlestirir.”%%® Her
seye ragmen aksamlar1 bu sehirde yalmiz kalinamayacagini vurgulayan sair, “Biitiin
vitrinler 151kl1, / Biitiin caddeler kalabalik™®®" dizeleriyle kent hayati icinde insanlarin
cesitli nesnelerle olan kusatilmishgma deginir. Yalnizlik duygusuyla algilanan bir kent
goriintlisli yansitilir. “Aksamiistii, Deniz, Kirlar Vesaire” siirinde “Glin bitmeden gider
gelirdi, / Caddenin en kalabalik yerinde. / Her aksamiistii ayn1 saatlerde / Ufak tefek bir
sarisinla beraberdi.”®® dizeleriyle yine bir bireyin uzaktan izlenen davramslari
tizerinden yansitilan kiifelerde kirazlarin gelip gectigi, arabalarin salkim sacgak ot
tasidigl, sehrin giriiltiisiinlin  azaldig1, diikkanlarin 1siklarinin - ¢ogaldigi aksam
vakitlerinin kent goriintiisiidiir. Sair 6zne yolu kirlara diisiince “Oyle biiyiik sehirlerdeki

gibi / Kadinlar gecmezdi®® diyerek kent-kir karsithgmi da vurgulayarak, aksamiistii

563 Edip Cansever, Sonrast Kalir I Biitiin Siirleri, $.27.
564 Edip Cansever, Sonras: Kalir I Biitiin Siirleri, 5.28.
565 Edip Cansever, Sonrast Kalir I Biitiin Siirleri, $.30.
566 Beyhan Kanter, Siirsel Kimlikten Mekdnsal Simirlara, s. 51.
567 Edip Cansever, Sonrasi Kalir I Biitiin Siirleri, $.30.
568 Edip Cansever, Sonrast Kalir I Biitiin Siirleri, $.34.
569 Edip Cansever, Sonrast Kalir I Biitiin Siirleri, $.35.
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her seyin sokaga dokiildiigiinii, agaclarin ¢iceklerinin daha pembe goriindiigiinii, otlarin
tizerinde ve damlarda bir ikindi sicagi kaldigini, denizdeki koskocaman gemilerin
uzaktan bir adam boyu kadar goriindiigiinii soyler. “Hareket halindeki insanlara
odaklanmanin miimkiin olmadig: kalabalik sokaklardaki ‘goriiniim diizlemleri’ ile hayat
bulan sair, kirdaki aksamiistlerinin huzurunu ise kozmik unsurlarla genisletir.”®"
“Diinyanin Biiyiik Sehirleri” siirinde gezip gordiigii biiyiik kentleri ve bu kentlerin
kendinde olusturdugu imgelemi yansitan sair, bir yandan biitiin kentlerdeki ortak
noktalarin ayniligin1 vurgularken diger yandan bir karsilastirma yoluyla kendi
memleketine duydugu sevgiyi yansitir. “Ben biiyiik sehirlerin kocaman caddelerinde
yasadim... / Kocaman fabrikalari, ay 1s1ginda fahiseleri, / Sonra da los 151kl1 eglence
yerlerinde yasadim.”®"! diyen saire gdre biitiin biiyiik kentlerde iyi kalpli, kotii kalpli,
serseri, ekmek veya kadin pesinde, ¢oluklu ¢ocuklu insanlar vardir. Sair bu sehirlerin
Ispanyolca, Rumca, Fransizca sarkilar sdylenen, bazen de Asim beyden, Tanburi Cemil
beyden plaklar calmman, “Velhasil koskoca bir diinya[nin] bir kadeh iginde

93572

herciimerg oldugu biiyiik kadehli meyhanelerini bildigini sdyler. “Bu sehirlerin

limanlarindaki heybetli vapurlardan / Ceviz ve bakir ¢alan serseri ruhlu cocuklari[ni]*"®
tanir. Istanbul’u, Marsilya’yl, Tokyo’yu, Afrika’nin sicak kokulu kadmlarmi,
hattiistiivanin meyva kokan insanlariyla sicak gilinesini sevdigini sdyleyen sair, biiyiik
sehirlerde binlerce insanla hasir nesir olmasina ragmen duydugu yalnizlhigi,
“Koskocaman bulutlari, yildizlari, parklari / Parklarda dans eden beyaz entarili Avrupa
kizlari[n]”,>"* bir bir tattig1 diinya gecelerini okuyucuya anlatmak istedigini belirtir.
Tiim giizelliklerine ragmen gordiigii her sehirde kendi memleketine olan 6zlemi artan
sair, diinyanin diger sehirlerindeki bol 1g1kl1 vitrinlerinde gordiigli kadin camasirlarinda
memleketinin ve karisinin sicakligini duyar. Renk renk caddeleri, denizi, kahveleri,
elmas gibi piril piril meyhaneleriyle diinyanin hangi biiyiik kentinde olursa olsun
memleketini 6zler. Diger agidan bu siirinde sair, kapitalizmin bireyi tiim boyutlariyla
madde diinyasina indirgeyerek kiside yarattigi tiikenmisligi, bireylerin kentlerdeki
kalabaligin icerisinde verdigi var olma miicadelesini, sosyal iliskilerdeki kopuklugu, tek
diize siirdiiriilen yasamlar1 da yansitarak kent yasaminin sosyal ve toplumsal boyuttaki
olumsuzluklarini da gozler oniine serer. Edip Cansever Beyhan Kanter’e gore “kentleri

siirine tagirken Ozellikle sokaklari, monoton bir akis siiren insanlarin zorunlu gegis

570 Beyhan Kanter, Siirsel Kimlikten Mekdansal Simirlara, s. 52.
571 Edip Cansever, Sonras: Kalir I Biitiin Siirleri, s. 46.
572 Edip Cansever, Sonras: Kalir I Biitiin Siirleri, s. 46.
573 Edip Cansever, Sonrast Kalir I Biitiin Siirleri, S. 46.
574 Edip Cansever, Sonrast Kalir I Biitiin Siirleri, s. 47.
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alanlar1 ve bu zorunluluk icindeki seyirlik mekanlar1 olarak analiz eder.”®” “Aksama
Dogru” siirinde sair “Aksam demekti pastacinin caddeden gecmesi™®’® dizesiyle her
aksamtistii isi bittiginde caddelerde gidip gelen bir pastaciyr ve pastaciyla birlikte
disaridan gozlemledigi siradan insanlarin giinliik yasam kesitleri i¢cinden kenti yansitir.
Yiiziinlin biitliin ¢izgileri, gézlerinin i¢i ve sag¢lart aydinlik olarak betimlenen pastaci,
vitrinlerinde istiridyelerin, kii¢iik baliklarin oldugu caddelerde gider gelir ve ellerini bu
vitrinlere degdirip geger. Saatlerce diikkanlarin aydinligina bakakalirken goraplarina tek
tiikk 1s1klar diiser, gozleri de yildizlar gibi 1sildar. Onun ardindan istiridyeler ve kiiciik
baliklar camlarda Oylece Oksiiz kalir, yol iistiinden tenha otobiisler gecer, kadin esyalar
renklerini kaybeder. Oznesiyle birlikte bir anlami olan nesnelerin varliiyla sair, bireyin
olmadig1 bir diinyada nesnelerin cansiz bir yigin olmaktan 6te bir anlami olmayacagin
vurguladigi gibi saatlerce vitrinlere bakakalan insanla da “sokak ve insan arasindaki

29577

‘ayarticiliga’ dayali iliski[yi]”>’" yansitmis olur.

Cansever “Caz mevsimiydi” siirinde yaz mevsiminin kentlere vuran goriintiisiinii
bir caz orkestrasina benzetir. “Kentin kirik aynalarinda saksafonlar / Ve tramvaylar —
nefesli galgilar halinde”®"® dizesiyle yazin orkestrasini betimlemeye baslayan saire gore
kagisan ve kagan sayisiz giivercinler de ilkyaz trompetleridir. Yazin gelmesiyle birlikte
kolal1 dik yakalar1 ve hasir sapkalariyla insanlarin solmakla solunamayan kapali
salonlarda hafif¢e nemlendiklerini, gitmekle gidilemeyen duraklarda ve kirik doékiik
salas meyhanelerde suskun, oldukca iziin¢lli, direngsiz beklediklerini sdyler. Yaz
mevsiminde eksi elmalar gazete kagitlarina sarilir, gemiler yapiskan akintilarda 6zlemle
kalir, susuz portakallar tas binalarda Ozlemle dirilir, yalmzlik bulasict bir viriise
dontigiir, otobiisler akislarindan doniip gelir ama kimse otobiislere binmez, herkes
duraklarda birikip beklesir. Saraylar, tapinaklar, saat kuleleri, kaldirimlar, ayinler gibi
bir bakima her seyin ¢ocuklastig1 bir kent goriintiisii yansitilir. “Su Yanindaki Parklar”
siirinde yaz mevsiminde giiniin kararmas1 ve gecenin baglamasiyla birlikte ortaya ¢ikan
yalnizlik duygusuyla bas edemeyen insanlarin kendilerini disariya ve kalabaliklarin
arasina atmasini “Bu saatte sessizlik acidir, / Gelecektir parka yalmzligini duyan™®"
dizeleriyle yansitan saire gore kendisini yalmiz hisseden insanlar ya parklara ya

meyhanelere giderek gencliklerinden bir parca ani daha harcarlar. Isiktan goriinmeyen

575 Beyhan Kanter, Siirsel Kimlikten Mekansal Simirlara, s. 50.
576 Edip Cansever, Sonras: Kalir I Biitiin Siirleri, s. 29.

577 Beyhan Kanter, Siirsel Kimlikten Mekdnsal Simirlara, s. 51.
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57 Edip Cansever, Sonrast Kalir I Biitiin Siirleri, s. 25.
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caddelerin yaninda bir kosesinde saraplarin icildigi, bir kdsesinde kadin ve erkegin
yakinlagtig1 karanliktan goriinmeyen parklar insana ana rahminin huzurunu vadeder ve
yalnizligiyla bag edemeyen insanlarin sigiagi olur. Daha ¢ok deniz kenarindaki parklari
tasvir eden sair, duyumsadigi yosun kokusuyla birlikte “Boyle sicak sehirlerin /
ParkLarmi ve riizgarlarmi™®® sevdigini sdyler. Devrim Dirlikyapan’a gore temel olarak
giinlik yasamin kosturmacasinda sikisan, hayatinin olumsuz gidisine nasil miidahale
edecegini bilemeyen ve isteklerini gerceklestirmede kararsiz, yalniz, tedirgin insana
seslenilen®® “Amerikan Bilardosuyla Penguen” siirinde kent “Koriikler, dev kapilar,

balik solungaglar1 gibi / Emiyor sizi yalmzlik°?

dizelerinde gorildigi gibi bireyleri
yasam alanlarindan  soyutlayarak daha yalniz bir diinyaya siiriikleyen
olumsuzluk/umutsuzluk mekanidir. Cansever, kent diizeninin kararsiz ve tedirgin
insanin1 ‘penguen’ sdzciligiiyle imgeledigini ve pengueni her nisanlayisinda onun yerine
getirilemeyen isteklerini belirttigini sdyler.  Boliimiin ilk siirinde “Elleri el gibi
kocaman / Beyazda bir nokta gibi kocaman™® dizeleriyle tamimlanan ve sikintida
oldugu gosterilen sair 6zne, her boliimiin sonunda tekrar eden “Dogrusu elinizden ne
gelir ki / Siz dolgun yasamaya bakin giinleri’®®* dizelerinde oldugu gibi tepkisizligi
secerek her seyi kabullendigini gosterir. Boliimiin {icilincii siirinde “Bir Penguen /
Nisanla pengueni... / Vur diisiir pengueni”,®® “Ama nasil, daha karar vermediniz ki’**%
dizelerinde argoda penguene benzetilen bilardodaki siyah beyaz topu diisiirdiiglinde
kendi sikintisini da asacak olan birey, bunu yapamadigi gibi yine sorun karsisindaki
kararsizligin1 gosterir. “Siz sabahlar1 sehirlere bakarsiniz / Siz sabahlar1 diinyaya

bakarsiniz sehirlerden”>®’

dizeleriyle sabah uyandiginda kente bakan bireylerin, diinyayi
algilayiglarinda da kentlerin basat rolii olmasindan bahseder. Sair 6znenin algisindan
siire tasiman kent goriintiileri kdse baslarini tutan tramvaylar, bir deniz, bir pencere,
anilarda girintiler yapan bir vapur, kiremitlere karisan bir ¢ocuk, cam kiriklariyla bir

kedidir.

Cansever’in Bezik Oynayan Kadminlar kitabinin kisileri arasinda yer alan ve

toplumdan yalitilmis degerleriyle yabancilasan Cemal de “Cemal’in I¢ Konusmalari/I,

580 Edip Cansever, Sonrast Kalir I Biitiin Siirleri, s. 28.

581 Devrim Dirlikyapan, Oliimii Gomdiim Geliyorum “Edip Cansever Siirinde Varolma Bigimleri”, Metis Yaymlari,
Istanbul 2016, s. 46.

582 Edip Cansever, Sonras: Kalir I Biitiin Siirleri, s. 138.

583 Edip Cansever, Sonrast Kalir I Biitiin Siirleri, s. 137.

584 Edip Cansever, Sonrasi Kalwr I Biitiin Siirleri, s. 137.

%85 Edip Cansever, Sonrasi Kalwr I Biitiin Siirleri, s. 139.

586 Edip Cansever, Sonrast Kalir I Biitiin Siirleri, s. 140.

587 Edip Cansever, Sonrast Kalir I Biitiin Siirleri, s. 141.
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II, III” siirlerinde bugulu cama bir seyler ¢izer, 1slak sesinin bugulu camda kayip
gidisini seyreder. I¢inden belli belirsiz gokyiiziine el sallar. Kendisini agzinda sakiz
tathisinin hi¢ eksilmeyen tadiyla ¢ocuklarin en yaslisi, cok genis bir ¢ayirda yiiriirken
kendi ayaklar1 altinda ezilen otlar gibi hisseder: “Yiirliyorum ylriiyorum otlarimin
iistlinde / Ezile ezile ben / Bir seyi ilk defa duymanin belirsizligini / Yavasca ataraktan
{istiimden.”®®® Evden de penceresi olmayan odasina kacarak odasina sigmnan Cemal,
kendisinden sarkmis kollarina, damitilmis gozlerine bakar, kendisiyle konusur. Bu
durum bireyin kagis alaninin gittikge kendine yoneldigini gosterir. Odasimin
penceresinin dahi olmayisi, Cemal’in yasadigr yalmizligi daha iyi somutlar. Neyi
bitirdigini, neyi baslattigini, neyi bekledigini bilmeyen bu insanlar hi¢ kimildamadan bir
yerlere bakar, sanki yok olan bir seyi karsilarlar. Seniha da sigindig1 evlerde duramayip
kendisini sokaga atar. Yasam ve Oliim arasinda sallantili bir hayat geciren Seniha baska
evlere gitmeyi birakir, kabuklu bir deniz hayvani gibi yagmurlugunun i¢ine kapanarak
caddelere ¢ikar, dogayr kimildatmadan islanir, kiyilara inip 1slak kumlara basar, biri
tramvayda bacagini ellediginde sesini ¢ikarmaz. Yasami kimildattigini diisiinen Seniha
bir bardak konyak icerek O6liime kurulanir. Boslugun kendi i¢inde oldugunu bilen
Seniha, yalnizliktan titreyerek dislerini birbirine vurur, diinyada insandan baska higbir
seyin yalniz kalmadigim diisiiniir, kendisini kendisinin bile duymadigin1 vurgulayarak
kirlarda basibos bir miizik olarak algilar. “Ozellikle Seniha, anlamsal bosluguyla
yurtsuzlugunu simgeleyen otel ile ben’i ve konyagin birbirini tamamlayan kutsal bir
ticlii olusturdugunu’®®® otel, i¢ki ve kendisini ‘Tanri-Isa-Ruhiilkudiis’e benzetip kendini
avutarak “Vahsetin son Oykiisiiyiim / Belki ilk oykiisiiyiim / Isigimi sondiirdiim: beyaz
karanlik.”®® dizeleriyle kapinin ardinda biraktig1 diinyaya bir daha asla ¢ikamayacagini
soyler. Siirde Istanbul’'un zaman zaman kar manzaralariyla yansitilmasi ise sadece
estetik amacla olmayip duygulara gore yagan ve duran karla yasamin donmasi,
agirlasan yasam sartlar1 da betimlenmistir.>®* Gaston Bachelard’a gore sigmak olarak da
algilanabilecek olan ‘ev’, “insan1 gokten inen firtinalara karsi1 korudugu gibi, yasamdaki
firtinalara kars1 da ayakta tutar.”®® Kent yasamimin karmasasindan evine siginan
bireyler giin gelir bu siginaktan da kagarak odalarina ve en son pencerelerini kapattiklari

bilin¢lerinin tavan aralarina siginirlar.

588 Edip Cansever, Sonras: Kalir I Biitiin Siirleri, s. 279.

589 Oguz Ocal, Bir Sair, Bir Antigonist Tavir Edip Cansever, s. 369.

590 Edip Cansever, Sonrasi Kalir II Biitiin Siirleri, s. 313.

591 Beyhan Kanter, Siirsel Kimlikten Mekdnsal Sinirlara, s. 168.

592 Gaston Bachelard, Mekdnin Poetikast, gev. Alp Tiimertekin, ithaki Yaymlari, 4. Baski, Istanbul 2017, s. 37.
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“Kopiik” siirinde kentlesmenin olumsuz etkisini Islami bir perspektiften yansitan
Karakog, degisen kent goriintiisiiniin ve yasam bigimlerinin Islami duyusu yok etmesini
elestirir. “Kentlesmenin dogurdugu sorunlar, Ikinci Yeni sairlerinin siirlerinde goriilen
ortak bir tema olmasma karsin Karakog, kentin kurtarilmasi / dirilmesi icin Islam
medeniyetine dayali bir ¢dziim 6nerisini toplumsali kurtarict bir anlayisla sunar.”%
Karakog¢’a gore diinya hakikat denizinin ve sonsuzluk ummaninin istiindeki dalgalarin
cocugu gibi olan bir kopiiktiir ve ne deniz kopiiksiiz ne de kopiik denizsiz olamaz.>%*
‘Kopiik® imgesiyle gelip gegiciligi, faniligi ve Oliimliliigli simgeleyen Karakog,
Istanbul’un yasam goriintiileri arasndan bu sonlu yolculugu duyurur. Horozun terk
ettigi kentte gece baslarken giin batiminin rengini insanlar1 yalayan portakal bugusuna
benzeten sair, kulagina gelen meydanlarin ugultusu ve insaat seslerinden huzursuzdur.
Kentlesme bir kere kente girmistir ve kentin sokaklariyla birlikte insanlarini da,
insanlarin tagidig1 degerleri de yonta yonta kendi istedigi kalipta sekillendirecektir. Bir
kere kente giren insan da bu sessiz dayatmadan kacamayacaktir. Hali¢ karyolaya bagl
felcli bir kadin gibidir, kadmlar ‘Eleni’leserek kendilerine ait olmayan bir yasamda
yalniz diisiinmeye mahkiimdur, yollarda sincap kalintilar1 vardir, kediler kopekler actir,
koyunlar develer kesilmek i¢in siraya girer ve modernlesmenin en yeni bulusu olarak
intithar insanlarin yoneldigi olgu olarak insan dliimlerinden bir demet derler. Tophane
oliilerine ait tabutlar figiiran olur, ilahiler paraya cevrilir, oynamasi gereken ¢ocuklar su
satar. Aksam kente kutsal bir ¢cocuk doguran Meryem gibi girer ve “Artik hersey
obiiriine 151k tutmakla 6devli”®® hale gelir. Otomobilin yol igin olan 15131 gibi her sey
birbirine 151k tutarak ayakta durmakta, bu karanliktan kurtulmaktadir. Kose baslarinin
deniz dibi disli kopeklere yurt oldugu sokaklarda sair, akrep kokan duvar diplerinden,
incir diismiis los yollardan gecer. Kent, “Denize kentler ¢izen kent iten kentler ¢ceken /

29506

Ardma kentler bagli / Kent tiikiiren kent soluyan bir gemi gibi yalmizlig1 kent

insanlarinin sonsuz mahkimiyeti haline getirir.
“Kafka’y1 kemiren
Camus’yii tedirgin eden
Sartre’a zaman zaman y1lg1 veren

Heidegger’i diisiindiiren

593 Beyhan Kanter, Siirsel Kimlikten Mekdnsal Simirlara, s. 149.

594 Sezai Karakog, Yitik Cennet, Dirilis Yaymlari, Istanbul 1978, s. 24.
59 Sezai Karakog, Giin Dogmadan, s. 133.

5% Sezai Karakog, Giin Dogmadan, s. 133.
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Kierkegaard’1 bunaltip
Heidegger’i diislindiiren
Schopenhauer’deki 6fke
Nietzsche’deki savaggilik
Faulkner’i sarhos eden

Van Gogh’u Van Gogh eden

Chagall’1 Chagall eden”%

kentlesmenin beraberinde getirdigi yalnizlik duygusudur. Bu duygudan kurtulmak i¢in
ilaglara bagimli hale gelen insanlar “Sabahlari moditen aksamlar1 equanil”®® alarak
yalnizligin giilmeleri i¢inde omiirlerini tiiketirler. Betonlagsmanin kat sayisini yiikselttigi
veya tahribatinin denizlere varana kadar genisledigi kentlerde “Mavi bir alikonan’®%
renktir ve yitirilen safligin, uzaklagilan tabiatin gdstergesidir. Sairin ‘kirecin riiyas1’
olarak gordigii kentte, ‘gelik-cigek’ antlagmasini kabul etmeyen ve gelecege yonelik
tedirginligi dile getirenler ise sadece havlayan kopekler ve {irperen horozlardir.
Istanbul’un modernlesen goriintiisiinii ‘6liim> imgesiyle biitiinlestiren Karakog, “giil
yetistirilmeyen, samanyolunun jet izine doniistiigli, rilyanin bir lagimin anilar1 oldugu
Istanbul’daki yasami 6liimle, her an bireyi etkisi altina alan maneviyatin Sliimiiyle
esitler.”®® Diger Ikinci Yeni sairlerinin denize olan tutkusu ve sigmmalarina karsin ise
“Deniz mi dedin ne denizi / Ben Kristof Kolomb’un usagi degilim / Ben irmak¢iyim
denizci degilim”®®! dizeleriyle bir yandan geldigi yeri hatirlatarak denizi degil 1rmag:
onceledigini soyler diger yandan Batili degerlere tutsak olmanin tepkisini yansitarak
diger Ikinci Yeni sairlerinden ayrilir. Baktig1 kent goriintiisiinden hoslanmayan sairin
kent algisiyla karsilagilir. “Odiing Gece” siirinde 6liimiin unutulmasiyla agirlasan ve
manevi duyarliligini yitiren sehirleri oliilerin bile terk ettigini sdyleyen sair, “Festival”
siirinde de Tann diisiincesinden uzaklasan insanlarin ¢ogaldig1 yozlasmis kentleri ‘giroz
sergi’ye benzeterek insanlarin ne acima ne de sevgi duygularinin kaldigini ve evlerinin
kahverengi sevincine siginan bu insanlarin yalnizliginin 6lii ve fareler gibi arttigini ifade

eder.

597 Sezai Karakog, Giin Dogmadan, s. 136.
59 Sezai Karakog, Giin Dogmadan, s. 133.
599 Sezai Karakog, Giin Dogmadan, s. 129.
600 Beyhan Kanter, Siirsel Kimlikten Mekdnsal Simirlara, s. 150.
601 Sezai Karakog, Giin Dogmadan, s. 129.
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2.2.2.Kent ve Karamsar Mekdn

Modern kent ortamlari, genellikle iginde yasayan insanlar igin gliciine karsi
konulamayan olumsuz mekanlardir. Kentlerin kisi lizerindeki yaptirim giicline karsi
koyamayan veya etraflarinda akip giden zamanin hizina yetisemeyerek benliklerinden
styrilamayan bireyler, zamanla ¢evrelerine de psikolojilerinin etkisiyle bakarak belli bir

hosnutsuzlugu i¢lerinde biiyiitlirler.

Ece Ayhan “Zambakli Padisah” siirinin VI. boliimiinde mevcut diizenden
huzursuzluk duyan bireylerin kendilerine son ¢are olarak gordiikleri intihar temi “Yedi
kez goriinmeyen denizin iizerinde, iki acgik deniz evliyAsi / Tabuttag’tan Uskiidar
Sultanlhigi’na bir konsol aynasi tasir””®% dizeleriyle yansitilir. Istanbul’da &liimiin ince
cizgisinde yasayan insanlar i¢in yeni bir yasam alani kurarak bu insanlar1 “Tabuttag”
dedigi mekanda toplar. iki deniz evliyasinin bu mekandan Uskiidar Sultanligi’na bir
konsol aynasi tagimasi ise, gergegi iki boyutlu gdsteren ayna metaforu ile degistirdigi
gercek kent algisini yansitir. Imgeleminde olusturdugu bu yeni mekanin yasalarinda
siifa kus getirmenin cezasi bile intihardir: “Duyduk ki, bir daha / Kus getirmek sinifa /
Intihar olmus cezas1 / Hal ve gidis tiiziigiinde”.®®® Intihara siiriiklenen bu insanlarm
Uskiidar’a getirilmesi ise, sairin Uskiidar’t yoksullarin yasadigi bir semt olarak

algilamasindan kaynaklanir: “Kis1 ve Uskiidar’1, atkisiyla gegirecek bir kadimn ».5%

Turgut Uyar “Olii Yikayicilar” siirinde “Ah sonsuz diizen / Nasil da varsin..”8%
dedigi kentsel diizen i¢inde O6liim ve yasam arasinda gidip gelen hayat karmasasinin
izlerini yansitir. “Bazan bir 6liim biiyiik bir yadirgamadir sehirlerde”®® diyen sair,
siirdiirmek i¢in onca emek harcanan yasami Olim gergegi ile birlikte sorgular ve
modern kentlerin karmasasi i¢inde artik 6liimiin bile digerleri i¢in fazla bir sey ifade
etmedigini yansitir. “Ben biitlin trenlere vaktinde giderim, / trenlere, ise ve dlmeye.
istanbul’da.”®” dizesiyle kent yasaminin saatlere bagl diizenini yansitir. Bu diizen
icinde bazen 6liimiin care olarak diisiiniildiigii anlarin bile oldugu “Ben 6liimi bir kente
oviiyorum”®® dizesiyle gosterilir. Diizenin esitsizligini “sendika” ifadesi ile 6ne ¢ikaran

sair, “Diizenin ve korkunun sar’asma tutulan”®® bireylerin yasadigi sikintilarin temel

602 Ece Ayhan, Biitiin Yort Savul’lar! (1954-1997 Toplu Siirler), s. 158.
603 Ece Ayhan, Biitiin Yort Savul’lar! (1954-1997 Toplu Siirler), s. 159.
604 Ece Ayhan, Biitiin Yort Savul’lar! (1954-1997 Toplu Siirler), s. 162.
695 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 272.
806 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 259.
807 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 260.
608 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 264.
609 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 266.
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nedeni, parayi elinde tutanlarin toplumu yoneten ilk kadro iginde yer almalari ve
bireylerin de verilen yetkilerle yasamaya mecbur birakilmasidir. Birey verili olan diizen
disina ¢ikmasi yasak sonsuz gokyiizii altinda mahkGmiyet halindedir. “Yenilgi
Gilinligi” siirinde haftanin yedi giinii lizerinden kent hayatinin degismez diizenini ve
bireyler iizerindeki tahakkiimiinii sorgular. Siir adi belirtilmeyen bir “adamin bir
pazartesi baslayip Obiir pazartesi sona eren giinliigii olarak yazilmistir; her giin, siirin bir
boliimiini olusturur.”®® Haftanm ilk giinii olan pazartesi yenilmenin tohumunu tasir.
Hafta sonunun getirdigi huzur ortaminin belli bir diizen ¢ergevesinde kesildigini ve o
diizene ayak uydurmak zorunda oldugunu hisseden kisi, belli mecburiyetler
cergevesinde uyandirilir, perdeyi c¢eker, pazarsizliktan saskin bir sekilde oturur, tirag
olur, ekmek kizartip yer ve kabullenilmis bir aligkanlikla uyumsuz ama kararli hazir bir
bicimlenmeyi alir. Calismak zorunda olan bireyin hafta basinda hissettigi zayiflik,
hazirliksizlik siirin odak noktasidir. Yersiz, lirkek, yeni yaratilmis bir makine gibi elleri
ve beyniyle caligkan kesilir. Sali gilinii lizerinden attif1 pazartesi aligkanligiyla bir
“vurgun” yedigini hisseder. Carsamba giinli geldiginde her giin seslendigimiz isimlerin
karsisinda birden fark ettigi sevgisizlikle kurtulmay1 diisleyen sair:

“Istesem ne olur kurtulmay1

- serin degil ki bildigim sokaklar, sinekli -

renkli camlar gecesinden, keten ter mendilinden

uzayip gelen resimlerin karanligindan

ve rumeli beylerbeyinden

ve taksitle satiglardan

kurtulmak.

kurtulmak!”6

dizeleriyle bu sonsuz anlami ¢agristiran kelimenin biiyiisiine kapilir. Toplumsal diizen
icinde higbir seye hazirlikli olmamay1 yenilmenin nedeni olarak duyumsar. Hissettigi bu
yenilgi ile birlikte bazi seyleri degistirmeyi diisleyen sair, “o zaman sehre ¢iktim bir
elimde firca / bir elimde sineklik / dbiiriinde bir sinema bileti / kim varsa gelsin artik

yeniden oynayalim / hizim bir araba dolusu asgk gibidir / goliin rengiyle asfalt1 karistirip

610 Orhan Kogak, Bahisleri Yiikseltmek ‘Turgut Uyar Siirinde Kendini Yaratma Deneyimi, Metis Yayinlar1, Istanbul
2018, s. 126.
611 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 277.
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/ kizim, ne varsa hep yeniden boyayalim.”®!? dizeleriyle kendisiyle bu diisii paylasacak
birinin hayalini kurar. Giin sonunda sair yorgunluktan gitmeyi unuttur. Persembe
giinlinde tiim insanlarin i¢inde yiirekle bulustugu yer caresizlik degil yenilgidir.
Disarida hayat, Oliim, savas, zamanin akisi devam etmektedir ve “Tanrim, saatim
olmasayd1 ne olurdum?”®®® diyerek diizene olan bagimliligin1 da yansitan birey Cuma
giiniinii beklemeye baslar. Ancak aksamlariyla var olan Cuma ve pazarin sessizligini
dinleyen cumartesiden sonra Pazar’a, tekrar hafta bagina bir sagkinlikla adim atan birey
ayni kisir dongii iginde bir deney nesnesi gibi yasliliga kadar ayni seyleri tekrar eder,
“yenile yenile saskin, simdiki ¢iplak / bir yaslilik”1a® bireyin solugu agarmaya baslar.
“Malatyali1 Abdo Igin Bir Konusma”, kizinin kalg¢a ¢ikigi tedavisi igin “Malatya’nin
Kahta kasabasindan ve Kahta’min / uzun, silik, uzunsilik, uzun / bir davali
mezrasindan”,%® carsilar, semaverler, orta halli evler ve hamur tahtalari uyanmadan
biliyiik kente giren Malatyali Abdo’nun kent iginde hissettiklerini yansitan, ayni
zamanda Anadolu ve kentin karsilagtirildigi bir siirdir. Anadolu’nun zifaf olmamasi
imkansiz geceleri, evrensel mutluluklarin kolayca boliisiildiigli, askin bas egdiriciliginin
farkinda olunmayan bir mekandir. Bu huzur ortamindan kizinin rahatsizligindan dolay1
ayrilmak zorunda kalan kocaman biyiklartyla elleri paraya aligkin olmayan Abdo,
“Kentlerde o anasiz ben kadmsiz / Tumturak bir nasir bogazimda”®® diyerek biitiin
kinsizligiyle kente ayak basar. Hastanelerde banka bagis1 siralarda oturan Abdo ve kizi
tirkek ve saskin bir sekilde rontgen odasina girerler. Kent ortamu siir 6znesi i¢cin mutsuz,
hoyrat ve hiiziinliidiir. Siirin son dizesinde “Ben de bu diinyaya geldim geleli /
Olmezsem, oldiirmezsem / Kim benim farkima varir?”®’ sozleriyle kent igindeki
bireylerin kendi varoluslarin1 gergeklestirmek icin ellerinde son ¢are olarak kalan sey ya
birini 6ldiirmek ya da kendisinin Olmesidir. “Karpit Lambasi” siirinde modern kent
yasami iginde hayata tutunmaya calisan insanin “Sehirler garpa ¢arpa biiyiiyordu’®®
dizesinde vurguladigi gibi kentin kaosu ve kalabaliklar1 i¢inde hissettigi korkuyu
“Ufakligimdan korkuyorum yasarken; / Bu vitrinler, asfaltlar, mazot kokular1 / Gemiler
bugday alir, demir bosaltir, / Bulutlar tedirgin, kadinlar giizel... / Gecemi sen 151t karpit

lambas1 / Gelmis gecmis asklarin sagagindan.”®®® dizeleriyle yansitir. “Saire gore birey,

612 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 278.
613 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 279.
614 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 284.
615 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 309.
816 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 312.
817 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 312.
618 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 119.
619 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 69.
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kendi yasaminin hizina yetisemedigi gibi makinelesen diinyaya da tam anlamiyla bir
uyum saglayamaz ve devlesen kentler icinde kendisini ufacik hisseder.”®® Topluma
ayak uydurmakta zorlanan birey “Kagak Yasama Yergisi” siirinde her seyden kagmaya
calisan siir 0znesinin yasam i¢inde uyumsuz hissettigi ne varsa onunla olan kagak
doviisiini anlatir. “Kadinlar adamlar sehri ugultularla dolduran namussuz kalabalik /
Yorgun kalabalik iyi kalabalik alayci diizenbaz kalabalik®?! dizeleriyle bir kabus gibi
cevresini kusatan bu kalabalikliga bir karigsa, onlarin diizenine bir uysa ertesi giin nasil
yasayacagin1 sorgular ve kagmaya calisir. Bu siirde “Yasamin aligkanlik haline
doniismesi ve kentsel tedirginlikler, siirdeki 6znenin yalnizligini ve pamuk ipligiyle
bagli oldugu evine iyice yabancilasmasini tetikledigi gibi dis diinyaya yabancilagsan

anlatic1 6zne icin ev, statik bir zorunluluk ve asinalik mekanidir.”%?

Turgut Uyar “Tel Cambazinin Kendi Basina Soyledigi Siirdir” siirinde modern
diinyanin bencillesen, kendinden baskasint umursamayan duyarsizlasan bireyini
“Daragacinda bir adam m1 dediniz”,%%® “Yeraltinda gizli sandik m1”,%%* “Senin yakanda
bir el mi var dediniz”®® gibi kendisine sdylenen her seyi “dursun” diyerek 6tekilestiren
insanm1 yansitir. Bu siirde tel cambazi umursamazligin, gérmezlikten gelisin ve kent
yasami icinde gittikce mesafeleri artan bireyleri temsil eder. Yabancilasmanin en son
noktasina gelen modern insanin etrafindaki her seye karsi vardi en biiylik tepki
sessizlesmesi ve sirtin1 donmesidir. “Tel Cambazimin Tel Ustiindeki Durumunu Anlatir
Siirdir” siirinde ise umursamazligiyla one ¢ikarilan tel cambazinin bu kez tel {istiinde ve
baskalarinin gozleri 6niinde dengesinin bozulma tehlikesiyle karsi karsiya olmasindan
caresiz kabullenisligini yansitir. “Ama sizin adimiz ne”®?® dizesiyle tekrar tekrar
vurgulanan, sairin diizen i¢inde dengesini bozan kesimi temsil eder. Kendi dengesini
bozmadig: siirece tel cambazinin her iki siirde de durumdan herhangi bir rahatsizlik
duymadigr goriiliir. Doga-kent ¢atismasini da yansitan siirde “telden diiserken sehirden
kurtulmak isteyen tel cambazi, telin iistlindeyken sokakla agac, sehirle kir, uygarlikla
doga arasinda bir se¢cim yapmamaktadir. Oysa dengesi bozulup telden diismesi s6z

konusu olunca, yani arzulartyla zorunluluklari arasindaki dengeyi kuramayinca,

620 Beyhan Kanter, “Turgut Uyar’in Siirlerinde Modern Insanin Yalnizlig1 ve Sonsuzluk Ozlemi”, s. 35.
621 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 126.

622 Beyhan Kanter, Siirsel Kimlikten Mekansal Sinirlara, s. 338.

623 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 120.

624 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 120.

625 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 120.

626 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 121.
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secimini dogadan yana yapacaktir.”®?’ “Kanli Oyun” siirinde “Korkmuyorum kagak
degilim igretiyim®?® dizesiyle kent icindeki diizene ayak uyduramayisini ve
yabanciligini igretilikle ifade eder. Kent yasaminin bu kanli oyununda “sarsmayin
igretiyim” diyerek uzak kalma istegini ifade eder. “Bilirim Bir Kisa Hazirlanmay1”
siirinde kisin gedigi bir kentte yasamini sorgulayan saire gére bir memleket havasindan
uzak kentlerde biriken insanlar “Belli belirsiz bir seylerden utanir.”®?® Kisin gelmesiyle
birlikte insanlarin iizerine yagan sadece kar olmayip, “Uzuneski. / Olumsuz. Giineslere
aykirt. / Haziran mintanlari. Kopkoyu kent garlari. / Almip goétiiriilenler. Yerlerine
konanlar. / Anladigimiz ve. / Sastigimiz kalabaliklar®® ile birlikte insanlar yalinlig
aska benzeyen, kuduz korkusu gibi sudan bir korku hisseder. Insanlarin hissettigi bu

korkuyu

“Semercilerin. Bakircilarin. Nalbantlarin. Arzuhalcilerin.
Kantarcilarin ve demircilerin ve ¢ilingirlerin.
Parmakgilarin dinsizlik korkusu. Takunyecilerin.

Bir odada kalanlarm 6liim korkusu.

Bileycilerin, bezzazlarin ve 6lii yikayicilarin.

Ve pazarcilarin. Gokyiizii korkusu.”®%

olarak niteleyen sair, bu korkunun “Biitiin garipligiyle esnaf c¢arsilarinin / ve
uygunluguyla ve yenilmisligiyle”®®? bir sanci gibi, bir hashas gibi, bir ac1 su gibi,
Anadolu’dan bir yagmur comertligi gibi Ankara’da yar1 a¢ yar1 tok dolasan insanlarin
icini dolandigindan bahseder. Bu insanlar birbirleriyle konusmasalar da, goz goze
bakisinca neyi boliistiiklerini bilirler. “Simdi tutalim bu diriligi artik. Zamanidir.”%%
dizesiyle farkindaliga ulasan bireylerin yasama bu bilingle devam etmelerini ister. Bu
sekilde gokler ve kentler ufalarak insanin yasama giicii artar. Uyar’in insanin kendi
eliyle insa ettigi kent yasamini zamanla sevmekten vazge¢mesini isleyen “Bliylik Ev

Ablukada” siiri, mahkiimiyetini kendi hazirlayan insanin hissettigi ¢aresizligi ironik bir

sekilde yansitir:

“Bakin bu sehri ben kurdum ben biiyiittiim ama sevemedim...

627 Firat Caner, Turgut Uyar’in Huzursuzlugu, Bilkent Universitesi Ekonomi ve Sosyal Bilimler Enstitiisii
Yaymlanmamis Doktora Tezi, Ankara 2006, s. 173.
628 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 187.
629 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 293.
830 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 293.
831 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 293.
632 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 293.
633 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 294.
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Ben sevemezsem sevmek kimselerin elinden gelemez
Bizi tutkulara ¢agirdi otobiise sosise buzdolabina
Telefona sinemalara radyolara bir siirii kancik sevdalara
Siirii siirti mutsuz aligkanliklara

Yalana dolana itliklere keten elbiselere”.53*

Insan kenti kendi elleriyle kurmus, daha sonradan hayatin1 kolaylastirmak ve sosyal
ihtiyacim1 gidermek i¢in meydana getirdigi otobiis, buzdolabi, telefon, sinema, radyo,
elbise vs. gibi nesnelere, sahte duygulara bagimli hale gelmistir. Bu halden kurtulmanin
caresini ise yine insanin kendi kendisine bulmasi gerekmektedir. Nasil ki ocaklardan
taglar1 ¢eken, yollara asfalt doken, on iki katli yapilar yapan insansa, bunlar
umursamamak ve mahklmiyeti oldugu seylerin bilincinde olarak hayatin1 devam
ettirmek yine insanin elindedir. Bu siirde kent ve icindeki yasam “abluka” metaforuyla
simgesellestirilmistir. Bu siirde “kent, insani abluka altina alan bir hapishane, kentte
yasayanlar ise ihtiraslarina esir diismiis modern tutuklulardir.”®® TDK sozliigiine gore
“kusatma” anlaminda kullanilan “abluka” kelimesiyle kusatilan bir yer olmayip insanin
kendisidir ve insani abluka altina alan ise bizzat kendi eliyle kurdugu uygarliktir.
“Anlaticiya gore bireyin biiyiik sehir yasaminin ve modern uygarligin 6geleri tarafindan
kusatilmisligi, bunlar1 umursamamay1 bagaramamasi ve bunlarin etkisi altina girmesi ile
ilgilidir.”%® Bu ablukadan kurtulusun yolu ise kadina siginma ve cinselliktir.
“Kankentleri” siirinde kent ve tagray1 karsilagtiran saire gore kentlerde 6lii kadinlarin ve
tuglalarin iistiine karanlik evlerin penceresinden kan akarken, tasrada deniz aydinlik,
incili ve mavidir. Kentlerde insanlarin elleri ve obur parmaklar1 kan i¢indedir, ahsap
yapilardan sokaklara kan akar, ¢ocuklar “tatsiz kisa pantolonlarda”®®’ mutsuzdur,
oluklardan oOylece kan akar, uyandik¢a kan olur diinya, kentlerin agaglarinda,
gemilerinde, sularinda, lokantalarinda kan iistiine kan yama yapilir. Sairin kenti ve kent
yasamini bu kadar olumsuz bir mekan olarak yansitmasi hissettigi c¢aresizligi gosterir.
“Sigma” siirinde de ‘“kankentleri” olarak algilanan kent yasami i¢inde parklardan,
fabrikalardan ve lokantalardan bosalan kalabaliklar sokaklardan gecerken “Karpuz

95638

marpuz gibi yemisleri diisliniip rahatlar. Ellerinin kalemden, tornadan, kagit ve

demir paradan bosanmasi daha ¢ok asktan olan bu insanlar, mozayik géklerinde yabanci

834 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 188.

635 Beyhan Kanter, “Turgut Uyar’mn Siirlerinde Modern Insanin Yalnizlig1 ve Sonsuzluk Ozlemi”, s. 32.
636 Firat Caner, Turgut Uyar 'm Huzursuzlugu, s. 180.

837 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 191.

638 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 198.
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aksam kuslarinin ugtugu giinlerde bikkinlikli sikintili bira siselerine dadanirlar. Ve bu
insanlarin kurtulusu sadece “aski karanlik”la miimkiin olur. “Sunak” siirinde de kentleri
“kan” metaforuyla yansitan sair, bireyleri ise diizenin siirmesi adina kente sunulan bir
“kurban” olarak algilar. “kan siziyor bir halkin dinmeyen ugultusundan”®° diyerek
yasanan bu dilizene ayak uydurma algisini insanin yavas yavas Olmesiyle esitler.
Kapitalist diizenin sunaklar1 olan kentlerde bireylerin baslarina gelecek yazgiyi
kabullenmisligini “sokaktayim ve herkes aliskin / hatta bekliyor onu durmadan’®4
dizeleriyle yansitir. Diizenin tiikenmeyen agligina durmadan sunu ve kurban
verilmektedir. Siirin devaminda daha da ileri giderek diinyanin tamamini bir sunak
olarak algilar: “diinya bir sunaktir / sonunda kalemlerin bile sunuldugu”.®*! Yine de

sairin gelecege olan umudu vardir ve bir giin diinyanin sonu gelecek, sunak kandan

temizlenecektir.

“Kanada Menekseli Iyi Uzun Balkon” siirinde kentleri huzursuzlugun mekani
olarak tanimlayan Uyar, kentlerin ayak sesi demirlerini insanlarin yorgun yiireklerine
bosalttigindan bahseder. Sair, yasadigi yazlardan kalkan trenlerin sehre karsi bakan
uzun balkonlara tasidig1 kanada menekseleri tohumlarindan bahsederek, kent yasaminda
her seye ulasma imkani olan bireylerin balkonlarda ¢i¢cek beslemesini anlamsiz bulsa da
bir yandan da bundan umutlanir: “bunlar biyiittiigliniiz giiven veriyor bana, bir
yerlerim dogrulamiyor kanada menekselerine tutkunuzu, onlarsiz bir giin
edemeyeceginizi gordiikce”.%*? Bu ciceklerin biiyiimesiyle 6zgiirliigiinii, insanligini,
koklerini tekrar elde eder. Kravatli adamlarin yonettigi sistemde, mozaikleri, Seurat’lari,
askcil aksamlariyla betonlarin i¢ine hapsolan insanlarin nefes alma seklidir. “Sairin
ironik bir sdylemle gelistirdigi siirsel tavri, sadece meneksenin Kanadali olmasiyla
degil, ayn1 zamanda ‘Oh, evet farkina varmadiniz Mrs. Aldattim hepinizi dinlermis gibi
yapip kravatlar1’ misrainda gecen Mrs. ifadesiyle de aciga ¢ikar.”%*® “Diinyada” siirinde
insanlarin  kentlerdeki yasama baglanma sorununu “her sabah bir intihardir

cikislarim”®44

sozleriyle dile getiren sair, bu diinyada yasamanin sikintis1 olarak
kentlesmeyi goriir. Her tiirlii sikintinin {istline sindigi kent ortaminda “Bir nehir ¢ogalir

giderdi sikintimizdan / Bir kent bu yiizden biiyiirdii, diinyada”®® diyerek kentin

639 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 434.
640 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 435.
841 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 433.
842 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 196.
643 Beyhan Kanter, Siirsel Kimlikten Mekansal Simirlara, s. 43.
644 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 199.
645 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 200.
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kaosunun 0znesi olarak bireylerin yasadiklar1 yalnizliklari, sikintilari, isyanlarini,
saskinliklar1 goriir. “Ovgii, Oliiye” siirinde kentte dlen bireyleri temsil eden “6lii”
metaforu iizerinden, insanlarin kentte yasadigi duyarsizligi ve diizen iginde edindigi
yerin sinirlarini gdsterir. Olen bireyin sakallar1 uzamaktan tiikenmis, “Yorgun bir asker

25646

kiligindalki] ayaklar1 rahatsiz, donuk ve ¢ekici, en giizel ve korkak, elleri para
saymaktan, civatadan, balatadan, iiremesiz kadin oksamaktan, topraktan yikilmig
gitmistir. Olen bireyin toplumu yoneten kesimlerce ve kentce 6zlendigini dile getiren
sair, bunun nedeni olarak bireyin para kazanmasi, krallar kiigiilmesin diye para
harcamasinda goriir. Ayni zamanda kentin yasam kosullarim1 da 6lmeye yanasmak
olarak algilayan sair, giin igerisinde insanlarin iizerine kentin Oliisiiniin golgesinin
bulastigin1 diislintir. Bu ortamda bireyin siinacagi liman olarak ise alkolii goriir.
“Acimin Cografyasi” siirinde kent i¢cinde sikisip kalmis bireyin hislerini “kente kapandik
kaldik tutanaklarla belli / sirk izlenimlerinden segmen kiitiiklerinden... / kente kapandik
kaldik iki cadde iki alan bir saat”®’ dizeleriyle yansitir. Modern birey icin kent sinirlar
belli olan, insani belli kurallar g¢ercevesinde i¢inde barindiran ve zaman icinde bu
kurallarin bir esaret boyutunu aldigi, parmakliklarimi satafatli renklerle siisleyen bir
hapishanedir. Saire gore birey icin kentin her kosesinde bir tuzak vardir, 6gle vaktini

gosteren her meydan saati birer daragacidir, “kisa vakitlerinde aceleci aksamin’%4

cok
dar olan golgeleri vardir edilen yeminlerin, “artik dyle acik ki kuskuya yer yok /aciya
hep yer vardir.”%® Bireyin hissettigi aciy1 ‘kutsal ac1 beslegen ac1’ olarak niteler. Her
yan1 bir umutsuzluk ve sekli degismis prangalarla sarilmis birey kent i¢cinde mutlu
degildir, uzun uzun attig1 ¢igliklar icinde kalir, sevismeleri lirkektir, dort cepli yelegi
bozuk paralart da umutsuzlugunu da aynmi kolaylikla tasir. Bir isyanin esigine gelen
birey bir bagirsa ya da iist {iste silah atsa kentin tepinecegini, biitiin kuslarin ugacagini
ama kendisinin yine ayni yerde ¢akili kalacagiin farkinda olarak “biliyor musun gii¢lii
daglar1 gérmenin zamanidir”®® der ve bir kurtulus arzusunu dile getirir. Kentlerde
yasayan bireyler i¢in zaman kavraminin yarattig1 baskiyi ise “Vaktin Cagris1” siirinde
“vakit dardir” imgesiyle yansitan sair, bireylerin yorgunlugunu “denizlere en tutkun

adamm bile ¢ok zaman uykusu vardir”®! dizesiyle dile getirir. Bireyler diislerinin

kumlarda yattigi sehirleri hayal ederler, umutlanmak i¢in bile vakit bulamayan bu

646 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 220.
847 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 427-28.
648 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 428.
849 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 428.
650 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 428.
651 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 429.
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bireylerin kendilerini 6zgiir hissettigi tek an “akreple yelkovanin, oriimcekle sinegin

saat onikideki aras1”dir®? ancak o zaman birey icin “vakit vardir”.

Edip Cansever’in ‘dramatik monolog” yontemini kullanarak yazdig
“Umutsuzlar Parki” siirinde, “kimsesizligi is edinen ve bos vermisligi igsellestiren
bireylerin yabancilagsmalarini, toplumsalla olan uzlasmazliklarini, alismigliklarini,
herkese bagli bir yagsami benimsemelerini, korlesen duygularint ve ‘orada / yasanilan

»653  Cansever’in

an’da ol[amama’nin tedirginligini umutsuzlukla bulusturur.
geleneklerinden kopmus, baglarini yitirmis insanlara karsi ¢ikarak degil de ayn1 durum
icinde onlara katilarak cevaplar hazirladigimi sdyledigi®®* “Umutsuzlar Parki” siirinde

“kigileri umutlarma ydn arayan kisiler®®

olarak goriir. Siirin birinci boliimiinde hayat
icinde ¢esitli kimliklerle yer edinen insanlarin iglerinde tasidigi huzursuzlukla birlikte
“Bir duygu agligiyla soluyarak”®®® parklara sigmislarin1 ve parklarm onlar1 cagiran
koselerine  yerlesmelerini  anlatir. Modern kent ortamlarinda parklar, iginde
barindirdiklart sayili agaclarla da olsa insanlarin dogayla bulusabildigi, topraga
dokunabildigi ve karmasadan korkuyla kagip sigmabildigi, yalvaran bakislariyla
saklanabildigi mekanlardir. “Biliyorsunuz parklarin / Sizi ¢agiran taraflar1 / Insanin
gizli, karanlik koseleriyle oranli”®®’ dizeleriyle sair insanlar1 parklara ceken giidiiniin
aslinda insanin i¢inde her zaman var olan o dogayla bir olma giidiisii oldugunu vurgular.
Parklar, insanlarin aylaklik yapmak i¢in saklandiklari, kimsenin goziine batmadan

yasayabildigi kamusal alandir. Siirin ikinci boliimiinde bireyin toplum tarafindan

kusatilmigligini ve toplumun insanin hayatinin sekillenmesindeki belirleyici rolii,
“Bu kimin durusu, bu sizin en giilmediginiz saatlerde
Her ciimlede iki tek gdz, bu kimin
Ya da kim korkuttu bu kadar sizi
Bu nasil sevismek, tistelik bu kadar hizl
Ya da tam tersine
Bos vermek 6perken, severken bos vermek sevmelere

Sulardan {irpermek gibi dokununca”®8

652 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 430.
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dizeleriyle dile getiren sair, zorunlu olarak Ozgiirligiinii yitirmis herkese bagimli
durumda olan bireyi “bir yigin Oliden gelen” tamlamasiyla kisinin kisiliginin
sekillenmesindeki baskin rolleri yansitirken diger yandan da bireyin bu duruma

“Siiresiz, distan ve yasamsiz resimler gibi.”®>°

caresizce alistig1 ve tepki olarak sadece
evine sigmarak topluma ve toplum erklerinin baskisina olan tepkisini cami ve perdeyi
kapatarak “o bir yigin oliiden gelen”®° kendini karanliga saklamak olarak gosterir.
Siirin altinci boliimiinde basin1 nereye ¢evirse, elini nereye uzatsa etrafini kusatan
toplum baskist ve kentin kaosuyla karsilasan birey kendisini kontrol altinda tutan
gdzleri “O giin bugiindiir iste —ben mesela / Cok usta bir avemnin gdzleri karsisinda”®6!
dizesiyle avciya benzetir ve “Ve gittikge sikilmaktir iilkesi sikintmin®®? dizesiyle
bulundugu yeri terk etme duygusuyla gitme 6zlemini duyuran sair, “Belki de alip basimi
gidecegim / Biliyorsunuz ya bir agrist vardir gitmenin / Nereye, ama nereye olursa
gitmenin / Hiiziinle karigik bir agris1.”®% diyerek gitme arzusu ile birlikte gidememe
durumunu da ifade eder. Belki gitmek de onu artitk mutlu etmeyecektir. Yasadigi
durumdan rahatsiz olan birey ne bu durumu degistirmek i¢in bir sey yapar ne de kayitsiz
kalabilir, “Cogunlukla iger, kimi zaman ise cinsel iliskiye girer, onlar alanina siginir,
alis veris eder, kendi kendisine oyunlar kurgular, bos konusur ve yansitir; birkag esas
mekanizmayla sikintisindan kagar.”®®* Oguz Ocal’a gore sair, siirinde varolussal
boslugunu iistlenemeyen bireyin umutla umutsuzluk, siradanlikla yaraticilik arasinda
kararsiz kalan bir aydinin i¢inde bulundugu iki olanaktan birini segme kaygisini konu
alir.%% Devrim Dirlikyapan’a gore giinliik yasamin tekdiizeligi icinde evlere sigamayan
bireyler, gittikleri her yerde varoluslarmi gerceklestirme yollar1 ararlar.%®® Veysel
Colak’a gore ise ‘sikint1’ izleginden ¢ok sikintiya neden olan kaynaklarin anlatildig:
siirde®®’ kent yasaminin yarattigi her tiirlii olumsuzluktan korkuyla evlere, otellere,
meyhanelere, barlara sigman bireylerin payma diisen “Alismak, sadece aligmak[tir].””68
“Bakmalar Denizi” siirinde bireyin kent yasami i¢indeki toplum, diizen ve iktidar

tarafindan kusatilmishigin1 ‘bakmalar’ metaforuyla vurgulayan sair, birgok goziin bakist

karsisinda kendisini tutsak hisseder: “Bakmalar goriiyorum biitiin giin tiirlii bakmalar /

659 Edip Cansever, Sonrast Kalir I Biitiin Siirleri, s. 160.
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Pencere bakmasi, sabahlar bakmasi, yesil otlar bakmasi / Hepsi de beni buluyorlar... /
Aym bir gbzler denizi, ayn1 bir o kadar canli.”®®® Hayati bu bakislarin etrafinda
sekillenen birey mutlu degildir. Kimi gozler oksayarak bakarken, kimi gozler askla
bakar, hamamda bugulu olan gz savasta ateslidir, en 1s1ksiz1 ise Oliilere aittir. Gozleri
bitince insanlarin da bittigini vurgular. Ferhat Korkmaz’a gore bu siirde “Sair
bakmaktan yorulur, bilingalt1 biitiin yonleriyle ortaya ¢ikar. Otomatizm nedeniyle sair
higbir seyi kontrol edememektedir. Biitiin goriintiiler, adeta saire saldirir. Burada sairin
ruhu kaotik bir diinyayla kars1 karsiya kalir.”®’% “Uyaninca Cocuk Olmak” siirinde kent
yasami i¢inde yabancilagmanin son noktasi olarak bireyin kendine dertlesmek igin
‘armut agaci’n1 se¢mesi gosterilebilir. “dis diinyaya yabancilasan, siliklesen, ‘ne’ligini,
‘kim’ligini sorgulayan ve ‘goérme’nin etkin bir bakma eylemine donilismesinin
yabancilagsmay1 Oteleyecegine inanan anlatici 6zne, aidiyet kurmaya calistigi ‘armut
agaci’na i¢ini dokerek insanlarla kuramadig: iletisimi insan dis1 bir nesneyle kurmanin
yollarin1 arar.”®’! Biitiin giin en kotii islerde calisan sair dzne, yorulup bunaldiginda
armut agacina bakar, ona baktiginda yiizii degisir, huzur bulur. Oysa onun disinda
cevresinde i¢ini agabilecegi kimseyi bulamaz. Sokagin pencerelere dalmasi, hatta
otomobillerini yataga uzatacak seviyeye gelmesi, kisinin bir sigiak olarak gordiigi
evinde bile kentin karmasasindan kurtulamayisinin gostergesidir. Trafigin girilti
kirliligi ya da sokagin gilivensiz sesleri insanlar1 yataklarinda bile rahat birakmaz. Sairin
yabancilasan bireyin gozlerinden sundugu olumsuz kent algisinin fragmanlaridir.
“Phoenix” siirinde “Ben orda, aksamina orospular dadanan / Camlarinda pis sinekler
gezinen, ben orda”®’? dizeleriyle meyhanede karsilastig1 bir bireyin durumuna bakarak
kendi durumunu fark eden sair 6znenin i¢inde bulundugu topluma yabancilagmasini
anlatir. Iginde tagidigi yabancilik hissinin acist o kadar biiyiiktiir ki, bu acidan
kurtulmak igin kiillerinden yeniden dogan phoenix (Anka) gibi i¢inde bulundugu giinii
yakar: “Kim ne derse desin ben bu giinii yakiyorum / Yeniden dogmak i¢in ¢ikardigim

yangindan.”®"

“Ne Gelir Elimizden Insan Olmaktan Baska” siirinde Cansever, kendine ve
topluma yabancilasan, insan olma amacini yitirmis, ig¢ine sikigip kaldigi modern

diinyanin duvarlar arasinda giinden giine benligini yitiren bireyin hissettigi tiikenmisligi

669 Edip Cansever, Sonrast Kalir I Biitiin Siirleri, $.123.
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672 Edip Cansever, Sonrast Kalir I Biitiin Siirleri, s. 207.

673 Edip Cansever, Sonrast Kalir I Biitiin Siirleri, s. 207.
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en u¢ noktada gozler Oniine serer. “Ne ¢ikar siz bizi anlamasaniz da / Evet, siz bizi
anlamasaniz da ne ¢ikar / Eh, yani ne cikar siz bizi anlamasamz da”®’* dizelerinde genel
olarak sordugu sorularla anlasilma istegini bile yitiren birey, umursamazligin ve bos
vermisligin doruk noktasindadir. Insanlarm giinliik konusmalari i¢inde ‘suram agriyor’,
‘bagim doniiyor’ veya ‘yaniyor avuglarim’ gibi alelade sOylenmis sozlerin aslinda
modern bireylerin sessiz, katilmis, donmus ¢igliklar1 olarak goren sair, bu ¢igliklarin el
uzatilsa dokunulacak mesafede oldugunu ama baskalarina kars1 daha da duyarsiz olan
bireylerin bunlar1 fark edemedigini diisiiniir. Insan olmanin korkung oldugunu diisiinen
ve “Neyim ben, bu olanlar ne, ya kimdir tiiketen isteklerimi / Tiiketen kim?767®
dizeleriyle de kendisini bu hale getiren kosullar1 sorgulayan sair, “Ben simdi ne
yapsam”®’® diyerek “Eskimis firgalarda, kirilmis siselerde, tozlanmis ila¢ kutularinda /
Okunmaz kitaplarda, uzaksi giysilerde, ¢ocuksuz avlularda / Anlamsiz kahvelerde, bir
yolun ¢ok ucunda asilmis koyun butlarinda”®”’ kendince anlamlar arayarak iginde
yikanmig bir deniz, anilar bulacagi evlere, kadinlar, ¢igekler, ¢ok aynalar, rakilar,
kiriklar, sonsuz yaralar, bir koltugu bir koltuga, bir yiizii bir yiize, bir eli bir ele
yaklastiran ¢ocuklar, boslugu kaskati yapacak sinekler, birden zorlanmis bir giiliisten
igrenen kusmalar, bulantilar, susan oOliiler bulacagi odalara kapanmay1 ister. Boyle bir
diizen i¢inde yok sayilmayr ve unutulmayi isteyen sair, boyle hisseden bireylerin
sayisinin ¢oklugunu “Dért kisiyiz! / -Hayir, on!.. / -Bin kisiyiz! / Bana kalirsa”®"®
dizeleriyle ifade eder. Kendisiyle digerleri arasinda higbir farkin olmadigini bilen
bireyler, korkulariyla bas edebilmek i¢in unutulmaya birebir gelen iskambil oynarlar,

birbirlerine susmay telkin ederler, oyalanmayi 6giitlerler. Gelecege dair diisiincelerini
“Kimse bir giin gozlerimi sevmiyecek, biliyorum
Kimse bir giin kimseyi sevmiyecek, korkuyorum
Bir yagli kadin en erkek boyutunda
Kendisiyle ciftlesecek kag kere yalniz

Kag kere yalniz, kag kere sasirmus, bitkin kag kere”¢7

dizeleriyle yansitan sair, ¢ikmazlari yasamayi, olmayanlarla sevismeyi ve dmiir denilen

karanlik dehlizli ormanlar1 tavsansi sigramalarla “Ne O6lmek, ne ansimak! Sadece

674 Edip Cansever, Sonras: Kalir I Biitiin Siirleri, S. 247.
675 Edip Cansever, Sonras: Kalir I Biitiin Siirleri, s. 248.
676 Edip Cansever, Sonrasi Kalir I Biitiin Siirleri, s. 249.
677 Edip Cansever, Sonrasi Kalir I Biitiin Siirleri, s. 249.
678 Edip Cansever, Sonrast Kalir I Biitiin Siirleri, s. 250.
679 Edip Cansever, Sonrast Kalir I Biitiin Siirleri, s. 252.
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yasamakla”®® bitirmeyi ister. “Hem sonra sasarim buna, niye olmali insansak bu
akintida / Herkes gibi bir sey, niye olmali”®® dizeleriyle kendini bulmak varken,
yenilgin elleri, siirlingen parmaklari, ¢agrisiz yiizleriyle hayata bir sey demeyen tek tip
insan diizenine kars1 elestirel tavrini ortaya koyar. Yasam, diizenin baskis1 hi¢ olmadik
anda bulur bireyi ve “Bir gokyiizli dinleniyor igimizde, bir huysuz at, bir soru. Derken
bastirtyor o bdcegin viziltis1 / Gittikge bastirryor, iyi bastirryor simdi”®®? dizelerinde
gorildiigi gibi bir bocek viziltisina doniisiir. Bireyler sabahlar1 o viziltiyla uyanir,
duymamak i¢in elinden geleni yapar, bir dilim ekmegi bir yi1l kadar uzatir, bir ilkgaga
vurur gibi bir istasyona vurur ama o vizilti durmadan kendisini bastirir ve bireyler
yalnizliga bir yalnizlik daha ekleyerek yasamaya devam eder. Modern insan hep
devindigi bir bocekle yasamaktadir. Bireyler “Baktikca lireyen, saydik¢a c¢ogalan,
vardik¢a yetisilmeyen”®® bir yerden, kendinden siirekli etrafina ‘sirenler’ gibi bir
seslenis iginde olmasina ragmen kimse onu duymaz, anlatamaz, sézlerini vardiramaz. O
bdcegin viziltist inanilmaz erkiyle, bireyin tiim c¢agrilarinin sesini bastirmaktadir. Bir
yerden sonra birey sesini ve kendini duyurma istegini yitirerek artik etrafina o viziltiyla
bakmaya bagslar, viziltidan bas1 doner, her sey hizli bir akis i¢ine girmistir. Devrim
Dirlikyapan, Franz Kafka’nin Déniigiim adli yapitina da gonderme yapildigini ve bir
sabah uyandiginda bir bocege doniisen Gregor Samsa’nin bir siire sonra tim
soylediklerinin  bir viziltiya doniiserek anlagilirligimi  tamamen  yitirmesinden
bahseder.%®* Tiim bu kayitsizlik i¢inde her seye ragmen umudunu yitirmeyen birey, “Ne
cikar siz bizi anlamasaniz da... / Hicbir sey! Biz gene anlasiriz nasilolsa / Evet, biz nasil
olsa anlasiriz / Tanrilar kaybolurken yepyeni tanrilarla.”®®® diyerek, giicii elinde
tutanlarin degistigini ama kontrol altinda tutulmaya ¢aligilanlarin hep ayni oldugunu ve
bir giin mutlaka bir anlagsma yolu bulacaklarmin umudunu yansitir. “Istanbul’un kent
yasami, yalnizlasan ve bu yalnizligin tedirginliginden kurtulamayan bireylerin ruhsal
yasamlar1 iizerinden yansitilirken anlatict 6znenin i¢ sikintilar1 sanrilarla gelen ve
sayiklamalara doniisen yakarislarla belirginlestirilir.”®®® Ocal’a gore ise Cansever bu
siirinde herkeslesmeye karsi en yogun direnisi anlatmistir.®®” Devrim Dirlikyapan’a

gore ise Umutsuzlar Parki’nin devami gibi goriilebilecek olan siir, “modern diinyanin
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celiskileri i¢inde yasayan insanin sikintisi ve yalnizligina ‘anlasilmama kaygisi’ni da
ekleyen, bu yiizden de anlaticinin kimi boliimlerde sairin kendisi olduguna dair ipuglari

veren bir siirdir.””%®

Cansever’in klasik bir tiir olan tragedyanin modern siirde kullaniminin 6rnegi
olan ve bes boliimden olusan Tragedyalar eseri, “bulunduklart umutsuzluk durumunun
kendilerine sundugu olanaklarla karsilasip onlar arasindan se¢im yapan, ancak

durumlarin1 degistiremeyen ailenin umutsuzlugunu konu alan bir siir”®8®

olmasiyla
birlikte, Istanbullu bireylerin yasadigi modern kent yasammin bunalimlarmi,
kaygilarini, belirsizligi, mekanin insan tizerinde kurdugu hakimiyet duygusunu da
yansitir. “Diger Ikinci Yeni sairleri, sadece sorunsallar baglaminda degil ayn1 zamanda
Istanbul’u dis giizelligi ve tarihi dokusuyla biitiinlerken Edip Cansever, metropole
doniisen Istanbul’un insani bogan tehditkar yapisim bireyin dayanilmaz bir hal alan
ruhsal sikintilariyla biitiinlestirir.”%%° Tragedyalar’da “Ciinkii bir bir yikilmakta agsaniz
radyolar1 / Sokaklar, kopekler, tanrmin biitiin esyalar.”,%*! “Cagrisiyla gogalan her
giinkii gazetelerin ”,%% “Biz onlara yalmz gazetelerimizi gosterecegiz ,5% “Birden bir
ses biciminde, radyomuzun i¢inde / Duyurur iki caz parcasi arasindan biri / Ya giiliing

bir yas toreni / Ya toptan bir oldirme.”,®* “O giivenlik mansetleri birtakim

gazetelerde.”,®® “Bu sabah vardi gazetelerde / Bir grenci babasini zehirlemis.”%
dizelerinde oldugu gibi kitle iletisim araclar1 olan radyo ve gazete araciligiyla bireyin
sigindig1 evlere kadar giren ve siire yansiyan Istanbul goriintiileri yogun caddeler,
tekdilize otobiisler, ¢ok uzun pasajlar, bir siirii duraklari, gecitleri, her tiirlii otelleri,
soguk istasyonlari, “Yizlerin sayilar ve yenilmis sehirler kadar agirlastigi / Ve askin
bakimsiz kaldig1”,%%" her seyin en soguk olgiilere vuruldugu, sevgiyle karsilanan

6% sorguya ceken birilerinin

bakislarin yerini “Kin dolu gdzleriyle bir 6liim yargic gibi
aldig1, mineler, sarmasiklar ve yaban giilleriyle ortiilii duvarlarin korkung silahlara
dontistiigii, bedevilere benzeyen pasajdan gegen yorgun insanlariyla (Vartuhi, Armenak,

Diran, Lusin, Stepan) huzursuz, “tastan cigeklerle” ¢evrili dogadan uzak bir Istanbul
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manzarasidir. Boyle bir toplumda insan sigindig1 evinde bile giivende degildir. Elestiren
silahlardir, insanlar diisiincelerini iglerine gomerek duvar diplerine bakmadan gecer
yollar1. Yasamak 6yle bir hale gelir ki, kimsenin duyup bilmedigi, bilip de tatmadig1 tek
renkte birbirini takip eden giinlere doniisiir. Bireylerin ¢evreleri yalnmizlik ¢cemberiyle
cevrelenmistir. Birine saati sormak, bir caddede karsidan karsiya gecmek, biriyle bir
seyler konusurken sesini algaltip dikkatle ¢evreye bakmak, bir resmi dairede fazlaca
oyalanmak, otobiisii kagirmak gibi en kiigiik seylerden bile korkulur, herkesin yliziiniize
kuskuyla baktig1 sanilir. En masum eylemlerinizde bile az 6tenizde tirnaklarini yiyerek
sizi izleyen birileri olacaktir. Boyle bir toplumda ‘durmadan suglu’ olarak goriilen
bireyleri “Durmadan suglusunuz / Durmadan su¢lusunuz ve artik kendinizi / Giiciiniiz
yok 6demeye.”®®® dizeleriyle caresizliklerini dile getirir. Bu diinya kalintis1 iizerinde
kimse hak ettigi bir hiiznli yasayamaz. Bireyler susar, katlanir, bir daha hig
konusmamanin ugsuz bucaksiz rengini alir ve geriye kalan sadece sorulmamis sorularla
sikintilardir. Din koruyucu islevini yitirir. Meyhaneler, alkol, bireyin sigindigi nesneler
olur. Bireyin toplum iginde yasadigi yabancilasma kitleden bireysele donerek aile
bireylerinin bile birbirini anlamaktan uzaklastig1 bir boyut alir. Siirde bes kisiden olusan
aile, “Once koro halinde, daha sonra ise hem birlikte hem de ayr1 ayri, yasamakta
olduklar1 yabancilasma durumunu, dramatize ederler.”’® Tragedyalardaki kisileri kendi
hayatindan tanidig: kisiler iizerinden kurguladigini ifade eden Cansever, “Hepsinin de
az ya da cok hasta tipler olusu, ¢okmekte, kokusmakta olan bir diizeni saptamak,

sergilemek”’®! i¢in oldugunu sdyler.

Cansever Modern yasamin getirdigi olumsuzluklari elestirdigi “Gokanlam”
siirinde kent, geceden sabaha kadar usulca kanayan, yalniz kendilerinde gomiilii,
saatlerde hicbir sey gostermeyen, hem var hem yok olan, kiytya varmak isteyen basibos
bir sandal, durup durup sevmenin yaslisi, “Onlar, o higbir seyden yapilmamis adamlar.
/ Usiimiis, yorgun ve biitiin giin adres soran”’®? bireylerin evlerde, sokaklarda,
cikmazlarda ve diiglimlii kravatlarda burusup kivrildigi, asilip teklestigi olumsuz bir
mekandir. Korkulari, boslugu anlatmak i¢in bayramlar kutlanan, gézkapaklarinda her
tirlii kagimilmazligin kuruldugu kent, bir uzun boylu hazirandir. “Bir Yitisten Sonra”

siirinin birinci boliimiinde ge¢misine bakarak “Hangi adalardan topladikt: bu taslari”,’®

69 Edip Cansever, Sonrast Kalir I Biitiin Siirleri, s. 299.
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“Bilmem hangi iilkelerden getirdikti bu rengarenk kolyeleri de”’%* dizeleriyle animsama
yoluyla ge¢misini sorgulayan sair, simdi gittigi adada tiitiinlinlin ve suyunun bittigini,

kimsenin de yiiziine bakmamasina duydugu igerlemeyi

“Peki biz bu kentte dogmadik mi, bu kentte yasamadik m1

Su ¢itin berisinde, kizgin taglarin iistiinde (giinbatiminda narrengini alan)
Oyunlar oynamadik mi1 hayvan kemikleriyle. Alinyazimizi

Kulagimiza fisildayan gizlice

Biiyiiler derlemedik mi hurma agaglarindan

Ve deniz bocekleri toplamadik mi1 diz boyu sularda bagrisarak. ..

Dualar gondermedik mi gemicilere’®”

dizeleriyle dile getirir. Bir zamanlar yasadigi kentten yitmisligini fark eden sair, “Ne
ettik de yitirdik bdyle kendimizi”’® diye diisiiniir. Kent yasami icinde giinden giine
azalan ilahi inancin yok olusunu da kendi yitmisligiyle 6zdeslestiren sair, bir zamanlar
bir kisi tarafindan bir ates basinda dogurulan ve sonra birlikte el ele verilerek beslenen
Tanriyla “Simdi kocaman kentlerde kimseler ugrasmiyor{dur].”’®" Kentlerin tetikledigi
degisimlerle bireylerin yasadiklar1 yerlere iliskin kaybettikleri aidiyet hissini anlatir.”®
Insanin yaslandigina ve gegmisin bir daha geri getirilemeyecegine de vurgu yapilan
siirde, “Oysa ne bir hayal, ne bir fisilti, ne bir ayak sesi / Ne de bir goren, bir soran var
yitikligimizi”’® diyerek, giin giin eksiltirken &mriin giinlerini, kendisinden geriye
kalacak seylerin muhasebesini de yapar. Siirin ikinci boliimiinde yliziinii suya
tuttugunda hissettigi ge¢misin zonklamasidir. Anilara inmenin aslinda bir tiikenis
oldugunu bilen sair, sona yaklasildiginda kisinin bir bilgin, ceketi omzunda bir ruh,
sapkas1 yana kaykilmis bir ozan hatta bir altin arayicis1 da olabilecegini sdyler, “Hele
bir iiveyik 0lsiin i¢inde, bir tarla kusu havalansin / Saburluk, o yaman bitki ¢igegini
adasin / Altin / Cémertce gdsterecektir yiiregini”’'? dizeleriyle hayattan ¢ikarilacak ders
icin gerekli olan zamana isaret eder. “mizrak ¢iiriir er geg¢, kan rengini yitirir / Kaleler
yikilir bir bir, bayraklar solar / Vurusmak eskir / Ama ask / O durur, ask her ylizen

geminin su kesimidir.”"*! diyerek kendi tarihini de ‘sevgiler tutkular devrimi’ olarak
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niteler. Sairin buradaki kent algisi, ¢ocuklugunu, gencligini, dmriinii gecirdigi sevgi
dolu bir mekandan yok olma duygusunu yansitir. “Diis Suda” siirinde baktii suyun
dibinde bogulmus beyaz kenti goriince kendini koyverdigini sOyleyen sair, “Neyi
bekliyoruz boyle neyi / Yendik mi yenik mi diistiik yoksa / Bir ufak kus yukarida /
Siiriiyiip durur gélgemizi”’'? dizeleriyle baglarm yitirdigi toplumdan yerle gok arasi
mutlu kalebentligine dogru sandallarimin ipini ¢ozerek uzaklagir. “Kalebent, bu
baglamda yabancilagmanin aragsal akil vasitasiyla insanin ig¢ine isledigi bir diizende,
etik ve aracsal boyutlariyla aklin biitiinselligini koruyan, yabancilasmaya kars1 kalesini
savunan sairin Antigonist tavrini imleyen 6nemli bir metaforik semboldiir... [Sairin]
yasamiyla siiri, diisiincesinden giiciinii alan kisilik kalesini, seylesmeye karsit koruyan
bir kalebent tavrim isaret eder.”’*® Suyun masmavi yanginindan fkeyle savurdugu
riizgarin sokaklarini yaladigr kent, yalnizlikla yanan bireylerden habersizdir. Kent
diislerden ve sOylesmelerden o kadar yorgundur ki, kendini intiharlara siirikleyen,
iclerine kapanan bireylerin seslerini duymaktan bile acizdir. “Gonderdik gondermesine,
yiiziimiiz / Oradan da / Yok olarak geri geldi”’** dizesiyle edilen feryatlarin bile kentin

kendi kaosu i¢inde bir kara delige diismiis gibi yok olusunu imler.

Edip Cansever’in Istanbul’un Kurtulus semtinde oturan Bezik Oynayan
Kadmlar’in sikintili, i¢lerine kapanmis, yalniz, mutsuz ve umutsuz, bir arada yasayan
ama aslinda birbirlerine de yabancilasmis kahramanlar1 Cemile, Cemal, Seniha, Ester,
“toplumsal ¢emberin disinda kalmalarmi ontolojik kaygilar araciligiyla” yansitilan,

bulunduklar1 mekana/esyaya benzeyen bireylerdir.’*®

Bu kez yabancilagsmis bireyler
kadin cinsi iizerinden yansitilir. Evlerine sigmman bu kadinlar, her giin icki igerek ve
bezik oynayarak birbirinin ayni olan giinlerin iginde tiikenirler. Yasadiklar1 bikkinlik
karsisinda herhangi bir tavir alamadiklari i¢in dnce evlerine, evin i¢inden odaya, sonra
da kendi iclerine kagarlar. Zaman zaman evden kagma ve tekrar topluma karisma
eylemlerinde bulunsalar bile daha tiikenmis bir bigimde eve geri donerler. Bu durumu
asan sadece Ester olacaktir. Ayn1 evde yasamalarina ragmen hicbirinin birbiriyle
iletisim kurmamasi ve birbirlerine yonelik diisiincelerini i¢ konusma, giinliikk ve mektup

gibi bicimlerle iletmeleri, kitabin ana temalarindan biri olan iletisimsizligi

saglamaktadir.”® Manastirh Hilmi Beye yazilan mektuplarla tanidigimiz Cemile,

"2 Edip Cansever, Sonrast Kalir I Biitiin Siirleri, s. 531.

"3 Oguz Ocal, Bir Sair, Bir Antigonist Tavir Edip Cansever, s. 520.

"4 Edip Cansever, Sonrasi Kalir I Biitiin Siirleri, s. 536.

15 Beyhan Kanter, Siirsel Kimlikten Mekdnsal Sinirlara, s. 166.

716 Devrim Dirlikyapan, Oliimii Gomdiim Geliyorum “Edip Cansever Siirinde Varolma Bigimleri”, s. 148.
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aslinda olmayan bir kisiye mektup yazma durumunu “Olana degil de olmayana yazmak
/ Ciinkii beni siisledi”’!’ dizeleriyle ifade eder ve olmayan kisi Hilmi Beye
gonderilmeyecek bir ¢ekmecede duran yiginla mektup yazar. “Manastirli Hilmi Beye
Birinci Mektup” siirinde modern kent i¢inde kapandigi evinde gittikce yalmzligin
derinine gomiilen kadin bireyin yok olusundan dogan kent i¢inde kadinlar sadece kendi
iclerine sizarlar. Kendisini koltugun iistiinde, aynadaki yansida, sofada, mutfakta,
yataginda koskocaman bir oyuk olarak tanimlayan kadin sanki yasamayi tersinden
kolluyor, sik sik yetisip One gegiyordur. Mevsimleri bir iki saatte tiiketir, saatin
gosterecegi herhangi bir zaman pargasi olduguna inanmadigindan saate ihtiya¢ duymaz,

“Gittigi yeri bilmeyen bocekler”’'8

gibidir. Balkona c¢ikmalartyla bahgedeki ceviz
agacindan igeri siiriiklenen golgelerle kendisine anilardan yollar acar, yollar kat eder ve
bir semtin ilk rengini alir. Umraniye’de bir ¢ay bahgesinde olur anilardan sallanan ya da
Kurtulug’tan Taksim’e giden bir tramvay goriintiisii canlanir. Ayaklariin altinda
karlarin gicirdadigr  bir Tepebasi canlanir anilarinda, Glmissuyu’'nda bir Rus
lokantasinda ya da. “Sar1 emmis, mordan g¢ekinmis, kahverengi bir fotografa”’t®
doniisen anilardan bende herkes var diyen bir kizin kucagina dékiilen titrek seslerinden
dudaklar1 kan mavisi olur. Oyugundan ¢ikmaya cesaret edip “Yenikdy’de bir kahve
icer miyiz”’? dediginde sanki diinyadaki biitiin ¢ay ocaklar1 kapanmis gibi ¢it ¢ikmaz.
Kendisini goklerden tepelere inen bir sokak ya da bir akarsu gibi hisseder ve tekrar i¢ine
gomiiliir. Cemile goriilmek, begenilmek, kendinden kagmak icin Cemal’le gittigi dis
mekanlarda da kendisinden, icindeki sikintidan kurtulamaz. “Manastirli Hilmi Beye
Ikinci Mektup” siirinde bireyler birbirleriyle ne kadar sevgiyle konussalar da goz goze
geldiklerinde sanki gozler birbirine rakipmis gibi korkarlar ve siirekli ellerinde,
saclarinda, daglarinda, icdenizlerinde alkol sesleriyle bir yokustan bir yokusa iner gibi
susarlar. Icki icmek, Bezik Oynayan Kadinlar'in tutunamamis bireyleri icin
sikintilarindan kagma eylemleridir. Kitabin ilk konusan kisisi olan Cemile neredeyse
biitlin giin iger. “Ne sikintisiyla yiizlesir ne ona karsi hayir diyebilir ne de 6zlemlerini
gidermek i¢in harekete gecer. Mazosist bir tavirla, durumundan sikayet eder; sikintisini
unutmak i¢in ise bazen yalniz bazen de bir arada yasadigi, ancak hemen hemen hig

konusmadig1 kisilerle birlikte iger”.””? Susan bireyler igin giinler giinlerin icinde

Oylesine yavastir, bir siirahi yerine saplanir, pencereler saskindir, perdeler uzak bir yol

"7 Edip Cansever, Sonrast Kalir II Biitiin Siirleri, s. 325.
"8 Edip Cansever, Sonrasi Kalwr II Biitiin Siirleri, s. 248.
"9 Edip Cansever, Sonrasi Kalwr II Biitiin Siirleri, s. 250.
720 Edip Cansever, Sonrast Kalir II Biitiin Siirleri, s. 249.
"2 Oguz Ocal, Bir Sair, Bir Antigonist Tavir Edip Cansever, s. 368.
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kadar uzundur, ellerinde bir ¢igekle yaz gecer. Adinin Cemile oldugunu sdyleyen siir
Oznesi i¢in ¢ocukluk gokyiizli gibi bir seydir ve hicbir yere gitmez. Seniha’ya gore ise
Cemile, tren istasyonlarina giden, bazen yalniz bazen Cemal’le aksamiistleri parklarda
oturan, dolastig1 yerleri mi siisleyen yoksa kendi mi dogayla, kentle siislenen belli
olmayan, belki de birini bekleyen, sadece durusuyla bulanik giiniin i¢inde vakitsiz ¢icek
acmis nar agaci gibidir. “Manastirli Hilmi Beye Dordiincii Mektup” siirinde kendisinin
eskiyen yillar i¢inde dokundugu yerde yasli bir kelebek gibi kaldigini soyleyen Cemile
“Yeni bir renk buldum bugiin, suyun akisi rengi”’’?? diyerek oyugundan ¢ikar, bir siire
yiirlir, kimsenin agzini1 dayayip da suyunu igmedigi bir ¢esme gibi durur, yol boyunca
insanlarin uzak yakinligini, sevgisizligi, benzersiz bir geyigi oksar gibi oksayip gecer,
sinema girislerindeki afislere bakar, ¢iiriikk elma kokulu bir sokaga girer, kiiciik bir alana
cikar, Cemal’i okuldan alir. “Kurtulus’ta unutulmus bir bahce icin / Bahane Cemal”’?®
diyerek Cemal’in kollarinin igreti, kisa, yiiriiylisiinde tekdiize, anlamsiz bir anlatim
vardir. Beton yapilarla yan yana gelince ayni soguk ve yapigkan hiiziin ikisini de
yedegine alir. Oysa her sey baska baskadir. Beyoglu’nun arka sokaklarinda eski bir

lokantaya giderler ve pasta yiyen oglunun kendini hi¢ sevmedigini diisiinen Cemile,
“Kim kimi sevdi? kim kimle yastyor ki?
Bezik oynuyoruz, raki i¢iyoruz
Ve konugmuyoruz gerekmedikge
Arada mektup yaziyorum sana

Ah, olmayan sana. Hi¢ olmadin ki

Bunu kendime, Cemile’ye sdyliiyoruz.”7?*

dizeleriyle biitiin yalmzlhiklarin bittigini ve Cemal’le kendisinin kendi c¢ollerinden
koparilmig iki kaktiis gibi bir biiyiik yalmizlhig1r yasayacaklarini vurgular. “Manastirl
Hilmi Beye Ugiincii Mektup” siirinde s6z konusu edilen Seniha ise giivercinsiz bir avlu,
sirlart dokiilmiis bir ayna gibi yagamaya yerlesir. Her gecen yil agaccilegi gibi durdugu
yerde bir ezintiyle gozlerinin alti uzun menekseler doniismiistiir. Kocasinin baska
biriyle iliskisi oldugunu bilen ama pek aldirmiyor gibi davranan Seniha anlik 6fke
patlamalarinin ardindan susar, acilar ve hiizlinler acilasir, zamanin minesi solar.

Gegmisin  izlerinden kurtulamayarak siirekli bilingaltinin  giindelik  yasamina

722 Edip Cansever, Sonrasi Kalwr II Biitiin Siirleri, s. 285.
723 Edip Cansever, Sonrast Kalir II Biitiin Siirleri, s. 286.
724 Edip Cansever, Sonrast Kalir II Biitiin Siirleri, s. 287.
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yansimalariyla mutsuz olan Seniha icin ise Istanbul “dnce mutluluk; daha sonra ise
girdaplarla &riilii bir mutsuzluk mekanina/cehenneme doniisiir.”’? Siirde Istanbul’un
tramvaylarla biitiinlesmesi ve anlaticilarin kentten bahsederken tramvay imgesini
kullanmas1 ise “modern ¢aga iliskin hareket halindeki nesnelerin kent yasamindaki
goriiniirliigiiniin ve canli yasam tablolarinin bellek iizerinde biraktiklar etkileri oldugu
gibi ayni zamanda tramvay imgesinin yasamla/diinyayla esitlenmesinin bir
sonucudur.”’?®® Siirde Kurtulus ise bir hapishaneye benzetilerek yasami tiiketen

gondermelerle olumsuz bir algiyla sunulur.’?’

“Ester’in Soyledikleri” boliimiinde yer
alan siirlerle kendini tanitan Ester, kimseye karismayan, Cemile ile escinsel iligki

yasayan, bir eve kapanan kendilerini
“Yillar1 ¢ok ¢aglar gibiyiz
Giinleri ¢ok yillar gibiyiz
Uzun sessiz bir aglamak gibiyiz...
Akmamiz yok, ¢ekilmis nehirler gibiyiz...
Vahsetin imleriyiz. ..

Gegip de geri donmeyen bir yeliz. ..

Yillar gok bir giin gibiyiz”72

dizeleriyle tanimlayan ve ayni evde yasadigi kisilerin son hallerini duyuran bir
anlaticidir. Ester’e gore Seniha ¢eligkili yasamina kovulmus, Cemile anisiz diinyasinda
anilarla bogulmus, “Seniha’yla Cemile / Diinyalarinin altina diistiiler / Glinlerinin kislar1

/ Karlariyla orttii onlar1”’?®

ve iclerinde sadece vahseti uyandirma korkusu kalmistir.
Ester yeni baglangiglara olan umudunu korur, ii¢ y1l birlikte yasadig: insanlardan kagip
uzak yerlere gitme hayali kurar ama sanki giinler bir giine birikmis gibi ¢ikmazda kalir,
iist iiste birikmis ¢ikmazlarda ufuklar kadar derinlerde kalir, mevsimler gecer, giin giine
yil yila taginir ve gitmez, gidemez. “Bana s6z vermeliydi biri / Sesi uzaklardan gelen /
Goriinmez yillarla ilgili”™® dizeleriyle aslinda gelecekten de kesin olarak emin
olamadigini anlariz. Bu umutsuz bireyler ellerinde tetigi ¢ekilemeyen namlusu yonsiiz

bir tabanca gibi Kurtulus’ta son durakta bir tramvay Oliisii gibi dyleye kalakalirlar. Bu

yenilis ve susus, Ozgiirliigiin tutsak edisidir. Fakat “Bitis” siirinde Ester’in ikinci

725 Beyhan Kanter, Siirsel Kimlikten Mekdnsal Sinirlara, s. 167.
726 Beyhan Kanter, Siirsel Kimlikten Mekansal Sinirlara, s. 167.
27 Beyhan Kanter, Siirsel Kimlikten Mekdnsal Simirlara, s. 167.
728 Edip Cansever, Sonrasi Kalr II Biitiin Siirleri, s. 321.
723 Edip Cansever, Sonrast Kalir II Biitiin Siirleri, s. 323.
730 Edip Cansever, Sonrast Kalir II Biitiin Siirleri, s. 330.
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denemesinde yabancilasmaktan siyrildigini ve kendi gercekligini bularak 6zgiirliiglinii
elde ettigini goriiriiz.

Sezai Karakog “Sehirlerim” siirinde Islam sehirlerinin yasamis oldugu degisim
ve yikimi, bugiin i¢inde olduklari olumsuz durumu kendisini kentle 6zdeslestirerek
yansitir. Sair kentin kendisine doniiserek kentlerde goriilen yikimi kendi bedenindeki
deformasyon olarak sunar: “Kentler benim kirilmis / Kollarim ve kanatlarim / Ak
kuslardir ¢agrilmis / Yaslar sélenine atlarim”.”®! Sair goérdiigii Diyarbakir, Konya,
Bursa, Istanbul iizerinden daha &nce gormedigi diger Islam sehirlerinin bir
kiyaslamasini yaparak bu sehirlerin halihazirdaki i¢ler acist durum karsisindaki hiizniinii
dile getirmekte, simdi iizerinden gec¢misle ortiik bir kiyaslama yapilarak islam
kentlerinin ihtisami, giizelligi, ruhunu kaybetmis durumlar yer yer karamsarliga varan
agir bir hiiziin havasi iginde resmedilmektedir.®? “Kis Anit1” siirinde kimi gége cekilen
kimi yerin yedi kat dibine batan eski sehirlerin yerine Istanbul’a kiiflenmis bir Avrupa
aksami1 dadanmistir. Bu siirde de Batinin kiiltiirel asimilasyonla benliginden
uzaklastirdig1 kentleri Istanbul dzelinde ele alan sair, Istanbul’u Batinin soluguyla kendi
kiiltiirinden uzaklagarak kiiflenen yasamlarin hiikiim slirdigi bir mekéna
doniistirmiistiir. Bu  siirinde “Islam  birliginin  dagilismi ~ sehirlerin ~ 6zlerini

kaybetmeleriyle aciklayan sair, cografyanin insan iizerindeki etkisini vurgular.”"3

2.2.3.Kentten Kacis ve Baska Mekin Ozlemi

Bulundugu kosullardan memnun olmayan sairler bazi siirlerinde titopik kagis
mekanlari tasarlarlar. Servet-i Flinun sairleri gibi kendileri i¢in muhayyel sigimaklar
yaratarak gelecege tutunurlar. “Vedha’lardan Birinde” siirinin “VI- Vedha Vedha
Vedha” bolimiinde icinde bulundugu kentten bunalarak yeni bir kent arayisini
“Aradigin sehirleri tasidi trenler”’* dizesiyle dile getiren Ece Ayhan, “Gel biz gidelim
buralardan yalinayak”™® diyerek sahip oldugu her seyi yitirdigi igin/sahip oldugu her
seyl yitirme pahasina gogii kendine yoldas edinerek cekip gitme arzusunu dile getirir.
Aranan bu sehir, sairin hayata devam edebilmesi i¢cin bulmak zorunda hissettigi bir
kayip kent metaforuyla imgelenmistir. “Akdeniz Pencereleri” siirinde de bulundugu

yerden kagis arzusunu “Acin pencereleri agin / akdeniz’de sabah oluyor”’*® dizeleriyle

731 Sezai Karakog, Giin Dogmadan, s. 617.

32 Ramazan Enser, Sezai Karakog¢ 'un Siirlerinde Gelenegin Tezahiir Alani Olarak Insan, Zaman ve Mekdén, s. 304.
733 Tugba Karaca, Sezai Karakog Siirindeki Cografya, s. 63.

734 Ece Ayhan, Biitiin Yort Savul’lar! (1954-1997 Toplu Siirler), s. 18.

7385 Ece Ayhan, Biitiin Yort Savul lar! (1954-1997 Toplu Siirler), s. 18.

736 Ece Ayhan, Biitiin Yort Savul’lar! (1954-1997 Toplu Siirler), s. 44.
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yansitir. Birazdan sabah olacak ve “clirlimiis bankalar borsalar / birazdan agilacak
yeryiiziine””®" diyerek icinde ait hissetmedigi yeni bir giine daha baslayacak olan sair
bir an olsun bu duygudan kendini soyutlayabilmek icin adeta Akdeniz’e dogru
pencerelerin agilmasi i¢in yalvarir.

“Bakissi1z Bir Kedi Kara” siirinde kendisini toplumdan ve kentten soyutlayarak

”738 olan tavan arasina kapatan, gergef isleyen ve icki icen

“I¢inde kirik ¢ekmeceler
“Uziing Teyze” iizerinden kendini dislanmis ve ait hissetmeyen kent bireylerini yansitan
Ece Ayhan, “Melankolya Cicegi” siirinde Istanbul’dan bunalan insanlarin kagcis
arzusunu Servet-i Fiinlin sairlerinin kendileri i¢in aradiklar1 ideal mekan diisiincesiyle
dile getirir:

“l. Yelekli Tevfik ve arkadaglari, bir ada ararlar. Sikilmiglardir Rumelihisari’nin uzun

gecelerinden.

2. Piri reis’in ugsuz kara noktalarina, kiiciik 61¢ekli sozliiklere, Beyoglu atlaslarina bakarlar.

3. Yatak odalar1 sabah giinesi gorecek, salon limani alacak, ¢calisma masalari da dag goriiniimlii.
4. Ve bir melankolya ¢igegi, saksida; suyu diizenli verilecek, yeri degistirilmeyecek.

5. Bir tiirli bulunamaz ‘ada’, takvimsiz saatsiz.

6. Bir ciftlige fit. Manisa’ya bir arkadaslarini gondermisler... Hayir! Gerdanlik tarihleri

yaziyor.”"®

Tevfik Fikret ve arkadaslarinin adeta girdabinda bogulduklari Rumelihisari’nin uzun
gecelerinden kagip en sonunda Manisa’da bir ¢iftlige siginma arzularini dile getirirken
siirine “Melankolya ¢icegi” adint vermesi de bu donem sairlerinin ruh hallerini
yansitmak igin kullandigi ironik bir sdylemdir. Bu bakimdan iktidara ve Istanbul’a
bakiginda Ece Ayhan Tevfik Fikret’e ilhan Berk’ten daha ¢ok benzer. Ece Ayhan’m da
gecmisin sisli perdeleri ardinda kalan arkaik ve mitolojik kentleri sairin kagma arzusunu
yansitir. “Verili olan dili deforme eden Ayhan, ge¢misin mekanlar1 araciligiyla
olumsuzladigi kendi zamanindan uzaklasarak yeni bir kent kurma arzusundadir.”’*
“Sentez ” siirinde baskasinin gozleri, agizlar1 ve dudaklariyla kontrol edilen yasamlarin

geldigi nokta Babil’de basilmus hayali “Iskence Usiilleri” kitabiyla ifade edilir. Babil’de

baslamis olan bu miidahale iskencesi bu giine, hayatimiza kadar gelmistir.

37 Ece Ayhan, Biitiin Yort Savul’lar! (1954-1997 Toplu Siirler), s. 44.
738 Ece Ayhan, Biitiin Yort Savul’lar! (1954-1997 Toplu Siirler), s. 75.
739 Ece Ayhan, Biitiin Yort Savul’lar! (1954-1997 Toplu Siirler), s. 203.
740 Beyhan Kanter, Siirsel Kimlikten Mekdnsal Sinirlara, s. 325
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“Uzak Kaderler Icin” siirinde kent icinde yasayamaz duruma gelen Uyar,
kalbinin bir sevgiyle dolma ihtimalinin bile kalmadigini hisseder. Siir boyunca bir

nakarat gibi tekrar ettigi ‘Bir gilin alip bagimi1 gidecegim’ dizesiyle sair,
“Bir giin, bir parkta otururken, biliyorum
Bir el yagmurlarla dokunacak omuzuma

Bir ¢ift goz, bir davet, bir kalp

Colugu ¢ocugu terk edecegim” '

dizeleriyle bir el metaforuyla imgeledigi kabullenme diirtiisiinden sonra “Yapraklar
dokiilecek, cicekler solacak / Bir sonbahar, bir sabah ve bir yagmur olacak / Toprak ve

insan kokularryla, / Ugultulu bir sarhosluk icinde, yillar igin”4?

alip basini gidecektir.
Ciinkii sair icin kentin katlanilacak bir yan1 kalmamistir. Neon lambalar1 geceleri
biisbiitiin  karartmis, insanlar arasindaki ucgurumlar daha da biyiimiis, kayalarin
dibindeki definelere benzeyen simsicak sevgilere muhtag¢ hale gelmis, omiir gittikge
cekilmez olmustur. Modern yasam bir yandan insanlarin hayatina kolaylik saglarken,
diger yandan elinde insanilige dair ne varsa yok eder. Bu siir, modern kent yasami
icinde i¢ine kapanan, gittikce topluma yabancilasan ve i¢inde olusmaya baslayan
uyumsuzlugu tasimaya giicii yetmeyen sairin, tiim bu sorunlarin bir sonucu olarak
hissettigi kagma istegini dile getirir. “Giindelik yasamin belirledigi kosullarda yasamak
zorunlulugu, sairi mutsuzlastirdigi gibi neon lambalarinin sahte aydinlaticiligi da sanci
ve sevgl ekseninde bir ikilem olusturur sairin yiireginde. Goriiniir aydinliklar aslinda
geceyi kararttigr gibi cirkinlikleri de sahte 1siklarla ortaya ¢ikaran sembolik isaretlerdir.
Bu isaretler, gercek sevgileri bireyden uzaklastirir.”’*3 “Turnam Seninle” siirinde ise
sair, telli bir turnamin pesinde Istanbul ve Ankara’min disinda Anadolu’nun dért
bucagini dolasma istegini dile getirir. “Yol” sonsuzluk metaforu, “turna” ise sairi
bulundugu olumsuz kosullardan kagirip kurtaracak bir ara¢ konumunda kullanilmistir.
“Turnam, Bir Giin Birakmiyacagim...” siirinde yolculuk metaforu devam eder. “Bir
Sessiz Geceden Turnam” siirinde ise sair 1ss1z ve sessiz bir bozkir olarak yansitilan
Anadolu’ya dogru cekip gitme arzusunu Ve yol gostericisi turnanin pesinden yasamak
icin omrii boyunca gidecegini dile getirir. Sair gitmek istedigi Anadolu’yu huzur

mekani olarak yansitirken, Anadolu’ya giden biitiin yolcular1 hayir dualarla selamlar.

"4 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 72.
742 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 72.
743 Beyhan Kanter, “Turgut Uyar’in Siirlerinde Modern insanin Yalnizlig1 ve Sonsuzluk Ozlemi”, s. 36.

138



Kent yasaminin i¢ine aldig1 kistirilmislik ve mekaniklik duygusundan kagma duygusu,
sairin varligin1 gergeklestirecegi mekanlara gitme arzusunu yansitir. “Goge Bakma
Durag1” siirinde de kagma duygusunu dile getiren sair, karanligin bastirdig1 ve herkesin
uyudugu bir saatte sevdigi kadinla bindigi otobiisle bir daha donmeyecekleri bir mekana
gitme arzusu “Goge bakalim” metaforuyla yansitilir. Kentin karmagikligi, sikintisi,
baskilar1 i¢inde gokyliziiniin sonsuz genisligi saire huzur verir ve bir kurtulus mekani
olarak algilanir. “Sahte goriintiilerle gozlerini tutsak eden kentleri degersizlestiren sair,
umutsuzlugu ve huzursuzlugu 6telemenin yolunu, yasamin yeni kesfettigi bir duraginda,
‘gdge bakma duragi’nda bulur.”’** Siir “iki diinya arasinda gidis-gelisin, ¢evrenleri
birbiriyle kosut ¢izilen ve bu nedenle de asla kesismeyen iki diinya arasinda bulunusun
siiridir.”’* Kadm &zne ile birlikte anlam kazanan bu muhayyel mekan, sairin her
seyden armarak kurmak istedigi yeni bir diinyanin da anahtarlarimni verir. “Turgut Uyar
icin kokten yalnizliktan kurtulmanin yolu, sevgilisiyle birlikte yeryliziinden
uzaklasmaktir.”’*® Kentin temel ulagim vasitasi olan ‘otobiis’ imgesiyle sair, bir yandan
kenti diger yandan kagma arzusu ve yolculuk diisiincesini cagristirir.”*’” Mehmet
Kaplan’a gore “yeryiiziinden, sehirlerden, insanlardan kac1s, kadina ve agka siginis, onu

addeta Tanr yerine koyus[un]”"*®

siiri olan “Goge Bakma Duragi”, Orhan Kogak’a gore
ise “Bir bosvermisligi, bir yiikten, mecburiyetten kurtulmuslugu da ele” veren siirde
insana diisen gdge bakmaktan fazlasi degildir.”*® Baki Asiltiirk siirde gdge bakma
duragy ile asil anlatilmak istenenin yasamin dondurulmus bir an1 oldugunu ve sairin bu
andan yiikselise gecerek, insani uyusturan durumlardan siyrilip huzura ulagmakta
oldugunu sdyler.”° “Goge bakalim” ifadesinin siirekli tekrar1 ise “seslendigi kisiye belli
bir eylemi sik sik hatirlatmak ve bu yolla onu adeta istenen eyleme mecbur etmektir.”’>!
“Geyikli Gece” siirinde bireyin kent i¢inde yasadigi kendine ve toplum karsi olan
yabancilagsmasini ve kentin sahteligini “Halbuki korkulacak hi¢bir sey yoktu ortalikta /
Her sey naylondandi o kadar / Ve liince bes on bin birden &liiyorduk giinese kars1” ">
dizeleriyle gosteren saire gore birey tiikketim nesnesi haline gelen modern kent

yasaminda siradanlig1 ve basitligi en u¢ noktasina kadar hisseder.

744 Beyhan Kanter, Siirsel Kimlikten Mekdnsal Sinirlara, s. 31.

745 Baki Asiltiirk, Hilesiz Terazi, Yap1 Kredi Yayinlari, 3. Baski, Istanbul 2014. s. 114,

746 Beyhan Kanter, “Turgut Uyar’in Siirlerinde Modern insanin Yalnizlig1 ve Sonsuzluk Ozlemi”, s. 31.
47 Ahmet Ciineyt Iss1, Edebiyati Dipte(n) Kusatmak, Roza Yaymevi, 2. Baski, Istanbul 2012, s. 61.

48 Mehmet Kaplan, Siir Tahlilleri 11, s. 270.

749 Orhan Kogak — Yiicel Goktiirk, Turgut Uyar ve Baska Seyler, s. 42.

750 Baki Asiltiirk, Hilesiz Terazi, s. 114.

51 Baki Asiltiirk, Hilesiz Terazi, s. 109-10.

752 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 113.
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“Bir bakiyorduk aksam oluyordu kaldirimlarda
Kesme avizelerde ve ¢iplak kadin omuzlarinda
Biiyiik otellerin oniinde garipsiyorduk

Caresizligimiz boylesine kolaydi iste

Hiizniimiizii biiyiik seylerden sanirsaniz yanilirsimz” "%

dizeleriyle 6zellikle giiniin sona ermesi ile birlikte i¢ muhasebe yapmaya baslayan
bireyin huzursuzlugunun arttigini ve mutsuz olmak i¢in kii¢liciik bir sebebin bile
yettigini ifade eder. Artik huzursuzlugun dibini géren modern birey, yasamaya devam
etmek icin kiiclik bir umut kirintisina tutunarak kendisine hayali bir mekan tasavvur
eder. “Ama geyikli geceyi bulmadan 6nce / Hepimiz cocuklar gibi korkuyorduk”’*
diyerek kacis nesnesi olarak kullandigi geyikli gece metaforuna siginir. Bir yandan
calisarak diger yandan kendine biraz daha yabancilasarak “Gladyatorlerden ve

dislilerden / Ve biiyiik sehirlerden”"

gizleyerek i¢indeki umudu geyikli geceyi kurtarir.
Belki bu yabancilasmaktan kurtulmak icin igmek, adam 6ldiirmek, sokaklara tiikiirmek
gibi tepki gosterebilecegi bir¢cok eylem oldugunu bilse de birey kendisi i¢in en iyi yol
olarak geyikli geceye cekip giderek orada uyumay: bulur. Arkasi agag, “Ayaginin suya
degdigi yerde bir gokyiizii / Catal boynuzlarinda soguk ayisigi”’>® olan geyikli gece
Oyle bir andir ki giinesin asfalt sonlarinda agirdan batmasiyla, yesil ve yabani uzak
ormanlarda tiim kendini yabancilasmis bireyleri igine sikistiklari o zaman kiskacindan
kurtaracaktir. Bireylerin aksamlar1 caddelerde gezmekten hoglanmasi, kadinlarin
kocalarin1 aramalarini sevmeleri, ya da sarap igmek gibi topluma ayak uydurduklart her
an bilmeseler de aslinda geyikli gece hayalinin kendilerine verdigi gili¢ sayesindedir.
Daglarda, asklar1 hatirlatan geyikli gecenin en giizel geceleri yasanir. Zihninde tiirli
tirlii geyikli gece hayalleri olusturan birey igin artik agktan ve umuttan bagka higbir sey
onemli degildir. Bireyleri bu geceye ne gemiler gotiirebilir, ne de o gecenin etrafini
neonlar ve teoriler aydinlatabilir. Geyikli gecenin karanliginda igmenin de sevismenin
de Oplismenin de daha giizel olacagini sair “Ama ne varsa geyikli gecede idi / Bir
bilseniz avuglarmiz terlerdi heyecandan”’’ dizeleriyle dile getirir. Siirin sonunda tiim

umut diisiincelerine ragmen toplumun olusturdugu normlardan kurtulamayacagini

“Ama siz zavallisiniz ben de zavalliyim

3 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 115.
54 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 113.
5 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 113.
756 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 114.
757 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 115.
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Eskimis seylerle avunamiyoruz
Domino taglar1 ve soguk ikindiler
Cigekli elbiseleriyle yabanci kalabalik

Golgemiz tortop ayakucumuzda

Sevinsek de sonunu biliyoruz”7®

dizeleriyle dile getirir. Borglar, kefiller, bonolar ve ikramiyeler gibi sayisiz baglarla
bulundugu ortama bagimli hale gelen birey icin geyikli gece hayalini gergeklestirmek
cok zordur. Geyikli gecenin hayali elini uzatsa dokunacak kadar yakininda olmasina
ragmen sair uzanip kendi yanagim Operek yabancilagsmasinin dehlizlerine geri doner.
Sairin bu siiri, insanlar1 sikan, bunaltan, hapseden kent ortamindan kurtulmaya
calismasinin siiridir. Burada sair algiladigi kentten, “kentin kaotikliginden, modern
yasamin  olumsuzluklarindan, ekonomik sikintilardan, makinelesmeden ve
korkularindan siyrilmak icin herkesin bilmesi gerektigini diisiindiigi ve 6zlenen bir
tutku mekani olarak duyumsattig1 ‘geyikli gece’ye sigmir.”"® Burada geyikli gece kent
yasaminin olumsuzluklarindan arinma ve siyrilma amacini tasiyan hayali bir mekandir.
Mehmet Kaplan bu siirde tekrar eden “geyikli gece” semboliiniin kadma karsilik
geldigini ve sairin asil maksadinin kentten ve insanlardan kagarak kadina, aska ve
tabiata siginma oldugunu sdyler.”® Kisacas: siir, uygarlik-doga ¢atismasinin isleyen bir
siirdir. “Meymenet Sokagi’na Vardim” siirinde kentlerde dosyalarla dolu odalara
hapsedilen memurlarin sokaga ¢ikmaya olan ozlemleri dile getirilir. Bu siirde de
“Meymenet Sokag1” geyikli gecede oldugu gibi sairin kagis arzusunu dile getiren
muhayyel bir mekandir. Egri biigrii ama los olan Meymenet Sokagi’na ulagmay1
engelleyen sey, saatlere ayarlanmis ve iglere mahk(im edilmis hayatlardir. “Denize
Gidip Donen Mavilerin Bire Indirgenen Ugliigii” siirinde insanligin gegirdigi
uygarlagma seriivenini “Gelip gecirdigim macera su kadar binler yillik / Su kadar binler

yillik karalarim, karigikhigim iistiiste” %

dizeleriyle vurgulayan sair, bu seriivenin
yalanli dolanli, algak, dogruca yasanmamus biitiin yitiklerin iist iiste siralandig1 “gdzsiiz
kulaksiz elsiz ayaksiz giidiik”’®? bugiine kadar ulasan bir karisiklik olarak algilar. Bu
karigiklik ortami yavas yavas, oOliiler st liste yidilarak, yiizlerce gilines, su yilan1 ve

diizen goren, insanlarin umutsuzluga yazgili oldugu bir ortam olmustur. Iginde

8 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 115.

59 Beyhan Kanter, Siirsel Kimlikten Mekansal Simirlara, s. 29.
760 Mehmet Kaplan, Siir Tahlilleri I, s. 272.

761 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 131.

762 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 131.
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bulundugu diizenden hosnutsuzlugunu “Bu kirgin karanligr bir 1sitalim ilkin / Yeniden
sehirler kuralim simdikilerine benzeyen / Bastan baslayalim susamlara ekmeklere
denizasirilarina segmelere”’® dizeleriyle yeni bir diizen kurma diisiincesiyle aciga
c¢ikaran sair, yasaminin farkli donemlerinde yeni {i¢ yer tasarimi yapar.

Ocal’a gore Edip Cansever “seylesmeden duydugu tiksintiyle bilgeligin aciy1

azaltmadigimi, yani trajik olani, kent simgesi etrafinda”’®

anlattigr “Bosversene Sen
Niye Beklemeli” siirinde bulundugu kentten gitme arzusunu “Sikt1 artik bu kent beni /
Cekip gitmeliyim hi¢ diisiinmeden”’ dizeleriyle dile getirir. O zamana kadar hayattan
kendine dair biriktirdigi ne varsa geride kalmasini isteyerek, higbirini yedeginde
tasimay1 istemeyerek aradigi o yeri bulmasi gerektigini soyler. Yalanlardan, yalan
iliskilerden bikan sair, yalniz i¢tenligin, erincin, coskunun ve bayraginda bir tek ¢icekli
dal olan ugsuz bucaksiz erguvan imparatorluguna gitmek ister. Tiim bakmalarina
ragmen tantyamadigi kentlerde, otellerden, genelevlerden, dar sokaklardan, egri biigrii
kaldirimlardan, yalmizligin bir ortii gibi serildigi yerlerden yokus asagi iner gibi,
oOrgiisiinden basini kaldiran bir kadinin gozlerinde binlerce rengin i¢inden siyrilan diinya
gibi, bir gokkusaginin altindan gecer gibi kurdugu hayallerin altindan gececegini ve
yillar yili aklinda tuttugu o yeri bulacagma inanir. Ilerleyen dizelerde yitip giden
siradaglarin ardinda tam yedi kez dogan giineslerin altinda “¢oktan buldum aradigim o
yeri”’’% diyerek, hep o giineslerle yikanmay, yaz riizgarinin dislerinin tenine gegmesini,
hi¢ konugmadan yorgun ve iizgiin yiiregini kendisinin degilmis gibi kimse gérmeden bir
yol kenarima birakmak ister. Diger Ikinci Yeni sairlerinde oldugu gibi yarattig1 hayali

mekana kagip gitme arzusundadir.

Sezai Karako¢ “Fecir Devleti” sirinde Fatih’te oturdugu cati katinda giin
dogarken “kutsal topraklardan Istanbul’a kadar Islam’in dirilisinin haberini bekleyen
miiminlerin bekleyislerini”’®" ve karanhgm iginden dogacak, dumanlarin iginde
yogrulacak bir ‘Fecir Devleti’nin kurulmasi hayalini yansitir. Ozellikle Istanbul
lizerinden yansitilan gegmisin Islami duyarliligi, biitiin yok edici saldirilara ragmen,
gecmisin sessiz sahidi olmaya devam etmistir. “Ruhsal yasamin dinamikleri iizerine

kurulan bir ‘yapi’nin beklentisi i¢inde olan Karako¢ gecmis ve gelecegi, bugiiniin

karanlig1 arasindan ayni ortak tecriibede, Islam’m dirilis iilkiisii etrafinda bulustururken

763 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 131.

84 Oguz Ocal, Bir Sair, Bir Antigonist Tavir Edip Cansever, s. 524.
765 Edip Cansever, Sonrasi Kalwr II Biitiin Siirleri, s. 169.

766 Edip Cansever, Sonrast Kalir II Biitiin Siirleri, s. 172.

767 Beyhan Kanter, Siirsel Kimlikten Mekdnsal Siirlara, s. 152.
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Istanbul’a odaklanir.”’® Mermerden diizgiin ordularin géz ucuyla izlerken dogrulacak
bu yapi, sairin Oliller kentinden cagirdigi golgelerin, safak iscileri ve ikindi
mimarlarinin, fecrin erlerinin, batmis medeniyetimizin ve ruhumuzun arkeologlarinin
tasidigr aydan siitunlar, giin 1s1gindan kemerlerle insa edilecektir. “Kav” siirinde bir
miiddet bile olsa kentten, kentin karmasasindan kurtulmak i¢in insanlarin kagip
sigindiklar1 deniz kenarlarini, piknik alanlarini ele alan sair, kent insaninin tabiata ve
dogaya olan 6zlemini ortaya koyar. Kisa zaman i¢in de olsa kenti arkalarinda birakarak
otomobillerini yoldan c¢ikaran insanlar, doganin ve denizin kucaginda agaglarin,
kuslarin, ¢igek kokularinin, mavi gokteki giinesin ruhlarina saldigi huzurla bardaklarin
derinliginde tabiatla konusmaya baslarlar. Herkes tabiatin sisinde birbirini unuttuktan,
deniz yiireklerin telasin1 emdikten sonra iistiine aga¢ gdvdelerinin rengini alarak evrenin
aksamindan bireysel hapishaneleri olan evlerin parmakliklarinin ardina donerler. Etrafa
sacilan esyalar toplanir ve ¢ocuklar da tabiatla son aligverisini yaptiktan sonra arkaya
son bir kez bakilir, otomobillere dolusulur, otomobiller c¢alistirilarak doniis baslar.
Gozler unutulan bir sey var mi diye hep arkadadir, “Deniz yavas yavas siyah bir kabuk
baglar... / Giin bir bomba gibi diiser ve batar”.”®® Kentin habercisi olan ve insanlari
tabiattan kopararak geri alan ‘asfalt’, sehrin diisiincelerini yayinlayan kalorifer
bacalartyla oraya buraya kosusan insanlar ve gecenin huzurunu yok ederek yanan

1s1klarla insan, kagtig1 hapishanesine geri donmektedir.

2.2.4.Kent ve Insamin Elestirisi

Modern zamanin yarattigi bireyler, ya bulundugu kosullar1 igsellestirerek
bencillesen, ¢ikarci, narsist kimlikli kisilikler olarak ortaya c¢ikar ya da tepki
gosteremeyen, pasif, eylemlerinde edilgen ve sistemin c¢arklar1 arasinda amagsizca
ogiitiilen kisilikler olarak var olurlar. Bu duruma tepki gosteren bireyler ise her zaman
uyumsuzlukla itham olunarak eylemleri kisitlanan kisilikler olmustur. Kent insaninin
yasamina degindigi “Sevis Yolcu” siirinde Cemal Siireya, “Baris demistir ve giivercin
tikmislardir bogazina / Bu yiizden edep kurali gozetmez Anadolu ermisi”’’ dizesiyle
Anadolu ve kent insan1 arasinda karsilastirma yapar. “Bir kentin ortasindasin boyuna
saatini kuruyorsun / O durursa hayatin da duracak sanki”’’* dizeleriyle kent insaninmn
yasaminin stirekli bir zaman diizeni i¢indeki akigina deginir. Kent insaninin yasami saati

saatine diizenlenmistir ve kurulan bir saat gibi insan eger bir saatini kacirsa sanki hayati

768 Beyhan Kanter, Siirsel Kimlikten Mekdnsal Simirlara, s. 153.
769 Sezai Karakog, Giin Dogmadan, s. 143.

70 Cemal Siireya, Sevda Sozleri, s. 136.

"1 Cemal Siireya, Sevda Sozleri, s. 136.
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sonlanacakmis gibi bir tedirginlik i¢inde yasar. Aksilikler ve plani haricinde olan seyler
onu korkutur. “Animsar misin toros ekspresinden inmistiniz / Biletlerinizden ibaretti
ikinizin de kimligi”’"? dizeleriyle ise bir kente ait olmanin kolay olmadigin1 vurgulayan
sair, “Sevis yolcu biiyiik sozler sdyle ve hemen ayril / Ugurumlar birlestirir yiiksek
tepeleri”’"® dizesiyle bulundugu hayatta insan1 bir yolcu olarak gérerek ne olursa olsun
sonunda 6lecegimizi ve bu hayatta belki de sadece bize zevk verecek seyleri yapmamizi
ogiitler. “Bir Kentin Disardan Goriiniisii” siirinde ayn1 zamanda kenti bir tutarsizliklar
mekan olarak goren sair kendisini de tutarsiz olarak niteler. Kent neredeyse tiim
kiiltiirlerin i¢ i¢ce oldugu i¢ten bir uyum iginde ama ayni zamanda bir uyumsuzluk
goriiniimiindedir. Burada kentlerin ¢ok kiiltiirlii yapisindaki uyumsuzlugu da vurgulayan
sair Cagaloglu yokusundan yukari semtlere dogru siiriiklenir. Siirin sonunda beslendigi
kaynaklardan da bahseden sairin bu siirinde yansittigi yasadigi donemde sinirlari
belirlenen bir Tirkiye cografyasindan ziyade, Ortadogu’ya kadar uzanan biitiin
cografyanin gegmis tarihidir. “Onlar Ig¢in Minibiis Sarkis1” bashikli siirinde Siireya
Aydin Nazilli, Denizli gibi kent isimlerinden bahsetmekle birlikte kentin yliksek tabaka
insaninin hayatini ironi ile birlikte anlatir. Sair bu siirinde ince bir alay iizerinden
toplumsal bir elestiri yapar. Sairin kent insanlarindan sirine segtikleri kisiler giines
gozliigiiyle kiirtaj yapan hekimler, padisahlar, hiikiimdarlarin karilarina satasmasina izin
veren tecimenler, efeler, Oliilerinin aile albiimlerinden toplum bilim kurallar1 ¢ikaran
diisiiniirler, yonetmenler, kurul bagkanlari, Lujin’ler, tageronlar, avukatlar gibi toplumun
iist tabakasi diye tabir olunan kesimindendir. Sair bu kisilerin kent yasamindaki
hallerine deginerek elestirisini yapar. Saire gore bu kisiler esyanin konumunu, bigimini
ve rengini almislardir. “Koltuga oturdular m1 koltugun boyuna eklenir boylar1”’"* ve bir
motosiklet nesesiyle pat pat diye giilerken, bir bisiklet kazasinda 6lmeyi akil edecek
kadar zarif, patatesin agactan mi koparildigini tartisacak kadar da naiftirler. Sairin
“bilmedikleri yoktur, biitiin balik adlarin1 bilirler bir kere”’’® diyerek bilgi diizeyleriyle
eglendigi bu insanlar yatak odalarini lunapark begenisiyle diizenlerler. Ulusguluklarinin
kanit1 olarak viskiyi kaseyle igerken, lahmacuna havyar siiriip yiyecek kadar da
batilidirlar. Lirik degillerdir ama 6liimii uyku haplariyla magazinlestirecek kadar da
hamarattirlar. Bu kisiler torenlere madalyayla katilir, diigiin ve siinnet gibi 6liimlerinin

de provasi yapilir, kefenleri de kundaklar1 gibi 6zenle hazirlanan “Diinya miizesinin en

72 Cemal Siireya, Sevda Sozleri, s. 137.
73 Cemal Siireya, Sevda Sozleri, s. 137.
74 Cemal Siireya, Sevda Sozleri, s. 130.
75 Cemal Siireya, Sevda Sozleri, s. 130.

144



renkli portreleridir”.”’® Kentlerde biiyiik insan topluluklar1 halinde yasamanin insandaki
giiven duygusunu azalttigina ve ayni zamanda toplumda belli bir azinlig1 temsil eden bu
kisilerin toplumun diger kesimine bakisin1 da sair su dizelerle deginir: “Ve
sakingandirlar sokakta konusurken sirtlarii duvara verecek kadar”.”’” Fotograflar
tarihin sabika kaydma “Onden giilec ve edilgin yandan keskin ve firavun”’’® gibi

gececek bu insanlarin toplumun diger kesimine bakisini yine su dizelerde goriiriiz:

“Dilenciler ve genelev kadinlari istiine sayisiz 6zdeyis yatar kursaklarinda,

Ozellikle kedilere ve kdpeklere kars iyice duygusaldirlar iki gozleri iki cesme,

Oldiirmemektir felsefeleri bir karincay1 bile, ama yasatmay1 bilmezler”’’®

Bu insanlar bonliikten, gezgin koftecilerden, 6gretmenlerden, sorulardan, olagandan ve
fotografin arabindan 6dleri koparken, yerine gore sigaralarini yiiksek firindan yakacak
kadar da goziipektirler. Cemal Siireya’ya gore bu kisilerin “Eski Anadolu-Bagdat
demiryolu ortakhgimin kitapliginda / Ve birtakim belletenlerde adlar1 geger”, 8
giincelerini noterler tutar ve sair bu kisilerin glivenilmezlikleri i¢in “Japon feneri ya da
ucurtma tadi tasiyan senetlerden / Zamanasimu siiresi dolmadan tiiyiip gider imzalar1”’8!
diyerek bir taraftan da kentlesmeyle birlikte bir¢ok firsat yakalayan bu kisilerin
geldikleri seviyeye de ne sekilde geldiklerine bir gonderme yapar. Saire gore “Saygin,
iinlli, sahane” gibi sOzlerin kullanildigi bu insanlar giizellik enstitiilerini hashasla
calistirirlar ve sair bu kisilerin is birligi konusundaki yiice goniilliiliiklerini Su¢ ve
Ceza’nin benlik duygusu 6ne planda olan karakteri Lujin’e ithafen su katilmadik birer
Lujin olduklarin1 sdyler. Bu insanlarin toplumsal yasamdaki gelisme evrelerini ve

geldikleri yere ne kadar insanin canmi yaka yaka geldiklerini ise su dizeler ¢ok giizel

anlatmaktadir:
“Dibe ¢okerler devinim evrelerinde
Durgun donemlerdeyse kurbaga pislikleri gibi
Yan yana omuz omuza bitige bitise

Suyun yiiziine yiikselirler”’8

776 Cemal Siireya, Sevda Sézleri, s. 131.
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“Yangin” siirinde Cansever, modern kent yasami icinde ¢evresi insani
benliginden uzaklastiran nesnelerle kusatilmig bireyin kaygilarini ifade eder. Sair dil
oyunlariyla bireyin ruh halini, uyumsuzlugunu, dayatilan diizen karsisindaki c¢aresiz
kabullenisi daha bir vurgular. Sairin sokaga cikan bireyleri ¢iceklere (kadin) karsi

95783

uyarmasi, diiginmemeyi 6giitlemesi, “trenlere ¢ikolata yedirme”’® gibi bireyin algisini

sasirtmasi, sokaga ¢ikmanin kanunu olarak su igmeyi veya yliziinii yitkamay1 gérmesi,

en akill isinin “balikla deniz tutma”’®*

oldugunu séylemesi, kolay 6lmemeyi, kadinlara
sarkintilik etmeyi, hosa giden bardaklar satin almayi, bir aptalin yalnizligin1 segmeyi ve
tikir tikir isleyen apartmanlardan uzak durmayr tavsiye etmesi, “ontik kaygilarla
kusatilmis bir kent goriintiisii[diir].”"8 Ocal’a gére metinde gecen ‘gicek’ yabancilagmis
kadin, ‘masaya vurmus koyun budu’ yabancilasmis kadin tarafindan asktan sogutulmus
insam1 temsil eder. “Insanin masaya konmus bir et pargasina doniismesi veya almip
satilabilir, kullanilip atilabilir bir meta gibi goriilmesi, bir tininin oldugunun unutulmasi
demektir.” Kendine yabancilasan kadmin karsisindaki i¢in de bir cehennem olacagini
savunan Ocal, sevgiyi yitiren yabancilasmis bireyin hissettigi tek duygunun sahip olma
arzusu oldugunu sdyler.”®® Kent-kir karsilastirilmasinin da yapildigi siirde sair 6zne
dogaya yonelirken ardinda kentten geriye sinekler, paslanmis tasitlar kalir. Cansever
“Ben Ruhi Bey Nasilim” siirinde de kent i¢inde hem topluma hem de kendine
yabancilasan, bulundugu durumdan kurtulmak i¢in hi¢bir sey yapmadan kabullenen
bireyi yansitir. Yasam boyunca etrafindaki nesnelerde inilti duyan sair hayaller kurar ve
“Boyle si1g hayallerle oyalanmak yerine / Kisactk bir zaman olmaliyd: elimde”’®’
diyerek, elindeki zamanin kiymetini bilemeden 6niindeki zamanin eksikliginden sikayet
eden tutunamamis bireyi yansitir. “Korkmuyorum artik solmaktan / Solmaktan ve
solgunluktan”’® dizeleriyle korkuyu bile yitiren birey, kurumus bir dere yatag,
yiizgeclerini dip sularinda ¢irpmaktan baygin, hasta, can ¢ekisen ya da yer tahtalari,
musamba, Ortiik perdelerin kasvetini tagimaktan yorgun diiserek siirdiirdigii yasam,

korkmay1 bile siradanlagtirmistir. Kendisini toplumdan ayirmasa ne olacaginm

sorgulayan siir 6znesi,
“Kim goriirdii o yolcuyu, yani kim farkederdi beni

Siradan acilardir ¢iinki biitiin ilgileri toplayan

8 Edip Cansever, Sonrast Kalir I Biitiin Siirleri, 5.99.

84 Edip Cansever, Sonrast Kalir I Biitiin Siirleri, 5.99.

785 Beyhan Kanter, Siirsel Kimlikten Mekdnsal Stmirlara, s. 52.

8 Oguz Ocal, Bir Sair, Bir Antigonist Tavir Edip Cansever, s. 131.
787 Edip Cansever, Sonrast Kalir II Biitiin Siirleri, s. 19.

788 Edip Cansever, Sonrast Kalir II Biitiin Siirleri, s. 20.
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Oysa sikintty1 burusuk bir i¢c ¢amasgirt gibi saklayan

Bu kimiltisiz gdvde

Goriilmemistir ki hig goriilsiin simdi”7°

dizeleriyle, hissettigi goriinmezlik ve umursamazlik hissini yansitir. Toplumun dikkatini
¢eken ve Onemsenen seyleri diisiindiigiinde kendisi de goriilmeyi istemeyen birey, ne
etrafindan ne de yiireginin eskittiklerinden bir sey beklemez, kendisini bagkalari
tarafindan yillarca igindeki gizi ¢6zmek i¢in yoklanmis, kazilmis, oyulmus, ¢iirtimiis,
yikilmis bir agacin iistiinde oturmus gozleri avina benzeyen bir avci olarak tanimlar.
Avci oldugunu sandig1 zamanlarda bile aslinda av olan bireylerin hayatlar1 baskalarinin
meraklar tarafindan siirekli didiklenir. Kendisi duyurulmayan o yasam iniltisini yillarca
icinde saklamasina ragmen etrafindakilerin buldugu sessizlik ve 6nemsiz bir iki anidir.
Bireyin hissettigi acinin biiyiikliigii ile c¢evresindekilerin algiladigi kiigiimsemeyi bu
sekilde yansitan sair, anilarina ve ge¢misine sigmnir. Bir riizgarin getirdigi anilar
arasinda tertemiz bir asfaltin ardinda “Kirmizi bir konak mezar1 golgesi birakarak”’®
ezip gectigi bir konak, caddeler, Ishanlari, kahveler, meyhaneler, genelevler, pasajlar,
dar sokaklar, gegitler ¢ikar gelir. Eskinin konaklarinin ‘asfalt’ imgesiyle modern kent
yasamina yenilmesini ve betonlasmay1 da vurgular. “Zira artik ayarlanmis, kaliplar
cizilmis bir yasamin getirdigi caddeler, is hanlari, pasajlar, sokaklar, gegitler, konagin
yerini almig ve soguk iliskiler, kentin gercekligi olarak alisilmis bir durum olarak
i¢sellestirilmistir.”’®! Kendisini bu konaktan cikarken géren Ruhi Bey, trene biner,
vapurla Karakdy’e geger, Tiinel’den Beyoglu'na ¢ikar, Asmalimescit’teki Viyana
lokantasinda yemek yer, Galatasaray’a kadar yiirlir. Burada Ruhi Bey, Beyoglu’nu ve
Beyoglu'nda vakit geciren kisileri yansitan bir Istanbul beyefendisidir. Genel olarak
kitabin tamaminda da “ben Ruhi Bey / Nasil olan Ruhi Bey / Daha nasilim.”’®2
dizeleriyle ne oldugundan emin olamamay1 yasayan siir 6znesi Ruhi Beyin yasantisi ve
Beyoglu'nun cesitli mekanlarindan kesitler ¢ogul bakis acisiyla sunulur. “Zamanini
Istanbul sokaklarinda, bohem izlenimi veren bir yasamla big¢imlendiren Ruhi Bey...
(kendisini) ‘tesadiifi karsilagsmalarla’ taniyan Istanbullularin yasadiklar1 semtler ve bu
kisilerin yasamlarindan kesitler, toplumsal mekan pratikleri ile sunulur.”’®® Bir ¢icek

sergicisinin Icerenkdy’den tanidigi ve yillar sonra yolda gordiigii ve donuk donuk

89 Edip Cansever, Sonras: Kalir II Biitiin Siirleri, s. 21.

%0 Edip Cansever, Sonrasi Kalwr II Biitiin Siirleri, s. 30.

91 Beyhan Kanter, Siirsel Kimlikten Mekdnsal Simirlara, s. 373.
92 Edip Cansever, Sonrast Kalir II Biitiin Siirleri, s. 35.

798 Beyhan Kanter, Siirsel Kimlikten Mekdnsal Sinirlara, s. 164-65.
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bakistigi Ruhi Bey yaslanmis, yasamla 6liim arasinda bunalarak, sozlerini eksilterek,
yasamaktan uzak bir haldedir. Aynali Pasaj’i gecerken her giinkii gibi sagli sollu
aynalara, vitrinlere, diigmelere, fermuarlara, yukardaki tas heykelciklere bakan,
Balikpazari’na sapan, karsidan karsiya rengarenk camasirlar asilmis olduk¢a dar bir
sokaga gelince durup diikkkani acan, sokagin ve yasamin dokusundan bahseden ve
giinliik islerini yaptiktan sonra bir iskemleye oturan bir meyhane garsonu Ruhi beyin
gelecegini sOyler. Meyhane patronuna goére giinlin herhangi bir saatinde meyhaneye
gelen, saraptan bagka bir sey igmeyen, ince, soylu, arada gozleri bulutlanarak uzaklara
bakan ve c¢ok uzaklardaki baska bir Ruhi Beyle gizli gizli hesaplasan, zamanla isi
olmayan, hep ayni elbiseyi giyen, sarabiyla, uykusuzluguyla bir ayakkabi ¢ivisi gibi
kendine batan, gililmesi hiizniine, konugmasi susmasina batan, Misir Carsisi’ndaki
baharatc1 diikkanlar1 gibi binlerce sey olan, “Dd6rt mevsimin karisimi gibidir Ruhi
Bey.”’®* Tepebasi’ndan Pera’ya girerken sagda ufak bir diikkdm olan Kiirk tamircisi
Yorgo’ya gore nereden geldigi belli olmayan cin gibi Ruhi Bey, diikkkanda oturdugu
yerde agik secik calisan Anjel’i izlemeye gelir. Evlendigi Hayriinnisa ile gerdek gecesi
iliskiye giremeyen Ruhi Bey, bir genelev kadinina gore bir yerlerden sizan giin 15181 gibi
sirtinda eski bir ceketle bir geneleve gelmis, zayif, kirli ve igkili, bir Isa tasviri gibi
ucumlu ve giizeldir, basarisiz deneyimi sadist davraniglarla genelev kadinmiyla
gerceklestirir. “Ruhi Bey Ve Limonluktaki Yangin” siirinde Ruhi Beyin on alt1 yaginda
sarigin bir ¢cocukken iivey annesinin bir giin dgle saatlerinde limonlukta yar1 uzanmis
halde yatarken geldigini, kendisiyle cinsel iliskiye girdigini, daha sonradan gelmesini
bekledigini ama gelmedigini ve bunu kétiiliik olsun diye yaptigin1 “Cocukken vururdu,
kanatirdi, ezerdi / Bu kez de / Anladim severekten / Oksayaraktan yapmak istedi ayni
seyi.”’®® dizeleriyle carpici bir sekilde anlatir. Yillarca bu olaymn izlerini zihninden
atamayacak ve hayatin1 bu travmanin etkisiyle topluma ve kendine yabancilasmis bir
birey olarak gerceklestirecek olan Ruhi Bey bir gece biitiin konak uykudayken gizlice
bahgeye cikar ve yarali bir hayvan gibi siiriinerek sokuldugu limonlugu yakar. Daha
sonra konaga girer, tim lambalar1 yakar ve kirip doktiigli her seyi pencereden atar.
Hayatta ilk gercek eylemini isleyen Ruhi Bey, “Ve yillarca sonra kadinin 6liisiinii / Bir

bulant: cenazesi gibi kaldirdilar icimden.”’®® diyerek bu olaydan sonra biiyiidiigiinii,

%4 Edip Cansever, Sonrasi Kalir II Biitiin Siirleri, s. 51.
79 Edip Cansever, Sonrast Kalir II Biitiin Siirleri, s. T1.
796 Edip Cansever, Sonras: Kalir II Biitiin Siirleri, s. 73.
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“Soluksuz sessiz / Golgesiz devinimsiz / Bir Ruhi Bey olarak Ruhi Beysiz’®" kentin

icine kadar sokulur ve bir ‘konag’a benzettigi hayatina giren insanlari

“Ah, ne de ¢ok seyleri vardir da, nasil
Hep béyle yerinde harcar bu kentsoylular.”,”®

“Nasil da vaktini bilirler her seyin

Ve vaktinde girigirler her seye bu kentsoylular. 7%

“Bilmezsiniz siz, bilemezsiniz

Gorseniz nasil ince

Nasil da kibardirlar bu kentsoylular.”8%

dizeleriyle olumsuzlar. Bu kokusmus kentsoylular kovulmayi da iyi bilir, yalanla
avunur ve korunur, utanmay1 bilmezler. O geceden sonra hayatina hakim olan sey ‘kan’
ve ‘kanama’ duygusudur. Bir otel katibine gore kan renginde, yolunu sasirmis bir
bocek, sapindan egilmis bir gelincigin ¢cocuksu 6gle uykusu gibi otele gelen Ruhi Bey,
elbisesi ve ayakkabilariyla yatar, kalkar kalmaz igmeye baslar, kendiyle eglenir gibi
ucak saatlerini, likks lokantalar1 sorar, elindeki vapur tarifeleri, kataloglar ve at yarisi
listelerini pencereye yanasarak birer birer 1s1ga tutar, sonra nemli bir havlunun yere
birakilis1 gibi bir iskemleye c¢oker, sokakta bir seyler olmus gibi gérmeden araliksiz
sokaga bakar, son yudumunu iger ve topundan bosalan sar1 bir kurdele gibi ¢ekip gider.
Sair otelleri biiyiik kentlerin biiylik otellerine benzetir. Sairin biitlinliyle bir semte,
“Binlerce, on binlerce kedinin hep birden kimildandigi / Kedilerden Oriilmiis bir
semte”®? benzettigi Ruhi Bey, soguk bir tuvalde yerini bulamamis renkler gibi soguk,
celiskileri ayakta tutan, “Bir goriiniimden bir baska gériiniime kolayca sigranan” 82 her
seyin ¢ok distan farkedildigi, belki de geng bir sairden 6diing alinan bir satir fazlalig1 ya
da bir satir eksikligidir. Yasam oyunundan atilmaktan korkmayan, oyunun tiim
kurallarin1 bos vermis, perdenin kapanmasina az kaldig1 veya ge¢ kalmanin tedirginligi
mi ya da daha vaktin oldugunu anlamanin sagkinligi, sevinci mi nereye gidecegi ya da
nereye varacagl belli olmadan yiirliyor mu yiiriimeyi diisiiniiyor bilinmeden yola
koyulur, genglikten acilara déner ve 6liimii beklemeye baslar. Oliim geldiginde biitiin

kotiiliikler de akip gidecektir. Bir 6liim hadisesiyle karsilasan Ruhi Bey yasam ve 6lim

97 Edip Cansever, Sonras: Kalir II Biitiin Siirleri, s. 79.
798 Edip Cansever, Sonras: Kalir II Biitiin Siirleri, s. 75.
9 Edip Cansever, Sonrasi Kalwr II Biitiin Siirleri, s. 76.
800 Edip Cansever, Sonrasi Kalwr II Biitiin Siirleri, s. 77.
801 Edip Cansever, Sonrast Kalir II Biitiin Siirleri, s. 98.
802 Edip Cansever, Sonrast Kalir II Biitiin Siirleri, s. 98.
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arasinda bir tercih yaparak bir baht doniisii olan kaldirildig1 ‘sayrilar evi’nde tedavi
gordiikten sonra “Niye dlmemeli dyleyse / Yasamak mutlu bir devinimse.”8% diyerek
icinde ve disinda biriktirdigi tim oOliileri gomerek (babasina olan ihaneti ‘kirbag’
metaforu ve iivey annesiyle olan iligkisinden duydugu pismanlik ‘hayalet’ metaforuyla
yansitilir) 6zgiirliige adim atar. Abdiilhak Sinasi Hisar’in Fahim Bey ve Biz romaninin
kahramani Fahim Bey gibi ¢oklu bakis agisiyla okuyucuya tanitan Ruhi Beyin, Fahim
Bey gibi hayal dleminde yasadigi hayati ¢evresindeki insanlarin onu algiladig1 sekilde

yansitilir.

2.2.5.Kent ve Insanin Yoksullugu

Kapitalist sistemde her zaman toplumun kiigiik bir kesimi paranin ve giiciin
biliyiik ¢ogunlugunu elinde bulundururken, toplumun geri kalan1 o kiigclik kesimin
giicline giic katmak icin kendi emegini feda eder. Cogunlugun yasadigi yoksulluk,
azinligin sahip olduklarinin boyutuna gore biiyiidiikce biiyiir. Modern donemlerin
kentleri, bir yandan kdyden kentlere gogiin bir sonucu olarak diger yandan ise para
odakli ekonomik sistemin bir sonucu olarak halkin yoksul kesimini gittikge daha da
yoksullastirmistir. Sanayilesme ile beraber insan emegine duyulan ihtiyacin azalmasiyla
kentlere go¢ eden koyliiler, kentlerde de iiretim-tiiketim sisteminin carklar1 arasinda
farkli bir yoksullugun boyutunu yasar duruma gelmislerdir. Cemal Siireya’nin
Uvercinka kitabinda yer alan “Hamza Siiiti” siiri, sairin Hamza ve karis1 {izerinden
kentteki insanin yoksullugunu isledigi siirlerindendir. Siirde mekan olarak istanbul’da
Cihangir’in segilmesi, yoksullugun boyutunu gostermesi bakimindan Onemlidir.
Hamza’nin Cihangir’de sifirinci kattaki evinde Hamza ve karisi “Sehrin altinda,

sarkilarin altinda, ayranlarin”8%

yasamaktadir. Cemal Siireya i¢in yoksullugu ¢agristiran
Afrika, bu siirde de “Basladi Afrikas1 uzun bir gece”®® dizesiyle yasanan yoksullugu
lyice vurgulamasina yardimci olur. “Afrika dedigin bir garip kita / El bilir alem bilir /
Ki sekli bozulmasin diye Akdeniz’in / Hala eskisi gibi cizilir / Haritalarda8%
dizelerinde de goriildiigii gibi Afrika sair i¢in yoksullugu, yalnizlig1 ve isyanm simgeler.
Afrika’nin garipligi modern zamanlarla ilgili olmayip, tarih boyunca bu kita yalniz,

sahipsiz ve kolelestirilmis bir toprak par¢ast olmustur.

803 Edip Cansever, Sonrasi Kalr II Biitiin Siirleri, s. 104,
804 Cemal Siireya, Sevda Sozleri, s. 28.
805 Cemal Siireya, Sevda Sozleri, s. 28.
806 Cemal Siireya, Sevda Sozleri, s. 34.
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[lhan Berk’in “Istanbul” siiri kentinin gegirdigi doniisiimle birlikte yeni bir
evreyli yasayan ve kentin oOzellikle calismaya mahkim edilmis kiiciik ve yoksul
insanlariin da anlatildig: bir siirdir. Bu insanlarin maruz kaldigi esitsizlikler iizerinden
siirdiiriilen diizene de karsi ¢ikan sair, bir kentte yasayan insanin durumunu gozler
Oniine serer. Siirde goze ¢arpan ilk diisiince de, her bakimdan kusatilan kent igindeki
yoksul kesimin, kendisine sunulan bu diizen icinde siirdiirmeye c¢alistigi yasamsal
miicadeledir. “Boyunlar1 biikiikk / Yorgun asabi kederli kindar’®’ ve yigin yigm
insanlar, sokak sokak, carsi carsi, ev ev, sirt sirta ve omuz omuza vererek sehrin dort
bucagina akarlar ve ayn1 gaye altinda sarmas dolas bir beden olurlar. Onlar1 birlestiren
unsur hayat gailesidir ve bu insanlar “Hi¢bir zaman biiylikk ve 6lmez olduklarini
bilmezler”.8% Aslinda kenti olusturan ¢ogunluk bu isci kesimidir ve onlar o kistirilmis
yasam miicadelesi i¢inde kendi Onemlerinin farkinda bile degillerdir. Saire goére bu
insanlar “Diinyaya sade calismaya ve cefa cekmeye geldiklerine inanmislardir”® ve
kentin biitiin fukara sokaklariyla kalabalik mahallelerinde durgun ve diisiinceli
yiizleriyle onlar vardir. Siirde Istanbul, biitiin bu yoksul kesimin zorunlu olarak
karsilastig1 ve iletisim kurdugu bir simge mekéan olup, icinde barindirdig farkliliklarin
birbirlerine olan zitliklari, uyusmazliklar1 ve yabanciliklar1 kente de yansimistir. Berk’in
bahsettigi kentin alt sosyal tabakasini olusturan, Tophane’de Dikimevi’nde ¢alisan veya
Beyoglu’nda tezgahtarlik yapan kizlar, saglar1 darmadagin asik suratli komiir iscisi
delikanlilar, yol amelesi, vapur is¢isi, duvarci, hamal, irgat, kayike¢1 bu insanlar “Sari

810

uzun yiizli cesur isciler’dir. “Hepst dar kapanik yerlerde, sikintili islerde

calisirlar8!t

ve yasamay1 deli gibi severler. Sairin “Benim onlar1 birer birer calistiklar
yerlere gotiiriip biraktigim olmustur”®!? dizesiyle bu kisilerin hayatlarim1 bildigi
anlasilir. Bakmalar sairi olan Berk, bu insanlar1 da en ince ayrintisina kadar izlemis ve
onlarin hayatlarina niifuz etmistir. Kaotik bir kalabaligin, giiriiltiiniin ve somiiriiniin
hakim oldugu bir kenttir. “Yeniden acligimizin sehri”®'® dedigi Istanbul’da sabah vakti
kenti izleyen saire gore, insanlar ellerini yiizlerini yikayip sokaga cikarlar, genis
meydanlara, képriiler, caddelere gelip dururlar, Istanbul’un farkli kesimlerine dagilirlar

ve “Hepsi iyi seylere hasretler / Hepsi giizel giinlere inanmislar®* ve bu umutla

807 [lhan Berk, Esik (1947-1975 Toplu Siirler I), s. 15.
808 [lhan Berk, Esik (1947-1975 Toplu Siirler I), s. 18.
809 [lhan Berk, Esik (1947-1975 Toplu Siirler 1), s. 18.
810 [lhan Berk, Esik (1947-1975 Toplu Siirler 1), s. 15.
81 {lhan Berk, Esik (1947-1975 Toplu Siirler I), s. 15.
812 {lhan Berk, Esik (1947-1975 Toplu Siirler I), s. 15.
813 [lhan Berk, Esik (1947-1975 Toplu Siirler I), s. 24
814 [lhan Berk, Esik (1947-1975 Toplu Siirler I), s. 25.

151



yasarlar. Bu insanlar kentin karmagasindan kurtulmak i¢in deniz kiyisina giderler ya da
genis ve ferahlik veren meydanlara c¢ikarlar. Ciinkii “Denizde ve gokyliziinde /
Hiirriyetsiz higbir seyin yasadig1 goriilmemistir.”8!® Sairin tasvir ettigi, bu insanlarmn bir
giiniin yirmi dort saatlik siire icindeki her gériintiisiidiir. Oncelikle bir sabah vakti
iscisiyle beraber uyanan kenti tasvir eder. “Istanbul tepeleri kopriileri sokaklariyla

816 jner, sanki yiiriiyen insanlar degil de kentin kendisidir. Sirastyla kalkan

caligsmaya
kepenklerin giirtiltiisii, camlarin silinmesi, tramvaylarin havay1 yarip gegisleri ve
Edirnekap1 tramvaylarinin kalabalikligi, Giilhane Parki’na vuran giines, Tinel’de
vagonlarin yanan 1siklari, Fatih’te sadece cocuklarin kaldigi Garipler Mahallesi’yle
Istanbul bin goz bin dudak halinde ayaktadir. Ona gére kentin sabah vakti sadece
calisan iscilerindir. Bu isciler 6gle vaktinde ise bir an makinelerden ve yaglardan
kurtulup, Mercan yokusunda ellerinde ekmekleriyle koselere cekilip, gelip gegenlere
garip bir sekilde bakip tiger beser yemeklerini yerler. Kentin diger koselerinde ise
duvarci hemen duvarin dibine ¢okerek yer yemegini, firinct atesin karsisinda, tezgahtar
tezgahta, deniz iscisi denizde. Cok kisa bir andan sonra hepsi tekrar islerinin basina
gececektir. Sair Iscileri izlerken sadece Istanbul degil biitiin biiyiik kentlerdeki calisan
yoksul kesimin ayni durumda oldugunu bilir ve “Benim de aklimdan ayni seyler gecer /
Ama daha kahirli daha kindar daha sdylenmez seyler”®!’ diyerek &fkesinin boyutunu
gosterir. Bu insanlar1 ortak noktada bulusturan olgu ise is¢i olmalar1 ve yasamak icin
calismaktan baska careleri olmamasidir. Bu insanlar1 birlestiren diger unsur ise
aksamdir. “Vatanlar1 milletleri hudutlar1 birlestiren bir aksamiistiidiir’®® diyerek aksam
vakti isten ¢ikinca insanlarin bir araya toplanmalarindan bahseder. Bu bir araya gelen
insanlarin ise artik farkli vatanlari milletleri yoktur. “Istanbul ¢alismaktan yorulmus
doniiyor”®!9 diyerek kastettigi isten donen insanlarn hepsi ter kokuyordur, her yanda
giiriiltiiler vardir. Bu saatte sadece insanlar birbirleriyle degil kentte insanlarla baris
imzalar, baskisini insanlarin iizerinden alir, Fatih daha yakinina sokulurmus insanlarin.
Istanbul gecelerinde ise uyuyan biitiin insanlarin akraba olduklarmi sdyleyen sair,
insanlar1 birlestiren bir noktaya daha deginir. Fatih’li derin bir uykudayken, “Kenar

9820 u

mabhalleliler bir daha hi¢ kalkmayacaklarmis gibi yur. “Aksaraylila Eyiiplii el ele

vermigler, simsiki tutunmuslar / Bazilar1 sirt sirta olmuslar, dizlerini karinlarina

815 [lhan Berk, Esik (1947-1975 Toplu Siirler 1), s. 25.
816 [lhan Berk, Esik (1947-1975 Toplu Siirler 1), s. 28.
817 Tlhan Berk, Esik (1947-1975 Toplu Siirler ), s. 19
818 Tlhan Berk, Esik (1947-1975 Toplu Siirler I), s. 24.
819 [lhan Berk, Esik (1947-1975 Toplu Siirler 1), s. 24.
820 [lhan Berk, Esik (1947-1975 Toplu Siirler I), s. 26.
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cekmisler, uyuyorlar[dir].”®! Erken yatanla ge¢ yatanin hep aym uykuda bulusarak
birlestigi geceler, ayn1 zamanda korkulan zamanlardir. insanlar birbirlerine daha fazla
siginir, “Avuglarinin arasina gecenin dolmasindan, aralarina birinin girivermesinden, bir
sabah uyanivermemekten” korkarak simsiki sarilirlar. “Bu saatte Istanbul’un genis ve
oliimsiiz yiiregi / Insanlarin dar ve kahirli yiiregine karsidir / Gayri biitiin encamiyla
kursun agirhginda bir gece Dersaadet iizerindedir.”®?? Siileymaniye aydinliklar i¢inden
geceyi dinlerken, Ayasofya ellerini indirmis, memnun, sakindir. “Inanilmayacak seyler
olmustur yeryiiziinde” dizesiyle siirin yazildigi donemdeki tarihi olaylara da deginir.
Avrupa istila edilip tekrar kurtulmus, Hitler ve Mussolini 0lmiis, beyaz kravatl
Laval’ler yok olmustur. Savag sonrasi kent insaninin yasadigi aclik, hastalik ve

sikintilara ise sair su dizelerle deginir:
“Dag oyuklaria sokulmus kasabalarimiza kamyonlar tirmaniyor
Trenler bugday tasiyor
Insanlarimiz ufalms kiigiilmiis ¢ope donmiisler
Istanbul’da ekmek yag komiir sikintist
Firmnlarin ofislerin hastanelerin 6niinde yigin yigin halkimiz
Biiyiimiis sar1 ¢cekik gozleri dal gibi viicutlariyla gelip dizilmisler
Istanbul mahzun avare ciplak
Bir ince gomlek arkasinda
Calisan insanlarin alin terinden

Calisan insanlarin emeginden”8%3

Insanlarin yasadigi sikintilarin gogu nedeni Istanbul’dur, istanbul’da yasamak zorunda
oldugu hayattir. Sair Istanbul’a giiniin hangi saatinde bakarsa baksin, ya da kentin hangi
noktasindan goriirse gorsiin, gordiigli sadece fakir, yoksul, ¢alisan ve sOmiiriilen
iscilerdir. Bunu su dizelerle en iyi sekilde ifade eder:

“Bu defa ag fakir Istanbul’u

Biiyiik surlarin disindan seyredecegiz

Bir anda fakirler issizler sokiin edecek

Oniinden yorgun diisiinceli yiizleriyle gececekler

81 {lhan Berk, Esik (1947-1975 Toplu Siirler I), s. 26.
822 {lhan Berk, Esik (1947-1975 Toplu Siirler I), s. 26-7.
823 Tlhan Berk, Esik (1947-1975 Toplu Siirler I), s. 21.
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Yeniden agilacak koprii ditkkanlar fabrikalar
Yeniden katledilecek emegi

Fukara halkin

Birtakim insanlarin elindeki Istanbul’u
Riiyada gezer gibi gegeceksin

Dilin tutulmusa dénecek#*

Istanbul birtakim insanlarin elindedir ve kentin iyi yanlarimi bu insanlardan baska kimse
gormez. Sairin aydinlikta gordiigii iiniversiteleri, karakollar, hapishaneleri, kenar
mahallelerindeki igri biigrii insanlari, kirli gdgii, minareleri ve kubbeleriyle Istanbul,
asktan degil de sehvetten diislip gebermeye hazirdir. Sairin siirlerinde “insanlar, kentin

tarihini, kiiltiirel kimligini degil, sosyo-ekonomik yapisini yansitmak igin vardirlar.”82

Berk “Bekirkadi Mahallesi’ndeki Gokyiizii” sirinde ise kent ig¢indeki giinliik
yasamin kosturmacasi ve hayhuyu i¢inde siirekli bir seylerle mesgul olan insanlarin
gokyliziine bakmay1 unutmalarin1 yansitir: “Bir gokyiizii gérdiim Bekirkad: Mahallesi
civarinda / Kim gorse aklini oynatirdi... Bekirkadi Mahallesi’ndeki gokyiiziini /
Baktim kimsenin gordiigii yoktu.”®% Sairin “Kent” siirinde de sabahin dogmasiyla
beraber hayat gailesine baslayan insanlar1 “Biitiin giin ¢alisti kent.”®?" dizesiyle
vurgulayan insanlar gokyiiziiniin buyrugunda caddeleri, sokaklar1 kosarlar. Sabah giin
dogumu ile baslayan ve aksam olunca biten kent hayatinin diizenini yansitir. Tarik
Ozcan’a gore yiizlerce kisinin ayagindan gegmis olan bir garigin macerasimi anlatan
“Carik” siiri, ayn1 zamanda yoksul koyliiniin yiirek burkan hayatina da 1s1k tutar.8?
“Ama ¢olugun ayaginda gittim / Ama ¢ocugun ayaginda gittim / Senin anlayacagin /
Biitiin Karincali’nin ayaginda gittim”®?° dizeleriyle ayagina gegirdigi insanlarla Ankara,
Nigde gibi kentleri gezen carik metaforu iizerinden Anadolu’daki yoksul insanlarin
drami, yasam giicliikleri ve ekonomik diizeylerindeki esitsizlik gozler dniine serilir. Ilk
yolculugunu Ankara’ya yapan ¢arik: “Ankara’y1 ilk / Bir sabaha kars1 gordiim / Baktim
uzun uzun carsilardi”®® diyerek, dolup bosalan kent ¢arsilarindan, gittikleri yerin

carsilarinda, bedestenlerinde kdyden getirdigi halis inek yagini, gokyiizliniin mavisi ve

824 [lhan Berk, Esik (1947-1975 Toplu Siirler 1), s. 28.

825 Alaattin Karaca, “Yahya Kemal’in Istanbul’undan {lhan Berk’in Istanbul’una”, Hiirriyet Gésteri, S. 296, s. 53.
826 [lhan Berk, “Esik”, Toplu Siirler 1 (1947-1975), s. 102.

827 flhan Berk, “Esik”, Toplu Siirler 1 (1947-1975), s. 415.

828 Tarik Ozcan, Aykirt ve Sair Ilhan Berk, s. 160.

829 [lhan Berk, “Esik”, Toplu Siirler 1 (1947-1975), s. 116.

80 [lhan Berk, “Esik”, Toplu Siirler 1 (1947-1975), s. 116.
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bugdayin sarisiyla dokunmus kilimleri, yumurtalar1 satmaya calisan yoksul koyliileri

yansitir.

Ece Ayhan “Kendi Kendinin Terzisi Bir Kambur” siirinde Istanbul’da yasayan
yoksul halkin yasam miicadelesinden kesitler sunar. “Siirde agirlikli olarak islenen
unsur, Istanbul’daki alt gelir sinifin1 ve kaybedenleri temsil eden insanlarin yasamsal
alandaki egretiliklerinin kambur simgesiyle gozler dniine serilmesidir.”®®! Istanbul’da
yasayan yoksul kesimin farkli fakat 6zde ayn1 sorunlarla bas etmeye c¢aligmalar1 verilir.
Vapurda sarki sdyleyen bir “kambur” siir 6znesi lizerinden insanlarin hayat i¢indeki
kosturmalarindaki anlik goriintiileri yansitir. Saire gore kambur miizisyen vapurla
kentin farkli yakalaria giden “deniz ahalisi” insanlarina yola erken ¢ikmalarini 6giitler.
“Mor biletli yolcular”,2¥ “Sirtim1 bacaya dayamis gece gorevlisi bir 61,82 iki kurtun
esliginde ve arasinda Kasimpasa zindanina iskenceye gotiiriilen bir Laz oglu, kurulu bir
zulmiin yetistirme yurtlarindan kagmis agir cezali bir ¢ocuk, yalnizligina ¢omelerek

“Askeri mizika okuluna giremeyis %

siavlariin yedek aday listesine ve idam edigmis
torunun ilk adini1 aramak adina gazeteye bakan yeldirmeli bir kursuncu nine, 1rgat
mabhallesinde hargliklar1 tutarsa Hali¢ vapurlariyla Zap Suyu’na giden, dersleri eken
“dudak tiryakisi iki oOgrenci”,®® Kisikli’da eprimis hirkasindan utanan bir kiz
Istanbul’un vapur ahalisinden ve yoksul kesiminden kisilerdir. “Ey atlaslarda eski
cografyalarda / Yerlesecek toprak arayan halklar!”8%® diyerek bu yoksul insanlarin
gidecek higbir yerinin de olmadigimi vurgulayan sair, gegmiste yasamak i¢in bir kara
parcasi arayan halkin Istanbul’un onlar i¢in son ugrak noktasi oldugunu hissettirir.
“Visnegiiriigii Siirler” siirinde Istanbul’un ¢alismak zorunda olan yoksul ¢ocuklarini iist
ziimrenin c¢ocuklariyla kiyaslayarak smifsal farkliliklarin ortaya cikardigi problemleri
yansitir.  Kamburlarimi  goégiislerinde tasiyan yoksul halkin ¢ocuklarini asilmanin
tehlikeli ve yasak oldugu “Edirnekapi-Bahgekapir sar1 kamu tramvaylarina” binen

“Karagiimriiklii olglisiiz ayaksiz Ali g¢ocuklar”®’

ve dislerinde parga basi dikisler
cikabilir diye uyurken bile parmaklarindan c¢ikarmadiklar: yiiksiikleriyle tam da
kalfaliga giderken lekenen “altiparmak cocuk™ ciraklar diye tanimlarken, zengin

kesimin g¢ocuklarin1 “Beyoglanlilar” adiyla niteleyerek tramvaylarda on koltuklara

831 Beyhan Kanter, Siirsel Kimlikten Mekdnsal Siirlara, s. 124.

832 Ece Ayhan, Biitiin Yort Savul’lar! (1954-1997 Toplu Siirler), s. 128.
833 Ece Ayhan, Biitiin Yort Savul’lar! (1954-1997 Toplu Siirler), s. 128.
834 Ece Ayhan, Biitiin Yort Savul’lar! (1954-1997 Toplu Siirler), s. 128.
835 Ece Ayhan, Biitiin Yort Savul’lar! (1954-1997 Toplu Siirler), s. 129.
836 Ece Ayhan, Biitiin Yort Savul’lar! (1954-1997 Toplu Siirler), s. 130.
87 Ece Ayhan, Biitiin Yort Savul’lar! (1954-1997 Toplu Siirler), s. 139.
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oturtur. Cagdas kent yasaminda gecinmek icin ¢ocuklarin1 dahi ¢alistirmak zorunda
kalan yoksul kesimle birlikte literatiire giren ‘“calisan c¢ocuklar” f{izerinden gelir
dagilimda en yogun adaletsizligin yasandigi kenti sorunsallastirir. “Oliim
tramvaylari’”’nda zengin c¢ocuklara ©On koltuklar diiserken, fakir ¢ocuklar igin
tramvaylarin arkasina asilmak bile yasaktir. Burada “tramvay” ayni zamanda kent
toplumlarinda meydana gelen simiflasmayr da yansitir. Yoksul cocuklari simgeleyen
kamburu gogsiinde ¢ocuk askeri okula girecek ya da Karartma benizli bir roman gocugu
olan arkadas1 asker-sivil terzisi olacakken, parlak gocuklar ise yiiksek seviye riitbelerle
Istanbul padisahlarmin 6niine ¢ikartilirlar. Fakir cocuklar hayal kurmayi bile kendilerine
cok goriirken, zengin c¢ocuklarinin resimleri okul kitaplarina basilir. Beyoglu sairin
zihninde zengin c¢ocuklarin yasadigi yeri simgelerken, Karagiimriik ise yoksul
cocuklarin yasadigi yeri simgeler. iki kesim arasindaki farklar {izerinden sair, kent
yasamindaki esitsiz yasam kosullarmi elestirir. “Orta Ikiden Ayrilan Cocuklar Igin
Siirler” siirinde Istanbul’u ¢ocuk 6zelinde degerlendiren Ayhan “Ey orta ikiden dlerek
ayrilan gocuklar!”®® diyerek egitim kurumlarina yonelik bakismi yansitir. Bu
cocuklarin cesetleri ters ¢evrilmis kentin i¢inde kiigiik tabut tabakada gezdirilir. Gerek
bu siirde gerekse “Siisiine Kacgilmamis” siirinde devlet ve sivil halk ekseninde
degerlendirilen Istanbul’da sivil halkin cenazelerinde “siisiine kacilmamis”, siradan
cenaze torenleridir. “Iki Alay” siirinde ise Eyiip Sultan’a gomiilmek iizere faytonu eller
tizerinde yokus asagi Sirkeci’ye gotiiriilen bir sadrazamin cenazesi ile yerine atanan
Kisinin yolun ortasinda karsilasmalarini ve birbirlerine olan sert bakiglarini 6lim ve
yasam arasindaki gerilimli c¢izgiye isaret ederken, daha Once irdeledigi siradan
insanlarin siissiiz cenazeleriyle faytonu ellerde taginan sadrazam cenazesini de

karsilastirarak toplumsal siniflar1 bir kez daha belirtmis olur.

2.3.Kent ve Modernlesme

Insanlar yasadiklar1 miiddetce kendi medeniyetlerini ve sehirlerini meydana
getirebilecekleri gibi, sehirler/kentler de zaman iginde kendilerine uygun insan tipini
olusturacaklardir. Kent, sadece insanlar ve yapilardan olusan bir yerlesim birimi
olmayip bir kiiltiir ya da medeniye ait bir tasarimi1 da ifade eder. Insanlar, farkinda
olarak veya olmayarak kendi sosyal diinyalarini oldugu kadar mekansal ¢evrelerini de
kiltiirel bilgilerine gore insa ederler. Bu bakimdan bir yasam bi¢imi yansitan kent, diger

bir deyisle “kismen ge¢misten devraldigimiz, kismen de iizerine yeni seyler koyarak

838 Ece Ayhan, Biitiin Yort Savul’lar! (1954-1997 Toplu Siirler), s. 126.
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inga ettigimiz”, ayni zamanda bizim yasam bi¢imimizi de 6nemli oranda belirleyen,
eylemlerimize ve diigiincelerimize hem alan agan hem de smirlar koyan, diyalektik bir

nitelik tasir.8%°

Bir sehir dis goriintlisii kadar tasidigi maddi ve manevi degerlerle de gegmis
donemlerden yasadigr mevcut tarihe kadar i¢inde yer aldig1 medeniyetin/medeniyetlerin
izlerini tagir. Bir sehri degerli kilan {izerinde yasanilan toprak pargasindan ¢ok, insanin
o sehirde olusturdugu degerlerdir. Sehir de bu degerler sistemine gore sekillenerek
maddi ve manevi agidan bir biitiinliikten soz edilir. Insanin tasidig1 degerlerle icinde
yasadigt mekan boyutlar1 ters distiiglinde o insanda yasadigi sehre karsi bir
yabancilagsma baslar ve maddi ve manevi biitiinliikte kopmalar olusur. Bu nedenle sehir
ve medeniyet/uygarlik arasindaki iliski ve etkilesimin her zaman karsilikli ve
kacinilmaz olmasi gibi sehirleri de “sadece maddi yapilar olarak degil, degerlerin ve

inanglarin cisimlestigi bir alan olarak gormek gerekir.”84

“Vakit Var Daha” siiri Siireya’nin toplumcu siir anlayisina en giizel ornektir.
Yozlasma, sanayilesme, kdyden sehre go¢ gibi konularin da verildigi siirde ana mekan
Istanbul kentidir. Yel Degirmeni’nden denize inen bir sokakta sicak bir giin yiiriiyen
sairin gecmis ve simdiyi i¢ ige yasamasi s6z konusudur. Dolmabahge camiini uzaktan
bakmak sartiyla bir kiliseye benzeten sair, daha sonra gordiigli nesneler lizerinden
gecmisi hatirlar, Konya’da calgicisin1 da yaninda gezdiren Sems, gerindik¢e bedenini
Doguya yayan Kelime Hatun, Padisahin 6niinden ucurulan kelleler, Gen¢ Osman,
Mimar Sinan, Koroglu gibi tarihte kalmis isimler hatirlamalar {izerinden siirine girer.
Baslarin1 kayalara vura vura ilerleyen insan selinin ¢ilgin gibi koylerden kentlere
kosmasiyla dile getirilen koyden kente gog, sanayilesmenin de beraberinde getirdigi
sonuglardan biridir. Bunu meydana getiren sanayinin unsurlari da su dizelerde
verilmistir:

“Hafif kanli Chevrolet’ler, hirsli Pontiac’lar, kiranta Buick’ler

Giiriiltiiyle akip gidiyor General Motors un enikleri;

Ve agir kigli, genis ¢eneli, soluklu arabalar1 Ford un;

Ve agaglar goriiyor, gozliikli, iri kiytm Chrysler ailesini”84

839 Kadir Canatan, “Bat1 Kenti”, Kent Sosyolojisi, ed. Koksal Alver, Cizgi Yaymevi, 1. Baski, Istanbul 2017, s. 79.

840 Mustafa Demirci, “Islam’da Sehir ve Sehrin Sosyal Dinamikleri”, Kent Sosyolojisi, ed. Koksal Alver, Cizgi
Kitabevi, 1. Baski, Istanbul 2017, s. 57.

841 Cemal Siireya, Sevda Sozleri, s. 102,
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Tiim bunlar insanligin bir takim kipirdanislarinin da habercisi gibidir ama saire gore
heniiz bu olusum igin vakit gelmemistir: “Diyor ki degil daha / Vakit var daha”.84
“Sevis Yolcu” siirinde sair “Yiiriidiin gittin eski kurganlar iistiinden kent kent /
Kulaginda ama bir ¢omlegin kirilma sesi”®® dizesiyle bir yandan tarihin eski kurgan
mezarlar gibi toprak altinda kaldigin1 ve insanlifin iizerinden gece gece yeni bir
medeniyet kurdugunu ifade ederken bir yandan da eski kurgan ve ama ¢omlek
sozleriyle bulundugu yerin ge¢misten ne kadar uzakta oldugunu ifade eder. Ne eski
mezarlar kalmistir ne de ¢émlek kullanimi. “Evler eski bir uygarligin dingin lagimlar1 /
Sokaklarsa catistyor temizliyor birbirini”’8** dizeleriyle ise sair kentsel doniisiimiin ev ve
sokak bazinda karsilagtirmasini yapar. Kentler sokaklar agisindan degisimi daha ¢abuk
gosterirken, evler ve evlerin i¢i insanin ge¢misinin izlerini yansittigi ve bu gegmisi

kolay kolay atamadig1 mekanlardir.

“Diinyada En Giizel Sehirler Uyanir” siirinde “Ben yirmi yil sehirlerin sonsuz
uyanislarini seyrettim”®*° diyen Berk, kentin her halini gézlemledigini ve “Diinyada en
giizel sehirler uyanir’®*® diyerek bunun da en ¢ok sabahm ilk saatleri oldugunu,
“sehirlere bakarak kurdugu yasam algisin1 ve gdzlemlerini”®*’ vurgular. Sairin burada
anlattig1, sabahla birlikte hayata katilan insanlar ve kentlerdir. Bu kitaptaki diger siirler
gibi kalabalig1 ve her tiirlii insaniyla bir kent vardir. Bu kentlerden bazilar1 sabah aksam
asker sarkilariyla yatip kalkar, insanin hayal ettiginden uzaklasarak insanla uzlagsmay1
birakan kentte “Bicak gibi apartmanlar, hastaneler, bankalar sehrin uykusunu béler”, 848
direklerine uzak diinyalara ait bayraklar cekilir. Sabahin olmasiyla birlikte evinden
cikan ve hayata katilan tlim insanlar iimitle yeni giine baslarlar, hep ayn1 sekilde ama
farkli diinyalarinda yasamaya dair hayaller kurarlar ve ‘Sen’ diye hitap ettigi siir 6znesi
en giizel sarkilarin1 diinyanin biitiin sehirlerine kars1 sdyler. Kentleri kalabaliklari,
cikmazlari, zorunluluklar1 ve her tiirlii goriintiisiiyle betimleyerek, bireylerin kentler
icinde yasadiklar1 kendilerine korunakli bir yasam alanmi olustururken aski ve Allah’1
diistinemeyecek boyutlarda calismaya adanmis hayatlarini gozler oniine serer. Kentte

yasayan insanlar, kendi elleriyle kurduklari kent hayatinin diizenine uymak zorundadir.

Insanin dogay1 kendi elleriyle istedigine gore sekillendirmis, kendi emegiyle bir diizen

842 Cemal Siireya, Sevda Sozleri, s. 100.

843 Cemal Siireya, Sevda Sézleri, s. 136.

844 Cemal Siireya, Sevda Sézleri, s. 137.

845 Tlhan Berk, Esik (1947-1975 Toplu Siirler I), s. 69.

846 Tlhan Berk, Esik (1947-1975 Toplu Siirler I), s. 69.

847 Beyhan Kanter, Siirsel Kimlikten Mekansal Siirlara, , s. 23.
848 Tlhan Berk, Esik (1947-1975 Toplu Siirler I), s. 69.
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kurmus, sonunda kent ile arasinda kopmayacak bir bag olusturmasini sair “Biitiin
sehirler insanlar1 sevmeye mahsustur” dizesiyle ifade eder. Yalniz ilerleyen zamanlarda
insan, kendi eliyle kurdugu kente boyun egmis, insanin hayallerini asan kent onu
kendine uymaya mecbur etmistir. “Hayat1 Deliler Gibi Yasayan Schirler” siirinde ise
yine kisilestirilen sehir kelimesiyle vurgulanan, kentlerde barman insanlarin yasama
kaygilaridir. “Uzak bir denizden hayatlarim diisiindiiklerim™®*° diyerek kentlerde
yasayan insanlarin karmasikliklar i¢indeki yasam seriivenlerine ve kentlerin “hazzin ve

2

tehlikenin, firsat ve tehdidin mekani ” olmasina vurgu yapar. “Yavas Yavas Gegtim
Kalabaliklarin Arasindan” siirinde bir yandan ¢evresini algilayisindaki duyarliligi
yansitir, diger yandan kisiligini olusturan unsurlari vermis olur. Daha ¢ok kentin
sokaklarindan insanin yliziine ¢arpan kalabaliklar, gectigi yeri bir deniz carpmasi gibi
carptiklarin1 da igine alarak ¢ogalta ¢ogalta ilerler. Insanlar bu kalabaliklarin hem bir
parcasi hem de ondan biitiiniiyle ayr1 bir konumdadir. Siirekli bir akis i¢indeki kentlerin
diizeninde kendini yenileyen sey ¢cok azdir, “bdyle yavas yavas gectim insandan insana /
insanlastirdim yavas yavas distmi / bdyle karisim kalabaliklara / kalabaliklastim
boylece.”®° diyerek icinin zenginlestiginden bahseder. “Massey Harris” siirinde
sanayilesme ile birlikte koylerde insan emeginin yerini alan makinesmeden/tarim
aletlerinden bahsedilir. Baslarda umutla karsilanan bu aletler, insanlar tarafindan
sevilmisler, oksanmuslar, evlerine ekmek, kardes, yar, ana, baba bilinmislerdir. Insanlar
artik yazin bayilip kalmayacak, kisin donmayacak, yani 6lmeyecektir. Daha sonradan
Massey Harris’lerin gurbet demek oldugu anlasilir. Kdyde isini Massey Harris’lere
devreden veya kaptiran insanlar artik topragi, hayvanlarini yok bilip yiireklerine
ailesinin yiizlinii koyup, anas1 6lmiis gibi mahzun ve boynu biikiik gurbete ¢ikmak
zorunda kalacaktir. “Massey Harris: Tirkiisiiz / Asksi1z / Cigarasiz / Umutsuz / Sicak,
aydmlik, kardes, dost bir gokyiiziisiiz / Kaput bezsiz kalmak”®%! demektir ve dyle de
olur. Makinelesmeyle birlikte insan giicline duyulan ihtiya¢ azalmis, toprakta
caligmaktan bagka bir sey bilmeyen koyliiyii issiz birakmis, bunun sonucunda kdyden
kente gocli hizlandirmistir. Makine topragin tiim bereketini yeryiiziine sacarken,
caresizce kenarda kendini izleyen insan1 giin gectikce zayiflatmig ve onu gurbete gitmek

zorunda birakmistir. Seyyit Nezir’e gore de sair bu siirinde makinelerin insanlarin

849 Tlhan Berk, Esik (1947-1975 Toplu Siirler I), s. 77.
80 [lhan Berk, Ask Taht: (1976-1982 Toplu Siirler II), s. 193.
81 [lhan Berk, “Esik”, Toplu Siirler 1 (1947-1975), s. 127.
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hayatin1 kdkten degistirerek onlart bildikleri seylerden uzakta birakarak gecekondulara
siiriiliisiinii dogru bir bigimde kavrar ve etkili/duyarli bir anlatimla sunar.%?

Ece Ayhan “Zambakli Padisah” siirinde “Ne zaman elleri zambakli padisah
olursam / Sana uzun heceli bir kent verecegim / Girilince kapilar yitecek ve bos!”%
dizeleriyle mevcut diizenden ayri bir kent istegini dile getirir. Bu kentin olusumunu ise
kendisinin padisah olmasina baglayan sair, bir yandan isteginin imkansizligim dile
getirirken, diger yandan olusmast halinde bu kentin kapilar1 girildikten sonra
kaybolacak ve i¢i tlim verili diizenden arinmis sekilde bos olacaktir. Yazinin,
cografyanin, siirin, diinyanin vs. siirlarinin yeniden c¢izilmesini isteyen, uygarlik ve
yurttaglik tanimlarimin  yeniden yapilmasini arzulayan ve Tiirkiye’'nin sadece
Camlica’dan goriilmemesini Oneren sair bu siirlerinde gegmisin olaylarina gondermeler
yaparak yeni bir iktidar diisiincesiyle diizenlenecek bir kent 6rnegini gbzler 6niine serer.
Geceleri, aydan, evlere girilemeyen bu kentte “Portakallarla donanmis selatin
meyhaneleri, kapalidir.”,%%* diisiincenin, akil yiiriitmenin yiiriirliikte olacag: bu kentte®*

“Kuslar havada, insan karada / Olmek istemezler!”,%® boylece sair iitopik bir sehir

portresi ¢izer.

Turgut Uyar “Yarali Oldugunu Sanan Birisinin Hiizniine Gazel” siirinde kent
yasaminin insanlart birer tiiketici konumuna getirmesini ve tiim nesnelerin tiiketilerek
hayatlara hicbir sey katmayisin1 “Her sey atiliyordu. Bitmis sigaralar. otobiis biletleri
kullanilmis pamuklar muayyen zamanlarda. tarifeler. yaz giimriikleri. gazocagi igneleri.
kotlii ¢ikmis resimler. bir yatma. bir evin oniki yillik badanasi. bir tarih kitab.
kazanilmis bir savas ve sonucu. bir anlamsizlik. 6lii bir ¢cocuk ve pabucu. giiliictikler.
kibritler. sinemalar.”®’ dizeleriyle dile getirir. Modern kent yasamlarinda artik
nesnelerin insan hayatinda kalmayan degerlerini sorgular. Insan dahil bu yasamlarda her
seyin kaderi bir tiikkenmislige yazgilidir. “Sehir birden basladi®® dizesiyle baslayan
sehirlesme faaliyetlerinin sairi hiizne bogdugu goriiliir. “insanin kullan at anlayisiyla
sanal mutluluklar pesinde oldugu modern kentlerde gecerli ve itibar edilen tek deger,
insanlarin madde itibariyle kapladiklar1 yer, diger bir ifadeyle,  golgelerinin

biiyiikliigiidiir. I¢sel bir derinlikten ziyade nesnelerinin genisligini énemseyen kent

82 Seyyit Nezir, “Ilhan Berk Siirinin Atardamar1”, Yazko Edebiyat Dergisi, istanbul 1983, s. 117.
853 Ece Ayhan, Biitiin Yort Savul’lar! (1954-1997 Toplu Siirler), s. 155.

854 Ece Ayhan, Biitiin Yort Savul’lar! (1954-1997 Toplu Siirler), s. 161.

85 Ece Ayhan, Biitiin Yort Savul’lar! (1954-1997 Toplu Siirler), s. 161.

8% Ece Ayhan, Biitiin Yort Savul’lar! (1954-1997 Toplu Siirler), s. 162.

857 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 330.

88 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 330.
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insanin1 bekleyen en biiyiik tehlike, kendi golgesi tarafindan ele gecirilmektir.
Kent’teki tiim sistem bunun iizerine kurulur.”®® Uygarligin temsilcisi ve kent yasaminin
olusumundaki biiylik roliinii “Terziler Geldiler” siirinde “terzi” simgesiyle yansitir.
Terzilerin daha ¢ok koyu renklerle “Kirilmis biiyiik seylere benzeyen seylerle”®®
gelmeleri kent yasamina bir yandan biirokratik bir yapi1 kazandirirken diger yandan
bireyleri de bu sisteme alistirma gostergesidir. Kumaglar bulunmus, kent bu kumaslarla
doldurulmus, kesip bigtikleri kumaglarla patronlar yaratmis, bir iilkenin yeni bir kaliba
girmesinde biiyiik emekleri olmustur, kalin kumaslarinin altinda 1sinmaz bir sey vardir.
Terzilerin ingsa ettigi bu yeni diizende Tanr1 tanir kadinlar, cumhuriyetciler,
piyangocular, cigek satan alanlar, balik¢ilar vs. gibi bireyler ise titrek ve sabirsiz “Her

seylerine yon veren durmusluga olur dediler / begenip giiliimsediler.”®! “Yamik

Tarlalar’a” siirinde kirdan kente go¢ edenleri
“Vakit biraz aksamdi
Daglardan birer ¢i1glik gibi geldiler
Uger beserdiler, onbeserdiler
Elleri kalin ve silaha aligkin
Cigeksiz ve tirnaksiz parmaklariyla
Elleri kalin kalin ve duaya aliskin
-en giizel doneminde agkin-

Daglardan geldiler®6?

dizeleriyle yansitir. Biitiin sahip olduklar1 ¢ul ¢aputtan ibaret saci sakali birbirine
karismis bu insanlar “Garlari, otobiis duraklarini, otelleri / Pazarlari, bankalari,
caddeleri”®3 ile beraber bir kentin zoraki karmasikhigim gorerek kan ddkmenin ve
ucuza gitmenin kol gezdigi kent meydanlarinda yerlerini alirlar. Insanlarin yerlerini
birakarak kentlere olan bu 6nlenemez akisini sair “tarlalar” 6zelinde dogaya yapilmis

bir ihanet olarak algilar.

Edip Cansever “Sahinin Kopardigi Elmas” siirinin birinci bdlimiinde bir

zamanlar “Istanbul’u ve bu kentin hi¢ kimsenin bilmedigi armas1”®* dahil birgok seyin

859 Tbrahim Tiizer, “Kent I¢inde Diis Goren Bir Sair: Turgut Uyar”, s. 28.

860 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 225.

81 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 226.

82 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 449-50.
863 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 450.

864 Edip Cansever, Sonrast Kalir I Biitiin Siirleri, . 522.
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fotografini cektigini anlatan sair, bir giin biitin bunlarin kendisine ucuz geldigini
diisiinerek fotograf makinasin1 bir kenara atar, “Vurdum sokaklara kendimi (ara
sokaklara, ¢tkmaz sokaklara, / Istanbul denizinin mavi bir kap1 gibi acilip kapandig) /
Ve dolastim eski Bizans meyhanelerini bir bir / Agzimda sénmeyen bir sigarayla.”8®
nemli, kiif kokan siitunlarin dibinde yiirekleri gézlerine tagan, oradan da yaslar eksik,
kaygilari silinmis ve acilar1 olmayan bir gézyasi gibi bosalan adamlar goriir, onlara suya
yeni indirilmis bir teknenin efsanesini, mutlulugun kaynaginin insan oldugunu anlatir,
ardindan ne dualarin ne de diinyay1 sanatiyla 68renen bir gokyiizii iscisinin bilgisinin
gecerli olmadigi bu adamlarin kirli bir su birikintisi gibi yillarca kendisini izleyip
durdugunu sdyler ve “Sen, disi kent”®® diye seslendigi kentin az kalsin gittik¢e azalan
yasina disi bir siir yazdiracagini ifade eder. Fotograf ¢ekmekten vazgecerek icinde
yasadig1 toplumu bizzat gérme arzusuyla yasamin icine dalan sair, “fotograf ¢ekmenin
edilgin bir katilim ve sadece ‘turistik bir bakis’ oldugunu fark etmesi iizerine” sokaklara
cikar, artik sadece kenti resmetmeyi degil, yasayarak “kenti biitiin biitiin i¢inde solumak
arzusundadir.”®® Siirin iiciincii boliimiinde dogup biiyiidiigii kenti yeniden kesfe ¢ikan
sair, genelevlerle dallanan sokaklar1 tirmanir, bozuk plaklarin ve eski piiskii esyalarin
tizerinden atlar, hi¢ tanimadig1 adamlarla kagit oynar, zar atar, sinemalara girer ve ¢ikar,
antikaci diikkanlarinda Bizans paralarina, gézyasi siselerine, pesiislere bakar, bir cami

avlusundaki giivercinleri taglar, sonra bir tasin iistiinde saatlerce oturur.

Eski uygarliklarca kent ve uygarligin adeta 6zdes diisiiniildiigiinii ifade eden
Karakog, varoluslar1 ve varoluslarina anlam veren esyayr ve zamani yorumlama
yoniinden kentlerle uygarliklar arasinda bir kan bag goriir. Uygarliklarin,
kentleri/siteleri varken, kentler/sitelerse uygarliksiz olmaz. Uygarligin aynasi olan
kent/sehir,®® batida dogunun ipek kentinin karsisina gelikten dev gokdelenler kentini
koyar.8®° “Her medeniyet kendini kentle ifade eder. Biitiin kozmolojik diisiince, diinya
goriisii, 1nang sistemi, varlik tasavvuru kendini kent {izerinden ortaya koyar ve her
kent, onu var eden bir ruha sahiptir.”®® Karako¢ “Firtina” siirinde kentleri iistten
tepeden kemirilen bir nesne olarak algilayan ve her tirtiginda evrensel bir anlayisin 6len
bedeninin lehimlendigini sdyleyen sair, ‘firtina’ kelimesiyle simgelestirdigi

kentlesmenin deveyi ata at1 yilana ¢evirdigini ve biitiin canlilarin da yilana dénerek bu

865 Edip Cansever, Sonras: Kalir I Biitiin Siirleri, s. 523.

86 Edip Cansever, Sonrast Kalir I Biitiin Siirleri, s. 523.

87 Beyhan Kanter, Siirsel Kimlikten Mekdnsal Simirlara, s. 117.

868 Sezai Karakog, [nsanligin Dirilisi, Dirilis Yayinlari, 26. Baski, Istanbul 2018, s. 59-60

869 Sezai Karakog, Insanligin Dirilisi, S. 62.

870 Ramazan Enser, Sezai Karakog 'un Siirlerinde Gelenegin Tezahiir Alam Olarak Insan, Zaman ve Mekan, s. 276.
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firttnanin  6ziine doniistiiklerini vurgular. “Tozlar1 ki gozlerimizdi / Ishigi sesimiz
c1ighigimiz / ...firtna / Analardan aldig biiyiik analiklarla™®’! kendini dogura dogura
caligmaktadir. Yok edici bu firtinanin ge¢misini ise insanlarin ¢ok eskilerden beri
bildigini ifade eden sair, Odisseus’un sularin yedi tiirlii sirrina, sanikla 6li arasindaki
farka, ¢ bilgisi ustaligma onunla erdigini, Ad ve Semud’un bir iifiiriiste biitiin ev ve
evigleriyle tersine dondiigiinii ve yerden yiiz metre yukardan sehir dliisiiniin {istline i¢eni
kalmamis bir sarabin dokiildiigiinii, Nuh’un halkinin battigini, Firavun’un erlerinin
eridigini, Babil’in baglarim1 dagittigini sdyler. Oyle bir firtina ki seslerimiz sesinde
calinmig bir ¢igliktir, kaynar tirnaklariyla mezarlarimizi eseler, sdyledikleri ¢agin
helezonlariyla kulaklarimizda ¢inlar. Bir yagma imparatorlugu olarak gordiigi
modernlesmenin bu talanindan ise kendini “her tas1 bes yiiz yil énce konmus / Bir
camiye tutunarak’®’? kurtarir. Bu firtinanin 6niinde {iziim kurusuyla agilmis orug, basina
¢ig yagmis namaz, ates sularinda yunmus sehit gomleginden, o6liilerden bir dag kurarak
toprag1 kabartacak o ¢ocuktan baskasi duramaz, “Kur’an sayfalarindan inen / Biiyiik
melekler ordusu / O gencin éniinde arkasinda / Yiiriitler bu kadim firtinaya dogru”.8"3
Batili degerlerin yasam bi¢imi haline doniismesini elestirdigi siirinde insanlarin farkinda
olmadig: firtinay1 eski kavimlerin basina gelen felaketler lizerinden duyurarak bugiiniin
insaninin helak olma sebebi olarak batiyi, batili degerleri ve yasami goriir. Taha nin
Kitabi nin “Taha Sabir Kentinde” basligini tasiyan besinci boliimde Anadolu’ya yayilan
makinalagma olgusunu “Ne sakaci kahin su makine rahipleri / Biiylik sehirlerden
getirmisler tozlarini / Biiyiik uygarliklar biberini”®# diyerek yansitan sair, dagin ucunda
gordiigli kavisten sonra sehre indiginde sehri 6lii bulur. Burada sairin anlatmaya
calistig1 sey gec kalinmislik duygusudur. Yarasalarin soluguyla tiitsiilenen modernlesme
sehrin her yanimi sarmistir. Bir siire sonra kendisinin de kahveleri, giil agmayan
baharlari, kurbansiz bayramlari, kurumus kitabeler gibi c¢esmeleri, tiitiin kokan
kedileriyle bu sehre alistigini sdyler. Yaniz Taha bu yenilmislik duygusuyla asla alkole
sigimmaz. Bu durumu degistirmenin ise yine kendi ellerinde oldugunu anlar. Nasil ki
Stileyman rlizgarin suur sartlarint degistirerek Asurlarin  asirhik surlarini  riizgar
dinamitiyle yiktiysa, Taha da yarasalar1 yasatan 0zii bulup diizelterek sartlar
degistirdiginde yarasalarin da susacagini anlar. “Taha’nin Oliimii” bashigmi tasiyan

altinc1 boliimde 6lenin Taha degil de sehirler, kuruyan nehirler, sonen lamba, 1rmag:

871 Sezai Karakog, Giin Dogmadan, s. 163.
872 Sezai Karakog, Giin Dogmadan, s. 162.
873 Sezai Karakog, Giin Dogmadan, s. 168.
874 Sezai Karakog, Giin Dogmadan, s. 337.
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emen sonbahar yapragi, bereket topragina siva gibi ¢ekilen asfalt oldugunu sdyleyen
sair, tarihle Opiismenin bittigini, eskimis yipranmis evlerin depreme gebe oldugunu,
birer birer minarelerden taslarin distiiglinii, kabir taslarmin yazilarim1 agaglarin
yuttugunu, 6liimiin hayat halini aldigini, 6liimiin bile renginin degistigini ve bir grev
gibi lilkeyi kapladigini, batinin bu karanlik grevin gozciileri oldugunu, gokten ve
topraktan gelen bir felcin Dogudan ve batidan kollara bir zincir gibi yapistigini,
agizlarin mermerle Orildiiglint, saksilardaki cigeklerin komiirii soluya soluya can
verdigini, yarasalarin solugundan aynalarin kirildigini, felcin bir kar gibi sehri 6liimlerin
beyazina gdmdiigiinii ifade eder. Kendi igsel muhasebesini yaparak o6len Taha dort
melek ve Kur’an’la tekrar dirilir. Tugba Karaca’ya gore Taha’daki degisimi Dicle’de
baslatan Karakog, Dicle’nin Taha’da yenilige yol agmasiyla Dicle’ye yiikledigi anlami
derinlestirir. “Bir degisim ve gelisim mekan1 olarak tasarlanan Dicle, tipki annenin
cocuguna besledigi duygular gibi sonsuz merhamet ve karsiliksiz verme 06zelligine
sahip” olan Dicle, “Taha i¢in besleyici bir gii¢ olmustur.”®” “Giil mustusu” siirinde de
modernlesen kentlerin elestirisini yapan saire gore kentlerde agitlarin konusu
unutulmus, asiklar dilsizlesmis, meczuplar kitabin1 kaybetmis, biilbiiller fabrika
dumanlarinda yanar, terk edilmis c¢esmeler, yanmis tepeler, giil tarhlar1 perisiz ve
yankisizdir. “Acimasiz mimarlarm / Ulu insaat sesleri arasinda®’® degisen, al¢1 gibi bir
riizgarla tepelere yapistirilmig, inkdr harmanini yokluga higlige savuran kentlerin
bosuna direndiklerini, baharin gelmesiyle sembolize ettigi giiliin agilmasinin
aydmligiyla karanlik kiliglar kirilacagini soyler. Sehirde kan kiyamet kopsa da giiliin
acilmasiyla insan Olse de can vermez. Canlarin alacakaranligindan, toprak
karabasanindan, sisten giiliin agilmasiyla ¢ikilir. Giil kokusundan mest olarak 6lityken
dirilenler Ashab-1 Kehf gibi yillanmis uykularindan uyanarak giil uygarliginin
kentlerine agacaklardir. Ufku giille ¢evrili kentler, sairin gelecege yonelik umudunu
icinde barindirir. Saire gore kurtulus, dine ve Allah’a uygun degerlere sahip ¢ikmakla
gerceklesecektir. “En ¢ok giil sebilinin kenti bu kenttir” diyerek niteledigi giil
kiiltiiriiniin en yaygin oldugu sehirlerden olan Siraz, diger Islam sehirlerini de kendisine

Ozendirmektedir.

2.3.1.Kent ve Dogadan Uzaklasma/Betonlasma
Modern Tiirk siirinde 6nemli ortak konulardan biri de “modern kente,

kentlesmeye, modern kentlerin insani yutan bunalimli ortamina tepki gdsterme ve

875 Tugba Karaca, Sezai Karakog Siirindeki Cografya, s. 41.
876 Sezai Karakog, Giin Dogmadan, s. 367.
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metropollerin beton bloklar ormani halinde tabiati ve insan tabiatin1 bozucu istilasina”
kars1 tavir almaktir.8”” “Burkulmus Altin Hali Giinesin” siirinde Cemal Siireya, kent
insaninin gilinliilk yasamina yer vermekle birlikte onun yetistigi ortam1 da gozler 6niine
serer. Saire gore ovalar, denizler yerine durgun ve g¢alkantisiz, bulanik ve 1lik gollerin
dibinde “en yalm, en ilkeli birbirinizi[lerini] yiyerek”®® biiyiiyen kent cocuklari
doganin o saf dgreticiliginden mahrumlardir. Bu dizelerle kentlerde ¢ocuklarin gayir
¢imen yerine evlerinde ve yapma parklarda bliyiidiigline vurgu yapar. Bdyle biiyliyen
kent insani ilerleyen yaslarda da yine dogadan uzak anlam veremedikleri bir hingla ve
karigik diistincelerle o kapandiklart beton yiginlarinin camlarindan goriiyorlardir
giinesin burkulmus altin rengini. Giines bile onlara bir camin ardindan ulasabiliyordur
ancak. “Biitiin evler bosaltilmis, herkes disar1 dokiilmiis; tasitlar adam almiyor,
sinemalar tiklim tiklim, sokaklarda insan baslarindan bir nehir; meydanlarda insani
tabaka goriilmemis bir cigegin tag yapraklari gibi”®’® dizeleriyle kentlerdeki kalabaligs,
kargasaligi, dogal ortamlardan yoksun yapay ortamlara hapsolunmuslugu vurgular.
Siirin sonunda kentlerdeki bu betonlarin i¢ine hapsolunmuslugu mimari bir olanak gibi
gbren insanlarin “Yarmin ¢ocuklarma” dogadan uzak yapma bir kiilfeti biraktigimizi
soyler. Siireya’nin “Oteller Hanlar Hamamlar Icin Siirekli Siir” béliimiinde 6zellikle
sectigi siir mekant Ankara olup, Ankara {izerinden kente bakisini yansitir. “Oteller
Hanlar Hamamlar Icin Siirekli Siir-I” de kentin degisen goriintiisiine su musralarla
deginir:

“Ankara Ankara

Bir Kent degil burasi, bir acenta dizisi,

Bir Ishani, bir umumi miimessillik belki,

Biiyilik magazalar, bahgelige 6zenen siipermarketler

Tutulmamak {izere verilmis soz gibi.

Sahi kaginct sanat oluyordu su mimari?

Birer onyargi gibi uzuyor ¢agdas caminin minareleri.

Opera: igine dikis geregleri doldurulmus agirliksiz bir keman kutusu,

Osmanli bankas1 davul;

Ve Emlak Kredi’yle baglayan camdan metalden bir melodika ordusu:

877 M. Fatih And, “Istanbul’a 1ki Bakis: Sezai Karakog ve Cemal Siireya’nmn Siirlerinde Istanbul”, Giinese Tutulan
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Dol (An)kara bakir dol!”8%°

Cumhuriyetin ilanindan sonra hizli bir kentlesme siirecine giren Ankara’nin gegirdigi bu
kentsel doniisiimii begenmeyen sair, bu dizelerle bir bakimdan bir kisinin eliyle kurulan
kentteki ruhsuzluga da deginir. Saire gore burasi bir kent degil acenta dizisidir. Bir¢ok
Ishani, magaza, siipermarket kurulmustur. Cagdas mimariyle yapilan caminin
minarelerini ise birer Onyargi gibi goren sair, opera binasini ve Osmanli Bankasi gibi
yapilarla birlikte kentteki tiim bu yapilar Emlak Kredi’yle baslayan camdan metalden
bir melodika ordusuna benzetir. Kente sonradan eklenen bu yapilarin ana yapilari ezip
geemesinde Oliimciil bir begeninin mi gizli oldugunu sorgulayan sair, yapilan bu
diizensiz kentlesmenin amacini anlamaya c¢alisir. Sairin tarif ettigi Ankara’da Ankara
Oteli Biiyiik Millet Meclisi’ni hi¢ gézden kagirmaz ve o nereye giderse pesini birakmaz.
“Setaret bankas1” olarak niteledigi Is Bankas1 kendine 6zgii bir humourla Cankaya’da
siziilitken Anit Kabir biraz daha asagida kalir. Kendi teftisleri sirasinda kaldigi
otellerden de bahseden sair igin Ankara belli ki gengligini gecirdigi Kentten ¢ok
uzaklagmistir ve sairin bundan duydugu iiziintii hissedilir. “Kan Var Biitiin Kelimelerin
Altinda” baslikli siirindeki birka¢ dize ilizerinden modernlesme siirecinde degisen bir
kentin goriintlistinli verir. Posta arabalari, sokak saticilarinin konusmasi, fotr sapkal
kalabaliklar, kirlangic yumurtasindan daha sugsuz gordiigi ¢icekei kizlarinin gogiisleri
tizerinden siirine tasinan kentin gorlintiisiinii en 1yi yansitan dizeler ise sunlardir:
“Yapragim dokecek agac yok burda / Ama 151k dokebilir olanca renklerini”.®! Kentlerin
goriintiistinlin glinden giine daha agag¢siz bir goriintliye sahip olacagini sdyleyen sair,
kenti belirgin kilan en 6nemli 6zelligin ise o ¢ok 1sikli ¢evresidir. Hatta durum o
vaziyete gelmistir ki kentin 1s1klarindan kent insan1 yildizlar bile gérememektedir.

Ece Ayhan “Patron! Ya da Bir Patron!” siirinde kentlesmeyle birlikte bozulmaya
baslayan Istanbul’un kent goriintiisiinii “kirli, soba pas1 ve kiigiik kafali kumrular1”®? ile
yansitan sair, eskiden Altin Boynuz olarak da amlan Hali¢’i Istanbul’un biitiin
lagimlarinin oraya dokiilmesinden dolay1r “Boklu Boynuz” diyerek planlanmamis
kentlesmeyi olumsuzlar. “Biri boklu, &teki koyu mavi bir Sifirgecidi! iki de asma
kopriileri var. En uzaktaki Kavacik ile dolaybag: arasinda.”®® dizeleriyle de olumsuz

kentlesmeden payini alan Bogaz’it ele alir ve “iic denizle iice boliinmiis bir kent

80 Cemal Siireya, Sevda Sozleri, s. 163.
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(13

olarak®* Istanbul ile Iskenderiye arasinda benzerlik kurar. ‘Patron'larin  ve
'padisahlarin' siirekli yer degistirdigi kentlerde degismeyerek sabit kalan tek hiikiim,
'gergeklikler'in  asli olmayan ile yer degistirmesi ve sahici olanin daima {izerinin

ortiilmesidir.”88°

Turgut Uyar “Yesile Gegit” siirinde “Oh aksam giinesi seninleyim / Son yillarda
Oyle kesip astilar ki / Kirdilar kirdilar gokii / Denizi ve gokii kirdilar / Ormani ve bozkiri
/ ve birsiirii boku kirdilar*®® dizeleriyle dogay1 hayattan tamamen ¢ikaran kent
yasaminin elestirisini ve insanlarin bu konudaki kabullenmisligini elestirir. Sair dogaya
olan 6zlemini dile getiren “Ot yesile donanir elbet / birakilirsa”®®’ diyerek, sehirlerin
giinlik kosturmaca igindeki gii¢siizliiglinii, siite, gazeteye, magazinlere ve apartman
kapicilart gibi yapayliklara olan bagimliligini yok etmek icin “Ona bir iki tane resim
getirin / birisi denizden olsun mutlak / 6biir dérdii daglardan / ki arinsin kotii sularda /

888 snerisinde bulunur. “Ey bilmedigim yerde basaklanan

Giinesle tutundugu yosun
bugday / Sana yarastyorum”®®® diyerek siiri bir kez daha dogaya olan &zlemini dile

getirerek bitirir.

“Aliiminyum Diikkan” siirinde Cansever, yine betonlasan ve topraktan uzak,
aliiminyumla sekillenen yeni bir diizen ve insan elestirisi sunar. “Iste bu yeninin yenisi
insan; / Dizilmis kutu, / Biikiilmiis teneke, / Aliiminyum diikkan.”8% dizeleriyle bir
yandan aliiminyumla sekillenen yeni kent ortamini yansitirken diger yandan “modern
kapitalist toplumda, insanin bir metaa donligmiis oldugunu, yani seylesip
yabancilastigini, ‘dizilmis kutu’, ‘biikkiilmiis teneke’, ‘alliminyum diikkan’
metaforlartyla anlatir”.%%! Cagdas toplum diizeninde insan da nesneler gibi
sekillendirilerek belli bir diizen icine sokulur. Sair sectigi imgelerle verili diizeni
olumsuzlarken, kendisinin olumsuz kent algisin1 da yansitmis olur. “Buz Gibi” siirinde
ise kentlerin soguk, mesafeli, birbirine yabancilasmis diizenini “buz” imgesiyle
somutlastirir. “Asklar Iginde” siirinde modern kent yasaminin beton yiginlarina

doniismesini ele alan sair, doga-kent karsithgini da Istanbul’un farkli noktalarindan

sundugu kesitlerle yansitir. Keskin bir akasya kokusu, korulardaki yogun erguvan sisi,

84 Ece Ayhan, Biitiin Yort Savul’lar! (1954-1997 Toplu Siirler), s. 247.

885 [brahim Tiizer, “Ikinci Yeni Siirinde Bir Yasam Alam Olarak Kent Algis1”, s. 415.
86 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 326.

87 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 324.

88 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 326.

89 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 327.
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goge diigmeler gibi yapismis kirazlarin, tepelerde dolasan kuzularin, denizin yerini
kentlerde hizar sesleri, santiyeye ¢evrilen Kiigiiksu ¢ayiri, dokiilen beton, egilen demir,
kaynatilan zift, “Yolcu ugaklarina, yiik kamyonlarina, fabrikalara (tanklara, savas
gemilerine, raketlere) petrol”®®? tasiyan tankerler alir. Her seyin bir bir yok olmasima
alisan sair, giin gelip yine her seyin bir bir var olacagma dair umudunu “Is¢ilerimiz,
»893

yarini kuracak olan is¢ilerimiz / Ben goriir mityiim bilmem, ama kuracaklar mutlaka

dizeleriyle yitirmedigini gosterir.

“fIk” siirinde modern kent yasamiin insanlar1 degistirmesini “Yanlis trenden
indin seni sehrin aynasindan gegirdiler®®* dizesiyle dile getiren Karakog, sehrin
aynasindan gegen insan goriintiisiiyle yerlesik diizene adapte olmaya zorlanan insanlar
verili diizeni temsil eden ‘ayna’ imgesiyle bireyliklerini yitirerek tektiplesirler.
Kentlesmeyle birlikte denize dogru kiiciile kiigiile giden evlerin daralttigi sokaklar
betonlasmay1 yansitmakta ve ‘alisma’ olgusunu sair “kent insaninin egreti durusunu
sadece bunalim olarak degil aym1 zamanda yabancilasma ve manevi olandan
uzaklas[tir1lJma baglaminda ele alir.”®® “Balkon” siirinde sair, modern kent yasami
icinde evlere mahk(im olan insanlarin balkonlara olan bagimliligini dile getirir. Balkon
insanin sokakla ve kentle iliskisinde basat rol oynadigi gibi, aym1 zamanda insani
kentten uzaklastiran ve o kiiciicilk alana hapseden hapishane islevi de goriir. Siirde
batiy1 temsil eden ve sairin evlerde Oliimiin cesur korfezi olarak gordiigli balkon
“Gelecek zamanlarda / Oliileri balkonlara gdmecekler / Insan rahat etmeyecek /
Oldiikten sonra da”®®® dizeleriyle topraktan ve dogadan uzaklastirilarak beton
yiginlarina hapsedilen ve yiizlerindeki giiliimsemenin kayboldugu ¢ocuk 6zne iizerinden
kent elestirisini dile getirir. Evlerin tabutuna benzettigi balkon ve Olim arasinda
kurdugu iligkiyle modern yasamlarin yeni 6liim aracina doniisen balkon ayni zamanda
kentlesmenin de semboliidiir. “Bati’nin soguk, ruhsuz yapilarinin geleneksel islam
yapilarin yerini almasiyla Islam mimarisi bir nevi 6liime terk edilmistir.”8" Karakog’a
gdre dogunun ipek kentinin karsisina ¢elikten dev gokdelenlerin kentini koyan bat1,8%
cocuklart da sokaklardan evlere yonlendirerek ¢ocuklugu dldiirmiistiir. “Sesler” siirinde

kentlesmenin meydana getirdigi insan ve yasam alanlarmin degisimini dile getiren sair,

892 Edip Cansever, Sonrast Kalir I Biitiin Siirleri, s. 628.
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temel izleklerinden olan “kentlesmenin bireyi doniistiirmesi, metafizikten, dinden
uzaklastirmas: ve ‘meta fetisizminin’ kurdugu” gili¢ cemberini “6zellikle dinden
uzaklagma, taslasma ve mekanmn ‘iceriksizlestirilmesi’ ekseninde ele alir.”®® Yeni
yapilan kentlerin etrafinda toplanan insanlar hizli bir degisim igine girmis, horoz
seslerinin portresini ¢izdigi kadin ve diger kiiltiirel degerler kalabalik caddelerde
kaybedilmis, sairlerin imgelerini siisleyen menekseler derin denizlerde yosunlar i¢inde
kaybolmustur. Bu degisim i¢inde kiiltlirel ve dini degerlerini de yitiren toplumu “Kilise
kirilan c¢anlar camiler uzayan minare / Renkli pencerelerden igeri giren 1s1k / Kursunu
kiran mermeri yaran 1s1k / Mum diken namaz kilan kalabalik / Ayn1 tehlikede erimis /
Heykel insan ve deniz”% dizeleriyle dile getiren sair, hem insanin hem dini yasayislarin
hem tabiatin hem de kiiltiirel mimarinin ayni tehlike altinda eriyerek yok oldugunu
vurgular. “Bu sehrin neyi eksik ki soforii hamali cigekgisi var’® diyen sair insanlarin
bir Avrupa sehrindeymis gibi bu goriintiiden duydugu memnuniyetten kagip cami
kiyilarima siginarak bu yok olus iginde mezar taslarinin giiliimseyerek oliimle gelen
diriliklerine hayran kalir. Oliimle gelen kutsiyet ve korku, beton imparatorlugunu
onlardan uzak tutmustur. Sairin en cok sastig1 sey ise, insanlarin arkeoloji adi altinda
gecmis zamani kazarak yer altindan c¢ikartmalari, biitlinliyle yok ettikleri kiiltiirel
miraslara siginmaya c¢alismalaridir. Artik Dikilitas devrilir, Cemberlitas yikilacak gibi
olur, hamamlar ise soguktur. Modernlesmeyle birlikte sehirdeki koklii medeniyet
unsurlarinin ~ zaman  i¢inde kaybedilmesinden duyulan endise ‘Dikilitas’,
‘Cemberlitag’m yikilir gibi olusu imaj1 ile ifade edilir.**? Miizelere belli giinlere gore
dagitilan bu pargalar ise turistler i¢in bir cazibe noktasi olup sair i¢in bitmeyen bir kis1
yansitir. Siir i¢cinde dort yerde az farkla tekrar edilen “Liman eksilen denizi tut / Sehir
kuruyan karincalar1 topla / Ben agimdan korkuyorum / Ben agima giivenemem”%3
dizeleriyle kentlesmenin betonlagmay1 denizlere kadar getirerek yitirilmenin boyutlarini
yansitir. Kentiyle ve insaniyla devam eden bir kosusturmaca icinde gordiigii kentin
ger¢ek memleket mi olup olmadigini sorgulayan Karakog, yeni sehirlerin yere batmasini
ister, iginde kandan yeni bir heykel yontarak, kandan bir firtina biiyiiterek bir kan gecesi
baslatir ve mezarliga giderek mezarlara yerlesen adsiz 6liimsiiz sese kulak vermeye

gider.
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Karako¢ Taha’min Kitabr’'nin “Degisim” bagligini tasiyan birinci boliimiinde
Taha’nin bir dagin ucunda gordiigii kavis (elegimsagma/gokkusagil) ile baslayan
degisimiyle hikdyeye giris yapan Karakog, “Bir atin savasa akiginda mi1 olur boyle bir
egri / Yoksa bir mimarm bogulurken gordiigii son kent cizgisi mi”®** dizeleriyle bir
anda i¢inde hissettigi bu duyguyla huzursuzlasmasini ve bu duygunun nedenini
anlamaya calismasini yansitir. Burada ‘kavis’ karsit giigleri temsil ederek Taha’nin
yiiregiyle hesaplagsmasimnin simgesi haline gelip, dirilis diisiincesinin de dogmasini
saglayan basat bir rol oynar. Siirde karsit giicleri temsil edenlerden biri olan soytarinin

95905

“Plan gerek plan / Goge bir plan gerek / Mermerlerin plani sozleriyle modernizmin

ortaya ¢ikardigl yeni yasam sekillerinde her seyin plan dahilinde yapilmasini, tabiatin
g6z ard1 edilmesini ve siirekli mermerlesen kentleri duyumsatir. Tanriy1 diisiinmeyi,
onun biiyiikliiglinti algilamay1 sembolize eden ‘samanyolu’, basini géklere uzatan yeni
betonlar sayesinde artik goriinmez hale gelmistir. Oysa sair i¢in caddeleri sokaklariyla
biitiin kent samanyollarina uygun kurulmuyorsa o kentin insanlari i¢in mutluluk
miimkiin degildir. Babil’den, Misir’dan, Kudiis’ten, Mekke’den yiikselen ve geceden
geceye kurulmus bir zafer taki olarak gordiigii samanyolunu sair soyle tarif eder:

“Meryem’in yalvarisindan Isa’nin nesesinden

Zekeriya’ya yaklasan bir testere titreyisinden

Yahya’nin bagini bir yemis gibi getiren

Elma koparan bir el gibi kivrilmis altin tepsiden

Gokyiiziinde bir miknatis gibi dénen

Kazilmis bir mezar gibi diiz ve evlek

Bir serpinti diigiin sonu ¢i¢eklerinden

Bir sergi kaynak suyundan ay kepeginden ve siiliiklerden

Yarisi ashab-1 yeminden yaris1 ashab-1 simalden

Ve digiimler diigtimler kahve dégen dibeklerden

Ve bir eyer ¢cikmis ¢erkez kizlarinin ellerinden

Gokyiiziinde ve igimizde bir miknatis gibi dénen”%%

Uyanir uyanmaz giinese saldiran dogu ¢ocuklari i¢in samanyollarindan ¢ig gibi yaganin

giil oldugunu sdyleyen sair, bir cobanin samanyoluna bakarsa Incil’i daha iyi

904 Sezai Karakog, Giin Dogmadan, s. 300.
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anlayacagini, kadinlarin ona giizin badem kirarak eristigini, geceleri kimi toprak
mezarlara bir zikir gibi vurdugunu, aya ve bakira olan agitlar1 su gibi yansittigini, gokte
tunctan akan bir Dicle oldugunu ama kavunlara 151k salmadigini kan kirmizi karpuzlara
umut vermedigini, geceleri arilara ve karincalara Kur’an’1 indirdigini, giindiizleri zeytin
incir ve narlara bir yaki, annelerin siit baglarina verim, gogde pinarlarina ve goz
yaralaria serpilen bir toz, kisin ¢amlara kar yazin ¢inarlara riizgar, yilikselen ezanlara
evrensel bir kusak, dagla ve mezmurla aralarinda siirekli bir aligveris, Tevratlara en
uzun papiriis, bir dondurma serinligi, erken gelmis bir sabah 1s1y1s1 oldugunu ifade
ederek canin samanyollariyla uyumunun olmadigini sdyler. Kentlesmenin trajikligi de,
bireyi tefekkiire gétiirecek her tiirlii kozmik unsurdan uzak kalmasidir.**’ Yeni modern
zaman mimarlarinin goklere ulasan tasarimlariyla gériinmez olan samanyolu, insanlarin
yiiksek binalarin arasina sikisarak gdkyliziinlin sonsuz maviliginden alacaklari huzuru
da engellemistir. Bu durumdan kurtulmak icin sair yelden “Kentlere dogru altin gibi
akan c¢ollerden / Hurma golgesinde su diisleri géren / Karninda kent tasiyan

develerden”%%8

peygamberlere ait bir esinti getirmesini ister. Taha’nin savasi sembolik
bir savas olup, “Geleneklerin 6telendigi, kiiltiirel kodlarin doniistiigli ve ‘din’in yerini
putlarm aldig1 bir ¢agda” modern kent yasaminin igsel gatismalaridir.®%® “Ne ¢ok kravat
asili kasaplarda™®® dizesiyle modernlesmenin yeni yiiziinii de yansitan sair, kavisin
Istanbul sularinda yeni biiyiiyen bir ¢ocuk oldugunu ifade eder. Modernlesen kentlerde
aksami yeni har¢ yapilacak kaynayan bir kire¢ gibi gdren sair, bir hava baskini olmus
gibi biitiin bir insanligin siginak diye evlere kagtigimi goriir. Kiiflii bir peyniri andiran
gecenin i¢inden ise kurtlar gibi yarasalar ¢ikar. Donilislim gegiren modern insani ayni
zamanda batinin degerlerini dayatan giiclinii sembolize eden ‘yarasa’, bu siirde de

olumsuzlanir. Caddeyi siipiiriiyor gibi konusan ya da yiiksek bacalarda tutusur gibi olan

yarasalarin seslerindeki fisilt1 degerini soyle anlatir:
“Birinin sesi sanki atlardan oriilen bir kemerdi
Birinin sesi ¢ilgin atlara vurulmus bir eyerdi
Birinin sesi kubbe kursunlarindan agir
Birinin sesi lagimlar birligi gibi akiyordu

Birinin sesi biitiin aynalar1 paslandirtyordu

%07 Beyhan Kanter, Siirsel Kimlikten Mekdnsal Simirlara, s. 170.
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171



Birinin sesi balik balik balik

Birinin sesi tenha birinin sesi kalabalik”!!

Bu yarasalar biitiin islerini sesleriyle goriirler, evrene erisen tellerini sesleriyle gererler.
Yarasalarin kente baskin yapacagmi fark eden Taha, birine seslenecek olsa yarasa
sesleri sesini bastirir. Sular1 ¢agirmak istese ikindi yoktur, kuslari ¢agirmak istese
kusluk yoktur, ne sabah ne 6gle ne de glines vardir. Kalbini Kur’an musambalarini
sararak biitiin benligini yarasa duvarina verir. “Kan kazan bir karabasanim ben... /
Caglarda caglayan bir cavlan bir caglayanim / Cali ¢irpt ¢adir ¢ikin bir cavdar
uygarligiyim ben... / Raslantili rakamlardan bir rahibin rabbiyim”%? diyen yarasalarin
hincini, 6zlemini, mimarisini anlayan Taha, savas teknigini ya da nasil savasilacagin
bilmese de yarasalarin baskin niyetlerini bildigini ve gordiigii kavisin iilkeye yerlesmis
bir tavus kavisi oldugunu bilir. Ozii bosaltilmis, ¢inlayisini yitirmis ama kusaticiligini
arttirmig bir sesi nasil ¢ikaracagini diisiinen Taha, 6lim ve bu ses arasinda benzerlik
kurar. Her ikisinin de i¢i bostur ama kiyisiyla dograyan bir ¢ercevedir ve kiyamete
kadar siirecek bir kilit sisnamasidir. Insanin ¢ocukluktan cikarken yakalandigi bu etki
kiside ilk ask gibi yer eden, kurtulusu olmayan bir ¢ibandir. ilk hiicumunda Taha,
bacalarin iistline tiineyen yarasalarin linginden kendini zor kurtarir. Taha’nin yarasalarin
lizerine yiirimesinin sebebi ise modern zamanlarin bastan ¢ikaran nesnelerinin
kendisine faydasinin olmadigini bilmesinin yani sira kentin kurtarilmasi ve topragin
selameti icindir.®'3 Batinin bilimini temsil eden ‘Doktor’ 6zelinde batinin énce Incil’den
yola ¢iktigin1 ama daha sonra dinlerden bir sey alacagina dinlere kendilerinden bir
seyler katarak bunlari mermere islediklerine ve sonra bu mermerlere tapinmalarina
elestiri getiren Taha, mermeri bir alacakaranlik gibi kadeh kadeh i¢en sonra da caglarca
mermeri kusan bu irki orugsuz iftarsiz diye niteleyerek, bu irkin glinesten baska ne
bulmussa yediklerini, doguya hiicum ettiklerini, misyonerligi bir sanat gibi
kullandiklarin1 ve ling ampuliiyle aydinlanan kentlerde essiz sdlenler sunduklarimi
sOyler. Fatih cami gibi aydinlik, fakir 6liisii kadar sessiz ve sade olan doktorun kendisini
bilimin vaatleriyle kandirdigini, giinesi batirdigin1 soyler. Kentin savas¢i degil savas,
icki degil igki sofrasinda kirilan bardak oldugunu ve kentten kendisine bir fayda
gelmeyecegini anlayan Taha, eline yas ¢ubuklar1 alip havada kollarin1 bigak gibi agarak

yarasalarin iizerine ikinci defa yiiriir. Bir irmak kiyisinin 6gle sicagindaki giinesinin

911 Sezai Karakog, Giin Dogmadan, s. 308.
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anisin1 yardima cagirarak, kalbe uyumlu marglar mirildanarak, ¢igeklerini kar iginde
birakarak goge gerili yarasa tellerini kirar ve savasini tamamlar. Uyumak, kirpiklerin
kiyisinda kimildamadan durmak, Arabistan’dan go¢ etmek gerektigini, 6devinin tutsak
olmak, mermerlerin sarap ve igmenin sevap oldugunu ve gegen bu yeni ¢aga yapisanin
kurtulacagini s6yleyen soytariya duvarin 6tesinden bir yanki cevap verir ve cenneti tarif
eden dizeler siralar. Edirnekapi’dan bir tabutla birlikte c¢iktiginda taslardan ve
topraklardan o yerin kokusunu alacagini, Uskiidar sokaklarimi ezip biizerek
Karacaahmet sularin1 yudum yudum tattiginda bir anda o yere gidip gelecegini ve her
yonden kendisine haber gelecegini sdyler. Bundan sonra gordiigii her sey ona Israfil’in
surunu iifiirecegini ve kiyametin bir giin kopacagmi hatirlatacaktir. Ogrendigi maddi
bilginin kendisini kurtarmaya yetmedigini fark eden Taha, Kapalicarsi’da batan
giinesin, yanan sahaflarin, 1slanan kitaplarin, kuruyan ¢inar ve mermerin, i¢in i¢in yanan
sadirvan ve gilivercinle ufkumuza keskin bir ates ¢oktiiglinlii ve yarasalarin buldugu
yepyeni bir cebir bilimiyle “Artik bati[nin] yok eden sayilar / Artik dogu[nun] tiikenen
rakamlar”®** haline geldigini ama bir giin eger cagirilmasi bilinirse Doguyu ve Batiy1
bilen ve bunlar1 kendi cebirine ¢evirecek olanin gelecegi kurtaracagi umudunu ifade
eder. Kitabin “Dipnotu” basligini tasiyan tigiincii boliimde ‘evi’ bir toplumu sembolize
eden metafor olarak kullanan Karakog, toplumun en kiigiik birimi olan aile 6zelinde
toplumun tamaminin ¢okiisiinii anlatir. Evlerin petrol lambalarin1 sekerle ¢igekle
sondiiren batinin ¢agrisina once evin en gen¢ kisisi sonrada evin biiyiikleri ayak
uydurur. Bir mustuya aldanarak mimarin oldugu batiya evlerini tasiyan insanlar tam
anlamiyla geldikleri yeri de benimseyemezler. Sabirlar tiikenir, kulaklar1 kuskulu semt
seslerine alisgamaz, g6z topragi arar ama betonlasan kentler topraktan ve tabiattan
soyutlanmigtir. Once anne 6liir ve digerleri birbirlerini suglayarak kursundan golgeler
haline gelir. Anne 6liince evler yazlik otellere doner, sular testilerde burusur, kiler
farelerce bosaltilir, camasirlar yikansa da hep kirlidir, herkes salonda toplansa da kimse
bir arada degildir, evin kapisin1 acacak ve kapatacak kimse yoktur. Kentlesmenin ve
modernlesmenin bir yandan géz kamastiran diger yandan ates sagan nimetleri karsisinda
sasiran ve ne yapacagini bilmeyen insanlar sahip olduklari tiim degerleri yitirerek
yenilirler. Mutsuz ve soluksuz kentin i¢ sokaklarina diiniin kentlerinin mirasiyla dolan
los bir umutla insanlar hareketlenmeye basladiginda kardes tutsak diiser. Insanlikla
kendileri arasinda beton atan tas biriktiren bati ¢etin duvarlar yiiksek pencereleriyle

insanlar1 duvarlarla ¢evirerek gittikce iclerine kapanmasina neden olur. Sonra baba oliir,

914 Sezai Karakog, Giin Dogmadan, s. 316.

173



kentte kavrulmus turistler dolasir, yagmur insanlarin istlerine bir kumar gibi iner,
govdelerine gece ve gilindiiz simsek isler, 6liim bile kurtulus degildir. Carsilart toyluk
bir c¢iraklik kaplar, ¢esmeler abdest alanlarda bir azlik duyumsar. Kendisini Eyiip
Sultan’in huzur yayan tiirbesine atan ve Eyiip Sultan’in ¢agrisina kulak kabartan Taha,
tiirbenin atmosferiyle yiiregini huzurla doldurur ve miicadele etmek i¢in gii¢ toplar.

Eyiip Sultan, sair icin bir ‘yeniden dogus’ semti ve bir dirilis merkezidir.%®

Modernizmin ve kentlesmenin elestirisini dinsel agidan gozler Oniline seren
Karakog¢, modern kentlerin dinden uzak c¢liriimeye yiiz tutmus degerlerini 6nceleyerek
kentlerin Islami bilince yeniden kavusmalarinin ¢oziimlerini arar. Modernizm, kent ve
Islam medeniyetinin ana referanslarina imgeler araciligiyla géndermede bulunurken
doganin tahribatina kars1 da elestirel bir sdylem gelistirir ve farkli duyus tarzina sahip
anlatic1 6znelerle Islami temelle kurulacak olarak kentlerin dokiimiinii sunar.®'® Saban
Saglik’a gore bu Oznelerden kimi kendini ¢agin ve modernizmin kiskaci altinda
hissederken, kimi ise dogu-bati ayrimi yapmadan biitiin kiiltiir ve uygarlik degerlerine
onem verip bu degerleri giiniimiize tasidigimizda yeniden Kurtulacagimizi ifade eder.!’
“Birinci Ayin” siirinde “kalesi, tiirbeleri ve camileriyle gegmiste Islam medeniyetinin
onemli bir sehri olan Ankara’y1, modern donemde bu medeniyet 6gelerinin tahrip veya
yok edilmesinden dolay1 kimligini yitirmis bir kent olarak niteler.”%'® “Nerede Kent’i ve
oliileri havaya dagitan Israfil strlari, giiller?”%'° dizesiyle dirilisi gergeklestirecek surun
ifiirilmesini ve ruhlarim Oliimsilizlesmesini isteyen Karakog, kutsalliklarini yitiren,
olumsuz yasam alanlarina doniisen kentlerin biitiin canlilar i¢in doniistiigii kiyiciliga
deginir. Topragin yagmurun mezmuruna sagirlastigi bir cagda, zuliim insana mahsus bir
hayat tarz1 haline gelir ve “Insan, seytanin sinekkagidina yakalanmis melek kelebegi”%%
olur. Zamanin insan kitlesini karilmis ve yikilmig bir hayvan ¢erisine ¢evirdigi diinyada
ciceklerin insaat planlarinda yer alan tung ve tasin arasinda arkaik bir kalinti, arkeolojik
bir malzeme haline geldigi, maden ocaklar1 derinliklerinde bahar matineleri diizenlenen,
eczane vitrinlerinde piknik drajeleri sergilenen, tabiatin yok edildigi bir cag1 yasayan ve

keske tas olsak toprak olsak diyen insanlar1 “Yeni zamanlarin yoksul diislii kuzgunu®%

915 M. Fatih Andi, “Istanbul’a Iki Bakis: Sezai Karakog ve Cemal Siireya’nin Siirlerinde Istanbul”, Giinese Tutulan
Ayna, s. 163.

916 Beyhan Kanter, Siirsel Kimlikten Mekdnsal Sinirlara, s. 70.

917 Saban Saglik, “Tanri’nin Géziiyle Bakis Penceresi Yahut Sezai Karakog’un Ayinler’i, Hece Dergisi, S. 73,
Ankara 2003, s. 221.

%18 Fikri Kula, Mekdna Sinen Ruh Sezai Karakog 'un Siir ve Hikdyelerinde Sehir ve Medeniyet, s. 143.

919 Sezai Karakog, Giin Dogmadan, s. 483.

920 Sezai Karakog, Giin Dogmadan, s. 483.

921 Sezai Karakog, Giin Dogmadan, s. 486.
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olarak niteleyen Karakog, bu insanlarin yitirdigi suyu bulmak i¢in yalvarmalarini,
gbzyas1 akitmalarini, Musa’nin asasini diriltmelerini, i¢lerinde kurumaya yiiz tutmus
sopay1 yesertmelerini, kendilerini bir dinamit gibi granitlerden granitlere atarak kayalari
parcalamalarin1 ister. Tabiat diregi cirkeflikler icine devrilmistir. Insanlar tiim
degerlerini yok ederek esyanin kopegi haline gelmistir. Tiirbeler, camiler, kaleler,
dergahlar, sadece isimleri kalmis ve zincirlere vurulmus tapmma evleridir. Olii,
natlirmort, frigofirik olan sehir bir dumanla ortiiliidiir. Yalniz i¢inde bir anti-sehir olarak
Islami 6zii hala barindirmaktadir. Bu 6z, dirilisi mustulayan ayinlerle tekrar ortaya
cikacaktir. “Ikinci Ayin” siirinde “Trenlerle otobiislerle otomobillerle / Yerden ayagini
kesmis ucaklar ve helikopterlerle / Oziine aykir1 devinmelerle”®?? topragi terk eden
insanlarin varligiyla tabiat, dinlenmesiz, kigsiz, baharsiz, yazsiz ve sonbaharsiz tekdiize
cehennem ve yapay cennetlerin titreyisinde iyice yorulmustur. Batinin 6¢ alma
duygusuyla atom bombalari, ¢elik firtinalar1 ve uranyumla cigerini delik desik ettigi
insanligin geldigi son nokta hiclik bayraminin arefesi, umutsuzlugun sahdamaridir.
Kendini kurumus irmaklar gibi yalniz, sohbahar agaglar gibi ¢iplak, hayalleri kokakola
bardaklariyla devrilen insanlar yine ayinlerin araciifiyla kurtulacaklardir. Icinde
bulundugu yasamin hicligini kavrayan 6zne kadinlarin korkuluk maskeleriyle gelen ve
insanlarin merhamet damarini somiiren yeni bir aldanigla tekrar kusatilsa da, Kur’an
sesleri ve kurtarict bir ordu gibi olan ayetlerle ¢evresini saran ‘gulyabaniler dernegi’ni
dagitir. “Ugiincii Ayin” siirinde altin arayicis1 ve seriiven avcisi gangsterlerin tabiatin
kalbine kursun sikip durduklari, gizli odalar logaritmalarimin isleyen eksiksiz
kanunlariyla 06zgilir tutsaklarin oylarinin  darmadagin edildigi, ‘diisiik ¢ocuklar
dogurgant’ modern kent diizeni i¢indeki sermaye sahiplerine elestiriler yapar. Boyle bir
diizende insanlara agilanan olumsuz sembollerle oyalanmamak ve yalin, ¢iplak gercege
bakmak, kader virtiiozlerine, akil mimarlarina ve irade atletlerine teslim olmak, boydan
boya bati sebillerine batmak, yeniden dogarak kendi kendinin 1s1ldagi olmak, kendini
var eden eski bardagi kirmak, cagin fatihlerinin, merihe el uzatan olaganiistii erlerin
izinden gitmek, ge¢misinden kopup geriye donmemek, eski sayriliklarin hummasima
diiserek sonmemek, yer ve gok oOtesi velveleleri bos vererek Omriinii hayat irmagiyla
doldurmak ve 6liim irmaginda bogulmamak, en verimli ¢aginda birsam labirentlerinde
kaybolmamaktir. Boyle bir ortamda seytanin oyununu fark eden 6zne O6liim kalim
savasinda uygarliginin son eri olarak da kalsa kutlu davasindan vazgegmeyerek kendi

mezarliginin bekgiligini yapmay1 yegler. “Esyaya ve insana yeni bir maya katan /

922 Sezai Karakog, Giin Dogmadan, s. 492.
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Kiyamet mercegiyle uyarli dirilis asisindan”%%3

yeni bir soluk alinca modernizmin
Oteledigi agag, toprak, su, tag, insan ve hayvanlar ‘Yeni Diizen’de mutlulukla
bulusacaklar, insanlarin giysileri tiirbelerin yesiline c¢alacak ve kentler yeniden
kadifeden bir iilke haline gelecektir. “Ddrdiincli Ayin” siirinde topragi yasa batmis bir
anne olarak niteleyen Karakog¢, doga-insan savasinin yalniz Tanri i¢in olmasini ve
‘kader ¢erisi’ olarak gordiigli dirilis erlerinin hi¢ligin ve faniligin zehirli memesinden
emmeyip makinalar1 ezerek ve fabrikalar1 uyumsuz ¢emberinden alarak miragtan donen
bir ruhla kentin kapilarini yeniden agmalarini ister. “Islam medeniyetinin tesekkiiliinde
onemli yere sahip olan kisileri misralarinda anarak bu kisilerin bulunduklar1 sehirlere
manevi olarak niifuz edip o sehirlerin ¢ehresini degistirdiklerini” ifade eden Karakog,
Kurtuba i¢cin Muhyiddin-i Arabi kenti der ve Mevlana, Nesimi, Hallac-1 Mansur gibi
“gerek biitlin Omiirlerini gerekse canlarin1 feda eden insanlar, Sam’dan Buhara’ya,
Semerkand’dan Bosna’ya kadar Miisliiman sehirlerarasinda manevi bir bag olusturarak
Islam medeniyetinin olusmasini ve gelismesini saglamislardir”.%* Bu siirde sair
Semerkand ile Bosna arasina bir tel gererek eskiden ayni medeniyete ait topraklarin
bugiin nasil uzak distiigiinii anlatan Karakog, Semerkand‘it kaybedilen bir sehir
olmaktan 6te benligini kaybetmis bir medeniyet olarak goriir.°?® “Besinci Ayin” siirinde
ise inkar kentlerinin ortasina diisen ve dirilisi gergeklestirenleri dirilis erleri, erenleri ve

pirleri olarak tanimlar.

2.3.2 Kentte Kiiltiirel ve Sosyal Catisma

Kiiresellesmeyle birlikte degisen diinya goriintiisii, belli bir kesimin ¢ikarlarini
korurken biiyiik ¢ogunlugun varhigim1 goz ardi eder ve o biiyiik ¢ogunlugu kiiciik bir
azinlik i¢in kdle konumuna getirir. Devletlerin uyguladiklart yanhlis politikalar ise
sadece lilke disinda sorunlara neden olmayip, devletin kendi sinirlarinda olan tiim halk
kitleleri i¢inde sorunlar meydana getirir. Bu sorunlarin katlanilamayacak boyutlarda
bliylimesi ise ¢ogunluk arasinda huzursuzluklara neden olur. Bu huzursuzluklarin
sonucu ise getirileri ongoriilemeyecek karsi tepkilere neden olur. Cemal Siireya’nin
dergilerde kalan ve Alaattin Karaca’ya gore 1960 darbesini alkislayan®?® “555 K” siiri,
27 Mays Ihtilali’ne dogru giden giinlerde yazilmis toplumcu anlayisina 6rnek en giizel
siiridir. Siirin adi aslinda “5’inci aym 5’inci giinii saat 5’te Kizilay’da” bulusma

sifresidir. Bir umutla basa getirilen Demokrat Parti’nin tiim yaptiklariyla hayal kiriklig

923 Sezai Karakog, Giin Dogmadan, s. 501.

924 Fikri Kula, Mekdna Sinen Ruh Sezai Karakog 'un Siir ve Hikdyelerinde Sehir ve Medeniyet, s. 47.
925 Tugba Karaca, Sezai Karakog Siirindeki Cografya, s. 73.

926 Alaattin Karaca, Sivil Edebiyat, s. 55.
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yaratmasindan sonra iilkeyi Ihtilale siiriikleyen siirecte astegmen olarak askerlik yaptig1
Ankara’da bulunan Siireya, Turan Emeksiz’in 28 Nisan giinii polis kursunuyla
Oldiirtilmesinin ardindan aralarinda 555 K sifresiyle randevulasip Kizilay’da yapacaklari
eylemi konu olur. Iktidarin insanlar1 haksiz yere isten ¢ikarmalari, tutuklamalar1 gibi
konular1 ¢arpict dizelerle siirine tasir: “Kimleri alip gotiirdiiler ama kimleri / Karanfil
biyikli geng tegmenleri / Ak sach profesorleri, dgrencileri”.®?” Uygulanan politikaya
muhalif olanlar birer tutuklanmaktadir. Bursa, Erzurum, Ankara, Izmir, Istanbul iilkenin
icinde bulundugu durumu gostermesi bakimindan secilmis bliylik kentler olarak da
onemlidir. Bursa’da ipek dokuyan kizlar, Erzurum’da topragi siiren ¢atik kagli insanlar
hingla islerini siirdiirmekte ve iilkenin i¢inde bulundugu duruma bakmaya gozleri
dayanmamaktadir. Onlar emekleriyle yasamaya calisitken millet hayinlart olarak
niteledigi iktidar sahipleri Ankara, Izmir, Istanbul ve memleketin baska baska
yerlerinde masum genglerin kanina girmektedirler ve bunlar izleyenlerin gozleri daha
da kararmaktadir. “Simdi saat sekizdir baslar gecemiz’%?® diyerek askerlik gorevine de
deginen sair, uzatilan gecelerde acinin ve hiizniin goklerinde umudun sar1 ve mavi
yildizin1 gorerek ndbet tutmak da, uykularmin bir ucunda bomba sesleri bir ucunda
gelecege dair umut besleyerek ellerinde Ingiliz usulii piyade tiifekleriyle insanca
yasamak onuru adina milletge tek yiirek olarak bir gidip gelmektedir. Ayn1 zamanda
yaptiklar1 eylemde kolkola girerek yliriimelerini de kasteden bu dizeler, tim bu
haksizliklarin, zuliimlerin, algakliklarin arasindan insanlar yavas yavas harekete
gecmekte ve bir orman gibi biiyliyerek tiirkiileri daglarda yakilan atesler gibi karanligi
aydinlatmaktadir. “Biiyiik Sinema’nin Oniindeyiz. Miizisyenimizin ismariyla marsi
slikla sdyleyerek genis kol yiirlimeye baslar baglamaz caddeyi dolduran kalabalikta bir
dalgalanma oldu. Karsilikli gidip gelen topluluklar, tek tek kisiler, bizim yiirliyiis
yoniimiize (Kavaklidere) katildilar.”®?® Simdi her ne kadar algak sesle konusuyor,
sessizce bulusup ayriliyorlarsa da, analar giizel giinlere cay demliyor, sevgililer bardaga
cicekler koyuyor ve sessiz sedasiz ise gidiyor olsalar da bu diizenin elbet degisecegine
inanan sair, milletce yan yana gelip cogalarak hep bir agizdan hiirriyet agkini dile
getiren tiirkliyi sOylemeye bagladiklarinda tanrmin bile bu zulmii yapanlar

kurtaramayacagini ifade eder.

927 Cemal Siireya, Sevda Sozleri, s. 288.
928 Cemal Siireya, Sevda Sozleri, s. 288.
929 Cemal Siireya, Giinler, Yap1 Kredi Yayinlari, 6. Baski, Istanbul 2018, s. 319.
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Ece Ayhan “Usta Isi” siirinde iktidarin halkim igine siiriikledigi yalnizlik,
uzaklik ve dislanmiglik karanligindan tarihsel bir perspektifle bahseder. Kendisini
“Fakir kus” ifadesiyle betimleyen sair, “ac1 bir suyla iige boliinmiis bir kent”% icinde
“Bassiz bir at ve igindeki solgun siislii binicisinin”®! kirk kapidan devletle girdigini
goriir ve bu yili kitaplarin yakildigi yil olarak hatirlar. Ustiinde kara giivercinlerin
ucustugu Istanbul ¢iiriimiis cicek kokar ve yiiregini utanarak saklar. “Istanbul’u bir
‘okuma pargasina’ benzeten Ece Ayhan, kentin {izerinde ugan kara giivercinleri,
ozgiirliigii karartilan ve oliimle i¢ ice yasayan Istanbul’un bahtsiz alinyazisi olarak
goriir. Nitekim despotik egilimlerle kitaplarin iktidar adina yakilmasi, dgrencilerin /
sosyalist fikirli genglerin aver metaforuyla ifade edilen devlet tarafindan Sldiiriilmesi,
‘delikanli Istanbul’un’ kesmece karpuzun i¢i gibi yiiregini saklamasmin ve ¢iiriimiis
cicek kokusunu etrafina yaymasinin bir nedenidir.”%*? Biiyiik bir parcalanmislhig1 icinde
barindiran kent, “kendini, aralarinda sevgi ve dayanismayi en giizel bicimde yasayan
kimsesiz ¢ocuklara verecegi giinii bekleyerek, asil varligini kendi derinliklerinde

saklamaktadir.”9%3

Turgut Uyar “Aclik Cogunluktadir” siirinde “giili ¢igdemi filan birak /
sardunyay1 karidesi filan birak / aciy1 ve 6liimleri birak / oy pusulalarini ve se¢imleri
birak / evet / segimleri &zellikle birak”®** diyerek kapitalist sistemde ezilen biiyiik
¢ogunlugun a¢ oldugunu ve aghigin ¢ogunlukta oldugu bir diizende insanin en temel
ihtiyac1 olan karin toklugundan baska hicbir seyin 6nemi olmadigini vurgular.
Parlamentarizm ve demokrasinin reddedildigi siirde “Ac¢lik var, aclik varsa sayi, oy,
sayim gibi seylerin hicbir 6nemi yoktur.”®® Bireyler aglik disindaki diger tiim
duygularint bir sekilde c¢alismakla, sevismekle giderebilmektedir ama insanlari
birlestiren temel duygu aglik olarak verilmistir. “her sey cehennem / bir bakista / ve
cehennem / basarilmamis bir savagtir”®%® diyerek aslinda bir cehennemin ortasinda
kivranan bireyin cehennemi aslinda “insanin kendi cigeri”’dir. Diizenin bu esitliksiz
tavrini bozacak ve giinesi tekrar cogunlugun iizerine doguracak seyi ise bu cogunlugun
diinyay1 ezecek olan giiciinde bulur. “A¢ligin ¢ogunlukta oldugu bdyle bir atmosferde,

‘ben’ kimliginden s1yrilip ‘biz’ adina konusan siirin anlatict 6znesi, toklugun artik ayip

930 Ece Ayhan, Biitiin Yort Savul’lar! (1954-1997 Toplu Siirler), s. 138.
931 Ece Ayhan, Biitiin Yort Savul’lar! (1954-1997 Toplu Siirler), s. 138.
932 Beyhan Kanter, Siirsel Kimlikten Mekdnsal Sinirlara, s. 135.

933 Erdogan Kul, Ece Ayhan i Siirleri Uzerine Bir Aragtirma, s. 327.

934 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 463.

935 Orhan Kogak — Yiicel Goktiirk, Turgut Uyar ve Baska Seyler, s. 26-27.
936 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 464.
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oldugu bir devrin panoramasini ¢izerken sitemli sesini zaman zaman O&fkeye

doniistiiriir.”%7

Edip Cansever Oguz Ocal’a gore tersinmeli bir anlatimla var olan karsisinda
kayitsiz kalan insanlar1 elestirdigi®® “Saray Koftesi” siirinde Istanbul 6zelinde kentlerde
yasanan sinifsal esitsizlige elestiri yonelten Cansever, kendi istekleri disinda
cevrelerinde olup bitenlere duyarsizlasan bireyleri “saray koftesi” imgesiyle olumsuzlar.
Yoksullarin bedel 6dedigi kapitalist sistemde “Koca bir konagin i¢ odasimnda”®®
oturmus hiirriyeti saray koftesi yiyerek bekleyen zenginler, para pul diislinmez,
akillarina higbir olumsuz sey gelmez, biri yoksulluktan ot mu yiyor ekmek mi
umursamaz, a¢ bir kedinin duvara siirtiindiglini gormez, kendilerini ¢algilarin
caganlarin igine atarak uygarligi diisiinmeyi bagkalarina birakir. Zenginlerin geldikleri
duyarsizlik noktasini “Ardarda betikler yazsinlar size ne / Boyle yasayacaksiniz iste s6z
yok / Oliimsiiz bir ¢icek sofranizda... / Bu diizen Size insanliginiz1 unutturacak”%*
dizeleriyle belirtir. Metalasan yasamlarinda yapma ¢igekler sofralari siislerken tabiatla
oynasmak cansiz nesneler olan kapilar ve pencerelere kalmistir. “Metain hem belirleyen
hem de 6l¢ii oldugu bu diizende birey, kendisini sahip olduklariyla tanir, 6tekileri de

99941

Oyle gortr. ve saire gore giin gelecek bu diizen insani insan olmaktan dahi

uzaklagtiracaktir. “Bu baglamda sair, zengin Istanbul halkinin duyarsizlikla temellenen

gorkemli yasamlarini, diger insanlar1 gormezlikten gelmelerini, sadece parayla
kurgulanmis bir yasami igsellestirmelerini ve dncelestirmelerini elestirir.”%42
Cansever’e gore basindan sonuna kadar yabancilasma olgusunun 6ne ¢ikarildigi

943

bir kitap olan Cagrilmayan Yakup’ta®® “toplum tarafindan itilmis, horlanmis,

uzaklastirilmis bir insan1” simgeleyen Yakup, topluma, insana ve kendine yabancilasmis
bir tipi temsil eder.%** Oguz Ocal’a gére ise siirde diizeni bilen, kendisini suglu gorerek
yargilayan diizene olan ofkesini doniistiiremeyen bireyin kendisini yiiceltip diizeni

945 <

kiiciilttiigli bir yabancilasma oyununu konu alir. Cagrilmayan Yakup” siirinin birinci

937 Beyhan Kanter, Siirsel Kimlikten Mekdnsal Simirlara, s. 49.

938 Oguz Ocal, Bir Sair, Bir Antigonist Tavir Edip Cansever, s. 124.

93 Edip Cansever, Sonrast Kalir I Biitiin Siirleri, S. 53.

940 Edip Cansever, Sonrast Kalir I Biitiin Siirleri, S. 55.

91 Oguz Ocal, Bir Sair, Bir Antigonist Tavir Edip Cansever, s. 125.

942 Beyhan Kanter, Siirsel Kimlikten Mekdnsal Siirlara, s. 115.

93 Oguz Ocal’a gore Cagrilmayan Yakup, TIP iiyesi olan Cansever’in partiden uzaklastirilmasi ve kendini
savunamayigini alegorik olarak anlatan bir kitaptir. Detayh bilgi icin: Oguz Ocal, Bir Sair, Bir Antigonist Tavir Edip
Cansever, s. 533-34. Devrim Dirlikyapan, Oliimii Gomdiim Geliyorum “Edip Cansever Siirinde Varolma Bigimleri”,
s. 114-16.

944 Edip Cansever, Siiri Siirle Ol¢mek, s. 264.

95 Oguz Ocal, Bir Sair, Bir Antigonist Tavir Edip Cansever, s. 386.
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boliimiinde toplumun kendini i¢ine kabul etmeyen bireylerini kurbagalara benzeten
Cansever, bulundugu durumdan ¢ikabilmek i¢in birinin kendisine seslenmesini bekler.
Ancak kalabalik, telash, acgozlii ve mor olarak niteledigi kurbagalardan biri bile
“Yakup!” diye seslenmemis, onu i¢ine diistiigii yabancilik kuyusundan ¢ikarmamaistir.
Bireyin topluma olan yabancilagmasini yansitan siirde “Ben, yani Yusuf, Yusuf mu
dedim? hayir, Yakup / Bazan karistirtyorum.”®*® dizesiyle bireyin her seyden 6nce
kendisine yabancilastigini gostermektedir. Siirin kendine yabancilasmis kisisi olan
Yakup, toplum i¢inde higbir sey yapmadan tiim ilgileri baskalarina birakarak durur,
goge bakar, kendine gidip kendine geldigi yollarda aptallasir, kizgin kagitlarin istiine
¢ollerden ve kizgin gilineslerden icatlar yapar, diinya ancak kendisini acitacak sekilde
dokundugunda ayakta soguk bir bira i¢cmis kadar bir anlam1 olur, otobiise bindiginde
bilet¢ci kendisine bilet bile kesmek istemez, bu yok sayilmislik icinde kendini 6zgiir ve
cezasiz hisseder. Siirin ikinci bdliimiinde kendisi ve diger insanlar arasindaki mesafeyi
“Kurbagalara baglayan tas merdivenler[e]”®*’ benzeten sair 6zne, “Tas merdivenleri agir
agir ¢iktim™®*® diyerek baskalarinin kolayca gecip gittigi ve yasam denilen zamam
kolayca tamamladiklarini, kendisinin ise ne kadar zorlandigim1 “Kimse beni tutup
cikarmiyordu / Vicik vicik taglar duyuyordum ayaklarimin altinda / Anlamsiz, yapiskan
bir y1gin taslar / Yoruldum™®*° dizeleriyle ifade eder. Insanlarin siirdiirebildigi yasamla
olan uyumu “korkung¢” bulan sair 6zne, susmay1 diinyanin yaratilmamis sekli olarak
duyumsar ve bu durumdan bir nebze olsun kurtulmay1 kadina sigmarak basaran birey,
bir anligina tag hamurun i¢inden cekilerek bir bagka yapiskanligin icine siiriiklenir. Ayni
zamanda “Bir avukat benim ellerimi tuttu.”®°® diyerek ayagmin yapistigi tas
merdivenlerin bir mahkeme salonuna ¢iktigin1 gdsteren sairin, diger yandan diisiinde
sevistigi kadinin bu avukat oldugunu duyumsatir. Siirin {glincli boliimiinde yazi
makineleri ve kagitlar arasinda masalarda oturdugunu soyledigi kurbagalarla
biirokrasinin isledigi mahkemede bulunan sair 6zne, dnce bir kenarda durur, yine kimse
kendisini fark etmez, sigara igmek ister ‘miibagir kilikli’ kisi tarafindan izin verilmez,
duvara yaslanmak ister duvar kars1 ¢ikar, ‘yiiksekce bir yere oturmus’ birinin oldugu
herkesin durdugu bir yere giderek herkeslesmeyle bireyligini bulmaya calisir yalniz
onlarin iginde bile hos karsilanmaz ve kendi kendine “Kétii de olsa, iyi de / Insan ne

sOylerse soylesin / Ve ne yaparsa yapsin... / Biitiin bunlar bir bir kalacaktir yasamanin

946 Edip Cansever, Sonrast Kalir I Biitiin Siirleri, s. 379.
%7 Edip Cansever, Sonrasi Kalir I Biitiin Siirleri, s. 382.
948 Edip Cansever, Sonrasi Kalir I Biitiin Siirleri, s. 382.
949 Edip Cansever, Sonrast Kalir I Biitiin Siirleri, s. 382.
90 Edip Cansever, Sonrast Kalir I Biitiin Siirleri, s. 384.
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icinde”®! diye diisiinerek biitiin giiciiyle bagirdiginda biitiin kurbagalar bir olarak
kendisini disar1 ¢ikarir, bir odaya alarak ellerine, gozlerine ve baska yerlerine bakarlar
ve kendisine kapiyr gosterirler. “Cadi Agaci” siirinin dordiincii boliimiinde yine bir
yargilanma diisiincesini One ¢ikaran sair, “Hey tanrim, bdyle bu dosyalar1 kim
gonderiyor / Kim / Benim yargilamak i¢in diislerimi / Ellerimi benim, ¢ok seyrek olarak
cikarttigim diislerimden”®? dizeleriyle yasam boyunca sugsuz bir yargilamaya maruz
kalan, kendini savunamayan, yargilanmadan infaz edilen bireylerin bu duruma
alismighigr vurgulanir. Siirin tamami boyunca Yakup’un tepkisi sessizlik olmus ve
goriinmezlikten elde ettigi 6zgiirliikkle “kurbagalara bakmak” olarak ifade ettigi diger
bireylerin yagamini izlemistir. Beyhan Kanter’e gore toplum tarafindan yalnizlastirilan,
unutulup dnemsenmeyen, “Daha hi¢ cagrilmamis olmanin sikintisini ve tedirginligini
yasadigr gibi kendisine bilinmezlikler yaratan, toplumla uyumun korkunclugunu
savunan ve toplumun 6n gordiigl kaliplara girmeyen bu yiizden de bagkalar: tarafindan
tanimlanmayan Yakup’un bikkinlig1”, umursamazhigi, yalnizligi, uzlasmazlig
yansitilir.%® Siire yansiyan kent goriintiileri ise kedilerin kirmizi alevler halinde
kostugu, birilerinin 6lgiin ve hi¢ ¢ikmamak halinde oradan buradan ¢iktig1, geceden
kalma bir lambanin yandig1 sokaklar, i¢leri intiharlara dogru biiyliyen caddeler, olii
baykuslar, ciliriik evler bulunan yollar, tas merdivenler, lunaparka benzettigi

kalabaliklardir.

Cansever’in gittikce insanlara ait olmayan bir diinyanin sikintist iginde
varolugsal kaygilar1 sorgulayan ‘“Pesiis” siirinin ilk boliimiinde birey sehrin son
kalintistn1 unutmak icin biitlin ayrintilardan siyrilmis bir diizlik olan ve diizeni
simgeleyen denizin kumlar1 {izerinde durur ve siir boyunca bu diizliikle savasir.
‘Diizliik’le temsil edilen, insanin dogaya yabancilasmasi oldugu kadar hep ayni bicimde
siirdiiriilmesi dayatilan yasamdir.®* Hi¢ gormedigi bir yaratik gibi iistiine geldigini
duydugu “Bitmez tiilkenmez bir kaynaktan gogalarak”®® akan bu diizliikten korkan
birey, ellerini bir heykeli bozmayacak sekilde bosluga uzatarak kendini korur ve
diizliige bir anlam vermeye calisir. Kendisini alanlarda, caddelerde unutulmus yirtict bir
hayvan gibi hisseden birey daha akla gelmedik bir siirii sey yaparak yorgun diiser,

“Pencesi asfaltlarda gezen, tiiyleri camlar ikilestiren / Asilir bir yer sanan o beton

91 Edip Cansever, Sonrast Kalir I Biitiin Siirleri, s. 386.

92 Edip Cansever, Sonrasi Kalir I Biitiin Siirleri, s. 398.

953 Beyhan Kanter, Siirsel Kimlikten Mekdnsal Simirlara, s. 369.

94 Devrim Dirlikyapan, Oliimii Gomdiim Geliyorum “Edip Cansever Siirinde Varolma Bigimleri”, s. 123-24.
95 Edip Cansever, Sonrast Kalir I Biitiin Siirleri, s. 402,
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duvarlar1 / Mermerleri ve soguk petrolleri tirmalayan”®® birey giiclenip diizliige tekrar
saldirmak icin geri cekilir ama onu nasil altedecedigi de bilemez. Aslinda diizliikle
savagim kisinin kendisi ile savasimi olup sonunda birey kendisine yenilir ve bembeyaz
taneciklerin iistiine uzanir, birey ve kuslar bir pesiis gibi agirdan yanmaya baslar.
Ardinda artakalan diinya ise eski bir Tevrat plagindan artakalan bagiglanmamis bir
diinyadir. Uzandig1 kumsalda yine de kendini kendi kontroliiniin disina ¢ikarmaya izin
vermeyen birey, gokyiiziindeki martilar izler, hayaller kurar, gézlerini kapatir ve dyle
kendiyle bag basa kalir ki o diizliigiin etini, biitiin boyutlarin1 ve hayallerini yedigini ve
bir siire daha boyle kalsa deniz hayvanlarinin kurumus iskeletlerine donecegini ve
kimsenin kendisini tanimayacagin diisliniir, higbir sey olmamaktan korkar ve kumlarin
tizerinde dogrulur, kendi anlamin1 “Ben denizin kumlar1 {izerinde durdum / Ben,
diyorum, demek oluyor ki bir anlamim var benim de / Degisen bir sey olarak ve
degistiren / Bir anlamim var... / Ben neydim.”®’ dizeleriyle bulmaya ¢alisir. Oysa
birey hep baskalar tarafindan tanimlandigini, sessiz ve {inli olmayan biriyken onlarin
daha giiclii oldugunu, 6fkesinin bile onlarin istedigi bir 6tke oldugunu, sustugu sonra
susmaktan da sugluluk duydugunu bunun da bagka bir diisman1 oldugunu soyler. Bir

onceki siirde sorguladig “Ben neydim” sorusuna siirin ikinci boéliimiinde cevap verir:
“Higbir seyin higbir seyligi gibi bir seydim...
Tiyatrolar ki benim en sevdigim bosluklarimdir. Maun tabutumda

Her yerleri ¢ok siislenmis 6liiler gibiyimdir ki

Bir kurdelenin ya da giimiisten bir hagin altinda sanki”9®

“Oliimiin bir aciyla durduruldugu yiiziimle
Geri ¢ekilmis yiiziimle, geri ¢ekilmislige dargin yiiziimle
Oyle bir geliski gibi 6liimsiiz

Yasamakta olurum.”%®

Bir miirekkep baligina, bir bah¢e kapisinin oymali demir parmakliklarina, orkideler
satilan bir diikkanin oniindeki ¢igek artiklarina, bir bira ¢ekme makinasina, yazisiz bir

kagida saatlerce, giinlerce bakan ve bir saplantiyla bakmanin ta kendisi, “Bakmanin

55960

diizliigii ve higligi ve sonrasizligindaki sey”™" olan birey kendinden yapayalniz bir ben

956 Edip Cansever, Sonrast Kalir I Biitiin Siirleri, s. 403.
97 Edip Cansever, Sonrasi Kalr I Biitiin Siirleri, s. 405.
98 Edip Cansever, Sonrasi Kalir I Biitiin Siirleri, s. 406.
99 Edip Cansever, Sonrast Kalir I Biitiin Siirleri, s. 407.
90 Edip Cansever, Sonrast Kalir I Biitiin Siirleri, s. 411.
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kurar. “Gokler kalipli ve kalin / Duruyordu bir buz dag1 gibi sehrin iistiinde”®®* diyerek
‘buzdolabr’ imgesiyle de kent yasaminin ev iglerine sizan ictenlikten uzak, soguk
iliskilerini somutlayan, hicbir seyin pek tanimlanmadigi bir ¢agda yasadigini diisiinen
siir 6znesi, kendisini “biitiin eksik kalmalarin / Sessiz ve iinii olmayan bir tanig1”%?
olarak gorlir ve diislinen, diisiindiiren bir sey olarak bir anlami oldugunu vurgular.
Diistindiiklerini de korkarak sdyler ve pek kullanilmayan, kullanilmaya birakilmayan
agir bir yiik gibi tagir. Sonsuzlugun kumlar {izerinde bir dram gibi higbir sey olmadigini
ve sadece bir konu oldugunu dogrular, diizenin kendisini sadece bir konuymus gibi ele
almast bireyin kendine kapanmasmin da bir nedenidir. Birey mevcut diizeni
degistirmeye giicliniin yetmeyecegini anlar. “Ddkiimcii Niko ve Arkadaslari” siirinin
birinci boliimiinde siir 6znesi Niko, ardinda birinde kedilik olan birinde ise bir elektrik
diregi sallanan tane tane sokaklar birakip kendine iyilikler sdyleyerek giiniin evlerini
gectigini, gozlerinin bin tiirlii sudan ve zamandan koyulastigi, alninin bembeyaz,
boyunun ¢ok uzun, kiyilarin pek giizel ve sehirlerin toz bulutu halinde oldugu bir yaz

i963

giinii  Fenikelilerin Argos’a c¢iktiklarindan ber yalniz birakildigint ve ¢ok

yasamishigini bu 6liimsiiz yalnizliga baglar. insanlar iyiliklerine, sehirleri de biiyiilerine
gore tanimladigini sdyleyen Niko, “Ben sar1 kanli bir agaca benziyorum burada’%*
diyerek biitiin iyiliklerin kirmizi bir boyayla duvara siiriilmiis bir carp1 isareti gibi
durdugunu ve bu carpr isaretini ayrica sirtlarinda gezdirdiklerini sdyler. Burada
Niko’nun Tanr ve kilise arasindaki uzaklik ve diglanmay1 “carpi isareti” metaforuyla
yansitir. Dokiimeii Niko, Siiryani ayakkabi tamircisi Sahyon, oltact Eyiip, madrabaz
Hayguhi, Iranli Celal, arabaci izzet’le Nuri, K. Kilisesi’nin papazi, iskele memuru
Yahya, Belvii otelinin garsonu Kleanti, hizmetci Firdevs, 6gretmen Riza, fener bekgisi
Salih’le beraber duvar duvar ¢izilmis carp1 isaretleriyle “Sevginin bu o6liimciil
bigimlerini”®® anlatacaklarmi sdyler. Siirin ikinci boliimiinde bir pazar giinii kiliseye
giden anlatict K. Kilisesi’nin papazinin yanlarina gelerek yarim kalan bir hikayenin
devamini anlatmasindan bahseder. ‘Sarisin’ oldugu gerekgesiyle kiliseden ihra¢ edilen

Niko, adinin iistiine ¢arpi isareti koyan kiliseye kars1 da kendini savunamaz, “Kendisini

esas olarak anlamadan ihra¢ eden kilisesi basta olmak iizere, ic¢inde ‘insanlari

%1 Edip Cansever, Sonras: Kalir I Biitiin Siirleri, s. 412,

92 Edip Cansever, Sonras: Kalir I Biitiin Siirleri, s. 414,

%3 Herodotos tarihinde anlatilan Argos ve Fenikeliler arasinda gegen miicadelelere génderme yapar. “Sanki onlar
fo’yla Fenikeli kaptanin sevismesinden / bir giizel kosumlardi, gittikge cogalirlardr” dizeleriyle de Argos kralimin kizi
fo’nun Fenikeli denizciler tarafindan kagirilmasi hadisesine vurgu yapilir.

94 Edip Cansever, Sonrast Kalir I Biitiin Siirleri, s. 418.

95 Edip Cansever, Sonrast Kalir I Biitiin Siirleri, s. 419.
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barindirmayan’ yargilara isyan eder.”®® Olayin ne oldugu net bir sekilde ifade edilmez.
Siirin iigiincii béliimiinde bir meyhanede gordiigiimiiz Niko, Iranli Celal, Kleanti ve
Nuri séylenmeyen olayin agirligiyla kendilerini “Bosluklara asili bir istasyon%’ gibi
duyumsar. Fener bekg¢isi Salih, yabancilasmayi en derin duyumsayan siir 6znesidir.
Kara ile denizin birlestigi diinyanin 1ssizliginda koparak ilkel bir 1ssizliga gecen Salih
benligini bircok parcaya boler. Kimsenin kendinde barimamayacagini, her seyi c¢ok
cabuk unuttugunu, kendisini benzettigi seylerle yabancilasmasinin boyutlarin1 gézler
Oniine serer. Kendi Oliimiinli anlatan 6gretmen Riza intihar eder. Toplum tarafindan
bulunmak istemeyen oltact Eylip sabahin ilk saatlerinde gizlene gizlene kiyiya gelir,
“Ince bir aydinlik daha yogun bir aydinlik tarafindan”%® cicekler kendi renkleri
tarafindan kovalanir, taglar bir katiliktan baska bir katiliga, kumlar ve kumlarin
istiindeki ufacik kurtlar adim adim durmadan bir goriinmezlikten bir goriiniirliige
gecerken kendisine korkusunun ne oldugunu sorar. Kimsenin kendisini bulamayacagini,
yok olmak ve g¢ildirmamak i¢in kendi kendine konustugunu, denize agilarak
saklandigini, carsidan ge¢cmedigini, kendisine seslenenlere doniip bakmadigini, eve
gelen mektup ve postalar1 yirtarak agtigr bir ¢ukura gomer ve bulunmaktan deli gibi
korkar. Bir meydan saatinde sallanan iki tel parcasinin boslugu katilastirdigini ve
insanlar1 i¢inde bir kostebek gibi dolastirdigini, insanlarin buna alistigin1 ve kimsenin
kimseye bir sey sormadigini anlatir. Stirekli kizilan, ¢alistirilan hizmet¢i Firdevs sabah
uyandiginda gece gordiigii riiyalarin baskalarinin oldugunu, onlarin diinyay:1 paylagmis
gibi yasadiklarini kendi payina ise sadece hizmet etmek ve boslugun pargalar1 kaldigini
diistiniir. Yasaminin smirlar1 hizmet ettigi kisilerce c¢izilen Firdevs bu kusatilmigliktan
kurtulamaz. Iskele memuru Yahya “Ben bu sehirde yoktum, bu korkung ugultular / Bir

¢olde susuyordum yammda figkirdilar.”%°

dizeleriyle ¢Ole benzettigi kentte
yabancilagmasinin boyutlarint yansitir. Ayakkabi tamircisi Sahyon ise “Tezgadhimda
gezinen ve ellerimde / Bicagimin altinda yolumu kesen / Biiyiiyen, yayilan, dolduran
dort bir yanimi / Ve bolen benligimi, ayiran beni kendimden / Biktim i¢leri dopdolu /
Yasayan ¢izgilerden.”®’® dizeleriyle kendini ait hissetmedigi toplum tarafindan
kusatilmisligina isyan eder. Siirin dordiincii boliimiinde unutulmus bir aci, sugu pek

kesinlesmemis bir sanik durumunda oldugunu ifade eden Niko, siranin bir tirli

kendisine gelmemesini su ironik dizelerle dile getirir:

966 Oguz Ocal, Bir Sair, Bir Antigonist Tavir Edip Cansever, S. 393.
%7 Edip Cansever, Sonrasi Kalir I Biitiin Siirleri, s. 424.
%8 Edip Cansever, Sonrasi Kalir I Biitiin Siirleri, s. 434.
99 Edip Cansever, Sonrast Kalir I Biitiin Siirleri, s. 442,
970 Edip Cansever, Sonrast Kalir I Biitiin Siirleri, s. 444,
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“Siras1 gelmemis bir samigim —O kadar bekledim ki

Beni diler misiniz... ne iyi... demek istedigim

Sanirim ¢ok 6nemli... beni... pek dyle degil

Degil de... demek istiyorum ki.. evet

Siram geldi... gececek... eger isterseniz-

‘C1t yok’ bile degildir, ‘bir 6li hi¢ duyamaz’

O bile degildir de

Ya nedir

Onlardir, onlarin igreng ve gereksiz sessizligidir. Yargilarin

Insanlar1 barindirmayan icinde

Sucluysam, saniksam da, siram hi¢ gelmemistir.”%"

Siirin sonunda siir boyunca hayatlarini anlattig1 kisilerle biitiinlesen ve ‘biz’ olan Niko,
bir giin siranin kendisine de gelecegini, sanik olmadigini, kendisine iyilikler sdyleyerek
giiniin acilarini gegip i¢inde digerlerinin acilarini barindiran tane tane yenilgileri ardinda

birakarak “Diinyanin sonsuz ve degisken biitiinliigiinden.”®"2

Olimstizliigh tanimlar.
Genel olarak Cagrilmayan Yakup kitabinda anlatilan kendine yabancilagmis bireylerin
hepsi, hayat1 baskalarinin nedensiz yargilamalari i¢inde siirdiiren kisilerdir. Direnmek
ve bas egmek arasinda gidip gelen bireylerden Yakup bosvermisligiyle, otobiis soforii
boyun egerek ugurumda asili kalmasiyla, Pesiis’lin kisisinin bogustugu diizliikten
dogrularak ¢ikmasiyla ve Dokiimcii Niko ve Arkadaslari’'nda her biri kendi
yenilmisligini yasayan bireyler “Kiillerinden dogan Phoenix gibi o6liimsiizliiklerini

tanimlarlar.”®"3

2.3.3.Kentte Isyan, Isgal ve Savas

Diinyanin var oldugu zamandan bugiine kadar siiren isgal ve savaslar, kentlerde
ve bireylerin psikolojilerinde énlenemez yikimlara neden olmustur. Insanoglunun daha
fazlasina sahip olma hirsimin bir goriintiisii olarak ortaya ¢ikan savas sonucunda isgal
edilen topraklar, gerek kentlere gerekse tarihi eserlere bilylik zararlar vermekte, bazen
ise tamamen yok edici olmaktadir. Modern zamanlarda ise ge¢misin topla tiifekle
yapilan savaslarmin yerini psikolojik giic savaslari almis, isgal ve istilalar sekil

degistirerek verilen zararlarin boyutlarmi farklilagtirmistir. Artik insanlar psikolojik

971 Edip Cansever, Sonrasi Kalir I Biitiin Siirleri, s. 446-47.
972 Edip Cansever, Sonrast Kalir I Biitiin Siirleri, s. 447.
978 Devrim Dirlikyapan, Oliimii Gomdiim Geliyorum “Edip Cansever Siirinde Varolma Bigimleri”, s. 128.
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etkilerle kendi sonlarini kendileri hazirlamaktadir. Bu durumdan rahatsiz olmak ve
gidisata dur demek olan ‘isyan’ duygusu ise her zaman kivilcimimi koruyan bir olgu
olarak var olacaktir. Ikinci Yeni sairleri siirlerinde savas ve isgalin her tiirliisiine isyan
ederek, miicadele edenleri yiicelterek taraflarin1 daha huzurlu ve bariscil bir diinyadan
yana olmuslardir. Cemal Siireya “Kisne Kirazin1 ve Go¢, Mevsim” siirinde, 1925’de
Seyh Said isyaniyla baslayan Kiirt ayaklanmalarinin Dersim Harekati’yla son bulmasi
ve bu olaylar sonucunda ¢ikarilan Yasak Bolgeler Kanunu’yla®* Erzincan’dan Bilecik’e
go¢ etmek zorunda birakilan ailesinin bir yiikk trenine binerek Bilecik’e dogru olan
yolculugunu, cografya ekseninde yol boyunca gordiiklerini ve yasadiklarini anlatir.
“Ben bir yiik vagonunda actim gdzlerimi”®"® dizesiyle belirtilen yolculuk bir trenin yiik
vagonunda yapilir ve birka¢ giin siirer. Belirsizligin korkusuyla gegirilen bu siireyi sair
dogaya yansittig1 bakisinda gosterir:

“Bir miknatis tutkusunda ufuk,

Aciyoncam, ¢ocugum, bozkir ¢igegi,

Bak sehla parmaklarinin arasinda

Sasiriyor akrep eski trafigini.”97
Saatler belirsizlesmis, sade bir bozkirdir yanlarindan gegen ve giizel olan her seye bir
keder sinmistir.

“Sonra su igtik ve uyuduk

Uzakta duru kurtlar, ¢akal lekeleri,

Dilsiz olandan karsilanmaz olana

Coziildii damar damar doganin bellegi.”%""

Disaridan gelen sesleri doganin kendileri hakkinda konusmasina baglayan sair, aglikla
baslayan gilinden ve yol boyunca biiyiiklerin tedirgin konusmalarindan ise soyle
bahseder:

“Ikili, diyordu bir ses, ikili olsun; ikiser ikiser yan yana getirdik sevdigimiz adlari: Hasan ile

Hiiseyin’i, Uskiidar ile Kadikdy’ii, Nazim ile Hikmet’i, Harp ve Sulh ile Kelile ve Dimne’yi,

Kizilirmak ve Yesilirmak’1, Oglak ile Yengec’i, Adilcevaz’daki usta ile Stradivaryiis’ii, baston

974 “Yasak Bolge” yurt savunmasi bakimmdan hayati énem tasiyan askeri tesis ve bélgelerin ¢evresinde Bakanlar
kurulu karari ile belirlenen sinirlar icerisinde kalan bdlgeyi ifade eder. 1937-38 Dersim olaylart sonucunda Tunceli
cografyasinin tigte biri yasak bolge ilan edilip iskdna kapatilmigtir. Detayli bilgi i¢in: Mahmut Akyiirekli, Dersim
Kiirt Tedibi 1937-1938, Kitap Yaymevi, Istanbul 2011.

95 Cemal Siireya, Sevda Sozleri, s. 81.

976 Cemal Siireya, Sevda Sozleri, s. 81.

977 Cemal Siireya, Sevda Sozleri, s. 81.
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yapar bu usta; yaptig1 bastonlar ugultulu ve serindir, ardi¢ kokulu ve ezgilidir degme kemanlar
gibi; ve c¢ok begenilmistir; ben o yillarda... Adilcevaz’in niifusu sekiz yiiz doksan dorttiir
(kaymakamla birlikte); Tanrilar1 bile yoktur, Oyle yoksuldur ki insanlari, delikanlilar
cakmaktasiyla tirag olur, yiiksek tiitiin iger ermisler; bir miknatis tutkusundadir ufuk; ugurumlar
tazeligini yitirmemistir; Ferit ile Tanyeri’ni; Yakisikli Siiphan ile gizemli Agr1’y1; dort mevsim
ile 365 giinii; Karakose’deki boynu karigik tiilii atlarla bunlarin sessiz binicilerini; bohgaci
Adapazari ile izlenimci Bursa’y1; 1847 ile 1916°y1; Zakkumun verdigi deli bal ile bat1 baglarinin

lepiska bilgeligini; muhacir nehirler ile kurumus sukentlerini. Konugsun diyor...
Konusgsun diyor bir ses

Konugsun ve yagsin ve terlesin ve yansin

Konus akkavakkizi dereden tepeden

Yagmursa da karsa da yag ig¢indekini

Diizmece toreler arasindan

Daglarin biiyiik ugultusuna dogru

Terle iligindeki o en eski, o en etkin,

O en uyaric1 zambak vahsetini

Ve sen, kiy1, yan! Alart cevremizi.”%"8

Siirde dogrudan Kent’e/Bilecik’e seslenen sair “Kent / Kibar ve fahise sifatlarla / Kus
barsaklarinda tembellestirdigin ilkeyi / Ve &teden gelen sari tef sesi / Iste onbir taze
basak dizdik bir sapa / Kargisla bizi”®"® diyerek, aslinda kendilerini neyin beklediginden
habersizce siirdiiriilen bu yolculugun sonunda varacaklart kentin ve insanlarinin
uzaklardan gelen seslerinin kendilerine beddua edecegini diisiiniir. Bu yolculuk onun
biitiin hayatim1 etkileyecek olaylarin baglangict oldugu gibi ayni zamanda onun siirini

besleyen ana kaynaklardan da biridir.

Cemal Siireya’nin “Ortadogu-11” siiri gerek adinin yansittig1 anlam gerek birden
fazla kent admin gegmesi bakimindan énemli bir siirdir. Oliim temasin isledigi siirde
Ortadogu sair i¢cin Oliimii cagristirir. “Savastan da kirandan da olsa / Veremle de
sitmayla da gelse / Lacivert bir ¢ingiraktir 6liim”%® dizeleriyle savastan ya da kirandan
da olsa, verem ya da sitmayla da gelse sairin lacivert bir ¢ingiraga benzettigi 6lim bu
cografyanin kaderi gibidir. Cografyayr amansiz bir avci olarak niteleyen sair,

yiizyillarin taglarda biraktig1 izleri onun oyuklar halinde yitmisligi olarak goriir. Riizgar

978 Cemal Siireya, Sevda Sozleri, s. 82.
979 Cemal Siireya, Sevda Sozleri, s. 83.
980 Cemal Siireya, Sevda Sozleri, s. 107.
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hangi taraftan esse cografyanin kayaliklara sikigsmis tarihini, bir isyani, bir dostlugu ve
yenilgiyi ortaya cikarir. Ortadogu’yu algilayisinin onda olumsuz ¢ocukluk anilarini da
uyandirdig1 ve sairin babasi ile olan mesafeli iliskisinin de “Bir sey vardi hani / Yitirdim

ya da hi¢ olmadi santyordun / Oysa karisik bir am1 gibi/Seni uyurken Opmesi gibi

99981

babanin dizeleriyle siire yandigr goriiliir. “Altin  6ldiirmis, ipek yalan

soylemistir®? dizesiyle bu cografyada insanlarin altin yani gii¢ icin birbirini &ldiirmesi
ve ipek metaforuyla insanlarin ne kadar giizel goriiniirse goriinsiin birbirini aldatmasi ve
yalan sdylemesine vurgu yapar. Altin ve ipek Ortadogu insanini yansitan bir nesne
olarak ozellikle secilmistir ve bu bolgede entrikalarin bolluguna da isaret eder. “Savagin
vakti yoktur oysa”% dizesiyle Ortadogu’nun siirekli bir savas halinde oldugunu da
vurgulayan saire gore, yakilan tarihin goriintiisii sirildayarak binlerce yer alt1 gegidine
akmistir. “Anlat onu” diyerek sair Ortadogu’nun efsanesini su dizelerle anlatmaya
devam eder:

“Erzurum’da

Gegit vermez kaslarinin ardinda

Derindir karanliktir 1ss1z golgeleri

Konya’da

Yiiziiniin herhangi bir yerine

Bir kibir kirisigi cekmeyi ihmal etmez

Izmir’de

Kavun karpuz sergileri arasinda

Bas1 donmektedir

Kahire’de

Tikmistir can kafesinin i¢ine

Tarihin biyiik hayaletini

Kuveyt’te

Sag eliyle duaya dururken

Sol eliyle kigin1 kagimaktadir.

Telaviv’de

91 Cemal Siireya, Sevda Sozleri, s. 107-8.
92 Cemal Siireya, Sevda Sozleri, s. 107.
983 Cemal Siireya, Sevda Sozleri, s. 107.
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Ona biiytik bir tiirkd lazimdir
Biiyiik bir felaket lazimdir ona
Ve her yerde

Giines gizlice onun i¢in parliyor
Gece gizlice onun gecesidir

Her yerde

Morartyor

Faltas1.”%4

Bu siir sairin toplumcu gergekgei siir anlayisina da 6rnek gosterilebilir. Siir cografyasinin
Ortadogu’ya kadar uzanan genisligiyle sair, bir tarih anlaticis1 gibi tarihin bilinen ve
geride kalmis bilinmeyen yliziiyle ilgilenir. Binlerce yillik tarihi seriiveni icinde
Ortadogu sayisiz savas, hastalik, 6liim, isyan ve yenilgi gormiis, her aksam giin
geemisin hayaletlerinin golgeleriyle batarken bitmeyen bir umutla omuzlarina gegmisin
yiikiinii de yiikleyerek tekrar ve tekrar yeni efsaneler yaratmak icin hayata devam etmis,
“Upuzun bir tiirkiidiir, bir uzun havadir Ortadogu’nun yasami.”%®® “Ortadogu-1V”
siirinde ise “Biz kirildik daha da kirihnz%® dizesiyle siirekli bir kiymn hiikiim
stirdiigii cografyay1 dile getiren sair i¢in en acisi, Dogudan Batiya biitlin diinyada bir
kardes olarak gordiigii bu cografyanin insanlarinin anlamsiz hirslar yiiziinden kardesi
kardese vurduracak kadar gozlerinin kor olmasidir. Bu gii¢ sevdasin1 hem Ali’yi dirilten
iksirde hem de Hasan’a sunulmus zehirde sakli goren sair, eger bir giin karanlik sis
perdesi cografyanin tiizerinden kalkarsa nehirler daha uysal akacak, bir ¢igegin
kendiliginden agmas1 bir kusun kendiliginden ugmasi gibi insanlar da birbirini sevecek,
insan calisacak ve kirag topraklardan daglardan giiller fiskiracak ve bu “Doganin altin

safagindan/Insanin altin safagindan/Tarihin altin safagindan”%®” dogmus olacak.

“1919” siirinde yeryiiziine Birinci Diinya Harbi yasandigi zamanlarda geldigini
sOyleyen Berk, gercek hayatindan izleri siirine tasir.

“Yunan Harbi’nde yanan gehirlerimizi bir dagdan seyrettim

O cadir ¢adir insanlar1 askerleri esirleri

Arkalarinda bir gomlekle kagan halkimizi

984 Cemal Siireya, Sevda Sozleri, s. 108-9.

985 Feyza Peringek, Nursel Duruel, Cemal Siireya Sairin Hayat: Siire Dahil, s. 291.
986 Cemal Siireya, Sevda Sozleri, s. 112,

97 Cemal Siireya, Sevda Sézleri, s. 113.
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ilk topu ilk tayyareyi gordiim
Anam kardesim ve ben ayaktaydik

kapanik diikkanlariyla ¢arsilarimiza yagmur yagiyordu

Her sinif insaniyla sehrim daglara tasimmugtr” %8

dizeleriyle sairin anlattig1 olay savas zamani Manisa’da ailesi ile birlikte yasadiklaridir.
Manisa diisman isgali sirasinda yandiginda Berk dort bes yaslarindadir. Biitiin kent
ardinda bir gémlekle daga cikmustir. “Silah sesini ilk o zaman duydum. Ilk topu, ilk
ucagl da o zaman gordiim. Diisman, sozciiglinii de ilk o giin 6grendim, bir daha da
unutmadim.” diyen Berk, insanlarla birlikte yanan kenti bir zaman dagdan seyreder.
Kente indiklerinde hala dumanlar tiitiiyordur ve bircok evle birlikte kendi evleri de
yanar, ayakta kalan evler ise Rum ve Yahudi mahalleleridir.®®® Bu olan izlerini tasiyan
siir, her tiirlii imgelemden uzaktir ve sairin ¢ocukluk anilarini yansitir. “O yangindan
nehirlerimiz daglarimiz ve gesmelerimiz kurtuldular”®° diyen sair, o giin diinyay1 ve
insanlart tanidigini, o giin ayaginin dibindeki sehirden aglamayi 6grendigini soyler. Bir
tilkenin kurtulugunun boyutlarini algiladig1 yasadigi savas yillarinda yasadigi bu olaylar,
sairin daha sonra sosyalist ve toplumcu yoniinii besleyecek ilk kaynaklardan biridir.
“Hepimizin rahat caddelerde yalinayak dolasmaktan mahrum g¢ocuklugumuz igin”%
diyerek genellestirdigi toplumcu bakis, sairin baktig1 yeryiiziinii begenmedigini ve onu
degistirmek istedigini gosterir. “1939” siirinde insanlarin kendi sehirlerinde esir
oldugunu vurgulayan sair, lizerinde savasin yarattigi olumsuz kosullarin izlerini tasiyan
bir kent ve insanlar vardir. Kendini biitlin insanlarin yerine koyan sair, “Bin yatakli
hastanelerin yaralilar, kulunuzum / Sizin i¢in ¢arsaf gibi biiyilk ve mavi bir gokyiizii
isterim / Altin ignelerle dikilmis gdz degmedik olsun%% diyerek insanlar igin en iyisini
istedigini vurgular. Hepsi icin gilizel seyler sdylemek ister ama yapamaz, kahrolur.
“Asklar, 1T Bozgun” siirinde ise sair savasi yasayan bir kentin canli goriintiilerini
betimler. “Kent ayaktaydi. Ayakta ve gdgiin oradaydim. Cevrilmisti sular. Sokaklar, dag
yollari. Otlar egilmisti. Egilmis ve yitikti. Kussuzdu gok. Gitti geldi atlilar alanlarda.
Diistii golgesi silahlarin. Yari yiizlerini ¢ikardi ¢ocuklar pencerelerden... Bostu evler,

kap1 onleri, karinca yuvalari. Bozgunun ig¢inden bagirdim sana. Tutulmus sokaklardan.

988 flhan Berk, Esik (1947-1975 Toplu Siirler I), s. 49.
99 Detayl: bilgi igin: iThan Berk, Bir Uzun Adam, s. 15.
990 {lhan Berk, Esik (1947-1975 Toplu Siirler I), s. 49.
91 {lhan Berk, Esik (1947-1975 Toplu Siirler I), s. 50.
992 {lhan Berk, Esik (1947-1975 Toplu Siirler I), s. 51.
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Kulelerden...”® Savas zamanmin bosalan sokaklarmi, 1ssizhigm sevdigi kadinmn
varligiyla betimler. “Yedi Vilayet Ve Bir Eski Bassehir Tiirkiisii” siirinde Cankiri’dan
bir gece yarisi ¢alisan yol amelesi is¢ilerin sesleri gelir, baska bir sefer ise Cankir1 6liim
sessizligindedir. Daglarin onilindeki biliyiik sehirleri sessiz sedasiz ve ufacik algilayan
sair icin Ankara yagmurun altinda bembeyazdir, Afyon, Manisa, Eskisehir ve Adana
daglarin ve insanlarin Gtesinde arkalarini karanlhiga vermislerdir, Cukurova’da insanlar
pamuktan doniiyorlardir, Haydarpasa’da trenler asker tasiyor ve Istanbul karanligm
altinda bosaliyordur. Istanbul’u biitiin kentler i¢inde en giizeli ama en fazla hiirriyetten
mahrum inanlar1 barindiran kentidir. Savas sartlar1 i¢inde oldugu anlasilan insanlar
bliyiik ve mitkemmel topragin sirtinda topraksiz yasiyorlardir ve agliktan korkup biiyiik
sehirlerin kapilarina dayanirlar. Saire gore insanlar biiyiik sehirlere sehirleri gérmeye ve
calismaya gelmislerdir. Bu biiyiik sehirlerde kocaman elleri ve ayaklariyla acayip bir

kusa benzetilen bu insanlar Gelibolu’da savasan askerlerle ayn1 gogii paylasir.

Ece Ayhan, Deniz Gezmis, Yusuf Aslan ve Hiiseyin Inan’1in idam edilmelerinin
ardindan yazdigi “Yort Savul” siirinde sair, istanbul’un yazilmayan gercek tarihinin
pesine diiserek harbi cevaplar verilecek ii¢ soru sorar. Siirde bir Istanbul irmag: olarak
yansittigi Bogazi¢i’nin bayraksiz ve davulsuz bir sekilde akan isyanindan bahseder.
“Siirde  ‘agmak’ eyleminin kullanilmasi, onlarin birer kahraman olarak tarihe
gectiklerini anlatmanin yaninda, ayni zamanda ‘gdge yiikselme’yi ¢agristirarak sair

tarafindan insani bakimdan yiiceltildiklerini gdstermektedir.””%%

Turgut Uyar “Sehitler” siirinde diinyanin tiikenmez bir bolluk i¢inde oldugu
zamanlarda savas ilan edilmesi iizerine iilkenin farkli kesimlerinden savasa dahil edilen
insanlarin maceras1 anlatilir. Savagin ayn1 kefede bulusturdugu bu insanlarin kimi adi
bilinmeyen bir kdyde dogmus, sevmis, cocuk yapmis, toprakla kucak kucaga
biliylimiistiir. Sehir cocugu olan kimisi biiyliyememis, sevememis, kani dev makinalarin
gidast olmustur. Kimi ise 1lik bir sahilde dogmus, anasi babasiyla yasamis, giizel
riiyalar1 olan mutlu insanlardir. “Belki hapishanede, / Belki kaldirimda™®®® bir
orospunun ¢ocugu olarak dogmus, talihinin yagamak i¢in firsat vermedigi kimisi ise ne
kadar lanetli ve toplumdan kovulmus olursa olsun “Vatan sevmeye degecek kadar

55996

giizeldir anlayisiyla savasta yerini alir. Toplumun farkli kesimlerinden insanlar1 bir

993 {lhan Berk, Ask Taht: (1976-1982 Toplu Siirler 1I), s. 127.

99 Erdogan Kul, Ece Ayhan i Siirleri Uzerine Bir Aragtirma, s. 299.
995 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 30.

996 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 30.
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araya getiren savag tiim farkliliklart silerek hepsini tek diisiince altinda toplar, isimleri
ayni Olc¢iide kitaplara tiirkiilere girer, hatiralarda yerlerini alirlar. Bu siirde kentlerde
yasayan insanlarin biiyiimeye ve sevmeye vakit bile bulamadan canlarinin “Dev
makinalarin gidasi” olmasi, onlarin diizenin carklar1 arasinda caresizce boyun egdikleri
makinalagmay1 gosterir. “BOyle bir tahakkiim altindaki insan, dev makinelerin gidasi
durumuna indirgendigi gibi ruhsal 6ziini yitirerek mekaniklesmis ve modern yasam
orintiileri arasinda figiirlesmistir.”®®’ Aym1 zamanda koy, sehir, sahil ve hapishaneden
toplayarak vatanin hiirriyeti i¢in bir araya getirdigi bu insanlar vasitasiyla kdy, kent ve
sahil kiyis1 yasam mekanlar1 arasinda da karsilagtirma yapar. Burada kent, insanlarin
kanin1t emen makinelerin hiikiim siirdiigii, her tiirlii sevgiden yoksun, tiikketici mahiyette
olumsuzlanan bir mekandir. Koy toprakla ve kucak kuzaga olmakla ele alinirken kent
dev makinalar, biiyliyeme, sevememe, kan ve hiicum kelimeleriyle ele alinir. Bu durum
kentlerdeki bireylerin kentle aralarindaki yabancilasmayi vurgular. “Burada sehir,
kapitalizmin simgesidir ve makinelerin kotii ama giiclii kisilere iliskin bir arketip olan
devlere (ya da tanrilara) ve isgilerin devlere verilen kurbanlara benzetildigi bir

egretilemeler silsilesi i¢inde yer alir.”9%®

Edip Cansever “Yeni Zaman” siirinde yasadigi zamanin eskisinden farkliligini
“yeni” sifatiyla vurgulayan sair, bu yeni zamanin eski zamana gore olan olumsuzlugunu
“Yasadim yeni zaman i¢inde, / Bol yildizl1 gecelerde sevdalandim. / Bahar derdinden
baska, / Ekmek karnesiz, / Parasiz, / Portakalsiz kaldim.”®®° dizeleriyle vurgular. Eski
zamanda insanin yasam {izerine diisiinceleri sadece mevsimler lizerine olacak kadar
sinirliyken, modernlesme ve kentlesmeyle birlikte gelisen yeni diinyada olusan
kentlerde insanlar kendi ekmeklerini yapan konumundan ekmek karnelerine muhtag
konuma diigmiisler, kapitalist sistemin para temelli yasamina bagimli olmugslardir. I.
Diinya Savasi’nin olumsuz etkilerini de yansitan bu dizlerle birlikte sair, “Hatta ikinci
cihan harbinden beri, / Bir de yalnizlik derdim var.”1%% diyerek bireylerin giin gectikce

maruz kaldiklar1 olumsuzluklarin ve gecirdikleri doniisiimlerin sayilarinin artmasina

deginir.

997 Beyhan Kanter, “Turgut Uyar’mn Siirlerinde Modern Insanmn Yalnizlig1 ve Sonsuzluk Ozlemi”, s. 33.
998 Firat Caner, Turgut Uyar 'm Huzursuzlugu, s. 190-91.

99 Edip Cansever, Sonrast Kalir I Biitiin Siirleri, s. 31.

1000 Edip Cansever, Sonras: Kalir I Biitiin Siirleri, s. 31.
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2.3.4.Emperyalizm, Kapitalizm ve Kentteki Tahribat

Modern donemlerin ydnetim sekillerinin isimlerini karsilayan emperyalizm
devletlerin smirlarin1 genisletme politikalarii ifade ederken kapitalizm ise {iiretim
araclariin biiyiik boliimiiniin belli bir azinligin elinde oldugu, bu kisilerce isletildigi ve
kar amaci giiden ekonomik faaliyetleri karsilar. Devleti yonetenlerin uyguladigi bu
politikalar, kisiler kadar {izerinde yasanilan topraklart da olumsuz etkiler. Bugiin
diinyanin biiylik cogunlugu, kiiresel giicii elinde barindiran kiiciik bir grubun digerlerine
uyguladig1 eylemlerle yarali bir bellege sahiptir. ikinci Yeni sairlerinin hepsinde bu
olumsuz kosullara gosterilen tepki, isyan ve karsi koyus siirleri mevcuttur. “Bir Kirmizi
Ortii” siirinde Istanbul &zelinde biitiin Tiirkiye’nin kapitalist sistemin elinde yasadig
bozgunu “herkes geckin bir kis1 yasiyor / istanbul’da tiirkiye’de”1%! dizesiyle ifade
eder. Kurulu diizeninin i¢inde hiizniin bile pahali oldugu kentlerde bireylerin yiirekleri
daralmis, esitlikten yoksun, sokaklarin1 ¢ocuklarin doldurmadigi, herkesin durmadan
titlin igtigi bir atmosferde yasamaya calisirlar. “Yasam sartlarinin zorlugu ve
Istanbul’daki bireylerin karsilastiklar giicliikler, Turgut Uyar’in benliginde karamsar ve
bezgin bir duyus tarzina yol acar. Yasamin dogurdugu bozguna yukardan bakan sair,
kimseye yakismayan bezginligin kirmizi bir ortli gibi insanlarin {istiinde kaldigini ifade
ederken yenilgiye maruz kalma endisesiyle sikdyet ve sitem igindedir.”2%%? “Simdi ¢ok
degil ama karamsarim”%% diyen sairin istedigi piyango satanlarin, pezevenklerin,
gazetelerin tuttugu biitlin koseleri bagira cagira ¢ocuklarin tutmasidir.

Ece Ayhan “Cocuklarin Oliim Sarkilar” siirinde “bay banliyd tireni”19%

imgesiyle kent, ¢cocuklar da dahil tiim bireylerinin hayatlarin1 mahveden bir yerlesim
yerini sembolize eder. Horoz sekerinin 6tmeyi unutmasi gibi kaydirak oynamay1 dahi
unutan ¢ocuklarin yer aldigi kent yasaminda, ¢ocuklugun ne demek oldugunu unutan
cocuklar bogulmus arkadaslarinin sesiyle kirlenen denizlere sahiptir. Kentin kendini
dinlenceye aldig1 ve yeryliziiniin kapandig tatil giinii olan Pazar giinii sendikaya giden
baba figiirli, hakkini arayan kent insanini yansitir. Sokaklarinda “6liimciil portakallar/

n'%% gezdigi kent yasamini yansitan “Cocuklarin Oliim Sarkilari I”

ve/ civitsi bulutlar’
siirinde saat kac olursa olsun kiilrengi bir evin penceresinden c¢ocuklarin/¢ocuklugun

Olim sarkilar1 duyulur ve “akdeniz’de/ 6liimciil/ ¢ivitsi/ portakallar (gibi) bulutlar’in

1001 Tyrgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 466.

1002 Beyhan Kanter, Siirsel Kimlikten Mekdnsal Sinirlara, s. 111-12.
1003 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 467.

1004 Ece Ayhan, Biitiin Yort Savul’lar! (1954-1997 Toplu Siirler), s. 34.
1005 Ece Ayhan, Biitiin Yort Savul’lar! (1954-1997 Toplu Siirler), s. 45.
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1006 «“Cocuklarin Oliim

oldugu gokyliziiyle birlikte “iliziing yiikklenmis” gemiler yol alir.
Sarkilar1 117 siirinde ise “Lagim yollarindan girdi metropollere”® dizesiyle bir yandan
ressam Fikret Mualla’nin kentlerde yasadig1 sorunlara gonderme yaparak ve “kentsel

51008

gerceklige bir acilim gergeklestirerek, diger yandan onun barok bilincini

Tiirkcelestirdiginden bahseder. Argoda ‘ben’ demek olan ‘digan’ kelimesiyle!®®
kendisini Fikret Mualla ile de 6zdeslestiren sair, kente belirli bir saftan yaklasir. “Kentte
kendiliginden bulunus degil, “kente giris”tir burada sozii edilen; yani bir engele, hatta
“engelleme”ye karst koyup, verilen savasim sonucunda “basarilan” bir durumdur
kentte bulunus. Artik meydan okunan, direnci kirilmis bir yapilanma alamdir kent.”100
“Ala Ala Hey” siirinde kentte yasayan bireylerin {izerinde kurulan baskiy1 gostermek
isteyen sair “Ey son taksitlerini yatiranlarin kentindeki okuyucu! / Her yakin zulmiin
kiigiik hisseli uzak ortagi”%! dizeleriyle yaratilan baskinin yaraticis1 ve mahkimu
olarak yine bireyleri goriir, “Kentin de ‘zuliim’ tzerine kurulu oldugunu, kent
yasamma bulasan herkesin bu zulme ortakliktan kurtulamayacagini diisiiniir.””10%2
Sikayetci olduklar1 kosullar bir yandan kendileri gerceklestirirken, diger yandan baska
bir bireyin yasadiklarinin da sorumlusu yine kendi ¢ikarint diisiinen bireylerdir. Bu
diizeni kuran, onun isletilmesini saglayan yine insanlarin kendileridir. Kusbakish
cocuklarin gogiin giirliiklerine saldiklar1 ugurtmalarla sairin “Ala ala hey!” nidalarina
eslik etmesi ise sairi gelecege yoOnelik umutlandirir. Modern kentlerin olusumunda
hakim unsur olan paranin degerini sorguladig siirine baglik olarak yine para ile ilgili bir
kelimeyi sectigi “Kambiyo™ siiri, paranin kentlerdeki erkini yansitir. Bu siirde yansitilan
sokak aralarinda “sterlinle dolarla lirayla” rastlanilan “kapkara diisiinceli sapkasiz”1%%3
kambiyolarin, sabahlara kadar doviilen kadinlarin, 6znel pencerelerin ve siirekli bir
doviilme eyleminin vurgulandigi mutsuz bir kent yagamidir. Kentlerdeki ekonomik
carkin dislileri arasinda ezilip kalan kisilerin yasadig1 yoksulluk “¢iplaklik, utanma,
yenilgi” imgeleriyle yansitilir. Sair bu siirde fiziksel siddetin ekonomik kosullarla
arasindaki baga géndermede bulunur. “Karginmis Bir Ik Yaz” siirinde de yosun yesili

bir canavara donilisen ay, gecenin ilerleyen saatleri, “kanatsiz yarasalar, 1slanmis

1008 Ece Ayhan, Biitiin Yort Savul’lar! (1954-1997 Toplu Siirler), s. 45.

1007 Ece Ayhan, Biitiin Yort Savul’lar! (1954-1997 Toplu Siirler), s. 57.

1008 Ahmet Soysal, 4’Dan Z’Ye Ece Ayhan, s. 26.

1009 Hylki Aktung, Biiyiik Argo Sézhigii, Yapt Kredi Yaynlari, Istanbul, 2002.
1010 Erdogan Kul, Ece Ayhan i Siirleri Uzerine Bir Arastirma, s. 323.

1011 Ece Ayhan, Biitiin Yort Savul’lar! (1954-1997 Toplu Siirler), s. 135.

1012 Erdogan Kul, Ece Ayhan ' Siirleri Uzerine Bir Arastirma, S. 324.

1013 Ece Ayhan, Biitiin Yort Savul’lar! (1954-1997 Toplu Siirler), s. 46.
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silahlar”,'%% caddede devrilmis tramvay betimlemeleriyle olumsuzlanan kent yasaminda

»1015 oiinii deliliginden caldiklar1 biiyiik

sair, “mor gozli cocuk Oliisii bir pazar
ugurtmasini bulamaz. Burada sairin yansittigl, cocuklugun

kayboldugu/yasanmadigi/yasatilmadigi bir kent algisidir.

Edip Cansever “Tahtakale” siirinde ise sair her smiftan insanin bir arada
bulundugu Tahtakale’nin kalabaliklarindan aldig1 gozlemlerini yansitir. Beyhan
Kanter’e gore Cansever, Tahtakale’yi toplumsal farkliligi sembolize eden kapitalist
diizeni yansitan “fetis bir mekan” olarak siire sokmustur.%'® Siirde gévdesi ince uzun,
elinde peynir ekmek ¢ay igerken etrafini izleyen, dogdugu giinden beri diinyaya, kadina
ve sevmeye izinli, tirkek, zaman zaman ‘Donkisotvari’ kolunu kaldiran, yiiziinii eksiten,
cebini kanistiran, giildiikge giilen, sikintidan c¢atilmis kaglar1 silahlara benzetilen
kalabalik i¢indeki yoksul kesimi temsil ettirdigi bireyler sanki dokunsalar aglayacak ya
da bir konusulsa bir daha hi¢ susmayacaklardir. “Bu sandik, tahta sandik, tistiinde giil
resimleri / Yaninda bir adamla; sanirim dogu illerinden / Ug asker tiras olmus, beyaza
kesmis yiizleri / Seker mi yiyorlar ne, diis mii kuruyorlar ne, anlamadim / Belki de bir
Tanris1 var acinim, hiizniin, ayriligm / Ki durup dururken 6yle ansizin yiiriidiikleri”10’
dizeleriyle siirine tasidigi bireyler iizerinden kapitalist diizenin paraya dayali ekonomik
sistemini de yansitir. Kapitalist sistemin siislenmis carsilarla miisteriyi ¢ekmek icin
yaptiklariyla yoksul halkin kaslarini ¢atmasi, dokunsan aglayacak halde olmasi arasinda
karsit durumu yansitir. Ocal’a gore bu siirde Tahtakale, her sey yerli yerinde intibai
veren dilizenin simge mekani olup, bu mekanda bulunan insanlar ise bu diizenle

ozdeslesemenmis, fakir ve sikintili insanlardir. 108

“Anahtar Deligi” siirinde modern diizenin insanlarin toplumsal alanlarini birer
birer siirlayarak bireyleri bir kistirllmishk duygusuyla bas basa birakmasi ve kapitalist
sistemin dogal ortami bir tilketim merkezine doniistiirmesi ‘asirma’ metaforuyla
yansitilir: “Bahgeyi asirmuslar 1% “Sokag1 bile asirmislar 1% “denizin iistiinii de
asirtyorlar”.2?! Modern kent diizeni bigakla ya da gelikten bir keskiyle asirdig1 bahge,

duvarlar, sokak, carsi, deniz, odanin i¢i, agaclarin dis tarafi yerine telleri ¢oziilmiis

1014 Ece Ayhan, Biitiin Yort Savul’lar! (1954-1997 Toplu Siirler), s. 71.

1015 Ece Ayhan, Biitiin Yort Savul’lar! (1954-1997 Toplu Siirler), s. 71.

1016 Beyhan Kanter, Siirsel Kimlikten Mekansal Simirlara, s. 116.

1017 Edip Cansever, Sonras: Kalir I Biitiin Siirleri, s. 214.

1018 Oguz Ocal, Bir Sair, Bir Antigonist Tavir Edip Cansever, Akcag Yayinlar, 1. Baski, Ankara 2013, s. 455.
1019 Edip Cansever, Sonrast Kalir I Biitiin Siirleri, s. 108.

1020 Edip Cansever, Sonras: Kalir I Biitiin Siirleri, s. 109.

1021 Edip Cansever, Sonras: Kalir I Biitiin Siirleri, s. 110.
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kahverengi bir cadde, ¢igeklerin sinmedigi taslar, kigkirtilmis demiri getirmistir. Yeni
modern kentler, demirin hiikkiim siirdiigii, tabiattan kopuk mekanlardir. “Modern sehir
yasami, hizla gelisen teknigi ve artan niifusuyla her yeri isgal ederken o uzam ve
zamanda”%?? bu isgale maruz kalan birey hayaller kurdugu odasina sigmir, garesizce
hayaller kurar ve sonra kurdugu hayalleri arsinlar. Ocal’a gore Cansever “Bedevi”
siirinde ¢l imgesiyle kent yasamini somutlar.1% Geceleri soguk, giindiizleri sicak bir
kum denizi olan ¢6l, tek rengin hiikiim siirdiigii derinlemesine bir bosluk olup yalnizlig1,
yogun bir sikintiyl, bir uyusmay1 temsil eder. “Gozlerimin 1ssiz, donuk, kahverengi
kentinde”1%%* dizesiyle vurgulanan mekanm 1ssizlig1 donuklugu iginde bireyler yorgun,
etrafinda olup bitenleri anlamak i¢in “Bilinmez bir yere dogru; ne giine ne o6liime /
Bakiyorlar[dir] sadece”.2%?® Siirde kent, “soguklugu, gayr-1 sahsiligi, tek rengi ve genis
bosluguyla ¢dle; kent insani, tek diizenli yasam i¢inde iletisimini yitirmis, ¢oliin soguk
ve gayr-1 sahsiligini i¢sellestirmis tiiccar bir bedeviye benzetilmistir.”%%® Gelecegin
belirsizligiyle bikkinlasan bireyler, etraflarina kayitsizlagarak ne aradiklarini bilmeden
uzaklara bakarak gitgide kendilerine ve topluma yabancilasirlar. “Diinyanin tek diizenli
renginde.”*%?” kurtulus umudunu dahi yitiren bireyler, bir sonraki giin tekrar aym
donukluga uyanmak iizere oliirler. Tekdiize kapitalist sistem kent yasamini ¢ollestirerek
icinde barindirdigi bireyleri insani boyutundan uzaklastirir. “Bu Sehir” siirinde kendini
gerceklestiremeyisini “Adam olamadim bu sehirde, / Adam olamadim.”'%% dizeleriyle
dile getiren sair, kent icinde bireyi engelleyen ve kendine yabancilagmasini saglayan
unsurlara deginir. Kapitalist diizenin paraya endeksli yasami i¢inde bor¢lu ve yoksul
bireyin kendini rahatlatmak i¢in ne yaparsa yapsin karsisina ¢ikan gerceklerle huzuru
bulamamasini “Canim sikilir kahveye ¢iksam. / Eve girsem bir bas agrisi. / Kahveciye
bor¢luyum, / Manava da borgluyum.”29% dizeleriyle yansitir. Her tiirlii cabasina ragmen
gercek mutlulugu bulmasina bir engel ¢ikacagini ve aksam olunca yalnizliktan, sabah
olunca issizlikten ve her sey bir yana deniz kenarinin yiiziinden bile istedigi gibi biri
olamayacagimi vurgular. Bir kabullenilmislik ve boyun egis goriliir. “Dipsiz Testi”
siirinde “Beni dinlersen Uskiidar’a gitme / Ibrahim’i gérme siir yazma / Su herkesin

bildigi diizliikk / Bu deli alacas1 ¢ayir / Ardi¢ kusu tiirkiilii sokak / Senin i¢in degil / Sen

1922 Oguz Ocal, Bir Sair, Bir Antigonist Tavir Edip Cansever, s. 209.
1923 Oguz Ocal, Bir Sair, Bir Antigonist Tavir Edip Cansever, s. 187.
1024 Edip Cansever, Sonras: Kalir I Biitiin Siirleri, s. 229.

1025 Edip Cansever, Sonrasi Kalir I Biitiin Siirleri, s. 229.

1026 Oguz Ocal, Bir Sair, Bir Antigonist Tavir Edip Cansever, s. 187.
1027 Edip Cansever, Sonrasit Kalir I Biitiin Siirleri, s. 229.

1028 Edip Cansever, Sonrasi Kalir I Biitiin Siirleri, $.45.

1029 Edip Cansever, Sonrasi Kalir I Biitiin Siirleri, $.45.
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yoksun / Cevrende kimseler yok /Zengin de olsan / Yoksullugun gitmez%% dizeleriyle
bulundugu konumu degistirmeye calisan insan i¢in Istanbul’un her zaman icin ayni
uzaklikta kalacagini ve insanin ne yaparsa yapsin nereye giderse gitsin o sikint1 ve
yoksulluktan kurtulamayacagina, kapitalist sistemin mevcut konumunu bireyin
degistiremeyecegine isaret eder. “Cansever i¢in ‘diizlik’, uzunlugu ve genisligi, kolay

kusatilmayisiyla verili diizenin simgesidir.”1%3!

ve sair herkesin bildigi bir verili diizeni
degistirmeye calismakla bireyin sadece kendisini yormakla kalacagini ongdren bir
karamsarligi yansittigi gibi, boyle bir diizende hicbir elestirel tavir gelistirmeden
yasamak isteyen kendisini olumsuzlar, “olanaklar arasindan yaptigi se¢imi, dramatize

ederek gosterir”.19%? “Mediiza”10%

siirinde kapitalist toplum diizeni i¢inde yasayan ve
her seyin maddelestigi bir diizende kendisi de nesne haline gelen bireyin, tim insani
duygularin1 yitiren ve hayatini bir kaosa siiriikleyen kent hayati karsisinda hissettigi
acty1 “Yer kalmadi aciya iilkemizde”'%* dizesiyle yansitan sair, kendine ve etrafindaki
her seye yabancilasan bireylerin yasadigi caresiz kabullenisi bireylerin giin ortasindaki
derin, sessiz, alacakaranlik bakislarinda, yeryliziinii kaygisiz ayaklarla dolasmalarinda,
yagmur agirliginda diisen yiizlerinde, konustuk¢a sessizlesmelerinde gorerek ickiye
siginan bireyleri renksiz, siirgin ve yalmiz ‘mediiza’lara benzetir. “Uyumlu yasama
hayir diyen saire gore, 6zgiirliikleri yok sayip insanlarin susturan, oteleyip hicleyen,
daha da onemlisi, bireyin 6zne olmasina izin vermeyen bir baski diizeninde yasamak,
caresizce dayatilani kabul etmek acidir.”1%® Efsaneye gore baktig1 her seyi tasa geviren
Mediiza, giin geldiginde kendisi tasa donlismiistiir. Bunun gibi bireyler de istemedikleri
bu diizen icinde yozlasmis, kusatilmis, dislanmis, taslasmis mediizalardir. Ikinci

3 L]

misrada gegen, ‘birakilmig oOliiler’ ve ‘gliz’ sozleri, kendi varligini kuramamias,
kendini gerceklestirememis, kendi gercegine yabancilasmus kisilerin ruh halini verir.1%
Oli ve olim kavramlari, insan trajedisinin son safhasini ifade eden imaj
diinyasindandir. Biitlin bu kendi i¢ine kapanmigs insanlarin bulusma yeri hiiziinleridir.

“Cember” siirinde modern yasamda ‘“cemberi yaratanlarla g¢ember tarafindan

1030 Edip Cansever, Sonras: Kalir I Biitiin Siirleri, $.56.

1031 Oguz Ocal, Bir Sair, Bir Antigonist Tavir Edip Cansever, s. 526.

1932 Oguz Ocal, Bir Sair, Bir Antigonist Tavir Edip Cansever, s. 470.

1033 Yynan mitolojisinde saglar1 yilandan olan ve korkung bakislariyla insan1 goreni tasa geviren Mediiza, ugursuzluk
sembolii olan ii¢ kiz kardesten biridir. Gorgolar denen bu {i¢ kiz kardesten en azilist ise Mediiza’dir. Detayl bilgi
i¢in: Azra Erhat, Mitoloji Sézligii, Remzi Kitabevi, Istanbul 1989, s. 219.

1034 Edip Cansever, Sonrasit Kalir I Biitiin Siirleri, s. 228.

1035 Oguz Ocal, Bir Sair, Bir Antigonist Tavir Edip Cansever, s. 185.

1036 Mustafa Karabulut, “Edip Cansever’in ‘Mediiza’ Siirine Varolusgu Bir Bakis”, Erdem Dergisi, Say1 61, 2011, s.
153.

197



991037

kusatilmislar arasindaki esitsizlige, dengesizlige dikkat ceken Cansever, ¢cemberi

yaratanlar olarak penguen agizlari ve elbiseleriyle “On adet c¢arktan ¢ikma19%
milyonerleri goriir. ki kesim arasindaki uzakligi “Cocuk penguen diyordu, vallahi
penguen / Baba haritalara ¢dmelmis / Anasi bulasik yikiyordu”®® dizeleriyle gosteren
sair 6zneye gore “cemberin i¢indekiler icin penguenlerin yasamlar1 kendilerinden o
kadar uzaktir ki, ancak haritadan yerlerini gdsterebilirler.”*®® Herkesin hayati
cercevesinde bir yeri oldugu modern toplum diizeni iginde kimi sikintisin1 omuzlarina
alarak kosesine cekilir, bir asker kislasina doner ve bunun gibi herkes kendi kdsesine
cekilirken sehir kendisine ilerler. “Bir sehir kendine ilerler”%! dizesiyle kapitalist
diizenin her seye ragmen varligini devam ettirdigini duyuran sair, onun yarattig
kusatmayr “Ama bodylece / Gittikge daraltir bizi o siyah / O biiylik milyonerli
cember”1%% diyerek bireyin giin gectikge icine gomiildiigii, hem kendine hem de
topluma yabancilastign ve hissettigi umutsuzlugu yansitir. icinde bulunduklari
olumsuzlar 6telemek ve hayata tutunabilmek icin dogadan maviler, ellerinin degdigi
nehir kiyisini, bir yiiziik tasinin parlamasini, evlilik resimlerindeki hiiznii, “Antepli bir
ayaktan nakislar / Balolar, gokler, siivari boyunlar1 / Kadindan agiz 1slagi, saglar / Kill

gogiisleri erkeklerden”%4

ve bir martinin siiziilmesini ¢alan umutsuz bireyler, hig¢birini
istedigi gibi bulmaz, kendine ait hissedemez, bir ¢alint1 olarak igretilikle yasarlar ve
caldiklar1 her seyi eve doniinceye katar tiiketirler. icinde bulunduklari gemberden kagma
arzusunu “Eve déniinceye kadar bitiriyoruz / Caldigimiz her seyi. / Iste bunun igindir ki
bir yere gitme istegi icimizde / O sonsuz / Ve her zaman bir sokak yaratiyor karsis1 /
Rahata biiyiitiilmiis bir oda / Yeni agmis akasyalariyla / Bir bahce bir bahge / Genise
giilmek gibi / Avunuyoruz onlarla / O kadar avunuyoruz ki avunmak bile degil /
Anlastyoruz caresiz / - Bizi karsiya gegirin bay polis!”% dizeleriyle dile getirirken
kagmak istedigi yeri bile kendisine diizenin kurucularmmi temsil eden polisin
gostermesini isteyerek ironiyi iist seviyeye cikarir. Beyhan Kanter’e gore ozellikle
Amerikan emperyalizminin ve kapitalizmin sinirlarin1 evrensel boyutta ele alan sair,

Amerika’'nin hegemonyasma karst “Ne kotii bir hava / Ne koti bir yasantr”104

1037 Devrim Dirlikyapan, Oliimii Gomdiim Geliyorum “Edip Cansever Siirinde Varolma Bigimleri”, s. 47.
1038 Edip Cansever, Sonras: Kalir I Biitiin Siirleri, s. 147.
1039 Edip Cansever, Sonras: Kalir I Biitiin Siirleri, s. 147.
1040 Devrim Dirlikyapan, Oliimii Gomdiim Geliyorum “Edip Cansever Siirinde Varolma Bicimleri”, s. 49.
1041 Edip Cansever, Sonrasi Kalir I Biitiin Siirleri, s. 146.
1042 Edip Cansever, Sonrasit Kalir I Biitiin Siirleri, s. 146.
1043 Edip Cansever, Sonrasit Kalir I Biitiin Siirleri, s. 153.
1044 Edip Cansever, Sonras: Kalir I Biitiin Siirleri, s. 154.
1045 Edip Cansever, Sonras: Kalir I Biitiin Siirleri, s. 148.
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dizeleriyle somutlamasina ragmen “Gene mi yenildim Bill”%%® diyerek bireyin yazgisini
kabullenmisligini dile getirir. “Modern olagan yasamla onun Oznesi olan kitlenin

sembolii 21047

olan ¢ember, bireylerin bireyselliklerini yok ederek hepsini tek tiplestirir.
Ocal’a gore Cansever’in siirlerinde “i¢tenligin, sicakligin, askin, yakin ve uzun soluklu
iligkilerin rafa kaldirildigi modern sizoid olagan yasamin” simgesi olan ‘buz’, bu siirde
¢emberin icindeki herkese sirayet eden soguk, mesafeli ve kayitsiz bir yasami
imlemektedir.’%*® Paraya dayal1 bir sistemde yasayan bireylerin kendi ¢ikarlar1 pesinde
kosturmalar1 ve bunun disindaki tiim degerleri yok eden kent yasamini yansitan “Kiil”
siirinde de sair, modern kent yagaminin birey tizerinde kurdugu tiikketme, hakimiyet ve
bireyselligini yok etme giiciinii “kiil” metaforuyla yansitirken, kentsel bunalimin bireyi
getirdigi son noktay1 gosterir. Kiille stvanmis kentin her yam tiikettigi bireylerin kiilleri
icindedir.  “Sacaklardan, su borularindan, camlardan, kapilardan, yargin
merdivenlerinden, donemegten, ayakiistii konusmalarindan, sorgulardan, aligverislerden,
pazar giiriiltiilerinden, bayraklardan, gemilerden, kiyilardan, varoslardan, bulasik
sularindan, ¢6p kutularindan sizan ‘kiil’” kent yasaminin iirettigi gegici arzularin son
noktast ve kent yasamimin nesnel karsiigidir.'®® Her seyin kiile déndiigii kent
yasaminda bireyler de ‘kiilden adamlar’a donerler. Kent yasaminin nesnelere bagimli
diinyasindaki kosusturmacada tiikenen insanlardan geriye de sadece kiilleri kalacaktir.
“Onlarin ne bir halis umutlart ne de bencillikleriyle yabancilasmigliklarini fark
edebilecek bilingleri vardir.”1%° Bu siirde kenti bireylerde hayat bicimi haline getirdigi

umutsuzlugu yansitan bir nesne olarak ortaya koyar.

2.4.Kent ve Mimari
Genel olarak her medeniyet kendi 6ncelikli degerlerine gore sehirlerini kurdugu

1051 by giin bir Avrupa sehri, Cin sehri ya da Islam sehri arasinda ilk

ve diizenledigi i¢in,
bakista goriilen farklar cografi konumlarindaki farkliliktan ziyade inang, yasam bigimi
ve hayatlarindaki onciil olan diisiincelerden dogar. Bir sehrin mimarisi o sehrin nasil
degisimler gecirdigini gosterdigi gibi, zaman i¢inde sehrin aldigr goériinlimler hem
sehrin olusumundaki temel diisiinceyi hem de sehrin basinda bulundugu ydneticinin

mimari zevkini yansitir. “Kadim sehir” sifatiyla anilan bazi sehirler ise iginde farkl

medeniyetlerin  6zelliklerini (6zellikle mimari agidan) biiylik bir uyum iginde

1046 Edip Cansever, Sonrasi Kalir I Biitiin Siirleri, s. 148.

1047 Oguz Ocal, Bir Sair, Bir Antigonist Tavir Edip Cansever, s. 500.

1048 Oguz Ocal, Bir Sair, Bir Antigonist Tavir Edip Cansever, s. 522.

1049 Beyhan Kanter, Siirsel Kimlikten Mekdnsal Smirlara, s. 55.

100 Oguz Ocal, Bir Sair, Bir Antigonist Tavir Edip Cansever, s. 154,

1051 Mustafa Demirci, “Islam’da Sehir ve Sehrin Sosyal Dinamikleri”, Kent Sosyolojisi, s. 57.
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barmdirmaktadir. Mesela Istanbul gibi bircok medeniyete ev sahipligi yapmis olan bir
sehirde, misafir ettigi her topluma ait bir mimari eser bulmak miimkiindiir. Ayni
zamanda bir sehirde farkli kiiltiirlerin izlerini bulmak miimkiinken, gelisen cag ile
birlikte ayni kiiltiiriin farklilasan yiizleriyle de karsilasilabilir. Ozellikle farkli kiiltiirleri
bir arada bulunduran metropol sehirlerin bu farkli yansimalari modernlesme ile birlikte

daha da goriiniir olmustur.

Siireya “Sizin Hi¢ Babaniz Oldii Mii?” siirinde hamamdan bahseder. “Siz hig
hamama gittiniz mi?”'%? dizesiyle vurgulanan mekan, sairin bir mekandan ziyade ruh
halini yansitmas: bakimindan &nemlidir. “Tepede bir gokyiizii vardi yuvarlak”1%%
diyerek hamamin tavaninda yuvarlak bir kistmdan gokyiiziiniin goriindiiglinii, hamam
taglarinin ayna gibi piril piril oldugunu ve taslarda yansiyan yiiziiniin yarisinda gordiigii
seyden mutsuz olarak sabunluyken agladigindan bahseder. Aslinda babasinin 6limii
lizerine yazilmayan bu siir sairin ilk siirlerinden olup Seniha ile evliligine karsi olan
baba imgesinin yansitildigi siiridir. Genel itibariyle ask siiri olan “Aslan Heykelleri”
siirindeki “Yeni sozler buldum bir nice seni gormeyeli”'%* dizesiyle uzun zamandir
sevdigini gérmedigini vurgulayan sair, “Ben biitlin hiiziinleri denemisim kendimde / Bir
Bir denemisim biitiin kelimeleri”1%® diyerek icindeki 6zlem duygusuyla sevdigi kadina
say1s1z yazma girisimlerinde bulundugundan bahseder. Italyan ressam Modigliani’nin
uzun boyunlu kadin resimlerinden etkilenerek yazdigi “Ya bu basimi alip gidis
boynundaki / Modigliani oglu Modigliani”1%® dizeleriyle baz1 kimselerce bir kadimnin en
gz alict uzvu olan boynun sevgili tarafindan asiga gosterilen mahrumiyet nesnesi
olarak sunulur. Siirde leite motive olarak tekrarlanan “aslan heykelleri” kelimesiyle de
sair, parklarda gordiigii heykelleri yansitma ve benzetme motifi olarak kullanmigtir.
Parklardaki aslan heykelleri ikilinin agklarin1 gosterir, oldurmanin, yitkmanin, yeniden
yapmanin heykelleridir, an olur aslan heykelleri sevgilinin bacaklar1 olur. Sairin
“Rokoko” siiri, Galata kulesi ve Eyfel Kulesi tizerinden sairin iki kentin mimarisini
karsilastirdig1 bir siirdir. Siirin adinin Barok stilinde kullanilan bazi siislemelere karsi
tepki olarak dogan sanat akimlarina verilen Rokoko adinin verilmesi de sairin sirinin
mimari yapiyla iligkisini gdstermesi bakimindan 6nemlidir. Siirde sair korseli kadinlara

benzettigi Eyfel Kulesi yerine, i¢li i¢li duran Galata Kulesi’ni tercih eder. Sair

1052 Cemal Siireya, Sevda Sozleri, s. 26.
1053 Cemal Siireya, Sevda Sozleri, s. 26.
1054 Cemal Siireya, Sevda Sozleri, s. 31.
1055 Cemal Siireya, Sevda Sozleri, s. 31.
1056 Cemal Siireya, Sevda Sozleri, s. 31.
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“Burkulmug Altin Hali Giinesin” siirinde bir kez daha dile getirdigi Galata Kulesi,
kavminin basinda ve en onde, cehennemin kapisini ¢almaya hazirlanan Firavun gibi
etrafindaki binalar1 toplamis yaklasan firtinayla rahatca bas edebilmenin yollarini
bulmak i¢in goriismeler yapiyordur. Sair Galata kulesini goérkemi ve biricikligiyle
Firavun’a, ¢evresindeki binalar1 da ondan asagida olmalar1 hasebiyle Firavun’ un
kavmine benzetmistir. Buradaki yaklasmakta olan firtina ise, insanligin dogaya olan
miidahalesinin getirecegi kacinilmaz son olabilir. “1514 yilinda Bizanslilar zamaninda
sapkasi u¢mustu, 1967°de Tiirkler tarafindan siinnet edildi”'®’ dizeleriyle Galata

Kulesi’nin gegirdigi tarihi olaylara da deginen sair, onu bir insan gibi kisilestirmistir.

Islam sehirlerinin en énemli karakteristik 6zelligi, ilkel dénemlerde bir tapinak
etrafina konumlandirilan yerlesim yerine benzer olarak merkeze insa edilen bir camii
etrafinda kurulup gelismesidir. Istanbul’da yer alan Fatih Camii etrafinda olusan Fatih
semti ya da Siileymaniye Camii etrafinda olusan Siileymaniye semti 6rnek verilebilir.
Eski sehirlerde camii, sadece bir ibadet mekan1 olmayip ayn1 zamanda sosyal, siyasi,
kiiltiirel] ve ekonomik faaliyetlerin de yiiriitiildiigii tiim sosyal yasamin merkezini
olusturur ve tiim gorkemiyle sehri kontrol altinda tutar. Camiinin bir sehirdeki 6neminin
diger noktasi tevhit inancini simgeliyor olusudur. Sehir, bu camii etrafinda
sekillenmistir ve sehirdeki hemen her kurumda seriat anlayisina gore diizenlenmistir.
Asagida verilen su ifadeler, caminin eski Islam sehirlerindeki onemli konumunu

gostermesi bakimdan dnemlidir:

“Geleneksel Islam sehirlerinde cAmi, modern zamanlardaki gibi sadece dini faaliyet alan1 degil,
ayni zamanda sarayl, medreseyi, ¢arsiyl ve mahalleleri, organik bir sekilde birbirine de baglar.
Toplumun sevk ve idare edilmesi ve diger kurumlarla organik olarak kurdugu baglar dolayisiyla
da caminin Islam sehirlerinde temel bir rolii vardir. Béylece cami, kiiltiirel, sosyal, siyasal ve
belirli oranda ekonomik faaliyetleri kapsayarak giindelik hayatin merkezine oturur ve
yonlendirir. Béylesine cami etrafinda biitiinlesmis bir hayat, sehrin birligini saglayarak Islami
tevhit anlayisinin giindelik hayatta yasanir hale gelmesine yardimci olur... Halifeler, devlet
baskanligina geldiklerinde biatlarini bu camide almuslar, politikalarim1 ilk olarak cami
minberinde agiklamiglardir. Ayni sekilde eyaletlere ve sehirlere atanan valiler, merkez cadmiinde
halkin karsisina ¢ikarak ve konusmasini yaparak gorevlerine baglamislardir. Yine fetihler, bu
camilerden yoOnlendirilmis, devlet yonetimiyle ve savaglarla ilgili 6nemli kararlar camideki

cemaatle istisare edilerek alimustir.”058

1057 Cemal Siireya, Sevda Sozleri, s. 91.
1058 Mustafa Demirci, “Islam’da Sehir ve Sehrin Sosyal Dinamikleri”, Kent Sosyolojisi, s. 65.
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Ozellikle II. Diinya Savasi’'ndan sonra kdyden kente yasanan goclerle sehirlerin
kalabaliklagmasi, hizla biiylime ve batili yasam tarzinin yayilmasi, diisiince diinyasinda
yasanan catigmalar, teknoloji ile beraber gelisen uyumsuz mimari karmasasinin neden
oldugu gorintii kirliligiyle sehirler eski gorkemli goriiniimlerinden uzaklagmustir.
Sultanahmet Camii, Ayasofya ve Siileymaniye Camii gibi mekanlarin bir nebze daha
korunmus olarak kalmalar1 turistik degerlerinden dolayidir. Bugiiniin sehir bi¢imciligi
Islam anlayisindan uzak Batili sekillerle siirmektedir. Batililasmayla birlikte camilerin
siyasi, askeri ve iktisadi yonleri neredeyse kaybolmustur. Islam anlayisindaki ilahi
giizelligi yeryiliziinde manevi giizellikle biitiinlestirerek sehir diizenlenirken, artik
manevi kaynaklar reddedilerek faydacilik ve rant zihniyetiyle estetikten mahrum bir
sehir diizenleme fikri yerlesmistir. Mimari; hikmetle, sanatla alakasini keserek salt
diinyevi bir matematige doniismiis, sehir mekanlar1 mekanik bir kimlige biirlinmiis,
bunun neticesinde de insan tabiatina aykiri, sihhatsiz, zevksiz, tabiata ve fitrata aykiri,

mekanik sehirler ortaya gikmugtir,10%°

Islam sehirlerindeki karakteristik ozelliklerden bir digeri, cAminin hemen
karsisina konumlandirilan Bedesten veya Kapalicarsi’dir. Bu yakinliktaki amag
carsilardaki ticari hayati Islam anlayisina gore diizenlemektir.l%° Bugiin Istanbul’da
eskiden Yeni Camii Kiilliyesi’nin bir parcasi olarak insa edilen Misir Carsisi,
Nuruosmaniye Camii yaninda c¢ekirdegini iki bedestenin olusturdugu Kapaligarsi,
Riistem Paga Camii’nin karsisinda yer alan ve eskiden hamam olarak kullanilsa da
bugiin cars1 olarak hizmet veren Tahtakale Hamami, Beyazit Camii yakinlarindaki
Sahaflar Carsis1 ya da Bursa’da Ulu Camii etrafinda yer alan Havlucular Carsist gibi
carsilar Oornek olarak verilebilir. Modernlesmeyle birlikte bu carsilarin yerini biiyiik
aligveris merkezleri almis gibi goriinse de, tarihi carsilar hayattaki konumunu ve
onemini korumaya devam etmekte, yalniz giderek daha nostaljik bir konuma dogru

evrilmektedir.

Ilhan Berk’in “Kapaligars1” siirinde ruhsal 6zellikleriyle yansitilan bir mekan
vardir. Sairin bir Bizans artift olarak gordiigii Kapalicarsi distan bakildiginda
dikdortgen, kubbeli, siitunlu ve ardig hatilli ve kemerli ve de on alt1 kapili ve yigma bir
yapidir. Kapilar1 ancak geceleri kapanir. Karinca ulusunun bagkenti olarak gordiigii

cars1 icten ise altmis bes sokakli, ¢agdas Cumhuriyetin bir yeralti kentidir; “yeryiiziiniin

1059 Mustafa Demirci, “Islam’da Sehir ve Sehrin Sosyal Dinamikleri”, Kent Sosyolojisi, s. 64.
1060 Necmiiddin Bammat, “Islam’da Mekan Anlayis1”, flim ve Sanat, S. 12, 1986, s. 43.
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birgok yeralt1 kentleri gibi de kendi riizgarlari, kendi yasalariyla yasar, narhini kendi kor
kendi kaldirir, bunun igin disarisinin yonetimine hi¢ karismaz”, disaridaki her seye
kapilarim1 kapatir, “Yetkesini arttirir, bekgibaglarin1 sikistirir ve de amberli kahve,
cubuk, cigara igme yasagini giindeme kor. Kullarina yeni isler ¢ikarir”. Gozii sultanlari

bekleyen, kdsesine gekilip altinlarini sayan bir Dukalik olarak niteler.1%6!

Mehmet Narli’ya gore “ge¢misten giine uzanan ruhun; eski ile yeni arasinda adi
konulamayan 6zlemlerin; fizik ve metafizik ¢agrisimlarin; ritimli ve karmagik i¢
diinyalarin simgesel mekani1 olarak, bir¢ok sair tarafindan dile”'%? dokiilen Kapalicarsi
Karakog’un “Kapalicars1” siirinde batili  degerlerin  elestirildigi, Istanbul’daki
Kapaligars1 6zelinde biitiin kapali c¢arsilarin ve modern kentlerin aynilestigi, ‘kapali
carsi’ imgesiyle iki farkli medeniyetin kiyaslanarak yitirilen kutsalin toplumun
bilingaltinda arandig1 bir siirdir.'% Istanbul’u temsil eden Kapalicarsi saat/zaman
icinde tlikenirken batinin tliyler i¢inde getirdigi yeni diinya kutsal motiflerle siislii
Istanbul’u kendi degerleriyle siisleyerek kendine yabanci hale getirir. Sairin ‘onlar’ diye
hitap ettigi ve Mehmet Kaplan’a gore ahlaka deger vermeyen, dine saygi duymayan,
fikir ve gercegi bozan, felaketlerle eglenen, ‘satilan ve alinan’ bu insanlar'
(bati/yabancilar) “Benim aynami kiigiiltiip biiyiiten onlar / Benim aynami aynaliktan
cikaran / Kapali ¢arsilar i¢inde fikre ve gergege / Neler neler etti anlarsin onlar /
Semsiyeler gibi / Felaketlerin en sakacisina agiliveren onlar”'% dizeleriyle kent ve
insan iizerindeki olumsuz giicilinii yansitir. Kapitalist ve emperyalist giiciiyle bat1 sadece
kentlerin fiziki goriiniimlerini degistirmekle kalmayip, kentin kiiltiirlinii empoze ettigi
insanlarin yasama bigimleriyle birlikte gercegi algilayislarini da kontrol eder. Buna
karsin “Kapali ¢ars icerisinde / Acik ve keskin yumusak ve giizel Kur’an sesleri”1%%
batinin gizlemeye calistif1 gergegi insanlara duyurur. Kenti uygarligin aynasi olarak
goren Karakog¢’a gére ‘ayna’ “nesnenin gorilintlisiinii yansitan pasif bir levha degil,
kendi i¢ olusu ve dis goriiniisiiyle nesneyi yorumlayan, degerlendiren, deyimlendiren
aktif, dinamik bir gdzlemleyicidir.”*%®” Siirinde batinin yagmur gibi yagdirdign kendi
degerleriyle kaybedilen bir medeniyetin acisin1 yansitan sair, yapilan yanlishgi

gostermek ister. Mehmet Kaplan’a gore sairin amaci Kapaligarsi’yr tasvir etmek

1061 flhan Berk, Ask Tahti (1976-1982 Toplu Siirler II), s. 250.

1062 Mehmet Narl, “Ug Istanbul: Yahya Kemal, Orhan Veli ve {lhan Berk’in Siirlerinde Istanbul”, s. 167.
1083 Beyhan Kanter, Siirsel Kimlikten Mekansal Simirlara, s. 146.

1064 Mehmet Kaplan, Siir Tahlilleri II, s. 309.

1085 Sezai Karakog, Giin Dogmadan, s. 61.

1066 Sezai Karakog, Giin Dogmadan, s. 61.

1087 Sezai Karakog, Giin Dogmadan, s. 60.
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olmayip, eskiyi ve Sark’it kuvvetle hatirlatmasindan dolayr sembolik bir mana
tasidigindan tercih eder.!%® Andi’'ya gore ise burasi Istanbul’daki Kapalicarsi
olabilecegi gibi herhangi bir yerdeki kapali ¢arsi da olabilir ve “Siirde ‘Kapali Cars1’,

sairin onlar dedigi ‘na-hos’ insanlarin olumsuzluklarinin mekani olarak cizilir.”069

Batidaki sehir tarihi bir anlamda meydanda ve meydan etrafinda Orgiitlenen
ekonomik ve siyasal toplumsalliktan olusmaktadir. 19. ylizyildan itibaren oOzellikle
Kuzey Italya sehirlerinde “piazza” denilen biiyiik meydanlar ekonomik, sosyal ve siyasi
hayatin merkezi olmuslardir. islam sehrinde ise bu meydanlarin yerini cami avlulari
{istlenir. Batili anlamda meydanlarin Islam sehirlerinde olmayis1 ise, Cumhuriyetle ile
birlikte kentlerde yapilan ilk hareket olarak meydanlarin agilmasina neden olmustur.'%’
Bugiin Istanbul’a bakildiginda Sultanahmet Camii veya Bayezid Camii etrafindaki
alanlar hala giincelligini/islevselligini siirdiirmeye devam etse de Kadikdy, Beyoglu ya
da Bakirkdy’de olusan meydanlar modern dénemde insanlar1 bir araya getiren yeni
alanlar olmaktadir. Bugiin Istanbul’a bakildiginda Sultanahmet Camii veya Bayezid
Camii etrafindaki alanlar hala gilincelligini/islevselligini siirdiirmeye devam etse de

Kadikdy, Beyoglu ya da Bakirkdy’de olusan meydanlar modern déonemde insanlar1 bir

araya getiren yeni alanlar olmaktadir.

Ece Ayhan’m siirinde kilise, katedral, mabet gibi ad1 gecen kutsal mekanlar,
mimari 6zelliginden ziyade “escinsel iliskilerin, siddetin uygulandig1 ya da degisimin
arzulandigr ” kurgusal yonii 6n plana ¢ikan mekanlardir. Ortodoksluklarin “XIII”
boliimiinde yer alan siirde gegen Akneri-Vank manastirt “bir zamanlar Tirkiye’de
bulunan Ermenilerin merkezi olan”'%"! bir manastirdir ve siirde mimari ya da metafizik
ozelliginden ziyade metaforik bir baglamda ele alinarak “Dolantilar tasarlar, kapali
tutulan bir sehzade. Zirh1 incelmis, pasli demirden pencgesi, ama gogsii kalkan. / Bir
domra calgisi, betimler vurgularmi korkunun... / Giderek ¢igliklar1 andirir olmustur
konusmas1”97? dizelerinde de goriildiigii gibi kisilerde uygulanan olumsuz davranislari
betimlemek icin kullanilan bir aractir. “XIX ” boliimiinde bahsedilen “katedral” siddet
ve iskence mekani olarak okuyucuya sunulur. Erdogan Kul’a gore katedraldeki siddet

Oznesi ayn1 zamanda bir korku kaynagi olarak betimlenmistir. Siddete maruz kalan siir

1068 Mehmet Kaplan, Siir Tahlilleri II, s. 311.

1069 M, Fatih Andi, “Istanbul’a Tki Bakis: Sezai Karakog ve Cemal Siireya’nin Siirlerinde Istanbul”, Giinese Tutulan
Ayna, s. 163.

1070 Mehmet Ali Kiligbay, Sehirler ve Kentler, s. 30-32-33.

1071 Akneri-Vank manastiri: Kars-Bitlis yoresinde bir zamanlar Tiirkiye'de bulunan Ermenilerin merkezi olan bir
manastir. Detayl bilgi i¢in: Ender Erenel, Ece Ayhan Sozligii https://epigraf.fisek.com.tr/index.php?num=974

1072 Ece Ayhan, Biitiin Yort Savul’lar! (1954-1997 Toplu Siirler), s. 99.
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Oznesinin “Kemerler olarak uzayip giderdi bagirtilar(1)” ya da “Kesik sag elinin
parmaklari(yla)” c¢ektigi iskence, “korku filmlerindeki kimi karelerde kameranin
aksiyon alanindan uzaklagmasi sirasinda o sahneyle ilgili duygunun izleyicideki
yogunlugunu artirmak amaciyla kullanilan yankili ses efektlerini andirir.}%”® “XXIV”
boliimiinde yer alan Ermenilere ait “U¢ Horan Kilisesi”’ndeki'’™ ayin iizerinden
“Ermenilerin aciyla biitinlendigini diisiindiigii tarihlerini gelecekte yeniden kurma
arzularmi”%” dile getirir. Ece Ayhan “Olamaz” siirinde Mimar Sinan’m “Siileymaniye
Camisi”ni insa etme siirecinin fikri boyutunu anlatir. Kalfalariyla “Sarayin arkalarinda
bir yerlerde”%® dolasan Sinan, bir siire “esmerligiyle” yalmz kalmak ister ve yanindaki
ciraklar, kalfalar1 uzaklastirir. Daha sonra derisinden aralanan bir diislinceyle alani
yiiriiyerek geger. Bu siirde vurgulanan Mimar Sinan’in Siileymaniye Camisi’ni gergek

boyutuyla insa etmeden 6nce diisiince zemininde bir biitlin olarak insasidir.

Turgut Uyar ise “Arz-1 Hal” siirinde ironi yiikli alayci bir iislupla, “Herkesin
kederi, gailesi boyunca”®”’ diyerek hayatin kosturmacasi icinde Allah’1 unutan ve bu
unutulustan 6tiirii Allah’in kendisini affetmesini dileyen siradan bir insanin sorgulamasi
yer alir. Siir 6znesi sadece bir dua bilmesi, ramazanda oru¢ tutmamasi ve sadece karni
doyunca “Yarabbi siikiir” dediginden dolay1 kendini giinahkéar bir kul olarak goriir. Eve
ekmek getirmek, birini sevmek gibi temel insani ihtiyaglar i¢inde insan ne yedigini bile
hatirlamayacak durumdadir ve yasam gailesi insana Allah’1 dahi unutturmustur. “Artik,
pek yarattigin gibi degil diinya”?’® diyerek zamanin degistigini ve Tanrinin bile
insanlardan fazla bir sey beklememesi gerektigini diislinen sair, “Melekler sana bunlar
soylemezler”19”® dizesiyle bunlar1 Tanriya ifade ettigi i¢in diiriistliik konusunda bir
acidan kendisini meleklerden de iistiin tutar. “Sana bir sey soracagim” diyerek heniiz
sorusunu sormadan Allah’tan affin1 isteyen sair, “Bes vakit kizlar doluyor camilerine, /
Beyaz yasmakli, beyaz tenli, masum kizlar... / Benim bir defa goriiste yiiregim sizlar; /
Sen tutulmadin mu, i¢lerinden birine?”*%° dizeleriyle modern insanin “ezeli sir” olarak
gordiigii Tanr diislincesini kendi algi seviyesine indirerek sorgulamalarini yansitir. Bu

=~ 6

siirde kadinlarin namaz kilmak i¢in girdigi “camiler” Tanrinin kutsiyetinin sorgulandigi,

1078 Erdogan Kul, Ece Ayhan i Siirleri Uzerine Bir Arastirma, s. 341.

1074 Ug Horan Kilisesi: Beyoglu'nda bir Ermeni kilisesi. Detayli bilgi igin: Ender Erenel, Ece Ayhan Sozliigii
https://epigraf.fisek.com.tr/index.php?num=974

1075 Beyhan Kanter, Siirsel Kimlikten Mekdansal Simirlara, s. 408.

1076 Ece Ayhan, Biitiin Yort Savul’lar! (1954-1997 Toplu Siirler), s. 224.

1077 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 18.

1078 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 18.

107 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 18.

1080 Tyrgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 18.
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kadinin manevi yoniinlin yok sayilarak cezbeden bir beden nesnesine doniistiigii bir

mekan olarak yansitilir.

Sezai Karakog’un siirlerinde ise mimari ve tabiat dokusuyla miistesna bir
giizellige sahipken bunun artik yavas yavas yok olmaya baslamasi ve modernite
siireciyle birlikte her acidan cehresi degisen Istanbul’un geldigi son durumundan

1081

duyulan {iziintii dikkat c¢eker. “Sultanahmet Cesmesi” siiriyle kentin mimari

unsurlarinin dahi kentlesmeden paylarmma diiseni almalarini, “bir inan¢ ve hatta

medeniyet ayriminin gesme merkezli olarak”1082

ifadesi yansitilir. Osmanli zamanindaki
Istanbul’u ve Osmanli’y1 ‘Sultanahmet Cesmesi’ ile sembolize eden sair, kendilerinden
daha uzun yasamalar1 ve su igenlerin kendileri i¢in hayir dua etmeleri amaciyla yapilan
cesmeler araciligiyla kentlesmenin meydana getirdigi olumsuzlugu dile getirir. Kiiltiir
mimarisi i¢cinde ¢esmeler, sadece kendisinden su i¢ilen kaynaklar olmayip su yerine siis
akan delikleri gibi estetik yapilariyla da bir kiiltiirii temsil eden mimari taniklardir.
“Derinlerden geliyor sesleri”%®® diyerek gecmisle arasindaki bagim siiregeldigini ifade
eden sair, ‘deri degistiriyor’ ifadesi ile kentlesmeyle beraber degisen cevre goriintiisii
icinde mesut bir sagir gibi oturarak biitiin glin makis talihine tiirkii cagiran ve
iniltilerinden  gozbebekleri eriyen c¢esmenin gordiikleri karsisindaki  hissettigi
yitirilmisligin acziyetini “Ben o kanli kizgin / Gozyaslartyim ¢esmenin”'% dizeleriyle
yansitir. Yine bu siirinde dokuz minareyle yiiregi aynalar kadar aydinlik caminin
karsisina kendini yara bere icinde sessiz bir olusa birakan kiliseyi ¢ikararak kutsar.
“Kutsal bir mekandaki deformasyon ve teknolojik gelismeler bir yabancilasmayi
beraberinde getirmesine ragmen asil iglevinin yani sira estetik bir obje olarak ¢esme,
gecmis ile simdiyi tarih ve mekan baglaminda bir uygarligin bakiyesi ve sessiz tasiyicisi
olarak ayakta durmaktadir. Bu durus, ayni zamanda ait oldugu uygarligin biisbiitiin

yitmedigini de arka planda ifade eder gibidir.”1%8

Sehzadebasi’nda Giin Dogmadan”
siirinde sairin giin dogmadan 6nce avlusunda soguk bir tasa oturdugu ve ellerini basinin
arasina alarak gecenin ¢at1 katindan topladigi kuslarin kanatlariyla, aydinlik kubbeleri,
lale gibi ¢cesmeleri, menekseden sebilleriyle yansittigi ve Mimar Sinan’in kalfalik eseri
olan Sehzadebasi Camii kutsal bir atmosferle sunulur. Bu siirde de “ge¢misin, mekan

tizerinden bugiine akmasi, biitiin canliligiyla yasamaya devam etmesi ve gelecegi

1081 Ramazan Enser, Sezai Karakog 'un Siirlerinde Gelenegin Tezahiir Alani Olarak Insan, Zaman ve Mekdn, s. 319.
1082 M. Fatih Andi, Giinese Tutulan Ayna, s. 157.

1083 Sezai Karakog, Giin Dogmadan, s. 74.

1084 Sezai Karakog, Giin Dogmadan, s. 74.

1085 Ramazan Enser, Sezai Karakog 'un Siirlerinde Gelenegin Tezahiir Alam Olarak Insan, Zaman ve Mekdan, s. 295.
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kuracak ruhu kendinde barindirmasi dile getirilir.”1% “Kizkulesi’ne Gazel” siirinde
“Bir giin bir ugurlu dogu saatinde / Kizkulesi bir zafertaki gibi yiikselir*'%" diyerek
Istanbul’un simge mekanlaridan biri olan Kizkulesi iizerinden bir kez daha Islam’mn
dirilisini duyumsatir. O kutlu giin geldiginde Kizkulesi de hak ettigi tarihi degerini
yeniden bulacaktir. “Kizkulesi’ne Gazel II” siirinde sairin 6liimden korkusun, 6liimden
kurtulusa yol arayigm sembolii olarak niteledigi Kizkulesi, “Islamin denizden giinese
yiikselen siitunu gibi / Denizden yiikselmis bir Eyytb Sultan gecesi mumu gibi / Geceyi
giindiize doniistiiren ruh oyunu gibi”1% denizin ortasinda yiikselen bir 151k anit, 151810
sehre ilk kez kabul edilip dagitilisinin merkezidir. Kizkulesi’nin bilinen Bizans
efsanesinin kuleye giydirilen ipek bir maske oldugunu séyleyen sair, Bizans’in dirilmek
icin ondan medet ummamasini ¢iinkii onun yalniz Islam’in dirilisine isaret oldugunu
sdyleyerek kuleye Islami bir kimlik verir. Bir sehadet parmag1 gibi Tanriya yonelmistir.
Galata Kulesi’ne nur gonderen Kizkulesi, her sabah Ceneviz karanligini ve Bizans
karanligim1 giderir, her aksam sularda duydugu Miisliman ninnisiyle biiyiik
konusmasini ruhumuzun derinliklerine kazir, Semerkant kokulu ceviz yapragi aksamin
havaya yayar, o en biiyiik aydinliga edilmis yesil bir duadir. Alinyazis1 Saati kitabinda

Ayasofya’y1 “Serin ve kilim nakislh kizil gozlii dev bir cam gibi”1%8°

yliziine ¢arpan bir
karanlik olarak niteleyen sair, kilicinin ucunda kiigiik bir bilye gibi olan Ayasofya’yi
ikram gibi, gokyiiziinliin sofrasinda bir ¢esni bir garnitiir gibi goklerin kubbesine
uzattigin soyler. ‘Goksel yap1® olarak niteledigi Ayasofya bir kadavra gibidir. Sanki bir
kartal tasirken yere diistirmiis ve oldugu yerde kalakalmistir. Sonra iistiine karanliktan
cikan kargalar tlinemis, Otesini berisi yemistir. Kozmigin kemirdigi bir kent gibi
yiikselen, Allah’a acilan ve kapanan ulu bir kap1 olan yapi, kuleleriyle bir at gibi solur,
ofkesinin kopiikleriyle deniz beneklenmistir. Igimizde ve disimizda barisin képriisii
olmasmi istedigi Ayasofya ile birlikte sehrin alnina 6zgiir Tanr1 askini yazmak,
“Istanbul’u yeniden Tanri sehri yapmak”,'°° Tanri hakikati aski, ‘Evrensel Islam
Barisi’nin zaferi ve dogru olami bulmak i¢in zulme karsi savasabilecegini sdyler.
Bulutlar insanlarin zehir sagan firtinalariyla yaralanmis, hava levhalar1 kara diislince
firtinalariyla kursun yiiklidiir. Servi ve ¢inar i¢in, “Tozlanmamis giin dogusu icin /
Yildizlar geceleri yeniden goriinsiin diye / Tuz deniz damlasinda giilsiin / Cam denizle

giiliigstin / Su tenimizle barigsin / Ruhumuzla 1s1s1n diye... / Bagdat’in dervislik ortag: /

1086 Ramazan Enser, Sezai Karakog 'un Siirlerinde Gelenegin Tezahiir Alani Olarak Insan, Zaman ve Mekdn, s. 296.
1087 Sezai Karakog, Giin Dogmadan, s. 619.
1088 Sezai Karakog, Giin Dogmadan, s. 666.
1089 Sezai Karakog, Giin Dogmadan, . 662.
109 Sezai Karakog, Giin Dogmadan, s. 663.

207



91091

Sam’m kili¢ kardesi / Olan Istanbul igin savasabilir. Istanbul yine kiyamete kadar

sOylenecek gercek ozgiirliigiin tiirkiisii olacaktir.

2.5.Kent, Doga ve Cografya

Doga, tabiat veya iklim, bir kenti meydana getiren unsurlarin basinda gelir. Bir
kentin yasam alan1 olarak tercih edilmesinde, insa edilmesinde veya algilanmasinda
insana etki eden doga ve cografi Ozellikler, eserlerin de temel ogelerinden birini
olusturur. Kisinin baktig1 her nesnede rengini, kokusunu, bi¢imini gordiigli tabiat,
kentin algilanisinda da basat role sahiptir. Bilecik’te orta biri bitirdiginde yol yapiminda
calisan karayollar1 ekibiyle birlikte santiye niyetine kurulan cadirlarin bekgiligini
yapmak iizere li¢ ay caligir. Giin igerisinde yalniz kalan Cemal Siireya, “Kalktigim
zaman kimse yok. Dag basindasiniz, kimse yok. En korktugum hayvan yilan. Hep yilan
gelir zannediyorum. Aksama kadar tamamen yalmzim.”%®? diyerek anlattigi o
giinlerdeki bu korkusunu Gdgebe kitabinda yer alan “Ogle Ustii” siirine “Babasi ip
yerine yilana ¢ekilmis / Bir ¢ocugun ¢ifte korkusu dyledir’1%® dizeleriyle tasir. Bir
kentin cografi yap1 ve iklimine de yer veren bu siirde giin boyu yalniz kalan sair
gokyliziine bakar, hayaller kurar, korkular1 dolayisiyla aglar ve sairin dogaya bakisi
yalmzlik duygusu iizerindendir: “Ey sevgili yalnizlik / Senin giiniibirlik sokaklarinda /
Dopdolu bir 6gle / Bir kus serpintisini, 6liimiin”'%* Sair, “Ey sevgili yalmzlik” diyerek
seslendigi yalnmizliktan kendisine kuzeye ¢ikmanin coskusundan baska bir sey
anlatmayan bir sehir sdylemesini ister. Zira her gittigi sehir ona gegmisten bir an1 tagir
ve sair hi¢ gitmedigi sehirleri 6zler. Bilecik’te bir yaz tatilinde ¢alistigi zamani ise Giiz
Bitigi kitabinin “11 Beyit ” baslhikli kisminda soyle yansitir: “Bir cadir bir dagin
eteginde / Dogaya odalar tanitir.”%% Kentin cografi yapisin1 da yer veren bu siirde
Eyliil, gonliibol 151k ay1 olarak nitelendirilir ve cografyay: 1siklar i¢inde birakir. Krater
gollerini ise yeryiizlinlin dncesiz bakislar1 olarak géren sair i¢in o goller “Gokyliziinden
baska sey gormemis”, 1% biiyiik kentlerde elinin degdigi her seyi bir tas yiginina
dondiiren insanoglu i¢in safligin ve el degmemisligin semboliidiir. “Nehirler Boyunca
Kadinlar Gordiim” siirinde sair iilke cografyasindaki nehirlerle kadinlar1 6zdeslestirir,
ayn1 zamanda nehirlerin gectigi cografi 6zelliklerin kadinlardaki yansimasini gosterir.

Anadolu’daki kadinlarin halleri, kadmlarin ylizlerinde yasayan kentler, tabiat ve

1091 Sezai Karakog, Giin Dogmadan, s. 664.

109 Feyza Peringek, Nursel Duruel, Cemal Siireya Sairin Hayat: Siire Dahil, s. 61.
1098 Cemal Siireya, Sevda Sozleri, s. 50.

109 Cemal Siireya, Sevda Sozleri, s. 50.

109 Cemal Siireya, Sevda Sozleri, s. 267.

109 Cemal Siireya, Sevda Sozleri, s. 268.
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cografya, yasadig1 yeri giyinen, yasadigi yer olan kadinlardan bahseder. Kadinlarin
Ozellikleri iizerinden bir yandan da kentlerin cografi yapisinin insanin kisiligini
olusturmadaki 6nemine deginir. Saire gore “Porsuk nehrinin gectigi kadinlar’1®%’
umutsuz sevdalara tutulur ve sevdikleri erkege her seylerini vererek kendilerinden azala
azala yasarlar. Sair “bozkir” ifadesiyle de porsuk nehrinin gectigi cografi yapiyi
vermistir. Sairin “Kizilirmak parca par¢a olasin”'%% diyerek ilendigi Kizilirmak
nehrinin kadinlar1 ise kocaman gozleriyle dokunakli bakar. “Kimler iirkiitmiis acaba bu
kadar kadin1”'%% sorusuyla tasa, topraga ve tiirkiilere sinmis cografyanim acilarla dolu

1100 larak niteledigi Dicle

tarihine de deginir. Sirin “Biiyiik bir gokyiizi git allahim git
kiyillarinin kadmlarmin ilk goze carpan 6zelligi kaslaridir, “Yanaklarinda ¢iban izi
tasityan kadinlar” ifadesiyle de aslinda o cografyanin kadinlarmin siirekli bir tedirginlik
ve huzursuzluk i¢inde “giil kurusu” ifadesiyle solmus yiizlerini anlatir. Siirin son
dizelerinde ise Kentlere nazaran Anadolu’da yasayan kadinlarin s6z haklarinin daha az
oldugu, her seylerini igine atarak susmakla aglamak arasinda sonucu hep yenilgi olan
bir yasam siirdiirdiiklerinden bahseder. “Kars” siirinde sair, Paris’te bulundugu
zamanlarda daha Once hi¢ gérmemesine ragmen Kars’in siirini yazar ve Kars’a
gitmeden Kars’in siirini yazdig i¢in daha sonra utanacaktir. Paris’ten dondiiglinde garip
bir tesadiifle Kars’a teftis gorevi ¢iktiginda ise Kars’1 gercekten gérme imkani bulur. 1%

Kars’in cografyasinin anlatildig1 siirde Kars sairin goziine beyaz rengiyle gelir. Yagan

karin rengiyle birlikte 6zdeslesen Kars’ta insanlar soguktan donmus gozlerle bakar:
“Oyle giizel ki 6liiriim artik
Beyaz uykusuz uzakta
Kars ¢ocuklarin da Kars’1
Oliileri yagan karda

Donmus gdzlerimin arasi”102

Sair her ne kadar Kars’1 bilmese de o cografyaya asinadir ve siirini her seye ragmen bu
tanimishk duygusuyla yazar. Siirin son musralarinda annesinden kalan g¢ocukluk
anilarin1 da anlatan sair i¢in annesi ile beraber yiiriidiikleri anilarinda sanki yildizlarla

birlikte Kars’a gidiyordur. “Mardin” siirinde sair kentin cografi 6zelliklerini kelime

1097 Cemal Siireya, Sevda Sézleri, s. 33.
109 Cemal Siireya, Sevda Sézleri, s. 33.
1099 Cemal Siireya, Sevda Sézleri, s. 33.
1100 Cemal Siireya, Sevda Sozleri, s. 33.
101 Cemal Siireya, Giinler, s. 420-21.

102 Cemal Siireya, Sevda Sozleri, s. 51.
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oyunlariyla dizelerin arasma serpistirmistir. “Kuslarmi salmistir ¢atilar1%® dizesiyle
cografyada onemli olan kus besleme adetine deginen sair, bir hasat¢1 olarak gordigi
gokyiiziinilin insan1 tastan agziyla optiigiinii sdyleyerek kentin mekansal 6zelliklerine de
deginir. “Elinde hangerden bir yelpaze”''% dizesi yine kentin sicak iklimine bir

gondermedir.

Cemal Siireya’nin “Iste Tam Bu Saatlerde” siiri, evinin penceresinden batmakta
olan giin ile birlikte sokag1 izleyen sair dzne ve sevgilisinin tasidig1 Istanbul’un sokak
gorintiilerini verir. Giin batarken deniz suyunun bir yara gibi oldugunu sdyleyen sair,
Olum yast sessizligindeki evlerinin penceresinden sirtinda on iki basamak tagiyan bir
adam, binalarin agizlarinda ¢ardaklar ve havlayan kopek goriirler. “Bugdayin parayla
degisildigi/Paranin ekmekle degisildigi / ekmegin tiitiinle degisildigi / Ve artik higbir

»1105 gsokaklart minibiislerle morarmistir. Kentin kalabalik

seyle degisilmedigi acinin
sokaklarmin karmasasinin da yansitildigi o sokaklarda yagmur yagmak {izeredir.
Tepelerinden baska her seyini eksik buldugu Istanbul’da sairin benimsedigi bir tek
Galata vardir. Boylece anlatilan sokaklarin Galata’ya ait oldugu siirde, Galata “Gecenin
bodrumlarinda besledigi / O tiikenmez paslanma tutkusunu / Bir agiz mizikasi
halinde”'% yavas yavas denize yedirir. Cemal Siireya’nmn zihninde ¢ogunlukla bag
bahge, iivey annesi Esma’nin izleri ve ortaokul yillar1 anilari olarak kalan Bilecik,
“Kurt” siirinde olumsuz bir Bilecik anisim1 yansitir. Haydarpasa lisesinde okudugu
donemde Kardeslerinin hasretine dayanamayan Cemal Siireya, bir giin iivey annesi ile
ilgili her seyi goze alarak Subat tatilinde Bilecik’e gider. Mevsim kistir ve iivey anne
korkusuyla kapiy1 agabeylerine acamayan iki kiz kardesinin gozyaslar1 arasinda
Istanbul’a donmek zorunda kalir. Istanbul’a doniisiinii anlatan bu siir sairin zihninde
kapanmayacak bir yara olarak kalan aninin yolculugun cografi yapisiyla verilmesidir.
Istanbul’a doniisiinde cebinde hi¢ paras1 olmayan Cemal Siireya o soguk kis giiniinde
yiiriiyerek Istanbul’a dénmek zorunda kalmistir. Bu siirde hayvanlar ve onlarin geldigi
yer lizerinden iilke isimleri verildigi gibi, 1ss1z ormanlarindaki tek basinalik korkusunu
kurt metaforuyla yansitmis, Erzurum ve Horasan gibi kurtlarin yasadigi kentlere de

gonderme yapmustir.

1103 Cemal Siireya, Sevda Sozleri, s. 118.
1104 Cemal Siireya, Sevda Sozleri, s. 118.
105 Cemal Siireya, Sevda Sozleri, s. 69.
1106 Cemal Siireya, Sevda Sozleri, s. 69.
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“Agacin Her Sabahki Duydugu” siirinde dogayla biitiinlesen, okuyucunun

karsisina canli bir varlik gibi yasayan, nefes alan, duygulanan bir doga ¢ikaran Berk,

“Bir bize mahsus degil
Diinyay1 vazgecilmez bulmak.
Bir sergecik tanirdim ki ben
Yiiregini yarip baksaydiniz

Bir gokyiizii bulacaktiniz eminim

Eminim Istanbul’dan.”1107

dizeleriyle Istanbul sevgisinin sadece insana mahsus olmadigini gdsterir. Yasama
sevincini yansittig1 “Istanbul Oniinde Iki Balik” siirinde kendini dogayla biitiinlestiren
sair, kendini sarhos eden giizellikle siire giren Uskiidar semtiyle Istanbul’da gordiigii
doga iizerinden yasama bagliligini yansitir. Istanbul’un iizerindeki gokyiizii gittikce
alcalarak evleri ve insanlar1 daha yakindan gormek ister. Diinyaya gelen bir ¢ocuk,
Hiristaki Pasaj1 iizerindeki bulutlar1 gérerek hoslanir. “Daha bin y1l yasasin su Uskiidar

onii”11% diyerek kiyrya olan sevgisini gosteren sair, kendisini Bogaz’da bir baliga
benzetir. “Simdi Umitburnu’ndayim, simdi Biiyiikk Okyanus’ta, simdi Istanbul’da”'%°
diyerek sair diinyayr karis karig gezen gezginci yoniinii de vurgular. “Kilim” siirinde
sair “Sivas kilimi” betimlemesi iizerinden Tirkiye cografyasini, kilimlere islenen
Anadolu kiiltiirtine ait motifleri yansitir. Sabahin i¢inde pembe pembe giiliimseyen
kilim, nehirlerin irmaklarin piriltisin1 aldigi i¢in pul puldur. “Diinya gilizelim mavisi
karigmaliydi biitiin kilimlere / Biitiin kilimlerde yasamaliydi”!® diyen sair, Sivas
tizerinde baska higcbir seyin yagsamay1 bu denli hakli gosteremeyecegini vurgular. Sivas
kilimi i¢inde biitliin bir kiiltiiri ve kiiltiiriin renklerini barindirarak biitiin kitalarda
bahtiyar rengiyle bilinmek ister. Sevdigi varliklarin zihninde yer alan 6zelliklerini
anlattigt “Karadeniz” siirinde genel olarak cografyadan bahsetmekle Dbirlikte,
Karadeniz’in ge¢miste bilinen ve eserlere ge¢mis O6zelliklerine de deginir. Bir icdeniz
olan Karadeniz, 41-47 kuzey enlem ve 27-41 dogu boylaminda yer alan biitiin i¢gdenizler

gibi yalniz bir sudur. Kuzey yarimkiirede 61t Selguk kentlerine giren s1g ve sikintili bir

cikmadir. “Giiney Bug Onlerinde mavi. Saint-Georges agzinda paskirmizisi. Duragan.

107 {lhan Berk, “Esik”, Toplu Siirler 1 (1947-1975), s. 91.

1108 {lhan Berk, “Esik”, Toplu Siirler 1 (1947-1975), s. 106.
1109 flhan Berk, “Esik”, Toplu Siirler 1 (1947-1975), s. 106.
110 flhan Berk, “Esik”, Toplu Siirler 1 (1947-1975), s. 111.
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Bir kolunu sessizce Akdeniz’e atmistir.”!!*! Sanki Karahisari’nin elinden ¢ikma siiliis
bir yazidir ve tirkiing, soguk ve asi bir sekilde anakaraya vurur. Bir zamanlar muzlim bir
denizdir ve Herodotos’tan beri vardir. Batlamyus’ta gormiis gecirmis bir denizdir,
“Arap, Iranl1 cografyacilarm elinden tutar”, Idrisi’nin cihan haritasina dairevi bir sekilde

girer. “Ozdegin Gizemsel Tarihi’nde yorgun, kaba, ¢irkin”1!?

olan deniz, “Biiyiik yasit1
Hint Okyanusu gibi uzun boylu. Eksibeli. Eski bir Euksinli[dir].”*!** Pontus Euxinus
yazil1 bir graviirde hiiziinliidiir. Kara, hir¢in bir kalebenttir. Adin1 da giizel bulmayan
saire gore “Genel Deniz ve Igsular Ekonomik Cografyasinda kapali. Issiz.”** olan
denize, kapali bir deniz olmak dokunmustur. Siyah-beyaz, yabanil bir sividir. Sarkik
memeli, huysuz, yatalak bir eski zaman orospusudur. “Beyaz c¢oraplar giyer. Zaten
hiisna bir denizdir. Derisiyle sevisir. Soganlar, dogiilmiis biberler, adamotlar: kullanir.
Kuvvet macunlar karar, on ii¢ kalemlik.”***® Akdeniz’le karsilastirildiginda onun gibi
acik ve sen bulmadigi Karadeniz, donuk, nesesiz, karamsar bir hach yiiziine sahiptir.
Diinya denizleri siralamasinda gelecegi olmayan deniz, “Siyasal bir denizdir”.!'!® Bir
tarthinin oldugunu sdyleyen deniz, sanki bir zamanlar yasamis sonra kendi igine
cekilmistir. Dikey akintili, inini seven bir dipsudur. “Kinaliada” siirinde Kinaliada’y1
Adalar Tarihi’nde biitiin adalar gibi i¢ine kapanik, kendi halinde, sessiz bir ada olarak
niteler. Kinali ada, bu diinyadan elini ayagini ¢ekerek kendi yagiyla kavrulan bir

kesistir. “Tiitiiniinii, ekmegini, sarabini kendi”*’

yapar, lizerindeki canli ve cansiz tiim
nesneleri bilen bir kesis, bir ermis, ya da sakallar birakan uzun boylu bir daghdir.
Sabahla birlikte uyrugundaki tiim hayata merhaba diyerek kosesine cekilir ve
etrafindaki devinimi izleyerek bunlart kiitiigline isleyen daghdir. Siiryani, Tiirk, Rum,
Ermeni, Yahudi gibi kozmopolit bir yapiya sahiptir. “Simsekli Bir Gecede Eski Iberik
ve Oliim Ustiine Konusmalar” siirinde bulundugu an iginde ge¢mis animsamalarla bir
diisiince dehlizinde dolasan sair, “Simdi bir yil oluyor, bana bu karti g(indermistin”1118
diyerek iber Yarimadasi’nin iklim yapisindan bahseder. Burada giines, giines saatinden
ileride olup hi¢ yer degistirmez. Gece, carsilar, evler ve alanlar sanki elini uzattigin
yerdedir. Geceleri albatroslarin, puhularin sesi duyulur. Oliimiin ¢ok yavas oldugu bu

yerde gok bile hep duran bir seydir. “Kar Yangmi1” siirinde sair Istanbul’daki yogun kar

111 flhan Berk, “Esik”, Toplu Siirler 1 (1947-1975), s. 337.

112 flhan Berk, “Esik”, Toplu Siirler 1 (1947-1975), s. 337.

113 flhan Berk, “Esik”, Toplu Siirler 1 (1947-1975), s. 338.

114 flhan Berk, “Esik”, Toplu Siirler 1 (1947-1975), s. 338.

115 {lhan Berk, “Esik”, Toplu Siirler 1 (1947-1975), s. 339.

1116 {lhan Berk, “Esik”, Toplu Siirler 1 (1947-1975), s. 340.

W17 flhan Berk, Ask Tahti (1976-1982 Toplu Siirler II), s. 253.

118 flhan Berk, Aksama Dogru (1984-2005 Toplu Siirler I11), s. 19.
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yagisina “Neden bu kadar kar, bu kadar yil, bu kadar yagis”!!® dizesiyle géndermede
bulunurken Istanbul’'un karli manzarasini ise “Bir uzun can kulesi bembeyaz
Samatya’da”'?0 dizesiyle betimleyerek, siirin genelinde bir ‘sikint’’y1r duyumsatir.
Ustlerinde bir siirii cocuk gozlerinin oynastid1 kardan yanik ikindiler, gece olmasiyla

birlikte ¢an kulesinin bembeyaz 6lmesiyle diinyanin en yilgin havarileri olur.

2.6.Kent ve Tarih

Cogu zaman edebiyatcilar tarihi konular1 eserlerinde kullanarak bugiinii
anlamlandirmada diiniin deneyimlerinden yararlanmiglardir. “Sairler, siirlerini
giiclendirmek, yorum ve anlam giiclinli zenginlestirmek, alisilmadik ¢agrisimlar elde
etmek icin degisik Oncelemelere, alisilmadik yontemlere”'!?! bagvurarak siirlerinde
tarihi bir malzeme olarak kullanirlar. Eski ¢aglarin kelimelerini kullanmak (archaism)
veya yeni soOzciikler yaratarak gelecegi anlamlandirmak (neologism) olarak goriilen
“Eski kiiltir ve geleneklerin edebi zenginliklerini, diisiince ve felsefelerini
yansitabilecek simgesel ve tarihsel dneme haiz kelime, mit ve sahsiyetler[e]” siirlerde
yer verilir.?2 Tarihi malzeme kimi sairler icin sadece masals1 bir unsur olarak goze
carparken, kimi sairler i¢in ge¢misle hesaplasma, ge¢misi sorgulama veya bugiiniin
sorunlarin1 gegmisini de ele alarak yansitma baglaminda kullanilir. Ece Ayhan’da daha
cok bu ozelligiyle 6ne cikan tarih, ilhan Berk veya Sezai Karakog i¢in ayn1 amagla

kullanilmakla beraber zaman zaman siirlerinde ge¢mise duyulan 6zlem de goze carpar.

Bircok kent admin gectigi ve tamamen Istanbul’u ele aldigi “Bir Kentin
Disardan Gorlinilisii” baslikli siirinde Siireya, aslinda yasadigi iilkenin eski ve yeni
tarthinden sectigi goriintiileri harmanlayarak yansitir. Dogu, Bizans, Eski Frikya,
Istanbul gibi kentlerin dis goriiniisiinii kendi ruh siizgecinden gecirdikten sonra aktaran
sairin siirlerinde adi gegen kentler 6znel bir bakis acistyla sunulur. Siirin bagligi
diistintildiiglinde, sairin yaptig1 hem ger¢ek anlamda bir kente bakarak onu yorumlama
oldugu gibi hem de o kentin biitiin bir ge¢misinin g6z Oniinde bulundurularak
yorumlanmasidir. Sairin 6ne ¢ikardigi kentlerle sundugu aslinda Tiirkiye’nin biitiin tip
haritasidir. “Biitiin bir giin derin sular1 kollad1”'*?® dizesiyle deniz kenarmnda oldugu
anlasilan sair, biitlin bir giin kenti izler, gecmisi diisliniir ve “Hadi gidelim” diyerek

okuyucuyu tarihte bir yolculuga ¢ikarir. Saire gore bu cografyayr ve onu olusturan

119 Edip Cansever, Sonras: Kalir I Biitiin Siirleri, s. 226.

1120 Edip Cansever, Sonrasit Kalir I Biitiin Siirleri, s. 226.

1121 Saban Cobanoglu, Modern Siir Dilinde Sapmalar, Hece Yaymlari, 1. Baski, Ankara 2018, s. 210.
1122 Saban Cobanoglu, Modern Siir Dilinde Sapmalar, s. 210-11.

1123 Cemal Siireya, Sevda Sozleri, s. 75.
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kiiltiiri belli bagl nesneler iizerinden anlatmak miimkiin degildir. Bu kent, bir tiirlii
bellenemeyen bir kustur, bir tiirkiiniin hallacinda dagilmis kecedir, Doguda nehirlerin
kaynaklarina basilir, tetigi en bencil sarmasiklara g¢ekilidir, lekedir, balkondur, eski
Frikya tiziimiinden inansiz menekseden tastir, kibirle Bizansin yikilisini siirdirmektedir,
cocuktur, erkeginin yiiziinii alan kadindir. Kentin iklimine “Iklim. Devrik tezgahi
giinesin / Sokaklardan kadins1 bir seccade gibi akiyor iklim”'?* dizeleriyle deginen sair,
kentin kolay olusmadigini, bu giine kadar sayisiz savas, 6lim ve yikim gordiigiinii ve
kentin degisen goriintiisiinii ise,

“Tenteler gokyiiziine bir folklor kazandiriyor

Yeni yapilarin kekemeligi ve akasya

Ve ¢iar. Yelesinin iginde tiikkenmis bir aslan

Ve siitunlar basibozuk devriyeleri

Ne kusatmalar ne dostluklar pahasina

Biiyiik bir mutfak yaratmig bir imparatorlugun,

Yalniz siitunlar savunuyor serinligi”*!?°

dizeleriyle dile getirir. Siirin devaminda Mezopotamya, Misir ve Anadolu arasinda
bulunan bolgeye verilen ‘Kenan’ adindan dolayr Dogu toplumlarinin Kenani olarak
bildigi Fenikelilerden, “Serhas’m askerlerine giimiis zincirlerle ddgdiirdiigii / Obiir
ucuna da gittim ben bu suyun”!?® dizeleriyle Pers krali Serhas’dan ve onun 1.0. 480 de
Yunanlilarla yapti§i deniz ve kara savasinda (Salamis Savasi) yenilgiye ugradigi o
sularin ta peygamberler kiyisina kadar sadece karpuz sogutmada kullandiklarindan,
Fatih Sultan Mehmed’in gemilerini karadan yiiriittiigli giinden beri deniz kackini bir
ulusun cocuklart oldugumuzdan bahseden sair, halkin denize olan bakisini da buna
baglar:

“Toprakeil bir ¢apadir Denizyollarinin armasi bile,

Ama dilimizde yine de en iirpertili kelime deniz

Yine de sokaklarda bir kanal egilimi

Dondurmacilarda bir ikinci kaptan tavri

Tenesirlerde bir tekne begenisi

Bir kazazede takisi bulunur sarhoslarin yiizlerinde

1124 Cemal Siireya, Sevda Sozleri, s. 75.
125 Cemal Siireya, Sevda Sozleri, s. 75.
126 Cemal Siireya, Sevda Sozleri, s. 76.
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Yine de faizcinin sesindeki hasir

Yelken olmaya &zeniyor”1*%’

fronik bir sdylemle Yeni Cami’nin caddeye dadanan dirseklerini sofér edebiyatina
0nsoz olarak gegebilecegini sdyleyen sair, “Yeni Cami’nin caddeye dadanmis dirsekleri
/ Ve / Bitisigindeki gri gokkusaginin altindan / Agop’un iilkesine bir anda gecilir*'?
dizeleriyle Cagaloglu’na gecer. Kendisini sehrin tutarsizlarindan goren sair, “Kibrit
bilekli kizlarin anahtar burunlu sekreterlerin / Lastik miihiirle para basanlarin egeyle
tabanca iiretenlerin / Ciizamli ishanlarmin cicekbozugu basimevlerinin / Onlerinden
dalgm dalgin yiiriiyorsun”'?° dizeleriyle gectigi yerlerin goriintiilerini bir cicek gibi

yakasina takarak kendisi ile beraber yukar1 semtlere dogru siirtikler.

Kendisine Istanbul’un o&grettiklerini Ahmet Hamdi’nin “Istanbul’suz Tiirk
insanin1 anlamak imkansizdir.” s6zleriyle agiklayan Berk, uluslarin tarihi gibi kentlerin
de bir tarihi oldugunu ama kentlerin bu tarihi her an 6ne ¢ikardigin1 vurgular. Istanbul
hem Osmanli hem de Cumhuriyet tarihini {izerinde tagir. Saire gore Istanbul’un bugiin
yasadig1 ti¢ tarith vardir: “Osmanliyr yasayan Fatih; Cumhuriyeti yasayan Sirkeci;
Cagdashg yasayan Beyoglu.” Istanbul olmasa ne yapacagini, nerden gelip nereye
gittigini nasil anlayacagimi sorgulayan sair i¢in Istanbul kendisini koyabilecegi bir yer,
bir tarihtir.}'*° “Siirlerimde kentlerin biiyiik bir agirlig1 vardir” diyen Berk Istanbul’u
sevmesinde tarthin ve cografyanin Onemli oldugundan bahseder. Tarih anlayisi
bakimindan da kendini tarihle dogrulamak isteyen sair, “Ben Istanbul’a bakarken, tarihi
miimkiin oldugu kadar giinlimiize getirerek bakmak istiyorum. Bu yiizden tarihteki
zamanlar karistirma yoluna giderim. Biiyiik bir kargasa i¢ine sokmak isterim tarihi ki
onu yagtyormusuz gibi bir etki yapsin.” diyerek tarihi kullanmak istedigini ve ondan

yeniden kendi tarihini yapmak istedigini belirtir.1*3!

“Galata Kulesi” baglig1 altinda yer alan sekiz siirde sair Galata Kulesi lizerinden
tarih yazicilig1 yapar. Galata Kulesi bu siirde ¢esitli kimliklere biiriinerek taniklik ettigi
gecmisi bugiine tasir. “ilhan Berk Galata Kulesi’nin Diislerini Anlatiyor” siirinde “Bir
kuleyim ben Istanbul’da.”**®? diyen Galata Kulesi’yle kendisini 6zdeslestiren sair,

hatiralarinin  gizlendigi sehri yakarak geg¢misinden kurtulmanin yolunu arar. Galata

127 Cemal Siireya, Sevda Sozleri, s. 76.

1128 Cemal Siireya, Sevda Sozleri, s. 76.

1129 Cemal Siireya, Sevda Sozleri, s. 76.

1130 {lhan Berk, Kanatl At, s. 54-55.

131 {lhan Berk, Kanatl: At, s. 117.

1132 flhan Berk, “Esik”, Toplu Siirler 1 (1947-1975), s. 220.
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Kulesi bir sabah istanbul’u, ilk oturdugu sokag, kuslari, agaglar1 yakar, II. Ahmet’in
ogullariyla sair Leyla Hanim’in gogiinii gormeye gider ve bir yandan anilarindan
kurtulmaya c¢alisirken bir yandan da bunun imkansizhgini fark eder. “llk Gokyiizii
Cekip Gitti” siirinde de tarih i¢inde kaybolan kent nesnelerini géren gokyiizii Galata
Kulesi’'nin stiinden kalkip denizle gider, “Gokyiizliniin Ard1” siirinde ise gokyiizliniin
ardindan kaybolan tarih goriintiisti aktarilir. Sair kaybolup giden bu yasanmisliklardan
mutlu degildir. “Ivi Sabah1” siirinde Istanbul’a inen Ivi, béliimiin son siiri olan “Ivi
Is181” siirinde Galata Kulesi’nin sessiz sozciiklerle kendisine aktardigi her seyi duyar ve

dinlediklerini resme aktarir.

Biitliin siirlerin Fransiz baladlariyla yazildigi Otag kitabi i¢in sair “Otag’in
konusu nedir? diye bana sorarsaniz, higtir, derim. Insan hem Asur’da hem Istanbul’da
olamaz. Yine hem ilk ¢agda hem de bugiin de olunamaz. Hele bunlar ayni anda hig
olmaz. Ben bu olmazligim iste.”'!® diyerek Ikinci Yeni’nin siir ozelliklerini de
yansitarak kent cografyasinm genisligini gozler oniine serer. “I. Balad” da Istanbul,
biiyiik uykusunda Avrupa’yr uyuyan bir ¢ocuktur. “Su Istanbul neresidir?”'*** diyerek
gecmisin ve bugiiniin kaynastirilarak yansitildigi Istanbul’da eskiyalar kalmamis
gitmisler, dagsi hanlarda atesler sonmiistiir. “Ey simdi diinyada olanlar! kadinlar,
erkekler, riizgara kars1 o kiirek ¢ekenler”!®® dizesiyle okuyucuya seslenen sair siirine ne
zaman baksa orada Istanbul’dan bir resim, bir par¢a sabah, bir par¢a aksam goriir.
Baladlar boyunca bugiiniin kentlerine kurdugu eski ¢aglarin otaglarindan tarihin
kokusunu siirlerine tasiyan sair, “Otag1 topladik en eski bir zamanda / Vaktin neresiydi
prenslerim magralarim?”1%® diye sorarak ‘beyaz’ imgesinin agirlikta oldugu siirlerde
hangi zamanda hangi mekéanda oldugunu kendisi de bilmez. Her birini baska bir
diinyanin dogurdugu ciimleleriyle kurdugu bu siirlerde dilin en soyut haliyle anlamdan
olabildigince uzaklasilmis, bir y1gin imge tarihin sayfalarindan toplanarak bir kent olan
Istanbul’da birlestirilmistir. Sair igin Istanbul, tiim duygu ve diisiincelerin, biitiin
yollarin ¢iktig1 nihai sondur. Birbiriyle alakasi olmayan {i¢ kelimenin bir araya
gelmesiyle olusan Misirkalyonigne eseri, Berk’in Ikinci Yeni siirinde en ug noktaya
ciktig1, Kartaca’dan Ceneviz’e ve Misir’a kadar genis bir cografyada soluk alan, her
tiirlii anlama savas agtig1 kitabidir. “Kent” siirinde ‘Siz’ diyerek hitap ettigi, denizle i¢

ice, aksamiistleri gibi giizel ama giin gegtikgce bunalim ve sikint1 getiren baskinin sessiz

133 Enver Ercan, Sair Ciinkii Onlar, Kavram Yaymlari, Istanbul 1990, s. 75.
1134 {lhan Berk, “Esik”, Toplu Siirler 1 (1947-1975), s. 270.
135 flhan Berk, “Esik”, Toplu Siirler 1 (1947-1975), s. 272.
1136 flhan Berk, “Esik”, Toplu Siirler 1 (1947-1975), s. 283.
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iilkesi dedigi bir kentte yiiriir. Oznesi, yiiklemi, eylemi olmayan bir dille yazdig1 “Ve”
siirinde Misir, Frikya ve Fenike gibi tarih kentlerinden bahseder, ama bahsettigi kent
gerek sairin algisinin ¢ok uzagina diismiis gerekse okuyucunun bakis agisindan bagka
bir diinyadir. Senlikname’de yer alan “Istanbul” siirinde ise sair en sevdigi kent olan
Istanbul’u Braun-Hogenberger’e ait bir graviir iizerinden ve kendi zihninde yer eden her
nesnesine bakarak Istanbul’un ge¢misini anlatir. “Sozlerle ¢izilen bir resim diisiiniin
arasindan 1574’lerin Istanbul’unun bedenini goriir. Bu algilayis tarziyla Istanbul’daki
Bizans kalintilaria metaforik sdylemlerle yonelen sair, graviirdeki Istanbul goriintiileri
ve graviiriin ¢agristirdigr Istanbul hikayeleriyle tarihsel ve zamansal gegisler yasar.”**3
Istanbul’un cografi yapisin1 kendi zihin siizgecinden gegirerek dyle yansitir:
“Bir yarimada. Bir iicgene dykiiniir. U¢ boyutlu. Yatay ve sis. Doruklasip bir burunda. Ve bir
cizgi cekerek Hali¢’e. Ve diisiirerek koylar, adalar. Bir anakaraya ¢ikar. U¢ yandan ve tepeleme.
Kusbakisi bakiyordur ¢iinkii. — Orada da kalacaktir. Bir dogruyla tamamlayip kendini; 18 mil.
Cikintili ve igerik. Ciinkii kapanacaktir, dogrultarak tepelerini. Yedi ucgtan, sessizce ve dik.
Caddelere, yollara iner. Bir bogaz asip, uzun, dar. Rumca harflerle anilan bir denizde 6lmek igin.
Ve bir ¢ikma yaparak: TURKELI diye. Ug denizli... Ve korfezlerde dinlenecektir. S’ler, U’lar,
vb. yapip. Sonra yine igine donecektir. Adalar birakarak yine... ayr1 gdvdesinden”**3%
Graviirde karanlik ve Imparatorsu olarak gordiigii Istanbul, hiiziin igindedir. Onca gog
ve yangin yalnizligini ¢ogaltmaktan baska bir ise yaramamistir. Diiz ve duruk bir
Tiirkeli’dir. iki kat ve yiiksek o surlar bosuna ¢ikilmamistir. Yalmz ve bir basimadir.
Galata, Yiiksekkaldirim, Karakdy, Sarayburnu, Topkapi, Tophane’den mezar taslari,
yalilar, kasirlar, surlar, camiler, Ayasofya, tarihi eserler, sahiller, otlar ve agag¢larina
kadar resmedilen Istanbul, sairin de algiladig1 bigimde sunulur. Ayvansaray, 17 Yahudi
mabhalleli, Got siitunlu, dikilitash bir varosken, Galata, iki yokuslu, hendekli ve kavisli,
12 kapili, act sulu, 146 basamakli, uykusuz Manastirl, surla ¢evrili, Venedikli ve Pizali
bir ilgedir. Surlari, tepeleri ve Byzantion yiizlii gokyiiziiyle Istanbul onca yasanmislik ve
kalabalikligina ragmen yalniz ve hiiziinliidiir. Nurullah Ulutas’a gore ise bu siirde sair
Istanbul’u “kiiltiirii, mimarisi, anitlariyla Bizans kalintilarindan arta kalmis bir sehir

olarak tasvir eder.”1139

Diinyaya gdziinii Istanbul’la agtigin1 ifade eden sair, onu yazmay1 kendi tarihi

olarak algilar. Kendini onunla dogrular.}'%? “Sanki Galata’y1 kesfederek yazdim” diyen

1137 Beyhan Kanter, Siirsel Kimlikten Mekdnsal Sinirlara, s. 182.

1138 {lhan Berk, “Esik”, Toplu Siirler 1 (1947-1975), s. 342.

1139 Nurullah Ulutas, “ilhan Berk’in Siirlerinde istanbul Temas1”, Tirkbilig, 21 (2011), s. 212.
1140 flhan Berk, Inferno, s. 124.
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Berk, Galata’nin “her sokagini, her ¢ikmazini, her yapisini, her insanini birer birer”
eline alir.' Istanbul’daki diger yasama alani olan Pera igin de Pera kitabim
yazacaktir. Bu iki yeri nasil gordiiyse Oyle yansitir, dizeler arasindan okuyucuya gelen
Berk’in mekanlaridir. Orhan Kocak’a gore gezgin sairin lirik deneyimi burada yerini
nesnellige birakir, bir haritac1 gibi her seyi kapsama cabasma birakir.}'%? Galata ve
Pera’nin ayni bicem ve bicimde yazilmis tek kitap olarak goriir.!'*® Galata Tiinel’in
Oniine gelince biterken, Pera da oradan baslayip Talimhane’de son bulacaktir. Her iki
eseri yazarken de yararlandig1 haritalar, krokiler, listeler, fotograflar, gazete ve dergi
kesikleri, metnin tekdiizeligini kirmak i¢in kullandig1 kolaj teknigiyle metne dahil edilir,
bdylece okuyucunun eline tiirii hakkinda net bir fikir yliriitemedigi bir eser geger.
Galata’ya kilavuzluk eden minyatiiriin yerini Pera’da eski haritalar alir, yazar kitabini
bu haritalara bakarak yazar. Ayn1 zamanda “Galata’nin haritasin1 sokaklara, caddelere,
alanlara gire ¢ika, bir ugtan bir uca, adimlaya adimlaya ben ¢izdim” diyen sair, onu
“harita-yaz1” olarak niteler. Onun icin Galata “Bir topografyadir. Bir yerbilim
cikartmasidir. Insanlarin yerine orda sokaklar, evler, alanlar konusur. Onlar gider
gelir.”*1#* [lhan Berk Galata kitabma Matrak¢1 Nasuh’un Kanuni Sultan Siileyman’mn

emri {izerine yazdig1 Beydn-1 Mendzil-i Sefer-i Irdkeyn'*

adl tarih kitabinda yer alan
Istanbul ¢izimindeki Berk’in “liggene caliyor” benzetmesiyle yer verdigi Galata
minyatiirii ile baslar. Galata’y1r oncelikle Matrak¢i Nasuh’un gordiigii sekliyle tarif
etmesi, Galata’nin ge¢misinden baslayarak bugliniine kadar aldigi degisimleri
gostermesi bakimindan da oOnemlidir. Matrak¢t Nasuh’un minyatiiriiyle Galata dik,
engebeli, girintili ve ¢ikintili “licgen bir tepeye”'® benzer. “Bir tepe, Korler Ulkesi’ni
goriir diye gecer Delf kahinlerinin tarihinde.”**’ dedigi Galata sanki Istanbul’a
6zenmektedir. Onun gibi korfezler, burunlar, koylar ¢ikip, tepeler, vadiler inen, kat kat
ve kargir, satrang sokakli, surlarla ¢evrili, dik ve duragan bir tepedir. “Galata demek

biraz da kapilar demektir”!'*® diyen sair, Matrak¢1 Nasuh’un ¢izimleri iizerinden bir bir

Galata’ya/Galata’dan acilan kapilara deginir. Meyit Kapisi, Azap Kapisi, I¢ Azap

1141 {lhan Berk, Kanatl: At, s. 115.

1142 Orhan Kogak, Kopuk Zincir ‘Modern Siir Uzerine Denemeler’, s. 155.

1143 flhan Berk, Inferno, s. 124.

1144 Tlhan Berk, Inferno, s. 125.

1145 Hiiseyin Gazi Yurdaydin, “Beyan-1 Mendzil-i Sefer-i Irakeyn”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C. 6,
S. 27-28. Bu eser kisaca Mecmu-i Menazil olarak da bilinmektedir. Eserin konusu Sultan Siileyman’m Safevi Devleti
lizerine 1534-36 yillar1 arasinda yaptig1 Irak-iran seferidir. Nasuh bu kitabinda Istanbul’dan Tebriz’e oradan da
Sultaniye ve Bagdat’a gidis yollarmi ve Halep-Diyarbakir {izerinden doniis yolunda konaklanabilecek yerleri ve
civarindaki kdy-kasabalari tanitmistir. Hepsinde kag giin konaklanabilecegini bile yazmustir.

1146 {lhan Berk, Galata, s. 13.

1147 Tlhan Berk, Galata, s. 13.

1148 Tlhan Berk, Galata, s. 14.
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Kapisi, Kiirk¢ii Kapisi, Yagkapani Kapisi, Balikpazart Kapisi, Karakdy Kapisi,
Kursunlu Mahzen Kapisi, Kire¢ Kapisi, Tophane Kapisi, Kiiciikkule Kapisi, Biiyiikkule
Kapisi, Harip Kapist ya da minyatiire yansitilmayan adi mechul kapilariyla Galata
Istanbul i¢inde kendi basma bir diinyayr temsil eder. Daha sonra minyatiirde yer alan
mimari unsurlara deginen Berk, gilinlinlin yapilarina tarihin goziinden bakip, ilk olarak
Arap Camii'nden''*® bahseder. “nerden bakarsak bakalim dért yandan doért yandan
oniimiize o ¢ikmiyor mu, sirtlanip koca bir tarihi?”'**® dedigi Arap Camii tarihi gok
eskilere dayanan bir dis haremli, yiiksek minareli ve i¢ surlartyla kadim bir camidir.

Riistem Pasa Hani’ndan ise deniz goren esmer bir han olarak bahseden!!®

sairin
tizerinde durdugu “Galata Yenicamisi” dedigi Galata'da Tiinel caddesinde Yeni Cami
Sokak’ta bulunan kirmizi kiremitli Yeni Valide Camii ise bir evin ardinda durmus,
“Geldim, gdrdiim, gidiyorum!”'%? diyen bir yolcu gibidir. Palazzo Communale, eski
Ceneviz Sarayi, Saint-Pierre Hani, Saint-George Kilisesi ve Kili¢ Ali Paga Camii’ne de
kisaca deginen Berk daha sonra iiggenin tabanina siralanan kulelerden ve tim resmi
baglayan surlardan bahseder. “Galata sokaklarinda tek kul gdériinmiiyor. Sanki karartma
var ve bombaland1 bombalanacak”!*>® diyerek kendisinin iginde yasayanlarla bir biitiin
halinde algiladig1 Galata’nin minyatiirde insandan yoksunluguna deginir. Minyatiirii
okumaya mahallelerden devam eden Berk, Galata’y1 ¢evreleyen ve iginde yasayan
insanlarla 6zdeslesen mahallelerden bahseder. On sekiz mahalleden olusan ve “kafir
koymayan” Islam mahalleleri Galata’nin hemen yanma oturtulmustur. Biraz yukarida
sanki bir deniz kiyisinda deniz kusu gibi Kuledibi’ni yalayip gecen Yahudi Mahallesi
yer alirken, diger goriinenler Voyvoda Caddesi’yle kesisen Rum Mabhallesi ve Tophane
Caddesi’ne inen Frenk Mahallesi’dir. Sokaklar, esnaflar, Galata 6nlerinde toplanan ve

Rum milletine ait meyhaneler, diine kadar resimdeki yerlerinde duran hanlarla sair

1149 Semavi Eyice, “Arap Camii”, Tiirkiye Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi, C. 3, s. 326-27.

Caminin, Emevi Kumandan1 Mesleme b. Abdiilmelik tarafindan 97-99 (716-717) yillar1 arasinda yapilan Istanbul
kusatmasi sirasinda insa edildigi yolundaki rivayetin asli olmadigi bilinmektedir. Bizans’in Miislimanlar igin
yapilmasina miisaade ettigi mescidin ise sehrin iginde oldugu anlagilmaktadir. Galata’da VI. yiizyila ait Aya Irini
(Hagia Eirene) Kilisesi’nin kalmtilar: iistiinde, Istanbul’da Latin hakimiyeti yillarinda (1204-1261), muhtemelen
Katolikler tarafindan San Paolo adinda bir kilise yapilmis, fakat kesin olarak XIV. yiizyil baglarinda bu yap1
Dominiken tarikati mensuplarinin eline gegerek ayni yerde biiyiik bir manastir ile San Paolo ve San Domenico adina
yeni bir kilise insa edilmistir. XIV ve XV. yiizyihn ilk yarisinda pek ¢ok Italyan buraya gémiilmiistiir. Fetihten sonra,
fethedilen sehirlerde en biiyiik kilisenin camiye ¢evrilmesi usuliine uyularak bu kilise de bizzat Fatih Sultan Mehmed
vakfi olarak 1475’e dogru camiye ¢evrilmistir. Fatih vakfiyelerinde Galata Camii olarak ad1 gegen Mesa Domenko
Kilisesi buras1 olmalidir. Ancak Ispanya’daki Beni Ahmer-Beni Nasr Islam Devleti’nin 1492°de sona ermesi iizerine,
oradan go¢ eden Miisliimanlarin bu cami ¢evresine iskan edilmeleri iizerine burast Arap Camii adin1 almis ve esasinin
Miisliman Araplar tarafindan fetihten evvel kuruldugu efsanesi buradan dogmustur. Kilisenin, Tiirk mimarisine
tamamen yabanc1 bir bigimde olan kare planl ¢an kulesinin Suriye’deki ve bilhassa Sam’daki Emeviyye (Umeyye)
Camii minarelerine ¢ok benzemesi de bu efsaneyi destekleyen bir unsur olmustur.

1150 {lhan Berk, Galata, s. 16.

1151 {lhan Berk, Galata, s. 16.

1152 {lhan Berk, Galata, s. 17.

1153 {lhan Berk, Galata, s. 17.
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Galata’y1 bir biitiin olarak yansitir.'*®* Berk kitabinin geri kalanm ii¢ béliime ayirir,
minyatiirii eksen alarak gecmisi ve bugiiniliyle birlikte her bolimde Galata’nin bir
yanina deginerek her agidan Galata’y1 gelecege tasiyan bir eser ortaya koyar. Galata’nin
sadece sOzel haritasini ¢ikarmaz, ayni zamanda onun yasadigi tiim tarihi, iginde
barindirdig1 tiim insanlar1 da eserine sokar. Zira Berk’in Galata’s1 i¢inde barindirdig:
her unsurla bir biitiin olabilir. Galata’daki sesler gibi her seyi goriir ve duyar.
Okuyucuyu eser boyunca kendisiyle bir yolculuga ¢ikaran sair, okuyucunun kendi
adimlarinin pesinden Galata’y1 gezmesini ve onu kendi gozlerinden gormesini ister.
Okuyucu bir golge gibi sairi takip ederek Galata’nin i¢ine dahil olur. Bir mekan olarak
Galata, sairin Istanbul’u oradan algiladig1 ve gordiigii yer olarak dnemlidir. Galata ve
cevresi, iizerinden gecen insanlarla, i¢inde barindirdigi caddeler, sokaklar, yapilar,
diikkanlarla, tarihini yazan padisahlar, Levantenler, yazarlar, sairler, ressamlar ve her
ulustan kii¢iik insanlariyla bir kenti meydana getiren bir nesnedir. Sair “Kaplamacilar
Dukalig1” dedigi modern kent yasaminin Galata’nin bu eski ruhunu 6ldiirmeden onu

tarihe aktarmak istiyordur. Galata’nin topografyasini kagida gegiriyordur.*'*°

Berk, Galata Kulesi'ni minyatiirde Isa’min uzun, mavi gozlii, yiiziiniin iyice
ufaldigr ve sa¢ birakip biyik uzattigi genglik resmine benzetir. Galata Kulesi hig
sagsmayan bir dikeyle inip ¢ikan, el kadar pencereli, kosksii cumbali, oldugu yerde
doniip duran ve kendini dyle tamamlayan bir koni gibidir. Isa’nm uzun boyu gibi bir
uzun silindire ve Isa’nm ucu hagl bir koni gibi olan yiiziine déniisiir. Saire gore bu uzun
yolculugunda kendini boyle tanimlayan!!®® Galata Kulesi’ne III. Selim hi¢ ¢ikmamis,
Yavuz Sultan Selim kaplan avini ona yeg tutmus, IV. Murat ise ¢ocuklugunda gordiigii
bir resimde Kule’nin erkeklik organina benzetilmesine kizdigi i¢in c¢ikmamustir.
1940’dan sonra da bol bol siire giren ve sokaklara inen Kule’nin tarihte yasadiklaria da
deginir.!™® Voyvoda Caddesi, bankalari, ham ve islenmemis demiri, nalburlari,
sarraflari, kuyumculari, otelleri, gece kuliiplerini ve daha bir¢ok nesneyi koluna takip
adin1 tarithe “Voyvoda” olarak kazir. Galata Kulesi ile paylastiklar1 ortak tarih
birikimiyle birlikte yeni yeni zamanlara akar. Ilk kiraathaneler, ilk dondurmalar, siitlii
kakaolu kahveler, tiyatrolar, ilk mesrutiyetler, Kanun-i Esasi’ler, ilk Ortodoksluk’lar,

Tanzimat ve Servet-i Fiintn, Jon Tiirkler, sapka ve mor fes gibi hemen her sey ilk onda

1154 {lhan Berk, Galata, s. 18-19.
1155 {lhan Berk, Galata, s. 113.
1156 Tlhan Berk, Galata, s. 27.
157 Tlhan Berk, Galata, s. 28.
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gdsterecektir kendini, oradan atilacaktir hayata.!**® Berk’in “Kunt bir iple ¢ekilmis gibi
uzaylp gidiyor” dedigi Yiksekkaldirim, minyatiirde kimsenin, diikkanlarin ve
sokaklarin olmadig1 ayrintidan yoksun ¢izilmistir ve sanki “Resimli bir harita olmak ona
yetmis gibidir.”!*>® Saire gore bir¢ok padisah Galata ile ilgilenmemis, sadece ona
uzaktan bakmakla yetinmis, Galata da ylizyillarca padisahlarin bu kayitsiz tutumuna
maruz kalinca kendi icine kapanmistir. “1869’larda Istanbul’a gelen Henri Govan
adindaki bir Fransiz mimar, Abdiilaziz’e c¢ikarak Galata’nin yeraltlarimi (bu, ise
yaramayan Galata’nin) kazarak Pera’ya —Galata’yr gormeden- c¢ikilabilecegini
sOyleyince, bu yenilik¢i padisahimiz (ki “Simendifer memlekete girsin de, onu
sirttimdan bile gecirmeye raziyim” demistir), bunu hemen kabul etmistir.” 1871°de
baslayan yapim caligmalari dort yil i¢inde bitmis ve “Galata’nin yeralti diinyas: da
baslamis olur.”*!%® Tophane’nin sokaklar1 hepsi birbirinin igine girmis gibi goriinmezler.
Tophane’nin kendisi de dahil sokaklar1 ve diinyas: sanki kiyiya atilmistir. Bugiin
Tophane’nin ne top dokiimiiyle ne de topgulukla bir ilgisi kalmamistir ama yine de
telaffuzunun tinisinda biitiin bir tarihi gozler oniine getirir. Kili¢ Ali Pasa Camii ve III.
Ahmet Cesmesi onun tarihinin unutulmasina da uzun zaman izin vermeyecektir.*6
Matrak¢r Nasuh’un minyatiiriinii ¢izerken Galata’y1 Evliya Celebi’nin ruhuyla gezdigini
sOyleyen sair, kendisi de Matrak¢i Nasuh ile yapar yolculugunu. Eski Banka Sokagi’ni

“ruhu olan ilk sokaklardan”*62

sayan Berk, Galata’nin kiiciik, dar, hemen baglayip biten
sokaklarindan diye niteler. Tarihten bunaldig1 i¢in arada bir soluklanma adina agzini
Tersane Caddesi gibi koca bir caddeye veren bu kiiciik sokak, “koca imparatorlugun
basinin burda yendigini gOrmiis, sonra da o goOrmiis gecirmis tarith gibi igine
cekilmistir.” Cenevizli ruhunu ise elinden hi¢ birakmadan bugiinlere gelen sokak,
tarihte en kalabalik yeri almistir.!!®® Eski Banka Sokagi’nin haritalara, krokilere
vurmayan yiizi olarak hiiznli ve onu unutulmuslugun elinden hi¢ kurtulamayacakmis
gibi goren sair bunu su dizelerle garpici bir sekilde ifade eder:

“Eski kent plancilarinin en zor isi de belki de budur: Bir sokagi ¢izgilerle (bu ¢izgiler ne denli

diiz, egri, keskin, yumusak olursa olsun, sokagin i¢ yasamimi gostermedigine, ona

sokulmadigina, bunun i¢in de ancak yapay yaklagimlarla yetinildigine gore, sonunda bir sokagin

ozelligi kagida ¢ikmayacaktir) gosterip birakmak. Boylece de bir sokagin, acisina, sevincine

1158 {lhan Berk, Galata, s. 35.
1159 {lhan Berk, Galata, s. 59.
1160 flhan Berk, Galata, s. 114.
1161 flhan Berk, Galata, s. 143-144.
1162 {lhan Berk, Galata, s. 155.

1163 Tlhan Berk, Galata, s. 155-56.
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karigsmamak, onun iclerine gémiiliip kalmak. Sevingler, acilar, yalniz canlilarda kurmaz otagini,
nesneler de yiiklenirler, tagirlar bunu. Biitiin kara, deniz haritacilar1 bir kara, deniz pargasinin ig

diinyalarini goriirler ama, bunu kagida dékemedikleri i¢in de kaygilanirlar. B&yle iclerine kim

bilir ne denizler, adalar, karalar, korfezler gdmiip kalmislardir.” 164

Bu sokagin sakini olan Saint-Pierre Han’1 da {i¢ yiiz yildir yerinden oynamayarak tarihle

yan yana yasamini siirdiiren bir yapidir.

Berk Pera kitabina James Joyce’un “Dublin’in, bu kentin goriintiisii bir giin
yeryiiziinden silindiginde, bir rehber kitap gibi, Ulysses’e bakarak, yeniden, eksiksiz bir

bigimde kurulsun istiyorum.”!16°

soziiyle baglayan Berk, Galata’da basladigi kendi
tarihini yazma yolculuguna Pera ile devam eder. “Bir inler Cumhuriyeti”!*®® dedigi bu
seferki Pera yolculugunda saire eslik eden ise eski haritalardir. Berk’e gore Piri Reis’in
Kitab1 Bahriye’sinde yer alan eski bir haritada “Ozenle cevirdigi bir imparatorlugun”
azinlik kalesi olan Pera, tagbaskisi bir haritada “Sessiz, duruk bir suyun sardigi.
Yabanil, kirilgan”, Eylip onlerinde adaciklar ¢ikan sonra hizla donilip Galata surlarina
carpan, Galata kokenli bir ¢ikma gibi gdsterilmistir. Gizliden gizliye sar1 bir tarih ¢izen
bir labirenttir.*®” Pera’nin atlaslarda geometrinin diliyle konustugunu ifade eden sair,
“bunca sokagin elinden bagka tiirlii nasil tutulur?” diyerek ona hak verir. “Cizginin
egemenligi” dedigi bu goriintiiyii Berk, kendi gordiikleriyle renklendirecek, ona kendi
Pera’smin ruhunu insa edecektir. Tiirk cografyasinda “fethedilmeyen Istanbul” olarak
goriilen Pera, bu yiizden haritada kunt surlarla cevrilerek diger yerlerden ayrilir.68
Bizans’in uykusuz tarihinde ise bir Karstyaka, karanlik, hirgin bir cografyadir.11%® Bu
kez alt1 boliime ayirdigi kitabinda bugiiniin tarihine tasidigi kendi Pera’si, Galata’da
oldugu gibi okuyucuya sunulan ge¢cmis ve bugiiniiyle i¢ ice verdigi kendi tarih
algilayisidir. Eserde Taksim, Cumhuriyet atlaslarinda bir dortyol agzi olarak ¢izilir ve
biitliin Dortyol agizlar gibi dikkatli, géziinii dort agmais, her sey ondan sorulan deneysiz
bir yenilik, “Bir ileri karakol”dur. “Cumhuriyet’in yeni tarihini o yazacaktir.” Fesli
erkeklerin, yemenili kadinlarin, Harrington Kupasi’nin dolastii, eski Ford’lar ve

Fiat’larla gidip gelen Cumhuriyetin biiylikleri, Ben Amer Kardesler’in sirki, Kristal

Gazinosu’ndan veya Aga, Korting marka radyolardan gelen seslerle!*’® Cumhuriyetin

1164 {lhan Berk, Galata, s. 157-58.
1165 {lhan Berk, Pera, s. 7.

1166 {lhan Berk, Pera, s. 30.

1167 {lhan Berk, Pera, s. 9.

1168 flhan Berk, Pera, s. 10.

1169 {lhan Berk, Pera, s. 11.

170 {lhan Berk, Pera, s. 17.
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yeni tarihini sinesine sigdirmis tarihin renkli bir alanidir.**"! Yollarin1 arsinlayan tarihin
Yahya Kemal, Abdiilhak Himid veya Italyan Biiyiik Elcisi Baron Blanc gibi iinlii
sahsiyetlerine deginerek goriintiiyli tamamlar. Eserin {li¢lincii kismimna Pera’nin 1870
yilinda gecirdigi bir yangiin hikayesiyle baslayan sair, bu yangin neticesinde Pera’nin
Galatasaray’dan Taksim’e degin yolunun genisletildiginden ve buranin cadde-i kebir
adin1 aldigindan bahseder. Saire gére “Balikpazari istanbul’da ruhu olan yerlerin
basinda gelir.”*!"? Pera’nin da bir ruh oldugunu diisiinen sair, bunun Levanten bir ruhtan
cok Ortodoks bir ruh oldugu soyler. Tarihlerin sdyledigi Balikpazari’nin ruhunun
18.ylizyilin sonlarina dogru kipirdadigr diistincesi Berk’e gore “korkak bir
kipirdama”dir ve ruhunu kazanmak i¢in aslinda Abdiilmecit ve Abdiilaziz’in, Naum
Pasa’nin, Hristaki Pasaji’nin kurulmasi i¢in II. Abdiilhamit’in Siit¢iibasis1 Hristaki
Efendi’nin ve bir Ermeni’nin gelmesini bekleyecek, “Balikpazari (ancak) boyle
tamamlanacaktir.”*1’3 Pasajlar {izerinden Sahne Sokagi’ni bunca giizellige aga babalik
yapan bir yer olarak goren sair, Pera pasajlarin1 da “Levanten ruhun kapali kutular1”
olarak niteler. “Levanten ruh Aynal1 Pasaj’da (ise) artik uluslararasidir. Tiirlii kiliklara
girer, dyle dolasir.” Bir zamanlarin diinyanin bir ucundan gelen “6zel diigme, taki,
sapka kataloklar1 bu miicevher kutusunun giinliik el kitab1” olan Aynali Pasaji (bugiin
Avrupa Pasaji), “kendisiyle birlikte tarihi de buraya kapamustir: Aynalar, heykeller,
camlar tarihi kat kat kivirmis, soldurmus, havasiz birakmis, soluk aldirmamustir.” Saire
gore renkler, kokular, sesler ve neredeyse tiim diinya burada kendileri i¢in yasar, “Giin
15181 burda basina buyruktur, istedigi ile konusur, istedigini dislamasini bilir.” Geceleri
ise her seyden uzaklasan pasaj, iyice i¢ine kapanir, “Bir elmas igne, bir altin yiizik, bir
giimiis diigme renklerini o zaman agcarlar.”*’* Tiim nesneler geceleyin daha bir
kendileridir. Esyanin kokusunun da sesinin de geceleyin daha kendisi oldugunu
sOyleyen Berk’e gore “Yiiz yillik kokular burda yalnmiz geceleyin kendi adlarina

yasarlar. Sesler de burda daha bir sestir.”!1">

“Avrupa Pasaj1 bir miicevher kutusudur. Kiiciik heykeller, kiigiik giizelim pencereler, aynalar,
camlar burasini bir alig-veris yerinden ¢ok, bir miizeye ¢evirmistir. Hem buraya bdyle bir yer
diye gelmeli. Gelince de diinya ile ilginizi kesmelisiniz. Ancak o zaman boyle bir yerde
oldugunuzu anlarsiniz. Buraya girerken de, bu kez Sahne Sokagi’ndan degil de, Mesrutiyet

Caddesi kapisindan, ordan igeri siiziilmelisiniz. Kapiya, kapi {istlerine, pencerelere, asil da kiigiik

171 {lhan Berk, Pera, s. 18.
1172 flhan Berk, Pera, s. 79.
1173 {lhan Berk, Pera, s. 79.
1174 Tlhan Berk, Pera, s. 90.
175 {lhan Berk, Pera, s. 91.
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heykellere, bakmasini unutmamalisiniz. Dahasi, burda bir baska cagda, Barok bir ¢agda

oldugunuzu diisiiniin. Barok, boyle bir seydir: Yalitim ister!”’1176

Bugiin Asli-Han olan Krepen Pasaji “Bizans’in, Bizans ruhunun son duragidir.
Sairin bir havraya benzettigi Krepen Pasaji’nda sesler “daha bir ses, koku, renk,
bicimdir.” Bir¢ok ses gibi bir¢ok 6lii ve yeni dogmus ruhlar da “burda yan yana diz dize
oturur. Giindiiz gece de bilmezler. Birlikte oturup birlikte kalkarlar.” Burada biiyiik bir
cogunlugun olusturdugu 6zerk bir dilden bahseden sair,!*’ tarihin de buray! ge¢miste
“sessizlik iilkesi”*’® ilan ettigini sdyler. Tarih icinde gordiigii kisilikler ve yasadig
olaylar tizerinden degindigi, biitiin sokaklarin kendine agildigi Cadde-i Kebir, sayisiz
tarihi kisilikle kendi tarihini de yazmistir bir yandan. Petterson Pasaji, Narmanli-Han,
Heidrich Kitabevi, Misir Oteli, Lebon, Markiz, Sark Pasaji, Baltazar Sapka, Polik
Lokantasi, Saint-Marie Draperis Kilisesi, Hacopula-Han, Panaia Kilisesi, Valori
Lokantasi, Metropol-Otel, Mulatier Pastahanesi, Pappi Siithanesi, Sponeck Birahanesi
ve daha bir¢ok yapinin ve bunlarin nefes aldigi sokaklar gibi adlarin yer aldigi bolim,
bir varlig1 olusturan ve o nesnelersiz asla agiklanamayacak olan varligi daha da
belirginlestirmekten baska bir sey degildir. Zira kentlesme denilen olgunun 6zii kat kat
birikim ve modernlesme adina var olami tiiketmekten baska bir sey degildir. Bir yerde
tarihtir kent, tarihin birikimidir, hikdyelerin birikimidir. [lhan Berk baktif1 seyde
yasamaya devam eden hikayelerin kokusunu almis, seslerini duymus, golgelerini
gormiis, parmak izlerine dokunmustur. Beyoglu'nu olusturan farkli milletlerdeki
Hristiyan halktan bahseden Berk’e gore Beyoglu'nun asil halki, “¢ogu Rum, sonra
Ermeni ve Katolik Ermeniler ve yerlilerle ecnebilerin karismasindan meydana gelen
‘tatlisu frengi’ denen melezler ve de yabancilar’dir. O zamanlar kadinlarin nadiren
sokaga ciktigim1 vurgulayan sair, yabancilarin ve azinliklarin Fransiz modasina gore
giyindiklerini, Miisliiman kadinlar1 gibi ferace giydiklerini ama yiizlerini 6rtmediklerini
soyler. Beyoglu'nda pek ¢ok bulunan kahveye genellikle bekar erkekler gelir, kadinlar
az goriiliirdii. Ve 1870°deki yangmna kadar diizenli Italyanca ve Fransizca temsiller
veren Naum Tiyatrosu’na sadece bu dili bilenlerin gittiginden bahseder. Daha sonradan
Mesrutiyet Caddesi iizerinde duran sair, burada yer alan Hacopulo Pasaji’ndan,

2

“Hacopulo Pasaji Sakinleri  baslikli siirden ve insanlar iizerinden yine maziye olan

0zlem dile getirilir:

1176 {lhan Berk, Pera, s. 91.
177 {lhan Berk, Pera, s. 92.
1178 {lhan Berk, Pera, s. 93.
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“Bir zamanlar her sey baskaydi her sey.

Simdi her sey bos her sey bog.”117®

“Sessizlik. Sessizlik.

Bizi bekleyen asik surath sessizlik!”1180

Sairin “cinsel 6zel cografya” olarak tarif ettigi ve “Karanlikla Prensi”'!8! olarak
niteledigi Asmalimesgit, etrafindaki her seyi “sarip, sonra da biitiin bu sokaklari,
insanlari, evleri kucakladiktan sonra” yerini alir. Tarihe gore burasinin “seriiven pesinde
bir iilkeden bir iilkeye kosanlarin karargahidir” dedigi Asmalimesgit, biitiin dillerin
konusuldugu bir Babil kulesidir. “Pera’nin biitiin kalburiistii insanlari(nin) burada”
oturdugunu vurgulayan sair, burada yer alan yapilar ve insanlar {izerinden yine mekana
bakisini yansitir.1*82 Devaminda Tepebasi ve cevresinden bahsettikten sonra Beyoglu’nu
“Beyoglu’yum ben riizgarlar 6grenciler yagmurlar kadar eski / Diinyanin ilk giinleri ilk
sakinleri gibi eski”1®® sozleriyle kendi dilinden tarif ettirir. Sokaklarindan, seslerinden,

insanlarindan, her nesnesinden bir tutam alarak eserine son verir.

Ece Ayhan i¢in tarih bugiinii anlamak ve anlamlandirmak ic¢in basvurdugu bir
kaynaktir. Sairin tarihe verdigi 6nem “onun maddeci, devrimci, kisacas1 Marksist esimli
bakis acistyla baglantili” olup “kétiiliikle iliskilidir”.1*% Orhan Kogak’a gore Ece
Ayhan’n ilk siirlerindeki “tarihsel/tarihimsi” gondermelerin ¢ogu bize ait olmayan uzak
bir gecmise aittir. Bu gondermelerle sair bize ait olan baglamdan kurtulmaya ¢aligir. 18
Siirlerinde tarihe genis yer veren Ayhan, “tarihin zaferlerle dolu parlak giinlerinden
ziyade, Ozellikle Tanzimat sonrasi devlet ve toplum hayatinin ¢oziiliis zamani insan
iligkilerini, sosyo-ekonomik kosullarin degismesi sonucunda toplum kenarina itilmis
kisileri/kesimleri, unutulmus adlar1 (6zellikle kantocular1) giindeme getirerek tarihe, -
Yahya Kemal’in tam tersine- olumsuz bir pencereden bakmaktadir.”!'® Tarihte
herkesin bildigi biiyiik olaylardan ziyade ders kitaplarina girecek kadar 6nemsenmemis
noktalar1 siirine tasir. Bugiin yasanan olumsuzluklarin nedeninin ge¢misten
kaynaklandigin1 diigiinen sair, siirlerinde tarihi politik bir ¢izgide ele alir. “Padisah ve

Aslan” siirinde bir aslanla dost olan padisah hikdyesi iizerinden Istanbul’un geg¢mis

1179 {lhan Berk, Pera, s. 168.

1180 {lhan Berk, Pera, s. 171.

1181 {lhan Berk, Pera, s. 178.

1182 {lhan Berk, Pera, s. 173.

1183 {lhan Berk, Pera, s. 187.

1184 Ahmet Soysal, 4’Dan Z’Ye Ece Ayhan, s. 45.

1185 Orhan Kogak, Kopuk Zincir ‘Modern Siir Uzerine Denemeler’, s. 168-69.

186 Hulusi Geggel, Ikinci Yeni Siirinin Cevresinde Ece Ayhan, Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisi,
Yayimlanmamig Doktora Tezi, Edirne 2002, s. 84.
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tarihini betimler. Cok eski adiyla Istanbul olarak onceledigi mekan perdesiz, kalip
sabunsuz, uzamig pencereli, gecelerin ¢inarlarin biiylidiigli, osuruk agaglariyla
giindiizleri kiiciilen bir kenttir. Sultanahmet’ten gidilen Topkap1 Sarayi’nin Sarayburnu-

Giilhane-Cankurtaran arasinda yliksekte oldugunu sdyleyerek masalsi hikayesine baslar.

Tarihe sadece siirinde bir 0zne olarak yaklagan Uyar, herhangi bir tarihin
savunuculugunu yapmak icin tarihe yonelmis olmayip “ampirik” bir tarih goriiliir.''8’
Orhan Kogak Ece Ayhan ve Turgut Uyar’in siirlerinde “yasanmis” veya
“tarihlestirilmis” tarihe yer vermelerini su sekilde degerlendirir:

“Ece i¢in basinda —siire baglarken- bunlarmn ikisi de yoktu, énemsizdi. Bir tarihe —ve ozellikle

Tarih’e- yerlesme giigliigii ¢ekiyordu. Hem tasimiyor, hem tasiyamiyordu o yiikii. Sonradan,

kendine imgesel bir tarih yaratirken, ‘Ortodoksluklar’dan baglayarak, kendi giincel durumuyla,

kendi giincel cografyasiyla ilgili baz1 ‘dost-diigman’ karsitliklar1 yaratti. Bu durumda bazi eski
dertleri ustlendi, kendine tarihten bazi paraleller buldu... Uyar ise Cumhuriyet’in

‘Tarihlestirilmis’ tarihine dogdu, uzunca bir siire onun oyuncagi oldu, sonradan sonraya onunla

ugrasmay1, onu surasindan burasindan didiklemeyi 6grendi.””*188

“Akabakan” siirinde Istanbul’a Bizans’tan gelen bir tarih diisiincesiyle yaklasan sair,
“Ak, bilyiik avcilardan gizlenmis bir geyikti / O zaman biitiin Istanbulistan
Vizansiyadan kalan saridaydi”!!® dizeleriyle hem Istanbul’un tarih iginde birgok
milletin elde etmek istedigi bir kent olmasindaki énemine deginir hem de Istanbul’un
yillar icinde yasadigi kusatmalari amimsatir. “Atmeydanlarina sigmayan bunaltilar,
marangoz tezgahlarinin ardina sokulup, aslankafali koltukbaslari, denizbabasi tasvirleri,

21190 s57leri

mesin Onliik, pergel, incirrakisi, evlilik, saat ka¢ ve hadi bakalim adalara
sairin Istanbul’un ge¢misteki manzarasindan siirine tasidig1 bazi goriintiilerdir. “Biiyiik
Saat” siirinde tarihi bir olmaz akis gibi algilayan sair tarihsel bir bakis acisiyla
odaklandig1 Anadolu’yu Celali Isyanlar1 ve Kurtulus Savasi’nda yiiklendigi gorevle
Amasya lizerinden siirine tasir. “Biiylik saatin i¢inde biitiin gercek ve hayali isyanlar ve
direnmeler bir araya gelmektedir.”**®* Ulkenin tarihin yersiz bir alkis gibi gegmis ve
Akdeniz’de calkalandigini sdyleyen sair, milletin ge¢mis kahramanliklarina da

“Kahramandik. Basa ¢ikilmazdik. Acirdik”!!%? dizesiyle vurgular. Bir zamanlarin elde

edilmek i¢in sayisiz savaglara girdigi biitiin uluslara yetecek kadar biiyiik olan Akdeniz,

1187 Orhan Kogak — Yiicel Goktiirk, Turgut Uyar ve Baska Seyler, s. 68.

1188 Orhan Kogak — Yiicel Goktiirk, Turgut Uyar ve Baska Seyler, s. 69.

1189 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 209.

1190 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 209.

1191 Orhan Kogak, Bahisleri Yiikseltmek ‘Turgut Uyar Siirinde Kendini Yaratma Deneyimi, s. 160.
1192 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 291.
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simdi ortaktir. Burada sairin sundugu bir ¢atigma yerine ortakliktir. “Sadabad’a Kaside”
siiriyle “Batililasma, liiks / sefa / eglence ve Patrona Isyani’yla belleklere kazinan Lale

Devri’nin bir ¢esit degerlendirmesi[ni]*!%3

yapan sair, Osmanli’daki yenilesme
diisiincesinin her zaman Istanbul’la smirla tutulmasmi ve toplumun geneline
yansitilamamasini elestirir. “Salihat-1 Nisvan’dan Saffet Hanimefendi’ye” siirinde
Saffet Hanim’1n hayati iizerine Istanbul’un gegmis yasantisini siirine tastyan sair, Saffet
Hanim’in 6limii bekleyen haliyle Osmanli’nin ¢okiisii arasinda baglanti kurar.
Osmanli’nin Tanzimat Donemi’nde yasadigr olaylar1t “riisti pasaydi deli riistiiye
cikmigti adi Osmanli ordusunda / o zaman hamitti padisah... / hiirriyet mesrutiyet
otuzbir mart falan filan... / bahriye nazir1 tevfik pasa miitarekeler filan... / riistii pasaydi
ad1 yildiz’da ve domeke’de kahraman”'®* dizeleriyle yansitan sair, donemin siyasi
hayatina dair de izleri yansitir. “ne goksuda biilbiil dinlemek ne abdiilhak sinasi bey”,

Vb 13

yanginlar, “bir telasi bileyen tramvay”, “yenikOyde bir yali fatihte evler ayisikli bir
zaman”'®®  dizelerinde goriildiigii gibi Istanbul’'un Tanziman Dé&nemi’ndeki
goriintiilerini siirine tagir. Osmanlinin son anlarimi yasadigi déoneme duydugu hiiznii
Saffet Hanim’in 6liimii bekleyen haliyle biitiinler. Babasindan ilham alarak Osmanlinin
son kusagin1 sembolize etmek icin kurguladigi “Hayri Bey” siirindeki
Kocamustafapasa’da Arnavut ¢alimiyla yliriiyen bir kusagin sonu olan Osmanl

Kolagas1 Hayri Bey ile birlikte Osmanli’nin son zamanlarinda yasadigi sorunlara,

catismalara, krizlere, isyanlara ve ¢ikmazlara yer verir.

Karakog Istanbul’'un Islam medeniyetine ait kiiltiirel unsurlarindan biri olan
cesmeler iizerinden, Osmanli’nin tarithi geg¢misine gondermelerde bulundugu gibi
cesmelerin tarih tasiyiciligl goreviyle de kiiltiirel birikimlerinden faydalanir. Tem olarak
Osmanli’dan kalan tarihi meydan cesmelerini ele aldigi “Cesmeler” siirinde hig
ummadig1 bir anda birden karsisina ¢ikan, bir kdsede beliren, terkedilmis, unutulmus
cesmeleri eski zamanlarin kartvizitlerine, ruhunun hiyerogliflerine, gonliiniin ¢6ziilmez
sifrelerine, Oliimsiiz bir uygarligin 6liimsiiz kitabelerine, sonsuzlugun mezar taslarina
benzeten Karakog, eski sairlerin onlarin yapimina neden tarih diistiiklerini simdi daha
iyl anladigin1 soyler. “Cesmeleri su 0gesi etrafinda maddi ve manevi arinmanin ve

aritmanin  sembolii olarak da goren sair, bu fonksiyon etrafinda onlar sairlere

193 Nilay Ozer, Turgut Uyar in Divan’wnda Bir Arag Olarak Bicim, Bilkent Universitesi Ekonomi ve Sosyal Bilimler
Enstitiisti, Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi, Ankara 2005, s. 72.

1194 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 387.

1195 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 388.

227



benzetir.”'1% Ciinkii sairler bir cesmenin kendisine benzedigini, cesmelerin de kendileri
gibi bir toplumun ortasinda ¢agildayip durdugunu, ¢esmeler insanlarin susuzlugunu
giderirken sairlerin de ¢irkefe batmis insan ruhunun susamishgmi giderdigini
biliyorlardir. Fakat buna ragmen ikisinin de sonu unutulmak, terk edilmek, sirrolmak,
eski uygarliklara ait olmaktir. Cesmeleri kendi yalnizligindan damitilmisg, kendisini de
¢cesmelerin insanlik icinde kurumus ve unutulmus akisina benzeten Karakog, ayin
gormedigi ama onlarin aydan haberdar oldugunu soyledigi ¢esmelerin soylediklerinin
cogunun ay hakkinda, aya dair ve aym tarihine ait oldugunu soyler. Sairin i¢ilmeyen
bozuk sularinda yenilmeyen karpuzlar ve aci salataliklar yikadigi Taksim’den
Findikli’ya inen Kazanci Yokusu’nda yer alan Findiklili Mehmet Aga Cesmesi gece
yarisinda ortali§1 dolduran sesiyle asagilarda olan yatira 6liim otesinde agmis menekse
kimligiyle bir tiirkii soyler. Modernizm ic¢inde bozulan pek ¢ok nesne gibi ¢cesmenin
suyu da bozulmustur. insanlarin 6lii ama o yatirin ve ¢esmenin yasadigini sdyleyen sair,
yarasalarin Beyoglu’'nu bir telgraf gibi birbirlerine iletip iirpererek gegtikleri uzaklardan
kendisinin de cesme ile birlikte sirati andiran bir ¢izgide devrilip devrilmeme
konusunda hayat1 ve dliimii birlikte soluyarak durmaktadir. Cesmeler eski zamanlarin
durmus saatleridir. Onlarin ne zaman durdugu, kimin durdurdugu, seslerini kimin
kestigi, kimin susturdugu ise belli degildir. Bu cesmeler, sesleri bir uygarligin,
tikenmek bilmez bir ¢agdashgin gecelerine, oynayan golgelerine ayarli ruhun ve
kaderin giines saatleridir. Ruhunun i¢inde batiya agik gibi duran ama durmadan doguyla
konusan ¢esmeler, dogunun ve batinin, eski zaman inceliklerinin kapisidir. Cesmelerin
dilinden Latin sairlerinin anladigini sdyleyen sair, ‘Ulu Kent’ olarak nitelenen
Istanbul’da gece vakti yapayalmz bir koseyi donerken ansizin karsisina iirkiitiicii, kan
dogmeli bir gece lambasi gibi ¢ikan g¢esmelerin, ¢agi geride birakan uygarliga bir
pencere, eski giinleri kapali kapilar1 oldugunu sdyler. Uskiidar, Tophane, Kabatas,
Validegesme, Sultanahmet, Sofular gibi Aga Cami’nin yanindaki baklava bi¢imli ve
disa dogru bombeli her yerde ve her zaman bir velinin kerameti gibi var olan “Cag dis1
degil / Cag acan cag asan / Cag1 geride birakan”'®" bu ¢esmeler bir anit gibi ayakta
durur. Yagmurlarla akraba goklerin yer konugu olan bu ¢esmeler daglarin diplerinden
haber getirirler. Tarihin sihirli sesten lambalaridir. Alinlarinda sultanlarin tugralarini
tagirlar. Govdelerine ayin karistifi giimiis tenli ¢cesmeler olaylarin, gegmis zamanin,

toplumun ve tarihin, esyanin arka yiiziiniin fotografin1 g¢ekerler. Ermisler “Once

119 M. Fatih Andi, “Istanbul’a Tki Bakis: Sezai Karakog ve Cemal Siireya’nin Siirlerinde Istanbul”, Giinese Tutulan
Ayna, s. 160.
1197 Sezai Karakog, Giin Dogmadan, s. 469.
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¢esmelerden uzaklastirarak / Sonra g¢esmelere kosturarak / Cesmelerin ¢evresinde
dondiirerek™'*®® insana kendini buldururken, dervisler ise diislerinde gokte dogan,
simgek ve yildinmlarin ebelik, giines ve ayin dadilik yaptigi, gokyliziinliin spermalari
gibi yeryiiziine sagilan, topragin derinliklerinde akip pisen, toplanip biiyiiyen ve sonra
Ozledikleri giinese ve yesile bir ¢ikis yolu arayan c¢esmeleri kovalarlar. Kadikoy’de
Osmanaga Cami yanindaki “Burusturulmus bir kagit gibi / Ciiriimiis sebzelerle
yemislerle / Odiillendirilmis... / Ustiine kokmus isyan afislerinin asildig1 / Yavru

»1199 glan ve kimsenin farkina varmadigr Ulu Cesme’den af

kedilerin kopeklerin annesi
dilemeye yiiziiniin olmadigini, Kanuni Sultan Siileyman’in adini tagiyan ve onun kadar
alcakgonillii olan dort yiiz yillik, her yerinde plastik, naylon, pash teneke ve
wirzivirdan tasidigr ‘tamir yapilir’ levhalarini ¢ile balmumuyla kutsal alnina yapistirilan
idam fermam1 ve yeni zaman kolyeleri gibi tasiyan c¢esmenin koélelik ve usaklik
bodrumunun gizli dersi olan hi¢ bilmedigi bir hayat1 6grendigini ve esir olanin zincirini
tasgimasinin  yarasir oldugunu bildigini sdyler. Bodylece modern donemlerde
Onemsenmeyen, bakimsiz birakilan, ilgisizlikten harap hale ve utan¢ duvarma doniisen
cesmelerin giiniimiizdeki durumlarmma da gonderme yapmis olur. Karagdzii bile
sairlestiren ¢esmelerin bu haline dayanamayan sair, ya gidip bir cesmeye kapanmay1 ya
cesmenin kendisine agilmasini ya da ¢esmenin gelip kendisinde kapanmasini ve birlikte
insana ve kente kurumus bir kan gibi kurumus bir agit olmayi ister. “Bir yandan sairin
kendi sahsi hayat macerasi gergevesinde yasadigi yalmzlik, bir yandan da ¢esmelere
sozculiigiinii yiikledigi uygarligin bugilinkii toplum tarafindan degerlendirilisindeki
lakaytlik sairin nazarinda bu ¢esmelerle hem kendisi, hem de diinya goriisii ve tebcil
ettigi medeniyet arasinda bir benzerlik, bir ‘esduyum’ kurmasina yol acar. Yani
burada hem ferdi, hem de sosyal platformda bir ‘esduyum’ séz konusudur.”t?%
“Istanbul’un Hasan Gazeli” siirinde ahiret seferine baslamadan 6nce son kez divan
sairlerinin kasidelerine benzeyen “Istanbul’un kaybolan ge¢mis tarihini tabiatini?%!
tatmak isteyen sair, birlikte gidecegi arkadasma plaj yerleri yerine Kagithane’ye
Sadabat harabelerine gitmeyi, Nedim’in ruhunu $ad etmek icin agizlarint kurumus
¢cesmelere dayamayi, Siilleymaniye’ye, Sultanahmet kubbe ve minarelerine hayranlikla

bakmayi, sahaflarda kitaplarin sonbaharinda ge¢mis baharlarin menekselerine ermeyi

teklif eder. Zira modernlesen kentler icinde kiiltiirel eserler ve degerler gittikce

1198 Sezai Karakog, Giin Dogmadan, s. 476.

1199 Sezai Karakog, Giin Dogmadan, s. 478.

1200 M. Fatih Andi, “Istanbul’a Tki Bakis: Sezai Karakog ve Cemal Siireya’nin Siirlerinde Istanbul”, Giinese Tutulan
Ayna, s. 159.

1201 Sezai Karakog, Giin Dogmadan, s. 618.
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yozlagmakta ve kentlesme bir kara delik gibi biitiin maddi ve manevi kiiltiirel unsurlari
yok etmektedir. Nedim’in “Izn alpp Cum’a namazma deyii maderden / Bir giin
ugriyalim ¢arh-1 sitemperverden / Dolasip iskeleye dogru nihan yollardan / Gidelim
serv-i revanim yiirli Sadabad’a” beytine nazirede bulunarak kaleme aldig siiri, iki farkl
devrin yasam algisin1  gosterdigi gibi, hayata bakislarindaki farkliligit da
yansitmaktadir.}22 Eski Istanbul’un 6zlemi icinde Istanbul’un estetik dokusunu siirine
tastyan sair, diger yandan bu estetik dokunun yasadigi son demleri izleyen bir izleyici
olarak yasadigi hiiznii de yansitmaktadir. Eski Istanbul ise Islam medeniyetiyle

ozdeslesmis, Islam’la kendi kimligini ortaya koymus bir sehirdir.

Karako¢ dogum yapan kadinlarin ¢ocuklarini al kadinlar1 kagirmasin diye Hizir’
anmalari, peygamber kissalari, Hizir kissast,*?%® Hidrellez, kurban bayrami, Harlit ve
Marit hikayesi, Ashab-1 Kehf, Hallac-1 Mansur, Muhyiddin-i Arabi, Musa ve Firavun
hikayesi, aym ikiye boliinme mucizesi, Mirag mucizesi, hicret gibi Islam dininde 6nemli
olan olaylar1 dykiileyici anlatimla ele aldig1 “Hizirla Kirk Saat” siirinde Hizir’in ¢iktig
medeniyet yolculugunun hikdyesini anlatan sair, Mekke, Medine, Bagdat, Sam,
Mursiye, Tunus, Misir, Kudiis, Konya, Malatya, Istanbul gibi gezdigi ve ele aldig
kentlerin hepsine Islami bir duyus iizerinden yaklasir. Sehirlerin hepsi ya Islam’in
izlerini tastyan ya da dini boyutlar1 6n planda olan yerlerdir. Bu sehirlerde Islam igin
onemli sayilan olaylarin yasanislarma deginirken, diger yandan Islam’dan uzaklasan
kentlerin ve kisilerin degisen deger yargilarini elestirir. Hizir’in yolculugu belli bir
zaman c¢izgisinde olmayip gecmis ve simdi geriye gidislerle bir sira gozetmeksizin
yansitilir. “Siir kisisi, adeta bir savas sonrasinda muharebe alaninda hayatta olan
birilerinin olup olmadigimi kontrol eder gibi sehir sehir, diyar diyar gezerek inang
kirintilarini tagiyan insanlarin pesine diismiistiir. Fakat biiyiik bir degisim yasanmuistir.
Fiziksel anlamda saglam duran kent, manen bir yok olusun i¢indedir. Siirde kent ve
iilke, mekan-mekin iliskisiyle bir metonim olarak kullanilmis ve s6z konusu degisim
sonrasinda yasanan inkirazin goriilen yerlerde topyekun yasandig ifade edilmektedir.
Siir kisisi, sahit oldugu yikim karsisinda biiyiik iizlintii ortiikk bir pismanlik i¢indedir.
Gezilen sehirler sonucunda aradig1 inanci higbir yerde bulamamistir ve ililkede herhangi

bir umudun kalmadig: diisiincesindedir.”*2%4

1202 Beyhan Kanter, Siirsel Kimlikten Mekansal Simirlara, s. 154,

1203 Hizir’la ilgili detayh bilgi icin: Tlyas Celebi, “Hizir”, TDV Islam Ansiklopedisi, Cilt 17, Istanbul 1998, s. 406-409.
Siileyman Uludag, “Hizir-Tasavvuf ve Halk Inanc1”, TDV Islam Ansiklopedisi, Cilt 17, Istanbul 1998, s. 409-411.
Cemal Kurnaz, “Hizir-Edebiyat”, TDV Islam Ansiklopedisi, Cilt 17, Istanbul 1998, s. 411-412.

1204 Ramazan Enser, Sezai Karakog 'un Siirlerinde Gelenegin Tezahiir Alam Olarak Insan, Zaman ve Mekdn, s. 305.
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Hizir’in bakis agistyla yansitilan kentler, tarihi boyutuyla ve kiiltiirel yapilariyla
ele almir. Geceleyin basladigi yolculugunda kendisini sadece yarasalarin tanidigi
saglam surlu sehirlerden gecen Hizir, modern toplumlarda gece hayatinin
yayginlagsmasiyla siirdiiriilen gece hayatinin 06znelerini sembolize eden ‘yarasa’
imgesiyle maneviyatin eksikliginden sikayetcidir. Her evde kutsal kitap olmasina
ragmen ne okuyan ne de anlayan vardir. Kisacasi maddi emniyeti etrafini ¢eviren
saglam surlarla gilivence altina alan kentler, “kutsal kitaplar1 okumayan, okusa da
anlamayan insanlariyla manevi diizlemde korunaksiz, her tiir fitne-fesada agik veya
kotiiliik pazart bir yerdir.”'?%® Kanunlar tas, kaya, su cizgisi, gok kiyis1 veya cicek
duvar1 yerine kagitlara yazilmigtir. Boyle bir kentte heniiz gozleri agilmamis kedi
yavrularindan baska nefes alan el uzatmaya degecek bir nesne bulamadigini sdyleyen
Hizir, batinin magaralarinin afyonuyla uyumayr “Bu kat1 sert kente”2%® gelmeye tercih
eder. Aradig1 Islami yasayisi bu iilkede de bulamadigim dile getiren Hizir, taslarin
hatira yazilamayacak kadar kararmis oldugunu sdyler. ‘Taslarin kararmasi’ diisiincesi,
cennetten indirilen Hacerii’l-Esved gibi insanlarin giinahlarinin kentleri bir karanlhiga
dondiirdiigiiniin gdstergesi olabilir. Yasadigi hayal kirikligiyla geldigi cagda nasil
hareket edecegini bilemeyen Hizir “Kadimin istiin oldugu ama mutlu olamadigi... /
Hiikiimdarin  hiikiimdarligi i¢in halka yalvardigi / Ama yine de essiz zuliimler
isledigi”,*?*" insanlarmn havada uctugu ama yerde 6ldiigii, putlarin artik mermerden
yapilmayip kagitlara kelimelerle ve sozlerle yapildigi bu kesik dansa karsi
egitilmedigini ve nasil miicadele edecegini 6gretilmedigini sdyleyerek huzursuzlugunu
yansitmis olur. Kadinlar modern donemlerle birlikte bir¢ok hakka sahip olmus ama bu
yeni konumu onun yasamini daha da zorlagtirmistir. Sadece se¢cim zamaninda degeri
dile getirilen kitleler, iktidar erki ele gecirildiginde c¢esitli haksizliklara maruz
kalmislardir. Teknoloji insanlar1 havada kuslar gibi ugarak diinyanin her noktasina
tasiyacak seviyeye gelmesine ragmen, 6liim karsisindaki yenilgi onu topragin {izerinde
ebedi mahktimiyet i¢inde tutar. Kagitlara yazilan kelimeler ve sozlerdeki putlar ile de
insanlar bireysel yaratilarinin kdlesi olarak bir nevi kendine tapmmma ve kendini
Tanridan iistiin gorme seviyesine kadar gelmistir. Gegtigi diger bir kentte de bugdaylar
yakildigini, piring yendigini, insanlarin birbirine acilan borular gibi tifiirdiiklerini, sonra

birbirinden borular gibi ¢iktiklarini, piringler gibi ¢ogaldiklarini géren Hizir, bu kentte

1205 Ahmet Ciineyt Iss1, “Sezai Karakog’un Hizir, Ashab-1 Kehf ve Menekseler Arasinda Cocuk’u Konustugu Bazi
Siirleri”, Tiirk Dili Dergisi, Cilt: CV Say1: 744 Aralik 2013, s. 88.

1206 Sezai Karakog, Giin Dogmadan, s. 175.

1207 Sezai Karakog, Giin Dogmadan, s. 177.
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sadece atlar1 kendisine yakin bularak atlarin yelelerini piip bu kentten de ¢ikip gider.
Kimseden 6grenemedigi hissettigi bu olumsuzluklar karsisinda nasil miicadele etmesi
gerektigini zamandan, kuruyan hurma dalindan, damitilmis petrolden, yavrusunu arayan
deveden, yar1 yamik hapsedilmis sancaklardan, yikilmis tas kemerlerden, harap
hanlardan ve kopriilerden 6grendigini sdyleyerek bildiklerini ise yarilmis ay dedeye,
delikanli ateslere, umutsuz bekarlara, kundaktaki ¢ocuklara, fundalara, kegilere, kegi
yollarina 6gretir. Fabrikalar1 batidan gelerek kentimize yerlesen bir duman kuzgununa
benzeten Hizir, kentsel degisimi ise Ashab-1 Kehf kissasina gondermeyle evlerin
biiylimesi, badanalarin yenilenmesi, yeni firinlarin agilmasi, sarabin kivaminda yapilan
yenilikler ve devrimlerle yansitir. Eski zamanlarin ‘miimin’ kavraminin yerine
‘devrimei’yi koymayla bu devir, ruhta kaybettigini kalabaliklarda arayan bireylerin
inanglarin1 yitirmesinin siiriingenligini yasar. Istanbul 6zelinde dile getirdigi Islam
kimliginin yitirilmesini Galata Kulesi’nin can vermesi sdylemiyle yansitir. Sularin
stirahilerde siis haline geldigi tabiattan kopus ve modernlesme, betonlasma ve agaclarin
yok edilmesiyle temiz havanin azalmasini ise hastalarin hava almasi igin yiiksek yerlere
cikarilmasi Onerisinde bulunarak insanlarin kendi hayatlarin1 kolaylastirmak igin
yarattiklarimin kendi hayatlarina mal olmasini yansitir. Babasinin 1. Diinya Savasi
sirasinda Rusya’ya esir diistiigiinde Bedir’i, Hendek’i, Uhut’u, Huneyn’i diislinerek
sigindig1 Kur’an’la dayanmaya calistigini ifade eden sair, kendini de Kur’ani kentlere
armagan olarak gotiiren Bedir’in askerleri gibi gorerek, Tanr1’ya inanmayan ve kendine
dayananin, yoksulun yar1 ekmegine ortak olanin, bagkalarina {istiinliik taslayanin, sesini
Tanrmin sesinden yiikseltenin, surunu yapisin1i Kabe’den istiin tutanin kendisini de
kentini de yakacagini soyler. Kentlere mutlulugu ise sadece Tanrinin ve Islam’in
getirecegini ifade ederek, Islam’in gereklerinin yapildigi kentleri ‘iyi’ olarak niteler.
Sezai Karako¢ modern kentleri sadece kentlesmenin olumsuz etkisiyle degerlerini
yitirmis ve i¢inde barindirdig: insanlan tliketen, yalnizliga mahkim eden bir mekan
olarak gormeyip, diger lkinci Yeni sairlerinin aksine olumlu degismeyi de icinde
barindiran, umut olgusunu da tasiyan mekanlar olarak yansitir. Taha’nin Kitabi’nda
Anadolu ve biiylik sehirlerden sundugu ¢esitli goriintiilerle yansitilan kentlesmenin
boyutlari, sairin tedirginligini, ¢aresizligini ve bu gidisata dur diyebilmek i¢in yapmasi
gerekenleri de tartisir. “Karakog¢’un ruh evreninde kentleri vahiy aydinligina tasiyacak
ve metafizik ruhu kentlere yeniden asilayacak ideal Miisliiman tipi, modern ¢agdaki is

ve dis catismalarla bas etmeye calisan Taha’dir.”?® Taha kentlesmis metropollerde

1208 Beyhan Kanter, Siirsel Kimlikten Mekénsal Smmirlara, s. 168.
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biiylimiis, modernlesmeyle savasimini vermis ve en sonunda bu savast yenerek tekrar
dirilmistir. Dirilis diisiincesini somutlayan bu siirinde sairin kentlere yaklasimi Islami
bir perspektifin yansimalariyla doludur. Ge¢gmis ve bugiiniin kentlerini ayni1 goriintiiler

arasinda yansitarak degisimin boyutlarini daha iyi géstermis olur.

2.7.Kent ve Kadin

Tarim devrimi 6ncesi neolitik cagda kadinin toplum igindeki yeri ¢ok 6nemliydi.
Dogurganlik 6zelligiyle erkekten bir adim 6nde olan kadin toplum i¢inde de bircok
niteligiyle 6n plandadir. “Topragi belleyip ¢apalayan kadindi; bahge {iriinlerine bakan,
ayiklama ve capraz dolleme yontemleriyle yabani tiirleri 1slah ederek verimli ve besin
degeri yiiksek iiriinlere doniistiirme basarisin1 gosteren, ilk kap kacaklar1 yapan, ilk
sepetleri 6ren ve g¢eperi oluklu ilk toprak kaplari1 kilden bigimlendiren kadindi. Bigim
acisindan koy de onun eseridir: Ne olursa olsun kdy her seyden dnce kiiciik ¢ocuklarin
bakim1 ve beslenmesi igin kurulmus kolektif bir yuvayd.”*?®® Mumford bu ilk dénemde
kadinin her alanda belli olan varligini soyle agiklar:

“Kadmin varligi koyiin her bdoliimiinde kendini hissettirmekteydi; simgesel anlamlarim

psikanalizin yeni yeni giin 1s18ina ¢ikarmaya basladigi o korunakli ¢evre duvarlarina bakarak,

koydeki fiziksel yapilarin da kadmin varligindan etkilendigi rahatga sdylenebilir. Giivenlik,

karsisindakini anlama yetenegi, sarmak, beslemek — biitiin bunlar kadna ait islevlerdir ve bu

islevler koylin dort bir yaninda, evde ve ocakta, ahirda ve ambarda, sarnigta, erzak ¢ukurunda,

tahil ambarinda yapisal bir ifade kazanir; oradan da kente intikal edip, surlarda ve hendekte,

ayrica atriumdan revaklara kadar biitiin i¢ mekanlarda kendini gosterir. Ev, koy ve nihayet kentin

kendisi genel anlamda kadinin fermanidir.”*?1°

Paleolitik ¢agda kadmnin toplum igindeki dnemi azalmaya baslar. Ilk¢ag insanini
degistiren, gelecege giivenle bakmasmi saglayan, kadin sayesinde soyunun devam
edeceginden artik siiphe duymayan insan, kendi kontrolii disindaki giiglerin oyuncagi
olmadigin1 anlar. Daha sonradan erkegi on plana ¢ikaracak olan teknik geligsmelerin
meydana gelmesi ve belki de en 6nemlisi iireme konusunda kendi yerini kesfeden erkek

giicli eline alir, kadinin bugiinkii evrimine kadar olan siire¢ baglamis olur.

Kadma bakisinda her zaman ask olan Cemal Siireya, asla onu olumsuz bir
konumda gostermemistir. Sokak kadinlarindan da bahsetse, eyleme katilan ya da sadece
sevismek istedigi bir kadin da olsa yansittigi, onun kadina bakis1 her zaman yiiceltici

konumdadir. Kadin1 anlamis, her haliyle onu gozlemlemis ve diislincelerini belli bir

1209 |_ewis Mumford, Tarih Boyunca Kent, s.24.
1210 |_ewis Mumford, Tarih Boyunca Kent, s.24-25.
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gergeve icine oturtmustur. Bugiin Cemal Siireya’'nin kadin anlayis1 diye ileri
siirebilecegimiz bir anlayistan bile soz edilebilir. “Aslinda, ‘kizil misralar’dan beri,
ilkinden sonuncusuna kadar tek ve uzun bir mektup yazmis sayilabilir Cemal Siireya.
Esleri, sevgilileri degismistir; yasanan olaylar, c¢evreler; duygularin dozu, rengi
degismistir ama temel nitelikleri ortaktir. Askla birlikte siirdir onlarda akip giden.
Neredeyse Kkesintisiz bir akis. Sonrakiler oncekileri de kapsar. Biri Obiiriiniin iginde
yiiriir. Kollar akarak genisleyen bir irmaktir aski da siiri de.”*?** Genel olarak siirlerine
bakildiginda kadin 6znenin ve kadina yazilan siirlerin ¢oklugu goze carpar. Siirinin ana
kollarindan da biri olan kadin, kent baglaminda disiiniildiiglinde carpict sekillerle
siirine yerlesmistir. “Giil > siiri, yayimlandigr donemde biiyiik bir sok etkisi yaratir.
Hilmi Yavuz’un ifadesiyle bu siir Tirk siirinin imdadina bir oksijen tiipii gibi

yetismistir. 1212

Sevgilinin divan siirinde hiikiim siiren giicinii yerle bir ederek, asigi
parmaginda oynatan sevgiliyi tahtindan indirerek alelade bir sekilde sunar. Genel olarak
kadina bakis agisinin yansidigi siirde, Garip siiriyle baslayan kiiciik insana yonelim
cergevesinde evinde huzur i¢inde yasayan kadinin ¢esitli nedenlerden dolay1 sokaga
diismesi islenir: “Giiliin tam ortasinda agliyorum / Her aksam sokak ortasinda

oldiikge”.1?'3 Sabahlara kadar bembeyaz ellerini sevdigi sevgilisinin sokaga diistiigiinii

Ogrenen sair, paramparca olur, kolu kanadi kirilir ve sanki kiyamet kopar.

“Her nasilsa sokaga diigmiis
Kolumu kanadimi kirtyorum

Bir kan oluyor bir kiyamet bir ¢algi

Ve zurnanin ucunda yepyeni bir ¢ingene”*?!

“Onceleyin” siirinde ise baslarda elini bile tutturmayan ama giderek kadmin erkek
karsisinda artik daha rahat davranan, yerlesmis diizenin kurallarina uymayan kadin
motifi lizerinden hem toplumun kurallarint hem de kendi duvarlarimi yikarak her seyi
goze alan, modernlesen kadin1 yansitir. “Siir” siirinde ise kentteki yasamin
vurdumduymazIig iginde namus kavrami da degismistir. Kadinin buna adapte olmasi
ise erkeklerden daha zordur. “Gflizin utanmak istiyor ama nerde / Nasil utanacak bu bosg

sehirde / Giizin utanmak gerektigini ileri siiriiyor / Boyuna ileri siiriiyor”.'?®® “Su Da

1211 Ahmet Soysal, 4’Dan Z’Ye Ece Ayhan, s. 45. Feyza Peringek, Nursel Duruel, Cemal Siireya Sairin Hayat: Siire
Dahil, s. 281.

1212 Cemal Siireya’yt Anma Toplantis1, Genglik Kitabevi, Istanbul 20 Ocak 1990.

1213 Cemal Siireya, Sevda Sozleri, s. 12.

1214 Cemal Siireya, Sevda Sozleri, s. 12.

1215 Cemal Siireya, Sevda Sozleri, s. 14.
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Var” siirinde “Kizligin masanin iistiinde/Kocana sakliyorsun”*?%® dizeleriyle vurgulanan
sairin ayni yatagi paylastigi kadin1 kusatan deger yargilari, modernlesmesine ragmen
heniiz gelenekten kopamamis kadini her ne kadar belli sinirlar1 asmis olsa da biling
diizeyinde hala kadin1 durdurdugu yansitilir. Basindan sonuna kadar bir kadin bedeninin
uzuvlarmin anlatildigi “Giizelleme” siirinde sair, ayn1 yatagi paylastigi kadimni yiiceltir.
Sairin sevdigi kadina bakisini yansitan bu siirde Istanbul, sairin eski bir hatiray:

animsamasi iizerinden yer alir:
“Seni usulca 6pmiistiim ilk optiigiimde
Vapurdaydik vapur kiyidan gidiyordu
Ucg kulag 6teden Istanbul gidiyordu

Uzanmis seni usulca dpmiistiim

Hemen yamimizdan baliklar gidiyordu?

Siirde dile getirdigi onca seye ragmen “Ne giinah islediysek yar1 yariya”'?® dizesiyle
sOyledigi, yasadiklarinin bir giinah olduguna inanan sairin kadin1 da buna ortak
etmesidir. Sairin goziinde kadin artik bir suca alet edilen konumunda degil, aym
zamanda sairle birlikte o sugun ortagi konumundadir. Istanbul bu siirde sadece
Seniha’nin bindigi vapurun hareket ettigi bir mekan ve iki sevgilinin gizli Spiiciiklerinin
sahidi konumundadir ve sairin Istanbul’a sevdigi kadm iizerinden baktigini gosterir.
“Ingiliz” siirinde solugu ‘Kolay Meryem, usullactk Meryem’ sifatlariyla tanittigi
kadinin sokaginda alan sair “Karanhk bastirmis iistiimiizii kiilliyathh miktarda”?%°
dizesiyle hem Meryem’e gitmek i¢in karanligin bastirmasini bekledigini ifade ediyor
hem de yazildig1 donemdeki siyasi havayr yansitiyor olabilir. Ayn1 zamanda “Ayakta
duran kadinlar olur ya / Meryem bunlardan”!??° diyerek kendi ayaklar iistiinde duran,
toplum iginde kendi bagia bir birey olan kadimni yansittig: gibi bir yandan da “Ucg tiirlii
ayakta durusu var / Birini yalmz bana kullaniyor”!??! diyerek ayn1 zamanda okuyucuya
Meryem’in bir hayat kadin1 olabilecegini hissettirir. “Siiveys” siirinde bir kere daha adi
gecen Meryem bu kez “Sevisken bir orospu en mayhos tenlisi Ortadogu’nun’1???

dizesiyle dogrudan bir hayat kadini olarak sunulur ve onu 6pmek ¢esmeden su iger gibi

kolay, rahattir. Erkegin tanidig1 giinden ilk giinden beri etkilemeye c¢alistigi Meryem

1216 Cemal Siireya, Sevda Sozleri, s. 29
1217 Cemal Siireya, Sevda Sozleri, s. 16.
1218 Cemal Siireya, Sevda Sozleri, s. 16.
1219 Cemal Siireya, Sevda Sozleri, s. 20.
1220 Cemal Siireya, Sevda Sozleri, s. 20.
1221 Cemal Siireya, Sevda Sozleri, s. 20.
1222 Cemal Siireya, Sevda Sozleri, s. 30.
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kadifeden bir cingenedir. Erkek ise minarelerin yanindan gecen bir Erzurumlu gibi
“Daractk 1shigma buyur etmis biitin mavilikleri”,}??®>  Meryem’in  olumsuz
konusmalarma sitem etmekte ve onu basimi alip gitmekle tehdit etmektedir. Meryem
tizerinden kentlesmeyle birlikte kadinin toplumda yer aldigi konumlardan birine deginir.
“Ucurumda Acan” siirinde ise yolda gordiigii bir kadina aski dile getiren sair, “Bir
ahirin i¢inde gezdirilmis giil kokusu??* dizesiyle Ikinci Yeni’nin en giizel kelime
oyunlarindan birini yapar. Burada sair bir kentin olumsuz kosullar i¢inde hala temiz
kalmis kadindan bahsediyor olabilecegi gibi, bir hayat kadimindan da bahsediyor
olabilir. Gozlerine baktiginda bastan uca Cin Seddi’ni gorebilecegin kadin tasittan
inerek sokakta yiiriiyiip gider. “Istanbul dyle agirbasli bir kent degildir’*?®® diyerek
Istanbul’un ahlak anlayisinin sinirsizhigina da deginen sair “Yanindaki adam mutlaka
kardesindir” dizesiyle humour karisik umut diisiincesini verir. Zira kadmin yaninda
giden kadinin tanidigr biri olabilecegi gibi, bir hayat kadinin birlikte olmaya gittigi
erkek de olabilir. Her iki durumda da kentin buna sdyleyecek bir seyi yoktur. Yine saire
gore Agri’yr bir kez goren kisi dag gorgiisii kazanirken, Marmara’dan yirmi yilda
cikaramayacagi gerce8i okyanusu bes dakika seyretmekle kavrar. Siirin sonunda
giinlerdir adin1 diisiindiigli kadina “Ugurumda acan ¢icek” adin1 veren sair yurdunu da
bir uguruma benzetir. “Cigarayr Attim Denize” siirinde sair, kent hayati i¢inde calisan

ve kendi ayaklari iizerinde duran kadini
“Simdi sen tam ¢agindasin yanina varilacak
Oniinde durulacak tam elinden tutulacak
Hangi bir elinden giizelim hangi bir
Bir elinde kizligin duruyor garip huysuz
Obiir elinde yetiskin bir giinigig

Daha 6biir elinde de kilometrelerce hiirliik1%?

dizeleriyle tarif eden sairin anlattigi kadin ayn1 zamanda bir eliyle de aksamlara kadar
toz duman i¢inde ¢alisan insanlar i¢in ekmek kesmektedir. Her anlamda hayatin i¢inde
yer alan bir kadmin anlatildigi siirde sair, artik kadinla “Bir giivercinin ugusunu
boliisliyoruz” diyerek ayni gokyiiziinii paylastiklarini, aymi bakis agisina sahip

olduklarmi vurgular. “Uvercinka” siiri boyunca da sevilen modern bir kadindan

1223 Cemal Siireya, Sevda Sozleri, s. 30.
1224 Cemal Siireya, Sevda Sozleri, s. 150.
1225 Cemal Siireya, Sevda Sozleri, s. 149.
1226 Cemal Siireya, Sevda Sozleri, s. 21.
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bahseden sair, “Aydinca diisiinmeyi iyi biliyorsun™!??’ diyerek kadmin bedeninden
ziyade aklina iltifat eder. Bu da sirin kadinda giizellikle beraber akli da dnemsedigini
gosterir. “Burda senin cesaretinden laf agmanin tam da siras1 / Kalabalik caddelerde
hiirliigiin sarkisma katilirkenki / Padisah gibi cesaretti o, alimli degme kadinda yok”*??8
dizeleriyle onun cesaretini vurgulayan sair i¢in kadin artik eyleme katilan, Cicek
pasajinda icki igen, sairle oturup siir yazan aydin bir kadindir. Kadin artik hayatin i¢inde
sadece bir nesne degil ayn1 zamanda bir 6zne ve hayati sekillendirici itici bir giigtiir.
“Uzerinden Sevismek” siiri sairin kadma bakisin1 ve kent-kadin iliskisini yansitmasi
bakimindan énemlidir. Gegmisgin evinden ¢ikamayan kadini artik rahatca kadinli erkekli

arkadas toplantilarina gidebilmekte, erkekle yakinlagmakta, sigara i¢gmekte, sarhos

olmaktadir.

Cemal Siireya’nin oglu Memo’nun annesi olan Zuhal Tekkanat’a kalp ameliyati
gecirmek tizere Okmeydani hastanesinde kaldig1 13 giin boyunca yazdigr mektuplarda
yer alan iki siir, bir kentin i¢inde esine hasretlik ¢eken sairin ona olan agkini sokaklara
bakarak tarif etmesi, ona kentin i¢inden seslenmesidir. “Sevgilim ben simdi biiyiik bir
kentte seni diisiinmekteyim”!??° diyen sair, esinin yoklugunda kenti daha biiyiik goriir.
Ciceklerin artik pencerelerde yetistirildigi tiim kent, biitiin anilar ve gelecek diisler ona
sokagin silueti arasindan esini getirir:

Sevgilim, bir giiniin ortast simdi

Tasitlar hizla gelip gegiyor, her yer kalabalik,

Ben seni diisiiniiyorum bir bodrum kahvesinde

Uzat bana uzat ellerini

Izinli askerler gériiyorum, kiritarak yiiriiyen isci kizlar

Istanbul her giinkii yasantis1 iginde, ugultulu,

Giivercinler glinesten bir sessizligi biriktiriyor

...Binalar yan yana yiikselip gidiyor

Vapurlarin agzi kopiik iginde

Uzaklarda ne kapilar agiliyor

Trenin biri bir istasyona variyor

1227 Cemal Siireya, Sevda Sozleri, s. 38.

1228 Cemal Siireya, Sevda Sozleri, s. 39.

1229 Cemal Siireya, On Ug Giiniin Mektuplari ve 1967-1968 Muktuplari, Yap1 Kredi Yayinlari, 17. Baski, Istanbul
2017,s. 73.
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Ordan ¢ikiyor biri.”1?%

Uvercinka kitabinda yer alan “Ask” siirinde sair sevgilisiyle gegirdigi bir geceyi anlatir.
“Simdi sen gidiyorsun. Git. / Gozlerin durur mu onlar da gidiyorlar. Gitsinler.”'?3!
dizesiyle sabah oldugunda yanindan ayrilan kadininin kendinde yarattig1 hayal
kirikligim1 yansitir. Cinsellik duygularint da yansitan sair o gin iyi uyandiklarini,
uyandiktan sonra da sevismeye devam ettiklerini, “Seni bir kere opsem ikinin hatir
kaliyordu/iki kere opeyim desem iigiin boynu biikiik/Yiiziiniin bitip viicudunun
basladig1 yerde/Memelerin vardi”?®2 dizeleriyle kadim Sptiigiinii, o siralarda Karakoy
kopriisiine neredeyse gokyliziiniin kendini ikiye bdlecegi sekilde yagmur yagdigini
anlatan siirde sair, ‘giizel lafli Istanbullar’ fadesiyle bir yanda Istanbul’da yasayan
insanlarin daha diizgiin bir Tirkce ile konusmasmi kastederken, diger yandan da
kadmnlarin konusmalarindaki isve ve cilveye vurgu yapmaktadir. “Ulke” siiri sevdigi
kadinla ayrilan ve baktig1 her yerde onu goren sairin, cinsel duygularini da en yalin
haliyle yansittig1 bir siirdir. “Sen yiiziine siirgiin oldugum kadin” dizeleriyle vurgulanan
0zlem ve derin bir yalmzlik i¢inde kadinin tekrar gelmesini, yasanilan tim giizel
anilarin  yeniden yaganmasmi ister. Siirin basindan sonuna kadar kadim
Konya/Firat/Palandoken/Erzincan/Babil/Antalya  gibi  {ilkenin  farkli  kentlerine
benzeterek aslinda onu ne kadar sevdigini ve 6zledigini dile getirir. “Roman Okudum
Seni Diisiindiim” siirinde ise sair sevgilisiyle baskentin sokaklarinda kolkola dolasir. Bu
siirinde sevdigi kadinla bagbasa kalmak adina kuytu sokaklar arayan sair ara sira kadini
Opse de hemen korkarak geri ¢ekilir. Her ne kadar kadin toplumda eskiye nazaran daha
serbest olsa da yine toplum baskisindan istedigi gibi hareket edemez ve gizlilik aranir.
En sonunda sevdigi kadin1 Selimiye’nin minarelerine benzeten sair, ¢ift katmanh bir
anlamla siirine anlam derinligi katar. “Inan Selimiye'nin minareleri gibisin/Her
seferinde baska yoldan ¢ikilir nirvanaya”'?® diyen sair, Nirvana kelimesiyle hem dini
acidan nirvanaya ulagsma anlamini hem de sevdigiyle her sevisme sonrasinin ayri bir

nirvanaya ulagsma oldugunu soyler.

[lhan Berk’in siirlerinde kadin, is hayatma ve giindelik hayata dahil olma
bakimindan is¢i yoniiyle, ayrica da sevismenin 6znesi konumuyla yer alir. Yalniz her
seye ragmen edilgen bir kadindir yansitilan ve bu yiizden modernlesme ve kentlesmeyle

birlikte degisen kadinin goriintiisiinii kadin 6zneden ziyade sairin algisindan okunur.

1230 Cemal Siireya, On U Giiniin Mektuplari ve 1967-1968 Muktuplart, $.93.
1231 Cemal Siireya, Sevda Sozleri, s. 17.

1232 Cemal Siireya, Sevda Sozleri, s. 17.

1233 Cemal Siireya, Sevda Sozleri, s. 314.
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Giinesi Yakanlarin Selami’nda daha idealize edilmis ask ve kadin anlayis1 varken,
Istanbul Kitabr’yla karsilastigi biiyiik kentlerin etkisiyle birlikte kadmin bir nesne
konumuna geldigini ve kadin bedenini 6n plana ¢ikardig1 gériiliir. “Istanbul Kitabr’yla
birlikte kente giren Berk, sehrin kozmopolit yapisi igerisinde, asktan yavas yavas
bedene doner.”'?®** Sokaklara diismiis fahiselerden, ozlenen sevgiliye kadar tiim
kadinlarin bedenlerine tutkudur géze carpar. Kentler sairin duygu diinyasin1 degisime
ugratir. Daha 6zgiir ve bireyci biling yapisiyla, kalbiyle birlikte bedeninin isteklerine de
acik olur ve siirlerinde bu durum daha ¢ok erotizm boyutlarinda yer alir. Kadini tiim siir
diinyasinin merkezine oturtarak etrafindaki her nesneyi onunla 6zdeslestirir. Gerek
erkek gerekse kadin agisindan gozler Oniinde yasanan bir cinsellik anlayisi yer alir.
Sairin “Istanbul” siirinde yer alan kadimn figiirleri genellikle Galata ve Civarindaki
Yiiksekkaldirim Tophane sokaklarinda yasayan hayat kadinlaridir. “Ben o zamanlar
Istanbul’un Tophane ile Yiiksekkaldirnm aksamlarmin haylazlik  sarkilarini
soylerdim”?® diyerek genglik yillarinda yasadiklarinin anilarini yansitir. Bu kadinlarm
yasadiklar1 sokaklar eski ask plaklar1 ¢alar. “Kadinlar sabahlar1 kapilarinin 6nlerinde
yar1 ¢iplak, geceleri soyunup otururlar.”'?*® Saclarindan ¢ay kokusu dagilan bu
kadinlarin hayatlari, is¢i insanlarinki kadar zor, artik gelecekten timidini kesmis, artik
hi¢ kimseyi beklemedigi i¢in de neselidir, gelip gecenlere giiler. Bu kadinlarin en ¢ok
korktugu sey ise asik olmaktir. Diinyay:1 onlar kadar sevenine rastlamadigini séyleyen
sair, her seyini kaybetmis bir insanin diinyay: algilayisindaki aska asiktir. “Giinaydin
Edibe” genel bashigi altinda yer alan “Her Giinkii Gokyiizii Altinda” siirinde kuslarin
ucmasini, agacin boy vermesini sevdigi kadina mal edip omriiniin anlamin1 da sevdigi
kadinda bulan sair, sehirlerin kurulmasini da bir kadina baglar: “Biitiin seni diisiiniip
yiikselmis sehirler / Kanallar, demiryollari, nehirler”.!?®” Tek basina bulundugu bir
kentte “Ellerim cebimde Istanbul’a bakiyordum”?*® diyen sair, zor zamanlarinin

2

sikintisin1 da kadiini diisiinerek dayanir. “Sabahlar1 ” siirinde ise sevgilinin gozleri
Istanbul gibi piril pirildir ve burada vurgulanan sairin gordiigii kenti sevgilisi iizerinden
yorumlayigidir. “Ben Senin Kralligin Ulkene Yetistim” siirinde kadinin giizelligi
Istanbul’un baliklar1 gibi sonrasiz, en giizel sulara vurur ve sair kadmi gitmek istedigi

ama varamadigi bir iilkeye benzetir. “Diinyada sizinle Istanbul olmak varmug”?%

1234 Tarik Ozcan, Aykiri ve Sair Ilhan Berk, s. 126.

1235 flhan Berk, “Esik”, Toplu Siirler 1 (1947-1975), s. 22.
1236 {lhan Berk, “Egsik”, Toplu Siirler 1 (1947-1975), s. 23.
1237 {lhan Berk, “Esik”, Toplu Siirler 1 (1947-1975), s. 100.
1238 flhan Berk, “Esik”, Toplu Siirler 1 (1947-1975), s. 101.
1239 flhan Berk, “Esik”, Toplu Siirler 1 (1947-1975), s. 251.
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diyerek bir kenti giizel kilan kadinin varligindan ve o varligin yoklugundan bahseder.
“Her giin siz bakincayd: giizel kentlerim”?*® diyerek bir kenti giizel kilan yine bir
kadinmn varligidir. “Ulkem Béliindii Bu Oglemi Sana Ayirdim” siirinde “Ben kentlerimi
hep sana bakarak yapardim / gecene derin kadirgalarimi birakir / Opiisiiniin o 1ss1z
kentlerine varirdim”?4! dizeleriyle kurdugu hayali kentlerde sevgilisiyle aski yasayan
sair, ardinda yalmzlhigr birakarak giden sevgiliden sonra “Kentlerim diizen yiizii
gormeyecek anladim”*?*? diyecektir. Tarik Ozcan’a gore “Govde iizerine yazilmis en
giizel siirlerini topladigi™?*® Asikane kitabinda yer alan “Siir” siirinde bedenini kente
benzeten sair, sevisme anini ise nehirlerin, ormanlarin ve gokyliziiniin gezildigi bir an
olarak algilar. “Siz” siirinde bir kadini1 tasvir eden sair i¢in kadinin gozleri Ortagag,
kocaman ve 1ssizdir, sesi ise Istanbul gibi elgin ve sonrasizdir. Sairin etrafindaki her
seyi sonunda kente dayandirmasi, onun kentlere olan bagliligin1 gosterir. “Cikrik¢ilar
Yokusu” siirinde sair asik siir 6znesinin sevgilisinin hayalini de yanina alarak kent
sokaklarinda gezmesini anlatir. Cilineyt Issi’ya gore iki bosluk arasina yerlestirdigi
siirinde sokaga sevgilisiyle, sevgilisiyle de sokaga hareketlilik ve canlilik getiren sair,
aksamin gelmesiyle birlikte biitlin diikkanlarin kapandigi ve aligverislerin bittigi sokagin
sessizlige biiriinmesiyle evine gider.!?** Ilhan Berk’in siirlerinde kadin genellikle beyaz
ve kirmizi renklerle ve en ¢ok Istanbul kentiyle 6zdeslestirilir. Bu siirlerde pasif
konumda olan kadin, sadece sairin zihninde yer ettigi Ozellikleriyle yer alir. Onun
disinda bir eylemde bulunan, yasayan bir kadindan s6z edilemez. “Bir Diizyaziyimdir
Belki De Ben” siirinde kadinin yiiziinii kentin degisik unsurlarina benzetir. Bu siirde
kadinin yiizii denize inen sokaklar, Dortyol agizlari, su saatleri, erkenden agilan
carsilara benzetilir. Sair ise kendini sevgilinin yiiziinden siiriilmiis bir diizyazi olarak
algilar. Bu siirde 6nemli olan kadinin kentin unsurlariyla tarif edilmesidir.

Sezai Karakog’a gore “insanimn, carpik ve negatif realitesini oldugu gibi”1%4

anlatan Ece Ayhan, siirlerinde fahiseler, escinseller, liimpenler ve azinliklar gibi
toplumun digladig1 kisileri 6zne olarak tercih ederek, bu insanlarin kent yasami i¢inde
maruz kaldigi olumsuzluklar {izerinden, insanlarin kent yasami iginde degisen hayat
boyutlarini1 yansitir. “Mayakovski’nin yalnizca kadinlar i¢in kullandig1 bir sesi varmus.

Dogru mu bu? Dogru olabilir mi? Sanirim dogru galiba, biz de yalnizca kadinlara

1240 flhan Berk, “Esik”, Toplu Siirler 1 (1947-1975), s. 261.

1241 flhan Berk, “Esik”, Toplu Siirler 1 (1947-1975), s. 266.

1242 flhan Berk, “Esik”, Toplu Siirler 1 (1947-1975), s. 266.

1243 Tarik Ozcan, Aykirt ve Sair Ilhan Berk, s. 56.

1244 Ahmet Ciineyt Iss1, “Ilhan Berk Siiri Uzerine”, Edebiyat Ortam, Y1l 1, Say1 5, Ankara 2008, s. 18.
1245 Sezai Karakog, Edebiyat Yazilar: Il (Disimizin Zary), Dirilis Yaymlari, 6. Baski, Istanbul 2014, s. 33.
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karst baska bir ses kullaniyoruz.”'?*® diyen Ece Ayhan i¢in kadm, c¢ogu siirlerde
romantik duygularin yansitildigr kisi olmaktan ziyade yine kent iginde otelenmis,
Orselenmis, her tiirlii yokluga maruz kalmis, buna boyun egen tavriyla birlikte ele alinir.
“Ona toplumun belirli kesim ve anlayislarinca yoneltilen bakis bigiminin sinirlar i¢inde
hapsolmus, kendisine ancak bir esya kadar deger verildigi o diinyada kaderini
kabullenmis haldedir. Ozne degil, eril hegemonyanin bigimledigi birer arzu
nesnesidir.”*?*’ Diger yandan bazi siirlerde ise kadmlar buna ragmen durumunun
farkinda olan ve giiclii bir sekilde hayata tutunan 6znelerdir. Ozellikle “Urkii” siirinde
kadinlar taciz etme hakkini kendinde bulan erkekleri ormanda bir ayiya benzeten sair,
bu zihniyetteki erkeklerle karsilasan bir kadinin,

“l. Yazm. Bir dal yapayalniz kasabadan kdye doniiyordur. Bir siirii boz ayiyla karsilagir dar bir

gegitte.

2. Umarsiz. Ustiindekileri bagindakileri fora eder. Anadan dogma ¢irilgiplak.

3. Ayilar duraklarlar, homurtular1 kesilmistir. Ormanlarinda bdyle bir aykirilik gérmemislerdir

hi(} 211248

“Ibraniceden Cizmek” siirinde toplumun disina itilmis “fahise kadm” bireyi “¢ikmaz
sokakta ablam™?* dizesiyle sembolize eder. Kadinin nereye giderse gitsin uzun
bacaklarindan bulundugunu ifade eden sair, herkesin kendini ait hissettigi bir kent
yasami arzulayarak Ortagaga yonelir ve “Bu kente bir giivercin ¢izmek”?*° dizesiyle
kentlerin Ozgiir havasina olan Ozlemini dile getirir. Barisi, affetmeyi ve huzuru

simgeleyen giivercin!?!

imgesiyle sair, iktidar, toplum ve aile tarafindan diglanan,
mahkim edildikleri yalmzlikla birlikte iclerinde biiyiittiikkleri umutsuzlugun esiri olan
tiim bireylerin baris icerisinde yasamasini istedigini yansitmis olur. “Siirin metaforik
diizleminde, yersizyurtsuzlastirilan ve dillerini / Ibranice’yi bir devlet bayrag: altinda

konusma ozgiirliigiinden yoksun birakilan Yahudilere gondermede bulunan’!?%2

sair,
“bir ses ¢iziyorum / herkeste olsun herkeste bir ses olsun istiyorum”*?°3 diyerek bir kenti
olusturan tiim bireylerin korkmadan seslerini ¢ikarabildikleri, kendilerini ifade ettikleri

Ozgiir bir kent hayalini yansitir.

1246 Ece Ayhan, Basibozuk Giinceler, $.24.

1247 Erdogan Kul, Ece Ayhan ' Siirleri Uzerine Bir Arastirma, S. 272.

1248 Ece Ayhan, Biitiin Yort Savul’lar! (1954-1997 Toplu Siirler), s. 185.

1249 Ece Ayhan, Biitiin Yort Savul’lar! (1954-1997 Toplu Siirler), s. 42.

1250 Ece Ayhan, Biitiin Yort Savul’lar! (1954-1997 Toplu Siirler), s. 42.

1251 Detayh bilgi igin: Funda Sisci, “Tiirk Mitolojisinde Giivercin Motifi ve Cagdas Tiirk Resminde Temsili”, Idil
Dergisi, C. 7, S. 41, Istanbul 2018, s. 47-53.

1252 Beyhan Kanter, Siirsel Kimlikten Mekdansal Sumirlara, S. 57.

1253 Ece Ayhan, Biitiin Yort Savul’lar! (1954-1997 Toplu Siirler), s. 42.
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Siirlerinde ¢ogunlukla kadinlar iizerinden temsil edilen fuhus, sairin “Kanto
Agac1” siirinde kanto sOyleyen kadin sanatci kisi tizerinden verilir. Siirlerinde merkezi
bir konumda bulunan fuhus ger¢eginin iki temel boyutu olarak ekonomi ve cinselligi
gorerek sair, “Viicutlarin miilk edinilip ekonomik degise sokulmasi —bdylece
somiiriilmesi, kullanilmasi, harcanmasi, tutsak edilmesi- toplumu var eden altyapinin
insan dis1 gergegini disa vurur.”?>* Kentteki ekonomik boyunduruga ayak uyduramayan
kadinlar ¢aresizce bu batakligin kurbani olurlar. Cumartesilerle algiladigi kentin fuhus
yasamini korkung¢ bir pandomima olarak diisinen sair, “kanto agaci” imgesiyle bu
yasami vurgulayan kanto sdyleyen veya kanto dinlemeye gelen halk tabakasindan
kisileri yansitir. Bu siirinde kisilere bakisinda ekonomik boyutu onceleyen sair, “En
cumartesili bir Istanbul diisiinerek bu kantolar1 diisiiniiyorsun / Istanbul orospulari
sendikasinin bégriinde mesrutiyetten sakli”*?*® dizeleriyle kadinlarin yasadig1 bu sessiz
siddete karsi onlar1 bir sendika altinda toplanmus gibi algilar: “istanbul orospular
sendikas1”. Yasamin sundugu karanliga kanto agaclar1 diken bu kadinlarin “gelip kanto
agacini kesmisler kantolarini delik desik etmisler”dir ve “Ancak ‘susmaya mahkGm’
edilen bu ezilen kitlenin paymna ‘pandomima’ gibi sessiz hareketler”'?*® diismiistiir.
“Karhane” siirinde de fuhus yapan kadinlardan bahseden sair, Beyoglu, Galata’da
Ziirefa Sokag iizerinden Istanbul’daki fuhus mekanlarma gonderme yapar. Gaga
burunlu bir c¢acanin ifadesiyle toplum icinde ‘“‘sermaye” boyutuna indirgenen bu
kadinlar, hayat i¢inde yasadiklar1 zorluklar sigaradan kirgillasmis sesleriyle “Hig bile,
benim niifus kagidimda ‘agir is¢i ekmek karnesi verildi’ duruyor.”*?7 dizesiyle kendi
agizlarindan anlattirir. Toplum tarafindan sermaye olarak goriilen bu kadinlar saire gore
aslinda hayatin ¢ikmazinda zorunlu olarak yaptiklart agir iste calisan is¢i gibidirler.
“Patron! Ya da Bir Patron!” siirinde ise fuhus yapan kadin “Artik yeter ve yetti
patron!”'?®  dizesiyle isyammi dile getirir. Kendisini “Beyoglu’nda fuhusla,
pezevenklerle ve orospularla i¢ ige yasiyorsun. Zaten sen de onlardan birisin. Toprak
zeminli bitirimhanelerle senli-benlisin.”*?*° sozleriyle toplumun bu en alt smifinda
sayilan insanlariyla yakinlagtiran Ayhan, “Canakkaleli Melahat” ismiyle 6zdeslestirdigi
bu kadinlara kars1 duydugu yiiceltici tavrini su dizelerle gosterir: “Canakkaleli Melahat

da bir Anafartalidir. Canakkale Cumhuriyet meydaninda bir heykelinin

1254 Ahmet Soysal, 4’Dan Z’Ye Ece Ayhan, s. 16.

1255 Ece Ayhan, Biitiin Yort Savul’lar! (1954-1997 Toplu Siirler), s. 53.
1256 Beyhan Kanter, Siirsel Kimlikten Mekansal Sinirlara, s. 121.

1257 Ece Ayhan, Biitiin Yort Savul’lar! (1954-1997 Toplu Siirler), s. 191.
1258 Ece Ayhan, Biitiin Yort Savul’lar! (1954-1997 Toplu Siirler), s. 246.
1259 Ece Ayhan, Biitiin Yort Savul’lar! (1954-1997 Toplu Siirler), s. 247.
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dikilmesi(ni)!”?®0 istedigini ifade eder. Bir hayat kadini olan Canakkaleli Melahat bir
zamanlar Istanbul’da genelev patroniceligi yaparken “Tombalac1 Ceylan” lakapli dostu
tarafindan kafasina ates edilerek Oldiiriilen bir kadindir. Siirde ii¢ denizle {ice
boliinmiis bir kent olarak Istanbul’da yer alan Beyoglu’nu da fuhus mekan1 olmasiyla
on plana cikarir. “Ihtilalci Kadinlar” siirinde hayallerini mumlarin kokusu altinda,
biiyiik mahzenlerde, satirlar ve sekiller lizerinde birakarak isittigi ihtilalcilerin sesinin
pesinden yabancis1 oldugu sehirlere kacan kadmnlari anlatir. Bu kadinlar
memleketlerinde hayalleri ile birlikte ¢ok seyler birakmis, beraberinde tasidiklar
umutlarla birlikte kentlerin hayalleri yikan yiiziiyle karsilasmislardir. Gegmisleri sir
kalan bu kadinlar1 sehirler cok gdrmiistiir. Onceleri geng olan saglari nehirlerde kalan bu
kadinlarin 6liim fermanlari ise baska sehirlerde verilmistir, “Ama ¢ok siirmez ikinci
yasamalar1 / Kendileri de bilirler bunu /Karanlik yollarda cesetleri bulunur / Karar baska
sehirlerde verilmistir / Oliim oradan gelir”.'?%! Sairin tére cinayetlerine de gonderme
yaptig1 siirde kadinlar 6limii dahi goze olarak bir yolculuga ¢ikarlar ve kendilerine
sunduklar1 yasamin ¢ok siirmeyecegini bilmelerine ragmen adimlarini atmaktan geri
kalmazlar. “Gomiilme merasimleri ekseri / Yagmurlu bir havaya rastlar / Kimseler
bulunmaz / ismi bile belirsiz bir sekilde / Bavullar1 ve mektuplari kalir odalarinda”262
dedigi bu kadinlarin asla hatira defterinin olmadigini sdyleyen sair, bu i1simsiz kadinlar
“Ihtilalci” olarak kahramanlastirir.

Hayatin yiikiinii kaldirabilen ama disiligini yitirmemis ‘kalin derili’ bir kadin

diisledigini sdyleyen'?5

sairin siirinde yer alan kadin figiirii, genellikle erkegin sevgi
nesnesi olarak edilgen bir konumdadir. Hayatin i¢inde yasayan bir kadin1 yansitmaktan
ziyade, hayalleri hatiralan siisleyen bir kadin 6zne vardir. “Akcaburgazli Yekta’nin
hikayesini anlatan uzun siirlerinde ise “tereddiitlerin, hirslarin, feragat ve ¢ilginliklarin,
hatta eylemlerin 6zneleri, failleri olan kadin figiirler” eylemlerinin sorumlulugunu alma
konusuna erisebilseler bile, “hepsi biraz ‘erkegi’ andiriyor[dur].”*?®* “Tel Cambazinin
Riizgarsiz Asklara Vardigint Anlatir Siirdir” siirinde sair sevdigi kadinin hayatina
girmesiyle birlikte degisen Istanbul algisim yansitir. “Once Istanbul vardi o yoktu /

Sonra birgiin ¢cikti geldi / Biitiin kapilar yerini buldu”'?®® dizeleriyle saire

tamamlanmislik hissi veren kadin 6zne degistirici, doniistiirlicii konumdadir. Saire gore

1260 Ece Ayhan, Biitiin Yort Savul’lar! (1954-1997 Toplu Siirler), s. 247.

1261 Ece Ayhan, “Adim Ece Ayhan Caglar”, haz. Tung Tayang, Yapi Kredi Yayinlari, istanbul 2018, s. 93.
1262 Ece Ayhan, “Adim Ece Ayhan Caglar”, s. 93.

1263 Tyurgut Uyar, Korkulu Ustalik, s. 558.

1264 Orhan Kogak — Yiicel Goktiirk, Turgut Uyar ve Baska Seyler, s. 12.

1265 Tyurgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 117.
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“Istanbul cografyada 1s1ks1z bir sehir[ken]”*?%® kadin 6zne ayisigim parcalayarak kentin
her sokagina birer parca dagitip kendinden 6nceki karanlik kenti aydinlatir. Bir yanda
Istanbul, bir yanda Edirnekapi, “Vitrinsiz diikkanlar ve dut agaclari”*?®” bir yanda ise
kadin bu macerayi, biitlin insanlarin birbirini sevmesi gerektigini anlatacak ve o zaman
tamamlanmislik saglanacaktir. “Yesil Badanada Kurtulmak”™ siirinde ev igine sikisip
kalan ve tim hayatin1 dort duvar arasinda gegirmek zorunda birakilan kadinlarin
toplumdan soyutlastirilmasini irdeler. Kadmlarin c¢iplak topuklarimin mozaiklerin
iistiinde dolasmasi, yasamdan koparilan ve betona mahkim edilmelerinin sonucudur.
Sair burada kenti betonlugunu vurguladig1 evle 6zdeslestirir. Diger yandan siir 6znesi
kendini evden disar1 attifinda da kalabaliklara karisir ve ardindan ne sdylendigine pek
aldirmadan kitapgilar1 gezer, apartmanlarin katlarin1 seyreder, sinema girislerindeki
sevisen erkek kadin resimlerine bakmayi hayal eder ve aslinda burada kadinin bir
baskaldir1 duygusuyla hareket ettigi goriiliir. Kalabaliklar igindeki bu gezintinin
ardindan eve dondiikten sonraki hissettigi yorgunluk duygusunu kentin kargasasiyla
doviigmiis olmasina baglar. “O Zaman Av Bitti” siirinde “Kadinlar biitiin gii¢lerin
vardigi, yeniden bir baktigimiz diinyaya / Biitiin arabalar1 iten biitiin giinesleri getiren
ahsap konaklara / Durdugu yerde besleyici, kendine yeten, haydi dedirten hep
adamlara”'?%® dizeleriyle kadinin hayat icindeki yerine ve erkegin hayatindaki dnemine
deginir. Hayatlarinda kadin olmasa erkeklerin yasama gii¢ dayanacaklarmi “Kadinlar
olmasa gii¢ dayanirlar tuglalara kagitlara deniz-gék uyumuna” dizesiyle vurgular. Diger
yandan siirde hissedilen diger bir konu, kadinin yansitilan giliciine ragmen hala sosyal
hayatta aldig1t konumun smirli olmasidir. Kent ve tasgranin aksamlarimin da
karsilastirildigr siirde kent aksamlarinda insanlar yorgun ve tiikeniktir, kalabaliktan
kentin etrafina kiiflii bir ter bugusu yayilir. Tasradaki dogal ¢i¢ek kokularinin yerini
kentlerde lavanta ¢igeklerinden yapilma yapay kokular almistir. Bu siiri sair, “kentsel
yasamin birey iizerinde kurdugu tahakkiimiin ve simirliligin av metaforuyla anlatildig:
ve ironik soylemin hakim oldugu”?®® bir iislupla kurgular. Mehmet Kaplan’a gore bu
siirinde de sair “biliylik sehirlerde, giinliikk calismalardan ve baskilardan yorulan
insanlarin, kadinlar vasitasiyla tabiata, i¢gilidiilerinin iptidailigine doniisleri, gayet agik

ve kuvvetli olarak ifade”*?’° etmistir.

1266 Tyrgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 117.

1267 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 118.

1268 Turgut Uyar, Biiyiik Saat (Biitiin Siirleri), s. 192.

1269 Beyhan Kanter, Siirsel Kimlikten Mekdansal Stmirlara, s. 41.
1270 Mehmet Kaplan, Siir Tahlilleri I, s. 278.
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Edip Cansever’in Bezik Oynayan Kadinlar’inda yer alan “Seniha’nin
Gilnliigiinden/I, 11, II1, TV, V, VI, VII” siirlerinde bahsettigi Seniha giyinip silislenerek
Muhassen’e gider, “Lacivert bir jaluziyi indirir gibi”**"* gozkapaklarini indirerek
kendisini kendisine sunar. “Ben sadece armasiyim o katedralin'?"? dizesiyle katedrale
cevirdigi gogsiiniin istekleriyle hareket eden ve yabancilasmay1 baskalariyla seviserek
atmaya c¢alisan Seniha mutluluk/mutsuzluk arasindaki ¢eliskide mutlu oldugunu sdyler.
Boylece modern kent hayati icinde yabancilagan kadin bireylerin geldigi son durumu da
yansitmis olur. Muhassen’in genelevinde c¢alisan bir is¢i olmayan ama o ne zaman
cagirsa giden, istedigi erkekle birlikte olmak, artik kadinin fahise olmay1 da kendi secili
bir tercihine doniisiir. Pera Palas’ta evlendigi kocasinin simdi Izmir Karstyaka’da baska
birisiyle yagadigini animsayan Seniha, “Keder mi, act mi, hiiziin mii diinyanin rengi /
Mahzunluk mu yoksa yasam”*?’® dizeleriyle yasanu sorgular. Hayata geri donmek igin
yapmak istediklerini “Sevmek istiyorum, sevemiyorum / Carpiyor birbirine kalbimin
kapilar1 / giilmek istiyorum, giilemiyorum / One gegiyor acilarimin gizgileri / Vermek
istiyorum, veremiyorum / Geri g¢ekiyor beni tenimin gii¢clii dokusu / Konugmak
istiyorum, konusamiyorum / Kapaniyor biisbiitin dudaklarim”?’*  dizeleriyle
engellenmisliginin bireysel sikintilarini yansitir. Ge¢misinin mutlu giinlerinin hiiznii
altinda Seniha, iistiine kar yagan, her yengi, yenilgi, tutarsizlik, ikilemin giizelligini

doldurdugu, kendini kendine sunarken tek zevki bedeninde duyan ¢ok sesli bir miiziktir.

Sezai Karakog “Ates Dans1” siirlerinde modernizmin neden oldugu degisimi bu
kez kadinlar iizerinden yansitan sair, ‘kadin’ ve ‘dans’ metaforlariyla imgeledigi
kadinlar1 atese siiriikleyen modern kentlerin elestirisini sunar. Kadinlarin yagamlarinda
goriilen degisim, atese siiriiklendigini bildigi halde kadinin dans etmeye devam etmesi
modern kent yasaminin sundugu nesnelerin ¢ekiciligiyle alakalidir. Kadinin viicudunu
saran bir ebemkusagi gibi olan kefenini cennet kentinden cehennem kentine atilmig bir
koprii olarak goren sair, kadinin solugunu alev sesini ise kizgin kum ¢i1glig1 olarak
niteler. Bu kadinlarin yazlari “Kisin kentin kayganliginda / icki bardaklarinmn ardinda /
Piirtiik televizyon ekranlarinda”?’® biriken deniz dibine mahsus ani yosunlarmi, o
atesten firlayan zehir pargaciklarini denize gdbmmek i¢in gé¢ etmelerini olumsuzlayarak

“hedonist bir yasamin tutsagi olan insanlarin yasam algilarini Islami duyarlik ve Islami

1271 Edip Cansever, Sonrasi Kalir II Biitiin Siirleri, s. 290.
1272 Edip Cansever, Sonrast Kalir 11 Biitiin Siirleri, s. 292.
1273 Edip Cansever, Sonrast Kalir 11 Biitiin Siirleri, s. 298.
1274 Edip Cansever, Sonras: Kalir II Biitiin Siirleri, s. 299.
1275 Sezai Karakog, Giin Dogmadan, s. 605.
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referanslarin  gostergeleriyle elestirir.” Karakog, kadmin bedene indirgenerek

alcaltilmasini da yine islam’a sarilarak coziilecegine inanir.'2®
y

2.8.Mitolojik ve Fantastik Mekan Olarak Kent

Kelime anlami “Geleneksel olarak yayilan veya toplumun hayal giicii etkisiyle
bi¢gim degistiren, tanri, tanriga, evrenin dogusu ile ilgili hayali, alegorik bir anlatimi1 olan
halk hikayesi” anlamina gelen Yunanca ‘mythe’ kelimesinden tiireyen ‘mitoloji’, mitleri
inceleyen bilim dalina verilen ad olmasinin yani sira “bir ulusa, bir dine, dzellikle
Yunan, Latin uygarligma ait mitlerin biitiinii”” anlamna da gelir.*?’” ikinci Yeni sairleri
icin mitoloji, genellikle tarihi gercekliklerle i¢ ice yansitilan, bazen de mitolojik bir
boyut kazandirilan tarihin degerlendirilmesi olarak goriiliir. Tiirk mitolojisinden ziyade
Yunan ve Orta Dogu mitolojilerine ilgi duyan ikinci Yeni sairleri, bugiin icinde
yasadiklar1 kentlerin gecirmis olduklar1 tarihi siirecleri mitolojik efsaneler {izerinden
okuyucuya gosterir. ikinci Yeni sairleri icerisinde siitlerinde mitolojik kentlere en fazla
yer veren sair {lhan Berk’tir. Siir alan1 Istanbul’dan Paris’e kadar genis bir cografyaya
yayilan Berk’in, bu cografyada ilgisini en ¢ok kentler ¢gekmistir. Kentlere bakisinda dahi
geemis ve gelecegin at basi gittigi goriilen sairin siirlerinde mitoloji kentlerle girer ve
genellikle Ege, Yunan, Misir ve Ortadogu mitolojilerine yer verir. Iginde bulunulan
zamandan memnuniyetsizlik duyma ile birlikte ortaya ¢ikan gegmise bakma ve bugiinii
geemis ile anlamlandirma duygusu sairi Eski Uygarliklara, Ortagag ve Yunan mitolojik
kentlerine yonlendirir. Galile Denizi’yle birlikte incil’e de yonelen Berk, siirlerinde
mitolojik kentlerle birlikte Incil’de gecen kutsal kentleri de yansitir, okuyucuya aslinda
fazla bir sey gdstermeyip tarihte yer alan malzemeyle siirini dokur. Haz Isa’nmn
kenarinda vaazlar verdigi ve kutsilik atfedilen ‘Galile Denizi’ni hem siirine hem de
kitabma ad olarak segmesi, hem Hz. isa’nin yasadig1 donemin kentlerinin hem de Hz.
fsa’nin yasadiklarinin duyumsanmaya calisiimasidir.}2’® Fenike soyundan gelen Yunanl
bir kadinin sesini benzettigi Asur, Truva, Fenike ve Izmir gibi denizle amlan eski
kentler arasinda iliski kurar. Hz. Isa’nin dogdugu Beytelhem, Erden Irmagi, Beytsa,
Yerusalim (Kudiis) gibi incil’de yer alan kutsal kentlerden siirine tagidiklaridir. Sair
gecmis ve bugiiniin kentlerini ayni ¢izgide zikrederek zaman methumunu da ortadan
kaldirarak tiim zamanlar1 birlestirmeyi amaglar. Galile Denizi, Civi Yazisi ve Otag

kitaplarinda genellikle mitolojik mekanlar ve kahramanlar zikredilir, bugiiniin kentlerini

1276 Beyhan Kanter, Siirsel Kimlikten Mekdnsal Smirlara, s. 73-74.
121 TDK, Tiirkge Sozliik, s. 1031.
1278 Beyhan Kanter, Siirsel Kimlikten Mekdansal Smmirlara, s. 311.
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ve toplumunu ge¢misi lizerinden anlamaya yonelir. “Bu baglamda, Berk’in siirlerinde
mitolojik kentler, gecmise dayali yeni yasamsal deneyimler olarak yer alir.”*?"® <Olii
kentler’ adim1 verdigi bu kentlerin daha ¢ok adlarimi zikretmekle yetinir ve isimler

tizerinden verilen kentler bir sis bulutunun ardinda gizli, net bir sekilde yansitilmaz:

“Siz o gokleri gormediniz Asur’da

Kral yazit1 sularla Herodotos vakti, milat soguna durur nasil, nasil Met Krali Urikos’a irmak
oOtesi valiler getirir gosterirler, kim bilir ne giizel gosterirler, durur sonra nasil giizel Asur’larda

Ozel evlerde Akadca, kim bilir...

Siz o gokleri gormediniz, milat goklerini”128

Sairin “gdrmediniz” dedigi gokleri kendisinin de gdstermeye giicli yetmez, zira o gokler
¢ok uzun yillar 6nce yok olmus, defterlerde kalan izleri ise onu anlatmaktan acizdir:
“Ur alfabesine vuran yiiziiniiz Misir’da en ¢ok Misir’da bizim en ¢ok oldugumuz sabah seydiniz
oyle giizeldiniz.

Duyduk Got Denizi’nden geliyormugsunuz”128!

Artik toprak altinda kalmis kentlere sairin bu ilgisi genel bir kent sevgisiyle
aciklanabilecegi gibi, sairin bilinmeyeni resmetme ve ortaya c¢ikarma arzusu da

denilebilir:
“Biz seydik gormedik giizel trenleri Argos’ta...
I¢ ige odalard: Babil ihtiyar denizlere ¢ikardi kdy Yahudileri. ..
Babil ¢ok eski bir soguktu / Bayilirdik. ..
Bir el Dogu balkonunda bize On-Eleni gdsterir sonra geyikler ¢ikar girerdik evlerimize

I¢ odalarda annemin halayiklar1 bana ilk Frik kralinin Gordiyos oldugunu sdylerdi.. .

O zaman diinyada Fenike diye bir yer vardi tam yatacagiz oradan gelirlerdi bize”1%%

Anlatilan bazen bir masal bazen bir resim iizerinden yansitilir. ‘Soguk’ metaforu
tizerinden Babil’in bilinmezliginin insan iizerinde biraktig1 lirpertiye isaret eder. Artik
bu kentler, tarihin tozlu sayfalar1 arasinda kalmis, cocuklara masal diye anlatilan
hikayelere doniismiistiir. “Alfa Suyu” siirinde ‘A Cag1’ dedigi bir ¢cagdan bahseden sair
“Biiyiik bir ulus biiyiik bir duvarm &niine geldi”*?® diyerek bir zamanlar Siimer, Asur,

Misir ve Yunanlilar tarafindan kurulan tarih Oncesi kent devletleri olan Akad’dan,

1279 Beyhan Kanter, Siirsel Kimlikten Mekdnsal Sinirlara, s. 310.
1280 {lhan Berk, “Esik”, Toplu Siirler 1 (1947-1975), s. 241.

1281 {lhan Berk, “Esik”, Toplu Siirler 1 (1947-1975), s. 242.

1282 flhan Berk, “Esik”, Toplu Siirler 1 (1947-1975), s. 253-54.
1283 flhan Berk, “Esik”, Toplu Siirler 1 (1947-1975), s. 257.
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Uruk’tan, Fenike denizinden, Got kentlerinden, Cin’in en eski kentlerinden olan
Urga’dan bahseder. Sadece bir siirin sinirlart igerisine toplanmis birbirinden bagimsiz
bu kent isimlerinin olusturdugu resimden anlam ¢ikarmanin da imkani yoktur.
Istanbul’un ‘pis’ kelimesiyle anlatildigi “Balad” siirinde “Sizi bilmem ben galiba
olmadim o zamanlarda™'?%* diyerek yine bilmedigi zamanlarin icine girer ve iginde ne
yasandigini bilmedigi kentlerden bahseder: “Baktim biri yok o kentlerin hi¢ olmamislar
gordiim”.*?® Sair ne dyle denizler ne de o tiirlii karanhiklar gormiistiir. Kentlerdeki
bliyiik kalabaligin i¢inde kendi yalnizliklariyla yasayan insanlari bu gokle bu
yalmzliklarla nasil yasamda durmus diyerek tezath@ vurgulayan sair, Istanbul’a

karanlik, kapanik glinesli, pis sifatlariyla olumsuz bir bakis agisiyla bakar.

Tarik Ozcan’a gére bir zamanlarin biitiin ihtisamiyla yasayan mitolojik
kentlerini siirrealist bir anlayisla ele alan sair, “ortaya mitolojinin grafik kentleri[ni]
cikar[1r].” “Us Carsafi” siirinde yer alan:

“alplerin 6tesindeki galya /kral yolu Ramses II /daha agacli bir diinyada XII. paris krallar1 /kiigiik

bir barbar kentiuncheuvreilassis/krezis ve lidyalilarin sonu... seni sevmekten uyandi

roma / sonra giridin vergisi / libyaya ucan giivercin, celigi sakiza ilk getiren glasus, kral ay /

(yorganlarim tiitiin kokuyordu) yunancada teb adin1 alan kent*2¢

dizeler iginde barindirdigi kent isimleri ve bu kentlerin yasadiklari tarih aralig
bakimindan birbirinden uzak kentleri bir araya getirilmesi, siirrealizmin g¢agrisima
dayali anlayisinin belirtisidir. Genel olarak Berk’in mitolojik kentleri biitiinliiklii bir
gorlintiiden yoksun, sadece isimleriyle yasayan kentlerdir. “Il. Ramses” siirinin “ve side
de olmak yok. Cin./ Ciinkii artik ¢oktandir gercek bir Kayser yok. / -Ey Yahudi evi! /
(Hep bu 6liim sdzii) / Eski zamanlarda da issiz gezen ¢oktu”!?®” dizelerinde de goriilen
bu tamamlanmamis kent yapilaridir. Yine Tarik Ozcan’a goére Galata ve Pera
kitaplarinda da yasamini devam ettiren kenti, mitolojik bir tanimlamayla yansitmistir.
Tep’ten Troya’ya ve Iskenderiye’ye kadar uzanan mitolojik kentlerin biiyiilii havasini
stirrealist bir yaklasimla siirlerine tasidigi Civi Yazisi’'nda genel bir yalnizlik
duygusunun tizerinden siire taginan Elam, Akad, Troya, Sur Krallig1 gibi kentler sevilen
kadin ve kadinin yarattig1 bosluk duygusuyla yansitilir. Teb krallar1 gibi kendini yalniz

bulan sair, sevdigi kadini her siirde Helene uyruklu bir riizgara, kendisini de Helene’nin

1284 Tlhan Berk, “Esik”, Toplu Siirler 1 (1947-1975), s. 240.
1285 {lhan Berk, “Esik”, Toplu Siirler 1 (1947-1975), s. 240.
1286 flhan Berk, “Esik”, Toplu Siirler 1 (1947-1975), s. 291.
1287 flhan Berk, “Esik”, Toplu Siirler 1 (1947-1975), s. 301.
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baktig1 denizlerde Paris’e benzetir. Sair pek ¢ok siirinde mitolojik kentlerden bahseder

siirinin anlam diinyasini genisletmisgtir.128

Eski Ibrani metinlerinde Misir’a verilen Misrayim adin1 kullandig1 “Misrayim”
siirinde Ece Ayhan, bu bolgeyi escinsellik 6zelinde siginilan bir mekan olarak yansitir.
Sairin “kendi gercekliginden ¢ikararak muhayyel bir mekana” doniistiirdiigii'?®
Misrayim, kendi gergekliginden kagmak zorunda birakilan “cinler padisah1”
nitelemesiyle vurgulanan bireyin kagtigi, sigindig1 bilinmeyen bir iilkedir. Birey burada
adim1 degistirir, saglarin1 kazitir, yastiginin altinda soguk bir tabancanin varligiyla
uyuyabilir. Tiim c¢abalarina ragmen bir giin “ming izleyicilere” yakalanir, uzun
kirpiklerini bir kilicla keserler, eklemlerini kirarlar, cinsel tacizde bulunurlar.
Mekanlarin modernlesme adi altinda gecirdigi tiim doniisiimlere ragmen zihni
gelisimini tamamlamayan insanlarin anlayissizliginin, hosnutsuzlugunun kurbani olan
birey 6liimii aln1 agik bir sekilde karsilar. Erdogan Kul’a gore “Kendini soyutlamayzi,
kendi imgelem evreninde yasamayi se¢cmek bir tehlikedir ayn1 zamanda. Zaten buna
izin verilmez; durumu fark eden ¢ogunluk (“birey”i yok etme giidiisiiyle kodlanmis
giiruh), ona her tiirlii eziyeti eder; tiim giizel ve dis diinyaya kars1 refleksif olarak
korunmasii saglayan Ozelliklerini yok eder, tiim cinsel ve fiziksel siddetleri ona
uygular. Sonunda da “damgalayip” biyolojik yasamma onu geri gonderir(ler).””t2%
Kendini ne kadar toplumdan soyutlamaya c¢alisirsa ¢aligsin, diizen bir sekilde ona
ulagmay1 basarir. “Kargabiiken” siirinde ise ¢ocuklarla okullarin ¢arpistigi eyliil aymin
yasandig1 bir mekandir Misrayim, “cocuk 6znelerin okullarda egitim adina yasadiklari
psikolojik siddetin mekan1 olarak olumsuzlanir.”*?®* Ortodoksluklarda yer alan “XX”
siirinde “Tekinsiz Maydos denizi”!?®? nitelemesiyle bugiiniin Eceabat’in1 mitolojik
boyutuyla yansitir. Rumlarin “goluk ¢ocuk, yash gen¢ (kostak delikanli), kadin
(maramali, terlikli, yeldirmeli) kiz, yiikte hafif, pahada agir esyalartyla, legenleriyle,
somyalariyla, ibrikleriyle, sahanlariyla masrapalariyla, yastaglariyla, konsol
aynalartyla... 1923 sonbaharinda vapurlarla, sefinelerle, sasirmis saskin ve apartopar

991293

gidince Maydos bastanbasa yanmistir sOylemleriyle bunlardan sonra Eceabat’a

Sabah’la Ne Giizel Durdunuz Askima, Troya’da Siz Sozii Giizeldi Eskiden, Ulkem Béliindii Bu Oglemi Sana
Ayirdim, II. Ramses

1289 Beyhan Kanter, Siirsel Kimlikten Mekansal Simirlara, s. 326.

129 Erdogan Kul, Ece Ayhan i Siirleri Uzerine Bir Arastirma, S. 269.

1291 Beyhan Kanter, Siirsel Kimlikten Mekdnsal Sinirlara, | S. 327.

1292 Ece Ayhan, Biitiin Yort Savul’lar! (1954-1997 Toplu Siirler), s. 106.

1293 Ece Ayhan, Mordétesi Requiem, $.15-16
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21294 glumsuzlanan

doniistiiriilen Maydos, “Bigak bilincinde bir ¢alkantinin dingildedigi.
bir mekandir. “Benares’in Oliinmiis Kadinlar1” siirinde “Hindistan’m milattan &nce
kuruldugu soylenen ve kutsilik atfedilen ‘Benares’ kentini Pera’daki fuhus yapan ve
kanto yapan kadinlarla biitiinler.”*?® Kendi doéneminin kadinlarini giinahlarindan
arinmak i¢in Ganj nehrine giren kadinlarla 6zdeslestirilen Ayhan, “Sanskrit gibi tilkkenen
/ otelenen bir dille uykular tecrit edilen ve ‘Sanskrit 6liimlere ¢arpip sarkilara’ diisen”
kadilar1 Benares araciligiyla kutsar.*?®® Mitolojideki “Hero ile Leandros”?%’ dykiisiine
gondermelerle olusturdugu “Hero ile At” siirinde ise mitolojik bir ask oykiisii iizerinden
siirine sectigi Sestos ve Abydos iki sevgilinin askinin yasandigi yer olarak gecen
mitolojik kentlerdir. Sestos “zeytin agaglari”yla tasvir edilitken, Abydos “kizgin
demirlerle daglanmis, hayitlarla kirbaglanmis”?® Ege Denizi’ne akan bir dereyle
betimlenir. Karsilikli iki yakada yer alan bu mekanlar cografi 6zelliginden ¢ok 6liimii
cagristiran mitolojik mekanlardir. “Hakaret Beyler” siirinde ise “Eski kaleleri zindan
kilmak. Osmanoglullari, Osmanoglullari. / Bakild1 ki Troya dolaylarinda da dogmustur

Hakaret Beyler.”!?® dizeleriyle Osmanli’nin adalet anlayisinin Troya dolaylarindan

dogdugunu ifade eder.

1294 Ece Ayhan, Biitiin Yort Savul’lar! (1954-1997 Toplu Siirler), s. 106.

1295 Beyhan Kanter, Siirsel Kimlikten Mekansal Simirlara, s. 327.

12% Beyhan Kanter, Siirsel Kimlikten Mekansal Simirlara, s. 327.

1297 Efsaneye gore, birbirine asik bir kral oglu Leandros ile Aphrodite nin rahibelerinden biri olan Hero, Canakkale
Bogazinim iki farkli yakasinda otururlar ve bu agiklarin birlesmeleri olanaksizdir; ¢ilinkii rahibe olan Hero’nun bir
erkekle birlikte olmasi yasaktir. Anadolu kiyisinda yagayan Leandros bir giin, kars1 kiyidaki kulenin tepesinde
Hero’dan bir ¢agr1 oldugunu diisiindiigii bir 151k goriir. Hero, yaktigi mesaleyle asigina bulundugu noktay: isaret
eder ve Hero da mesaleyi goziinden kagirmadan yiizerek karsiya geger, sevgilisiyle bulusur. Boylece iki sevgili her
gece ayni yontemle bir araya gelir. Ancak Leandros firtinali bir gecede dalgalarla bogusmaktan giicii tiikkenince
kendini denize birakir ve ertesi sabah cesedi Hero’nun bulundugu kiyiya vurur. Sevgilisinin cesedini géren Hero da
kendini denize atarak intihar eder. Detayl bilgi i¢in: Azra Erhat, Mitoloji Sozligii, 5.142, 143.

12% Ece Ayhan, Biitiin Yort Savul’lar! (1954-1997 Toplu Siirler), s. 175.

1299 Ece Ayhan, Biitiin Yort Savul’lar! (1954-1997 Toplu Siirler), s. 205.
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SONUC

Ikinci Yeni siirinde kent, modern yasamin beraberinde getirdigi tiim
olumsuzluklarin i¢inde can ¢ekisen, mutsuz ve umutsuz bireylerin bakis acilari
tizerinden sadece fiziki/cografi bir alan olarak ele alinmayip, sosyal, kiiltiirel ve tarihi
unsurlar1 da yansitir. Modern yasam kosullar1 kentleri bireyler i¢in huzura eremedikleri
bir dolambacli yola doniistiirmiis ve toplumla birey arasindaki ugurum giin gegtikce
biliylimiistiir. Siirlerinde insani temel alan bu sairler, insan-mekan iligkisi baglaminda
kisilerin i¢ diinyalarina yonelerek yasadiklari karamsarligi, uyumsuzlugu, huzursuzlugu
kent ekseninde dile getirirler. Betonlagsmis yapilar ve kapitalist somiirii diizeni i¢inde
kendilerini kistirillmig hisseden bireyler, kagma-kalma ve isyan-kabullenis celiskisi
arasinda bir acziyeti yasarlar. Gegmise duyulan 6zlem, bir hatiranin yansiticisi, sahip
oldugu degerler gibi geleneksel duyus tarziyla ele alinmayan kent, Ikinci Yeni sairleri
i¢in bir sicaklik mekani degildir. Sezai Karakog, ilhan Berk ve Ece Ayhan modern
oncesi donemlerin kent fragmanlarini da siirlerinde gosterirken, Edip Cansever, Turgut
Uyar ve Cemal Siireya daha ¢ok modern zamanlarin meydana getirdigi metropollerin

sorunlarini siirlestirirler.

Teknolojik ve bilimsel gelismelerle birlikte hayatlarim1 kolaylagtirma amaciyla
kurduklar1 kentlerin esiri olan ve diizenin hakim ritmine ayak uyduramayan bireyler,
umutsuzca kentin sokaklarinda kurtulus umudu arar. Coziim bulamamanin yarattig
gerilimden dogan tedirginlik, Ikinci Yeni sairlerinin genelinde hakim tema olarak
karsimiza ¢ikar. Karakog un Islami eksenli ¢dziim dnerisine karsilik, Cemal Siireya, Ece
Ayhan ve Edip Cansever Marksist diizeni ve sosyalist anlayisi benimseyerek gelecege
zaman zaman umutla bakabilir. {lhan Berk ise tarihin derinliklerinde kalmis mitolojik

kentlere yonelerek umutsuzlugu ve karamsarligi asmaya ¢alisir.

Bununla birlikte sairler bazi siirlerinde titopik kagis mekanlari tasarlarlar.
Bulundugu kosullardan memnun olmayan kentli bireyler Servet-i Fiinun sairleri gibi
kendileri i¢cin muhayyel siginaklar yaratarak gelecege tutunurlar. Turgut Uyar’in “Goge
Bakma Durag1”, “Uzak Kaderler I¢in”, “Geyikli Gece” ve “Meymenet Sokagi”, Ece
Ayhan’in “VI- Vedha Vedha Vedha” ve “Melankolya Cicegi”’, Edip Cansever’in
“Bosversene Sen Niye Beklemeli” ve Sezai Karakog¢’un “Fecir Devleti” ve “Kav”
siirlerinde bu kagis ve baska mekan 6zlemleri dile getirilir. Cogu siirde ise bulundugu
yeri terk edemeyen bireyler i¢in evleri bir sigiak olur. Sezai Karakog¢ hari¢ diger

sairler tim bu olumsuz kosullar1 sessiz bir boyun egisle kabullenerek kadin ve ickiye

251



sigmirken, Sezai Karakoc kurtulusun Islami yasayisin tekrar dncelenmesiyle miimkiin

oldugunu diisiiniir.

Ikinci Yeni sairleri birer kent sairidirler. Yasadiklar1 kentleri kendi ruh
stizgeclerinden gecirerek siirlerine tasirlar. Sairlerin sehri algilayislarinda belli ortak
noktalar géze carpsa da her sair kendi bireysel kent algisiyla kenti yansitir. Hepsinin
siirinin ana mekanm olusturan Istanbul’a bakislarinda bir huzursuzluk, kentten
memnun olmama, yalmzlik ve yabancilasma olan ikinci Yeni sairleri farkli ideolojik
goriislere sahip olsalar da Istanbul’la uzlasamamanin nedeni olarak modern Kkapitalist
diizeni goriirler. Sezai Karakog¢ i¢cin bunun yaninda insanlarin kentle uzlasamamasinin
diger bir nedeni kentin cazibesine kapilarak dinden uzaklasmasidir. Diger sairlerin
Istanbul’un gelecegi ile ilgili karamsar diisiinceleri karsisinda Karakog, dirilis

diisiincesiyle var olan bozuk diizeninden kurtulacak bir Istanbul diisler.

Ikinci Yeni sairleri i¢inde kente ve 6zellikle Istanbul’a dair yazdiklariyla en ¢ok
on plana ¢ikan ise aymi topluluga mensup olsalar da, diinya goriisleri ve estetik
anlayislariyla birbirlerinden ayrilan ilhan Berk ve Sezai Karakog tur. Berk’in Galata ve
Pera kitaplar1 6zelde kentin sadece bir boliimiine yoneltilmis bir dikkat izlenimi
verseler de genelde Istanbul’a bir bakis olup, bu kentin énemli bir kesiminin ge¢miste
oldugu gibi bugiin de nasil algilandigin1 géstermesi bakimindan 6nemlidir. Sadece bir
mekan1 tarif etmenin Otesinde, modernlesme ve kentlesmeyle birlikte degisik
goriiniimler arz eden kent ruhunun 6zel bir yorumundan ibarettir. Ve yazarimn Istanbul
kentini nasil algiladigini gosterecek birinci derecede kaynak niteligindedir. Karako¢’un
Istanbul’u ise manevi ve soyut degerlere odakli, Berk’in aksine kentin emekgi kesimini
olusturan yoksullarin yasam miicadelesini degil, Islami degerleri yansitan bir mekani
karsilar. Onun Istanbul’u gegici bir hareketliligi degil, sonsuz bir inanci barindirir. Her
ikisinin de Istanbul’a bakisinda poetik degil ideolojik egilimleri belirleyicidir.
Karakog¢’un Istanbul’u mistik bir mekanken, Berk’in Istanbul’u ise ekmegini alinteriyle
kazanan kiiclik insanlarin, emekgilerin yasama ugrasinin, miicadelesinin mekanidir.
Her ikisi de zaman zaman Istanbul’a sevgiyle yaklastigi gibi, zaman zaman
olumsuzlayict mahiyette yaklasimlari da vardir. Karakog’a gore Istanbul’un
yozlagmasinin sebebi Batiyken, Berk’te Batiya yonelik bdyle bir olumsuz yaklasim
yoktur. Karako¢’a gore kentteki tarihi ve kiiltiirel birikim kentin manevi temelini
olustururken, Berk’e gore bu unsurlar ¢iirlimiisliigiin ifadesidir. Berk’e gore

eskimeyecek tek sey calisan insanlarin alinteridir. Her ikisi de bu yozlagsmanin sonsuza
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kadar devam etmeyecegini dislinlir. Karako¢ icin bu dirilis disilincesiyle
gerceklesecekken, Berk ise isgilerin gerceklestirecegi bir ayaklanmayr diigleyip kente
halkin i¢inden bakarak, kenti icinde barindirdigi her tiirlii kimligin unsurlariyla

kozmopolit bir yapida sunarken, Karakog un Istanbul’u homojen bir yapidadir.

Genel olarak tiim sairlerde tarihsel bir bakis agisin1 da yansitan Istanbul, Sezai
Karakog¢ disinda diger sairler tarafindan genelde azinliklarin yasadigi Beyoglu ve Pera
gibi yerler iizerinden elestirilir. Toplumsal diizenin sorgulandig Istanbul, Ilhan Berk,
Edip Cansever ve Ece Ayhan’da Bizans tarihiyle ele alinarak, toplum tarafindan itilen
ve kenar mahallelerde yasayan insanlarin yasamlar1 dile getirilir. Ozellikle Ilhan Berk
ve Ece Ayhan’da ge¢mise yonelik suclayici sorgulamalarm nesnesi olan Istanbul,
Cemal Siireya ve Turgut Uyar’da satir aralarina serpistirilen elestirilerle yansitilir.
Cansever ise Istanbul’u tarihselliginden ziyade bugiiniiyle ele alinir. Sezai Karakog igin
medeniyetlerin merkezi olan Istanbul, Osmanlidan miras kalan ve dirilisin
gerceklesecegi gdzde mekandir. Ikinci Yeni sairlerinin tarihe bakisi ise genellikle
bugiinlin sorunlarini ge¢mis ilizerinden sorgulama olarak yansitilirken zaman zaman

geemise duyulan 6zlem de siirlerde s6z konusu edilir.

Milli Miicadele dénemi ve cumhuriyetin kurulmasiyla birlikte simgesel bir
mekana donlisen Ankara ise sairlerin siirlerinde uluslagma siirecinde yeni bir kentsel
olusum olarak sunulur. Hizli bir kentsel doniisiime ugrayan Ankara eski tarihsel
kimligini bir anda yitirerek bir ulusu temsil eden gézde bir mekana doniismiistiir. ilhan
Berk’in ge¢misi ve simdisiyle ele aldigi Ankara, Edip Cansever’de kentle ilk kez
karsilasmanin verdigi anlik duygularla yansitilir. Ankara’da dogmus olmasina ragmen
Uyar bu kenti siirlerinde belirgin bir mekan olarak kullanmazken, {iniversiteyi

Ankara’da okuyan Cemal Siireya’nin siirlerinde siyasi ve sosyal boyutlariyla yansitilir.

Anadolu ise Ikinci Yeni sairleri icin yoksullugun ve mahrumiyetin, kenarda
kalmishigin ve unutulmuslugun mekani olmakla birlikte, zaman zaman kentten kagip
sigimmak istedikleri dogal giizellikleri ve el degmemisligi gibi olumlu &6zellikleriyle ele
alinir. {lhan Berk, Ece Ayhan ve Cemal Siireya igin ideolojik bir tarzda yansitilan
Anadolu, Uyar’in ilk siirlerinde olumlu sekilde sunulurken daha sonraki siirlerin de ise
huzursuz bir mekan olarak yansitilir. Sezai Karako¢’un siirlerinde ise yogun bir sekilde
gbze garpan Anadolu, el degmemisligi ve Islam’in yeserdigi yer olarak metafizik agidan
ele alinir. Genel olarak hepsinde kiiltiirel 6zellikleri 6ne ¢ikarilarak Anadolu’nun terk

edilmisligi vurgulanir. Sairlerin kent-kir karsitligini da yansitan Anadolu, sadece dogal

253



bir alan olarak degil, Anadolu insaninin yasam seriivenini de yansitan terk edilmis bir

mekandir.

Tanzimat’tan sonra gerek cografi yapilart gerekse kiiltiirel 6zellikleriyle
eserlerde goriinmeye baslayan Avrupa kentleri, ilerleyen siirecte siklikla ele alinmistir.
Ozellikle Paris, Roma, Londra gibi kentler, mimari &zellikleri, sosyal ve Kkiiltiirel
yapilar1 ve diinyay: algilayis bi¢imleriyle Tiirk siirinde en fazla géze carpan Avrupa
kentleridir. Ikinci Yeni siirinde de Avrupa’ya dair izlenimler gdze ¢arpar. Ozellikle
sairlerin yaptiklar1 seyahatlerin gozlemlerinin yansitildig1 siirlerde yer yer kartpostal
tasviri hissi uyanir. Sezai Karako¢ ve Cemal Siireya Avrupa’yr cografi dzelliklerinden
ziyade uyguladiklar1 olumsuz siyasi politikalarla ele alirken, ilhan Berk ve Cansever’in
turistik bakist géze ¢arpar. Turgut Uyar ve Ece Ayhan’da ise Avrupa belirgin olarak ele

alinmaz.

Ikinci Yeni siirinde Ortadogu 6zellikle Birinci ve Ikinci Diinya savaslari
sirasinda bu cografyada yasanan olaylar ¢ergevesinde imgelerle ele alinir. isgal edilen,
somiiriilen ve katledilen Ortadogu halklarinin yasam kaygilart ve bagimsizlik
miicadelelerindeki haklilik dile getirilir. Ozellikle Sezai Karakog igin emperyalist
giiclerin zenginliklerini somiirmek ic¢in goz diktigi Ortadogu, farkli diinya goriislerine
ragmen Cemal Siireya ile birlikte ayn1 magduriyet ¢izgisinde ele alinir. Her ikisi i¢in de
Ortadogu cografyayr merkeze alarak kimlik ve benlik meselelerini yansittiklar1 bir
cografyadir ve Anadolu’yu da bu cografyanin bir uzantisi olarak sunarlar. Diger ikinci
Yeni sairlerinde ise misralar arasina serpistirilen imgelerle daha dar bir ¢ercevede yer
alan Ortadogu, modernlesmeye karsit diisiincelerini dile getirirken yararlandiklar1 bir
imge boyutunda kalir. Genel olarak bakildiginda ise Ikinci Yeni sairlerin hepsinin bu
cografyayr Dogu-Bat1 karsitligiyla ele aldiklar1 goriiliir. Ozellikle Ece Ayhan ve Ilhan
Berk’te 6ne c¢ikan mitolojik kentler ise ge¢cmise Ozlemi ve bireylerin yasadigi andan
memnuniyetsizligini dile getirir. Diger sairler siirlerinde mitolojik kentlere fazla yer

vermemislerdir.
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