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ON SOz

Ldebiyatimizda eserlerinde isledigi konular/temalar bakinundan bir
benzeri olmayan Salih Zeki Aktay (1896-1971); tizerine bugiine kadar kapsamli bir
monografik ¢aligma yapumamistir. Onun eserleri ve edebi kisiligi Gzerine yazilanlar
sig degerlendirmelerdir. Gerek yasami gerek sanatgi kisiligiyle tlgimizi geken Salih
Zeki lzerine c¢alismak, oniine gegemedigimiz anlama merakinin bir sonucudur.
Calismamiz sonucunda salt sair olmayan, oyunlanyla, oykileriyle, disiince
yazilaniyla, g¢evirilerivle ¢ok yonla kigilige sahip bir kaltir ve sanat adami ile
karstlastik. Bu baglamda nesnel bir bakis agistyla edebiyat biliminin dlgitleri
¢ergevesinde, giicimiiz yettigi kadariyla sairi, “Salih Zeki Aktay, Hayati, Eserleri,
Ldebi Kisiligi™ baslikli galigmanmizla edebiyat diinyasina sunmayi gerekli gordiik.

Calisgmamiz “Giris ten sonra ii¢ ana bolimden olugmaktadir. “Giris™ te
“Salih Zeki Aktay’dan Once Yeni Tirk Siirinde Mitolojik Ogeler™in islenisi ve
edebiyatimizda mitolojik ¢alismalar hakkinda genel bir bilgi verilmistir.

“Birinci Bélim™de, birincil kaynaklardan, kizinin ve torunun verdigi
bilgilerden yararlanarak sairin hayatint ve edebi taaliyetlerini sunmaya galistik.

“Ikinci Boliim™ de Salih Zeki’nin edebi eserleri niceligi oraninca tiirlere
ayrilarak incelendi. Siirlerinin bigim ve igerik yoniinden goziimlenmesinde yayim
sirasina gore dokuz siir kitabi esas alinmistir. Yayimlanan iki oyun ve iki oyka

kitabinin degerlendirilisinde de kronolojik siireg goz oniinde tutulmugtur. Metinlerin



I

yorumlanmasinda tirlerin yapilanisi ve icerigi arasindaki kosutluklar ve karsithklar
aktardmistir.

“Ugiincii Bolim™de sairin siireli yayinlarda ¢ikan yazilan, yazilarda
islenen konular tasnif edilerek ele alimp iglenmistir. Cevirilerinin tamtiminda
oncelikli olarak yayimlanan Degisisler (Ovid’den), Baltiyar Prens (Oscar
Wilde'dan) adli eserlerle, daha sonra siireli yayinlarda kalanlar 6lgit alinnugtir.
Bunun yaninda bu bélimde Salih Zeki’nin “Emin Bilend in Siirleri™ adh kiilliyat
calismasi ile yayima hazirladigi “Mitoloji™ albiimi tantilmastir.

“Sonug™ ta ¢alisma boyunca elde edilen degerlendirmelerin 1s1g1nda Salih
Zeki'nin edebi kisiligine ait ve edebiyatimizdaki yerini belirlemeye yonelik genel
yargilara ulagilmaya ¢alisiimistir.

“Kaynak¢a™ Gi¢ ana bashk altinda diizenlenmistir. Birinci grupta Salih
Zeki Aktay'in eserlerini, ulagabildigimiz kadanyla sireli yayinlardaki siirleri,
yazilar, gevirileri; ikinci grupta sair hakkinda yazilanlar; Ggiincii grupta galismamiz
sirasinda yararlandigimiz tiim kaynaklari belli bir sistem iginde gosterdik.

Calismamizin sonundaki “Ek” bolimiinde Salih Zeki’ye ait 6zel belgeler,
fotograflar, kizi Necla Tanca ile yapilan gériigme metni, farklt yerlerde yayimlanan
siilerdeki degisiklikler ve tum siirlerinde yer alan mitolojik ogelerin sozligii yer
almaktadir.

Galismalarim sirasinda uyartlariyla bana yol gosteren, siirekli galisma
azmit agtlayan hocam Yrd. Dog. Dr. Hakan Sazyek’'e siikran borgluyum. Yakin

ilgilerini ve yardimlarim hi¢ esirgemeyen degerli hocalarim Yrd. Dog¢. Dr. Songiil



il

Tas’a ve Opr. Gor. Mirsel Arici’ya ve Ars. Gor. Dr. Vedat Kurukafa'ya
tesekkirlerimi sunuyorum.
Namik Kemal Sahbaz

Malatya/Temmuz'99
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GiRIiS

SALIH ZEKi AKTAY’DAN ONCE YENi TURK SiiRINDE

MIiTOLOJIK OGELERIN YERIi

Yeni Tirk siirinde Yunan mitolojisinin ctkilerini belirleyebilmek igin
edebiyatimizda Tanzimat déneminden baslayarak, bu konuya ilgi duyan sanatgilarin
dncellerini giin 1s1@ina ¢ikarmak gerekecektir ki bu bizim ¢alismamizin ana amacini
asacak bir dizeye erisir. Bu nedenle oncelikle Tanzimattan ‘Nev-Yunanilik
harckctine kadar olan siirc igerisinde cdebiyat diinyasinin birkag telif eser disinda
cevirilerle tamigikligina goz atacagiz. Daha sonra s6z konusu hareketi ve hareketin

etkilerini degerlendirecegiz.

Tanzimat'tan Nev-Yunanilik hareketinin olusumu evresine kadar olan
siire i¢erisinde Yunan ve Latin edebiyati, mitolojisi ve uygarhgyla ilgili yayimlar
ismail Habip Seviik ten alinti yapan Senol Demir (1997)in ¢alismasina bagh olarak

yayim sirasina gore vereceiz':
- (1862) Kamil Pasa’nin Fenolon'dan 7elumak gevirisi.
- (1866) Ahmet Mithat’in Ksenefon'un Keyhiissev hakkindaki

Cyropedia adh eserinden, Hiisrevadme baghiklt gevirisi.

" Soz konusn eser: Ismail Habip Seviik. (1940). Avrupa Fdebivati ve Biz-1. Istanbul: Remzi Kitabevi.



- (1870) Yunan tarihine ait ilk derli toplu kitap Konstantinidi tarafindan

yazilan Turilti Yunanistan-1 Kadim adli eserdir.

- (1873) Ermeni kokenli Tirk vatandast Diyarbakirli Celebizdde

Agop’un Terciime-i Yezepos gevirisi.

(1877) Osman Rasif Etendi’nin Fransizcadan /.zop gevirisi.

1

(1884) Ebuzziya Tevfik'in /-zop gevirisi.

(1887) M.Naim Frasafi’nin Yunancadan //yudu gevirisi.

(1894) Nabizdde Nazim’in /sdtir adli esert.

- (1911) Mehmet Raufun Yundn-1 Tdrifii I-<debivatr adlr eseri Yunan

tragedyalan ile ilgili genig bilgi verir.

- (1912) Halit Ziya Usakligil’in Yunan-1 Kadim l.depivat, Latin Tarihi

lidebivatr adlt eserleri birer brogir 6zelligi tagir.

- (1913) Semsettin Sami, /fsdtir adli eserinde, Etrisk, Kipti, Fenike
Kartaca, Iran, Hint, iskandinavya mitolojileriyle birlikte eski Yunan ve Roma

mitolojisine de yer vermistir.

- (1913) Mustafa Nuri’nin 7arih-i Fsatir adlt esert Yunan Mitolojisini
tanitirken, Mchmet Tevfik’in /lsdrir-i Yunaniydn adli eseri Cumbhuriyet oncesi

yayimlanmig en ayrintili mitoloji kitabidir.



Yukarida adlarini siraladigimiz eserlerde ve bu eserlere bagh vapilan
tartigmalarda , edebiyatimiz ve diigiince hayatimiz igin Eski Yunan ve Latin’i temel
alma disiincesi yoktur. (Toker, 1982:135) ancak, bu dénemde ‘Nev-Yunanilik’
hareketinin olusmasina etkisinin olduguna inamlan bir tartigmay: aktarmakta yarar
var. Bu tartisma Ahmet Mithat Efendi’nin 24 Agustos 1313 (1897) tarihinde
Terciiman-1 Hakikat gazetesinde “Tkrdm-1 Akldm™ adli, Avrupa klasiklerinin

oneminden ve dilimize ¢evrilmeleri gerektiginden s6z cden makalesi ile baslar.

Bu makalede dile getirilen disiincelere karsi ¢tkan ve kargit distincelerini

ikdam da yayimlayan Ahmet Cevdet:

“Klasikleri biz heniiz terciime edebilecek bir halde olmadigimizdan
onlann bekdretini lisanimizin tevsiine [genisletilmesine] kadar muhafaza etmeliyiz”
der. Ahmet Mithat, dilimizin geviriler yaparak miikemmellesebilecegini ileri siirerek

Ahmet Cevdet’e karst ¢ikar.

Bu tartigmaya Cenap Sahabettin de 7erciimun-i Hokikdr'te yayimladif
“Klasikler Meselesi” adlt makalesi ile katilir. Yazara gore, o zamana kadar Avrupa
kidsikleri edebiyat dinyasinda ilgi gormediginden bunlarin gevirilerine de gerek
yoktur. Ayni makalede dikkati ¢cken bir baska konu kldsikten ne anlagiimasi
gerektigi konusundaki belirsizliktir. Cevirilere o zamana kadar klasik sayilan
Corneille, Racine gibi sanatgilardan degil, onlarin besledigi asil klasik kabul edilmesi

gereken Euripede’den, Sophokles’den, Aristophanes’den baslanmalidir. Dolayisiyla



Eski Yunan Edebiyatindan Eski Yunan'a yénelimek ise edebiyatimizi ‘tersine bir

akmun’ i¢erisine katacaktir.

Bu tartigmalar ‘kldsikler meselesi'ni en can alacak yerine getirmis, fakat
oradan bir adim ileriye gotiirememekten baska bir islevi olmayan sonuca varmistir.

(Yucel 1989:252-255)

Bunlarin yaninda Tevfik Fikret (1867-1915)"in “Promete™ siiri, Mehmet
Celal (1867-1912)’in “Veniis” ve “Aurora” adli iki hikdyesi eski Yunanla ilgisi
bakimindan ilgi gekicidir. (Necatigil,1995:123) Burada dikkati Tevfik Fikret’in siiri
tzerine gekmek istiyorum. Tevtik Fikret’in yasadigi donemde edebivat diinvastnin
salt geviriler kanaliyla yiz yiize oldufu mitolojik dgeleri, o siirine sokmustur.
Mitolojide aklin, ccsaretin, bas egmezligin sembolii Promcetheus (Can,1997:10-13)
Fikret’in siirinde Haluk'un dolayisiyla gengligin 6rnek almasi gereken bir yol

gostericidir:
“Bir giin su hastalikh vatan canlamtrsa... Ey
Miistak-1 feyz (i ndr olan ati-i milletin
Mechul elektrikgisi, aktar-1 fikretin
Yiiklen getir -ne varsa-biraz meskenet-fiken,
Bir parga rihu, benligi, idraki besleyen
Esmdr-1 biinye-hizini; bos durmasin elin.

Gor daima éniinde esatir-i evvelin
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Gokten deha-yi nar ¢alan kahram&nini. ..

B

Varsin bulunmasin bilecek nam i samni .77

Goruldigi tzere Tanzimat tan itibaren Yunan mitolojisine ait unsurlarin
edebi metinlerin temasini belirleyecek bir nitelife dontsmesi birkag ornek disinda

yoktur.

1912 yihinda, Turk edebiyatinda Yahya Kemal Beyath ile Yakup Kadri
Karaosmanoglu’nun onciliiinde baglayan, edebiyatimiz ve dagsiince hayatimizin
igin Eski Yunan ve Latin klasik eserlerini 6rnek almaya dayanan bir hareket vardir.
Bu hareket donemin edebiyat gevrelerinde ve basininda “Nev-Yundnilik™ adiyla

anlir. (Toker,1982:135)

Nev-Yunanilik hareketinin olusumu evresinde hareketin baslaticilar
Yakup Kadri ve Yahya Kemal’in edebiyat alanindaki disiinsel alt yapifarina, Yunan

edebiyatina karst ilgi dizeylerine bakmak gerekir.

Yakup Kadri Fecr-i Ati*de goriig ve anlayig bakimindan kendisinden
istiin kimseyi bulamamigtir. Her ne kadar Refik Halit’i, Ahmet Hagim’i begense de
onlarda kendisini etkileyebilecek bir gu¢ goremez. Anatole France™t okur. Anatole
France’in Sur lu Pierre Blanche (Beyaz Tus Ustiinde) inda anlattiklan Eski Yunan'a

ve Roma’ya aittir. Eserde gegen mitolojik tanrilari merak eder. (Yiicel,225:262)

 “Bir giin sn hastalikls vatan camlamrsa... 5y Nitva ve feyze canatan, miffesin gefecekiehi Meghul
elektrikgisi, biitiin fikir alanlarmm,. Nesi varsa-yiikien getir, anlavigt hesliven e anfart canlandan
matervellerini; bog durmasimn elin.: Gor daima éniinde evvel zaman masallarinm Gékten “ates”™
harikasim yere indiren kahramanmini.... varsm bulfunmasin bilecek adun, sanmn...  bkz:Biiviik Tiirk
Kldsikleri .9, Otitken Nesriyat , Istanbul 1989,5.327.



Yakup Kadri’nin durumu ortada iken Yahya Kemal dokuz vildir
bulundugu Paris’ten doner. Yahya Kemal Paris’ten Jean Moreas’lar, Heredia'larla
dolu gelmistir. Edebi toplantilardan hep ‘Greco-Latin’ diinyasindan séz konusu

Fransiz yazarlarin eserlerindeki Eski Yunan havasindan soz eder. (Yiicel,255:262)

Yahya Kemal ve Yakup Kadri iki diisiince adam olarak hemen tanigirlar
entellektiiel iki geng o giliniin ana sorunfarim birer birer konusurlar. Paris’ten Yahya
Kemal’in “hulya esen basinin iginde Biblos kadinlari, omuzlarinda ince boyunlu
testileriyle su doldurmaya giderler” iken, Yakup Kadri'nin, “hacimli ve sevimli
kafasinda kivircik sakall, biyiik ciisseli Yunan tanrifari, dolgun kalgalarinin sehvetli
oynayislarile nazh nazl yiirityen Yunan tanngalan bilyik Olympos taki zevk ve nese

meclislerini kurarlar.” (Yiicel,1989:255)

Yahya Kemal bu tamsmayt ve anlagmayr Hasan Ali Yicel'e soyle

anlatir:

1912 de Balkan Harbinden once istanbul’a gelmistim Yakup'la tamstim. O,
metinden Fransiz edebiyatim okumustu, okuyordu. lkimizde bir hillyaya kapildik;
iran’dan Yunan'a gegmek... eski edebiyatinin mihraki {randi. Geg olmakla beraber
Yunan klasiklerine donecektik. Nazariye suydu: Modern edebiyatimiz, ger¢i Avrupa’ya
doénmugtii. Fakat bu model, Fransizlarin son siiri ve son nesri idi. Bu kéfi olamazd:.
Biitiin Avrupa’yr anlamak igin ancak Yunanlilardan baglamak l1adzimdi. Biz cografyaca,
kismen de medeniyet¢e Yunanlilarin varisiyiz. Bu verasete din, mani olmustur. Bu hal,
1850-1860 senelerine kadar siirmiigtiir. Biz, o tarihlerden bu yana hep Fransizlara tabi

olmusuz. Biitiin Fransizlarin ve onlarla beraber Avrupalilarin menbai olan Yunanlilara



donmeliyiz ki, tam ménasiyla bir edebiyatiniz olabilsin. Binaenaleyh siir ve fikir

telakkimizi degistirmek, onlar teldkkisini almak lazimdir.

Dévizimiz olarak Efldtun’un su sozinii almistik: “Biz medeniler, Akdeniz

etrafinda bir havuzun kenarmdaki kurbagalar gibiviz.* (Yicel,1989:255-256).

Bu diisiincelerini hastaligi déneminde Tevfik Fikret’e agarlar. Amaglan
bir dergi -Huvzu- etrafinda birlesmektir. Bu dergi Gzerine —genglerin girisimlerin

destekler tarzda- Fikret sunlan soyler:

Oyle bir mecmii'a ki, rehbersiz kalmig, zorba kuvvetlere hakikat diye boyun
egmis gengleri irsad etsin. Asiyan benim degil hakikat nimina miicihede edecek temiz,
cesiir geglerindir. Oyle ndzir olmak, a’yin olmak emeliyle, hakikat soziinii sahsi
emellerine kalkan edinerek ¢alisacak degil bilakis her zorba kuvvete, her yanlis
tahakkiime kargt fikir nimia miicihede edecek genglerindir. Gelsinler, burada
¢ahgsinlar. ben olarin sobalarint yakayim. Caylarin getireyim. Onlara baktik¢a
sevineyim. Belki o vakit kuvvet bulur tizelegirim. Zira artik tikendim!... Fakat acaba
efendilerimiz béyle bir mecmi’ayr yasatirlar mi ? Yasatmak ne demek... Onlar
yaptiklart hatélar yiiziinden o kadar ¢iiriimiigler ki bugiin ancak sizin, benim bir araya
gelip de sezimizi ¢tkarmayisimizdan kuvvet buluyorlar. Onlarnt bizim  korkumuz
yasatiyor. Biz biraz kendimizi gosterelim. Bakin nasil sinerler ve diiserler.

(Tas,1998:53).

Fakat bu amaglari, Riza Tevfik’in, Cenap Sehabettin’in kendilerini

desteklememeleri iizerine gergeklesmez.



Baska girisimlerde bulunmazlar. Kasim 1913’ten itibaren Ali Kemal’in
Pevdam gazetesi ve onun edebi eki olan “Peydm-1 Edebi™ de Nev-Yunanilikle ilgili

diistincelerini yansitan yazilar yazmaya baglarlar. (Toker.1982:638)

Bagimsiz bir vyayin orgamt aracthigiyla eserlerini  disiincelerini
iletemeseler de hareketin diizyazi orneklerini Yakup Kadri; siir 6rneklerini Yahya
Kemal sergiler.

4+

Dizyazilartyla Yunan mitolojisi baglantili eserler veren Yakup Kadri'nin
bu ozellikteki eserlerini Sevket Toker’in makalesinden alinti yaparak aktarmakla
yetinecegiz. Yakup Kadri’nin bu baglamda Peydm gazetesinde (14 Aralik 1913)
konusunu “Homeros’a duyulan hayranlik™ bigiminde o6zetleyebilecegimiz “Bir
Muhdavere” baslikli yazisini yayimlar. “Bir Huysuzun Defterinden™ (22 Aralik 1913-
Subat 1914) bashkh seri yazisinda insanin altin ¢agi saydigt paganist donemlere olan
ozlemini dile getirir. “Bir Baska Zamanin Hatirasi” (Mayis [914) nda hatirlanan ve
6zlenen zaman, yine tannilarla insanlarin bir arada yasadiklari paganist ¢agdir. “Siyah
Saglt Yabanci ile Berrak Gozli Geng Kizin Sozleri™ (Yiicel,1989:263-267) nde yine
eski ¢aglara bir yolculuk yapariz. Bunun yaninda onun Nur Baba ile Sodom ve

Gomore adli eserlerinde mitolojik ogelere sik sik rastlanir.

Siirlerinde mitolojik 6gelere yer veren Yahya Kemal galismamiz

baglaminda daha ¢ok dikkate deger bir sanatgidir.

Yahya Kemal’in Yunan mitolojisine yonelisi 1903°te Paris’e gidisiyle

baglar. Burada birgok Fransiz yazarla girmis oldugu birebir iliskiden sonra

7.0, YDKSEKDERETIM HUROLY
5o MANTASYUN MERKEZL



diisiincelerinde, sanat anlayisinda degisikler bas gosterir. Yahya Kemal Yunan ve
Latin kiltirand, ozellikle Herdia ve Moreas’in etkisiyle tanir. Bu yillarda mitolojik
ogelerle oriilmis bir gok siirler yazar ama bunlarin bir gogunu yok eder. Bu konuda

Sevket Toker’in Abdiilhak Sinasi Hisar’dan yapmis oldugu alinti su sekildedir:

Sone yazmaga tecriibe ettigi yillarda defterime de bir sone yazmisti. Yazik ki bu

albiimit yakmust: Yahya Kemal, o zamanki biitiin siirlerini imha etmistir.

O deftere o zaman ildve ettigi bir sonenin ii¢ son musrasim simdi boyle

hatirliyorum:
Korent o dahiye, Herkiilyanom, bu heyetten
Ve Sekspir gibi uctibe i dehdetten

Bir akropol gibi avére bir harabe gikar ! (Toker,s. 141).

Yahya Kemal Paris’ten, 1912°de burada soz konusu tarzda yazdig
“Biblos Kadinlari™ ve “Sicilya Kizlart™ adh siirleriyle ve “Bahr-1 Sefid Havza-i
Medeniyeti” disiinceleriyle déner. Yahya Kemal, ’eydm gazetesinde 15 Kasim
1913-6 Aralik 1913 tarihleri arasinda 4, 14 Ocak 1914-8 Subat 1914 tarihleri

arasinda 28 makale yazar. Silleyman Sadi imzasiyla yayimlar. (Toker,1982:142)

Yahya Kemal’in mitolojik Ggelerden yararlanarak ya da etkilenerek
yazmig oldugu siirler “Biblos Kadinlar” (Yicel,1989:259), “Sicilya Kizlarn™

(Beyatl1,1995:159), “Bergama Heykeltraslar” (Beyatli,1995:150) dir.
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Sair, “Biblos Kadinlart”nda, Yunan mitolojisinin “kdken ve kaynaklart
giiney Akdeniz g¢evresine uzanan” (Erhat,1997:11) Adonis mitini (Can,1997:96-99)
ele almistir. Bu yoniyle siir, Yahya Kemal’in “Akdeniz Havzast Uygarligi”

diistincesini destekler bir nitelik kazanir. (Toker,1982:148)

Siirde figirler ve bunlara bagh olarak gorinim, figarlerin eylemlieri
anlatict durumundaki sair tarafindan dile getirilir. Anlatici {igiirtin siirde yaratilan

atmosterle organik bir bag: yoktur.

Adonis mitinde (Can,1997:96-99) gordigiimiz figarleri, (Afrodit, Biblos
Kadinlan, Iskenderiye Kizlari) ve figirlerin eylemleriyle gergeklesen durumlan
(6lmis olan Adonis, agit yakan kadinlar, kadinlarin saglarini adak etmesi, lalelerin

¢ikmast) asagidaki dizelerde gormek miamkindir:

BYBLOS KADINLARI

“Mermerde nag’1 hdreli bir tille ortiili,
Byblos ildln geng Adonis bekliyor, 6li...
Matem seritleriyle sarilmis alinlan
Mevkiple geldi lahdine Byblos kadinlar:.
Afrodit!...

Bir giin pesinde agladigin mahveden isit

iskenderiye kizlarinin &h 4 vahini,



/1

Aglarken Ayda daglarinm nim ildhim.

Giryeyle biz veda ediyorken bu beldeye,

Kalsin yaninda saglarimiz armagan diye.

Ey geng dlen, adin kalacak dilde zikrimiz,

Byblosda laleler gibi soldukga bikrimiz” (Yiicel,1989:259).

Yahya Kemal “Sicilya Kizlarnn™ adl sirinde ozlem duydugu geg¢misi
mitolojik zamanla 6zdeslestirerek sunmaya caligir. Bu anlatim tarzinda canlandinlan
atmosferin  mitolojik tasarimi Osmanli Sark otantik kiltir ogelerinin  siirde
kullantlmasiyla saglanir. Bir yanda Sicilya kizlariyla olusturulan figiratif tablo, diger
tarafta, “sadirvanlar, somaki kurnalar, kadife divanlar” aracilifiyla goéz oniinde

canlandirilan tasarim. Bu, eski Yunan mitolojik atmosferiyle yasanilan ant

kaynastirma gabasidir:

SICILYA KIZLARI

“Sicilya Kizlar1 tiryan omuzlarinda sebi;
Alinlarinda da gepgevre giinden efserler,
Yayar bu mahfile dsdb1 gevseten bir bii
Ve gozleriyle derinden bakar gulimserler

Sicilya kizlart1 Giryan omuzlarinda sebi
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Hadikalarda nevagir iken sadirvanlar,
Somaki kurnalarindan gimus sular dokdlir.
Ve hep civdra sarilnug kadife divanlar
i¢inde biseden 6lmiig viictlar bukiilar

Hadikalarda nevagir iken sadtrvanlar.

Gerer beyaz kugular ndzenin boyunlarin,
Fistin-1 nevm ile gérmez bu atesin ravza
iginde dalgalanan reng i bi oyunlarina.
Dalar huziiz-1 rehdvetle hivzdan hivza.

Gerer beyaz kugular nazenin boyunlarin”™ (Beyatli,1995:159-160).

Sairin, 6liiminden bir yil once yazdigi “Bergama Heykeltraglan™ siirinde
yine mitolojik zamanlara duyulan 6zlem bu donemin sanatta yaraticilifin ve askin

kaynagi olmasi yonuyle dile getirilir:

BERGAMA HEYKELTRASLARI

“Pek taze penbe tenlere benzer bu taslari

Yontarken eski Bergama heykeltraglar

ilham eden viiciidun eddstyle mest imis;



Heykeltras demek o zaman putperest imis.

insan viicidu bazan agik, bazan ortiili,

Her ¢izgisiyle san’ati canlandiran biiyii,

Artik dehdya eski glizellikte sinmiyor.

Gordiik ki yer yiizinde ilahlar gezinmiyor.” (Beyatli, 1995:150).

Yahya Kemal’e Nev-Yunanilik hareketine bagli olarak kaleme aldif
siirler yiiziinden o donem sanatgilar tarafindan olumsuz elestiriler yapilmigtir.
Bunlari bir kenara birakarak sairin o donem sanatgilari tzerinde btrakmig oldugu

olumlu etkiyi Yakup Kadri’nin agzindan dinleyelim:

Fakat, Yahya Kemal ayni yerin sarkilarin busbutiin baska bir sesle sdylemeye
basladiktan sonra bu romantik hava ‘neohellenique’ diyebilecegim bir rizgdrla dagilip
gitmisti. O andan itibaren, Biiyiikada, bizim nazannuzda, artik Nenfe'lerle, varim
tanricalart konutu ve 6liimsiiz erlerle 6liimlii disilerin kavusma yeri olan ve kiyilarinda
sesleri biiyitlii sirenler dolasan, fakat, simdi higbir harita dstiinde izleri bile gérinmeyen

efsane adalarindan biri haline girmisti.
Oyle ya, Yahya Kemal Biyiikada'ya, Heybeli'yi, Kinali y1, Burgaz'i da katarak
Sen sarkilarm durdugu bir ldhza, kenarda

Ydd et ki, sevistikti ildhi Adalarda
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musralariyla bir tanrisallik vasfi vermemis miydi? Ve yarim kalmus bir sarkisini baginda:
Sahilde deniz kizlar1 bize hep sine gerer

derken mitolojik bir rityaya kapilnug olmuyor muydu? Ve nihayet bizzat kendisinin
camlikta giirfer soyleyerek dolagirken Anakreon'dan ve onunla birlikte hepimizin
Diyoniziyak bir kafileden farkimiz neydi? Aramizdaki kiz kadin arkadaslarimizt bazi
defalar birer Bakanta'yva benzetmemek ne mimkiindi! Hele, aksam riizgdrlarinda
bunfarin basortiileri ugup da saglan darmadagin oldugu ve gighklar kopararak o beyaz

tilleri yakalamak igin kosugmaya bagladiklan vakit onlarda boyle bir nitelikten baska ne

bulabilirdik? (Karaosmanoglu, 1990:135-136).

Yakup Kadri’nin bu degerlendirmesine ek olarak ‘Nev-Yunanilik’

hareketinden etkilenen ve bu tarzda siirler yazan sanatgilarimiz da vardir.

Salih Zeki'ye kadar olan doénem igerisinde Yunan mitolojisine ait

ogelerle duygulammlarini dile getiren iki sairden s6z etmek mamkandir.

Toker’in yazisina (1982) dayanarak soz edecegimiz sairler. Niizhet
Hasim ve Niizhet Sabit'tir. Niizhet Hagsim’in Afilli I'debivata Dogru adli eserindeki

kimi dizelerde mitolojinin etkisi goralur;

“Daglar daglar Sicilya daglari

Tepelerde akseden kaval sedilarr”

Niizhet Sabit’in de “Tirk Gengleri Esir Olmaz Sultan Dogar™ adli

stirinde mitolojik dgeler dikkat geker:



“Su baslari perilendi, golgelikler ¢igeklendi

Apollon diydrinda, nisan ayinda,
Akdeniz’in koyu mavi sinesinde
Veniis iin goz yaslart incilendi:
Mavi inci, penbe inci!

Mavi inci, penbe inci!

Promete ciferini pargalayan kara kartal
Nadim olsun.”

Tanzimat'tan Salih Zeki’nin edebiyat dinyasinda goriilmeye baslandig
doneme kadar (1917) yapmaya g¢alistigimiz genel degerlendirmeden gériilen sudur
ki; Salih Zeki'nin disinda higbir sanatgimin edebi iriinlerinin bigimlenmesinde
mitolojik ogelerin etkisi Salih Zeki’nin edebi Griinlerinin bigimlenmesindeki etki

kadar yogun degildir.
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I. BOLUM

IHAYATI

1896 yilinda Isparta’nin Sarkikaraagag ilgesinde dogan Salih Zeki,
Agalar ailesindendir. Babasi Mehmet Hilmi, Salih Aga’nin oglu ve Ahmet Riistii niin
torunudur. Ahmet Rasti ( ? — 1835 ), Hadim miiftiisi Muhammed Emin Efendi ile
Veli Emin Efendi'den icazet almug, yayimlanmis iki eseri bulunan bir
miftidiir. (Bursah Mehmed Tahir Efendi, 1975:428) Annesi Hadimilerden Mehmet

Said’in kizidir.

Salih Zeki, ilkogrenimini dogdugu ilgede yapar. Daha ilkokul yillarinda
siirler ve hikdyeler yazar. Onun c¢ocukluk yaslarinda ortaya ¢ikan bu yeteneginin
ardinda o yillarda gordiiga bir rilyamn etkisi vardir. Salth Zeki’nin sanatgt kisiligini
ileride olgunlagtiracak ilk adim niteligindeki bu riya asik tarzi siir geleneginde ‘riya

motifi’m ¢agristinir:

Bir gecenin son saatlerinde safaktan bir zaman evvel, goziimi agtiim zaman
evde herkes uyuyordu. Semalardan 1shak sesine benzeyen, muttasil, mitemadi ayni
middetlerle ve aym suretle tekerriir ede ede devam eden bir kus sesi, mavilesmege
baglayan karanligm tizerine dokiliiyordu. Bir an bu sesle irperip titredim. Ve bagimi
kaldirp etratimda babam aradum. Herkes derin uykudaydi. Géziim ani bir hayalet gecer
gibi olan pencereye dondiim ve pencerenin demir parmaklarindan igeriye dogru giren
actk sart, biklim biklim saglariyla, goézleri sema ve su damlasina maviliklerine
benzeyen beyaz, kiigiik, giizel, sirin ve sevimli yiizlii peri gibi bir seyin bana dogru
geldigini goérdiim elimden yapisip beni alip ayni pencereden ¢ikardi. Nasil ¢iktik, nasil
asagtya indik ve nasil o bahgenin sol kogesindeki sik agagliklt, aralarindan bir su akan
gillerin, visnelerin, kayst ve elma agaglarinin bulundugu késeye gotirdiigini
bilmiyorum. Orada narin dallarda sallanan biilbil yuvalarina, yesil yapraklara ve kigiik

fidanlara karigtik, costuk. Akan suyun ustinden atladik. Ugusan otusen balbilleri
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kovalarken biran damlamakta olan ishak sesine benzeyen ve bir zaman annemin, bir
ayagindan goge baglt oldugu ve yakilan elma kabuklarinin dumanlariyla beslendigini
anlattigt kusun sesini igaret ederek durdu. Sonra beyit beyit bir seyler okudu. *S§” sesi,
vesilligi sabahin rengiyle havanin giil, meyve ve yaprak kokusunu bu siirlerle bana
hissettirdikten sonra, gene nasil oldu bilmeden gene bu pencereden beni odama getirip
vatagima biraktiktan sonra giilimseyerek geri geri ¢ekilip pencerenin parmaklar

arasindan uzaklasti. Saatlerden sonra uyananlara bu riiyamn bir tirlii anlatamadim.

Anlatmak istedigim zaman galdiler. (Baysal, 1954:3).

Yillar sonra bu riyayr Faik Baysal'a anlatan Salih Zeki riyaya bagl

olarak “iste hdld o safag safuk gozlii hayaleti ariyorum, arivorum... " der.

[k 6grenimini tamamladiktan sonra (1908) Konya'da liseye baglar.
Burada ilk tarih dersinde sanat hayati boyunca bagh olacagi kaynagi bulmustur.
Dersin konusu Yunan tarihidir. Hem halasinin oglu hem okulda velisi olan Sukri
Sindel’in anlattigt ders onu okul siralarindan Yunan dinyasina gotirir. Yunan

tarihine ve mitolojisine sevgisi bu sekilde baslar. (Baysal,1954:3)

Sevgiyle baglandigs Yunan mitolojisine bu ilgisi, tecessiisse
donasmaustiir. Lisenin ilk yilinda edindigi bilgilerini saglam temeller izerine
yerlestirmek ve genisletmek igin Fransizcayi 6grenir. 1914 yilinda liseden mezun
olur. Askerligini I. Diinya Savasi’nda Harbiye Nezaretinde yapar. Askerlikten sonra
Afyonkarahisar Ticaret Lisesinde (1920) miidirlik yapar. Daha sonra Istanbul’a
yerlesen Salih Zeki bu yillarda i¢ diinyasim derinden sarsacak olaylar yasar: Salih
Zeki'nin Nuriye adinda bir kiz kardesi vardir. Nuriye, Isparta digindan bir kigiyle
ailesinden habersiz evlenir. Bu durumu igine sindiremeyen annesi Nuriye'yi

¢ocuguyla beraber esinden ayurir. Akrabasi Hasan’la evilendirir. Bu evlilikten hamile
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kalan Nuriye ¢ocugunu dogurmamak igin intihar eder. Salih Zeki'nin kollar arasinda
can verir. Bu olaydan sonra annesine kiisen Salih Zeki Isparta’ya bir daha hig gitmez.

(Necla Tanca ile Gérigme: Bkz. Ek.3).

Salih Zeki. istanbul’da Kadikoy. Kabatas. Bezm-i Alem Kiz Lisesi'nde
ogretmenlik yapar. Bir yil kadar da Istanbul Felemenk Bahri Sefit Bankasi'nda

kambiyo memurlugu (1925) nda ¢alisir. ( Yazar, 1938).

1925 wyilinda arkadaglarindan doktor Fazil'in araciligiyla Muadile
Hanim’la evlenir. Banka memurlugundan sonra uzun yillar ¢ahsacagr Siillevmanive
ve DBeyazid Kautiiphanelerine girer. Katuphanelerde yabanct dillerde vazilmig

eserlerin boliiminde bulunmaktadir. (Akyiiz;1986:888)

Salih Zeki'nin 1927 wyilindan sonra 7iirk Yurdu ve Yeni Mecniuu
dergilerinde birkag siiri yayimlamir. Daha ¢ok /f¢rihad (1927-1928) dergisinde
ceviriler, elestiriler ve siirler yayimlar. Bunun yaninda Salih Zeki, Yeni Auhit (1931),
Yollurin Sesi (1935), Giindiiz (1936-1938), Yeni Tiirk (1942-1943), Divan (1944-
1945), Tiirk Sanati (1953-1957) dergilerinde geviriler, siirler, denemeler yazar. 1946
ytlindan sonra Biiyiik Dogu dergisinde goriilen sair, burada fikralar ve geviriler
yayimlamistir. Bir kiz gocugu sahibi olan Salih Zeki, 21 Mart 1971°de yiksek

tansiyondan kaynaklanan bir rahatsizlik sonucu yagamini yitirmistir.

Daginik, kabarik, dirpermis bir sa¢ yelesi altinda ansizin yumusiyan, bitin gizgileri
yuvarlak bir yiiz. Esmer alninda birkag sapan izi. Gir kaglarmm mihrap gibi
icerleklestirdigi golgelere barimis gozler. Tath ve dost bakislar. Hurma gibi diizgiin,

ihtirasstz bir burun.



Uzaktan saglarinin azgin dalgalarini gorenler, getin bir rul, keskin bir goniille
karstlasacaklarini samirlar. Fakat yaklasmca gériirler ki o yalginh@in sert maskesi altinda

yumusak olmiyan hicbir sey yoktur.

Hakki Sitha Gezgin'in (1997:271) bu sekil tasvir ettigi Salth Zeki'nin
cenaze torenine manavindan sofériine kadar hemen hemen bitin Moda sakinlert

katilmstir. (Necla Tanca; Ek.3)

Siirlerle ugurlanan Salih Zekinin Uskidar Karacaahmet Mezarhgi ndaki
mezar taginda da kendi siiri vardir:
Oliimiim
igimde solmadan safak
Bir agustos bocegi nes’esiyle yasamak
Ve son aksama génliimiin son sesini vererek
Bir sabah 6liivermek
Kirlangiglar, sergeler... Aksamda ¢igliklan
Selviler medar gibi uzanirken yukarn
Agarken gége dua;
Bir sabah oliivermek.
Ne olsa donmiyecek giden kuglar bir daha

Bir agustos bocegi neg’esiyle elveda....”
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IL BOLUM

EDEBi ESERLERI

IL1. SIIRLERI

IL1.1. BiCiM

[1.1.1.1. Nazim Bicimleri

Salih Zeki, sayisi yiiz yetmis dordii bulan sgiirlerinin ¢ogunda diizenli
nazim bigimleri kullanmigtir. Siirlerinde kullanmis oldugu yeni Tirk siiri nazim
bigimleri ve halk siiri nazim bigimlerinde bu nazim bigimlerinin kurallarina uygun
vapilamsa karsin beyitlerle kurmus oldugu siirlerinde, beyitle kurulan nazim

bigimlerine 6zgi kurallara uyma bakimindan farklilik s6z konusudur.

Yayinlamig strasina gére inceledigimiz, Persefon (1930), Asva Sarkilar
(1933), Pinar (1936), Riizgdr (1938), Riizgdr ve Dallarda Sarkilar (1961), Laton [
(1964), Titan (1966), Laton [1 (1967), Laton {11 (1968), adli kitaplardaki siirlerde

sairin kullanmis oldugu nazim bigimlerini su sekilde tasnif edebiliriz:
Beyitlerle kurulan nazim bicimlerine sahip olan siirleri

Salih Zeki, beyitlerle kurmus oldugu siirlerinde beyitlerle kurulan
mesnevi nazim bigimini 6rneksemistir. Her beyit kendi arasinda kéfiyelidir. Fakat
mesnevide her beytin kendi iginde bir anlam biitanligi tasidigi géz oniine ahnirsa

beyitler arasinda siki bir anlam bagi olan Salih Zeki’nin bu tiir siirlerini mesnevi

1.0, YOKSEKAERETIV HURRS

Siliie- has o MURREZI
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nazim bigimi olarak degerlendiremedigimiz gibi bendler halinde bigimlenen ‘esleme’
(diz katiye) olarak da degerlendiremeyiz. Cunki eslemede Dbeyitler anlam
bitinligiine gore bendler halinde kimelendirilmistir. Dolayisiyla bigim-anlam
agisindan bu tir siirler yeni Tark siirlerinin Bati siirinden aldifi nazim bigimlerinden
“esleme” ile divan siirindeki ‘mesnevi’ nazim bigiminin sentezidir. Dilgin (1995), bu
tiir siirleri yeni Tirk siirinde Divan siirinden gelistirilen nazim bigimleri igerisinde

“mesnevi tipi” arasina katmaktadir.

Bu siirlerde beyit sayisi 5 ile 135 arasindir. Salt bu bigimde altmisg iki siir
vardir. Bunlar, Persefon’da dokuz, Asya Sarkilarrnda alti, Pmar’da kirk yedi
kasidedir:“Prolog” (P’ersefon, s.12), “Sere Ararken” (s.29), “Friler’in Sarkisi™(s.38),
“Yollarda™(s.41), “Elozi’de”(s.45), “Coban illahileri” (s5.66), “Dag ve Magara
Perilerinin Sarkisi’(s.84), “Su Perilerinin Sarkisi”(s.87), “Epilog™(s.91), “Hacer”
(Asya Sarkilar, s.55), “Dere” (5.59), “Gazi” (Heykel) (5.67), “Kubilay” (s.70),
“Netice” (s.109), “Korfezin Kadin1™ (s.133) ve ’mnar’daki kasidelerden I1. XVIL ve

XXII1. Kasidelerin disindaki kirk yedi kaside.

Halk siiri nazim bigimleriyle yazilan siirleri

Mani Tipi

Salih Zeki, sekiz siirinde mani nazim bigimini kullanmistir. Bunlarin
ticinde sz konusu nazim bigimine 6zgit 7°li hece 6lgiisiiniin yerine 11°li hece

Olgusini kullanmistir. Bu tip siirleri sunlardir: “Bag Geceleri™ ( Asya Sarkilar, $.33),
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“Tahattur” (s.41), “Roma Kizlan” (s.49). 7’li hece 6lgiisiiyle yazdiklan maniler ise,
“Aya Maniler™ (Asyua Surkiluri, s.74), “Sonbahara Maniler™ (s.76), “Kisa Maniler”

(s.78), “Sehirlerde” (s.80), “Yare Maniler” (s.82) dir.
Yeni Tiirk siiri nazim bicimleriyle yazilan siirleri
Diizenli Nazim Bigimleri
Capraz Kafiye

Salih  Zeki’nin giirlerinde en sik kullanmis oldufu nazim
bigimlerindendir. Capraz kafiye dort dizeli bentlerle kurulan nazim bigimidir. Her
dortlugiin tek ve ¢ift sayili dizeleri kendi aralarinda kafiyelidir. Dértlitk sayisinda bir

stnirlama yoktur.

Yetmis sekiz stirde bu nazim bigimi vardir: “Niyaz” (Persefon, s.7),
“Prelit” (s.9), “Olemp Perilerinin Sarkisi” (s.82), “Hepsi Birden™ (s.90), “Terenniim™
(Asya Surkilur,s.7), “Serenat” (s.9), “Uzaklardan Uzaklara™ (s.11), “Sark Gila™
(s.13), “Arzu” (s.15), “Ask” (s.17), “Asina” (s.19), “Menekse™ (s.21), “Leylak
Fidan1” (s.25), “Aksam Kederleri”(s.29), “Tilsim” (s.31), “Gonliim™ (s.37), “Aksam™
(s.39), “Bahgem” (s.47), “Kleopatra™ (s.51), “Vazo, Tablo ve Mezar” (s.53), “igde
Dallan” (s.61), “Oldiigiin Giin” (5.87), “Teselli"(5.89), “O Gun'(s.91), “Sen ve
Mezar”(s.95), “iki Hayal” (s.97), “Dilek” (Riizgdr ,5.9), “Taslar” (s.16), “Aksam”
(s.20), “Sularin Gece Yolculan™” (s.21), “Safak Sarkilart” (s.25), “Veniis” (s.28),
“Elejiler [-XXVII” (5.40-93), “Meduz” (Riizgdr ve Dallarda Sarkilar, s.84), “Ask”

(s.86), “Eski Giinlerde” (s.87), “Bir Niyaz” (5.88), “Nedamet” (s.91), “Son Ufukta
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Solan Giiller” (s.93), “Gece” (5.94), “Ay” (s.94), “Kar” (s.95), “Hali” (s.95),
“Cesme” (5.96), “Olim™ (5.96), “Musiki” (5.97), “Mermer” (s.97), “Hiilyalar ve

Dualar -V (5.103).

Capraz kafiye nazim bigiminde yazilan siirlerde dortluk sayist bir ile

sekiz arasindadir.

Diiz Kafiye

Diiz kaliye, kaliye dizeni bakimmdan Divan siirindeki mesnevinin
aymidir. “Esleme” de denilen bu nazim bigiminde her beyit kendi arasinda kafiyelidir.
Fransiz edebiyatindan alinan bu nazim bigiminde, her beyti bagh bagina bir anlam

biitiinliigiine sahip mesnevinin aksine beyitler arasinda siki bir anlam iligkisi vardir.

Salih Zeki’nin bu bigimde yazmis oldugu siirlerin sayist bestir: “Hades™
(Persefon, s.14), “Osean Kizlarmin Korleri™ (s.24 “Magalizyamin Sihirli Sulan™
(Riizgdr , s.35), “Bulutlanin Otesi™ (s.37), “O Kadin™ (Riizgdr ve Dallardu Sarkilur,

s.85).

Ayrica bendlerdeki dize sayilarimin alti ile kirk bes arasinda degisiklik

gosterdigi yirmi beg bentlik 7iran adh siir kitabi da bu nazim bigimiyle yaziimigtir.
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Birden ¢ok, diizenli nazim bigimiyle yazilan siirleri

Capraz-Diiz Kafiye

Salih Zeki, bir siir igerisinde birden ¢ok diizenli nazim bigimleri
kullanmistir. Bu tir siirlerde kimi dortlikler diz; kimi dortlikler ¢apraz kafiye
nazim bigimiyle yazilmistir. Bu bigimde yazdig siir sayist on bestir: “Kalbim™ (4sya
Sarkilar,s.23), “Dul” (5.27), “Tas Pimnar” (s.57), “Elma [ (s.101), “Elma II" (s.110),
“Keman™ (s.135), Pmar’da “Il. Kaside” (s.7), “XVII. Kaside” (s.37), “Iki Tel”
(Riizgdr ,s.13), “Hayal™ (s.18), “Veniis’in Bahgeleri [-IV™” (s.28), “Kronos un
Kitabelerinden™ (Riizgdr ve Dallarda Sarkilar, $.59), “Hipokren™ (s.63), “Hasret™

(5.90), “Gurbet™ (5.98).

Capraz-Sarma-Diiz

“Basbasa™ (Riizgdr , s.10) adl siirde sair iki dizelik sekiz bentte diiz:
dort dizelik ¢ bentte capraz; dort dizelik iki bentte sarma nazim bigimini

kullanmigtir.

Esit Diizenli Nazim Bicimleri

Uclii

Salih Zeki’nin ugliklerle kurdugu siir sayist iigtiir: “Nemflerin Duast™
(Persefon, s.26), “Sahra Perilerinin Sarkisi” (s.85), “Aga¢ ve Orman Perilerinin

Sarkisi” (s.88).



Uclii-Beyit

Pmar’da “XVIII. Kaside” (s.50) de dokuz bent beyitle, yedi bent tgli

nazim bigimiyle kurulmustur.

Salih Zeki, siirlerinde nazim bigimlerinin kurallarina eksiksiz uymustur.
Onun siirlerinde ele aldigi temalarla siirlerin nazim bigimleri arasinda bir uygunluk
vardir. Dize sayist hacimli, tasvirlerin ve imajlarin bol yapildigt manzum 6ykii
niteligi tasiyan Perseforn’daki bir ¢ok siirde ‘esleme’ (diiz katiye) nazim bigiminin
kullanilmasi anlamlidir. Ayrica 6gretici bir yonii bulunan, salt bir diigiince etrafinda
dénen, Tevfik Fikret’in anlatildigt 7itan’'da da uzun soluklu siirlerin nazim bigimi
“esleme” kullamimustir. Esleme ile kurulan siirlerde genellikle hece sayist gok olan

kahplar kullanilmigtir.

Bununla birlikte dogayi, igsel duygulanimlarnni, aski, olimi isledigi
siirlerde genellikle gapraz kafiye kullanilmigtir. Bu nazim bigimi sairin duygularin
zorlamadan ifade etmesini saglamaktadir. Daha ritmik soyleyis tarzint bu nazim

bicimiyle yakalamgtir.

Halk siiri nazim bigimlerinden mani tipini genellikle mani yazarken
kullanan sair, burada kldsik maninin olgisinde degisiklige gitmistir. [1°]li hece

PR .o

Ozellikle tigiincii dizenin serbest olmasi bunda etkilidir:
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“Sevda bahgeleri tarumar oldu,
Riyalr gigekler dagihip soldu.
Yildizlar titresip veda ederken

Kalbime goz yast ve elem doldu.”™ (Asva Surkilarr “Tahattur”.s.42)

Siirlerindeki yalin séyleyis, saglam o6lgi, kafiyelenis, dize igi ses ve hece
yinelemelerinin yaratmis oldugu ahenk temalarin akici bir seyir izleyerek okuyucuya

iletilmesinde en nemli etkendir.

Serbest Nazim
Olciisiiz kafiyeli olanlar (Uzun ve kisa dizeleri diizensiz olanlar)

Salih Zeki'nin bu tarzda yazdifin siir sayist on bir tanedir. “Bozulmusg
Bagdan Gegerken™ (Asya Surkilar, s.35), “Elma 11" (s.126), “Mezarhk Rakslarn™
(s.141), “Veniis'iun Bahgeleri V™ (Riizgdr ve Dallarda Surkilar,s.30), “Trezias™
(s.72); “Gorgon™ (s.74), “Atlas Daginda Son Gece™ (5.77), “Olimiim™ (s.92) ~Siir”

(5.99), “Sar1 Kizlar™ (s.100), “Bir Hane Kapandi™ (s.109).

Salih Zeki’nin, serbest nazimla yazmis oldugu ilk siiri Asva Sarkilari’nda
(1933) yayimlanan “Bozulmus Bagdan Gegerken” dir. Ara sira olgu ve kafiye
serpintilerine rastlansa da tam bir uyum olmayan “6lgisiiz-kafiyeli” olan bu tiir

siirler daha sonralan da yazilmistir. Asagida son dort dizesini drnek olarak



verdigimiz “Bozulmus Bagdan Gegerken” adlt siirde ritim, “yalan/ hatiran/ kalan”

sozcuklerdeki tam kafiye ile saglanmusgtir:

“Yalan,

Simdi en son hatiran

O yabanci bahgede kalan bir sart giildiir.

Bir de asi goniildir.™ (5‘36)

Serbest nazimla yazilan siirlere bir diger érnek de “Bir Iane Kapandt™

adh siirdir:
“Bir hane kapand,

Sal kusakli, posulu, abanili amcalar
Bakir yiizli, kerem kar, ulu, biiyiik cedler var.
Bakir yiizlii ve vakur

Hepsi orada durur” (s.110).

Salih Zeki’nin serbest nazimla yazmig oldugu siirleri belli bir tarihsel
kesit igerisinde sinirlandirmak miimkiin degildir. O kuralli nazim bigimiyle yazilan

stirlerinin arasinda serbest nazimla yazilmis siirlere de yer vermistir.



Ayrica t¢ cilt halinde yayimlanan Zaron’da yer alan siirlerde olguli
bendlere rastlansa da genel olarak diizenli bir 6lgii yoktur. Bu nedenle /aron adh

kitap, serbest nazimla yazilmistir, diyebiliriz.

Bu tiir bigimsel yapilamista uzun ve kisa dizelerin siir iginde belli bir
diizenleri yoktur. Kimi dizelerde dize sonu ses uyumu olsa da klasik kafiye orgiisi

bulunmaz. Asagidaki dizelerde oldugu gibi:

“Keder

Her gece gelir

Bagrimda ¢oreklenir;

Alp gider uykumu. ..

Bu mu ?

[Hayal tlkelerinin renk renk sabahi bu mu ?
Uzun, dikenli yollar uzun

Sonmiis taze goncalar sislerde fanus gibi.
Geceler heyule dolu

Mezarlarn iistiinde ¢ilgm baykuslar oter.
Yeter !

Keder !

Geceler !

Cehennem dehlizleri ve gile gigekleri !
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Ah

Cark dénmez... gelmez sabah
Keder

Her gece gelir

5

Uykumu alip gider” (s.25)

Bunun yam sira Laton [’de gapraz kafiye orgiisiiyle kurulan [1°1i hece

olgiisiiyle yazilmg dortliiklere rasttamak miimkandir:
“flk atesi ¢alan gibi gilem var
Iss1z dagda bir kayaya bagliyim
Ve her gece inilderken kayalar

Ben i¢imden kizil korla dagliyim” (s.8).

Bu istisnai, kuralli dortliiklere yer yer eser iginde rastlanmaktadir.

I1.1.1.2. Vezin

Salih Zeki yazmis oldugu siirlerinin bayik bir kisminda hece olgiisinii
kullanmustir. Sair siirlerinde hece olgiisiiniin degisik kaliplarina yer verirken bir siir

icerisinde birden ¢ok kalib1 da kullanmigtir.
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14°lii hece dlciisii

Salih Zeki'nin en ¢ok kullandigi hece 6lgiisii 1410 hece olgistdiir. Bu
ol¢iyle yazilan yiiz bir siir sunlardir: “Prelat™ (I’erscfon, s.9), “Sere Ararken™ (s.29).
“Yollarda™ (s.41), “Elozi'de™ (s.48), “Epilog™ (s.91); “Terenntum™ (Asva Surkilari,
s.7), “Serenat™ (s.9), “Ask™ (s.15), “Tilsim” (s.31) “Babamin Evi~ (s.45), "Bahgem™
(s.47), “Kleopatra™ (s.51), “Vazo, Tablo ve Mezar™ (5.53), “Dere” (s.59), “Ipde
Dallar™ (s.61), “Gazi™ (Heykel) (s5.67), “Kubilay™ (s.70), *Oldiigiin Giin™ (s.87),
“Teselli™ (5.89), “O Gin™ (s.91), “Sen ve Mezar™ (5.93), “Netice™ (s.109), "Elma [T
(s.126), “Mezarhik Rakslan™ (s.141), Pmar’daki I, HL, V. VL VIL, VIIL, IX, XII,
XIV., XV., XVIL, XVIIIL, XIX.,, XX, XXII., XXIX., XXVI.. XXVIL, XXVIIL,
XXXI., XXXIV., XXXV., XXXIX,, XL., XLL, XLIL., XLV., XLVIL, LXVIIL, L.
kasideler, “Dilek™ (Riizgdr s.9), “Bas Basa™ (s.10), “Taslar™ (s.16), “Veniis™ (s.28).
“Venis'in Bahgeleri 1 (s.28), 11 (s.30), HI (s.31), 1V (s.32), V7 (s.33),
“Magalizya min Sihirli Sular™ (s.35), “Bulutlarin Otesi™ (s.37), “Elejiler I (s.41). Il
(s.41), V (s.45), VIl (s.53), VIII (s.55), XIV (5.67), XVII (5.73), XIX (s.77), XX
(.79), XXIII (5.85), XXIV (5.87), XVI (5.91), XXVII” (5.93), “Mediz” (Riizgdr ve
Dallurda Sarkilar, s.69), “Dallarda Sarkilar™ (s.82), “Melvina™ (s84), “O Kadin™
(5.85), “Bir Niyaz™ (s.88), “Nedamet” (s.91), “Son Ufukta Solan Giiller™ (s.93), “Ay”~
(s.94), “Kar” (s5.98), “Hiilyalar ve Dualar I (s.103), V" (s.107), litun’da, V1, I1X,,

XI., XVL, XVIL, XX, XXI., XXII., XXIII., XXIV., XXV. bendler.

11°1i Hece Olgiisii
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Sair 11°1i hece olgisini elli yedi siirde kullanmistir. Bunlar sunlardir:
“Niyaz™ (’ersefon, 8.7), “Prolog™ (s.12), “Veniis™ (s.16), "Perseton™ (s.19). "Osean
Kizlanimin Korleri™ (s.24), “Olemp Perilerinin Sarkisi™ (s.82), “Sahra Perilerinin
Sarkis1™ (s.85), “Aga¢ ve Orman Perilerinin Sarkisi™ (s.88), “Sark Gulu™ (dsvu
Surkilar, s. 13), “Asina” (s.19), “Menekse” (s.21), “Kalbim™ (s.23), “Leylak Fidant™
(s.25), “Aksam Kederleri™ (s.29), “Bag Geceleri” (5.33), “Gonlam™ (s.37), “Aksam™
(s.39), “Tahattur” (s.41), “Hasbihal” (5.43), “Roma Kizlan™ (s.49), ~iki Mezar”
(5.95), “iki Hayal” (Ofelya-Nuriye) (5.97), “Korfezin Kadini™ (s.133), Pmar’da, X..
X1, X, XXXII., XXXVI., XXXVII., XXXVIII., XLIV. kasideler, “Aksam”
(Riizgdr . $.20), “Sularin Gece Yolculan™ (s.21), “Elejiler Il (s.43), VI (s.51). X
(s.59), XI (s.61), XVHI (5.75), XXII (5.83), XXV (5.89), “Eski Gunlerde™ (Riizgdr
ve Dallarda Sarkilar, s.87), “Gece” (s5.95), “Hali” (5.95), “Cesme™ (5.96), “"Mermer”
(s.97), ~“Halyalar ve Dualar 11 (s.104), III (s.105), V™ (s.106), Titan'da 1., 1L, HI.,

V., VIL, VIIL, XIIL, XIV., XIX., bendler.
7°li Hece Olciisii

Salih Zeki, 7°li hece élgisinit on alti siirde kullannuistir. Bunlar
sunlardir: “Firilerin Sarkisi” (Persefon, s.38), “Su Perilerinin Sarkist” (s.87), “Aya
Maniler™ (Asyu Sarkiar, s.74), “Sonbahara Maniler™ (s.76), “Kisa Maniler”™ (5.78),
“Sehirlerde™ (5.80), “Yare Maniler” (s.82), “Elejiler IX” (Riizgdr , 5.57), X1l (5.63),
XV (5.69), XXI (s.81), Pmar'da 1V ve XX kaside, “Safak Sarkilari I (Riizgdr ve

Dallarda Surkilar, s.21), 11(s.22), Titan'da V. bend (s.7).



8'li Hece Olgiisii

Sairin 811 hece olgistyle yazmis oldugu sekiz tane siir vardir
“Nemflerin Duast™ (Persefon, S.26), “Dag ve Magara Perilerinin Sarkist™ (s.84),
“Hepsi Birden™ (5.90), “Dul” (Asya Surkdar, s.27), Pmar’da XLI1. kaside (s.89),
“Elejiler” X1 (Riizgdr ve Dallurda Sarkilar, s.65), Titan’da X. Bent (s.11), XV.

bent (s.15).
13°1ii lece Olgiisii

Bu tarzda yazilan siir sayisi bestir: “Uzaklardan Uzaklara™ (Asva
Sarkilar, s.11), “Elejiler V™ (Rii=gdr , s.47), Pinar’da XXIX. kaside (s.63), XLVI.

kaside (s.97), XLIX. kaside (s.103).
12’li Hece Olgiisii
“Elejiler XVI™ (Riizgdr , s.71), litan’da XI1. bent (s.13).
15’1i Hece Olgisii
Pmar’da XXXV. kaside (s.75).
Karnisik Kahpls Siirler

Tek kalibin kullamldigr yukaridaki siirlerin yani sira bir giir igerisinde
hece dlgisiiniin birden ¢ok kalibimin kullanildig siirler de oldukga goktur. Bu tiir

siirler ve siirlerin kaliplart sunlardir.
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7°li — 14°lii Hece Olgiisii

Bu kanigik kaliplarla yazilan yedi siir vardir: “Coban Ilahileri” (Persefon ,
5.66), “Keman™ (Asya Sarkilar, s.135), “Sesler” (s.139), Pmar’da XXIII. kaside

(5.50), “iki Tel™ (Riizgdr , 5.16), “Hayal™ (s.18), “Safak Sarkilar [11™ (s.27).
11°1i -14°lii Hece Olgiisii

Salih Zeki'nin bu kaliplarla yazdig: siirler alti tanedir: “Arzu™ (dsva
Surkilar, s.15), “Elma 1”7 (s.101), Pmar’da 1. kaside (s.7), XXX. kaside (s.65),

“Hasret™ (Riizgdr ve Dallarda Sarkilar, $.90), Titan 'da X VII. bent (s.17).
7°li — 8’li — 11°li — 14°lii Hece Olgiisii

Bu tarzda yazilan iki siir vardir. “Elma 1" (Asya Sarkilar, s.110),

“Venis’iin Bahgeleri VI” (Riizgdr , s.30).
7l — 11°l — 14°1ii Hece Olciisii

Bu ¢élgulerle yazilan siir iki tanedir: “Kronos’un Kitabelerinden™ (Rii-gdr

ve Dallurda Sarkilur, $.59), “Hipokren™ (5.63).
8’li - 11°li kahplar, “Tas Pinar” (Asya Sarkilar, s.57) da kullanilmistir.
11°1i-13’1ii kahplar, ’mar’da XX V. kasidede (s.54) kullaniimstir.

9'lu-11°li kahplar, Pinar’da XVII. kasidede (s.37) kullantlmigtir.
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Bunun yani sira Salih Zeki’nin yazmig oldugu on siirde tutarli bir 6lgi
yoktur. Serbest nazimla yazilousg bu siirler sunlardir: “Bozulmus Bagdan Gegerken™
(Asya Sarkilar, s.35), “Elma I (5.126), “Mezarlik Rakslan” (s.49), “Trezias”
(Riizgdr ve Dallarda Sarkilur, $.72), “Gorgon™ (s.74), “Atlas Daginda Son Gece”
(s.77), “Oliimﬁm” (s.92) “Siir” (s.99), “Sant Kizlar” (5.100), “Bir Hane Kapandi”

(s.109).

Salih Zeki, en ¢ok kullanmig oldugu 14°1i hece olgisini (7+7) durakh

yazmgtir. Sair, ¢ogu zaman dizelerdeki duraklarda ritmik séyleyisi yakalamistir:

“Sesler; hep i¢ sesleri... + yaz riizgarinda humma
Goklere giden yolun + 1giklart degisti.
Altin ekin renginde + bir sag¢ distit uykuma

Gunahin kaderdeki + ¢esmelerinden igti” (Riizgdr , “Elejiler I s.41).

Siirlerde birer figiir olarak yer alan mitolojik dgeler de soyleyisteki bu

ritmi aksatmamigtir:

“Jupiter hagmet ile + birden igaret etti,



Cehennem diyarina + Iris bir anda gitti.

Onu simdi yeniden + sinene alacaksin,

Artik su terk ettigin + tahtinda kalacaksin.

Diinyaya gikarlarken, + biterken son yokuslar,

Zinetli altun tahtin + istiine kondu kuslar.” (Persefon, “Coban Ilahileri”,

$.66)

[1°li hece olglistiyle yazilan siirlerde duraklar genellikler (6+5) tir.
Bununla birlikte (4+4+3) durakh siirler de yazilmistir. Asagidaki dortlik (6+5)

durakl 11°li hece 6lgiisiine 6rnektir:

“Bir bahar iklimi, + ebedi bahar

Mavimsi giinesler + ufukta titrer

Sularda agilmis + bir avize var

Telleri uzamr + hep birer birer....” (Riizgdr, “Sulanin Gece Yolculan,”

s.21).

(4+4+3) durakli 11°1i hece olgusiiyle yazilan siirlerde ritim daha belirgin,

soyleyis coskundur:
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“Geyik gozlu, + hildl ylizli + o rizgar

Bir son bahar + bahgesinden + siiztldi

Son beldede + ondan kalmis + izler var

O gidince + ince dallar + bikaldi” (Rizgdr ve Dallarda Sarkilar,

“Elejiler 11”,5.37)

7’li hece olgiisiinde genellikle (4+3) ve (3+4) duraklart kullantlmustir.

Bunun yani sira (2+5) ve (5+2) durakli 7°li hece 6lgisiyle yazilms siirler de vardir:

“Kalbe + sokuldun yine,

Attin + beni engine

Engin + ugurum degil

Derin + seller i¢ine” (Asya Sarkilar, “Yare Maniler”, s.83).

8’li hece olgiisiiyle yazilan siirlerde duraklar genellikle her dizede farkli

ozellik gostermektedir. Salih Zeki’nin “Dul” siirinde bu 6zelligi gorebiliriz:
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“Giden + baharlann kalbi,

izler agmis + goz yasina.

Dismiis I yabanci tel gibi;

Gumas gizgiler + basina,

Gel ey + aranmayan emel !

Gel, dalinda + solan giizel.” (Asyu Surkilar, s.27)

Birden ¢ok kalibin kullanildign siirlerde de yukandaki duraklara kosut
duraklar kullanilmistir. “Keman” adli siirde 7°1i ve 14°li hece 6lgusi kaliplan

kullanilmistir:

“Gecelerce bir keman + ¢aldi los bir bahgede,

Sesler hayalet gibi + yakinlagti git gide,

Dildra uykulann + diinyasindan uyand,

Ruhu goklerden diisen + kizil alevlerle yandi.

Bir geng kiz + biytlendi.



Otmeyin + giivercinler:

Geceler + onu yendi;

Alip gotirdi + cinler...” (Asya Sarkilar, s.135)

II.1.1.3. Kafiye

Salih Zeki, yazmis oldugu hemen her siirinde kafiyeye ve redife yer
vermigtir. Onun siirlerindeki kafiyeli yapilamis temalarla kosutluk gésterir. Aski,
dogayi, duygulanimlarimi isledigi siirlerde kafiyeyle ve dize igi ses uyumu ile

saglanan ahenk didaktik siirlerindekine gére daha niteliklidir.

Doérder dizeli bentlerle olusturdugu siirlerinin gogunda ¢apraz kafiye
orgisiini kullanan sair dortten artik dizeli bentlerle ve beyitlerle kurdugu siirlerinde
diz kafiye orgasuna kullanmistir. Sayilan oldukga az olan kimi siirlerinde mani ve

sarma kafiye orgiisiinii de kullanmustir.

Salih Zeki’nin hemen her siirinde kullanmis oldugu redifin yani sira tam,
zengin ve yarim kafiye nicelikleri oraninda siirlerinde ahenk 6gesi olarak goze

carpar.

Tam Kafiye

Siirlerinde, en fazla kullanilan kafiye tiirii tam kafiyedir:



“Pinar bagi...Genis yayla toz duman

Kizil kuslar gonca dokiin giil serin

Namla damla can veriyor bir cihan

Can cekisen kayalardan ses verin” (4sva Sarkilar, s.18).
“Yérir earhos devran yoril !

Fakat bil ki zaman dardir

Tarihin bir tekerriirii

Rir de hesap giind vardir” (7itan, s.11)

“Q kizlar taclara iner gizlice,

Reklerler volunu vasla her gece. . ”(Pmar, s 30)

“Arandim dlem, dlem

Sehnemden i7larini
Sehnemaen 1zienm

Riizodrlar nem ¢
gariar nem._ g
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Saba stitmy yerint,  (Kdzgdr, "yaiak Jarkiian | $.20.)

Zengm inailye

{izatiim mabedinden aidifim ¢eienkien

Bir yeni ahenk iie bekiedim renkieri” (Asva Sarkiiar, “Ask™.s.17)

Aradim ondait sihiril rengi

O kizii yakutun dogmans dengi... (Asva Surkifar, “Sark Guiu™, s.13)

"ty karanitk odamda bekieyen ince pernii

Serseri ruzgariarda yanan omrum serseri (Kuzgar ve Daflurda Sarkilar

Chielier | s.03.)
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Yarim Kafiye
“Iki zehirli yilan kostu arabasina

Derdini dokmek igin yiikseldi kocasina

Her seye ldnet edip meghul yerlere gitti
Bu nankor topraklara uzaktan veda etti” (Persefon, “Yollarda™, s.43).

“Kizgin hayalin gibi kipkizil sahi]lere

Meghul ellerden gelip yine mechul ellere

L (Asya Sarkilar, “Kleopatra”, s.51)

“’Veniis® geldi uzakiardan yakutlagan sulara,

Bir hulyanin havasi kangdi uykulara.” (Piwnar, s.73.)

T.0. VISEXKBGRETIM KURBDLD
DOKUMANTASYGH ficiiEzl
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Redif

Salih Zeki, siirlerinin tamamina yakininda redif kullanmigstir. Redif, her
ne kadar siirlerindeki tematik yogunlugu olumsuz etkileyen birer dolgu malzemesi
olarak karsimiza giksa da yer yer siirlerde soyleyis giizelliginin temel islevi olma

ozelligi gostermistir:

“Arzm iistiinde yalmz yaratan ruhlar vardir

Kaos’un boslugunda pirildayan onlardir

Yikselti !... yanan ruhlan sonsuz diyara varsin

Havayt, riizgarlari, durgun semayi yarsin” (Persefon, “Epilog™, s.93)

Bir rilya bahgesinde benimle yanyanaydin

ilk ¢ocukluk ¢aginda ve ilk bahanndaydin” (Rizgdr ve Dallarda

Sarkilar, “Bir Niyaz”, 5.88)

“Dokuz kiz rakseder maviliklerde,
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Kargt kayalardan bir fusiin akar,
Bu bir dua midir, ses mi mermerde ?

Diz ¢6kmiis bakire mechule bakar™

I1.1.1.4. Dize i¢i Ses Uyumu

Salih Zeki, siirlerindeki ritmi saglayan kafiye ve redif gibi dize sonu
uyumu Jgelerinin yam sira dize igi ses uyumuna da olduk¢a 6zen gostermistir. Dize

i¢i ses uyumunu tki bolam olarak inceleyecegiz:
I-  Ses Yinelemeleri
a-Alliterasyon
b-Asonans
2-  Sozcik Yinelemeleri
a-Capraz Yineleme
b-Baglag Yinelemesi
c-Zit Paralel Yineleme

¢-Karsit Yapilt Yineleme
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I- Ses Yinelemeleri
a- Alliterasyon

Alliterasyon, bir veya birden ¢ok dize iginde aymi unsiizlerin sikga
yinelenmesiyle olusan ses uyumudur. Salih Zeki, siirlerinde ahengi saglamak igin
alliterasyona sik¢a yer vermistir. Harflerin ritmi ¢ofu zaman temayla ilintilidir.

Giiniin dogusu, doganin canlilif “r” Gnsizanin titresimli, tonlu yapisiyla dizelere

yansitilir:

“Fecirler agarir tan yerlerinde,
Yildizlar titresir, solar derinde;
Saglarina gigler dokiiliir aydan

Gezerler kolkola bahgelerinde” (Asya Sarkilar, s.49)

Asagidaki dizelerde birer patlayict sert {insiiz olan “k™ ve “¢™ harflerinin
yinelenmesi tasvir edilen mekanin 6zelligini aktarmada, o atmosferi hissettirmede

birinci derecede etkendir:

“Kizil alevli korkung gaglayanlar tasarken,



Kizil alevler sagan ormanlan asarken,” (’ersefon, s.32)

b-Assonans

Assonans, bir veya birden ¢ok dize igerisinde a-e/1-i/0-6 gibi benzer
anlilerin sik¢a yinelenmesiyle olusan ses uyumudur. Salih Zeki siirlerinde ahengi

saglamak icin alliterasyon kadar assonanstan da yararlannmustr.

Sair, dile getirmek istedigi duygularm, vurgulamak istedigi kavramin

iinlilerini dize icerisinde sikga kullanir. Ornegin:

“jgmedin ey sevgilim !... igmedin bilmem neden ?

“Helikan™ daglarindan getirdigim nagmeden.” (Pmar, s.59)

dizelerinde “sevgiliye” sitemin dile getirilmesi “igmedin” sézcugii izerinde
13444

yogunlagmig, asonans da onun en belirgin dnlileri “i” ve “e” dnlileriyle ile

yaptlmistir.

Asagidaki dizelerde nitelenen ortamin “gece” sozciigiinde yogunlagmast

assonans “e” tnlisiiyle yaptimasina zemin hazirlamistir.

“Goranmeden gece gelen sel alsin
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Detterimi “Fatum” denen o devden™ (Laton 11, 5.9).

2- Sozeiik Yinelemesi

Salih Zeki’nin siirlerinde sozcik yinelemeleri fazla kullamimamustir.

Tespit edebildigimiz kadaniyla siirlerdeki sozciik yinelemeleri sunlardir:

a-Capraz Yineleme

Capraz yineleme “Bir bolikte birbiri ardinca gelen dizelerde birincinin
basinda kullanilan sézciigin digerinin sonunda kullanilmasiyla yapilan yinelemedir.”
(Ozinlii, 1987:47) “Pinar XXVI” dan aldigimiz asagidaki beyitte anlami pekistirici

bir islevi de yiiklenmistir yineleme:

“Gitti... o kuslar gitti, o yesil bahar gitti

“Lusifer”in ardindan kumral sagh yar gitti"“(/’mnur, $.57)

Yine Pmar’da XLV. kasideden aldigumiz beyitteki vineleme ayni islevle

karsimiza ¢ikar:

“Sesin, o tatli sesin, o agkt yakan sesin;

Askint saklamadan sazlarla akan sesin™(/’nar, 5.95)




b-Bagla¢ Yinelemesi

Daha ¢ok serbest nazimli siirlerde ahenk 6gesi olarak karsimiza gikan bu

yineleme Salih Zeki’nin serbest nazimla yazmis oldugu /laton [I'de baglag

yinelemesi “ye” baglaciyla yapilmigtir:

“Sinsi, digkiin ve miskin

Ruhunda g¢oreklenmis yilan, sirtlan ve ¢iyan™ (s.30)

Bu yineleme duygularin  coskunlugunu  baltalamis,

yalinlastirmigtir:

“Hanimeli, yasemin, manolya ve mor siimbiil

Hava, ziya ve saba” (Laton 111, 5.25)

c-Zit Paralel Yineleme

ahengi

Zat paralel yineleme, bir dize igerisinde ilk sozciifiin son sozciikte de

kullanilmasidir. Bu kullanim temayi siirin genelinden dize diizeyine indirgemektedir.



“Kubilay” siirinde bu yineleme islevi dogrultusunda yer almistir:

(33

Cehalet; korkung yuzlii, korkung gozlii cehalet;

Lénet hirsin kanile boyanan agza ldnet

Kubildy sen 6lmedin, 6lmedin ey Kubildy !

L4l rengi kanindan boyandi bayrakta ay ! (Asya Sarkilan, s.71)

Aksam vaktinin genis agilimli etkisi tek bir dizede zit paralel yineleme ile

aktarilmigtr:

“Aksam, i¢imde aksam... uzakta, dalda aksam™(Riizgdr , “Elejiler XVII™,

s.73)

Bu soyleyis tarzt Salih Zeki’nin etkilendigi Ahmet Hasim in, “Bir Giniin

Sonunda Arzu” (Hasim, 1985:224) siirinde de goriiliir:

“Aksam, yine aksam, yine aksam

Gollerde bu dem bir kamis olsam !”



¢-Karsit Yapih Yineleme

Siir igerisinde anlamca zit olan sozciklerin bir arada kullanilimasidir. Bu
kimi zaman eylemlerin olumsuz-olumlu bigimiyle ger¢eklesirken kimi zaman da ad
£X3 29

ciimlelerinde kullamlan “var”, “yok” bildirimleriyle saglanir. “Sen”; “Ben”

sozciiklerini de bu baglamda karsit yapili yineleme olarak degerlendirebiliriz.

Asagidaki, “Taslar” siirinden aldigimiz dizede bitmeyen ¢ilenin nedeni

karsit yaptl yineleme ile saglanmsgtir;

“Uyanmaz uykularda ¢ilem tamamlanmadi.” (Riizgdr ,s.16)

Sevgilinin eylemlerine verilen anlamli karsihik bir tir pekistireg gorevi

"

yapan “bana”, “sana” sozciikleriyle deger kazanir:

“Ey ezel sazlarina sihirler koyan peri !

Raksin bahgelerinde laleler sundun bana.

Yine dok ummalara tutugan kaseleri,

Tutusan daglar gibi dalgalar agdim sana” (Riizgdr “Dilek “, s.9)
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I1.2. iCERIK -TEMATIK INCELEME
11.2.1. PERSEFON

Salih Zeki'nin ilk siir kitabt olan /Zersefon, Suhulet Kitaphanesi

(l'slanbul)\taral"mdan 1930 yilinda yayimlanmistir.

Farklr yirmi bashikla kitapta yer alan siirlert bir tema bitinliagi igerisinde

tek bir siir gibi ele almak mumkiindur.

Siirler Yunan mitolojisindeki Persefon mitini anlatir. Persefon ziraat
tanncast Sere (Demeter) nin tanrilar tanns, kardesi ve kocasi Zeus'tan olma kizidir.

Bu mitin ézeti soyledir:

Persefon kirda gigek toplarken bir nergisi koparacagy sirada ver alti
tanrisi Hades taratindan kagirilir. Annesi, kiz1 kagirilirken onun ¢igliklarint duvar.
Kizint arar. Ganlerce bulamaz. Caresizdir. Zeus'un yanmina ¢ikar. Ancak ondan
gercedi ogrenir. Bu duruma daha da igerleyen Sere tannlar mekanimdan (Olympos)
ayrilarak yeryiziine, olumliler arasina katilir. Eleusis adi verilen yerlesim

merkezinde bir gocu@a (Demophoon) dadilik etmeye karar verir.

Gocuga ildhi nitelikler kazandirmak igin onu ategler iginde yatinr.
Gocugun annesi (Metaneira) oglunun bu durumunu goriince Demeter’t kovar.
Demeter ofkelenir. Cocugu yetistinrmekten vazgegerek Metaneira’a tanriga oldugunu
bildirir. Eleusis’de kendine ait bir tapinak yaparlarsa 6fkesinin dinecegini, bu sekilde

gonlind alabileceklerini sdyler. Eleusis’te Sere’nin bir tapinag yapilir. Sere burada
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kizinin hasretiyle ginlerini gegirmeye baglar. Bu siiregte doga biitiin canliligint
yitirmis; kuraklik hitkiim siirmeye baslamistir. [nsanlar actir. Olimliilere aciyan Zeus
duruma el koyar. Sere’yi ikna etmeye caligir. Fakat Sere kizini gormeden dogaya
canliik vermeyecegini bildirir. Bunun dzerine Zeus tanrilarin  habercisi Iris
(lermes)'i, ..Perset’on’u getirmesi i¢in Hades'in yanina gonderir. Hades'in yaninda
tizgiin ve bitkin durumda olan Persefon yeryiiziine ¢gtkmadan once Hades’in verdigi
nar tanesini yer. Yeryiiziinde kiziyla hasret gideren Sere kizinin vedigi nar tanesini
yiziinden tekrar yeraltina gidecegini anlar. Yumusamaz. Zeus bu defa 6z annesi
Rhea’y1, Sere’yi ikna etmesi igin gonderir. Rhea'nin, Persefon’un igin ythin dort
ayinda yeraltinda kalacagim soylemesi Sere’yi rahatlatir. Oliimliilere yapmis oldugu
zuliimden utanan Sere yeryiiziinii nimete bogar. insanlarin yiizlerini gildiiriir. Sere
ayrica Eleusis’de Triptolemos adinda birinin aracitlifiyla insanlara bugday ekmesini
ogretir. insanlar bu olaydan sonra Sere’ye ve Persefon’a dualar etmis onlar namina

s6lenler diizenlemislerdir.”

Salith Zeki'nin Persefon kitabt diyalog 6gesinden sikga vararlanildigr igin
manzum 6yki 6zelligi de tasir. Bu yoniyle siirler birbirini takip eden olaylar dizisini
dagiam-¢oziam bag igerisinde ¢ogu zaman diyalog tarziyla aktaran bir nitelik kazanr.
Persefon’a kadar olan ilk bes siirde bir tiir giris yapilmakta, olaylarm serimi
aktarilmaktadir. Burada sair ilhdminin yaraticist olarak gordiga ilhdm perilerinden

yardim dilemekte, mitin Persefon’un kagiriligina kadar olan bolumi dagim, doruk

* Persefon miti hakkmda daha genis bilgi icin bkz:Sefik Can, **Perscfon'nn Kagiribmas:” Klasik
Yunan Mitolojisi, /nkdedp Kitabevi, 4.b., Istanbul 1997, 5. 138-145.



nokta olma ozelligi gostermektedir. Persefon’un yeryiiziine ¢ikisi ile Sere’nin

yumusayan yireginin merhametler bahsetmesi ¢ozim ozelligi gostermektedir.

Diyalog tekniginin yani sira sairin mekdnlan tanmitma tutumu da
oykilemenin, ayn bir teknigi olan tasvirle gergeklesir. Bu da manzum ovkiniin

belirginlesmesini saglar.

Yunan mitolojisindeki Persefon mitini 6rnekseyen tema bitinlagiiniin
ardinda evrensel degerle yogunlasan yan temalarin varligi da goze carpar. Bu
duzlemde doga sevgisi, annelik olgusu, evlat acisi, karsitlari biinyesinde barindiran
ask, uziinti-seving, merhamet-vicdansizlik, varligin 6zini arayis gibi temalar

tematik ag1 olusturur.

Siirlerdeki Yunan mitolojisiyle bigimlenen ve pek sik kullantimayan
temalann yayginlastirabilme gayreti donemin sairleri ve vyazarlari tarafindan
yadirganmmistir. Halit Fahri Ozansoy, ldebivatgilar (Giegivor adli eserinde Semsitap

Mabhallesindeki Toplantilarinda Salih Zeki ile ilgili anisim soyle aktarmaktadir:

Bir gece Alimet Hasim de gelmisti. Siirler okunuyor, mecmualardan bahsolunuyor ve
usule gore uzakta olanlarin eserleri gekistiriliyordu. Bir aralik soz dondii dolasti Yavrum
Salih Zeki ustiinde karar kildi. O aksam bizim sevgili sair mecliste yok ya. basladik
onun Olimpos ildhlarina atip tutmaga... Faruk [Nafiz Camlibel | bir niikte savuruyor,

Fahri Celdl bir nitkte savuruyor, kitiiphaneci Cevdet bile bir seyler yumurtluyor, hele
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Resat Nuri [ Giintekin ], aklindaki espriyi kagirmayim diye sonen sigarasin yakmaga

bile vakit bulamiyordu. Ben de galiba onlaria atbas: beraber yl‘jrﬂyordumf'(

Salih Zeki, yukanda adi gegen sairler ve yazarlar tarafindan isledigi
temalar yiiziinden elestirilirken onu savunan, onun siirlerini éven tek isim Ahmet
Hasim meclistekilere soyle demistir: “/ste hivie... bu cocugun siirleri harikadir.

Lakat egekler bunu bir tiirlii anlamivorlar.

Siirlerine yoneltilen elestirilerden etkilenen sair, siirlerinde  Yunan

mitolojisini temel almasindaki amaci Adile Ayda’ya yakinarak soyle anlatir:

Evet azizim, benim ‘Perseton’u anlamadilar. Cahildir zaten bizim miinekkitler. Ne tarih
bilirler, ne de edebiyat tarihi.. Dinya edebiyat: demek istiyorum... Ne imis ? Ben
Yunan hayram imigim. Degil efendim! Anlamiyorlar ki, mitoloji Yunanin mali
olmaktan ¢ikmug, insanhiga mal olmustur. “Humanités” demezler mi, Yunan

medeniyetine dayanan kaltiire?....

Hem bizimkiler zannediyor ki, mitoloji dindir, yani Yunanlilarin dini. Ne

miinasebet? Mitoloji diinyanm, hayatin felseft izaludir. Mitolojik vak'alar sembollerdir,

mitlerdir. Bu mitlerin en miithimi de ‘Persefon’ mitidir... ( Ayda,1984:93-100).

Persefon’da sairin kisisel gorisleri, duygulan, hayalleri imajlarla

yuklenmis olarak Yunan mitolojisi kabugu altinda gizlidir.

Tarihsel siircgte insam insan etme ¢abalarimin bir iriini olan Hiamanizm
diistincesinde, insant bulusta ilk asama olarak kabul edilen mitos. “merempirik

gergegin aramg ve kavranisin empirik normlardan heniiz siyrilmadigi bir asamadu

? Sairter arasmdaki saminivet nedenivie Salih Zeki've * Yavrum Salikh Zeki™ denilmektedir. Halit
Fuhyi Ozansoy 'wn Salih Zeki ite ilgili antdors hokbkmida daha genis bilssi icin bhz: Hedis FFohri Ozansoy
Edebiyatgilar Gegiyor, Tiirkive Yayuevi, Istanbul 1967, s,24-29.a.y., "Salil Zeki Aktay™ Edebivatetlar
Cevremde. Siimerbank Kiiltiir Yavinlari. Ankara 1970, 5.246-251.

* Ahmet Hasin 'in Salih Zeki i¢in soviediklori hakkimda geniy bilgi icin bkz.Ozansoy, Edebiyatcilar
Gegiyor,s.27-29,



dogar; usla diismenin, kaveamla imgenin, tinsel gergekle duvulur veriferin i¢ ice
girdigi, actkea ayirdedilemedigi bir asama” dir. (Zekiyan, 1982:34)

Siirdeki mitler, sadece birer mit olarak degil; ele alinan temalara evrensel
boyut kazandirmak igin bir arag olarak kullanilmistir.

“Insamin, nereden gelip nereye giltigi sorusturan ilk mitoslardan Grek
metafizigine, Rinesans tun ¢agdas hiimanizimiere degin diisiincenin katettigi vollar,
insanin kendi iz varligmn swrriyla kendini gevireleyen evrenin sirrma ermek ugrundu
curpislarnun bir tamgrdir.” (Zekiyan,1982:33) ilkesi goz oniinde - tutuldugunda
dogadaki degismelerin mitolojik unsurlarla agiklanmasi hedefi dogrultusunda anlam
kazanan Persefon’da soyul kavramlarin imajlarla agiklanmast sovlevisi ¢ekici
kilmaktadir. Asagidaki dizelerde askin biinyesindeki niteliklerin verilisinde oldugu

gibt:

“Sevgidir, karanliktrr, kizgin 6tkedir, kindir;
Havanin boslugunda ytkanan bir peridir.

Kanun ve kuvvet ile deyismeyen bir dindir,

Dogdugu giinden beri derbeder, serseridir...” “Preltit”(s. 1 1)

Ayrica “hoy ganiillere”™ doldurulmasi gereken ask, “fricabm renkleri ile
yanan bir beyaz kiz; dliimilerden sonra da susmayan ahenk; yapraklarin iistiine sessiz
dogan vildiz; kocaman ummantarmn kudurmugs dalgasi; bir nizam, bir itilal bazen de

hir tufun; buluttun, sebnemlerden, fecriden bir sefkattir...”
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Salih Zeki’ye gore ask, beseri ve metafizik boyutlarda yasamin siirdiiren
bir kavramdir. Bir ¢ok deger agkin varligiyla viicut bulmustur. Bu varlik estetigin

ozinde bulunan kargitliklarin sunulmasiyla daha da belirginlesmektedir.

Sairin, “topragr itk agan, ezeli gidavr itk sugan” biri olarak niteledigi ve
tarafini tuttugu Sere’nin kargisina diinyada 1gik namina higbir varligi kabul etimeyen,
karanlik tahtinda oturan Hades’i ¢ikarmasi, dogadaki karsit giigler arasindaki

catismayi gozler oniine sermesi bakimindan anlambidir.

Persefon’da askin igleniginde basvurulan karsithklar bununia bitmez.
Oliiler aleminin korkung tanrist Hades'in, “Attik ‘in gil kokan bahar gibi yiiziinden
neseler tasan, kalbi renkli gigeklerde ugan Persefon’a asik olmasi her ne kadar
Kipidon (ask tanrisi)'un yayindan ¢ikan oklarin etkisine baglansa da siirdeki temel
karsithktir. Bu askin agiliminda karanhk-aydinhik, dogayr sevmekle ve yasama

sevinciyle anlam bulan hayat-6lam kavramlan karst karstyadir.

‘Zalim asik-anne’; ‘zalim agik-masum sevgili® taraftarlan arasinda da

siddetli bir gatisma vardir. Bir tarafta:

“Lanetler edelim (Perkiis) goliine;
Bir anda simsiyah elem ¢6liine
Cevrilen bu gole lanet edelim;

Artik bu yerlerden biz gidelim...



(Enna) da bu yerler kimsesiz kalsin

Cmarlar, cemenler yaslara dalsimn;

Lanetler edelim (Perkiis) goliine!...” (5.24-25)

diyen Sere yanlist Osean kizlar ile,

“Biz gaybettik birimizi,
Sazlar sardi yerimizi,

Geldik mermer esigine...

Duman olan emellerle,
Sana uzanan ellerle,

inleyerek geldik yine...

Atlas bahgeleri yansin

Sema alevlere kansin

Tiitsiin kizil buhurdanlar™ (5.28)

diverek beddua eden Persefon yanlist Nemfler.

Diger tarafta :



“Bugiin dugiiniimiiz var;

Kesilsin kara koglar

Sarkilar arz) delsin.
Oliiler raksa gelsin!...

Aransin artik (Sere)

Ugrasin bin bir yere™ (5.38-40)

diverek sevinglerini sarkilarla dile getiren Hades yanhist Firiler vardir. Taraflar
arasindaki bu ¢atigmada anlatici figiirlerin taraflar olmasi nedeniyle yasamseverlik-

olimseverlik ikilemi daha da belirginlesmistir.

Askin banyesinde barindirdigi bunca karsithiklar imajlarla yukla bir
soyleyisle aktarilirken aym soyleyis tarzi evrensel 6zelligi olan eviat acisimi dile
getirme baglaminda da kendini gosterir. Hayati seven, dogayla barigik Persefon’u
Hades in karanlik diinyasinda birakmak zorunda kalan Sere, “bagrina bir damlia su
diismeyen, lacivert, zehir gozli, cigeri yanan, kopmus fidan gibi umudu tikenmis
biri” olarak betimlenmistir. Bu imajlarla yiiklia degerlendirme evlat acisinin insan
binyesine vermis oldugu tizyolojik etkileri daha somut algilamamiza aract olurken
duygusal yogunlugu da pekistirmektedir. Sere evlat acistyla distiigin bu durumdan
kurtulmak, kizznin “altindan saglarinin muzlim sise biiriinmemesi™ igin garesiz
yakarislar igerisindedir. Ruhsal bozuklugun etkisiyle fiziksel degisim gergevesinde

en gorandr oge olarak kabul edebilecegimiz saglarin dahi parlakligi dogal yapisinda



bulunan altina benzetilmesi ve bu saglarin sise birinmesini istemek yiirekteki acinin

derecesini aktarir:

"

“Biricik yavrusunu aldiran bir anneyim,

Ruhunu riizgérlara ¢aldiran bir anneyim,

Ver bagrimda atesler alev alev yaniyor

Coocdorim o angdiicdi havale aldamvor ™ (kl—-” )

Olimlilerin doganin gizil giicine yamtlar bulmak ugragilarinda biricik
yardimct, biricik umut kaynadi olarak gordikleri olimsiz Olemp tanrilarindan
istekleri, beklentileri onlarin hayat baglarinin kuvvetlenmesine aract olmaktadir.
Doganin canlanmasi tanriga Sere’nin yumusayan kalbinin bir lutfudur. Ekin ekmeyi
ogrenmeleri, yine Sere’nin nimet bagislayan sevecen tutumuna baglamalan bunun

bir gostergesidir.

Bigimsel yapilanisin vermis oldugu giig ile tematik vapidaki gesitliligin

kaynagmasi eserdeki anlatim tekniginin en garpict 6zelligidir.

Persefon’da didaktik yapr lirizmle orilerek aktarilmistir. Bu ifade tarzi
ilk ¢ag hiimanizm anlayisindaki egitimsel yapidan kaynakianmaktadir.(Hangerlioglu,
1977.C.3:106-112; Zekiyan,1982) ilk ¢ag hiimanizmi ile Ronesans hiimanizmin bir

sentezi olarak degerlendirebilecegimiz eserde sair Sofist¢e bir amag¢ gatmektedir.
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Dénemin sair ve yazarlarimn yadirgadigt Yunan mitolojisi kaynakli siirlerdeki
temalart bu dogrultuda bir ana temaya indirmek olasidir. Eser bovunca ele alinan
temalarin bir butiin olarak yogunlaghigin1 kitabin sonunda goérmekteyiz. Bu
yogunlugun igerigini gérinenin arkasindaki gortinmeyeni arama ¢abast olarak
ozetleyebiliriz. Dile getirilen her temanin arkasinda bu yatmaktadir. Bu ana temaya
yonelis Persefon’da Yunan mitolojisi araciligiyla dile getirilmigtir. Mitlerin dogada
var olan gozle goriilen somut genel gergekleri simgeleyen 6zelligi, soyut kavramlart

aciklayici bir nitelik kazanmasi s6z konusudur. Bu mitosun somuttan soyuta gegis

evrimine kosut bir yapidir.

algilavisin sonucunda ortaya g¢ikacak olan timtanrictlik anlayisidir. Bu anlavist,
“dogu kendine dzgii vasalarla evrimini siirdiiriir, kendi kendinin nedenidir ve higbir
dogaiistii -~ giicii - gercksemez,  rult du by (oziin - disinda  olan bir - gev
degildir. "(Hangerlioglu, 1977,C.6:159) bigiminde 6zetleyebiliriz. Bu baglamda sair,

Y e

kendi yorumunu kitabin son siiri “Epilog” ‘da anlatict figir agk tanrigast Venus tin

agzindan su sekilde aktarmaktadir:

“Simdi her yer senindir, yiiksek tahtlar senindir

Edebiyat iklimi agka yiikselenindir.

Vicut bir kabuk gibi varligin golgesidir
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Bu kubbede akseden her an, ruhun scsidir,
Arzmn ustunde yatniz yaratan rublar vardir

Kaos un boslugunda pirddayan anfardir. ™ (8.93}

iL1.2.2. ASYA SARKILARI

Salih 7Zeki'nin 1933 yilinda, Sithulet Kiitiiphanesi (istanbul) tarafindan
vavimlanan Asva dSarkilart adit kitabinda, ik esert fersefon 'daka emalan battnieyven

Y unan mitoloptsinin s6z konusu slevsclhgi pek voktur.

Kutaptakt stirlerde (emalar. “agk. olam. doga, gegmise ozlem. dini, ote

duvgusu, Yunan mitolopsi, tarihi kigtler™” alt baghikiar altinda yer afir.

1L.1.2.2.1. Ask

Ask, asin sevgi ve baghhk duygusu olarak tammlandiginda Salih
Zeki nin surlerinde bu temaya yonelisin ilk asamasi tespit edilmis olur. Onda ask.
karst cinse duyulan. vagannugligin bir ifadest olarak degil. hayalde yasatilan bir
deger olarak karsimiza c¢ikar. Askin  ondaki tcmél islevi sanatta yaraticilig
saglamasidir. Salih Zeki kendi gonliini ¢g6ziimlemeyle baslamistir ise. Sairin gonla

kimi zaman kaynayan bir pinar, kimi zaman gahlanan bir tay, kimi zaman c¢alkalanan
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bir goldur. Bu denlt yuce gonuide butun guzellikieri barindirmaya yarayan en buyik

unsur asktir:

»

“Benmim gonliim biy yabanct diyar ki;
Mabedindc geng heykeller dinlenir.
Mihrabinda bir stlinmez hat var ki ;

Hic sonmevyen sulesine ‘Ask’ denir.” “Gonlim™, (s.37)

Siirin, vircktc yogunlasip sozciiklcre dokilmcesi, gergekte var olan va da
hayalde vasatilan sevgilinin aracilifiyla mimkiindiir. “Sanatin ilk veri™ olarak kabul
edilen sirrin bigimlenmesinde. olusumunda ilham perilerinin de vadsinamaz bir payi
vardir. Bu altyapivla sozciiklere dokilen giir, Tanrtlann nagmelerivle eydegerde olup

gclecege 151k sagacaktir:

“Dokuz kizin clile topladigim gigekler,
“Febiis tin 1gtklar gibi dogar yarma.
Yesil gozli sevgilim kitarem seni bekler,

Yabancidir ‘Midas’in nagmem kulaklarina...” “Serenat” (s. 10)

"t Niir itk olarak Igribad da vayimlanmistir. §.239,5.4568.
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“Leylak Fidant™ (s.25) adli siir sanatsal yaraticihgin platonik askla

mimkin oldugunu isler. Askin simgesi de goniilde yasayan leylak fidanidir:

“Seni bahgelerde bir daha gorsem,
igsem havalarda ugan kokunu.
Histen ve sanattan bir gaze 6rsem,

Yine hayal olsa bu agkin sonu.”

“Keman™ (s.135) giirinde, sanatta yaraticthk sesin fenomenivie yaratilan

gizellikle 6zdeslesecek, sonsuzlasacaktir:

“Sen benim san’attmin bir tek melikesidin
Kemammin havada ugan son bir sesiydin,

Gel ardimdan bu yerler hasretlerin bahgesi,

Susmasin gonliimiziin cennette ugan sesi!™ (8. 137)

Bir insana baglanmayla anlam bulan agk, sairi gegmise gétiren ége olur.
Siirde ele alinan zaman diliminin Ozelligi, ask: algilayiga farkli bir boyut da
kazandirir. Aksam vakti karsithgi binyesinde barindiran agkin dile getirilmesinde
aracidir. “Beyaz martilar” rengin safligin1 gagristiran ozelligi karsisinda “aksamin

fani renkleri” imgeleminde kavramlar arast karsithk goze carpar. Aksam vakti, aski
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yok eden unsurlarin, unutulmanin, aranmamanin ortaya ¢ikigint ve aym zamanda
sevgilinin tekrar donecegine inancin belirmesi karsithgim saglayan bir zaman

kesitidir:

“Riiyali beldeler yolcusu gibi,
Bu tenha yollarda hep seni andim.
‘Simdi tesellisiz kalbi,

Unutmaz. bir aksam ararsin sandim.” “Aksam”, (5.39)

Aksam vaktinin ask temasinda gegmisi ¢agnistiran ozelligi “Tahattur™
(s.41) siirinde de goriilir. Sevgiliyle gegmiste yasanan her zaman dilimi onun tiziksel
ve ruhsal yonlerine gondermeler yapilarak dile getirilmektedir. Nagmelerin, 1siklarin,
seslerin soldugu zamanlarda ruhun suya aksetmesi, aksamin sulara indigi anlarda
solgun yiiz imajlan sairin i¢ dinyastnin disa vurumudur. Bu durum daha
icsellesmekte  kalbin  gozyast ile dolmasina donismektedir. Bu acin

somutlagsmasidir:

“Sevda bahgeleri tarumar oldu,
Riiyali gigekler dagilip soldu.
Yildizlar titresip veda ederken

Kalbime goz yasi ve elem doldu” (5.42).
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“Aksam Kederleri” (s.29), saire umutsuzlugu ve karamsarhig bir arada

vasatir. Sair bu ruh halini kendi kendine bile itirafta zorluk ¢eker:

“\Sair! Artik Gmit, hayal kalmadt;
Bos yollarda hala bekliyor musun?
Hala o hayali, o egsiz ad1,

Antyor, beyhude “gel” diyor musun?”

Sona eren asklar, gogu zaman gairi ayakta tutan, yasama sevinci astlayan
bir ozellik tasir. Sevgilisi tarafindan terk edilen sair, utka dalgin bakislarinin efsane
oldupu sevgilisinin hatirasy ve “aksamlann melalinde titreyen kalbi™ ile yalniz

kalmistir. Ama her seye ragmen hald agkt canlandiracak umut tiikkenmemigtir:

“Bekliyorum bu yollarda yorgun, perisan,
Rizgirlarin beldesinden bir tek hediye,
Saglarmdan ey sevgilim! Dagilip ugan

Saglarindan birkag teli getirir diye...” “Uzaklardan Uzaklara™ (s.12)

" Siir ilk olarak Y eni Muhit e yavimlanmigtir. S.30, Nisan 1931,
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“Tilsim™ (s.31) siirinde ask, gizli bir giice sahip olduguna inanilan doga
ve doganin gizil gaca, ulvi bir hisle anlatidlmistir. Gokteki ayin giizelligi, vildizlarin
suya yansimasi, kuslarin, giavercinlerin mutluluk veren hareketleri bir sihirli giig

tarafindan saglanmaktadir. Siir de dogia kendi giizelligiyle sihirlidir.

“igde Daflan™ (s.61) dopamin bir unsuru olarak ask aktarmim
gergeklestirir. [k sevgili goniilde, “askin yamk kokusuna™ birakmmistir. Her
ilkbaharda gicekler agan igde dallan ilk sevgiliden gelecek mutlu haberin sevincini

buruk bir bekleyisi ¢agnistirir:

“Ey yildizlar 6niinde boynunu egen dallar!
Bu sabah sizden gecen riizgarlar geldi sandim.

Agir. Agir siiziilen meltemlerde bir str var;

Kalbimde ilk agilan o ilkbahan andim.” ($.63)

isteyip de agiga gikmayan, akilda ve yiirekte; gizli kalan disiince ve
duygular “Sark Gula™ (s.13) ile simgelenmistir. Bu dusiinceler ve duygular elde

kalan, sevgiliye sunulamayan gallerdir:

“Gonliime benzeyen gigekler aldim,

Y gde Dallar: . igtihad, §.244,5.467 1-4672.

T.G. VOKSEKOGRETIM KuBULU
BOKUMANTASYON MERKEZY
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Sevda daglartmin en dik yerinden,

Elimde toplannus gallerle kaldim,

Hafiz’la Sadi’'nin bahgelerinden™ (s.14).

“Ask” (s.17) siirinde, yeni bir sevgiliye duyulan ask, metafizik boyutlarla
ve mitolojik ogelerle siirde yer alir. Dokuz ilham perisinden’ alman giigle ve
sevgilinin yirekteki sénmeyen askiyla siir 6znesi “al kemerli vildizlardan. géklerin

engininden™ gonliindeki hiilya ile, alev ile kurmus oldugu saraydan seslenmektedir.

ile Edymion un agkina esdegerde tutmaktadir:"

“Gel! Gel ! Yesil gozlii kiz bu gizli mabede gir;
‘Latmos’ daginda yorgun uyuyan ¢oban benim;

Ruhumda ugan derdi uzun geceler bilir,

Uzun gecelerdeki beklenen o an benim...” (s.18)

? Apollon 'un arkadaglari olan “Hatirammn kizlary” Musa lar dokuz tanediv:Clio, tarh, kahrameanlik
musasi, lsuterpe, livik siir perisi, Thalia, nese ve kahkaha perisi, Melpomene, trajik salme perisi,
Terspsikhore. dans,ahenk perisi, Srato, sevgi,aile perisi. Polvimne, Tanridarm biiviikliiginii anlatan
kasideler perisi, Uranie, gokbilim perisi, Halliope, kahramanlik destanlar perisi. Daha genig bilgi icin
bkz:Sefik Can, a.g.e., “llham Perileri”,s.64

1 Artemis, Ixdymion adinda geng ve ¢ok giizel bir ¢obana goniil vermistir. Tanrilarm bile kalbini
calan delikanlmnm bu dzelligini kiskanan Zeus, giizel cobam Latmos dagimdaki magarada siirekli uvur
durumda birakmistir. Artemis 'de her giin bu uyuyan giizel ¢obanm yamma gelir, dzlemini dindirvirmis.
Daha genis bilgi icin bkz: a.g.e.. “Artemis’in Fdvmionu Sevinesi ™, 5. 70.
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Salih Zeki, giinii birlik sevgilerini, gegmiste yasadigi acilar dile getirilen
figtirin, gortnen ogelerine imajlarla aktanimlar yaparak anlatmistir. Figiiriin
saglarindaki aklar, gimis ¢izgiler olarak, gozlerindeki yas gegen baharlarin izi olarak
tasvir edilmigtir. Bu nitelikleri tasiyan figir, siir 6znesinin “goénliindeki son emel™

dir:

“Bozulmus baglarda hayran,

Dalinda solmuy curzelsing

Sen gonliimde son emelsin...” “Dul™'!, (s.28)

Sair siirlerinde pek goralmeyen tensel birliktelige bagl olan aski da,
“Bag Geceleri™ (5.33), ve “Bozulmus Bagdan Gegerken™ (s.35) adli siirlerinde

islemistir. Siirler igerik yoniinden birbirlerinin devami niteligindedir.

“Bag Geceleri"nde doganin ¢ekiciligi insanlarin cinsel birlesmelerine
aract olmaktadir. Dolunayin baglarin yapraklarna yansiyan o hos 1siklarina,
nagmeler, alkol eslik edince, goniildeki kavusma istegi bitin ¢iplakhigt ile

yasanmistir:

M Pyud” Tork Yurdu, C.12,8. 1333, 5.3441.



“Al, beyaz hareyle goriindii sabah
Sen dallarda gezdi hasretle bir ah,

Ciy diasmiis otlara yorgun yattilar

Laleli baglarda kaldi o giinah...” (5.34).

“Daha din;

Oraya bir civan ¢agl, taze bir bahar gomdin™ (8.35)

A i b a0 o™ adl aire “Rozdmus Radgdoan Geeerlen™ adll <rirde

kirgindir:

“Yalan,
Simdi en son hatiran

O yabanci bahgede kalan bir san giildir

Bir de asi goniildir.” (5.36)

Sevgilinin salt gérinen Ggelerine aktarmalarin yapildigt “Yare Maniler™

(s.82) siirinde sevgili, ay gibi, gil gibi, taze simbil gibi hatta yavru biilbil gibidir.

Bunlarin yani sira sair, “Korfezin Kadint™ (s.134) adli siirde ask temasina

farkl bir duzlemde yaklasir. Siirde, bir intiharin meldnkolik oykiisii islenir. Korfeze
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her seher vakti gelen geng, hayalindeki giizeli serin mavi sularda gérip dertli ruhunu
dinlendirirken, ona kavusma istegi olimine neden olmugtur. Bu ger¢ek diinyada

yasayan gengle, gencin hayalinde yasattigi kadinin kavusmasidir:

“iki viicut birden ask diyarina,
Uctular bakmadan arkalarina. ..

Yavasca sazhifia dogru daldilar:

O divarm bu son gamb sabal,

isitildi boslukta yiikselen ahi.. (S.134)

Salih Zeki'de ask. ne mutasavviflardaki Tanri'nin strrina ulagmak ne
Divan sairlerindeki yalin ve gekici bir istekten hastalik derecesine varan aligkanhk ne

de yasanmighigin bir ifadesidir. Onda ask, her boyutuyla dizelere dokiliir.

11.1.2.2.2. Oliim

Salih Zeki nin siirlerinde 6litm temasint islemesi yasadiklanyla dogrudan

ilintilidir. Asagida siirlerin goziimlenmesinde soylediklerimiz daha da netlesecektir.

Salih Zeki, kizi Necla (Tanca) Hanim in anlattigina gore (12 Eylal 1998

tarihli goriisme) siirekli, geng yasta 6len kiz kardesi Nuriye'nin acisiyla yagsamigtir.
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Nuriye'nin hazin bir ykiisii var: Nuriye Hasan Bey (?) ile seviserek evlenmistir.
Ispartali olmayan Hasan Bey ile Nuriye’nin Fazilet adinda bir kiz gocuklar olur.
Annesi Nuriye’yi Hasan Bey’den ayirarak tanidiklart biriyle evlendirir. Sevmedigi
birisiyle evlenen Nuriye yeni evlendigi esinden hamile kalinca gocugu dogurmak

istemez. ilkel yontemlerle digikk yapmak isterken yirmi bir yaginda, Salih Zeki

Bey’in kollarinda oliir.

“O Gun™ (s.91) adli siirde sair,yiregindeki onmaz yaranin baslangictn

kelandife  sizeiiklerin tasarimlanvla dile  getirir: “Gokviizimin - kizil vasla

yanmasi, ¢imlerin sararmasi, sulan silen siyah rizgdr, zchirli neleslerle sararan

bahar, zehirli goz yaslan, siyah golgeler, gozlerde siyah yaglar..."gibi.

Bu tabirler gorme duyusuyla algilanirken isitme duvusuyla algilanan
tabirler saire olamin gergek yuzina gosterir. O (Nuriye), artik bir hayal olarak

yasayacaktir:

“Uzaklarda haykirdi meg’um kopek sesleri,
Karanhigin iginden hayaller ugtu, gitti...

Geng ¢ehreni solduran éliimiin nefesleri;

Aksamlarm ardinda seni bir hayal etti...” (5.92).
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Teviik Fikret'in “Hemsirem icin"” adli siirindeki dizeleri “Sen ve
Mezar™ (5.93) adlt epigraf olarak koyan Salih Zeki, siirde. Tevfik Fikret gibi
kardesinin (")ll'].mﬁ tizerine duygulannmi dizelere d(ikmilstilr.' Kardeginin oliminden
sonra artik o, yeryiiziinde yasayan bir tir oludiir. Kendi dinyasinda acilartyla bas

basa bir hayat sarer:

“Her aksam sahillerde yapayalniz aglarim,
Vecdile semalara valvarip dua eden,

Ruhun igin aghyan simdi yainiz ben varum;,

Fy hicranli kalbimi kimsesiz koyup giden.. ™ (5.94)

Salih Zeki. 6liim temasinda kendi kendini sorgulayisi “iki Mezar™"(5.95)
adli siirde gergeklestirir. Sair, annesi‘ve ktz kardesinin mezarlarimin tasvir etimektedir.
Duragan bir yeri ¢agristiran mezar tasannmi arka planda ruhsal doyuma kavusmasini
saglayan bir nitelige doniisiir. Mezarlarla arasindaki ger¢ek uzaklik 6nemli degildir.
O ruhsal yakinh@ ileri bir boyuta ulagtirmakta, siirekli onlarla bir olmak

istemektedir:

“Bu taslar oniinde durup daima,

Ustlerine bakip dalmak isterim.

Y Tevfik Fikren, Ritbab-r Sikeste, Biin Siirleri: 2, (Hoz: Asim Bezirei), Can Yevmders, Istanbud
1_984,.‘;.352.
Yo lki Mezar”, Itihad, 8.221.5.4245



Giillerden bir ¢elenk kurup daima,

Onlarin yaninda kalmak isterim...($.96)

Apnesinin 6limii iizerine yazdigi “Hasbiihal”'® (5.43) siirinde 6liim acisi,
anneden memlekete, memleketten gegmiste kaybettigi atalarina dogru yayilan bir
agthm gosterir. Bu acimin kendi 6liimiinden sonra yasanmamasi, kirgin oldugu
annesine kendini affettirebilmesi, kendi vicdaminin arninabilmesi, onlarin yanina

gomiilme isteginin dile getirilmesiyle miimkin olacagi kanisindadir:

“Hicranlar tikendigi, 6liim geldigi zaman,
Beni defnetmesinler bu yabanci yerlere. ..

Gatirsanler orada her gece nurlar yanan;

O iki beyaz kabrin yanlarinda bir yere™...(5.44)

“Mczarlik Rakslan™ (s.141) adh siirde olimiin sair tarafindan algilams
bi¢imi daha da belirginlesmistir. Mezarlik goriinen ve goérinmeyen yanlanyla digiin
alay1 bigiminde tasvir edilmistir. Bu durum sair tarafindan élimiin artik kagimlmaz

bir son oldugu goriisiiniin anlagiimasidir.

Mezarliktan gelen her sesin ve karanligin bir agiklamasi vardir:

16 Bu siir *Amne Hicram™ adiyla yayimlamr. I¢tihad, 5.233. 5.4440.



“Dislerine siirerck kemanlarin yayim;

igti solgun kefenler mezarligmn ayini” (s.142)

Hayali seslerin ruh halinden kaynaklandigini anlayan sairin kargalardan

bir istegi vardir:

“Kargalar, ey kargalar:
Geceler diyarma golge ¢eken kargalar .
Yirtin,

Bu tersine gevrilmis siyah perdeyi yirtin,

Bosluga ¢iglik atin.” (s.142)

Yeryiizinde ne kargalann sesleri, ne mezar taslarinin oyunu ne de
karanlikta 6ten ¢an sesleri 6lim sessizligini ve gergegini yok edecektir. Bu 6lim
diisiincesi sairde metafizik bir boyut kazanacak, gokyiiziini de agilan mezarliklara

esdegerde tutacak bir diizeye ulagtiracaktir:

“Gok kararip soniiyor,

Yildizlar;



Son sirrim ecele goziiyle veren kizlar;
Gibi bir, bir séniiyor,

Orasi da agilan mezarlara doniiyor.”(s. 143)

Siirlerde gergek hayatla yogrularak dile getirilen 6lim temast dogadan
kopuk bir bigimde algilanmamistir. Oliim acisi sairin yiireginde kapanmaz yaralar
acarken bu vyaralarla bigimlenen dizeler vicut bulmustur. O bu gergeklikle
dizelerinde kendini, dogay1 ve hayati genis bir bakis agisiyla yorumlayabilme olanagi

bulmustur.

I1.1.2.2.3. Doga

Doga temali siirlerde sairin dogayt en ince aynntilarna kadar

degerlendirdigi goralir. Doga, hayati yorumlama aracidir.

Sairin, degisik mevsimlerde dogada yasanan degisimleri dile getirmistir,
“Sehirlerde” (s.80) adli siirinde kig mevsiminin sehir merkezine yansiyan
olumsuzluklart anlatilmistir. Olumsuzluklar soyut ve somut benzetmelerle yapilir.
Fecir pas gibi, sis yas gibi, gok bugulu tas gibi, gece korkung dev gibidir. “Kisa
Maniler” (s.78) de s6z konusu mevsimin dogada yasamlarint siirdiiren hayvanlara
olumsuz etkisi anlatilir. Bu mevsimde kartallar inler, turnalar deniz arar, ceylanlar

korkudan eglerini sessiz arar.
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Sonbaharin cansiz renkleri, doganin durgunlugu “Sonbahara Maniler™'’
(s.76) siirinde temayi bigimlendirir. Solan yesil bahgeler, gimis baglayan daglar

insanin gonliine gamh siyah bulutlar doldurur. Sairin duyarhilig had sathaya vanr:

“Yanik, yasl sesler,
Mecalsiz nefesleri,

Soldurdu ese ese

Kuglarda hevesleri.” (5.76)

Ayrica sair dogayr Yunan mitolojisindeki tannlarla ¢zdeslestirerek de
isler. “Aya Maniler” (s.74) siirinde Artemis, ay ile; Diyan (Artemis’in Latincesi),

Oryon yildizlar ile estir:

“Semada solgun bir ay,
“Artemis” elinde yay,

Dik kayalar buz tutmus,

Sanki billir bir saray...”(s.74)

“Tas Pinar”(s.57) adli siirinde ise, hayalde yasatilan kizlarin tag pinara

inmesiyle gecenin muhtesem giizelligi ve ayin yildizlarin portresi belirir.

" Jetihad, 8.222. 5.4262.



Nesnelerin soyut kavramlar agiklamaya aract oldugu “Vazo, Tablo ve
Mezar” (s.53) adli siirde doganin yagsama sevinci asilayan yoniine karsm o6liime
kaynaklik eden karigtk yapist dile getirilmektedir. Giniin dogusu umutlan
yesertirken aksam ayriligin, umutsuzlugun, 6limiin bir isaretidir. Temanin dizelere

n

dokulmesinde sairin duygularina 6n ayak olan, Yunan mitolojisidir:

“Aksamlarin yast ile kararir log alinlar,
Aci 6limiin sesleri iner yanan vadiye,

Bosluklarda mgkirir ruhu yash kadinlar,

ilahlarn son ogly, son serdar oldii diye...(S.54)

Dogada goriinen dgelerin gorinmeyen soyut kavramlari agiklamaya aract
oldugu diger bir siir de “Bahgem” (s.47) siiridir. Bahgedeki élimsizligi simgeleyen
mermer havuzun basinda hayali kizlarin varliklan hissedilmekte, agaglarin sesleri

sanata kaynaklik etmektedir.

Siirde soyut ¢agnsimlani sabah riizganinda, dinya nimetlerinde
gormekteyiz. Bahge ve bahgede goriinenler diinyaya gergekgi bir bakis agisi

sunmaktadir:

“Bahgem hayal iginde agildi, soldu bir an,

Esrarlt kakiilleri sildi sabah riizgan.
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Bir gelin gehresile uzaklagirken cihan,

Siiziildi arkasindan olimiin kanatlar™ (5.48)

Salih Zeki, salt doga temal siirlerde daha ¢ok dogadaki goriinen dgeleri
tasvir etmekle yetinmistir. Bu tir siirlerinde aktarmalar yoluyla cagrigtirimlar
islevseldir. Az da olsa kimi siirlerinde somuttan soyutu algilayis vardir. Sairin

temalan farklr olan diger siirlerinde doga daha boyutiudur.

11.1.2.2.4. Gecmise Ozlem

Edebiyatimizda genellikle sairler; ¢ocukluk ve genglik ¢agina iliskin
antlara ve anilarin gectigi mekanlara kargi bir 6zlem duyarlar. Salih Zeki'de bu
ozlem daha ¢ok gegmiste yasanan olumsuzluklarin hatirlanmasiyla deger kazanir.

Sembollerle ve imajlarla yiklii anlatim esastir.

“Terenniim” (s.7) siirinde, sairle birlikte diger figirler, mekanlar
sembolize edilmistir. Mekan olarak islerlik kazanan Asya bahgeleri aslinda sairin
dogdugu, ilk gengligini yasadigi Isparta’dir. Geng yasta kaybedilen iki kiz kardesinin
vermis oldugu aciyla yazilan siirde, kardesler yesil giymis fidanlarla sembolize
edilmistir. Onceleri “daldan dala sarilan goncalarin yeri™ olarak betimlenen Asya

bahgeleri, daha sonra giillerin yandigi bir yer olmustur.
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Her ne kadar zaman sairin acilanim alip gétiirse de o yasanan acilar,

kanina islemistir:

.

“Ben geceler gegirdim Asya bahgelerinde,
Yesil giymis fidanlar yikildi dort yanimda.

Yildizlarin zehrile yandi derinde,

Akan ates selinden dumanlar var kammda...” (5.7)

“Agina” (s.18) adli siirde, kiz kardesini kaybeden sairin 6lim yas:
anlatihr. Bu yasin acisi aksam vakitleri belirirken, “yorgun yildiz Tar teselli aracidir.

Kimsesizligin boslugunda umutsuz bekleyis yasla yasamayi zorunlu kilmaktadir:

“Kimsesiz yollarda, durgun sufarda,
Bir gita arayan gonliim yoruldu.

Meghul beldelerden riizgarda,

O eski Asina matemi buldu™ (s.20)

»[8

“Menekse” " (s.21) siirinde yasama sevincinin, hayat kipirtilarinin bir

gostergesi olan doga, dogada baharla birlikte agan g¢igekler, gegmiste kaybedilen

I8 Jetihad, 8.231, 5.4405.
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birinin hatirlanmasina aract olmaktadir. Bahar mevsimiyle yeseren umutlar;
sonbaharla birlikte umutsuzluga doniismektedir. [Ik bahar-sonbahar ikilemiyle
yansitilan duygular sairin kendisini, oglu Hz. Yusuf'un 6zlemiyle gozleri kor olan
Hz. Yakup’a benzetmesiyle S(-)mul]aslr. Hz. Yakup’un ogluna kavugma mutlulugunu
kendi irngeliamindeki iliskisinde yasayamayacak olmanin iiziintiisii beklentilerinde

umutsuzluga neden olmaktadir;

“Son bir hayal kald1 artik goziimde,
Belki onun renklerinin aksidir.
Belki gizli bir nagmeyle ugusan;

Saglarinin gonliimdeki sesidir.” (5.22)

“Babamin Evi™ (s.45) adli siirinde, gegmise duyulan 6zlem, baba evinin
tasviri ile somutlastinlmaktadir. Yalin bir tasvirle panoramasi gizilen baba evi sairin
gurbet elde gegmise dzleminin igsellifini evin sagaklarindan neselerin dékiildigiini
simgelemeye kadar gétirar. Sairin “dma kaderi”, yagsadigt bu 6zlem dolu ginlerin

miisebbidir:

“Almm nasil yazilnus ? Gozleri 4ma kader,

Bu bitmeyen sarabt hangi menba’dan almis.
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Gurbet aksamlarindan kalplere akan keder,

Stiziilmiis damla, damla zehri igimde kalmig™ (5.46)

Gegmise duyulan ozlemle kendi duygulanini “Kalbim™? (s.22) adh siirde
terbiye ctmeye kalkan sair, kalbini, “her yeri talan olmus mabed™ ile
sembollestirirken gegmiste yasanan acilarla yogurdugu matemli halini yine bu
mabetten sifa dileyerek gidermeye galigir. Bu arinma ruhun durulanmig yoniinin

simgesi geng kiz imaji ile de kendini gosterir:

Ruhundan en derin gamla yiikselen;

Fani dualarin varmaz semaya...

Ey 1ss1z ve sessiz mabede yalniz,

Ay indikten sonra ugrayan geng kiz!...” (s.24)

Gegmise ozlemin degisik bir boyutla dile getirildigi bir diger siir
“Kleopatra™ (s.21° dir. Cennet kaynaklarindan gelen sularla, génilleri costuran Nil
nehrinin Gzerinde kurulan Misir’da kraligelik yapmis olan Kleopatra’nin giiniimiiz

insanina verdigi heyecan siirde dile getirilmistir.

1 jctihad, §.247,5.4717.
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Esirlerin, Firavunlarin anlatildigi siirde Yusuf ile Zeliha askina da
gonderme yapilmaktadir. Kleopatra'nin Piramitier ilkesi igin bir hedive olmasi

kadar, kendinden sonra gelenlere bir edebi hatira birakmasi anlamlidr:

“Biittin golgeler ugtu birbir ardi sira,
Ey binbir efsaneli yerlerin sehriyari.
Yalniz hayalin kaldt bir edebi hatira,

Ehramlani dinleyen sehrin bergiizart.” (5.52)

Salih Zeki, gegmise ozlemini dile getiricken yasadigi olumsuzluklarin
baskisi temalarda en belirgin 6gedir. Fakat bu duygu sairin kisiligini sorgulamasina

araci olmakta, ruhsal arinmayi saglamaktadir.

I1.1.2.2.5. Dini Siirleri

Salih Zeki’nin dini siirlerinde, semavi dinlerdeki yaratilis inanct, Yusuf
ile Zeliha Oykiisi ve zemzem suyunun bulunusuna dair mucize tematik yapiyr

bigimlendirir.

“{lk mukaddes nur igin stiriiyorum atimn,
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Hilkatin esrarina gevirdim san’atimu...”(s.101)

dizeleriyle baslayan “Elma I” (101) adl siirde sair insanoglunun yaratiligina iliskin
dinsel inani§1 sanat diizleminde yorumlayarak aktariyor. Bu tema Salih Zeki igin yeni
bir alana yonclistir. Kardesinin oliminden sonra 6lim temasinin yogunluguna
islendigi siirlerden sonra bu tiir giirler yazmas1 ondaki arayisin teizmile durlandigins
soyleyebiliriz. Bu yonelis cennetin cazibeli giizelliginin tasviriyle baslar. Burasi
yakuttan merdivenleri, ziimriitten duvarlari olan, wrmaklar ¢aglayanlan gil kokan,
bahgelerinde her tiirlit meyvelerin oldugu, yemyesil ¢gimenlerde meleklerin dinlendigi

bir yerdir.

Diyalog teknigiyle devam eden siir manzum oykia ozelligi tastr. Siir
tasvirlerle ve tahlillerle insanoglunun yaratiliy anlatilarina  bagh kalarak devam

20
eder.”

Siirin devami niteligindeki “Netice™ (s.109) de sair felsefi yorumunu
yapmistir. Sairin burada bir senteze ulastigim gormekteyiz: insamn dogasinda var
olan nefsine itaat Yunan mitolojisinde de Tann inancinda da ortaktir. Korkung

bogazlarda, dag baslarinda duyulan biitin tabiat zevkleri ve bitin korkulan:

“ Cenmete hayatlarim devam ettiren Adem ile Havva'yva Tanrt biitin meleklerin secde etmesini
istemistir. Meleklerin hocast durumundaki Seytan kendisinin atesten; Adem 'in ise topraktan
yaratddigu dne siirerek secde etmez. Tanrt da onu cennetien kovar. Cennetten kovulan Sevtan.
yilanm digleri arasmda cennete girer. Hileli sozlerle Havva'yvi kandwran Seytan cennette Havva 'min
yasakli meyveyi yemesini saglamistir. Havva da Adem i etkilemis o da yemigtir. Tanrt’ min emirlerine
karst gelen Adem ife Havva cennetren gikarinnyg, Adem Hindistan daki Serendip (sevian) adasma;
Havva Arabistan ‘da Cidde 've indirilmigtir. Iki yiiz yil ayri yasadiktan sonra Tanrt’ nin yardimiyla
Arafar 'ta bulusurlar. Daha genis bilgi icin bkz: Iskender Pala, Ansiklopedik Divan Siiri Sozligi,
Akgag Yaymiart, Istanbul 1995,5.18.
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olumliilere yasatan Pan ile Tanri tarafindan bazi nesne ve davramslarn (kadin,
yalan,hilc vb.) insanlant azdirmak yolunda kullanmasina izin verilen geytan bu

baglamda ayni1 gorevi yerine getirmektedir.

ster ilahi kaynaktan ister mitolojik kaynaktan yola ¢ikilsin bu, doganin
o6ziine dogru inisi zorunlu kilmaktadir. Doga kendi kendinin nedenidir goriisi siirde

temayi olusturur:

“Yalntz ebedi kilan tabiatnus, ¢icekmis,

Yalmz ebedi olan yagtyan ruh demekmis.

Yapraklar giindiiz gece aym askla sarhostur;

Bostur, her hayal bostur, agktan gayri yol bostur.” (s.109).

Salth Zeki, “Elma II” (s.110)’de konusunu Kur’dn'dan alan Yusuf ile
Zeliha’min askim anlatmistir. Divan edebiyatinda bir ¢ok sair so6z konusu aski
mesnevi nazim bigimiyle ele almigtir. Salih Zeki, siirde bir tir oyun motifini
kullanmigtir. Siirin baginda “Misir’da™ ibaresi, siir iginde konusturulan Yusuf,
Zileyha, Yakup, mahkumlan, melik, saki, Tanr, Azrail, Cebrail, bu motifin
unsurlaridir. Sair, temanin islenisinde Kurdn-1 Kérim’ deki “Ahsenii’-Kassas™ olarak

adlandirilan Yisuf kisasina sadik kalmigtir. (Pala, 1955:752-575)
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Yusuf peygamberin giizelligini ilk dizede dile getiren sair onu su sekilde

tasvir etmistir:

“Siirmeli ceylanlarin sihriyle bakan Yusufl

Giizelligile arzi, semay: yakan Yusuf!” (s.110)

Yusuf"un gordagii riyanin yorumu sonucunda peygamber olacagina
inanan Yakup diger gocuklarinin bu durumu kiskanip Yusuf ’a kétiiliik yapacagindan
korkar. Yakup’un korktugu basina gelir. Yusuf kardesleri tarafindan kuyuya atilir.

Kuyudan kervancilar sayesinde kurtulur. Esir olarak muamele yapilan Yusuf u,

“Cilgin rebabim dindi,
Ehramun siislerinde

Hiilyalarim silindi,

Nil'in lotislerinde™ (s. 1 15).

dizeleriyle ruh hali yansitilan Zileyha goriir. Yusuf ile yasama sevincini
yakalayacagina inandig1 anda o zindana atilir. Zindanda mahkimlarin daha sonra da
hiikkamdarin rityalarimi dogru ¢éziimleyince zindandan ¢ikanhr. Maliye bakanligina

getirilir. Kithk zamaninda dlkeyi bolluk iginde yasatir. Yardim igin gelen kardesi



86

Biinyamin’i alikor. Yusuf’a ve Biinyamin’e kovusma istegini goklere ileten

Yakup’un Tanridan yanit almasi siirde dikkat geken bir ozelliktir:

“- Yakup ! bu sesler nigin, bu bitmez yaslar nigin;
Eger o iki nurun sénmiig olsayd;
Bastan basa iistleri topraklarla dolsayd: ;

Yeniden diriltirdim “arsii celdl” hakkigin!..."(s.122).

Bu denli rahatlatict yanmitin ardindan siirde kavusma sevinci dogadaki

dgelere yansitilarak dile getiritmistir:

“Havalara ask veren, cihana ates ver;

Bagtan basa diinyaya al kaftanlar giydiren.

Bu Koku kervanlarfa yaklasan gomlektendi

Yakup deryalar gibi tasan sevinci yendi

Dedir Yusuf geliyor, bu Yusufun kokusu,

Artik ayrilik bitti, bitti 6lim korkusu.” (s.123).



Mutlu sonla biten bir ask oykisinin anlatldifn dinsel o6gelerle
bigimlenen “Elma II” de sairin agka bakis agisinda bir farkldik yoktur. O, igerisinde
insan ve doga égeleri bulunan her konuyu hem Yunan mitolojisi kabugu altinda hem

islam mistisisizmi aracihgyla siirlerinde islemistir.

Salih Zeki'nin dinsel igerikli mucizelere bakis agisinin ve beraberinde
anne sevgisinin islendigi siirde, Hz. Ibrahim’in oglu ismail’in zemzem suyunun

dogusuna kaynaklik eden mucizesi®’ temay! belirler.

Oglunu tivey ananin kiskanghigindan kagiran Hacer, oglu ile “oliimii nese
gibi sunan ¢ollerde susuz kalmiglardir. Hacer su aramaya gittiginde Tanri’nin

yardimi ile Ismail’in ayagim vurdugu yerde su dogmustur.

Salih Zeki, bu olaydan sonra mucizeler hakkindaki yorumunu dile getirir:

“Mucizeler Allahtan ruhlarda kalan izdir,

Mucizeler muhali agan gizli denizdir...” ($.56).

11.1.2.2.6. Ote Duygusu

Sair 6te duygusunu iki siirde islemistir.“Arzu™ (s.15) da, 6len ruhlara ruh

veren bir 6liimsiiz olma; adam oldiirme, siiphe, zuliim, éc, hile, kizglik... gibi insan

' Bu mucize ile ilgili geniy bilgi igin bkz: “Ismail” Tirk Dili ve Fdebivarn Ansiklopedisi, Dergdh
Yaymlars, C.5, Istambuf 1952, 5.2.
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omriine bagl olan bitin duygularin yaraticist gocuklanyla evrene hiikmeden
Zeus un babast Kronos (Can,1997:7) zamaninda yasama istegi ote duygusunun ilk
basamagidir. Sonra sonsuzluga ermenin, bir tiir simgesi olan goge ¢ikma, sulara

karisip deryalara agiima istegi belirecek.

A

Ruhu, tunglara memmerlere aktarma, eserlerinin oliimsiizler arasinda
canliligimi kaybetmeden kalmasini saglamak igindir. Bu duygunun temelinde “sanat

mabedinde™ olumsuzlagi yakalama amaci yatmaktadir:

“Magriptan masrika kanatlar gersem,
Giinegle bag basa arkadas olsam,

Ruhumu tunglara, mermere versem,

Sanat mabedinde 6lmez tag olsam...” (s.16).

“Dere” (5.59), gegmisten giuniimiize, giinimizden gelecege dogru yol
alan, yol almaya devam eden hayat siirecinin sembolidiir. Derenin sulari géz vaslan
ile gogalmakta, sular giirlesen dere, giizellikleri, umutlan 6niine katmig, devletleri,
saltanatlart birer birer yikmustir. Siddeti iginde gizli dere, ¢liimi kurtulus yolu gibi

gorenler i¢in farkli bir anlam ifade eder:

“Aqil, ey dere agil, ¢ik yiiksege batakian;

Kanatlan, hamleler yap kurtul bu log yataktan.
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Sevindir gidisin uzaktan gériip seni,

Oliimii sifa gibi yollarda bekleyeni ...” (5.60).

[1.1.2.2.7. Yunan Mitolojisi
Yunan mitolojisinde sairlerin yapitlarinin ilham perileri Musalar, “Roma

Kizlari™ (s.49) adli siire konu olmustur. ilkgagdan bu vana her sairin dokunakh
nagmelerinin esin kaynagidir Musalar. Onlar agkin yaraticilan Tann- insan

arasindaki bagi saglayan ildhi perilerdir:

“Goklerde son sarap aksedip kanar,
{lahi gozlerde suleler yanar,

Sevda mabedinin coskun kizlari

Kendim bir ayini bir agki anar.”(s.50).

Salih Zeki’nin “Elma III” (s.126) adli siirinde temayi, Yunan

«23

mitolojisinde Paris’in hakem oldugu “gizellik yarismasi ve Truva savaginin

sebebi belirler. Sair, siirden once giizellik yarismasi ve Truva savastnin ¢ikis nedeni

* Jetihad, $.219, 5.421 1.
> Giizellik yarismas Hera, Athena, Aphrodit arasmda nifak tanrist foris'in yaptirdigs oltm elmayva
sahip olmak icin vapdnustr Daha genis bilgi icin bkz: Can a.g.e., “Giizellik Yarismast”, s.94-96.
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hakkinda diizyazi ile bilgi verir. Sonra bu konu olgiit olmak iizere dizelerle

duygularin aktanir.

Diyalog teknigiyle bigimlenen siirde mekan Truva’dir. “Elma 1™ (Cennet)
ve “Elma II”’ (Misir)’de olayin gectigi mekanlar siirin girisinde verilmigti. Yunan

mitolojisindeki mitlerin temasina sadik kalinan siirde:

“Eleni, eleni!
Seni
Gordiim yanan bir gehrin mermer kitabesinde,

(Homer) in semalara halkalanan sesinde” (s. 126).

diyerek baglayan Salih Zeki, siirin sonunda mit aracilifiyla kendi déneminin
duygusal atmosferini ve aska bakis agisim Helena'nin dénemiyle kiyaslamasi

anlamlidir. Bu bir tir hayalde yasatilan giizelliklerin dile getirilmesidir:

“Uyan Eleni uyan

Senden Sonra sevdanin yollar oldu zindan;
Sisli bir gegit oldu.

Nayatlarin sevdigi beyaz lotiisler soldu.

Uyan



9

Seni;
Artyorum gélgent,

Devram gekip gecelerin ardindan” (s.132).

11.1.2.2.8. Tarihi Kisiler
11.1.2.2.8.1. Mustafa Kemal

Salih Zeki “Gazi”* (s.67) adh siirinde Mustafa Kemal’i ve onun énemini

iki bolime aynlan siirin birinci bolimiinde Kurtulus Savast villarinn,

ikinci boliimde Atatark devrinin bir panoramasi vardir.

Biitin beldelerin yandigi, 6lim korkusunun ufku sardigt, yogunluguna
sisin gokyiziine kapladii yurtta saha kalkmg atiyla bir hayal gibi beliren Mustafa

Kemal’i gonilleri cogkun gengler kargilamigtir.

Yurdun genglerinden, asiklarindan kurulan ordu ile hedefe ulasan

Mustafa Kemal'in Andramakhe’®

nin hincim alan bir kahraman gibi
sembollestirilmesi anlamlidir. Ayrica Promete’nin esi olarak degerlendirilen Mustata

Kemal hedeflerini genisletecek geng kusaklarin var oldugunu bilmesi sebebiyle yiizi

gilegtir:

“Ietihad, $.231, 5.4405.
= Truva savasmdo babasmm, kardesinin ve vedi kordesinin katili olan Akhillews ‘wiy ogly
Neoptolemus 'a metres oloan bir kadwdw. Daha genis bilgi icin bkz: Can, a.g.e.. 5.398.



Cehaletin siyah igreng digini,

Cevirdim devrimizin tali’siz gidigini...

Sarp daglara baglandin ey “Promete” nin esi!

\

Verdin onun goklerden getirdigi atesi

Golgeler agildi hep, fecirler giimiislendi,

Yiiksek daglarin bast gimislerle islendi.

stnds beyas hey hetm gumuyg, ulukta parlar,

Altin nurlar iginde, yiiziinde nes'eler var...” (5.69)

11.1.2.2.8.2. Kubilay

Salih Zeki, “Kubilay™® adh siirinde sehit ogretmenin 6limi ve

6laminin anlami anlatmigtir.

Yeni kurulan Cumbhuriyetin varligina kasteden gericilerin din adina sehit
ettikleri Kubildy iizerine yazilan siirde, Kubilay’in 6lumsazlagine dem vurmakta

onun ruhunun igimizde yasadigma inanilmaktadir. Onun 6limi Cumhuriyetgileri

* Yeni Muhit, Sene: 3, Numara, 25, Subat 1931.



imrendirir. Onu, o6ldirenlere lanet okunur, 6liimiyle kazandigt deger siirde dile

getirilir:

“Asil ¢liimiin senin Tirkin en asil sesi;

Yiiksek oliimiin senin, imrendirir herkesi

Cehalet; korkung yiizlii, korkung gozli cehalet;
Lanet hirsin kanile boyanan agza lanet!...

Sen bir iman. fazilet, kanaat sehidisin,

II.1.2.3. PINAR

Salih Zeki'nin 1936 yilinda Sirketi Mirettibiye Basimevi (Istanbul)
tarafindan yayunlanan bu eserinde elli adet agk “kaside”si vardir. Ancak bu siirlerde
kaside sozcigiiniin Divan edebiyatindaki nazim bigimini karsilayan anlamt voktur.
Onun Bati edebiyatindaki sairlerden gevirmis oldugu siirlere de bu adi verdigini

gormekteyiz.?’

Elli kasidede de tema asktir. Siirde ask, karsiliklt etkilesim igerisinde

figiirler iizerindeki etkisi ve ele alimginda figiirlerin iglevselligi yoniinden farkl

> Satih Zeki nin terciimelerinden bazdart sunlardr: John Keats 'den , “Bir Yunan Vazoswna Kaside ™
Giindiiz, C.4, 8.4, 15 Temmuz 1936, s.111-112. “Mava'va Kaside ™, Giindiiz, 8.5, Agustos {936, s.50.
“Biilhile Kaside ", Divan, 8.7, Haziran 1945, s.5...gibi.
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boyutlanyla kasmaza gikar. O aski mutlak deger olarak Dicimlendirir. Onda ask

degisime kavitsiz ve var olan her sevi kucaklavan nesncedir.

liserde soz konusu askr igerigi yonunden ¢ozimledigimizde askin cle

alimgim asagidaki kategorik diizenleme gergevesinde agiklamak miimkiindiir:
1. Askta karstlikli etkilesim igerisindeki figiirlerin tipolojik 6zellikleri:

a.  Yunan mitolojisindeki mitlerle ve Divan edebiyatindaki ask

mesnevilerivie kosutluk kurarak.
Viraprat SOTUBEZUICE aldCibg by b

2. Askta etkin olan figiriin (siir 6znesi) sevgilisine kavusma istegi,

isteginin gergeklesme olasilig ile birlikte degisim gosteren fiziksel ve ruhsal yapisi.
3. Siir 6znesinin sevgilisi ile birlikte gergeklestirmek istedigi emeller.

4. Siir 6znesinin agkr aracilifiyla ulastigt son boyut. (Felsefi ve estetik

diizeyde kazanilan deger duygulart.)

ilk kasidede sairin dile getirmek istedigi askin igerigi, figiirlerin niteligi,
Yunan mitolojisindeki “Psykhe (Ruh) ile Eros (Agk)” agk mitine gonderme yapilarak

verilir:



“Uyan, uyan ‘Piysise’ giin aksama déniiyor,

Ziimriitlerin iistiinde son damlalar doniiyor,

Mazinin engininde 6len hayale yanma,

Kirtlmis heykelleri, sonen serabt anma.

Cehennem deresile sil hayalin zehrini,

*Eros’un kanatlar alip gotiirsin seni.” (S.6)

Bu nutn nusttk (tasavvubn) bie andam tagidigr gotulur. Bize dunyada.
mutlu ve kaygisiz yasayan ruhun, giinaht yizinden mutlulugunu kaybetmesini ve
korkung 1stiraplar ¢ekmesini anlatir. Biz bu mitte sayisiz iizintilere, kederlere
katlandiktan ve aska bagliligi denendikten sonra, ruhun, bitiin stkintilardan
kurtularak ilahi aska kavustugunu goriiyoruz. Acilarla yogrulan insan daima 1yt ve

mutlu devirler hayal ederek avunmaktadir. Yani ¢ekilen acilarin sonunda mutluluk

yasanacaktir avuntusu egemendir.( Can, 1997: 103)

Bu baglamda sairin dile getirmeye ¢ahstit agkta karsi cinsin ozellikleri
de Yunan mitolojisindeki Peristera miti ile saglanir. Peristera, Aphrodite’nin yaninda
dolagan perilerden biridir. Bir giin Aphrodite ile Eros gigek toplamak konusunda
yansirlar. Peristera, Aphrodite’ye yardim ettigi igin o, bahsi kazanir. Eros’un bu

miidahaleye cani sikildigi igin Peristera’y1 gitvercine donustirur.( Can, 1997: 465)
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Siir 6znesinin giivercine donistirillen Peristera’yt sevgili olarak segmesi
sevgili sozcuginin, askinda somut bir tip olarak ¢agristmimn uzaktan yakindan bir
ilgisi olmadiginin kamtidir. Onun agki imgelemin bir Granidar. Yasanmishk yoktur

onun askinda. “Gel, gel ey Peristera !” diyerek ddeta inleyen etkin figiir Peristera’yt

ikinci kasidede (s.7) soyle tarit eder:

“Gel, ruhumu, nagmeye, agka kalbeden kadin!

Ruhumda dalga, dalga alev halinde adm.

Havalari atege veren tath sesinle,

Bahgelerde bahart andiran nefesinle,

Soyle hasret sarkim, soyle hicran sarkin,

Kararnug gonitllerde unutulan sarkim...”

Besinci kasidede (s.13) sevgilinin 6zellikleri daha da belirginlesir:
“Ey bir siyah kafesde omrit solan giivercin!

Ey aksamlar olurken ruhu dolan giivercin!

Ey bir kirk kafeste bagh kalan giivercin!

Nigin, bu hasret nigin, bu bitmez yollar nigin?”

¢, YOKSEKOERETH LY

uiniTasYon W



“Nicin?” sorusu temelde kendi kendine itirafia zorlandigh agkann viicuot
bulamayan niteliginin bir sonucudur. Esasinda etkin figiriin kendisi de hasretin
bitmemesini, yollarin uzamasini istemektedir. “Vuslat sancisiyla™ anlam kazanacak
askinin tarihsel diizlemde ardili olmadiginin bilincindedir. “Hayir, hayir sevgilim!

Askt ben kesfetmedim™ diverek soylediklerimizi dogrularken agkt icin yaptiklarim ve

sevgilisine seslenigini su dizelerle aktarir:

“Evet, evet ilk bulan, kesteden ben degilim

Fal:at ana vemvesil defneler takdr elim.

Ona taze goncalar, alevden giiller atdim,

Ona ben i¢imdeki cogan kanimdan kattim

Gel bu ahenk 6niinde sen de egil sevgilim!

Kirpiklerimde duran sebnemi sil sevgilim!...”(5.49)

Siir 6znesinin sevgilisiyle tensel bir birlikteligin olamayacagim, hatta
onunla aymt mekdm dahi paylasamayacagimi bildigi halde sevgilisiyle anlam
kazanacak bazi degerleri aktarmaktan da geri durmaz. Sevgilisi onu acilardan
arindiracak, ona yasama sevinci, dogaya canhlik kazandiracak bir islevselligi

yiiklenmistir:



“Ey, bir lahza dindir nagmeden gozyagimi,

Hummalarm iginde ateg sagan bagimi."(s.[7)

"Sevgilinin ruhsal ve fiziksel o6zellikleri dogadaki 6gelerle kurulan
imajlarla verilirken, onun, etkin figir i¢in vazgegilmez 6nemi metafizik ogelerle

kurulan imajlar araciligryla aktanlmistir:

“Sen benim hazinemsin, definemsin, nenemsin,

Siikiinda zambaklarla yanan yesil sebnemsin.

Ruhumu zulmetlerden sen yugurub yaratdin,

Fecri solmaz bir beyaz billir cihana atdin.

Serin kevserier verdin bir ezel menbaindan;

Semalarin sirrint gostererek yakindan.

Anlimun iztirabt yorgun sinende dindi,
Geceleri agdigin cennetlerde gezindi.”(s.91)
Sevgilisinin aracihifiyla yasayacagi ask siir 6znesine dallan ¢ok, agtlimi

genis bir hayat perspektifi sunacaktir. Bu dogayla i¢ ice bir perspektiftir:

“Cemenlerin Gstiine bastifin zaman,



Ruhumda bir hizla durmadan yanan;

Léleler serpilsin ayaklarina,

Gonlimle yeniden dogsun yarina.

I:'syadan esyaya akan sir gibi,

Askimi nakletsin onlarin kalbi.”(s.24)

Salih Zeki, bir tir gelecege aktarilmasim istedigi askina 6liimsiiz bir
deger kazandirma ugrasi igerisine girer. Bu o6liimsizlik ¢ogu zaman Yunan
mitolojisindeki mitlere yaslanilarak gergeklestirilir. O kimi zaman “Opheus ile
Eurydike™* askinda Oprheus olur. Onun gibi varh@inin son anina kadar askini dile

getirmeye kararhidir:

“Ben de her aksam seni hep boyle anacagim,

Tas, toprak olsam bile izinde yanacagim.

Saglarint bir gece gérmesem de uykuda,

Son zerrem hayalini igecek durgun suda.

“ Mitolojide bu mitin ézeti soyledir: Oprehens (Orfe), Trrakyaldw. Yunan mitolojisinin en son
kabramanwdir. Orfe, livinden o kadar hos sesler ¢tkaridr ki, yvirtict hayvanlar inlerinden ¢ikip onun
dizleri dibine vatarlard:, kuglar havada ugmaktan vazgegerier, oman yamma gelir konarlardr. O lirini
calmaya baslaymca agaglar heyecandan titrerler, kayalar bile ona dogru kosarlard..

Orfe, ¢ok giizel bir peri kizi olan Enrydike (Oridis) ve gomiil vermis onunda evienmisti.
Cildirasiva sevdigi karismi Aristaios adli cobanmin takibinden kagirirken bir yilamn sokmast sonmcu
Oridis éliir. Karismi éliiler diinyasmdan kurtarmak igin biitiin engelleri livinin nagmelerivie agar. Yer
altr wanrist Hades yerviiziine kadar kendisini takip edecek olan Oridis'e bakmamast sartivla Oridis’i
Orfeve verecegini sovier. l'akat Orfe karisina bakar. Karismi sonsuza kadar  kavbedecegini
anlavinca kendisini éliime terk eder.Can, a.g.e., 5.225.
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Gayyalarin tistiinden yiikselecek bir ara,

Sesim bir alev gibi - Gel, gel ey ‘Peristera™!...(S.26)

Ayrica sevgilisinin nitelikleri ve bu niteliklerin kendi tizerindeki etkisi su
sekilde verilir:

“Sen giiri yaratan ‘Muz’ ler gibisin,

Siirimde bir altin tel oldu sesin.

‘Orfe’ ye sihirler veren kizlardan,

Fecirde aglayan tek yildizlardan.

ithimdan, ahenkten, asktan iistiinsiin,

Mikat yollarinda rakseden giinstin.”(5.23)

Kimi zaman, Alpheios (Alge) ile Arethusa® askinda Alpheios, kimi
zamanda Karthaca kraligesi Aineias’t seven, ondan kargilik bulamayinca kendini

o6ldiiren Didion ( Can, 1997: 379-383) dur:

 Avedsk yopon vokisikli bir delikanludir. Arethusa adinde bir peri kizma asth olwr. Geve giindiiz onn
takip etmeye haglar. Artemis, peri kizis, hu vurgun avemn takihinden kurtarmak icin ony Sicilva
Xakmlarmdaki Ortvgia adasmda bir ¢esmeye gevirir Peri kizinn askmdan vanan, vakilan avena da
acr ve onn du sularmn Yunan denizine diken bir nehre ¢evirir. Arethusa 'ya asik olan Alpheios,
sularun denize dokiiyor, fukat orada, dagilip kaybolmuyor. Can, a.g.c., s.244.
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“iki goniil bir garmshda kanarken,

*Didon’ gibi divanlarda yanarken,

Ona selam vermis safak kizlar1,

Saglarindan silmis al yildizlar.” (s.93).

Genel goriinamleri gizilen figirlerden etkin figiiriin, sevgilisine kavugma
yolunda bir ¢ok eziyetler, acilar ¢ekmesi, kendisini iiziintiilere, sevk etmesi tasavvufi

agkta ¢ile doldurmayla esdegerde bir 6zellik tagir.

Vefasiz sevgiliye ulasma ugrasilarimin sonunda 6limii goze almakta,

6lim ise onun igin “bir beyaz teselli” 6zelligini kazanmaktadir:

“Vefasiz!... soldu dallar, soldu yollar vetasiz;

Uzakta bir kirilmig bir mermerde aglayan kiz;

Sen bir Asya giiliinde damla, damla kanarken,

Giimiigden aynalarda al yapraklar yanarken,

Doénmesin kuslar artik kararan fecre kadar,

Oniimde 6liim gibi bir beyaz teselli var...” (s.41).
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Sairin ruhsal yapisindaki degisikler ona bulundugu zamandan ve
mekandan bikkinhg  yasatmakta, O bu bikkinliktan sonra oOte duygusuna

yonelmektedir:

“Bunaldim insanlarin topraktan evlerinde.

Faniligin imkédnsiz, 1gtksiz yerlerinde.

Bana bir cihan agin hudutsuz, mesafesiz;

Bana ummanlarin serin rengi, sekli belirsiz...” (S.47)

Ote duygusu ayrica yollar imajiyla, dogadaki ogelerle kaynasip bir

olmakla gergeklestirilecektir:

“Cikib, ¢ikib ¢iglarla daglanin zirvesine,

Karigsan kartallarin, ormanlarin sesine

Toz olub veda etsen tayfunlarla derine,

Giinahin, iztirabin bitmeyen elemine.

\

Ah bitmez giinler olsa, ah bitmez yollar olsa;

Hulyamin duvarlart uyanan yolda solsa...” (5.84)
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Zaman kavranmu sairin duygusal yogunluguna kosut dile getirilir. Sair
disart agilamamanin, sevdigine igini dokememenin vermis oldugu aciyt aksamlar

daha da baskin yasayacagindan sevgilisine yakarir:

“Dinlerim, beyhude yeri dinlerim;

‘Taginmayan yanardag gibi inlerim.

Aksamfar olmasm valvarivorum;

Sevgiliye kavusma isteginin sair Gizerinde olumsuz etkilerinin yant stra
olumlu etkileri de s6z konusudur. Sevgili ona yasama sevinci agilayacak, engelleri

asmada kararlilik, dayanaklilik saglayacaktir:

“Bir gigek ke’sinde nasil gikarsa;

Dereler seddini nasii yikarsa,

Askin da kalbimden oyle figkirdh,

Simsiyah sedleri, bendleri kirdi.(s.37)
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Sairin sevgilisiyle birlikte gergeklestirmek istedigi isteklerin ilki ote

duygusu olarak kendisini gosterir. Bu da Yunan mitolojisindeki mitlere gondermeler

yapilarak somutlastirilir:

“Havalarda kol verip, kolan vurup kagalim,

Bulutlardan ldhuta giden bir iz agalim.

1y kaybolan guntenin sulesiz tuten yast!

Gel; “Helyos ™ la diinyay: bastan basa yakalim,

Altin tahtlar Gstinden irmaklara bakalim...”(s.34)

Sevgilisinin sair tzerinde etkist bir yol gosterici, sairi karanliktan

aydinliga kavusturacak bir mesale isleviyle belirginlesir;

“Hava akds, ziya akdi, ben akdim

Gok aradim, giiller soldu, ben yakdim.

" Helvos: Her sevi giren gines tanrise. Hyprion ile Theia 'mmn oghn. Fos (Safak) ile Selene (Ay) m
kardesi. Helios, deniz gerilerinden Perseis ife eviemdi, bir ¢ok ¢cocuklorr oldu. Kirke, Aectes,
Pasiphae, gibi. Daha geniy bilgi icin bkz:Cant, 8.50,247,344,4 8.
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Riizgdrla uguyorum ardindan;

Oniim zindan, ardim zindan, yer zindan..."(5.81-82)

‘Eser boyunca dile getirilen askta etkin figiriin, kendisini actya, sikintt
¢ckmeye adamis, imgelemde yarattign sevgilisine kavugmak i¢in ¢irpian, bir ilahi
agka ulagsmaya calisan dervig kimligine burindaginia gormekteyiz. Askin yiregini
yakan guciyle hayati algilayiginda farkliliklar belirmeye baslamistir. Zaman ve

rocldan Laseomlary ootk ack i dogroltusunda anlam kazanmakta. bicimlenmektedir:

“Bilmiyorum nerdeyim, neyim, ne zamandayim ?

Sebnemleri, bahart solmayan cihandayim.” (s.31).

Salih Zeki'de agk, estetik sanat anlayisina kosut olarak, goriingiilerin
zihinde bigimlenmesiyle deger kazanir. Her sey karsithiklart verilerek anlamlandirilir.
“Bahart solmayan™ bir diunyada iitopik hayat tarzinin karsisinda-estetik zevkin

belirginlesmesiyle- agk ugruna bosu bosuna gegirilmis yillar dile getirilir:

“Biitiin 6mriim, gengligim heba olmug yolunda;

Solup agaran bagim dinlenmeden kolunda
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Mevsimlerim, giinlerim ugmugslar safaklarla;

Mabedinde beklerken sagimdaki aklarla.™ (s.101).

Kargitliklar zincir halkalari gibi birbirini izleyerek aktarniimaya devam

“Hay1r, hayir sevgilim bunlart bile, bile;

Siir ¢znesinin, bitiin omrini igtenlikle agkt ugruna adamast sanatsal
yaraticihkta doruga ulasma amacinin bir pargasidir. Onun agki aracilifiyla dile

getirdigi dizeler sonsuzluga agilan bir pencere islevi gorecektir:

“Bir mitbarek makamn mihrabina astlan,

Allahin keldmiyle ateslere basilan,

“Makameler gibi yazsam senin siirlerini.

“Makame”ler gibi ulvi, hayali, hissi yeni.

Senin rengin, ruhundan yarattigim siirler,

Kizil gigekler gibi kaplasa yer, yer.
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Siirin sehsuvarlart nagmelerle yazsaydi,

Yahut ta bir sanatkar mermerlere kazsayd.

A

Hayir, hayir askimla onu ben gizecegim;

Biiyiilii misralardan levhalar dizece@im.

T cdalar ceohedinde colmavan rslar ofbie

Salih Zeki'nin P da anlattspy ask, “Platonik Ask™tr. Sey gt kavramini
yiicelterek, biitiin giizelliklerin ana kaynagint arama ugrasi igerisinde olan ve mutlak
giizellige ulasmaya ¢alisan Platon’un gizellik idesini gsoylece Ozetlemek

mimkuandir;

Bu giizellik,dogumsuz, éliimsiiz, artmaz, eksilmez bir giizelliktir; bir bakima giizel. bir
bakima ¢irkin, bugiin giizel, yarin ¢irkin, kiminin géziinde giizel, kiminin goziinde
cirkin bir giizellik degildir. Bir gizellik ki, kendini bir yiizle, elle ayakla, bedene bagl
hi¢ bir seyle gostermeyecek, ne bir s6z olacak, ne bir bilgi; bir canlida, belli bir varlikta
bulunmayacak, ne canlida, ne yerde, ne gokte, hi¢ bir yerde, kendi var, kendinden var,

kendisi ile hep bir 6rnek. Biitiin giizellikler ondan pay alr; kendisi onlarin parlayip

sonmesiyle ne artar, ne eksilir ne de bir degisiklige ugrar.( Eflatun, 1995: 67.68)

“Cimol D v o cgisol kenvrammr her tiiclii ofi-el ol pesaceden cok o dolia

ulusal ve evrensel dizlemde bir ¢ok sanatgryr ctkilenustr. Sanatgilar bu gortgi,

kendi goriis noktalart dogrultusunda benimsemigler eserlerine yansitmuglardir. Salih
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Zeki de P’nar’'da ¢ogu zaman Yunan mitolojisindeki mitlerin araciligtyla Platon’un

giizellik idesini sanat anlayis1 dogrultusunda siirlerine aktarmigtir.

[11.2.4. RUZGAR

1938 yilinda Sirketi Miirettibiye Basimevi (Istanbul) tarafindan
yayimlanan Riizgdr da on bir siir “Goniil Masallari, Sarkilar, Elejiler™ baghigr altinda

iic bolimde toplanmistir. Aymi siirler 1961°de yayimlanan Riizgdr ve Dallardu

caligtik. '

Siirlerin ¢éziimlenmesi sonucu temalar, “gegmise doniis / 6lim, mitoloji,

aksam, siir sanati” baghg altinda topladik.

11.1.2.4.1. Gecmise Doniis / Oliim

Gegmise donme Salih Zeki'de farklt bir tarzda kargumiza gikar. O, iginde
yasadign anlann ve bulundugu mekdnlarin kendisinde uyandirdigy cagnisimlarla
acilarin, uiziintiilerin birbirine karistift anlara ve mekanlara yolculuk yapar. Bu ayni

zamanda sairin yalnizlik hissinin bir sonucudur:

“Kuru bir havz éniinde kurumug dudaklarim

Avare, tel tel olmus yosunlar havalanir.

1 Siirlerdeki degisiklikler igin bkz:Fk.4.
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Bu hasretsiz topraklarda alni solan ben varim

Olmiig anlari tekrar oliim igecek samr.” “Tasglar”,(s.16)

‘Bu igten ige dile getirilen serzenig, sembolik ifadelerle anlami
kuvvetlendiren bir boyut kazanir. Taslar siirinde sekiz dértlagiin ilk yedisinde birinci
tekil kisi siir 6znesidir. Son dortliikte iigiinci tekil kisi, “can veren biilbiil, zehirlenen

gul” aktarmalanyla siir 6znesine géndermelerde bulunur. Onun ruhsal portresine 151k

f1ar

“Hayir, hayir sus artik.. Hava gider, sel gider
Bu ayin o egikte can veren biilbiiliindiir.

Yollarda bitmez hatlar siiziliip devam eder

Su donan kizil nehir zehirlenen giliindir...” “Taglar™,(s.17)

Doganin insani ¢geken ozelligi, icinde barindirdigi gizil giigte sakhidir. Bu
gicin farkina varmak kuvvetli bir gézlem yetenegiyle dogru orantilidir. Geceleyin
bahar mevsiminde doganin giizelligini goriinen égelerden gériinmeyene dogru bir
gecisle tadabilen sair duygularini dizelere imajlarla aktarir. Geceleyin, “mavimsi
giines sularin ufkunda titrer. Sulardaki kugular gok ela gozludir. Giimiis cihanda
meltemler sabahi renkle tarar. Dallardan, duvarlardan ayinlerin serpildigi bu ortamda

esas sularin yolculan sesten ve esirden incedir”. “Su™ sozcugiiyle akip giden hayati
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sembollestiren sair, bu hayatin igerisinde dlimleri kim bilir dogacak giinle simrlt

insanlari da sesten ve esirden ince yolcularla sembollestirmigtir:

[N

“Solmaz bir mevsimin, bir ilkbaharin
y . 32 .

Yolculan sesden, esir’"den ince.

Kimbilir?... onun da 6liimii yarin

Dedaeal Cloelee andan oidinee ™ " Sularm Gece Yoleulan™( s 22)

Gegmigte yaganmilan koti  olaylar etkisini  yasanilan anda da
hissettirdiginde dogadaki guzellikleri algilayis gegmisin kiskacindan kurtulamayan

bir boyut kazanir;

“Kizil ¢iy serdi daglar
Yere korlar damlad
Billdrlar iginden aglar

igten anar o adi.™ “Safak Sarkilari™ (s.26)

Rk ~ . ) oo ie . « - '3
* Esir: Atomlar arasmdaki boshigu ve biitiin evreni doldnrdugu var savilan, agirhig: olmayan, is1 ve
151681 ileten 16z (cevher).
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Safak vakti ile dogadaki ogeleri bu sekilde algtlayis bellekte kalan act
olaylarnin etkisiyle belirginlesse de hos hatiralarin da birer birer vok oldugunu

hissetmek sairc aci veren bir durumdur:

“Kuslar, yanmyan kuslar !.
Akimz isiklarda

Uryan, vesil yokuglar

Dayandigim dallan simdi alevier sarar™ “Salak Sarkilart™ (s.27)

Gegmiste yasanan  olumsuziuklar  belleklerde kazinmaz izler
brrakmaktadir. Bu izler gelecekte yasanacak her ana damgasint vurabilecek nitelige
ulagmast, igine kapanik hayat tarzinin bir sonucudur. Hatta yasanan acilar metafizik

bovutta da etkisint gosterebilir:

“Hatira !.. ah hatira!.. sliimden, cehennemden
Asirlan boyayan her zehirden, her kandan
Ustan olan ag zehir ! seni kimse bilemez;

Acint kanimizdan cehennemler silemez.” “Bulutlarin Otesi™, (5.37)
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Anilar, gecmiste yasanan actlar, ruhunu o denli etkisi altina almugtir ki

sair, olimiin gegmise bagh yasamaktan daha iyi oldugunu dile getirmigtir:

“Hatira !.. ah hatira !.. 8limden, cehennemden

Liun odap ag cohit Senr Eimse Bilemiee,

Acint kanimizdan cehennemler silemez.” “Bulutlarin Otesi™, (s,37)

Siir kitabinin dgiinci boliimii “Elejiler” adimt tagiyor. Siir yirmi yedi (I-
XX VI bolumdiir. Riizgdr ve Dallarda Sarkiar (1961) adli kitapta aym siir yirmi
(I-XX) bolumdiir. Burada XX. boliim “kardesim Litfiye igin” ithafl iki dortliikten
ibarettir. Iki dortlik Riizgdr "da yoktur. Ayrica Ri-gdr "da Elejiler baghg: altinda
Riizgdr  ve Dallarda Sarkilar’da olmayan sekiz bolam altinda kirk  dortlik

mevcuttur.

bélim olarak incelemeyi uygun gordik.

Fransizca bir sozcik olan elejinin sozcik anlamt, “agit, igli siir”
demektir. Siirlerin tamaminda siir 6znesi olarak kargimiza gikan Salih Zeki, kigisel
duygulammlarim dile getirmistir. Bu duygulammlar dizelerde ¢ farklh boyutta

karsimiza gikar:
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1) Sairin dis scheplerle tuhsal dursmundaki degismeler ve bu ruheal

durumdaki degismelerin dis 6gelere (dogaya) yansttiimast: Kendi kendini sorgulayts.

2) Sairin ruhsal degisimlerini metafizik ya da mitolojik ogelerle

y

3) Sairin ruhsal degisimlerini gegmisi, anneyi, kiz kardest hatirlayigla

dile getirmesi: Umut, hayata baglanss.

Yukarda yaptigimiz ilk simiflandirma ¢ergevesinde temanin bigimlendigi

on {¢ boliim vardir. Bu boliimlerde sairin igten—disa; distan—ige dogru bir etkilesim

Lo T o st S o v Ui andakg anchan Lot

“Sesler, hep i¢ sesleri.. yaz riizgdrinda humma”™ diyerek daha ilk
dizesinde yiiregindeki atesi, titremeyi dile getirirken sonraki dizelerin igerigi

hakkinda da ip ucu vermektedir.

Sairin kendi igine donmesi, kendi kendini sorgulayisi, ruhunun ince
ayrintilarina ayna tutmasi1 aksam vaktinde olmaktadir. Aksam, stirde anlatict figiirii
etkileyen tam yonleriyle dizelerde anlam kazamir. Aksam, sairi g¢epegevre

sarmalayan, karamsarlik agilayan en belirgin duyus tarzinin kaynagdir:

“Aksam, i¢cimde aksam.. uzakta, dalda aksam

Ufku bos, uzleti bos uzayan enginlerin,
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Safrandan sandallarin gecelerinde evham

Yollar uzun, serseri yollar enginden derin™ “Elejiler™, (s.73)

Ahmet lasim’in siirlerinde yaratmig oldugu dinyaya oykinen Salih

Zcki™nin salt yukaridaki dizeleri bu oykiinmenin bir delilidir:

“Aksam. yine aksam, yine aksam

Dizelerindeki soyleyis tarzinin benzerligiyle yetinilmemistir. Hasim'in
dinyasinda, “wksam ... sart bir hasta sema... bir gam-1 me¢hul; zulmetn dolmasivla
silinen ayak; lamba hiizntiyle altin ufuklarda kisilan aksanun giinesi; ates gibi
nehirler; sararan sular; perde perde solan yiiz; kizil havalar; kanavan giiller; tenha
hir ufuk; tasanm karanlik geceleri”(Serif Hulusi, 1967: 35) vardir. Salih Zeki'nin
diinyasinda da, “sart haleli aksamin ¢ehresi, mukaddeslerin zulmetteki sesi, yanmig
kuslar, kanayan karanfiller, nedamet dehlizleri, azabin iilkesi, kizil alev olan

gunahlar” var.

Karamsarhigm dogurmus oldugu duygu c¢atismast aksam vaktinde sairi

Forkuva cevk eder Bu korku dogadaki dgelerin ahistk olmadik imajlarla okuyana /

“Korkdum sar1 aksamin haleli ¢ehresinden

Yarasalar ! geceden uzun seccade serin.
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Kordum mukaddeslerin zulmetdeki sesinden

Boslukta benim gibi ici gekildi yerin™ “Elejiler™, (s.41)

Sairin kendi kendini sorgulamast sorgulama esnasinda ruhundaki kaostan
kurtulma ugragt icerisinde bu zor kosulun yaraticisint “biyici™, “sihirbaz™ gibi
metafizik figiirlere baglamasi ne denli karmasik bir durumda oldugunun delilidir. Her
ne kadar s6z konusu figarler belirttigimiz nitelikte olsalar da bunlar sairin igerisinde

ki arinma duygusunu eyleme gegiren bir baska bendir:

“Biiytict ! gidemem birak yakam
Gidemem boynumdan ¢6z yilanlari.

Her aksam ontimde yakip bir gami

Gerdigin ortiler kefenden sarn.” “Elejiler™, (s.75)

Sureklilik tagtyan bu i¢ catigmada gugli olana yenilmeme savasimi

tgtnca figtr olan sihirbazla da devam eder:

“Alma, alma sthirbaz !
Alma riiyam, hey hat.

Simdi kafurlar beyaz
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Havalar beyaz kanat.” “Elejiler”, (5.58)

Sair kendisint sorgulayista daha 1yiyi, daha gizeli, daha dogruyu baskmn

¢tkarmak icin igindeki dindirilmez acinin dogayla kaynasmasini ister:

“Siirlerim ! ugup, ugup gidiniz
Buzdan soguk ¢emenlere, ¢aylara.

Hummalarim ! susup veda ediniz

Almimizi yerde yakan aylara.” “Elejiler”, (s.61)

Salith  Zeki'nin ruhundaki karmasik yapiyt, act dolu tasarimlan
dinginlestirebilmek igin siirlerinde temalarin farkli bir diizlemde yol aldigi goriiliir.
Bu basta yaptigimiz siniflandirmanin ikinci bélumiinde belirttigimiz metafizik ya da

mitolojik ogeler aracihifiyla olur.

Birinci boliimde dile getirdigimiz s6z konusu igsel ¢atisma bu boliimde
oncelikli olarak bir agtlimi gerekli kilmaktadir. Bunu saglayacak olan tgiincii figiirler

sthirbazlardir;

“Bu geg¢it mi sona kadar yollarim ?
Sihirbazla ! agin artik daglar

Carmthini kendi gakmig kollarim

Coziin arzi gemberleyen aglart™ “Elejiler™, (s.43)
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Aglarin ¢ozillmesi de bir anlam ifade etmez. O karanligin igerisinde hala

caresizligin pengesindedir:

“Ben giderim iz gider

Karanhklar kanath.

Dért yandan deniz gider

Dort vamim siyah ath.” “Elejiler”, (s.70)

Bu bir tiir ¢okmek iizere olan ruhsal yapimin feryadidir. Oliimii siirekli
hatirlayisin vermis oldugu durum dogayla, i¢ bene seslenmekle ¢ozillemeyecegini

anlayan Salih Zeki, Tanri’ya yakangla durumuna gare bulacagimi sezer. Bu bir

serzenis, bir tir isyandir:

~Rabbim! nasil yarattin, nasil halkettin beni ?

Bitmiyen digiimlerde 6riilmiis ge¢di mrim.

Eli bagl, dizi kan yolda kalan bendeni

Sesi sanan varmadan ¢olde koydun kétiaram.” “Elejiler”, (s.77)

Bu isyanlar, bu i¢ g¢ekisler, bu inleyisler, bu karanlikla bogusmalar,

olimi hatirlayisla beraber dizelere dokulurler.

“Kader ilihi | Ama, gozleri bagh Fatum 1 diyerek Yunan mitolojisindeki

kader tanrisina da igini dokmekten geri kalmaz:

' Daha geniy bilgi icin bkz: Azra Vrhat, Mitoloji Sézhiigi, Remzi Kitabevi, 7.5, Istanbul 1997, 5. 113,
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“Siis olsun saltanath tahtina bu taglarim
Kanlarim, isyanlanim, tilkenmiyen ahlarim.
Gecenin bestesine ses olan. gézyaglarim

Dogmiyan; dogamiyan karanlhk sabahlarim.™ “Elejiler™, (s.79)

Oliimua siddetli duyus tarziyla beliren alin yazisina, kadere bas kaldiris,
yavas yavas yerini yere basan, gergekleri g6z ardi etmeyen bir algilayisa birakir. Sair
karsisinda “tanrisal dcii simgeleyen, insanfarda olgiisiizligi, kendine ve talihine giiveni

cezalandiran "(Erhat, 1997: 215) Tann Nemezis'in oldugunun bilincindedir:

“Nemezis!.. ah Nemezis!..
igim bir varsam diyor.
i¢imde bir gizli his

Giinlerin tamam diyor.” “Elejiler”, (s.81)

Salt Nemezis sayesinde duygular aktanlmaz. insanlara omiir, mutluluk
. . 3. , . .
ve mutsuzluk payr dagitan Moira’lara™ (Muvara Kizlar)) seslenir. Onlann da aile

ocagim simgeleyen Vesta® gibi dertlerine derman olamayacagim bilir:

* Kader tanricalar), bunlava Parklar da denir. Zens ile Themis'in kizlarr olup di¢ kiz kardestivler.
Can, a.g.¢.,5.22,23,450.
* Romaldar Vesta Yunanlar Hestia derler Kronos ile Rea'nun ke, Can, s.123.
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“Kizil ateglikler solgun
Kizil mihrapda yok vesta

Muvara kizlan yorgun

Muvara kizlar hasta...” “Elejiler”, (s.80)

Olimii diigiinmenin sonucunda yok olacagimi bilen sair, ruhundaki
karamsar tabloyu doga-tanri-garesizlik ¢emberinde dile getirirken son asamada

gegmise, anneye, kiz kardese doner.

Ne igini doktigi doga, ne de feryadim haykirdigi Tanni sairin
caresizligine ¢are bulamamistir. “Dert ¢ok hem-dert yok™ anlayisini yadsircasina
biling altina kulak veren sair, annesi aracilifiyla iginde bulundugu kaostan

kurtulmaya calisir:

“Anne ! ufuklar siyah, enginde kuslar siyah
Bir enkaz siiriiklenir dalgalarin 6niinde.

Umman, husrandan umman.. bos kubbelerde bir ah

Ruhum ag, yollar ates, atesdeyim bugiin de.” “Elegjiler”, (s.87)

Annenin koruyucu ve kollayic1 6zelligine siftnan sair, iginde bulundugu

iimitsizlikten, depresyondan ona agilarak bogalmak egilimindedir:



“Nedir, nedir bu gektigim azap ne ?
Acuzeler artik verin gecemi.
Su gelmiyen karanliktan serab ne ?

Bin bir sesle nere gider bu gemi 7 “Elejiler™, (5.60)

Yasadigi psikolojik buhranin ana kaynaginin sevgilisi oldugunu artik dile
getirmekten gekinmeyen sair “Mecnun’un kitabina boyle naks oldu namim™ diyerek

sevgilisine seslenir:

“Sensin.. Leyl4, Dilara, Peristera hep sensin
Her aksam al sazlara sihir yapdin nagmeyi.
Havay1, hevesleri, dali ateg edensin

Ekvanin aynasinda hayal etdin her seyi...” “Elejiler™, (5.92)

Ama bu sevgili, sairin imgeleminde yasayan ve omriinii kaplayan,

tevriyeli kullamimlia “riizgdrdan dogan™ birisidir:

“Ey rizgdr rublu kadin, riizgdrdan dogan kadmn !
Dertlerimle bitmedi, bitmiyecek kitabim.

Bin bir iklimi agip ates etdi kanadin



Bitmiyen giinlerimde siruniir 1iztirabim.” “Elejiler”, (s.93)
Act ¢ekmeyle olgunlasma egilimi igerisindeki sair, kendi durumunu
nitelerken karsit kavramlara dizelerinde yer vererek igindeki ikilemi kardesi

Litfiye’ye ithaf ettigi son bolimde dile getirir:

“Saksimda giil yandr gl
Anlim beyaz egikte.

Omriim zulmette biilbul!

Gerdunem son gedikte..” Riizgdr ve Dallarda Sarkidar, “Elejiler”, (s.55)

Salih Zeki, Elejiler’de yas tutmayla kigiliginde beliren duygulanim dile
getirmistir. Geng yastaki kiz kardesinin kaybi, anneden ve memleketten ayrilig
yureginde kapanmaz yaralar agmustir. Bu kaybin ve ayrilisin yaratmig oldugu

buhramin ilk asamasini, mitolojik ve metafizik figiirlerle alin yazisina isyan olusturur.

Yas tutmanin ikinci agsamast olarak kabul edilen “teslimiyet, kabul ve

imitsizlik donemi”™® siire bitiiniiyle hakim olan hiiziin temasini bigimlendirir.

* Psikanalizde yas tuima ii¢ dimeme ayrilmakiadir: “a) Protesto veva inkar: Burada ézne kavbm
ofustugn fikrini reddedes, kuskneudur, ofkelidiv, kending, 6Imiis kisivi veva 1sbbi pessoneli, kevbm
olusmasna izin verdiklervi iin kiar. h) Teslimiver kabul veva timirsizlik dénemi: Rurada kavhm
gerqekligi kabul edilmis ve hiiziin hakim olmava baglanusur. ¢} Uzaklayma donemi: Ozne nesnevi terk
eder, onu birakir, ve onsuz bir yasama nymwm saglar. “bkz: Charles Rycroft, (cev: Do¢.Dr.AM.Sagman
Kayaickin), Psikanaliz Ségliigii, Ara Yaymeihk, Istanbul 1989 5.176,177.

7.0, YEUSECGARETIN KBRELY
DT YoM MERKEZ



Sair artik kaybin gergekligini kabul etmistir. Bu kabullenis siirde ifade
seklini belirleyen tek unsurdur. Gergeklikten kagts, sairi karamsarlifa, umutsuz

hiiziin duygulanmalarina gétirmustir.

Hiiziin, siirdeki sozciiklerin tasarimlartyla somut bir duygulanim bigimi

olarak canlandirilir.

Siirde temayi, yogun bunalim ve sikinti igerisindeki sitr ¢znesinin
kendini ifade edebilecegi ig¢ enerjiyi, hiiznii betimlemek ve nitelemek ugraginda
kullanmasi belirler. Bu bir imaj zenginligi dogurur. Salt asagida verdigimiz érnekler
bunun gostergesidir:

Sart haleli aksamun g¢ehresi, mukaddeslerin zulmetdeki sesi, lal ibrisim, erguvanlar
soldu, ¢armihini kendi gakmug kollarim, arzi gemberleyen aglar, yapraksiz, vesilliksiz

bir vadi, slak gozlii bir hayal, gecelerim katran duman, cehennem, duvarlarda

bugulandi yesil nem. yolcu kuglar, aksamin son sesi. agtimaz geceler, [al ortiiden bir

hayal, sabrin siyah taslari, kaderin boynundaki atesten ldlesi... gibi.

11.1.2.4.2. Mitoloji

Salih Zeki Aktay’'m iki sgiirinde temayt Yunan mitolojisi belirler.
Kitapta, “Veniis ve Veniis’in Bahgeleri 1, 11, HI, IV, V.”"7 bigiminde bolimlere
ayrilan siire, Riizgdr ve Dallurda Sarkilar’da “Venis'iin Bahgeleri VI seklinde bir
béliim daha eklenmistir. Siiri bu baglamda alti bolim olarak ¢éziimlemeyi uygun

gordik.

T Giindiiz, €., 8.6, 15 Eyliil 1936, 5. 166; C.11, 8.7, 15 Birinci Tegrin 1936, 5.207; C.11.8.9, 15 Birinci
Kdnun 1936, 5.224: CH.8.10, 15 [kinci Kdnun 1937, 8.245; C, S 41, 15 Subuas 1937, 5.260.



Siirde Yunan mitolojisindeki “ask ve gizellik tanngasi™ Veniis™"iin
mitolojideki yeri ve islevselligi islenmistir. Salih Zeki, Venids mitine bagl kalmakla

birlikte bu mite kendi sdyleyis gizelligini katmigtir.

Venias baslikli ilk dortlukte denizin kopiklerinden dogan Venis'iin

dogusunu su dizelerle dile getirir:

“Daglar ¢izgilenirken firuze tiillerile
Kopiiklerin dstinden siiziildi gizli meldl.
Giimiis kdseyi yakan alevden gillerile

Kafurdan, revaklardan, mermerden dogdu hayal ..” “Venus™, (s.28)

Siirin ilk beg boluminde Venis’an élamliler i¢in yaptiklan ve yasamiyla
baglantili olarak doga tizerindeki iglevselligi anlatilir. Birinci bolimde Veniis’iin

basindan gecen ve giillerin kirmzi agmasina neden olan olay anlatilir.”

“Distii geng kizin kalbi sert bir dikenle yandi.

Giiller o giinden beri kirmiziya boyandi. .~ “Veniis'iin Bahgeleri I, (5.29)

* Yunanhlarm Aphrodite, Latinlerin Veniis dedikleri dlmezlerin en giizeli, “ayk ve giizellik tanrigast”™
dalgalarm kipiigiinden dogmustur. Ogullors Ioros askm, Adonis itk baharm semboliidiiv. Daha genis
bilgi igin bkz: Can, x.92-100.

* Adonis vaban domuzu tarafindan varalammnca Veniis oglunun vardumma kogar. Bu srrada
dalgmiikla bir giil fidanma basar. Giiliin dikenleri ayagina batinca kan akar. () zamana kadar beyaz
giiller agan giil fidanlari o giinden sonra artik kirnizi renklere biiriiniir. Can, 8.97.
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Dogada ilk baharin canhlifinin gok kisa siirmesi Adonis’in geng yasta
olumine baglanmasi miti ikinci bolimde islenir. Bu dogayr ayrintilt olarak tasvir

etmeye aract olmaktadir:

“Ak ortiiye biriinen badem, erik dallart

ilahenin tahtina agmus kanatlarmi

ilahe agliyor mu ? susun yolda bir ses var !

Dalda, yaprakta, suda hulyalar uyanmasin.” “Veniis'iin Bahgeleri II”, (s.30)

Adonis’in o6limiinden duyulan dzintanin oélumlaler tzerindeki etkisi

Salih Zeki nin giirinde metafizik bir boyutta kendisini gosterir:

“Cihan bosluk iginde agtimis bir odadir

Agmayin perdesini Adonis uykudadir...” “Venis’in Bahgeleri 117, (5.30)

Ugtincii boliimde ilk baharin canlihig dile getirilir:

“Elleri kitareli, gozii hulyal kizlar
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Yorulmadan raks eden halkalar yaklastyor:

Mikatin yolcular nagmelerken gulleri,

Dondurmus yapraklarda aglayan biilbilleri...” “Veniis tin Bahgeleri I1I™, (s.31)

Bu canhligt tasvir dérdiincii ve besinci boliumlerde imajlarla yukla bir

anlatimla goze ¢arpar. Bu anlatim yine Veniis mitine bagl olarak dizelere yansir:

“Karanfiller siis olmus fil digi gerdaninda
Boynunda, kollarinda biiyilenmis gicekler
Meltemle kemtidanan tiliinden amber tagar,

O gelince sahile unutur koy ahm,

Hiddetlenip gerilen yeleli daglar susar.” “Veniis (in Bahgeleri [V, (5.32)

Besinci boliimde ilk baharin tasvirli anlatimi evrensel diizlemde kendisini
gosterir. Bu mitolojik unsurlarin sinirlar 6tesi, evreni kaplayict bir ézellik tasidiging

somut gostergesidir:

“Dért yamm nemflerin sardigt tag cesmeler
Beyaz mermer ¢esmeler ¢agildar havalarda.

Siiziilir stra, stra agachklar ziyada



126

O kizlar bir gélgeyi gizli géllerde saklar,
Diinya sahillerinde al bir damla igmeden.” “Veniis’tin Bahgeleri V™, (s.34)

Altinci boltimde sair, bu mitin etkisiyle kendisine déner. Duygularini dile
getirme becerisinde giiciinii ilham perisi Polimni’den, igindeki coskunun artmasini da

Eros tan istemektedir:

“Eros !

Ey kanadli ilah

Ver riizgann sesini.

Askimn ve giizelligin 6lmez ilahisini
Gitaram bestelesin

Vecdimle, cusisimle ugsun dallarda dua.” Rizgdr ve Dallarda Surkilar,

“Venis’iin Bahgeleri VI, (s.31)

Mitolojideki tanrilarin kendisine bahsettigi degerlerle sair, Adonis’e

agitim duygu yogunluguyla dizelerle aktanr:

“Adonis oldii, bahar 6ldi, gil oldi
Askinin baharinda dalda tek biilbil oldii
Ona gokler nasil ktyds

Mor pergemi nemli gibi.
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O bir nagme bir sarkiyd:

sssss

Veniis'iin Bahgeleri VI™, (5.32)

Mitolojiyle ilgili bir diger siir “Megalizya’nin Sihirli Sulart™ dir.
Mitolojiyle ilgili kaynaklarda Megalizya'nin neresi oldugu tespit edilememesine
karsin adi gecen yerin Maiandros (Biiyik Menderes) irmagi oldugu tahmin
edilimektedir. Menderes irmaginin miller tasiyarak eski zamanlarda denize agilan
limanlari olan bir sehri toprak altinda bogdugu goéz oniinde tutulursa siirdeki islenen

tema belirginlesir.( Erhat, 1997: 198)

Siirde s6z konusu figiir Apollon’un rahibelerinden Sibylle (Sibel) dir.
Siblle’in  gaipten haber veren, ileriyi gorebilen bir Kkisilige sahip oldugu

bilinmektedir:

“Liy hatitden haberler, hazineler getiren!

Biyiik ildhe!.. kimin yollarina ¢iktiniz?” (5.36)

Siir ayrica Sibylle’nin rehberliginde babasi Ankhises’i ziyarete giden
Aineias’in  “cehenneme inisini” ¢agristirmakta, bu ¢agnsim o6lim temasim

somutlastirmaktadir:
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“Kizgin, yelesi kalkik dort arslamin ¢ektigi

Ayin arabasindan bakiyor magrur kadin.

Bin sada, bin vaveyla bos yollarda inilder

Alay, alay golgeler akar pesinden gider.” (5.35)

I1.1.2.4.3. Aksam

Salih Zeki'de, aksam sevgiliyi dogaya bagl olarak anlatmak igin bir

aractir.

“[ki Tel™ siirinde aksam vakti sairin, hayal diinyasina agilan bir pencere
islevi yiklendigini gérmekteyiz. Dogada var olan somut 6geler imgelemde vasatilan

sevgilinin barinagidir:

“Uzaklardan stiziiliip yine geldi o yere
Yikilmig viran olmug, bakimsiz bahgelere.

Yine her aksam gibi oturdu tek bagina

Korfezin kopiiklere uzanan al tagina.”(s. [4)
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Aksamin ve aksamla birlikte beliren sevgilinin ebedi bir nitelik
kazanmast igin sair ondan iki tel sag ister. Boylece imgelem iriinii bir sevgili de

somut, ayag yere basan bir deger kazanacaktir:

“Aksam [ahurlasirken suya bakan her dalda

Uzaklarda belirdi o kiz yine sandalda

Sirrine ilk olarak agarken yosunlara
Dedi “Al.. zaman, zaman egilip bak onlara;
Degmedi hi¢ kimsenin, hi¢bir gencin elleri

Yalniz annem oliirken 6pmiistii o telleri..” (S.15)

Aksam vaktinde dogadaki nesnelerde fark edilen degisiklik sairin ruhsal
yapisindaki degisime kosut bir yansimayla giirde anlam kazamir. Kuslar kizil, kayalar

can gekismekte, goller gimis, giiller atestir:

“Fildisi bir ay ¢ehre ¢cemende

Giimiig g6lden kizlar ugtu havaya
Yolcu kuslar !.. a¢m artik tiilleri.

Bir sihirbaz saglarindan semaya



130

Akap, akip ates olan giilleri..” “Aksam”, (s.20)

I1.1.2.4.4. Siir Sanati:

Kendinin net bir bigimde poetik diisiincelerini sergilememekie birlikte
kitabimin ilk siiri olan “Dilek’te” Salih Zeki, siirlerine esin kaynagt olan peri (ezel
sazlarina sihirler koyan) den yardim dilemektedir. Prolog niteligi tastyan siirde sairin
igerisindeki yaratict gug, peri araciliiyla zamani ve mekdni imgelemde yasatilan bir

ortamda dizelere yansir:

“Bir kus, yalmz bu koya damla, damla kan doktii
Bitmeyen bir bahart dinlerken o beldeden.

Sirmalar sizd1 yine, yine o safak soktii,

Getir altin tefleri hummalar titkenmeden...” “Dilek”, (s.9)

Ahmet Hagim’in “O Belde’sinde de aym duygu “sen” sozcugiiyle dile
getirilen ikinci figiri hayatin kopmaz bir bagt olarak kabul etme farkhligryla belirir.

Salih Zeki’de peri salt esin kaynagidir.

Diyalog tekniginin kullanildigi “Basbasa™ siirinde “Sair” ve “Hayal™
figirlerinin konugmalarina tamk oluruz. Siirin bu tarzda kaleme alinmasi Salih

Zeki'nin siir poetikasini netlestirir. Sair’in siirde ge¢misi hatirlayisla bas gosteren
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tzintald, hayattan kopus hali, Hayal’in Sair’i yatistirici konusmalariyla farkl bir
boyut kazanir. Hayatin yollarinin kara tasla, demirle orildiginden soz edip,
memleketteki ailesinin 6zlemini dile getiren Sair’e, Hayal: Yaratilisin ahenginin

6lam, her karanligin sonunda da aydinlik oldugunu séyler.

Aslinda Salih Zeki, gegmisle an arasinda yasadigi ikilemin ruhsal
vapisina etkisini {arkh bir soyleyis tarziyla dile getirmistir. Gegmiste vasanan acilarn
vasanilan ani da etkisi altina aldigini, siirin bastnda ve sonunda yinelenen dizeler

araciligiyla belirginlestirmek miimkiindiir:

“Silinmiyor, bitmiyor... yol titkenmis, giin yar

Oriilmiss duvarlari kara tasla, demirle.

Bitmiyor, ah bitmiyor... Yol tikenmis giin yart

Kara tastan 6riilmiig gecenin duvarlar...” “Basbasa™ (s.10)

Gegmige 6zlem, 6len bir kadimin son anlarini anmayla baglar:

“Uzun, uzun yaslarla anlatiyor her kiyi

O kadimin 6lmeden soyledigi sarkiyr.” “Hayal””‘”, (s.18)

" Gundiiz, €4, 8.5, 15 Agustos 1936, 5.136.



Gegmisle yagama istegi anlatict figiiriin kendisine dginci bir sahts gibi
seslenip somut degerlere gondermeler yaparak hayalin yasanan anda varhigim

saglamlastiracaktir:

“Bast dizinde susmus.. susmus geceden korkan
O hayali soruyor enginlerde, derinde.
Bir bulutlu sineden damlamadan yere kan

Artyor izlerini elin kirik yerinde.

“Ben sonbahar istemem bir ince dal getirin...” “Hayal " (s.19)

11.1.2.5. TITAN

lTitun, 1966 yilinda Tan Gazetesi ve Matbaast (istanbul) tarafindan
yayimlanmistir. Eserin vansi daha once Divan dergisinde basilmistir.' ' Eseri

incelerken ilk yayim tarihini goz 6niinde tutarak incelemeyi uygun gordiik.

Diiz gizgilerle ayrimlanan yirmi bes bendde sair, kendi bakis agisi

dogrultusunda Tevfik Fikret’in niteliklerini anlatir.

T Titan LH I, Divan , 8.1, 1.12.1944; “Titan IWV.V.VI", Divan, 8.2,1.1.1945; “Titan VILVHLIY"
Divan, 8.3,1.2.1945.



Titanlar Yunan mitolojisinde Uranos (Gok)'la Gaia'nin gocuklarndir.
Tanrilarin adaletsizligine baskaldirarak onlarla savagma cesareti gostermis miithig

devlerdir. (Can, 1997: 6).

Salih Zeki Aktay, Tevfik Fikret'i de bir titana benzeterek, onun gururlu
ruhunu, “ne varsa dogrudadir, dogruluk sasar sanma, hak belledigin bir yola yalniz

gideceksin™ diyen kisiligini destansi bir sekilde tasvir eder.

Sairin, Fikret'in bir ihtilal ¢agnsi niteligindeki “Millet Sarkisi"ndan bir
dortliigi kitabina epigraf olarak almasi Fikret'in kisiligine kosut bir nitelik tastr.
Siirde Fikret’in yikilmasint istedigi yonetim, milleti tanimayan hakki ¢igneyen bir
yonetimdir. Bu baglamda milleti ve insanlar1 ayakta tutan giiciin kaynagi seref, ayn

zamanda onun en bityiik silahi ve kalkanidir.

Salih Zeki'nin Asiyan®?’1 ziyaretinden sonra bas gosteren duygulanmalari
etkisini arttirmus, Fikret igin boylesi bir eser viicuda getirmesine vesile olmustur.
Sairin bundan 6nceki ilham kaynaklarindan git gide uzaklasarak ait oldugu toplumun
ve iklimin sorunlarina egildigi bunu da Fikret'in onceliklerni ve ozelliklerivle
bitinlestirerek gegmisten giiniimiize, soyuttan somuta dogru bir yonelis iginde

yaptig1 gorilir:

* Tevfik Fikret'in 1906 vilinda yaptwdigr ev Istanbul da Bogazicinde, Rumelihisar: nda, Kavalar
Mevdanligt iistiindeki sirtto. Robert Kolefi vanmdodi.
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“elveda ey anne artik elveda !
elveda sana da, ilk perime de
solsun o laleler, giiller gitgide.

unuttum beni ilk yakan peri’'mi

ilk dogup gordigim itham yerimi.” (8.5)

Fikret'i tanitmaya giines ve giizel sanatlar tanrist Apollon’la estutarak

baglayan sair, Fikret’in mezarint umut baglanan, yakaris mekami olarak tamimlar:

“gorursen riyanda gozlerim nemli
gozlerim gelirse yasl, elemli
bil ki o bir gonliin askindan degil

gel.. sen de bu tagtan mihraba egil ” (S.6)

Ugiincii, dordiincii ve besinci bendlerde Fikret'in imajlarla yiiklii ruhsal
portrest su sekildedir: O, kaminda simsekler ¢akan, gogsiinde imanin arslam
kitkreyen, zulmetten gayyaya korkmadan dalan, almt 6lmezlikten, nurdan tuglu, agki,
ilham yiice, bog hayallerin pesinde kogmayan her hali hayata gururlar veren, hirriyet

asift er meydaninda bir kahramandir.

Atalanimi her seyden kutsal sayan sair, iginde bu denli biyiyen
kahramam dizelerle bitin insanliga anlatmak igin, kokmus ruhlarn, insanligin

kirlerim orten, kahramanhgin, destan siirinin yiiksek perisinden istegi anlamlidir:



“bana ilhamlar ver en giir imanla
sozlerim birlegsin giden kervanla .

nast! yad illerde yoksa emsali

emsalsiz bir sesle dogsun hayali.” (5.0)

Semboller ve imajlarla genel hatlanyla belirlenen Fikret'in kisiligi altinci
bendden sonra Salih Zeki’nin Fikret’in siirlerine bir tir yapmig oldugu nazirelerle
ayrinttlt olarak dizelere yansir. Salih Zeki, Fikret'in daha ¢ok 1I. Mesrutiyetten sonra
yazmis oldugu siirlerden yola ¢ikarak Fikret’in kisiliine ayna tutar. Fikret'in bu
donem stirlerinde, derin bir kétiimserlife dayanan bireysel hayat felsefesinin,
toplumsal 6ze birinerek digiinsel bir igerik kazandigr soylenebilir.( Kaplan,1971:

104)

Bu baglamda Salih Zeki, “Sis™"ten aldig1 iki dize ile “Sis™te gizilen

tablonun igerisine Fikret'i katar:

“’ey kohne Bizans, ey koca fertuta miisahhir !

ey bin kocadan arta kalan bivei bakir’ !

bu eski ulu gehrin ey diglek acuzesi !
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sinende kérlenirken hayatm her hevesi

bir civan.. ahn agik, gozleri nurlu civan

heran sihirlerinle didisip durdu heran.” (s.8)

Salih Zeki, Fikret’in aksine kendi sdyleyis tarzina uygun bir ifade
giiciiyle tabloyu bigimlendirir. Mitolojideki tityler Grpertici seriivenleriyle yer alan
biyiici Medeia ve yegenleri “Sis™’teki “fertut u misahhir” ile ozdestir. Siirin
atmoslerinde Fikret ise mitolojideki yol gosterici, damsman Nestor un, giizel sanatlar
tanrist  Apollon’un izinde giden birisidir. Bdylesi bir kahraman karanliklarin

igerisinde yalanlarla savasmis, imanin giiciiyle alnt “pak-i drahsan™ olarak ¢ikmustir.

Sisli bir ortamdan alninin akiyla ¢ikan Fikret, ebedi bahar ikliminin
cgemen oldugu bir gelecek yaratmak ugruna mitolojide “altin postu™ arayan kirk

kahramandan biri olarak nitelendirilmistir:*

“vatanda huzur ve refah yaratan
“altin post’a giden kirk kahramanla

gordiim beraberdin gururla, ganla.

At Post svkiisi, karisi Nephele 'den bikan Yunan kral Athamas'm ikinci kere evienmesivie
bastar. Kralm ikinci karist Ino, Nephele 'nin ol tahia ¢iharabilmek icin iilkede ohumiuklor
¢ularak kuliga sebep olur. Oglu Phrilisos 'un kurban edilmesi ile iilkedeki kiligm, voksullugun
kalkacagou sivler. Kral halkm baskisiyla Phrihsos u kurban etmeye kalkar. Bu swrada gokien inen
altn postln kog, Phrihsos 'u kagirir. Aietes 'in kral oldugu Kolkfistilerin yamma getire. Kralin kizini
alun Phrifisos kogu Zeus a kurban ederek onun egsiz altin postunu Kral Aictes ‘e sunar. Daha geniy
bilgi icin bkz: Ulkii Tamer, Mitologya, “Altm Postun Aramgt ™, Varlk Yaymevi, Istanbul 1964,5.73-
X).



milliyet agkiyla, vatan agkiyla
kavruldun yollardan yana yakifa

o postu almak icin devin elinden

vaz gegdin gengligin her emelinden.” (5.9)

Salih Zeki, Fikret’in kendisini ifade ettigi dortligiini bir gikis yolu, bir

mabed olarak degerlendirir:

“kimseden iimmid-i feyz etmem dilenmem perr ii bal
kendi cevvim, kendi efldkimde tairim.

inhina tavk: esaretden girandir boynuma

Fikri hiir, irfant hir, vicdant har bir sairim...”

iste mihrabim bu, mabedim budur

Her zaman kilicim bu yiiksek gurur.” (s.10)

Bu mabedde yol gostericisi, elgisi de Fikret tir:

“can verir 6lmislere, gegmislere, devrana
boslukda gafu gafil akip giden ekvana

sen resullar gibisin s¢zlerinde sirlar var

kavrulan ag géniiller igip igip kanarlar.” (s.10)
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Fikret’le siirin diinyasinda birlikte hareket eden Salih Zeki, yasadif
dénemin 1s1gnda gegmisi, gegmisin 1siginda zamani ¢oztimlemeye baslar. Bu tarihsel

stirecin olumlu ya da olumsuz yénleriyle sorgulanmasidir:

“yori sarhos devran yorii !
yalniz bil ki zeman dardir.

tarihin bir tekerriirii

bir de hesab giinii vardir...” (s.12)

Sair hesaplagmaya kendisiyle baglar. Mitolojinin gizemli diinyasinda
gezinen sairin simdiye kadar dile getirdigi dizelerde, insanlarin goniillerine su
serptifini, yasama sevinci agiladigini soyler. Fakat bu siirde farkli bir Salih Zeki ile

kars1 karstyayizdir:

“fakat artik degisti mabedim, mihrabim da
simdi yalmz bir tek el ¢alacak kitabimda.
simdi yamz hayata, raciaya bakan bir

kalbim tungtan kal’a-dir, kalemim siyah demir

arttk simdi vicdanim giinahint kovuyor

sazimda levha levha yeni giinler doguyor.” (s.12)



Salih Zeki, Tevfik Fikret’ten esinlenerek siyasal, toplumsal yapiy1
irdeleyisi, Fikret’in “Doksan Bese Dogru™ siiriyle netlik kazanir. Fikret siirinde
kisisel ¢ikarlanni, ulus, 6zgirlik, kanun ve sagduyunun istiinde tutanlara elestirel
gozle bakarak . Mesrutiyet'le 1I. Mesrutiyet arasinda higcbir seyin degismediginden
sOz ctmekteliir. Hala hileler, kuruntular, bozgunculuklar, bilingsizlikler, “diisiinen

baglar tepeleme, sinitan dislere kemik atma” devam etmektedir.

Sair, Fikret'ten almis oldugu 1181 yasadigi zamanin o6zelliklerine,
toplumsal siyasal yapisina tutar. Bu ironi dolu bir séyleyis “Han-1 Yagma™ siirine

oykiinmeyi de beraberinde getirir:

“biusbutiin yurd sizin, her kudret sizin
{azilet, hamiyet, hiirriyet sizin.
sizlerle yiikseldi bu iilke her an

yokdan buldu goriinen cihan.” (s. 14).

Cozam onerileriyle, soyleyis tarzi aym olan dizeler devam eder:

“altin iilkeler, ne beldeler
¢okiip gitti birer birer

ag sirtlanlar ve a¢ kurtlar
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saha kalkmus tilkiler var

tirkiin bagri, tirk vatam

siper etmis varadant.” (S.15)

Salih Zeki, hem kendi yasadigt donemin hem de Fikret'in yasadig
donemin sivasal ve toplumsal olumsuz atmosferinden kurtulmak i¢in gegmise ozlem
duyar. Dizelerini birer ayete benzeten sair, Iikret aracihigiyla gegmise 6zlemini, “iyi
gunlerin ve iyi insanin geg¢miste kaldigini savunan distopia™ (Oskay: 1993) adi
verilen ttopik bir soyleyisle dile getirir. Bu gergek hayattan kopusun, hayiflanmanin

bir sebebi olarak goriinmez:

“esrarl nusralarin benzer birer ayete
ii¢ kitadaydik indik bes alt1 vildyete.
fakat yine mesuduz, sururlu, negeliyiz

zan etme ki avare, derbeder bir deliyiz. (s.16).

Fikret'in “Doksan Bese Dogru” siirindeki olumsuz tabloya génderme
yapan sair, bu olumsuz tablodan kurtulusu yine Fikret’i bir yol gosterici kabul ederek
gergeklestirmeye ¢alisir. Onu, Krigna, Konfigyiis, Buddha ve Musa ile tarihsel

dizlemde aynt kefeye koyar.



141

“mihrabin onlarm mihrabiyla bir

hitabindan ulvi bir din yiikselir.

nasil kadim alemin kizgin “timenid”leri
alevden kamgilaria suriip sarark yeri
miicrimleri bir itden bir ile kovalarsa
adalet 1g1kian giinahkdn ararsa

senin de misralarin dyle daglar yariyor

daglarin ardinda sisli yere vaniyor.” (s.17).

Sair, onsekizinci bendde yasadigi donemin siyasal gorinimiine tuttugu
isikta siyasetgileri, “bagirlanm hirsin  biradagi, karanhktan korkan yarasalar,

karanlikta yurtayen yilan ve kostebek™ olarak betimler.

“1iirk edebiyatinda servetin, giiciin, etkili ve yetkili bir sosyal konumun,
mutlulugun, bahtin, talihin bir simgesi olarak kullanilun hiima mazmunu”, (Cetin,
1999:196) siirde donemin siyasal tablosu goz oniinde tutularak “fazilet” kavramini

simgeler:

“tazilet hayal olmus, bir anka olmus o kus

simdi hirsizlik, dalkavukliuk ve fuhus.

fazilet hiima olmus artik yok olmus o kus
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simdi yalmz hirsizhik, riya, yalan ve fuhus.” (s.18)

Bu ortamin karamsarlhigma bagh olarak olumsuzluklarin, ¢oziimsiizliigin
siiriip gideceginden soz eden sair, bu durumu varligin fani olan yéniin siirinmesine

benzetir:

“daha ¢ok yasasaydin daha artardi derdin
cesid, ¢esid iglere acaba neler derdin ?

fazla ii¢ bes gin igin fazla kahrolmak neye?

varligin fani kismn yerde siiriinsiin deye...” (S.18)

Salih zeki, son yedi bendde mitlere, ait olduklart uluslarin edebivatini
yiicelten Bati edebiyatindaki sanatgilara gondermeler yaparak Fikret'i yiiceltir. Onun

edebiyatimizdaki 6nemi ve degeri tizerinde durur.

Bir destan sairi olmamasina ragmen hayati bir destan olan Fikret, “génli
umman” insanhi@ ve ulusallifi dizeleriyle genglere asilayan bir gokyuzidir. Sanat

yolunda muradina ermis, dile solmayan bir soyluluk kazandirmigtir:

“san’at minhacinda murada erdin

lisana solmaz asalet verdin.” (s. {9).
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Salih Zeki, Fikret'i yiiceltirken onu mitolojide hi¢ ¢ocugu olmadigin
bildigimiz zeka tanrigast Minerva (Athena) nin oglu olarak kabul etmesi, yasadigt
veri mitolojideki tanrilarin, tannigalarin mekdm Olemp, Parnas olarak dile getirmesi

onun edebiyatimizdaki essizligini pekistirmek agisindan anlamlidir.
Bunlardan daha da énemlisi riicti’[u soyleyisle Fikret:

“hayir hayir kapkara bir kayaya baglanan
her sabah cigerleri ateglerle daglanan
katkasda kartallarin sinesini yedigi
ilahlarin giinahkar “Tramete™ dedigi

ilk 15181 goklerden alip gelen rehbersin

ilk nurun kahramanu. ilk kahraman, ilk ersin.” (5.19)

Promete  benzetmesi, Rusen Egref’in [Fikret igin  yaptift  su
degerlendirmesini tasdik eder bir 6zellik tagir. “Bununla beraber o, siirimiz iginde higbir esi
olmayan miirsittir. [.....] Fikret siirimizi karanhk, kekre kokulu ittirat zinddnindan giinesli engin bir

ovaya gtkaran miicahittir. Onun igin edebiyatimizda bir merhaledir. Bir geglesme tarihidir.” (Rugen

Esref, 1919:32. [Tas, 1998:33])

“Hep levsi riya, levsi hased, levsi teneffii” igerisinde, “haksizligin envani
gordiik bu mu kanun ?  Fn gaml sefuletlere diigdiik bu mu deviet ?” diyen Fikret’in

ne ugruna sikintilara katlandigini su sekilde belirtir Salth Zeki:

“biraz hiirriyet dedin, hak dedin, kanun dedin
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salyals agizlardan kifiir yedin, tas yedin.

arsa kiliglar ¢cekdin bakmadan encamina
balgiklarla taglandin biitiin tiirkliik namina.” (5.22)

Fikret, italyanlarin Dante (1265) si, Leopard: (1798) si ile ingilizlerin
Milton (1608)u gibi edebiyatimizda bir burgtur. O Dante nin /luhi Komedya 'sina

yapilan gonderme ile cennete ulagmis biridir:

“ebediyet baginm, baharinin, giliiniin
cennetlerin can veren kokulu stinbiiltiniin

ortasinda ve mavi sabahinda sesin var

asude cennetinde ebedi mevsim bahar...” (5.23)

Salih Zeki son bende “epilog” bagligint koymustur. Burada eserinin
bagindan beri yiicelttigi, essiz kisiligini eserlerine baglh olarak anlattigi Fikret igin

son soziinii sGyler.

“Tarih-i Kadim™de, “din-i hak bence bugiin din-i hayat™ diyerek adeta
yasamay!1 bir din gibi algilayan Fikret’in s6z konusu siirinin sonsuza kadar degerini
yitirmeyecegini djle getirdikten sonra onun, erdemiyle, olgunluguyla, bilgisiyle

insanlik tarihinin benzersiz bir sahsiyeti oldugunu soyler:

“eserlerin saheser, hepsi birer gehkardir

aswlarin dstiinde altin heykelin vardir
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siirlerin goklerden dokiilen hitabedir
“tarili kadim”in ebedi bir kitabedir.
faziletin, kemalin, irfaninla insansin

insanlik tarihinde esi yok bir “Titan"sin...” (5.24)

IL1.2.6. RUZGAR VE DALLARDA SARKILAR

Salih Zeki Aktay in 1961°de Inkildp Kitabevi tarafindan yayimlanan
Riizgdr ve Duallarda Sarkilar kitabinda Kronos’un Kitabelerinden boliimii disindaki
stirlerini Riizgdr kitabinda ¢ bolim olarak incelemistik. Rizgdr ve Dallurda

Surkilar baghg altinda salt s6zii gegen boliimi burada tema yoéniinden inceleyecegiz.

Yirmi dokuz siirin yer aldifi Kronos’un Kitabelerinden boliamiindeki
stirlerde nicelikleri oraninca su temalar iglenmistir: “Gegmise 6zlem / 6te duygusu,

Yunan mitolojisi, doga, ask, halk yasam 6geleri, 6liim, aksam, giir sanati”.

I1.1.2.6.1. Gegcmise Ozlem / Ote Duygusu

Salih Zeki, gegmisini hatirlayista hep acilarla bogusan, kaybedilen

kisilerin hatiralariyla ruhsal galkantilar yagayan biri olarak kargimiza gtkmustir.
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“Son Ufukta Solan Guller” adli siirinde her ne kadar gegmiste, “hayatt,

hiyaneti haileler yaratan™ bir kadindan so6z etse de bu kadin mitolojik kurgu iginde

hak ettigi degeri bulmustur.

“Kugudan ve “Leda” dan dogan fiisunkér kadin !

Bitmiyen muammaya okunmaz sirlar katan

Hildl gibi kadinsin.. Uzak. solgun bir hilal
Heyhat yollarda yanmis nerkisler ve siimbiiller.

Gizli nagmelerinde hala o eski melal

O alevden nefes.. Son ufukta solan giiller...”  (5.93)

Yavas yavas yok olmaya duran gegmisin olumsuz izleri 6lgiin doga

ortaminda hiizanla bir nagmenin duyulmastyla belirir. Gegmisin iyi ve koti giinleri

canlanir hayalde:

“Bulbiil sustu, meltem durdu, derinden
Bir bestenin ince teli ses verdi.
O kitabin okunmams yerinden

Omriimiizi bir hiisrana gevirdi.” “Eski Giinlerde™, (s.87)
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Sairin gergeklestirmek isteyip de bir tirli gergeklestiremedigi islere.
dizelere aktarmak isteyip de bir tirlii aktaramadigt duygulara kendisi de bir anlam
verememektedir,  Yapmak istedikleri sari dallar, iginde yasattift solmus giller

imajiyla 6zdeslestirilir:

“I¢ diinya cennetinde agilan ak gicekler
Enginde oldu al nerkis havalart.

Karanlikta yolcular, solmug golgeler bekler
Yollarda dallar sar1, génlimde guller sar

Bir humma riizgdriyla yanmiyan ince dallar

isimsiz, aginasiz igimde bir hasret var...” “Hasret™, (s.90)

“Gurbet” siirinde, bulundugu mekani ruhsal durumuna bagli olarak tasvir
eden anlaticr figiriin, “hasret beldesi™ olarak tammladigt mekdn gegmiginin izlerint

tasir:

“Qliim vadisi ¢oller gorak, daglar sedasiz,

Hasret beldelerinden gelmez asina riizgar.” “Gurbet™, (5.98)
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Aynhigin yireginde agtifn yaranin etkisiyle gevresini Cin Seddi’ne
benzer siyah duvarlarin kapladigi inanciyla yasayan sairin ozgirluge acilan tek

penceresi gokviizindeki ak kanath kuslardir.

Sair, aynldigt memleketinin konumunu belirttikten sonra ayriliktan

duydugu acty1, 6zlemi rakamlarin araciliityla dile getirir:

“Ayrildim yedi goliin yanlarinda bir yerden.
inmedim yillar boyu daglarin sultanina,

Narlarmn, ¢mnarlarin, gigdemlerin yanina.

Sonmiyen sevdalarim hald o safaktadir

Yiiz yil, Gg yuz yil, tig bin yil uzaktadir...” “Gurbet”, (s.98)

“Hilyalar ve Dualar™ siirinin basligi temanm belirlenmesine araci
olmaktadir. Sair hilyalariyla gegmise 6zlem duymakta, dualanyla 6te duygusu

yasamaktadir.

Bes bolume ayrilan siirin birinci boliimde anlatici figirin i¢ diinyasiyla

bigimlenen doganin gériiniimi kétiimserlik noktasinda bir kosutluk gésterir:
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“Uyanir bos havuzlar ince rilyalarindan
Gizli tirperisle altin ¢izgiler yanar.
Canfes ve atlaslanin ategli diyarindan

Stizillen nagmeleri besteliyen biri var..” ““Hiilyalar ve Dualar™, (s.103)

Ruhsal durumuna gore belirledigi mekdnda “nagmeleri besteleyen” sairin
kendisidir.
Aksamlarin yogunluguyla kendisini alevler igerisinde hisseden sairin

Ozlemini, askim dile getirecegi bir mihrabin olmamasi onu pismanlia ve ig

sorgulamaya sevk eder. Bu ortamda karamsarlikta fethedilmemis bir i¢ kale gibi

annesine siginir:

“Anne. Hayirsizin gimdi inliyor
Dilsiz bir tasladir son hasbihali.

Muzlim diinyalardan bir ey dinliyor

Lanete bir timsal olmustur hali.” (s.104)

Annesine seslenmekle, onunila dertiesmekie de ruhsal yapisindaki
karmagiklign ¢6ziim bulamayan sair, kutsal bir mekinda tutsakhinin mutlulugunu

yasar:
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“Goklerdeki alevle bir sir igin diz ¢éken
Mechullerin ardinda meghul olan biri var.

. Geceye semalardan, rahmet ve nagme doken

ilahi bir beldede bir Babil esiri var...” (5. 108)

Yasanilan anda gegmisin ayrintili iz diigiimii pek mimkiin olmamaktadir.

Salt doganin insan belleginde biraktigt somut gergeklik canliligint korumaktadir:

“Bitmez yillar erimis alinfarinda her giin
Catilarda giivercin, bahgelerinde siiliin
Son sesler ugtu gitti

Ve bir hikdye bitti...” “Bir Hane Kapand1™, (s.110).

Gegmiste insanlarm bulunduklart toplum igerisinde meydana getirdikleri
sanat {riinlcrinin mermer iizerine yansitilmast sanatta tarihsel sirekliliin devam

ettiinin bir gostergesidir. Bu siireklilik yesil mesafe imajiyla butinlestirilmistir:

“Sebdlar, siitunlar, yesil mesafe

Déniiyor devirler ve rakkaseler.



Goriinmez parmaklar tiilden gergefe

islemis fagfurdan giiller, kaseler.” “Mermer”, (s.97)

Ote duygusunun islenisinde mitlerden deyararlamilmistir. Mitolojide Gaia
(Yer) ve Uranos (Gok)’un on iki ¢ocugundan (Titanlar) biri olan Kronos, babasinin
tahtim annesinin yardimiyla ele gegirmistir. Kronos babasi gibi - tahtin
kaybetmekten korktugu igin — kanist Rhea’nin her yeni dogurdugu ¢ocugu yutup,
karninda saklardi. Rhea’nin Zeus’u, Kronos’un elinden kurtarmasi Kronos un sonu

olmustur.

Siirde tahtin kaybeden Kronos un ruh hali ve portresi soyle belirtilir:

“Uludag baginda bir tacsiz heykel
Abanoz ve altin taht1 devrilmis.

Alnindan silinmis giinler ve emel

Kahrin gayyasina yizii gevrilmis.” “Kronos’un Kitabelerinden™, (s.59)

Siirde anlatici figiir hem mitolojideki mitlere gonderme yapmakta hem de

bu mitler aracihigiyla duygularini aktarmaktadir:

“Okunmuyor sirtmiz kaderin kitabindan



Agilmaz remizlerle digiimlenen babindan.
Ugan beyaz nagmedir bir Yunan rebabindan.” (s.61)

Mitolojideki tahtin1 kaybeden Kronos ile kendisini 6zdeslestiren anlatici

figiir, yine mitolojik ogelerle bulundu@u mekanlardan ayrilmak ister:

“Ey kocaman yarlarin, diyarlarin kanad |

Ey uzanmig uyuyan kara yollar bekgisi !
Riizgdrlarin annesi, bas rizgér, biyik rizgar !
Tahtindan niyazim var:

(Hesperid) ler solarken:

Gotir beni, diinyami, 6mriimii (Helikona)
Gotar beni bir nurdan cihan iginde dogan
Dokuz kizin igtigi Hipokren gesmesine

isli taslar, dikenler yakmadan her yerimi
Parmaklarimdan alev diiserken al tellere

Nagmen gibi yapraktan yasdiklarda kalayim

Kup kuru ve karanlik gollerde avareyim...” (5.62)

Salth Zeki'de realiteden kagis ve hayali bir mekdnda yasama arzusu

“Hipokren™ siirinde farkli bir diizlemde ifade giicii bulur. Bu mekan mitolojideki
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ilham perilerinin yasadiklar1 Helikon dagy, Paris’in Aphrodite’yi diger tanrigalardan
giizel buldugu Ida dagidir. Kimi zaman da Apollon’a tahsis edilen Parnas’ta,

tanrilarin dagi Olympos’tadir.

Sair hayalindeki mekdnlanin tasvirini Ggiincii bir figiir gibi yaparken
birden siirin igerisine girer. Bu aym ve ilkbaharin mijdecisi, bati riizgrt Zepyros

(Zefir)’un aracilifiiyla olmustur:

“Solgun yiizli bir hilal ¢ekti beni zulmetten
Havada hayal olduk sararmig zambaklarla

(Zefir) taze giillere giimiig 6rtii germeden

Ziimriitten bahgelerin siikinunda kaybolduk...” “Hipokren”, (s.64)

Zambaklarin, beyaz gillerin, yasemenlerin, yemyesil agaglarin,
kevserlerin dekoru belirledigi bu mekénlarda ugugan kelebekler, hos nagmeler sunan
kuslar, misk tastyan giivercinler, siiziilerek saraplar sunan kumral kizlar bir baska

guzellik hissi uyandiran dgelerdir.

Bu giizelliklere kavugmadan dnce sair yagadigi actlari, aynliklari, ¢limii,

6zlemi yireginden gegici olarak atmugtir:

“Hasret, hicran, dert, ac1, 6liim, zuliim, ihtiras...

Sahilsiz denizlerin bagrina sigmiyan yas...
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Askin yaratan sesi dilimde bestelendi;

Avizelerden arza som sirmalar elendi.” (5.65)

Sairin gergek hayatin actlarindan kagip imgelemdeki giizelliklerle dolu
hayata gegmesinin en 6nemli nedeni ilham perilerinden yardim dilemektir. Salih Zeki
onlardan aldigi gigle siirlerinde dogadan, yasama sevincinden daha bir etkili

bahsedecek, yaratiligin gelisim siirecini de durmaksizin insanliga aktaracaktir:

“Ey (muzler), ey bitmiyen bestelerin telleri !
Ey ruhlarin hudutsuz, gegitsiz emelleri
Sazimi nes’elerin, goncalarin, giillerin

El degmiyen, solmiyan bahgesinde gezdirin.
Yiikseltin gitaremin ve siirimin sesini

Bestelerken hilkatin dogup gelismesini.” (5.66)

Sairin ne yasadifim bilmedigimiz bir durum sonunda pisman olmas,
kendisini ginahkdr hissetmesi s6z konusudur. Pigmanlktan dogan élim iggidiisii

mitler aracilifiyla metafizik bir boyutta arama duygusuyla ¢atisir:

“Bir igigte bitirsem “Late” nin sularim



Silse hafizamdaki simsiyah yilanlar.

Silse 6lmiis giinleri ve dogmiyan yarim

Goriinmez kuglar gibi ugusan zamanlar.” “Nedamet”, (s.91)

I1.1.2.6.2. Yunan Mitolojisi

Salih  Zeki’'nin Yunan Mitolojisi kaynakli siirlerinde daha ¢ok
mitolojideki  kétimserlik, karamsarlik imajiyla biitiinlesmis mitlerin islendigi

gorilmektedir.

“Mediiz” siirinde, Argos Kralinin Danae’den olma oglu Perseus’un
Seriphos adasinin krali Polydektes’e diigiin hediyesi olarak Medusa’min basim
getirmesi yani Medusa’yr 6ldiirmesi temayi belirler. Medusa kendisine bakanlar tasa

ceviren, saglan yilandan bir Gorgondur®.

Mitin olay orgisiine tam baghligin gorildiigi siirde orijinal taraf sairin
ilk dortliikteki duygulamimlandir. Tannlar tarafindan lanetlenen, gozlerine bakanlarin
tas oldugu, onlarin bulundugu yerlere gidenlerin geri donmedigi, saglan yilan gibi
sokan, nefeslerinin ulagtif1 yerde buhran olan Gorgonlar sembol niteligi tagir. Salih

Zeki bu mitle igindeki kétiimserlik imajini bitiinlestirmektedir:

“I¢imde taslar dondu, ellerimde mercanlar

4. v . s ” . Yy, .
? Gorgonlar, Phorkus ile Keto'nun ii¢ kizina verilen ad. Stheno, | wwrvale, Medusa.

t,
w
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Duvarlardan, camlardan bakt: vilanlt baslar.

Kizil dal fidan oldu, tek tek damlityan kanlar;

Yilanlast: gecede gozsiiz uzavan taslar » “Mediiz” (s 69)

“Trezias” siirinde mitolojide en anli kahin olan Trezias'in vasam
ovkiasii, agirhkl olarak kor edilisi anlatillir. Tannlar arasindaki gizli ask iligkilerini,
krallann gelecegini bilen, meghule sekil veren kihinin gozlerinin kor edilisi de yine

kahinliginin bir eseridir.

Hera ile Zeus’un “askta kadin mu daha ¢ok zevk duyar, erkek mi™
tartismasma “erkek bir zevk duyarsa, kadin onun dokuz katimi duyar™ diyerek
katilmasi sonucunda Hera kadinligin sirlarini agifa vurdugu icin Trezias'in gozlerini

kor etmistir. Buna karsilik Zeus ona kahinlik hiinerini ve vedi kusak bovunca

vasamasim: bagslamigtir®

“iki cinsin sehvetteki zevkini

Cilgin yildizlara, alevlenen havaya ve geceye resmeden
Cilgin kahin !

Gegtigin dehlizlerin

Kitabesi, basligi, bas hikmeti sozlerin;

** Genis bilgi icin bkz: Frhan, 5.279. Ayrica Trezias'm Atehena ‘v ¢ipiak gorunce Athena taragmdan
ko edildigi ileri siiren goriis hakkmda bkz: Can,s.50.



Heyhat:

Mahkdm karanliklara ebediyyen gozlerin..” “Trezias”. (s.73)

Sair gegmise donerek yasadigi olumsuzluklart karamsarlik imajiyla
bitiinlestirir. Bu temay isleyiste sembol Gorgonlardir. Saglari yilandan bu ii¢ kizin
stirde tekil ~Gorgon- olarak kullanilmasi Salih Zeki'nin icindeki kotiilik

duygulanyla biitiinlestigini gosterir.

Siirde i¢ catiyma sureklilik arz eder. Kaybedilenlerin gidisine icerleme

bunda en biyiik etkendir:

“Donuk daglarda hep yas
Bulutlarda izler var.

Belki ordadir hila canli kim bilir

Hala bize dsina...” “Gorgon”, (5.76)

Uranos ile Gaia’nin son oglu Kronos babasi Uranos’u erkeklikten yoksun
etmekle birinci kusak tanrilarin egemenligine son verip, ikinci kusaga basa
getirmigtir (Erhat, 1997: 283). Egemenligini saglamlastirmak igin gocuklarini yok
eden Kronos’un ayakta kalan tek oglu Zeus babasinin tahttan indirir. Fakat

Kronos’un kardesleri Titanlar buna karsi ¢ikar. Iste “Atlas Daginda Son Gece”
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siirinde agirlikli olarak Zeus’un Titanlarla ve ozellikle onun egemenligini kabul
etmeyen devlerle (Enkelados-Efhialtes-Polipotes) savasi anlatilir. (Can, 1997: 8.9.

Erhat, 1997: 87)

Djyalog tekniginin kullanildigt siirde tahtin1 kavbeden Kronos gururunun

giiciiyle sonlarinin ne olacagini fark edebilmis ve yandaglarina sdyle seslenmistir:

“Bir dn:

Kizarmig gozlerinin iri kavsi a¢ildi

-Ey sikloplar, devler ve titanlar !

Bugiin son kararimiz var..

Hileyle, hiyanetle semalar gitti elden;
Mavi yurddan atildik kara topraga, bal¢iga.
Kirli bocekler gibi sahipsiz serseriyiz

Sefil ve tesllisiz

Tiikenmez zamanlarin zehrini igecegiz.” “Atlas Daginda Son Gece™, (5.79).

Giici kaybetmenin vermig oldugu éfkenin aktariimastyla beraber 6fkenin

sireklilik arz ettigi dizelere yansir:*®

“(Anselad):

Biz gafletin yahutta bir saftetin suursuz kurbaniyiz.

46 - % . . : s . .
" Zeus tarafindan Etna yanardagmmn ve diger yanardaglarmn diplerine zincire vurulan devlerin
ifkelerinin hdld dinmedigi bu “mit” le somutlagtrily. Can, 5.9.
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Deyvince (Atlas) 6n siraya geldi
Korkung bir arslanin homurtusu yiikseldi
Oliim riizedrlan esti. ver verinden aynad:

Birden karist1 yer gok, birden ¢iglik, toz duman

Kanla bovand cihan...” (s.81).

11.1.2.6.3. Doga

Vasfi Mahin Kocatiirk’e ithaf edilen “Dallarda Sarkilar™ siirinde ruhu
hafifleten, insana yasama sevinci astlayan bir doga tasviriyle karsi karsivayiz.

imajlarla yansitilan panoramada doganin insam mest eden biitiin 6geleri vardir.

Ihk yaz riizgdrlaninin saglan oksadigi gecelerde sema renginde yazmali
sevgilinin gozleri hildldir. Gin dogmadan énce sizilen fidanlar, sedef sazlar, giin

dogarken giinesin rengini alan giiller géniilleri eritir.

Mehtapli gecelerde sarkilarin daldan dala ugtugu anlarda, ilkbaharda
agaclan, bitkileri ¢iceklendiren besi suyunun tanris1 Bakiis (Dionysos)’ti anmamak

olasi degildir:

“Avize dsumanda silinmis son izleri
Mehtapli bahgelerde bir (Bakis) dyini var.

Urpertir uzaklari, uyuyan denizleri
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Ugar ¢ilgin nagmeler daldan dala sarkilar...” “Dallarda Sarkilar”, (s.83)

Doga tasvirinin ayrintiyla yapildigi bir diger siir de “Melvina™ dir. Saire,

dogayi biitiin 6geleriyle duyus giicinii, iginde barindirdif sevgili verir:

“Ne hasret ne vuslat var sen daima bendesin
Irmaklar akar gider, korular kimldanir.

Isitmedim, duymadim rityalarda yok sesin

Gonlim onu daima bir pinar suyu sanir...” (5.84)

Doganin durgun bir halinde suya yanstyan insan gehreleri de sonsuz bir

2947

sessizlii cagrigtiran “gaze™’ ile simgelenmigtir:

“Giin 6lmitg, mevsim 6lmis.. Uzak ufuklar dalgin
Yapraksiz ve golgesiz ¢iplak dallar boslukta

Altn izler silinmig ay sisli, yorgun argin

Sonsuz siikiinu solgun gazeler suda.” “Ay”, (5.94)

Salih Zeki’nin, doganin mevsime bagh deviniminde kisin vazgegilmez

Ogesi kari ve karla degisim gosteren insan ruhunu imajlarla aktardigs siiri “Kar dir.

47 oy . : . . P .. - . o
Caze: Kadmlarm yviizlerine siirdikleri diizgiin, allik. Kizit renkte diizgim.
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“Havada beyaz tiiller, sessiz periler, giiller
Sihirden kanadlarla orter dallar, yeri
Onlarla aglamislar hasretteki goniiller

N

Al sardunya, karanfil, kizil kis gigekleri.” “Kar”, (s.95)

Dogada insanin emegiyle viicut bulan gesme, insanlarin 6zlemlerini, ig

sikintilarint hafifleten bir iglevselligiyle belirir giirde:

“Bir ¢egme.. Durmadan akan bir ¢esme
Aynasinda al turnalar bas basa.
Hasrett, siikiina yakan bu ¢egme

Sesini isletmis aghiyan tasa.” “Cesme”, (s96)

I1.1.2.6.4. Ask
Salih Zeki’nin ask temal siirlerinde de ge¢mis yasantisinin izlerini
gormek mimkiinddr.

“Sonmiyen, titkkenmiyen bir yanar atesteyim

Sarhosum ilk fecirden igtigim giindenberi” “Ask”, (5.86)
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dizeleriyle ve dizelerdeki eylemlerle askimin giciinii aktaran sairi ask
duygulanimlarinda sekteye ugratan durum gegmiste yasanan bosa gegmis giinlerdir.
Buna ragmen o imgelemde de olsa agka bagliligini dogayla biitiinlestirmekten geri

durmaz:

“Hummalar, ateslerle yaniyorum her aksam
Hiilya ummanlarinda dolasan bog gemiyim...
Meghule gitti giinler digimlii kaldr ricyam.

Goklerin zinciriyle baglanmig bir deliyim.” “Ask”, (8.86)

Anlatict figiir olan sairi yasadigi olumsuzluklardan uzaklastiran, onu

yasama baglayan, onun yiiregine atesler diigiiren figiir, sairin iginde yasattifi “o

kadin™ imajiyla belirir: O stireklilik arz eden ask atesinin kaynagidir:

“Uzun yillar bekledim igitmeden adini

Essiz edali ince yizli kadin.” “O Kadin™, (s.85)

imgelemin bir triing, i¢te yasatilan “platonik askin® edilgen figiiri

Melvina “vuslat sancisinin” kaynagidir. Askinin vermis oldugu aciyla yogrulan ve



163

olgunlagan sair, Divan edebiyati devrinin ruhunu yansitan benzetmelere gondermeler

yaparak ask araciligiyla ulastigi burcu dile getirir:

“Riizgdrlara surini veren gigekler gibi
Hasedim var gtlede can veren pervaneye.

O bidi sabalarla yeni uyanan kalbi

Ararim onlar gibi vuslatta 6lim diye.” “Bir Niyaz”, (s.89)

11.1.2.6.5. Yerli Folklorik Ogeler

Mustafa Seyit Sutiiven’e ithaf edilen “Sar1 Kiz™ adli siirde Edremit
Korfezi yakinlarinda halk tarafindan evliya olarak kabul edilen Sarikiz adli efsane

kahramam ve bu kahramanin yagsadig1 Kazdagindaki makami, temayt1 belirler.

Salih Zeki’nin bu siiri Sutiiven’e ithaf etmesinde, bdyle bir temaya
yonelmesinde Sutiiven’in “Kazdagi”® siirinin etkisi oldugu kamsindayiz Sutiiven

siirinde:

“Kazdag: asik dagidir

Sevgi daglarda yasar

** Tiirk Sanan, S.60, kkim 1957, 5.5.
* Mustafa Seyit Sutiiven, Biitiin Siirleri, Tiirkive Is Bankas: Kiiltiir Yaymiars, Istanbul 1976, 5.162.
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Kazdag: agik dagidir

Eski Yunan devri kadar”

dizeleriyle dagin ayirici 6zelligini verdikten sonra:

“Burda gémiilmiis ‘Sarikiz’
Bin tasa, bin bir pinara.
Burda “Venis”ler sayisiz

Burda dudakiarda yara”

dizeleriyle de efsane kahramaninin makamini ve dagin mitolojideki 6nemini belirtir.

Salih Zeki ise, efsanenin dogdugu mekana gider zamanda yolculuk yapar.

Sarikiz alevi gelenegine gore halife Ali’ye g1k olmug bir kral kizidir. Bu
durumdan hosnut olmayan Hz. Ali’nin esi Fatima kiz1 6ldiirtmek iizere Kazdagi'na
cikarttirmis. Kizinin masumluguna inanan baba kizimi kaz siiriisiiyle birlikte daga
¢ikarmis. Kimsenin bir geceden fazla yasayamadigi dagin dorugunda her gece yanan

istktan Sarikiz’in ve kazlarninin yasadigina inanilirmis. (Araz,1978:169)

Gelenekte masum ve temiz agki temsil eden Sarikiz efsanesi siirde bu

degerini korur:

“Ask dyin, giizellik
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Yer yiiziinde ilk
Goge ¢tkan duadir

Ey kudretin gelikten ve giimiisten kollar !

Agin Allaha giden, arsa giden yollari..” “Sar1 Kiz” (s.101)

Kapali mekanlarin dekoratif bir égesi olan halinin motif ézellikleri ve

tarihsel siireg icerisindeki islevselligi “Halr” siirinde anlatilir:

“Serilmig bogluktan son ufka kadar
Asil usliibuyla muhtesem hali

Ahengi ince nesci var

Nakiglar yasemin, giiller sirmali...” “Hal1”, (5.95)

11.1.2.6. 6. Oliim

Oliim temast sairin kendi 6limiini duyusuyla, 6liim duygusunu ruhunun
derinliklerinde hissetmesiyle anlam kazamr. Sair “Oliimim” adh siirinde 6lamiinii
hatirlayistan ok, nasil bir durumda 6lmesi gerektigini belirtir. Dogayla bansik

onunla i¢ ige yagamak arzusuyla dolup tasan Salih Zeki, bu arzusunun canlt oldugu
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bir anda 6lmeyi ister. Soylemek istediklerini tamamlayip geri donmeyecegini bildigi

halde neseyle 6lmek istegi agir basar:

“jgimde solmadan safak
Bir Agustos bocegi neg’esiyle yagamak
Ve son aksam génliimiin son sesini vererek

Bir sabah oliivermek.

Ne olsa donmiyecek giden kuslar bir daha

Bir Agustos bocegi neesiyle elveda...” “Oliimiim™, (5.92)

Olam, gegmis giinlerin kararan birer levhaya doniistigii ve bu levhalarin

bilinmeyen karanliklarda okunamadigi nesneye ve zamana agildidt bir kapidir:

“Son beldenin kapisi agilir yavag yavas
Kararan bir levhadir giinlerin kitabesi

Miiphem karantiklarda okunmuyor siyah tag

Uzak mesafelerde kalmis ummanin sesi.” “Oliim”, (5.96)

o, YUHSEUGRETIER QLY
 SGHUMANTASYON



11.1.2.6.7. Aksam

Aksam, siirlerde sairin iginde bulundugu koétii atmosferden bir an olsun

kurtulmak amactyla bigimlendirilmigtir. Aksam vaktinin insan ruhunda bir melodinin

dinlenigi gibi yaratmis oldugu etki ile zarif bir hayal alemine yolculuk imajlarla

aktarilir;

gizlidir:

“Aksam esmer aynada dogar giimiisten ince
Narin besteler titrer meltemlerin dilinde.
Zeytin kanadli kuglar ugup ufka gidince

Bir kadin hayal olur gecenin sahilinde.” “Musiki”, (s.97)

Siirde gecenin insan zihninde ¢agristirdigi olumsuz ve kétiimser atmosfer

“Kadid hayaletler gerdunesinde
Uykusuz, riyasiz sular serseri

Mechule dinlemis kendi sesinde

Siikin ve zulmette gezinen biri.” “Gece”, (5.94)

I1.1.2.6.8. Siir Sanati
“Siir” adli giirine
“Siir

Oliim ve cennetin beldelerinden gelir.”
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dizeleriyle baglayan sair, siirin sanatinin igerigi, kapsadigi tema alam hakkinda kendi

goris agisi g:ercewlesinde agiklamalarda bulunur.

Siirde kullanilan soézciikler, imajlar aracihgiyla metafizik diizlemde
karamsar bir atmosfer gozler 6niine serilir: “Miiphem sonsuzluktan seslenen muzlim
tayflar, deli c}allar, siyah oliim, derin bogluk, gezinen golgeler, siyah hugkirik, vehme
donen fiisun bakiglar, karanlikta kaybolan yaprak, giil ve gizler... "gibi.

Bu ortamda sair, giirin yaraticist sanatkdn goénliince sekillendirdigi

dereceye yerlestirir;

“Siir

Oliim ve cennetin beldelerinden gelir.
Miiphem sonsuzluktan, derinden
Muzlim tayflar seslenir,

Deli dallar iirperir.

Siyah ¢liim vadilerinde

Derin bosluk ¢atirdar

Gezinen golgeler var.” “Siir”, (s.99)

IL.1.2.7. LATON L

1964 yihinda Orhanlar Matbaasi tarafindan istanbul’da yayimlanan eserde

Salih Zeki, Leto(Laton) ve onun g¢ocuklari Apollon’la Artemis mitini anlatr.
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Diyaloglara sikga yer verilen eserde belli bash figirler Gaia, Kronos,

Rhea, Leto, Hera, Minos, Marsyas, Midas, Rhadamanthy’dir.

Stir Gaia’nin, Kronos’un da babasi olan Uronus gibi ogullarindan biri

tarafindan tahttan indirilecegini haber veren kehanetiyle baglar:

“Heyhat gaybin sirrim ilk sdyleyen annesi
Ona haber vermigdi.. hila ¢inlard sesi.

‘Bir giin onu da oglu tahtindan indirecek’

Kimbilir gerduneler kimi sevindirecek 7" (5.6)

Annesinin bu soézlerini hatirlayan Rhea Kronos’a kendi gocuklarini
yememesini soyler. Bu sdyleyiste bir annenin feryadi, gocuklarinin yok olusuyla

hayati algilayis1 vardir:

“-Nastl dayanir bir anne bu yaslara ?
Artik hayatin kara, gok kara, gonliim kara.
Anneler yavrusunu higlige nasil atar ?

Higligin esiginde nasil bekleyip yatar 7” (8.7)
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Kronos’un hakimiyeti sirasinda Junon, Neptiin, Pluton, Promethus, Laton
ve ilerde Kronos’un saltanatim sona erdirecek olan Zeus dogar. Zeus'u periler Ida

dagina atarlar.

lLaton’a boylesi bir giris yapan Salih Zeki bu aktarmalardan sonra
kendisine doner. Esin kaynagi miizlerden yardim ister. Onlarn verecegi giigle

sonsuzluga dogru yol alan nagmeler dizecektir:

“Verin ey ‘Miiz’ ler verin en biiyiik sihrinizi

En yiiksek tepelerden igdim iksirinizi.

Nagmeler bosluklarda inlesin orklar gibi
Dogmadan genis gokler ucan varhiklar gibi

Sonra birden biiriiniip safakin 14l rengine

Uysun ebediyetin ilahi ahengine...” (5.8)

Sairin esin kaynagi salt miizler degildir. Sair varligim tannlarin varligiyla

ozdeslestirmis, onlann oglu olmustur:

% ¢

Bakiis® iin salkimindan siiziiliip gelmis kamm

Ben Asyada serseri dolagan bir gobanim.

Mermerden mabetlerin, heykellerin ogluyum
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Tacinda yaprak yanan bir ildhin kuluyum” (s.8)

Cektigi acilara, yasadigr sikintilara karsin Bati sairlerinin dizelerine

esdegerde dizeler yaratmak ugrasinda kararlidir:

Yaratsaydim o siiri onlarin dilleriyle
Vezinde, kafiyede kendi sekilleriyle.
‘Omiros’ un, ‘Virjil’ in, ‘Dante’ nin seslerinden

Mermerlerde, tunglarda tiiten nefeslerinden.” (s.10)

Salih Zeki daha sonra mitolojiye tekrar doner. Zeus karisi Juno’yu (Hera)
Laton’la aldatir. Zeus’un esmer giizeli Laton’la yasadigt ask Eros (Cupido)’un
katkisiyla gergeklesmistir. Juno Python (Piton)’a zehirden siyah bir okun kalbini
deldigini, aldatildigim soyledikten sonra ondan neler istedigini soylemekten geri

durmaz:;

Ona higbir yer ve durak verme diinya yiiziinde
Ona bir in, bir izbe verme kara toprakda.
Dilegim bu, niyazin, arzum, istedigin budur

Duracak, oturacak, doguracak yer bulamasin..” (5.14)
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Laton Zeus’la yasadi@1 agkin iiriinii olan ¢ocuklan Artemis ve Apolion’la

gurbet ellerde gezer:

“[ki gocuk bagrinda.. anne yollarda hayran.

Gurbet illerde gezdi avare ve derbeder.” (s.15)

Hera’nin 6ciinii almasi igin goreviendirdigi Piton siirekli olarak Laton’u
ve onun ¢ocuklarini takip eder. Yersiz yurtsuz kalan tann ve tannigalan sonunda

Delos adas1 kabul eder. Apollon burada korkung yilani 6ldiiriir. Sonra:

<

Adlarma mabedler yiikseldi belde belde,
ibadetler, ayinler, dua, sarki ve siir
Ugtu yesil dallarda ve beyaz beldelerde.

Riizgir !.....” (s.19)

Bu mutlu an sairi de etkiler. Esin perisinden istegi doganin tasvirine

aracilik etmesidir:



“Ey peri !
Giin sonityor.. kudretinden kudret ver
Yeni bir saz, yeni bir ses ve bir dal.

Fisun essin kargi dagdan her sabah

[

Giiller ugsun halka halka dort yandan.
Aydmnlat goniilleri..” (s.19)

Bu giizel ortami ve mutlu ani 6fkeli Hera bozmakta Laton’a kinini:

“-Titan kiz1, yabanci, kara yiizlii giinahkar !
Giinahini, sugunu 6mriince gekeceksin...” (5.22)

diyerek kusmakta, yabanci diyarlarda dolasmak zorunda kalacagini séylemektedir.

Laton ise kendisinin bir Titan ve Kronos'un kizi oldugunu sdyledikten

sonra ildhi adaletin, kaderin onlar iginde isleyecegini dile getirir:

“Bizi nasil ‘Fatom’un bir sillesi yikdiysa
Sizi de ayni kudret, ayni eller yakacak...” (5.22)

Siirde salt mitolojik ogelerden ve anlatimlardan siyrilan sair yine
mitlerden kismi olarak yararlanarak kigisel duygulanmalarimi geriye doniislerle

aktarir. Ay tanngast Luna (Selene)’yla gegmisine doner. Luna’ya dert yanar:

Hala gitmiyor bu sis, duman bagimdan
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Neye?

Sonsuzluk ve karanhk g¢ekip siiriikler beni,
Zehr eder her gecemi?

Neye?

Hala getirmez ilk evimi, ilk bahgemi, o fecri?
Keder:

Her gece gelir

Bagrimda ¢oreklenir;

Alp gider uykumu...

Bu mu 1?7

Hayal iilkelerinin renk renk sabahi bu mu 7" (s.24-25)

Ayrica Dionysos (Bakkhus) ayinleri, baharin ¢ekiciligi de onun bu ruh
halini durgunlagtiramaz. Tepelerin erguvana boyanmasi, bahgelerin menekselerle
dolmasi, dag yamaglarindan sularin ¢aglamasi, ziller, sazlar, oyunlar ona hig bir sey

ifade etmez:

Hiilya iginde hulya gibiydi simdi sair
Uzak aksam yildizt onun habercisiydi.
Gurbet, hiisran, hasret, nekbet ve hep

Umidsiz, tesellisiz ve sabahsiz geceler



Donuk vyiizii, me’yus, dmrii act, 6nii sis
yi

Act hicran yillari, 6lmeden 6lmiis yollar” (s.31)

Sair, ge¢mige doniisle birlikte bir an olsun iziintiiye kapilsa da onun

icindeki agk ve yasama baghilik asla degismeyecektir:

“- Hayir, hayir, her zaman hayir

Dinyam degigse de agkim degismez asla
Mabed kapilarinda kiil olsa da bedenim
Degismez goniil dinim

Me’yus, iimidsiz, kirik déndii o solmus hayal

Elinde bir kuru dal, daglara tasdi melal.” (5.32)

Mitoloji-kisisel ~ duygulanmalar,  kisisel  duygulanmalar-mitoloji
seklindeki tema degisimlerinde sira mitolojidedir. Sair Laton I’de son olarak
Apollon’la Marsyas arasindaki miizik yarigmasina yer verir. Apollon yepyeni
diinyalara kanat agan sarinin nagmelerinden altin 1siklar doker. Giniin en giizel

saatleri onun nagmeleriyle anlam kazanr:

Dokuz ilham kiziyla ekvana sesler sagan

Yepyeni diinyalara her sabah kanad agan
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Bu ildh dik daglara ve yesil bahgelere
Higbir ayak degmemis, goriillmemis yerlere

Altin gtklar doker.. raks, nagme, agk déker

Giintin altin saati onunia manalamir.” (s.34)
LY

Marsyas adindaki satir (satiros) ise, Athena’mn icat ettifii ve g¢alarken
yuzani ¢irkinlestirdiginden kaldirip attifn flatti bularak ¢almaya baglar. Bir
tanriganin elinden ¢iktigr igin hos sesler ¢ikaran bu flitle ¢viinmeye kendisini
Apollon’a rakip gérmeye baslar. Ona meydan okur, yanigmada basimt 6diil olarak
koyar. Yansmada Midas, Minos ve Rhadamanthy hakemlik yaparlar. Once Marsyas
daha sonra Apollon nagmelerini icra eder. Ug¢ hakemden ikisi Apollon’dan yana

olurken Midas Marsyas’in iistiin oldugunu iddia eder.

Hakemlerden Minos’un agiklamalann miizikte evrensel olgitlerde

degerlendirme yapilmasi gerekliligini ortaya kaymasi agisindan anlamlidir:

“(Minos):
- San’at yaniz bir gevreye sigmaz dedi

Belde, gevre ve daglar sesleri sarmaz dedi

Efliki saran 1g1k biitiin ekvan demekdir.” (5.37)



Apollon yangmanin galibi olarak Midas’in kulaklanim biiyiitir,
Marsyas’1 da kuru bir dala asar. Laton I, Marsyas'in™ bir irmak haline geldigi ve
sularinin 6limden sonra da agki yasattigi igin 6lim korkusunu yok ettigi inanciyla

son bulur.

I1.1.2.8. LATON-1I

Eser 1967 yilinda Orhanlar Matbaasi tarafindan yayimlanmistir. Laton
I’de kargilastifimiz Yunan mitolojisindeki mitleri siirlestirme tutumu Laton [/ 'de
yoktur. Kitapta yer yer mitolojik ogeler goze c¢arpsa da bunlar sairin kigisel

duygulanmalarina araci bir nitelik kazanir.

Sair eser boyunca gegmise Ozlemle ruhundaki degismeleri igler. Bu
durum ayrintili bir doga tasvirini beraberinde getirmektedir. Daha ilk dizelerde

daglarin ardi olarak niteledigi memleketine doner, oralan tasvir eder:

“Sair |
ilk siirin ve ilk nagmen bu daglarin ardinda.
Bir beste siiziiliiyor bilinmezden, uzaktan.

Gok tepeden, bos yayladan, ormandan

Kanat kanat kuglar ugar fecirden.” (8.5)

3 “Marsyas: Perilerin g6z yaslarmdan hdsvl olan bu gaym bugiinkii ismi “(ine”" cayidir; Ingiliz
Ansiklopedisi buna, Cmar ¢ayi diyor. “Biiyitk Menderes e dikiilmektedir. Kaynagm Mugla ile Milas
arasindaki daglardan alan bu ¢ayin esas gozesinin oldugu verde biiviik bir magara bulunuyormus.
Perilerin toplanarak aglastiklar: bu magarammn icinde bir kigsede Marsyas 'm taglasmus derisi hdli
astli durmakta imiy. " Bkz. Can, 1997:62.



Uzakligin, gegen zamanin vermis oldugu iirkekligi ve gegmiste yasanan
mekanin bellekten silinmigligi sairi mitolojik 6gelere gotiiriir. Dogamin canlili

siirde Thoumas ile Elektra’nin kizi, gokkusaginin sembolii Iris araciligiyla anlatilir:

“ ‘[ris” geldi ince tiller giymis,
Ellerinde yedi renkli giiller var.

Al dereden sular akti gayira

Dal uyandi, kus uyandi, su yandi.” (5.6)

Gegmigin amlmasiyla beliren canh dogaya tekrar kavusamama sikintisi, o
canlt igten hayatt bir daha yakalayamama korkusu birbiri ardina siralanan sorularla

giderilmeye ¢aligihr:

O bag nerde, bulbil nerde, giil nerde ?
iz kalmamis giin gormemis yol nerde ?

f¢im daraldi issiz ve sessiz beldelerde. ..

Iz kalmamus, giin gérmemis yol nerde ?” (8.7)
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Bu sorularla tatmin olamayan sair ruh durumuna bagl olarak doga

ogelerini dizelere aktarir. Bu karamsar bir tablodur:

Sisde kalmig mor ormanlar, yokuglar
Neye aglar, kime aglar o kuglar !?
Kuru dalda bir yuva var igi bos
Soniip gitmis o igdeler, o narlar
Altin altin, salkim salkim asmalar

O megeler, o siiliinler, o kizlar

Orda yanmig orda s6nmiis o gller...” (s.11)

Bu atmosfere ek olarak, mitolojide agkr ugruna olimii goze alan, galgis
ile vahsi hayvaniari bile biyiileyen Orpheus’undan devraldifi sazi bile tag
kesilmistir. Bu durumda siginacag, dertlerini agacag igindeki peridir. Onun verecegi

glgcle direng kazanacaktir:

“Gel.. ey peri gel!

Mavi gézlii, gafak yiizli ince kiz !
Sihirle, fiisunla, bityiilii bakigla gel.
Kakiillerin ¢iglerle nemlenirken bahgede

Kiigiik kuglar uyanirken stiziil gel
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Kanat getir, kudret getir, ses getir.
Sabahsiz ve sahibsiz bog beldede sagkimm
Donmus i¢imde kanim.

Karanltkda medetsiz

Y

Ne gokde bir tek yildiz, ne yerde bir ince dal

Ne de bir aginam var.” (s.13)

Sair kedisini mitolojide kendi giizelligine asik olan, sudaki aksini
goriince kendi kendisine erigemeyeceg@ini anlayinca sararip solan, 6ldiigii zaman da

nergis ¢icegine donustiiriilen Narkissos’a benzetir:

Bu agaglar, bu golgeler ve bu kaynak son evim
Ben agkima eremeyen o (Narsis) in kendiyim.” (5.18)

Bu olumsuzluktan sairi kurtaracak olan da kader anlayisidir. Bu anlayig

da mitolojideki Fatum miti ile gergeklestirilir:

‘Fatum’ !
Bizim elde senin adin “Felek’ dir.

Hayatimiz o felekden dilekdir.
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Enson

2Uzar gider kasvet kusan dumanlar
Civan 6mru alevlerde yananlar
Ve boylece

Hep gece, hep gece

Karanltk, bulanik. sirnagik gece
Siirtip giden 6mirden

Ve bir mezbeleden

Yepyeni bir diinyaya

Giinese, aya

Sen ayip ¢ikdin beni

Oradan ak kanatlarla aldin

‘Kader’ dir senin adin.” (s.19)

Kader inanciyla gegmisi irdeleme, gegmisteki yasantilart anma daha da

belirginlesir.

Sairin belleginde gegmisteki her durum ve her an ayrintilisiyla canlanir.
Ik yazdipgn siir, agaciyla, suyuyla, daglan, dereleri, giilleri, simbilleri, gélleri,
kuglari, stilanleriyle yasadigi mekdn, tek tek yansir dizelere. Bu yasama sevinci dolu

her guzellik onun igini kemiren bir kétiimserlikle degersizlesir:
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Yesil daglar sislendi

Bahgem vard: uzaklarda ¢ol oldu
Esmez oldu seherlerden sabalar
Tek bir riya kald: bana yadigar

O lanetli el uzandi meghulden

Sildi biitiin varhg izi kaldt gecede

Lal ufuklar serap degil sis oldu...” (s.31)

Salih Zeki, ge¢misi hatirlayisinda diger siirlerine oranla daha iyimser bir
panoramay1 goz oOniine sermesine kargin zihnindeki sorulara yamit bulamamustir.
Laton [I’de ruh halini durgunlastirmak amaciyla otuz bes dize soru ciimleleri
seklinde aktarilmistir. Bu sorular son dizelerde de sairin ruhsal yapisimi yansitmasi

bakimindan deger kazanmistur:

“Ovalar yesil hali olmug son ufka

Cugin kuslar beklesir dallarda maviligi
Bilmiyorum ziimriit mii, yesim mi, yakut mudur?
Ishak susdu, dere bos, hareli daglar hayal

Giil rengi akan sular bilmiyorum nerdeyim

Bilmiyorum inleyen o daglar mi, ben miyim ?” (s.33)
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11.1.2.9. LATON-111

Laton 1If, 1968 yilinda Orhanlar Matbaasi (Istanbul) tarafindan

yayimlanmuigtir.

Eser, Laton mitinin bir devami niteliginde olmasina kargin Adonis mitini
6n plina c;l'karmak amactyla kaleme alinmigtir. Bununla birlikte sair kisisel

duygulanmalarim mitlerin gergevesi igerisine katmaktan geri durmaz.

Eserinin basinda ondeyis niteligindeki beglikte ulusal edebiyatlan
diizleminde 6n plana ¢ikan Milton, Keats (ingiliz), Holderlin (Alman) gibi sanatgilan
Homeros ile birlikte anmasi, bu sanatgilarin Eski Yunan sanatindan etkilendiklerini,

beslendikleri kaynagin tek oldugunu sezdirmesi agisindan anlamlidir.

“Hayat1 bir efsane, mezan bir kitabe, ruhu siire en yiiksek gaye” (Aktay:
1935:476) olarak niteledigi Keats’in ve “yeryiiziinde sayisi diizineyi gegmeyen
buyuk (Elenist) sairlerden, biiyiikk sahsiyetlerden”(Aktay,1930:56) birisi olarak
gordagi Holderlin, Salih Zeki’nin etkisinde kaldig1 Bati sairlerinin basinda gelir.

Sair s6z konusu sairlerin dizelerine es degerde dizeler séylemek gayretindedir:

“Siirin sahrahin biiyiik *‘Milton’ da gordiim
Mergimenden, ¢igdemden yesil gelenkler 6rdiim
Homer, Holderlin, Kits goklerde gezindiler

Kizil bulutiar yanan bir aleme indiler

Merzengiis dallarindan, ziimriitden taclar 6rdim.” (8.9)
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Bu giristen sonra toprak-bereket tanrisi Adonis mitine gegilir. Adonis
miti kisaca soyledir: Adonis, Suriye krali Theias, ya da Kibris krali Kinyras’in
ginahkdr Myrrha adindaki kizinin tannlar tarafindan mersin agacina ¢evrilen
govdesinden dogar. Cocugun giizelligine vurulan Aprodite ¢ocugu biiyiitmesi igin
yer alti tanngasi Persephone’ye verir. Persephone’nin de ¢ocuga tutulmasiyla
tanrigalar arasinda bas gosteren kavgaya Zeus yargighk eder. Adonis’in yilin dort
ayim Persephohe’nin yaninda, sekiz ayim Aprodite’nin yaninda kalacagini égrenen
diger tanrigalar (Ares ya da Artemis) Adonis’in istiine yaban domuzu salarlar.
Yaralanan ve sonra 6len Adonis’in kanindan Manisa lalesi biter. Sevgilisinin
yardimina kosan Aprodite’nin ayagina diken batmasi sonucu akan kan da beyaz

giilim kirmiziya doniismesine neden olur. (Erhat,’'1997:11,12).

Adonis’in 6limi basta Prozerpin (Persephone) ve Veniis (Aphrodite)’ii

derinden etkiler:

“ ‘Prozerpin’ yiizii giilmez ilahe
y

Tung kapida kara tagdan bir heykel

Aksam...
Tek yildiz uzaklarda kararmis

Tek yildizdan akd: yas bu karanlik bosluga

! Adonis mitinin farkh bir anlatimt icin bkz: Can, a.g.e., “Aprodite ve Adonis™, 5.97,98
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‘Adonis 6ldi’ cihan bog ve bombos

‘Veniis® karalar giyip siyah baglar bagladi” (s.11)

Ayrica Byblos’ta giizel kizlar yas tutmakta gokyiizii simsiyah, her taraf

tas kesilmisgtir.

Adonis’in 6limiinden sonra tablo séyledir:

“Onde ‘koribant’ lar durur.
‘Tetis’ billur saraylarda
‘Semele’ ince bir hilal...
Bes nehirden gegip gelmis
‘Ene’ yeni bir yurt arar
(Niyobe) yasdan bir heykel
Issiz bir dag1 bekler.

Gizli, sesler, higkirirlar
Duman duman goge gider” (s13)

Bu tabloda dikkatimizi ¢eken Laton’a bagh olarak Niobe’nin durumudur.
Lydia kralt Tantalos’un kiz1 Niobe on iki gocuk annesi oldugundan gurura kapilir ve
iki ¢ocuk sahibi Leto’dan kendisini iistiin goriir. Bu duruma iizillen Leto’nun dciinii

gocuklar Apollon ve Artemis, Niobe’nin on iki gocugunu éldiirerek alir. Niobe nin
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dayanilmaz acilarina son vermek i¢in Zeus onu kayaya cevirir.”> Evrensel bir yas

simgesi olan Niobe siirde bu niteligiyle yer alir:

“Ciktim ¢tktim daglara yiice daglar bagina -

Oturdum gogedegen bir zirvenin tagina

Isiksiz bosluklarda ¢trpinan bir ytldizim

Bir yuvasiz, kimsesiz, yurtsuz, asinasizim.” (. 14)

diyerek kisisel duygulanimlarina yer veren sair yalnizligin etkisiyle hedefini ve

ruhsal durumunu agikea dile getirir:

“Asirlar igerek sarhog olan bagimla
Zulmetde gorilmeden dokiilen goz yagimla.
‘Kaos’ da iz ararim imkant agmak igin

imkanlarn ardina dokiiliip tasmak igin.” (s.15)

Siyah haghaslar verin

2 “Anadolutn bityitk sevyah Pansanias, “Magnisa dagma ¢iktigim zamean Niobe adiyla amlan kayayi
gordiim. Yakmdon bakddigs zaman, sekilsiz bir tastan baska bir sey olmavan bu kayaya bakildrgs
takdirde; boynu biikitk aglayan bir kadui gormemek nriimbkiin degildir.” dive vazar.

Pausanias ' gordiigii, kadin seklindeki kayanm simdi Magnisa dagi eteklerinde “Baraj yeri™
yakmmda bulundugunu Arkeoloji Dogenti Ekrem Akurgal “Lski [zmir” bashg ile Radyo Dergisine
yazdigi bir makalede bildirmekiedir. Bkz. Can, 1997:68.
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Zulmet bahgelerinden

Siyah haghaslar verin

Ruhum 6tsiin derinden...” (s.17)

Salih Zeki yalmzlik duygusundan, daha once lLaron I’de Laton’un
cocuklanyla birlikte Delos adasina gitmesini hatirlayarak stynlir. Cilinkit Laton

cocuklanyla hem yalmizliktan hem de peslerindeki Pyton’dan kurtulmusgtur:

Her yer, her taraf yilan

Siyah értii, siyah etek yollarda kalan benim
Dag dere kanatlanmi§ yaya yiiriiyen benim
Obek obek kara yilan

Dis yerleri bedenim,

En sonra buldum yolu... en son

Islak inlerde kaldi simsiyah ‘Piton’” (s.18)

Laton mitini hatirlayis, onun icin yalnizligin kiskacindan kurtulusun, sarp
kayaliklardan genis, diiz ovaya agilan bir yolun simgesidir. Bundan sonra sair,
mitolojik bir atmosferin ayrintili tasvirini yapar. Doga biitiin 6zellikleriyle
okuyana/dinleyene dizelerle aktanlir: Burada ¢ayir ¢gimen sirmalarla istldar. Utuklar

al, agaclar erguvan, daglar kizildir. Bulutlar durgundur. Her renkte gigekler; ak
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leylak, hanimeli, yasemin, dalda al al elmalar, hevenk hevenk iiziimler vardir. Burast
ask kokar, muz kokar, burada ezeli bir ategin sonmeyen nagmeleri galar. Bu cenneti
andiran ortamda kendisini Babil esiri olarak goren sair her yerin hayal oldugunu

soylemekten de ¢ekinmez:

“Goklerdeki alevle igden yanan, diz ¢oken
Meghullerin ardinda 6ltp giden biri var,
Siikiita ildhiler, nagme ve teller déken

1lahsiz alkelerde bir ‘Babil” esiri var...” (5.28)
“Rakkasenin suya vurmus golgesi

Ak kanatlar alip gitmis o sesi

Nagme bitmis o beldeler bir hayal

Essiz kuslar bos yollarda iz arar...” (5.30)

1.2. OYUNLARI
1.2.1. MAGARA

Salih Zeki Aktay’in Sirketi Mirettibiye Basimevi tarafindan 1936°da

yayimlanan Magara adli oyunu yegeni M. Hilmi Altinay’a ithal edilmigtir.

Magaru tek perdelik manzum-pastoral 6zellik tasiyan bir tragedyadir.

S R “"lhl:r

S MANTASYON Hheaie
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Oyun, dogayla banistk kendi dinyasinda mutlu ve kanaatkdar ¢oban
Oktay’in dykdasidar. Sevdigi insana, hayatimin kaynagi dogadan daha fazla 6nem
veren gencin  askini dogayla ozdeslestiren niteligi doga-insan-vuslat (ggenini
netlestirmest bakimindan anlamlidir. Coban masalint oyunlastirma, askin ve hayatin

yaratict kaynaginmt dogaya baglama ozelligiyle Afugara, pastoral oyun niteligi

kazanir.

Oyun her ne kadar masal-efsane temeli uzerine kurulsa da figurler
arasindaki askta thanet olgusunu temel almas: yoniiyle bir dramdir. Sair konu olarak
askta sadakatsiz{igi belirlerken onu isleyis yontemi farklilik gosterir. Sadakatsizligi
afletme, iletilmeye galisilan bir defer duygusu haline geldiginden oyunda uhrevi
kisilerin-beseri kisilerle iliskileri temel alinmistir. Beseri kisilerin (Oktay, Duman)
askt neden-sonug iligkisine bagh olarak masal-efsane motifine uygun figiiratif kadro
(Dervis, ihtiyar kadin Azime, Cihandra) aracthfiyla sahneye tasinir. Bunlarin yani

sira koroda sag duyuyu temsil eden bir iglevsellige sahiptir.

Daha ¢ok aksiyona bagli olarak gelisen olaylar dizisinde klasik serim-
dugum-¢ozim tcknigi goze carpar. Serim oyun boyunca vyapilirken, onceden

sezdirilen ¢atisma kimi zaman yerini atlamalt ¢atigmaya brrakir.

Konugma orgiisiiniin bigimsel yapisit siirlidir. Siirli diyalog aksiyonu

besleyici bir niteliktedir.

Ovyunda dekor, pastoral oyun atmosferini yansitmasi agisindan gergekgi

ogelerle olusturulmugstur.
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Oktay hayatini, strilerini kirlarda —Giirneyt dagi sirtlarinda- otlatarak
stirdiiren bir gobandir. Bir aksam, kutsal bir agkla baglandigi Duman’dan ayrildiktan
sonra gergekle hayal arasinda riiyaya dalar. Riiyasinda yagh bir kadin gériir. Kadin
ona agkta murada ermenin yolunu gosterir. Oktay’a magarada yasayan Dervis’in
yanina gitm\esini soyler. Oktay sevdigi bey kizt Duman’la Dervis’in yanina gider.
Dervis sevgililere verdigi i¢ elma ve muska ile yardimci olur. Elmamin birini
karsilarina gikacak olan yoksul bir kadina yemesi igin vermelerini, diger ikisini de
aralaninda paylagsmalarim ogutler. Muskanin da Oktay’1 kotiltuklerden koruyacagini
soyler. iki sevgili magaradan aynldiktan sénra athlarla karsilagirlar. Bu athlar
Duman’in Demirci beyi olan zengin babasinin adamlaridir. Oktay’la Duman’t beyin
adaletine teslim etmeden once dinlenip eglenmek isteyen athilar, Oktay’in elini
baglarlar. Bu sirada yash kadin tekrar ortaya ¢ikar. Duman’la Oktay a¢ olan kadina
elmay1 verirler. Fakat diger elmalan Oktay ve Duman yiyemez. Kadin kaybolur.
Beyin adamlarinin elinde garesiz kalan sevgililer ne yapacaklarim bilemez. Cihanird
adl siivari hizir gibi yetisir ve athlan 6ldirir. Bu siivari yash kadinin ogludur.

Sevgilileri athlardan kurtarir ama bu defa Duman’a ilgi duyar. Duman da siivariye

karsilik verir ve Oktay’1t mizragiyla éldiirmesini ister.

Cihandra, Oktay’t oldiarmek istemezse de kizin israrina dayanamaz.
Mizrag: firlatir. Mizrak Oktay’in boynundaki muskaya isabet eder ve Cihanara kiil
olur. Dervig tekrar goriinir ve ihanete ugrayan Oktay’dan Duman’t bagislamasini

ister. Oktay Duman’t bagslar ve kavusurlar. Dervig oyunun sonunda tas kesilmistir.
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Oyunda iki temel figir kisi ile karsi karsiyayiz: Bunlar bireysel

davranislarinda toplumsal, zihinsel, psikolojik nitelikleriyle birer karakterdir.

Oktay verdigi kararlar dogrultusunda eyleme gecen kisi olarak oyunda
bas kisidir. Oktay’in fiziksel 6zelligi olarak sadece kivircik saglt oldugu belirtilir.
Yoksul olan geng goban, zengin bir beyin kizimt sever. Safak yollarindan aska ulasma
istegindedir. Askinda yol gosterici Dervig, agkimin kaynagt Duman’dir. Duman’in
belki diger insanlar i¢in higbir anlam ifade etmeyen nitelikleri doga ogelerine bagl
olarak ona aski igin gizil bir gii¢ kaynagidir. Daglara gelen giil kokusu sesiyle yanar,
sagindan siizilen aya bakar. Zengin babasimin vermemesi durumunda aski ugruna

schit olmay1 goze alir.

Oyunda ask olgusu igerisinde karst figiir Duman, agkta sevileni temsil
eder. Heveslerine kapilan biridir. Aski zenginlige tercih etse de bir baskasini gériince

sevdigi insandan vazgeger. Sevdigine ihanet edecek bir tavir sergiler.

Tek boyutlu yénleriyle sahneye tasinan kisiler de s6z konusudur. Dervis,
geleneksel nitelikleriyle ak saglt ak sakallr olarak tasvir edilir. Agkta yol gosterici
niteligiyle islevsellik kazanir. Yagh, yoksul kadinin (Azime), oyunda etkileyici bir
delikanli olarak ¢izilen Cihandrd’y1 6n plana ¢tkarmada aract niteligi soz
konusudur.O aym zamanda hem riiya yoluyla hem de gercekte ortaya gikarak
aksiyonu yonlendirir. Cihandra’nin insan Gsti giciiniin gosterilmesine yardimet olan
Athlar da oyunda yer alir. Bu baglamda oyunda kigiler arasindaki baglantiyi

asagidaki sema ile somutlastirmak mimkiindiir.
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Gerek olaylar dizisinin gerek kisilerin oyun igerisindeki 6zelliklerinin bir
coban masali yapisi altinda belirginlestigi goraliir. Bu temel yapinin yam sira oyunda
halk inaniglarina bagh olarak anlatilagelen efsanelerdeki tas kesilme motifi (oyunun

sonunda Dervis’in tas kesilmesi) vardir.

Coban masalindan yola ¢ikarak dekoru belirleyen mekdnin cografi
konumu ulusal smirlar igerisinde bir yerlesim birimi (Demirci, Manisa'nin ilgesi)
olmasi oyuna konu diizleminde bir ulusallik niteligi kazandirmigtir. Ayrica oyun
igerisinde beyin adamlan olan athlanin halk tirkaleri sdylemeleri ve bu tarkiilerin
oyun metninin igerisinde yer almasi yukanda dile getirdigimiz s6z konusu nitelig

pekistirici bir 6zellik tagir.
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Goban masalina bagh olarak dcger kazanan toplumsal tcmanin felsefi
yapilanmayla cvrensel temaya agilan penceresinde “agar kavram’ asktir. Agkin

yorumlanmasinda oyundaki koronun da islevi vardir.

Kisilerin aksiyona gegisini koronun paradosu (giris ezgisi) ¢izer:

“Ask ilahi yildinmdir;
Once semalarda gakar
Agk ildahi yildirimdir,

Diiser haniimaniar yakar.” (5.7)

Girig ezgisinde koro salt askin yorumunu yapmaz. Bag olguyu da

onceden sczdirir.:

“fhanetin oku sertdir,
Alevlerden geger gelir
Sevib élmek meserrettir

Rubhlar iahuta yiikselir.” (5.9)

Antik tragedyada olay kahrainam kargisinda onu gézleyen, yorumlayan,

dcgerlendiren koronun yukaridaki girig ezgisinin diginda kommos (yakinma ezgist),
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Stasiman (olaylan saptama ezgisi), exodas (gikis ezgisi) (Tamer, And, Ozdemir,

1966: 61) gibi bolimlerini de gormek miimkiindiir.

Sevgililer Dervis’in yanina ¢ikmadan 6nce, 6zellikle Duman’in yasadig:
tedirginligi koronupn bir figiirii olarak degerlendirebilecegimiz Biilbiliin yakinma

ezgisi niteliginde dile getirir:

“Giin kararir vadilerde ansizin,

Duser birden kanatlari ilk fuzin,

Vefasina inamlmaz bir kizin.” (s.15)

Duman’in Cihandrd’ya meylinin kaynagini da koro su ezgili dizelerle

actklar:

“Sisler utuklart bogar...

Giinah arzulardan dogar.

Biz ugariz halka, hatka ormanda,

Bu ask degil, bir hevesdir dumanda,

Kalan, yalmz onun sesi cihanda...” (5.46)
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Oyunun sonunda sevgililerin birbirlerine kavusmalarim bize aktaran yine

koronun ¢ikis ezgisidir:

“Ugdular,,ug¢dular, birden ug¢dular;
Sevenler murada hep kavusurlar.
Hayatin dikenle doluyken yolu,
Sardi sevdigini gobanin kolu.

Mihnet ¢ekilmeden nura erilmez.

Yerlere semanin yiizii serilmez.” (5.57)

Dogaya, aska, toplumsal yasayisa estetik goriis noktasindan bakilan
oyunda karsit olgular i¢ i¢e verilmistir. Agk figirlerinin tipolojileri gizilirken kadin-
erkekle bas gosteren bu egilim, figiirlerin toplumsal statilerinin aktariminda zengin-
fakir karsithg dikkat ¢eker. Bunun yani sira sevgiliye tam baghilikla-sevgiliye ihanet
olgulan estetik anlayisla beliren bir diger ayirict 6zelliktir. Batiin bu yan konular
sanatsal yaratimin kaynagini dogada goren ve gizelligin yaraticist olarak doganin
kendisini alan (Calislar, 1995:492) pastoral oyunun bir geregi olarak islenirken asil
konuya zemin olusturmaktadir. Bu konu agk 1ztirabimin felsefi diizlemde anlam
kazanan ust boyutudur: “Tanr, dofa demektir. Doga, var olmak igin baska bir seyi

gereksemeyen seydir. Her sey, bu tek varliktan zorunlulukla meydana gelmigtir.”
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(Hangerlioglu, 1993:243) bigiminde oOzetleyebilecegimiz panteist goriigiin Oktay-

Duman asktyla bir tur dile getirilisidir:

“Askin ruhu gece degil ates sacan giinesdendir.
Ebediyet mihrabina saglarimiz diiser yarin;
Askin ruhu gece degil ates sagan giinesdendir.
Mus’ud olan, hayal olan, harab olan da ondandir;
Degisdikce ayni seydir giiniin sefil perdeleri.
inib ¢ikan golgeleri insanlarin birer andir,

Fecrin genis kanatlart uyanmadan sarar yeri.
Degismeyen bu ekvanda yalmiz onun kanunudur;

Edebiyet nurlarina verdim i¢imdeki nuru,

Ask Allah’in ilk nagmesi ebediyet de sonudur.” (s.23)

Magara’nin kurgusu klasik bigimde serim, dagiim ve ¢6ziim olarak
dizenlenmistir. Serimde koro gelismelerin habercisi olarak olgu kurulusunu gizer.
Asil temay1 belirler: Ask. ilahi bir nefes olarak degerlendirilen askta, imanla siiphe
catismast da yer alir. Oktay imani, Duman giipheyi; Oktay baghlig, Duman ihaneti

simgeler.

Oyunun bagindan itibaren koro olacaklan sezdirici agiklamalar yapar.

ihanetten ve geng kizlara giiven duyulamayacagindan s6z eder. Oyunda ¢atisma bu
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bakimdan énceden sezdirilen bir nitelikte olmasina kargin Duman™in thaneti atlamali

bir ¢atigmadir.

Magara’da ik diagam Oktay’in zengin demirci beyin kizint yani
Duman’1 alip alamayacagi seklindedir. Onceden zengin-fakir gatigmasinin engel

oldugu birliktelik, daha sonra Duman’in ihanetiyle ¢ikmaza girer.

Duman’in Cihandra’ya meyli son diigiim olarak belirirken doruk noktayt
meydana getirir. Bu doruk nokta Cihandrd’min Oktay’t 6ldirmek ig¢in mizragim
atmasiyla netlesir. Dervig’in istegi ve ricastyla Oktay’in sevdigi kizi Duman’
bagislamasi ve ona kavugmasi oyunda doruk noktadir. Oyunun sonunda Dervis’in tas

kesilmesi ise ¢oziimdir.

Oyunda asal diigumlerin ve doruk noktanin gevsemeyle ¢oziime

ulagmasinda masal motifinin sembolik unsurlarindan muska ve elmanin rolii vardir.

Sahnedeki aksiyonu saglayan konugma orgiisic manzum oyun geregi
siirlidir. Sair sahne gerisinde yasamlanlani da siirli konugmalarla sahneye tagir.
Felsefi agirlikli konugmalar dikkati ¢eker. Oyunda bir ¢obanin, bir koyla kiztmin
kaltur dizeyinin Gstiinde romantik tsliip esastir. Oyun boyunca anlasilir, agik bir dil

kullanilmistir.

Oyunda ele alinan konuya elverisli/uygun bir dekor géze carpar. Giirneyt
dag: sirtlarinda bir yamag dekoru ile (agilan perde) baslayan oyun dansh mizikli
olarak tasarlantr. Vadiye akan nehrin iki tarafindaki hilyal su ve sahra perilerinin

hafif sarkilan isitilir. Kasabadan kirlara uzanan keg¢iyolunun sonlarinda iki hayal
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goriniir. Dekorda ayirict ve belirleyici bir unsur olarak degerlendirebilecegimiz ay

dikkati ¢eker. “Gokte gecikmis, solgun bir ay var” (5.7).

Yalin bir agk hikdyesini ele alan Salih Zeki’nin aska, dogaya ve hayata
estetik - felsefi gorils noktasindan yaklagimi Mugara ‘'y1 degerli kilmaktadir. Pastoral
oyunlar, Avrupa’da Ronesans devrindeki iist tabakaya hitap eden oyunlardir. Bu tiir

bir oyunun tilkemizde sahnelenmemesi bityiik bir eksikliktir.

1.2.2. HALLAC-1 MANSUR

Salih Zeki Aktay’in 1944 yilinda Tirkiye Yaymnevi tarafindan
yayimlanan Halldc-1 Muansur adlt oyunu sahnelenmemis ancak; Fransa'da radyo
oyunu olarak yayimlanmistir. Tirkiye’de ilgi gormeyen oyun lizerine sadece
Abdiilkerim Celebi, Divan (1 Subat 1945) dergisinde “Hallac-1 Mansuru Okurken™
bashgini tasiyan yazisinda yiizeysel bir degerlendirme yapmustir. Buna kargin IHallac-
1 Mansur iizerine galisan [ransiz profesor L. Massingnon, Salih Zeki'ye oyun tizerine
goraslerini belirten 10.10.1945 tarihli bir mektup (Ek:1) yazmistir. Hallac-1 Mansur

(1994) adh kitabinda da oyun tizerine gorigslerini aktarmistir.

Oyun bes sahnedir. Salih Zeki oyunu “biyiik ceddi Ahmed Risdii’'niin

ruhuna” ithaf etmistir.

Oyun iinli {slam mistigi Hallac-1 Mansur’un 6ldiiriilmeden once yasadi

dramin 6ykiisiidiir. Mansur’un oyunda yaratilan moral evrende inandigi degerler
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ugruna oliime bile bile gitmesi oyuna bir tragedya ozelligi kazandirir. Yargilandig
mahkemede ya “hive’l hak” (Tannn O’dur) diyerek yasayacak sevdiklerine,
miiritlerine kavusacak, ya da “Ene’l Hak™ (ben Tannyim/gergegi biliyorum) diyecek,
ozlem duydugu vuslati gergeklestirecektir. O yasadigt her zaman diliminde Tanri’ya
kavusmayi ;u*zuladlgmdan butin eylemlerin kaynagi bu oldugundan “Ene’l Hak™

demeyi yegler.

Salih Zeki’nin gerek 6z gegmisinde gerek diisiinceleriyle hem yasadifi
donemde hem de giiniimiizde tartigma konusu olan Hallac-1 Mansur’u oyununa konu

olarak segmesi edebiyat tarihimiz agisindan dikkat gekicidir.

Bu tutumun sair tizerinde yarattifi sorumluluk oyunu kurma asamasinda
kendini gosterir. Olaylarin aktanminda siire sairin 6ngordigi bicimde sona
ermektedir. Oyun, Mansur’un asilmadan once yaklagik bir aylik hayatin1 kapsar.

Zamanin ilerlemesi seyirciye artan bir tempo ile hissettirilir.

Konunun islenisinde zamanin kurgulanisi, kisilerin tamtimi, olaylarin
gelisimi ve diagumlenmesi, ¢6ziilme ve gerilimin sifira inmesi ustalikla sahneye

yansitilir.

Zamanin bigimlendirdigi oyunda olaylan yasayan kisilerden bagta bag
kigi Mansur olmak iizere ve onun yamnda yer alan Gilfidan kocasi Halil tipik
karakter ozelligi tasimaktadir. Karsit kisilerden Vezir Hamid ve Kadi Ebu Omer’in
de karakter o6zelligi tasidign gorilir. Yardimer kisilerin 6nemli bir bélumiini

olusturan din bilginleri kaliplagmig tipler olarak karsimiza ¢ikar.
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Konugma orgisiiniin iskeletini olusturan diyalog da aksiyona baglh olarak
gelistirilmistir. Seyirciye bilgi ve 6git vermekten dte oyun kisilerinin ikna etme ve
yonlendirme ¢abasi igerisinde olmalan dile getirilen konunun seyirciyi sarmast,

scyircinin sahnedeki diinya ile 6zdeslesmesini saglar.

Oyununda diyaloglar manzum olmakla birlikte yer yer mensur 6zellik
tasir. Mensur bolimler de siirsellik arz eder. Konugmalarin akiciligi ve ctimlelerin bir
birine nedensellikle baglanmast duygular ve disiinceler arasindaki butinliga
kolaylastirir. Tarihsel igerikli bir oyun olmas1 nedeniyle Halldc-1 Mansur’da olayin
yasandigit devrin dil 6zelliklerinin de yansitildigr goriliirken, lehge ve sivelere yer

verilmemistir.

Dekoru belirleyen 6zellikler oyunun yukarida siraladigimiz ozellikleriyle
uyum igerisindedir. Yasanan olaylar karsisinda metalizik gii¢ kaynagini istegi
dogrultusunda kullanabilen bas kisinin gergeklestirdiklerini yansitmak agisindan
dekordaki degisimler goze ¢arpar. Bununla birlikte karsit giigler arasindaki statii

farkliligin1 somutlastirmada dekorun islevselligi etkilidir.

Olay dnceleri Siraz’in Beyza kasabasinda 6zellikle ikinci perdeden sonra
Bagdad’in muhtelif yerlerinde geger. Mansur evli bir gocuk babasi, aylardir yillardir
evine ugramayan Zerdiust disiincesinin son temsilcisi, Misliman, yirmi yedi
yaslarinda bir gengtir. Aynt yaglarda Giiltidan da evli, kocast Halil’e bagh, bir
qdcuklu annedir. Mansur yireginde iyiligi egemen kilmak, ilk nura kavusma

arzusunu gergeklestirmek amaciyla aracit segtigi Gilfidan’la bulusur. Salt ruhsal
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birlikteligin yasandigi bu bulugmalardan birinde kolluk kuvvetlerince tutuklanirlar.
Taniklarin sozlerine baglt olarak Seyhiilislamin ilk durusma sonucu verdigi karar
acimasizdir: Recm (taslama). Kesin karar verilmeden énce Mansur gozetime alinir.
Giilfidan imam evi olmadigindan evine gonderilir. [hanete ugradigs sanan kocasinin
sorularina yzlmtlar veremeyen Giilfidan ogluna yiiregindeki actlart yansitan ninniler
okur. Caresizlik iginde kivranan Halil komsularinin huzurunda karisini bosar. Bogta
kalan annesinin evi terk etmemesi i¢in yalvaran oflu Kuddus ile kocast Halil

uyurlarken Giilfidan perilerin yardimiyla evden aynlir. Aym zamanda Mansur da

gozetime alindift odada yoktur. insanlar hayretler iginde kakir.

ikinci boliimde, Beyza’da kaybolan Mansur Bagdad’da goriiliir. Sebeli
(Sibliy'nin evinde Islam diinyasinin 6nemli bilginlerinden, Zinnur 1 Dimigki,
Kandiharh Fasihi, Ciineyd, Seyh Ebu Kevni, Misith Ebu Nevvas. Seyh Izzii
Hamedani, Dehrii Bagdadi, Iyazi Buhari, sair Residiiddin-i Belhi, ihtivar Hace
Tiirabi, kadinlardan Selimei Rumiye, Ramial, Adviyye, Libabe, Reyhane, Minhace,
Valihe, Mehdiye ve yabanci bir kadindan olusan mecliste “seriat-tarikat-hakikat™
iizerine konusurlar. Burada ilk kez “Ene’l Hak” diyen Mansur’u meclistekiler
dislarlar. Ozellikle Yabanct Kadin Mansur’un s6zlerini seriata aykin bulur. Bagdad™
terk etmesini soyler. Fasihi ona sdzlerini “izah™ ya da “inkar” ettiini sdylemesi
iizerine o tekrar “Ene’l Hak” diyerek meclisi terk eder. Bu s6z tizerine Bagdad’da
halk ikiye aynlir. Insanlar birbirini 6ldiirmeye baglar. Mansur tutuklanir. Halife El
Muktedir Billah’in sarayina getirilir. Sarayda Vezir’in sorularini yanitlarken bir

Meghul Kadin belirir. Mansur baska bir odaya gotiirildiikten sonra Vezir Mechul
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Kadin’a karsi duygularimt aktarmaktan geri durmaz. Kadim gériir gormez
vurulmustur. Ama Mechul Kadin sadece hakka dsiktir. Vezir habercinin sozleriyle
galeyana gelen halki gézetmek igin disan gikar. Mechul Kadin uykuya dalar. Yanma
Mansur gelir. Bu Meghul Kadin, Gilfidan’dir. Riyasinda ¢ocugu ile esi Halil’i
gdoren Gm;idan onlara 6zlem duyar. Mansur Gilfidant yatistirir. Vezir Hamid'in
oglu Affan da Giilfidan’a tutkundur. Babasina ve Mansur’a duydugu kiskanghk

intikdm duygusunu bileyler.

Ugiincii bolimde Mansur 6nce halifenin sorularina yanit verir. Mechul
Kadin Beyza’da oldugu gibi sirra kadem basmigtir. Kadinin kim oldugunu, onunla
arasindaki bagi sorar. Mansur da halifeye agkinin yiiceligini anlatir. O Zerdiist @in son
torunu, hakkin dsik kulu oldugunu sozlerine ekleyince halite yargilanmasint seri
mahkemeye birakir. Kadi Ebu Omer’in gelmesi beklenirken sarayin kahve ocafina
kapatilan Mansur burada kahveciye Divan’indan beyitler okur. Vezir Hamid
kiskanghgin dogurdugu intikdm duygusuyla Mansur’u astirmak ister. Kadi Ebu
Omer’in sorgulamasinda da “Ene’l Hak™ diyen Mansur hakkinda tam kararin
verilebilmesi igin aleyhte yirmi dort tamik dinlenir. Uglincti boliimiin son sahnesinde
Halil ve oglu Kuddus, Gilfidan’la bulusur. Yedi giin boyunca yasadiklarint anlatir.

Mansur’un yardimiyla bir araya gelen aileyi Mansur teselli eder.

Dordiincii bolimde seri mahkeme kurulur. Kurulda Ebu Osman, Omer
ibni Osman-1 Mekki, Ciineyd, Sebeli, Abdullah-1 Hafif, Ebiil-Kasim-1 Tusteri, Ebu
Said Harraz, Ebii’l Hayr-1 Nessac, Ebu Ali Feermedi, Ebu Yusuf it Hemedani, Ebiil-

Vefa, ibni Ata gibi ulemanin 6nde gelenleri vardir. Habercinin getirdigi, Kadi Ebu

7.8, VERSRUARnETinn rmmm g,
ARUMATasY L. -
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Omer’e ait tahkikat bagkatip tarafindan okunur. Vezir Hamid hemen asilmasim ister.
Halife ulemay: dinledikten sonra karar vermek ister. Kurul saniklari dinlemek igin
cagirir fakat onlar yerlerinde yoktur. Vezir istegini yineler. Din bilginlerinden gogu
Mansur’dan yana tavir alirken kimisi vezir Hamid’in goriisii dogrultusunda
dﬁsﬁncelerir;i tleri sarer. Mansur’la kuruldakiler arasindaki ¢atigsma siireklilik arz
ederken Seyhilislam’tn carmiin sabit oldugunu séylemesi iizerine Mansur giiniiniin
doldugunu sdyler. Mansur’u zindana atarlar. Zindandaki mahkdmlari da orgiitledigi
fark edilince tek hiicreli odaya kapatilir. ibn-i Ata ve Abdullah-1 Hafif onu ikna
etmeye gelirler fakat o kendi dogrularindan sagmaz. Mansur zindanda mucizelerini
gergeklestirir. Bir hafta goriilmez. Halkin gogunlugu artik Mansur’dan yanadir. Vezir
bu durumdan trker, kadiya Mansur’un idami igin karar almasi yolunda baski yapar.

Sorgulamada Mansur’un agifini bulamaz. Din bilginlerinin yaptii sorgulamada da

sonug alinmaz.

Besinci bolimde yonetim erkine sahip olan vezir ve onun yandas! din
bilginleri yonetimi kaybedeceklerini anlayinca idami gergeklestirmek igin Mansur’un
agigim bulmaya galisirlar Mansur zindanin diginda Giilfidan’la bulusur. Ona yarin
vuslata erecegini sdyler. Zindana doniince kadi onu Giilfidan'la disarida géren kadin
taniklarla birlikte dinler. Mansur hdld agik vermemektedir. Zindana tekrar atilir.
Zindanda zincire baglanir. Zindanda kendinin digindaki biitin tutsaklan 6zgirligine
kavusturur. Mansur yine onceki din bilginleri ve kadi tarafindan sorgulanir.
Seyhillislam  “fakr, ihlds, hidayet, marifet, agk, zuliim” iizerine sorular sorar.

Sorulara ol¢tli yamitlar verir. Kadinin Mansur’un kitabindaki hac iizerine
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disiincelerinin igerigi iizerine soru sormasi bardag tasiran son damla olmustur.
Mansur bu bilgilerin kendisinden 6nce yazildigint soyler. Kadi bilginin alinti
olmadigimi belirttikten sonra Mansur’a kafir der. Agik bekleyen vezir kadiya hiicum
eder. Bu soziiniin altinda ezilen ve kendi geleceginin tehlikeye dustugiinii sezen
Kadt, Mans:ur’un katline karar verir. Mansur halktan kimilerinin sevgi, kimilerinin
aleyhte gosterileriyle daracagacina gotiriillir. Din  bilginlerinden $ebeli’nin,
Mansur’un neden katledildigini bildigi halde ona giil atmasi gittigi yolun yanls

oldugunu dile getirmesi Mansur’u bir kat daha yaralamigtir. O daragacina insanlarin

kurtulusa eremeyeceginin tmitsizligiyle birlikte gider.

Olay dizisinden de anlagilacagi iizere oyun Mansur (iizerinde
odaklagmaktadir. Onun diinya géristiniin, disince yapisinin ortaya dékiilmesinde
birer arag olma islevselligiyle oyunda diger kisiler tek boyutlu olarak gizilmistir. Bu
kisiler arasinda oyunda bas kisinin (Mansur’un) verdigi kararlar gerceklestirmesinde
ona yardimci olan Giilfidan’la karsit giicii temsil eden Vezir Hamid aynntili
kisilikleri verilmis karakterlerdir. Oyun tarihsel diizlemde mistik bir kiginin dramim
dile getirmesi yoniyle oyundaki kisiler de daha ¢ok disinsel, dinsel yonlerinin

agirhig oraninca aktartlir.

Mansur’un, serim bélimiinde aktarilan yoniyle fiziksel ozelliklerini
tespit edebiliyoruz: Yirmi yedi yaglarinda, solgun yiizlii, ince ve zayif endamli, derin
bakisl bir gengtir. “(s.5) Evli, bir ¢ocuk babasidir. Hafif ve hulyali” bir sesi vardir. Mansur

oyunda 6zgegmisini kadiya su sekilde aktartr:
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MANSUR

“Tebriz'in Beyza kasabasindamim. Zerdiist'in torunu, Giyas'in oglu, Yakubu Akta’nin
damadi Mugsin’in babastyim, itikadim miisliman, mazhebim ehli siinnettir. Imamlara ve ehli
peygambere hiirmet eder, onlart tafdil eylerim. Medreseden miicaz degil, Hakdan miilhemim.
Siilikim Hakkadir. Bana Allah hidayet, Ciineyd sikit ve halvet, Omer Ibni Osmani Mekki

inabe verdi. Ebu Said Horasani'nin a¢dig ilk tekkeden, ilk nasib alanlardamim. Hadisden

musannefatim olan kitaplar ulema ellerinde her giin okunmakda ve okutulmakdadir.” (s.42)

Herkesge bilindigi varsayilan bu o6zelliklerinin yami sira Mansur,

diisiincesine bagli olarak kisiligini Vezir Hamid’e anlatir:

MANSUR

“Bir hareket, bir fikir, bir yiriiyiis demektir.
Bir ruh igin durgunluk oliimi beklemektir.
Durgunluk karanlikta mezarlarin gélgesi
Yokluk, bosluk ve higlik tenanin vesvesesi
Her an biitiin varhklar yanar, titrer ve séner
Degisip dolasarak ezeli aska doéner

Ask ince meg’allerde titreyen ince nurdur
Tecelliler iginde gordiigiin bu Mansur’dur.” (s.27)

Bunlarin yam sira Mansur’un toplum tarafindan algilanan kisiligi oyunda

Meghul Kadin (Gulfidan) araciligiyla ¢izilir:
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MECHUL KADIN

“Ben her seyi Hakdan bekler, sizin de ondan korkmamzi dilerim. Eger kasd Mansur ise
bence yalmz cismi hirsimiza hedef ve teselli olabilir. O varhklari tebdil, tagyir ve tiirab edebilir,
fakat... Fakat o ebediyete varmis biridir. O size kudretlerini bile kullanmaz. Siz de olsa olsa
yalniz isminden 6¢ alip teselli bulabilirsiniz. Mevcudiyet degil, fakat mevcudat sekilden, sekl
ise bos Bir suretten ibarettir. Ve cevher ebedidir. O istese saraymizla birlikte sizi Kaf daglarinin
arkasina atar. O istese hazinelerinizden ¢ok para yapar. O istedigi zaman mecnunlan akdlls,
akillilar divane eder. Peri zaptindakileri alir, baglilart kurtanr.. Uykuda gezenleri rehaya, cin
carpmiglan gifaya, murad isteyenleri murada erigdirir. Kismetleri agar; yaz mevsiminde kig
meyvalart, kig mevsiminde yaz meyvalan yedirir. Herkesin karanlik gecede ve karanlhk yerde
isledigi ginahi bilir, gizli igleri meydana dokebilir. Herkesin fikrinden gegirdigi gizli
ditsiinceleri ortaya atabilir. Bog olarak havaya uzatti1 elini para ile dolu olarak ¢eker ve bunlar
da (Hak, Allah) der. Ve bu yazilar istlerinde yanar.. O kimi istese oldugu yere getirir ve bunu
da dilerse etrafina gosterir, olileri diriltir, gaibi goriir, meghuli bilir, zayii bulur. Diledigi yer
girer, diledigi zaman goriiniir, diledi@i zaman degigir, zeman ve mekant degisdirir, Ayip ve

kusurdan miinezzehdir. Siz ondan hazer iizere olun.” (5.29)

Bu baglamda Mansur’u trajik bir karakter yapan 6zelligi sudur: O iginde
bulundugu kosullarin olumsuzluguna, aleyhinde olanca giigleriyle miicadele eden
insanlarin varhigma karsin yilmamigtir. Diinya nimetlerine bagh mutluluklar onun
igin bir anlam ifade etmez. Inandign degerlerle bigimlenen Mansur, Tanri’nin
varattigi halka yalvarmaktansa Hakk’a (Tanri’ya) yalvarmay: tercih eder. ilk nura
erigmek amaciyla ¢iktifii  yoldan bitin caydirici etkenlere kargin ¢ikmamig
hedefledi@i noktaya ulagmigtir. O siirekli “vecd” iginde andigt Tanri’ya “fani”

yonini ortadan kaldirtarak kavusur. Asilsiz suglamalara boyun egmeyen Mansur’un

verdigi karar bizde hayranlik uyandirirken gergeklerle yiizlesmemizi saglar.



Ayrica Mansur’un kigiliginin metafizik boyutu dogdugu kentte yasayan

Beyzalilar igin yasamsal bir deger bigimine dontgmiistiir.

iKINCi ADAM

“... O Beyza'dan ¢iktigindan beridir ki, gegmelerimiz su, tarlalarimiz ekin. Agaglarimiz

meyva vermez oldu. igimize karanlik, sehrimize gam ve gussa doldu. O diyar onunla ruhu,

siiri, hayat: kaybetdi.” (5.72)
Yazar daha ilk boliimde Mansur’un inandig1 degerlerinden vazgegmeyen,

sonunu bilen karakterini sezdirir:

GULFiDAN

“Ask m1, yanan sir mi, sevda nu ?
Bahsetsen biraz bundan.

Ufuklar endiseli korkuyorum sitkindan.”
MANSUR

“Korkuludur, korkungtur ve kanhdir encamn.™ (s.5)

Gilfidan, Mansur’la aym yaslarda evli bir gocuk annesidir. “Peri

zaptinda”, badem gozli, sart lepiska sagh, ince uzun boylu, yasemin fidam gibidir.

Edali bir yiirtiyaisi vardir.
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Oglunu seven ailesine bagh Gilfidan insaniistii bir duygunun etkisiyle
baglandii Mansur’la bulusmalarindan sonra ruhundaki karanhiklar birer birer

aydinlanir. O yasadighi bu degisimi imajlarla ve sembollerle canlandirarak anlatir:

n

GULFIiDAN

“I¢imde zaptedilmez siyah bir golge vardi,
Gozlerimi biirtidii, bastma duman sard1.
Higbir yerde duramaz, bir geyle avunamaz
Biitiin diinyanim fani varligile kanamaz
Dagdan, tasdan soramaz, varlikdan kdm alamaz
Topraklarda, havada, mekdnimda kalamaz
Bir hale diisiip geldim; yanmig pervane gibi.
Sen agdin sifa veren nefsinle bu kalbi..
Aktyorum fecirle sonsuzluk diinyasina
Vedi edip émriimiin karanlik rityastna
Simdi ruhum geceden gafaga ¢ikmug gibi

Simdi gonliimiin nehri seddini yrkmug gibi..” (5.8)

Gonliniin seddini yikan Giilfidan almis oldugu karardan oyun sonuna

kadar kesinlikle dénmez. Tutuklugu siresince ailesinin 6zlemiyle tutusurken
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kendisini yuvasiz kuslarla 6zdeslestirir. Fakat ardindan Tanr’ya asil istedigini,

soyledigi ilahiyle dile getirir:

‘:Kuslar! Eviniz, eginiz nerde

Size de yollar baglayorlar mi ?

Perdedir gu daglar, geceler perde

Sizi de, arayan, aglayan var mi ?
Allahim! Yolunda kil eyle beni,
Ruzgér zerre zerre serpsin cihana

Sesler alev olup ararken seni

Zerremi onlara kat yana yana...” (8.3 1)

Gilfidan her ne kadar kilavuz olarak kabul ettifi Mansur’un yol
gostericiliginde kendine giivenen, hedeflerine ulagmak igin kararli bir karakter olarak

cizilse de halkin gozindeki yeri karsithklar tasir:

BiR GENC
Enelhak demig asilacakmus.
BiR IHTIYAR

Hak dgtk1 Hakda gerek.
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KAHVECI

Ask yoluna kurban demek.

YAGIZ GENC

Kendi memleketinde bir kadint sevmis... Kadin tekinsizmis.

BiR ESNAF

Bilmem guzelligiyle, bilmem perilerile... Fakat kocast, Tebriz valisinin oglu, Beyza
miiftiisi, Mansur, Pasban Ali, Seyh Giineyd, Bizim Vezir, eger dogruysa hattd Halife El-
Muktedir Billah ve daha kim gordilyse onunla garpilnus ve bir daha iflih etmemis... O da

inadina Mansur’a baglhiyms..

KAHVECI

O da Hak isik1, Hallac onun rehberi.

iHTIYAR

Onlarla beraber olan ve isin i¢ yiziini bilen kadinlar 6yle demiyorlar amma. ..

KAHVECI

Kiskanglik neler yapar, neler yapdirr.” (s.105-106)

Halil Gulfidan’in esidir. Sevdigine tam bagli, ailesini ayakta tutmaya

calisan haksizliga karsi koymasini bilen bir tiptir.

Gulfidan’in Mafti tarafindan sorgulamasimin igerigini 6grendiginde esini

seven Mansur yikilmistir:



HALIL

“Tath dumanlarim gokte tiiterken
Seher biilbiillerim dalda 6terken
Bir kara riizgdrla yikildr tahtim
Levs ile, camurla bulandi bahtim

Bir siyah lekeyle alnim karard

Simsiyah yilanlar boynum sardi” (s.15)

Bu yikima, bu thanete karsin sevdigini birakmak istemeyen Halil isin i¢

ylzand 6grenmek ister:

HALIL

Seni degil, beni tutub yaksinlar

Seni degil, beni yere ¢aksinlar
Gozlerim kurudu yaniyor igi

Bir bela haline getirdin higi

Var mu bir giinahim? bir g6z mii degdi
Gonliinii bir kotii nefes mi egdi

Sevda mu, salgin mu, bir cin isi mi

Yoksa o gaibe hakim kisi mi

I
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Nastl oldu anlat, nedir bu sirlar? (s.16)

Onceleri igin aslim Ogrenemeyen Halil askiyla yamp tutusur. Deli
divaneye dénmistir. Ondan vazgegmez. Kansinin kutsal ask yolunun bir ferdi

oldugunu anladiginda rahatlar:

HALIL
“Gitdigin giindenberi kiil olduk igin igin.
Ocagimz karardi oglun yand hasretle

Ben isi dgrenince kavruldum nedametle.

Bas vurdum binbir tasa.. gecelerce agladim” (5.44)

Oyunda olumlu degerlerin savunucusu kisileri(n karsisinda onlan inandi
degerlerden caydirmak igin ugrasan karsit kisiler de vardir: Bunlarnin basinda Vezir
Hamid gelir. Vezir arzularina, ihtiraslanina boyun egen bu ugurda her tiirlii tehlikeyi
goze alabilecek bir tiptir. Cok giizel bir kadin olan Giilfidan in salt bu yoniine tutkun
olan Hamid onu elde etmek igin her yolu deneyecegini agik¢a soyler. Arzularyla

g6zl perdelenen Vezir'in tek amaci vardir artik: Giilfidan™1 elde etmek:
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VEZIiR HAMID

“Biliniz ki ben Halifenin veziriyim, onu ifna etdirir, Mansur adim ortadan kaldirtrr,

»

ismini ve cismini yok eder, hdk ve heldk eylerim. Hattd oglumu da, hatta herhangi birini de...’

(s.28)

Gulfidan’t elde etmek igin igin her tiirlii entrikaya bagvuran Vezir igin
artik her yol mubahtir. Bunun iginde oncelikli olarak Mansur’un ortadan kalmasi
gerekmektedir. Onceleri Mansur’u bilyiicii olmakla suglar. istegi gergeklesmez.
Mansur’u yargilamak i¢in kurulan seri mahkemeye miidahale eder. Mansur’un
savunmasinda kullandigi her ciimleyi kendi goriis noktasindan yorumlayan Vezir
mahkemeden de istedigi sonucun gtkmayacagini anladiginda baskiyt siyasal dizleme

tagir. Yonetimde bulunmanin avantajini kullanarak Kadiya baski yapar:

KADI

Tahkikatda seldmet olmasi igin boyle yapimasi, makamimin mistakil bulunmast

lazimdir.
(Bu soz iizerine vezir hiddetlenir ve kadiya bagirarak.)
VEZIiR

ibni Omer bu isin yegéne ve ilk mas’uli olmaga dogru gidiyorsun. Mes’elenin
tahammulu kalmadi. Tarafdarlart artiyor, aldka genisliyor, tehlike biiyiiyor, ¢arpigmalar
cogahyor, camiler dolup bosaliyor. Meydanlar gegilmez hale geliyor. Sen héld kanunda yer
arayor, glin gegiriyorsun. Seldmeti memleket, seldmeti geriat, seldmeti ehli siinnet namina
bunun bir an evvel halli ldzimdir. Memleketde ne alimlerin, ne diger seyhlerin, ne de Halife ve

vezirlerinin maddi, ménevi kudret, kiymet ve niifuzu kaldi. Herkes onu saldvatia antyor. Allah

gibi tamyor. Ondan evvel ona sen kurban gideceksin.. Bunu bil.” (s.71)
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O, oyunda iyiye karsi kotiniin, tine karst tenin; diristliige karst
entrikanin savunuculugunu yapan ve bu yoniyle de bas kisinin o6zelliklerini

netlestiren kargit giiciin temsilcisidir.

Karsit kisiler arasinda Kadi Ebu Omer’in de oyunda aksiyonu
yonlendiren bir islevselligi vardir. O 6nceleri var olan seriat kanunlarini uygulamada
yansiz tutumuyla dikkat ¢ceker. Her tiirlii baskiya ve yonlendirmeye yiiz geviren Kadi
oturdugu koltugu kaybedecegini anlayinca biitiin saglam kisiligini birden degistirir.
Aslinda Kadi iki arada bir derede kalmistir. Bir yanda bin bir hilelerle oturdugu
devlet memurlugu bir yanda Mansur’un metafizik giiciiniin etkisi. Verecegi son karar

oncesi bu tir bir ikilemde kalan Kadi’nin ézelliklerini Ciineyd su sekilde gizer:

KADI

Ciineyd, bu korkulu, veballi igden uzaklagmak igin bu vazifeden c¢ekilmeyi

diisiintiyorum!

(Bu takdirde mugkiil vaziyete diigeceklerini derhal anliyan Ciineyd bu riyakérliga, bu

sahte vekarliga, bu yalancilia son derce kizar, ve hiddetle cevap verir.)
CUNEYD
Bu abes bir sozdiir!?..
KADI
Neden ?
CUNEYD

Neden mi ? Tuhaf, muhal, yalan da ondan.. Riya, yalan ve kalp maddeden yapilnug abes

bir s6z de ondan.



KADI
Tuhat
CUNEYD

Evet sahiden tuhaf, Sahiden abes... Bu makamin ehemmiyetini, menfaatini, azametini..
Bagdad\ ahalisi arasindaki saygi, hiirmet ve tazmin bundan geldigini bilmez misin ? Bu
makamin saadet ve saltanatim1 bir an gdzden ¢ikarmana imkdn var mu ve bilhassa bu
memuriyeti elde edinceye kadar neler ¢ekib, neler verib, nelere katlandigini... Ne koseler, ne

esikler bekleyib, kimleri etekleyib, ne etekler tutub ne eller épdigint bir an unutmadigin da

malim.. Binaenaleyh bu soziin abesden bagka adi ne olabilir ki?... (5.74)

Bu asal kisilerin yaninda oyunda yardimc kisilerin ¢oklugu dikkat ¢eker.
Bu yardimci kisilerden baghcalan sunlardir: Bagdad Halifesi El Muktedir Billah,
Beyza Maftisitc Musib Efendi, donemin din bilginlerinden Sebeli (Sibli), Zinnur 1
Dimigki, Kandiharli Fasihi, Cineyd, Seyh Ebu Kevni, Misirli Ebu Nevvas, Seyh [zzii
Hemedanii Bagdadi, llyasi Buhari, Sair Residdiddin-i Belhi, Hace Tiirabi, Omer ibni
Osaman-1 Mekki, Ebiil-Kasum-1 Tusteri, Ebu Said Harraz, Ebiil-Hayr-i Nessac,...
Beyza kasabasindan taniklar ve Bagdad’in esnaf kesimlerinin olusturdugu genis bir
figuratif tablo ile karst karsiyayizdir. Bu durum oyunun sahnelenmesini

giiclestirmesine karsin tarihsel temanin ayrintili olarak verilmesine yardim etmistir.

Olaylarin ve kisilerin 1s1inda bu oyunda iglenen esas disiinceyi soyle
ifade edebiliriz: Tarihsel dizlemde yasadiklan siire igerisinde birgok din bilginin
eylemlerinin ve bilgilerinin butinlesmesiyle Tann agkina ulastiklart bilinmektedir.

Bu tar bilginlerin eylemleri ve bilgileri kendilerinin kisisel hedefleri gergevesini



asamamistir. Duygusal ve digiinsel yogunlukla ulagtigt Tann askini, ilk nuru,
insanlia hizmeti var olug borcu bilen Hallac’in 6liimii goze alarak aktarma gayreti
trajiktir. O bildiklerini bilgileriyle ulastif1 son noktay1 biitiin insanligina korkusuzca

iletmekten ¢ekinmez:

»

MANSUR

“bekada fena vardir, fenada beka

Mekan, mesate, zaman, her sey, her yaka
Yalmz bir tek kudretin tecellisidir;
Yalniz yaratan nurun gizli sesidir.

O bendedir ben onda her ve hi¢ benim
Bu misal dleminde golge bedenim.

Goriib hakikatimi “Enelhak™ derim

Silkin gafil gafletden sirra bak derim.” (5.21)

Mansur’un yasadiklarimin oyuna yanstyan boéliimiinde biz kozmik-

metafizik; iyi-kéti, ruh-madde; diristliik-entrika ¢atismalarina tanik oluruz.

Oyunda ele alinan yan konulardan biri annelik duygusudur. Oyunda

kutsal agka ulagmak igin verilen micadeleler annelik duygusunu geride birakir.

Ayrica devlet yonetimini elinde bulunduranlarin iktidar hirst biittin

ciplakligiyla sergilenir.
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[Hallac-t Mansur’un bigimi kldsik serim, digiim ve ¢Oziim olarak
diuzenlenmistir. Olaylar neden-sonug bagr ile birbirini izler. Oyunun bitiniine
yayilmig bir serim goze carpar. Olaylarin gelisimi siirecinde aksiyona katilan
kisilerin ¢zelliklerinin katilmast duruma 151k tutmaktadir. Oyunda bas olguyu
biqimlcndire"n konugma aksiyonudur. Oyunda dis aksiyon sahneye serim bolimleri
aracilifiyla taginir. Yani oyunun olaylarinda var olan hareket ve durumlarinin

gelisimi seyirciye daha ¢ok haberciler kanaliyla iletilir.

-

Olaylarin gelisimi iginde digimler ve ¢atismalar birbirini izleyerek yer
alir. Onceden belirtilen ¢atisma ile baslayan oyun bu ozelligiyle ilgi gekici ve
heyecan verici bir nitelik kazanir. Bu, ilk sahnede Mansur un, Giilfidan’tn sorularina

verdigi yanitta gizlidir:

GULFIiDAN

“Ask mu, yanan str m1, sevda m?
Bahsetsen biraz bundan.

Ufuklar endiseli korkuyorum, sitkiindan.

MANSUR

Korkuludur, korkungtur ve kanlidir encami” (5.5)

Oyunun sonu gergekten “korkulu, korkung ve kanli mi olacaktir™

sorusunun yanitint merak etme gerilimi ve dikkati arttirmaktadir.
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Birinci perdede Mansur’un mistik hayat felsefesinin ve Giilfidan’in
sosyal hayatinin serimi yapilir. Zina sugundan tutuklanan sorgulamanin sonucunda
Mansur’un dini yorumlayigiyla Miiftii’niin yorumu arasindaki fark goéze garpar. Bu

perdede ilk asal dugiam atilir,

N

Oyunda konugma orgiisii manzumdur. Yer yer mensur konugmalara yer
verilse de bu tir konugmalar da i¢ kafiyeli soyleyis tarzi dikkati geker. Sive ve lehge
farkliligma yer verilmez fakat oyun kisilerinin statiilerine paralel olarak olaylarin
gectigi dil ozellikleri konusmalara yansitilir. Ornegin Ebu Ali Feermedi’nin

konugmas::

EBU ALi FEERMEDI

“Evet bu itikada gore cihan minel’ezel mevcuddur. Cihan Allalun bir tecellisidir ve
Allah her tarafda, her yerde mevcuddur. Cevheri ildhisinin, ruhu Rabbanisinin tecelliyati,
giinegin nuruna benzer ki layenkati’ dagtlir ve massolunur, Ruhlarda ldyemut olarak bufunan
seylerin maliki olan zati Rabbani tarafindan massolunmak keyfiyeti ezeli bir istiyakin
sebebidir. Nur cemi’i egyada zéhirdir. insanda ise nur ve zulmet vardir. Insanin ruhu ve kiinata
miintesir hayatin cevheri Allaha aiddir. Egyanin hayat: ruh iledir. Her geyin aslt nurdur ve her
sey ona déner. Madde ise hislerin hayali batiindan ibaretdir. Madde ancak Allahin nuru
sayesinde ona idrak etmek iktidarim bize veren hayat cevheri sayesinde mevcuddur. Haddi
zatinda madde hi¢dir. Bunun igindir ki Mansur [Ya Rabbi! Ben senin Idhitiyyetinin ugrunda
nasttiyetimi ifna etdim] der ve 0 madde olarak da celdl ve cemali gérmiis bir insam kamildir ki
her surete girebilir. Onda aksayi maksad bayatullah ile tevehhuddur. Biitiin mevcudat Hakka

Hak diye baginr. Niyaz ve miinacatla her an onda yasar. Iste Mansur burada ve bundadir. O

bunungindir ki Hak der, Enelhak der.” (5.55-56)



Bu tir konugmalar oyunun sahnelenmesini giglestiren onemli

nedenlerden biridir.

Hulldc-1 Mansur oyunu, konusunu islam tarihinden alan basanli bir
tragedya ornegidir. Konusunu tarihten alan bir oyunun derin ve genis arastirmalara
dayanarak olusturuldugu disiiniilse de; konu sanatgimizin siizgecinden gegince
tarihsel gergekliginden sityrilmig, evrensel degerler dizleminde tema boyutuyla
anlam kazanmigtir. Bu yéniiyle eser asla belge niteligi tagimaz. Okuyanda/dinleyende
biraktig etki de tarihsel kaynakli olusundan degil sairin onu yorumlayigindaki giigten

gelir.

Oyun, islam tarihinde iz birakmis mutasavviflardan Halldc-1 Mansir’un
oldirilmeden onceki hayatini anlatir. Hallac-1 Mansir'un kisaca gercek yasam

oykisiinii aktardiktan sonra sairin konuyu ele aligindaki farklhiliklara deginecegiz.

Tam adi, Ebu Abdullah Hiiseyin bin Mansir el Beyzavi el-Halldc olan
Halldc-1 Mansir h.244 (miladi 858) yihnda Beyza yakinlarindaki Tur kasabasinda

dogdu. Babasi miisliiman, biyiik babasi Mazdeisttir. (Zerdiist dininin bir kolu)

Babasinin meslegine bagli olarak Idkabi Halldc olan Mansur el emegiyle

geginen bir isgi gocugudur.

Kiigiik yasta Kuran’i ezberleyen Halldac, siinni-Hambeli mezhebinin

egemen oldugu Vasit kentinde h.253-262 yillar1 arasinda yagsar.
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On alti yaginda (h.260°ta), devrin sifi bilgini Sehl b. Abdullah el-
Tusteri’den (6lm.283/896) Tuster’de iki yil egitim alir. 262°de bir diger inli sifi
bilgin Basra’da Amr b.Osman el Mekki (6lm. 297/909) nin yaminda bir buguk yil

okur.

N

Hallic h.264’te siifi Ebu Yakup el Akta’nin kizi Ummi Hiseyin’le
evlenir. Evlendikten sonra Mekki ile arasi agilan Hallac Basra’da Ciineyd el-Bagdadi
(6lm. 298/910) ile tanigir. Daha sonra h. 270°te Mekke’ye giden Hallic burada ¢ile
doldurmaya baglamistir. Bir yil sonra Basra’ya donen Halldc'in hayata, insana ve

dine degisik agidan baktigr gorulir. 272-273 yillarint Tister’de gegirir.

[lallac, h.274-279 arasinda bes yillik sireyi Tirk illerini dolasarak
gecirir. Bagh oldugu imani yayma ¢abasindadir. H.280’de Ahmaz’a dondiigiinde

aleyhinde soylentiler artmistir.

281'de tekrar Mekke yolculuguna ¢ikar. 282°de Ahmaz’dan ayrilarak
Bagdad’a yerlesir. ki yil sonra Hint yolculuguna ¢ikar. Burada Hint
mistisisizminden etkilendigi séylenmektedir. 289°da ugiincii Hac seferini yapar.
Artik sansirsiz konugmaya baglamigtic. Mansur h.301°de tutuklanir. Bagdad’da
sekiz yil zindanda yatar. Bu sirada halife, Muktedir; vezir ise Himid dir. Mahkeme
baskanin Maliki oldugu mahkemede yargilanan Hallac’t Hamid, zindikhkla itham
ediyordu. Hallac “zindik” damgasi yerse tovbe ile kurtulamayacaktir. Ciinkii
Malikiler, zindiklarin tovbesi gegerli saymazlar. Sorgulama esnasinda istedikleri

sonucu alamayan heyet sonunda Hallac’in Hac konusundaki diisiincelerini ele alir.



Amag Hallac’in hac ibadetini inkdr ettigini kamtlamak ve “kafir” damgasim
vurmaktir. Vezir Hamid’in oyunuyla mahkeme heyeti faturayr ¢ikarmugtir. Hallac
oldurildigiinde altrms bes yasinda idi. (Massignoon, 1994,13-20; Oztiirk,1997:65-

105; Eraydin, 1997:252-257)

Oyunun  kurmaca  dinyasiyla  Mansur'un  gergcek  yasamim
kargilastirdigimizda dikkati ¢eken farkhihiklar ve benzerlikler oldukga fazladir.
Oyunun bu yonlerini belitmek Salih Zeki’nin sanatgt kisiligini tespit etmek

acisindan bize ipuglan verecektir.

IHalldc-1 Mansur gergek hayatinda oldirildagiinde altmig bes yasinda
iken oyunda yirmi yedi yasindadir. Yirmi yedi yasinda bir gencin yaninda yer alan
Gilfidan ayni yaslardadir. Oyunda Giilfidan karakteri iki farkli dinya iki farkh
dinsel goriisiin sentezinin iletilmesinde aracidir; 1) Islam mutasavviflarindan olan
Mansur hedefledigi vuslati gergeklestirmek yolunda bir tarikat tyesi degildir. Kendi
¢izdigi yolda ilerleyen Mansur’un mistik kisiligine kavugmasinda “keramet”lerini
gostermesi, “sohbet” edebilmesi ve bir tiir “rabita”st (Eraydin; 1997:79-144) Giilfidan

sayesinde gergeklesir.

“Keramet sahibi, Islami inanglara bagh, sehevi ve nefsdni arzulardan wak, gonil aynasi
berrak, dbid ve zdhid bir kimsedir. islam alimleri kerdmetin cdiz oldugunu, bunun, veldyet

mertebesine ulagtigim iddid eden yalancidan, gergek olani ayirmaya yarayan bir kistas

sayilacagini kabul etmislerdir.” (Eraydin, s.123)



Kansindan ayn Halil’e ve g¢ocuguna yardiun etmesi onlar, Dervig
kihinda Gilfidan’in yanina getirmesi ve ortadan yok olmasi, Mansur’un

kerametierinden biri olarak kabul edilebilir:

HALIL

Gitdigin giindenberi kiil olduk igin igin.
Ocagimiz karardi oglun yandi hasretle

Ben isi 6grenince kavruldum nedametle.
Bas vurdum binbir taga.. gecelerce agladim
Hayalin atesile gozlerimi dagladim.

Meger mdsum imigsin, bu bur yeri igiymis
O yaninda gordiigiim bir semavi kigiymis..
Ona benzer bir insan yine bir giin gortindii
Derdimi a¢dim matemlere biirtindu;

Bir remil bakdi bana goriip gasterdi bir bir
Ka’ni oldum ki bu bir fisk-u-fiicur degildir.
Dedi: [Bu kadin simdi periler tlkesinde
Sizin hasrediniz hep ateg olmug sesinde
irade onda degil, bagkasinin elinde
Riiyalarinda olsun kavusmak emelinde.
Bazan gonliiyle gezer Hakkin bahgelerinde

Bazan kaybolur gider karanlikda, derinde.
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ilahi bir ask ile derbeder, serseridir;
Bagdad badiyeleri mekénidir yeridir.
Bir giin bir dervis sizi ona kavusduracak
Bir giin hasretler bitip bu acilar duracak...]
Iste o andanberi bekliyorduk yanarak
Umid uykularinda sayiklayip anarak.
Nihayet yola ¢ikdik iki dertli elele
Asina bir zat gelip eristirdi emele...
Nasil oldu bilmedim, yollar karigd riizgér ?
Esen riizgér iginde yakinlagdi uzaklar.
Gozlerimiz karard1, benizlerimiz soldu.

Biz buraya gelince yanimizdan kayboldu...” (5.44-45)

“Sohbet, insanlan gayeye ulagtiran bir visita olarak kabil edilmelidir. Bu niyetle

meydana gelen sohbetlerin taydalarimi soylece hiildsa edebiliriz:

a-) Sohbet miiridi kotilitklerden uzaklagtirtr, kulu ma’siyetten, nefse haz veren

davramglardan alikoyar, rihu giiglendirir.
b-) Kalp ilimlerinin kaynag sohbetlerdir. ..

c-) Insanlar tek baslarina yaptiklari ibadetlerde seytana maglup diisebilirler...”

(Eraydin, 1997: 133-134).

Oyunda Mansur’un “Peri zaptinda™ biri olarak nitelendirilen Giilfidan’la

sohbetleri bu anlamda onemlidir. Ayrica ddénemin sGfi-bilginleriyle yapilanlar



sohbetler de Mansur’un hedefine hizmet eder. Mansur oyun boyunca Giilfidan’la

konugmalari aracilifiyla diisiincelerini aktarir:

MANSUR

Ne ¢ok aglayp tiziil

En bu mudhikeye gil.

Giilfidan!

Bastan basa zir hayal, bir riiyadir bu cihan.
Muammadan ¢ikilmaz (sugra, kiibra) demekle
Dilekler ele girmez nasibi beklemekle.

Erigilir murada ¢ilelerden gegerek
Hayatta (mukadder)in ménas: da bu demek..” (5.32)

Sohbetin ozellikleri Sebeli’nin evinde de goérilir. Mansur burada da

distncelerini aktarma olanag: bulur:

MANSUR

“bekada fena vardir, fenadan beka
Mekan, mesafe, zaman, her sey, her yaka
Yalniz bir tek kudretin tecellisidir;
Yalniz yaratan nurun gizli sesidir.

O bendedir ben onda her ve hi¢ benim

Bu misal 4leminde golge bedenim.
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Goriib hakikatimi “Enelhak”™ derim
Silkin gafil gafletden sirra bak derim.” (s.21)

Rabita tasavvufla her ne kadar “hoca-talebe™ (Eraydin, 1997:135)
arasindaki iliskiye bagh olarak gergeklestirilse de Mansur’un bu bag Giilfidan'la

gergeklestirdigi goralur.

2) Oyun igerisinde, “biiyiik sirr1 nakleden Zerdiist’in son ogluyum”
diyen Mansur’un Zerdist dininin bir kolu olan Mazdeist inancina bagh oldugunu;
oyunun biitiniinde bu inancin ipuglarina Giilfidan’la ulagildifim  séylemek
mimkandir. Mazdeistler, “ftavanin, suyun, atesin paylasildigi gibi paranin ve
kadinlarin du paylasiimasim éngoren ortaklagmact bir ahldk” (Meydan Larousse,
C.8.5.484) inancina sahiptirler. Gilfidan'in oyunda evli bir kadin olmasina karsin
Mansur’la birlikteligi -ruhsal da olsa- bu goriisii dogrular niteliktedir. Massignon,
Salih Zeki'nin oyunu Mansur’un Mazdeist oldugu goriisiinden etkilenerek yazdigini

sOylemistir. (1994:77)

Oyunda Mansur’un kerametlerinin gokga yer almasinmin; Gulfidan ve
ailesinin olusturdu@u figiiratif tablonun disinda oyun Mansur'un gergek hayatim

yansitir.

Salih Zeki'nin, gerek miicadelelerle dolu hayati, gerek islam dinyasinda
yarattigin diisiince depremi ile tartismalarin odagi olan Halldc-1 Mansur’u konu olarak
se¢mesi biiyiik bir cesaret 6rnegi ve segtigi konuyu kldsik tragedyanin olgitlerine

uygun olarak edebiyat diinyamiza katmasi bityiik bir bagandir.



11.3. HIKAYELERI
I.3.1. EVHAMLI

Salih Zeki'nin 1928 yilinda Istanbul’da, Orhaniye Matbaasinda basilan
bu eserinde\ bes hikdye vardir. Salth Zeki’nin sairligini bigimlendiren Yunan
mitolojisine ait égeler, hikdyelerinde goriilmez. Hikdyelerinde sosyal yapiya, giinlik
hayata gozlerini ¢eviren Salih Zeki bu yapmin ve hayatin igerisinde
karsilasabilecegimiz olaylari daha gok hikdye figiirleri iizerinde yogunlagarak aktarir.
Eserin igerisindeki hikdyeleri, ortak ya da farkli yapt 6zellikleri goz éntinde tutarak

¢Oztimlemek miumkiindir.

11.3.1.1. Konular:

Hikdyelerde islenen konulari tasnif ettigimizde iki hikdyede agk,
digerlerinde kiskanghik, bireye indirgenmis sosyal elestiri, evlilik kurumunun

elestirisi konularinin islendigini goérebiliriz.

“Carim” ve “Kuru Agag¢” hikdyelerinde aski yasayan figiirlerden

kadinlarin sevdiklerine kavusamamanin vermis oldugu aciyla intihar ettikleri goralir.

Evhamli’da ele alinan konu evli giftler arasinda yasanan kiskanghktir.
Kiskanghgin boyutunun, eslerden erkegi ¢ok tedirgin eden kuskuya doniigmesi

verilmek istenen mesajdir.
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Salih Zeki, “Carsafsiz Hanim” da Siikriye’nin yasadiklarim aktararak
toplumun sosyal, siyasal yapisim elestirir. ki karsit yapiy1 birlikte verir yazar: Bir
tarafta yoksul halk, kétii yonetim, difer tarafta “siis hastasi”Anadolulugu kigik

goren Sakriye.

“Bayram Alinin Ocii”nde Nabi Molla’min a¢ gozlilliginin, boyutu es
segiminde de kendini gosterir. O, evli kadinlari bosatarak kendisine es olarak alir. Bu

duruma bagkaldirt Bayram Ali figiirii ile somutlagtiniir.

Bunlarin yani sira eserde konularin alt katmanini kadin konusu olusturur.
Esinin yersiz kuskularini igine atan iyi niyetli Ziibeyde; kanaatkarlik nedir bilmeyen
siise, modaya diiskiin ve sonunda kétii yola diisen Siikriye; sevdiklerine, ailelerin
kostek olmasi, gevrelerinin iftiralant yiiziinden kavusamayan ve sonlar trajik olan
Hayriye ve Namiye dort ayrn hikdyede konularn somutlastiran figarlerdir. Ayrica
“Bayram Alinin Ocii” nde karisini Nabi Molla’ya kaptlran Bayram Ali'nin 6¢ alma

duygusunu perginleyen Nabi Molla’nin karis1 Zeynep'tir.

11.3.1.2. Olgu Kurulusu

Eserdeki bes hikdyede de kirk olgu kurulugu vardir. Hikdyelerde once
sonug anlatiimakta ya da sezdirilmekte, sonra olaylarin geligimi verilmektedir. Yani
hikdyelerdeki olaylar, sonucgtan nedene dogru gitmektedir. Bu hikdyelerden
“Evhamli”(s.3), “Cirim™(s.46) ve “Bayram Ali’nin Ocii”(s.17)'nde geriye doniis

teknigiyle hikdyenin basinda verilen sonucu hazirlayan olaylarin anlatimi anlatic



tarafindan gergeklestirilirken “Carsafsiz Kadin(s.11) ve “Kuru Agag¢”(s.25) adli

hikdyelerde nedenlerin anlatun1 hikdye kisileri aracilityla yaptirilir.

“Evhamli”’ nin girig béliimiinde evli oldugu belirtilen Numan ile Ziibeyde
giftinden Z{ibeyde’ye “safak yerleri agarmadan™ gordiigii riiyada esinin kendisini
gole attig1 duyurulur. Géle giden Ziibeyde gergekten de burada esini bulur. Feryadina

yetisenler Numan't golden gikaririlar.

Hikdyede, okuyucuda Numan’in kendisini géle atis sebebi ¢evresinde
uyanan meraki yazar zamanda geriye dénislerle giderir. Numan, ¢ok kiigiik yaslarda
anne ve babasimi kaybetmigtir. Halast Giilizar hanim isteyeni ¢ok, giizel kizi
Ziibeyde’yi Numan’a vermistir. Kii¢iik yaslarindan beri ¢ok kiskang olan Numan'in
evlenince bu ozelligi daha da artmistir. Kiskanglik, evlilik siirecinde kuskuya
doniigmastiar. Zibeyde'nin yillardir gormedigi amcasinin oglu Numan'in evde
olmadig: bir sirada ziyarete gelir. Evde karisim bagkasiyla géren Numan aym gece
kararni verir. Yasadit mekdm, evini terk edecektir. Fakat tasarladiklarim

gergeklestiremez ve kendisini gole atarak intihara kalkistr.

Yazar tarafindan geri doéniislerin yaptldigi hikdyelerden biri de “Ciriim™
dur. Hikdyenin girisinde “Kasabanin esrafindan Haci Efendinin kiz1 Hayriyeyi herkes begenirdi.
Fakat neye yarar, Hayriyenin biitiin giizelligi, bitiin sirinligi, nazhlit bos yere gitti.” bigiminde
verilen sonucun nedenleri hikdyenin sonraki boéliunlerinde agimlanir. Hayriye,
sevdigi nisanlist Hafiz Salim Efendi’nin beklenmedik bir bigimde 6limiinden sonra,

sevmedigi jandarma zabiti Vedat Bey’le evlendirilir.



Bu evlilikte mutlulugu yakalayamayan Hayriye eski nisanlhisinin
ozlemiyle yanip tutusmaktadir. Esi gérevde oldugu bir sirada eski nisanlisinin
mezarini ziyaret eder. Bu ziyaret kasabalilar tarafindan hos karsilanmaz. Hayriye’nin
esini aldattifina dair soylentiler ¢ikmistir. Hayriye hem sdéylentileri ortadan

kaldirmak hem de iginden atamadigt nisanlisina kavusmak i¢in evde kocasi ve

kaynanasinin oldugu bir sirada evlerinin éniindeki kuyuya atlayarak intihar eder.

“Bayram Alinin Ocii"nde de aym olgu kurulusu tarzi s6z konusudur.
Hikayenin sonucu basta verilir:
Armutlu Tokadindan bir gecede dokuz kisragin calindigimi Celtik kéyiinde hig isiten
olmanustr. [em kimse bunu Nabi Molladan ummazdi. Gergi kadindan, parada, malda,
milkte a¢ goztilugini, hrsint hep bilirler, bundan dolayr da kendisini sevmezierdi.
Fakat hirsizhdt, armutlu Tokadindan kisrak ¢almasi, bir ¢oklarinin aklina sigmadi. Ne

care ki iy isten gecti; hirst, a¢ gozliiligii yiiziinden basina feldketi, yiiziine karayt kendi

dilile buldu (s.17).

Yukarida anlatilan sonucun nedenini ortaya g¢tkaran Bayram Ali’dir.
Bayram Ali karsim tiirli entrikalarla elde eden Nabi Molla’dan nasil -6¢ aldig1 geri
dénislerle aktarilir. Kisraklarin galindigi yerde bulunan a@izhik, tiitiin tabakasi ve
tespihin kime ait oldugunu cemaate soran Bayram Ali’ye olumlu yanitt Nabi Molla
verir ve kendi sonunu hazirlar:
- Yemin ederim ki benimdir. Kullanmiyordum, ne zamandan beri evde duruyordu.

Diyerek kalabaligin ortasinda yemin etti. Bayram Ali tesbih ile agizlif1 da kendisine

uzatarak ve ahaliye dénerek:

- Agalar, siz de sahit olun.. su emanetleri, kendisinin olduguna yemin eden
Nabi Mollaya teslim ediyorum. Bunlar1 bize getiren adam, Armutlu Tokadindan Dokuz

kisragn galindig1 gece Tokadin ahirinda bulmus, kisraklart ¢alandan digmiis, dedi.



Ertesi giin iki jandarma Nabi Mollay1 kazaya gotiirdiiler (s.24).

Olgu kurulusunun yapilanisinda, geri donislerin figiirler taratindan
gerceklestirildigi oykilerde ‘cergeve oykii® teknigi dikkati geker. Bu tar dykiilerde
anlat1c1\ bakis agis1 degigir. Sonug iigiincii tekil kisi agziyla anlatilirken i¢ 6ykii birinci
tekil kisi agziyla anlatihr. “Carsafsiz Hamim"da kahvede bulunan insanlarin
konugmalari esas olayin anlatilmasina aracit olmaktadir. Arkadaglarinin sohbetine
eslik etmeyisinin nedenini soran arkadaglarina Vehbi Bey, “Bugiin bir hadise beni
adeta sarstr.” diyerek yanit vermis, onlar merakla kendisine bakinca anlatmaya
baglamistir. Vehbi Bey eskiden komsusu olan Siikriye Hamim’in yasadiklarim
anlatmaya baslar. O, basindan gegenleri kendi agzindan aktarir. Sikriye, i¢ giiveysi
polis memuru kocasim, babasimin o6liimiinden sonra ikna ederek istanbul’a
yerlesirler. Burada modaya diiskiin Siikriye, istedigi yasam kosullarim yaratmak igin

kotii yola diiger. Hayatin gergekleriyle yiz yiize gelir.

“Kuru Agag” adli hikdyede olayin gegtigi zaman diliminden geriye doniis
yine figirler arasinda gegen konugma esnasinda gergeklesir. Yillar sonra
memleketine  donen Hamdi’ye ge¢miste yasadigi askini soran arkadaglarina
Hamdi’nin yagadiklarini anlatmasi, olgunun kirlmasina neden olur.

“Uzerinden uzun seneler gegmis hatirlariny, tozlan yagmurlarla silinmis taze yapraklari

gibi, canli canli birer birer agt1.” (5.25)

O, sevdigi kiz olan Namiye’yle evlenememigtir. Onu yagh bir adama
vermislerdir. Hamdi bu olay iizerine memleketi terk eder. Evliliginde mutlu

olamayan Namiye aradan on yedi yil ge¢gmesine ragmen ilk agkint unutamaz. Hamdi
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ile karsilagmasindan sonra bunu daha iyi anlayan Namiye askina bagliligim
kamitlarcasina kuru bir agaca kendini asar. Hamdi sevgilisinin hayalinden ve oliamii
¢agristiran  kuru agagtan bagka higcbir sey ifade etmeyen memleketine

donmemecesine veda eder.

I1.3.1.3. Kisi Kadrosu

Hikayelerde kisi kadrosunu sosyal hayatin igerisinden segilmis figiirler
olusturmaktadir. Hikdyelerde konular daha ¢ok kadin-erkek iligkisi baglaminda
bicimlenmektedir. Bu nedenle figiratif kadroyu kadin-erkek ayrimi olgitiinde

¢oziamledik.

Kadin Figiirler

Dort hikdyede konunun kadinlara bagl olarak ele alindigini soylemek
miimkindir. “Evhamli”da kocasinin kuskularina maruz kalan iyi niyetli Ziibeyde;
“Carsafsiz Hamm”da ekonomik kosullarn umursamadan modaya uygun yasamak
isteyen “siis hastasi” Sikriye; “Ciurim”de nisanlisina kavusamadan baskasiyla
evlendirilen, sonu trajik Hayriye; Hayriye ile ayni sonu “Kuru Agag¢”ta baska tiirlii
yasayan Namiye hikdyelerde olaylarin sunulmasina neden olan kisilerdir. Hemen
hepsi guzelligiyle goz kamastiran bir fiziksel yapiya sahiptir. Kocasinin
kiskanghgina maruz kalan Ziibeyde, “Ahu gozlii kudretten siirmeli uzun kirpikli,
uglan ince ince atilmig kaslari, agik kestane renkli uzun sagli, bu endam ve bu

miustesna ¢ehreye uyabilen agir magrur ahenkli yiiriiyiisii 6len goniilleri bile
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titretmege, yakmaga kafidir.” Diger hikdyelerdeki kadinlar da imajlarla, tesbihlerle

yiiklii bir niteleme tarztyla sunulur.

Kadinlarin fiziksel giizellik yaninda sevdiklerine baglhligr dikkati geker.
Yalmz “Carsafsiz Hamim™ daki Siikriye farklilik gosterir. Onun karakterinin olumsuz
olarak sunulmasinda da sosyal kosullarin birinci derecede etkisi sezdirilir.
Sevdiklerine bagh kadin figiirler onlara kavusamadiklarinda kendi kendilerini

cezalandinir hatta 6limi goze alirlar.

Kadin figirlerin, hikdyelerde aile biyiklerince verilen kararlara -
aleyhlerine olsa bile- karsi gelmedikleri, uysal bir kisilik sergiledikleri goriliir.
Omegin, “Kuru Agag¢”ta Namiye, Hamdi ile konugurken bu 6zelligini itiraf etmekten
¢ekinmez. Bunu kaderin bir sonucu olarak gortr:

- Ben zaten oksiiz gibi, yetim gibiyim. Ne zaman, nereye, ve kime vermek isteseler

verecek degiller mi? dedi. Sesi yine birden kesildi. Bir iki kere igini gekti. Ve bir cariye

gibi gidiyorum demek isteyerek:

- Kaderim olsaydt daha yeri ve gogii segmeden bu kopriyi gegmeden

kalmazdim ve boyle yapmazdim. Bu cezaya da ugramazdim... ($.30).

Namiye ile benzer kaderi paylagan “Ciiriim” deki Hayriye nin yasadiklar

biling akigi teknigiyle sunulur:

Eve girmemek, dogruca annesinin yanina gitmek; annesinin dizlerine kapanip bu

yaptigim anlatmak, bitiin hayatinca igindeki zehirleri dokiip agmak ve:

- Artitk anne ben dizinden ayriimayacagim ve arttk o eve bir daha

gidemiyecegim... Deyip her seyden kurtulmak istedi. Fakat bu fikrinden bir anda



vazgecti. Ciinkii, gelin olup oradan gikacags giin babasi “Gegim olsun ve terbiye icabs

yerini bulsun” diyerek ona:

- “Sen artik orada élmelisin, buraya yalmz bir ziyarete gelmelisin, demis. Evet
buras! sana yalmz bir ziyaret igin agiktir” sézlerini de ildve etmisti. Birden bu cumle

biitiin cesaretini kirdr. Babasinin bu agir ve soguk sozleri yaptigi tenbihi tekrar igitir gibi

oldu (s.50).

Kadin kisilerin figiiratif kadroda ikinci planda yer aldig1 “Bayram Ali’nin
Ocii” nde Nabi Molla’mn baskasindan bosatip aldig1” Zeynep diger hikdyelerdeki
kadin figiirlere karsit bir yonde sunulur. O hem egine iyi goriiniir hem de Bayram Ali
ile isbirligi yapar:
Uzerine gelen ortagimin yerine varmak bir tasla iki kus vurarak onlardan ociinii almak

hayali onu sevindirdi. Simdiye kadar bir gok ilelere, tiziintiilere nafile yere katlandiina

teessiif etti. Giindiizii gecesi yorgun ve mahrum gecen hayati bir bir hatirina geldi ve

kendisini bu hos akintiya terk etti (5.22).

Erkek Figiirler

Olgu kurulusu igerisinde ¢ekirdek olayin agimlanmasindaki iglevleri goz
oniine alindiginda erkek figirlerin birinci planda yer aldigi gorilir. “Carsafsiz
Kadin” da Vehbi Bey, “Kuru Agag¢” ta Hamdi s6z konusu ozellikleriyle hikdyelerde
yer alir. Vehbi Bey kahvede arkadaslarina o giin bagindan gegen olayr anlatirken,

Hamdi arkadas meclisinde yillar 6nce yasadigi ask: anlatir.

[likdyelerde erkeklerin fiziksel 6zellikleri kadinlarinki gibi ayrintih
verilmez. Onlarin fiziksel 6zellikleri daha gok kadinlarin goriis noktasina baglt olarak
cizilir. “Bayram Alinin Octi"nde Bayram Ali’nin dis goriiniimii Zeynep'in goziiyle

su sckildedir:



Zeynep dikkatlice siizditkge Aliyi daha ziyade begendi. Onu kendisi gibi uzunca boylu,

sarigin, aym yasta fakat daha cana yakin buldu. Mavi ¢uha mintami, dizkapaklarini

gegmeyen dimi donu ile bu daha sade idi... (5.22).

Hikadyelerde kisilerin i¢ diinyalarina ait ozellikler daha ¢ok eylemler
aractlifiyla, olaylarin igerisinde sunulur. Kiskangligi giin gegtikge ruhsal hastaliga

doniisen “Evhamli”da, Numan’in s6z konusu ozellikleri eylemlerle somutlagtirilir:

Numan Beyin arttk gece uykusu da kalmamusti. Yataginda gozleri yumulu, uyur gibi
durur, kapilari bacalart dinler, her sozden bin mana ¢ikarirdi. Sofalardan abdeslikten bir
kedi atlasa, ansizin disarida bir takirdi olsa hemen: “Kim o!” dogru séyle bu takird:

kimindir?” diye sorardi. Bazan, lambay: eline alir, ambarfari, kullanmadiklart bog

odalar1, asagy1, yukarty: bir bir arar, dolagir gelirdi (S.8).

Gevresine karsi duyarli, hayatin sundugu iyiliklerin ve kataliiklerin
ayrimini yapabilen “Carsafsiz Hanim”da, Vehbi Bey'in Sikriye'nin basindan
gecenleri dinledikten sonra hissettikleri anlamlidur:

Fakat iste o giinden beri evime gidemiyor; ¢ocuklarimi géremiyor ve artik garsaflartm

giyemiyorum. Boyle kokanalar gibi dolasiyorum. Dedi. O 6yle derken benim igim

sizladi, bu yiktk bir kitabe gibi karsimda sizlanan kara yaziltyt alip evime gétiirmek,

yahut ciizdanimda ne varsa oniine dokmek isteyen bir his kalbime dolmustu (s.16).

Kimi hikadyelerdeki erkek figirler, iglerinde yasadiklarini eyleme
dokemeyen romantik kisilerdir. Bu 6zellik “Kuru Aga¢” taki Hamdi’nin kisiliginde

netlesir:

Artik bugiin benim igin yalmz bir kuru agagta onun act bir hayali kaldi. Artik yalnuz o

aziz sevgilinin ac1 hayalini séyleyen bu yerlerde bir daha sila yapmak kudreti, imkin ve

sebebi de kalmadi (5.45).



Bunlara kargin yaptiklan toplumda pek hos kargilanmayan, hikdyelerde
kargi guci temsil eden figurlerin, verdikleri karart gergeklestirmek igin biitiin
giicleriyle miicadele ettikleri goriiliir. “Bayram Alinin Ocii"nde Nabi Molla bu tipe

en gilizel érnektir.

kN

11.3.1.4. Zaman

Oykiilerde, i¢ zamanin olgu kurulusunu etkileyen bir islevi vardir.
Hakim bakis agistyla anlatilan 6ykilerde anlatma zamani ile olay zamani hikdyelerin
sonunda kesigir. Hikdyelerde 6nce sonug verilmekte daha sonra nedenler kirilan
zamanda anlatiimaktadir. “Carsafsiz Hanim” ve “Kuru Aga¢” ta geri donisler,
figurler araciigiyla yapilirken “Evhamli”, “Ciriim™ ve “Bayram Alinin Ocii"nde

yazar tarafindan nedenlerin agiklanmast s6z konusudur.

“Cargafsiz Hamm”da Vehbi Bey bir saatten beri bos seylerle giiliisiip
eglenen arkadaslar iginde hi¢ s6ze karigmaz. Bunun nedenini soran arkadaslarina,
“bugiin daha sabahtan igimde peyda olan bir sikinti ile kara bir haberden kagar gibi
kirlara gikmigtim” diyerek basindan gegen olaylart anlatir. Karsilastigi Siikriye
hanimla konugmalarinda Sikriye Hanim gegmisini anlatir. “Cocuk denecek kadar

kRN 14

kugik yasta”, “iki ¢ocuklu kadin oldum™, gibi zamani ¢agristiran ifadelerden sonra

“bir iki ay doktiam, Slgtiim”, “aym haftalarda miydi bilmiyorum, bir giin” seklinde

zaman atlamalaryla bagindan gegenleri anlatir. Bu kirilan zamanla gegmise doniis

o
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Vehbi Bey’in anlattiklariyla son bulur: “Vehbi Bey sustu: “Arkadaslari, hayati,

hayatin igindeki, etratimizdaki tehlikeleri gérmis gibi trperdiler.”

Aym ozellik “Kuru Aga¢”ta lHamdi araciligiyla gergeklesir. Arkadas
meclisinde  “silanin son gecesinde” arkadaglarinin ona “bir zaman dillerde
sOylenilen” ilk askimi sormalan ile baglayan olay Hamdi’nin “Evet ask o zamanlar”
diyerek soze baslamasiyla kinlir. “Kag yil, kag agir ve uzun yil gectikten sonra™, ilik
ve 6lgiin bir ikindi sonuydu™, “hayli zamandir™, “bu gece”, “ilk sabah™, “yillar agr
ve uzun yillar”, “i¢ gin sonra” gibi genel ifadelerle olaylar dizisini anlatir. “Artik
bugiin benim igin yalmz bir kuru agagla onun aci bir hayali kaldi™ ifadesiyle
yasanilan ana doner. Hikdye “Tan yerleri agarnus, arabalar gelmisti” ifadesiyle son

bulur.

Diger ii¢ hikdyedeki geriye doniislerde, olaylar1 anlatan, figiir olmayan
anlaticidir. Bu geriye donislerde gekirdek olayin nedensellik bagi ile agimlamast

yapilirken kisilerin tanitimi esas alinir.

“Evhamli’da Ziabeyde’nin “bagirmasindan uyananlar gukur gole kostular
ve kocasim getirdiler.” ifadesinden sonra geriye gétirillen zaman, Ziibeyde nin
tamtilmaya baglamasiyla genisler. “T4 oteden beri her halindeki ayrilik, kibarlik
herkesin dilinde idi.” sozleriyle yazar Zibeyde nin geng kizlik donemine 11k tutar.
Zamanda atlamalarla Numan’in tamtimi da yapilir. Ciftlerin yedi sekiz yillik evlilik

suregleri yine 6zetleme teknigiyle verilir:
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Yalmiz sik gittigi bir annesinin evi idi. Onlara da higbir sey demez, acilarindan,

azaplarindan hi¢bir sey agmazdi. Son senelerde kocasinin evhami yine ziyadelestigi igin

oray: da terk etti (S.7).

“Carim”de “Hariyenin biitiin giizelligi, bitin sirinligi, nazlihig bos
yerlere gitti]’ sonucunun nedenleri, “Bayram Alinin Ocii”nde, “Nabi Molla’mn
“mirsizhigr, Armutlu Tokadindan kisrak g¢almast, bir goklanmin aklina sigmadi. Ne
care ki 1s isten gecti; hirsi, a¢ gozluligi yiazinden basina felaketi, yiziine karayi

kendi dilile buldu” durumunun anlatimt zamanda geriye doniislerle anlatilir.

Hikdyelerde dis zaman ogelerine pek rastlanmaz. Dis zamanin olgu
kuruluguna etkisini biz “Carsafsiz Hanim”da goriiyoruz. Siikriye’nin yagam tarzinin
anlatilmasinda sosyal ve siyasal yapinin elestirisi de yapilir. Bu, hikdyelerin yayun
tarihinin belirsizligi bir kenara itilirse 1. Abdiithamit donemi, batihlagsmanin yanlis
anlagildigr zaman dilimidir:

O sirada butin memleket suursuz bir bag ile enginden engine, ugurumdan uguruma

tekerlenirken o, siisli, safali yasamak igin Anadoluyu terketmis, istanbullu olmaga

gelmisti.

Mavi yesil paketlerle yalmz zengin saraylarina girebilen sekerden bulgura kadar
her nimet ortadan kalkip giderken Siikriye modaya uymak, moda gibi giyebilmek igin

Sapancadaki babasindan kalan ev, bahge hisselerini satmg, ipek ¢arsaflar, ipek goraplar

almigtr (s.12).

[1.3.1.5. Mekén

[likdyelerde mekdn, olgu kurulusuna bagh olarak degismektedir.

Anlaticilar degistiginde de belirgin bir mekdn degisikligi goze carpar. Bu durum
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ozellikle “Carsafsiz Hamim” ile “Kuru Agag¢” hikdyeleri igin gegerlidir. Kapali
mekdnlarda baslayan olaylarin zaman ve mekdni, anlaticinin yasadiklarina gore

farklilagsmaktadir.

“Carsafsiz Hanim™ da dis mekan [stanbul’un semtleridir. Diger dort
hikdyede cografi konumu belirtilmeyen kasaba ve kéyler dis mekan olusturur. Dig
mekan hikdyelerde kisilerin ruhsal yapilarindaki ayirict ozellikleri ortaya gikarmasi

bakimindan islevseldir.

“Evhamh™ da dis mekdn Numan Bey’in “bilinmedik memleketlere™
gitme kararimt degistirmektedir:
Ay son g1, ganan ilk aydinlgs, dinyamn iki tarafina beyaz bir duman halinde
dagilmis ve sular yeni uyumustu. Dallar kipirdamyor, aralarinda ne bir kus ne bir bocek

kimildamiyordu. Ovalar susmus, serviler susmus, asude mezarliklar uzun taglarin

eolgesine sinmigti. Tath bir serinlik., nemli golin yesil yiiziinde striiniyordu. Bir sey

onu gole, yesil sulara gekiverdi (s.10).
“Garsafsiz Hanum da Vehbi Bey’in igindeki stkinttyr atmak igin kirlara
ciktig, kalabalik yerleri tercih ettigi goériilir:

Bu giin sabahtan igimde peyda olan bir stkint1 ile kara bir haberden kagar gibi kirlara

ctkmistim. Hig zevk duymadim. Kalamig kiyilarimi, bog bos dolastiktan sonra insanlar

¢ok, kalabalik bir yere, Beyoglu tarafina kendimi atmak istedim (s.11).

Aynt hikdyede Sikriye’nin gegmiste yasadigt yerlerin o zamanlar belki
de higbir sey ifade etmeyen Ggelerinin tanitilmasi yasadigi anda ruhundaki karsitlig

somutlagtirmasi yoniyle dikkat ¢ekicidir:



Ogle sicaklarinda bahgelerden bahgelere yalmz arilarm, boceklerin seslerin ugtugu

saatlerde goliin kiyilarina yatarak migil megil serinlenen mandalara bile bir hasret

duymaga basladim (s.15-16).

“Carium”de Hayriye’nin olen nisanlisina kavusma arzusunu eyleme

donistirmesi, dis mekédna ait 6zelliklerin sayesinde netlik kazanir:

Biitiin 1ztiraplarina nihayet verecek gareyi kegfetmek bir insan memnuniyetile genis bir

nefes aldi. Evinin arka pencerelerinden goriinen “Seyh Mentegse mezarligina” uzun uzun

bakiiktan sonra kararina bir kat daha kuvvet verdi (s.49).

Doganin, insanlarin ruhsal yapilanina gore olumiu ya da olumsuz

20 999

algilanmasi, “Bayram Alinin Ocii”’nde Nabi Molla'nin goris noktasiyla sunulur:

Eskiden harman yerinin kiyisindan akan buyik ¢ayda ellerindeki yay gibi egri aglarla
balik tutan ¢ocuklart seyretmek ne kadar hosuna giderdi. Cam sikildigit zaman Beycegiz

yolundaki yoncaliklan, kir baglarini, kule koyii taraflarim bir kere dolagmakia agihip,

genislerdi. Simdi onu gormedikge, onun sesini duymadikga kederi dagiinmyordu (s.20).

“Kuru Agag¢™ta Hamdi’nin sevgilisinden ayn kaldiginda dogaya

siginmasi, dogadan aldifi zevke gore doga 6gelerini anlatmasi s6z konusudur:

Gece olunca yollar ve bahgeler degisir; yeni sekle girer, yeni bir cennet halini alird.
Dallarindan yerlere sarkan elma ve kayisilarm, ince, narin yapraklar arasinda altin
cigekler agan igdelerin, gillerin, karanfillerin kokusu biitiin etrafi, bitin havayt sarardi.
Duvarlardan yﬁksek dallara kadar sarilmig asmalarin yeni bécekleri, nefti atlaslar gibi

uzanan ¢imenlerde yanan ates bocekleri, bu yalmzlik ve iztirap saatlerimin, birer

tesellisiydi (5.28).

Romantik bir kisilige sahip Hamdi’nin sevgiliyle bulugsmasindan sonra

dis mekanin algilaniginda da romantik bir anlatim tarzim1 gérmek mimkiindiir:
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Uzak mavi yildizlari altinda, uzak meghul evierin kizit fambalart gecenin nefti atlasina
islenmis gitller gibi yer yer yandilar. Renk ve neviler segilmeyen gecenin gigekleri ayin
bizi kokularile baytlttilar. Cimenler ayaklarinmzin altinda birer sihirli hali gibi
fisildastilar. Ve bir uyuduk. Agaglarin netti yapraklarinda mavi gélgeler uyuyan sulara

stiziiliip akti. Mavi goklerden leyldlar ve mecnunlar bize bakti, irmaklardan gimis

kevserler akti ve biz uyuduk... (8.7).

A

Hikdyelerde i¢ mekdnin, gerek olgu kurulusunda gerekse kisiler
iizerindeki etkisinde pek islevi yoktur. Salt “Carsafsiz Hamim™da Sikriyenin

insanlara goriinmemek igin tenha bir lokantaya gitmek istemesi s6z konusudur.

~Sen misin? Bu hal ne? Demege vakit brrakmadan:

- Acele, biraz accle ediniz. Korkuyorum.
Ve arkadan ilave etti:
- Tenbha, karanlik, kuytu bir yer olsun.

Galatamn arka sokaklarmmdan birinin  girintili  bir lokantasinda karnmi

doyurduktan, ¢iraklarin gelip gitmesi kesildikten sonra gittikge artan merakim

dindirmek igin goziindeki gozligii ¢ikarip sagimi bagint diizeltti (s.13-14).

I1.3.1.6. Tasvir

Iikdyelerde tasvir, mekdnin ve kigilerin tamitimi noktalarinda farklilik
gosterir. Mekdnlarin tamtilmasinda bakis agisina gore oznel bir yaklagimla girisik
yontem esastir. Dolayisiyla tasvirlerin sunumu hikdyelerde yer alan figiirlerin bakis

agtsina bagli olarak durumlarin aktarimiyla ig igedir.
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Salih Zcki, oykiilerinde kisi tasvirlerine agirlik verir. Kisi tasvirlerinin
yamnda mekdn, doga tasvirleri oykilerde sosyal ¢evre tasvirlerine oranla daha

belirgindir.
Kisi Tasvirleri:

Hikdyelerde kisilerin fiziksel ozelliklerinin tanitiminda gogunlukia kesik
yontem esasina dayali, bakis agisina bagl 6znel bir tasvir goze ¢arpar. Bu tasvirler
daha ¢ok doga dgeleriyle kurulan benzetmelerdir. Bu durum o6zellikle kadin figiirler
igin gegerlidir. “Evhamli™ da:

Zibeyde nin™ isimsiz denizlerde penbe bir balik gibi viicudu, uzunlugu belli olnmiyacak
kadar diizgiin bir dolgunlugu vardi. Uglar ince ince atilnig kaslarin altinda sahin bakish

gozler, kudretten strmeli uzun kirpikler hep bir birine uymak i¢in yaratilmstr... Bevaza

calan penbe gil yaprad: teni, gildiigi zaman bastan ayaga titrer ve azicik visne

damlanus gibi kigiik dislerini 6rten dudaklart agihirdi (5.4).
“Carsafsiz [lantm’da Vehbi Bey'in goziyle Sikrive'nin ozellikleri

yarattifii durumla aktarilir:

Dolgun, beyaz viicudiine ayrt bir giizellik veren levent endamiyle hakikaten miistesna
bir hal alan bu kadin, biitiin gen¢ goézleri ve goniilleri bir zaman izdi. Degirmi. beyaz

cehresi, sahin bakigh, iri gozleri, siirmesizken bile golgeler serpilen kirpiklerile insam

imrendiren bir giizellik .. (s.12).

“Bayram Ali'nin Ocii'nde muhtarin kansi Nazife'nin 6zellikleri Nabi
Molla’nin goriis noktasiyla sunulur:
Onun kirpiklerinin altinda bazan siiziilen mahcup bakiglar td camina islerdi. Etine giizel

viicudiiniin titreyiglerini, kivriliglarmi bir daha gérmek igin hayli zaman beklerdi. O da

son derece kurnaz son derece kani sicak, son derece goniil iiziicii hallerile kirlip
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dokiliileri, biriinip gekiliglerile aklim almusti. Yart sivannus beyaz kollaring,

parmaklarindaki kirmizr ve gok tagh yiziikleri kiah gastererek kah biirtinerek gekinir ve

mollanin kalbindeki atesi iiflerdi (S.55).

Hikdyelerde hemen hemen aym oézelliklerle karsimiza ¢ikan kadin
figiirlere karsin erkek figiirlerin fiziksel ozellikleri girisik yontemle aktarildiginda

farklilik gosterir.

Evhamli’da Numan Bey’in fiziksel ozellikleri giizel Ziibeyde’ye uygun

bir es olmadigini goziimiiziin 6niinde canlandirmast bakimindan anlamhdir:

Daima hasta, daima siska yastyan giivey Numan Bey, mor fes izerine sarilan Hindiye

sanig, kil rengi guha mintami ve yarim elfiye pantolonu ile parlak kalos kunduralar

iistiinde bir soluk yaprak, bir kirik dal gibi idi (s.12).

Kadm figirlerin goziinde erkek figiirlerin tasviri Cartim’de Hayriye

aracith@iyla sunulur. Onun goziinde nisanlisi:

Evet o givitlenmis ve ince bir dikkatle sarilmig temiz, beyaz bir sarik sarmist1. ince ve
siyah sakalt genesini ve yanaklarnm heniiz 6rtmemigti. Dalgalr parlak bir siyah lita

giyiniyor, yiridikge de altindaki agik penbe libade goriiniiyordu. Kivrik yakal temiz

gomleginin tizerindeki sen gehresi ok hosuna gitmisti (5.48).

Mekan Tasvirleri:

Mekan tasvirlerinde dogaya baglt bir sunus tarzi egemendir. Bu
baglamda “Kuru Aga¢™ta Hamdi’nin sevgilisi Namiye ile bulugmasim saglayan

mekan onlarin dogaya verdikleri deger oraninca anlam kazanir:
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Aksam olunca etraf tenhalagirdi. Sehrin ufuklari sessizlik iginde silinir insanlarin,
hayvanlarm yolcu ve arabalarin ugultulari diner, iniltiler susardi. Artik cihan bizim igin
degisir, agilir, geniglerdi. Dar ve kigiik goguslerimize stgmiyan sevda nefesleri gecenin

bos log karanhklarinda kaybolurdu... (5.28).

Sevgililerin ayrilacagim1 sezdirmek igin insanda sonbaharla birlikte

beliren hiiziin mekdna yansitilirken degisen durum da aktarilir:

Tegrin riizgdrlart agaglarin kuruyan diisen yapraklarint uguruyor dagitiyor, savuruyordu.

Kah kigiik ellerini gogsiimde sikar, kdh alnim dstinde titregen tath renkli , ipeklere

benzeyen yumusak saglarini ellerimle diizeltirdim (5.29-30).

Bunun yam sira bekleme eyleminin yaratacagi durum, mekédnin

tasvirinde somutlagtirilir:

Agaglarin uzayip giden golgelerinde esmer ve serin aksamt bekledim, ruhuma zevk ve
agtklik déken ve gegmis gunlerin bahtiyar aksamlarini hatirlatan asude saatlerin
tesellisini bekledim. Diinyanin (zerinden ginin 1giklart ¢ekilip kaybolurken

penceresinden onun da gozleri ve golgesi silindi, se¢ilmez oldu. Fakat bitin gece

bahgede beyhude bekledim (5.32).

“Carsafsiz Hanim da Siikriye’nin goziiyle Istanbul un anlatilist dekoratif

kadro ile i¢ igedir:

Oralarda gordigiim birgok susli, ipekli, kirkler giymis madamlar hi¢ goziime
carpmazdi. Yalniz Ozenilerek baglanmig baglarindan ucu omuzlarina atilmis ince
pegelerile biitiin viicudii tizerinden dokiiliip inen garsaflarile istanbul kadinlari goziimde
biitiin diinyamn perileri gibi idi. Ben de boyle olmak, bu perilere karigmak, simasi, sekli,

tamamen se¢ilmemis, rityada goriilen periler gibi goniillerde golgeler birakarak yasamak

istiyordum. Cihann iginde bir tek miistesna sekil bence bu idi (S.14-15).
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11.3.1.7. Tahlil:

[likdyelerde figurlerin i¢ dinyalan daha ¢ok durumlara bagh olarak
sunulmugtur. Yazar kimi hikdyelerde kesik yontemle tahlilleri verirken si'mgesel
anlatimi esas almistir. Ornegin “Evhamhi”da Numan Bey’in para kazanma hirsi ve
kiskanghginin boyutu bu tarzda bir anlatim ozelligi tasir:

Eskiden beri bir bezirgan hirsi ile para kazanmak isteyen Numan yine, kéyden koye,

elden cle kosuyor, fakat i¢i rahat etmiyordu.

Numan annesini hi¢ bilmiyor, babasint ciiz’i hatirliyabiliyordu. Ciinkii babas:
hact Hasan Aga biiyiik bir telaketle servetini kaybettikten sonra saz dlemlerinden saz
dlemlerine, eglencelerden eglencelere kendini atmig ve daha geng denecek bir yasta iken

olmisti. Tek bir oglundan baska kimsesi kalmamugti.

Numan Bey koylere gittikge yalniz kalan Ziibeyde igin, cant arkasinda kalirdi

(s5.7).

“Carsafsiz Hanim"da genel olarak tamidigt insanlara gereken yakinlig
gosteren, onlarin acilarini kendi acist gibi hisseden Vehbi Bey Siikriye'nin durumu
karsisinda duygularini igine atar:

O boyle derken benim i¢im sizladi, bu yikik bir kitabe gibi karsimda sizlanan kara

yazihiyt alip evime gotiirmek, yahut ciizdammda ne varsa éniine dokmek isteyen bir his

kalbime dolmustu (s.16).

Diinya nimetlerine karsi gozii, doymak bilmeyen har giizeli elde etmek
isteyen ve bu ugurda biitiin entrikalan c¢eviren kisi “Bayram Alinin Ocii"ndeki Nabi

Molla dir;

Nabi Molla her seyin kendisinde bulunmasim her giizelin sahibi olmasmt isterdi. Onun

bu huyu, kis giinlerinde koy odalarinda aksamlara kadar sigara, kahve igip dereden
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tepeden konusan koylilerin canlarini sikar, sohbetlerinin tadini bozardi. Bazan kig
giinlerinde konusacak sézler tiikenince danalan dogistiriirlerdi. Eger onun danasi
yenilecek olursa haftalarca kavga eder ve mutlak danay: almaga calisirdi. Kurban
bayramm haftalarinda, almanlan, sirtlart kinalanmig, boyalanmug koglanin en tstiinii

kendisininkini gérmek isterdi.

Cirit meydanlarinda, diigiin kosullarinda eger ati bag almaz, onun methini bir

hafla dinlemezse iki hafla hasta olurdu. Bu huyu hele kadin meselesinde ¢ok

gerginlikler yapt1 (s.17-18).
Sevdigiyle tek viicut olup, onun varligim bitin benliginde hisseden

Hamdi (Kuru Agag) yasadiklarim simgelerle anlatir:

Hayir, yesil ve parlak bir damla ates, igime, ta gonliimiin igine damlar gibi oldu. Bu tath
damla, yesil zehir damlas1 o anda beni birden yakmadi, oldiirmedi. Zararsiz bir zehir

sadece kalbime damladi ve yavag yavag her tarafima dagildi. Biitin benligimi bitiin

varhgimi dolast1 (s.27).

Hamdi, sevdiginin varligiyla her turlii ihtiyacint karsilanmaktadir:

“Fakat yine igimde yollar gegmekten usanmtyan, daglar agmaktan iisenmiyen bir his

vardi. Dinlenmeyi unutmus, uykuyu unutmus, 1ztirabt unutmustu.” (5.29)

Sevgilisinden uzak kalinca i¢ diinyasim doga oOgelerine bagli olarak

anlatir:

Ruhumda sabirsizlik artiyor, yabanci memleketlerde yalmz kalmig saskin garipler gibi
derdimi kimseye séyliyememekten bunaliyordum. Hizli hizli esen riizgarlar ugusan kuru

yapraklarfa beraber emellerimi, hiilyalarimm dagitiyor, distriyor, uguruyordu. Geng

hiitya dolu kalbimi, kurumus, kararms eyliil bahgelerine geviriyordu (5.32).

Yukanda dile getirdigimiz erkek figirlerin tahlillerinin yam sira

hikdyelerde kadin figiirlerin de tahlili yer alir. Genel olarak hikdyelerde kadinlar



biiyiiklerine karst saygili, uysal tipler olarak ¢izilmistir. Kadin figiirlerin i¢ diinyalar

girisik yontemle sunulur.
“Evhamh™da Ziibeyde, esinin kiskanghgini, kuskularint hep igine atar.

“Numan Beyin kargiki mezarliktan kapisini gézlerini gérdii. Bu, fevkaldde giiciine gitti.

izzeti nefsine dokunan bu mes’eleyi kimselere agip soyliyemedi. Giinlerce, sessiz odalara

kapanp agladi” (s.7)
Curiim’de Hayriyenin psikolojik yapist, ruhsal degisiklikleri derinligine
islenmistir. Nisanlisinin 6lamii, sevmedigi birisiyle evlendirilmesi onu giin gectikge
yipratmaktadir:

Hayriye de son hattalarda biitiin 6lmis hulyalartni yeniden canlandirmis; kendi kendine

buhranlt bir hayata dalmigts. Iler gece haziran ayinin ilik ay 1s1§inda kanapenin Gstiine

uzanir ve biitiin geceyi hulya ile gegirirdi (5.49).

Bunlarin dstine iftiraya maruz kalmast onun i¢ diinyasini gékertmistir:

“Hayriye o giindenberi hi¢ yataktan ¢tkmiyor, zaman zaman ciirmiinii, cesaretini o

giinaht hatirhyarak kendi kendisinden sikiliyor, kahroluyor, nobetler gegiriyordu.™ (s.51)

I1.3.1.8. Anlatim Bicimi

Salih Zeki’nin hikdyelerinde olgunun kurulugunu belirleyen temel 6zellik
olaylardir. Bu yoniiyle olaylara bagli anlatim tarzinin bir sonucu olarak hikdyelerde
dinamik olgu kurulusu goze garpar. Fakat yer yer olaylar dizisi arasina serpistirilen
tasvir parcalanyla olusturulan statik olgu kurulusu dikkati g¢eker . Ug hikdyede

iigiincii kisi anlatimiyla olgu kuruturken iki hikdyede hem figiincii hem de birinci kisi
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anlatim i¢ ice girmigtir. Hikdyelerde figirler arasi diyaloglara pek yer verilmez.
Ama i¢ monolog teknigi olgu kurulusunu olusturan bir 6ge olarak yer alir. Diizensiz

olgu kurulusuna sahip bu hikdyelerde sonugtan nedene dogru gidis s6z konusudur.

Bu baglamda anlaticinin dykiilerde etkin oldugunu gérilyoruz. Anlatict
gecmise ait yasantisi belleginde kalanlar oraninca aktanhr. iki hikdyede gegmise ait

yasantimin anlaticisi hikdyede yer alan figarlerdir.

“Carsafsiz Hanim” da Vehbi Bey’in arkadaglan arasinda, kendisine hig
soze karigmamasinin nedeni soruldugunda o, sabah yasadifi olaylari aktarir. Yine
“Kuru Agagta Hamdi yakin akrabalan ve arkadaslarindan olusan mecliste ilk askint

anlatir.

Diger ii¢ hikdyede sonucun nedenlerini aktaran anlatict yazardir. Bu tir
hikayelerde tguncii kigi anlatimmin bir diriinii olan i¢ monolog teknigi dikkati geker.
Dolayisiyla figiiriin i¢ diinyasim da yazar verir. “Evhamli” da Numan Bey’in
kuskucu kisiligi bu sayede netlik kazanir:

Gézlerini ¢gigekli, oymal tavana dikerek kendi kendine diisiindii: *Artik o tekrar Misira

gitmez, bu da benimle kalmaz. imkan ve ¢are kalmadi bu sokagin sonuna geldik. Her

giin bozulmug minderleri duzeltmek ve nemlenmis yastiklara bas koyup ¢are aramak

beyhudedir. Artik viicudiimii aradan kendim kaldirmahiyim’ dedi (s.9-10).
Bunun yaninda “Ciriim” de Hayriye’nin karmagik ruhsal yapisi “biling

akis1” teknigi kullanilarak yine tgiincii kigi anlatimi araciligiyla verilir;

Eve girmemek, dogruca annesinin yanmmna gitmek; annesinin dizlerine kapamp bu

yaptigini anlatmak, biitiin hayatinca igindeki zehirleri dokiip agmak ve:
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- Arttk anne ben dizinden ayrtlmiyacagim ve arttk o eve bir daha
gidemiyecegim... Deyip her seyden kurtulmak istedi. Fakat bu fikrinden bin anda
vazgecti. Cinku, gelin olup oradan gikacagt giin babast “Gegim olsun ve terbiye icabi

yerini bulsun” diyerek ona:

- Sen artik orada olmelisin, buraya yalmz bir ziyarete gelmelisin, demis. Evet

burasi sana yalmz bir ziyaret igin agiktir” sézlerini de ilive etmisti. Birden bu ciimle

biitiin cesaretini kird1 (5.50).

11.3.2. MINE CICEKLERI

Mine (ligekleri 1943 yilinda Ahmet Sait Matbaasi (istanbul) tarafindan
yayimlanmstir. Eserde on bir hikdye vardir. Bu hikdyelerden besi daha 6nce /-vhamii
(1928) adli kitapta yer almigtir. Yeni baskida beg hikdyenin genel anlatim tarzini
etkileyecek bir degisik yapilmamistir. Dolayistyla bu eserde ilk kez yayimlanan su
alti hikdyeyi inceleyecegiz: “Mine Cigekleri” (s.3), “Davet” (s.16) , “Kara Yaz1”

(s.24), “Babos™ (s.31), “Kisasa Kisas” (5.36), “Bir Ugur Davasi™ (s.77).

11.3.2.1. Konular

Yazar bu hikdyelerinde iki temel konuyu ele almaktadir: Birisi “ask™

digeri “sosyal yapi1 bozuklugu.”
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Ask konusu [vhamirda karsilikh etkilegim igerisindeki ¢iftlerden
kadinlarin kosulsuz bagliligt temelinde ele alinmisti. Fakat AMine (i¢ekleri 'ndeki g

hikdyede ele alinan agk /<v/iamir’ dakinin tam karsitidir.

“Kara Yazi”, “Babos™ ve “Kisasa Kisas'ta askin igeriginde sakl iki

kavramdan (baghlik ve ihdnet) ihdnet 6n plana gikarilmisgtir.

Sosyal yapt bozuklugunun irdelendigi ¢ hikdye vardir. “Mine
Cigekleri”nde konuyu Hikmet araciligiyla belirlemek miimkiindiir: Hayatimizin belli
bir zamaninda yasadiimiz ve yasadiklarimizi kendimizce hos gordiigimiiz kimi

durumlar tlerleyen zamanda olumsuz nitelikleriyle karsimiza gikabilir.

“Davet™te aydin kentli-cahil koyli c¢atigmasi ele ahmir. Bu ¢atisma,
idcalle hayatin gergeklerini yuzlestirir. Yazar mesajini Ayse nin aracihigtyla iletir:
idealle hayatn arasindaki aynihgi, uzakligi, zaman ve mesafeyi gormisti. Hayalin ve

hiilyasinin ceveldmna dar gelen sonsuz ovalarla sessiz daglarin ardindan kagmayi

niyetine almigtir.
“Bir Ugur Davasi”nda ¢aga ayak uyduramayan kadinlara deger verineyen
ve eylemlerinin gerekgesini dinsel inanglarina baglayan insanlarin elestirisi Haci

Hamdullah Efendi’nin kisiliginde yapihr.
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11.3.2.2. Olgu Kurulusu

Bu konulann ele alinisinda olgu kuruslanim meydana getiren temel oge
olaydir. Dért hikdyenin olgu kurulusu dizensizdir. Bu olgu kuruluslarinda sonugtan
nedene dogru bir gidis s6z konusu iken, iki hikdyede i¢ zamanin kronolojik siireci
cergevesinde olgu kurulusu meydana getirilmistir.  Oncelikle olgu kurulusunu

sonugtan nedene dogru gidigin yapilandirdig1 hikdyeleri aktaralim.

“Mine Cigekleri” nin girisinde figiirlerin yasadiklar bir olay sonucunda
“cinayet mahkemelerine” distikleri bildirilir. Hikdyedeki figirler de yasadiklar
olaylarin bu tiir bir sonla bitecegini kestirememistir. Yasananlarin aktarilmasi

kahvedeki figiirlerin konugmalariyla belirginlesmeye baglar.

I[likmet Bey kahvede genglerin “sifreli, rumuzlu™ konugmalanna kulak
misafiri olur. Genglerden Fuat ve Remzi Mine Cigekleri adini taktiklarn kizlarla
yaklasik ii¢ aydir yaptiklan muhabbetleri anlatirlar. Gegmiste kendisi de “gok kozlar
kiran™ Hikmet Bey soz konusu kizlari ziyaret etmek ister. Remzi bu istegi kabul eder.
Gengler, kizlarla Fahriye adli bir kadinin evinde bulugmaktadir. Bir hafta sonra
Hikmet Bey’le digerleri Fahriye’nin evine giderler. Bir odada beklerler. Takma
adlarla kendilerini tanmitan bu kizlan Fahriye ger¢ek adlariyla ¢agirinca Hikmet Bey
nefessiz kesilir. S6z konusu kizlarnn yiizlerini goriince oturdugu yerden “cansiz
yuvarlamr.” Mine Cigekleri Hikmet Bey’in kendi kizlaridir. Hikdyenin baginda
figiirlerin ‘cinayet mahkemelerine digmeleri’ bu sayede netlik kazanmg olur.

Hikmet Bey’in liimiinden arkadasian sorumlu tutulmustur.



“Davet” te figirlerin, olaymn yasandigi mekdnin, zamamn bildirimi ilk
paragrafta yapilir:

Nihatla Lamia’nin Seydisehirden ansizin doniisleri gizli bir politika veya entrika isi gibi

hayli dedikoduyu mucip oldu. Ve herkes hayret iginde kald:. Bu kadar uzun bir yoldan

geldiktén sonra birkag giin iginde gitmelerine dogru bir mana verilmedi (s. 16).

FFakat olayin igerigi agtklanmaz. Anlatict daha sonra olaylari basindan
alarak anlatmaya baslar. Nihat Italya’da okumus bir ziraat mithendisidir. Istanbul’da
tamdig, Ingiliz okulundan mezun, kaltirli bir geng kiz olan Lamia ile evliliginin
balayinda on bir yildir gitmedigi memleketi Seydisehir’e gitmeye karar verir. Nihat
okulda verdigi tezin tatbik sahasimi gérmek, okulundan yeni mezun olan Lamia’da

esini Gzmemek igin memieketteki akrabalarinin davetini kabul ederler.

Burada karsilagtiklart ortam ve insanlar hayallerindekilerden ¢ok
farklidir. Mazige ilgi duyan, aynt zamanda pargalar icra yetenegi olan Lamia keman
ve piyano ¢almaktadir. Evli giftleri, Nihat'in bilyiik amcast Resit Efendi konagina
davet eder. Butin davetleri geri geviren Lamia saygt geregi bu daveti kabul eder.
Davet metninde Resit Efendi’nin, “piyanoyu da beraber alarak tesrif buyurulmasint™
sozleri, yasanacaklarin habercisidir. Burada Lamia’nin galdigi kldsik pargalardan
sonra insanlarin “gelin hanim kemanimi diizlityorsuz” demesi, kaynanasimin “calgici
gelin” demesi Lamia’yi gileden gikanir. Ne kendisinin ne de Nihat’in boylesi bir yere

layik oldugunu anlayan Lamia esiyle birlikte ertesi giin istanbul’a déner.

“Babos” adli hikdyede “Babos’un garip dkibeti”ndeki “garip”lik anlatilir.



Babos, kavalindan ¢ikan nagmelerle insanlani biyileyen isi gicii
olmayan, daglarda yasayan biridir. Bahar gelince yaylaya ¢ikan insanlar arasinda
giizel olmamasina karsin gekici Ayse de vardir. Ayse ile aralaninda baglayan ask
evlilikle noktalanir. Yeni evliler Beycegiz'e is bulmaya inerlerken Ayse’ye tutkun
diger genc;k;r tarafindan Babos ayagindan vurulur. Ayse Babos'u kasabaya gotiiriir.
Kasabada kaymakam onlart misafir i¢in ayrilan odaya yerlestirir. Doktor olmadig
igin tedaviyi eczaci yapar. ilerleyen giinlerde Ayse eczaciyla iliskiye girer daha sonra
eve gelip gidenler gogalir. Ust katta yatan ayag yarali Babos bu durum karsisinda
caresizdir. Ayse’yi kaybettigini anlayan Babos kasabay1 koltuk degnegiyle yiregi ve
ayagl yaral terk eder. Ayse onunla gelmemistir. Tekrar eskiden vasadigr daglara

donen Babos’u ertesi giin ¢gamlarin dibinde bag1 kayaya yaslanmig eli yiireginde 6la

bulurlar.

“Kisasa Kisas™ ta da benzeri bir agk hikayesi anlatilir. Aziz Bey aylardir
baygin yatmaktadir. Hikdyenin gelisme bolumiinde Aziz Bey’i yataga dusiiren
nedenler anlatilir: Yasi gecgkin, zengin bir kisi olan Aziz Bey kendisinden kiigiik
Mukbile'yi zenginligin vermis oldugu avantajla alir. Fakat giizel .Mukbile kocasim
sevmemekiedir. Igindeki ask atesini baskalanyla sondiirmek ister. Belirgin bir
hastaligi olmamasina karsin esine sirekli hasta imig gibi gorindr. Evin alt katina
yerlesir. Kocast i igin bes on ginligiine baska illere gittiginde geng bir mahendis
olan Cavit Bey’le tanisir. Aziz Bey ilerleyen giinlerin birinde gece geg¢ vakte kadar
karisinin kaldigr odanin isiginin sonmedigini fark eder. Kapiyr agtiginda karisini ve

Cavit Bey’i ¢iplak olarak gorir. Kansi doktor Cavit Bey’e muayene olmak igin



soyundugunu, doktorun da havanin sicaklifina bagl olarak soyundugunu yaptiginin

bir “kisas™ oldugunu soyler.

Bu olaydan yetmis giin sonra hild yatakta felgli olarak bulunan Aziz
Bey’in intikdmini annesi alir. Aziz Bey’in annesi, Cavit Bey'in doktor olmadigin
ispatlar. Ikisinin beraber ¢ekilmis fotografim Aziz Bey'e gosterir. Aziz Bey'in basi

bir anda geriye disiiverir. Mukbile durumu “kisasa kisas™ olarak degerlendirir.
“Kara Yazi” ve “Bir Ugur Davasi” diizenli olgu kurulusuna sahiptir.

“Kara Yaz1” da Sakli Agasi’nin ikinci karist Ruzibe Arap kolesi
Revhan’la kagar. Ruzibe kocasiin gecelerini baska kadinlarla gegirdigini, vanina
ugramadiini goriince Reyhan’1 ayartir. iki sevgili Kireli de Sadik Aga’nin konagina
sigimir. Sakh Agasi adamlarim toplayarak Sadik Aga'nin yanina gider. [ki sevdaliya
karsilik iki at hediye ederek emanetlerini alir. Sakli Aga'nin adamlart Reyhan’t bir
dama kapatirlar, iskence yaparlar. Sonra kélenin bagli bulundugu dami atese verirler.
Ruzibe kocasinin adamlarinin elinden kurtularak Reyhana sanlir. iki sevgili orada

can verir.

“Bir Ugur Davasi” nda olaylar bir mahkemede geger. Kogeri Miftisi
Sabit Efendinin oglu Haca Hanudullah Efendi Ziibeyde’ye hakaret ettigi gerekgesiyle
mahkemededir. Ziibeyde kaldirnmda yiiriirken s6z konusu kisinin eliyle yaptig
isaretlere karsilik vermemistir. Bunun izerine Hamdullah Efendi, “Kari yere in ...
geri don! Ugurumu kesmek isteyen.... senin gibi bir gahbeye ufurumu gestirmem™

diyerek kifurler etmis giysisini ve 6rtistnd yirtmigtir.



Hamdullah Efendi adli tibba sevk edilmistir. Ug ay sonra Hamdullah
Efendi hapishane penceresinde kardesi ibrahim’e hala aymi seyleri yinelemektedir:

Nasil olur ? Bir kadin hem benim yiiridigiim kaldinmda yiirisiin, hem de yolumu,

ugurumu kessin ?... Cvvelce bu gibi islerden degil, mahkemeye gelmek, degil mahkim

olmali mahbus olmak, takdir bile edilirdi 1... (5.79).

f1.3.2.3. Kisi Kadrosu

Hikayelerde figirleri olgu kurulugsundaki islevieri agisindan ve islenen

konulara bagli olarak ilkin cinsiyetlerine gore gruplandirmak mamkindur.
Kadin Figiirler

Lvhamirdaki kadinlarin aksine bu eserdeki hikdyelerin dordiinde
kadinlar olumsuz tipler olarak sunulur. Salih Zeki'nin ilk hikdyelerinde eslerine
bagli, sevgilileri ugruna her tiirlii sikintiya katlanabilecek nitelikteki kadm figirlerin
yerini eslerine ihanet eden, onlar igin higbir fedakarhikta bulunmayan, gikarct kadin

figurler alir,

“Kara Yazi” da Ruzibe, “Babog™ ta Ayse, “Kisasa Kisas™ ta Mukbile,

“Mine Cigekleri” nde [likmet Bey’in kizlan buniara 6rnek olusturur.

Ruzibe, kocasinin yash kendisine ilgi duymadigint anlayinca bagkasiyla

iliskiye girmis ve evini terk etmigtir. “Kisasa Kisas” ta Mukbile, Ruzibe ile kogsut bir



kisilige sahiptir. “Babos™ ta Ayse, esinin 6ziirli durumunu kaldiramamis ona ihanet
etmigti. “Mine Cigekleri” nde Hikmet Bey’in kizlart sosyal normlarin
gevsekliginden, geng kizlik heveslerinden kaynaklanan olumsuz tablonun
kurbanlaridir. Yukanida adi verilen ilk ig hikdyede erkeklerin, son hikdyede Hikmet
Bey’in trajik sonlanmin  nedeni  karsi cinslerin kisiliklerine bagli olumsuz

davranislandir.

Bunlarin yaninda “Davet” te Lamia aydin, kiltirli bir kadindir. Buna
karsilik okumus insanlarin kendisinin kiiltirel donanimina karsilik veremeyecegini
bilemeyecek kadar cahildir. Bu durum daha onceki hayat tarzinda karsilastigi
ortamdan farkh bir ortama ayak uyduramamaktan kaynaklanmaktadir. Esinin aile

fertlerinin ayni sofrada yemek yemelerini yadirgayisi bu baglamda onemlidir:

Kocaman bir tahta sini etrafindaki elleri tahta kagikli, balik istifi gibi dizilmig, sikigmuts
bir kalabahgin kdh arasinda kah karsisinda bulunmaktan ve her biri ii¢ bes ¢ocukia

beraber oturan annelerin konugmaktan ziyade kavgayt andiran vaveyldlar icinde

bulunmaga tahammiil edemez olmustu (5.20).

“Bir Ugur Davasi”nda ise Zibeyde zengin, yas1 “gegkince, asil, magrur”

bir kadindir. Ziibeyde nin bu 6zellikleri gemisiyle ilintilidir:

Kendisine hakaret edilen Ziibeyde Hamm, eski agalarnin son kizi idi. Asirlardanberi
agalhkla yasayan ailesinin hudutsuz arazisinden ve emldkinden bir ¢ogu kendisine
kalmis ve senelerce aym gorgiiyii, aym goérenegi takip etmis, geckince, fakat asil. kibar,

magrur bir kadin (5.78).



Erkek Figiirler

Kadin figarlerde gorilen ortak noktalar erkekler figiirlerde bulunmaz.
[er ne kadar karsi cinsleri ortak eylemlerine maruz kalsalar da erkek figiirler sosyal

statiileri, yaslari, bakis agilari, meslekleri yoniinden farkli 6zellikler tagirlar.

“Mine Cigekleri"nde Hikmet Bey vyasl, ii¢ kiz babasi, cinsel aclik
yasayan birisidir:

Hikmet Bey, ag kurt gibi gozlerini agarak biraz daha sokuldu. Yas: ilerlemis erkeklerde

kigiik kizlara kargi uyanan bir hirsla kulaklarina inanmiyormus gibi-
- Sahi mi? Dogru mu? Beni de gotiirsen ya! diye yalvardi (s.7).

Fuat, romantik, dogay1 seven, hayattan zevk almasim bilendir. Siiri

seven ve bu ylizden giyinisini sairlere benzeten bir figirdir.

“Davet” te Nihat, ziraat mithendisi, yirmi bes yastarinda, idealist, kiiltiirlii
bir aydindir. Salt bu éykade karsimiza ¢ikan boylesi bir figiirin gergeklestirmeyi

planladii amaglan su bigimde anlatilir:

Nihadin gayesi (Italyan ameli ziraat mektebi) nden gikarken verdigi tezin kendi ziraat
hayatimiza tatbiki idi. Bunun i¢in memleketin i¢lerine dogru bir gezinti yapmak kuruyor

ve hep zihninde o tezi sabitlestiriyor, sadelestiriyor, sanki bu suretle tatbikat sahasinda

isi kolaylastiriyor (s.18).

“Kara Yazi™ da farkli bir sosyal statiiniin temsilcisi figiirler sunulmustur,

Hikayede Saklinm Agast zenginliginin vermis oldugu giigle bir gok kadinla evlenen,
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eslerine gereken ilgiyi gostermeyen, esinin sadakatsizligini affetimeyen bir agadir.

Reyhan sevgilisi ugruna 6lumi goze alan bir Arap kolesidir.

“Babos™ i1 giicii daglarda kaval ¢almak olan, karisinin ihaneti karsisinda

caresiz kalan romantik bir figardur:

Kemence galisi, kavalla gizli seyleri goniillere anlatisi ve son geceleri dillerde kald:.

Babos Anamas daglarinin acayip bir adamiydi ve herkes ona biraz ermislerden, iyi

saatte olsunlardanmis gibi bakard (s. 30).

“Kisasa Kisas™ ta miiteahhitlik yapan “kurnaz ve i¢ giizar™, yasi ilerlemis

Aziz Bey, kansinin ihanetini sineye gekmistir.

“Bir Ugur Davasi'nda ¢agdisi, kadinlarni asagilayan. Kkiifiirbaz

ozellikleriyle sunulan Haci Hamdullah Efendi ile karsi kargiyayizdir:

Yobazhk kafasindan, kihgmmdan, kiyafetinden ziyade seklinde, soyleyisinde, lisamnda
oldugu igin onun avurtlan dola dola, tikriigiiyle karisa karisa etli ve sarkik

dudaklarindan dokilen kelimeleri hidkim bir tirli anliyamiyor, bu garip davanm

kahramanlarim hayretle siiziiyordu (8.77).

11.3.2.4. Zaman

Hikdyelerde anlaticiya baglt olarak i¢ zamanin olgu kurulusunu etkiledigi
gorilur. Duzensiz olgu kuruluslu hikdyelerde sonugtan nedene dogru bir gidis séz

konusu oldugundan anlaticinin, olaylar zincirini aktarirken zamanda gerive doniigler



yaptigr goraliir. Bu tir hikdyelerde olaylarin anlatim zamamyla olaylarin yasandig
zaman hikdycnin sonunda kesisir. Bu tarzda yazilan hikdyeler, “Mine Cigekleri™,
“Davet”, “Babos” ve “Kisasa Kisa” dir. Bunun yaninda “Kara Yazi™ ve “Bir Ugur
Davasi"nda diizenli bir zaman varsa da kisilerin tamitimi aninda anlaticinin zamani
geriye gdtﬁ}dﬁgﬁnﬁ, ya da anlattigim séylemek miimkiindiir. “Kara Yazt™ da Sakh
Aga’mn kansi Ruzibe ile evlenmelerini aktarmak igin gerive doniis uygulanirken,

“Bir Ugur Davasi” nda Haci Hamdullah’in mahkemece yargilayarak hapsedildigini

bildirmek amaciyla zamanda atlama yapilmistir.

Hikdyelerde dig zamana ait olmak iizere kesin bir tarih vermek miimkiin
degildir. Olaylarin anlatimi aninda dig zaman dgelerinden yola gtkarak hikdyeler yeni
kurulan Cumhuriyetin ilk yillarindaki sosyal yapiyi, o yillara ait degerleri

yansitmaktadir diyebiliriz. Bizi bu yargiya gotiiren ipuglari sunlardir:

“Mine Cigekleri”nde olay “cinayet mahkemeleri” kurulduktan sonraki bir
zamanda geger. “Bir Ugur Davasi” nda davaya hadkim’in bakmasi kesin karar igin
samgin “adli tibba” gonderilmesi s6z konusudur. “Kisasa Kisas™ ta Aziz Bey’in
miiteahhitlik yapmasi. Mukbile’nin “manikiire” gitmesi donemin 6zellikleri olarak

kabil edilebilir. “Babos” ta kasaba yoneticisinin kaymakam olmas: gibi.

Bunun yaminda dzellikle devlet yonetiminde yeniden bir yaptlanmamn
gerceklestiriimesi amaciyla Tanzimat’in ilanindan sonra Batiya 6grencilerin
gonderildigi g6z oniinde bulundurulursa “Davet™te Nihat'in italya’ya ziraat 6grenimi

gormeye gittigi anlatilir,
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Ilikdyede olay Nihat’in 6grenimini bitirmesinden on bir yil sonra
gerceklesir. Bu nedenle “Davet”te dig zaman Osmanli devletinin son donemleridir
diyebiliriz. “Kara Yaz1” da agalarin yanlarinda Arap koleleri galigtirmast Cumhuriyet

dncesi bir zaman dilimini yansitir.

N

11.3.2.5. Mekin

Dort hikdyede olaylar Salih Zeki'nin ilk genglik yillanim gegirdigi
memlcketi Sarkikaraagac'in ¢evresindeki degisik yerlesim birimlerinde geger. iki

hikayede de Istanbul’un degisik semtleri mekan olarak segilmistir.

Olaylar ister kentlerde isterse kdy ve kasabalarda gegsin dig mekamn
olgu kuruluglarini belirleyen bir islevi vardir. Dogamin butan ayrintilartyla yer aldigt
hikdyelerde kisilerin sunulmasi, durumlann aktarilmasi doga ogeleri aracihiiyla

saglanir.

“Mine Cigekleri™nde hikdyenin adi, doga ogelerinin figirler tizerindeki
etkisiyle ortaya ¢ikmistir. istanbul’da semtlerin ozenle segilmesi doganin insan

iizerindeki etkisini pekistirmek bakimindan anlamlidir:

Kirmuzi tuglalardan gikan ince bir bahar duman yart agilmig pencerelerin istiinde
ugarken, biitiin viicuduma hattd bitin ruhuma dvare bir nefes dokdaldi... Niyetim
Kiziltopraktan daha ilerilere .. yahut td daha yukarilara ¢ikmakti. Halbuki oralara
yaklagmadan mabhalle aralarinda agir agir, giinesi, sabahin rengini ve tazeligini ige ice

inerken. Sakarya sokagindaki arsanin éniinde goziime bir sira gigekler iligti. Mavi mavi

gicekler, sema renginde, su renginde, giimiig renginde gicekler.. (5.4).



260

Bu hikdyede bir mekdna canlilik kazandiran figiiriin aksine “Davet™te
mekan insan ruhunu olumsuz etkileyen 6ge olarak belirir:
Hayallerin 6liimi daha yolda iken baslamisti... giinesin altinda cayir cayir yanan bos
ovalarm, ¢iplak, bos daglarin, yiginlarla kapannug hendeklere benziven derelerin.

uzaklarinda goziine ilisen karamik ve bogirtlen otlarinm bir avug yesilligine bakarak

“ne glizel yerler, ne kadar gizel yerler” diyordu. Bu, en ziyade, toprak duvarh, toprak

damly, toprak sokakli, evli, kasabaya girerken yiiziinde belli bir gekil almst1 (s.19).

Hikdyelerde i¢ mekdmn anlattmt ve figirleri yonlendiren bir iglevi

yoktur.

I1.3.2.6. Tasvir

Ilikayelerde tasvirler daha ¢ok doga ve kisiler iizerine vapilir. Sosyal
gevre tasvirine fazla yer verilmemigtir. Doga tasviri “Bir Ugur Davasi™min disinda
diger hikdyelerde yogun bir bigimde sunulmustur. Doga o6gelerinin genellikle
eylemlere bagl olarak sunulusu olayin siirekliligini aksatmaz. Ayrica doganin insan

ruhunu etkileyen yéniiyle verilmesi s6z konusudur.
“Mine Cigekleri”nde Fuat™in anlaiminda bu durum séz konusudur:

Ot kokan, toprak kokan tepelere kagmak istedim. Uzak, uzak yerlerde agilmaga basliyan
tomurcuklarin arasina otiigen kusglarin, sercelerin, horozlarin yanma gitmek, kirlara,

bahgelere ¢tkmak ihtiyacim duydum. Bu arzu igimde gemini koparan bir tay gibi

sahlandi. Ben de yolumdan déndiim ve hedefsiz yirudiim (s.4).



Doga tasvirlerine ses ogesinin katildigi durumlarda, figiirlerin sosyal
durumundaki olumlu degisim daha da netlesmektedir. “Babos ta Ayse nin ruhsal
degisimi tasvir aracilifiyla verilir:

O siralarda Kor Molla'nin direkli ¢adirina Ayse gelmis, geceleri daglardan bu sesleri
dinlemisti. Bu, goniilde bir yesil yildirim gibi derinlesen, biiyii nefesi gibi insan1 i¢inden
ceken. sl rizgarlar gibi akip meghullere giden sesleri dinlemis, dalgm, durgun

gozlerle etrafinda onun sahibini, onu galani aramigti. Bir giin onunla kargilasti. Bir

kusluk vakti cadirlarin az ilerisindeki ardi¢ agacina yaslanmis kiigiik kemengeyle

kendinden ge¢mis, caliyorken gordii (8.3 1).

Ayrnica durumlara, olayin akigina baglh olmadan yapilan kesik yontemle

yapilan tasvirleri “Kisasa Kisas™ta goruriiz:

Bir gece, ortaliga ince bir kar buriimiis, bahgedeki ¢amlarin ve hurmalarin dallar

bembeyaz bir 6rtii giimiis bulutlardan sizan bir av 1sinda géklere uzanmig nurdan eller

gibi hafif bir aydinhikla segiliyordu (5.39).

Kisilerin fiziksel yonlerinin tanitiminda hikdye igerisindeki figiirlerin ve

yazarin bakis agist dogrultusunda 6znel olarak yapilan tasvirler s6z konusudur.

“Mine Cigekleri”ndeki figiirlerden Fuat'in goziyle Hikmet Bey'in kizlan

su sekilde vertilir;

Biri; bigak gibi keskin kaslar, menekse renkli, koyu lacivert gozleriyle tatli aksam
semalarini hatirlatan esmer rengile her giin arkasindan bir siirii genci siiriikleten Nehade,

otekiler de tipkt mine gigeklerine benziyen tatlt mavi gozlii iki hemsire... (S.5).

Anlatici “Babog”ta Ayse’yi kesik yontemle ve 6znel bir bigimde anlatir.
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Giizel miydi ? Hayir... Ortadan biraz fazla uzuna yakin bir boy istiinde sivrimsi bir

esmer ¢ehre, diiz 6rgiilii saglarin altinda uzun siyah kirpikler, derin derin bakan iri siyah

gozler. Yilan gibi endamiyle kismiri bir geng, toy, yagiz bir daggeyigi .. . (5.32).

'O'\ykulerde yapilan tasvirlerin figirlerin psikolojik durumlarnini iletmede
aract oldugu da gorilur. “Bir Ugur Davasi'nda Hact Hamdullah Efendi’nin dis

gorinimi sunulurken, kisiliginin 6zelliklerine ayna tutulur:

Yobazhk katasindan, kiligindan, kiyatetinden ziyade seklinde, soyleyisinde, lisaninda
oldugu igin onun avurtlari dola dola, tikrigiyle karisa karnisa etli ve sarkik

dudaklarindan dokilen kelimeleri hdkim bir tirlii anliyamiyor, bu garip davanm

kahramanlarini hayretle siiziiyordu (s.76).

Aym 6zellik “Mine Cigekleri”’nde Fuat'in tanittminda goriliir:

“Siire heves ettigi igin, giyinigini romantik sairlere benzeten, bilhassa kiravatim

boynuna siyah bir tomar gibi bagliyan Fuat, elile yakasimin kiviimlarim diizeltti...” (5.3)

11.3.2.7. Psikolojik Tahlil

Hikayelerde figiirlerin psikolojik tahlilleri genellikle olaylarin akis
icerisinde eylemlerle i¢ ice gerceklestirilmistir. Ugtinct tekil kisi anlatici, tahlillerde
ozneldir. “Davet”te Lamia’min idealinin hayatin gergekleriyle gatismas: bu teknige

bagh olarak verilir:

Yazik ki o, en bilyiik kedere ve en biiyiik ye’se bu giftlikte diigtii. Zekalarin, kiymet diye
kazandigy ruhlarini, meziyet diye 6grendigi hislerin, hiviyet diye, tezhip diye aldig

seylerin duman gibi 6niinden ugup gittigini burada gordii ve ruhundan gelen heyecanla,

kanad1 kirilmis bir kug gibi bezginligin, karanhk devresine o giin ugradi (s.21).
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Babog’un, karnisinin ihaneti sonucu ruhunda yasadifi acimin fiziksel

rahatsizlifiyla karsilagtinlarak sunulmast tahlili somutlastirir:

Fakat Babos: afir yaralara katlanan Babos, bacak kemigini un eden kursun acilarina.

cimbizla tek tek, etlerinin koparilmasina dayanan Babos, ona, ondan gelen ruh acilarina

dayanamiyordu. (5.33).

Salih Zeki’nin iki hikdyesinde figirlerin psikolojik tahlili sunumu agit
formunda turkalerle gergeklestirilir. Bu tir hikdyelerde anlatici, anlatunda kendisini
soyutlar, figirler kendi kendileriyle bag basadir. Dolayisiyla tahliller nesnel bir
nitchk kazanir, Tirkialer bir tir igi monologdur. Kansimin ihanetiyle yikilan Babog
tesellivi doga ile birlikte tiirkalerde arar. Ama igindeki aciyt higbir sey dindiremez

artik:

Bitmez uzun giinfer, bitmez uzun acilar, yol ve yorgunluk acilari, kum ve kursun acilar,

i¢ ve ruh acilart bu havalarda dagiliyordu.
“Sular akar kayadan
Ben 6lmem bu yaradan™

diye baghyan bir tiirkii bu uzun giinler kadar uzun bir gonil nagmesiyle devam edip
gidiyordu. Onun bu saadeti de uzun siirmedi. Kiikiirt sarilarina boyanmig bir akgamin

icine bir giin kemencesiyle su sozler karsti.
“Saraylar yaptirdim bir ugtan uca
iginde yatmadim iig giin ii¢ gece..”
Ve artik giinler solarken kavali da ac1, act iniltiler dokmeye basladi. (5.33).

“KaraYazi"da, Ruzibe dsik oldugu kéleyle sonlarimi bize sezdirirken,

iginde yasattiklarini tirkilyle aktarmaktan geri durmaz.
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“Her Allahin giinii aksam yaklasip, uzak yollar gélgelenip sular, yapraklar silinirken,

son kelimelerini uzatarak, sesine selviler karistirarak devam eden bir tiirkii:
Bir yel esti gonca giiller bozuldu
Ak almima kara yazi yazildi

Mezarimiz bilmem nerde kazilds...

Diye baslar ve dalar kendinden gegerdi.” (5.26)

11.3.2.8. Anlatim Bi¢imi

Salih Zeki, eserdeki altr hikdyesinde olguyu meydana getirirken digiincii
kisi anlattmint kullanmigtir. Dolayisiyla olaylar dizisinin sunulmasinda egemen olan
figir olmayan anlaticidir. Olgu kuruluglarinda bu yonityle figurler arasindaki

diyaloglara pek az yer verilmisgtir.

Salih Zeki iki hikdyesinde i¢ monolog niteliginde figiirlerin ig¢ diinyasim
yansitan tirkii formlar kullanmigtir. Bu psikolojik tahlil sunumunda nesnelligi
beraberinde getirir. Figiirler duygulammlarim kendileri aktanr. Kans: tarafindan
aldatilan Babos un i¢ diinyasim, ¢ektigi aciy1 somut bir bigimde en guzel dile getiren

asagidaki dortluktir:

“Su daglart sel aldi
Bir yar sevdim il ald:

Ben sevdim iller aldi

Elim koynumda kald:...” (s.35)



Salih Zeki, /svhamli'da kullanmadign anlatim tekniklerini bu eserinde

kullantr. “Mine Cigekleri"nde digim ve sirprizler olgunun sunulmasinda kullanilan

tekniklerdir. Hikmet Bey’in kahvedeki arkadaslari tarafindan ¢vilen “Mine

Cigekleri™ adli kizlar gérmeye gittiginde digiim bir rastlanti ile ¢ozilir:

»

Hayriye tekrar onlan isimlerile ¢agirdi.. O zaman Hikmet Bey saskin ve ¢ilgin gozlerle
etrafindaki pencerelere bakindi. Bir an yerin yariimasini, tavamn pargalanmasini, onlar
odaya girmeden bir mucizenin kendisini yerlerin altina ¢ekip yok etmesini istedi. Nefesi
kesilmigti. Elinden, paltosunun etegine diigen sigarayr gormiyor, kistk bir oksiiriik

bogazim tirmaliyordu.

Bir anda her seyin yok olmast igin bir miithis zelzele, bir miithis afet bekledi ve

nihayet kendi kizlarimin gehrelerile kargilaginca, sandalyesinden yer cansiz

yuvarlamverdi. (s.8)

Bunun yaninda “Davet™te olgunun yiiriitilmesinde mizahi anlatin tarzi

da kullamlmistir. Bu hikdyedeki mizahiligi, elestiriyi ve diisiindiirmeyi kapsadig igin

“kara mizah™ olarak nitelendirmek daha dofiru olur. Sanat¢i bir ruha, aydin bir

kimlige sahip olan Ayse’nin yasadiklarindan bir kesit sundugumuz asagidaki alinti

kara mizaha 6rnektir:

iginde gizli gizli uyanan ve yavas yavas ruhunu biiriiyen donuk, miphem bir hisle,
hasret ve nedamete benziyen kaynayistyla, gozleri uzaklarda dalgin dalgin [iig uzun
situnu] caldi. Sonra, istiiste birka¢ (eleji) daha ve daha sonra (baharin &liimii),
(Adonisin 6lamii), (Taysin Hilyalar) m galmak istiyordu ki diger kadinlarla gocuklarin
etrafini gevirdiklerini gordi. Daha kemani yere birakip yiiziini onlara gevirmemisti ki

i¢lerinden birisi:

- Gelin hamm akord mu yaptyorsun, demek istiyerek: kemanim diizlivorsunuz?
Havalar1 bulamadi galibe, dedigini, bir digerinin (kahveden gelir sesi) tiirkiistinti
calmasimn, bir digerinin yeni ¢ikan bir tiirkiiyii sozlerile beraber hem séyleyip hem

¢almasiny, istediklerini igitti. Fakat asil kaynanasimn (galgict gelin) sozii kulagina bir
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kor pargasi, bir alev dilimi gibi girdigini hissetti. Yerdeki kemanla yayin aralarina, kirli,
yagli ve 1slak parmaklarini sokarak oymyan gocuklara, “yapmayimz™ demesine, kizin

gorimcesi bilgic bir vaziyet ve soguk bir dikbashlikla:

- Ne olurmus gocugun ellemesiyle, onlar saati bile bozmazlar, dedi (s.22).
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1. BOLUM  DIGER ESERLERI
I1L.1. MAKALELERI

Salih Zeki’nin, gesitli dergilerde yayinlanmig birgok makalest vardir.™
Bu makaleler genel olarak  edebiyat, giincel sorunlar, politik elestirt,
edebivatimizda geviri yetersizligi gibi konulart kapsar. Bunlardan daha ¢ok
edebiyatla ilgili olanlan iizerinde durmayt uygun gordiik. Bu tiir makalelerini de
tic bashk altinda tasnif etmek mumkiindiir: a) Turk edebiyati, b) Bati edebiyatt, c)

Kitap elestirileri.
a) Turk Edebiyati

Salih Zeki'nin edebiyattmiz tizerine yazdiklarini kronolojik olarak degil,

igerigine bagh olarak degerlendirdik.

Salih Zeki, edebiyatimiz tzerine diasincelerini, edebiyatimizda hangi
devrin, hangi konularin, edebiyat tarihini belirlemede 6lgiit alinmasi gerektigini

“Milli Edebiyat™ baslikli yazisinda anlatir.

Ona gore milli edebiyatimiz, yalniz halk edebiyati olarak kabul edilse
bile, onu ortaya ¢ikarmaya ve arasgtirmaya gerek goriilmeyecek kadar zengin ve
cesitlidir: “Sanat eseri olan her Tirk mahsuli, millidir. Sanatta mevzu higbir sey
degildir.” diyen Salih Zeki, sanatta igerifin millilik igin bir 6l¢ii olmadigim

kamtlamak igin Bati edebiyatindan ornekler verir. Ona gore, Geothe nin /-yus/ unun

* Salih Zeki 'nin yazmy olduin makaleler icin bkz: Kaynakea, 5.314.
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ikinci cildi tamamen Yunan etkisiyle yazilmis olsa da o bir Alman eseridir. Ingiliz

sairi Keats, Alman sairi Holderlin bunlardan bazilanidir.

Ona gore, sanatin ¢oktan ¢6ziimlemis oldugu bu sorunlarla ugragsmak
bostur: “Bugiinkii Tirk siirinin arayacagi ve varacagr seyler bunfar degil, bence
yalmiz bir biiyiik (rénesans), bir hiiyiik Tiirk (ronesans) di.” Bu ronesans ise, ancak
halk sairlerimizin siirleri, Kerem, Kéroglu eserleri, coskun halk tirkileri, bunlardan

klasik degerlere ulaganlar temel alinacak, gergeklestirilecektir.

Taze kir ¢gigeklerine benziyen biitiin bu eserler bagtan basa millidir ve bizimdir. Bizim

ruhumuzdan dogmus, bizim ruhlarimizin nescini dokumustur.”

“Giizel Tirkgenin, Tirkin Tirkgesinin ve Tirkiin sanat duygusunun asil ve
hakiki sekkarlari, ancak (ronesans) ¢apinda bir sahlamgla dogabilir... ‘Fadime, emine,
harman yeri, cesmeden desti ile donerken tarkii soyliyen kiz" unsurlar, sadece unsur
bakimindan milli edebiyati dogurmaz. Onun asil ve hakikisi ¢ok evvel yapilmugtir,

mevcuttur. Tiirk de asirlarca onunla yagamigtir. Divan siirile degil; onlarla yasanustir.

Salih Zeki, milli edebiyat iizerine distincelerini aktarirken Divan siirine
yonelik elestirilerini “Fuzuli Hakkinda™ bashigini tasiyan makalesinde daha da

derinlestirir.

Makalede 6nce “siir” ve “sair” tantmlamasint yapar sair. Yaratici ruhun
bir iiriinii olarak kabul ettigi asil giirin ona gére “tek vasfi” okuyanin ruhunda ilham
filizleri uyandirmasidir. “Siir bir dhenk sesidir. Bir i¢ diinyamn, bir rult dleminin

nugmesidir.”
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Bu nagmeyi dile getirecek gergek sairin ¢ niteligi olmalidir ona gore:

“Duvma (sensibilite), tasma (spontaneite) dzden olma (originalite).”

Salih Zeki, bunlan soylerken yapacagi elestiriye zemin hazirlamaktadir.
O zamana kadar Fuzuli hakkinda yayimlanan eserlerin ve makalelerin dékiiminii
verir. Bunlarda yazarlarin ve bilim adamlarinin bes soru istinde “didigip”

durduklarin soyler:
“I- Iuzuli 'nin dogum, éliim tarihi,
2- Dogum yeri Hille midir, Kerbeld nudir?
3- Bubast Hille miifitisii miidiir, degil midir 7
A fuzuli hocasin kizina dsik olmug mudur; o/nzunn; midir?
S- Fuzul? it midir? Siinni midir? "

Salih Zeki, bu sorularin, hangisi kanitlanirsa kanitlansin, edebiyat ve

diigiince diinyamiza higbir sey kazandiramayacag goriisiindedir.

“Bizim sdirde aradigimiz giir mevhibesiyle tekemmiiliinii yapan kaltir,
kainatt goriis, hayat ve sanati telakki edis seklidir. Sairde mithim olan, misra, oris,

i¢ ses, ritimdir. [bda ve dokunusta aynilistir.”



Bir dizi halinde siraladigt bu ozellikleri Fuzuli"de aramaya koyulur.
Degerlendirmeleri sonucunda, edebiyatimizda Fuzuli’nin kimi soyleyis giizelliklerini
yakaladigimi tespit eder; fakat Fuzuli’den soz eden kaynaklarin ortaklasa kabul

ettikleri “dahi” stfatini benimsemez. Bunu da Divan siirine bagh olarak kanitlama

yoluna gider:

Fuzuli, sair, samimi ve hakiki bir sairdir. Ve bu hakikat her seyiyle meydanda bir
bedahettir. Yiizyillar boyunca ayakta durmasiyle de sabittir. Fakat siiri, bdtiin
nevileriyle birlikte ddima ayni kahplardadir. Nast biitiin divanlar birbirinin ayni ise,
nastl bir daire i¢inde muayyen ise Fuzuli’nin biitiin siirleri de hep ayni seydir ve boyle
olmasi da zaruridir. Binaenaleyh bu yizdendir ki; siirimiz aleme acilamamus,
alemsumul da olamamus, asirlarca ayni tekerriirler iginde yuvarlanmugtir. Bu yiizdendir
ki, kendi lirizmimiz inkigaf edip, kendi timsallerimiz, dstk ve masuka kahramanlarinmiz
dogmamusg ve bilnetice higbir asil yenilesme, degisme, ¢igir agma viicud bulamamustir.
Devir devir kendi ig¢inde sonmiistiir. Ebedi bir mutearifedir ki, giizel sanatlarda

mevcudu, yani kendini tekrarlama élimiidiir.

ingilizlerin dahi sairi Con Kits, (siirin dehast ayrilmak ve herkes olmaktan
kurtulmak i¢in ¢irpmmaktir. Bu ancak eski kaideler dahilinde kalarak degil, yepyeni

duygularla ve kendi tizerinde iglemelerle miimkiindir) der.”

“Biiyiik sair diinya edebiyat ve siir ananesince daima: (Omiros, Virjil, Dante,
Gote, Bokas, Milton, [1olderlin, Mevlana, Hayyam, Firdevsi) gibi biyik destan. buyik
kompozisyon yaratan veya tabiat ve hayat hadislerini mitolojilerle, efsanelerle buyiik ve

ebedi stirt ibda edenlere, ayrt bir lelsefeyle dlemi terenniim edenlere biiyiik sair denir.

“Fuzuli, siirin kanath atiyla géklerin bu katina kadar yiikselmis olanlardan degildir.
Mamatih astk ve ilhamlt bir sairdir: her neviden segip alinacak siirleri, onun hakkindaki hakiki

hitkmii okuyanda hasil etmiye kéfidir.”
Yeni Tirk edebiyati sahasina iliskin goraslerini ve yakindan tamidig aile
dostu Ahmet Hagim’in sanatgt kisiligini, Hagim’in 6limiinden sekiz dokuz yil sonra

kaleme aldigi “Sair Ahmet Hasim™ (Virdyis, 1941), “Ahmet Hasim Sanati ve



Yazilar™ (Yeni Tiirk,1942) makalelerinde aktarir. Iki makale hemen hemen ayni

igeriktedir.

Hagim'in eserlerini, “ebediyetin sirrina kavugmus, tazeligin sihrine ermis,
canlt ve daime hayatta, daima yam bagimizdadir.” seklinde nitelendiren Salih Zeki,
onun “6z1G sair, ince sair, canli sair” oldugunu belirtir. Ardindan Hasim’in sanatgt
kisiliginin gelisim evrelerini netlestirir. Siir yazmaya nasil bagladigi o, Salih Zeki’ye
anlatmistir:

Hayatta bir ¢ok miithim seylerin bir tesadiif mahsulii oldugu gibi onun sairligi de bir
tesadif mahsulii olmak ve meyli sonradan siire donmiistiir. Hikdyesi de hayatinda
kendisinin bana anlattigina nazaran soyledir: Galatasarayda iken “Pol Leoto ile Van
Vayerin” yapip o zaman bir cilt halinde nesrettikleri (Bugiinin sairleri) adli antolojiyi
bir arkadasi ona vermis buradaki sembolist sairferden Giistavkan, Efrayim Mikail.
Verharen, Renye gibi bir kagi onu sarmig ve giciklamug bu hevesle o tarzda yazdigr bir

iki manzume bazi arkadaslari ve bilhassa edebivat muallimi Ahmet Hikmet Bey

tarafindan aldka ile karsilanmig, tesgi ve tesvik edilmis bu suretlede nesir hayatina
girmigmis ( Viirtiviis).

Salih Zeki'ye gore Hagim onceleri Fikret ve Cenap etkisinde iken dili
agir anlagilmasi gii¢ siirler kaleme almigtir. Bu tiir siirlerine “Aksisada™, “Simdi”,
“Seher” siirlerini 6rnek olarak vermistir. Hasim bundan sonra dili agir olsa da
“serbest nazimla™ siirler yazmistir. “Yollar”, “Yaz”... gibi siirlerinde gériinen
sairdeki bu degisiklik, “Fliman sairlerinden Karman Grek’i ve bilhassa Eviil

Verharen'i” okuduktan sonra ortaya gikar.

Hasim’de siirini gelistirme arayist devam eder. Salih Zeki'ye gore,

Hasim’in, “fakiki sanat milrakma ¢ikmasina ek miiessir koz Yahva Kemal " dir.

71



272

Salih Zeki’'ye gore Yahya Kemal’in salt Hasim iizerinde degil diger
edebiyatgtlarimizin tzerine etkisi onun yeni siir anlayistyla agiklanabilir: “Bu kadim
diinyalarin siir ve hayat gtizelliklerini sezisile, genis sa’at goriisiiile, genis edebiyat bilgilerile. sade,

berrak ve hakiki Tirkgenin giizelligini, kaidelestirilmis estetigini etrafina” (1942:19)

anlatmaSIyIé gerceklesmistir.

Salth Zeki, Hasim’in diuz yazilar tizerine disiincelerine gegmeden énce
Namik Kemal'den bagslayarak “edebiyatimizda nesir”. iizerine bir degerlendirme
yapar:
Hemen istisnasiz diyebiliriz ki, yakin zamanlara kadar bizde nesir bir kiilfetti, iisliptan
yani sahsiyetten ve siirlegmekten uzakti. Sarkli ruhu nazimda oldugu gibi nesirde de

san’atin hakiki manasina. ruhuna ve kaynagma varamamus, yiiksek ve vecidli havasina

girememis, onun semavi seyyaliyetine, esiri sihrine karigamamigtu.

Onun bir fikir, oyun nikte perendebazligi, kelimelerin tarraka ve terkibi isi
addetmis, sahsilerin izafetlerin tevali ve teselsili hiineri dive almig. Hulasa bir karistk

nahiv, kartgik lisan, takirtih beyan mehareti, bir di san"ati telikki etmisti.

Biitiin bu tantanalarile Namik Kemal ve tilmizleri bundan baska nedir (Yeni

Tiirk s.20).

Bu anlayisin Fecr-i 4ti donemine kadar devam ettigini bu dénemde bu
anlayisin “nazimda Emin Biillend ve Hagim, nesirde Yakup Kadri ve Refik Halit”

tarafindan yikildigim soyler. “Daha sonra Ahmet Hikmet, Tirkgenin kiymetli

yazilarin1 yazmistir.”

Salih Zeki'ye gore, “Hasim de nesirde Ahmet Hikmet, Yakup Kadri,

Refik Halit gibi tislupkdr ve ytiksek sanatkardir.”
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Hagim’in kisiligine iligkin goruslerini de dile getirmistir Salih Zeki: “Fakat
hayatin kadin, mevki, kuvvet, servet gibi seylerine, gecici tezahiirlerine, bakis ve takdirine ve hatta

kendisini begenenlere karsi ¢ocukca bir zaafi biitiin kuvvetlerinin yamnda hayata kargt bir

- cesaretsizligi vardi” (1941:15).

Hasim’in bu mizacina bagh olarak Salith Zeki'nin su satirlarint burada
anmak edebiyat tarthimizde Hagim’t daha iyi anlamamizi saglayacaktir:
O hayatinin son safhalarinda siirin ve nesrin en yiitksek érneklerini verdi. Yazik ve gok
vazik ki hayram oldugum bir yazisimi o korkak tabiati yiiziinden ifna edip ortadan
kaldird1. (Doktor Moro’nun mahlikati) adlt bu par¢a onun biitiin eserlerinden degil

bilinip goriilen butin eserlerinden ustiindi tarih ve hayatumizin en sayam dikkat bir

safhast esrarengiz, tilsimh garip bir mensurdan, bir sihirbaz aynasindan aksettirir gibi

gosteren bu yazinin eserleri arasinda kalmasint ne kadar isterdim (1942:23).
“Okuma Mes’elesi’nde (Surkikaragag,1950:3) Salih Zeki, Turkiye'de
insanlanmizin okumadigini, kitap ve kiitiphane sevgisinden yoksun oldugunu, bir

toplumun hayatr i¢in okumanin “6lim kalhm meselesi” olarak kabul edilmesi

gerektigi soyledikten sonra Seneca (M.0.3-65) dan alinti yapar.

MalGm bir hakikattir ki insan irfam ile kemale erer. Biiyiik edib Seneka bir memleket
nifusunun kalabahg ile degil miinevver, miimtaz ve miitefekkirlerin ¢oklugu ile

yiiksektir der. Medeni memleketler boyle kendi kendisini yetistirmis insanlarla doludur.

b) Bati Edebiyati

Salih Zeki’nin Bati edebiyatinin tarihini ve bilyiik sanatgilarini gok iyi

bildigini asagida aktaracagimiz yazilarindan anlamak mimkindir. Salih Zeki “Kirk
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Y1l Siiren Bir Siir Kavgast™ bashgini tasiyan yazisinda Iskenderiye (Kiltir Diinyasr,
15 Temmuz 1954:8-10) devrinde Kallimakhos (M.0.310-240) ile Apollonios

Rhodios (M.0.295-215) arasinda yasanan tartigmalari anlatir.

Rhodios, Kallimakhos un égrencisidir. Rhodios gegmise 6zlem duyar ve
uzun siirlerle bunun dile getirilmesinin gerektigini savunurken Kallimakhos ise
zamanin zevkine uyan kagik siirlerle anin anlatilmasini savunur. Yazar yazida daha

cok Kallimakhos'un dustincelerine yer verir. Kallimakhos, “Buginiin sairi, her seyden

once, nadir kelimeler artyan, yeni manzumlarla giizel ifade sekilleri yaratan insandir. Ayak degmemis,

yeni yollardan berrak, serin bir kaynaga giden, orada géniillere hayat getiren, yagamak sevinci

sindiren insandir” der.

Salih  Zeki, Tiirk Sunati dergisinde bir dizi halinde, “Rénesans
Dahilerini™” tanitan yazilar yazar. Bunlar, “Dante, Petrarque, Michel Ange, Boccacio,
Arioste, Le Tasse” dir. Ayrica Ingilizlerin ve Fransizlarin edebiyatlarindaki
Rdnesans’la bas gosteren degisim siirecini igledigi, “Roénesans ve Fransiz Kiltiira™,

“Ronesans ve Ingiliz Kiltiir” baglikli makaleler yazar.

Hemen hemen bitiin yazilarinin baginda Milli Egitim Bakanhgina
gondermeler yapar. Sanatta, edebiyatta Batilar gibi bir ronesans gergeklestirmemiz
gerektigini, bunun yolunun da egitimden gegtigini usanmadan dile getirir:

Sirf cehalet yiiziinden bayhiide yere nesil, nesil gocuklarimiz heder oluyor. Sonu gelmez
azab, zahmet, kiilfet, mihnet gekiyor; bu sonsuz mahrumiyet ve didigmeler neticesinde

de bir hige varniyor. Mektepler, kitaplar, programlar, dil, tedris, tebdil, tdyir, tadil ve

sonrast malim. Boyle devam ettikge yani rénesans kiiltiir avrupa milletleri gibi alintp



esasl bir surette benimsenmedik¢e daima da boyle gidecektir."( 77irk Sunati,7,

Nisan 1953)

Sair, “kendi soyleyip kendi ¢aldigindan™ haberdardir: Buna kargin o
inanglarindan higbir sey kaybetmez:
¢ ¢oIr 5€y kay
“Yillar boyunca ¢tkmaza girmis ve ke¢ebag olmus medritimize bugiin bu yazilarin
faydali olacagim asla zannetmiyorum. Ciinkii bu is fert isi degil hiikiimet igidir. Hiikiimet ise

ortalarda degil. Bundan evvel negrolunanlardan seri halinde bir demet makale, bir y1l evvel bir

rapor gibi hitkiimetin en yitksek makamina de gonderildi. Miispet menfi bir aldka veya hareket

gorilmedi. Geceler gebedir, belki yarin...” (77irk Sunati, 8, Aralik 1953.)

“llimde, felsefede, sanatta, igtimai diizende, siyasi gidiste -hatta fen, endiistri ve

sanaatta bile- her seyde, her seyde ana kaynak, bas pinar ronesanstir.”

c) Kitap Elestirileri

Salih Zeki yeni yayimlanan kitaplar hakkinda da elestiri\tanitma yazilar
kaleme almistir. Tespit edebildigimiz kadariyla onun bu tirde yazilmis dort yazisi

vardir. Bunlardan tgtinde siir kitaplan birinde de bir hikdye kitabi ele alinmistir.

Necip Fazil'in Oriimceek Agr adh siir kitabim de@erlendirdigi yazisinda
(I¢tihdd, 1333, 224:4294-96) ona gore s6z konusu eser yeni bir siirin ifade alam
“yeni bir giizelligin baglangici”dir. Sair, Necip Fazil’in kimi siirlerinin Baudelaire ve
eski kogmalann tarzinda oldugunu ileri siirer. Necip Fazil'in siirinden alintilarla ve
bu alintilarin yorumlariyla devam eden yazi Necip Fazil’dan siir adina beklediklerini

ifade etmesiyle son bulur:
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Cok geng olmasina ragmen bu kadar erken ve olgun gizelliklerle dolu olan pargalar
bize veren sairden daha ¢ok baska seyler bekleyebiliriz. Ger¢i nazim sekillerinde
kafiyesiz beyitlerinde ve misra tanzimlerinde bazi ihmal g6ze ¢arptyorsa da bu lisam
yeni, hayéli genis, hisleri hakiki ve sozleri samimi, bilhassa ilhamt tugyankir sairde
boyle siirler aramak en son mes’eledir. Kendisini bile sagirtan bu ilhdm seldlesinden

siirimize yiksek eserler bekleriz (5.4296).

Oguz Tansel’in Savrulmayr Bekleyen Harman (1953) adl siir kitabin
tanittign ayni bashikl yazisinda (77irk Sanatr, 5,1 Mart 1953) sairin giirlerinden vezin
ve kafiveyi attifini ve yeni sozcitkler kullandifint belirtir. Bunda Orhan Veli ve
Nazim Hikmet’in etkisini bulan sair, s6z konusu sairlerin yeni sairler tarafindan
yanlis anlagtldigint ileri strer. Yenilik ugruna “firizmi, ritmi ihmal™ ettiklerini
savunur. Bunlara kargin Tansel’in siirlerini, “yeni bir sesle, yeni bir sekil ile yeni bir

sahsiyetten haber verivor ve taze ufuklar agryor™ sozleriyle nitelendirir.

Aynica Salih Zeki kime ait oldugunu tespit edemedigimiz /nsan Pazar

adh bir siir kitabim degerlendirmistir. (77irk Sanatr, 5, Aralik 1956)

Salih Zeki, Tahir Olgag’in Kekik Kokusu adli hikdyesini degerlendirmis
oldugu yazisinda (7irk Sanari, 4, 1 Subat 1953) yazarin eserini “sectli ahenkli
ciimlelerle lisanimi ve milletin 6z hususiyetlerinden i¢ duygularindan, folklorumsu
edasindan orilerek yapilan bu nesir tam halkin 6z duygularini, 6z agizla nakleden
yeni bir tarzda” yazdigim soyler. Ayrica sozlerine Tahir Olgag’in, Eflatun Cem

Giiney ¢izgisinde yazdifint da ekler.



Salih Zeki'nin kaleme aldigi makalelerindeki disiincelere bagl olarak
sanatgt kisiligini besleyen Rdnesans iizerine ve sanat — siir — sair hakkindaki
digiincelerini toplu bir bigimde vermeyi uygun gordik.

iliinesans

Salih Zeki “Ronesans ve ingiliz Kiltiri™ adh yazisinda Ronesans
disiincesinin egemen olmasi gereken alanlari siralar. Ona gore toplumsal yasamin
siyasal, bilimsel, sanatsal, disiinsel bitiin alanlarinda canlihg saglayacak olan ana
kaynak, ““bas pinar” Rénesans tir.

Sanatta tiretkenligin ve kaltirel birikimin de bir iist kiiltiir katmanina bir
iist sanat anlayigina ulagma hedefi dogrultusunda saglanabilecegine inanan Salih Zeki

“Le Tasse™ adli yazisinda bu hedefi belirtmistir:

Sunu iyice bilmelidir ki, ilham sahibi olmakla beraber biiyiik kiiltire ¢tkmak ldzimdir.
Kiiltarsiz higbir sey olnaz, olamaz ve hayatta tek kiiltir medeni diinyamin irfan anas
san’at anast olan tek menba’1 bulunan Rénesans kiiltiriidiir.

Salth Zeki’'nin 6zenle durdugu ve hemen her yazisinda dile getirdigi
Ronesans kiiltirii memleketimize nigin gelememistir.? Salih Zeki bu sorunun yanitim

da “Michel-Ange™ adli yazisinda vermistir.

Ronesans kultari beg yiiz seneden beri bize nigin gelmedi? Nigin gelemedi.?
Hiristiyvanhkla (Antik) kiiltiniin asirlarca siiren miicadelesi bizim igin mevzuu
olmadig gibi Ronesans’in hiristiyan kismiyle de bir kargilagma, bir tearuz varid degildi.
Bizi yalmz giizellik ve yaratma, derinlik, genislik ve yiikseklik bir kelime ile sanatin
ebedi olan kudreti alikadar ettigi icin bundaki illeti aramahyiz. Tirk kiiltiirii igin

tizerinde durup derin hattd act aci dusiiniilecek tek mithim mesele.?



Zannimca bunun hatast milli suurdadir; biiyiik mes’uliyeti de ¢ok eski zamanlara
uzanir.

Gallet ve cehalet... Neticede bugiinkii hiisran... Maarifimizin bastna milli suura
ve asri irfana sahip bir tek adam gelseydi bize biiyiik irfan ve kemal cennetinin
kapnlan:n coktan agabilirdi. Tekke medrese morfini yiziinden Tirkligin kayitsizhigs ve
geriligi ile azhik unsurlarinin ayni nam altinda -Koroglu adiyla kervan bozarak- iin
almalari bugiinkii neticeyi dogurmus ve Monteskiyoya iki yiiz sene evvel [Yeryiiziinde
Tiirklerden cahil bir millet daha yoktur] séziinii soylemistir. Azlik unsurlan Tirkligin
iki seyine musallattir: Siyasetine ve edebiyatina...

Salih  Zeki bunlan  soylerken Ronesans  kiltiriinian  tlkemizde
benimsenmesi igin ¢oziim onerilirini de sunar. Ona gore ornek almamiz gereken
kaltar, Fransiz kalturidar. Ronesans’tan 6nce kiiltiirel alt yapisi “ciliz, dar, kiigiik™ ve
yalin olan Fransizlar, 14. Yizyildan sonra biiyiik hiimanistler, buyik dahiler —Dante,
Petrarque, Boccacio- yetistiren italya’yr ornek almislar, onlarin eserlerini dillerine
cevirerek kendi Ronesanslanim gergeklestirmiglerdir.

Hayati boyunca Avrupa’da Ronesans’t yaratan eserlerin  dilimize
cevrilmesi gerektigini savunan Salih Zeki bunun sanatgilarin bireysel ¢abalariyla
gerceklesemeyecegini, bir milli egitim isi oldugunu ileri siirer. 1950°1i yillarda bu
konuda karamsar olan Salih Zeki, 1940°1i wyillarda -Milli Egitim tarafindan

yaytmlanan klasikler nedeniyle- iyimser ve umutludur:;
Terciime sahasinda da bu senelerde ve ragbet strasinda klasikleri tamamlamahdir. Bu
aldka ve sevgi bir mali hayudr; kiltirimiizde satak sékmege, dag baslaninda
aydinhklar gorinmege baghyor...

Salih Zeki'ye gore, “Ronesans bitiin hayat ve hareket dolu ruhivie

yuriidagiimiiz gin medeniyet ve insanhigin safagina karisacagiz.”



Sanat - Siir - Sair

Fransizcayr ¢ok iyi bilen sairin Avrupa’da Ronesans kiltiiriinin
olusumunu saglayan eserleri birincil kaynaklardan okumasi sanat anlayisinin
yapllamsma\bﬁyﬁk katk: saglamistir. Onun asagida agiklayacagimiz “asil siir” dedigi
seyin yaraticist “Ronesans dahileri” yani ‘hakiki sairler” dir.

“Sanatta konunun higbir sey” oldugunu sdyleyen saire gore sanat tek bir
sozcikten olusur; o da ‘usliip’tur. Uslibun igerigiine ve edebiyatimizda algilanisina

elestirel bir gozle bakar Salih Zeki.

Bu kelime tasavvuf gibi herkesin kendi anlayigina, hayir kendi ahsina gore
manalandirildigi igin sanat da sefaletten kurtulamiyor. *Uslip™ yazida beyan tarzidir.
Tefekkurin icazl ifadesidir. Yani “islip’ ifadenin siirlegmesidir.

Sanat Gzerene bu genel dusuncesini siir tirinde yogunlagtiran Salih
Zeki'ye gore ‘buyuk siir, her giiniin ruhunu, tazeligini, gizellik ve hakikati tagiyan
bityik kiil, bilyitk kompozisyondur.”

Salih Zeki siirlerin daha ¢ok igeriginin nasil olmas: gerektigi belirtmistir.
Ona gore okuyanin ruhunda ‘ilham filizleri® uyandiran siir ‘asil giir’dir. Asil siiri
yaratacak olan sanat¢iya ‘hakiki sair” -deha- denmesi gerektigini soyleyen Salih
Zeki, hakiki sairde olmast gereken nitelikleri de tg¢ bashk altinda toplanustir:
“Duyma (sensibilite), tasima (spontaneité), 6zden olma (originalité).”

Bunun yaninda buyiik sairin felsefi bir alt yapiyla diinyay1 algtlamasini

bunu da ask araciliiyla insanlara anlatmasini ister.
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11.2. CEVIRILERI

Salih Zeki’nin Bati edebiyati sanatgilarindan yapmis oldugu gevirilerini
“kitaplar™ ve “sareli yayinlarda™ olmak tzere iki baslik altinda degerlendirmek

mimkindiir,

I1L.2.1. Kitaplar

Salih Zeki, Ovidius (Ovid) un (M.0.43-17) Metamorphoses adlt eserini,
Degisisler adiyla ve Oscar Wilde’in 7he Harppy Prince (1888) adh eserini Bafitivar

Prens adiyla gevirmigtir.

-Degisisler

Iserin basinda bir 6n sdz yoktur. Dolayisiyla sair, eseri nasil
¢evirdiginden soz etmemistir.  Ovidius’un Degisisler adli eseri birgok Bati diline
gevrilmigtir. Fransizcayr ¢ok iyi bilen Salih Zeki’nin bu eserini Fransiz

sanatgilarindan birinin eserinden yararlanarak gevirdigini tahmin etmekteyiz.

Eser 1935 yilinda Diin ve Yann Terciime Killiyati (Vakif Matbaasi,
istanbul) tarafindan yayimlanmistir. Sekiz boliime ayrilan eserin boliimleri, Birinci
Kitap, ikinci Kitap ... olarak adlandinlmigtir. 284 sayfa olan eser daha ¢ok Yunan
mitolojisinde yildiza, daga, dereye, ¢esmeye, kayaya, gigegie, agaca, bocege, kusa
doniisen mitolojik varhklarin hangi olaylara bagli olarak béylesine bir evrim

gecirdiklerini anlatir.
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Eserin her bolumiinii kisaca ozetledigimizde Salih Zeki'nin Yunan

mitolojisine yonelisinde beslendigi kaynaklan su yiiziine ¢ikaracaktir.

Birinci Kitap: Gok, deniz, kara, yeryiiziinde var olmadan énce “Chaos™
(Kaos) adi, verilen belirsizligin on dort degisik dgesi anlatilir. Dinyanin
olusumundan sonra yasanan altin, giimiis, tung, demir devirlerini, Tanrlar arasi
savasta diinyanin sular altinda kaligi takip eder. Sonra yeni bir insan yaratilir. Bu
bolimde anlatilaniar arasinda Apollon’un Pyton’u 6ldirmesi ve sevgilisi Daphne nin

defne agacina donagtarilmesi vardir.

ikinci kitap: Bu boliimde Phaeton miti anlatilir. Phaeton giinesin atini
sirmek isteyince kardesleri kavak agacina donistirilir. Ayrica Cycnus'un kus
olmasi, Kallisto'nun ay1, kargamin tiiyleri beyaz iken siyah olmasi, Ocyrhoe’nin at
olmass, Battus'un tas olmasi, Jupiter’'in boga bigimine girerek Europa’yt kagirmasi

anlatilir.

Ugiincii kitap: Bu bolimde Agenor, kizini bulmast igin Cadmus’u
gorevlendirir. Cadmus’un 6ldirdagii Dragon’un dislerinden asker dogar. Artemis’
¢iplak goren Acteon geyige ¢evrilir. Kdhin Trezsias'in hakemligi ve koér olusu

anlatildikdan sonra Narcis'in ¢igek, Fcho nun yanki olusu anlatilir.

Doérdiincii kitap: Bu boliimde en 6nemli déniigiumler Minyas™in kizlarinin
gece kusu olusu, Atlas’in dag olusu, Cadmus ve Hermione'nin yilan olusudur.
Bélimiin sonunda Persee (Perseus)’un Andramet’i kurtarmast onunla evlenmesi

anlatihr.
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Besinci kitap: Bu béliimde daha ¢ok kayaya gevrilenler anlatilir. Bunun
ayni sira Lyncus’un vasaga, Ascalaphus’un baykusa, Cynane’nin suya, Arethus’un
gesmeye, Pieridus’larin saksafana doniigimleri anlatilir. Bunlara ek olarak Salih
Zeki'nin siir kitabima konu olan Persephone’nin (Proserpine) kagirthsi, Ceres

(Demeter) in Triptoleme ile yolculuklar anlatilir.

Altinci kitap: Bu boliimde de Salih Zeki'nin bir diger eserine konu olan
Leton miti agirhkh olarak ele alinmig. Niobe’nin kendisini Leton’dan dstiin tuttugu
icin kayaya ¢evrilisi, Marsyas’in irmak olusu Teree’nin hadhiid kusu, Philomele nin

biilbiil, Procne’nin kirlangig olusu bu boliimde ele alinan doniigiimlerdir.

Yedinci kitap: Agirliklt olarak Mede’e mitinin ele alindigt bu bolimde,
Medee’nin, Pelias’t kizlan araciligiyla 6ldiirmesi, g¢ocuklarimi dldirmesi sz

konusudur.

Sekizinci Kitap: Kitabin bu son boliimiinde Athena krali Pandio’un oglu
Nisus'un deniz kartah, kiz1 Scylla’mn baliga déniigiimii ele alinir. Bu béliimde karn
koca Phileman ve Baucis'in tann tapmaginin sirekli bekgi olmalan igin Zeus
tarafindan Philemon’un mese, Baucis’in thlamur agacina g¢evrilmesi, deniz tanrisi

Poseidon’un sevgilisi Mesira ile iligkileri anlatildiktan sonra biter.
-Bualtivar Prens

Eser 1943 yilinda Ahmet Sait Matbasi (istanbul) tarafindan yayimlamr.
Eserde Oscar Wilde'in alti hikdyesi ¢evrilmistir. Bu hikdyeler sunlardir: ~Bahtivar

Prens” (s.11), “Hodkdm Dev” (s.23), “Maruf Figenk™ (s.29), “Comert Dost™ (s.45),
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“Giil ve Bulbul” (s61). “Esrarsiz Heykel™ (s.69). bu hikdyelerden ilk dordi /¢tifud

dergisinde yayimlanmstir.™

Sair, hikdyelere ge¢meden énce eserin bagindaki “Oskar Wilde'e Dair
Bir Tetkikten™ baslikli yazida Oscar Wilde hakkinda bilgi verir. Salih Zeki’nin bu
eseri gevirirken, “Jozef Rene, Hanri, D. Davray, Renelalo™ adli Fransiz yazarlarin
eserlerinden yararlanmistir. Bu boliimde 15 Ekim 1856°da Dublinde dogan Wilde'in
1900 yilinda Paris’in Bozar sokagindaki Alsos otelinde o6lmesiyle son bulan

hayatindan sonra eserleri ve kisiligi tizerine bilgiler verilir.

11.2.2. Siireli Yaymlardaki Ceviriler:”

Salih Zeki'nin tespit edebildigimiz kadariyla 1927-1948 yillari arasinda

cesitli dergilerde elliden fazla gevirisi yayimlanmstir.

Salih Zeki I¢tihad’da Oscar Wilde’in Buhtivar Prens’te yer alan dort
hikdyesinin diginda Truva savasindan olaylarin anlatildigs iki geviri yayimlamistir,
“Polenexen’in Olimii™ baghgim tasiyan g¢eviride Truva savasinda Polyksena adli
Truvali bakirenin Akhilleus'un oglu tarafindan oldirilisic anlatihir. “Hektor’un
Veda” adli ¢eviride de yine Truva savasindan bir sahne vardir. Akhilleus’un

Hektor u oldiirmesi anlatilir.

* Hikayeler igin bkz. Kaynakea, 5.316.
* Salih Zeki ‘nin ¢esitli dergilerde yaymmladigy gevirileri igin bkz. Kaynakeo, s.316.
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Salih Zeki’nin ¢agdas Bati sanatgilarindan yapmis oldugu gevirilere
gegmeden once Divan dergisinde “Latin Edebiyatindan™ baslig altinda Ovidius tan
“Pigmaliyonun Heykeli” ve Virgilius’tan (M.0.43-M.S.17) “Ariste’nin Anlan™ adli
cevirilerine deginmek istiyorum. Mitolojide yalniz Ovidius un anlattigi (Erhat: 1997:
259) Pigmal\iyonun oykiisiine sair gevirisinde yer verir. Pigmaliyon salt sanatiyla
ufirasan ve yalniz yasayan bir heykeltiragtir. Bir giin fildisinden yapmis oldugu
gorkemli kadin figiirine asik olur. Tannlardan yaptifi heykele benzeyen bir eg

isteyince Veniis heykeli canlandinir.

“Ariste’nin Anlarn” bashgini tasiyan g¢eviride arilanin tanrisi Ariste’nin
yok olan arilarina tekrar kavugmasi anlatilir. Ariste’ye bu konuda yardimci olan

deniz tannsi Poseidon’dur.

Bunun yaninda Salih Zeki Biiviik Dogu dergisinde “Batidan™ Gist bashgin

tagiyan bolimde bir dizi halinde Sokrates’ten, Platon’dan, Aristophones’dan geviriler

yapar.

Sair Giindiiz dergisinde “Kaledonya Siirleri™ tist bash@inda Iskogyal sair

Ossian (M.S. lI1. yy.hin eserlerini gevirir.

Sair, Cagdas Bat1 sairlerinden 6zellikle iki sairin eserlerine sikga yer verir
cevirilerinde. Bunlar Alman Fredrich Holderlin (1770-1843) ve Ingiliz John Keats

(1795-181) dir.

Salih Zeki Yollurm Sesi'nde “Ecnebi Edebiyatlari ™ tist baghginda John

Keats'i tanitan geviriler yapar. Onun yapmis oldugu bu cevirilerin kaynag “E de
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Clermant-Tonnere™ adli Fransiz yazarin “Manzum Mintekibati™ dir. Ceviriler bu

eserdeki Fransiz kadin yazar “Emile Hovelaque™in onsoziiyle siniclidir.

Holderlin’in - tantldigr  ve  eserlerinden  pargalarm  gevrildigi  Bat

edebivatindaki kaynak “Andre Babellon™ dur.

Bunun yaninda sair ingiliz Jhon Ruskin (1819-1900), Alman Biirger

(1747-1794) in eserlerinden pargalari gevirerek degisik dergilerde yayiunlar.

HL3. KULLIYAT CALISMASI

Salih Zeki, Fecr-1 Ati sairlerinden Emin Biilend’in on dort stirini /omin
Biilend'in Siirferr adiyla yayimlamistir. Eser 1943 yilinda Semih Latfi Kitabevi

(Istanbul) yaynlarindan gikmstir.

Salih Zeki, eserin girisinde “Bir Miildhaza™ ve “Bir Sairi Tekrar
Okurken™ baghgt altinda Emin Bilend'in kisiligi ve siirleri tzerine kisa bir

degerlendirme yapar.

Sair, bu ¢aligmaya Sadettin Niizhet Ergun’un telkinleriyle girigmistir.
Salih Zeki, Hasim’in ve Emin Biilend’in yetistikleri iklim benzerligine dikkat ¢eker,
her ikisinin “viiksck hir soydun geldigini”, sanat anlayislarinda ortak ydnlerin
bulundugunu séyler. Ona gore Emin Biilend’in siirlerinde teknik eksiklikler olsa da
“ulvi bir rult” vardir. Cok giizel siirler yazan Emin Bialend in neden siir yazmaktan

birdenbire vazgectigini Salih Zeki soyle agiklar:
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Bence bu psikolojik mesele o giinlerden beri bulamk bir su gibi akan ve igtimai bir yara

halinde devam etmekte bulunan matbuat ve nesriyat dleminizin yiiziinden olmustur.

Ruhunda izzet ve sesinde miimtaziyet tagtyanlarin buna bulagmamak igin ya
susmasi veyahut da yana gekilmesi bir zaruret idi. Zannediyorum ki Emin Biilend de ya
bu tiksinti ile veyahut da kendisini bu saklabanliklar ve saksaklar karsisinda silik,

soniik, gayri muvaffak kalmig gormek hdsil olan bir depresyonla gekildi.

Siir yazmak degil bizzat yasamiya bagladi. Cok vazik ki bize pek az bir sev

birakt1. (8.7)

Salith Zeki, Emin Bilend'in “Fikret-Kemal™ anlavisina kosut siirler

yazdigim ve [talyanlarin Leopardi’siyle esdegerde oldugunu soyler.

Sair daha sonra donemin yazarlarinin Emin Biilend hakkinda gérislerine
yer verir. Bu yazarlar sunlardir: M. Behget Yazar, “Emin Biilent Serdaroglu™ (s.13),
[lakke Siiha, “Emin Bilent™(s.17), Sadettin Niizhet (Ergun), “Emin Biilent

Serdaroglu™ (s.20)

Daha sonra siirlere yer verilir. “Hacer ve ismail™ (s.25), “Kendi
Kendime™ (s.31),”Guriir” (s.33), “Céller” (s.37), “Hatif Diyor Ki” (s.41), “Hisarlara
Karsi™ (s.43), “Kin™ (s.45), “Hatay’a Seldm™ (s.46), “Gurbet Geceleri™ (s.48), “Kis

Geceesi™ (s.49, “Dev Sarkist™ (s.5), “Karanliklarda™ (s.51), “Bir Destandan™ (s.52).

Eserin son béliimiinde Emin Biilend’in 6liimiinden sonra yayimlanan
yazilari bir araya getirilmistir. Refik Halit Karay, “Bir Fatiha Yerine™, Orhan Seyfi
Orhon, “Sair Emin Biilend”, Ulus, “Emin Biilend’e Dair”, Yusuf Ziya Ortag, “Emin

Biilend”, Mehmet Osman Dostel, “Emin Biilendin Hayatinin Son Senelerine Ait
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Birkag IHatira™, Miinif Hayri Urgiipli, “Biyiik Bir Vatan Eviadi Emin Biilende Ait

birkag Duygu ve Hatira”

Salih Zeki son boliimde kendisi de “Oliimiinden Sonra™ bagshgiyla bir
yazi yazar. Burda Ovid’in, Metamorphse adli eserinin sonundaki “fahriyeyi™ aktarir:

Varliginin layemut olan ali ve ildhi kisms yildizlara kadar yiikselecek higbir sey ismini

silemiyecek. Misralarin Romanmim hikimiyeti alacak ve kudretini tanitacags her yerde

okunacak; eger sairlerin dedigi dogru ise “sohret” beni her asirda yasatacak... (S.72)

1.4, Mitologya Albiimii

Salih Zeki’nin, Varoglu — Ulkii Yaymevleri tarafindan 1948°te basilan
Mitoloji adh bir eseri vardir. Eserde o6zellikle Louvre™® miizesinden alinti yapilarak
Eski Yunan Mitolojisinin tann ve tanngalarinin fotogratlan yayimlanmistir. Toplam
on alt1 fotograftaki tanri ve tanrigalar sirasiyla sunlardir: “Ug Grace’lar Denilen
Gizellik Perileri, Ask ve Psyche, Comelik Veniis, Meleagre, Silene ve Bacchus,
Apollon I, Ganymede, Kir Tannsi Istirahat Halinde, Tebeli Bacchus, Apollon II,
Hermaphrodite, Mercure, Diana, Kavel Calan Kir Perisi, Apollon ve Anka, Ebedi

istirahat Tanris1.™”

6 R —_ . .
" Paris 'te dimyanm en zengin miizelerinden biri.
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SONUC

SALIH ZEKi AKTAY’IN EDEBI KiSiLiGi
VE

TURK EDEBIYATINDAKI YERI

]

“E’ole"un dyinine ince bir tel bagladim.’

Salih Zeki Aktay

Miitareke oncesi yillarda edebiyat diinyasina giren Salih Zeki ““Persefon
Sairi” olarak tanminir. [Hayati boyunca edebi alanda dretkenligi ilke edinen sair ovun,
hikdye, ¢eviri dallarinda olmak iizere birgok eser vermistir.

Yasadign yillarda kaleme aldig eserler donemin kimi elestirmenlerince
yerilirken, kimilerince de 6dvgiiyle karsilannistir. Bu nedenle edebi eserlerinin
edebiyatimizda biraktig en kiigiik gapli dalgalanmadan, en biiyiik ¢apli dalgalanmayi
duraganlastirdifimizda onu, kendine 6zgii yonii olan kendi akimint kendi yaratan bir
sanatgl kabul etmek gerekir. Eserlerinde gorinen ilk 6geyi, dile getirilen temalann
yaratmis oldugu dalgalanmada en son halkayt 6lgut aldiginizda elbette sig bir
¢oziumlemeyle saire, yalinkat bir soylemle “Persefon Sairi” demek mimkindir. Ama
eserlerindeki goriinmeyen son dgeyi, temalarin yaratmis oldugu dalgalanmada
gekirdek halkayr olgit olarak ele alip gozamledigimizde durumun hi¢ de boyle
olmadigr goralir.

Ele ahinan konularin, bireysel duygulammlarin sunus bigimi olgiit

alindiginda onun edebi kisiligini (¢ boliime ayirmak mumkiindir: 1. Evre (1917-
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1930): Bu evrede sairin salt Yunan mitolojisinde yer alan mitleri 6rnek aldigim ve
bunlara oykiinerek siirler yazdigmi soyleyebiliriz. Bu baglamda Persefon (1930)
sairin ilk evrede kaleme aldigi eserdir. Il. Evre (1930-1936): Bireysel
duygulanimlarin temalan belirledigi bu evrede sair daha ¢ok Ahmet Hasim'in
etkisindediri Gegmise donis\olim temalariin sikhikia islendigi bu evrede doganin,
figirlerin sunulusunda Hasim’in siir diinyasina 6éykinme belirgin bir niteliktedir.
Buna karsin Yunan mitolojisine ait dgelerin, siirlerde bireysel duygulanimlan
aktarmada ve tarihi kisileri anlatmada simgesel 6zellik tagidigr gorilir. Bu dénemde
artik mitoloji Salih Zeki’nin giir diinyasint yavas yavas bigimlendirmeye baglamistir.
Dolayisiyla bu donemi olgunluk dénemine gegis olarak kabul etmek gerekir. dsvu
Sarkilarr (1933) bu evreye ait ozellikler tasiyan eserdir. 1II. Evre (1936-1971):
Pmnar (1936)’1a baslatabilecegimiz bu evre sairin “olgunluk donemi'dir. Bastan sona
“agk™ temasinin ele alindigi eserde bireysel duygulanmalarin Yunan mitolojisine ve
Divan edebiyatina ait 6gelerle yogrularak sunuldugu gériiliir. Bu sunus tarzi evrensel
bir deger duygusunu (plutonik ask) bitiin boyutlariyla géz oniine sermistir. Sair bir
tir “safak gozlii hayaletini’ bulmustur. iginde yasattifi biiyiik agkla beraber bireysel
duygulamimlarini mitolojik ogelerle simgelestirerek Riizgdr (1938), Riizgdr ve
Dallarda Sarkilar (1961), Laton I, 11, 111 (1964,1967, 1968)'de anlatmigtir. “ilahi
ask’1 halk anlatilarinin (Magara 1936) ve dinsel motiflerin (Halldc-1 Mansur 1944)

araciligtyla yazmig oldugu oyunlarinda ele almistir. Yasadift donemdeki sosyal

hayatin, siyasal yapimin elestirisini 77tan (1966) da yapmistir.
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SiiRLERI

Onun eserlerindeki ana tema Yunan mitolojisidir. Bunun yaninda
eserlerinde kinsana dair batiin unsurlarin odaklastigi birevsel duygulanumlann,
cevreyi, dogayi, sosyal hayati kendi bakis agisiyla yorumladig anlatimlarin oldugunu
soyleyebiliriz.

Salih Zeki 1930 yilinda yayimladig ilk eseri ’ersefonr’dan baslayarak
1968 vyilinda yayimladigt Laron 1/]'e kadar olan siire igerisinde yazdig siirlerinde
nicelifi degisim gosterse de Yunan mitolojisine yer vermistir. Tirk edebiyatinda bu
tarzda siir yazan baska sanatgi yoktur. Peki neden bu tir bir konu iizerinde 1srarla
durmaktadir Salih Zeki. O Tiirk edebiyatinda uyanisin, canlanmanin Avrupa’daki
Ronesans kiltiriiniin 6rmek alinmasiyla ger¢eklesecegine inamir. Bu inancini da
eserlerinde siirekli canli tutar, canhlik Ronesans’in etkisiyle on pldna ¢ikan
hiimanizmde odaklasir. Kuvvetli bir Holderlin hayrani olan sair onun eserlerindeki
felsefi soylemin Tiirk edebiyatinda stirdiiriictisidiir, demek miimkaindiir.

Holderlin, Alman edebiyatinda Roma-italyan damgasi tasiyan Rénesans
hiimanizmine kargi, bir Grek-Alman hiimanizmi anlayisint eserlerinde isleyen bir
sanatgidir. Bu hiimanizm hareketini Ronesans hiimanizminden ayirdeden en belirgin
ozellik, Grek kiiltiriine kargi daha genis ve daha derin bir ilgi, daha dizgesel bir

felsefi temele dayanmasidir. (Zekiyan, 1982 : 30)

1.0, YISEXAARETIRY wivnly
HOKUMARTASY I WERTEZ
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Bu baglamda Salih Zeki’nin siirlerinde isledigi temanin iki ayn diizlemde
ifade giuca kazandigint soyleyebiliriz. Bunlardan birincisi zaten belirgin olarak goze
carpar: Yunan mitolojisi. Digeri de felsefi boyut.

Yunan mitolojisi siirlerde tg farkli agidan ele aliir: 1. Salt mitolojideki
mitlerin, 2. hBireysel duygulanmalarin, 3. Tarihi kisilerin —Tevfik Fikret- islenisi
amactyla.

Salih  Zcki, salt mitleri anfattig  siirlerinde  duyulur  dinyamn,
gorungiilerin kargisinda higbir kosula baglh olmayam, gergegin asil 6ziinii, degismez
olani, idealarin nesnel alaminda -Klasik Yunan idealizmi- (Akarsu, 1984:91) bulmaya
cahisir. Sair, bu felsefi 6gretiyi Persefon’un son siiri “Epilog™ da siirde bir figiir

olarak yer alan Veniis’e soyletir:

- Simdi her yer senindir, yiksek tahtlar senindir,

Ebediyet iklimi agka yiikselenindir.

Mukadderin yollar degismeden dolanir,

Faniler zaman, zaman onu bir kaza sanir.

Viicut bir kabuk gibi varligin gélgesidir.

Bu kubbede akseden, her an, ruhun sesidir.” (5.93)

Mitolojik ogeler sairin bireysel duygulanimlarint anlatmada araci
niteligiyle birgok siirde karsimiza ¢ikar. Bitiininde askin anlatildigi Pmar’da kargi

figiirin nitelikleri mitolojik dgeler araciligiyla sunulur:
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“Sen siiri yaratan ‘Miiz’ler gibisin,

Stirimde bir altin tel oldu sesin.

{Orfe’ ye sihirler veren kizlardan,

Fecirde aglayan tek yildizlardan.

ilhamdan, ahenkten, asktan tstiinsiin,

Mikat yollarinda rakseden giinstin.

‘Apollon’ ‘“Hér'lerle nagme sagarken,

Arkanda periler kanat agarken.

Altindan “Sar’inla dolas iilkemi,

Topla teflerimden diisen sebnemi.” (s.23)

Tarihi kisilerin anlatiminda da mitolojik 6gelerin simgesel bir ifade
tarziyla giirlerde yer aldigy goriliir. Sair 7ian’da Tevfik Fikret’in kigiligini, siirlerini

mitolojik dgelere bagli olarak anlatir:

“kéh kizil ategte kah buzda yatdin
nihayet sazim sihrile aldin
cihana ebedi bir geref kaldin.

o rubab *Orfe nin degil senindi

say1siz, aglara, erlikle geldin.” (5.9-10)
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Salih Zeki'nin Yunan mitolojisine ait Ogelere sik¢a yer vermesinin
gerisinde yatan ctkenleri Persefon adh eserini incelerken sdylemistik. Ona gore bu
mitler birer semboldiir, hiimanizm diigiincesini edebiyatinzda egemen kilmak igin
Adile Ayda’ya, bu semboller benimsenmedikge edebiyatimizin asla uygar bir
edebiyat oiﬁmayaca@,mn‘ soyledikten sonra siirlerine voneltilen elestirilere

yakinmayla su sekilde karsilik verir:

Siz beni anhyorsunuz, Adile Hamim. Anlamiyorlar, arkadaslar. Bana ne divorlar biliyor
musunuz? ‘Senin Jipiter 4di zamparanin biridir. Bir giin altin yagmuru olur, bir kadim
gebe birakir, ertesi giin okiiz olup bagka bir kadma saldinr.” Anlammyorlar, efendim.
Anlamuyorlar ki, bitiin bunlar semboliktir, hayatin izahidir, tefsiridir. Esasen Jipiter
ilah da degildir, bir ifade vasitasidir. Onun maceralanmin manast ashinda kadin
psikolojisinin tahlili, kadin ruhunun izahidir, baska bir sey degildir. Kadim erkekte ne
cezbeder ? Sirasma gore servet, para, altm. Bir ¢ok kadinlar paranin cézibesine
dayanamaz. Iste Jiipiter de altin yagmuru olup Danae'nin kalbini fetheder.. bazi

kadmlar da servet degil, kudret kargisinda kendinden geger. Fiziki kudret sembolii

oldugu igin, Jiipiter bogia kihigina girerek Europa’min askini kazanir. (Ayda, 1984:97)

Sair siirlerinde salt Yunan mitolojisini islememistir. inceledigimiz biitiin
siirlerinin 1s1ginda bireysel duygulanimiar bashg: altinda ask, gegmise donis/olim,
aksam, siir sanati, doga olarak ayrnimlayabilecegimiz baslica temalart da siirlerinde
islemistir. Bu tir stirlerde de mitolojik égelerle kurulan benzetmelere rastlanz.

Salih Zeki’nin siirlerinde ask, karsthkli etkilesim igerisindeki figiirler
arasindaki yasanmishgin sunumu degildir. O aski bir ‘mutlak deger’ olarak
bigimlendirir. Salih Zeki’ye gére, “her zaman ve her hisli sair igin, ask bir vesiledir.

Zaten hakiki sair dsik dogar ve damma ona sadik kalir.” (Mayis,1957:14)
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Soylediklerini dogrular nitelikte Faik Baysal’a gocuklugunda gordiigii rityayr anlatan
Salih Zeki rilyasinda gordugu “safak gozlii hayalet™ i hald aradigin belirtir.

Ask, elli kasidenin yer aldift yiiz bes sayfalik Pmar’da islenir. O,
stirlerde erigilmek istenen bilginin yol gostericisi, degisime kayitsiz ve yer yiiziinde
var olan herxseyi kucaklayan bir olgu niteligiyle sunulur. Eserde karst cinsi olusturan
figiratif kadro zaman disi olan idealarin nesnel diinyasindan - Psykhe, Peristera-
secilmistir. Anlatilan agkin igerigine bagh olarak da bu figiirler, Divan sairlerinin ask
temal siirlerindeki figurleriyle —Leyld gibi- mukayese edilmistir. Ciinkii eserde
islenen agk “platonik ask™ur. Platon’da giizele duyulan sevgi idealann bilgisine
gotiren yoldur. Bu baglamda eserde de dile getirilen giizellik ‘giizelligin 6zii"diir.

Bu giizellik arttk hep var, dogumsuz, oliimsiiz. artmaz. eksilmez bir giizelliktir, bir
bakima cirkin, bugiin gizel, yarin ¢irkin, suna gére giizel. buna gére girkin, bir yerde
giizel, bir yerde ¢irkin, kiminin goziinde giizel, kiminin géziinde girkin bir giizellik
degildir. (Eflatun,1995:67-68)

Asagiya aldignmiz birkag beyitte sairin 6mriini adadign sevgilinin
metafizik bir boyuta ulasan niteligi ve bu durum kargisinda agki araciligiyla eristigi

duzey sunulur:

“Ey ‘Mz’ ey ilham kizi | ey nagmeler perisi !

Ey goklerin, yerlerin tutulmaz serserisi !

Mechulden esip te donmeyen rizgar gibi;

Daglarin ta ucundan silinen bir kar gibi,

Biitiin omriim, gegligim heba olmus yolunda;



Solup agaran basim dinlenmeden kolunda

Mevsimlerim, giinlerim u¢musglar safaklarla;

Mabedinde beklerken sagimdaki aklarla.

n

Nes'eden. sevgilerden dogan gizli renkleri,

Daldan dala sarilan hasretli hevenkleri,

Gormeden bir buluta sarilip siiriinmiisiim;

Kalpleri gemberleyen bir sise biiriinmiisim.

Kim bilir ‘Peristera’ ah, kimbilir ne zaman

Uyamp agitacak gozlerim bu uykudan ?

Bir yeni asitmanin sesleri sagilinca,

Bu uzayan gafletten silkinip agtlinca,

Kim bilir nerelerde bulacagim kendimi,

Ah, ah o aksam nasil anacagim derdimi ?

Hatiram bigak gibi maziyi yara, yara;

Kim bilir nasil gidip yanacak levhalara?

Hayir, hayir sevgilim bunlari bile, bile;

Verdim biitiin dmriimi, gonlimiin sevgisile..” (s.101-102)
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Bunun yaninda ask ¢ogu siirde bir ‘deger duygusu’ bigiminde belirirken
bunlari okuyana/dinleyene yasatan da bizzat sairdir. Sairin siirlerinde ask adina biitin
olgulari kapsayan unsurlar gériillir. Bu unsurlanin kaynaginda da yine sairin ig
beninde hi¢ sondirmedigi ask atesi vardir:

by

“Benim gonliun bir yabanci diyar ki;
Mabedinde geng heykeller dinlentir.

Mihrabinda bir silinmez hat var ki;

Hig sonmeyen sulesine ‘Ask’ denir.” (Asya Sarkilari, “Gonliim”, s.38)

Salih Zeki'de gegmise doniis beraberinde 6lim dastincesinit getirir. Bu,
sairin 6zgegmisiyle dogrudan ilintilidir. Edebiyatimizda sairlerin gocukluk ve genglik
¢aglarina iliskin anmilarina ve amilarin gegtigi mekdna duyduklan 6zlem daha gok
iyimser bir tablo bigiminde sunulurken sairimiz igin bunu sdylemek ¢ok zordur. Salih
Zeki'de gegmise donis, ¢ofu zaman karamsar bir tutumla gergeklesir. Bunun
nedenini gecmiste yasadiklanna —“Hayati” bélaminde anlatilmisti-  baglamak
miimkiandir. Ayrica gegmise doniislerle degisen ruh durumu doganin algtlanisina da
etki eder. Doga da olumsuziuklari biinyesinde barindiran bir tabloya doniigiir.

Salih Zeki'nin bu tir siirleri daha gok Asyvu Surkilari, Riizgdr, Riizgdr ve
Dallardu Sarkilar’da yer alir.

Sairin Asya bahgeleri olarak niteledigi yer, dogdugu, ilk gengligini

yasadigi Isparta’dir. Bu bahgede yesil giymis fidanlarla simgelenen kiz kardeslerini
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kaybetmenin acist sairin benlifine sinmistir. Bunu da yasami boyunca iginden

atamanustir;

“Ben geceler gegirdim Asya bahgelerinde,
Yesil giymis fidanlar ytkildi dért yanimda.

Yildizlarin zehrile yandi derinde,

Akan ates selinden dumanlar var kantmda” (Asya Sarkilari, s.7)

Gegmisi hatirlayigla beliren 6lim  duygusundan kurtulamayan sair
kendisini bir “Babil esiri” olarak hisseder.

Salth Zeki'nin siirlerinde éte du&gusunun, sanat alaninda essiz bir
kisilige erigmek amacim gergeklestirmek igin iglendigi goriilir. “Mermer, tung, tas”
gibi sonsuzlugu, kahciligt ¢agristiran sozciiklerin bu tiir siirlerde sikga kullanildiim

sdylemek miimkiindiir. Bu baglamda o, dogada erigilmezlik kavramiyla esdegerde

olan ogelerle kendisini 6zdeslestirir:

“Magriptan magrika kanatlar gersem,
Giinesle bag basa arkadas olsam,

Ruhumu tunglara, mermere versem,

Sanat mabedinde Slmez tas olsam...” (Asya Sarkilari, “Arzu”, s.16)

Ayrnica Salih Zeki'nin, aksam temal siirlerindeki, aksam vaktinde dogavt
algilayis, durumlar sunus tarzinda Ahmet Hagim’in etkisinde oldugunu soylemek

gerekir,
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Sair ugiincit bir figiir agzindan dile getirdigi dini siirlerinde ‘yaratilig
inanct, Yusuf tle Zeliha 6ykiisi ve zemzem suyunun bulunusuna dair mucize’
tematik yapiyr belirler. Bu siitlerden ézellikle “Elma I, 11, HI” giirinden s6z etmek
gerekir. Bu siirin “Netice™ baghigint tasiyan son bélumiinde doganin 6ziine dogru bir
inis s0z ko“nusudur. Sair paganist ¢agda doganin algilamsiyla semavi dinlerdeki
algilanigi arasinda bir senteze varnir. Bu, evreni Tanriligin bir goériintisi ve gelismesi

olarak kabul eden panteist goriistiir. (Akarsu, 1984:179)

“Yalmz ebedi olan tabiatmus, ¢igekmis,
Yalmz ebedi olan yagiyan ruh demekmis.
Ruhlarda levvamenin timsali ayni timsal;
Ezeli nurun aski varhiklarda ayni hal

Esyada kaynayan ruh hep o ruhun aksidir,
‘Pan’ olan ‘Seytan’ olan levvamenin sesidir.
Bir yerden ayni egya kaynayip dokiiliiyor;
Varligin miintehasi bir ugtan sokiilityor.
Yapraklar giindiiz gece ayni agkla sarhogtur;

Bostur, her hayal bostur, agktan gayri yol bostur.” (s.109)

Salih Zeki’nin siirlerinde igledigi temalar g6z oniinde bulunduruldugunda
kimi elestirmenlerin dedigi gibi “tarihini reddetmis™ degildir. Hele *“Olemp
haydutlarinin fuhus hikdyelerinden” (Merig, Haziran 1971:9) hig s6z etmemistir. Bu

baglamda onun Tevfik Fikret iizerine yazdigt 7iran’1 o6rnek gostermek yeterlidir.



Ayrica Atatiirk i¢in yazdigi “Gazi” ve gericiler tarafindan katledilen sehit Kubilay'in
anlattidigr “Kubilay™ siiri anlamiidir.
Sair “Gazi” giirinde Truva savaginda essiz kahramanhiklar gosteren

Akhillus dan astiin tuttugu Atatirk™tn niteliklerini aktanr:

*'Hedefiniz Akdeniz, ordular ileriye I’

Dedigim giin donmedi higbir nefer geriye.

Kirdin “Nim ildh, olan ‘Asil’in kihincing,

Aldin ‘Andromak ' kalbe sigmaz hincint.

Cchaletin kopardin siyah, igren¢ disini,

Cevirdin devrimizin talihsiz gidisini...

Sarp daglara baglandm ey ‘Promete’nin esi !

Verdin onun goklerden getirdigi atesi.” (5.69)

Asagida verdigimiz Kubilay'in anlatildigi dizeler de sairin ulusal

degerlere ve gegmisine bagl oldugunun ispatlar niteliktedir:

“Sen bir iman, fazilet, kanaat sehidisin,

Fazilet sabalina, nurlar sagacak sesin.

Asil ¢liimiin senin Tirkiin en asil sesi;

Yiiksek oliimiin senin, imrendirir her kesi.



300

Cehalet; korkung yiizlii, korkung gézlii cehalet,

[dnet hirsin kanile boyanan agza lanet!. ..

ifvit yiizli ejderler o kevserden igmedi,

Ugrunda gittigin gayeler degismedi.”

Salih Zeki, siirlerinde bigimsel yapilanisa 6zen gosteren bir sairimizdir.
1964 yilinda yayimlanmaya baslayan /aron serisine kadar olan siire igerisinde sadece
on bir siirinde serbest nazim kullanmistir. Ug ciltlik Laron'u bir bitiin olarak ele
aldigimizda serbest nazimla yazilmig dizeler agirhiktadir, Eserde yer ver diizenli
nazim bigimlerine rastlansa da eser genel olarak serbest nazimla yazilmistir,
diyebiliriz.

Yer ver olguliit dortliiklere rastlanan l.aton serisini bir kenara birakirsak
Salih Zeki'nin siirleri igerisinde sadece on biri 6lgisuzdiir. Digerlerinin hepsinde
hece olgusuniin degisik kaliplarimi kuflanan sair en fazla 147lii hece 6lgisiint
kullanmsstir. Bu konuda Ahmet Hamdi Tanpinar, ‘hece 6lgiisiinde, uzun genis dizeler
yaratmanin gii¢ oldugunu’ séyledikten sonra, on dortlii dizelerde Salih Zeki’yi Tirk
edebiyatinin en basarilt sairleri arasinda gésterir. Tiirkge'de en sevdigi dizelerden
birisi de “Latmos daginda yorgun uyuyan g¢oban benim” dizesidir.
(Tanpinar,1992:375) Bu dize “Ask” (Asya Sarkilari s.18) adli siirin son dortliginden
ahnmigtir. Olgiiniin temayla kosutlugunu gozler oniine sermek igin dortliigin
tamamim vermeyi uygun gordik.7+7 durakh dizelerin uzunlugu ‘uyku durumunu

hissettirir niteliktedir’:
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“Gel ! Gel ! Yesil gozlii kiz bu gizli mabede gir;
“Latmos™ daginda yorgun uyuyan ¢oban benim;
Ruhuinda ugan derdi uzun geceler bilir,

Uzun gecelerdeki beklenen o an benim...” (s.18)

Salih Zeki, siirlerinde kafiyeyi biiyak bir titizlikle kullanmstir.
Siirlerinin biyiik bir gogunlugunu kuralli nazim bigimiyle yazan sair, siirlerindeki bu
ozelligi pekistirmek amaciyla temel ahenk ogesi olarak kafiyeye yer vermistir.
Dorder dizeli bendlerde stk¢a kullandigi ¢apraz kafiye 6rgiisiiniin yerini dortten fazla
dizeli bendlerde diiz kafiye orgiisi alir. Yer yer kuralli nazim bigiinlerine rastlansa da
Laton 1, 11, [I] serisinde karstlastigimiz serbest nazimda, kafiyenin dize sonlarinda
duz kafiye orgasiyle varligini korudugu hissedilir:

Bunun yaninda Salih Zeki'nin giirlerinde temaya baglt olarak “dize igi ses
uyumu’ da belirgin bir nitelikte yer alir. Bu nedenle ses ve sozciik yinelemelerinin
durumlann, tasvirlerin sunumunda biyik bir islevi vardir. Séylediklerimi
pekistirmek amaciyla salt bir beyit tizerinde durmak istiyorum. Salih Zeki’nin “Dere”
adli siirinde dere omran bir semboliidiir. Sairin gegmisten giiniimiize zaman
boyutunu hissettirmek igin dizelerde s, I, m, n” siirekli iinsiizlerine yer verdigi
goriilir. Ayrica “dere” sozcigiinde yer alan “e” iinsiiziiniin yirmi sekiz hecelik iki
dizede on altt kez tekrarlanmasi siirde anlam-bigim kosutlugunu géz éniine sermesi
bakimindan anlamlidir. Sozciik yinelemelerinden zit paralel yinelemeyle dize

diizeyine indirgenen bir anlam biitiinliigi de sergilenir:
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“Bu dere; bilmedigim yerlerden gelen dere

Bilmedigim gunlerden beri akar bir yere.”

OYUNLARI

Salih Zeki'nin siirden sonra en ¢ok yogunlastifi edebi tiirlerden birisi
tiyatrodur. Iki tiyatro eseri yayimlayan Salih Zeki’nin oyunlan sahnelenmemistir
ama flalldc-i Mansur adli oyunu Fransa’da radyo oyunu olarak yayimlanmstir.
Manzum, manzum-diizyazi bigiminde kaleme alinan oyunlar, siirlerinin eylemlere
donustarilmusu  niteligindedir. Bu nedenle oyunlar siirlerini  biitinler. O
oyunlarinda, siirlerindeki gibi Yunan mitolojisine yer vermez. Ama hiimanizm
dustincesini iletmek agisindan bu tir eserlerde islenen konular siirlerindeki temalarla
kosutluk gosterir. Oyunlarda geleneksel halk anlatilanmizdan olan masal ve
efsaneden, tasavvuftan alinan motifler klasik oyun teknikleri élgitlerinde yeniden
kurulmugtur. Salih Zeki oyunlarinda doga, dinsel inang aracthigiyla ilihi aski konu
olarak iglemistir.

Muagara’da goban masalindan esinlenerek ele alinan ask hikdyesinde
Salih Zeki’nin agka, dogaya ve hayata felsefi goriig noktasindan —panteist- yaklagimi
s6z konusudur.

Unli islam mistigi Hallac-1 Mansur’un yasamini ele alan oyun, tasavvufl

igerifinin yaninda “hiimanizm etigini” agimlamasi agisindan dikkat ¢ekicidir.
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Bu etigin 6ziinii olusturan temel 6ge insandir. Ozgiir istemi ve zekasiyle
insan, evrenin merkezini olugturur. Bu yetenekleri sayesinde, insan kendini evrene
acar, evreni Oziimseyebilir, hatta aym yetenekleri sayesinde kendini Tanri'ya da
acabilir ve Tann ile birlesebilir. Boylece, Tanri’dan yaratiklarin tiimiine inen sevgi,
insanda topl;;lnlp yeniden Tanri’ya ulagir. (Zekiyan,1982:25)

Salih Zeki oyunlarinda, islenen konulara baglt olarak karsi cinsleri temsil
eden ask figirlerini, masal figirlerini, tarihi kisileri tipik ve karakteristik
ozellikleriyle kurgu igerisine katmistir,

Oyunlarda temel oge felsefi diigiincedir. ister tarihsel bir gerceklige
dayanan yasanmis; ister masal-efsane motifine bagli tasarlanmis olan olaylar,
iletilmek istenen digiinceye uygun olarak kurgulanmistic. Bu yoniiyle felsefi
diisiincenin eyleme bagh bir ortamda sunulmasi igin olaylar sadece bir gergevedir.
Oyunlar klasik olay kuruluguna -serim, diigiim, ¢6ziim- uygun bir yapidadir.

Zaman Ogesi  oyunlarda titizlikle islenmistir.  Ozellikle  Halldc-1
Mansur’da zaman islevseldir. Oyunda zamanin ilerleyisi seyirciyi artan bir tempo ile
hissettirilir. Dekor, oyunlarda iletilmek istenen diigiinceye bagh olarak islevseldir.
Pastoral ozellikler tastyan oyunda doga oOgeleriyle bigimlenmis dekor dikkati
cekerken, insan-evren arasindaki bag netlestiren oyunda karsit yapih dekor goze
carpar.

Salih Zeki'nin oyunlarinda diyalog, siirlidir. Siirli konusmalarda
simgesel anlatim tarzi esastir. Sive taklidine, sosyal yapt igerisinde farkli statiideki
bireylerin konugma bigimlerine yer vermez. Oyundaki kisiler ortak yazi diliyle

konusturulur. Tarihsel olaylarin ele alindigi oyunda devrin dil 6zellikleri kismi olarak
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yansitilir. Oyunlardaki pek ¢ok dize, diisiinsel yogunlugu hissedilen hikmetli sozler

niteligindedir.

OYKULERI

Salih Zeki'nin siirlerinin ve tiyatrolarinin yam stra basilmis on bir
oykisi vardir. Oyki tiriinde kaleme aldigi eserlerinde, siirlerinde ve oyunlarindaki
dusunsel yogunluk ve ileti yoktur. Salih Zeki, dykiilerinde goziinii sosyal hayata
cevirmis, bu hayatin igerisindeki toplumun ya da bireyin sorunlarint irdelemistir.

Salih Zeki bes oykisinde aski konu edinir. Sosyal yapi elestirisi,
kiskanghk, isledigi diger ana konulardir. Oykilerin alt katmaninda kadin konusu
dikkat ¢eker. Agkin ele alimginda olumlu ya da olumsuz durumlardan birinci
derecede etkilenenler kadinlar oldugu gibi sosyal yapinin elestirisinde yine kadinlar
on plandadir.

lvhamir da, agkin isleniginde kadin figiirler sadakat temelleri iizerine agk
imajini; Aine (igekleri'nde ise thanet imajini biitiinleyen niteliktedir.

Salih  Zeki’nin oykilerinde olgunun meydana getirilmesinde olay
ogesinin belirgin bir ozellik tagidigr goriliir. Bu yapilanis eyleme dayali bir orgiiyi
egemen kildigindan, oykiilerin olgu kurulusunda dinamik bir yapt esastir. Olaylar
dizisinin anlatiminda o6zellikle figirlerin, doganin tasvir edildigi bolimlerin
oykiilerde buyiuk bir yogunlukta ver almast kismi bir statik olgu kurulusunu

beraberinde getirir. Salih Zeki’nin dykiilerinde dgiincii kisi anlatim esastir. Sadece
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¢ oykide tgiinci ve figir anlatici i¢ igedir. Salih Zeki, diger dokuz dykiide tgiinci
kisi anlattmim tercih etmistir. Oykilerden “Mine Cigekleri” ve “Bir Ugur Davasi”™
min disindaki éykilerde konusma ciimleleri pek yer tutmaz. Olgu kurulusu on éykiide
diizensiz. bir yapidadir. Bu tir éykilerde sonugtan nedene dogru bir gidis vardir.
Genellikle (;laylar zincirinin son halkast ¢ykiilerin hemen girisinde bildirilir. Sonra
geriye donis teknigiyle bu bildirme ilerleyen kisimlarda agimlanir. Geriye dondisler
sadece tki oykiide figiir anlatict aracitligiyla yapilir. Diizenli olgu kurulusuna sahip
oykilerde olaylarin anlatimi zaman ogesine bagh olarak ileriye yoneliktir. “Mine
Cicekleri™ adli oykiiniin disindaki dykiilerde olgunun meydana getirilmesinde siirpriz
gelisme ve dagium gibi teknikler kullantimamgtir.

Salih  Zeki oykilerinde yasadigit donemin  6zelliklerini  pek
yansitmanmistir. Sosyal yapinin elestirildigi “Carsafsiz Hanim™, “Davet™ ve “Bir Ugur
Davasi™ nda tam bir tarihsel kesit bildirmese de Cumhuriyetin ilk donemlerine ait
ozelliklerin sunumu dis zaman Ogesi olarak belirginlesir. Ozellikle “Bir Ugur
Davasi™ nda eski yonetime oranla Cumhuriyet’le birlikte kadinlanin elde ettigi
kazanimlann sunumu dikkat ¢eker. Oykide yiizyillardir “agahkla yasayan™ bir

ailenin tiyesi olan kadin figar, basinda értiisii olmadig igin sokakta kendisine satasan

Molla’yr mahkemeye vermesinin nedeni zaman igerisinde degisen anlayisa baglanir:

Maamafih, bitiin bunlara ragmen o, zamamin degisikligini sezmis, hayattan yeni bir

mdna anlanustir. Onun igin ne ihmale, ne istiskale [6nemsememeye], ne de baska yola

sapmadan mahkemeye miiracaat gibi miidafaas: da isabetli oldu. (Mine ('icekleri,

“Bir Ugur Davasi1”, 5.78)
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Miitareke ve Cumhuriyet donemlerinde yasayan Salih Zeki'nin yagadigi
donemlere iligkin ozellikleri oykialerinde belirgin olarak yansitmamasi siirlerindeki
anlayigla kosutluk gosterir.

Oykiilerde genellikle olaylar Isparta’min gevresindeki degisik yerlesim
birimleriyle\istanbul’da geger. ik genglik yillarini Isparta’da gegiren Salih Zeki nin
dort oykasinde Isparta gevresindeki yerlesim birimleri oyki igerisinde bizzat
belirtilirken dort 6ykiideki koy ve kasabalarin bu yoreye ait yerlesim birimleri olmasi
muhtemeldir. Bunun yaminda @i¢ Oykiide olaylar Istanbul’un degisik semtlerinde
geger. Oykillerde dig mekdna ait ogeler daha ¢ok kirsal kesimin dogaya bagls
tasviriyle netlesir. Dolayistyla figiirlerin ve durumlarin sunulmasi dogayla i¢ igedir.
Salih Zeki'nin éykiilerinde i¢ mekanin olaylarin ve figiirlerin sunumunda pek islevi
yoktur.

Tasvirler daha ¢ok figirlerin tamitimi esnasinda vogunlasnustir. Salih
Zeki, sosyal gevre ve mekan tasvirine oranla doga tasvirlerine daha sik yer vermistir.
Kigi goranamleri ise olaylardan bagimsiz kesik yontemle sunulmugstur. Kisi
tasvirlerinin figirlerin goriig noktasina bagl sunulmast tasvirlere nesnel bir ozellik
katmaktadir. Dogaya bakis gogunlukla ézneldir.

Oykiilerde kisilerin i¢ dinyalar1 derinligine islenmemistir. Salih Zeki
figiirlerin dis goraniimlerin tasvirine agirlik vermistir. Figirlerin psikolojik tahlili
daha ¢ok figtrlerin goriis noktasina bagli olarak birinci tekil Kisi anlatimiyla verilir.
Bu sayede kisilerin i¢ dinyalarimt kendilerinin dile getirmesiyle tahliller nesnel bir
ozellik tagir. Oykiilerde i¢ konusmalar tahlillerin aktariminda kullanilan bir diger

tekniktir. i¢ konusma da olay akisi igerisinde verilir. Bunun yaninda figirlerin
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durumlar karsisinda degisen i¢ dinyalan tirkiler araciligiyla kendi agizlarindan
aktarilir.

Salih Zeki'nin on bir oykiisiinde figiiratif kadroyu sosyal hayatin
igerisinden segilmis kisiler olusturmaktadir. Oykilerde konunun isleniginde bas kisi
konumunda\ genellikle kadin figirler goze carpar. Kadimlar genellikle feodal
toplumsal yapilanisin iist katmaninda bulunan —Agalar’ olarak adlandirilan- genig
aile kurumlarinin birer iyesidirler. Bes oykiide s6z konusu nitelikte kadin figiirler
yer alir. Egitim diizeyi yiksek figiirler —-mihendisler- iki oykide figaratif’ kadroyu
olustururlar. Ug oykiide de figiirler, yasayis diizeyleri olgut alindiginda toplumsal
yapinin orta katmaninda, bir ¢ykiide alt katmaninda yer alirlar.

Salih Zeki'nin ilk yayimlanan eseri oyki tirinde —/vhamii (1928)-
olmasina karsin bu tiir izerine fazla durmamig; kendisini daha iyi ifade edebilecegi
mizacina uygun siir tiiri tzerine yogunlagmustir.

Sonug olarak Salih Zeki, Miitareke dncesi ve Cumbhuriyet dénemlerinde
1917-1971 wyillann arasinda agirhkli olarak Yunan mitolojisinden esinlenmis,
hiimanizm diisiincesini edebi metinlerinde egemen kilma anlayistyla siirler yazmis
bagimsiz bir sairdir. Aym zamanda oyun, 6ykii, makale yazan ve g¢evirmendir.
Yazdig siirlerin ve oyunlanin igeriginde gizliligini koruyan felsefi séylem onun
sanatg1 kisiliginin ayirict bir 6zelligidir. Hem Bati hem Dogu kiltiriinii ¢ok iyi bilen
ve bu kultiirlerin alt yapisim olugturan felsefi dokuyu eserlerinde yoguran Salih Zeki,
yaratugh eserlerle yizyilardir genisleyerek akip giden edebiyat ayinine ‘ince bir tel”

baglamistir.
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OZET

Calismamizda, edebiyatimizda kendine 6zgii bir sdyleyis tarzi, duygusu,
malzemesi kisaca kendine 6zgii diinyast olan Salih Zeki’nin ‘biyografisi’ni sunmayi
amagladik. Salih Zeki Ronesans’tan bu yana Bati edebiyatt sanatgilarinin ilham
kaynagi olar; Eski Yunan Sanati’na edcbiyatimizda gergek anlamda goniil veren tek
sanatgidir. Bu sanatin 6ziinii olugturan “hiimanizm” anlayisim Tirk edebiyatinda
egemen kilmak igin eserier kaleme almistir.

Lise ogreniminden sonra formal egitim gormeyen Salih  Zeki,
edebiyattimizda kendi kendini yetistiren ender sanatgtlardan biridir. Yayimlanan
dokuz siir kitabt, iki oyunu, iki oyki kitabr “¢alismamizda “Birinci Boliam™ bagligi
alunda incelenmigtir. Eserler edebi metinlerin incelenmesinde klasiklesmis bir
yontemle - bigim ve tema - ¢oziimlenmistir. “Ikinci Bolim™de Salih Zeki nin siireli
yayinlarda kalan vyazilanmn, gevirilerinin  ve 6zgin calismalarimin  tanitimt
yaptlmigtir. “Sonug”ta ¢aliymamizin 1giginda Salih Zeki'nin edebi kisiligi ve Tirk
edebiyatindaki yeri verilmistir.

Ozet olarak Salih Zeki hakkinda sunlar soylemek mimkindiir: Yasadig
¢ile dolu hayata karsin, insani 6zit ve varlityla ¢evresini olusturan diinya arasinda
eserleriyle bir kopra kurmus, onlarla bitiinlegmistir. Bu nedenle diinya nimetleri ve
insamn bu dinya igindeki varligi, onun eserlerinin yetkinligi igin bir tehlike
olusturma goriniminden siynlir; aksine Salih Zeki’nin kendini tam olarak
gergeklestirmesine elverisli bir ortam niteligine doniigiirler. Bu yoniiyle eserleri, salt

bireysel duygulanimlara kosul olusturmaktan 6te, toplumun bir hiicresi olan insanin
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batiin avirict nitelikleriyle mitoslardan, paganist ¢aglardan baslayarak- sunulmasim

saglayan temel ortamt yaratmak gibi yeni bir anlam kazanir.
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SUMMARY
SALIH ZEKi AKTAY, HiS LIiFE, HiS WORKS, AND HiS

LITARETURE PERSONALITY

l;l our study, we aimed to put forward of Salih ZEKIi's biography who
have characteristics saying, emotions and briefly have characteristics world. Salih
ZEKI affectionated to Old Greek Arts that sources of inspiration of west literature
artist since Renaissance. He wrote works in order to dominate to “humanistic™
understanding that have the very essence of Arts to Turkish literature.

Salih ZEKI, who had not any formal education after high school; he is
rare artist who trained herself in our literature. Nine poem books, two play books and
two tale books were investigated under “First Crapter”. Works were analysed with a
method -style and theme- which have had classical method that investigation on
literature texts. In second chapter, it were introduced Salih ZEKI's articles,
translations and original works lefi behind from periodicals.

In summary, it is possible to say that things about Salih ZEKI: In spite of
his suffering life, he bridged with between his humanistic care and essence and his
environmental ‘world and he integrated all of them. For that reason, world
benefactions and the essence of humanities in that world do not seem to be risk for
his works perfection’s; contrary, it is transformed to a suitable environment for Salih
ZEKI’s self-actualisation. His works with that side, not only be base for individual
emotions, they gain a new meaning to create basic environmental conditions for

humans’ distinctive characteristics-myts, beginnings paganists age.



311

KAYNAKCA

I. KENDi ESERLERI

I.1. KITAPLAR

L1.2.Siirleri

(1930). I’er.s'éﬁ)n. istanbul: Sithulet Kitabevi.

(1933). Asya Sarkilarr. istanbul: Stihulet Kitabevi.
(1936). I’mar. Istanbul: Sirketi Miirettibiye Basimevi.
(1938). Riizgdr. Istanbul: Sirketi Mirettibiye Basimevi.
(1961). Riizgdr ve Dullurda Sarkilar. istanbul: inkilap Kitabevi.
(1964). Laton-1. istanbul: Orhanlar Matbaas:.

(1966). Titan. istanbul. Tan Gazetesi ve Matbaast.
(1967). Luton-2. istanbul: Orhanlar Matbaast.

(1968). Laton-3. istanbul: Orhanlar Matbaas.

[.1.2. Oyunlan
(1936). Mugara. istanbul: Asaduryan Matbaast.

(1944). Halldc-1 Mansur. istanbul: Tiirkiye Yayinevi. Ahmet Sait Matbaast.

I.1.3. Hikayeleri
(1928). L-vhami1. istanbul: Orhaniye Matbaasi.

(1943). Mine Cigekleri. Istanbul: Ahmet Sait Basimevi.



72

I.1.4. Cevirileri
(1935). Degisisler.(Ovid'in - "Metamorfoz” adli  siirleri). istanbul:Din ve Yarm
Terciime Kalliyatr.

(1943). Bultivar Prens. (Oscar Wilde'dan). Istanbul: Ahmet Sait Kiitiiphanesi.

I.1.5. Diger Eserleri
(1948). Miroloji. Istanbul: Varoglu-Ulki Yaymevleri.

(1943). 'min Biilend'in Siirleri. istanbul: Semih Lutfi Kitabevi (Ulki Basimevi).

1.2. SURELI YAYINLARDA CIKAN SIiRLERI VE YAZILARI
1.2.1. Siirleri

(1333). Dul. Tiirk Yurdu, 12,3441,

(1333). Ararken. Tiirk Yurdu, 12, 3474.
(1334). Aldanis. {iirk Yurdu, 14, 154, 4083.
(1927). Oldugiin Gun. /¢tihad, 217, 4184
(1927). Roma Kuzlari. f¢tifid, 219, 4211.
(1927). iki Mezar. [¢tihad, 221, 4245.

(1927). Sonbahara Maniler. /¢tinud, 222, 4262.
(1927). Asina. I¢tihad, 226, 4326.

(1927). Menekse. /¢tifud, 231,4405.

(1927). Heykel, Gazi. I¢tihad, 231, 4405.

(1927). Anne Hicran. [¢rihad, 233, 4440.



o
Y
s

(1928). Gonlum. [¢tihud, 239, 4568.

(1928). igde Dallart. /¢tihad, 244, 4671, 4672,

(1928). Kalbim. /¢rihad, 247, 4717.

(Kdnunusam 1931). Persefon. Yeni AMuhir, 27, 41.

(Subat 193 l\). Kubilay. Yeni Auhit, 28, 10.

(Nisan 1931). Uzaklardan Uzaklara, Yeni Muhit, 30, 37.
(15.01.1935). Laton. Yollurin Sesi, 25, 460.

(01.02.1935). Laton. Yollarin Sesi, 26, 481.

(01.03.1935). Hayal. Yollarmn Sesi, 28, 507.

(15.04.1935). Laton. Yollurm Sesi, 29, 529.

(15.06.1935). Laton. Yollarin Sesi, 30, 549-550.

(15 Agustos 1936). Hayal. Giindiiz, 1, 5, 136.

(15 Eylal 1936). Veniis, Veniis'tin Bahgelert L. (riindiiz, 1, 6, 166.
(15 Birinci Tesrin 1936). Veniis'iin Bahgeleri Il. Giindiiz, 2, 7, 207.
(15 Birinci Kanun 1936). Veniis'in Bahgeleri [I1. (fiindiiz, 2, 9, 226.
(15 ikinci Kanun 1936). Veniis'iin Bahgeleri 1V. Giindiiz, 2, 10, 245.
(15 Subat 1936). Veniis'iin Bahgeleri V. Giindiiz, 2, 11, 260.

(15 Nisan 1937). Agitlardan VL. Giindiiz, 3, 13, 6.

(15 Agustos 1938). Hronos —Laton adli efsaneden-. (siindiiz, 5, 29, 68.
(Eylal 1938). Prolog — Laton adli efsaneden-. (siindiiz, 5, 30, 92.
(Kastm 1938). Kaos. (iindiiz, 6, 32, 26.

(Mayis-11aziran 1942). Hilyalar ve Dualar. Yeni 7iirk, 10, 113-114\5-6, 1.

(Mart-Nisan-Mayis 1943). Sehriyar. Yeni Tiirk, 11, 123-124-125\15-16-17, 3.



(01.12.1944). Titan LILIL Divan, 1, 1,9.

(01.01.1945). Titan IV, V, VL. Divun, 1, 2, 9.
(01.02.1945). Titan VII, VIII, IX. Divan, 1, 3, 12.
(Haziran 1945). Hulyalar ve Dualar. Divan, 7, 4.

(15 Ocak 19%3). O Kadin. fiirk Sanati, 2, 5.

(15 Subat 1953). Sen. 77irk Sunati, 4, 8.

(1 Ocak 1955). Gurbet. Sarkikaraagag, 14.

(Subat 1955). Son Ufukta Solan Guller. 77irk Sanati, s.?.

(Ekim 1957). San1 Kiz. 7iirk Sanati, 60, 5.

1.2.2. Makaleleri

1.2.2.1. Tiirk Edebiyati

(1938). Bir Sairi Okurken (Emin Biilend Hakkinda). riindiiz, 8, 243, 12-15,29.

(5 Temmuz 1941). Sair Ahmet Hasim. Yiriiyiis, 1, 4-5.

(5 Agustos 1941). Sair Ahmet Hasim. Yiiriyiig, 2, 10-11.

(5 Eylal 1941). Sair Ahmet Hasim. Yirdyiis, 3, 11.

(5 Birinci Tesrin 1941). Sair Ahmet Hasim. Yiridiviig, 4, 15-16.

(5 ikinci Tesrin 1941). Sair Ahmet Hasim. Yiirdiviis, 5, 6-7.

(Mayis-Haziran 1942). Ahmed Hagim San’ati ve Yazilart. Yeni Tiirk, 113-114\5-6,
16-24.

(Temmuz 1942). Son Temsiller Miinasebetile. Yeni iirk, 115/7, 3-5.

(26 Mart 1948). Milli Edebiyat. Biyiik Dogu, 4, 86, 11.

(Nisan 1957). Fuzuli Hakkinda I . 77irk Sunari, 3, 56,

I+



(Mayis 1957). Fuzuli Hakkinda 1. 7%irk Sunati, 3, 57, 14-15.

(Temmuz 1957). Fuzuli Hakkinda I11. 7iirk Sunari, 3, 58, 7-8.

1.2.2.2. Bati Edebiyati

(15 Mart I‘;53). Ronesans Dahileri: Dante. 7iirk Sunati, 6, 2-3, 12.

(1 Nisan 1953). Ronesans Dahileri: Petrarque. 77irk Sanuati, 7, 2-3.

(1 Haziran 1953). Ronesans Dahileri: Michel Ange. Tiirk Sanati, 11, 8.

(15 Haziran 1953). Ronesans Dahileni: Boccac. 7iirk Sanati, 12, 6-7.
(Agustos-Eylil 1953). Ronesans Dabhileri: Arioste. 7iirk Sanat, 14-15, 8-9.
(Ekim 1953). Ronesans Dabhileri: Le Tasse. 7iirk Sunati, 16, 8-9.

(Kasim 1953). Maarif Meselesi: Rénesans ve Fransiz Kaltiuri. 7iirk Sanan, 17, 2.
(Aralik 1953). Maarif Meselesi: Ronesans ve Ingiliz Kiltiri. /7irk Sunati, 18.

(15 Haziran 1954). Kark Yil Sairen Siir Kavgasi. Kidiltiir Diinvasi, 7, 8-10.

1.2.2.3. Kitap Elestirileri

(1927). Bir Kiigiik Siir Kitabi: Orimcek Ag1. I¢tihad, 224, 4294-4296.
(1 Subat 1953). Bir likdye Kitabi (Kekik Kokusu). 77irk Sanar, 3, 4.
(1 Mart 1953). Savrulmayi Bekleyen Harman. 7iirk Sanati, S, 5.

(Arahik 1956). insan Pazan. 7iirk Sunuri, 52, 6.

1.2.2.4. Giincel Sorunlar,Politik Elestiri
(12 Aralik 1947). Din ve Bugiin (Is ve Hedef). Biiyiik Dogu, 71, 3.

(19 Aralik 1947). Klasik irfan (Is ve Hedef). Biviik Dogu, 72, 3.



(26 Aralik 1947). Tahrikgilik Sanati (is ve Hedef). Biiyiik Dogu, 73, 3.
(2 Ocak 1948). Sayia ve Vak’a (is ve Hedef). Biiyiik Dogu, 74, 3.

(9 Ocak 1948). Moskoflar Geliyor (Politika). Biiyiik Dogu, 75, 9.

(16 Ocak 1948). Bir Tiirliit Kurtulamamak (s ve Hedef). Biiviik Dogu, 76, 3.

»

(23 Ocak 1948). izinli Muhalefet (is ve Hedef). Biiyiik Dogu, 77, 3.

(30 Ocak 1948). Butin Maskeler Dagmiistir! (Politika). Biyiik Dogu, 78, 9.

(6 Subat 1948). Mesuliyetsiz Rejim (Politika). Biviik Dogu, 79, 9.
(6 Subat 1948). Bir Kanun Teklifi (Is ve Hedef). Biiyiik Dogu, 79, 3.
(15 Aralik 1950). Okuma Mes'elesi. Sarkikaraagag, 6, 1, 3.

(15 Mart 1951). ligaz Kartali. Surkikaraagag, 12, 1, 4.

(Mayis 1951). Dalkavuklugun Fazileti. Biiyiik Dogu, 56, 11, 16.

1.2.3. Hikayeleri

(Nisan 1945). Saraylh Hantmin Konagi. Divan, 5, 14-16.
(15 Eylal 1950). Ankara Kedisi. Biiviik Dogu, 26, 13.
(Mart 1939). Bayram Ali’nin Octt. Giindiiz, 7, 36, 25-29.

(Agustos 1939). Kisasa Kisas. (riindiiz, 7,41, 164-168.

1.2.4. Cevirileri

(1926). Hodgam Dev (Oscar Wilde'den). /¢tifiud, 201, 3935-3936.
(1926). Bahtiyar Prens. /¢tihad, 202, 3950-3952.

(1927). Magruf Fisek (Oscar Wilde'den). /¢tihud, 218, 4200-4206.

(1927). Comert Dost (Oscar Wilde'den). /¢tihad, 221, 4250-4252.

JD

16



(1927). Comert Dost (Oscar Wilde'den). /¢tihud, 222, 4264-4267.
(1927). Polenes'in Olamii. f¢tihad, 229, 4381-4382.

(1928). Hektor'un Veda' (Oriipis'den). I¢tihad, 241, 4606-4607.
(Kanunuevvel 1930). Hoelderlin-Holderlin. Muhir, 26, 56-57.
(Mart 1931 ).\ Biirger. Muhit, 29, 33-35, 79.

(15.01.1935). Ossian. Yollurmn Sesi, 25, 461.

(1 Subat 1935). Johen Keats. Yollarin Sesi, 26, 476-477.

(15 Subat 1935). John Keats. Yollarin Sesi, 27, 493-494,

(1 Mart 1935). John Keats Il. Yollarin Sesi, 28, 508-509.

(15 Nisan 1935). John Keats II1. Yollurin Sesi, 29, 525-526.

(15 Haziran 1935). John Keats IV. Yollurin Sesi, 30, 540-541.
(Temmuz 1935). John Keats V. Yollarin Sesi, 31, 562.

(Haziran 1936). inilti (Sekspirden). Giindiiz, 1, 3, 76.

(13 Haziran 1936). Hoelderlin. Agug, 11, 9.

(15 Temmuz 1936). Degisisiler (Aleksandr Pop'dan). Giindiiz, 4, 126.

(29 Agustos 1936). Medee'nin (Grilparzer'den). Agag, 8-9.

(IHaziran 1936). Minvane'nin Agitlart (Ossian'dan). Giindiiz, 1, 3, 88.

(15 Temmuz 1936). John Keats ve Bir Kasidesi. Giindiiz, 1,4, 111-112.

(Agustos 1936). Maya'ya Kaside (John Keats'den). Giindiiz, 1, 5, 150.

(Agustos 1936) Oscar'la Dermid'in Savaglari (Ossian'dan). Giindiiz, 1, 5, 151-152.

(1 Haziran 1937). Jura Daglarinda Bahar (Jhon Ruskin'den). (riindiiz, 3, 15, 72-74.

37

(Birinci-ikinci Kanun 1943). Hélderlin (Ampedok!l'in Olumii). Yeni 7iirk, 120-

121M2-13, 21-23



(Subat 1943). Holderlin (Ampedokl’an Olamii). Yeni Tiirk, 122\14, 25-30.

(1 Mart 1945). Pigmaliyonun Heykeli. Divan, 4, 9.

(Mayis 1945). Ariste'nin Artlari. Divan, 6, 13-16.

(Haziran 1945). Biilbile Kaside. Divan, 7, 5.

(1 Kasim 19;16). Batidan: Epikarm, Komedya. Biiviik Dogu, 53,10.

(15 Kasim 1946). Batidan:ilk Komedyacilar. Biiyiik Dogu, 54,10.

(22 Kasim 1946). Batidan: Aristofen (Sovalyeler). Biiviik Dogu, 55,10.
(29 Kasim 1946). Batidan: Aristofen (Kurbagalar). Biiviik Dogu, 56,10.
(5 Aralik 1946). Batidan: Sokrat (Diyalog). Biiviik Dogu, 57, 10.

(12 Aralik 1946). Batidan: Sokrat (Diyalog). Biiyiik Dogu, 58,10.

(20 Aralik 1946). Batidan: Sokrat (Apolocya). Biiviik Dogu, 59, 10.
(27 Aralik 1946). Batidan: Sokrat (Apolocya). Biiyiik Dogu, 60,10.

(4 Ocak 1947). Batidan: Sokrat (Apolocya). Biiyiik Dogu,61,10.

(9 Mayis 1947). Batidan: Sokrat (Apolocya). Biiviik Dogu, 62,10.

(16 Mayis 1947). Batidan: Eflatun (Fedon). Biiyiik Dogu, 63, 10.
(Haziran 1947). Batidan: Eflatun (Fedon). Biiyiik Dogu, 64,10.
Temmuz 1947). Batidan: Efldtun (Protagoras). Biiyiik Dogu, 65, 10
(Agustos 1947). Batidan: Eflatun (Protagoras). Biiyiik Dogu, 66,10.
(Eylal 1947). Batidan: Eflatun (Fedon). Biiviik Dogu, 67,10.

(Ekim 1947). Batidan: Eflatun (Fedon). Biiyiik Dogu, 68,10.

(Kasim 1947). Batidan: Eflatun (Sokrates’in Olimii). Briviik Dogu, 69, 10.

(Aralik 1947). Batidan: Eflatun (Diyalog). Biiviik Dogu, 70, 10.

(Aralik 1947). Batidan: Aristo (Atinahlarin Devleti). Biviik Dogu, 71, 10.

318



319

II. HAKKINDA YAZILANLAR

IL.1. Edebiyat Tarihleri, Seckiler ve Anilar

Akyuz, Kenan. (1986). Bati Tesirinde Tiirk Siiri Antolojisi. Istanbul: Inkilap
Kitabevi, 888-894.

Anday, Me\lih Cevdet. (1984). Akan zaman, Duran Zaman. [stanbul: Adam
Yaynlari, 13-15

Ayda Adile. (1984). Boyle Idiler Yasarken.... Ankara: Ayyildiz Matbaasi, 93-100.

Banarli, Nihad Sami. (1971). Resimli Tiirk lidebiyati Tarihi 1. istanbul: MEB
Yayinlan, 1257.

Gezgin, Hakki Suha.(Yayina Hazirlayan, Besir Ayvazoglu) (1997). lidebi Portreler.
istanbul: Timas Yaynlar, 270-273.

Gozler, H. Fethi. (1981). Yunus’tan Bugiine Tirk Siiri. Istanbul: inkildp ve Aka
Kitabevieri, 419-421

Kaplan, Mehmet. (1990). Cumhurivet Devri Tiirk Siiri. Ankara: Kiiltiir Bakanlig
Yaynlar, 37-40.

Karaalioglu, Seyit Kemal. (1982). Resimli Tiirk Idebiyatgiiur Sozliigi. istanbul:
inkilap ve Aka Yayinevi, 40.

Karaalioglu, Seyit Kemal. (1983). Ansiklopedik ldebivar Sozfigii. istanbul: inkidap
ve Aka Yaynevi, 36.

Karaalioglu, Seyit Kemal. (1986). lidebiyatinuzda Sair ve Yazarlar. istanbul: inkilap
ve Aka Yayinevi, 166.

Kocatiirk, Vasfi Mahir. (1967). Ziirk l-'debivatt Antolojisi. Ankara:

Kocatiirk, Vasfi Mahir. (1964). 7iirk l<debiyati Turihi. Ankara: Edebiyat Yayinevi,

797-802.



320

Kurdakul, Stikran. (1986). Cagdas Tirk Edebiyati 1. [stanbul: Broy Yaymnlar, 223-
224,

Merig, Cemil. (1998). Bu Ulke (9. Basim). istanbul: iletisim Yaynlar, 143.

Necatigil, Behget. (1985). Edebiyatimizda isimler Sézlagii. istanbul: Varhk
\\(aymlarl, 31

Tuncer, Hiseyin. (1996). Cumhuriver Devri Tiirk Fdebiyvarr 1. 1zmir: Kanyilmaz
Matbaasi, 65-90.

Ozansoy, Halit Fahri. (1970). Idebivaigilar (‘evremde. Ankara: Samerbank Kiiltiir
Yayinlari, 246-248.

Ozansoy,H. F. (1967). lidebiyargilar Gegiyor. Istanbul: Tirkiye Yaymevi, 24-29.

Unli, Mahir-Ozcan, Omer. (1988). 20.Yiizyil Tiirk Fdebiyan I1. istanbul: inkilap
Kitabewv1,75.

Yazar M.Behget. (1938). ldebivatgilariniz ve Tiirk [debivan. stanbul Kanaat

Tabevi, 405-415.

11.2. Siireli Yayinlar

Ayda, Adile. (Haziran 1976). Salilt Zcki Aktay (lidebi Hatiralar: 13). Hisar.
150(225), 9-12.

Baysal, Faik. (15 Kasim 1954). Hemgehrimiz Salih Zeki Aktay Havan. Sarkikaraagag
I1,3.

Baysal, Faik. (1 Aralik 1954). Hemsehrimiz Salil Zeki Aktay Havan. Sarkikaraagag

12, 3.



321

Baysal, Faik. (15 Aralik 1954). Hemgehrimiz Salih Zeki Aktay Hayati. Sarkikaraagac
13, 3.

Baysal, Faik. (1 Ocak 1954). Hemsehrimiz Salih Zeki Aktay Havan. Sarkikaraagag
14, 2-3.

(elebi, Abdiilkerim. (Subat 1945). Hullact Mansuru Okurken. Divan, 3, [-3.

Dogan, Muzaffer. (Mart 1984). Salift Zeki Aktay. Tirk Edebiyati,

Merig, Cemil. (Haziran 1971). Suir Salih Zeki. Hisar, 90, 8-9.

Saba, Ziya Osman. (1Nisan 1939). Son Iseri Miinasebetile Sair Salih Zeki Aktay ve
Tiirk Siirinde l-lenizm Cereyani. Varlik, 138, 212-213.

Tevfik, Cavid. (15 Ocak 1931). Bir Sair Tunwdun (Siir). Yollarin Sesi, 25, 463.

Ulunay, Refii Cevat. (15.12.1943). Kituplar Arasinda Ismin Biilend'in Siirleri Tan,

Yalgin, Hiseyin Cahid. ( 19 Kanunuevvel 1936). Murhiidt Hayvdti-Pnar | Siirler [ 1],
“Yazan:Sdlih Zeki Aktay. Fikir Hareketleri, 7, 165, 139-140.

Yazar, Mehimed Behget. (1940). Salih Zeki Aktay. Yedi Gin, XV, 380.

1. OTEKi KAYNAKLAR

I11.1. Kitaplar

Ahmet, Hasim. (1985). Biitiin Siirleri. istanbul : Can Yayinlar.

Araz, Nezihe. (1978). Anadolu Evliyalan. Istanbul: Atlas Kitabevi.

Ayvazoglu, Besir. (1993). Ask Lstetigi. istanbul : Otiken Nesriyat.

Bariman, A. Nurullah. (796]). Yunan Mitolojisi Ligatgesi. istanbul: Tiirkive Ticarer

Postust Mutbausi.



(W
b
b

Beyatli, Yahya Kemal. (1995). Kendi Gok Kubbemiz. listanbul: Milli Egitim
Bakanligi Yayinlari: 371.

Bursali Mehmed Tahir Efendi (Yayina Hazirlayan. A. Fikri Yavuz, ismail Ozen).
(1975). Osmanii Miiellifleri. istanbul: Meral Yayinevi.

Can, Sefik. )‘( 1997). Klusik Yunun Mitolojisi (4. Busim). Istanbul: Inkilap Kitabevi.

Can, Sefik. (1997). Klasik Yunan Mitolojisi. Istanbul : Inkildp Kitabevi.

Galiglar, Aziz. (1995). livatro Ansiklopedisi. Ankara: Kultuf Bakanlig1 Yayinlar1.

Dilgin, Cem. (1995). Ornckierle Tiirk Siir Bilgisi. Ankara: Tirk Dil Kurumu
Yaynlari.

Eflatun. (1995). Sofen (Cev. Erhat Azra, Eyuboglu Sabahattin) (6. Basim). istanbul:
Remzi Kitabevi.

Eraydin, Selguk. (1997). Tasavvuf Ve Tarikatlar. (5.Basim). istanbul: Marmara
Universitesi ilahiyat Fakiiltesi Vakfi Yayinlan.

Ercilasun, Bilge. (1989). Biytik Tiirk Klasikleri. Istanbul: Otiiken Nesriyat. 9,
326-327.

Erhat, Azra. (1997). Mitoloji Sozligi (7.basim). [stanbul: Remzi Kitabevi.

Hamilton, Edith. (71964). Mitologya (C'ev. Ulkii Tamer). Istanbul: Varlik Yaymevi.

Hangerlioglu, Orhan.(7977). Felsefe Ansiklopedisi. [stunbul: Remzi Kitabevi.

Hangerlioglu, Orhan. (71993). Disiince Tarihi(3.Basim) Istanbul: Remzi Kitabevi.

Kaplan, Mehmet. (1987). Tevfik I"ikret. istanbul : Dergah Yayinlar.

Karaosmaoglu, Yakup Kadri. (1990). Genglik ve lidebivat Hatiralarr (2. Basim).
istanbul: iletisim Yayinlari.

Koray, Serif Hullsi. (1967). 4hmet Hagim (2. Busim). Ankara : Bilgi Yayinevi.



Massignon, Louis. (1994). Halldc-1 Mansur. (Der. Prof. Dr. Niyazi Oktem) istanbul:
Ant Yaynlar

Oztiirk, Yasar Nuri. (1997). Hualide-1 Munsiir ve Lseri (4. Baski). Istanbul: Yeni
Boyut

Pala, Iskendér. (1995). Ansiklopedik Divan Siiri Sozliigii. istanbul: Akgag Yayinlari.

Rycroft, Charles. (1989). Psikunaliz Sozliigii (Cev. Dog.Dr.M.Sagman Kayatekin).
istanbul: Ara Yayincilik.

Shakespeare, W. (Cev. Sebahattin Eytboglu). (1995). Hamler (6. Busim). istanbul:
Remazi Kitabevi.

Sutiiven, Mustafa. (1976). Biitiin Siirleri. istanbul : Tiirkiye Is Bankas! Yayinlan.

Tamer, Ulka. (1964). Mitologya. Istanbul : Varhk Yayinevi.

Taner, Haldun; And, Metin, Nutku, Ozdemir. (1966). Tiyvatro Sézligi. Ankara: Tiirk
Dil Kurumu Yayinlari.

Tanpinar, A.Hamdi. (1992). Lidehivat Uzerine Mukaleler( 3. Busim). istanbul: Degah
Yayinlari, 375-378.

Uzun, Fahri. (1973). Riihdab-1 Sikeste ve Tevfik Fikret'in Biitiin Diger lserleri.
istanbul: Inkildp ve Aka Kitabevleri.

Unaydin, Rusen Esref. (1919). Yevfik Iikret Hayatina Dair Hatiralur. istanbul:
Kitabhéane-i Stdi.

Yiicel, Hasan Ali. (/989). Edebiyat Tarihimizden (2. Basim). stanbul: iletisim
Yaymlart.

Zekiyan, Bogos. (/1982). Humanizm (insancilik). Istanbul: Inkilip-Aka Kitubevi.



324

II1.2. Siireli Yayinlar

Getin, Nurullah. (1999). Yeni Tark Sairinin ‘Hima’st. 7iirk Dili Dergisi, 567, 196-
202.

isgiiven Mine Mutlu. (Mart 1995). Siir Dilinde Imge. Dil Dergisi, 29, 5.

Oskay, Unsal\‘ (1993). Utopyan Diisiince ile Distopian Diigiince ya da batililagmanin
yolunun aqildigi toplumlarla agilamadigr “dogulu”™ toplumlar. Varfik
Dergisi, 1025, 6-8.

Oziinlii, Unsal. (18-19 Haziran 1987). Dil Bilim ve lidebiyat Konusu Olarak
Yinelemeler. Ankara: 1. Dil Bilim Sempozyumu, Hacettepe Universitesi
Yayinlari, 47.

Toker, Sevket. Ldebivatimizda Nev-Yundnilik Aknni. Ege Universitesi Tirk Dili ve

Edebiyati Arastirmalan Dergisi, 1, 135-163.

[11.3. Tezler

Demir, Senol. (1997). Tiirk Iidehivatinda Nev-Yunanilik Ak Kayaaklar:.
Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi. Gazi Universitesi, Ankara.

Seckin, Siitheyla.(1990). /ctihad Mecnuast (101-200. Sayilary) Inceleme ve Segilmis
Metinler. Yayimlanmamis Yiksek Lisans Tezi. Cumhuriyet Universitesi,
Sivas.

'I‘a§, Songil. (1998). Unaydin, Rugsen Ilisref. (1919). Tevfik Fikret Havatina Dair
Hatiralar. Yayimlanmamis Doktora Ustii Calisma. Inonii Universitesi,

Malatya.



323

Tuncer, Hiiseyin. (1988). Tiirk Yurdu (1911-1931) Uzerinde Bir [nceleme. Doktora
Tezi. Gazi Universitesi, Ankara.
Yildiz, Osman. (1991). I¢tihad Mecmuast (201-264. Sayilart) [ncefeme ve Se¢ilmis

Metinler. Yayimlanmamis Yiksek Lisans Tezi. Cumhuriyet Universitesi,
Sivas.



EK1:
BELGELER

I.Halldc-Mansur’un Radyo oyunu olarak Fransa'da yayuni nedeniyle gonderilen telit

ticretlerinin belgeleri (3 adet). 2.Galatasaray Lisesi'nin “Tevfik Fikret Dernegi nin

kurulusuna dair yazisi. 3. Milli Egitim Bakanligr Yayim Midirligi ' nin yazist. 4. L.

Massingnon’un mektubu.

- - -
- T . N
g R R

V4 {
%{/ . /// e sy Compp ////ZLQM//M/

9,1 & 1185 RyE BaiiLu,PARIS ix%

- %/n/‘é/wu.:m e cone o o gl

//6/

EY T TETRL |

clr'mn.w-
- . FERP—. ‘-" i
. i .‘.,&aua.....__\._

: P" (75 ssion - 6( §or

h - T 7T 7 Hhireporte ¢ contres B -
ue 2. iye 1 .
Mt Byer.
RADIOPHCONIE
— PRIMES D EISSION
- - - - N - Y R " Y
J . B el V21 .Anﬁu}e o Igsj %,‘@,\5 -hm“ 9
dram Ravast - ;zn'l:;’x.s NON CONMER ETENDE . T e — ——— '
DIRECTIO DE L'i¥POT 5CR LT REVES B BES ’r‘msmn‘v:‘n’nigm ﬁ!ﬁ.& --70.00C
c:,\ nu.l: (Code pinéeal des Ionplls, 0n1 303,106 1 1030; Avwere i1D, e, 383370 389 of 381.) . Ret
b — —- € —L\" 2 ll 4
IMPOTS. — oc
CoIEITS puas. REQU 45
de lu‘;ommr de (en toutes Jettres). X} tnar u,_)x MML'X_ERANCS - F——— e
Do 1etcnue ou titre ympot sur le revenu d
s M. .n-v.‘nm_o.\k_\.wﬁ pj R e pertonnes physiques - N 65.670[
Tahoetes U sk & B o A Novwn e 20K " 19 GO
e/t o0 nu‘hhn ayant wpiré Is ntu.uv 1 1prature)
—-Gg .
sl ds Rlooms ot Besgecltom. ¥ONTAXT BRUT RONTAX: T - -
Bromctiper U PAYENEST. .élf‘.i};i‘f’ bE LA TN
BHI RN TR Fia o wT. ' 5T n.' Iy T e
AWV aedane ol 333 ol - - ——— ] .
a Reporles

N

[,



s
. .
>

:

o e b

]

Cvr e N e

socCitté DES AUTEURS
il
COMPOSITEURS DRAMATIQUES

9. 13, 00 ¥8, RUE BALLUY

-

RELEVE DE COMPTE

do AKTAY Snlih Taki
Kudikoy = Moda Caddeei

PARIS (99 Karukol Sokegi n¢ 11

16 » THINITE 407 A B0

ISTAMBUL (Turquie)

DROITS an 14 Décembre 1960
14 Février 1963
14 Mai 1963
14 Juin 1963
14 Juillet 1963
14 Aolit 1963
14 Septembre 1963

, 14 Novembre 1963

I
A DEDUIRE

cotin. Auteurs Dram. 61-62-63
fido

Fruls duv trunastort

Mod- R2-H o s Us 0380 -3

Soclété des futcurs ot Compociteurs

Lrumgtiques,

~'ongaicur,

Je voun prig de voulair b‘ion onvoyer A mon Aresna
ci~daBgous, lo produit du droit d'nuteur\qu'existeruit chez vous

A ce Jour,en mg faveur, du chef de ln rpdio-difrusion de mon

ocuvre "HalladJ <unour.

in vous reusreignt d’avance, veuillez gexder sonsiaur

mag sulutytions distingudes.

Salih Zeki sktoy i
Karakol Sokak No.ll
Midhiydgr-K A3k 8y

tstaubul ('rurquiul) |

DEBIT

CREDIT

15,00
210,96

o)

tatunbul, 1o 4 Septerbre 1968

d

12,96
329,00
374,22

1.292,45

225,96

1.066,49

3,29
1,063,30

A R .1 &

1

frar rrvien



T. C.

1 Egitim Bakanbhi}a . B fstanbul, 1‘:/'/.1_:_'1
ATASARAY Liskst
Midarlugi ) . : :

Ozii:

lays 3 _.— /{?%"') . |

I

- 31 Mlurlos 190) tarilli

: ! rlertzuards Seviin
1733 t >~y g 13 t."-\ ~e A e Fecgete Il g e e ~yi~n - %
LIy Y ne; ri RoZHECING €30 LATR wZGe L iri—n. ool

- olan zL’}; tener ininig bunmunlde vaoifeleniisrilen ko :liciun L=

N zazlemastore
. wlemigstr -

La Yaoari Loerlnce hep Diriiie ¢ iricoed e

retle wardu daganda kelop puravlerdo ig Li3ume yorosi Lxlr

3 3
b l-yiul 1 oleFereriesd b sant 15620 de idzeslre yeniden
L

$rificoisd seygaleraade rica céirize -

4
~ . Caldotunara) Licesl
L Looryid -
’ . 11 Tecraun




p T. C.
MILL! EGITIM BAKANLIGI -
YAYIM MUDURLEGH

L 620 ¢y .
Say1: 12 e _Aj-‘l‘l,a _
Konu: Satata Dair IV

gnderildili hk.
Salih Zeki Artay
Kad1k8y oda Caddesi
Karaiznl Sokxak Fo:ll
1stanbul

Sayin Liistegerimiz Adran Otiizen's yaziifanis 15.8.1955 ta.rﬂ:li‘
mekiudunuz €a fatedifiniz Halit Ziya Bey meshuzun "Sanata Talr IV,adla
esericibir nuskasi bu yazizizla birlikte yollanmigtir.

.~

Alinliginin Dairemize bildirilmesins miisasdelerini rica ederiz.

¥azik Po Kato3lu /|

Yayin Yidlrd &% -

Zct 1 Kitep
S8,5L.7 Eyrlil 1965



& ..vio 10,10.10-25
21 lonuiewr wc.l.u,_,l (V.LI?

Layin Suy ve uzin wedlckiap

vermuz 1048 0c “sltanbulialid con ikumetim esmuciney VGididye Yoy ie

nevl wotasile 19 do negr ettty hude (Halluea aneur?) Gl ey pere
Selik dracan metnind elde coebilulm, (Hudlucan ugiay wcle kitobavan
4:4re? tebinda egerinizin hulacseira vors i plyetinee oloy weean b
mevey haldands sizinle ¢lvadien givdguell golt arvu cooadin,

Tirheeyo terwwn v VP olmidaian fulm; Araranrisl, LUyik bir ol
1a 1le ckucdun, ve sfze 11k intivalaciem LIT Il foweode, :;-.drlik
neklarile (Ordlore ez olun) kendloloe veed?In garabivz (od wu v

nihuyt ormm keLloviud Heleye ntun dlllucin Kig Koracgd Casama’uan

cruanevd rolinde bUylk bir vavafiuidyctle {otizuie cuddnduy Soldiaan?

112z, dramzuizin asleesind devarslas LIP bubo gl wkiL ddiyor vo bue

nuen einede k1 raroaien Vg vl yoddye Incleenls 1eib etelgiive

Hangrd menbulira bad o Liu(,biluini"" Yurdid olwsruk Jlyazdddl Fige
024 ;/l;-.l (78 B RAT R ’
Cyilye wtf odilen Sha dlove Seddifnin (Casourenae) oindn gleolide

© e mem——— ey -

Attartan(Pezkeru bl seuiyorum, Fwwb Diumanizan gonde balluagcins
ve, porvkoe sonunda kariv iginde il eubindals sgucreail uyitlord
yuzon cairldrin deterloeinl tesblt odurneding
Werlh tozelabdl rmmoust Subi=2 wa teiun
Puds nda élyencl, pay=1 davo dele glieris,
(IIT el o)
4 Catgb Dasus enal=hak £0 olub baluyy dur dizic,
nlgd ahek yere zlerde bedur oluasun yu sabM,
Tu suirlerdn foirlerind bildhrdsenis, pel nlncicuy oluvur,
Ganlod htreetlordsd kobulune sdea cdordu, Sy LY ve uzlz
rieslektafe |
Lo . .z' NI
colltye dey M rrance proiesiviirinicne,
Ty Sulih ek .-"“.-:ery', Totamul{da Tarklye Tayinevl vnu:wuuile

Cmeyy edllen talluol anger ndl desudn rac1117d,

e ——— e e —— e -~

..



s 2
FOTOGRAVELAR

e




IPUIN DUBUGAGE,,

s

Bl3eC |

s

AJQUWIB|BY “uBA

UIZQ

Qa6

.
N

ABINY o7 YIIBS U3l




[ we

BY 7

INIZ N X

UE 1 7

[

A0LNY LY B

wn

Yy

o

LI

>

MIURN YA [ 189 00 JI)(ZN 1Z3Y




K 3:
SALIN ZEKIE AKTAY'IN KIZI NECLA TANCA VE TORUNU

SANEM FPANCA ILE 12 EVE0L, 1998 TARIINNDE iSTANBUL / MODADA

YAPILAN GORUISME

- Necla  Hammefendi,  babamzim — 18Y6  vidmda  Isparta 'nin
Sarkikaraagae ilcesimde  dogdugunu bilivoruz. Babamiz M Behget Yazar'm
Fdehivareilarmnz ve [dirk edehivatr adlr esermde habasunn dedesr ofarak  Anmer
Riistii adime vermistir, Salih Zekin i sov kiiiigii tizerinde vapmus oldugu bir ¢alisma
varom? Larsa b kavnaklarr edimebilir- miviz? Yoksa iz babarizin sov Kiiriigii

futkkmda neler savievebilirsimiz?

NECEA HANIM: “Aga ailesindendir. Kuuklardan bagkasmi bilmivoruz.
Fazilet daha ivi bilir. Bir daha da memlickete gitmemistir. Senelerden sonra
Faziletlerin zoruyla gitti. Bayiik Annem Faziletlerle oturdu. Torunu baktr. Tek
ogludur. Annesi ¢ok magrur bir kadin.™

SANEM IEANIM: “Dedem ¢ok yumusak brre insandi.”™

NECEA ILANIM: ~Coktu ahbabu.. Hacr Bekir Pastahanesi ne gitseniz,
herkes soyler. Oldiigiinde herkes cenazesindeydi. Esnafl, manav. sofor. Moda daki

herkes. Pek disan cikmadi hep burada kaldi.™



- Lise yillarinda Fransizcayr kendi ¢abalariyla égrendigini biliyoruz.
Salih Zeki'nin bildigi baska yahanci dil var mi?
NECLA HANIM: “Bitin kitaplan buradaydi. Kitaplan hep

Fransizcadir. Tek bildigi dil.”

- Ittihat ve Terukki aleyhinde bulundugu icin askerlikien sonra
tutuklannus. Salih Zeki Bey neden tutuklannugtir.? Yasadigr bu yillari sizlere anlatir

miydi.?

NECLA HANIM: “Bilmiyoruz. Onu Fazilet de bilmez. Hiirriyet ve
itilafa meyilliydi. Ziya Gokalp’in Tirk Ocaklan’yla ilgisi vardi. Sonra birakt.

Tirkesgt degildi. Hamdullah Suphi ile iyiydi. Tam Tark ti.”

- Salih Zeki Bey Muadile Hamumefendi ile ne zaman evienmigtir.?
Aralarinda bir ask var nuydi.? Salih Zeki Bey 'in asik oldugu baska bavaniar da var

miydr.?

NECLA HANIM: “Evliligi 1924-1925te filan. Dayim doktor. Onun
yanminda dayim pek vermek istememis, sairdir diye. Capkindi. iltifat etmesini severdi.
Tutkun oldugunu asik oldugunu bilemem. Hamdullah Suphi ile de bozugmalan bir

hantmla olmustu.™



- 24 yasinda Afyonkarahisar Ticaret Lisesi miidiirliigii yapnugtir. Bu

villur hakkinda neler biliyorsunuz.?

NECLA HANIM: “Midirlagia yillarina dair bir sey bilmeyiz.”

- Kaynaklurdan pedagoji dersleri verdigini de dgreniyoruz. Pedagoji

aluminda bir ¢alismasi var mi Salil Zeki Bey'in.?

NECLA HANIM: “Onu bilmiyoruz.”

- Cocuklari sever mivdi.? Sizden baska ¢ocugu olmadigm hilivorum.
Siz ne zaman dogdunuz. Nasil bir babaydi Salih Zeki Bey? Kiziniz Sanem'i severdi

sarrmm. Laton’'un 1. cildini Sanem e ithaf etmis.

NECLA HANIM: “Cok ... Insanlan severdi. Bir erkek kardesim
olmus. Ama zatiirreeden 6lmiis. 1926°da dogdum. Benden sonra dogmus. Cok tatl,
cok sevecen. Hig¢ aksiligini gormedik. Cok malumathydi. Mitolojik hikadyeler
anlatarak buyatta.”

SANEM HANIM: “Dedemle ben yerden ¢op toplardik. Hep onun
yaninda gezerdim. Cok 6zgiir birakirdi. Dogada taslani kaldinir, bocekleri incelerdik.
Sart ampullert toplardik. Eskiciye satardik. Agaglardan regine toplardik. Kitaplarina,

kalemlerine 6zen gosterirdi.”



- Yusadigi yilarda ciddi rahatsizliklar gegirdi mi? - Adile Ayda'va
yazdigr bir mektupta (1963) kotiimser oldugunu siylemis. Oliimii bekledigini
bildirmis...

SANEM HANIM: “Ben 18 yagindayken 6ldi. 1953 layam.”

\ NECLA HANIM: “Tansiyon yiiksekligi vardi. Olmeden 6nceki giin
biitiin Moda’ya veda etti. Biitiin Moda’y1 gezdi. Pencereden el salladi. 20 mart ¢ok
giizel bir gindi. Saat birde annem aradi. Hig hasta olmadan 6ldii. Felgli bir adam

gordigiinde ‘Allah boyle yasatmasin® derdi. Giyimine o6zen gosterirdi. Aksam

yatarken sagini tarardi. Monokri takar, papyon baglardi.”

- Sulih Zeki Bey'in dini inanct nasildr ? Halldc-1 Mansur 'u kaleme alun

sairimizin derin Islami ve tasavvufi bilgisi oldugu izlenimi doguyor.

NECLA HANIM: “Bir ara ate oldum dedi. Hayatinda mucize olmus
ondan sonra dine baglanmis. Her konuda bilgisi vard:. Ingiliz edebiyatim iyi bilirdi.
Fransizcadan ogrendi. Keats’e hayrandi. Shelly’e hayrandi. ibadeti yoktu. Annem
namaz kilar orug tutardi.”

SANEM HANIM: “Dedemin ne namazi ne orucu vardi Dini

vecibeleri yoktu. Sadece Tanri’ya inamird1.”

- Yunan Mitolojisine daha lise yillarindu ilgi duyan babamiz, “artik
Yunan Mitolojisiyle ugrasmaktan biktim” dedigi anlar oldu mu? Hep severek, goniil

vererek mi bu konulara egiliyordu?



NECLA HANIM: “Yunan mitolojisine sonuna kadar sevgiyle
baglandi. Haci Bekir’e elinde kitaplarla giderdi. Kultirin mensei mitoloji derdi.

Ronesans’a hayrandi.”

- Kendisini elestirenlere karst tavrr nasiddir? Yazili olarak kendisine

dergilerde- yoneltilen elegtirifer var mi?

NECLA HANIM: “Pek misahamali degildi. Her seyi Oylece es

gecerdi.”

SANEM HANIM: “Eski Turkge yazilari vardr.”

- Diizenli bir ¢alisma sistemi var miydi?

NECLA HANIM: “Dizenli miydi bilmem. Odasina kapanirdr.™

- Ismail Hatip Seviik kaybettigi dostlar igerisinde en ¢ok Salih Zeki’yi

aradiini soyliiyor. Bu sanat¢imizla iligkileri nastldi?

NECLA HANIM: “Onu bilmiyorum”

- Halit  Iahri, “ldebiyatgdar  Gegiyor” adlt  eserinde  Semsitdp

mahallesindeki toplantifart anlatirken  Salih Zeki Bey'e “Yaveum Sulih Zeki™



derlermis arkadaglariyla I'ahri Celal, Hagim Nahit, Resat Nuru, Ali Miikerren, Yusuf

Ziva bu sanatgilar hakkinda Salil Zeki ile ilgili neler sdyleyebilirsiniz?

NECLA HANIM: “Yusuf Ziya’yi ben de tanminim. Akbuba’yi
¢ikarirdi. drhan Seyfi Orhon’da Yutus Ziya’yla akrabaydilar. Digerlerini pek
tanimigligim yok. Abdullah Cevdet kiziyla gelip giderdi. Nazim Hikmet ile tanisirdi.
Ahbapti. O da Moda’da otururdu. Necip Fazil vardi, Nazim Hikmet vardi, Abdiilhak

Hamit varch... Yedi tane begendigi sairle ilgili kitap hazirliyordu.”

- O topluntilarda Ahmet Hagim kuvvetli bir sekilde Salit Zeki Bev'i

savunurmus. Ahmet Hasim ile iligkileri nasidi?

NECLA HANIM: “Hem ¢ok sevisir hem de ¢ok didigirlerdi. Vila
Nurettin gegiyormus. ‘Bana mi geliyordun ?° diye sormus. Sonra tuvalete gitmis.
“Tuh! tuh!” diyerek magrurlugunu gosterir. Bana her zaman hediye alip gelirdi.

Didisken bir adamdi. Ben alti yedi yagindayken oldii.”

- Adile Ayda’ya siyledigine gore Hallac-t Mansur iizerine ransiz

yazar Massignon bir mektup yollamig. Bu mektubu saklar muydr ? Bulabilir miyiz?

NECLA HANIM: “Massignon’un mektubu var sanirim...”

- Ogretmenlikten ne zaman aynildi ? hizmet cetveli var mi acaba ?



NECLA HANIM: “Ben bildim bileli 6gretmenlik yapmiyordu.
Beyazut Kitiiphanesi’'nde ¢aligirdi. Pek sevmezdi. Ben sanat tarihinden mezun

oldum. Hizmet cetveli yok. Emekli olmads.”

a

- Necip Iazil, Salih Zeki’'nin “Ankara Kedisi” adli oykiivii Ismet
Inénii vii vermek icin yazdigm sovliivorlar. Sivasi anlamda nasil bir kisilige sahipti.
Ju ¢ 1Y VI A k

Sevdigi ya du elestirdigi siyasetgiler, devlet adamiart var miydi?

NECLA HANIM: “O zamanlar inénii’ye karstydi.”

- Necip lazil ile iligkileri ne diizeydeydi ?

NECLA HANIM: “Necip Fazil bize gelirdi. Babam ¢ok severdi. Ata

binerdi. At iizerinde gelmisti. Bogazdan atiyla gelmigti.”

- Siirlerin i2haf edildigi bazi insanlar var. Bunlar hakkinda bilgi
verchilir misiniz ? Persefon'un ithaf edildigi Muadile Hanim egi. Nusil tanisnuslar?

Neler yasanugslar. Bu konu hakkinda agiklama yapabilir misiniz ?

NECLA HANIM: “Aralarinda bir sevisme yoktu. Miinasip goriilmus

evlenmis.”



- “Surk Giilii " adli giir sanirim size ithaf edilmig, ne zaman yaznugstt bu

siiri, yazdiginda size okudu mu?

NECLA HANIM: “Cocukken...”

- “Hasbiihal " ya da “Anne Hicrant” yegenine ithafini tasiyor. Bu hangi

yegenidir ucabu ?

NECLA HANIM: “Fazilet. En sevdigi kiz kardesinin kizi. Diger
yegenleri Hilmi geng yasta vefat etti. Bir de Osman var. Litfiye'nin oglu. Hayatta

sadece Fazilet var.”

- “Babamun [vi" Nizamettin Nazif’e ithaf edilmis iliskileri hangi

diizeydeydi?

NECLA HANIM: “Nizamettin Nazif deli dolu bir adamdi. ‘Ustat’

diye bagirirdi. Akbulut diye bir oglu vardi. Ona tarih dersi verdim.”

- Ivde hi¢ tiirkii mirildanmr muydi? Ornegin:  “Ivierinin onii igde

dallart, [§de boynunu egmis hakka yalvar” gibi,

NECLA HANIM: “Zeybek oyunlarint severdi. Halk tirkilerini

severdi. Klasik Bati miizigini severdi. Mozart hayraniydi.”



SANEM HANIM: “Dini istismara tahammiili yoktu dedemin.
Cenaze namazi kilindi. Ne mevlit filan higbir sey istemedi. Siir okuyun derdi.
Fotojenikti. Hosgoraliiydi. Saglart giizeldi. Papyonunu kendi baglardi. Baston

kullamirdi.”

.

- Nuriye dive birini taniyor musunuz ?

NECLA HANIM: “Nuriye yirmi yirmi bir yaslarinda élen kiz

kardest. Fazilet’in annesi. Atesler iginde kollarinda 6liyor. Fazilet’in babas: Isparta

disindan. Daha sonra Nuriye’yi Hilmi'nin babast ile evlendiriyorlar. Hasan Bey mi

ne derdi babasina. Litfiye Osman’in annesi. O da geng yasta tifodan oliiyor.”

- “bfsancler” in ithaf edildigi Hamdullah Suphi ile iliskileri nasidr ?

NECLA HANIM: “Hamdullah Suphi ile 6nceleri ¢ok dostlardi.™

- “Mimar Celal ve Suphi Miren kimlerdir. ?(Riizgdr ithaf edilmis)

NECLA HANIM: “Mimar Celal senelerdir yakin bir dostumuz. Cok

sevdigimiz bir insand1.”

- Kasidelerin ithaf edildigi Zekiye Altinay kimdir?



NECLA HANIM: “Zekiye’yi ¢ok iyi bilirdim. Babam Nuriye'yi ¢ok
severdi. Zekiye bir laf etmis ‘Esas biz severdik birbirimizi. Nuriye araya girdi.’

Dedigi i¢in Zekiye’yi sevmezdi.”

- “Hikopren” in ithaf edildigi Iskender Iikret Akdora ile nereden

tarisiyorlardr 7

NECLA HANIM: “Iskender Fikret Akdora komsumuzdu. Edebiyatla

mesgul olurdu. Suralarda oturur. Daha 6lmedi. Bizi devamli yemege davet ederdi.™

- “Dallarda Sarkilar” 1w ithof edildigi Vasfi Mahir Kocatiirk ile

aralurmdu siki bir bag vardi sanmirim.

NECLA HANIM: “Cok eskiden beri stk bir dostlugu vardi.”

- “Surt Kiz"m ithaf edildigi Mustafa Seyit Siittiven ile iliskileri nusildr ?

NECLA HANIM: “Mustafa Seyit Siiteven geng¢ bir adamdi. Onun
‘Kazdagr’, ‘Son Kumas’ siirlerini ¢ok severdi. Yunan mitolojisiyle alakalr siirleri

vardi.”

- Sulif Zeki'nin bir ¢ok dergide siivleri yayimlannugstir. Kiitiiphanesinde

stirlerini yayimlattigr dergiler hakkinda bir argivi var nudir?



NECLA HANIM: “Mecmualar yok. Sigmadi diye attik. iki kere yer

degistirdi. Annem bagka yere tagindi. Hastalaninca buraya getirdik.”

Yahya Kemal 'le iliskileri nasildi 7

NECLA HANIM: “Yahya Kemal’le aralan iyiydi. Ne oldu
bilmiyorum. Yahya Kemal bize ¢ok gelmistir. Ama sonra evin iginde dahi adim
andirmadi. Hazirlayacagi kitaba onu da alacakti. Vazgecti. Yakup Kadri'yi
begenirdi. Refik Halit’i begenirdi. Bunlarla iligkilerine ben tanik olmadim. Yahya
Kemal muhakkak aleyhinde bir sey soylemistir. O yiizdendir. Yahya Kemal,
Necip Fazil ok pis insanlardir. Necip Fazil misafir kaldigi bir evde i¢ ¢amagirm
komsularinin balkonuna atarmis. Yahya Kemal altina ¢isini yaptyordu. Cok obur

bir kisidir. Celile Hanim’a asikti. Pek hos bir kadindi.”



EK.4:

SIIRLERDEKI DEGISIKLIKLER

1. “Oldigiin Gin”
A: I¢tihad, S.217,5.4184.
B: Asya Sarkilari, s.87.
A: “Gecenin gigekleri gibi karsimda duran”
B: “Gece agan ¢igekler gibi karsimda duran”
A: “Yavrusunu yuvadan diisiiren bir kug gibi,”
B: “elinden aldiran”
A: “Kalmanms senden bir iz bu yerlerde hediye”

B: “artik”

2. “Roma Kizlan”

A: Igtihad, 8$.219,5.4211,

B: Asya Sarkilar, s.49.

A: “Sulurda son sarap aks edip kanar”
B: “goklerde”

A: “Kadim bir mu 'hedi bir aski anar”

B: “ayini”

3. “iki Mezar™

A: I¢tihad, S.221,5.4245.



B: Asya Surkilari, s.96.

A: “Anneme” ithafi var

B: ithaf yok.

A: “Ey ustiinde siyah misra 'lur duran”

B: “beyitler”

4. “Sonbahara Maniler”
A: Ictihad, S.222.5.4262.
B: Asva Surkilart, s.76.
A: “Ahmet Hasgim 'e” ithafi var.
B: ithaf yok.
A: “Yorgun sik nefesleri”
B: “mecalsiz”
A: “Yesil bahgeler soldu \ Kuslar ug¢usmaz oldu™

B: “Kuglar ugusmaz oldu \ Yesil bahgeler soldu™

5. “Asina”
A: l¢tihad, $.226, 5.4326.
B: Asya Sarkilari, s.19.
A: “Bir damla ans1zin siiziildii, indi”

B: “stizilip”

6. “Gazi”



A: lctihud, S.231, 5.3901.

B: Asya Sarkilari, s.67.

A: “Riza Nur Beg'e” ithafi var.

B: ithaf yok.

A: :‘Cehaletin koparip siyah, igreng disini”

B: “kopardin™

A: “Altun nurlar iginde, yiiziinde neseler vardir...”

B: “var”

7. “Menekse”
A: Ietihad S.231, 5.4405.
B: Asya Sarkilarr s.21.
A: Bir yil evvel bir baharin riizgan
B: Bir sabahti baharlarin riizgan
A: Ne'se gibi sevda gibi bir hayal
I3: Riiyalar yerde yanan
A: Hiilvalarm tath rengiyle giilda
B: Bir yapragin
A Bir zamaniar bir baggede o hayal
B: Aksamlan
A: Bilmiyorum yupraklarda ugusan
B: havalarda

A: Bir sonbahar rizgarile bug¢emde



B: baglarda

A: Uzaklarda nagmelerile ugusan

B:

aglayarak

A: Bir menekse kaldr artik géziimde

B:

Son bir hayal kaldi artik géziimde

8. “Anne Hicram™

A:

B:

I¢tihad, S.233, 5.4440.

s Asya Surkilart, $.43.

: Anne Hicrani

: Hasbiihal

. Bir an almimi koymak istedim dizlerine
: Alnimi koymak igin hicranl dizlerine

: Garmek istedi gonltim onun yasii halini
: Aradim yana, yana annemin hayalini

: Eski ‘aziz bir ma’bed saray gibi

culvi

: O iki ‘aziz kabrin yanlarinda bir yere

: beyaz

: Bir giin yine igimde alevlendi gamlarim
: dertlerim

. Aradim yad ellerde asina ¢ehreleri

gurbetlerde annemin ¢ehresini



A: Artik hi¢ bir teselli kapatmadi o yeri

B: Uzun daglar ardindan dinliyorum sesini

9. *Veniis \ Veniis’iin bahgeleri I”
A: Giindiiz, S.6, 15 Eyliil 1936, s.6.
B: Riizgdr, s.28.

C: Riizgdr ve Dallarda Sarkilar, s.24,25.

A, BB: Zambaklara dokilen sehnemler kimin sesi?

C: sular kimin goz yas1?
A: Dallurt titremeden erguvanlar al suyu
B: Al suya dalgin, dalgin erguvanin dallan

C: Kumsallara egilmis erguvanin dallan

10. “Veniis’iin Bahgeleri 17

A: Giindiiz, S. 7, 15 Birinci Tesrin 1936, 5.207.

B: Riizgdr, 5.29.

C: Riizgdr ve Dallurda Sarkilar, s.26.

A, B: Genevirler uykuyu baygin basiyla igmis

C: Mor gigekler

A, B: Vadiye akip giden koylarn arkasinda
C: Vadide

A: Periler, ince nemfler dizilmig ince yola

B, C: beyaz...beyaz



A: Bir duman ig sesi sazlara sarilmadan

B, C: Bir duman bir i¢ sesi sazlar bestelemis

11, “Venis’an Bahgeleri 111
A: (":'z‘indz?i:, S:9, Birinci Kénun 1936, s.226.
B: Riizgdr, s.30.
C: Riizgdr ve Dallarda Sarkilar, s.27.
A: “Harmoni’ “Hebe” ‘Veniis’ uyanmadan uykudan
B, C: Armonti
A, B: Hangt kalbten cam gibi béyle billir akiyor
C: saf ses
A, B: ilahlann ildhisi durmadan yiikseliyor
C: nagmesi
A, B: Tepelerden sarkiyla alay alay indiler
C: ‘diriyadlar’
A, B: Elleri gitareli, gazii hiilyalr kizlar
C: yuzleri meliil
A, B: Yorulmadan rakseden halkalar yaklasiyor
C: Tuller ve harelerle raksedip
A, B: Mikatin yolculan nagmelerken giilleri
C: ninnilerken
A, B: Dondurmus yapraklarda aglayan biilbiilleri

C: Gullerin rengi almig aglayan goniilleri



12. “Venis an Bahgeleri IV”
A: Giindiiz., S.10, 15 Kanun 1937.
B: Riizgar, s.32.
C: kz‘izgdr ve Dallarda Sarkilar, s.28.
A.B: Asude saar lmiis kokulu baharlarin
C: bahgelerde
A, B: Havadan besiginde sirma sutunlar yanar
C: Cimenli yollarinda
A,B: Tkliminde ebedi bir gelin hayal arar
C: Bu yollarda her aksam bir asik
A, B: Karanfiller siis olmus fil disi gerdanmnda
C: Uzak ufku asan kiz donmez artik geriye
C: Ldl yakutlar alnindu incecikten dizilmig
A, B: Bu dize yok.
A.B: O gelince sahile unutur koy ahuni
C: koyda dallar kol agar
A,B: Hiddetlenip gerilen yeleli daglar susar
C: Mor bulutlar altinda
A.B:Yok olur uykularda aksi gélde gezince
C: altin hilal
A,B: Dort mevsimin sesile salinr iilkelerde

C: Dort mevsimin haresi renk renk onun siisiidiir



A.B: Ates kdselerini igerler birbirinin
C:Ates kaseleriyle bekliyor ‘Hesperid’ler
A .B: Dudaklart donmadan [al ortiiflii elmadua
‘Mor minaya kanayan Nilden niyazilar gider
Her sey, her yer ademden, mermerlerden alt eder’
C:  Kipkizil bulutlarla géklere niyaz gider

‘Biblos’da gizli bir ses bosluga dua eder

13. “Veniis'tn Bahgeleri V™
A: Giindiiz, S.11, 15 Subat 1937, 5.260.
B: Riizgdr, s.33.
C: Riizgdr ve Dallarda Sarkilar, s.29.
A;B: Sesler gibi canlanmus alevierde, aglarda
C: yuzyllar tstinden ugar gider
A,B: Birlesmis renk iginde can ¢ekisen levhalar
C: renk ve ruh... 6lmezlikte levhalar
A,B: Fani bir el degmemis, hichir ayak degmemis
C: Fani eller degmemis, fani yiizler gelmemis
A.B: San’at, kudret elele gecelerde engini
C: gecenin engininde
A B: Ortalarda ¢ekilmis ibrisim benck, benek
C: Endamina islenmis sirma hatlar, ipekler

A.B: Magrur, muhtesem bagslt ulu akasyalar



C: genis boylu

A B: Magrur kestanelerin, al hdreleri kirazin
C: Ve magrur camlarin, yemyesil ¢inarlarin
A.B: Altlarina atllmig yesil Kesgmir sallari.

C: l\dsmir

A.B: Askin yorgunlugunu vermisler ukar suya...
C: Askin ve sukiinun igten besteleriyle

A.B: I<dni gizler eremez sonuna yaylalarin,
C: Yok

A.B: Kovahiyor, kagtyor... nefesler birbirini
C: Yok

A.B: Ihtisamh daglardan devrilen giimislerle,
C: Yok

A.B: Sular gibi golgeler ugan bir hayal arar.
C: Yok

A,B: Beyaz mermer ¢esmeler ¢agildar havalarda.
C: konusur gecelerde

A,B: Suzulir sira, sira agagliklar ziyade,

C: Yok

A.B: O kizlar hir gilgeyi gizli gollerde saklar,
C: riiyayi

A.B: Diinya sahillerinde «/ bir damla i¢meden

C: bir dsina gormeden



A.B: Susun ! Alihe susmus; daglar egilmis, 5lim
C: ilahe... kararmis

A.B: Ey duyulmaz, bulunmacz siliri artyan hayal!
C: bilinmez iksiri arayanlar !

C: Ey Ventiis !

A.B: Yok

A,B: Hilkat yanmis éniinde bu bitmez digiimlerin..
C: susmus

A,B: Igimde iilke, iilke dogan bahgeler senin...,,

C: dlem dlem yanan

14. “Hiilyalar ve Dualar”
A: Yeni Tiirk, S.113-114\ 5-6, Mayis-Haziran 1942, s.11.
B: “Hiilyalar ve Dualar [V”, Riizgdr ve Dallarda Surkilar, s.106.
A: “Sair Yahya Saim’e” ithafi var.
B: ithaf yok.
A: Urperir agaclar titrer uykuda
B: uzaklar
A: Golgeler remzolur gider ve hunun
B: onun
A: lzleri semada yanar genisler
B: gecede uzar

A Davudun mezmuri siikiinun alu



Askin tellerinden driilmiis cihan.
(sénliin gecesinden ¢ikan sabaht

Sessiz bir besteden icer durmadan.

A/;u‘vik i,muhiki... meymurun sesi!
Bir ¢ifi merncksede yanar gikler.
Allahin siikiinda ugar nefesi
Mavi minareler ldal olur giiller.
B: iki dortlik yok.
A: Ugar ince daldan hasret diiasi
B: dudaklardan
A: Omriin hillyalanin uyugur yasi
B: dumanda
A: 1ahi bahgeler 1=ar durmadan

B: yanar

I5. “Hulyalar ve Dualar™
A: Divan, S.7, Haziran 1945
B: “Hulyalar ve Dualar — 17, Riizgdr ve Dallarda Sarkilar, s.103
A: Su daglar af giymeden kurulan bir din gibi
B: yiicelmeden
A: Bir menckse yaprag, bir saz, bir gelin gibi

B: Sihirli bir g6ldeki sihirbaz



A: Nefti atlaslardaki kuslar yandigr giinde

B:

O hayalin goriiniip hava oldugu

16. “O Kadin™

A: Tiirk Sanarr, S.2, 15 Ocak 1953, s.5.

B:

A:

B:

I3:

o)

> T >

Riizgdr ve Dallurda Sarkilar, s.85.
Uykumun cennetinde nar ¢i¢ekl/i bahgeler

cigegi

2 A¢ilir, esmerlesir sari, stimbiil golgeler
: Agilmadan silinir yart esmer

- Yollarda hayal olur bir kadin akar gider
: Ummanlar mahserine

: Essiz ahu gefreli, yorgun yiizlii kadim

- edaly, ince

: Meltemle bestelenen nazi nagmeden derin

Gegmis yillar uzakta cehennemierden

- Hildli halelenmig =ziilfii uzak giinlerin

: Yalmz ates ve hasret adi yanan gozlerin
. Bir devrini aglatan o kadin nerde simdi?
- Ufuklar soniip solmus

: Uzun yillar aradim hi¢ anmadan adim

- duymadan



17. “Sen™ Tiirk Sunatr, S.4, 15 Subat 1953. \ “Melvina™, Riizgdr ve Dallurda

Sarkilar, s.84.

18. “Gurbet™
A: ‘;'ar/(ikumu;jac, S.14, | Ocak 1955, s.1.
B: Riizgdr ve Dallarda Sarkilar, s.98.
A: Gece ezgin ve derin ylriimiyen giin 1ss1z
B: gok
A: Aagsiz, dsinasiz... Kuglar gelmez bir diyar

B: ve irmaksiz

19. “San Kiz”
A: Tiirk Sanati, S.60, Ekim 1957, s.5.
B: Riizgdr ve Dallarda Sarkilar, s.100.

s %7

B: “Mustafa Seyid Sutiiven’e” ithafi var.
A: ithaf yok.
A: Sanki sebular sundu

B: Saki



Ek.5S:

MITOLOJIK KAVRAMLAR VE KIiSIiLER SOZLUGU

A

Adonis: Kisin yer altinda uykuya dalan, baharla yeryiiziine donen

toprak-bereket tanrisi.

Adrasteia: Oc alici kader tanrisi.

Adrastos: Argos krali.

Agamemnon: Atreus'un oglu, Menelaos'un kardesidir. Troia savasinda

Yunan komutanlarindandir.

Aidoneus: bkz. Hades

Aineias: Kral Ankhisesile Aphrodite’nin oglu, Troia kahramanlarindan
biridir. Aineias, Latin sairi Vergilius'un saheserinin konusu
oldu ve bu Anadolulu prens, Roma'nin milli kahramani ve

imparator Augustus'un atasi sayildi.

Aiolos: Eski Yunan’da riizgirlann kralt.

Akheron: Yer altinda camurlu sulann kaynayip burgaglandi@r dipsiz bir
bataktir. Akheron Yunanistan'in Epir bolgesinde akan bir

irmagin da adidir.



Akhilleus: Peleus ile Tethys'in ogludur. Yunanhilarin en biyiik yan ildh

kahramanidir.
Akteon: Coban Aritaios'la Autonoe'nin ogludur. Theibaili bir avci.

Andromakhe: Hektor'un karist ve bugiinkii Edremit civarinda bulunan
Thebae Campus bélgesinin prensi Eetion'un kizidir. Bu kizin
babasint ve yedi kardesini, Akhilleus, Edremit civarinda ele

gecirdigi zaman 6ldirmiigtir.
Aphrodite: bkz. Venis.
Apsirtos: Kolkhis krali Aietes'in oglu ve Medeia'min kardesidir.
Arethusa: Yunanistan'da akan Alpheis irmaginin perisi.

Argonautlar: Kolkhis' (Gircistan) deki, altin postu getirmek igin Argo

gemisine binip yola ¢ikan elli kahramana verilen addir.
Arkadia: Pan'in dogmus oldugu yerin adi. Peleponez bélgesindedir.
Armoni: Eski Yunan’da uyum-diizen tanrigast.

Artemis: Zeus ile Leto'nun kizi, Apollon'un kiz kardesidir. Babasinin
istegi (zerine hi¢ evlenmemis bakire kalmigtir. Ay
tanrigasidir. Biitiin zamanimi su perileriyle birlikte ormanda

avlanmakla gegirdiginden av tanrigasi olarak da bilinir.



Asfodel: Yeraltinda oldugu sanilan bir ¢ayirligin ad.

Asia: Okeanos’la Tethys’in sayisiz kizlarindan biri. Adin1 Asya kitasina

vermigtir.

/(skalaphos: Yeraitt 1rmaklarindan Akheron'un oglu. Persefon'un
yeraltinda yedigi nart Hades'e séylemis, bunun sonucunda

Sere (Demeter) tarafindan gece kusuna ¢evrilmistir.

Asterion: Girit adasi krali. Europa'nin Zeus'tan olan Minos ve
Rhadamatys adindaki iki oglunu Asterion biiyiitti ve

kralligint Minos'a birakti.

Astraia: Zeus'la Themis'in kizi. Namuslu ve erdemli bir bakire olan
Astraia dunyanin altin g¢aglar yasadigi donemde insanlar

arasinda kalirmis.
Athena: Zeka, bilgi ve bilgelik tanrigast.

Atlas: lapedos'un oglu, Promithefs'in kardesi olan bir titandir. Mitolojiye

gore Atlas dinyayr omuzlarinda tasird.
Attika: Yunanistan'da Atina sehrinin bulundugu bélgeye verilen ad.

Attis: Eski Anadolu tannilarindan biri. Kybele tarafindan sevilmis ve bu

tanriganin kiskangligi yiiziinden intihar etmisgtir.

Aurora: Eos'un Latince adi. Safak tanrigasi.



Bakkhant'lar: Bakk'lar - Bakha'lar - Mainad'lar - Thyiad'lar adlariyla
antlan Bakkhant'lar, Dionysos senliklerinde tanrinin yaninda

dolasan kadinlar.
Bakiis: bkz.Dionysos.

Boreas: Kuzey Riizgin tanrisi, poyraz. Bu tanrt Yunanistan'a nazaran
soguk iklime sahip olan Thrakia'da otururdu. Boreas, Safak

tanris1 Eos'un oglu idi.

Daphne: Apollon'un asik oldugu peri kizi.

Delos: Yiizen bir ada iken Apollon ile Artemis dogunca, denize baglandi.
Demeter: Rheia ile Kronos'un kizidir. Toprak ve bereket tanrigasi.
Demofen: Eleusis krali Keleos ile kralige Metaneira'nin ogludur.

Diana: bkz. Artemis.

Didon: Karthaca kraligesi Aineias' sevdi, karsilik bulamayinca kendini

oldurdi.

Dionysos: Zeus ile Kadmos'un kizi Semele'nin ogludur. Uziim ve sarap

tanrisi.



Dryades (Dryad’lar): Agag perilerine verilen ad.

Ekho: Hera'nin kiskanghgina kurban giderek kendisine sz sgyleyenlerin

son kelimelerini tekrara mecbur olan bir su perisidir.

Eleusis: Atina civarinda kiigiik bir sehrin ad.

Ene: bkz. Aineias.

Enna (Duvarlari): Yeraltinda giizel ¢igeklerle bezenmis bir bahgeyi

¢eviren duvarlarin adidir.

Eolos: Riizgarlarin bekgisi.

Eos: bkz. Aurora.

Erato: Zeus'un Mnemosyne'den dogma dokuz Musalardan biri.
Sanatlardan lirik siiri ve ozellikle ask siirini simgeler ve

esinler.

Erebos: Karanlik yeralti diinyasinin sembolii. Khaos ile Nyks(gece)nin

oglu.

Erikhthonios: Atinamin ilk krallannndan biri. Erikhthonios, tann

Hephaistos'tan dogmadir. Adi toprak ve yiin anlamindadir.



Erinys'ler(Fiiriler). Tisifoni, Alekto, Megera. Gaia'nin kizlandur.
Daginik saglart arasinda yilanlar, sol ellerinde mesale, sag
ellerinde hanger olarak temsil edilen Gorgonlar yeraltinda

suglulan cezalandinrlardi.

Eris: Nifak anlasmazlik sembolii Ares'in kiz kardesi ve arkadasi
sayilmaktadir. Istirap (Panos); unutmak (Lethe); aghk

(Limos); keder (Algos) onun gocuklaridir.

Eros: Aphrodite ile Hermes'in ogludur. Ask tannisidir. Elinde bir ~ yay

ve ok tutan kiigiik bir ¢ocuk olarak temsil edilir.
Eryks: Ustiinde iinlii bir Aphrodite tapinagi bulunan Sicilya'da bir dag.
Etna: Sicilya'nin kuzey dogusunda bir yanardagin adidir.

Eurydike(Oridis): Orpheus'un karisi. Aristeos'tan kagarken otlar

arasinda bir yilana bastt ve zehirledi.

Euterpi(Oterpi): Musalardan biri, basi g¢elenkli elinde bir flitle

senliklere, bayramlara katilir, nese getirirmis.

Febe: Koios'un karist ve Leto'nun annesi olan bir titandir.

Febiis (Fivos): Apollon'un lakdplarindan biri.



Flora (Flor): Yeseren bitkilerin, ¢icek agan agaclann tanrigas.
Fotom (Fatom): Roma mitolojisinde kaderi simgeleyen tannisal varlik.

Furia’lar: Romalilarin ilkel din géruslerinde Furia’lar yer altindan ¢tkip

insanlarin pesine takilan kétii cinlerdir.

G

Gaia: Eski Yunan’da evrenin yaraticist digi. Dinya ya da toprak ana

adiyla da anilir.

Ganimed (Ganymedes): Oliimliilerin en giizeli sayilan Ganymedes
Dardanos soyundan, Troya kral ailesindendir. Ganymedes

tanrilar sofrasinin sarap sunucusudur.

Gorgon'lar (Gorgo’lar): Sthenno, Euryak, Medusa. Phorkys'le Keton'un
kizlandir. Saglan yilanlarla 6rilii, alinlarinda yaban domuzu
digleri figskiran, tung elleri ve ug¢mak i¢in altin kanatlari

bulunan bu yaratiklarin baslica niteligi korku salmakt:.

Gre'ler: Okyanusun otesinde yasayan ¢ kiz kardesin adidir. Bunlartn
yasadigi yerde ne Giines parlardi ne de Ay. Orada etrafi

stirekli bir logluk kefen gibi sarmigti.



H

Hades: Kronos ile Gaia'nin oglu, Zeus ile Posidon'un kardesi,

Persefon'un kocasi olan ahiret ve 6liiler tanrist.

liarpya'lar(llarpiler): Adlan kapip kaganlar anlamima gelen
Harpya'lar, kadin yizlii, yaygm kanatli, sivri pegeli bir gesit
yirtict  kuglardir. Okeanos kizt Elektranin  Thaumas'la
birlesmesinden dogan Harpya'lar iki tanedir. Aello (Kasirga)

Okypete (Hizli ugan, Bora) dir.

Hebe: Yunanca genglik demektir. Zeus'la Hera'nin bu ad1 tagiyan kizlar.
Olympos'da eli her ise yatkin bir gesit ev kizlandir. Asil

gorevi tanrilara igki sunmaktir.
Hekabe: Priamos'un karisi, Troia kraligesi.

Hekat (Hekate): Artemis’in bir baska adi. Gecenin egemeni ve biiyiicl

olarak nitelenir. Kétiilik eden yeralt: tanrigasidir.

Helikaon: Troiali 6nder Antenor'un oglu, Priamos'un kizt Laodike'nin
kocasi. Helikon kardesleriyle birlikte Troia yikimindan
kurtulur ve Antenor ve Puydamas'la birlikte kuzey italya'ya
gogcer. Aynt zamanda Yunanistan'da Boiotia'da Musa'larin

yasadigi kutsal dagin ad.



Helios (Melyos): Gaia ile Uranos'un ¢ocuklart Hyperion ve  Theta
birlesirler, u¢ goksel varlik meydana getirirler: Helios
(Gines), Selene (Ay) ve Eos (Safak). Titanlar soyundan olan
Helios, Olymposlu Apollon’dan ayn bir tannn ya da dogal

giic, yani Giines’in ta kendisi sayilirdi.
Hellas (Ilellen): Eski Yunan soyuna adini veren kahraman.

Hera: Zeus'un hem kiz kardesi hem de kansidir. Gogin saf g1gimn
sembolii olan Hera kadinhifin mukaddes ornegi, vetakar ve

sadik zevcenin ilahi timsalidir.

Hermes: bkz. Mercurius.

Hermione(Hermiyoni): Menehaos ile Elene'nin kizi, Neoptelemos'un da

karisidir.

Hesperid'ler: Hesperos ya da Bati Kizlan diye anilan Hesperid'ler
Hesiodos'a gore Okyanus irmagimin  6tesinde, geceyle

gindiiziin sinirlarinda oturan ince sesli perilerdir.

Hiperion: Uranos ile Gaia'nin oglu, {lios ile ios'un da babast olan  bir

titandrr.



Hippokrene (Hipokren): At pinar1 anlamina gelen Hippokrene Helikon

daginda, Musa'larin kutsal korulugundaki pinardir.

iapetos: Uranos’la Gaia’min oglu olan bir titandir. Prometheus'un babast.

ida: 1.Canakkale bolgesindeki Kazdagi'nin eski adi. 2.Girit kral
Melisseus'un kizi. 3.Korybas'in kizi. Girit krali Lykastos'la

evlenir ve Minos adlt bir oglu olur.

fonya: Hellen'in torunu. lonialilar adim fon'dan aldilar. Ksauthos ile

Kreuse'nin oglu. Bazilan Apollon'un oglu oldugunu séylerler.

iris: Thaumas'la Elektramin kizi. Gokkusagim simgeler, gokkusagi da
denizden c¢ikarak gokle yeryiizii arasindaki iligkiyi kurar
goriindiigi igin, Olympos tanrilari Iris'i de Hermes gibi ulak

ve ozellikle insanlara haber salmak igin kullanirlar.

Japet: bkz. lapetos.
Jiinon: bkz.Hera

Jiipiter: Kronos ile Rhea'nin alti gocugundan sonuncusudur. Biitiin tabiat

kuvvetlerine hitkmeden en niifuzlu tanndir.



K
Kadmos: Thebai krallarindan biri.
Kalyopi: bkz. Musa'lar.

Khaos: Eski Yunan mitolojisinde tanrlar yaratiimadan ¢énce biitiin

evrende sekilsiz bir kapkaranligin varlig kabul edilirdi.
Kari: Halikarnas civarinda bir sehrin ad.

Kastalia: Guzel bir kiz olan Kastalia'ya Apollon agik olmustu.
Apollon'un takibinden kurtulmak igin kendisini bir kaynaga
atti, oldurdi. O giinden sonra Apollon'a tahsis edilen

kaynagin adi Kastalia olarak kald.
Keleos: Eleusis krah.

Kentaur'lar: At adamlar. Yari insan yart hayvan bedenli yaratiklardir.
Daglarda ormanlarda yasayan bu at adamlar ¢ig et yer,

cokluk yabaml ve azgindir.

Kerveros: Yeraltinin koruyucularindan olan yilan kuyruklu dg bash bir

kopegin adidur.

Kirke: Biyiicii tanniga Kirke tipki Kalypso gibi Odysseus’un

seriivenlerinde baslica rol oynayan kisilerdendir.



Kleopatra: Boreas ile Orithyia'nin kizi. Phineus ile evlendi, ondan
Pleksippos ve Pandion adlarinda iki oglu oldu. Kocasi
Dardaros'un kizi ideia ile evlenebilmek igin Kleopatra'yi

hapsetti. Argonautlar onu kurtardilar ve Phineus'u éldiirdiiler.

Korinthos: Yunanistan'da bir sehir.

Kronos: Uranos ile Gaia'nin oglu olan bir titandir. Oglu Zeus kendisini
tahttan indirinceye kadar biitiin titanlarin ve karalarin hakimi

idi.

Kiipidon (Cupido): bkz Eros.

Kyklop’lar: Tek gozlii devler. Gaia’yla Uranos’un ogullandir. Tanrilara

titan savaginda yardim etmislerdir.

Latium: italya'da Aineias'in savastifi bolge.

Latmos: Milas civarinda bir dagin eski adi. Rivayete gore Artemis ile

Endimion burada bulusurlarmis.

Leda: Etolia (Isparta krali Thestios'un kizi, Tyndaros'un karisi. Zeus'un

sevgilisi.



Lerna: Argos dolaylarinda bir batakligin adi. Burada Lerna yilani veya

idra diye amlan korkung bir canavar yasamakta idi.

Lerna Cesmesi: Poseidon’un (¢ ¢atalli mizragini kayalara saplayarak

. meydana getirdigi kaynak.

Lete (Lethe): Kavga tanrigast Eris’in kizt ve gecenin torunu olan Lethe
Hades iilkesinde bir pinardir. Suyunu igen ruhlar gegmis
hayatlarim ve g¢ektikleri acilarim unutup 6yle girerler Hades

iilkesine.

Leto (Laton): Titanlardan Koios'la Phoibe'nin kiz1 Leto, bastanrt Zeus'la

birleserek Apollon'la Artemis'in annesi olur.

Lucifer (Liisifer): Sabah yildizt olan Phosphoros'un Latince adi

Phosphoros.

Luna: Ay'in simgesidir.

M

Medea (Mede): Kolhis krali Eitis'in kizi olup sihirbazligiyla tnludir.
Ozellikle ¢ocuklarini oldiirme ve kocasimn oOniine atma

oykiisii bir ok tragedyalara konu olmustur.



Melissa: Girit kralinin kiz1 olan bir peridir. Cesedinden bir art ogulu

yaratmigtir. Amalthee ile beraber Zeus'u biiyiittii.

Menelaos (Menelas): Agamennon'un kardesi Menelaos, babast Atreus
tarafindan Pelops ve Tantolos soyundan, anasi Aerope
tarafindan da Giritli Minos'un, yani tant1 Zeus'la Europa'nin

cocugudur.

Mercurius (Merkiir): Titanlar soyundan Atlasla Pleionenin kizi
Maia'min Zeus'la birlesmesinden dogmustur. Hitabet, ticaret

ve hirsizhk tanrisi, aym1 zamanda da Zeus'un habercisidir.

Metaneira (Metanir): Eleusis krali Keleos'un karisi.

Midas: Midas efsanede oldugu kadar tarih ve arkeoloji kaynaklarinda da
adi gegen bir Phrygia kralidir. Herodot'a gore Midas,
Phrygia'nin birinci kralt ve Gordium'un kurucusu sayilan
Gordias'in ogludur. Apollon’la Marsyas arasinda yapilan
muzik yanigmasinda, 6duli Marsyas’a verdigi igin Apollon

tarafindan kulaklan esek kulagina doniigtaralmustiir.

Mimas: Uranos’la Gaia’nin oglu olan dev. Zeus tarafindan yildirimla

carpilarak Sldarialmistiir.

Minerva: bkz. Athena.

Minos: Mitolojik Girit krali.



Musa: Musevi dininin kurucusu (M.O. X111 yiizy! ortalar1).

Musa'lar (Miiz'ler): Zeus ile Mnemosyne'nin Parnasos daginda dogmus
olan dokuz kizidir. Bunlarin adlarnt ve yetkileri géyledir:
Kalliope, destan sairi ya da lirik siir; Khio, tarih; Polyminia,
pantomim; Euterpe, flit; Terpsikhore, dans; Erato, korolu
siir.  Melpomene, tragedya, Thalia, komedya: Urania,

gokbilim.

Naiades (Nayat): Naisler ya da Naiaslar, adlar1 yiizmek anlamina gelen
fiilden tiremis olan su perilenidir. Agag perileri gibi

uzun 6mirli olurlar, ama 6lumsiiz degildirler.

Narkissos (Narsis): Kifissos ile Lirop'un oglu olan giizelligi ile meshur

bir delikanhidir.

Nemesis: Gecenin kizi intikam tanrigasi. Ayni zamanda diinyada adaleti

koruyan, hakliy1 haksizdan ayirt eden bir ahlak tannigas:.

Nemf'ler: bkz.Nympha.

Neptiin: bkz. Poseidon.



Nestor: Neleos ile Khloris'in en gen¢ oglu. Herakles, onun on bir
kardesini oldirdigi zaman yalmz Nestor kurtuldu ve

babasinin yerine Pylos'a kral oldu.

Nike: Zafer tannigasi, Zeus’un habercisi kanatli kiz. Romalilar buna

Viktoria derlerdi.

Niobe (Niyobe): Lydia krali Tantolos'un kizi, Apollon ve Artemis'in

annelerini hor gordigi i¢in, kayaya gevrildi.

Nympha: Kirlarda, sularda, ormanlarda yasayan dogal ve tannsal
varliklarin disi olanlarina verilen addir. Dogadaki yerlerine
gore Dryas, Hamadryas, Naias, Oreas, Nereus adlanyla

antlirlar.

O

Odyssseus (Ulis): Meshur Yunan kahramami, ithaka krali, Laertes ile
Antikleia'nin  oglu. Dedesi ona "herkesten ve her seyden

korkan anlaminda Odysseus adini koydu.

Olympos (Olemp): Yunanistan'da Teselya bolgesinde bulunan bir dagin
adi. Olympos tannlan diye bilinen Zeus kusaginin yasadigi

dagdir.



Oreas (Oread): Dag perilerine verilen ad.

Orpheus (Orfe): Apollon ile Kalliopi'nin ¢ocugudur. Calgist vahsi
hayvanlan buyileyen, ezgisiyle olimi bile alt eden

muzisyendir.

Ortigia (Ortiji): Sicilya adasinin dogusunda kiigiik bir adanin ad.

Osean: bkz.Nympha.

Pan: Daglik Arkadia'da kiigiikk bag hayvanlarin, gobanlarin tannsi. Kegi

ayakli Pan, Hermes'in ogludur.

Pania (Panya): ispanya'nin eski ads.

Paris: Priamos ile Hekabe'nin oglu.

Parka'lar: Klotho, Lahesis, Atropos. Yeraltinda yasavan Parka'lar,

insanlarin dogumlarimi, 6liimlerini diizene sokarlar.

Parnassos (Parnas): Apollon'a tahsis edilen Parnassos dagina adim
veren kahraman. Posseidon ile Kleodora adinda bir peri

kizinin oglu idi. Delphoi’nin kuzeyindedir.

Parthenopaios (Partenyiis): Kizoglan kiz anlamina gelen Partenyiis

daha ¢ok Athena'nin stfati olarak kullanilir. Pallas Athina'nin



Akropolis'teki muhtesem Parthenon mabedi de adimt bu

sifattan almistir.

Pegasos (Pegaz): Perseus'un Medusa'yi 6ldurdiigii zaman onun kanindan

meydana gelmis olan kanatli bir atin adidir.

Peleus (Pele). Aiakos'un oglu Peleus, Telemon'un kardesi ve

Akhilleus'un babasidir.

Peristera: Eski Yunan'da giivercin anlamina gelen bir kelime Peristera,

Aphrodite'nin yaninda dolasan perilerden birisidir.

Persephone (Persefon): Zeus ile Demeter'in kizi. Yeralti tanrigast.

Philoktetes (Floktet): Eski Yunanlilarin en iyi ok atanlarindan biri olan
Philoktetes, Poeas ile Demonassanin oglu ve Herakles'in en

yakin en sadik dostuydu.

Philomela (Filome): Prokne ve Phimola Atina krali Pandion'un
kizlandir. Prokne Trakya krali Tereus'la evlenir ve itys adh
bir ogullan olur. Ama Tereus Philemola ile de sevigir ve

olup biteni kiz kardesine anlatmasin diye dilini koparir.

Phorbe (Phebe): bkz. Febe.

Polymnia (Polimni): Musa'lardan biri,pantomimi simgeler.



Poseidon: Kronos ile Rhea'nin oglu. Zeus'un kardesidir. Denizler ve atlar

tanrisidir.
Priamos (Priyam): Laomedon'un oglu, Troia kral1.

Prometheus (Promete): Titanlar soyundandir: Hesiodos'a gére
lapetos'la, Okeanos kiz1 Klmene'nin ogludur. Zeus'un
Titanlarla olan savasinda Zeus tarafini tutmustur. Prometheus
camurdan bir insan yaptiktan sonra gékten Zeus'a ait atesi de
calip onu canlandirdigt  igin  Zeus tarafindan
cezalandirtlmistir. Zeus onu bir kayaya baglatt. Her giin
sabahtan aksama kadar cigerini bir kartal yiyordu. Sonra
sabaha kadar cigeri tekrar eski haline geliyordu. Otuz il
gectikten sonra Promeheus'a aciyan Zeus onu dliimsiizler

arasina katt.

Psykhe (Piysise). Giizelligiyle bilinen Psyke Eros'un sevgilisidir.
Psyhhe(Ruh) ve Eros(Ask) miti can aleminde, mutlu ve
kaygusuz yasayan ruhun, giinahi yiizinden mutlulugunu

kaybetmesini ve miithis istiraplar gekmesini anlatir.

Python (Piton). Tanrt Apollon'un Pamassos etegindeki bir su basinda
bulup oldurdigii yilan Delphoi yoresinde bulunan kehanet

merkezinin bekgisiydi.



Rhadamantys (Radamant): Cehennemde bulunan tinlii bir yargic. Zeus

ile Europa'nin oglu ve Girit krali Minos'un kardesi.

Rhea: Tannlarn anast diye bilinen Uranos’la Gaia’nin kizi, Kronos’un

karisi.

Santor: bkz. Kentaurlar.
Satiirn: bkz. Kronos.

Satyrler (Satirler): Satyrler ve Silenler dogayi simgeleyen cinlerdir.
Govdelerinin st insan, belden asagisi ise at ya da teke

bi¢imindedir.
Selene: bkz.Holyos, Luna.
Serber: bkz. Kerveros.
Sere (Ceres): bkz. Demeter.

Sibylle (Sibel): Apollon rahibelerine verilen ad. Bunlar gaipten Haber

verirlerdi.



Sintiler: Hephaistos'u annesi Olympos'tan agagi attigi zaman Lemnos
adasina diismiistii. Bu adada oturan Sinti'ler onu alip tedavi

ettiler.

Sirse (Kirke): Giizelligiyle anli bir sihirbaz kadindir.

Sitere (Kitheron): Attika ile Boiotia arasinda bir dag.

Styks: Yeraltindaki nehirlerden birinin adidir. Tanrilarin Gzerine yemin
edip bir daha sozlerinden dénemedikleri nehir. Nehrin

sularimn degdigi yere artik hig bir silah islemezdi.

Syrinks (Sirenkes): Arkadia'li bir peri kizi. Pan bu peri kizina goénliini

kaptrrogtt.

Tantalos: Bati Anadolu'da Lydia krali Zeus ile Plouto'nun oglu.

Tartaros (Tartar); Giinahkdrlanin cezalanm ¢ekmek igin gittikleri

yeraltindaki oluler tilkesinin en derin yeridir.

Tethys (Tetis): Okeanos'un karnisi. Okeanid'ler adiyla ¢agnlan (3000)
guzel kizin, daha dogrusu bitin akarsularin anast. Disi

titanlarin sonuncusudur.

Theia (Tea): Ouranos ile Gaia'nin kizi. Hyperion ile eviendi. Helios

(Gunes), Eos (Safak), Selene(Ay) onun ¢ocuklandir.



Tiresias: Eski devirlerin en inli kdhini. Athena'yi giplak gordugi igin,
tanriga tarafindan gozleri kor edilmistir. Bas gozi kor olan
Tiresias''n kalp goziu agildi. Tanniga ona acidi, esrarli bir
baston hediye etti. Onunla istedigi yere gidebilirdi. Kus

dilinden bile anlardi.

Triptolemos (Triptolem): Sere'den ekin ekmesini ve ¢ift siirmesini

ogrenip insanlara ogreten Atinali kahraman.

Urania (Uranya): Musa'lardan biri. Gokbilimi simgeler.

Veniis: Ask ve gizellik tanrigasi. Cok eski Latin tannigasinin adidir.
Meyve bahgelerinin koruyucusu olarak saygi géren Veniis
sonradan Yunan etkisi altinda Aphrodite ile bir tutulmustur.
Aeneas'in anast sayilan Venis imparator ¢aginda Gens

lutia’nin atas1 sayilmigtir.

Z

Zephyros (Zefiros): Bati riizgar. [Ikbaharin mijdecisi.

Zeus: bkz. Jupiter.
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