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ONSOZ

Bu c¢alismanin konusu ‘Yeni Disavurumcu Resimde Dramatik Etkiler ve
Uygulamalar’ dir. Ug boliimde incelenen bu calismanin ilk bdliimiinde, Disavurumculuk
ve Soyut Disavurumculuk, 1970’lerdeki resmin gelisim siireci ve Yeni imge Resmi,
Postmodern durum, Yeni Disavurumcu resmi etkileyen gesitli ortak yonleri, toplumsal
yonleri, diisiinsel ve bicimsel alt yapilar1 incelenerek verilmeye ¢alisilmustir. Ikinci
boliimde, Yeni Disavurumcu resmin yalnizca bir tuvale geri doniis hareketi olmadigi, bu
egilimi hazirlayan toplumsal ve diisiinsel etkenler oldugu belirtilmistir. Yeni Disavurumcu
resmin bigimsel Ozellikleri, sanat¢ilarin sanata yaklagimlari, resimlerindeki diisiinsel alt
yap1 ve tiim bunlarmn olusturdugu dramatik etkiler drnek resimlerle incelenmistir. Ugiincii
boliimdeyse uygulama ¢aligmalarmin bigimsel ve diiglinsel alt yapisina deginilmistir.

Bu ¢alismanin siiresi boyunca, ¢ikan giicliiklerin giderilmesinde yardimci olan
damgman hocam saym Yrd. Dog. Cebrail Otgiin’ e, baslangicindan beri ciddi bir ¢aligma
cikarmam i¢in gereken her tiirlii destegi veren annem ressam H. Cagla Ertiirk’e

tesekkiirlerimi sunmak isterim.



OZET

Yeni Digsavurumcu Resimde Dramatik Etkiler ve Uygulamalar adli bu ¢alisma
toplam ii¢ boliimde incelenmistir. Disavurumcu sanat, gelisimini 1905 Die Briicke (Ko6prii)
grubu ile baglatmig, 1912 Der Blaue Reiter (Mavi Siivari) , 1940’hh yillarda Soyut
Disavurumculuk ve 1980°’li yillarda Yeni Disavurumculuk olarak siirdiirmiistiir.
1960’larda Amerika’da baglayan 6grenci hareketleri, Almanya’nin bdliinmesi ve Berlin
Duvar olgusu, Postmodernizm, Yeni Digsavurumcu sanatcilarin kisilik olusumlarimi ve
sanatlarini etkilemistir.

Yeniden figiiratif 6gelerle, geleneksel malzemelerle ve 6zgiir ifadeyle resme
doniis olarak Yeni Disavurumcu resim Kavramsal ve Minimal sanatin boslugunu
doldurmak amaciyla ortaya ¢ikmigtir. Ciinkii, bu iki akimin modern bir sanat olarak ortaya
ciktig1 sonradan konvansiyonel (geleneksel) hale geldigi dusiiniilmektedir. Ancak Yeni
Disavurumcu resim bu iki akimdan, Modernizm ve Postmodernizm’den etkiler almakla
beraber, onlara kars1 tepkiler de tasimaktadir. Yeni Disavurumcu resim, pek cok iilkede
ayni anda yeniden disavurumcu bir tutum olarak sanat sahnesinde belirmistir. Tarihle,
gecmis akimlarla ve giincel yasamla, politik igerikle, bireysel sorunlarla, mitoloji, din ve
Bati dis1 sanatlarla ilgilenmekte, onlarla hesaplagmaktadir, onlardan aldig1 kimi etkileri
kullanmaktadir, bu yiizden ¢oklu kaynaklara sahiptir ve alani son derece genistir.

Bu calismada Yeni Digsavurumcu resimdeki dramatik etkilerle baglantili olarak
ruhsal, diigiinsel ve toplumsal etmenlerin birbirini nasil etkiledikleri ve Yeni Disavurumcu
resimdeki etkileri {izerinde durulmustur. Ayrica, uygulama c¢aligmalar1 bigimsel ve
diisiinsel agidan, 6rnek resimlerle incelenmeye ¢alisilmistir.

Bu arastirmada incelenerek kullanilan anahtar kelimeler; Disavurumculuk,

Soyut Disavurumculuk, Postmodern, Cogulculuk, Yap1 Sokiiciilik, Kendine Mal Etme,



Yeni imge Resmi, Yeni Disavurumcu Resim, Dramatik Etkiler’dir. Bazi sanatcilar ise; A.
Kiefer, G. Baselitz, J. Immendorff, F. Clemente, E. Cucchi, S. Chia, J. Schnabel, M.

Giileryliiz, B. Baykam’ dir.



SUMMARY

This study are investigated totally in three parts that is Dramatic Effects
in New Expressionist Painting And Practices. Expressionisms started its development as
Die Briicke in 1905, Der Blaue Reiter in 1912, continued as Abstract Expressionisms in
1940s and New Expressionism in 1980s. Student Movements in America at 1960s, division
of Germany and the issue of Berlin Wall, Postmodernizm affected Works and personalities
of New Expressionist artists.

New Expressionism considered as a return to canvas, figurative elements,
traditional materials and free explanation, is appeared to fill emptiness of conceptual and
minimal Arts. Because, it is thought that these tendencies arose as a modern art, but later
became a conventional. Still, New Expressionist painting both influenced and included a
sort of reaction, came to light in art scene at the same time again and lots of country as a
expressionist attitude, interested in history, past tendencies and current events, political
contents, personal problems, mythology, religion and primitivism used and interrogated
some effects; therefore has multiplied sources and its areca is rather comprehensive.

This study has focused on how psychological, ideological and sociological
factors interact with each other; their reflections on art and their relation to concept of
dramatic effects in New Expressionist Painting. In addition to, that practices of formal and
intellectual contents are investigated with example paintings.

Key words are; Expressionism, Abstract Expressionism, Postmodernizm,
Pluralism, Appropriation, Deconstruction, New Image Painting, New Expressionist
Painting, Dramatic Effects. And Some artists are; A. Kiefer, G. Baselitz, J. Immendorff, F.

Clemente, E.Cucchi, S. Chia, J. Schnabel, M. Guleryuz, B. Baykam.
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GIRIS

Bu ¢aligmanin amaci, 1980’lerde ortaya ¢ikan Yeni Disavurumcu resmi, onu
olusturan toplumsal, kiiltiirel ve diisiinsel etmenleri de géz oniinde bulundurarak incelemek
ve bu resimlerin kokeninde yatan dramatik etkileri ve nedenlerini arastirmaktir.

Yeni Digsavurumcu resim, Oncelikle yilizyill basindaki Disavurumculuk ile
iliskilidir. Disavurumculuk, I. Diinya Savasi 6ncesi Modernizm ve aydinlanmayla ilgili
olarak bilimsel, teknolojik gelismelerin getirdigi toplumsal, diisiinsel ve politik degisimlere
baghdir. Bu degisim kentlesme ve sanayilesmeye sebep olarak insan yasaminda koklii
dontigiimleri olusturmustur. Sonrasinda II. Diinya savasinin patlak vermesi Modernizm
anlayigin1 temelinden sarsmis, baskici ve bunalimli ortamin sosyo-politik etkileri
Disavurumculugu Avrupa’da yavaslatmistir. Buna karsin Amerika’da ozgiirlikk ve
demokrasi arayisinda, Nazizm’e kargi direniste etkili olarak bir anlamda Soyut
Disavurumculugun oOniinii agmustir. II. Diinya Savasinin getirdigi ruhsal gerilimlerle ig
diinyalarina yonelen ve diinyaya kars1 inanglarim yitiren sanatgilar, dis diinyaya ait bigim
yapisim1 reddederek kendi diinyalarmi ve fiziksel hareketlerini yansitan bir boyama
bigcimini ortaya ¢ikarmiglardir. Soyut Disavurumculukta bu nedenlerle yaratma islemi
resmin ana konusu haline gelmistir. Kendiliginden olusturulan lekeler, bedensel hareketin
izleri, renkli boyasal yiizeyin anitsal etkisini amaclayan bir egilimdir. 1950’lerde Soyut
Disavurumculuk hizin1 kaybetmis, sanatcilar kendilerini yeniden degerlendirmeye, yeni bir
biling kazanmaya baslamislardir. 1960’11 ve 70’li yillarda gelisen kavramsal sanat, yeryiizii
sanati, performans gibi geleneksel malzemeler yerine diisiincenin olusturdugu yapaitlar
iretilmigtir. Postmodern anlayigla, resmin 6ldiigii diislincesi ortaya atilmig olsa da bu
donemde resme yeni acgilimlar saglayacak cogulcu, eklektik  yapitlar {retilmeye

baglanmigtir. 1970’lerde Kavramsal ve Minimal sanatin  hakimiyetine ragmen resim



yapilmaktadir. Cesitli sergilerde bir araya getirilen yapitlarmn, 1980’lerin Yeni
Disavurumcu resmini etkileyecek olanlar1 Yeni Imge Resmi sergisiyle olusmustur. 1980°1i
yillarda, kavramsal ve minimal sanatin boslugunu doldurdugu diisiiniilen disavurumcu
egilim, belli bir grup olusumu olmaksizin farkli iilkelerde ayni anda ortaya c¢ikmustir.
Galeriler, koleksiyoner tiiccarlar ve elestirmenlerin destegiyle kisa araliklarla pek ¢cok Yeni
Disavurumcu olarak nitelendirilen sanatgilarin yapitlar1 sergilenmis ve 1980’lerin sanat
sahnesinde ortaya cikmistir. Resme cogulcu yaklagimlarla , iisluplar arasi ve disiplinler
arast simirlart kaldirarak resmin O6lmedigini kanitlayan Yeni Disavurumcu resmin
temelinde, 1968 Ogrenci hareketleri, Almanya’nin boliinmesi ve Berlin duvari, post
modern anlayislar, 1980’lerin yasami, ¢evre kirliligi, terdr, kent yasami, 2. Diinya
savasinin psikolojik izleri, i¢ savaglar, tiiketim ¢ilginligi, medya gibi bir ¢ok durum vardir.
Bu etkenler sanatgilarin kigiliklerini ve yapitlarini belirlemede tetikleyici olmustur. Ayrica
Modernizm’ den, Kavramsal ve Minimal sanattan, her ne kadar etkilense de, onlara kars1
bir tepki de igermektedir. Yeni Disavurumcu resim, toplumsallikla baglarin1 koparmadan
bireyi yeniden sanatin merkezine oturtmustur. Bu yiizden yalnizca tuvale, bireysellige,
boyaya, figiiratif anlatimlara geri doniis olarak nitelendirilemez. Yeni Digsavurumcu resim
kuskusuz ortaya ¢iktigi donemin etkileriyle, sanatin, tarihin, ger¢egin ve nesnenin
yitirilisine  tepki de igermektedir. 1980’lerde kendini gdsteren Yeni Disavurumcu
sanatcilarin ¢ogu halen yasamakta ve resim iretmeye devam etmektedir. Yeni
Disavurumcu resmin halen giincelligini koruyan bir egilim olmas1 ve Tiirkce’ye ¢evrilmis
kaynaklarm yeterli olmamasi nedeniyle bilgilerin degerlendirilmesi agisindan giicliiklere
neden olmustur. Ancak ulasilan yabanci dildeki kaynaklarm ozellikle Ingilizce olanlari

tercih edilmis, miimkiin oldugunca dogru degerlendirilmeye ¢aligilmistir.



1. BOLUM
DISAVURUMCU GELENEK

I.1. Disavurumculuk (Ekspresyonizm)

Disavurumculuk, Natiiralizme, Art Nouveau, Akademizm ve Izlenimcilige
tepki olarak dogmus, doganin gergek goriiniimiiniin ikinci planda kaldigi, insanin ruhsal
durumunun yeni olanaklarla bigimlendirildigi bir sanat goriisiidiir. Terimin ortaya ¢ikisi
1901°e kadar ¢ekilse ve tam olarak Fovizm’den ondan tiiredigi sdylenmese bile fovist
sanatcilarin birikimlerinden etkilenmigtir. Natiiralizm karsit1 canli, parlak renkler ve
bicimlerle ruhsal olaylarin yaraticiliginin yansitildigi resimler, Lynton’a gore ilk kez 1905
yilinda Paris sonbahar salonundaki Matisse (Resim 1), Rouault ve Vlaminck (Resim 2)
gibi sanatcilarin oldugu, sonradan Fovlar (Vahsiler) denen bir grupta goriilmiistiir
(Lynton;1991;26). Ayni yil Almanya’nin Dresten kentinde, pek cok kiiltiirel degisime
katkis1 olan Die Briicke (Koprii)) grubu kurulmustur. Fovlarin “yalnizca tutku
derecesindeki renk siddetini dile getirme istegi” (Cabane;2003;230 ) varken Kopri
grubunun “ge¢cmisle baglarini koparmak ve yeni bir gelecek i¢in savasmak™ (Gombrich;
1997; 567) gibi amagclar vardir. Fransiz Fovlarinin, Koprii grubu {lizerindeki etkileri her
zaman tartisilmistir. Cabane’ye gore, Koprii grubu Fransiz Fovizmini ‘Almanlastirmistir’
(Cabane; 2003; 233). Sanatta 6znellik ve toplumu degistirme isteginin boy verdigi ortam
1900-1920 Almanya’si, Disavurumculugun temelindeki diisiiniirlerin Alman olmasindan
dolay1, Disavurumculuk Alman tarihi ve toplumuyla 6zdeslestirilerek, Almanya’nin sanat
alaninda  Izlenimcilik sonrasi tiim gelismeleri kapsar bicimde kullanilmistir.

Disavurumculuk, genel bir patlamadir, basit tanimlara sigmayacak kadar genis anlamlidir



Resim 2: Maurice de Vlaminck, © Sirk’, 1906, T. U. Y. B, 73 x 60 cm.



ve Ozellikleri her anlamda gelenek haline gelmistir. Bu yilizden Disavurumculuk 1905 Die
Briicke (Koprii) hareketi, 1911 Der Blaue Reiter (Mavi Siivari) sergisi, 1911-12 Der
Sturm (Firtina) dergisi ile sinirli kalmamus, etkinligini II. Diinya Savasi sonrasi Kobra
Grubu, Soyut Disavurumculuk ve 1980’lerde Yeni Disavurumculuk olarak siirdiirerek
yalnizca gegici bir egilim degil toplumsal, siyasal, ekonomik ve kiiltiirel durumlara bagh
olarak degisen ve siiregelen bir gelenek, bir i¢ patlamanin disavurumu oldugunu
kanitlamustir.

Disavurumculugun toplumu, diinyay:, insanlari, degerleri degistirme,
sanatlarda yeni bir canlandirma amaci vardir. Kaynag1 ve sezgisel yaratici giicleri 6n plana
cikararak Nietzsche ve Bergson felsefesinden etkilenen, bunlari kisisellikle birlestiren Die
Briicke (K&prii) grubundan gelmektedir. Modernist, {itopik amaclari ge¢cmigle paralellik
tagimamak istemeleri, yeni bir insan 6zleminden dolay1 yikici olmuslardir.

Disavurumcular sanatin  her alaninda, “Yerine getirmeleri gereken bir
gorevleri olduguna inaniyorlar; kendilerini reformcu olarak goriiyorlardi. Insan alemini
sasirtmay1, icinde bulundugu uyusukluktan ¢ikarmayi, onun zamanin tehlikelerinin ve
gelecegin belirsizliginin bilincine varmasini diliyorlardi. Insan1 degistirmeye, onu daha iyi
yapmaya can atiyorlards. Istedikleri diinyay: kurtarmakti” (Richard;1991;132).

Gergek anlamda Disavurumculuk, goriildiigii gibi sadece estetik anlamda bir
akim olmakla kalmamakta, 1940°lar ve 1980°lerdeki etkinliklerde bu 6zelliklerini farkl bir
cercevede barindirmaktadir. Disavurumculuk, ic¢sel sorunlarini, bilingaltindan gelen, korku
ve gereksinimlerin psikolojik baskilarindan kurtulup; “‘Catharsis’ (armma) ve ‘self
revelation’ (kendini-disavurma) ya da kendi kendini kesfetme ile sinirli degildir” (Geng;
1987; 55). ilk asamada tiim modern sanatlarin kesfedilmesi anlaminda kullanilan

Disavurumculugun temeli; bunalimh bir dénemdir. 20. yy’ basinda, temelleri sarsilmis



Avrupa’nin sanayilesmesindeki etkenler, burjuvanin deger yargilarimin sorgulandigi,
bilimle nesnel gercekligin bile smandigi, imparatorluklarin yikildigi, kapitalizm ve
emperyalizmin diinyay1r sardigi bir ortam; kent yasami bozulmus insan iliskileri ve
“kusaklararas1 bir kopukluk, bir baba ogul catismasi” (Richard; 1991; 19) vardir.
Avusturyali yazar Hermann Bahr Disavurumculugu sdyle tanmimlamistir; “(....)
Disavurumculuk giivendigimiz , bizi korumasii umdugumuz, i¢imizdeki bilinmeyen seyin
simgesidir. (....) Panige ugramis ruhlarin verdigi bir tehlike isaretidir.” (Bahr; 2003; 229).

Ayaklanmaci tutumlariyla degerlere bas kaldiran Disavurumculuk’un
gelisiminin en yiiksek noktasinda ayni kusaktan Nazi Almanya’s1 boy vermistir. Oyle ki,
19.yy’in aydinlarinca Hiristiyan mirasi, klasik hiimanizma ile aydinlanma go6zden
disiiriilmiis, yerine doga gizemciligi ve wrkeilik karigimi bir inang, Geng’e gore III.
Reich’in resmi devlet dini haline gelen idelerinden VOLK sozclighi ortaya ¢ikmigtir. Hem
Naziler hem anti-Nazilerce kullanilan kavram, Alman halkinin ulusal karakterini belirleyen
niteliklerini ifade etmis, Alman diisiincesinin ayrilmaz bir pargasi olmustur (Geng; 1987;
54).

Bi¢im ve renklerle ruhsal diizeyde duygu patlamalar1 ve diis gii¢leriyle yaratici
gidiiyli  kullanmak isteyen Disavurumculuk’un temelinde, Kahraman’a gore Bati
diisiincesinin de temeli olan Yahudi-Huristiyan kiiltiiriiniin etkileri vardir. Ustelik bu etki
Soyut Disavurumculuk ve Yeni Disavurumculukta da goriilmektedir (Kahraman; 2002;
136). Bunun nedeni 20. yy’in basindaki tarihi, politik, ekonomik, toplumsal, kiiltiirel ve
teknik gelismelerle mistisizm (gizemcilik) oldugu sdylenebilmektedir. Ornegin, ressam
Georges-Henri “Rouault, Hiristiyanlik felsefesinin sevecenligi ve acima duygusuyla
gergegin korkung yonlerini agiga vuruyor ve istesinden yalnizca inangla gelinebilecegini

belirtiyordu “ (Richard;1991;28-29). Kahraman’a gore ger¢egin korkung ydnlerini bulmak



ve inangla tistesinden gelmek 6ziinde mistisizmdir (Kahraman; 2002; 137).

Disavurumcular, ¢aglarinda yasanan olaylarin ruhsal etkilerini fark ederek,
sanayi kapitalizmine ait kurumlarin zihin ve iradeyi meta liretiminin hizmetine sundugu
inanciyla yaptiklarinda uyum, cekicilik ve giizellik yerine, bigimlerin tanmirligim
korumasina ragmen, “gercegin en 6nemli boliimiini, giiglii tirperti veren ve gdsterilmesi en
zor olan esas varligini ortaya ¢ikarmak,(....) gercege olan ihtiras dolu iligkilerimizin gizli
mantigin1 yerinden kaldirmak, kullanmak icin “ (Baykam; 1990;52) renk ve bicimlerde
bozulmalara basvurmuslardir. Uzerlerindeki baskiy1, bilingaltindan gelen yaraticiligi
serbest birakarak asip kendini begenmis ’kentsoylular’ saskina g¢evirmek (Gombrich;
1997; 566) icin caligmiglardir. Turani, diinyada bulamadiklar1 huzuru i¢ diinyalarinda da
bulamamalarinin, Disavurumcular bilingaltindaki ruhsal birikimlerin baskisinin isyanina
doniistiirdiigiini belirtmistir (Turani; 1999; 69).

Disavurumculugu olusturan bir diger 6zellik, ylizyil basindan beri ilgi goren
Batidis1 sanatlarin etkisidir (Resim 3). Batidis1 sanatlar1 kesif bir bakima “Bati’nin binlerce
yildir biiyiik deger verdigi Antik Yunan Roma kiiltiirli miras1 lizerine kurulu sanatin biiyiik
Olciide sarsilmas1” (Turani; 1999; 66) anlamina gelmekte, uygar toplumdan daha farkli bir
maneviyat anlayiglarinin ve kendi toplumlarinin yapisina bagli olan iiretim siirecinin
yetersiz kalmas1 anlamina da gelmektedir. Lynton’a gdre batidisi sanatlara ilk ilgi gésteren
Fovlar olmustur (Lynton; 1991;30). Igten, icgiidiisel ve bigimsel anlamda etkili ve sade
anlatimlar1 onlar1 etkilemistir. Bati dis1 sanatlarin dinsel Ozellikler tasimasi agisindan
Kahraman, bu sanatlarda dinsel bir mistisizm oldugunu vurgulamistir (Kahraman;2002;

139).



Resim 4: Georges Rouault, ‘Carmihta isa’, 1936, Kagit Uz. Baski, 48 x 64 cm.



Bu islup giderek sanatgimin yagama karsi icten tepkilerinin ortaya ¢ikariligi olarak
belirginlesti, (....) en derin i¢sel duygularin anlatimma doniistii. Ekspresyonist ressam,
kayg1, sikinti, sinirlilik, cehennem korkular1 sanatinin, kisacasi birden bire, kendiliginden
ortaya ¢ikan bir yaraticilik bigiminde yansitilan fantezi sanatinin yaraticisi oldu (Richard;
1991; 14).

Disavurumculukta, ayni yapit icerisinde birka¢ anlam katmani bir arada
goriilmektedir. Geng, Disavurumcularin sanatsal dilleriyle diisiincelerini topluma yayma
istegi sonucunda ¢oklu anlatim yoluna gittiklerini belirtmistir (Geng; 1987; 56). Bu durum
Rouault’un ve Nolde ‘un resminde de goriilmektedir (Resim 4-5).

[sa’nin ¢armihtaki durumunu resmeden sanat¢i, aymi zamanda Bati dist
toplumlarin sanatlarinda goriilen kiitlesel anlatimi da yapitinda birlestirmistir. Resmi
yapma tarzinda da bilingaltinin dolaysizca disavurumuyla serbest firca darbelerini ve
dogaya bagh kalmayan canli renkler kullanmistir. Aymi yapitta birkag 6zelligin, anlamin
ayni anda bulunmasi Soyut Disavurumculuk ve Yeni Disavurumculukta da gegerlidir.
Kahraman’a gore bu birka¢ anlam katinin aymi yapitta kullanilmasi, katli anlam
(ambivalance) olarak nitelendirilebilmekte, bu ¢ogulcu yaklagim sanatginin diinyaya bakig
agisindaki karamsarlik, tedirginlik ve bdylece 6znellik ve i¢ giidiiselligi de beraberinde
getirmekte ve bu durum Nietzsche ve Bergson felsefesinden gelmektedir. Yazara gore
zaten Die Briicke (K&prii) grubu adini Nietzsche’nin bir yapitindan almaktadir. Kandinsky
(Resim 6), Franz Mark (Resim 7), Nietzsche’nin yapitlarindan etkilenmis, Emil Nolde un
resmi de Nietzsche’ci anlam katliligin1 sergilemektedir (Kahraman; 2002;143-144).
Nietzsche, sanat yoluyla yasamimn yeniden kurulabilecegine, varligin anlamsiz
akisindan anlamli bir biitiinliige, diizenli bir diinyaya doniisebilecegine inanmisti.
Disavurumcular ise, ge¢misle baglarin1 kopararak, resim sanatini altiist etmek ve

sanatin giiciiyle insanligi uyandirtp Avrupa’nin yenilesme siirecinde Yeni Bir Insan’in



Resim 6: Wassily Kandinsky, ‘Dogaglama’ (Klamm), 1914, T.U. Y. B., 110 x 110 cm.



Resim 7: Franz Marc, ‘Kiiciik Sar1 Atlar’, 1912, T..U. Y. B., 104 x 66 cm.

yaratilmasinda etkili olmak istemiglerdir. Nietzsche sanat1 6l¢ii ve dengenin simgesi olarak
Apollon, icgiidiisellik ve coskunun simgesi olarak Dionysos mitolojik tanrilarinin
cekismesine  baglamistir. Nietzsche sanatin bilingaltindan gelen giiglerle iligkisine
deginmesi acisindan Disavurumcular1 etkilemistir. Nietzsche, Tanrinin o6ldiigiini tam
diinyanin degismekte oldugu bir donemde, burjuva ahlakina karsi1 yikici bigimde yola
cikmistir. Ayrica Kahraman’in belirttigine gore, felsefesinin Disavurumcu  resimdeki
etkisi, bu resmin dinsel kokenle 6zdeslesmesidir (Kahraman;2002;143). Bergson ise
sanatin, insanin  bilinmeyen bir glicinden geldigini vurgulayarak sezgi kavrami
tizerinde durmustur. Richard’a gore, Darwin, Marx ve Freud da Disavurumculugun
felsefi direklerindendir. Marx daha adil, insancil, sinifsiz bir toplum olusturmayi diler.
Hiristiyan ilkiisiine kapitalizmden daha yakin durur. Bu agidan Disavurumculara
yakindir. Insanin  igindeki degisime &nem vermesi, savasma iggiidiilerinden
vazgecilirse bu soyun varolmay siirdiirebilecegi diisiincesi agisindan Darwin ile ilgili
olabilir. Insan davraniglarmin kaynaklarimi inceleyen ve Kkisiliginde hala bir iimit
oldugunu diisiindiikleri Freud ve onun psikanaliz kuramiyla ortak yonleri vardir

(Richard;1991;131).



Pek cok kaynaga gore Dostoyevsky’nin de etkisi vardir. Varolusculuk
felsefesinin, sanat yapitini insan gercekliginin dolaysizca ve Ozgiirce ifadesi  olarak
gormesiyle de Disavurumculugu etkilemis olabilir. Sanatin 6zerkligine ve sezgiye
verdigi degerle, sanatin olusumunu temsil kavramindan ifade/disavurum kavramina
dogru kaydiran Croce’nin anlayisi da 20.yy’ da 6nemli olmustur.

Digsavurumculuk, Avrupa’da daha yaygin hale gelecekken, 1. ve II. Diinya
savaslariyla hizin1 kaybetmistir. Savag sonrasi ekonomik bunalim, fakirlik gibi etkenlerden
sonra 1930’larmm Nazi baskict tutumlariyla ‘yoz’ olarak damgalanmis, yasaklanmis,

resimlerin ¢ogu toplatilmistir.

1.2. Soyut Disavurumculuk (Abstre Ekspresyonizm)

Digsavurumculuk, 1940’larla Amerika’da yeni bir kavsaga gelmistir. Savagla
birlikte Avrupa sanatini1 miizelerinde toplayamaz hale gelen Amerika, kendi sanatina
destek vererek sanat merkezini olusturmaya baslamistir. Avrupa’da kotii ornek olarak
gosterilip, yok sayilmasina karsin, Amerika’da tam tersine Ozgiirlik ve demokrasi
arayiginda, Nazizme karsi savasta etkili olmus ve Amerikan Soyut Disavurumculugunun
onlinii agmistir. Genis bir kampanyayla halka tanitilan sanat, Amerikan Bic¢imciliginin
(Formalizm) kurucusu Clement Greenberg’in yazilartyla kitle kiiltiiriine kars1 estetik bir
Elitizm’e doniismiistiir. Bu topluma yabancilasmis, ige doniik Bigimcilige cevap veren,
Soyut Disavurumculuk ve Jackson Pollock olmustur. Artun’un belirttigine goére Soyut
Disavurumculuk  Avrupa’ya karst ¢ikarma ve soguk savag silahi olarak kullanilmistir
(Artun;2003;18-19). Sanat satin almanin ulusal bir goéreve doniistiiriilmesiyle, 6zellikle
McCarthy’nin antikominist anlayisiyla Avrupa’dan ve komiinizmden uzak, gercek bir

Amerikan kimligi talep edilmektedir. Bu yiizden Soyut Disavurumculuk sanat



kurumlarinca yiizde yiiz saf Amerikan olarak gosterilmeye calisilmistir. Appignanesi’ye
gore, bu anlayis akimin kaynaklarina son derece ters ve sanatgilart bile sasirtmig bir
tutumdur (Appignanesi;1998;31). Ciinkii sanat Soyut Disavurumcularin ortak duygusuna
gore sanatlari; salt Avrupali olmakla kalmayacak; ayni zamanda belli bir iisluba bagh
kalmayarak, bireyin kendisiyle ilgili ozellikleri genis bir oOl¢iide acgiga vurmasiyla
Amerikal1 olmayan nitelikler de gosterecektir (Lynton;1991;234).

Soyut Disavurumculuk’un Avrupali kaynaklar1 savas sirasinda Amerika’ya
g06¢ eden sanatgilardir ve Ragon’a gére Amerikan sanatini tagralilifindan kurtarmiglardir
(Ragon; 1987; 102). Amerikali sanatcilar 6zellikle miizelerinde goérebildikleri Kandinsky’
nin ‘Dogag¢lamalar’ mdan , Matisse’in ‘Kirmizi Stiidyo’sundan ve Monet’nin Niliiferler’
inden etkilenmiglerdir (Lynton; 1991; 231).

Ug boyutlu olmayan, serbest boya firga kullanimli ve dev boyutlu tuvallerin
kullanimi1 boyalar1 tuvale sigratarak ¢alisan Jackson Pollock’ta goriilmiistiir (Resim 8).

Resimlerini ilk kez 1948’de sergileyen Pollock’un resmi, sanat¢cinin tiim
bedeninin hareketinin resmi olusturmasi baglaminda 1952°de Harold Rosenberg tarafindan
Eylem resmi (Action Painting) olarak tanimlanmistir. Ayrica boyalarin ylizeyin her yerinde
neredeyse esit dagilimindan dolayr All Over (TimYiizey) resmi olarak da
nitelendirilmistir. Sayilan 6zellikler Yeni Disavurumcu resminde 6zelliklerinden olmustur.
Pollock, Gombrich’e gore yontemini Cin resminden ve Amerika yerlilerinin kuma yaptig
resimlerinin tekniginden almistir (Gombrich; 1997; 602). Pollock’un akitma yonteminin
bilingaltindan gelen imgeleri yansitist ve yontemdeki rastlantisallik Gergekiistiiciilerin

mantiksal denetimin olmadigi, 6n hazirlik yapmaksizin resmi yapma anlayislari olan



Resim 8 : Jackson Pallock, ‘Numara 1A°’, 1948, 264 x 172 cm.

Resim 9: Mark Tobey, ‘Beyaz Yolculuk’, 1956, Kagit U. Pigment, 89 x 113 cm.



otomatizm’den  gelmektedir.Otomatizm  Gergekiistiiciilerin  dogrudan bilingaltindan
geldigini savunduklar1 en 6nemli iki ilkedendir (Passeron;1990;266). Bu 6zellik Freud ve
Jung’un psikoanaliz yontemlerine kadar dayandirilmakla birlikte Soyut Disavurumculari
buna iten “cocuklarin daha imge olusturmayi bile bilmedikleri donemlerinde yaptiklari
karalamalar1 animsatan cocukga bir sadelige ve kendiligindenlige duyulan 6zlem , (....)
saf resim’in sorunlarma karst duyulan entelektiiel ilgiydi” (Gombrich;1997;607). Bu
anlayis 1980’lerde Yeni Disavurumcu resme ve Graffiti sanatina donilismiistiir.Bu
icglidiisellige ve rastlantisalliga yonelmelerinin nedenleri, iki biiylik diinya savasiyla
sarsilmis diinyada insanlarin ruhsal sorunlar i¢inde olmalaridir. Bunun sonucu huzuru,
kendi bilingalt1 diinyalarinda aramalari olmustur. Her seyin makinelerce yapildigi,
standartlastirilmis bir diinyada, kendi el emeklerinin iiriinlinii yaratmay1 istemistirler. Atom
bombasinin patladigi bir dénemde, maddi ve manevi ¢okiintii icinde olmalar1 da bunda
etkili olmustur. Ancak yiizyilin basindaki Disavurumculuk gibi iitopik amaclar1 yoktur ve
“koklii birer reformcu degildirler” (Lynton; 1991; 231).

Soyut Digavurumcular, bat1 dis1 sanatlardan edindikleri serbest firca kullanimi
ve sonsuz mekan fikriyle, ylizey ve imge arasindaki belirleyici smirlar1 kaldirmus,
perspektifsiz mekanlarla, resim yiizeyinin odaksizlagmasi ile derinlik unsurunu yok etmis,
arka ve On plam biitiinlestirmislerdir (Resim 9). Buna benzer unsurlar Avrupa resminde
biraz daha farkli bicimde goriilmektedir. Avrupa savas sonrasi toparlanmaya calisirken
Sovyet Toplumcu Gergekeiliginin baskis1 altindadir. Ancak bir yandan da korku, hiiziin
,yikim gibi temalarin ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Soyut Disavurumculuk’a paralel Fransa
da 1947°de Lirik Soyutlama resim dili ortaya c¢ikmigtir. Otomatizm kaynakli lirik
soyutlamadan baska, Fransa da 1950°de Tashisme (Tasizm-Lekecilik) terimi Michel

Seuphor tarafindan kullanilmistir. Tanidik bi¢cimler geometrik ve figiiratif bigim dilini terk



ederek, serbest firga kullanimiyla calisan Enformel sanat (Informel Art- Serbest Bicimli
Sanat), onlardan farkli olarak malzemeler ve kalin boya tabakalariyla tretilmektedir.
Incelik ve giizellik anlayisini bozarak, atilmis yipranmis malzemeleri bir araya getiren
Alberto Burri (Resim 10), kalin boya katmanlarimi yipratarak, kaziyarak galisan Antoni
Tapies de savag sonrasi yasanan yikimi isaret etmektedirler. Boylece, Avrupa sanatinin
savas sonrasi yapisinda bulunan soyutlama egilimlerinin daha farkli bir bicimde, yogun
boya ve malzemelerle siirdigii goriillmektedir. Disavurumcu unsurlar tasiyan Kobra grubu
da savas sonrasi 1948-51 yillarinda uluslararasi olmus bir gruptur. Asger Jorn, Pierre
Alechinsky ve Karel Appel (Resim 11) gibi sanatcilar, bilingaltinin 6zgiir ifadesini
amagclayan bicimde, halk sanatlari, mitolojik Gykiiler, bat1 dis1 sanatlar, ¢ocuklarin yaptig
resimlerden etkilenerek soguk ve cansiz bulduklar soyutlama egilimlerine karsi daha
figliratif, canli ve parlak renkler, serbest firca kullanimi ve ¢ok yogun boya hamuruyla
calismiglardir. 1948°de Jean Dubuffet’in fikriyle ortaya ¢ikan Art Brut ise (Ham Sanat)
yine amatdrlerin, delilerin ve ¢ocuk resimlerinin etkisinde nitelikler tasimaktadir. Dubuffet,
rastgele firga kullanimi, yiizeyler de uyguladigi tekniklerle naif ve cocuksu resimler
iiretmistir. Teknik anlamda bol boya, atilmis kagit, bez, metal pargalar1 kullanmalariyla,
figliratif, soyutlamaci egilimleriyle 1980’lerin Yeni Disavurumcu resmine kaynak
olmusglardir.

Lynton’a gore, Mondrian ve Malevic soyutlamayla temsilin krizinin
¢oziiminde ve temsil etmede yetersiz kalan kavramin sunulamayanin sunulmasinda
gergekligin  izlerini silmede etkili olmuslardir ve temsil edilemeyen Yiice’yi
sunmuglardir.Kavramim kendisi Yiice Gergeklik haline gelmistir. Ancak, Soyut
Disavurumcu Barnett Newman (Resim 12) , Clyfford Stil (Resim 13) ve Mark Rothko

nun (Resim 14) Soyut Yiicelik olarak adlandirilan anlayislarinda modernizmin {itopik



Resim 11: Karel Appel, ‘Maskeli Hayalet’, 1952, T. U.Y.B., 89 x 116 cm.



Resim 12: Barnett Newman, ‘Sozlesme’, 1949, T.U.Y.B, 152 x 121 cm.

Resim 13: Clyfford Stil, *1957-D No:1°, 1957, T.U.Y.B. 287 x 404 cm.



Resim 14: Mark Rothko, ¢ No:8’, 1952, T.U.Y.B, 254 x 173 cm..

amaglart yoktur (Lynton;1991). Soyut  Disavurumculukta Soyut Yiicelik kavrami
Kahraman’in belirttigine goére Hristiyan kiiltiiriinliin izleriyle 06zdeslestirilerek dile
getirilmigtir. Bunun nedeni ise temelinde her seyin metalagmasi, mekaniklesmesine
tepkinin yatmasi ve Nietzsche felsefesidir (Kahraman;2002;143). Barnett Newman, diger
Soyut Disavurumculara gore daha minimalist bir anlayisla resimsel dilini genis renk
alanlar1 ve onu bélen ince renk siitunlarina indirgese de, Isa’nin ¢armihtaki son sozleri olan
“beni neden biraktin?” sorusuna yonelerek ‘Ha¢in Duraklari’ baslikli bir eseri resim de
yapmustir. Bir biri lizerine birka¢ renk katmanindan olusan bulanik tonlu resimleriyle
taninan Mark Rothko’da “ilk insanlara ya da bugiin 6lim dosegindeki bir insana, ilahi

kudret’in nasil goriindiigiinii verebilmek” (Lynton;1991;246) amaciyla resimler yapmustir.



1958’de Houston ve Teksas’taki bazi1 kiliseler i¢in ‘Kilise Resimleri’ hazirlamigtir.
Hazirladig: triptik kilise ile birlikte tasarlanmigtir. Goriildiigii gibi Soyut Disavurumculukta
da tiim disavurumculardaki Bat1 dis1 sanat etkileri ve dinsel etkiler bulunmaktadir.
II.Diinya savas1 sonrasi diinyaya bakis acilarinin sanatgilart 6znellige ve
icgidiisellige yoneltmesi soz konusudur. Caglarindaki degisimlere ayak uydurma cabalari,
karamsarlik ve ise doniis sanat¢inin kendi icinde yaptigi ¢oziimlemeleri, bilingaltindan
gelen bir duyarlilikla disavurmasi seklinde ifade bulmustur. Ancak ortak goriislere gore,
geometrik ve figiiratif tiim unsurlardan tamamen kopmalari, sanatlarini sinirlandirmalarina

neden olmus, onlar tekrara siiriiklemistir.

1.3.1970’lerde Resim

Resim, sanatcilarin kendilerini ifade etme yollarinin alternatiflerini gostermeyi,
sanatin nesne, mal ya da eglence olmadigini kanitlamayi amaglayan kavramsal sanatin
1960’11 ve 1970’1i yillarinda da yapilmaktadir. Ancak kavramsal sanat, sanat piyasasinin
isleyisini durdurmamistir. Resim ise Kavramsal sanatin sorgulamasi altindadir. 1950’lerde
baslayan Bianeller ve o6zellikle Documenta sergileri ile Diisseldorf Akademisinin
caligmalar1 resim sanatin1 da kapsayan bir igerikle hareket etmistir. McEvilley’e gore,
resim modernizm ile su¢ ortaklig1 yaptigi icin 1960’11 ve 70’li yillarinda Kavramsal Sanat
tarafindan elestirilmistir. Ancak resim 1970’li yilarin sonuna kadar siiren siirgliniinden
artik soyut olarak degil, figiiratif bigimde hem de kendini elestirebilen kavramsal bir resim
olarak geri donmiis ve etrafi “dil” tarafindan cevrilmistir (McEvilley;1993;7). 1980’lerle
birlikte resmin varligini siirdiirebilir, sanatsal bir tercih oldugu goriilecektir. Ciinkii resim
“Magara resimlerinden bu yana var olmustur” (Sandler;1996;544).

Amerikali sanat¢1 Leon Golub, Soyut Disavurumculuk akiminin gézde oldugu



1950’lerde bile bu akima kapilmayip biiyiik boy figiiratif resimler yapmistir. 1960’larda
donemin kavramsalcr ilgilerine karsi eski zaman savaslari, tanrilar, devlerin oldugu
resimleriyle devam etmistir. Ozellikle 1982°deki Parali Askerler (Resim 15) serisiyle
biiylik yanki bulmustur. Vietnam savasiyla ilgili, katliam ve zulmiin imgeleriyle donattig
resimlerindeki bu insanlik suglarinin kiralik temsilcilerini kameralarin girmedigi yerlerde
yaptiklarini, post gibi duvara civileyerek tutturdugu ylizeylere islemistir. Pigment ve
vernik gibi farkli malzemelerle sivaladigi ylizeyi kasap satir1 gibi bir takim kesici aletlerle
kazimis, yipratmisg, adeta insan yasamini yok etmek i¢in yapilanlari resmine uygulamistir.
Bu goriintiileri, gazetelerde ¢ikan fotograflardan almistir, ayrica kendini basit bir muhabir
olarak gormiistiir. Ancak bu acili sonucglarin yorumcusudur  (Sandler;1996;254).
Arnason’a gore, Golub bdylece figiirlerindeki kalabalikla seyircide etkili olmus,
acimasizca seyirciyle géz temasinda bulunacak bicimde kurdugu kompozisyonunda
iskenceleri sirittirarak insanligin ve savagin acimasizlifini gozler oniine sermistir. Kurban
ve suclu arasindaki gerilimi izleyici su¢ ortakligi ediyormus gibi verecek sekilde
sunmustur (Arnason; 1986; 651). Ancak Golub, bu parali askerleri giinliik hayatlarinda,
cesitli halleriyle de betimlemistir. Insanlik disi davranis ve acilarin sahidi olmaktan
sikildigr igin yapmugtir. Buna karsin mesaji Sandler’e gore belirsiz kalmaktadir
(Sandler;1996;256). Golub, yaklagimiyla 1980’lerde yeniden ortaya ¢ikan figiiratif egilimi
etkilemistir.

1970’lerdeki Pattern ve Decoration (Desen ve Dekorasyon Resmi) de
modernizmi elestirmeye, onu asmaya calisan ve 1970’lerin ¢ogulcu anlayisinda bir

egilimdir. Cogulculuk (Pluralizm), Postmodernizmin kilit kavramlarindan biridir.



Resim 15: Leon Golub, ‘Parali Askerler 6°, 1987, T.U.A., 304 x 370 cm.

Resim 16: Robert Kushner, ‘Deniz Yolculugu’, 1983, K.T, 221 x 523 cm.

Tarihsel donemlerden alinan farkli 6gelerin malzeme ve anlayislarin  biraradalig
mantiksizlik, ¢eliski, karisiklik, ironi, yiiksek ve popiiler sanat arasindaki ayrimin ortadan
kalkarak belirli kurallarin olmadig1 anlamina gelmektedir. 1970’lerde ortaya ¢ikmaya

baslayan egilimler, bir bakima modernizmin kat1 kuralcigindan, avangardin yenilik



talebinden kurtulmus olacaktir. Cogulculuk “yani ‘farkliligi ¢cogaltmak’ postmodernizmin
yeni ve cesur umudu” (Appignanesi;1998; 20), olarak postmodernizmin kaynaklarindan
Paul Feyerabend’in ‘ne olsa gider’ diisiincesiyle agikladigi bilgi kuramma da denk
gelmektedir (Bozkurt; 2000; 72). Kuspit’in yorumuna gore ise, Cogulculuk sanatin
kendisini savundugu son noktadir. Sanat bu déonemde kendisini eskisinden daha az 6nemli
gormektedir. Ana akima gore deger bicmenin olanaksizligini sorgulamakta, belli bir estetik
anlayisi terk etmeden estetik sorun dan Gteye gecmektedir. Anti otoriterdir ve cesitli
geleneklerden alintilamalar yapsa da geleneklerin otoritesine karsidir. Ancak Kuspit’e
gore Cogulculuk yine de yeni idealinden dolay1 modern bir girisimdir ve sanat1 savunmada
yetersiz kalmaktadir (Kuspit;1988;520-530). Desen ve Dekorasyon resmi ise, siislemeyi
ikinci smif bir sanat olarak gormeden iran, Islam, Uzakdogu, Meksika, Fas gibi Bat1 dist
toplumlarin sanatlarindan erken donem Amerikan yorganlarindan etkilenmislerdir.
Kushner, McConnel, Shapiro, Thomas Lonigan-Schimidt, Kozloff gibi taninmis sanatgilari
Honnef’e gore; Robert Rauschenberg’in ‘Kombine Resimleri’nden , Pop Sanat ve onun
endiistriyel bollugundan yararlanmislardir. Modernizmin sanat ve dekorasyonu ayirmasina
karsin, onlar sanatin alanin1 genisletmek istemislerdir. Bu yiizden, Kushner’e gore resim;
“bir yanilsama yaratmaya caligmaktan ¢ok iki boyutlu (....) ige doniikk olmaktan g¢ok
disadoniik, (....) resmin konusu veya anlami ve gorsel etkisi ikinci derecede olmali, (....)
¢ag1 yansitmali(....) Barok zenginligiyle Piiriten ¢orakligi yok etmeli...” (Honnef;1992;67-
68). Desen ve Dekorasyon resmi, 1970'lerin postmodern resmi olarak c¢ogulcu
yaklagimlartyla 1980'li yillarin sanatlarinda etkili olmustur (Resim 16). 1970’1 yillarin
resmi “bir bakima sikintinin ifadesidir; resme sigamamig, ama her nedense onu asip,
biitiiniiyle terk edecek cesareti de bulamamistir kendisinde” (Ergiiven;1992;118).

Sanatlardaki bu biraradalik ve disiplinlerarasilik ile Postmodernizmin bir



baska kavrami Se¢mecilik (Eklektizm) ile karsilagilmaktadir. Eklektizm, sanat tarihinden
farkli isluplardan alinan etkilerle yeni bir yapit yaratmayla ilgilidir. Desen ve Dekorasyon
resmi de figiiratif soyutlamaci1 ve Dadavari ¢oklu 6geler tasimasindan dolay1 eklektik bir
yapiya sahiptir. Eklektizm, postmodern diinyanin odaksizlasmasiyla iliskilidir. Insanlarin
inanabilecegi, kendini tam olarak ait hissedebilecegi tek bir anlayis kalmamistir. Bir tiir
deger boslugu ya da ¢okiisii yasanmaktadir. Diinya savaslari, bolgesel savaslar, teror gibi
cesitli sorunlarla ¢evrelendigi bir ¢agda her sey cikigsiz gibi goriinmektedir. Lyotard’a
gore eklektizm “‘cagdas genel kiiltiiriin sifir derecesidir” ve her seyin idare ettigi, paranin
realizminin hiikiim siirdiigii bu c¢agda kolay kitle bulacak bir anlayistir (Lyotard; 1990;
91). Gegmis donemlerden alman birbiriyle iligkisi olmayan unsurlarin birlestirilerek
sunulmasinda kurmaca bir nitelik s6z konusudur. Anlam ¢ok Onemli degil gibi
goriilmektedir ya da anlamin anlami sorgulanmaktadir. Fineberg’e gore tarihten herhangi
birinin ¢alismasmin 6z materyalini, kendi kisisel deneyimi gibi ele almasi, bu imgeleri
kendi resminde yeni bir anlam vererek iiretmesine Appropriation (kendine mal etme)
denilmektedir. Postmodern anlayisin diger 6nemli kavramlarindan kendine mal etme
1970'lerin sonunda, yazara gére Roland Barthes’nin ‘Yazarmn Oliimii> makalesinden
etkilenerek ortaya ¢ikarilmigtir (Fineberg;1995;454).

Hughes ise, tiim kategorilerin kendi formlarinda degil, bu ¢aga uygun bicimde
siddetlendirilmis yonleriyle dondiiglinii belirterek, artik naif bicimde ‘ifade’ etmenin
miimkiin olmadigini, ancak ifade etmenin dilinden alintilar yapilabildigini vurgulamistir.
Ona gore bu anlayis “kollektif hafiza bankasindan alinanlarin yeniden islenmesidir” ancak,
birinin sanatindan 6rnek bir 6zellik alarak kendine mal etmek ‘-den asirmalar yapmak’tan
daha saygidegerdir (Hughes; 1993; 411). Bu yeniden {retilebilirlik, eskinin yeniden

canlandirilmasi, smirsizlik ve bunlar degerlendirebilmek icin kural, teori ya da



yaklagimlarin karmasasi ya da yoklugu s6z konusudur. Herseyin satis degerinin oldugu bir
ortamda sorun Appignanesi ve digerlerine gore “yapilan seyi onu yapmanin dogru yolu
olarak kimin iktidarinin ‘mesrulastiracagi’dir” (Appignanesi;1998;50). Bunu yapacak olan
ise sanat galerileri miizeler, tiiccar, alic1 ve diizenleyiciler olmaktadir.

Postmodernizmin, 6zellikle 1980'lerde kiiltiirel bir fenomeni olarak karsilasilan
kavramlarindan biri de Dekonstriiksiyon’dur. 20. yy’in giindemini belirleyen yazarlari
Jacques Derrida ve Jean-Francois Lyotard’in Yapisokiimde etkileri vardir. Psikoanaliz ve
yapisalciligi igeren Yapisokiiciililk, insanin yarattiklarinin gercekle olan iligkisini
incelemek, bunu yaparken de eserin kullandig1 6zel kodlari, kabul edilmis kurallar dizesini
bulup ¢oziimlemeyi amaglayan bir sistemdir. Yapisokiiciiler, evrensel gecerligi oldugu
sanilan diislince sistemlerini reddetmis, anlam degiskenligini ya da c¢ok anlamliligi
kanitlamak istemiglerdir (Baykam; 1990). Esas ait oldugu baglamindan alinip, is tiiste
yerlestirilen elemanlar karsilikli etkilesimlerinin yarattigi anlamlarla sanatin kendi i¢

mantigini ve izleyiciyi sorgulamaya itmektedirler.

1.3.1 Post Modern Durum

Postmodernizm, kapitalist kiiltiirlerde daha genel olarak Bati’da 20. yy’in son
¢eyreginden Once mimari, sonra giizel sanatlar, edebiyat, sosyoloji ve felsefede ortaya
cikan bir hareket, durum ya da yaklasimdir. Terim olarak 1930’lardan beri bilinmesine
karsin bugiinkii yaygm anlamini Charles Jencks’in 1977 tarihli bir yazisina bor¢ludur.
Sanat alaninda 1970 sonrasmin bireyci, ¢gogulcu ve 6zgiin yaklasim tiirleri i¢in kullanilan
bir terimdir. Modernizme yonelik ciddi bir elestiri olarak ortaya ¢ikan Postmodernizm,
Aydmlanmaya kars1 bir tavir da takinmaktadir. Bilindigi gibi Modernizm ve Aydinlanma

insanlig1 bilgisizlikten, batil inanglardan, akildis1 ¢6ziimlerden bilimsel yollarla kurtarmay1



hedefleyen bir anlayistir. Aydinlanma ve onunla gelisen doniisiimiin olusturdugu
hiimanizm, yeni bir diinya goriisli, akilci, insan merkezli bir anlayis olan Modernizm
toplumsal anlamda degerlerinin degismesiyle es zamanl bigimde bilimsel, teknolojik ve
buna bagl sosyo-ekonomik ve kiiltiirel gelismelerle de baglantilidir. Bunlarin insanliga
yeni yollar agmasi ve sanatin da bunda Onemli bir rolii olmasi amaglanmistir.
Evrensellesmis yeni bir diinya hayaline karsin “diinyanin sagliksiz bir yonelim” gosterdigi
anlagilmigtir.  “Modernizmin  ana amacinin  ¢agin  hastaliklarin1  tedavi  etmek”
(Tanyeli;2003;64) oldugu sanilmistir. Ancak, Modernligin sicili iki biiylik diinya savasi,
Nazizm, soykirim, kitlesel silahlar gibi 20.yy'in biitiin biiyiik suglariyla suc ortaklig1 igin
kirletilmistir. Bu baglamda Postmodernizmde (Modernizm sonrast veya Ard Cagdaseilik)
Bat1 uygarliginin yarattig1 bilgi birikimi, sanayilesme, kentlesme, ileri teknolojiler, modern
ulus devletleri, modernin simgelerinden kariyer, hiimanizm, esitlik¢ilik, demokrasi gibi
anlayislar elestirilmektedir. Evrensel etik diisiincesine, siyasi, dini ve toplumsal nitelikli
kiiresel diinya goriislerine karsi ¢ikmaktadir. Kapitalizm, Marksizm, Hiristiyanlik, Fasizm,
Stalinizm, Liberalizm gibi modern cagm tiim mesrulastirici sdylemlerine siipheyle
yaklagsmaktadir. Bati  toplumlarinin  Aydinlanmadan beri kendi diisiincelerini
temellendirmek ve hakli kilmak i¢in kullandigi mesrulastirict sOylemlerin ¢oktigi
disiiniilmektedir.  Postmodernizm doga  bilimlerinin  evrensel gecerliligi ve
somutlastiriciligina, Aydinlanma akilciligmmin uygarlastirict oldugu diisliniilen misyona
kuskuyla bakmaktadir. Aydinlanmanin Hiimanizm anlayisma kuskuyla bakilmasinin
temelinde Nietzsche, Heidegger gibi diisiiniirlerin etkisi vardir. Ayrica Postmodernistlere
gore Postmodernizm modernizmin yansimasi anlamina gelmektedir, hatta modernizm hig
gergeklesmemistir. Diinyanin teknolojik harikalarla degisecegi, sanatin sirf sanat

konulariyla ilgilenmesini savunan inanci yenilik yaratma ve sasirtmaya baglayan basarisiz



bir akimdir (Cevizci;2000). Postmodernizmin taratict bir kuram olmasinda ve toplumsal bir
durum oldugunun anlasilmasinda etkili olan Jean Frangois Lyotard’a gére Postmodernizm;
“siiphesiz modernin bir parcasidir.(....) Bir yapit eger ilkin postmodernse modern olabilir.
Boyle anlasilan Postmodernizm, amacinda modernizm degildir, olusumunda modernizmdir
ve bu olusum durumu siireklidir” (Lyotard;1990; 95). Postmodernizmin, yeniyi yine
modernde bulmasi, avangardin sorgulanmasini saglamakta yenilikle 6ncii anlayigina bir
tepki icermektedir. Akimda Jiirgen Habermas ve Michel Foucoult diistiniirlerin de etkisi
vardir.

Modernizm, bilindigi gibi Avrupa kaynaklhidir, ancak Postmodernizm
Amerikan toplumu i¢indeki kiiltiirel etkilerinden kaynaklanmis, Amerikan sanatinin igeriye
verdigi 6nemi benimsemistir. 1940’larda baslayan bireycilik ve eylemcilik tavr1 1970’lerin
ve 80’lerin Postmodernist sanatim1 etkiledigi, Modernizmin ahlak¢iligina karsin
Postmodernizmin siyasal, kiiltiirel ve sosyal kosullardan ¢ikan yargi ve deger boslugu ya

da ¢ok yonliiliigliyle sanata yaklastig1 bilinmektedir.

Modern estetik, nostaljik olmakla birlikte yiiceliin estetigidir. Sunulamayana
sadece kayip icerikler olarak ileri gdtlirme izni vermektedir. (....) Postmodern, modernin
icerisinde sunulamayani, sunumlamanin kendisinde ileri gotiiren olacaktir; giizel bicimlerin
tesellisini ve elde edilemez olanin kolektif nostaljisini paylagsmayr miimkiin kilan bir zevk
uzlagimini inkar edecektir; bunlardan hoslanmak i¢in degil, sunulamiyanin gii¢le bir anlamini

veren yeni sunulmamalar arastiracaktir (Lyotard; 1990; 97).

Postmodernizm, modernizmin evrensellesmeciligine karsi, tek degismeyen
bir akil yerine akillarin varoldugunu savunmasi ve yerele, bolgesele 6nem vermesiyle,
egemen anlayislara bir elestiri olarak hareket etmektedir. Bu yiizden temelleri yiiksek
sanatin hor gordigii popiiler kiiltiiriin tim unsurlarin1 ¢ogulcu bigimde kullanan Pop
sanata kadar dayandirilmaktadir. Karsi-bigimei egilimler olarak 1970’lerde Viicut sanati
(Bodyart), Eylem sanati (Happening), Fluxus, Yeryiizii sanat1 (Landart), Yoksul sanat

(Arte Povera), Kavramsal sanat, Video sanati, Minimal sanat, Kitsch, Hiper Ger¢ekgilik,



1970’lerle Yeni Imge Resmi, Desen ve Dekorasyon Resmi (Pattern and Decoration),
1970’lerin sonunda Postmodernizm teriminin belirginlesmesiyle 6zellikle 1980’lerde
Transavarguardia, Yeni Disavurumculuk gibi ¢cok ¢esitli yonlere gitmistir.

Postmodern, artik tanimlarin tilkendigi bir evrenin karakteristigidir. Ise yarayan
tanimlarla oynayan bir oyundur(....), ¢iinkii olasi tiim tarih ve tiim tanimlar sokiilmiis
(Deconstructed) ve tahrip edilmistir. Gergeklikte artik higbir bigcime gonderme
yapilamamaktadir. Hersey olmus , yasanmis ve bitmistir.(....) geriye kalan yalnizca
parcaciklardir. Yapilacak tek sey bu parcaciklarla oynamaktir (Baudrillard; Akt:
Kahraman; 2002; 53).

Tanimlarin ve sinirlari belirsizlestigi, cogulcu ve eklektik 6zellikleriyle dikkat
¢eken Postmodern ¢agin sanati Alman sosyolog Jiirgen Habermas tarafindan Yeni
Belirsizlik olarak da tanimlanmistir (Honnef; 1992; 36). Postmodernizm, iki biiyiik diinya
savasindan sonra bellek yitimi, Disneyland estetigi, siber —uzay, internet gibi Francis
Fukuyama’nin ‘Tarihin Sonu’ gibi olgular1 barindiran sanal bir “iist gergeklik’ diinyas1 ve
Husserl’in kigisel bilgiyi yeniden ele alma, ge¢misten gelen derslerden kusku duyma gibi
tutumlarindan da gelmektedir (Bozkurt; 2000). Belirli bir merkez anlayisin olmadig:
Postmodern dénemde kullanilan tiim imgeler, anlamlar iisluplar yan yana, {ist iistedir.
Herseyin denenebilecegi, herseyin bir arada olabilecegi, Baudrillard’a gore artik elestirel
islevini yitirmig sanat, bir tiir ‘agirhiksizlik’ yasamaktadir. Hatta yazara gore, sanat
kendisine gonderme yapa yapa sonunda kendisine donmiis, kendi seriivenini anlatan bir
mozaik haline gelmistir (Baudrillard; Akt: Kahraman; 2002;34).

Postmodernizm’in bdlgesele 6nem vermesi ‘Otekilik’ bicimlerini de ortaya
¢ikarmig, Feminist sanatin olugmasinda da etkili olmustur. 1980°li ve 90’11 yillarda
diizenlenen ¢ok yonli, toplu sergilerde farkli tarzlarla birlikte bu Otekilik bilinci

Cokkiiltiirliliige (multiculturalism) dontigmiistiir.



1.3.2. Yeni imge Resmi

Figiiratif egilimli olan Yeni imge Resmi, kiirator Marcia Tucker’a gore
yiksek sanat geleneginden de, geleneksellesmis sanat tarihi terimlerinden, moda
alanlarindan da kaginmayi da iginde barindirmaktadir. Ayn1 donemde Bad Painting (Koti
Resim) resmi vardir ki, o da aksine ¢ocuklar icin yapilmig illiistratif resimler, popiiler
¢izgi romanlar, ticari resimlerden etkilenmekte, yiiksek sanatin hor gordiigii her seyden
yararlanmaktadir (Tucker;Akt:Sandler;1996;198). Jackson Pollock’un yakin dostu ve eski
bir Soyut Disavurumcu olan Philip Guston (1913-1980),1970’lerde Soyut Digvurumcu
akimi “ruhlarin yoksunlugunu gizlemek icin taktiklari bir maske” ( Lucie-Smith;1995;198)
olarak tanimlayarak artik Oykiiler anlatmak istedigini, bu ariliktan biktigni belirterek
figiiratif resme donmiistiir (Resim 17). Yeni imge Resmi, Sandler’in belirttigine gore
Guston’un resimlerinden etkilenmistir (Sandler;1996;195). Ayrica Guston’un resmi, Koti
Resim olarak gecen egilime de dahil etmistir. Toplumsal ve otobiyografik nitelikler tasiyan
resimlerdeki pembe, gri, siyah tonlarda boyadigi tuhaf figiirlerde Klu Klux Klan gibi
konularda karikatiirlerden etkilenmistir. Birlikte icen, gezen, sigara igen, arabayla dolasan
bu kukuletal1 resimler onda takint1 olmustur. Resimlerindeki tedirgin edici bir hayal giicii,
titrek, pargali vuruslariyla Monet’nin tarzina benzetilmektedir. Fineberg’e gore ise Guston
icin kendilik ve veya ben bilinci sanatin dogurgan 6ziidiir ve bu goriisle Guston resmin
yeniden insan ruhunun derinliklerine yonelmesi konusunda etkili olmustur (Fineberg;
1995). Amerika’da 1978’de Whitney miizesinde ‘Yeni Imge Resmi’ adli sergi
diizenlendiginde sert elestiri almasina ragmen, kisisel hayal giiciiyle olusturulmus, serbest
boya ve firca kullanimli, geleneksel ve yansitmaci olmayan igerikli resimler i¢in

taninirligini koruyan bir baslik olmustur.



Resim 18: Susan Rothenberg, ‘Asag1, Yukari, Cevresinde’, 1985-87, T.U.Y.B, 226 x 236 .



Ayn1 zamanda biraz ¢ekingen, biraz kotii veya biraz gecigsel olanlar bu adi
almiglardir. Yeniden diisiiniilmiis resim sanatinin adi altina alinmigtir. Kavramsal sanattaki
koklerini ele verme egilimli Yeni Imge Resmi ile bu sanatgilar arkadaslik etmistir. Dada
benzeri bir niiktecilik, elestirel ve sosyo-psikolojik etkiler ve bazen Disavurumculugun
etkileri vardir. Bu dramatik yapilariyla ayrica postmodern duyarliligni yansitmaktadir
(Wheeler; 1991; 290). Bu sanatc¢ilarin bazilar1 ¢gogulcu bir anlayista soyutlamaci, figiiratif
ve kavramsal yollarla da 1960’larin sonu, 1970’lerde ve 1980’lerde de ¢aligmislardir.
Hem Amerikali hem Avrupali sanatgilardan bazilar1 Susan Rothenberg, Jeniffer Bartlett,
Neil Jenney, Jeo Zucker, Robert Moskowitz, Fernando Botero, Jonathan Borofsky’dir.
flkel temalar, icgiidiisel yaklasim ve belli bir disavurma tutumuyla, deneyimleriyle elde
edilmis ruhsal c¢agrisimhi temalar, soyut figiiratif 6geler, yogun boya tabakalari ile yari
Oykiisel resimler iretilmistir. Hem figiiratif hem soyut elemanlar1 dramatik bicimde
yoguran 70’lerin imge sanatina dahil sanatgilardan biri Susan Rothenberg’tir (1945).
Minimalizmin duygusuzluguna karsin c¢ok yogun ve  kirli renkleriyle, yine de
minimalizmin az elemanh yapisindan gelen bir egilimle, Soyut Disavurumculugun dev
tuvalleri ve serbest boya kullanimini resminde birlestirmistir. Arnason’a gére Monet ve
Gustonvari bigimde ¢alisgan Rothenberg ‘soyut sozlik’ ile ¢alisamayacagini kesfederek,
diinyayla fiziksel bicimde iliskisi olan her seye ihtiya¢c duyup, sonsuz temasi olacak ‘At’
temasini bulmustur (Arnason; 1986; 625). 1974’°te kesfettigi, hareketlerinin insan varligini
animsattigini diisiindiigii bu tema icin bir arkadasinin fotograflarini ¢ekerek baglamistir.
Ayrica bu resimlerin yeryiizii, beden hareketleri ve tarih Oncesi magara resimleriyle de
iliskisi vardir ( Fineberg; 1995; 426). At imgesinin dayaniklilik ve siddetlik kontrastligin
vurgulayarak, disavurumcu serbest firga darbeleriyle yeniden figiiratif resme doniiste Yeni

Disavurumculuga etkilerinden séz edilse de onun tavri disavurumculugun asiriligina



direnglidir (Resim 18). Jennifer Bartlett (1941) ise Rapsodi (1976) baslikl1 988 plakanin
diizenlenmesiyle, Fineberg’e gore her seyi iceren bir resim yapmustir. Figiiratif hayal giicii-
bir ev, bir agag¢, bir dag ve bir okyanus onun i¢in var olan ilk dort imge; Geometrik
formlar-bir daire, bir kare ve bir iiggen; ve ¢izimin farkli tarzlarimi serbest firga
kullanimiyla, titizlikle ve noktalamayla yapilmis yerler bulunmaktadir. Postmodernist
¢ogulculukta tarzlar1 yan yana koyarak yeni bir yapit olusturup kendine mal etmistir
(Fineberg; 1995; 422). Jestiiel ve figiiratif tarziyla psikodramatik olaylar ¢agristiran
resimleriyle Neil Jenney (1945), Sandler’e gore, cocuk kadar icten olabilme g¢abasina
‘parmak izi disavurumcugu ( fingerprintexpressionism) demektedir (Sandler ; 1996; 198).
Yagamla ilgili tarafsizca sunulmus hayal giiclinii veris bicimi Fineberg’in yorumuna gore
Soyut Disavurumcu, imgeler Minimalist bir indirgeme ve tarafsizligr Pop sanat ¢agrisimi
yapmaktadir (Fineberg; 1995; 424). Yeni Imge Resmi icinde degerlendirilen Jonathan
Borofsky (1942) 1970’lerde resim yapmaya geri donmeden Once kavramsal sanatla,
ozellikle enstalasyonla ilgilenmistir. 1980’lerde her iki egilimini de birlestirerek hem resim
hem enstalasyon, hareket, 151k, ¢izim ve heykellerin oldugu, disavurumcu, fotografik
ogeler kullandig1 farkli resimlerinin hepsinin bir arada oldugu biiyiikk bir enstalasyon
sergisi diizenlemistir (1983, Paula Cooper Galeri’deki enstalasyonu). Postmodern ¢agda
sanat disiplinleri arasindaki smirlarm yok olmasiyla, Yeni Disavurumcu sanatgilar da

¢ogulcu bir yaklagimla sanatin pek ¢ok dalinda iirlin vereceklerdir.



II. BOLUM
YENI DISAVURUMCULUK

I1.1. Toplumsal — Diisiinsel Etkenler

Yeni Disavurumculuk, Modernizmin ve avangardin kaliplarina kars1 gelen,
cesitli donemlerden anlayislart birlestiren, 6zgiirlilk ve alaycilik duygusuyla elestirel ve
tepkisel olan Postmodernist ¢agin karmasasi ve bunalimlarindan kendi benligine ve
gecmisine donerek, koklerini arayan, farkli yerlerde ayni anda , “Resimde yapilacak yeni
bir sey kalmadi derken, sanki birden resim yeni kesfedilirmiscesine ortaya c¢ikan ve
sanat¢inin biitlin yaratici hiicrelerini kullanan bir anlatim tarz1 “ (Baykam; 1990; 76) olarak
ortaya ¢ikmistir.

1980’lerde, Ozellikle Amerika’da avangard fikrin yikilmasiyla, Reagan
yillarinda Amerikan sanat marketinin giiclenerek yeni yetenek ve yenilik pesinde yeni
egilimlerin tanitilmasinda etkili oldugu, 1960 ve 70’li yillarin Kavramsal sanatinin
satilamazlhiginin kuruttugu piyasanin 1980’lerde canlandigi, Post Modernizm‘le gelisen
cogulcu anlayislarla birlikte yeniden bireysel, renkgi, boyayla yapilan resme doniis oldugu
diistiniilmektedir. Sandler’e gore, sanat diinyasindaki ilk degisim aslinda Subat 1979°a
tarihlenmektedir. New York’ ta, Mary Boone galerisindeki Julian Schnabel’in sergisinde,
yapitlar1 Oyle bir ¢ikis yapmustir ki resimler galeriye asilmadan satilmis ve hakkinda en ¢ok
konusulan kisi haline gelmistir (Sandler; 1996; 429). Kuspit’e gore ise, akimin Amerika’da
gelisen boliimii Avrupali Modern Sanatin ‘revizyonunu’ yapmakta Avrupali sanati
‘soymakta’ dir. flerlemeyi ‘kamitlamak’ igin hevesli bi¢imde kullanilan, Yeni
Disavurumculuk‘taki adaptasyon ruhu ile imgeler bir anlamda kirletilmektedir.
Popiilerlestirme egilimli, orta siif tarzi, kapitalist fikre uyabilen, yalnizca devinimli bir

yapisi olmasindan bagka miicadeleci degildir. Hatta cag1 yansitan ve popiiler bir slogan



olan ‘Her seyi isteriz ve hemen simdi’ anlayisina uymasi séz konusudur. Artik, acik¢a
devrim yapmak icin dikkatli ve ciddi bir planlama ve bunun i¢in sabir yoktur (Kuspit ;
1988; 29-42). Amerikalilastig1 diisliniilen sanat, Avrupa ‘da varolan toplumun elestirisini
yaparken, ideolojikken ve toplumu degistirmek isterken , Amerikan sanatcilar1 kapitalizmi
uygun bulabilmektedirler. Ayrica Alman sanat¢1 Kiefer’in belirttigine gore; “Avrupa tarihe
sahiptir, Amerika medyaya” (Akt: Sandler; 1996; 283-284).

Aslinda Yeni Digsavurumculuk’ u olusturan sanatgilart etkileyen, Amerika’da

baslayan ve Avrupa’da da etkili olan 1968 6grenci hareketleridir.

(....) Amerikali gengler, ¢ok sevdikleri Amerika’nin Bati diinyasina 6rnek ve
kilavuz olarak tanitilan Amerikan toplumunun, kendilerine inandirilmak istendigi kadar
miikemmel bir toplum olmadigimi kesfettiler. Bireysel haklara saygi temelinde yetistirilen
gencler bir siyahin okula alinmamasini algilayamazlardi. (....)Amerika kendi degerlerini
yalanliyordu. Ve gengler , bu gercegi haykirmak amaciyla sokaga indiler. (....) Amerikan
iktidari, cop savurarak, yangin bombalar atarak ve kamu diizenini bozduklar1 gerekcesiyle
onlart goz altina alarak, genclere Amerika Birlesik Devletleri gercegini 6gretti... (Cohn—
Bendit ; Akt: Boz (Aydogdu); 1995; 22).

1968’de Avangardin ruhu yeniden canlanmis ve Londra, Paris, Berlin, New
York’ta sergiler agilmaya baslamistir. Fransa’da da alevlenen 1968 isyanlari, avangardin
kutsadig1r coskunun zirvesi haline gelmistir. Giinliikk yasami, imgelem ve yaraticiligin
hiikiim siirdiigii bir oyuna, kendi oyun parkina doniistiirecek bir devrim amaglanmaktadir.
Bu yillarin karsi kiiltiiriinde, sokaklari siisleyen karsi estetikte Modernist Dadacilarin,
Gergekiistiiciilerin, Fiitiliristlerin yani avangardin en isyankar temsilcilerin hayalleri etkili
olmustur. Artun’ a gore bu durum avangardin son oyunudur. Sanatin insa ettigi modernizm
ve sanata karsi ¢ikan avangard 1968 ertesinde ¢oziilmiistiir (Artun; 2003; 9-10). Yeni
Disavurumculuk ise  Hitler’in genclige ibret olsun diye ‘yoz’ olarak tanimlayip
bastirmasiyla, engellenmis giiciin aniden geri doniisii gibi Almanya’da da hemen yanki

bulmustur. Yeni Disavurumculuk, bunun gibi nedenlerle toplumsallikla her zaman i¢ ice



olmustur. Cogu yakin yaslardaki sanatgilar savasin, yikimin, acinin bilincine ve duygusal
hissine sahiptirler. 1980°1i yillarda ise, teror, politik gerilimler, i¢ savaslar Almanya’nin
ikiye boliinmiigliigli, medyanin sundugu gorsel patlama, rock miizik kiiltiirii, savas sonrasi
kapitalizmin ve yabancilagmanin yiikselisi, teknoloji ve bilimin kitlece insan yok etmedeki
suc ortakligi, kimyasal felaketler, gelir dagilimindaki esitsizlik, kentlesme sorunlari, sanat
piyasasi, doganin yok olmakta olmasi, azinlik sorunlari, gécebelik gibi pek ¢ok sosyal
kosulla karsi karsiyadirlar. Ayrica, boylelikle yasam ve toplumsal doniisiimler sanata
yeniden niifuz etmeye baslamistir. Kahraman’a gore; 1980’lerde AIDS’ in kesfi yepyeni
bir dénemi baslatan bir olgu olarak hem siyasetin ve bedenin hem de sanatin kesistigi
noktadaki bir gerceklik ve ‘metafor’ olarak kaydedilmis, yeni zihinsel olusuma olanak
tanimistir. Yeniden siyasallagan sanatin arkasimi dayadigi olgu ise kiiresellesmedir
(Kahraman; 2002; 198). Kiiresellesmeyle irkeilik, yoksulluk karsit1 olan anlayislar sanata
da dahil olan kavramlar haline gelmistir.

1980’lerde olusan sanat marketinin Post  Modernist sdylemin ¢ogulcu
anlayisiyla, her seyi Ogiitebilecek, otobur bicimde ortaya c¢iktigini, sanatcilarin bu
markette, bir ¢esit firsatgilikla kars1 karsiya kaldigini diisiinen Hughes’a gore, sohret ve
reklam kiiltlirtiyle sonradan gorme Amerikalilar sanat almaya yeniden alistirilmis, hatta
Post Modern sanat ‘katir kutur’ yenen bir hale getirilmistir (Hughes; 1993). Diana Crane’
in yorumu ise; kitle kiiltiirliyle yiiksek sanati birlestiren, boylelikle daha ¢ok insana
ulagilabilen Yeni Disavurumculuk, sanati gosteri diinyasma yaklastirmis ve 1980°lerdeki
sanat¢inin rock yildizi gibi goériinmesine neden olmustur (Crane; 1987; 257). 1980’lerde
Amerikan sanat piyasasimnin giiclii oldugu, sadece New York’ta 900 galeri bulundugu
bilinmektedir. Sanatla paranin iliskisi kuskusuz siireklidir, bu yilizden her yeni egilim

elestiri almistir. Ancak bu durum Yeni Disavurumcu sanatin niteliklerini etkilememektedir.



1980’lerin sanat piyasasiyla ilgili en yerinde yorumu Peter Schjeldahl yapmis; “ Para ve
Cagdas Sanat 1980’lerde evlenmisti. Cift uygunsuz ve mutluydu “ (Schjeldahl; Akt:
Sandler; 1996; 549).

Yeni Disavurumculuk, yiikselisini 1970’lerde gelisen Koti Resim (Bad
Painting), Desen ve Dekorasyon Resmi (Patten & Decoration) ve Yeni Imge Resmi (New
Image Painting)’ne borgludur. Ayrica 1970’lerde pek ¢ok sergininde diizenlendigi
bilinmektedir. 1979°da Avrupa79 sergisi Alman sanat tiiccar1 Hans Jirgen Miiller
tarafindan diizenlenmis, Honnef’e gére Amerikan Kavramsal ve Minimal sanata tepkiyle
geleneksel formlara, kendilerinden emin bi¢gimde doniildiigiinii gostermistir (Honnef; 1992;
24). Aslinda 1960’larda baslayarak resim etkinliklerini siirdiiren bu yeni kusak 1970’lerin
sonunda dikkat ¢ekmiglerdir. Schiling’in belirttigine goére Almanya’da 1980 Venedik
Bienal’ ine katilan Anselm Kiefer ve Georg Baselitz daha sonra taninarak Yeni — Fovlar
(Yeni Yabanillar) olarak anilmislardir (Schiling; 1989; 46). 1979°da kendini gostermeye
baslayan Italyan sanatcilar ise elestirmen Achille Bonito Oliva’nin destegi ile
Transavanguardia terimi altinda birlestirilmislerdir. Oliva manifestoda Transavanguardia
icin; “bir eserden digerine, bir stilden 6tekine gociip durur... Herhangi bir hesaplagma...
Ideolojik bir zorunluluk yoktur... Yaraticilik bir bastan ¢ikarma, bir mutasyon vakasi
olarak kendi deneyimini gelistirmeyi amaglar... [Sanat] sasali bir sov haline gelir* (Oliva;
Akt: Artun;2003; 26). Boylelikle 1980’lerin resminin semasi belirlenmis olmaktadir.

Yeni Disavurumculugun ilk tanitimi, 1981°de Londra’da Royal Academy’ nin
‘Resimde Yeni Bir Ruh’ uluslararasi sergisi, elestirmen Hilton Kramer’in 1981 New
York Time’daki yazist ve ayni yil Thomas Lawson’ un Art Forum dergisindeki yazisiyla
olmustur. Sergiler bu tarihten sonra ardarda gelmistir.

Sandler’in ‘Postmodern Cagin Sanati’ olarak adlandirdig1 bu olusumlar, sadece



Modernist sanatin getirmis oldugu bazi anlayislarin kirilmasi, bazilarinin yeniden gézden
gecirilmesiyle sinirlt kalmamustir. II. Diinya Savasi sonrasinda baslayan belli akimlarin ve
ylizy1l basindaki akimlarin izlerini tasimaktadir. Postmodern dénemde ¢ok vurgulanan bir
olgu olan sanatin sonu, ya da resmin sonuna da dayanmamaktadir. Ciinkii belli anlayislarin
ciktigr giinkii giiclerini, kapsamlarini, gecerligini koruyamamasina karsin 1980’ler sentez
mantigini tagtyan yonelimlerle belirlenmistir. Modernizm’ in gegmisi tiimiiyle yadsimasina
karsin, bu donemde Modernizm anlayis1 gelenegin yeniden kesfiyle adeta asilmak
istenmistir.

Yeni Disavurumculuk Minimal ve Kavramsal sanat ile Arte Povera’ nin
(Yoksul Sanat) bir karisimi (Lucie—Smith; 1995; 173) olmasmin yaninda, Alman
Disavurumculugunun, Soyut Disavurumculugunun, Dada ve Pop Sanatin, Alman
Romantik akimimin ve Sembolizmin kiiltiirel rezervinden yararlanmaktadir (Kuspit; 1988;
29). Yeni bir sanat olusturmak i¢in ge¢cmise iliskin deneyim ve bilgilerden yola ¢ikan Yeni
Disavurumculuk ayrica Picabia, Chagall, Max Beckmann ve De Chirico’ dan &zellikle
ilham almistir. Ancak, Alman Disavurumculugundan otorite karsithigt ve varolussal
sorunlar baglaminda oldukca etkilense de ona karsi tepkiyi de bilingaltinda tagimistir
(Kahraman;2002;148), bu yiizden Modemizm’e de, geleneksellesmise de tepki
igermektedir. Ciinkii Disavurumculuk Kuspit ’in belirttigine gore; ““ geleneksele bir saldirt
bi¢iminde baglamis ama kendisi de bir siire sonra geleneksel hale gelmistir” (Kuspit; 1988;
33). 1980’lerin sanati estetik ahlaktan vazgecmis, avangard sanatin bu mirasinin sanat¢inin
toplumdan kopmasina neden oldugunu diisiinerek sanatla yasami, yiiksek sanatla kitle
kiiltiirti arasindaki sinirlar1 kaldirmistir. Avangardin amaci dinmeyen bir tiiketim igin
sanatsal yeniliklerin pesinde kogsmakken, Post Avangardlar sanatin 6zerkligine inanmakta,

tiikketim diinyasi, medya ve popiiler kiiltiirii karsit olarak gormemekte, ilham kaynaklarini



tartigmaya a¢maktadirlar. Bunun i¢in geleneksele bagvurmakla beraber yiiksek ve diisiik
sanatin degerlerini biraraya getirmektedirler. Ciinkii farkli bir izleyici kusagiyla kars
karsiyadirlar, bu yilizden sanat anlayislar1 ve ilham kaynaklar1 da degismistir. Sanatcilar
artik kendilerini tek bir alanda uzman olarak goérmemekte, farkli disiplinleri de
biitiinlestirmektedirler (Honnef ; 1992; 27). Bu sanatgilar fotograf, enstalasyon (Kiefer),
heykel (Baselitz) ile ilgilenmiglerdir. Hatta Julian Schnabel 1996’da  Jean-Michael
Basquiat’nin otobiyografisi niteligindeki ‘Basquiat’ ve 2000’de Kiibali yazar Reinaldo
Arenas’in otobiyografik romanindan uyarladigi  ‘Before Night Falls (Karanliktan Once)’
adli oldukca ses getiren ve Oscar adayiolan filmlere de imza atmustir.

Ashinda “Disavurumculuk asla uzaga gitmemistir. 70’lerde Landart (Arazi
Sanat1) ve Bodyart (Beden Sanat1)’in her ikisinin de arkasinda oyalanmistir” (Hughes ;
1993 ; 400). Bu yiizden Yeni Digavurumculugun, Disavurumculuk’tan biiyiik Slgiide
etkilendigi diistiniilmektedir. Ayrica Soyut Disavurumculuk’un serbest firga ve boya
kullanimini, akitmalarin1 ve dev boyutlarini, Art Brut 'un naif ve ¢ocuksulugunu, Serbest
Bi¢imli Sanat’mn farkli malzeme kullanimini, Kobra’nin yogunlastirilmis boya hamurunu,
Gergekistiiciiliik’lin bilingaltt otomatizmini, Arte Povera’nin (Yoksul Sanat) toprak, ip,
kece, metal atiklar gibi organik veya inorganik madde kullanimini, Pop sanatin kitle
kiltiirii kullanimini, figiiratif unsurlar1 ¢agin ruhuna (zeitgeist) gore, cogulcu bigimde
kendine mal etmistir. 1980’lerde iiretilen yapitlarda eklektizm (se¢mecilik), ¢cogulculuk
(pluralizm), kendine mal etme (appropriation), yapisokiim (deconstruction) ve disiplinler
arasiliktan baska 1970 ve 80’lerde giindemde olan c¢okkiiltiirlillik (multiculturalism),

kiiresellesme, kozmopolitizm anlayiglari da goriilmektedir. Yeni disavurumcular;

Her olasiligin yiirekli bigimde kucaklanmasini istediler - metafor ve alegori ya da
oyki, fotografik olusumlar, enerji veren yiizeyler, kirik canaklar ve hala yagl boyalarla tika
basa doldurulmus yiizeyler-kékeninde 1970’lerin Yeni Imge Sanatin1 yapan Modernist

dogmalarin duygusal ve bigimsel rezervi hala oldukca yer etmektedir. Celiskili bi¢imde,



Postpop ve Postkavramsal sanattan da pek uzak goriinmemektedir (Arnason ; 1986 ; 635).

Transavarguardia {iyesi Enzo Cucchi ¢aginin resmi igin; “bugiiniin resmi,
biiylik bir otopsi masasinin resmi” (Cucchi;2000;15) diyerek bir bakima  Yeni
Disavurumculuk’u tanimlamis olmaktadir. Yeni Digavurumculuk, gegmise her anlamda
yeniden bakmaktadir. Arnason’a gore ise; Yeni Disavurumcular ¢ogunlukla ‘ikinci el’
olan, anlasilmasi giic imgeleri karigtirip, biraraya getirmis , sifrelendirerek yeniden
baglamsallagtirmislardir (Arnason ; 1986 ; 636). Buchloh’a gore de resim becerisinin
kokenine yeniden doniiste, modernistlerin iitopik diislincelerini siirdiirmek igin estetik
olana yikici bir niyet tagimalarina karsin, ortiik bir boyun egme hatta ideolojik egemenligin
hiyerarsisinin dogrulanmasi s6z konusudur (Buchloh ; 1999 ; 237).Yeni Disavurumcular,
ifade etmek istediklerini, gegcmis donemlerin kimi Ozelliklerini araci olarak kullanarak
vermiglerdir. Aslinda bununla gerek modernizmi gerek kendi c¢aglarmi elestirmek
istemiglerdir. Kahraman’in yorumuna gore, bugiin icinde yasadigimiz kiiltiir, tarihe
donmekten cok tarihin artik yitirilmis oldugunu sdylenmektedir. “Bu durumda sanatgi
belki bir kitsch olarak, tarihin yapay goriintiisiine siginarak boslukta kalmaktan
kurtulmaya calistyor.(....) Dolayisiyla Yeni Disavurumcu sanat tarihselin, gercegin ve
nesnenin yitirilisine bir yanit olarak beliriyor” (Kahraman; 2002; 151).

Yeni Disavurumculuk’ un asil ‘kahini’ Joseph Beuys’tur (Hughes ; 1993 ; 400).
Hitlerizm ve Holocaust (biiyiik tahribat) ile yiiz ylize gelmis ilk Alman sanat¢i olarak
goriilen Beuys, diinyay1 degistirmek icin ilk once insanin kendi iginde savagmasi
gerektigini, ancak boylelikle yeni bir sanat dogabilecegini diisiinmiistiir. Sanati, toplumsal
ve politik degisim ortamu olarak gordiigii i¢in toplumsal, kiiltiirel sorunlara kars1 duyarh
olunmasi gerektigini savunmustur. Hughes; Beuys’ un Nazizmle kirlendigi diisiiniilen
Alman sanatinin Nazizmle c¢irkin baglarmi kirmis oldugunu ve Alman sanatinin gercek

hislerini diizeltmek icin katkida bulundugunu belirtmistir. Alman kiiltiiriine ve ge¢misine



O0zgli  imgeleri sosyal bicimde karsit elemanlar halinde samanistik bir hareketle
doniistiirmiistiir.  1970° lerin sonundaki disavurumcu yeniden canlanmayi tetikleyerek,
Alman Modern Kiiltiirlinlin mitik geri doniis 6zlemini biitlinlestirmek i¢in imkan
tanimistir. Ayrica Hitler’ce zehirlenmis sanati Romantik mirasla, vicdanla hesaplagsmaya
itmistir (Hughes; 1993; 403-5). Gecmisi saklamayan, inkar etmeyen hatta onunla
ylizleserek atlatmaya calisan Beuys, Honnef’e gore mirasi olarak gordiigii Alman
kiiltiirtine ait degerlere yeni anlamlar kazandirmada ve ‘Alman Sanati’ terimini hala
degerli olan bir marka haline getirmede etkili olmustur (Honnef; 1992 ; 51). Bylece Nazi
gecmisiyle yiizlesmek Alman Yeni Disavurumcu sanatgilarin temel sorunlarindan biri
haline gelmistir.

Tiirkiye’de ise Yeni Disavurumculuk’un diger iilkelerde yeniden tuval resmine
doniis, Minimal ve Kavramsal sanata bir cesit tepki modernizmin ve avangardin
sorgulanmasiyken, daha farkli algilandig1 diisiiniilmektedir. 1980 sonrasi siyasal ve sosyal
yapmin farkli bigimde gelismesi bunda etkili olmustur. Tirkiye modern ve evrensel
programlara Cumbhuriyet ile birlikte, modern kiiltiirler arasinda yer alma amaciyla
girilmistir. Modernlesme anlayislariyla gelisen bigimde, zamanla sanat anlayiginin ve sanat
cevresinin, piyasanm gelistigi bilinmektedir. Ozellikle ¢ok partili dénem, Tiirk
burjuvasinin gelismesinde ve 1950 sonrasi hareketliliklere sebep olmustur. 1950 -1960
yillarim1 kapsayan siiregte Tiirk resminin ilk kez Avrupa ve Amerika’daki olusumlarla
cakistig1 diigliniilmektedir (Yaman; Akt: Giderer ; 2003; 181). Tiirkiye’nin sosyo-
ekonomik a¢idan en ¢alkantili ve tikanik donemi Tansug’ a gore; 1970-1980’lere
rastlamakta ve bu durum sanat ¢evresinde de belli bir gerginlik yaratmaktadir. Bu
gerginlik belirgin bir {islup karmasasi da yansitmakta, yurt disinda sanat egitimi almis

ressamlar sanat ¢evresinde belli bir hareketlilik yaratsalar da, daha profesyonel bir ortama



gereksinim duyulmaktadir (Tansug ; 1993; 113). 1970’lerle birlikte devlet galerilerinden
baska, 0zel sanat galerilerinin agildig1, koleksiyonerlerin, elestirmenlerin ortaya ¢iktigi,
boylece sanat piyasasi olusturmanin adimlarinin atildig1 diisliniilmektedir. Tiirkiye’nin
modernlesme ¢abalarinin, sanat piyasasinin, sanat ortami, galeri, miize ve 6zel atdlyelerle
gliclenmesine karsin; 1980’li yillarda i¢ ve dis borclanma, enflasyon, issizlik, teror
olaylar, liikks tiikketim ¢ilginligi, kentlesme sorunlari, gelir dagilimindaki esitsizlik, ahlaki
oOlgiitler arasindaki farklar, teknolojik degisimler gibi etkenler goriilmektedir. 1980’°lerde
galeri ve sanat etkinliklerinin artmasi1 ekonomik nedenlerden dolay1, birikimlerin belirli bir
diizeye ulasmast ve buna sahip insanlarin sanata bir sekilde yatiim yapmak
istemelerinden ileri gelmektedir. Sanatin gelismesinde akademilerin katkilarindan baska
1970’1 yillarin sonunda diizenlenmeye baslanan Yeni Egilimler sergilerinin, 1980’lerde
uluslararasi Bianel ve fuarlarin 6nemli etkileri vardir. Tansug’ un belirttigine gore,
Tirkiye’de gelisen yaratici dinamizmin belgesi olarak bu sergiler, sanat ¢evresinde siirekli
olarak eskinin asilmaya c¢alistig1 deneysel ugraslar1 da icermis ve ddiilleriyle amaclarina
ulagmistir (Tansug; 1996 ; 357). Bu sergilerde her tiirlii malzeme ve teknik olanaklarin da
kullanilmakta oldugu ve genis bir deney alani olusturuldugu, 1970’lerde ve 80’lerde de
Kavramsal ve Minimalist ¢aligmalarin yapildigi bilinmektedir. Ancak Baykam’ a gore,
Kavramsal ve Minimal sanat ¢alismalari higbir zaman yeterince dolu dolu yasanmamustir.
Bu yiizden Yeni Disavurumculuk resme, figiiratif anlatima, boyaya doniis olarak
algilanmamustir. “Tiirkiye zaten tuval resminden ¢ikmamisti ki ona doniis yapsin”
(Baykam ; 1990; 146). Bu nedenle Yeni Disavurumculuk, ilk Disavurumculuk gibi
algilanmis, klasik veya izlenimci resimlere bir tepki olarak goriilmiis, her avangard
akimda oldugu gibi Onceleri yadirgansa bile, yine de bir siire sonra kabul gdrmiistiir.

Baykam bu algilayis bigimini Tiirkiye’nin sosyo — ekonomik, kiiltiirel yapisina ve Tiirk



insaninin yetersiz sanat anlayisi ve bilgi birikimine baglamistir. Ona gore, yine de Yeni
Disavurumculuk’u taklit edenler bile ¢ikmigtir (Baykam; 1990). Gelenekten, birikimden,
kiltiirel depodan Gtede, yepyeni olma hali demek olan, sinir tanimayan kozmopolit bir
bolge olusturan, arayis, deneme, ug noktalara yolculuk esash olan “avant — garde”, Batur’a
gore Tiirkiye’de zaten yoktur. Tiirk sanat¢is1 yazara gore; “avant — garde” ile ilgilenirken
onu temsil etme konumuna diistiigli i¢cin avangard hi¢ olmamistir ve bu tanimla ¢akigmak
simdilik olanaksizdir. Ayrica Neo — Ekspresyonizm gibi siniflandirmalar anlam
yiiklerinden de uzaklasmistir (Batur; 1995; 323-24). Tiirkiye’de Yeni Disavurumculuk’un
diisiinsel boyutlar1 yeterince arastirilmadigi, tartisiimadigi, yasantiyla 6desmedigi ve
ortiismedigi i¢in, tepkisellik ve elestirelligi yeterince igermedigi icin egilimin yeterince iyi
anlagilmadig diisiiniilmektedir (Kahraman; 2002; 84). Tiirkiye’nin sosyo — ekonomik,
kiiltiirel gelisimi  diisliniildiigiinde, Giderer’in yorumuna gore Tiirkiye’de Yeni
Disavurumcu olarak bilinen sanatgilarin omuzlarindaki yiik tasmmmayacak kadar agirdir
(Giderer; 2003; 188). Gelisim siireci ve alt yapisinda farkliliklar olmasi, Yeni
Disavurumcu resmin Tiirkiye’de yapilamayacagi anlamina gelmemektedir. Tiim sanat
eserleri ve akimlar1 her sanat¢inin malidir, sanat¢i bunlardan yararlanmakta, yapitina kendi
kiiltiirtiniin unsurlarin1 katip katmamakta 6zgiirdiir. Yeni Disavurumculuk hi¢bir kurali
umursamadan, Post Modernist anlayisin ¢ok kiiltiirliiligli ile hareket ediyorsa, sanat
yapmanin milleti olmamalidir. Baykam bu goriisleri dogrultusunda egilimin Tiirkiye ‘de
de ayn1 anda ortaya c¢iktigini diistinerek, 1980°1i yillarda uluslararasi bigimde diizenlendigi
disiiniilen Yeni Disavurumcu yapitlar igeren sergileri protesto etmek igin pek c¢ok

etkinlikte bulunmustur (Baykam; 1990).



I1.2. Yeni Disavurumcu Resimde Bicim-Diisiince-Dramatik Etki

Postmodern sdylemle oOrtiisen bi¢imleme anlayisiyla Yeni Disavurumcu
resimde, yeni bir 6zgilirliik alani, yillarca terk edilmis olan figtiratif 6geler, 1980’11 yillarda
insanlar1 ¢evreleyen her tiirlii olgu resme yeniden taginmistir. Artik resim sadece renk ve
bi¢cim yorumu degil, anlamsal katlarin, ¢eligkilerin birligidir. Resim “sanatin i¢ine diistiigii
sokakla alay edigini gostermektedir” (Baykam;1990;530). Yeni Disavurumcu sanatgilar
geemis egilimlerden aldiklarini kendi birikimiyle yeniden yorumlamakta, Minimal ve
kavramsal sanata karsin yeniden bireyselligi 6n plana ¢ikarmaktadirlar. Hatta yeni
disavurumcu resimdeki bu bireysellik Buchloh’a gore, aci kisisel bir savasim olarak
resimlenmis, sanat¢inin yabancilagmasi sosyal caresi olmayan, yigit¢e bir hastalik haline
gelmigtir (Buchloh;1999;235). Bu bireyci 6znellik 06yle bir konuma gelmistir ki , sanayi
toplumunun iginde oldugu, herseyin mekaniklestigi bir ortamda sanat yapitinin nesnesi
olmustur. Kahraman, bu durumu insan-nesne iligskisinin  nesne-nesne diizeyine
indirgenmesi seklinde yorumlamustir. Yeni Disavurumculuk yabancilasma ¢evresinde
oznelligin plastisitesini oturtmaya caligmaktadir. Bu ylizden, yazara gore Yeni
Disavurumculugun 6znelligi, Kavramsal ve Minimal sanata karsin izlenimcilikle
Ozdeslesecek kadar yorum serbestligine sahiptir (Kahraman;2002;149). Bu serbestlik
icinde sanatgilar, gegmis akimlardan etkiler almig, Nazi ge¢misine g0z atmis, cagdas
yasamin ¢eliskilerini, metropol yasamini harmanlayarak sunmuslardir. Her tiirlii olasiligi
biitiinlestirmeye calisan Yeni Disavurumculugun en belirgin 6zellikleri, “renk ve bigim
olgunlugu, sunus zenginligi, bazi durumlarda da dramatik etki saglamak i¢in bagvurulan
anlatim yalinligidir” (Lynton;1991;351).

Sanatin kendi ge¢misine kok salmis olmasi gerektigine inanan ve Yeni

Disavurumcu resmin en énemli {iyelerinden biri Alman Georg Baselitz (d.1938) dir. Dogu



Almanya’nin Toplumcu Gergekei, Batt Almanya’nin Lirik Soyut sanat anlayislarina
karsin, bu ikiye boliinmiig, zit tutumlar1 kendi resminde birlestirmigtir. Coskulu resimsel
tavriyla, figiiratif unsurlar1 boyadigi resimlerinde dramatik anlatimlardan ironik durumlara
kadar genis bir alanda duygulanim yaratmustir. Imge yaratmadaki iislubu, ¢arpici renk ve
firca kullaniminda Die Briicke ressamlari, 6zellikle Emil Nolde’ nin etkilerini tasimaktadir.
Hocas1 Joseph Beuys’un Alman gercegiyle karsilagsma temelli diisiinceleri baglaminda
Baselitz, de gecmisten kagmadan, onu bir sekilde sanatina oturtmaya ¢aligmigtir. Baselitz
ilk donem resimlerinde, dev dokiintii yiginlar1 arasinda dolasan hastalikli, bedeni
parcalanmis, kahramansi figiirleri konu edinmistir (Resim 19). Bunlar, yakindan tanik
oldugu II. Diinya savasi ve sonrast Alman ekonomik mucizesini ifade etmektedirler.
Baselitz’in resimleri derin bigcimde, Almanya’daki savag sonrast donemin tinsel
tiketimiyle ugrastadir ve bu yiizden Lauf’a gore Baselitz eski tarzlar1 tekrarlamakla
kalmaz, ironik bigimde saldirgandir (Lauf;2004,1).

Soyutlamaya karsin figiirlin doniisiiniin en dramatik bi¢cimde Baselitz’in
resimlerinde goriildiigii soylenebilmektedir. Baselitz’i tanitan ve onun markas1 haline gelen
bas asag1 imgeleri ilk kez 1969°da yapmustir.

Baselitz’i sanat diinyas1 ‘Agirliksiz Resimler’ olarak nitelendirdigi, basasagi ¢izilmis
insan figiirleriyle tanidi. fnsanin toplumdan soyutlanmasini ‘agirliksiz insanlar’ ve tiim
resim yiizeyine yayilmis nesnelerle anlatan Baselitz, New York Okuluna bagli sanatgilarin
soyutlamalar yoluyla vermek istedigini kendi deyisiyle figiiratif resmi yeniden icat ederek

yapmaya ¢alisabilmistir (Ulay;Akt:Tagdemir;1995;17).

Baselitz’in bu bas asagilik imgesi, bireysel sorunlarla, algi baglaminda sanat
kuramlaria karsin bir baskaldir1 niteligindedir (Resim 20). Kendinin de yasadig1 savas

sonrast donemden etkilenen sanat¢i, gecmis degerlerin ters yiiz edilmesinden yana



Resim 20: Georg Baselitz, ‘Briicke Korosu (Detay)’ , 1986, T.U.Y.B, 280 x 450 cm.



goriinmektedir. Resimlerdeki aceleyle yapilmislik, bi¢imsizlik, bag agagilik, kirli renkler,
daginik tuslarin mesaji; temelde toplum yasantisindan yabancilagsma, mekaniklesme
baglammda duran bireysel farkindaliklardir. “Imgelerin  ‘dogru’ (basi yukarda)
goriinmesini bekleme aligkanligmma karsi meydan okuyarak, bas asagi edilmis imgeler
cizmek ve resmetmek kiiciimsenemeyecek bir kendini yadsima eylemiydi”
(Lynton;1991;355). Fir¢a vuruslarinin ters bir ritimsellikle sunulmasi, digavurumcu
dramatik etkileri arttirmigtir. Yergcekimi ve siradan mekan kavramlarina karsi da bir
uygulamadir. Boylece, resimde imgeleri tanimlayici unsurlar resimden atilmigtir. Resimde
konuyu arayan izleyicinin ilgisi dagilacak, izleyici zihinsel bir eyleme girecektir. Gorsel
aligkanliklar kirilmakla kalmamakta, sanati, insani, degerleri sorgulama eylemine
doniismektedir. Baselitz igin, figiiratif unsur, igerikle resmin olusumu siireci esit bigimde
onemlidir. Baselitz ve diger Yeni Disavurumcular, i¢sel goriislere gore ifade etmeye
gereksinim duymalarindan dolay1, sadece figiiratif bir temsilci olarak kalmamuslardir. ilk
Disavurumcularin senteze ulagsmak istemesi, modern insanin giivensiz, inangsiz durumuyla
baglantiliyken, Yeni Disavurumcular nesne karsisinda yadsiyan ve yikan bir tavirla
senteze baslamak istemektedirler.

Baselitz, bagasagi imgelerinden dolay1 elestirilmis, basarisiz goriilmiis, ucuz
sovmenlikle suglanmistir. Yine de bazi elestirmenlere gore, bu basasagilik “diinyanin
durumunun bir alegorisi” (Honnef;1993;24)dir. Lynton’a gore ise, Baselitz’in basasagi
diinyas1 “gecmisi ile simdiki zamani arasinda bocalayan bir Almanya’yi, kendi dogal
sanat dili iizerindeki egemenligini yitirmis bir Almanya’y1r yansitiyordu”
(Lynton;1991;356). Sanatinda Alman Toplumunun hem hayranlik uyandiran estetik bir
calismasi, hem de nefret ve aci uyandiran dramatik ge¢migin ayaklanismin diigiinsel

unsurlarinin biraradalig1 zitlik icerisindedir. Yeni Alman resminde;



Soyutlama kendine karg1 kullanilarak hem yeni hem de saglam bir tasvir, kavramsal
bir diis betimlemesi iiretildi. (...) Hem safliga erisme istegi ile kendilerini bastirmalari,
hem de anti-sosyal davranislarla toplumca bastirilmalari, Yeni Alman resminde tasvirle
ruhun birlestirilmesini  ve bdylece yeni bir ruhsal resim tiirliniin ortaya ¢ikmasini
saglamigtir.(...) Tim giigler resmin igine, giiclin diinyevi semboliinden uzaga!: Bu yeni
Alman resminin savag narasidir.(...) Resim yapmak artik bir istir ve resim artik icerdigi
fikirlerin iislup kadar 6nemli oldugu bir operadir. Resim yapmak efsaneye doniisebilecek

bir seyi gizeminden arindirma yoludur (Kuspit; 1988;6-7).

Baselitz, boliinmiis, birbirine zit iki Almanya’nin geliskisi {izerinden zihinsel
cagrisimlar yapan dramatik unsurlarla yogun bi¢cimde calismistir. Bdylece, bireysel
Oykiiler yalnizca bireysel olmakla kalmamakta, ayn1 zamanda yasadig1 ¢ag ve toplumun
izlerini tagimaktadir. Baselitz ve diger Yeni Disavurumcular, Arnason’ un yorumuna
gore, ‘Kutsal Delilik’ in bir ¢esidiyle kavramsal bigimde, Soyut Gergekiistiiciilik ve
Disavurumcularin  Otomatizm sezgisini, kendi skalalarinda kahramanlagtirmislardir,
carpitmalarla ilk Disavurumcularin anisimi kutlayarak , Nazilerin ‘Yozlagmis’ damgasina
ac1 ¢ektirmislerdir (Arnason;1986).

Baselitz, resimlerinde yogun bir yaganmislik hissiyle bi¢cimsel dlgiitleri ikinci
plana atarak, aceleyle yapilmis¢asina kendini ve kimligini yitirme, yabancilagsma
baglaminda, gecmisini sorgulayarak ¢alismustir. insan yasantis1 ve dogaya soyutlamanin
baslangici degil, kendini ve diinyay1 hatirlayarak doganin kaybolmaya basladig: hissini de
vermektedir. Agir ve kesin renkler, firca vuruslarinda yeni diinyanin teknolojik yapayligini
reddetme, canli varligin, insanin 6nemini yeniden hatirlatma oldugu diisiiniilebilmektedir.
Diinyanin bir parcasi olarak, diinyay1 yorumlamakta, gozler 6niine sermektedir.

Baselitz’in 1989’da yaptig1 20 parcadan olusan ‘45’ adli ¢aligmasi, disavurumcu
dramatik nitelikleri, ¢cok anlamli bigimde biinyesinde barindirmaktadir (Resim 21).

Resmin adindan da anlasilabilece8i gibi, Almanya’nin suglu ve kanli ge¢misine atifta



bulunmaktadir. Agac¢ plakalar {izerine yapilmis resimlerde, bas asag1 duran birer portre
vardir. Bir kadin figiiriine benzeyen portreler yer¢ekimine karsgi durmaktadir. Bu sanatginin
bilingaltina yerlesmis korku ve acilarin1 animsatan bi¢cimde dramatik etkiler vermektedir.
Agac plaka c¢izilmis, kesilmis, yipratilmis ve olabildigince zarar goérmiistiir. Aceleyle
yapilmus figiiriin etrafi ve iizeri {ist iiste izler ve boyalarla doludur. * Iz izi &rter mi .(....)
Bir giidii gelip yerlesmistir, bir seyin yerine bir baska sey koyma, bir seyin {istiinii bir
baska seyle tabaka kaplama, boya ne kadar kalin siiriiliirse o kadar alttakini unutturur”
(Batur; 1988;81). Baselitz, buna benzer duygularla plakalar1 yipratarak ve kalin boyalarla
kaplayarak korku ve acilardan armmaya c¢alismis gibi goriinmektedir. Baselitz,
Almanya’da ulusallik fikrinin yayilmasinda, Almanya’nin ge¢misiyle yiiz yilize gelerek
hesaplagsmasinda etkili olmus bir sanatcidir. Resimlerindeki serbest boya kullanimi,
akitmalart Soyut Disavurumculardan ve Ozellikle figiiratif resimleriyle taninan De
Kooning ve Bacon’in (Resim 22-23) etkilerini animsatsa da, erken donem resimleri
Maniyerist 0zellikler tasimaktadir. Kuspit® e gore, daha sonraki resimlerindeki basasagilik,
onun Maniyerist dramatik act hissindedir. Onun maniyerizmi uyumsuzlukla
eklemlenmigstir. Kendine karsi boliinmiis bir ilkenin yikici durumunu hatirlatan
basasagilik  Almanya’nin metaforudur (Kuspit;1988;14). Melankoli, orta ¢aga aitlik,
tarihsellik, yabanillik, zihinsellikle Ozdeslestirilen, Almanya’nin oliimciil diisiince
ayriliklan tarihi, kiiltiirii ve Yahudi kiiltiiriiyle saplantisal bigimde ilgilenen diger énemli

bir sanat¢1 da Anselm Kiefer (d.1945)’dir.
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Resim 23: Francis Bacon, ‘Velazquez’in
Papa X. Innocentius Portresi i¢in Bir

Calisma’ , T.U.Y.B, 118 x 153 cm.




Kiefer i¢in resim kavramsal bir sanattir. Bir ¢esit kavramsal resmin diriligini
gostermektedir. Ozellikle Nazi gegmisine duydugu ilgi nedeni ile siiphe bulutlari altinda
kalan Kiefer ve Yeni Alman Disavurumculugu Kuspit’e gore; Alman tarihi ve konularini
ele almak sembolik bir yas, duygusal kiymetini 6demeye goniillii olmak, eski Almanlarin
Melankolisini, Alman tarihine gdlge diisiiren tarihsel gercekligi aralamak, III. Reich’i
tasarlayan bir sanat olmak, Alman tarihini, Nazi ge¢misiyle hesaplagmak, sanatsal bir
mazeret ya da ahlaki bigimde sorumlu olmak ya da olmamak, agiga vurucu ya da sasirtici
bir sanat yaratmak, asla varolmayan ideal bir Almanya nostaljisidir. Aslinda tiim bunlar
pek acik degildir, bilinmemektedir. Ancak su da vardir ki; “herhangi biridir, Yeni Alman
Disavurumculugu hayatta kalanin sanatidir. Bu hayatta kalan, hayatta kalan1 anlamay1
gerektirir ve hayatta kalanin suclulugu icinden calisir.(....) Hayatta kalanin suclulugu
icinden c¢aligmak yasi igerir; tarihinin i¢inden c¢alismak melankolinin gorevidir” (Kuspit;
1995;213).

Joseph Beuys ve Baselitz’i 6rnek alan Kiefer’in Alman tarihi ve kiiltiirtinii ¢ok
yonlii ve anlamli bicimde konu almasi her zaman celiski yaratmistir. Sanat¢i olarak
kendini giindeme tasimak, tarzi olmadigi igin, sanatinin gizemini, polemikli yapisini
korumustur. Sahiner’ e gore Nazi ge¢misini silmek ya da saldirmak yerine o gegmisi
kendi distinceleriyle yeniden sekillendirmeyi ve bir “Nazi gelecegi” yaratmay1 hayal
etmistir. Kiefer, Nazi ge¢misinin agirligin1 her zaman hissetmis bir sanat¢1 oldugundan,
kendini bu siirecin bir varisi olarak gdrmiistiir. Bu misyonla Onceki sanat¢ilarin tersi bir
strateji izlemistir (Sahiner; 2005;55). Beuys’ un sanatindan esinlenerek saman, asfalt, paslh
demir, toprak, kursun, ¢inko, hasir, kum, yaglh boya, pigment, kiil, kendi cektigi
fotograflar1 ve agag¢ baskilar1 ¢ok katmali bigimde st iiste kullanmistir. Baselitz’ in “45”

adli resminde yaptigin1 Kiefer her resmine uygulamakta, Nazizme ait ge¢cmisi yok etmek



icin adeta ustiinli malzemelerle kaplamakta, gommek istemektedir. Alman halkinin
0zdesligi efsaneler ve onderlerini, Nazi doneminin olaylarini ele almay1 Tarihsel Resim’e
yeni bir gili¢ ve anlam kazandirmistir (Lynton; 1991;358). Oldukea biiyiik boyutlardaki
resimlerinde, malzemelerini bu genis yilizeyde nerdeyse esit oranda dagitmasi, boya
kullanimindaki rahathigi ve yer yer damlatmalari, akitmalar1 Soyut Digsavurumcu Jackson
Pollock’u ve Allover (Tim yiizey) anlayisini cagristirmaktadir. Genis perspektifli,
panoramik manzaralarinda yikimi, acty1 animsatan konular ve malzemelerinin kullanimi
dramatik etkileri artmaktadir. Sanat¢1 adeta Nazi gecmisinin yasini tutmaktadir. Ayrica
simya bilimi, kabala (Yahudi Gizemciligi), Holocaust (Biiyiik Tahribat), Almanya’nin
Napolyon tarafindan isgali, Nazizmin Neoklasik kitschligine gondermeler yapmaktadir.
Resimlerinin bu ¢ok anlamliligi, gercekeiligi ve gorlinenin ardinda aranmasidir (Resim
24).

Resimlerinde Romantizm ve ilk Disavurumculugun hayal giiciinii hatirlatan
dramatik etkiler vardir. Ancak ilk Disavurumculugun doganin ilkel giiclerini
animsatmasina karsin, Kiefer derin bicimde bir iirpertiyle yeryiiziiniin tahribatini
gostermektedir. Kiyamet giiniine benzer katastrofik (felaketli) bir izlenim vardir. Insana
acl bicimde diinyanin tehdit altinda oldugu hissini vermektedir (Resim 25). Yesil
cayirlarin, gorkemli, parlak ormanlarin izlenimleri yerini pash, kirli bir yasama, derin
kederlerle kaplamig, harabeye donmiis goriintillere birakmustir. Bu dramatik etkiler
yanmis, yipranmis samanla desteklenmistir. Dramatik duygular uyandiran siyah,
kahverengi, koyu mavi, gri, kirli sar1 ve kizil tonlarda “6liimden ve yanmaktan siirsel bir
dille s6z ederek bizi diisinmeye yoneltirler. Bu resimlerde umut da vardir” (Lynton;
1991;358). Doganin yok olma hissi dogal bir malzemenin zaman i¢inde kendisini yok

etmesiyle pekistirilmistir.



Kiefer’ in 1969’da Nazi Uniformasi giyerek, Avrupa’ nin tarihi anitlar1 dniinde
illegal bir hareket olarak Nazi selami1 verdigi fotograflari, lizerindeki kuskuyu arttirmistir.
Ancak Kiefer, Kuspit ile yaptig1 gériismede soyle soylemistir;

Karsitlik benim g¢aligmalarimin ana temasidir. Almanya kadar, karsitlik icinde
bir bagka yer olamaz. Bunu Alman disiiniirler bile gordii.(....) Bu karsitlik, Almanlarin
Yahudilere olan tavirlarinda da kismen goriiliir.(....) Ben Heine’ in yaptig1 gibi, hem
alman entelektiielligini hem de Yahudi ahlakim somutlastirmak istiyorum
(Kiefer;Akt:Yavuz;1992;81).
Kiefer’ in resimlerinin giizelligi farklidir, ac1 ve huzursuzluk verici bigimde
dramatiktir. Alman tarihi, kiiltiiri ve mitleriyle yiiz yiize getiren sanati ve plastik

b

yapilandirmasindaki  etkiler = nedeniyle Kiefer ’a “Alman sugluluk duygusunun
arkeologu” (Marcade;Akt:Sandler;1996;312) denmektedir. Kiefer, ilk Disavurumcularin
ve Modermnistlerin iitopik reformculuguna karsin, sanatla kurtarilmay1 beklemek yerine,
sanatla baglangica donmek ve adeta yapimina baglanan daireyi tamamlamak istemistir.
Kiefer, toplama kampinda Paul Clean’in yazdigi, Holocaust’un en dokunakli
siirlerinden biri olan ‘Death Fugue’ adli siirden etkilenerek bir seri resim yapmustir.
“Senin altindan saglarin Margarethe
Senin kiil renginden saglarin Sulamith” (Hughes;1993;407).
Goriildiigii gibi Kiefer, sirtin1  gelip gecici gilincel egilimlere dayanmaktan
kacinmistir. Tek basina resmin artik estetik degerlerle, eskisi gibi sorunlari ¢éziimlemede
yeterli olmayacagini anlayarak, gorsel sanatin yazinla desteklenmesi gerektigini isaret

eder gibi calismistir. Resimlerinde filozof, kahraman ve sairlerin etkilerine, onlarin

sOzlerine yer vermistir.



Resim 25:Anselm Kiefer, ‘Yanmig Yeryiiziiniin Resmi’,1974,Cuval Bezi {iz.Y.B.



1983°te yaptigr “Sulamith’ adli bu resimde (Resim 26) kilise bodrumuna
benzer bir yeralt1 gecidi, derin bir perspektifle verilmistir. Hughes’e gore 1933’te Berlin'de
insa edilen ‘Biiyiilk Alman Askerleri I¢in Cenaze Salonu’ igin bir Nazi mimarin
tasarimindan almmis bir goriintiidiir. Bu klastrofobik zindan atesle aydinlatilmigtir
(Hughes;1993;407). Mesale imgesi “sanki yarim kalmis bir isi tamamlamak igin
kullaniliyormus izlenimini verir” (Sahiner;2005;55). Margarethe, aryan (ari irka ait
olan:Alman) kadinliginin sarigin  kisisellestirmesiyken, Sulamith oliisti  yakilmig
Margarethe’ in kopyasidir. Bu anlam Keifer’in varligi, altin saris1 saman tutamlari,
Sulamith’ in varlig1 kdmiirlestirilmis siyah golgelerle isaret edilmistir (Hughes;1993;407-
409). Paralel serilerde, Arnason’ un belirttigine goére Sulamith, Yahudi kadinligimin
unutulmaz bir anit1 olarak kiiller ve saman metaforuna doniigmiistiir (Arnason;1986;640).
1981 tarihli ‘Margarethe’ adli resimde (Resim 27), uzun saman boyalar1 sa¢ Orgiisiine
benzer bi¢cimde tuvale tutturulmustur. Her tutamin ucunda alev simgesi vardir. Siyah gri
agirlikli resmin ortasinda ‘Margarethe’ yazmaktadir. Ismini ayni siirden alan 1981 tarihli
‘Senin Altindan Saglarin Margarethe’ adli sulu boya resminde aryan kadmimin mavi
gozlerini simgelercesine mavi zeminde sar1 basaklar resmedilmistir. Resmin tam ortasinda,
resmin ad1 yazmaktadir (Resim 28). Bu seride Kiefer, Alman tarihinin Yahudi yikimiyla
ilgili zit anlamlar1 bir araya getirmistir. Kiefer’in resmi soyutlama ilkeleri tagimasina
ragmen imgeleyici niteliktedir. Resimlerinin c¢oklu anlamlari, ¢ok katmanli malzeme
yapisindan ve ilgi alanlarindan dolay1 eksiksiz bi¢cimde, haksizlik etmeden bilmecemsi
yapisinin ¢oziilemeyecegi diigiiniilmektedir. Yeni disavurumcu resim figiiratif unsurun
yeniden merkeze oturdugu bir anlayis olmasina ragmen Kiefer’ mn ima ettigi katastrofik
tahribattan paymi alip yok olmus ya da bu tahribatin ele basisi olarak yeryiiziiniin

yanmishgi ve yalnmizligini isaret edercesine silinmistir.



Resim 27: Anselm Kiefer, ‘Margarethe’ , 1981, T.U.K.T.
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Resim 28: Anselm Kiefer, ‘Senin Altindan Sa¢larin Margarethe’ , 1981, Kagit ii.suluboya.

“Kiefer’ in betimlemeleri terk edilmistir, c¢ilinkii insan ondan kendini
kurtarmistir” (Kuspit;1995;215). Kiefer’ in insansizlastirilmis yapitlarina karsin, Baselitz
figiirleri bag asag1 etmis ve sekilsizlestirmistir. Kiefer manzaralarinda gokyiiziinii Nazi
gecmisini animsatan bigimde kiil renkleriyle doldurulmustur. Baselitz  6zellikle ilk
resimlerindeki figiirleri ceset sinirinda betimlemis, sonra bulunabilecek bir ceset
olmadigint ima etmigtir. Sanatlar1 hassaslikla, gorkemlilik arasinda dialektik  bir
titresimdir. Alman kiiltiirii ve ge¢cmisine ait sanatina bilingli bigimde hayat vermektedirler
(Kuspit;1995;216).

Kiefer’ m yapitlart yiizy1l basindaki 19.yy, Sembolizm, Disavurumculuk
akimlarmi cagristirmaktadir. Yapitlar1 “Onceleri ‘Digavurumcu’ olarak etiketlenmesine
karsin, kisisel duygulardan ¢ok 6znel bir sagduyunun dramatik &gelerden yararlanilarak

imgelendigi resimsel diislerdir” (Ulay;1988;33). Terkedilmis, tahrip edilmis yeryiizi



betimlemelerinde siyah tonlar facianin  somutlastirici1 sembolii halinde resimlerinin
hammaddesi olmustur. Rosenthal’ a gore ormanlar1 neredeyse her zaman yalitilmis
dogadaki dramatik yikim ile ilgili cagrisimlar yapmaktadir
(Rosenthal; Akt:Kuspit;1995;226).  Kiefer’in  formiili  soyledir; “Resim=Yanma”
(Painting=Burning) — resmin kavrulmus bi¢imi — “Resim=Siyahlik” (Painting=Blackness)
olarak adlandirilmistir (Kuspit;1995;217). Her iki sanat¢inin da Nazi yikimimnin kolektif
biling altindaki  pismanliklara degindigi, Almanya’nin azalmis kendine saygisini
canlandirdig1 diistinilmektedir. Kiefer’ m resimlerindeki yikim Kuspit’ e gore 6lme
arzusundan ileri gelmektedir. Ona gore “Baselitz ve Kiefer Alman agresifliginin ve
depresyonunun-Alman sadomasizminin-dialektigini terciime ederler” (Kuspit,1995;227).

Beuys’un dgrencilerinden biri olan Jorg immendorff” da (d.1945) Alman Yeni
Disavurumcu resmin iiyelerindendir. 1970’lerde resmin 6liimiiniin ilan edilmesine karsin,
Immendorff sanatsal kariyerini giiclii bi¢imde birlestirdigi politik konularla ilgili
resimler yapmustir. Ozellikle 1977 civarinda basladigi ‘Cafe Deutschland’ sergisiyle
Almanya’ nin boliinmisliigiinii ve fikir ayriliklarini ironik bigimde islemistir. Diger Yeni
Disavurumculara karsin daha gercek¢i bir c¢alisma tarzini  benimseyen Immendorff,
bliylik boyutlu tuvallerinde pek c¢ok figlirii detayli bigimde iletmistir. Arnason’un
belirttigine gore, ‘Cafe Deustchland’ sergisinde sanat¢inin kendisi merkez, kendi ruhu igin
bir metafordur (Arnason;1986;638). Giincel politik figiirler, Alman ulusal kahramanlari,
is¢i smifindan insanlar, renkli parlak disko sahnelerinde dans eden genglik gibi karmagik
bigimde isledigi belli bir gerilim duygusu yaratan atmosfer yaratmistir. Immendorff’ un
bu seride Renata Guttuso’ nun bas yapiti sayilan ‘Cafe Greco’dan etkilendigi
disiiniilmektedir (Honnef;1992;58).

Bu seride sanat¢i, kendini merkeze almaktan baska, Almanya’nin



boliinmiisliige gonderme yapacak sekilde iki taraf arasini simgeleyen, dev boyutlu iki
siitunun arasinda otururken de betimlemistir (Resim 29). Immendorffun resmindeki bu
ironik anlattm ve hicivei yaklasimindan dolayr “Yeni Disavurumculugun Toplumcu
Gergekeisi” ve “resim olarak politik karikatiiriin ustas1” (Sandler;1996;311) olarak
goriilmiistiir. Cafe Deutschland serisi ¢agrisim ve imalarla doludur. Uzaysal, gercekei
mantiktan uzak, hareketin paralel sekanslarin1 ayni anda bir resme vermeye calistigi,
diinyanin goriigiinii dramatik bigimde karmagiklastirdigi bir seridir.  Serinin bazi
resimlerinde, Baselitz’in yaklagimindan farkli olarak figiirlerin bas asagi, ya da anatomik
olarak miimkiin olmayan duruslarda resmedildigi goriilmektedir (Resim 30). Cafe
Deutschland 1.’de pek c¢ok otoportresini kullanmistir. Sanat¢inin, ressam A.R. Penck ile
dostlugu bilindiginden merkezde duran duvar1 delerek uzanan elin Penck’e ait oldugu
diistiniilmektedir. Resmin sol tarafinda renkli bir gece kuliibiinde dans edenler
goriilmektedir. Buradaki figiirlerden biri de deri kiyafetler icerisinde kendisidir. Diger
tarafta bir barin i¢i resmedilmistir. Birka¢ oturan figiirle, yiiriiyen figiirler vardir. Duvarin
arkasindan goriinen siituna bir goriinti  yansimistir. Resmin sol tarafinda, disko
gorilintlisiiniin {istlinde goriilen gamali hagi, pencere ve kanatlar1 goriilen, Almanya’nin
simgelerinden olan bir kartal tutmustur. Sag iist kdsede ise sessiz bir gézlemci olarak 80.
dogum giliniinli isaret eden bigimde mumla aydinlatilmig  Bertolt Brecht
bulunmaktadir (Gorner;2004;2). Resmin sag ve solundaki kulelerde Berlin duvarini ve
Almanya’ nin ikiye boliinmiisliigiinii simgelemektedir. Godfrey’e gore, Cafe Deutschland
serisindeki baz1 resimlerde Alman efsanelerden veya otobiyografik unsurlardan aldiklarini

resmin kendi diinyasinda birlestirmistir (Godfrey;1986;643).



Resim 30: Jorg Immendorff, *Cafe Deutschland Shake/Raise’ ,1984, 285 x 320 cm.



Transavanguardia’nin “ii¢ C’ler” inden, Italyan ressam Sandro Chia (d.1951)
da, Immendorff gibi, ancak daha farkli bigimde ironik, toplumsal géndermeler yapan
resimler Uretmektedir. Chia’nin modernist gelenege yapr sokiicii bir tepkisi vardir
(Arnason; 1986;643). De Chirico’nun figiirlerine benzetilen orantiya ters bicimde, balon
gibi sisirilmig figiirleri sakaci, ironik bir tavirla islemistir. Sosyal, ekonomik kiiltiirel ve
diigsel zitliklar1 esprili bir dille gegmis sanatlar iizerinde oynayarak vermektedir. Lynton’a
gore Chia gibi, baz1 ressamlar Beuys ve Kiefer’in ciddiyetine karsin, kendilerini birer
kabare oyuncusu olarak gérmektedirler (Lynton;1991;359). Disavurumcu resimde rengin
tek basina bir anlatimi vardir, Soyut Disavurumculukta  saf resimsel bir tada ulasma
arzusu vardir, anlam dislanmistir, perspektifsiz soyut yilizey ancak bilingcalt1 kimi
duygular yaratabilmektedir. Ancak Yeni Disavurumculukta renk, tek bagima 6nemli bir
unsur olsa bile, verecegi anlamlar yeterli degildir. Renk ancak konu, bi¢cim ve
malzemelerle pekistirilecek bir unsurdur. Kiefer’in siyah ve gri tonlarin1 soykirimi isaret
edercesine kullanmasi gibi. Chia ise fovist renkler kullanarak, konularinin sakaci bir
parodisini yapmistir. Arnason’a goére Chia, “16.yy’m Maniyerist yeniden dogusuyla,
Chagall’1in ruhu gibi goriinmektedir” (Arnason;1986;644).

Italya sanat elestirmeni Achille Banito Oliva’nin destegiyle ortaya cikan
Transavanguardia sanatcilarinin bir ortak paydasi diinyanin bigiminin bozulmasidir.
Honnef’in belirttigine gore, italyan sanatgilar Picasso, Chagall, Afrika yerli sanatgilari,
dislerin etkisi, mitleri ve antikite gibi unsurlar1 kizgin renklerle birlestirmislerdir.
Sanatcinin egosu, cinsel tabular, asir1 6znel vurgular, psikolojik unsurlar, insan bedeniyle
ilgili saplantilar islenmistir. italya’nin farkli bdlgelerinde yasamalarina ragmen bdlgesel
farklar azdir. Bunalimlarla sarsilan diinyada, talepler ve gercekler arasindaki dev

ucurumla  karsilasmayla ilgili  bireysel temalari, kendini kesfi se¢mistirler



(Honnet;1992;88-89).

Italyan sanatcilar yagli boyadan baska, suluboya resimler, gizimler, tas ve
bronz heykeller ve mozaikler, fotograf ve film ile Arte Povera akimindan etkilerle
enstalasyonlar iiretmiglerdir. Chia da farkhh disiplinlerde yapitlar tiretmis, 1970’lerin
sonunda yeniden resme donmiistiir. Chia, resimlerinde gelenegin ve Modernin sentezini
celiskili ve dramatik bicimde islemektedir. New York ve Italya’da yasamim siirdiiren
sanat¢1 Barok etkilerle, Otomatizm kaynakli ve Cy Twombly’e benzer ¢izgisel etkilerle
(Resim 32), Uzakdogu estamplarinin etkilerini ve Sembolizm’deki betimlemeyi alarak
sanatsal yontemini olusturmustur. Honnef’e gore ironi Chia’nin sanatsal oyuncagi
olmustur (Honnef;1992;104). Chia, klasik tipleri yellenirken resmederek bu 6zelligini
gostermistir (Resim 31). Bir tarzlar labirentinde, ge¢mis birikimleri de Oniine katarak,
harmanlayarak c¢aligmak istedigini, bu zenginligi humuslu topraga benzeterek onu
reddetmek istemedigini sdyleyen, Chia’nin gelenekle iliskisi ask-nefret iligkisine
benzemektedir (Sandler;1996;293). 1980 tarihli ‘Genoa’ adli resimde de Chia, takim
elbiseler icinde iki modern adami agirliklarina karsin gokyiiziine yiikselirken gostermistir.
Geri plandaki klasik mimariye karsin figiirler ve gokyiizii serbest bigimde boyanmustir. Bu
resimle Chia’nin eklektizmi goriilmektedir.

Resimleri, “ilk Barok Caravaggio’nun costurucu diinyasmi ve karanligini
animsatan” (Arnason;1986;644) ve cogunlukla Anselm Kiefer ile kiyaslanan Italyan bir
ressamda Enzo Cucchi (d.1950)dir. Diinya gezgini diger arkadaslarina karsin, Cucchi
dogdugu kent olan Ancona’da, ailesinden kalan bir c¢iftlik evinde yasamaktadir. Ciftlik
yasamindan, dogal felaketlerden etkilenmis, kuvvetli hatta kizgin ama olgun renklerle,
otlar, aga¢ dallar1 gibi organik maddelerde kullanarak gorkemli ve dramatik etkisi son

derece kuvvetli resimler yapmustir. Yikimi, dogal felaketleri, kiyameti ¢agristiran resimler,



dramatik duygularla romantik ve sembolist bir tavirla doludur. “Apokaliptik goérme giicil,
Hiristiyanlik dncesi gegmise ve modern kirsal biiyiiciiniin ritiieline esit olarak yakaran,
¢iftlik hayvanlariyla dolu, mezarliklar ve dev hayali kurukafalari, dogdugu Ancona’nin
manzaralarina yerlestirmistir” (Hughes;1993;400).

Cucchi’nin sanati, harab olma hissi veren dramatik manzaralardan Ote hisler ve
atmosferle ilgilidir. Bu manzaralardaki temasi “yasami yok eden dogal giicler”
(Sandler;1996;292)’dir. 1980’lerdeki bu resimlerinde gelecekteki kiyametin bir metaforu
gibi depremi konu alan katastrofik goriiniimler yaratmistir.

1983 tarihli “Denize Dokunan Resim”de (Resim 33) dallardan olusan bir deste
resmin ii¢ boyutluluk hissini arttirmak i¢in tam ortasina yerlestirilmistir. Bu yiizden,
Cucchi’nin resimleri dokunma duyusuyla iligkilidir. Geri planda, gékyiiziiniin karanligryla
kaynagan bir gemi vardir. Gemiden uzanan siyah kiireklerle bu dallarm yi1gm
birlesmektedir. Mistik bir goriintimle, sikintili, dramatik atmosferi, 6lmekte olan diinyay1
cagristiran bicimde denizde ve kiyida kurukafalar ylizmektedir. Godfrey bu kurukafalarin
Cucchi i¢in tamamen korkung olmadigimi belirtmistir. Cucchi’ye gore bu yalnizca bir
sembol degil, bir gercektir (Godfrey;1986;85). Bazen serilerde, genis tarlalar tizerinde dev
kuru kafalar ve 6lmekte olan, u¢an horozlar resmetmistir (Resim 35-36).

1983 tarihli ‘Gizemli Nefes’ adli resimde hayal giicii ve efsanevi bir his
birlestirilmistir (Resim 34). Godfrey’e gore fiziksel, komik, korkung ve islevsel imgeler
Italyan sanatinin tipik isaretlerindendir. Giiciin ve icgiidiiselin sembolii olan bir at,
solugunu disar1 vermektedir (Godfrey,1986;88). Bir bagska anlamda da, at
dogadaki  Oliimiin nefesini igine gekmektedir. Sanatg1 burada saplantili temasi olan
yerylziinin yok olma tehlikesine gonderme yapmaktadir. Nefes, genis manzaraya

dagilmis, arazide ya da nefesin i¢inde yiizeye dogru ¢ikan kafataslar1 gériilmektedir.



Resim 32: Sandro Chia, ‘Agacin Altinda’ , T.U.Y.B, 244 x 197 cm.



Resim 34: Enzo Cucchi, ‘Gizemli Nefes’ , 1983, T.U.Y.B, 100 x 300 cm.



Resim 36: Enzo Cucchi, ‘Basliksiz’ , 1985, T.U.K.T, 280 x 320 cm.



Sanatini, sanat tarihinden, popiiler imgeler, dergiler, illiistrasyonlardan rastgele
secip alarak olusturan David Salle (d.1952), Amerikan Digsavurumculart arasinda en ¢ok
tartismaya yol acan ressamlardandir. Postmodern sdylemin unsurlar1 en bariz bigimde
onun resminde goriilmektedir. Hughes’e gore, Polke gibi Picabia’nin ‘Transparaniar’in
dan aldig etkileri kendine mal etmistir (Hughes;1993;411). Genellikle diptik ya da triptik
tuvallerle c¢aligan Salle’in tek renk ¢Oziimlenmis figiirleri ¢ogunlukla erotik pozlarda
kadimnlardir. Uzerine konturlarla belirlenmis baska figiirler, giinliik yasamdan alinmis
¢esitli imgeler eklektik bicimde ¢izilmis ya da eklenmistir. Resmin diger panosuna ya da
ayni resmin lizerine eski kartpostallar ya da tarih kitaplarindan alinmis gibi duran portreler,
deniz manzaralar1 da c¢izmektedir ya da disavurumcu fir¢ca darbeleriyle soyut bigimler.
Resimlerindeki imgeler orijinal baglamlarindan sokiillmiis (decontruction- yapisokiicii) ve
yeniden kurulmustur. Hem c¢ekici hem itici bir siirli eleman1 kendine mal etmigtir
(appropriation). Makinalarin diinyasinda duyularin kaybolmasi, kimligin kaybolmasi,
insanin kendine yabancilagsmas1 gibi diislincelerle kurulmus olabilen resim bir puzzle
gibidir (Resim 38). Modernist yapiy1 alt {ist eden resimlerinde, ilk bakista imgelerin
birbiriyle ilgisi olmadigi, hatta birbirini etkisiz hale getirdigi diisiiniilmektedir. Salle,
yaptig1 bir agiklamada, resmini televizyonda kanallar arasinda dolagmaya benzetmistir.
Filmler, diziler, reklamlar ve haberlerden alinmis parcalar gibidir. Ancak Salle, bu mantik
dis1, absiird anlatimi garipsememektedir, ona gore insanlara sunulan budur. Medya
bollugunda insanlar belki gercekten ahlaki bi¢cimde iflas etmistir. Ve bu belki eglencedir.
Sandler’in aktardigina gore ; Salle’in anlattiklar1 kaba ve bayagi Amerika’dir. Salle,
ayrilma, yabancilasma, anlamsizlik  gibi c¢agin ¢esitli durumlarin1 ele almigtir
(Sandler;1996;239-240). Ayrica, modern yasamin uyusmazligiyla ilgilenen sanat¢iya gore

“seyler arasindaki baglantilar rasgele degildir. Diinyada seyler arasinda  varolan



baglantilar gibi benim resimlerimdeki imgeler arasinda da baglantilar vardir”
(Arnason;1986;646). Bu baglantilar daha ¢ok diislerdeki, bilingaltindan gelen, birbirleriyle
baglantisiz, mantiksiz, zamandas olmayan imgelerin birlesimine de benzemektedir.
Salle’in yapitinda, dramatik etkiler resimsel dil ve yarattigi atmosferden ¢ok, eklektik
yapisinin dayandigi mantikta, bilmecemsi yapisindadir. Resimleri “modern insanin ve
modern uygarligin gorsel dagarcigimi sasirtan” (Honnef;1992;144) etkiler tasimaktadir.
Ayrica Fineberg’e gore kitle iletisim araglarinin sunumuna 6zgii olan ‘bosluk degeri’
yogunlugunu kapsamaktadir (Fineberg;1995;454).

Resimleri dramatik bir tiyatro sahnesini animsatan, 15181, oyunculari seyirciye
gore ayarlanmms gibi goriinen Eric Fischl (d.1948)’da Amerikan Yeni Disavurumcu
sanatcilarindandir.  Kendi  ¢ocuklugunda yasadigi travmatik olaylar1  anlattig:
diistiniilmektedir. Resimleri, teshircilikle, sapkinligin ima edildigi kadin-erkek
iliskileriyle, fantezilerle, homoseksiiellik, ensest iligkiler, mastiirbasyon, c¢ogunlukla
ergenlik cagindaki oglan g¢ocuklariyla, banliyd yasami, sosyal karsitliklar, Amerikan
rilyasiyla ve bunlarn yarattigi psikodramatik olaylarla ilgilidir. Hughes’e gére Fischl’in
yapiti; Amerika’nin duygusal yaralarinin sergilenmesini térensellestirmistir ve katiksiz
Hollywood’dur. Zaten Fischl temasmin “Amerikan kimliginin, Amerikan riiyasinin
basarisizliginin elestirisi” (Hughes;1993;422) oldugunu iddia etmistir. Cagdaslarindan
farkli olarak Eduvard Manet’ye benzetilen bir tislupla gercekei bir anlatim tercih etmistir.
Temalar1 banliydde yasayan, beyaz, orta sinif Amerikalinin, digaridan goriilen zengin ve
muhtesem yasamina karsin bos, amacsiz ve sapkinliklarla, ¢arpikliklarla dolu diinyasi

olmustur.



Resim 38: David Salle, ‘Saltimbanques’, 1986, T.U.Y.B, 152 x 254 cm.



Amerikali sanat¢inin resimleri 1985°te Paris Bienal’inde Anselm Kiefer ile
yan yana astlmigtir. Honnef’e gore, bu ilging, meydan okuyucu bir karsitlik olmasina
ragmen ortak noktalar1 vardir. Fischl, kuzey Amerikan hayatinin gizli i¢ yasamini
kavramaya calisan bir gézlemciyken; Kiefer Alman aklinin gizli kivrimlarina 1s1k tutmaya
calismaktadir (Honnef;1992;145).

Fischl’in en taninan resmi 1981 tarihli ‘Kétii Cocuk’ (Resim 37) adli resmidir.
Banliy6de yasayan, tiiketici, beyaz, orta sinif ailenin gizli yiizii, bu insanlarin psikosekstiel
davraniglar1 ve psikanalitik anlamlar1 veren bir resimdir. Psikodramatik bir sahne gibi
duran resimde Amerikan yasaminin uzaktan goriildiigii gibi olmadig1 vurgulanmaktadir.
Anne-cocuk 1iliskisi, cinsellik-zaaflar gibi temalara gonderme yapmaktadir. “Fischl’in
arketipal temasi cennette ac1 ¢cekmedir” (Berman;Akt:Sandler;1996;244).

Disavurumculuk, Ingiltere’de de giiclii olmus ve modernist akimlardan
bagimsiz sanatgilar yetistirmistir. 1970 ve 80’lerde Londra Okulu, Hughes’a gore
diinyanin en iyi figiiratif sanatcilarin merkezi olmustur. Ornegin; Francis Bacon, David
Hockney, R.B.Kitaj, Leon Kossoff, Frank Auerbach ve Lucian Freud en iyi tanmanlardir
(Hughes;1993;415).

Soyut anlatimlarinda, bireysellik ve duygu derinligini elde etmeye g¢alisan
Howard Hodgkin (d.1931) canli renklerde ve dramatik fir¢a, kullanimiyla 1980 lerde de
boyle resimler yapmistir. Hughes’in yorumuna gore karanlik disavurumcu olarak goriilen
Londra Okulu iiyesi Frank Averbach (d.1931) durus, jest ve ifadeye énem veren yogun
resimler yapmustir (Hughes; 1993). Auerbach’in yapiti, 1950'lerden beri figiiratif,
disavurumcu, siddetli ve dramatik renk ile fir¢a vuruslar ile ilgilidir. Auerbach gibi Leon
Kossoff’da (d.1926), Britanya resminin en 6nemli iiyelerindendir. Giindelik yagsamdaki

insanlar1 Ozentisizce, rahat firca kullanimi ve yogun boyalarin yarattigi dramatik



duygularla boyamigtir. Lucie Smith’e goére David Bomberg’den etkilenen bu sanatgilar
savas sonrasi, Avrupa kaynakli da olsa, tamamen Britanya’ya 6zgii bir ¢esit Yavas
Disavurumculuk (Slow Expressionism) olarak tanimlanan bir Disavurumculuk ortaya
cikarmiglardir. Bu etkiler Chaim Soutine’ninkilere yakindir (Lucie-Smith;1995;175).

Kaynaklar1 gercek veya geleneksel imgelere, eski ustalarin resimlerine,
gazete fotograflar ve film karelerine dayanan resimleriyle Francis Bacon (d.1909-6.1992),
Britanya’nin en taninmig sanat¢ilarindandir. Konularmi ele alig bigimi goriilmemis bir
carpiklik ve sok edicilik tagimaktadir. Sanat akimlarindan bagimsiz olarak, dingin fonlarin
oniinde hareketli, deforme edilmis insan figiirleri boyamistir. Kabusvari, dramatik
anlatimmmi  1992°deki oliimiine kadar siirdiirmiis, gen¢ kusak figiiratif egilimleri
etkilemistir.

Ingiliz sanatg1 Steven Campbell (d.1953) de, Yeni Disavurumculuk iginde
degerlendirilmistir. Resimlerinde gergekiistiicli imgeler, kurgusal mekanlarda verilmistir.
Mantik dis1, psikodramatik durumlardaki figiirler paranoya i¢inde gibidirler ve aceleyle bir
yerden bir yere kagmakta, tuhaf mekanlarda seyirciye goziinii dikip bakmaktadirlar.

Paris’te  1970’lere dogru resimde bir sanat¢i grubu belirmistir. Soyutlama
halen savunulmaktadir. Ancak 1970’lerle Support/Surfaces adli bir grup ortaya ¢ikmustir.
Bu grubun kiibizm ve izlenimcilige dogru bir bakis acis1 vardir. 1980’lerde ise, ortaya
¢ikan protest dalgalarla, kiiciik illerde ilk sergilerini diizenlemis, biiylik bir sehre gelmis
Ozgiir Figiirasyon (figiiration libre-free figiiration) terimiyle birlesmis geng, anarsik
sanat¢ilar vardir. Bu gruptan kendini gosterebilen biri Robert Combas’tir. Giliney
Fransada caligan siniftan gelmektedir. Kuramci Support/Surfaces profesorlerine karsi
cikarak, baskici okuluna karsi baskaldirabilen bir genctir. Isleri cizgi filmler, cizgi

romanlar ve grafiti karisimi, samatali renkli ve gorkemli bir kabaliktadir (Resim 39).



Biiyiik boyutlu resimlerindeki perspektifsizlik ve ylizeysellik bakimindan Batidis
sanatlara 6zgii nitelikler tagimaktadir. Bir bagka Fransiz sanat¢i ise Jean-Charles Blais
(d.1956)dir. Cizgi filmlerden etkilenen sanat¢inin, figiirleri tuhaf giysiler icinde komik
durumlara diigen ama ciddiyetini koruyan tiplerdir. Cogunlukla hantal goriinmelerine
ragmen psikolojik varliklar1 bedenlerinin yapisiyla uyumsuz gibidir (Godfrey;1986;109-
112). Sanat¢t metroda gordiigii yirtilmig, dokiilmiis, Ustiiste yapisik dev posterlerin
tizerinde resimler yapmistir (Resim 40).

Bedri Baykam (d.1957) Tiirkiye’de Yeni Disavurumcu yapitlar veren bir
sanatcidir. 1963°te ‘dahi ¢ocuk’ olarak taninmaya baglayan Baykam, 1980-83 yillarinda
California Uygulamali Sanatlar Yiiksek Okulunda sanat egitimi almistir. Figiiratif, soyut
Digsavurumcu ve Disavurumcu O6gelerin oldugu resimlerinden bagka, kolajlar, foto-
pentiirler, enstalasyonlar ve gosteriler de diizenlemistir. Filmlerden, ¢izimli romanlardan,
kisisel yasamindan, politik goriislerden izler tasiyan resimlerinde 1980 ve hemen
oncesinde Yeni Disavurumculuga 6zgii nitelikler vardir. Baykam resimlerinde, boyanin
ylizey lizerinde, tiipten c¢ikarken ki canliligmi korumasim istedigini, boyanin yasayan ve
hisleri, yasami enerjik bicimde anlatmasina yarayan bir madde olmasimi istedigini
belirtmigtir (Baykam; 1990;49). 1980’lerdeki resimleri, kadin figiirlerinin yer yer
soyutlamaya varan etkilerle, yazilarla da desteklendigi renkg¢i, devinimli, kiskirtici

niteliktedir (Resim 41).

Bedri Baykam’in ¢alismalarinin ¢ogu, zorunlu ve bilingli olarak sanat ¢evresinin
yakin gecmigini ve bugiinii yansitmasina ragmen 06ziinde sanat¢inin kendi yasamindan
kaynaklanmaktadir. Fir¢asinda Soyut Disavurumculugun darbe ve akitmalari vardir.
Imgelerinde ise Gergekiistiiciilik ve giindelik halk kiiltiiriine borglu oldugu yénler
goriiliir. Resimleri ve caligma bigimi gosteri ve eylem sanatindan esinlenmektedir. (...)
Yapitlarinin politika ve 6zellikle sanat politikasi ile agik iliskisi oldugu bellidir (Peter
Selz;Akt:Tansug;1993;123).
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Resim 40: Jean —Charles Blais, ‘Basliksiz’, 1984, Yirtik Poster Uz.K.T,



Baykam, Gergekiistiicli, Digsavurumcu, Pop sanat ve soyut etkileri barindiran
resimlerinde herhangi bir sinir, engel tanimamis, ¢alismalarinda yalniz gorsel degil tim
diger duygulara da ulagmak istemistir. Bu yiizden ses bantlari, 1siklar, eylem gibi unsurlar1
da kullanarak yasayan bir sanat1 ortaya koymustur. 1980’lerin ortalarinda gerceklestirdigi
Foto-Pentiirlerde  sosyal, kiiltiirel deginmelerle, siyasal sdylemine uygun yapitlar
iiretmistir. Bundan baska Bati resminin elestirisine de girmis, Bati’'nin 6n yargilarini
kirmak i¢in sanat anlayislarini sorgulayan resimler yapmig ve yazilar yazmistir. Amerika
ve Avrupa’da uluslar arasi oldugu iddia edilerek diizenlenen Yeni Disavurumcu resimleri
iceren sergileri protesto etmek amaciyla Batinin 6nyargil ve tarafli tutumlarini elestiren
manifestolarin1 bu sergilerin girislerinde dagitmistir. Bu sergiler sirasinda diizenlenen
sOylesilerde diigiincelerini dile getirmis, sanatin pasaportsuz evrensel bir eylem oldugunu,
sanat akimlarmin iilkelere mal edilemeyecegini vurgulamistir (San Francisco Modern
Sanatlar Miizesi; 1984 ve Paris ‘Yeryiizliniin Sihirbazlar1’ sergisi 1989 gibi).

Nietzsche’nin sanati, sonsuz oOzgiirliikk, cosku ve dinamizmi ifade eden
Dionysos ile 6l¢li ve denge sembolii Apollon’un dialektigine dayandirmasina karsin
Baykam, sanatinin Dionysos’un galibiyetinden yana oldugunu , aklina durup dururken
gelen, ya da bir olaydan esinlenerek en hizli bicimde resim yaptigini ve amacinin kendiyle
ve malzemeyle dogal bir iliskide kalmak oldugunu belirtmistir. Sanat¢1 igin “0z ve ani
tutumum, resimlerimdeki biitiinliigii, agik fiziksel veya stilden kaynaklanan benzerliklerle
vermek yerine, ‘gercek’ten ihtiyaci kadar alarak ve resmi ‘simdi ve burada’ meydana
gelen ani bir olay seklinde aktarmasiyla sagliyor” (Baykam; 1990;49).

1981 yilinda, tuval iizerine boya ve kirik ayna parcalariyla yaptig1 ‘Fahisenin

Odasr’ (Resim 42) adli resminde, Baykam’in  sanat anlayisi Yeni Disavurumcu resmin



Resim 42: Bedri Baykam, ‘Fahisenin Odas1’ , 1981, Kontrplak U.Y.B.Ayna, 120 x 240cm.



nitelikleriyle ¢akismaktadir. Bu resimde Baykam, ayni zamanda bu tarihten sonra
caligmalarinda temel amaclarindan biri olacak olan, seyircinin sanat yapitina dahil
olmasmi saglamistir. Seyirci resmi anlamaya c¢alisirken, kirik aynalara yansiyan
goriintiisiiyle resme katilmis olacaktir. Fovist renklerin hakim olugu resimde erkek figiir,
resmin saginda, ayakta kirik cam parcalariyla verilmistir. Fahise ise merkezde, resmin
biiylik boliimiinii kaplayan kirmizi yatagin iistiinde, ona zit bigimde mavi tonlarinda
boyanmustir. Son derece yogun boya tabakasi, disavurumcu firga kullanimi ve brutal (ham-
kaba) bir tavirla tamamlanmistir. Fahisenin ayaklarinin dibine yine kirik cam parcalar
konmustur. Erkek figiiriin kirikk camdan diisiiniilmiis olmas1 ayn1 zamanda, izleyicinin o
figliriin yerine gecmesini de bir bakima saglamaktadir. Baykam’a gore bu resim ve
‘Kirmizidan Kagis’ (1982) gibi resimler yalnizca resim degil, ayn1 zamanda ‘dramatik
sahneler’dir (Baykam; 1990; 57). Disavurumculukta, sanatin bilingaltindan gelen
arzulardan kaynaklandigi disiiniilmektedir. Bilingaltinda sakli kalmis, gergekte
gerceklestirilemeyen seyler boylece resimde bir sekilde agiga ¢ikmaktadir. Baykam’a gore
bu Freud’cu yaklagim, ortaya ¢iktig1 zaman Varoluscu dramatik bir sahne de gelmekte ve
bu c¢ekismeye, celiskiye neden olmaktadir. Resim, ona gore boylelikle tiyatronun
yapamadig1 yapmakta, iki degisik yaklasimi ayni goriintiide vermektedir (Baykam; 1990;
51). Ancak, bahsettigi dramatik olay, dram anlaminda degildir. Baykam’in ‘dramatik’i, o
olayin yasandigi anla agiklanmaktadir. Freud’cu bir yaklasimla bir bilingalt1 goriintiiniin
disavurumu séz konusudur. Resmin meydana getirildigi anla, kisinin o andaki kendine
0zgl gecmisi, o andaki haliyle iligkili bicimde resme dokiilmesi baglaminda dramatiktir.
Baykam’in resimlerine bakildiginda, tek sorunun plastik anlamda yetkin ¢oziimlemeler
olmadig1 goriilmektedir. Estetigi dislamasina kargin, kendine 6zgii bir estetigi vardir.

Ayrica Baykam, her resmini, serilerini belli diisiincelere dayanarak tiretmektedir.



1980’lerin sonunda Foto-Haber-Resimleri serisinde, Tiirkiye’de en bilinen gazetelerin ilk
sayfalarindan aldigi, onemli olaylar1 anlatan fotograf ve yazilari biiyiiterek, {izerine
miidahalelerde bulunmustur (Resim 43). Ayrica popiiler kisilerin ya da kendi 6zel
yasamindan kesitlerin fotograflarmi da kullanmustir.

Baykam i¢in 6nemli olan o resmi yaptiran zihinsel doyum istegi ve bireysellik
oldugu icin, resimlerinde herhangi bir sinir tanimamistir. Bati’nin, ilkel-primitif dedigi
sanatlardan kendine mal ettigi anca kendi disindaki iilkelerin sanatin1 gérmezden geldigini
diistinmektedir. Bu baglamda ‘Ger¢ek Sahteler’ ad1 altinda {inlii, sanat tarihinde yer alan
resimleri kendine gore yorumlamistir. 1987°deki ‘Ingres, Gerome Bu Benim Banyom’
baslik sergisini Mimar Sinan hamaminda diizenlemistir. Sergide Ingres’in iinlii Hamam
resimlerini dev boyutlarda yeniden yorumlamistir. Ayrica, resimleri hamamin iginde
iizerinden sular akacak bicimde diizenlemistir. Su sesi de katmakla ¢ok yonlii bir anlayis
oldugunu gostermistir. Sergide, hamam sahnesine vitrin mankenlerini de tizerlerine yazilar
yazarak dahil etmistir (Resim 44). 1987 de gerceklestirdigi, Yeni Disavurumculuktaki
heyecan ve igerikten ¢ikis yapan bicimde, hem Disavurumcu hem Kavramsal 6geler
tagityan, ayn1 zamanda politik bir ¢cevre olusturan ‘Demokrasinin Kutusu’ adli g¢aligmasi
kendi icin serbest bir bolge meydana getirmistir. Ayrica kokeni 1980’li yillarin
Tiirkiye'sidir. Benzer bicimde, 1988’deki ‘I¢ Manzaralar’ sergisinde 1980’1li yillarin
basinda gelisen siyasi olaylara gonderme yapan, Ozellikle kitap yakmayi elestiren
‘Kitapyakar’ adl1 bir enstalasyon diizenlemistir. Baykam 1988’den sonraki ¢alismalarinda
mekani, bir tuval gibi kullanarak gerceklestirdigi, resimden hazir yapima, enstalasyona,
performansa kadar da yanan ¢ok unsurlu, sanat¢inin ve izleyicinin dahil olabilecegi Livart
(Canli Sanat-Yasayan Sanat) yerlestirmeleri ger¢eklestirmistir. 1990’larla  siyasi

aktivitelerini arttiran sanatgi, sanat ve medya iligkisini sorgulamakta, sanat1 genis kitlelerle
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Resim 44: Bedri Baykam,’Ingres, Bu Benim Banyom’(Enstalasyondan Detay) .



tanitmada katki saglamaktadir. Baykam, arayisini farkli yonlerde yapmakta, bireysel
sorunlarin1 daha geri plana atarak resmi yalnizca tuval-pentiir ¢izgisinden ¢ikmaktadir.
Boylece Postmodern, sanatin &gelerini igeren olgularla biitiinlesmistir. Kahraman’a gore
Baykam, Tiirkiye’de ilk kez plastik sanatlar ¢evresinde politik alana génderme yapmis ve
toplumda yerlesik hale gelmis kurumlara elestirel bir tutumla yaklagsmistir (Kahraman;
2002; 86). Baykam, 2004’iin sonunda kiiratorlilk ilizerine sorgulamalara girismis, bu
konuyla ilgili sergi diizenlemis ve bu konunun basinda tartisilmasimi saglamigtir.

Tirk resminde, yeni kusak hareketleri iginde, bagimsiz g¢abalarla ¢alisan ve
disavurumcu nitelikler tasiyan bir sanat¢i da  Mehmet Giileryiiz  (d. 1938)’diir. Istanbul
Devlet Giizel Sanatlar Akademisini bitirdikten sonra, devlet bursuyla, Paris’te bir siire
egitim alan sanatci, 1970’li yillarda figiiratif, disavurumcu resimleriyle taninmstir. 1980’1li
yillarda, bir siire icin New York’ta yasayan Giileryliz, bu yillarda bigimsel yonlerden
abartilmis insan figiirlerini ifadeci bicimde konu alan bir anlayis1 benimsemistir. Insan
figiiri Giileryliz’in resminde, her zaman odak noktasi olmustur. Ancak Giileryiiz’iin
resmettigi hayvanlar “tipki1 Lautreamont ya da Katka’da rastladigimiz tiirden bir
hayvansallasmaya paralel bigimde, aslinda insanin ‘6teki hal’lerini tasidigi kolaylikla
sOylenebilirdi” (Batur; 1995; 333). Giileryliz, 1960°da akademideyken, kendilerine
sOylenenin tersini yapmaya basladigini, ‘Manav’ konulu figiiratif bir resimle akademiyi
bitirse bile, soyut sanat ve ifade derken yar1 hayvan yar1 insan figiirlere yoneldigini
belirtmistir (Akt: Ersoy; 1996;3). 1980’lerde yaptigi resimler daha oncekilere gore daha
polikromdur. Tansug’a gore bu resimler 1980’lerdeki Yeni-Fov ya da Yeni Disavurumcu
akima katilan islerdir (Tansug; 1983; 825). Boya kullanimi son derece enerjik olan
birbirini izledigini, bu ¢ok renkli resimlerde kaotik bir form anlayisi benimsenmis gibi

goriinmektedir. Psikolojik boyutlu, figiir diizenlemelerindeki renk ve bicimlerin giicli



anlatimi, Tansug’a gore Georg Grozsvari grotesk, elestirel bir nitelik tasimakta (Tansug;
1993; 108) ve ¢agrisimlarla dolu dramatik hisler vermektedir.

Giileryiiz’in sanat1 gozleme dayanmaktadir. Cevre, insan, hayvan ya da
nesneler sanat¢inin yorumuyla her zaman doniisiime ugramaktadir. Bu yiizden, estetizmin
tek sorunu olmadigi anlasilabilmektedir. Giileryiiz, figiirlerini onlar1 ¢evreleyen diinya ile
birlikte algilamakta ve arastirmaktadir. insanin derinliklerindeki gizemli orttiigii cekip
kaldirarak, insanin dramatik ruhsal durumlarini sunmaktadir. Bu yilizden, anlatimi, ¢ok
gliclii, enerjik hatta hirpalayicidir. Resmi “heniiz dogru diirlist bakip, neyi gdrdigi
hakkinda fikir sahibi olmadan yiiksek gerilim hattina carpmistir izleyiciyi. (...) [Tuval] bir
infilak alani gibidir” (Ergiiven; 1995; 292).

1980’lerden oOnce, figiir ve ifade unsurlarinin dozunu ytikselterek rengi azaltip,
desene agirlik vermesine kargin 1980 sonrasi resimlerinde renk zenginlesen bir igerikle
kullanilmigtir. Renkler bigimlerle beraber gercekligin sinirlarin  asarak, diissele,
kontrastliklarla dolu dramatik bir sahneye doniigmiistiir. Giileryliz’e gore, sanat yapiti
goriiniir hale gelene kadar uzun bir zaman bilincaltinda olusmaktadir. Bu siirecte sanate,
cikis yollarimi sezgileriyle bulacaktir. Giileryiiz ise, bu ¢ikis yollarmni her zaman farklh
bicimde bulmustur (Akt:Ersoy;1996;2). Giileryiiz’iin resmi, hicvi de barindiran, bigim,
renk ve boya kullanimi gibi tiim elemanlarin birden seferber edildigi bir disavurumu
icermektedir. 1985 ve sonrasinda ‘Su’ temali resimler yapmaya baslamistir. Ancak su,
sakin olmak bir yana tasip harekete gecen dogadaki kendiliginden basibozuklugun
seyrini tutan (Batur; 1995; 334) bir durumdadir. Su, bu resimlerde adeta toplumun
girdabidir (Resim 45-46). Suyun i¢indeki insanlar, suyun siyah-mavi derinliginde adeta
cirpinmaktadirlar. Giileryiliz’iin resminde, boya ve vuruslarin deviniminden hareketle,

eylem resmine kadar vardirilabilecek bir yaratim siireci olmas1 bu heyecanli ve dinamik



yapiy1l olusturmaktadir. Boylece, hem desen hem figiir ve hem de renk alisilmis
islemlerinden uzaklagmaktadir. Bu anlatim, deformasyonu getirmekte, hatta figiirlerde
karikatiirize kimi etkilere kadar varmaktadir. Ergiiven’e gore, Giileryliz’iin ¢ikis noktasi
olmasa bile cogunlukla vardigi nokta ‘tim1 dramaturjisi’dir (Ergiiven; 1995; 293). Ciinkii,
resimleri figiirlerden, mekana, kurgudan renklere kadar bir devinim igermektedir.
Giileryiiz, bu resimlerde kendine ve diinyaya kars1 aldig1 tavri, sikintilarini yansitmaktadir.
Belirgin bir mekan yoktur, su, figiirler ve geri plan birbirine karigmistir. Dinmeyen hareket,
bu resimlerin karakteristigidir. “Bu baglamda ‘maddenin dramatik yapisi’yla vurguladig:
nokta, salt malzeme estetigine bagimli bir eklemleme olusundan cok, bir jest olarak, firca
kullanimidir- tagkinlik, stiriilis yoniinii 1srarla 6n plana c¢ikaran fircanin eseridir hic
kuskusuz” (Ergiiven; 1995; 298). igsel bir firtinayr animsatan resimler, Batur’a gore
1ss1zl1g1 delerek sesli olma ayricaligi da tasimaktadir (Batur; 1995; 334).

Giileryiiz’in anlatimi, modern yasamin bir dramidir, yasanan carpikliklarin
yankis1 gibidir. 1990’11 yillarin ortalarinda Giileryiiz’iin resminde renk yerini yeniden
figiire ve desene biraktigi, yasama iliskin siradan konu ve olaylardan yola ¢ikarak ironik
bir {islupla ve deformasyonla sekillenen kompozisyonlara basladigi  goriilmektedir.
Sanatg1, uzun zamandir gézlemledigi giincel konulara egilmektedir. Giileryliz’e gore resmi;
“Diisiincede sekillenip bedende yogun bir enerjiye doniiserek disavurumcu bir ifade
bi¢imiyle ortaya ¢ikiyor. Dans, tiyatro, siir gibi bir ¢ok farkli sanat dallariyla bulusuyor
tuvalde. Yani diisiinsel altyapi, fiziksel kontrol ekspresyon olarak resme yansiyor”
(Giileryiiz; Akt: Ersoy; 1996; 4). Giileryiiz, 2004’iin Eylill aymda actig1 ‘Erkekler?’
baslikli sergide, her zamanki ironik, mizahi, elestirel tavrin1 da koruyarak, erkek egemen
toplumu ve ayrica erkegin nasil tutsak olabildigini sorgulamistir (Resim 47-48).

1980°li yillardaki dinamik fir¢a siirlisleri yer yer devam etse bile



Resim 45:Mehmet Giileryiiz,’Motorlu’, T.i.y.b, 1995.

Resim 46:Mehmet Giileryiiz,’Sandalda’ , 1988, T.U.Y.B.



figiirlerde devinen  boya  kullanimiyla mekan-zemindeki dinginligin karsitligi
sunulmustur. Bu resimlerde sanat¢i, zaman zaman tek rengin tonlarina dayanan bir
anlatimi da tercih etmistir. Resimlerdeki erkek figiirler giinliik yagsamdan sahnelerde, gerek
kars1 cinsle, gerek toplumla olan iliskilerinde, gerekse bireysel secimleriyle ilgili

vurgulamalarda resmedilmistir.

Resim 47: Mehmet Giileryiiz, ‘Sevgilim
Yine Geg Kaldik’ , 2004, T.U.Y.B, 70 x
56 cm.

Resim 48: Mehmet Giileryiiz, ‘Erkekler
Hamamt’ , 2004, T.U.Y.B, 116 x 89 cm.




I1.2.1. Batidis1 Sanatlarin ve Mitolojinin Etkisi
Yiizyilin basindaki Die Briicke (K&prii)’den beri, Batidis1 sanatlarin (Primitif-

ilkel sanatlar) etkileri Disavurumculugun ortak ydnlerinden olmustur. 1905°teki cikig
noktalari, diisiinsel alt yapilar1 ve o asamaya kadar benimsedikleri diinya goriigleriyle,
yalnizca Modern diinyanin yarattigi sorunlardan kacis olarak kalmamustir. Sanatsal
gecmislerinin yetersiz goriilmesiyle de ilgilidir. 1980’lerle kiiltiir catigmasi, toplumsal
olaylar, yabancilagsma, tiiketici toplum ve onun deger yargilarn gibi pek ¢ok olgu, Yeni
Disavurumcu sanatcilarda daha 6zgiir, kabaliga yaklagan bir anlatima ihtiya¢ duyulmasina
neden olmugtur. Kahraman’a gore, Yeni Digavurumculugun Batidigi sanatla ilgileri, ifade
etmek istediklerini boyle bir ‘aract’ kullanarak vermelerinden dolay1 yeterince inandirici
degil, yapay goriilmiislerdir. Aslinda bu durumda, sanatci belki bir kitsch olarak, tarihin
yapay goriintiisiine siginmis, boslukta kalmaktan kurtulmus olabilir. Zaten bugiinkii kiiltiir,
tarihin bile yitirildiginden bahsetmektedir. Bu baglamda 6zgiil bir anlam arayisi, tarihin
belli bir perspektifle temellendirilmesi s6z konusu degildir. Dolayisiyla Yeni Digavurumcu
sanat, tarihselin gercegin ve nesnenin Yyitirilisine de bir tepki icermektedir
(Kahraman;2002;150). Yillarca siiren soyut resmin egemenliginden sonra, unutulan
sembolleri, degerleri, kendi diinyasina gore yeniden, eklektik bicimde kurmaktir. Aslinda,
bu anlayis izleyiciyi zorlamakta, diislinmeye, resme dahil olmaya itmekte ve karar verme
konusunda da zorlamaktadir.

Alman sanat¢1 Georg Baselitz’in resimlerinde, bir anlamda Batidis1 sanatlarin
etkisi vardir. II.Dilinya savasi sirasinda yasaklanan, daha sonra Nazizmin anilarini silmek
istercesine gormezden gelinen Alman Disavurumculugu, 1980’lerle yeniden giindeme
gelmigtir. Baselitz’e gore, savas sonrast Alman Disavurumculugunun yok sayilmasi giiliing
bir durumdur. Diger Batili {ilkeler de gormezden gelmistir. Kendisi ise Die Briicke

(Koprii) ve Der Blaue Reiter (Mavi Siivari) sanatg¢ilarini bulabilmek icin, tarihe arkeoloji



uygular gibi topragi desmek zorunda kalmistir (Baselitz;Akt:Baykam;2002;19).
Baselitz’in resimleri, Alman Disavurumcularinin tagidigi gibi, ilk ¢ag insanlarinin
cizimlerindeki  kaba sadeligi, ic¢giidiisel Disavurumculugu tasimaktadir. Kuspit’in
yorumuna gdre; Baselitz Italyan Maniyerist baskilar ve modern sanatin degil, geleneksel
Alman kiiltiiriniin kaynak ve sembolleriyle sanatim birlestirerek, orada kok salmistir
(Kuspit;1988;12). Sanatginin  kendisi de, yapitlari eski ¢ag insanlarinin magara
resimleriyle baglarim1 kabul etmektedir. “Bana gore resmin varolmasinin en giizel
yanlarindan biri topragin altinda baslamis olmasi1” (Baselitz;Akt:Baykam;2002;20)
demigstir. 1989 tarihli ‘45’ serisinde (Resim 22), Baselitz Nazi donemi yaralarim
bilincaltindan gelen imgelerle ortaya cikarmistir. Resimlerindeki figiirlerde Batidist
sanatlarin iggiidiisel, kaba (brutal) anlatimi, {ist iiste tabakalandirma, yipratilma, kazilma
gibi etkilerde eskimislik ve tarih 6ncesi resimlerini de hatirlatan  dramatik etkiler vardir.
Heykelleri de  primitif,  dramatik  unsurlar = tasimaktadir = (Resim  49).
Anselm Kiefer ise, Alman tarihi, kiiltlirii, Yahudi soykirimi gibi konularla ilgilenmekle
kalmamis diinya mitolojileri, efsaneler, Yahudi Kaballah anlayisiyla da ilgilenmistir.
Alegorik bir 6ykii olan, Wayland’in efsanesine gonderme yapan, 1982 tarihli ‘Wayland in
Sarkisi’ adli resimde, Kiefer’in anlayis1 goriilebilmektedir (Resim 50). Hikayeye gore,
Isve¢ Krali demirci ustas1 Wayland’t bir adada tutsak etmis, kagmamasi icin de
sakatlamigtir. Wayland ise, intikamii korkung¢ bigimde, Kralin kizi ve iki oglunu
katlederek almistir. Daha sonra kendine demirden kanatlar yaparak kagmistir. Resim,
hikayeye yeni bir yorum getirmekle kalmamis, Alman tarihi, Yahudi soykirimi gibi pek

cok konuya génderme de yapmaktadir. Resmin biiyiikliigii (3,2mx2,8m) ve materyallerin



Resim 49: Georg Baselitz, ‘Dilimlenmis Bas’ , 1986,

155x 55 x47 cm.

Resim 50: Anselm Kiefer, ‘Wayland’in Sarkis1’ , 1982, T.U.K.T, 380 x 280 cm.



yogunlugu (yagl boya, emiilsiyon, saz, fotograf, kursun kanat) temanin anitsalligini
arttirmaktadir.

Yikilmig, harap olmus, derin perspektifli manzara Kiefer’in her zamanki
dramatik etkiler yaratan 6gelerdir. Resmin ortasindaki kanat kursundandir. Demirci,
sanat¢1 i¢in antik bir metafordur (Fineberg;1995;412). Kus, 6zgiirliigiin simgesidir ancak
burada yalnizca kirik bir kanat vardir. Ayrica kanat kursundandir ve agirlastirilmistir. Bu
yoniiyle tutsakligi simgelemektedir. Kursunun c¢ikardigi sesler ise Fagizan ve sadist
duygulari ¢agristirabilmektedir. Kopmus bir kanat, demircinin sakatliina, sararmakta olan
samanlar organik bozulmaya, harap olmus manzara savaginin yol agtig1 yikima, soykirima
gonderme yapmaktadir. Kursun agirligi, siyah ve gri renkleriyle yanma olgusuyla ve
Satiirn gezegeniyle iliskilendirilebilir. Kursun simya biliminde altinin rafine edilmesinde
kullanilmigtir, altin béylece gergek degerine ulagacaktir. Buradaki temizlenme ve arinma,
Kiefer’in saplantisal konusu Almanlarin kara tarihini ima etmektir. Kursunun arindirma
yOniiyle, giinahlardan arinmanin bir metaforuna doniismiistiir. Sahiner’e gore, Kiefer’in
calismalarindaki “temalar ‘felaketler gezegeni Satiirn’ii imlemektedir; 6lim savas ve
yikimi igeren tarihin felaketleridir bunlar... Kiefer’in katastrofu yansitirken kullandig:
renkler siyah ve gridir. Satiirn’iin renkleri... Ve melankoli gezegeninin... toprak, saman,
kil ve kursun: bu metaryeller Kiefer’in tercih ettigi malzemelerdir ve Satlirn’iin
sifatlaridir” (Sahiner;2005,58).

1980 Venedik Bienali’nde, Transavanguardia’nin ‘li¢ C’leri’i olarak tanimlanan
sanat¢ilarindan Francesco Clemente (d.1952)’nin “ilgilendigi psikodramatik- ve bazen de
acikca erotik- kendini kesfetme egilimidir” (Arnason;1986;642). Otobiyografik &geler
temelinde ¢ogulcu, eklektik anlayisinda Fineberg’e gore, Yapisokiicii bir etki vardir
(Fineberg;1995;417). Madras (Hindistan), Roma ve New York’ta kurdugu stiidyolarda

calismalarini siirdiirmektedir. Ozellikle Hint resimleri, felsefesi ve diniyle ilgilenmistir.



Gauguin’in Okyanusya egzotik imgelerini devralmis ve yeniden isleme sokmustur (Lucie-
Smith;1995;191). “Gtizelligin bukalemunu” (Marino;2004;1) olarak goriilen Clemente’nin
kaynaklart; Hiristiyanlik, simya bilimi; astroloji, mitoloji, tarot gibi metafizik unsurlarla,
Misir, Roma, Yunan sanatlari, Ronesans, Gergekiistiiciilik ve Disavurumculuktur.
Arnason’un belirttigine gore, Joseph Beuys, Cy Twombly, Duchamp’tan, Kierkegaard’in
felsefesinden, Blake, Borges ve Barthes’nin yazilarindan ve Arte Povera’dan etkiler
almigtir (Arnason;1986;642). Sanatinda naturalist, dekoratif, figiiratif ve pop sanat
unsurlarini bir araya getiren Clemente, Honnef’e gore “Post-Avangart sanatinin giiglii bir
gosterisi ve zaferidir” (Honnef;1992;94).

II. Diinya savasi sonrasindaki psikolojik ve ekonomik bunalimlarla sarsilan
diinyada, talepler ve gercekler arasindaki ucurumda Italyan sanatgilar Klasik Mitoloji ve
hayal giicline yonelmislerdir. Almanlarin Alman tarihi ve kiiltiirii ile, Amerikalarin sakaci
bir eklektizmle ilgilenmelerine karsin, Italyanlar kendini kesfetmeyle ugrasmuslardir.
Ayrica psikanaliz, Gergekiistiicii otomatizm, Serbest Bigimli Sanattan (Art Informel) da
Italyanlarn temalar, duvar halilari, Hiristiyan evren bilimleri, primitif kiiltiirler ve
seyahatle elde edilen farkli kiiltiirlerin etkileridir. Clemente ise, sanatini Maniyerist
etkilerin, psikolojik takintilarin {izerine insa etmistir (Honnef;, 1992; 95). Clemente,
otoportreleri iizerinde insanligin dramatik ruhsal durumlarini isaret edercesine, 6zellikle
cinsellik, iki cinslilik ile ilgilenerek bireysel kimligi merkezilestirmektedir (Resim 51).
Yapitlarinda tabular1 yikicilik vardir. Sanatci ¢alisma tarzi ve sanat felsefesiyle ilgili olarak
sOyle demistir;

Benim sanatg1 olarak stratejim ve gorlisiim parcalanmay1 kabul etmektir ve ondan bir
seyler ¢ikarsa, ne gibi bir seyin ¢ikacagimi gormektir. Bu da teknikte, imgeleri ve araglari
diizenlemedigim anlamindadir. Degerlerin herhangi bir hiyerarsisinde ¢alisirim. Benim i¢in biri
digeri kadar iyidir (....). Her birinin degerine inanirim. Hig birini kaybetmek istemem. Her biri

es zamanli bigimde var olur ( Fineberg; 1995; 416).



Clemente, 1980 tarihli ‘Tki Ressam’ (Resim 52) adli yapitinda eklektik sanat
anlayisini sergilemigtir. Resim dokuz kiigiik parcadan olugsmus gibi goriinmektedir, ancak
geneli diisiintildiigiinde ikiye ayrilmistir. Alt1 parcadan olusan biiylik boliimde Naturalist
tarzda bir manzara dniinde beyaz tenli bir figiir, Batidis1 sanatlarin iggiidiisel, saf anlatim1
ve Gauguin’in tarzin1 animsatan bir tarzda boyanmis manzaranin 6niinde kizil- esmer tenli
bir figlir durmaktadir. Bu iki figiir seyirciye dogru bakarken, karsilikli hareketleriyle g6z
ve burun gibi delikleri igaret etmektedir. Arnason’a gore “her biri digerinin bilincinin
girisini aramaktadir ve bu da her ikisinin savunmasizligimi ima etmektedir”
(Arnason;1986;642). ironik bir anlatimla, insanim psikodramatik durumlarin
irdelemektedir. Marino, sanat¢cinin bu resimde 6zellikle Hindistan i heterojen kiiltiiriinden
esinlendigini belirtmistir (Marino;2004;1). Clemente’nin yapitlarindaki bu cinsellik ve
bedensel delikler- gbz, burun, agiz, kulak ve genital organlar-onemli ve belirgindir. Ciinki,
onun i¢in bunlar insan ruhunun ‘is’ alani ile, doga, kiiltiir ve ‘diger’lerinin dis diinyasi
arasinda kanal gorevi tasimaktadir (Alsdorf, 2004; 1). Dramatik sahnelerde ironik
portrelere kadar genis olan sanat anlayisinda Clemente, izleyiciyi iirkiiten, sasirtan imgeler
kullannus, konular se¢mistir. imgeleri Gergekiistiiciilerle benzerlik tasisa da, Gergekiistiicii
sanatin aksine Clemente hikayeci olmayan (non-narrative) amagta figiiratif imgeler
kullanmistir. Geleneksel anlamlar1 agiklamak igin gorsel bir sézliik yaratmaya caligmistir.
Crone’ye gore, bu ylizden hikaye anlatmaz, ama gercegi sorgulayarak huzur kagirir
(Crone; 2004; 3).

1999 tarihli, ‘Makaslar ve Kelebekler’ (Resim 53) adli ¢aligmasinda, her
zamanki bilmecemsi, egzotik temalari, seksiiel imgeleri, insan ve hayvan formlarin1 ve

onlarin arasindaki metamorfozlarla yer vermistir.Resimde, ilging duruslarda {i¢ kadin



Resim 52: Francesco Clemente,’iki Ressam’, 1980, T.U.K.T.



figiirli vardir. Bu kadin figiirleri, her ¢esit sanat igini esinleyen ve koruyan insan ve tanrida
yaraticilik doguran tanrigalar olan ‘Ug Giizeller’ (Kharit’ler)’e benzemektedir. Ug disi
figlirtin kirpikleri resimde, bocek antenleri gibi uzayarak bicim degistirmistir. Kivrik
bedenleri bir birine dolanmigstir. “Clemente, biitiinliigli ve pargalanmayi, 6zgiirlik ve
sinirliligi bedende yasam ifadelerinin ikiligi olarak sunmustur” (Alsdorf; 2004; 1).
Kadinlarin ¢iplak olmasi ve duruslarindaki erotizm, kirmizi ve pembe tonlartyla
desteklenerek, resme zt, eklektik fosforlu yesil 1siklarla belirginlestirmistir. Ug yesil

kelebekle, figiirlerin miistehcen pozisyonlari, kelebek kanatlarindan kirilganlik ve keskin

makaslar birbirlerine zit anlamlar tagimaktadir.

Resim 53: Francesco Clemente, ‘Makaslar ve Kelebekler’, 1999, Keten U.Y.B, 231 x

233 cm.



Diger bir Transavanguardia iiyesi Sandro Chia’da (1946) mitoloji ile
ilgilenmistir. 1981 tarihli ‘Sisyphus un Issizligi’ adli resimde mitolojik efsane Sisyphus’a
deginmistir. Sisyphus, tanrilara karsi sug islemis, onlarla boy 6lgmeye kalkismis ve bu
ylizden Oliiler iilkesinde korkung bir cezaya carptirilmistir. Kocaman bir kayayi, siirekli
iterek bir tepeye varacak, ancak tam vardigi anda kaya tekrar asagiya yuvarlanarak,
Sisyphus’u yeniden baglamak zorunda birakacaktir. Bu sonsuza kadar siirecektir. Chia, bu
tepeyi fovist renkler ve soyut imgelerle donatarak islemistir. Sisyphus’a bir sapka
giydirmis, modern bir adam olarak tasvir etmistir. Craig Owens’a gore, Chia bu resimde
bir ¢esit saka yapmustir. Tas1 iten takim elbiseli, kravath, sapkali modern adamla hem
kendiyle hem modernist sanatla dalga gegmektedir (Owens; Akt: Sandler; 1996; 294).
Chia, Sisyphus’un bu anlamsiz (absiird), yarasiz ama sonsuza kadar siirecek isiyle alay
etmektedir. Ya da insan yasaminin ve belki sanatin anlamsizlifiyla ilgili bir saka
yapmaktadir. Hem yasami hem de sanati tekrar efsanevilestirmeyi amaglayan (Godfrey;
1986; 68) Chia, hayatin zorluklariyla, alay ederek bunlarin asilabilecegini ima etmektedir.
Sisyphus’un durumu, modern insanin durumu gibidir. Chia burada insanin dramatik
yasamiyla ilgilenmistir.

1970’lerin sonunda Amerika’da  yildiz1 parlayan bir sanat¢r da Julian
Schnabel (d. 1951)’dir. Lynton’a gore, eglendiricilikle agirbaslilik arasinda kil pay1 bir
denge saglayan (Lynton; 1991; 360) Schnabel, mitin ve inancin antik sembollerini yeniden
kesfetmis, eski ve yeni ahitten 6geler kullanmistir. Gablik’in belirttigine gore, Schnabel bir
bakima mitik ve sembolik konularin ( Yeni Disavurumculukla beraber) eski mevkisini geri
vermek istemektedir. Bu yiizden, geleneksel dinsel ikonografiyi kullanmistir (Gablik;
1995; 97). Schnabel, hirsinin izinde ‘biiyiik resim’ boyamak i¢in Pollock ve Newman gibi

onemli temalarin {istesinden gelebilmeye calisarak, yasam ve oOlim, diinyevi acilar,



sehitlik, dinsel agkinlik ve Tanri’nin Portresi gibi konulara egilmistir (Sandler; 1996; 230).

Schnabel, ipek, kadife, musamba, hayvan derisi, ¢uval bezi, arabalarin metal
parcalari, ham pamuk, eski tahta gibi ¢cok farkli malzemelerin iizerine resim yapmuistir.
‘Materyal ylizeylerin sairi’ (Schjeldahl; Akt: Sandler; 1996; 234) olarak anilan Schnabel,
kirik seramik parcalarinin {izerine resim yapma fikrini, 1978’de Barselona’ya yaptig1 bir
seyahatte, Antoni Gaudi’nin seramik pargalarindan yapilmis mozaikle kapli duvarlarindan
etkilenmistir (Arnason; 1986; 645). Uslupsal ve tematik referanslarmin, diinya kiiltiir
tarihi, klasik ve Hiristiyan antikitesi, Caravaggio, Joseph Beuys, Robert Rauschenberg,
Artaud ve Baudelaire, Barok Sanat, Soyut Disavurumculuk, Gergekiistiicii Otomatizm,
Pop Sanat oldugu diisiiniilmektedir. Honnef’e gore , Schnabel Amerika’da {inlenmeden
once Avrupa’da cok zaman gegirmis ve en ¢cok Joseph Beuys, Sigmar Polke ve Anselm
Kiefer’in stiidyolarinda bulunmustur. Etkilendigi bazi fikirleri, Avrupali felsefeler ve
cagdas Amerika’dan aldig1 imgeleri birlestirerek kendine uyarlamistir (Honnef; 1993;
140).

Schnabel’in yapitlar1 (Resim 54) anlasilmaz, sok edici zitliklarla dolu, siddetli
bir enerji sagmaktadir. Cok kaynakli, disa doniikliigii ve Amerikali galerici, koleksiyoner
ve tiiccarlar Mary Boone ve Leo Castelli ile ¢aligmalari onu bir anda sohret yapmustir.
1982°de gergeklestirdigi sergisinde resminin 6liim ve yasam arasindaki kopriiden bakislar
oldugunu sOylemistir. Biiyiik sOylemleri, medyatikligi sanatina siipheyle yaklasilmasina
neden olmustur. Resimlerinin giiclii mii, sakact mi, yapay mui, art niyetli mi, oldugu, genis
anlaml1 m1, agir1 egoist mi olduguna tam olarak karar verilememistir.

1984 tarihli ‘Ormanin Krali’ (Resim 55) adli yapitta, kirik porselen tabak
parcalarmi kullanarak “resimli dramanin bir tiiriinii yaratmak i¢in ugrasmistir” (Arnason;

1986; 645). Resmin tam ortasinda elinde kiliciyla bir kral durmaktadir. Solda ladin agaci



Resim 54: Julian Schnabel, ‘Deniz’, 1981, T.U.K.T, 274 x 369 cm.

Resim 55: Julian Schnabel,’Ormanin Kral1> , 1984, Ahsap U.K.T, 305 x 594 cm.



kokleriyle kapladigi, karanlik bir ormanlik goriiliirken, sagda genis perspektifli bir alanda,
uzakta bir orman siliileti ve dniinde bir gol goriinmektedir. Bu anitsal ii¢lii komposizyonun
kaynagi, James George Frazer’ in Altin Agacin Dallar1 adl1 bir yapitindan bir pasaj oldugu
belirlenmigtir. Bu ormanlik alanda dramatik bir durum vardir. Goliin kuzey kiyilarinda
Tanrica Diana’nin kutsal tapiagi, korunagi olan kutsal agaclik bulunmaktadir. Elinde
kiligla duran figiir Nemi’deki bir papaz katildir. Godfrey’e gore bu hikaye oOliiler
diinyasindaki Aeneas’tan (Homeros’un ilyada’sinda 6nemli bir rol oynayan mitolojik
kahraman) almistir (Godfrey; 1986; 136). Efsaneye gore, papazlik icin adaym papazi
katletmesi gerekmektedir. Bu, kutsal yerin kuralidir. Papaz oliirse aday onun yerini
alacaktir (Arnason; 1986; 645). Schnabel, bu dramatik sahneyi giiclendirmek i¢in koyu,
karanlik renkler kullanmis, papaz katili resmin tam ortasina yerlestirerek ihtisamini
pekistirmistir. Arnason, Schnabel’in bu antik efsaneyi yeniden canlandirmak i¢in resmin
tahta yilizeyine arkeolojik bi¢cimde cukurlar agtigini belirtmistir (Arnason; 1986; 645).
Resimde organik malzemelerin de kullanilmasi, zamanla cilirimeleri bu eskimislik
duygusunu arttirmakta, kirik ¢émlekler, insan izleri, 6lii veya Olmekte olan, ¢iiriiyen
malzemeler, boyalar arkeolojik durumlar1 animsatmaktadir. Ayrica Godfrey’e gore, bu
resim 1960’larin Amerikan sanatc¢ilari ve Barnett, Newman, Morris Louis’in  Genis Renk
Alanli ( Hard Edge-Sert Kenar ) resimlerine bir tiir diizeltmedir ( Godfrey; 1986;137).
Schnabel’in resmi, saldirgan, meydan okuyucu, cekici ve bazen de iticidir.
Kaba boyama ve bigimlendirme tarzi resimlerini gii¢clendirmektedir (Resim 56). Schnabel,
saldirganligim1 ve meydan okuyuculugunu ‘koér inang’a baglamakta, biiyliik Soyut
Disavurumcularin, Pollock’tan  Still’e kadar etkilerinin harmanint devralmaya sahip

¢ikmaktadir (Godfrey; 1986; 13).



Resim 56: Julian Schnabel, ‘Mele’ , 1987, Ahsap U.K.T, 122 x 152 cm.

11.2.2. Dinsel Etkiler

Dinsel unsurlardan yararlanma, Disavurumculugun tim asamalarinda goriilen
ortak bir durumdur. Ancak, her birinin ¢ikis noktalari ve vardiklar1 yer birbirinden
farklidir. Toplumsal olaylarin ¢alkantili yagsandigi, sanatin 6ldiigiiniin tartisildigi, diinyanin
nereye yol aldiginin belirsizlestigi bir ortamda, 1980’lerin sanatgilarmin belirsizlik,
amagsizlik ve inangsizliga karsi yeniden bir arayis olarak dinsel konulara yoneldikleri
diisliniilebilmektedir.

Alman sanat¢1 George Baselitz, II. Diinya savasi bittiginde, kiigiik bir
cocukken, yikimi ve acty1 gormiistiir. Bu durum onu Alman ulusal bilinci kimligi, dini ile

savasmaya, sorgulamaya itmistir. McEvilley’e gore, Baselitz resimlerinde dinsel motifler



de kullanmistir. Baz1 resimlerinde 13. yilizyilda yapilmigs Meryem’in 6limiinii gosteren bir
Bizans betimlemesinden- Son Aksam Yemegi’'nin geleneksel betimlemesi- yola ¢cikmistir.
Ancak Baselitz dinsel icerikle ilgilenmedigini, resmin bir icerik tasiyict olmasini
anlayamadigini belirtmistir (McEvilley; 1993; 126).

Alman kiiltiirii ve tarihinin bilingaltina atilmak zorunda birakilmis olaylarinin,
degerlerinin iizerindeki ortiiyii kaldirmaya ¢alisan Anselm Kiefer da dinsel unsurlardan
yararlanmistir. Eski Ahitten motifler, Barok sanattan etkiler, Ispanyol resmi, Griinewald ile
Altdorfer’in buruk ve dramatik sanatindan etkiler de almistir. Kiefer “Bilim higbir seye
cevap vermedigi i¢in dine inantyorum” (Lynton; 1991; 358) demistir. Almanya’ nin yakin
ve uzak tarihinin mirasi olan kahramanlari, ¢ocuk sarkilarini, siirleri toparlayarak Ortacaga
ait Incillerin giiciiyle birbirine baglamak istemistir (Arnason; 1986; 640). 1983-4 tarihli
‘Melek’ serisinden ‘Seraphim’ isimli (Resim 57) resmi, Lynton’a gore agik¢a Eski
Ahit’te Yakup’un merdiveninin Ortagag sonunda yapilmis resimlerini ¢agristirmaktadir.
Merdiven, yilan simgesiyle madde diinyasindan kopup, diinyevi kétiiliikten uzaklasmanin
ifadesidir (Lynton; 1991;358). Spector’a gore, ates tarafindan dinsel kurtulusun temasi
ele almaktadir. Aryan ulusunun ve antik inancinin Naziler tarafinda kotiiye
kullanilmasidir. Kiefer, tabandaki yilanla giinahkar bir melegi ima etmektedir. Seraphim,
Goksel Hiyerarsinin  Ogretisine gore, bir 5. yiizy1l metnidir. Kiefer, burada imgeleri,
yanma duyusu ve soykirimi isaret ederek dramatik bir anlatim kurmustur (Spector;2004;1).
Kiefer’in, 1983 tarihli ‘Cherubim- Seraphim’ adli resmi yine Yahudi- Hiristiyan
inancina dayanmaktadir. Genis perspektifli bir tarlada duran, iki biiyiilk beyaz kayanin
tizerinde resmin ismi olan Cherubim- Seraphim yazmaktadir. Bunlar Eski Ahit’te gegen iki
melegin adidir. Sahiner’e gore, bu simgeler Ortagagda, insan formunda kanathi olarak

betimlenmistir. Kiefer ise, bu simgelere diinyevi bir agirlik kazandirarak kayaya



cevirmistir. Harap bir manzara i¢inde iki parlak kaya umut kaynagi gibi 1s1ldamaktadir. Bu
temaya dayali geleneksel anlayisi tersine gevirmekle, Musa’ya iletilen On Emir’deki imaj
yasagma gonderme yapmaktadir. On Emir’deki unsurlar tiim ilahi dinlerin ana motifini
olusturmaktadir (Sahiner ;2005;57). Kiefer, boylece dinlere gonderme yaparak bir cesit

glinah ¢ikarma ile Yahudi soykirimini isaret etmektedir.

Resim 57: Anselm Kiefer, ‘Seraphim’, 1983-84, T.U.K.T.

Italyan sanatcilar ~ Batidisi sanatlar, mitoloji ve metafizik unsurlardan baska
Hiristiyan anlayisindan da etkilenmiglerdir. Arnason’a gore Clemente’nin /4 Durum’
adl1 resim serisi, Isa’nin ¢armiha giderkenki dramatik ac1 cekme sahnelerinin geleneksel
ikonografisine terciimanlik yapmustir. Clemente, bu konularda eski freskolardan ilham

almistir (Arnason;1986; 642).



II1I. BOLUM
UYGULAMA CALISMALARINA ILISKIN ACIKLAMALAR

Uygulama calismalarinda amag, genel olarak hiz ve hareketin gorsel ve duygu
olarak yarattig1 disavurumcu etkiler diisiiniilerek, gozden kacan kimi anlarm, duygu ve
diisiincenin bazi plastik kaygilarla ifade edilmesidir. Bunun i¢in, tarafimdan ¢ekilmis bazi
yavag enstantane fotograflardan etkilenilmistir. Ancak 6zellikle bir resmi olusturmak igin,
bir fotograftan tamamen yararlanilmamistir. Yalnizca, fotografta yakalanan kimi etkiler
g6z oOniinde bulundurulmus, geri kalan unsurlar kisisel gozlemlere, birikimlere,
bilingaltina, nasil bir kompozisyon kurulmak istendigi ve nasil etkiler yaratmak istendigine
baghdir. Bu anlamda, fotografin direkt etkileri islevsiz kalmig, bu gorev gozleme ya da
bilincaltina birakilmistir. Bu tiir, hiz ve hareket duygusunu verebilecek gorsel etkilerin
daha onceden de dikkat cektigi, ancak calismalarda tam olarak bilingli bigimde
tasarlanmadigi, bilingaltindan gelen bir siiregte, denemelerle ortaya cikarak sekillendigi
geriye doniip bakildiginda farkedilmistir. Bu anlamda ilk denemeler 2003 yilindan
baslayarak zaman icinde degisiklikler gostermistir (Resim 1-3). Bir siire sonra, lisans
déneminde de ¢esitli denemeler yapilmis, farkli yorumlar aranmis olan figiiratif bigimlerle
denemeler yapilmaya baslanmigtir. Bu ¢aligmalarda figiire yogunlagilarak, ayn1 zamanda
mekan arastirmalarina girilmeye ¢alisilmistir. Figiiratif ve soyuta yakin elemanlar arasinda
gidis gelisler veya onlarin birlikteligi s6z konusudur (Resim 4-9). Resimlerde, hiz ve
hareketi, devinimi yansitabilecek unsurlarin arastirilmasindan dolayi, disavurumcu etkiler,
soyuta yakin, bi¢cim bozulmalarinin oldugu goériilmektedir. Boyle bir an’in saptanarak, hiz

ve hareket etkilerini verilmesinde bi¢im bozulmalarimin olmasi kaginilmazdir.



Resim 2: “Yol 2°, 2003, T.U.K.T, 120 x 90 cm.



Resim 3: ‘Yol 37, 2003, T.UK.T, 80 x 100 cm.



Resim 5: ‘Basliksiz’, 2003, T.U.Y.B, 80 x 100 cm.
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Resim 6: ‘Kompozisyon’, 2003, T.U.Y.B, 80 x 100 cm.



Resim 8: ‘Atli’(Detay), 2004, T.U.Y.B, 80 x 105 cm.



Resim 9: ‘Kompozisyon’, 2004, T.U.Y.B, 70 x 80 cm.

Caligmalar yapilirken o andaki ruhsal ve diisiinsel etkenler, amaglanan ya da
gbzlemlenmis bazi gorsel etkiler goz oniinde bulundurulmustur. Bu sekilde bilindik bir
goriintii bile, anlik duygu ve diisiincelerin senteziyle, belli bir dinamizmle ortaya konarken
disavurumcu unsurlar da kendiliginden belirmektedir. Amag, hizli, hareketli, anlik
yakalanmis goriintiileri ¢esitli yollarla, algilanabilecek bigimde ancak gergekte oldugu gibi
olmak zorunda olmadan i¢ diinyaya, o andaki yoruma gore degisken bi¢imde anlatmaktir.
Bu ylizden figiirlerde tamamen gercekgi bir iislup benimsenmemistir. Ancak, yaratmak
istenilen resimsel etkilere gore gerektirdigi kadar, degisken bicimde kullanilabilmektedir.
Yagama iliskin, anlik konu, olay ya da goriintillerden yola c¢ikarak, figiiratif, soyut,

disavurumcu Ggelerle bireysel bir tarz olusturmaya calisilmistir. Kompozisyonlardaki



imgeler, etkiler amaglanan bigimde ancak kimi zaman bilingalti unsurlara da birakilarak
olusturulmugtur. Sanat goriilebilir hale gelinceye dek bir siire bilingaltinda olugmaktadir.
Bunu olusturan kisisel ozellikler, begeniler, secimler ya da rastlantilar da olabilir. Bu
ylizden bilingalt1 siireci oldukca karmasiktir. Caligmalar yapilirken, bu siirecte kisi kendini
de bir anlamda kesfetmekte, kisisel bir tislup belirlemede cesitli yollar aramaktadir. Bunlar
kimi zaman bilingli adimlarla, kimi zaman bilingaltinin kendiliginden ortaya ¢ikardigi bir
takim Ogelerle, sezgiyle ya da rastlanti gibi seylerle olabilir. Ancak, yine de, resimsel
Ogeler, onlarin kendi i¢indeki dengeleri 6nemsendigi icin, tamamen resmin yaparkenki
ruhsal, diisiinsel durumlara birakilmamistir. Resimsel 6geler zaman icinde igsellesmis,
kendiliginden ortaya cikabilecek bir hal almis olmasina karsin, gerektigi kadar bilingli
secimler de s6z konusudur. Bu denge, resme baslarken kurulabildigi gibi hemen 6ncesinde
olusturulan taslaklarda da kurulabilmektedir. Ancak bu karakalem taslaklar, resmi
olusturmada yalnizca ilk adim olarak kalip, gelisen siiregte taslaktan bagimsiz sonuglara
ulagilmistir. Renk, firganin dinamik kullanimi gibi, resmin hizli hareketlerle olusumu da
onemlidir. Ve bunlar resimde dinamizmi, dramatik etkileri artirmaktadir. Resimlerin bigim
ve renk degerlerine dayali olarak, hiz etkisi yaratan, anlik goriintiilerin olusturdugu bir
kurguda disavurumcu bir ifade bigimi hizli ¢aligma bigiminden de, kendiliginden de
dogmaktadir. Calisma esnasinda boyanin yiizeyindeki, sliriis biciminden kaynaklanan
rastlantisal etkilerden de yararlanilmistir. Kompozisyonlarin ¢ogunda dikkat ¢eken bazi
imgeler vardir. Bunlarn ilk basta bilingli bigimde se¢ilmedigi, kompozisyona renk ve
bicim anlaminda denge unsuru olmasi agisindan eklendigi geriye doniip bakildiginda
farkedilmistir. Bu tez ¢aligmasi hazirlik siirecinde gelisen bigimde, daha 6nceki denemeler
de goz onilinde tutulan bir egilimle, yalnizca tuval ve boyadan degil farkli malzemelerden

de yararlanilmaya calisilmistir. Belli bir doku yaratmak ve aymi zamanda siliklesen



bigimleri daha etkili kilmak igin tuvalin yilizeyinde ¢esitli dokular olusturulmustur (Resim
1-3). Zaman iginde degisen bigimde boyanin kullanimi da farkliliklar gostermigtir. Resmin
yapildig1 andaki duruma gore ya da gerektirdigi kadar, boya kurutularak, {ist iiste ya da
daha akiskan ve hizli bi¢cimde uygulanmistir. 2004 yili icerisinde yogunlasan anlarda, hiz
ve hareketin yarattig1 etkiler artirilarak, hizli bir anlatimla gerceklestirilen ¢alismalar da
vardir. Bu anlamda o kararin verildigi an da bilingalt1 bir goriintiiniin disavurumu da s6z
konusudur. Bunun i¢in, boya daha akigkan bigimde kullanilmis, rastlantisal etkilerden
faydalanilmis, hizli calisma tarzinin yarattigi renk kirlenmeleri ve akitmalara da yer
verilmistir (Resim 10-12-15-16-18). Bu caligmalarda goriilen diger bir 6zellik ise, anlik
hizli bir goriintiiniin daha etkili bicimde yaratilabilmesi icin segilen, bir figiiriin farkli bakis
agilarindan goriiniigiiniin ayn1 anda verilmesidir. Bu secilen kimi elemanlarin tekrarina da
dayalidir ve gesitli goz yanilsamalarina da neden olmaktadir (Resim 13). Ayni zamanda
figiirler, hiz-hareketin etkisiyle siliklesmekte, birbirine karigmaktadir. Belli bir mekan hissi
yaratilmasi i¢in aym etkiler geri planda fazla kullanilmamistir. Ancak resimsel unsurlar
g6z Oniinde bulunduruldugundan cok belirginde degillerdir, daha ¢ok soyutlama hissine
sahiptirler. Boylece resimlerdeki formlarin gerceklikle ilgileri azalmis, yorumlarla yeniden
tasarlanmig olduklari, figiirlerin dagilmighk, yayilmiglik, siliklesmiglik tizerine kurulu

oldugu diisiiniilebilmektedir.



Resim 11: ‘Kompozisyon’ , 2004, T.U.Y.B, 60 x 70 cm.



Resim 12: ‘Kompozisyon’ , 2004, T.U.Y.B, 70 x 70 cm.



Resim 13: ‘Kompozisyon’, 2005, T.U.Y.B, 100 x 100 cm.



Resim 14: ‘Kompozisyon’, 2004, 100 x 80 cm.



Resim 16: ‘Kompozisyon’ , 2004, T.U.Y.B, 75 x 65 cm.



Resim 17: ‘Isimsiz’ , 2005, T.U.Y.B, 90 x 100 cm.

Resim 18: ‘Isimsiz’, 2004, T.U.K.T, 100 x 80 cm.



Resim 20: ‘Kompozisyon’, 2005, T.U.K.T, 80 x 100 cm.



Resim 21: ‘Kompozisyon’, 2005, T.U.Y.B, 80 x 120 cm.



Resim 22: ‘Kompozisyon’, 2005, T.U.K.T, 90 x 120 cm.



Ardi ardina gelen ¢ok kisa siireli anlar, hiz ve hareketi belirginlestirecek, etkili
kilacak sekilde digsavurumcu bir ¢aligma tarziyla yansitilmistir. Bu unsurlar belli bir
yanilsama hissi de yaratmaktadir (Resim 11-22). Farkli bakis agilarmin aym1 anda
verilmesiyle, akitmalarla birbiri icine gecen siliklesen, figiirlerin hangisinin Onde,
hangisinin arkada oldugu da anlasilmamaktadir. Onemli olan hiz ve hareketi gorsel
elemanlar1 yakalama, dramatik bir an’1 vermek ve tiim bu resimsel unsurlarla belirli bir
anlayis gelistirmektir. 2005  yilinda  gergeklestirilen  ¢aligmalarda ayni denemeler
yapilmis ve daha once de denemeler yapilmis olan, doku hissi veren &gelere yer
verilmistir. Bunlar, resme baglamadan Once tuvalin yiizeyinde yaratilan dokular, ya da
tuvale eklemlenen onceden hazirlanmis bir takim malzemelerdir (Resim 11-18-20).
Resimlerin geneline bakildiginda, dikkat c¢eken bir baska unsur da, figiirlerin hareket
halinde olmasidir. Hizli bir etki yaratmak i¢in, bdyle bir goriintiiyii en iyi verebilecek
seyin hareket halinde figiirler olabilecegi diisiiniildiigiinden secilmistir. Aslinda figiirler
mi hareket halindedir, yoksa o an’1 saptayan kisi ya da goz mii belli degildir. Boyle bir
an’1 gozle saptamak kuskusuz olanaksizdir. Bu gorsel etkilerin farkindaliginin yavas
enstantane fotograflarin etkisinden geldigi ortaya ¢ikmaktadir. Ayrica, resimlerdeki
figirler bir yo6ne dogru yiiriimekte, kogsmakta ya da gelmekte, gitmekte, belki
kagmaktadirlar. Bunlar insana dair bir takim duygulari, durumlar1 c¢agristirmaktadir.
Bireysel bir aktarma, kendini kesfetme, birey olma, tepki gosterme olmaktan baska
resimlerle; insanin kendiyle, diger insanlarla arasindaki, iligkiler, fark edilemeyenler,
insana, yasama ait durumlar da irdelenmeye calisilmistir. Boylelikle izleyenlerin
kendileriyle, baskalariyla iligkilerini, yasama, insana ait durumlar1 bir sekilde
diisinmesi, fark etmesi, sorgulamasi amaclanmustir. Izleyen herkes kendine goére bir

seyler kesfedebilir, kendince oykiiler yazabilir.



SONUC

1970 sonrast kiiltiirel, diislinsel ve politik anlayislar hizli bir degisim igerisine
girmis ve bu degisimler sanat alaninda da etkili olmustur. Postmodern dénemin tartisildigi,
kiiresellesme anlayisinin bagladigi bir donemde Yeni Digsavurumculugun sanatsal bir
ihtiya¢ olarak farkli {ilkelerde es zamanli bigimde ortaya c¢iktig1 diisiiniilmektedir. Yeni
Disavurumcu resim 1970 ve 1980°lerin toplumsal, disiinsel, kiiltiirel ve politik
olusumlarindan yogun bi¢imde etkilenmistir. Ayrica, II. Diinya Savasi siirerken ya da
hemen sonrasinda dogan sanatcilar, bu savasin yarattig1 psikolojik durumlarin, yikimin
farkindadirlar. 1968 Ogrenci Hareketleri ve Berlin Duvari olgusu da onlar1 etkilemistir.
Resmin o6liimiiniin ilan edilmesine, kavramsal sanatin hakimiyetine karsin resim
1980’lerden once de yapilmaktadir. Her ne kadar kavramsal sanatin sorgulamasi altinda
oldugu distintilse de 1950’lerden 1970’lere kadar Ozellikle Documenta sergileriyle
glindemde tutulmustur. 1970’li yillarin sonunda resmin, soyut olarak degil, figiiratif
bicimde, anlatimec1, ¢cogulcu bicimde geri dondiigii soylenebilmektedir. Bu anlamda Philip
Guston, Leon Golub, Susan Rothenberg, Jennifer Bartlett gibi sanat¢ilarin etkili oldugu
diisiiniilmektedir. 1978°de Whitney Miizesi’'nde diizenlenen ‘Yeni imge Resmi’ adli sergi,
resim alanindaki hareketlenmenin baglangici sayilabilir. Cogulcu bir anlayisla,
soyutlamaci, figliratif, disavurumcu yaklasimla, dykiisel bir anlatimla ortaya ¢ikan Yeni
Imge Resmi, resmin bireysel bir secim oldugunu ortaya koymustur. Yeni Disavurumculuk
ise resimde yeni bir seyin yapilamayacaginin sanildigi bir anda kendinden 6nceki tiim
egilimlerden beslenerek ve onlara bir tepki de tasiyarak glindeme gelmistir. Yeni
Disavurumcu resim toplumsal duyarhilik, Batidisi sanatlara 6zgii bir yaklasim ve dinsel

konulara ilgi agisindan temelde yiizyi1l basindaki Disavurumculukla ve Soyut



Disavurumculukla iligkilidir. Digavurumcular, 20.yy basindaki sanayilesme, kentlesme ve
bunlarin getirdigi toplumsal, ruhsal durumlara karsi i¢ diinyalarini diledikleri gibi
aktarmiglardir. Yasadiklar1 cagin doniisimi  a¢isindan Yeni  Disavurumculuk da
varolussal, sosyal sorusallar ve toplumsal ¢eligkiler acisindan Disavurumculukla ortak
yonlere sahiptir. Soyut Disavurumculugun ice doniikliigiiniin  aksine  Yeni
Disavurumcularin  ¢ogu toplumsal sorunlarla ilgili ve tepkili olmuslardir. Ancak
Disavurumculuk bir tiir Modernizme tepkiyle ortaya c¢ikmasina karsin, bir seklide
konvansiyonel (Geleneksel) hale gelmistir. Bu yiizden Yeni Disavurumcu resim
Disavurumculuga, genel olarak Modernizme de bir tepki icermektedir. Kisaca,
geleneksellesmise, otoriteye karsi olarak gelenegin iflasin1 gostermeye caligmaktadirlar.
Yine de, bu akimlardan etkilenmis, onlar1 kendi ¢aglarima uygun bicimde yeniden gdzden
gecirmistir. Kavramsal ve minimal sanatin, sanat piyasasindaki boslugunu doldurdugu
diisliniilen Yeni Disavurumcu resim, taninmaya basladigi yillarda ovgiileri, ayn1 zamanda
elestirileri de beraberinde getirmistir. Clinkii Yeni Disavurumcu resim belli tek bir kiiltiir,
anlayis ya da bicimleme anlayisla sinirh kalmamistir. Eski {isluplar yeniden ele almasi,
farkl {isluplarin birlestirilmesi, malzeme ya da disiplin anlaminda sinir tanimamasi, galeri,
tiiccar, elestirmen ve medya araciligiyla giindemde olmasi bazi soru isaretlerinin
olusmasina neden olmustur. ‘Yeni’ sifatinin verilmesine siipheyle bakilmistir. Buna karsin
Yeni Disavurumcularin ‘yeni’ olmak gibi bir sorunlar1 yoktur. Yeni Disavurumcu resim
yalnizca geleneksel resim malzemelerine, bireysel konulara, figiiratif bir anlatima geri
doniis olmakla, tisluplari, disiplinleri birlestirmek, sinirlar1 kaldirmakla da kalmaz. Yeni
Disavurumcu resim, sanatgilarin yasadiklart her seyin yan yana, i¢ ige oldugu belli bir
merkezin, anlayisin olmadigi, tanimlarin tiikkendigi resmin, sanatin, tarihin son buldugunun,

yitirildiginin diigtintildigl bir ¢cagda tiim bunlara kars1 aldiklar1 bir durusun da triiniidiir.



Diinyaya kars1 inancin ve giivenin yitirildigi bir anda sanatciy1, bireyi yeniden merkeze
oturtmuslardir. Yozlagmig, mekanik iiretime de tepki gostermislerdir. Yeni Disavurumcu
resim Batidis1 sanatlara 0zgii (primitif-ilkel) bir duyarlilikla, kaba, hizli bir anlatim
teknigiyle kendi Oykiilerini yazmaktadir. Cikis1 figiiratif 6zellikler tasisa bile deformasyon
ve soyutlama etkileri de goriilebilmektedir. Bu durum anlatimlarini ¢ocuksu, kaba hatta
desen bilgisi olmayanlar tarafindan yapilmis izlenimi bile vermektedir. Ancak portreye
kadar uzanan genis alana sahip oldugu diisiiniildiigiinde, Yeni Disavurumcularin belli bir
gorme giicii ve desen bilgisine sahip oldugu anlagilmaktadir. Disavurumculugun
temelinden gelen bu carpitmalar, Yeni Disavurumcu resmin dile getiris tarzi haline
gelmigtir. Cogulcu yaklasimlarla, hizli bicimde gerceklestirilmis olmalar1 gercegin,
gergeklik duygusunun pargalanmighigini  ima ederek ideolojilerin yitirildigi bir ¢agi da
elestirmektedir. Aslinda Yeni Digavurumcu resimlere bakildiginda yiizyil boyunca gelisen
her bir egilimin izlerini tlizerinde tasidigr anlasilabilmektedir. Ayrica, Minimal ve
Kavramsal sanatin, Arazi sanati ya da Yoksul sanatin seyirci igin yarattig1 giicliikklere, Yeni
Disavurumcu resim bir anlamda rahatlama da getirmistir. Ancak, yine de, barindirdig1 ¢ok
anlamlilikla, tisluplar birlikteligiyle, kara mizah, ironi, ima, ¢arpici konular igermesiyle
seyirciyi diislinmeye sorgulamaya da itmektedir. Bu anlamda Yeni Disavurumcu resmin
sirf estetik bir anlayisla kalmadigi goriilmektedir. Toplumun yasakladigi, bireysel
seriivenleri ortaya ¢ikaran Oykiilere, cinsellige deginmesi, 6zellikle Alman sanatg¢ilarin II.
Diinya Savas1 ve Nazizmin getirdigi yikimla yiiz yiize getirmesiyle tabular1 yikic1 bir
anlayistir. Bundan bagka, 1980’lerin kiiltiirel anlayiglarina, renkli disko goriintiileri, rock
miizik kiiltiirti, kitle medya etkileri, biiytlik sehir yasami gibi konulara da deginmislerdir.
Bu siire¢ dogrultusunda Yeni Disavurumcu resimle Tiirkiye’de de 1980

sonras1t donemde karsilasilmigtir. Ancak, Tirkiye’nin gecirdigi doniisiim daha farkhdir.



Galerilerin, elestirmen, yazar ve koleksiyonerlerin, Bienal ve fuarlarin, izleyici kitlesinin
artmast 1980°1i yillara rastlanmaktadir. 1980°1i yillarin iiretimlerinde yapit ile diisiince
birlikteligi, deneylere acik anlayislarla yogunluk kazanmasi s6z konusudur. 1980’li
yillarda, kusak catismasi, gegmise donme, sorgulama egilimleri vardir. Yapitlarda gelenek-
yenilik, kitle kiiltiirii-yiiksek sanat, soyutlama-temsil gibi karsitliklar s6z konusudur.
Ayrica 1980’lerde 12 Eylil’iin etkileri, sagci, solcu etkinliklerin c¢atigmalar1 da
yasanmaktadir. Popiiler kiiltiiriin, reklam kiiltiiriinii, tiiketim ¢ilginliginin yasandigi yillarda
yine bu doneme rastlamaktadir. Tiirkiye 1980°li yilarda, siyasal kiiltiirel ve ekonomik
alanda vazgecilmez olan c¢ag atlama, modernlesmeye yaklasarak, disa a¢ilimini arttirmis,
iletisim araclar1 gelismis ve yayilmistir. Bununla birlikte, agilan iiniversitelerle sanatgi
yetistirme olanaklar1 artmistir. Bu yillarda ekonominin gelismesiyle sanata yatirim
yapabilecek kesimlerde olusmaktadir. Buna bagli olarak sanat piyasasi hareketlenmistir.
Bati’da  Kavramsal ve Minimal sanatin hegemonyasindan kurtulup tuval resmine bir
doniis, bir tepki olarak Yeni Disavurumcu resmin ortaya ¢ikmasina karsin, Tiirkiye’de
Kavramsal ve Minimal sanatin yapilmasina ragmen bu ayrim keskin bi¢imde yaganmamus,
resimden o kadar siddetle kopulmamistir. Bu yiizden, Yeni Disavurumcu resmin
Tiirkiye’de yeniden resme doniis olarak algilanmadigr diisiiniilmektedir.

Cagdas sanat tarihinde 1980’ler, sanatgilarin atdlyelerine yeniden donerek
resim yapmaya bagladiklar1 bir donem olarak ge¢mektedir. Kimi elestirmenler 1960-80
aras1 donemde kavramsal temelli sanatin hakimiyetiyle, sanatin gorsellikten uzaklastigini
ve bu ylizden bir ihtiyag olarak sanatgilarin yeniden imge, renk, oyki ve duygu
arayislarina girdigini belirtmistir. Kimi elestirmenler ise bunun tamamen yapay, sanat
piyasasinin ‘meta’ arayisinda kavramsal temelli caligmalarin satilamazligma karsin

iiretildigini, 1980’lerin ciddi bir bi¢gimde bir yatirim araci olarak goriildiigiinii belirtmistir.



1980’lerde bir patlama olarak sanat piyasasinin gelistigi, Van Gogh gibi sanatcilarin
resimlerinin 60 milyon dolara kadar dayanan fiyatlara vardigi, Yeni Disavurumcu olarak
goriilen sanatgilarin yapitlarinin fiyatlarinin 100 bin dolara ulastig1 hatta gectigi de bir
gergektir. Ancak Yeni Disavurumcu resim isluplar ve disiplinlerarasi sinirlarinin yok
olmasinda, sanatin sinirsizlagsmasinda, yagamla biitiinlesmesinde etkili olarak, resimle de
disiincelerin, bir olaya karsi tepkinin verilebilecegini, resmin 6lmedigini ve bireysel bir

ihtiyac ya da se¢im olarak var olacagimi da gostermistir.



KAYNAKCA

Alsdorf, Bridget (31.01.2004) ;Clemente-Scissors And Butterflies

http://www.gugeenheimcollection.org/site/artist-work-md-31-12html

Arnason, H. H . (1986) ; A4 History of modern Art, Painting, Sculpture,
Architecture, Photograhy .  London; Thames And Hudson.

Artun, Ali (2003 ); Peter Biirger Avangard Kuramu,iginde;’ Sunus, Kuramda
Avangardlar ve Biirger’in Avangard Kurami ‘(7- 30).
Istanbul:Iletisim Yayinlar1.

Appignanesi, Richard ve Digerleri (1998); Cizgilerle Postmodernizm Yeni

Baslayanlar Icin , gev: Dogan Sahiner. Istanbul: Milliyet Yaynlari.

Bahr, Hermann (2003) ,; Modernizmin Seriiveni ,i¢inde ; ‘Disavurumculuk
(224-299) gev: Dogan Sahiner. Istanbul: YKY.

Batur, Enis (1995); Yazimin Ucu ,(Yazinsal Denemeler 1976-1993 ) iginde,
‘Tiirkiye’de “avant-garde™ (323-324),istanbul: YKY.

Batur, Enis (1998) ; Sanat Diinyamiz i¢ Aylk Kiiltir ve Sanat Dergisi,
say1 :68 icinde, ‘45 'te : Baselitz icin xx + Bir par¢a (80 — 81). Istanbul.

Baykam, Bedri (1990) ; Boyamin Beyni. istanbul. Gendas.

Baykam, Bedri (2202); Skala Dergisi Say1 17 icinde ; Ozel Séylesi ‘Herr Baselitz
ile 20 yil sonra (nihayet) Tanigmamizin Resmidir...” (16-21).

Boz (Aydogdu), Meliha (1995);’Alman Disavurumculugunda Yeni Figiir Ve
Disavurumcu Egilimler © )Y ayimlanmamis Yiiksek Lisans
Tezi.lzmir:Dokuz Eyliil Universitesi ,Sosyal Bilimler Enstitiisii,Resim-is
Egitimi Anabilim Dal1.

Bozkurt, Nejat (2000); Sanat ve Estetik Kuramlari. Bursa: Asa Kitabevi.



Buchloh, Benjamin H .D (1999); Art in Modern Culture; An Antrapoloyy of Critical
Texts, Ed: Francis Francina and Jonathan Haris, i¢inde, ‘Figures of
Authority, Chiphers of Regression; Notes on the Return of Representation in
Europeon Painting ‘(222-238). London: Phaidon Press Itd.

Cabane, Pierre (2003); Modernizmin Seriiveni, haz: Enis Batur iginde, ‘Die Briicke
“(230-233), cev: Mehmet Rufat. Istanbul: YKY.

Cevizci, Ahmet (2000); Felsefe Sozliigii. Istanbul: Paradigma Yayinlari.

Crane, Diana (1987); The New York Art World: 1940-1985 iginde ‘The Transformation
of Avant-Garde; Chicago: University of Chicago Press.

Crone, Rainer (19.10.2004); Clemente.

http://www.artchive.com/artchive/c/clemente.html.

Cucchi,Enzo (2000); Sanat Diinyamiz Dergisi say1:77 eki;Tartigma Metni 1985
icinde ; ‘Bir Katedral Insa Etmek’ .Cev:Ahmet Cemal.
Ergiiven, Mehmet (1992); Yoruma Dogru. istanbul: YKY
Ergliven, Mehmet (1995); Sirdas Goriintiiler icinde; ‘Mehmet Giileryiiz ya da
Oncesiz Doruk® (292-299). Istanbul: YKY.
Ersoy,Ayla(1996); Geng Sanat Giizel Sanatlar Dergisi say1 28 i¢inde; 'Mehmet
Giileryiiz ile Sanati Uzerine Séylesi’ ,(2-4).Istanbul.

Fineberg, Jonathan (1995); Art Since 1940 Strategies of Being. London: Laurence
King Publishing.

Gablik, Suzi (1995); Has Modernism Failed?.USA:Thames And Hudson.

Geng, Adem (1987); Sanat Yazilar: Il , i¢inde;* Tiimel Bir Akim Olarak Alman
Ekspresyonizmi  ‘(54-59). Ankara: Hacettepe Universitesi GSF Yaymlar1 7.

Giderer, Hakki Engin (2003) ; Resmin Sonu .Ankara:Utopya Yayinevi.



Godfrey, Tony (1986) ;The New Image, Painting in the 1980’s.
Oxford/England:Phaidon Press Ltd.

Gombrich, E. H (1997); Sanatin Oykiisii. Cev: Erol Erduran, Omer Erduran. Istanbul:
Remzi Kitabevi.

Gorner, Veit (2004) ; “Discussion of Immendorff ‘s ‘Cafe Deutschland’ series, by
Veit Gorner, from Jorg Immendorff:Bild mit geduld”.

http://www.artchive.com/artchive/l/Immendorff.html.

Honnef, Klaus (1992); Contemporary Art. Koln: Benedikt Taschen.
Hughes, Robert (1993); The Shock of the New , Art And the Century of Change.
London: Thames And Hudson.

Kahraman, Hasan Biilent (2002); Sanatsal Gergeklikler, Olgular ve Oteleri. istanbul:
Everest Yayinlari.

Kuspit, Donald (1988); The New Subjectivisim, Artin 1980’ s ,i¢inde ;‘The New (?)
Expressionism: Art As Damaged Goods’, ‘Acts of Agression: German
Painting Today ‘(2-48), ve The Emptiness of Pluralism , The End of New
(520-530) London: U:M:I: Press.

Kuspit, Donald (1995); Signs of Psyche in Modern And Postmodern Art , iginde;
‘Mourning And Melancholia in German Neo-Expressionism, The Representation
of German Subjectivity ‘(212-227). USA: Cambridge University Press.

Lauf, Cornelia (31.01.2004) ; Baselitz-The Gleaner
http://www.guggenheimcollection.org/site/artist-work-md-30-10.html.

Lucie- Smith , Edward (1995); Artoday. London: Phaidon Press Ltd.

Lynton, Norbert (1991); Modern Sanatin Oykiisii. Cev:Prof.Dr Cevat Capan ve Prof

Sadi Ozis. Istanbul: Remzi kitapevi.



Lyotard, Jean-Francois (1990); Postmodern Durum. Cev: Ahmet Cigdem. Istanbul: Ara
Yayincilik.
Marino, Melanie (06.10.2004); Francesco Clemente.

http://www.gugeenheim.org/exhibition/Post-exhibitions/clemente/clemente-

_botto....

McEvilley, Thomas (1993); The Exile’s Return, Toward a Redefinition of Painting for

the Postmodern Era. USA: Cambridge Universty Pres.

Passeron, Rene (1990); Siirrealizm Sanat Ansiklopedisi. Cev: Sezer Tansug. Istanbul:
Remzi Kitabevi.

Ragon, Michel (1987); Modern Sanat. Cev: Vivet Kanetti. Istanbul: Cem Yaynevi.

Richard, Lionel (1991); Ekspresyonizm Sanat Ansiklopedisi. Cev: Beral Madra, Sinem
Giirsoy, Ilhan Usmanbas. Istanbul; Remzi Kitabevi.

Sandler, Irving (1996); Art of the Postmodern Era, From the Late 1960 s to the Early
1990 s. New York: Icon Editions, An imprint of Harper Collins Publishers.

Schiling, Jiirgen (1989); Methaphors: Position in Contemporary German Painting,
Refigured Painting, The Geroman Image 1960-88. New York Solomon R.
Guggenheim Museum.

Spector, Nancy (31.01.2004); Kiefer-Les Reines de France .
http://www.guggenheim.org.

Sahiner, Rifat (2005); RH+Sanat, Tiirkiye’nin Plastik Sanatlar Dergisi, Say1: 16 i¢inde,
‘Komiirlestirilmis Bir Gecmisin Kursuni Izinde, Anselm Kiefer’ , (54-59).

Tansug, Sezer (1993); Tiirk Resminde Yeni Dénem .Istanbul: Remzi Kitabevi.

Tansug, Sezer (1996); Cagdas Tiirk Sanati.istanbul:Remzi Kitabevi.

Tasdemir, Nadir (1995); ‘Tiirk Figiiratif Resminde Goériilen Disavurumcu Egilimin 1980



Sonrasi Yansuyis Bigimi (Yeni Disavurumcu Anlayig)’, Yayimlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi.Ankara: Gazi Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii,Uygulamali
Resim Egitimi Anabilim Dal.

Tanyeli, Ugur (2003); Modernizmin  Seriiveni , Haz: Enis Batur, iginde ;
‘Postmodernizm , Istanbul;YKY.

Turani, Adnan (1999); Cagdas Sanat Felsefesi. Istanbul: Remzi Kitabevi.

Ulay, Faruk (1988); Milliyet Sanat Dergisi, Eyliil Say1:199/1 i¢inde; ‘Anselm Kiefer’i
Evetlemek (32-35).Istanbul.

Yavuz,Nuri(1992); ‘Yeni-Disavurumcu Resimde Anselm Kiefer in Sanati’.

Wheeler,Daniel (1991);4rt Since Mid-Century 1945 to the Present.New Jersey-

USA:Prentice-Hall, Inc.,Englewood Cliffs.



