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ONSOZ

Insan, ilk ¢aglardan bugiine kadar sanat ile birlikteliginde vazgecilmez bir
siire¢ icerisindedir. Bu siire¢ boyunca bir anlamda sanat, geleneklerin etkisiyle de yeni
arayiglara yonelmistir.

Glinlimiiz sanatgisi, geleneksel olanla iletisim halinde, barisik, yan yana, dilsel
iislubuyla islerini ortaya koymaktadir. Ancak her sanatgi, yaptigi islerde ¢aginin ve ig¢inde
yasadig kiiltiirlin verilerinden yola ¢ikarak kendini ortaya koyabilmektedir.

Sanat¢1, icinde bulundugu kiiltiirel yap1 ile siirekli bir iliski i¢indedir. Bu
siiregte sanatgi, ¢cevresinden oldugu kadar, tarihten, anilardan, yazili belge ve metinlerden,
cagdas ya da eski sanat iirlinlerinden esinlenir. Sanat tarihsel siire¢te de her donem sanatin
kendinden Onceki sanat yapitlarindan esinlendigi goriiliir.

Bu arastirmada Tiirk resminin degisim ya da -gelisim- asamalar1 irdelenirken;
belirli donemler icerisinde yeni ve 6zgiin bir ¢ikis yolu arayan Cagdas Tiirk resim sanatinin
geleneksel olandan yararlanma bi¢im ve anlayisi, gelenekle olan iligkilerinin boyutlari
belirlenmeye caligilmistir.

Bu calisma da gelenekten yaralanma, geleneksel olan1 degerlendirme
diislincesinden hareketle, on altinct yiizyillda, Nakkas Osman ve ekibinin hazirladigi
Surname-i Humayun (I11. Murad Surnamesi) yapitinin minyatiirleri incelenmistir.

Aragtirmanin  uygulama  calismalarinda,  bigim  olarak  Surname
minyatiirlerinden segilen figiirler ve motifler, imgesel oldugu kadar simgesel anlamlar da
icererek yeniden diizenlenmistir. Calismalara kaynaklik eden her 6ge, Surname yapitina
gonderme yaparken, her resim kendi iginde yeni bir anlam biitiinliigline ulasir. Bu

arastirmada yeni acgilimlara da olanak saglayacak diisiinsel bir alt yapi olusturulmaya



calisilmustir.

Bu ¢alisma, minyatiiriin plastik sanatlarda yeri ve 6nemini ortaya koyarak, bu
yonde yapilacak caligmalara da bir kaynak olabilecegi diisiiniilmiistiir.

Arastirmaya baslarken, danisman hocam sayin Cebrail Otgiin, oldukea ilgimi
ceken bu konuyu bana oOnerdiginde, calismanin beni buralara getirecegini tahmin
etmemistim. Aragtirmaktan biiylik keyif aldigim minyatiir, Tiirk resim sanatinin kokli
gecmisini hatirlatarak, gelenegin dnemine yonelik resim sanatina, farkli bir bakis agisi
kazanmami sagladi ve ileriye doniik g¢alismalarimda beni ydnlendirdi. Bu arastirma
siiresince, yardimlarimi ve Onerilerini gordiigiim danisman hocam, Yrd.Dog. Cebrail

OTGUN’e tesekkiir ederim.



OZET

Her donemin sanati, kendinden once iiretilen yapitlardan etkilenmistir.
Bir kiiltiir 6gesi olan eski yapitlar, sanatgilara yaratic siireclerinde kaynaklik etmistir.

Tiirk resim sanatinin tarihi incelendiginde, Cagdas Tiirk resminin bati
sanat1 anlayis1 etkisinde 150 yili agkin bir ge¢misiyle karsilasilir. Oysa minyatiir sanatini
da i¢ine katarsak, 15 asir gibi uzun ve zengin bir tarihe sahip oldugu goriilecektir. Boyle
uzun bir gecmise sahip olan minyatiir, bir resim gelenegi olarak, sanat¢i icin yeni
yaratimlara katki saglayabilecek 6geleri de icinde barimdirmaktadir.

Bu aragtirmada, Surname yapitinin sanat tarihsel siireci incelenerek,
minyatiirlerinde se¢ilen motiflerle, yeni yorumlara ulasan uygulama c¢aligmalar
yapilmustir.

Caligmada ii¢ ana bolim bulunmaktadir. Birinci bolimde minyatiiriin
tanimlanmas1 ve Tiirk minyatiir sanatinin tarihsel siirecine iligkin bilgiler verilmistir. Bu ilk
boliimde, Cumhuriyetten sonra Bati resim tekniklerini benimseyen Cagdas Tiirk resim
sanatinin gelisimi incelenirken, her donem geleneksel, yerel ya da ulusal olana yonelen
sanat¢1 ve yapitlarina deginilmistir. Ikinci boliimde, tezin ana bashigini olusturan Surname
yapitinin Osmanli donemi ve Tiirk minyatlir sanat1 i¢indeki yeri ve 6nemi irdelenmistir.
Ugiincii boliimde, Surname yapitindan esinlenilerek iiretilen uygulama g¢alismalarinin

analizi yapilmistir.



SUMMARY

Each art has been affected by the works of art produced before. Old works of
art as the elements of a culture has been a source for the artists in their creative processes.

When the history of Turkish art of painting is researched, it’s found out that
Contemporary Turkish painting has spent more than 150 years in the effect of West
understanding of art. However, if we include miniature painting in it, we realize that it has
got a long and rich history of over 15 century. Miniature painting-which has a long history-
as a picture tradition, includes elements which help the artists in their new creations.

In this research, applied studies which reach new comments with new motifs
are done by investigating the historical process of the work of art named “Surname”.

This study is divided into three main sections. In the first section, miniature is
defined and information about the historical development of Turkish miniature art is
introduced. In the first section, while the development of Contemporary Turkish painting
which internalized the techniques of West after the establishment of the Republic is
investigated; artists which are traditional, local or national in all of the periods and their
works of art are mentioned. In the second section, Ottoman period of the work of art
named “Surname” that constitutes the main title of the dissertation is investigated and its
place and importance in Turkish miniature art is discussed. In the third section, the applied

studies which are produced by being inspired by the work “Surname” are analyzed.
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GIRIS

Kiiltiir, toplumun bir pargast olan insanin iirettigi, sanat, ahlak, gelenek
gorenek ve benzeri diger yetenek ve aliskanliklar1 kapsayan karmagik bir biitiindiir.
Tarihselligi ve siirekliligi vardir ve degisebilir. Kiiltiirin en 6nemli 6zelligi, insan
tarafindan yaratilmasidir. Sonra da doniip tekrar o insan1 yaratmasidir.

Bireysel bir olusum olarak sanat da insan yaraticiliginin, diis giiciiniin, mimari,
resim, heykel, tiyatro, miizik, edebiyat gibi gesitli faaliyetlerde sekillenmesidir, yani bir
kiiltiir Girtintiddir.

Sanat¢1 yapitinda, icinde biiyiidiigii ve onu c¢evreleyen toplumun yarattigi bir
birey olarak kendini ifade eder. Kendi kiiltiirel kaynaklarindan beslenir. Boyle bir olusumu

Ahmet Kamil Goren,

Insanin, dis diinyay1 betimlemesi asamasina etki eden dnemli dgeler
arasinda, insanin i¢inde yasadig1 ve birtakim degerlerini paylastig1 toplumun, sosyal, kiiltiirel
degerleri yaninda inan¢ dizgeleri ve betimleme eylemini gergeklestiren sanat¢i ya da
zanaat¢inin diinyayi algilama, yorumlama, yansitma anlayigini belirleyen, sahip oldugu kisisel

degerler sayilabilir (Goren, 1998:111).
seklinde tanimlar.

Tiirk sanatinda, estetik degerleri bakimindan belirleyici olan oncelikle din
duygusu olmustur. Islamiyetten dnce de sonrasinda oldugu gibi toplumsal yasam iizerinde
etkili olan din, yapilan yapitlarda da belirleyici bir rol alir. Buna bagh olarak gelisen
minyatiir resmi, Tiirk resim sanat1 tarihinde uzun bir siire varligini stirdiirmistiir. Minyatiir,
dénemin diinya goriisiine gore bicimlenen ve iiretilen bir resim anlayisi olmustur.

Ozellikle Islamiyetten sonra, sanatin Islam felsefesi etkisinde yeni bigimler
aldig1 gozlemlenir. Buna gore miisliiman sanatci i¢in sanat, bir anlamda Allah’a ulagmak
icin yapilan bir eylemdi. Bu anlayisla Islam sanatinda merkezi perspektiften kacinilarak
olusturulan yapitlar, Florenski’nin tersten perspektif kuramiyla ortiisiir. Florenski’ye gore

tersten perspektif; “Diislinsel amaci, ar1 ya da saf sanat dedigi seyi, yani gériinmeyenin



gorilinlir kilindig1 ve goriindiigii an goriinmezlesmesini betimlemek, onu géz-merkezcil bir
iktidardan azade kilarak, payeyi yeniden goriinmeyenin kendine vermektir” (Florenski,
2001:9).

Daha oOnce Kur’an’da olmadigr bilinen, sonradan hadislerle getirilen
betimleme yasagi, islam sanatinda soyutlamanin, 6zellikle geometrik sekilli motiflerin yer
almasma neden olur. Ug¢ boyutlu ifadeden kaginan bu sanatta resim, kitap betimlemesi
olarak minyatiirlerle siirdiirtiliir.

Minyatiirlerde temsil edilen bedenler ya da figiir betimlemeleri, minyatiir
sanatinin Ozelliklerine gore yapilir. Minyatiirler, perspektiften yoksun yiizey resimleri
olarak yapilmislardir. Biiyiik kiiciik, figlir ya da nesneler, énem sirasina gore dizilirler.

Kimi kompozisyonlarda figiirler her agidan goriilebilecek sekilde cizilmislerdir.

Yiiziin yalnizca 6nii degil de arkasi, yalnizca boynu degil de ensesi,
yalnizca 6nden goriilen sa¢ pergemi degil de saglarin ancak yukaridan bakinca goriinmesi
gereken ayrigli. Ya da Ornegin 6nden bakilan figiirlerin burunlar1 ancak tepeden bakinca
goriilecek denli uzundur ve gozii tek bir odakta sabitlemeyen bir ¢ok merkezlilik egemendir

(Florenski, 2001:26).

Tezin ana konusunu olusturan Nakkas Osman ve Ogrencilerinin betimledigi
“Surname-i Humayun” adl1 yapit, geleneksel Osmanli sanat1 i¢inde 6nemli bir yere sahiptir.
Yapit, bize minyatiir sanatinin Osmanli kiiltiirii i¢cinde nasil bir gelisim gdsterdigini agiklar
niteliktedir.

16. yiizyilda yabanci etkilerden arinarak, kendine 6zgii niteliklere sahip olan
Tiirk minyatlir sanatinin 6zelliklerini yansitan Surname, belgeci tavriyla da gercekei bir
yaklagim sergiler. Tiirk minyatiir sanatinin bir 6zelligi olan belgecilik, 16. yiizy1l Avrupa

sanattyla benzerlik gosterir.



I. Murad’in ogullarinin slinnet diigiiniinii giin giin anlatan yapat,
minyatiirlerle betimlenmistir. 52 giin 52 gece siiren diigiin senliklerinin kutlandig1 mekan,
hep aynidir. Gergek mekana bagli kalinarak giinii giiniine anlatilan diigiiniin resimleri de
bir ilk olarak, film seridi gibi arka arkaya betimlenir. Biitiin minyatiirlerde, mekanin hep
ayni noktadan bakilarak resmedildigi fark edilir. Nakkags Osman, minyatiir gelenegine
bagh kalirken, diger yandan 16. yiizy1l Ronesans resminden etkilendigini belli eden bu tek
merkezli bakisi, minyatiir resim gelenegini bozmadan kullanir. Ayn1 mekanda gergeklesen
diigiine hep ayni1 noktadan bakan g6z, minyatliir sanatinin oOzelligine, yani c¢ok
merkezliligine miidahale etmeden disaridan kendini hissettirir. Donemini ne kadar iyi
Oziimsedigini ve kavradigmi gdsteren bu tavri Nakkas Osman’i, Osmanli ronesansinin
onemli bir temsilcisi yapar.

Bir sanat yapitinin olusumu, sanat¢i goziiniin sahip oldugu imge zenginligine
baghdir. Sanatci, ¢cevresinden ve g¢evresindeki pek ¢ok seyden etkilendigi kadar kiiltiirel
kaynaklarda da etkilenmistir. Yaratici bir sanat¢i, kendisine kaynaklik edebilecek ve bir
c¢ikis yolu olusturabilecek kiiltiir kaynaklarina yonelebilir. Bagka bir deyisle sanat¢inin
kendi kalarak 6zgilinlesmesini saglayan, yetistigi kiiltiir ortamidir.

II. Murad Surname’si, daha once yapilan diigiin resimlerinden farkli bir
bigimde ele alinan ve donemini her yoniiyle yansitan 6zgiin bir yapit, 6zgiin bir kaynaktir.
Nakkas Osman’in Surname yapitinin bdyle bir 6zgiinliige sahip olmasi, bu calisma igin
secilmesinde etkili olmustur. Saray diigiinlerini anlatan kitaplar tek minyatiirle
resimlendirilirken, Nakkas Osman, bes ylize yakin ve daha biiyiikk boyutta minyatiirle
digiin kitabini1 resimlendirmistir. Kurgu olarak biitiin resimler birbirine benzese de her

resimde degisen konu ve figiirler, renkler ve motiflerin ¢esitliligi, biliylik bir imge



zenginligi yaratmaktadir. Sonucta bu imge zenginliginin, yeni agilimlara imkan verecegi,

0zgiin bir yapittan yola ¢ikilarak, yeni yorumlara ulasilabilecegi diistiniilmiistiir.



1. BOLUM
TURK RESMINDE MINYATUR SANATI

I.1. Minyatiir Sanati

Minyatiir, el yazmasi resimlemesi, ya da kiigiik resim olarak bilinir. Minyatiir
bu ifadesini, Italyanca yazili belgeleri altin, giimiis ya da parlak renklerle siisleme
(illuminate a manuscript) sanatindan almaktadir. Kelime anlamini, Latince “kirmiziya
boyamak” anlamina gelen miniare’den alir. Miniare ise yine Latince, antik donemde
kirmiz1 miirekkep elde etmek i¢in kullanilan “kirmizi” (red lead) anlamina gelen minium
sozciigiinden tliremistir. Minyatiir kelimesinin “kiiciik” anlaminda kullanilmas1 bir anlam
genislemesi sonucunda oluyor. Ortacag yazmalarinin ¢ok kiigiik boyutta olmasindan
kaynaklanan bu anlam, ilk olarak 1714’te kullaniliyor. Yine Latince kii¢iikliigii ifade eden
“min” kokiinden (mindr, minimus, minitus’da oldugu gibi) de etkilenmistir
(www.etymonline.com, 2005).

Minyatiir resminin ilk &rnekleri M.O. ikibinli yillarda, Eski Misirhlarda,
papiriis rulolarinda goriiliir (A.Turani, 1993:94). Bu minyatiirlerde saglam bir diizen
bulunmamaktadir. Figiirlerin kenarlarinda kontur bulunmayan minyatiirler, papiriis {izerine
geligiglizel dagitilmistir. Boyama suluboya-guvaj teknigi ile yapilmistir. Bunun i¢in kedi
tiyli firgalar kullanilmistir. Resim yapilacak olan kagit ise 0zel bir islemden gegirilir.
Kagit yiizeyine, arap zamki ile karistirilarak elde edilen ¢inko iistiibeci siiriiliir. Daha sonra
ilk olarak, ince tily kalemle yapilacak resmin deseni ¢izilir ve nesnenin esas renginde, 151k-
goblge diisliniilmeden igleri boyanir.

Minyatiirlerde resmedilen her 6ge, onu en iyi yansitabilecek agidan verilmeye
calisildig1 igin, birden ¢ok bakis agist kullamilir. Ornegin; bir sokak ona yukaridan

bakiliyormus gibi resmedilirken, iistiinde bulunan yapilar da onlara karsidan bakiliyormus



gibi ¢izilebilmektedir. Boyle bir diizenleme, resme bakan kisiye, sokagin tistiindeki yapilar
birer yana devriliyormus izlenimi verebilir. Minyatiirlerde, bir derinlik etkisi uyandiracak
¢izgi ya da renk perspektifi kullanilmaz. Bu resimlerde derinlik etkisi sadece figiirlerin
birbiri arkasina eklenmesi ile olusturulur. Biitiin bunlar da resmin c¢izgisel iki boyutlu bir
gorlinlim almasina neden olur. Yine resimlerde 1s1k-g6lgenin olmamasi, birden ¢ok 11k
kaynagi oldugu etkisi birakir. Simgesel anlatim minyatiirlerin en 6nemli O6zelligidir.
Onemli kisiler arka planda da olsa, diger figiirlere gore daha biiyiik ve siislii kiyafetler
icerisinde ¢izilerek belirtilirler. Figilirler 6nem sirasina gore biiylikten kiiclige dogru bir sira
izlemektedir. Insan yiizleri birebir benzetilmekten 6te sadece ana hatlariyla benzetilirler ve
bunlar birbirinden ¢ok fazla ayirt edici farklar degildir; dogal nesnelerdeki ayrimtinin yam
sira bigcimlerin oldukga stilize edilmesi gibi, insan yiizleri de genel olarak ayni cizgilere
sahiptir. Ornegin ay yiizlii, badem gozlii nitelendirmeleri vardir ve bunlar birgok figiirde

tekrar edilebilir (Resim 1).

Resim 1. Miran, 1. S. 111 Yiizyil



L.2. Tiirk Resminde Minyatiir Sanatinin Ortaya Cikis1 Ve Gelisimi:

Tiirk resim sanati tarihinde ilk minyatiir 6rneklerinin, Uygurlar doneminden
kaldig1 bilinmektedir. 8. yiizyildan 6nce, Orta Asya’da Turfan, Kuca, Kizil bolgelerinde
meydana getirilen bu minyatiirler, en eski minyatiir 6rnekleri olarak kabul edilir. Daha
sonraki Tiirk minyatiir sanatinin ise kaynaklarini olusturmaktadir.

[Ik Uygur minyatiirleri, Maniheist kitap sayfalar1 olarak bilinir. “Orta Asya
resim sanati, ad1 bir ressam olarak da efsanelestirilen Mani’ye baglanir. M.S. 3. yiizyilda
Mani bir din kurmus, bu dini yayan rahiplerin dinsel amaglar1 i¢in resim sanatini
kullandiklar1 6zgiin bir inan¢ alami olusmustur” (Tansug, 1996:17). 762’de Mani dini,
Uygurlarin resmi devlet dini olarak kabul edilir. Bu sekilde Uygurlarda, minyatiir sanati
gelisme gosterir. Mani dininin yayilmasi amaciyla hazirlanmis kitap sayfalarinda dini ve
diinyevi sahneler goriiliir. Bu sahnelerde dini térenlerde, mani rahiplerinin canlandirildig:
figiirler yer alir. Bundan baska, “Uygur prensleri ve mabede adak getiren kafileleri
canlandiran tasvirler, kiyafetleri ve yiiz hatlar1 bakimindan cok realist bir anlayisla
resmedilmistir” (Aslanapa, 1993:195). Ayrica Aslanapa, gergeke¢i iisluplart ve portre
ozellikleri yoniiyle Uygur minyatiirlerinin, Tlirk minyatiiriiniin karakteristik gelismesinde
kaynak olusturdugunu belirtir. Yine dini torenler sirasinda canlandirilan “Mani rahiplerinin
uzun sacli, dolgun yanakli, ufak agizli, ince uzun burunlu, ¢ekik gozlii ve kagh yiiz ‘Uygur
tipi’ olarak sanat tarihine gecmis ve daha sonra Islam sanati iginde ¢ini, seramik, maden,
tas ve minyatiirde yinelenerek figiir sanatinda Tirk tipinin Ozelliklerini belirlemistir”

(Odekan, 2000:479).



Resim 2. Kitab el Agani minyatiirlerinden

Bu minyatiirlerde kompozisyon, simetrik bir siralama halinde goriiliir. Renk
olarak daha c¢ok koyu mavi ve kirmizi basta olmak {iizere, canli ve parlak renkler
kullanilmaktadir. Uygur duvar resimlerinin kiiciik ornekleri olarak da kabul edilen
minyatiirlerle ilgili Suut Kemal Yetkin, “Selcuklu minyatiirlerinde kirmizi zemin, sayfa
kenarlarinin siislemesi, koyu mavi ve sar1 renklerin egemenligi, figiirlerin birbirine paralel,
siralar halinde dikey olarak dizilmesi gibi 6zellikler... ” (Turani, 2000:660). bulundugunu
ve bu 6zelliklerin Uygur duvar resmi geleneginin bir devami oldugunu belirtir.

Yakin bir dénemde incelenmeye baslayan bir dizi resim de, Islamiyet
oncesi Orta Asya Tiirk resim gelenegi hakkinda 6nemli ipuglart vermistir. Topkap1 Miizesi
Kitapligi’nda, tislup ve ikonografi bakimindan benzerlik gdsteren bir grup eserin, Mogol
tislubunun ozelliklerini tasidigi kabul edilmektedir. Bu resimler, bugiin sanat tarihinde
‘Ustad Mehmet Siyah Kalem’ in eserleri olarak yer almaktadir. Ancak sanatginin kimligi
tam olarak bilinmiyor. Bu eserleri yapan ustadan hi¢ bir tarihi kaynakta s6z edilmiyor.
Richard Ettinghausen’in bulgulari, bu resimlerin 15. ylizyilin ikinci yarisinda Tiirkistan’da

yapildiklarini ortaya koymaktadir.



Orta Asya ressamligi, 7. yiizyi1lda Tung Huang’da (Orta Asya kiiltiiriiyle Cin
kiiltiiriiniin kaynastig1 bir bolge) yeni bir sanat tiirii olarak, kagit ya da ipek tizerine yapilan
rulo resminin ortaya c¢ikmasina neden olur. Bu tarihten sonra, Cin’den Iran’a kadar
Kuzeydeki go¢gmen boylarda epik, dramatik ve dinsel metinlerin anlatildig1 toplantilarda
rulo resimler gosterilmeye baslar. Bu resimler, dinleyicinin anlatilanlar1 goziinde
canlandirmasma ve Oykiiniin ¢esitli asamalarin1 kolayca izleyebilmesine yardimer olur.
Siyah Kalem rulolar1 da bu amagla yapilmig olmalidir.

Siyah Kalem resimleri, Yavuz Sultan Selim’in Iran seferinden (1514) savas
ganimeti olarak Istanbul’a getirdigi resimlerle saray kitapliginda yer alir. Rulo halinde olan
bu resimler, ne yazik ki korunmak amaciyla kesilerek albiimlere yapistirilir.
Resimler, Asya kiiltiir ortaminda yasamis insanlarin giindelik hayatini yansitir. Gogerler,
siradan insanlar, dervisler, Budistler, Samanlar, Hristiyan Kesisler ve doga o6tesi varliklarin
olusturdugu siirekli hareket halindeki bir toplumsal sahne goriiliir. Figiirler, ya seyahat
etmekte ya da buna bagli olarak bir yerde konaklayip, kendi aralarinda sohbet
etmektedirler.

Siyah Kalem resimlerini konu bakimindan, dini resimler ve go¢ebe hayatini
yansitan resimler olarak iki gruba ayirmak miimkiindiir. Dini resimler, tek tanrili dinlere
yabanci olan ve Samanizmle ilgili olan bir inang¢ diinyasini yansitir. Bu resimlerdeki
figtirler, insan ve hayvan karisimi devlerdir. Saglam ve iri viicutlar1 insana benzemektedir.
Fakat boynuzlari, kuyruklar1 ve korku veren yiizleriyle insandan ayrilirlar. Bu korkung
yaratiklarin hareketleri ve davraniglar1 da insana benziyor. Dans ediyor, icki igiyor, calgi
caliyor, insan kacgiriyor, at par¢alayip kurban ediyorlar.

Siyah Kalem’in ikinci grup resimleri, gdcebe boylar1 i¢inde yasayan

insanlar1 anlatir. Siirekli dolasan ve hayatlar1 bitmeyen bir yolculuk iginde gecen bu



insanlar yalinayak gezerler. Bu hagin ve sert diinya i¢inde hayvanlariyla birlikte yoksulluk
icinde yasarlar. Figiirlerin yorgun ve kirisik yiizlerindeki bir an i¢in dondurulmus izlenimi
veren ifadeleri gibi, ellerinden ayaklarina kadar biitiin viicutlar1 da gii¢lii bir ifade icerir.

Siyah Kalem resimlerinde uygulanan teknik ve kullanilan malzeme birbirine
uymaz. ipek ya da parsomen iizerine ¢izilmislerdir. Tek rengin tonlar1 boyanmis olanlar
yaninda, kirmizi ve mavi gibi karsit renklerde yapilan resimler de vardir. Biiyiik rulolardan
kesilen parcalarin da bulundugu resimlerin 6lgiileri, 12x12 cm. ve 22x18 cm. arasinda
degisir.

Cogu 15. yiizyilda yapilmis olan bu resimler, heniiz Iran’la temas etmemis,
gocebe bir kiiltliriin sanati hakkinda fikir edinilebilecek eski ve koklesmis bir sanat
gelenegini tanitir. Mogol iislubu bu resimlerde en yalin haliyle belirir. Mogol egemenligi

altindaki Iran’da dogdugu sanilan bu {islubun, Siyah Kalem resimlerinin incelenmesiyle

Orta Asya’da olusup Iran’a tagindig1 6grenilmektedir.

Resim 3. Siyah Kalem, Mum Isiginda Iki Kisi, 15. yiizy1l, 24x15,7 cm.



Resim, bir gece sahnesini gostermektedir. (Resim 3) Iki kisi, biri biiyiik agir
bir kutuyu kucaklamig gotiiriirken, 6teki mum tutarak onun yolunu aydinlatiyor. Kolunu
kaldirarak yiiksekten tuttugu mumdan adamin {istiine 151k sagiliyor. Mumu tutan, 1518in
arkasinda karanlikta kaliyor. Golge ve 15181n boylesine ustaca kullanilis1 sasirticidir. “16.
Yiizyilda Leonardo’nun “Ressamlar Kitabi”nda dile getirdigi ve yapitlarinda uygulamaya
calistigi golge-151k ilntisi, Cin sanatinda daha 13. yilizyilda biiylik bir ustalikla
kullaniliyordu. Siyah Kalem’in sanatinda bu gelenegin bir uzantisin1 gérmek yanlis olmaz”

(Ipsiroglu,1985:37).
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Resim 4. Siyah Kalem, Ip Cozenler, 15. yiizy1l, 25,1x16 cm.

Yukaridaki resmin ortasinda, iki figiir arasinda kalan, kabuklar1 nasirlagmig
bir aga¢ gbvdesinin altindan yeni dallar ¢ikiyor. Siyah Kalem figiirlerinin bulundugu yeri
gostermek istediginde bunu ger¢cek bir manzarayla degil, soyut bir ya da bir ka¢ doga

Ogesiyle gostermektedir. (Resim 4)



‘Saygi Gosterisi” adli resimde goriilen sahne, Timurlular doneminde
Tiirkistan’in toplumsal yapist hakkinda ipucu vermektedir. (Resim 5) Sakalsiz ve biyiksiz
bir gen¢ adam, elindeki ¢icek saksisini 6nemli bir kisiye uzatmaktadir. Bu geng adam
hizmete hazir durumda, yerinden hemen firlayacakmig gibi diz ¢okmiistiir. Digeri rahatca
yerde otururken, iki koluyla dizini kavramis, sirtin1 da arkasindaki ayakta duran birine
yaslamis. Figiirlerin bagliklar1 toplumdaki yerlerini belirtiyor. Cicegi uzatan figiir,
tepesinde sade bir metal siisii olan bir kege kiilah giymis. Yerde oturan kabile bagkaninin
basinda Maveraiinnehr’de {ist sinifin giydigi, ¢evresine sarik sarilmig Tiirkistan kavugu var.
Ayakta duranin ise, basligin kenarindaki ve tepesindeki simli iglemelerden, orta siniftan bir
memur oldugu anlagilmaktadir. Cicegin ve sarigin yaldizlanmis olmasi, 6nemli bir kisiye

verilen bu armaganin sahici bir ¢igekten ¢ok, ince bir kuyumcu isi oldugunu

diistindiirmektedir.

Resim 5. Siyah Kalem, Sayg: Gésterisi, 15. yiizy1l, 24,9x17,5 cm.



Mogollarin, Yakin Dogu’yu istilasi sonucu, 1258 yilinda Bagdat’in
diismesiyle Islam imparatorlugu tarihten silinir. Gelisme halinde olan Mogol
imparatorlugu, tarihin en biiyiilk imparatorlugu olarak Uzak Dogu’dan, Avrupa’ya kadar
yayilir. Bu ortam i¢inde, ¢esitli kavimlerin ve uluslarin birlikte olusturduklar bir kiiltiir
ortaya ¢ikar. Mogollar dénemi iran sanati, Uzak Dogu ve Yakin Dogu kiiltiiriinii bir araya
getiren bir imparatorluk kiiltliriiniin iirlinii olur. Yakin Dogu iilkelerinin en {ist noktasina
varmis olan kiiltiirleri i¢in, Mogol {islubunun koklii ve ding giiciiyle karsilagsma, onlara bir

genclesme saglar.

Resim 6. Siyah Kalem, Dalasan Demonlar, 15. ylizyil, 23,7x19,3 cm.

Geg-Abbasi donemi sanatt Mogol doneminin baglamasiyla tarihe karigsa da,
Islam diisiincesi bu donemin sonunda tazelenmis ve zenginlesmis olarak yepyeni bir yiizle

ortaya c¢ikar. Bundan sonra Islam kiiltiir tarihinde yeni bir dénem agilir.



Islamiyetten sonra Tiirklerde bicim, ¢izgi ve rengin temel rnekleri ve figiirlii
sanatin ilk yapitlari minyatiir sanati1 seklinde gelisme gdstermektedir. Islam sanatinin en
onemli kurallarindan biri olan figiirsiizliik bu gelismeleri etkileyen nedenlerdendir. Ancak
Kur’an’da betim yasag ile ilgili ayet bulunmadigi, buna karsin bir¢ok hadis yer aldig
bilinmektedir. Yetkin, bunlardan bazilarinin siipheli, bazilarinin da uydurma oldugundan
s0z eder. Bununla beraber ve en dogru buldugunu séyledigi, Buhari’de gecen bir hadis
iizerinde soyle durmaktadir: ‘Musavvirler Kiyamet giiniinde siddetle azaplanacak ve
onlara, haydi, yaptiklarimizi diriltin’ denecek, ama yaptiklarina can veremeyecek olan
musavvirler azap ¢cekeceklerdir. Burada ‘Musavvir’, Kur’an’da gegen Allah’in isimlerinden
(Esma-iil Hiisna) biridir. “Musavvir: Sekil, renk ve desen veren. Goriiniis kazandiran,
goriiniisii ahenkli kilan” (Oztiirk, Yasar N. 2003:14).’dir. Bu o6zellikler, Yaradan’a
yakistirildigindan, bazi yorumculara gore, Musavvirlik Allah’t taklit etmek, ona 6zenmek
anlamma gelmektedir. Islam sanatim da, bu diisiince bi¢imlendirmistir. Ancak bu hadis
icin, 922 yilinda 6len Muhammed Ceririit-Tabari: “Buradaki musavvirlerden maksat
tapinmak i¢in resim ve heykel yapanlard” s6zii ile agiklik getirir (Yetkin [Sunus], Renda,
Erol, 1982:10).

Buradan yola c¢ikilarak, Kuran’a ve saglam hadislere gore, yapilmasi
yasaklanmayan resim ve heykel sanatinin neden Bati sanati c¢izgisinde gelismedigi
diisiiniilebilir. Cevabini ise Islam felsefesinin dayandigi “Allah kavraminda, Islam
diisiincesinde, bu diisiincenin yarattigi duygunlukta aramak gerekir” (Yetkin [Sunus],
Renda, Erol, 1982:11)

Yine Islam diisiincesinin sekillendirdigi betimleme anlayismnin soyut bir ifade
kazanmasini, giris bolimiinde de deginildigi iizere, Platon felsefesiyle iliskilendiren Goren

sOyle aciklar:



Islam inancinda Tanri bigimlenemez, sureti yapilamaz. Manevi varligi Tanrisal
Soziinde/Buyrugu’nda ortaya ¢ikar. Iste bu anlayis Islam sanatgisma yiiksek degerlerin
somutlagtirilmasinin  yolunu kapatmustir. Buna karsin, sanat¢ilar bu diinyayr, Platon ve
sonradan onun dizgesini gelistiren Platinos 'un ortaya koydugu felsefeye uygun olarak, tanrisal
bir goriintii olarak vermeye ¢aligirlar. Bu sanat anlayigi beraberinde soyutlama anlayisini
getirmistir. Soyut anlayisla ele alinan kompozisyonlarda artik gélge- isik, perspektif gibi
figiirlere ve nesnelere kabariklik/relief kazandiran ve bunlari mekanda gercek birer varlik
olarak gésterme araglari ortadan kalkar. Ortaya ¢ikan resim artik gergek bir resim olmaktan

¢ok, bir nakis veya simge olmakta, bir yandan diinyanin gélge ve goriintii oldugunu vurgularken
ote yandan degismeyen ‘Hakikat’1/Allah’y’ diisiindiirmektedir (GOren, 1998:115).

Bu sekilde zaman ve mekanin disinda, dogmamis ve dogurmamis olan
Tanri’nin  somutlagtirnllmas1 olanak digi olur. Resim sadece, sultan saraylarimin
duvarlarinda, insan figiirlii ¢ini kaplarda sinirli kalir. Avrupalilarin minyatiir adin1 verdigi
resimler ise halktan kopuk olarak, sadece hiikiimdarlar, halifeler, vezirler i¢in hazirlanan ve
metnin anlagilmasmi saglayici nitelikte olan yazma kitaplarda goriiliir. Yapimi ¢ok
pahaliya mal olan bir saray sanat1 olarak kalir.

11. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren Anadolu’ya hakim olan Selguklular’da
plastik sanatlar, dénemin medeniyet ve kiiltiiriine bagli olarak cesitlilik ve yenilikler
gostermektedir. Tiirk sanatinda minyatiir, Selguklular doneminde ulusal niteligini
kazanmaktadir. Bu donemde nakishane ve nigarhane denilen resim okullar1 kurulur.

Selguklulara ait en eski ve énemli olan eser “Varka ve Giilsah”tir. Mesnevinin
minyatiirleri, Selcuklu déneminin en giizel 6rneklerini olusturmasi bakimindan dénemin
basyapit1 olarak kabul edilir. Varka ve Giilsah, Islam diinyasinda ¢cok begenilen bir hikaye
olarak déonem donem bir¢ok kez islenmistir. Bu mesnevide sanatginin en 6nemli 6zelligi
Oykiiniin tlimiinii resimlerle anlatmasidir. Olayin bas kahramanlar1 olan Varka ve Giilsah
arasindaki askin liziicii 6ykiisii, Hz. Muhammed zamaninda, iki Arap kabilesi arasinda
gecmektedir. Konular hikayeci bir iislupta, basit kompozisyonlarla anlatilir ve metinlerin

arasina yatay seritler halinde yerlestirilir. ince bir gergeve igine alinan resimlerde zemin



kirmizi ve mavi boyanmistir. “Minyatiirler saray yasami ile gdgebe ¢adir yasantisini bir
arada canlandirmaktadir. Cadir ve doga betimlemeleri, eglence sahneleri, gomii gelenegi,
giysiler, mimari 0geler, kiiltiirel veriler olarak belge degeri tagimaktadirlar” (H.Berktay,
U.Hassan, A.Odekan, 2000:481). Ayrica eserde bulunan bir minyatiir, Selcuklular’da
Uygurlardan gelen ve sik sik kullanilan figiir anlayisinin, Islamiyetten sonra da rahat bir
sekilde ele alindigin1 géstermektedir. (Resim 7)

Varka ve Giilsah adli eserin bu minyatiirii Hz. Peygamberin resmini igermesi

bakimindan da ilgi ¢ekicidir. Peygamberin (sagdaki iki figiiriin karsisinda) savas doniisii

Varka ve Giilsah’in mezarimi ziyaret etmesini ve onlarin dirilmesini gostermektedir.

Resim 7. Varka ve Giilsah Mesnevisi, Varka ve Giilsah, 13. ylzyil.

Minyatiirde, Peygamberin yiizli agik olarak betimlenmis bilinen en eski resmi
oldugu diistiniilmektedir. Bunlardan baska siisleme motiflerine genis 6l¢iide yer verilmesi,
miicadele sahnelerindeki dinamizm ve hareket, viicutlardaki burkulmalar, 13. yiizyil

Selguklu resim iislubunun en seckin ve belirgin 6zelliklerini olusturmaktadir (G.Inal,1995).



I.3. Osmanh Dénemi Minyatiir Sanati:

Selguklu ve Iranl ressamlar tarafindan kullanilan minyatiir teknigi, Osmanli
minyatiirlerinde de devam eder. “Buna gore; resim yapilacak kagitlar, iistlerine zamk-1
Arabi adi verilen bir tiir bitkisel tutkalda eritilmis beyaz {istiibec siiriilerek hazirlanir.
Renklere belli bir parlaklik kazandirmak amaciyla, bu katmanin {istiine ince bir altin yaldiz
katmani gegirildigi de olmaktadir” (Ozdemir, 1997:56). Minyatiir daha sonra bunun iistiine
cizilir ve boyanir. Minyatiir sanatcilar1 yani nakkaslar, saraya bagh bir okul niteligindeki
nakkashanede, basnakkasin yonetiminde calisarak yetistirilirler. Nakkaglar, bir kitap
hazirlanirken toplu halde ¢aligirlar. Bir minyatiirde yazim, ¢izim, boyama ve siisleme farkl
kisiler tarafindan yapilabilir. Genel olarak minyatiir sanatg¢ilarina nakkas veya musavvir adi
verilir. Ayrica hepsine yaptiklart igse gore farkli isimler verilmistir. Duvar ve tavan
nakiglariyla, silislemelerini ve bahge tarhlarini ¢izen sanatgilara Tarrah; minyatiir ve
siislemeleri boyayanlara renkzen; yazilarini1 ve minyatiirlerin etrafina siislemeleri yapanlara
da tezhipgi denirdi.

14. yiizyilda Selguklular takip eden beylikler donemi kiiltiirel agidan da bir
duraklama dénemi olur. Ancak Osmanlilarin kisa siirede bir imparatorluk haline gelmesi
ile Tiirk minyatiirii yeniden canlanir. Osmanl saraylarinda yiizyillar boyu devam edecek
bir minyatiir okulu yaratilir.

Ortagag Islam diinyasinin kitap siislemeciligi ile birlikte gelisen minyatiir
sanati, 18. yiizyila kadar Osmanl Tiirk resminde, tek egemen resim tiirii olarak goriiliir.
Islam klasik sanatlar1 icinde en basta gelen sanatc1 ise, nakkas degil hattattir. Bu yiizden
yazmalarda yalnizca hattatin ad1 gecer. Minyatiirlerin iizerine imza atmayan ve kendilerini
gizleyen nakkaslarin adini, eger isterse hattat belirtir. Yiizyillar boyu ¢ergeve igine alinarak

duvara bir tablo gibi de asilan yazi sanat1 Islam diinyasinda biiyiik nem tasimaktadir. Yazi



sanatiin 6nemli iiriinii el yazmasi kitaplardir. Bu kitaplarda, metni aydinlatmak amaciyla
yerlestirilmis aciklayici resimler ise Islam sanatimin kendine &zgii resim dalim
olusturmaktadir. Daha 6nce de {izerinde duruldugu gibi, Kur’an’da resmi yasaklayan bir
bildirim bulunmadigi kabul edilmektedir. Ancak farkli dénemlerde hadislerin yanlis
yorumlanigi, son yiizyillara kadar bat1 anlayisinda bir resim tarzinin gelismesine engel olur.
Buna karsin, Islam dininin soyut diinya goriisiine sahip olan sanatgilar, bu dgretiye bagl
kalarak minyatiir sanatinin kendine 6zgii kurallarin1 olusturur. “Katisiksiz renk lekelerine,
belirgin kenar ¢izgilerine dayanan golgesiz yiizeysel bir resim anlayisidir bu. Dogadan
soyutlanmis bi¢imler birer kalip, birer simge veya nakis motifine doniismiistiir. Metinde
sunulan konunun gerektirdigi her ayrmti minyatiire girmis, fakat bigimler gercek
goriintiisiinden ve konumundan uzak kalmistir” (Renda, Erol, 1982:24). Ornegin, pembe
daglar, mavi atlar ve altin yaldiz renginde gokyiizii bir arada resmedilirken, insan figiirii de
dogadan soyutlanarak iki boyutlu bir ¢izime indirgenir. Osmanli minyatiirleri de koklerini
bu resim geleneginden alir. Ancak onu diger Islam gevrelerinin minyatiirlerinden ayiran
onemli farklar bulunmaktadir.

Tiirk minyatiir sanat1 Iran ile karsilikl1 etkilesim i¢inde gelisir. Buna karsin,
Osmanli minyatiirleri basta konu bakimindan Iran minyatiirlerinden ayrilmaktadir.
Genellikle Ortacag’da, Iran minyatiirlerinin asil konusunu sadece milli edebiyat
olusturmaktadir. Bunlarda gercek hayata pek az rastlanir. Bilinen, belirli baz1 sahneler
tekrar tekrar diizenlenip, icerisine g¢esitli figiirler yerlestirilerek resimler olusturulur.
“Ornegin ¢ok sevilen ve birgok kere islenen Hiisrev ve Sirin Mesnevisi’nin
minyatiirlerindeki bir sahne bdyledir. Sirin, dagda bir su birikintisi i¢inde yikanirken
Hiisrev’in onu gordiigii sahne, begenilen bir kompozisyon haline geldigi an ona bagh

kalinir (Resim 8). Daha sonra degismeyecek bir 6rnek olusturacak olan biiyiik bir ustanin



eseri meydana gelinceye kadar kaliteyi yiikseltmek i¢in inceltmeler ve diizeltmeler yapilir”

(Aslanapa, 1993:201).

Resim 8. Hiisrev ve Sirin Mesnevisi, Sirin in Banyosu , 14. yiizy1l.

Tiirkler’de her zaman hakim olan gercekgilik anlayisi, minyatiirlerini de bu
konuda iran’dan ayiran en énemli &zellik olarak belirlenir. Osmanl minyatiirlerinde milli
edebiyatla ilgili sahneler bulunmamaktadir. Buna karsin Iran minyatiirlerinin arka plan
kompozisyonu ele alinmakta, ancak tamamen gergek olaylarla canlandirilmaktadir. Bu
minyatiirlerde olmus olaylar ve savas sahneleri en ¢ok gériilen konular1 olusturur. Ornegin,
bir kahramanlik destan1 olan Firdevsi Sehnamesi’nin, Iran’da ¢ok sik resmedildigi gériiliir.
Ancak Osmanlilarda, 6zellikle 16. ve 17. yilizyillda Osmanli padisahlariin hayatlarini
anlatan Hiinername, Surname, Sehinsahname gibi eserler bulunmaktadir. Bununla beraber
Osmanli minyatiirlerinde biitiin tarihi sahneler bir defa igin resmedilirken, aym

kompozisyon bir¢ok defa ele alinip diizeltmeler yapilmaz.



Minyatiir sanatina farkli bir yaklasim ve konu alani getiren Osmanli
minyatiirlerinin ¢ogu genellikle tarihsel konulu kitaplarda goriiliir. Bu minyatiirlerde
padisahlarin savaglardaki basarilari, kabul torenleri, av sahneleri, diigiin torenleri
canlandirilmaktadir. Cogu zaman bu olaylarin i¢inde yasayarak gozlemlerini aktaran
nakkaglar, énemli kisileri ve olaylar1 en dogru bicimiyle yansitmaya calisir. Bdylece
olaylar gercege uygun olarak belgelenmek istenir.

Uygurlardan bu yana Tiirk resim ve minyatiir sanatinin bir 6zelligi olan
portrecilik, Osmanlilarda bir gelenek haline getirilir. Fatih doneminde Dogu-Bati kiiltiir
iligkisinin de etkileri goriildiigii portrecilik, Kanuni Sultan Siileyman déneminde 6énemli bir
gelisme gosterir. Avrupa’dan gelen ressamlarin tanittigi yaghi boya portreciligi, saray
nakkaslar1 tarafindan minyatiir portreciligine doniisiir. Ddnemin en {inlii portrecisi Sinan
Bey’de Venedik’e giderek, orada resim galigmalar1 yapar. Dondiiglinde elinde bir giilii

koklayan {inlii Fatih portresini yapar (resim 9).

Resim 9. Nakkas Sinan, Fatih’i Giil Koklarken Betimleyen Minyatiir, 15.ylizy1l.

Bu portrede oldugu gibi Osmanli nakkaslari, Padisah ve yakimlarinin

portrelerinde kisisel 6zellikleri, yiiz ifadelerinde belirtmeye calisir.



II. Bayezid doneminde Tiirkmen {islubu, minyatiirlerde devam eder. Bu
donemde edebi konulu yapitlarin da resimlendirildigi goriiliir. Tarihi konular ve sultanin
hayatin1 anlatan yazmalarin ilk defa resimlendirildigi goriilir. II. Bayezid’in hayatim
anlatan Sehname-i Meliki Ummi adli bu eserle, Siileyman Peygamberin hayatini anlatan
Siileymanname de bu donemde resimlenir. “Dénemin resimlerinde genelde ortak olan
ozellikler; mimari ¢izimlerde iiclincii boyuta ve golgeli boyamayla hacim verme egilimi,
g0zii derinlere ¢eken manzara anlayisi, kimi figiir tiplerinde ve doga 6gelerinde Akkoyunlu
Tiirkmen iislubunun izlerinin varligidir” (Ozdemir, 1997:62).

Kanuni Sultan Siileyman (1520-1566) donemi, Tiirk minyatiir sanatinin
yiikselis donemi olarak belirlenir. Bu yillarda, saray atdlyelerindeki sanatgi sayisi
imparatorluk sinirlarinin geniglemesiyle paralel olarak artar. Kanuni, dogu ve bat1 seferleri
sonucunda, farkli sanat geleneklerine bagli sanatcilart saray atdlyelerinde toplar.
Sanatcilarin birlikte ¢alismalar1 saglanir ve minyatiir sanatt yogun bir gelisme gosterir.
Sehnamecilik, resmi bir gorev haline getirilerek Arif Celebi sehnameci olarak atanir.
Osmanl tarihini yazmakla gorevlendirilen Arifi’nin en 6nemli eseri ‘Siileymanname’dir.
Eserde 69 minyatiirle, Sultan Siileyman’in tahta ¢ikisindan itibaren, 1558 yilina kadar
yaptig1 seferleri ve av sahneleri, siinnet diigiinleri gibi olaylar anlatilir (Resim 10).

Kanuni Sultan Siileyman déneminde portre ressamligina verilen 6nem devam
eder. Donemin en iinlii ressami Nigari takma adini kullanan ve bir Tiirk denizcisi olan
Haydar Reis’tir. Onemli eserlerinden biri Amiral Barbaros Hayreddin Pasa’nin portresidir
(Resim 11).

Portrenin arka fonunda kullandig1 siyaha yakin tonda koyu yesil renk,
karakteristik olarak diger portrelerinde de goriilebilir. Yine Barbaros portresinde biist

seklindeki profilden goriiniis, Bat1 portreciliginin de bilindigini belli eder.
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Resim 11. Nakkas Nigari, Hayreddin Pasa portresi, 1540.



Osmanli minyatiirlerinin gercek¢i tavri Kanuni doneminde yeni bir tiirle
kendini bulur. Dénemin en 6nemli ressam ve matematik¢isi olan Matrak¢1r Nasuh, ilk

figlirsliz topografik kent ve kasaba betimlemelerini gerceklestirir (Resim12).

Resim 12. Matrak¢1 Nasuh, Nice, 1608.

Kanuni ile beraber seferlere katilan ressam, bulundugu yerleri bir harita gibi

ve her 6nemli ayrintiya yer vererek belgeler (Resim 13).

Resim 13. Matrak¢i Nasuh, Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn, Istanbul Sehri, 1537.



Fakat Matrak¢1 bu topografik ¢izimlerine Oyle bir doga duygusu katmus,
parlak renkli bitkiler, masmavi, yemyesil tepelerle bunlari Oylesine donatmistir ki, bu
minyatiirler birer manzara denemesi sayilabilirler. Su noktay1 da belirtmek gerekir: Cesitli
yollarla gelmis goziiken Bat1 etkileri, Osmanl1 nakkagini bir taklit¢ilige, bir kopyaciliga itmedigi
gibi, onun, Islam minyatiirciiliigiiniin estetik kurallarindan kopmaksizin daha gergekei, daha
inandirict tasvirler yaratmasina yol agmustir. Nitekim, Matrak¢i’nin kent ve kasaba tasvirleri
gibi, 16. yiizyll boyunca yapilmis birgok minyatiirde bu yaklasim korunmustur. Ornegin
Zigetvar Kkalesini resimleyen nakkas, kalenin konumunu, i¢indeki yapilari ayrintilariyla

belgelerken yemyesil ¢cimenlere 6zenle serpistirilmis ordu ¢adirlarinin arasina, dizi dizi agaglari
da yerlestirmeyi unutmanustir (Renda, 1982:25).

16. ylizyilin ikinci yarisinda, Osmanlilara 6zgli ayirict nitelikleri olan,
yabanci etkilerden arinmig bir minyatiir sanat1 gériilmektedir. Bu yiizden bu doneme klasik
donem de denilmektedir. III. Murad’in giizel sanatlara ve kitaplara olan diiskiinligi
sayesinde bu donemde bir¢cok 6nemli eser verilir. Dénemin minyatiirleri konu ve tislup
bakimindan diger Islam minyatiir okullarindan ayrilir. Verilen yapitlar arasinda
imparatorluk ordusunun kazandigi zaferleri, padisahin adaletini, avlanmadaki ustaligini ve
sosyal etkinlikleri, 6nemli olaylar1 konu alan Sehname tiirii 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu
tarihsel yazmalardaki minyatiirler, nakkaslarin kendine 0zgii gercekgilikle yansitmaya
calistig1 olaylar1 anlatan resimsel bir belge niteligindedir. Donemin resimlerinde konu ve
konunun ele alinisiyla beraber resmedilisi de kendine 6zgii olmaktadir. Genellikle doga
yalin ve basit bir fondan ibarettir. Birkac tepe, diiz ovalar ve bazen de birkac agac ile
renklendirildigi olmaktadir. Olayin kahramanlar1 6nem sirasina gére 6n plana ¢ikmaktadir.
Renklendirmede tonlamadan kagimilir; golgelendirme yapilmadan, karistirilmadan saf
renkler kullanilir. 16. ylizyilin en iinli atolyesi Nakkas Osman atdlyesidir. En 6nemli
eserleri olan Hiinername ve IIl. Murad Surnamesi nin minyatiirleriyle taninmaktadir. Bu
dénemde yine, Sinan beyle baslayan ve Nigari ile devam eden portre ressamligi, Nakkas
Osman'’la da ciddi olarak ele alinmaktadir. Osman Gazi’den baslayarak I1I. Murad’a kadar

olan on iki padigahin portrelerinin yer aldigi Samailname adli bir eser hazirlanir.



Donemindekilere ve sonraki sanatgilara ornek olan eserde padisahlar, 4/3 profilden ve
geleneklere gore diz ¢okmiis veya bagdas kurmus olarak betimlenmistir (Ozdemir,1997).
17. ylizyilda topografik resim gelenegi devam eder. Donemin minyatiirlerinde
nakkaslarin daha ¢ok mimari resimlerde derinlik etkisini gliclendirmek istedikleri goriiliir.
Avrupa’dan getirilen graviir ve ¢izimler {i¢ boyutluluk kavraminin Osmanli minyatiiriine
girmesini saglar. Yiizyilin baglarinda etkin olan sanatgr Nakkas Naksi’dir. Naksi,
minyatiirlerinde ilkel de olsa perspektif denemelerine ve golgelendirmelere yer verir

(Resim 14).
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Resim 14. Ressam Naksi, Seyyid Ibrahim Geyik Uzerinde, 1622.

17. ylizyilm sonlarinda nakkaglar kompozisyonlarina ekledikleri doga
goriiniimlerinde de derinlik etkisi yaratmak isterler. Topkapr Saray1’ndaki bir albiimde yer
alan bir resim, buna ornektir (Resim 15). Resimde kir manzaras: ve konaklayan yolcular
goriiliir. Figiirler genis bir mekana dagitilmistir. On planda bir irmak kenarma kurulmus
cadirin i¢inde bulunan ii¢ yolcu sohbet etmektedir. Cadirin sag tarafinda bir tencerede

yemek pisirilirken onun arkasinda hamur yogrulmakta ve ates yakilmaktadir. Sol tarafta



ise atlar timar edilmektedir. Onde goriilen irmagin arkaya dogru kivrilarak gidisi ve birbiri

ardina siralanmis rengarenk tepelerin arasina yerlestirilen agaglar resimde derinlik etkisini

yaratmaktadir.

Resim 15. Albiim, Konaklayan Yolcular, 17. yiizy1l ikinci yarisi

Ancak kopriiniin iizerinden ge¢mekte olan bir koyliinlin ¢ektigi kagninin
arabasi, kopriiniin boyutlarina gore biiyiiktiir. Buna karsin sanat¢i 6n plandan arka plana
dogru farkli diizlemleri bir arada gdstermeyi basarir. Boylece resimde pembe, turuncu
tepeler ve yaldiza boyanmig gokyiizii gibi geleneksel 6gelerle beraber bir yenilik olan
mekan duyarligi kendini iyice hissettirir.

Bu anlayig Lale devrinin nakkaglarinda da devam eder. Lale devrinin 6nemli
sanat¢ist olan Levni, geleneksel resim {islubuyla, batili resim anlayisini kaynastirir.
18.ylizyilin baglarinda ince bir zevkin ve kiiltiirel gelisimin simgesi olarak Lale devri

(1718-1730) adiyla anilan yillarin hiikiimdart III. Ahmed’tir (1703-1730). Bu donemde ilk



kez gercek anlamda batililagma hareketleri baglatilir. Bat1 bilim ve kiiltliriiniin incelenmesi
ve Ornek alinmas1 daha ¢ok saray ¢evresiyle sinirli kalir.

Saraya giren c¢ok sayida Avrupa esyalariyla beraber resimli Kkitaplar,
minyatiirleri de etkiler. Bati anlayisinda yapilan tek sayfa resimlerdeki kir sahneleri,
kiyafet ve cicek resimleri, kadin ve erkek portreleri, tarih konulu minyatiirlerin yerini alir.
iki boyutlu minyatiir resimlerinde iiciincii boyut bilingli bir sekilde aranmaya baslanir.
Unlii nakkas Levni’nin, en &nemli eseri olan Surname’de bu anlayisin hakim oldugu
goriiliir. Eser, 1720 yilinda III. Ahmed’in ogullari i¢in diizenlenen siinnet diigiiniinii konu
alir. Eserde bulunan minyatiirlerde geleneksel 6gelere karsin, birgok yenilik bulunur.
Ornegin pembe, turuncu, mavi gibi rengarenk tepeler yerini yumusak kenar cizgileri olan
tepelere birakir. Daha Onceleri her yapragindaki ayrintist incelikle islenen agaclar ise

golgeleri yere vuran, acik koyu yesil tonlarinda boyanir (Resim 16).

Resim 16. Surname-i Vehbi, Padisah in Okmeydani’'na Gelisi, 18.yiizy1l



“Resim teknigi ve bicimlendirmede geleneksel kurallara bagl olsa da Levni,
figlirlerin siralanisi, mimari ayrintilar ve arka plandaki doga kesitlerinde resimlerine
derinlik kazandirmak ister” (Renda, Erol, 1982:34). Ornegin, baz1 minyatiirlerde kdskler
ve bahgeler diiz bir duvarim arkasina yerlestirilerek kompozisyona boyut kazandirilir.
Diger yandan meyveciler gecidinin resmedildigi bir minyatiirde goriilen i¢ci meyve dolu

sepetler, bir natiirmort kompozisyonunu andirir (Resim 17).

Resim 17. Surname-i Vehbi, Meyvacilarin Gegi, 18. yiizyil



18. ylizyilin sonlarma dogru kitap resmi matbaanin da kurulmasiyla eski
Oonemini kaybetmeye baslar. Bundan baska Avrupa’dan gelen kitap resimlerinden kopya
niteliginde resimler yapilir. Konusu manzara, portre ve ¢igek olan bu resimler bat1 resim
teknigine ¢ok yakindir. 18. yilizyilin sonu ve 19. yiizyilin baslarinda kitap resmi yerini
konusu manzara olan duvar resmine birakir.

1.4. Cagdas Tiirk Resmi ve Gelenek

Bu boliimde, ¢agdas Tiirk resmi ile ilgili tartigmalarin getirdigi sorular ve
yorumlar, Tiirk resim sanatinda gelenek ve ulusal kimlik arayist kavramlar1 temelinde ele
almmaktadir. Cumhuriyetten giiniimiize, daha cok kendi kiiltiirel kaynaklarina y&nelen

sanatcilar secilerek irdelenmistir.

1908’de “Osmanli Ressamlar Cemiyeti”’nin kurulusundan, 1940’lara degin uzanan
zaman siireci i¢inde “Cagdas Tiirk resminin temellerini olugturmak™ diisiincesi tartisildi. Bunun
icin de cagdas akimlarin izlenip, tartigilip bunlardan bize 6zgii bir bakis acisinin kapisini
aralamak; bdylece Avrupa resmi ile organik bag1 olan, ama Tiirk sanatinin ilerideki gelecegin
tabanini olusturacak bir ulusal kimlik arayist ve bir bakima Avrupa resmi iizerine kurulu, bir

Tiirk resmi olusturma endisesi dogdu (Turgay Goneng, 1998:54).
Cagdaglasmay1 ilk olarak askeri alanda gerceklestiren Osmanli, Bati

perspektifini de ilk bu amagcla kullanir. Miihendishane-i Berri Hiimayun adimi tasiyan
askeri okulda 1793-94’de yeni perspektif teknikleri 6gretilmeye baglanir ve Bati resmi
bigiminde resim yapan ilk dnemli ressamlar Miihendishane’de yetistirilir. Ayrica 1835’de
uygulanan bir programla subay ya da askeri okul Ogrencileri Bati’ya resim egitimi igin
gonderilir. 11k gonderilenler arasinda Ferik Ibrahim Pasa (1815-1899) ve Ferik Tevfik Pasa
(1819-1866) da vardir. Daha sonra uygulamanin devam etmesiyle bu ressamlar1 Seker

Ahmet Paga, Siileyman Seyyid Bey ve Hoca Ali Riza, Halil Pasa gibi ressamlar takip eder.

Sonsuz ve tarihsiz bir varolusun ardindan asagi Mezopotamya ve Anadolu’da, o
sakin ve dingin topraklarda yasayanlar bir siire sonra resim, heykel, duvar resmi/Mural /kap
kacak gibi seyleri yapma etkinliklerini kaybetmislerdi. Cok sonra kaybetmis olduklari seyi

yeniden bulmak i¢in yiizlerini giinesin battig1 yere ¢evirdiler. Celiski bu noktada basliyordu. Bu



insanlarin ortak tarihsel bilinglerinde tasidiklari degerler, anilar ve anitsal bilgi, bakislarin
cevirdikleri Bat1 degerleriyle celismekteydi. Farkli olgularin varligi, sanatla ugrasanlari yabanci
bir aleme ¢ekmekte, bulunduklar cografyadan uzaklastirmaktaydi. Sancinin ve arayisin arttigi
yer. Bu kopma ve yanlig yere baglanma, sanat planinda bulunanlar bir ruh ve biling degisimine
tagimaktaydi. Tiirk resim yarati slire¢lerinde yasanan ve yasanmakta olan bu olgu, estetik

siireclerde kendiliginden bir melezlesmeyi baslatiyordu (Inal, 98:133).

Bakisin1 Bati’ya ceviren ilk donem Tiirk ressamlari, primitifler olarak
anilmaya baglanir. Ciinkii minyatiirle bati resmi arasindaki gecis evresini baglatan
ressamlar, Tiirk resim tarihini de yeni bastan yazmaktadir. 19. ylizyilin ikinci yarisinda
sergi etkinlikleri ve hatta elestirel tartismalar baglar. Bat1 ile tanisan resim sanatgilarinin
onemli iislup hareketleri yaratma cabasi igine girdikleri goriiliir. Ancak bu {islup
cabalarinda bircok yabanci etkiler goriiliir ve bu etkilerle de bir hesaplasma baslar.
Sanatcilarin  konularimi daha ¢ok manzara olusturmaktadir. Onceleri hayali olarak
calisilirken, Paris’e gonderilen gen¢ ressamlar dogadan calismanin ve kompozisyonu
saglam bir desen iizerine insa etmenin zorunlu oldugunu goriirler. 19. yiizyilin sonlarinda
ve 20. yilizyihn baslarinda insan figiiri, portre, figiir kompozisyonu, o6zellikle nii
konusundaki ¢ekingenlikler kirilmaya baslanir. (Tansug,1996)

1908°den sonra Istanbul’da kurulmaya baslayan sanatci birlikleri,
Cumhuriyet ¢agina kadar uzanan bir gelisme gosterir. Cumhuriyet donemi Tiirk resmi de,
Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin farkli isimlerle 1930’lara kadar siirdiirdiigii sanat
etkinlikleri ile baslar: 1921°de “Tiirk Ressamlar Cemiyeti”, 1926’da “Tiirk Sanayi-i Nefise
Birligi” ve en son ayni yil “Giizel Sanatlar Birligi” adin1 alir. 1908’de kurulan cemiyetin
ilk iiyeleri arasinda Ruhi Arel, Ibrahim Call1i, Hikmet Onat, Ahmet Ziya Akbulut, Hoca Ali
Riza vardir. Cemiyetin bagkant Sami Yetik olmustur. Daha sonra gruba Halil Pasa,
Hiiseyin Zekai Pasa, Nazmi Ziya Giiran, Hiiseyin Avni Lifij gibi taninmig Tiirk ressamlari
da katilir. 1914 kusagini olusturan grubun Onciisii olarak kabul edilen ve yaygimn bir iinii

olan Ibrahim Callr’dan dolay1 bu ressamlar “Calli Kusag1” olarak da adlandirilirlar. Calli



Kusagi ressamlarinin birgogu Sanayi Nefise Mektebi mezunudur ve Avrupa’da sanat
egitimi gormiistiir. Bunlar arasinda Ruhi Arel, A.Sami Boyar, Feyhaman Duran, Namik
Ismail’de vardir. Izlenimci goriisii benimseyen Calli kusagi; bati1 resmiyle, yerel sanat
anlayisini biitiinlestirerek, kendilerine 6zgili bir dogaya yaklasim seklini 6ziimserler. Ve
ortak lslup 6zellikleri ile beraber kisisel {lisluplarin1 da yaratmada basarili olurlar. Bu
sanat¢ilardan Ibrahim Call;, akademiklesmis izlenimcilige baglanmistir: Zeybek,
Mevleviler ve Bektasi Seyhi adlarmi tagiyan bazi yapitlarinda yerli motifleri isler.
Natiirmortlarinda, ¢iplak kadin ve agik hava resimlerinde anlatim ustalig1 gosterir.

1929 yilinda ‘Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birligi’ olusturulur. Bu
grup cumhuriyet doneminin Avrupa’da egitim goéren ilk sanatci toplulugudur. Birligin
iiyeleri arasinda Refik Epikman, Hale Asaf, Elif Naci, Seref Akdik, Zeki Kocamemi,
Nurullah Berk, Mahmut Cuda, Ali Celebi ve Cevat Dereli, heykeltiras Muhittin Sebati ve
Ratip Asir Acuroglu vardir. Amaglar1 daha ¢ok yeni sanat bigcimlerini iilkeye getirmektir.
Miistakil ressamlarin her biri lislup benzerligi kadar farkliliklariyla da dikkati cekerler.
Tam bir Gislup birligi olarak sayilmasa da resimlerinde kiibizm etkileri goriiliir. Ancak bu
etki, dagitic1 degil toparlayici ve insaci olan, empresyonizmin tam karsit1 konstriiktivist bir
yapidadir.

Miistakil ressamlar arasinda yer alan Elif Naci, daha sonra 1933’de kurulan ve
“D Grubu” adiyla anilacak sanat¢i toplulugunun kurucularindan olur. Elif Naci, Bat1 resim
sanatinin etkisinden gecerek, geleneksel Tiirk resim ve yazi sanatlarina yonelir. Bu
donemden sonra resimlerinde, 6zgilin bir sanat anlayisiyla dogaya, hayal giiciine, diisle
gercegin birbirine karistigl, mavilerle morlarin agir bastigi, renkler ve 6zlemler diinyasi
gbze carpar. Elif Naci’nin resim sanatindaki yeri daha ¢ok Tiirk resminin yaratilmasinda

gosterdigi ayilimdan da kaynaklanir. “Estetigi Alpler’in 6tesinde degil Toroslarin



eteklerinde ararim” (Sevindik, 1997:78) diyen Elif Naci 6z varliklarina ve 6z kaynaklaria
yoneldigini ifade eder. Bu ydnelimin 6nemli nedenlerinden biri de, Tiirk Islam Eserleri
Miizesi Mudirliigli yaparken orada bulunan eserlerin etkisiyle Elif Naci, soyle

sOylemektedir:

Ben gencligimin en faal ve anlayish ¢agini Dogu sanatinin saheserleriyle dolup tasan
bir miizenin koynunda gegirdim. Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi yirmi yil kadar hep bu biiyiilii
sanat eserleri ile hagir nesir oldum. Arap harflerinin en giizel bigimlerinde kivrildiklarini burada
gordiim. Onlar1 dekoratif ve sinkilatif olduklarma o zaman dikkat ettim. Bu harflerin

birbirlerine sariliglari, bir istifleri, bir incelip kalinlasmalari, bir zerafetleri, bir ifadeleri var ki

hayran olmamak elde degil... (Sevindik, 1997:79).

Dogu sanati ile bati sanatin1 kaynastirmaya c¢alisan Elif Naci, c¢ini
motiflerini eski yazilarla, minyatiirlerden aldig1 elemanlar1 ¢esitli siislemeci motiflerle
bagdastirir. Elif Naci’nin bu 6nciiliigiinden sonra bu tiir girisimler yogunluk kazanir.

Cumbhuriyetin ilk on yili her sanat alaninda etkinliklerin gergeklestirildigi
ayr1 bir 6nem tagimaktadir. Bu etkinliklerin basinda ‘Inklap Sergisi’ gelir. 1933 yilinin
Ekim ayinda Ankara’da diizenlenen serginin konularini ¢ogunlukla Tiirk Kurtulus Savasi
ve Cumbhuriyet devrimleri olusturur. Yine ayni yil Temmuz aymda, daha 6nce kurulan
sanat¢1 birliklerinin karma sergilerine katilmig olan bir heykeltras ve bes ressam, alti
sanatc1 Zeki Faik izer, Nurullah Berk, Elif Naci, Cemal Tollu, Abidin Dino ve heykeltras
Ziihtii Miiridoglu, ‘D grubu’ adinda yeni bir sanat¢1 birligi kurarlar. Toplulugun D grubu
adin1 almasinin nedeni, Osmanli Ressamlar Cemiyeti, Sanayi Nefise (Giizel Sanatlar)
Birligi ve Miistakil Ressamlar ve Heykeltraglar Birliginden sonra kurulan 4. birlik olmasi
sayilir. Buna bagl olarak, yeni kurulan ¢agdas Cumhuriyetin kabul etmis oldugu alfabenin
4. harfi olan D harfini de kendine isim olarak seger. Sanatgilar, heniiz 6zel bir sergi salonu
bulunmayan Istanbul’un Beyoglu semtindeki Mimoza adli bir sapkaci diikkaninda ilk

sergilerini acarlar. D grubu’nun sanatsal yonden temel ¢ikis noktasi empresyonist



egilimleri reddetmek ve kompozisyonu kiibist ve konstriiktivist akimlardan esinlenen
saglam bir desen ve inga temeline oturtmaktir.

Cumbhuriyet déoneminin ilk kusak sanatcilari, giindemdeki akimlar1 aktarmay1
degil, Batili ruhunu anlamay1 ve 6ziimsemeyi 6nemserler. Ciinkii yeni Tiirkiye i¢in sorun,
cagdas olmay1 basarmakla ilgilidir. Ancak cagdaslik, gelenek ve gecmisin karsit1 olarak
anlagilmistir. Plastik sanatlar yoniinden, zaten koklii bir geg¢misten yoksun oldugu
diisiiniilen Tiirk resminin, ¢agdas tutumu da kiibizmi anlamakla es goriiliir. “Ornegin
Kiibizmin Tiirk resmine uyarlanmasi resim diinyasi ile bir hesaplagma, resimsel yaratinin
gorme bigimleri lizerindeki bir tartisma degil, Tiirkiye’ye 0zgii kosullara uyan ve
gelecekeilik anlayisini yansitmada kullanilan bir bigim dili olarak seg¢ilmesi ile ilgilidir”
(Mintas, 2001:81). Boylece bir kiiltiir politikasi olarak benimsenen kiibizm, yeni ulusun
cagdag sanat1 olarak goriiliir.

Ancak diger yandan 1934 yilinda D grubu’na Turgut Zaim ve Bedri Rahmi
Eyiliboglu’nun katilmasiyla, sanatcilar yerel motiflere ve temalara ilgi gostermeye baslar.
Kiibist denebilecek egilimlerle Anadolu koylerindeki geometrik nakis soyutlamalari
arasinda belli bir bag kurmaya c¢alisirlar. Daha sonra gruptan ayrilan Turgut Zaim, bu
alanda belgeci, kararli ve dengeli bir yol izler. Zaim bat1 resmine bagli olmakla birlikte
geleneksel Tiirk bicim ve renk duyarligini yasatmaya calisir. 1924-28 yillar1 arasinda
Paris’te calisan sanatci artik batida fazla bir sey bulamayacagini sdyleyerek, Tiirkiye’ye
doner. Bundan sonra bati estetiginden uzaklasma cabasiyla minyatiir diizenlemelerinden
koylii nakiglarina kadar bir¢ok 6zelligi yillarca kararh tutumu ile kendine 6zgii bir bigimde
aragtirarak ve deneyerek siirdiiriir. Koyli insan figiirlerini, Anadolu manzaralarinin igine
yerlestiren sanatginin resimlerinde yoriikleri, ¢ocuk emziren kadmlari, kerpigten evleri

gormek miimkiindiir. (Resim 18-19)



Resim 19. Turgut Zaim, Yériikler, Yagh Boya, 134x173 cm.

Tiim figiirlerinde yuvarlak yiiz, birbirinden ayrik, siyah ¢ekik gozler, kiiciik

burun ve agiz belirgin bir yiiz sekli olarak dikkati ¢eker. Resimlerinde, Tiirk minyatiir



resminin geometrik kompozisyon bigimini ve sematik figlir anlayisin1  kullanir
(Tansug,1996).

Tiirkiye’nin tek partili sistem doneminde (1923-1945) Cumhuriyet Halk Partisi
1937-1944 yillar arasinda sekiz yil siiresince bir parti programi uygular. Bu programa
gore, Halkevlerinin de katkilariyla resim sanatgilarmin yurt gezilerine ¢ikarak iilke
gerceklerini ve dogay1 yansitan resimler yapmalar1 saglanir. Anadolu Resim Gezileri adi
verilen programa 58 Tiirk ressamu katilir ve ressamlar Tiirkiye nin 63 iline gonderilir. Yine
bu doneme rastlayan 1940’11 yillarda etkili olan Yeniler Grubu sanatcilari, Nuri Iyem,
Abidin Dino, Hasmet Akal, Turgut Atalay, Miimtaz Yener, Avni Arbas, Nejat Melih
Devrim, Agop Arad gibi isimlerden olusur. ‘Liman Ressamlari’ olarak da anilan Yeniler
toplumsal sorunlara egilmeye calismiglardir. “Kendilerinden 6nceki D grubu’nun agiri
Avrupa sanati taraftarligi ve bigimciligine karsi, toplumsal igerigin dnemini vurgulamak
amacinda birlesirler. Yenilere gore sanat ve resim toplumsal sorunlara doniik olmali,
gercek yasami yansitmali, giincel ugraslar1 konu almanin yani sira mutluluk ve acilar da
belirtmeliydi” (Ozdemir, 1997:146). Bu grubun ardindan 1947 yilinda Bedri Rahmi
Eyiiboglu'nun o6grencileri ‘Onlar’ adli bir grup kurarak sergiler diizenlerler. Grubu
olusturan ressamlar arasinda Turan Erol, Mustafa Esirkus, Leyla Gamsiz, Orhan Peker,
Nedim Glinsiir, Mehmet Pesen, Nevin Cokay gibi ressamlar vardir. Grup daha g¢ok
Ogretmenlerinin leke, ¢izgi, renk, benek... gibi kavramlarla oOzetledigi yaklasim
dogrultusunda calisir. Bir kismi da yoresel konulara yonelen bu sanatcilarda Bedri

Rahmi’den yansiyan bir folklor etkisi goriilmektedir.



| Resim 20. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Karagoziin Gemisi, 1956

' Resim 21. Bedri Rahmi Eyiiboglu, Ana, 1953

Bedri Rahmi’nin 1930’larda baslayarak araliksiz siirdiirdiigii calismalari
cagdas yaraticiligiyla beraber folklorik degerleri igerir. (Resim 20-21) Sanatci klasiklesmis
siisleme ve halk sanatlarindan sectigi motifleri basarili bir sentez giicliyle yagliboya
tabloya, graviire, mozaik ve seramige aktarir. Bu yoniiyle kendinden sonra gelecek olan
sanatcilara yol gosterecek bir miras birakir. (Resim 22-23)

Eyiiboglu’nun &zgiin bir resim diinyasi olmustur. Bu 6zgiinliik icerisinde
vermis oldugu eserlerinde ozellikle deformasyonun degisik bir yonii olan iki ‘Ebabil
Kusu’nda goze carpar. Ebabil Kuslar sanki karahisari’nin yazilarma biiriinmiis, adeta onun
elinden c¢ikmistir. Elini yeni bir hat sanatinin alanina siirmiis gibidir. Hat sanatinin istif
diizeninden esinlenerek olusturdugu caligmalar1 diiz zemin {izerinde ritmik ve dinamik bir
biitlin olusturmaktadir. Diiz zeminler {izerinde hareketli ¢izgilerle olusturulan g¢alismalar

kompozisyonlar pargalanarak, boliinerek, dagitilarak bu resimlerinde ilk anda gbze carpan

ozelliklerdir(Sevindik,1997:65).



Resim 23. Bedri Rahmi Eytiboglu, Ebabil kusu

1950’den sonra resim sanatinda gesitli egilimlerin, akimlarn, diisiincelerin
birlikte yer aldigi goriiliir. Tiirkiye’nin ¢ok partili doneme gectigi bu yillarda sanat
glindemine giren nonfigiiratif resimlerle somut-soyut ¢atigmasi baglar. Yine tiim diinya
tilkelerine yonelik resim ilgisi yogunlasirken, gelenekten yararlanma sorunu etkisini korur.
Boylece ulusallik ve evrensellik, soyut ve figiiratif, toplumcu ve bireyci sanat tartigmalari
olusur. Nonfigiiratif yani soyut sanati elestiren yazilarda topluma hitap etmeyen,
anlasilmas1 imkansiz, gereksiz, kof sozciiklerle sanat yapitlar1 degerlendirilir. Yaratilan
biitlin olumsuz ortama karsin, Tiirk sanatcilar1 soyut anlatimlara hizla yonelir. Kiiltiir
politikasinda da onemli degisimler yasanan bu dénemde, sanat alaninda iki dnemli goriis
ortaya c¢ikar. “Birincisi, milli karakteri koruyan, geleneksel el sanatlarinin esinlerini
tasiyan bir sanat anlayisina yonelmektir. Ikinci gorils, ¢agdas uygarliklarm sanat

degerlerinin paralelinde bir anlayisa ulasma icin ¢caba harcamaktir” (Giray,1998:100). Iste



bu ikinci grup, bati sanatinin soyut egilimlerini benimseyip, bunlardan esinlenerek,
nonfigiiratif adin1 alan soyut anlayisin yayginlasmasini saglar. Daha once Tiirk resmine
soyut egilimler yeniler grubunun yapitlariyla girer. 1950’11 yillarda ise geometrik ve lirik
soyutlamalar Tiirk resmini daha derinden etkiler. Ancak geleneksel anlayisin soyut
yorumlara ulastirma ¢abalar1 da stirmektedir. (Resim 24)

Lekesel soyut yorumlardan kontriiktivist ve minimalist yaklagimlara ulagan
“Adnan Coker, Tiirk-Islam mistizminden yola ¢ikarak ortaya koymus oldugu calismalari

Tiirk resmine yeni bir boyut, yeni bir nefes getirmistir” (Sevindik, 1997:113).

Resim 24. Adnan Coker, Hiisnii Hat, Kagt iizerine karigik teknik

1950’lilerde basladigi bu ¢aligmalariyla birlikte kaligrafik egilimler tasiyan

yapitlar da iireten sanatgi, arastirict ve inceleyici kisiligiyle, sanatin ¢esitli sorunlarina ilgi

gosterir. Resimde duygudan daha cok tasarlanis ve diisliniise 6nem verir. Boyle bir
anlayisla eser veren ve asil meslegi mimarlik olan diger bir sanat¢1 da Erol Akyavas’tir.

“Cizimlerinde fantastik mekan tasarimlar1 havasi verebilen ve asil meslegi

mimarlik olan Akyavas, giderek minyatiir peyzajlarinin yorumuna yoneldi. Bu sanatgiy1

Islam dinsel temalarmi yorumlayan ve Kabe tasvirlerinin modernize edilmis &rneklerini

bile olusturan bir ¢izgi lizerinde goriiyoruz” (Tansug, 1996:263 ) .



Akyavag’in Ordugah ve Kerbela Vakasi resimlerine bakildiginda ilk olarak
cadirlar ve surlar dikkati ¢ekmektedir. Iki dikdértgen resim yiizeyi iizerine kullanilan,
ozellikle cadirlar ve surlarla beraber diger motiflerin geometrik sekillerle islenisi, mimari

bigimlere olan meslek ilgisini de gostermektedir. (Resim 25-26)

“Erol Akyavas, kendisini ¢agdas yasamin saldirilar1 karsisinda resim diizeylerinde
inga ettigi sur sistemleriyle savunuyor. Perspektif yolculugunun tarihsel motif kaynaklarina
yoneldigi gegmis zaman nesnelerinde bulunanlar da ¢ogunluk sur ve ordugah nakiglaridir. XVI.
yiizy1l Tirk nakkast Matrak¢r Nasuh’un sefer yollarindaki satolar ve surlarla gevrili kentleri
kusatan geometrik disiplini, Erol Akyavas’ta da vardir. Eski nakislarin ve bezemelerin anonim
ortak disiplininden, ¢agdas bireyin kisisel ayrim tutkusuna sizan geometri, huzur ve siikunetin

geleneksel dayanagi olma islevini bu kez ¢agm yildirdigi bireyin sorunlarina g¢are olarak

yeniden kanitlamaktadir” (Tansug, 96:267).

Resim 25. Erol Akyavas, Kerbela Vakast Resim 26. Erol Akyavas, Ordugah

(Kirmizi Kompozisyon)

Tiirkiye i¢in 6zel bir tarihsel anlam tasiyan 1960’11 yillar, Tiirk toplumu igin
farkl1 bir dénemin habercisidir. Ozgiirliikgii diisiincelerin ve demokrasinin savunuldugu bu

donemde toplumsal konular dncelik tasirken, resimlerde de toplumsal gergekci anlayis



yayginlik kazanir. Bu anlayist olusturan iki kaynak bulunur. Bunlardan birincisi 1960
ihtilalidir. Yeni anayasa diisiince 6zgiirliigiinii getirmeyi istemektedir. ikincisi ise tarim
yerine sanayilesmeyi secen hiikiimet programlarinin sonuglarinin alindigi yillardir. Buna
gore gittikge azalan tarim iiretiminin koyliileri zor durumda birakmasi ve kente goclerin
hizla artarak ¢ogalmasi ve carpik bir kentlesmenin ortaya cikmasidir. Bu durum hem
koylerin hem de kentlerin yapisal gelisimini bozan yeni sorunlarin ortaya ¢ikmasina neden
olur. Bu yillar biitiin sanat dallarina kaynaklik edecek ve besleyecektir. “Tarim isgileri
kirag¢ topraklarin ag¢ insanlari, toprak analar1 ve gocuklari, gogler, gecekondu mahalleleri
tuvallere yansimaya baglar” (Kiymet Giray, 98:116).

1970’11 yillarda bu konulara 6grenci olaylari, tutuklamalar ve sorgular da
eklenir. Toplumun sorunlarina yonelik yorumlariyla kliseden uzak, 6zgiin anlatimlara
ulasan sanatcilar arasinda Nese Erdok, Neset Giinal, Fevzi Karakog, Hasret Akol, Balaban
gibi isimler vardir.

1970’lerde materyalist gelismeler igine giren diinyada, bu yillarda insani
yeniden kesfetmeye ve onun Ozgiir diisiincelerini ifade edecek yeni arayislara girilir.
Varolusgu goriis, Descartes diislincesinin yerini alir. Kimi sanatcilar aklin ve diisiincenin
Oziinii, digsellik ve bilingaltinin 6tesini estetik bir duyarlilikla ve gercekei bir anlayisla ele
almaya ¢alisir. Ne kadar yalin gergeklere ulasmak isteseler de resimlerine diissellik yansir.

Utku Varlik, Mehmet Giileryiiz, Komet, Burhan Uygur, Alaattin Aksoy,
Mahir Giiven, Dogan Paksoy gibi sanatcilar yaninda “Ergin Inan’m kaleografik geler ve
simgelerle gerilimli bir diigselligi yakalayan portreleri 6zgiin yorumlar olarak katilir
sanatimiza” (Giray, 98:120).

1980’11 yillarda resim gergek anlamda ekonomik bir deger kazanmaya baslar.

Arka arkaya agilan galerilerin ilk hedefleri eski ustalardir. Tiirk resminin iinli ressamlari



ise bugiine kadar sattiklar1 birkag¢ resim disinda, biriktirdikleri tiim resimlerini bu galerilere
kaptirirlar. Bu yillarda resim ve heykel sanati {izerine bilimsel arastirmalar da baslatilir.
Sanat tarih¢ilerinin resim sanati tarihi ile ilgili incelemeleri ile Tiirk resim ve heykelinin
gecmisi irdelenir.

Sanatgilar, satis ve sergileme ortamimin gelisip cogalmasiyla, profesyonel
sanat¢1 olarak yasama olanagm elde ederler. Boylece diinya {izerinde gelisen sanat
etkinliklerini daha yakindan takip etmeye zaman ayirabileceklerdir. Kitaplar, dergiler,
televizyon ve miizeler aracilifiyla daha cok dgrenmeye 6zen gosterecek olan sanatcilar,
bilgisayarin olanaklarindan da yararlanmaya baslarlar. internet bu asamada sanatciy
aydinlatan 6nemli bir iletisim araci olarak yerini alir. 1980 yillar1 ve sonrasinda gengler
diinyanin gelisen teknolojisine ayak uyduran sanat anlayisina yonelir. Ozellikle birgok
tartisma ortami yaratan kavramsal sanat etkili olur. Boylece evrensel atilimlarin sanatin

gelisimine hiz kazandiracagi gercegi kabul edilir.



II. BOLUM

SURNAME-i HUMAYUN YAPITININ iNCELENMESI

I1.1. III. Murad Donemi

16. yiizyilda klasik dénemini yasayan Osmanli minyatiirii, bu donemde tim
yabanci etkilerden armmustir. III. Murad donemine rastlayan bu yillarda Osmanlilara 6zgii
ayirici nitelikleri olan minyatiir sanati1 6rnekleri goriiliir.

1546 yilinda diinyaya gelen III. Murad, sultan II. Selim’in Nurbanu sultandan
dogan ogludur. 15 yasindan itibaren, 1574 yilinda 28 yasinda tahta gecinceye kadar
Manisa valiligi yapmustir. III. Murad askeri yonii 6ne ¢ikan bir padisah degildir.
Hiikiimdarlig1 boyunca Osmanli imparatorlugunun topraklar1 genislemeye devam etmisse
de kendisi hicbir savasa ve sefere ordunun basinda gitmemistir. Osmanl imparatorlugunun
smirlari onun zamaninda bir yandan Hazar denizine ulasirken; Azerbaycan’in biiyiik bir
kismiyla Irak, Iran arasinda elde edilen topraklarda bir beylerbeylik olusturmus ve biitiin
Kafkaslara hakim olmustu. Yine Doguda Dagistan, Batida ise Fas iizerinde bir kontrol
kurulmustu. Ancak III. Murad doneminin sonlarina dogru Avustralya ile yapilan savas,
ekonomik yonden c¢ok biiyiik sikintilar getirmis ve zafer kazanilmasinda da biiyiik
sikintilar yaratmustir.

III. Murad dénemi bir celigkiler donemi olarak kabul edilir. Bunun sebebi bir
yanda imparatorluk en genis sinirlarina ulasirken, Sehzade Mehmed’in siinnet diigiini i¢in
son derece masrafli ve gosterisli isler yapilmasi, diger yandan asker isyanlarinin baglamasi,
bozuk para ¢ikarilmasi, islerin riigvetle yiiriitilmeye c¢aligilmas1 gibi her alanda ortaya
cikan idari bozukluklardir. Idari bozulmanin nedenlerinden birinin, siinnet senliklerine
katilan ve hiinerleri begenilen bir¢ok kisiyi ddiillendirmek amaciyla, ocak kanununa aykiri

olarak Yenicerilige kaydedilmeleri oldugu da farkli kaynaklarda belirtilir.



Resim 27. Nakkas Osman, /II. Murad Portresi, 16.yy.

“Tyi silah kullanan ve iyi ata binen, gosterisli giyinen, degerli miicevherlerden
hoslanan III. Murad zevkine diiskiindii; miizik ve rakstan hoslanirdi. Cok kiiltiirliiydii. Tiirkge,
Arapca ve Farsca divanlar1 vardi. Siirlerini ‘Muradi’ mahlas: ile yazardi. Ayrica iyi bir hattatt1.

Tasavvufa da merakli olan Sultan Murad bu yolda ‘Fiituhat-1 Siyam’ adl1 bir eser de vermistir”

(Atasoy, 1997:12).
Bircok kiilliye, kosk ve hayrat yaptirmis olan Sultan Murad’mn kiiltiir ve

sanata en biiylik katkilarindan biri de kitap alaninda olmustur. Cok sayida kitap biiyiik
hattatlar tarafindan en giizel sekilde tezhiplenip ciltlenmistir.

Osmanli minyatiir sanatinin en 6nemli eserlerinin sayisi ellinin {stiindedir.
“Zibdet al- Tevarih, Sehname-i Selim Han, Nusretname, iki ciltlik Hiinername, iki ciltlik
Sehingahname, Kiyafetnameler, Secaatname, Tarih-i Feth-i Yemen, Siileyman Tarihi ve

alt1 ciltlik Siyer-i Nebi bunlar arasindadir. Siyer-i Nebi ciltleri toplam sekiz yiiz, Surname



ise bes yliz civarinda minyatiirle resimlendirilmistir” (Atasoy, 1997:12). Bu sekilde III.
Murad zamaninda saray atOlyelerinin faaliyetlerinin ve kapasitelerinin ne kadar
genisletilmis oldugu da anlasilmaktadir.

III. Murad’in sanata meraki ve sanatgilar1 desteklemesi, birgok yeni eserin
denenmesini de saglar. Fatih Sultan Mehmet zamaninda baglatilan, daha sonra
gelistirilmeyen portrecilik, kiyafetnamelerle yeniden canlandirilmis ve yeni bir tiir olarak
Padigah albiimleri Osmanli minyatiir sanatina kazandirilmistir. Kanuni Sultan Siileyman
zamaninda baglayan tarihi eserlerin belgelenmesi yine III. Murad zamaninda
gelistirilmistir. Bunun ilk ve 6nemli 6rnegi 52 giin, 52 gece siiren bir festival olarak
nitelendirilebilecek bir eglencenin film gibi anlatimi olan Surname’dir.

IL.2. Eserin Hazirlamsi1 Kapsami ve Onemi

Osmanli imparatorlugu tarihindeki en onemli sosyal olaylardan biri de III.
Murad’m oglu Sehzade Mehmed i¢in yaptirdig: siinnet diigiinliydii. Askeri yonden pek bir
basar1 gostermeyen III. Murad, Osmanli imparatorlugunun biylkligiinii oglu Sehzade
Mehmed’in siinnetini o zamana kadar yapilanlarin en gorkemlisi ve ihtisamlis1 ile

kutlayarak diinyaya gdstermek istemistir.

“Iste Sur’u, yani diigiinii konu alan ‘Surname’ diigiin kitab1 da, Osmanli tarihinin bu
en 6nemli olaymi anlatmak i¢in yaratilmis bir yazma eserdir... Padisah’mn diigiinii, unutulup
gitmemesi, gelecek kusaklarin da okuyup gorebilmeleri igin ayri bir kitap haline getirtmesi ise,

tarihi olaylarin tespiti akiminin bir pargasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir” (Atasoy, 1997:13).

Bir¢ok yazan etkilemis olan bu gorkemli diigiiniin, degisik yazarlar
tarafindan anlatilmig oldugunu aktaran N. Atasoy, bunlardan bugiin Viyana’da bulunan bir
Surname yazmasinin ayr1 bir 6nem tasidigini belirtir. Bu yazma ¢ok kisa olmakla beraber,
I11.Murad Surnamesi ile bir yakmlig1 vardir. Eserin yazar ‘Intizami’ mahlasmi kullanmis
ve eserin sonunda nasil hazirlanmis oldugu konusunda bilgi vermistir. Bu bilgilerle

Hersek’in Foca kasabasindan oldugu, Padisah’in bir¢ok liitfuna mazhar oldugu ve



kendisine Divan-1 Humayun katipligi verildigi anlatilir. Burada kendisinden siinnet
diigiiniin ardindan senlikleri anlatan bir eser yazmasi istenmis; eser bitirilip III. Murad’a
sunuldugundaysa, begenilip hemen temize cekilmesi emredilmistir. Bu sekilde yapitin
calismalar1 hemen baglamistir.

Eseri hazirlayan nakkaglarin 6grenilmesini Atasoy’un belirttigi {izere “Vasf-1
nakkasg ve sifat-1 0”(Atasoy, 1997:14) baslig1 altinda eserin hazirlaniginin anlatildigi béliim
saglamigtir. Bu bilgilerde Surname minyatiirlerinin Nakkas Osman ve ekibi tarafindan
yapildiginin belirtildigi yine aynmi kaynaktan o6grenilmektedir. Burada yillarca 6zel bir
resim atOlyesi calistirmis olan Nakkas Osman’in, duvar resmi ve miirekkeple resim
yapmada da renkli resimdeki kadar usta oldugu, nakkagliktaki hiineri bircok benzetmeyle
oviilmektedir. Nakkas Osman, sanat hayati boyunca en verimli caligmalarini minyatiir
dalinda vermistir. Bunlarin ¢ogunun tarihi konulu olduklar1 goriiliir.

Bir saray sanatcis1 olan Ustad Osman, Osmanli minyatiir sanatmma kendi
islubunu da katarak, klasik iislubun gelismesini saglayan en onemli sanatgilardan biridir.
Nakkas Osman uzun yillar ehl-i hiref teskilatinda bas nakkas olarak hizmet vermistir.

Ehl-i  hirefler yani saray sanatgilar;; Osmanli sanat diinyasini
yonlendirmektedir. Ve bunlar arasinda nakkaglarin 6zel bir yeri vardir. Bu sanatgilarin
secimine ¢ok Ozen gosterilirdi. Gruplar olusturarak calisan sanatgilarin sayisi, donemin
hiikiimdar ve devlet adamlarinin sanata diisklinliigiinii gosterecek bigimde degismekteydi.

Saray nakkaslar istenen emirlerden ayri, padisaha kitap yapimi icin kendi
sunacaklar1 teklifi, ancak devrin ileri gelenlerinin onayi, destegi ve araciligiyla
yapabilmekteydi.

Surname’nin yaziligi da bu sekilde geligmigtir. Surname’nin son minyatiirde

eserin hazirlanisiyla ilgili boliimde Zeyrek Aga ile Dariissade agast Mehmed Aga’nin



adlar1 gecer. Surname’nin yazari, eseri nasil meydana getirdigini anlatirken, akilli, sadik ve
Padisah’a yakin olan Mehmed Aga ve Zeyrek Aga’ya danisarak, onlarin saglamis oldugu
malzeme ve yardimlarla gergeklestirildiginden bahseder. Ayni minyatiirde, Mehmed ve
Zeyrek Agalar karsilikli oturmaktadir. Portre karakterinde resimlenmis olan figiirlerin yiiz
ve el renkleri zenci kolelerini yansitmak {izere koyu renkli yapilmistir. Mehmed Aga’nin
elinde tuttugu kitabin Surname oldugu disiiniilmektedir. (Resim 28) Yiizii silinmis olan ve
onlarm karsisinda elinde bir kitapla ayakta duranimn ise eserin yazari Intizami oldugu
sanilmaktadir. Sagda, Mehmed karsisinda oturan ve ciice olan Zeyrek Aga’nin bu 6zelligi

de minyatiirde belirtilmistir. (Atasoy,1997)

Resim 28. Surname’'nin Hazirlanis, 16. yy.

Surname’nin son minyatiiriiniin kars1 sayfasi1 kayip olmasma ragmen, énemli

elemanlar bu sayfadadir. Minyatiirde Padisah tahtinda oturur goziikkmekte ve padisahin



yaninda ve arkasinda saray gorevlileri; huzurunda ise, li¢ kisi vardir. Minyatiirden dnce ve
sonra gelen metinli sayfalarda, yazarin eserini nasil meydana getirdigine dair bilgiler
verilmemistir. Padisahin ne gibi liituflarina mahzar oldugu anlatilan metinlerden
minyatiirde Sultan III. Murad’in Surname’yi yazan Intizami’yi huzuruna kabul edisinin

resmedildigi anlagilmaktadir. (Resim 29)

Resim 29. Intizami nin Padigsahin Huzuruna Kabul Edilisi, 16. yy.

Surname kapsami bakimindan incelendiginde, yapildigi dénemin sosyal yonii
hakkinda verdigi bilgiler bakimindan oldukca énemlidir.

“Stinnet diigiinii i¢in yapilan organizasyon; diigliniin gegtigi yer olan
Atmeydani ve Tbrahim Pasa sarayinda yapilanlar; diigiinii seyretmek i¢in bulunan Padisah,
Sehzade, devlet adamlar1 harem halki, yabanci devlet temsilcileri ve halka uygulanan protokol;

diigiin icin gerekli olan malzemeler ve bunlarin temini i¢in yapilan hazirhiklar eserde



anlatilirken, minyatiirlerde de goriilebilmektedir. Diigiin igin hazirliklara bir y1l 6nce baslanmis
ve organizasyonu yapilmistir. Ayrica yapilacak isbirligi planlanmistir. Daha sonra davetiyeler

hazirlanmis, gonderilecek imparator ve krallara elgilerle davet edildikleri duyurulmustur”
(Atasoy, 1997:16).

Diigiin i¢in yapilan hazirliklardan biri de Ibrahim Pasa Sarayi’nin yeni bastan
tamir edilmesidir. Sarayimn Atmeydani tarafinda bulunan merdiven ve kapist degistirilerek,
yerine yiiksek bir kasr-1 sahnis yapilmis ve sarayin kosesinden yeni bir de kap1 agilmistir.
Yeni agilan bu kapt sadece, Sehzade’nin saraya girisinin resmedildigi minyatiirde
goriilebilmektedir. Minyatiirler, bu kapinin iistiiyle yaninda bulunan saray cephesini de
icine alacak kadar genig bir cepheyi gosteremedikleri igin diger minyatiirlerde

resimlenmemistir. (Resim 30)

Resim 30. Sehzade nin Ibrahim Pasa Sarayina Gelisi, 16. yy.

Surname’de ayrica, diigiine katilan bilgin ve din adami gruplari, Istanbul esnaf
tegkilatina bagli mensuplarin sattiklart veya diigiin igin hazirladiklart iiriinleri
sergileyerek yaptiklar1 gosterilerle teskilatlari, ¢alismalari, diikkanlari, atdlyeleri, hatta
kullandiklar aletler gorsel olarak goriilebilmektedir. Seckin sinif ile halka, her giin verilen

ziyafetlere iliskin bilgilerle hokkabazlar, cambazlar ve diger kisilerin gosteri ve oyunlari



sayesinde Osmanli eglence hayati aktarilmaktadir. Yine savas oyunlari, dansézlerin
gosterileri, miizisyenlerin diiglinii senlendirmek i¢in ne gibi miizik aletleri ¢aldiklari,
ayrica yapilan ates oyunlari, hayvanlarla yapilan gosteri ve hiinerler bu kaynakta

bulunmaktadir. (Resim 31-32)

Resim 31. Surname, Sadat in Geligi, 16. yy. Resim 32. Surname, Ciindiyan, 16.yy.



I1.3. Surname’nin Osmanh Minyatiiriine Getirdigi Yenilikler:

Surname, Turk sanatmna onemli yenilikler getirmistir. Bu konuda, Sultan III.
Murad ve Sadrazam Sokulu Mehmed Pasa’nin destek vermelerinin biiyiik katkist olmus ve
yeni birtakim eserler denenmesini saglamistir. Bu yeniliklerin getirilmesinde ise donemin
bas nakkasi Ustad Osman 6nemli rol oynamistir. Fatih Sultan Mehmed zamaninda
baslayan portrecilik, Nakkas Osman tarafindan kiyafetnamelerle yeniden canlandirilmistir.
Kisaca Kiyafetname veya Semailname denilen Padigah alblimleri yeni bir tiir olarak
minyatiir sanatina yeniden kazandirilmistir.

Nakkas Osman’in portrecilikten bagka, Tiirk minyatiir sanatina getirdigi en
onemli yenilik, basnakkas olarak yonetmis oldugu, 52 giin ve 52 gece siiren bir eglencenin
film gibi anlatildig1 Surname projesidir.

III. Murad’in oglunun siinnet diigiinii i¢in yaptirmis oldugu senlikler kadar
gorkemli ve uzun siireli olmasa da, daha dnceleri de boyle senlikler yapildig1 ve bu konuda
bilgi veren yazilar yazildig: bilinmektedir. Fakat bu bilgiler, bir donemin énemli olaylarini
anlatan eserler icerisinde bir bolim olarak yer alip, bir veya birka¢ minyatiirle

resimlendirilmistir.

1558 tarihli Siileymanname’de Kanuni Sultan Siileyman’in iki oglu Bayezid ve
Cihangir’in diigiinleri bir sayfada canlandirilmisti. 1524 yilinda, Tbrahim Paga’nin Kanuni
Sultan Siileyman’a damat oldugu evlenme diigiinii icin Atmeydami ve Ibrahim Pasa saray1 15

giin 15 gece siiren senlige ev sahipligi etmisti. Ancak bu diiglinii ayrintilar ile anlatan kaynak
ve resimlendirmis minyatiir yoktur (Atasoy, 1997:16).

Iste bu senliklerden farkli olarak, Sehzade Mehmed’in siinnet diigiinii 52 giin 52
gece siiren ve her tiirlii siiftan insani, biitiin Istanbul esnafini, hiiner sahiplerini bir araya
toplayan, festival olarak nitelendirilebilecek bir senlikti. Bundan dolayi, bdyle bir olay1
anlatacak eserin resimlendirilmesine 6rnek olusturacak bir eser de olmadigi i¢in yeni bir yol

bulunmasi gerekmistir. Surname’nin yazari1 diiglinii giin giin anlatmistir. Buna bagli olarak



minyatiirlerin de giin glin resimlendirilmesi gerektigi diistintilmiistiir. Diigiin yeri olarak
secilen Atmeydani, Bizans doneminde spor faaliyetlerinin ve eglencelerin yapildig, tiyatro
oyunlarinin oynandigi Hippodrum’du. Osmanli doneminde Hippodrum’la ayni anlama
gelen Atmeydani adi verilmistir. Bu meydan ve Ibrahim Pasa saray1 diigiiniin degismez
mekanidir. Buna bagh olarak Nakkas Osman ve ekibinin sectigi yeni yontem, bu cerceve
icinde, 52 giin boyunca yasanacak olaylarin bir film seridi gibi birbirini takip ederek
aktarilmasidir. Surname’nin minyatiir sanati1 tarihinde 6zel bir yere sahip olmasi ilk defa
uygulanan bu yeni yontem sayesinde olmustur.

Surname, daha sonra yapilacak olan eserler i¢in bir 6rnek olusturmustur. Nakkas
Osman, saray nakkaslariyla beraber diger siinnet diigiinlerinin anlatiminda bu 6rnekten
faydalanmiglardir.

Kanuni Sultan Siilleyman’in ogullar1 Sehzade Mustafa, Mehmed ve Selim’in
siinnet diigiinli yine bu meydanda yapilmistir. Ancak bu silinnet diiglinii yillar sonra Nakkas
Osman ve ckibi tarafindan hazirlanmistir. 1589°da III. Murad’a sunulan Hiinername’nin
ikinci cildinde yer alir. Bunlarin i¢inde bazi minyatiirler Surname ile iliskisi bakimmdan
ilging bulunmustur. Diigiiniin gectigi yer bakimindan benzerlikleri, Ibrahim pasa saray1 ve
Atmeydani’nin Surname’deki gibi gosterilmesidir. Aralarindaki fark ise saraym III. Murad
zamaninda yapilan tadilat sonucu almis oldugu yeni goOriinim yerine eski haliyle
yapilmasidir. Diger bir ilgin¢ olayda Kanuni devrinin 6énemli Sadrazami Ibrahim Pasa’nin
Macaristan’da Buda’dan getirmis oldugu siitun ve heykellerle gosterilmesidir. Ciinkil
Hiinername’nin minyatiirleri bu siitun ve heykeller kirilip ¢oktan ortadan kalktiktan sonra
yapilmistir. Ancak Nakkag Osman ve ekibinin, olayin gectigi tarihteki goriintiiye sadik

kalmalari, gelismis gergeklik anlayiglarina baglanmaktadir.



Yine Hiinername’de farkli olarak, padisah ve sehzadelerin saraya gelisleri; halka
ziyafet verilmesi (¢anak yagmasi); Orme siitun, obelisk ve yagh direge tirmanma
gosterildigi halde saraymn cephesi agik yapilmis ve icinde, Padisah’in Oniinde yapilan
alimler toplantis1 resimlendirilmistir. (Resim 33)

1579’da tamamlanan, III. Murad dénemi ve 6nemli olaylarini anlatan I1I. Murad
Sehingahnemesinde de aymi yol izlenmistir. Surname’den farkli olarak Sehinsahname’de
her sahneye birden fazla olay sikistirilir.

Surname, minyatiir sanatina yeni bir anlatim tarzi getirdigi gibi, ‘Surname’
yazimini da baslatmstir. Ozellikle 17. ve 18. yiizyillarda minyatiirsiiz de olsa ¢ok sayida

‘Surname’ yazilmistir.

Resim 33. Hiinername, Topkapt Saray: 'nin ikinci aviusu ve divan toplantisi, 16. ylizyil



III. BOLUM

UYGULAMA CALISMALARINA iLiSKiN ACIKLAMALAR

III. Murad Surnamesi adli yapittan yola ¢ikilarak uygulama caligmalar
olusturulmustur. Cagdas Tiirk resim sanatinda gelenegin yeri ve etkisinin irdelenmek
istenmesi bu ¢alismanin se¢ilmesinde etkili olmustur. Kiiltiirel kaynaklarindan yararlanma
asamasinda, minyatiir resme ydnelme, minyatiiriin Tiirk resim sanati tarihinde uzun bir
siirecte, onemli bir yere sahip olmasindandir.

Geleneksel Tiirk resim sanati 6rnekleri olan minyatiirler, ortaya ciktig
kiiltiiriin 6zelliklerini barindiran ve yansitan, kendine 6zgii bir resim gelenegidir.

Kisi hangi kiiltiirde olursa olsun, onu etkileyecek birgok diizen ve iislup
vardir. Bunlar kendinden onceki kiiltiirel etkiler olabilecegi gibi yapitlarin bigcimsel diizeni
de olabilir. Sanat¢i, kendine 6zgii yorumuyla yaklastigr bu bi¢im diizenlerine, yeni bir
anlam vererek tekrar yaratir. Bu yol, sanatsal yaratinin dogaya oykiinmeden yapitlarim
olusturdugu diger bir yoldur. Yani sanat¢i, kendinden dnce yapilan sanat yapitlari iizerinde
yogunlasabilir, etkilendigi yanlarini se¢erek kendine 6zgii, yeni bir sentez olusturabilir.

Sanat¢1 bir bakima sanat yapitlar, kiiltiir kaynaklar1 ve tarihsel imgelerle
aligverise girerek, baglantilar kurarak, sOylemek istedigini kendi kiiltiirel temeline
dayanarak yasadigi am “simdi” yi sorgular.

Ornegin Picasso, Manet’nin “Cayirda Ogle Yemegi” adli yapitii resmin
kurgusuna bagli kalarak “Manet’nin Ardindan” adiyla yeniden islemistir. Ancak, aym
kalibin kullanilmasina ragmen doénemsel anlami, icerdigi mesajlar ve aldig1 tepkiler

birbirinden farklidir. Kiibist doneminde de Cezanne’1 yogun bir sekilde inceleyen ve ¢ok



etkilenen Picasso, gecmige sanat tarihsel bir yaklagimla bakarak, kendi istegiyle sectigi
sanatcilarin bazi yapitlarini, 6zgiin anlatimiyla yeniden yorumlamustir.

Bu ¢alismada da benzer bir yontemle, daha 6nce farkli bir amagla olusturulan
bir sanat yapiti incelenerek, yeni yorumlara ulagmak istenmistir.

Surname-i Humayun, Tiirk resim sanati tarihinde, tiim yabanci etkilerden
arinmig ve kendine O6zgli bir minyatiir gelenegi olusturmus doneminin 6zelliklerini
yansitan, geleneksel Tiirk resim sanatina drnek olusturabilecek 6nemli bir eserdir.

Cagdas Tiirk resminde yeni arayislara kaynaklik edebilecegi diisiiniilen
Surname, bes ylize yakin minyatlir resme sahiptir. Bu amagla kendisinden daha ¢ok
imgesel anlamda faydalanilarak yapilan uygulama calismalarinin konulari, yeni agilimlara
olanak verecek sekilde se¢ilmistir. Uygulama c¢aligmalarinda goriilen motifler, simgesel ya
da imgesel sayilabilecek anlamlar igermektedir. Caligmalardaki bi¢imsel kurgular ister
simgesel ister imgesel anlamlar icersin, biitin kompozisyonlar, tamamen resimsel
kaygilarla olusturulmustur.

Uygulama caligsmalar olusturulurken, Surname yapiti, hem resimsel hem de
anlamsal olarak resimlere kaynaklik etmistir. Resimsel olarak, kullanilan renkler ve
bigimlerde Surname minyatiirlerinden esinlenilmistir. Bi¢im olarak minyatiirlerden segilen
figiirler ve motifler, imgesel oldugu kadar simgesel anlamlar da igerecek bigimde yeniden
olusturulmustur. Uygulama caligmalarinda genel olarak Surname yapitina gonderme yapan
motifler, her resimde kendi i¢inde yeni bir anlam biitiinliigii olusturur. Boylece farkl
bagliklar altinda yeni ¢caligmalar elde edilmistir.

Surname Senlikleri-Serhadlar resminin, figiir incelemesi sonucunda ulagsilan
bilgilerle yapilan yeni resimler bunlardandir. Bu resimler Ritiieller baghgi altinda Kerbela,

Cadwr, (Hasan-Hiiseyin) Altin Ok, (Hasan Hiiseyin) Giivercin adlartyla belirtilmistir.



Boyle bir olusuma olanak veren diger bir resim de Surname Senlikleri-
Kuglar’dir. Resimde bulunan Anka Kusu imgesi kullanilarak Anka bashigi altinda yeni
resimler yapilmistir. Yine Surname Senlikleri-Kibele c¢alismasi, bircok uygulama
calismasinda yer alan Padisah kavuklarmin anlamsal ifadesi, Surname yapitinda
goriilmeyen Kibele figiiriiniin kendisine yiiklenen anlamla beraber kavuklarla bir arada

kullanilmasinda etkili olmustur.



IILI.1. Surname Senlikleri - Minium

Resim, 110x115cm. boyutlarindadir ve tuval {izerine yaglh boya teknigi
kullanilmistir. Resmin biitliniine kirmizi renk hakimdir. Kompozisyon, anlik ve ritmik fir¢a
vuruslariyla ve kirmizinin gesitli tonlar1 birbiri iistiine getirilerek olusturulmustur. Bu
sekilde resimde kirmizi rengin koyu, orta, acik, biiyiik ve kiiciik, egik ve yatay olmak iizere
cesitli tonlar1 goriiliir. Kompozisyonda kullanilan 11kl renkler, koyu-acik ve 1s1k-gdlge
dengesi gozetilerek resme canlilik ve hareket kazandirilmigtir. Boya alt boliimlerde daha
cok ince, iist boliimlerdeyse kalin bir tabaka halinde ve siirekli birbiri {istiine gelerek resmi
tamamlar. Bu sekilde yiizeyde kalin boya tabakasiin olusturdugu dokusal etki fark edilir.
Bu da tek rengin hakim oldugu resme, hizli firca vuruslariyla birlikte bir devingenlik
saglar. (Resim I)

Kompozisyon olusturulurken, kirmizi tonlarinin se¢imi ve bir araya
getirilisinde, Surname yapitinin i¢ ve dis kapak kabinin iizerindeki siislemelerden
esinlenilmigstir. (Resim 34-35) Tuval iizerine yaghh boya teknigi kullanarak soyut bir
anlayisla olusturulan resim, minyatiir resimlerle zithk gosterse de resmin kendisi bir
imgedir. Minyatiir s6zcligli, Latince kelime anlami ‘kirmiziyla boyamak’ olan minium

sozclglinden gelmektedir. Resim minyatiiriin bu ilk haline gonderme yapmaktadir.

Susun da dinleyin nasil da bdyle harika bir kirmizi oldugumu. Boyadan
anlar {istad nakkas, Hindistan’in en sicak yerinden gelen en iyi kirmizi boceginin kurusunu
kendi havaninda elcegiziyle dove dove iyice toz edip, bunun bes dirhemini ve bir dirhem
¢oven ve yarim dirhem de lotor hazir etti. Ug okka suyu tencereye koyup, ¢oveni icine atip
kaynatti. Sonra lotoru suya koydu, giizelce karistirdi. Bir giizel kahve igecek zaman kadar
kaynatti. O kahveyi icerken ben de, az sonra dogacak g¢ocuk gibi sabirsizlantyordum. Kahve
aklini agip, gozlerini cin gibi yapinca kirmizi tozunu tencereye atti, bu is i¢in kullandigi ince
ve temiz ¢ubuklardan biriyle gilizelce karigtirdi. Simdi gercek bir kirmizi olacaktim, ama

kivamim o kadar 6nemlidir ki; suyun hem bos yere kaynamamasi lazim, hem de tabii biraz



kaynamasi lazim. Cubugun ucuyla bir par¢a sudan alip bagparmaginin (6teki parmaklar
katiyen olmaz) tirnagina siirdii. Ohh ne gilizelmis kirmizi olmak! Tirnagin1 kirmiziya
boyadim, tirnaginin kenarma su gibi akmadim; kivamim iyiydi ama tortularim vardi.
Tencereyi ocaktan indirdi, beni tertemiz bir kumastan gecirip siizdii, daha da saf oldum.
Sonra atese koydu iki kere daha kaynatip kopiirttii beni, azicik doviilmiis sap koydu,
sogumaga birakti.

Birkag giin gecti, orada, tencerenin icinde higbir seye karigmadan durdum. Icimden
biitiin sayfalara, her yere, her seye siiriilmek gecerken, dylece durmak kalbimi kirtyordu. Bu

sessizlikte diigiindiim kirmizi olmak nedir diye (Pamuk, 2001:216).

Bu resimde kullanilan kirmizi, onlarca g¢esit kirmizi tonundan olussa da

Frenk iistatlarinin en siradan kili¢ yarasinda ya da en bayagi ¢uhada bile kirmizinin
cesit cesit ara rengini kullanmalarini bir gesit acemilik olarak goriip giiliip gegse de ve ancak
acemi, kararsiz ve iradesiz nakkasg bir kaftanin kirmizisi i¢in farkli kirmizilar kullanir... Golge

bahane... ( Pamuk, 2001:217).

dese de o sadece kirmizidir. “Zaten bir tek kirmizi vardir ve yalnizca ona inanilir”

(Pamuk, 2001:217).

Resim 34. Surname, Dis kapak, 16.yy. Resim 35. Surname, I¢ kapak, 16. yy.



Resim 1. Surname Senlikleri-Minium, 2002, Tuval iizerine yagli boya, 110x115 cm.



IIL.2. Surname Senlikleri - Serhadlar

Resim 150x160 cm. boyutlarinda, tuval iizerine yagli boya teknigi ile
yapilmistir. Resme ilk bakildiginda, resmin ylizeyi iizerinde lekesel tarzda olusturulmus,
kompozisyonun tiimiine hakim tek figiir goze carpar. Yesil, mor ve siyahlarla ¢evrili
figiliriin, acikta kalan iist bedeni iizerindeki beyaz ve pembe tonlar resmin en agik renklerini
olusturur. Resmin kompozisyonun neredeyse ortasinda yer alan bu agik leke, resmin odak
noktasini olusturur. Bu agik lekenin altinda ve kismen etrafinda yer alan kirmizi renk sicak
tonuyla dikkati ceker. Resmin sol iist tarafindan, figiiriin sag elinde tuttugu ve karmn
derisinden gecirdigi kilicin diger ucu, resmin sag alt kosesine dogru uzanir. Figiiriin sol
kolu iizerinde alt alta yine derisinin bir tarafindan gegirilip, diger tarafindan ¢ikarilmus {i¢
bigak goriiliir. Figiiriin baginda, alin derisinin iizerine de bir kus tiiyii saplanmistir.

Resimsel yapi, daha ¢ok lekelerin ritimsel yogunlugu ile saglanmistir. Arka
planda agirlikli olarak kullanilan koyu ve soguk tondaki renklere karsin, figiir iizerinde
kullanilan acik lekeler ve sicak tonlar figilirii 6n plana ¢ikarir. Resimde ylizeyde goriilen
boyanin alt béliimlerinde daha ince ve acik renkte lekelerin yer aldigi fark edilir. Asamali
olarak iist iiste getirilen renklerin yogunlugu, yiizeyde dokusal bir etki birakir. Arka planda,
ylizeyde goriilen koyu renklerin altina gelen sari, turuncu, kirmizi gibi renklerin sagladigi
151k ile figiir lizerindeki 1s1kl1 tonlar, figiir ve mekan iliskisini tamamlar.

Bir minyatiir sahnesinden esinlenilen figiiriin duraganligina karsilik resimde
hareketlilik, renklerin kontrastligi ve rahat firca darbelerinden olusan lekelerin ritmik
hareketliligi ile saglanir. Yine bedenin iizerinden soldan saga dogru capraz bir serit gibi
gecen ve koyu bir leke halinde goriilen kilig, resme hem renksel hem de bigimsel bir etki

yapar. (Resim II)



Resimde goriilen figiir, Surmame minyatiirlerinde gecen bir sahneden
alimmistir. Surname’nin ‘9a-10b’ minyatiirinde Sehzade gorkemli bir alayla yola ¢iktig
goriiliir. Sehzade alaymin basinda on iki figiirden olusan, deliler denilen serhadlar
yiirlimektedir. (Resim 36) Serhadlar, Kanuni tarafindan aliman Macaristan’da bir siir boyu
olan Budin Vilayeti’nin gazileridir. Canlarindan vazgegebilecek kadar cesur olan bu
askerler, cesaretlerini bedenlerine yaptiklar1 eziyetlerle gosterirler. Minyatiirde
gomleklerini bellerine kadar indiren figiirler, kollarina, karinlarina, alinlarina kilig, mizrak
ve hanger gibi kesici silahlar1 gecirip, Padisah’a bagliliklarini ve O’nun igin neler
yapabileceklerini gostermeyi isterler. Surname Senlikleri- Serhadlar resminde goriilen
figiir, 9a-10b minyatiiriinde goriilen bu figiirlerden bir tanesidir. “...Bunlarin bir¢ogu etine
ve kemigine iki cirit saplamisti. Viicutlarina agaclar da sokulmustu. Hepsinin basinda
deriden piiskiiller vardi ve kollarina biiyiikk bigaklar saplanmisti. iglerinden birisinin
gogsiinde, alninda ve kollarinda elli bigak sapl idi... Baska biri karnina ¢ivi ile bir nal

caktirmisti...” (Atasoy, 1997:27).

Resim 36. Sehzade’nin At Meydanina Gelisi, 16. yy.



Bu gosteri Muharrem ayinda, Kerbela olaylarim1 anmak iizere yapilan ritiiellere
benzemektedir. Bu resim ve daha sonra yapilan konuyla ilgili diger resimlerin konusu olan
Kerbela anma ayinlerinde, “...eksen kisi Imam Hiiseyin’dir. Yas gerekgesi ise O’nun sehid
edilmesi i¢in ac1 ¢ekmek olmakla birlikte, bunu vurgulamak i¢in basta diger sehidleri,

giderek diger Islam diinyas1 disindaki kisiler i¢in de ac1 ¢ekilmesi, ritiielin bir islev rnegi

tizerine bir birikim oldugunu gdstermektedir” (And, 2002:39). (Resim 37-38)

Resim 37. Bir yabancinin firgasindan Resim 38. Delhi’de 11 Aralik 1979°da Asure Giinii.

Muharrem Alayr. Bedenini kanlar i¢inde birakan bir Sii.

Bu tiir gosteriler giinlimiizde de devam etmektedir. Bu anlamda bir ¢ikis
noktast olarak alinan 9a-10b minyatiirii, yeni bir konu ve yeni resimlerin olugmasini da
saglamistir. Yeni konu Ritiieller baglig1 altinda ele alinmistir. Bunlardan bazilar1 Ritiieller-
Kerbela, Ritiieller- (Hasan-Hiiseyin)Altin Ok, Ritiieller- (Hasan-Hiiseyin)Giivercin ve

Ritiieller- Cadur’dir.



Resim II. Surname Senlikleri-Serhadlar, 2002, 150x160 cm. Tuval iizerine yagh boya



I11.3. Ritiieller- Kerbela

Resim, 120x180cm boyutlarinda tuval iizerine karisik teknik uygulanarak
yapilmistir. Resimde, beyaz iizerine gelen kirmizi renk hemen dikkati ¢eker. Yiizeydeki
bicimlerse, lekesel tarzda ve bir anda olusturulmus izlenimi vermektedir. Rahat firca
vuruslariyla elde edilen beyaz bicimler, iizerlerine gelen siyah ve kirmizilar1 daha dikkat
cekici hale getirir. Bigimleri olusturan beyaz renk, ayri ayri noktalarda resmin her tarafini
dolasir. On planda, resmin sag tarafinda beyazlar i¢inde oldugu anlasilan soyutlanmis bir
insan figlirii goriliir. Figiir, elinde tuttugu kilicla basina vurmaktadir. Figiiriin beyaz
elbisesinin iizerine serpistirilen kirmizi lekeler, basindan akan kanlar1 ifade eder. Figiiriin
solunda biri altta ve digeri iistte olan iki baslik goriiliir. Ustte bulunan baslk, lekesel tarzda
bigimlendirilmis bir padisah kavugudur. Kavugun iizerinde ikisi siyah, biri beyaz renkte iki
kus tiiyli bulunur. Kavugu siisleyen bu tiiylerden ikisi dikey bigimde durmaktadir. Bu iki
tiiylin arasindan goriinen ve kavugun iizerine sarilmig oldugu ayr1 bir baghga ait kirmizi,
yass1 bir bigim yer alir. Bu kirmizi lekenin altinda, kavugun iizerine siyah bir tiily daha
sarkar. Kavugun altinda yer alan ikinci baslik yesil iizerine kirmiz1 seritli bir migferdir.
Migferin iizerinde de dikey bicimde yerlestirilmis iki tiily bulunur. Ancak kavugun
tizerindeki tiiyler, degerli taslarla siislenerek yeni bir bi¢cim alirken, migferin tizerine yer
alan tliyler bir kustan dokiildiigii bi¢imindedir.

Kompozisyon c¢izgisel ve lekesel bicimlerin diizeninden olusur. Resmin
saginda goriilen figiiriin arka plani tuvalin kendi sade tonundadir. Sol tarafta yer alan
simgesel bagliklar ise, kolajla elde edilmis olan ve resmin orta planini olusturan
kahverengi lekenin {iizerine yerlestirilmistir. Arka planda, kahverengi lekenin altinda
bulunan ve resmin sol alt kosesinden, sagda goriilen figliriin elinde tuttugu kilicin iist

noktasina dogru kirmizi bir serit uzanir. Resmin sag tarafinda kullanilan acik lekeye karsin



sol tarafta elyaf kagit yapistirilarak elde edilen kahverengi trasparan leke, dikey bir bi¢imde
resmi ikiye bolmektedir. Bu agik ve koyu leke birbirinden keskin bir sinir ¢izgisiyle ayrilir.
Ancak kahverengi lekenin {izerine yuvarlak formlarla olusturulan bigimler, bu sertligi
hafifletir. Resmi ikiye bolen koyu ve agik leke, iki ayr1 mekan hissi uyandirirken hem
renksel hem de bi¢imsel bir zithk da olusturur. Sag bolimde yer alan figiir, lizerine
serpistirilen kirmizi lekelerin siddetiyle 6n plana dogru ¢ikarilirken; sol boliimdeki
basliklar, koyu leke iizerine yerlestirilerek 6n plana ¢ikarilmistir. Yine kahverengi lekenin
altindan goriilen ve figiiriin elinde tuttugu kilicin dikeyligine karsilik gelen kirmizi bir serit
halindeki leke, resimdeki gerilimi arttirarak soldan saga ve yine sagdan sola dogru siirekli
bir hareketi saglar.

Resimde figiir, simgesel bir ifadeye sahiptir. Ritiieller-Kerbela resminde,
basina kiligla vuran figiir, Surname’nin Gegit Toreni sahnesinde goriilen figiirlerden farkli
olarak, anma torenlerinde kendini yaralayan bir sii’dir. Figiiriin hemen yaninda altta yine
Kerbela anma torenlerinde takilan migfer, kerbela olayini, ezen ve ezileni (Kerbela ayinleri
haksiz yere oldiiriilenlerin yasini1 tutmak icindir) ya da bir giiciin digeri iizerinde kurmak
istedigi hakimiyete ve haksizliga karsi durami temsil eder. Ustte goriilen padisah kavugu
yliceligi, egemen giicli simgeler. Bu sekilde iki baslik, yan yana fakat birbirine karsit
giicleri ifade eder. Resimde kendini yaralayan figiir ise bir yandan bu egemen giice karsi
olan1 ifade ederken, diger yandan Gegit Téreni sahnesinde egemen giice bagliligim
gostermek icin kendini yaralamaktadir. (Resim I1I)

Ritlieller bashgi altinda olusturulan diger {i¢ resim, yine ayin sirasinda
yapilan simgesel gosterilerle iligkilidir. Ritiieller- (Hasan Hiiseyin)Cadir resmi: Anma
torenlerinde Kerbela’da yakilan cadirlara bir gonderme yaparak o anin canlandirilmasi

adna bir ¢adir yakilir. Tuval lizerine karisik teknikle uygulanan resimde kullanilan kolaj



malzemeleri ve tuval yakilarak olusturulan resimde bu olaya gonderme yapilmistir.
(Resim IV)

Ritiieller- (Hasan Hiiseyin)Altin Ok ve Ritiieller- (Hasan Hiiseyin)Giivercin
resimlerinde de yine anma torenlerinde Hasan ve Hiiseyin’i simgeleyen iki altin ok ve iki
glivercin iizerine bir damla kan siiriiliir. Bunlar haksiz yere oldiiriilen iki sehidi anmak
iizere yapilir. Resimlerde bu konuya gonderme yapan ok ve giivercin kullanilmisgtir.

(Resim V-VI)

o
s L

Resim VI Ritiieller- Altin Ok, 2003, 60x70 cm. Tuval {izerine karisik teknik



Resim III. Ritiieller-Kerbela, 2002, 120x180 cm. Tuval iizerine karisik teknik.



Resim IV. Ritiieller-Cadir, 2003, 100x110 cm. Tuval tizerine karisik teknik.



II1.4. Surname Senlikleri - Kibele

Tuval iizerine karigtk teknikle olusturulan resim, 130x160cm.
boyutlarindadir. Resimde ilk olarak kompozisyonun 6n planinda yer alan ve kirmizi
renkteki motifin iizerine getirilen beyaz bicimler dikkati ¢ceker. Kompozisyonun sag tist
tarafinda yuvarlak formlara sahip beyaz bir kavuk goriiliir. Kavugun {izerinde {i¢ tane ve
yelpaze seklinde siyah tiiyler yerlestirilmistir. Bu kavugun altinda, resmin sag alt kosesinde
bir asker migferi goriiliir. Beyaz renkte olan migferin bigimi kavuktan farkli olarak
koselidir. Resmin sol iist kosesinde yuvarlak formlarda bagka bir kavuk daha yer alir.
Beyaz renkteki kavugun iizerinde yukariya dogru yelpaze seklinde agilan siyah bir tiiy
vardir. Kavugun iizerinden asagi dogru bagka bir tiiy daha sarkmaktadir. Bu iki tiiyiin
arasinda da kirmizi renkte ve yarim daire seklinde bir leke goriilir. Resmin sol alt
kosesinde, beyaz renkte bir asker migferi daha yer alir. Bir tarafi yukar dogru sivrilerek
uzayan migferin diger tarafinda, beyaz ve siyah renkte iki tily vardir. Resmin ortasinda
visne clirigli renginde, {lizerinde iicgen biciminde catis1 ve ¢apraz bigimde parmakliklari
olan bir motif goriiliir. Bu motifin arkasina, yine aynmi renkte ve soyutlanmis bigimde, dis
kontur ¢izgileriyle ifade edilen ¢ok gdgiislii bir kadin figiirii yerlestirilmistir. Kompozisyon
lic boliime ayrilmis gibidir. Arka planda, resmin sag ve solunda birbirine paralel, iki
kahverengi leke elyaf karisimli kahverengi kagit yapistirilarak olusturulmus diiz bir zemin
seklindedir. Resmin sag ve sol bdliimlerinde goriilen koyu lekelere karsilik, orta boliim
tuvalin sade fonudur. Bu iki renk arasindaki ge¢is birdenbire oluverir. A¢ik ve koyu leke
arasinda sert bir ¢izgi olusur. Agik-koyu zithig 6n ve arka plan iligkisini giiclendirir.
Kahverengi boliimlerin geriye ittigi, agik lekeden olugan orta boliim, resmin arka planini

olusturur. Resmin ortasinda ve merkezinde yer alan kadin figiirli, cizgisel olarak ve



yuvarlak formlarla olusturulmus bigimi ve kirmiz1 rengiyle dikkati ¢ekerken, {izerine gelen
ve baklava dilimlerini andiran kirmizi geritlerle geriye itilmistir. Bu sekilde, hizli firca
darbeleriyle olusturulmus kadin figiiriiniin {izerine, birbirini takip eden, koseli ¢izgisel
bicimlerle, figiiriiniin sicak tondaki kirmiz1 rengine karsilik, iizerinden gegen ve figiirle sert
gecislerle ayrilan seritlerin soguk tondaki kirmizisi, renk ve bicim kontrastligi yaratir.
Resmin sag ve solunda ve tuvalin alt tarafindan iist tarafina kadar uzanan koyu lekelerin
ilizerine yerlestirilen baslik motifleri, lekesel bigimde, rahat ve hizli firga darbeleriyle
olusturulmus izlenimi uyandirir. Koyu zemin lizerine hizli fir¢a darbeleriyle olusturulan ve
resmin her kosesinde gezinen bu agik lekeler, ayn1 zamanda ortada goriilen kirmiz1 ¢atili
motifin de kismen iizerine getirilerek 6n plana ¢ikarilmistir. Diger yandan iki koyu leke
arasinda kalan ve sikistirtlmig hissi uyandiran kadin figiirii, 6niinde de capraz seritlerle
cevrili bir kuliibeyi andiran motifin i¢inde ve arkasinda kalir. Kompozisyon, {ist {iste
getirilen ¢izgisel ve lekesel bicimlerin sagladig: biitiinliikle tamamlanir.

Calismada  kullanilan  motifler, Surname yapitindan esinlenilerek
olusturulmustur. Bdylece uygulama c¢alismasina kaynaklik eden yapit, g¢aligmanin
yorumlanmasinda da ¢ikig noktasini olusturur.

Surname minyatiirlerinde, Padigah III. Murad’in kendi locasindan
eglenceleri seyrettigi goriiliir. Ayrica saray askerleri ve erkeklerden olusan davetliler de
minyatiirlerde eglenceleri seyrederken goriilmektedir. Ancak, saraydaki haremin kadimnlar
minyatiirlerde hi¢ goriilmez. Saray disindaki halktan, eglenceleri izlemelerine izin
verilmeyen kadinlar da c¢ogu minyatiirde goriilmez. Yalniz birka¢ minyatiirde zorla
meydana giren ve eglenceleri seyreden g¢arsafli kadinlar gosterilir. Minyatiirlerde harem
kadinlarinin eglenceleri seyrettigi bolim goriilmektedir. Bu bolim harem halk: igin, ii¢

katl locanin yaninda, kirmizi renkli bir bolme seklinde yer alir. Uzerinde koni bigiminde



catis1 olan bolme, baklava dilimlerini andiran, ¢apraz bi¢imde birbiri iizerine getirilen
tahtalarla ¢evrilidir. Disartyr bu parmakliklar arasindan izleyen kadinlar, disaridan
goriilmezler. Harem kadinlari, parmakliklarla ortiilii harem odasindan ne disariy1 rahatlikla
izleyebilmekte ne de goriilmelerine izin verilmektedir.

Resimde bu kadinlar1 simgeleyen Kibele, onu hapseden parmaklikli bélmenin arkasindadir.
Yine iki yanda kullanilan kahverengi koyu bolimle Kibele figiirii sikistirilarak
hapsedilmiglik ifadesi gii¢lendirilmeye ¢alisilmigtir. Bir zamanlar Anadolu’da
Tanrilastirilan disilik, zamanla tiim sahip olduklarina ragmen bastirilmis ve hapsedilmistir.
Ciddi bir egitim alan Harem kadinlarmin bu sekilde arka planda birakilmalari, erkek
egemen giiciin bir gostergesidir. Resimde de en iistte kullanilan beyaz kavuklar ve altinda
yer alan koruyucu gozetleyici asker basliklari, senlikleri disaridan biitlin ihtisamiyla ve
gorkemiyle izleyen egemen giicii simgeler. Kibele’nin gogiislerindeki yuvarlak formlar
iizerine gelen dikey seritler ise bir On-arka iliskisi yaratirken; tuvalin arka planindaki

sadelik, derinlikten 6te bu simgeselligi giiclendirmektedir. (Resim VII)



ResimVII. Surname-Kibele, 2003, 160x130 cm. Tuval tizerine Karisik Teknik



IIL.5. Surname Senlikleri — Kuslar

Resim, 100x120cm. boyutlarinda, tuval {izerine karisik teknik uygulanarak
olusturulmustur. Kompozisyonda kirmizi rengin agir bastig1 {i¢ farkli figiir dikkati c¢eker.
Figiirler resmin 6n planinda ve merkezinde, yukaridan asagiya dogru alt alta siralanarak
kahverengi bir lekenin iizerine yerlestirilmistir. Dikey bicimde duran, koyu bir leke
halindeki kahverengi tas formu, beyaz renkte agik lekelerden olusan arka plandan keskin bir
cizgiyle ayrilir.

On planda goriilen figiirlerin en altinda siyah renkte bir esek figiirii yer alir. Esek
figliriiniin midesinin ve basinin altindan mavi renkte birer ¢an sarkar. Esek figiiriiniin
iizerinde kirmiz1 bir eger ve bu egerin iizerinde iki kimiz1 bayrak ve iki yesil siisleme vardir.
Egerin tizerinde siyah renkte bir de horoz figiirii goriiliir. Bu iki figiiriin {izerinde bir kus
figlirii yer alir. Kirmiz1 ve yesil renkten olusan kusun iizerinde, yesil bir sarik bulunur. En
istte bir kus figiirii daha yer alir. Kirmizi, mavi, yesil ve beyaz renklerden olusan kus
figiirli, kanatlarin1 agmis, ucar bigimdedir.

Figiirler, lekesel tarzda soyutlanmis ve rahat firca darbeleri kullanilarak
olusturulmustur. Figiirler {izerinde kullanilan canli ve yogun renkler, Surname
minyatiirlerinde goriilen renklerle benzerlik gdsterir. Renklerde tonlama goriilmez, ancak
yan yana kullanilan sicak tonda kontrast renkler, resimde giiclii bir etki yaratarak figiirleri
on plana cikarr. Orta planda yer alan ve {lizerine hayvan figiirlerinin yerlestirildigi
kahverengi motif ise, diiz bir yiizey halinde kolajla olusturulmus ve mat bir tondadir.
Kompozisyonun arka plani, tuvalin sade fonu iizerine beyaz renkte ve yer yer kullanilan
firca darbeleriyle tamamlanmustir.

Surname’nin her sahnesinde yer alan ve sahnenin ortasina gelen Dikilitas,

uygulama resimlerinin bir¢ogunda kompozisyonun temel motifi olarak kullanilmistir.



Soyutlanmis bigimiyle, resimlerde yer alan Dikilitas imgesi, simgesel olarak Surname
yapitin1 temsil eder. Resimde bir boslugu andiran arka plandaki mekan, Dikilitag’1 da belirli
bir zaman ve mekandan soyutlar. (Resim VIII)

Siirekli yiikseklerde ugan, hi¢ yere inmeyen ve bir esi olmayan Simurg
Kusu’nun, Dogu mitolojisinde bir ¢ok hikayede adi gecer ve bir ¢ok minyatiirde de yer alir.
Simurg Kusu ya da Anka Kusu, hep yiikseklerde ucan ve hi¢ yere inmeyen Ozelligiyle
Dikilitag bi¢iminin en istiinde yer alir. Onun altinda yer alan diger kus simgesi
Pestemalciler gecidinde kumasla yapilmis ve Ozenle dokunmus pestemallerin iizerine
yerlestirilmis kus figiirlerinden bir tanesidir. Bu kusun ilging yan1 {izerine yine kumastan bir
kavuk yerlestirilmis olmasidir. En altta tiglincii kus figiirii bir horozdur. Horoz figiirii, bir
esek figliriiniin lizerinde yer alir. Surname minyatiirlerinde Katircilar gecidinde goriilen
esek figiirleri, ¢anlarla ve tizerlerine konulmug bayrak ve kuslarla siislenmistir. Resimde
horoz figiirii, iizerine konuldugu esek figiirliyle birlikte, gokyiiziinii simgeleyen Anka
Kusu’na karsilik, yeri simgeleyen bir yaklagimla kullanilmiglardir.

Resimde temel motif olarak kullanilan dikilitas bicimi {lizerine yapilan Anka
Kusu 1imgesi, Simurg Kusu'nun Ugurulmasi olarak gegen sahneden esinlenerek
eklenilmistir. Dikilitas tlizerinde simgesel olarak siralanan bigimler, ayn1 zamanda bir
Oykiiyii anlatmaktadir.
Rivayet olunur ki!
Kuslarin hiikkiimdar1 Simurg Anka,
Bilgi agacinin dallarinda yasar ve
Her seyi bilirmis.
Kuslar, Simurg’a inanir

Ve O’nun



Kendilerini kurtaracagimi diisliniirmiis.

Kuslar diinyasinda her sey ters gittikge,

Onlar da Simurg’u bekler dururlarmais.

Ne var ki,

Simurg, ortada goriinmedik¢e kuskulanir olmuslar.

Ve sonunda umudu kesmisler.

Derken birgiin,

Uzak bir iilkede, bir kus stiriisii

Simurg’un kanadindan bir tiily bulmus.

Simurg’un diinyada var oldugunu anlayan, tiim kuslar toplanmaslar;
Ve hep birlikte,

Simurg’un huzuruna ¢ikip yardim istemeye karar vermisler.
Ne var ki! Simurg’un yuvasi,

Etekleri bulutlarin iistiinde bulunan, Kaf daginin tepesindeymis.
Oraya varmak igin,

Yedi dipsiz vadiyi agsmak gerekirmis.

Kuslar hep birlikte goge dogru ugmaya baslamuslar.
Yorulanlar ve diisenler olmus.

Once biilbiil geri donmiis, giile olan askin1 hatirlayip;
Papagan, o giizelim tiiylerini bahane etmis.

Opysa tiiyleri yiizinden kafese kapatilirmus.

Kartal, ytikseklerdeki kralligini birakamamis.

Baykus, yikintilarini 6zlemis;

Balik¢il kus, batakligini.



Yedi vadi iizerinden ugtukea, sayilar gittikge azalmas.
Altinct vadi: Saskinlik,

Yedincisi ise, Yok olus vadisiymis.

Kuslar,

Kaf dagina vardiklarinda, geriye otuz kus kalmus.
Simurg’un yuvasini bulunca 6grenmisler ki,

Simurg Anka,

‘Otuz Kus’ demekmis.

Onlarin hepsi Simurg’mus!

Her biri de Simurg’mus!

(Ciftgioglu, 19:44).

Resim 39. Diigiinde Ugurulan Simurg Kusu, 16. yy.
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Resim 40. Surname, Katirticilar, 16.yy.

Resim 41. Surname, Pestemalcilar, 16.yy. Resim 42. Surname, Simurg 'un u¢urulmasi, 16.yy.



Resim VIII. Surname Senlikleri-Kuslar, 2004,100x120 cm. Tuval iizerine karigik teknik



SONUC

Sanatc1 i¢inde bulundugu kiiltiirel yapr ile stirekli iligki igindedir. Bu siirecte
sanatci, cevresinden oldugu kadar, tarihten, anilardan, yazili belge ve metinlerden, ¢agdas
ya da eski sanat iiriinlerinden esinlenir. Sanat tarihsel siirecte de her donem, sanatginin
kendinden 6nceki sanat yapitlarindan esinlendigi goriiliir.

Cagdag Tiirk resim sanatinin dénem dénem, kendine yeni ve 6zgiin bir ¢ikis
yolu ararken, Bati1 sanati etkisinden kurtulmak adina geleneksel ve kiiltiirel kaynaklara
yoneldigi goriiliir. Bu yonelme, kendine yabanci olan bir kiiltiiriin sanatin1 taklit etmekten
uzaklagma, kendi olma kaygisiyla sanatc¢ilar yonlendirmistir. Ancak kendi kaynaklarima
yonelerek 6zgiinliikk arayisi igerisinde hareket eden sanatcilar yine cagdas olma kaygisiyla
bati resim teknigini de bir arada kullanmiglardir.

Her sanatci, ulusal ya da yerel kaynaklardan beslenir. Bu beslenme onun
sanat evreninde kendine yer edinmesinin bir 6n kosulu degildir. Yasadigi g¢evrenin
kiiltiirlinden ister istemez beslenen sanat¢i, cagin kendine sundugu 6teki olanaklardan da
yararlanir. Onemli olan, anlatimina uygun olan bigimi ararken taklit ve yapayhga
diismeden, kendi olarak evrensellesmesidir.

Sonug olarak, bircok kaynaktan esinlenerek yeni iiriinler olusabilecegi gibi,
bu arastirmada da bagka bir sanat yapitindan yararlanilarak, yeni ¢alismalar tretilmistir.
Surname, minyatiirleriyle doneminin kiiltiirel yapisina iligkin bir¢ok ipucu vermektedir.
Kullanilan motifler, kendisine yiiklenen anlamsal icerigiyle simgesel ya da imge yaratma
olarak uygulamalara kaynaklik etmigtir. Yapittan secilen bicimler daha ¢ok elestirel bir
tutumla, o donemden giinlimiize kadar hala varligini siirdiiren baz1 diisiinme bi¢imlerine
gonderme yapmaktadir. Minyatlir resmin 6zelligi olan simgesel anlattm bu yoniiyle

uygulama caligmalarina yansimistir. Geleneksel olanin ¢cagdas olana katkis1 irdelenmistir.
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