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ONSOZ

Sanayi Devriminin yarattig1 ekonomik gelismenin sonucunda meydana gelen
kentler, iiretimin ve ticari etkinligin arttig1 ve bununla birlikte hizmet yerleri ve pazarlarin
yogun oldugu mekanlar olmuslardir. Kent mekanlar1 tiim bu mekansal degisimlerin yan1
sira iletisim ve ulasim araglarinin bollugu ile de ¢esitli etkilesimlerin merkezi haline
gelmistir. Bu anlamda kent mekani ekonomik ac¢idan tanitim ve pazarlama yeri olmakla
beraber sosyal birlikteliklerin de mekani olmustur. Bunun sonucunda da {izerinde
diisiiniilmesi gereken bir toplumsal olgu olarak karsimiza ¢ikan kent kavrami ortaya ¢iktigi
18. yiizyildan beri pozitif bilimlerden, gilizel sanatlara kadar bir ¢ok alanda aragtirmalara

konu edilmistir.

Kentte yasayan birey ve o bireylerden biri olan sanat¢i da duygusal ve zihinsel
anlamda bir takim degisime ugramustir. Fakat sanat¢i kentteki diger bireylerden farklh
olarak, kendisini ve yasadigi mekani ifade etmek istemistir. Bu c¢alismada da icinde
yasadigimiz kent mekanina ve bu mekanin bireyde yarattig1 etkilere duyarl bir yaklagimla

insan-mekan-kent iligkisi tizerine resimsel yorumlarin yapilmast amaglanmaistir.

Bu ama¢ dogrultusunda hazirlanan ‘Insan-Mekan-Kent {ligkisi Uzerine
Resimsel Yorumlar’ adli calismama katki saglayan danigman hocam Yrd. Dog. Cebrail
OTGUN’e ayrica tesekkiir eder, bu ¢alismanin resim sanatina ilgi duyan herkese dzellikle

de her diizeyde sanat egitimi alan 6grencilere faydali olmasini dilerim....

K. Evren BOLAT AYDOGAN

Mayis 2005
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OZET

Kentler, ilk kurulduklari giinden itibaren, ekonomik, kiiltiirel ve toplumsal
alanda degisimlerin yasandigi mekanlardir. Bu anlamda toplumsal bir olgu olarak sanat
alaninda da degisimlere yol agmalar1 da kagiilmaz olmustur. Romantizmden giliniimiize
kadar sanatin 6ziindeki teknik ve diislinsel siirecler, kentlerde yasanan dinamizme uygun
olarak degismistir. Bu ¢alismada da glinlimiizdeki insan-mekan-kent iligkisinin, giiniimiiz

sanat sorunsallar1 dogrultusunda resimsel yorumlar1 yapilmaya ¢aligilmustir.

Bu amag gozetilerek 1. Boliimde farkli kaynaklardan yararlanilarak ¢alismanin
kuramsal zemini olusturulmustur. II. Boliimde ise kent temasini igleyen bazi sanatgilar ve
eserleri incelenmigtir. III. Boliimde ise kentteki bireyin kent mekaniyla kurdugu sentetik,
edilgen, mekanik ve tekdiize iliskiyi ifade etmek i¢in insan golgesi, 1zgara, ve konserve
gibi imgelerden yola c¢ikilarak resim uygulamalari yapilmistir. Uygulamalar sirasinda,
insan-mekan-kent iliskisinin eklektik yapisindan dolay1 ifade araci olarak kolaj tekniginden
yararlanildig1 gibi i¢erige uygun olarak baski, montaj, fotograf gibi teknolojik olanaklardan
da yararlanilmistir. Ayrica II. Bolimde incelenen bazi sanatcilar ve eserleri de
uygulamalara kilavuzluk etmistir. Sonu¢ olarak bu tez calismasinda, bireyin kentsel
mekandaki varlig1 ve bu varligi sekillendiren etkenlerin gorsel ifadesi gergeklestirilmeye

calisilmigtir.

(Anahtar Kelimeler: Insan, Mekan, Kent)
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SUMMARY

Cities are places in which economic, cultural and social variations occur from
their foundation days to today. In this sense, unavoidably, cities cause variations in art field
as a social event. Technical and intellectual processes of art have changed from
Romanticism to today in accordance with dynamics of cities. In this work, illustrated
comments of today’s human-place-city relation are done according to today’s art

problematic.

For this purpose, in Chapter I, theoretical basis of the work is constituted by
using different sources. In Chapter II, some artists, who studied city theme, and their works
are examined. In Chapter III, painting practices are done by using images like human
shadow, grill and can in order to explain synthetic, passive, mechanical and monotonous
relation between human and city. During painting practices, because of discordant
structure of human-place-city relation, not only collage method but also technological
opportunities like printing, assembling and photograph are used as expression tools.
Furthermore, some artists and their works, which are studied in Chapter II, are guides for
painting practices. As a result, presence of human in city and factors that shape this

presence are illustrated in this thesis.

(Key Words: Human, Place, City)
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“bir resim, ressamin belli bir donemde
belli bir kiiltiirde dikkatini verdigi ve
dikkat cekmeye deger gordiigii

seyler hakkinda tarihe

diistilen bir kayittir”

MARIA STAFFORD



GIRIS

Sanat, 6zellikle de resim sanati, insanlarin toplu yagamaya baslamalarindan
itibaren, var oldugu donemin duyma ve diistinme bigimlerini yansitmig, donemin toplumsal

yasama bi¢imlerini ve insan tiplerini gozler oniine sermistir.

Fransiz Ihtilali ve Sanayi Devrimi ile birlikte geleneklerin yikilmasi, dzgiirliik
anlayisinin ortaya ¢ikmasi ve bireyci diigiincenin 6nem kazanmasi sonucunda resim sanati
farkll bir anlayisa sahip olmustur. Yeni¢ag Resmi olarak adlandirilan bu resim anlayisinda
Ortacag Resmi’nden farkli olarak daha ¢ok din dig1 konulara yer verilmis, giinliik yasama
dair i¢-dis mekanlar ve nesneler iizerinde yogunlasiimistir. Ozellikle de sanayinin gelisimi
ile olusan ‘sanayi kentleri’ sanatgilar i¢in 6nemli bir tema olmustur. Ciinkii giinliik
yasamin her zamankinden farkli oldugu bu kentler, mekansal gelisimin yan1 sira sosyal

yasamda da koklii degisikliklerin sergilendigi alanlar olmustur.

Yasanan tiim bu degisimler, kentin ¢eligkili yapisinin birey iizerinde yarattig1
sorunlara karsi duyarli bir yaklagimin gerekliligini de beraberinde getirmektedir. Ciinkii
giinimiizde kent mekani i¢inde birey kendi gergekligine bile yabancilasarak, soyut
toplumsal bir kiimede c¢ogalarak anonimlesmekte ve duyarsizlagsmaktadir. Bu durum ise
insanligin bugiinii i¢in oldugu kadar gelecek i¢in de dnemli bir sorun tegkil etmektedir. Bu
calismada da bu 6nem ve gereklilikten yola ¢ikilarak, kentin birey tizerindeki etkilerinin
beraberinde getirdigi sorunlara karsi duyarli bir yaklagimla, bireyin bu mekanla kurdugu

iligskiyi tanimlayabilmek ve bunu resimsel bir dille irdeleyebilmek amaglanmistir.



Bu amag¢ dogrultusunda tez calismasina yon verilirken asagidaki sorularin

cevaplar1 da aranmuistir:

- Kent —insan-mekan kavramlarinin kuramsal yaklagimla agilimi nedir?

- Insan-mekan iliskisinin kent olgusu icinde ele alinist hangi resim sanati
yapitlarinda s6z konusudur ve nasil bir resimsel dil kullanilmigtir?

- Kent goriingiisiinde insan-mekan iligkisine diisiinsel ve plastik agidan anlam
kazandiracak mekanlar ve 6geler nelerdir?

- Secilen bu mekanlarin ve 6gelerin en etkin bir sekilde ifadesi i¢in hangi

teknik kullanilmalidir?

Arastirmada bu sorularin cevaplari dogrultusunda, kent ve bireyin kent
mekaniyla kurdugu iliskinin kuramsal yaklasimla agiklamasi yapilarak, resim
uygulamalarina diisilinsel bir zemin hazirlanmistir. Bunun yani sira bu ¢alismaya kaynaklik

etmesi i¢in ‘kent’ temasini isleyen bazi sanatgilar ve eserleri de incelenmistir.

Bu incelemeler gostermistir ki; ister nesnel bir yaklasimla ister 6znel bir
yaklagimla ele alinsin ‘kent’, i¢inde barindirdigi dinamikler ile sanatciyi tetiklemis, farkl
tekniklerle ve agilimlarla da olsa kendini ifade etmeye zorlamistir. Ciink{i Barbara Maria
Stafford’un da dedigi gibi: “Bir resim, ressamin belli bir donemde belli bir kiiltiirde
dikkatini verdigi ve dikkat ¢ekmeye deger gordiigii seyler hakkinda tarihe diisiilen bir

kayittir” (Leppert, 2002,23).



“Diinyaya dikkatle baktigimiz

her keresinde teori yapariz”

GOETHE



L.BOLUM

KAVRAMLARIN TANIMLARI

I.1. Kent Kavram

Tarih boyunca cesitli kiiltiir ve uygarliklarin dogup gelistigi merkezler olan
kentler, gelisimlerindeki farkli  etmenlerden dolayr ¢ok c¢esitli  sekillerde
tanimlanmaktadirlar. Nitekim bu cesitlilik nedeniyle de bilimden sanata kadar bir ¢ok
alanda konu edilen kent kavrami her donemde farkl1 bir igerige sahip olabilen dinamik bir
nitelik tasimaktadir. Bu dinamiklik yiizyilimizin en 6nemli olgularindan biri olan kentin
taniminda tam bir kavram birligine ulasilmasinda bazi giicliikler ortaya ¢ikarmaktadir.
Bundan dolay1 kentin kavramsal bir tanimlamasinin yapilabilmesi i¢in 6ncelikle kent

tanimina iligkin tarihsel gelismenin ele alinmasi gerekmektedir. Ciinkii;

“Kavramlarin birgogunu, onlari olusturan ve yoguran, degistiren, harmanlayan,
yeniden yaratan tarihten soyutlamak, kesitlerini almak ge¢misi bugiiniin, hatta sadece bugiin
durulan yerin aynasindan gérmeye yol agmanin yani sira, mekanin ekledigi farkliliklart da
algilamaya engel olur. Hele bu kavram ‘kent’ gibi, zaman ve mekan i¢inde sonsuz bir ¢esitlilik

arzediyorsa, bu tutum anlamay1 degil anlamamay1 davet eder”(Kiligbay,2000,9).

Kent kavramini tarih i¢inde ele aldigimizda, yapilan aragtirmalar gore ilk
kentlerin maden devri ile birlikte M.O. 4000-3000 yillarinda ortaya ¢iktign ve cografik,
ekonomik ve kiiltiirel kosullardaki uygunluk nedeniyle var olduklar1i saptanmistir
(Ertiirk,1997,35). ilk kent kuramcilarindan Fustel de Coulanges kentlerin kurulusunu dini
faktorlere baglarken, Maine ve Maitland, kentleri hukukun gelismesine baglar. Rietschel
ise kentlerin pazar olgusuna bagli olarak ortaya ¢iktigini ileri siirmiistiir. Buna benzer bir
yaklagimla Below da kentlerin olusumunu zanaat islevine, Meuriot ise sanayiye ve

Pirenne de ticarete baglar. Kent kuramina iliskin Amerika’daki ilk ¢alismalar1 yapan H.



Cooley kentlerin kurulusunda ulasim kolayliklarin1 6n plana ¢ikartirken, Adna F. Weber de
ekonomik faktorlerin birinci planda oldugunu, sosyal ve politik faktorlerin ikinci sirada
geldigini one siirmiistiir (Ertiirk, 1997,39). Buna karsin Bookchin de ilk kentsel merkezin
pazar yeri degil, dogal tanrilara ve giiclere tapinilan tdrensel bir bolge oldugunu iddia eder
(Bookchin,1999,52). Daha sonra dogu-bat1 yoniinde gelisme gosteren bu kentler ilk ¢agda
en onemli askeri, politik, ticari ve kiiltiirel merkezler olmuslardir. Bati’daki kentlerin

gelismesi ise, eski Yunan kentlerinin ortaya ¢ikisi ile olmustur (Ertiirk,1997,35).

Tiim bu tarihsel gelisimi boyunca kent, Dogu’da Arap dilinde ‘medine’
kelimesi ile ifadelendirilirken, Bati dillerinde ise Latince ‘civis’ (vatandaslik), ‘civitas’
(kendi kendini yoneten kent-devlet) ve ‘civitatem’ (devlet) sdzciiklerinden tiireyen ‘city’,
‘cité’ kelimeleri kullanilmistir. Bati dillerindeki bu kelimeler daha c¢ok “yonetsel ve
siyasal” (Ozdes,1997,983), bir anlam tasirken ‘medine’ kelimesi ise “kentlerdeki ve kent
dis1 alanlardaki yasam big¢imleriyle, ekonomik ve toplumsal yapi farkliliklarini ortaya
koymak iizere kullanilmigtir” (Ertiirk,1997,42). Bat1 dillerinde daha sonra Latince ‘urbs’
sOzciiglinden tlireyen ‘urban’ ve ‘urbain’ sozciikleri ise kent karakterinde olan yerlesmeleri
tanimlayan niteleme sifat1 olarak kullanilmigtir. Erken Tiirk¢e ‘kend’ bigiminde sdylenen
sOzciik ise Farsca kokenli ‘sehir’ veya belirli dlgiitleri i¢eren biiyiik kasaba karsilig1 olarak

kullamlmaktadir (Ozdes,1997,983).

Sanayi Devrimi’nden sonraki kentlerde meydana gelen asil gelisme ile farkli
bir yasam kiiltiirii ortaya ¢ikmis ve kentler biiyliik sanayi merkezleri haline gelmistir.
Giliniimiize kadar olan bu teknolojik gelismenin fiziksel mekana yansimasi ile de kent;

‘metropol’ (blylik kent), ‘megalopolis’ (¢ok daha biiyilk kent bolgesi) olarak



adlandirilmistir. Kente iligkin, farkli zamanlarda ve farkli uygarliklarda kullanilan bu
tanimlar incelendiginde, kentin sadece islevsel yoOniiniin ya da sadece bi¢imbilimsel
yoniinlin veya da her ikisinin birden one ¢iktig1 goriilmektedir. Bu da beraberinde kent

kavraminin degisik alanlarda farkli farkli agiklanmasina yol agmustir.

Belli bir yonetsel orgiit biriminin sinirlari i¢inde kalan yerlere kent denilmesi
gibi, yonetim birimlerine ya da “mal ve hizmetlerin, dagitim ve tiiketimi siirecinde
toplumun siirekli olarak degisen gereksinmelerini karsilamak igin ortaya ¢ikan bir
ekonomik mekanizma” (Keles, 1993,75) seklindeki ekonomik Olgiitlere ya da niifus
Olciitlerine dayali tanimlamalar daha ¢ok fiziksel yonden kenti ifade etmektedirler ve kent
kavramini agiklamaya tek basina yetmezler. Ciinkii kent, ekonomik ve fiziki yapilanmanin

yani sira toplumsal bir olgudur.

Queen ve Carpenter’in toplumbilimsel Olgiitler kullanilarak yaptiklari
tanimlamalara gore kent, “yerine ve zamanina gore genis sayilacak bi¢cimde bir araya
gelmis ve bir takim ayirt edici 6zellikleri bulunan insanlar ve yapilar toplulugu”dur. Louis
Wirth’e gore ise “toplumsal bakimdan benzerlik gdstermeyen bireylerin olusturdugu,
goreceli olarak genis, yogun niifuslu ve mekanda siireklilik niteligi olan yerlesmedir”

(Keles,1993,75).

Kenti, “insanligin temel biyolojik mirasinin yaratict bir sekilde ihlali ya da

299

daha dogru bir deyisle, bu mirasin yeni bir toplumsal evrim sekline ‘baskalagimi’”olarak
kabul eden Bookchin’e gore ise kent, “biyolojik yakinligin toplumsal bir yakinliga

doniistiigli (doniismesiyle ortaya ¢ikmis) tarihi bir sahne”dir (Bookchin,1999,17,18). Bu



tanimlamaya gore kent, toplumsal iliskilerin genislemesine, yurttaghk kiiltiiriiniin
yiikselmesine sahne olma potansiyeline sahip bir yerdir. Onceleri insan iliskilerinin
biyolojik olgulara dayandigi aile benzeri gruplasmalarin yerini komsuluk gibi toplumsal
olgular almigtir ve sekiiler kurumlagmalarin artmasiyla, yenilik¢i kiiltiirel iliskiler hizla

gelismis ve bunun sonucunda ekonomik iligkiler evrensellesmistir.

Simmel de Bookchin gibi kenti fiziksel siirlariyla degil, sosyolojik sinirlartyla
tanimlar. Ama ona gore kent “sosyolojik sonuglart olan mekansal bir kendilik degil,
mekansal olarak olugsmus sosyolojik bir kendiliktir” (Simmel,2003,27). Ona gore kent
sadece toplumsal farklilagsmanin, karmagik toplumsal aglarin yogunlagsma noktas1 olmakla

kalmaz , ayn1 zamanda sinirlar1 belirsiz topluluklarin kalabaliklarin mekanidir.

Dirimbilimci Henri Laborit ise kenti; belli bir toplumsal yapida, egemen
toplum kesiminin  siyasal erkin  ve iletisim araglarinin yardimiyla, s6z konusu
egemenligine izin veren ve onu ayakta tutan bilgilerin yayilmasini saglayan ve
gereksinmeleri doguran toplumsal yapinin siirdiiriilmesi i¢in gerekli “bir arag” olarak goriir
ve “pazar ekonomisinin zorunlu sonucundan bagka bir sey degildir” der

(Laborit,1990,26,93).

“Dilin, tiyatronun, kitabin, her tiirlii goriisiin, giiniin degerlerine ayak
uydurmanin yada karsi ¢ikmanin, adin ve soyadinin, doésemelik kadifenin ve g¢amasir
makinesinin, renkli televizyonun ve aksam gazetesinin getirdigi bir toplumsal basamaklanma
modas! daha vardir. Kent biitiin bunlarin  degerlendirme sirasini saglar, olgiitleri belirler,

imleri saptar” (Laborit,1990,156).



Kisaca kent yogunlugu ile tanmitimi kolaylastiran bunun sonucunda da daha
kolay kiyaslamayi, arzulamay1 ve gereksinmeyi saglayan, nesnelerin satiginin yapildigi bir
yerdir. Tiiketim, kentin yarattig1 bir bakimdan da kenti yaratan énemli bir olgudur. Bu
anlamda Laborit kisaca kenti “gereksinmelerle sonuglanan 6zdevingen davraniglari

yaratabilmenin en elverigli yeri” olarak tanimlar (Laborit,1990, 108).

Sanayi Devrimiyle baslayan ekonomik gelismenin hizmet sektoriine yansimasi
ve lUretimin ve ticari etkinligin yani sira para trafiginin yogunlagmasi sonucu; hizmet
yerleri ve pazarlar yakinlasmis, iletisim ve ulasim araglar1 bollugu ile de kent, ulagim
stirecinin kisaldigi, miibadelenin yogun oldugu bir iiretim etkenine doniligmiistiir. Bununla
birlikte kent, degismenin, farklilagmanin, bunun sonucunda da ¢ok ¢esitli maddi ya da
manevi degerin ortaya ¢iktigi, yogruldugu bir merkez olmustur. Bu nedenle de kent,

tizerinde diisiiniilmesi gereken toplumsal bir olgudur.
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1.2. Mekanin Anlamlandirilmasi

Mekan, en yalin sekilde “uzayimn insan eliyle sinirlanmis pargasi” (Tanyeli,
1997,1193) olarak tanimlanabilecegi gibi, “tim nesneleri cevreleyen ve kapsayan,
belirlenmemis veya hudutlandirilmamig bir yayginlik” (Cubuk,1973,27) olarak da ifade
edilebilir. Aslinda tiim bu tanimlamalar, mekanin dogal 6zelliklerini 6n planda tutan fakat
icinde barindirdigi insanlarin mekana kazandirdigi karakteristik ozellikleri vurgulamayan
ifadelerdir. Ozellikle de insan-mekan iliskisinden dogan yeni mekansal gereksinmeler
giiniimiiz kentsel mekanin1 bigimlendirmektedir. Bundan dolay1 da mekan kavrami sadece

fiziksel bir tarifle sinirlandirilamayacak bazi dinamikler tasimaktadir.

Kentlesmenin artmasi ile birlikte yasam tarzlarmin ve ihtiyaglarinin hizli bir
sekilde gelisim siirecine girmesi ve ekonomik hayattaki degisimler var olan mekanlarin
yeniden sekillenmesine ya da yeni mekanlarin olusmasima sebep olmustur. Ozellikle de
Sanayi Devrimi ile kentlerde ekonomik diizen kentsel mekani bi¢imlendiren bas 6ge

olmustur.

“..sanayi devrimi yani makinelesmenin ve ussallasmanin sistemli (diizenli) bir
bicimde ve genis 6l¢iide uygulanmasi ve zihniyet ve davranislarin bu yeni kapitalist {iretim
bi¢iminin isterlerine uydurulmaya baglanmasi geleneksel kent yapisini sarsmaya, degistirmeye
Onayak oldu. Tiim sanayi dallar1 eski kentlerin diginda, enerji kaynaklari, ulagim araglari,
hammadde kaynaklar1 ve insan giicli sunusunun ucuz ve kolay oldugu yerlerde yeglesmeyi yeg

tuttu.”(Keles,1993,20)

Sanayi oncesi kirsal yasamdan farkli olarak, dogadan uzak, tiiketime ve bu

tikketimi kolaylastiran iletisime ve is boliimiine olanak saglayacak sekilde diizenlenen kent
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mekanlar1 hizli yasam trafiginin sahnelendigi yerler olmuslardir. Tiiketimin, iiretimin
kentlerdeki teknolojik yogunlagmasi ve toplumsallasma neticesinde bireylerin yasam

kosullar1 ve yasam alanlar1 nesnel olarak birbirine baglanmaktadir.

“Dolayistyla, teknik ilerleme, bir yandan iletisim araglarindaki etkin degisimlere
bagl olarak kentsel yapilanmalarin birbirine bagimliligi iceren bolgesel sisteme dogru
evrilmesini olanakli hale getirirken, 6te yandan da bu evrimi, 6zellikle iiretimi ilgilendiren
konulardaki temel toplumsal faaliyetlerin olusturdugu doniisiimler yoluyla dogrudan
pekistirmektedir. Sanayinin, dogal kaynaklar ya da bir takim 6zel pazarlar gibi kati mekansal
yer secim faktorlerine bagimliligi azalirken, bir yandan da nitelikli insangiicii ve kurulmus
islevsel iligki aglar1 boyunca yayilabilen teknik ve sanayi ortamlarina daha bagimli hale
gelinmektedir. Dolayisiyla sanayi, her seyden once kentsel sisteme girmeye c¢aligmakta; ilk
donemde oldugu gibi birtakim islevsel unsurlara gore (temel maddeler, kaynaklar, dagilim

noktalari) yer segmektedir”(Castells,1997,40).

Sanayinin kent mekanina girmesi ile de lretim ve yOnetim birimlerinin
artmasina ve bdylece de zorunlu isgiiclinlin yogunlagmasina sebep olmaktadir. Bu
mekansal yogunlagsma da beraberinde tiiketimin yogunlasmasina ve kentlerdeki ortak
tilkketim alanlarini olugsmasina neden olmaktadir. Bunun sonucunda da islevsel alisveris
merkezleri, kentsel akis ve ticaret yerlerinin yaratilmasi zorunlu hale gelmektedir.
Giiniimiiz kentinde ise tiiketim-iiretim iliskisi birbirini besler durumdadir. Ornegin, cazip
hale getirilmis vitrinleriyle biiylik aligveris merkezleri, pazarlar, fuarlar bu zorunluluktan
dogmakla beraber ayni zamanda da tiiketimi tetikleyen mekanlar olmuslardir. Bu anlamda
kentlerdeki bu mekanlar1, 6nceleri ihtiyaclar belirlerken zamanla bu mekanlar ihtiyaglari

dogurmuslardir.

Tiiketim merkezlerinin etrafinda konumlanan apartman tipi yerlesim yerleri de

kentlesmenin getirdigi gereksinmeler sonucu ortaya ¢ikmiglardir. Kentteki aile kavraminin
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kirsala gore daha az sayida bireyi ve farkli bir anlayisi icermesi ve bir¢ok aileyi miimkiin
oldugunca az alanda barindirmak amaciyla insa edilen bu konutlar, 6zellikle kente go¢lerin

artmasiyla zorunluluk haline doniigmiistir.

“..nsaat sektoriindeki degisimler, yiiksek katli binalarin insa edilmesine olanak
saglarken, Ozellikle yonetim ve degisim islevlerinin daha az alanda, metropoliin biitiin
bolgelerine ulasabilecek sekilde yogunlagsmasina izin vermektedir. ‘Prefabrik’ sistem bireysel
konutlarin toplu olarak insa edilmesinin ve konutlarin yayilmasinin en 6nemli nedenini
olusturmaktadir (....) Sonug¢ olarak, mekan ve teknolojinin bu sekilde bir araya gelisi, belirli
toplumsal yapinin biitiinii ile yeni kentsel bigimlenim arasindaki siki eklemlenmenin ilk maddi

goriintiisiidiir’(Castells,1997,41).

Kirsal alandan kente gogler ayni zamanda kentte niifus artis1 yaratmakta ve
bunun sonucunda da artan konut ihtiyacinin yani sira yeni ticaret, sanayi, dinlence-eglence
v.b. alanlar insa edilmektedir. Fakat hizli bir sekilde devam eden bu betonarmelesme ile
mekan da tiiketim O6gesine doniismekte ve; “tiim kentlesme olaylarina, ekonomik ve
teknolojik gelismelere bagli sekilde olagelen mekansal harcama ayni zamanda var olan

biyolojik bir dengenin bozulmasini da dogurmaktadir” (Cubuk,1973,30)

Doganin yok edilerek betonarme yapilarin insa edilmesi ile olusan yatay
mekansal gelismeyi, giiniimiizde yiiksek binalarin, biliylik gokdelenlerin yarattigi dikey
mekansal gelisme takip etmektedir. Bunun sonucunda da birey betonarme yapilar arasina
sikistirtlmakta ve giin gectikce dogadan uzak bu yapay ortama aligmaktadir. Teknoloji ile
i¢ ice gecmis olan suni kent yasami, birbirinin i¢ine ge¢mis hemen hemen ayni tip bu
binalarla kusatilmistir adeta. Bu durumu Sennett ‘modern 1zgara’ olarak yorumlar:

“Modern 1zgara higbir seyin degismedigi, tekrarlayan Ogeler diizenlemesidir. Modern
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kentsel 1zgara, bir sanayi makinesinin ¢alismasina ¢ok benzeyen, sirf tekrarlardan olusan,

merkezsiz ve sinirsiz bir bi¢imdir”(Sennett,1997,240).

Bu anlamda kentsel mekan dogal degil ¢cogu teknoloji iiriinii gibi sentetiktir ve
yerlesim bolgeleri de kirsal alandan farkli olarak daginik degil yogundur. Kentlerdeki
sanayi bolgeleri de biiylik tesislerle, yiiksek binalarla ¢evrilidir ve genellikle doganin yok
edildigi biiylik alanlardir. Ve bu alanlardaki biiylime, kentteki bireyler {izerindeki olumsuz
etkileri géz ardi edilerek devam etmektedir. Biiylik aligveris merkezleri, giizel vitrinli
diikkanlari, panayirlar ve eglence yerleri ile daha merkezi kent mekanlar1 ise insanlarin en
cok ugradig: yerlerdir. Bu anlamda kent mekan1 tanitim, pazarlama yeri olmakla beraber
sosyal birlikteliklerin de mekanidir. Merkezi olmasiyla bu mekanlar birbirinden farkli
yerlerden gelen insanlarin bulugsma noktasidir. Ve kent kiiltiirii bu mekanlarda kurulur ve

sergilenir. Bundan dolay1 da kent mekani kent bireyini sekillendiren bir etkendir.
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1.3. Kent Mekaninda insan

Kentin i¢inde barindirdig: is olanaklari, teknoloji, daha fazla sosyal, kiiltiirel
imkanlar ve ayricaliklar kenti cazip hale getirmis ve onu insanlarin yogunlastig1 yasam
merkezlerine doniistiirmiistiir. Ozellikle de kirdan kente gdclerle birlikte olusan mekansal
hareketlilik beraberinde sosyal hareketliligi ve degisimi de yaratmistir. Giiniimiiz kentinde

de bu degisimler, belirli 6zelliklere sahip kent bireylerinin olusmasina neden olmustur.

Bookchin’e gore de kentin gecirmis oldugu ekonomik ve sosyal degisimler
sonucunda ‘kent sakini’ ya da ‘kentli’ kavrami sekillenmis, “kisa, 0z bir tanima
indirgenebilen bir gercek degil, bir siire¢” (Bookchin,1999,57) olarak nitelendirilmistir. Ilk
kentlerdeki bireylerden ¢ok farkli olan bu modern kent sakininin kentle olan iligkisini

pragmatik maddi gereksinmeler seklinde oldugunu ifade eden Bookchin’e gore;

“lIk kentlerde oturan insanlar, yurttaslik erdemlerinin iceren ideallerin catisi
altinda etik agidan birlesmis, akilc1 toplumsal politikalar izleyen, kentlerinin yonetimine goriis
aligverisi ve uygulama tabaninda katilma o6zgiirliigiine biitiiniiyle sahip olan ve bagimsiz
hareket eden bireyler degildi (....) Modern kent sakinin ayirt edici 6zelligi olan isimsizlik ve
kisisel yalitilmislik duygusu, bu insanlarin igini kaplamiyordu. Bunlar yiiksek ifade giicline ve
zengin bir toplumsal yapiya sahip olan bir yerlesimin ‘proto-yurttag’lariydi; bu kentlerdeki
yiiksek birlik ruhu, aile baglar1 ve cinsiyete dayali ig boliimii gibi organik olgularla beslenip
politik boyutta belirlenmis hak ve odevlerle biitiinlesmisti. Bu yerlesimler kan bagma ve
cinsiyet ile yasi esas alan gruplara dayali kabilesel diinyanin biyolojik gergekligi ile
komsuluga, mesleki hareketlilige ve yasayla belirlenmis haklara dayanan kentsel diinyanin

politik gergekligi arasinda bir gec¢is olusturmaktadir” (Bookchin,1999,58).
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Ik kentlerdeki kabilesel sistemdeki bireyin modern kentlerdeki bireye dogru
evrilmesindeki bas etkenlerden biri de sanayi olmustur. Sanayi kentleri ile giindeme gelen

isbolimii, kentteki bireylerin birbirleriyle ve kentle olan iliskilerini bi¢imlendirmistir.

“Cilinki is bolimii, bireylerden giderek daha da tek yanli olan bir faaliyet bekler.
Birey tek yanli bir ugrasta ilerleme kaydettigi dlciide, kisiselligini yitirme tehlikesiyle karsi
karsiya kalir. Nesnel kiiltiiriin geniglemesiyle basa ¢ikma giiclinii giderek kaybeder. Artik o,
biitiin i¢inde g6z ardi edilebilir bir nicelige indirgenmistir: Bilinci bakimindan olmasa da,
yaptig1 is ve isinden kaynaklanan belirsiz duygusal durumlarin toplami bakimdan bdyledir bu.
Birey, muazzam bir kuvvetler ve seyler orgiitlenmesi igerisinde bir disli haline gelmistir:
Ilerlemeyi, tinselligi ve degeri onun ellerinden sokiip alan, 6znel formlarindan cikarip katiksiz

bir nesnel hayat formuna doniistiiren 6rgiitlenmedir bu” (Simmel,2003,100).

Simmel’in  bireylerin seylesmesinin ve fragmanlara ayrilmasinin, nesnel
kiiltiirin yayginlasmasmin ve Oznel kiiltiir ile nesnel kiiltiir arasinda giderek agilan
ucurumun temel nedeni olarak gordigl kentteki ‘is boliimi’ kavrami sadece iiretimde
degil tiiketimde de s6z konusudur. Uretim siirecinin sikiciigl, tek yanlihigi, tiiketimin
yapay uyariciligl ve eglendiriciligiyle telafi edilir. Tiikketim pazarindaki birey, kendisine
cesitli imajlarla sunulan, gereksiniminin disindaki benzer nesnelerin tiikketiminde diger

bireylerle is bolimii yapmaktadir.

Iletisim araclar1 da kentteki bu is boliimiinii desteklemektedir. Basin, radyo,
televizyon, ilan panolar1 yoluyla yapilan reklam ve tanitimlarla insanlara ancak tiiketerek
mutlu olunacagina dair yasam anlayisi empoze edilmeye calisilmaktadir. Belirli bir sinifin
elindeki iletisim araglariyla dagitilan bilgiler de bireyi yonlendirme de reklamlar kadar
etkili olmaktadir. Ve Laborit’e gore de; “cagcil bir kentte oturanlarin davraniglarinin hepsi,

iletisim araclariyla aktarilan, yayilan ve makinemsi hale getirilen, belli bir ¢aga 6zgli 6n



(Laborit, 1990,154).

Iletisim araclarmin tanitimlariyla, belli amaca yonelik bilgi dagilimi, benzer

Baudrillard’a gore ise bu durum toplumsalin sonunu isaret etmektedir.

“Dis etkiler, mesajlar ve testlerin bombardimanina ugrayan kitleler artik kara bir
maden kiitlesi gibidirler. Bir yerde yalnizca tayflarinin analizi araciligiyla tanmabilen gaz
kiitlelleri gibidirler —istatistikler ve sondajlarla esdegerli olan 151k demetleri tayfi- Zaten baska
bir sey beklemek de bosunadir. Artik ne disavurum vardir ne de temsil edilme. Yalnizca ve
yalnizca agiklanamaz ve agiklanamamig olan bir toplumsallagmanin simiilasyonu vardir”

(Baudrillard,2003,26).

Laborit’te buna benzer bir yaklasimla kent bireylerindeki tekdiize, mekanik

yasamin yarattig1 edilgenligi vurgular:

“Toplu yasamin ortadan kalkisi, bireyin yapayalniz kalisi, aliklasmasi, sinir
yorgunlugu, isinin ve giinlik yer degistirmelerin gerektirdigi birdrneklesmis davranislarin
disinda bagkalariyla iletisimde bulunamayist onu siyasal erkin yargilarini kolayca
robotlagtirabildigi bir av haline getirmektedir. Artik kendisine zorla benimsetilenin diginda bir
goriis edinebilme olanagi kalmadigi gibi, daha da 6nemlisi zaman1 yoktur (....) Birey, kentte,
her tiirlii egemenlik bigimiyle somiiriilen bir nesne, egemen olanlarin pohpohladiklar1 zaman
bile kiiciimsedikleri bir nesne, her yana c¢ekistirdikleri bir arag, gerek bilisizligini, gerek

patladig1 zaman 6fkesini kullandiklar1 bir dama tas1 haline gelir” (Laborit,1990,158).

16

yargl ve yargilarin, milyonlarca basilmis bir 6rnek anlatimdan baska bir sey degildir”

nesnelerin tiiketimi ve kullanimi1 kent bireylerinin daha sonra benzer kisilik 6zellikleri
gostermesine neden olmakta, yani bu nesnellesen tiikketim beraberinde anonim insan tipleri
yaratmaktadir. Bu anlamda kent, kirsal alandan daha farkli 6zellikleri bireye katmakla

beraber icerisinde barindirdigi tekdiize nesnel yasamla da bireyleri siradanlastirmaktadir.
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Kent tiim bu edilgen, mekanik, sentetik yasam sekline, tekdiizeligine ragmen
birgok insanmn bulusma mekani olmaya devam etmektedir. Ozellikle de kentlerdeki niifus
artist kent ortamimin yarattigi olumsuz etkileri de artirmakta, beraberinde toplumun
genelinde goriilen bikkinlik, yabancilagama gibi psikolojik durumlar yaratmaktadir.
Simmel’e gore bu durum hizli, degisken, yogun kent yasaminin ka¢inilmaz sonucu
olmakla beraber aym1 zamanda da kentin para miibadelesinden kaynaklanan

renksizliginden de kaynaklanmaktadir.

“Bikkinlik —belki de bagka hicbir ruhsal fenomen, metropolle boylesine dolaysiz
bir bag tasimaz. Bikkinligin birincil nedeni, sinirleri uyaran, birbirine zit unsurlarin hizla
degismesi, son derece yogun ve sikistirilmis halde olmasidir (....) insan bu ortamda kalmakta
wsrar ederse, gii¢ toplamaya zaman bulamayacaktir. Boylelikle, yeni duyumlar kargisinda uygun
enerjiyle tepki verme noktasinda bir yetersizlik ortaya ¢ikar (....) sakin muhitlerde yasayan
cocuklarla kiyaslandiginda metropolde yasayan her ¢ocugun sergiledigi bir 6zelliktir bu.

Para miibadelesinin besigi olan biiyiik kentler, seylerin alinip, satilabilir olma
niteligini, kiiciik yerlesimlere kiyasla cok daha carpici sekilde 6n plana ¢ikarir. Iste bu yiizden
kentler, bikkinligin da asli mekanidir”(Simmel,2003,90-92).

Simmel ayni zamanda kent bireylerinde goriilen ‘mesafelilik’ kavramina da
dikkat ¢eker. Birbiriyle yakin iliskileri olan kirsal alandaki insanlara gore kent insani, kent
yasaminin getirdigi bireysellikten dolay1 diger bireylere karsi mutlak kayitsizlik imkanina
sahiptir. Kent ortam1 bunu ona sunmaktadir. Simmel’e gore ‘mesafelilik’in diger bir nedeni
ise bireyin siirekli icinde bulundugu kalabalik ortamda kendi varolusunun 6zerkligini ve
bireyselligini koruma talebinden kaynaklanmaktadir. Bu anlamda Simmel, birérneklesme
stirecinin iirlinii olan bir sonuca; yani bireyselligi, 6znelligi gliclendirme ¢abasina dikkat
cekmektedir. Bu sonug beraberinde bireye, baska kosullarda benzeri olmayan bir tiirde ve

miktarda kisisel 6zgiirliik saglamakla beraber bir takim olumsuzluklar da tagimaktadir:
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“..metropol insani, dar kaliplarla ve Onyargilarla sinirlanmig kasaba insanina
karsilik, maneviyatinin ve begenilerinin gelismis olmasi anlaminda ‘6zgiir’diir. Birey genis
cevrelerdeki zihinsel hayat kosullarini, karsilikli mesafe ve kayitsizligi, kendi bagimsizlig
tizerindeki etkisi baglaminda en ¢ok, biiyiik kentin kalabaliginda hisseder. Ciinkii bedensel
yakinlikk ve mekan darligi, zihinsel uzakligi daha da goriiniir kilmaktadir. Metropol
kalabaligiyla kiyaslandiginda, insanin kendisini boylesine yalniz, bdylesine kaybolmus

hissettigi bagka bir yer yoktur...”(Simmel,2003,96).

Kentsel mekanin bireyde yarattigi 6zgiirlik duygusu ve bireysellik, bireyin
kendi kisiligini ortaya koymasi gibi gii¢ bir ¢abaya da neden olur. Ozellikle de bireyler
arasi temaslarin kisa ve seyrek oldugu kent yasaminda birey ilgiyi lizerine ¢ekmek i¢in bir
takim nitel yollara bagvurabilir; “carpict olglide karakteristik gériinme”(Simmel,2003,99)
telasina diisebilir. Iste bu ‘farkli olma’ ¢abasi Simmel’in kent bireyinde gdzlemledigi ve
kent yasaminda etkin olan ‘moda’ olgusunun da beslendigi 6zelliklerden biridir. Moda,
kendine 0zgii cazibesi ve yayginligi ile basta bu ‘farklilik’1 saglamakla beraber, kentin

tiikettigi her olgu gibi de gelip gegicidir.

Kisacast kentteki bireyler, kente 6zgli serbest meslek sahibi olmakta, idari
alanda ya da hizmet sektoriinde ¢aligmakta ya da zanaatla ugrasarak, mekanik olarak
belirlenmis zaman araliklarini izleyen hizli tempolu uygar yasamlar siirdiirmektedirler.
Kent kalabaliginda bireyler toplumsal bir kiimede ¢ogalmakta ve kendi ger¢eklerine bile
yabancilagmaktadirlar. Siirdiirdiikleri bu mekanik, suni yasam bireylerin birdrneklesmesine
ve benzer davranis ve begenilere sahip olmalarina neden olmaktadir. Kentin iginde
barindirdig1 tekdiize yagam tiiketim ile bir anlamda telafi edilmeye calisiimakta, tiikettikce
var olan, var oldukga tliketen bireyler meydana gelmektedir. Kent mekanin getirdigi
ozgirlik ve bireysellik, beraberinde yalmizligi ve bikkinligi da getirmektedir. Kent

kalabalig1 icinde kaybolan birey kendini ortaya c¢ikarmak icin farklilik arayisina
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girmektedir. Bu arayisin sonunda gelisen moda anlayisi, bireyin ayirt edilme gereksinimini
kargilamakta ayni zamanda da yayginligi ile de bireyin diger bireylerin yiiriidiigii yolda

ilerlemesini saglayarak onun onaylanma ihtiyacini da karsilamaktadir.

Bu anlamda kentin i¢inde barindirdigi dinamikler ve bunlarin sonuglariin
neticesinde birey sekillenmekte dolayisiyla da giiniimiiziin ‘kentli’sini olusturmaktadir.
Bununla birlikte kentte yasayan birey de zamanla kenti sekillendirmektedir. “Ciinki
kendisini kuracak, orada oturacak, onu kullanacak insan kiimesi yoksa ‘kent’ de

olmaz”(Laborit,1990,22).
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“Kent insanin en biiyiik

sanat yapitidir”

LEWIS MUMFORD
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ILBOLUM

RESIM SANATINDA KENT TEMASI

Toplumun tiim bireyleri gibi sanat¢ilar da yasadiklari sosyal yapidan
etkilenmigler ve icinde bulunduklar1 toplumun kiiltiirel birikimleriyle sanat eserlerini
olusturmuslardir. Ve ayni zamanda da olusturduklari bu sanat eserleri ile de var olduklari

toplumun kiiltiirlerini bigimlendirmislerdir.

“Sanat (....) tiim etkinliklerimiz gibi varolusun maddesel kosullarindan etkilenen &zerk bir
etkinliktir; bir bilgi bi¢imi olarak kendi ger¢egi ve sonucu vardir. Siyasetle, dinle ve bizim insan alinyazimiza
tepki gosteren tiim oteki bicimlerle gerekli iliskileri vardir. Ama bir tepki bigimi olarak ayridir ve uygarlik ya

da kiiltiir dedigimiz seyin biitiinlesme siirecinde katkis1 vardir”’(Herbert Read; Akt.Baynes,2002,31).

Bu anlamda sanat eserleri bireysel bir yaratim edimi olarak goriinse de
toplumsal bir yapiy1 da i¢inde barindirmaktadir. Sanatin, dolayisiyla da resim sanatinin bu
toplumsal roli, ilk ¢aglardaki magara duvarlarina yapilan resimlerden giinlimiize degin de

devam etmektedir.

Tarih Oncesi ilkellerde resim, dogaya ve hayvanlara egemen olmanin bir
sembolii iken, eski Misir medeniyetlerinde ebedi ve kutsal olani ifade etmenin bir araci
olmustur. Ortacag ve Bizans donemine kadar olan uygarliklarda (Girit-Miken,
Mezopotamya, Eski iran, Eski Yunan...) ise bu konularm yam sira giindelik yasama dair
konular resimlerde yer almistir (Tansug,1999a,20-56). Bu ilk uygarliklarda yasama dair;

olum, aveilik, savas, evlilik... gibi temalarin iglendigi resim sanati, Hiristiyanlik dininin
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gelmesi ile belirli konularla smirlandirilmistir. Ortagag Resmi olarak ifadelendirilen bu
resim anlayisinda genellikle Incil’den hikayelerin anlatildigi, Hiristiyanhk dinini
ogretmeye ve yaymaya yonelik dini konulu resimler yapilmistir. Fransiz Ihtilali ve Sanayi
Devrimi ile birlikte olusan yeni yasamla birlikte resim sanati da bir takim degisimlere

ugramistir.

Ortacag Resminden daha farkli bir anlayisa sahip bu Yeni¢ag Resminde,
geleneklerin yikilmasiyla olusan 6zgiir ortamin etkisiyle, dini konularin digina ¢ikilmas,

sanatci istedigi konuyu calismakta serbest birakilmistir.

“Endiistri devriminin ortaya cikardigi bu farkli yapi yasamin tiim alanlarinda
oldugu gibi, sanatta da dnemli degisimleri beraberinde getirmistir. Sanat artik ne dinin ne de
burjuva ya da aristokrasinin hizmetindedir. Kentlilesme olgusunun bu denli hizla yasandig bir
siirecte sanat alanlart da degisim gostermistir. Artik sanat eserleri katedralleri ve burjuvalarin
odaliklarin1 degil, sergi salonlarini siislemeye baglamistir. Sanat ve sanat¢i da tiiketim
kiltiiriine ayak uydurmaya baslamis ve sanatta yasanan degisimler bir daha geri
doniilemeyecek onemli gelismeleri de beraberinde getirmistir (....) Daha 6nce hep secgkin
yapist i¢inde kendi degerini korumaya calisan sanat eseri ise artik seckinligini toplumla
paylasarak yeni bir olusum sergilemektedir. Bu yeni olusum, sanatin alacagi yeni bigimlerin,
yeni sanat akimlarinin ve sanat dallarmin baslangicint olusturacak ivmeyi tasimaktadir”

(Altunay,2004,139,141).

Endiistri devrimi ile birlikte tarimsal diizenden kent yasamina gegisle birlikte,
toplum hayatinda goriilen degisimler oncelikle sanat¢inin kendi i¢ diinyasina donmesine,
akilcihiga karst duygusalciliga yonelmesine neden olmustur. ‘Romantizm’ olarak
adlandirilan bu donemde, sanayi kentlerinin olusturmaya basladigi mekanik diinyadan

kacis, sanat eserlerinde “heyecanli, duygulu, efsanevi, yabanci diinyalarin egzotik havast”
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(Turani,2000,120) seklinde yer bulmustur. Rousseau, o donemdeki buhrani su sézlerle dile
getirir:

“Insanlar kirlardaki kuliibeleriyle yetindikleri, hayvan postlarindan giysileri
dikenler ve kilgiklartyla dikmekten, kus tiyleri ve deniz kabuklariyla siislenmekten,
bedenlerini renk renk boyamaktan, yaylarin1 ve oklarini olgunlastirmaktan ya da
giizellestirmekten, keskin taslarla balik¢i kayiklar1 ya da kaba calgilar oymaktan oteye
gitmedikleri, kisacasi, bir tek kisinin yapabilecegi isler, bir¢ok ellerin yardimini istemeyen
sanatlarla ugrastiklar1 siirece, yaradiliglarinin elverdigi kadara ozgiir, saglam, iyi ve mutlu
olarak yasadilar. Aralarindaki bagimsiz bir aligverisin rahat yararlarini tattilar; ama bir insanin
baska birisinin yardimina muhtag oldugu, bir kisinin iki kisilik yiyecek edinmesinde fayda
goriildiigii andan sonra esitlik ortadan kalkti, mal miilk ise karisti, ¢alisma zorunlu olmaya
basladi; genis ormanlar insanlarin alin teriyle sulanmasi gereken yesil ovalara doniistii ve az
sonra bunlar i¢inde koleligin ve yoksullugun ekinlerle birlikte filizlenip ¢ogaldigi

goriildi”(Rousseau; Akt Altunay,2003,47).

Bu anlamda, Romantizm “kapitalist burjuva dilizenine, ‘yitirilmis diisler’
diizenine, is hayati ve kazancin bayagiligina karsi tutkulu ve ¢elismeli bir ayaklanma
hareketidir” (Fischer,2003,52). Romantizm bdylece zamanla elestirel bir anlatimi da
beraberinde getirmis, kendinden 6nceki soylu bigime, kural ve dlgiilere ve de soylularin

Klasisizmine kars1 ¢gikarak sanatta yeni anlayislarin dogmasina sebep olmustur.

Bunun en iyi Orneklerinden biri de Gustave Courbet’nin ‘Giinaydin Bay
Courbet’ (Resim 1.) adli eseridir. Onceleri Romantizmin etkisinde bulunan sanatci, bir
bildiri niteligi tastyan tablosu ‘Ressamin Atdlyesi’nin katalogunda, “Toreleri, diisiinceleri,
yasadigimin donemin 6zelligini yansitmak, yalnizca bir ressam degil ayni1 zamanda bir
insan olmak, kisacasi canli sanat yapmak istiyorum”(G.Hachette,1993,737) seklindeki
devrimci agiklamastyla resim tiirlerini yeniden tartisma konusu haline getirmis ve giinliik
yasamla ilgili geleneksel sahnelerden uzaklasarak gercekei anlatimin (Realizm) dogmasina

neden olmustur.
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Gustave Courbet’nin, giinlilk yasamin siradan bir anin1 gercekei bir anlayisla
resmettigi eseri ‘Giinaydin, Bay Courbet!.’, “zamaninin gegerli aliskanliklarina karsi bir
baskaldirt” (Gombrich,1999,511) niteligi tagiyan, kent yasamin1 konu eden ¢alismalardan

biridir.

Resim 1. Gustave Courbet, ‘Giinaydin, Bay Courbet!” 1854

Sanatc1 bu ¢alismasinda ne bir dinsel konuyu ne idealize edilmis bir yasantiy1
ne de aristokrasiyi konu almistir. Siradan bir giiniin tiimiiyle siradan bir anin1 yansitan bu
calisma, gercekei diisiincenin devami niteligindeki Izlenimcilik sanatcilarinin  yeni
gercekleri aragtirmalarina, kendi ¢aglarinin insanlarina ve nesnelerine yonelmelerine neden

olan eserlerden biridir.
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Romantik bagkaldirisla ve Rousseau’nun burjuva uygarligina saldirmasiyla
baslayan Gergekgilik Akiminda kapitalist diizene biiyiik bir tepkiyle kars1 ¢ikilmistir. Tiim
kentlerin dolayisiyla tiim diinyanin ticaret iistlerine doniismesine ve bu kentlerde yasayan
insanlarin bu diizen igerisinde insansizlagtirilmasina, siniflara ayrilmasina tepki gosteren
bu anlayis artik sanatin, yeni toplumsal, kiiltiirel, ekonomik yapilarin ve bunlarin

beraberinde getirdigi bir ¢cok degisimlerin yer aldigi kente yonelmesini saglamistir.
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I1.1. izlenimcilik

19. Yiizyilin ikinci yarisi ile 20. Yiizyilin ilk ¢eyreginde bir kentli sanat1 olarak
ortaya cikan Izlenimcilik, kendinden &nceki Romantizm ve Realizmin de etkisiyle
gelenekle baglarini biiyiik Olgiide kopararak, konularmin bir¢ogunu kent ve kentliden
secmistir. “Resim kir ve kOy yasamindan kurtarilarak, kentin sinirlarina taginmis, kent
goriintiileri ile donatilmistir. Duragan ve saglam estetik yapilar yerlerini devingen ve
tartisilabilir  estetik bigimlere yerini brrakmustir”(Altunay,2004,140). Izlenimciligin
onciilerinden Eduard Manet bir konusmasinda “duvarlar tarihsel, akademik resimlerin
degil, pazar yerleri, tren istasyonlari, Seine lizerindeki kopriileri, insan dolu parklariyla
yeni bir ¢agi gosteren resimlerin siislemesi gerektigini”(Fischer,2003,72) sdyleyerek

Izlenimci resim anlayisimnin bakis agisini belirlemistir.

Claude Monet’'nin de bu anlayis ¢ercevesinde kent hayatini ele aldigt
calismalarindan biri de1873 yilinda yaptig1 ‘Capucines Bulvar1’ (Resim 2) adli tablosudur.
“Resmedilmis bu betimler yeni ortaya ¢ikan kent ortamimin dogasinda var olan zitligi
ortaya koyuyor ve ayni zamanda da hi¢ kimsenin heniiz nasil kontrol altina alacagini
bilmedigi yeni, aciklik, degisebilir ve sinirsiz bir ortam olanagini ortaya atiyordu”

(Benevolo,1995,215).

Sanatginin yukar1 katlardaki bir fotograf stiidyosundan bakarak yaptigi bu
resimde figiirler birka¢ kiiciik firga darbesiyle yapilmus, belli belirsiz bir bicimdedirler.
Benevelo bu durumu Heine’nin 1828 yilinda anlattigi ‘yasayan insanlarin yiizlerinin

olusturdugu hizla akip giden bir dere’ye benzetir: insanlarin gereksinmelerine pek elverisli



Resim 2. Claude Monet, Capucines Bulvari, 1873

Resim 3. Claude Monet, Saint Lazare Gari, 1877
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olmayan cansiz nesneler istikrarsiz dogalarimi ortaya koyarken insanlar nesnelerin

arasindaki nesneler olmaktadir (Benevolo,1995,215).

Monet’nin endiistrilesmeyle ortaya c¢ikan yeni kent hayatim1 sergiledigi
resimlerinden biri de ‘Saint Lazare Gar1’dir (Resim 3). Sanat¢1 bu resmiyle sanayinin kente
sundugu yeni ulagim araci ve onun mekanini kendine 6zgii renklerle ve firga bigimleriyle
betimlemistir: “Monet sonunda diinyayi siirekli hareket halindeki goriiniislerin bir oyunu
olarak gdrdii ve 15181n sonsuz ¢esitlemelerini de bu acgidan ele almaktan biiyiik haz duydu”

(Bazin,1998,441).

Monet’nin 6zgiir firca vurusunun etkileri ilizerine deneyleri, gorsel izlenimi
daha yetkin hale getirmistir. Eski gelenekleri yikarak resmin soluk almasini saglayan
sanatc1, resimlerinde kalabaliklarla dolu kent mekanlarini ve endiistrilesmeyle ortaya ¢ikan
yeni kent hayatini ve onun getirdigi karmasay1 gozler oniine sermekte, bunu yaparken de

daha ¢ok kentin dig mekanlar iizerinde yogunlagsmaktadir.

Monet gibi kentin dis mekanlarint konu alanlardan biri de Gustave
Caillebotte’dir. Sanatg¢1 Paris’in yagamindan giinliik, siradan sahneleri islemistir. Bununla
birlikte diger izlenimcilere gore daha detayli bir ¢alisma yapan Caillebotte, resimlerinde
genel bir modernizm duygusu yaratmistir. Bunun nedeni ise resimlerinde yarattigi

goriintiiniin sanki bir fotograf makinesi objektifinden aktarilmis gibi olmasidir (Resim 4).



Resim 4. Gustave Caillebotte, Yagmurlu Bir Giin, 1876-77

Resim 5. PierreAuguste Renoir, Tekne Gezisinde Ogle Yemegi, 1880
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Renoir de birgok empresyonist gibi kent izlenimlerini aktarmis, daha ¢ok da
zengin ve kibar siniflarin degil, Parisli isgilerin giinlik yasamindan kesitler almistir
(Spence,1998,15). Spence gore de, Pierre Auguste Renoir’in tablolarint ¢ekici kilan,
gercek yasamimn yansimasi olmasindan kaynaklanmaktadir. Ozellikle de konserlerin
verildigi kafelerle dans salonlarinda, tekne gezilerinde toplu halde eglenen gruplari ele
aldig1 resimleri, o donem kent eglence anlayisini yansitmaktadir (Resim 5). Bu anlamda
Renoir, diger Izlenimcilere gére renk kaygisinin yani sira kent hayatinin eglenceli yanlari
ile de ilgileniyor, sadece bigimsel olarak degil konu olarak da kentin giizelliklerini
onemsiyordu. Ama Izlenimcilerin ana amaci kent yasaminin canli renklerini tuvale
yansitmakti. Konu genellikle burada sadece bir aragti. Sérullaz’in da dedigi gibi zaten
“Empresyonizm, bir izlenimin uyandirdigi duyumlarin duyuldugu bi¢imde {iretildigi bir

resim yontemiydi”(Sérullaz,1998,7).

Eduard Manet’in resimleri de bu ana amag g¢evresinde toplanmakla beraber o
da konularin1 yakin arkadasi Monet gibi kentin dis mekanlarindan yana se¢mis, zaman
zaman da i¢ mekanlar ve bu mekanlardaki figiirleri 6n planda tutarak ¢aligmistir. Bazin’in
“her yoniiyle bir sosyete adami” diye nitelendirdigi Manet, yeni kent hayatinin mekani
olan salonlarin sikligina ve zarifligine tutku derecesinde baglanmis ve bunu yapitlarinda
“tadina doyulmaz cizgiler, ince, sevimli, cana yakin davraniglar” seklinde yansitmistir

(Bazin,1980,).

Edgar Degas ise Renoir gibi kent yasamindaki sosyal etkinliklerden yola

cikarak renk calismalarm siirdiirmiistiir. Ozellikle de dans eden balerin kizlar ve onlarin



Resim 6. Eduard Manet, The Waitress, 1879

Resim 7. Edgar Degas, Dans Smifi, 1873

Resim 8. Camille Pissarro, ‘Sabah Giinesli Bir Giinde italyan Bulvar1’,1897
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hareketlerindeki 151k oyunlarindan yola ¢ikarak yaptigi resimleri ayni1 zamanda yeni kent
kiiltiirinlin  izlerini de sunmaktadir (Resim 7). Degas’nin tablolar1 her ne kadar kent
yasamina dair nesnel izlenimini aktartyor gibi goriinse de, Goncourt’a gére Degas’nin
“cagdas yasam1 yansitirken, bu yasami Once ruhsal yoniiyle yakaladigi, ancak bundan

sonra yansittig1 da inkar edilemez bir gercektir” (Goncourt,1874;Akt Terrasse,1980,31).

Bu anlamda Degas’dan daha nesnel bir anlatimi1 yegleyen Camille Pissarro ise
‘Sabah Giinesli Bir Havada Italyan Bulvar’ (Resim 8) adli tablosunda oldugu gibi, daha
cok kentin karmasasini kendine konu edinmistir. Buradaki kent goriintiisii, Pissarro’nun
“gercek glriltiyli dile getirmeyi 6grendigi kentler’den (Kunstler,1980,6) birine aittir.
Monet’nin ‘Capucines Bulvari’ni animsatan bu resim, Empresyonizmin “yalnizca
izlenimleriyle ilgilenen ve diinyay1 degistirme kaygist olmayan” (Fischer,2003,74) bir¢ok

orneginden biridir.

Izlenimcilik Akimi ve Disavurumcu Akim arasindaki bir gecis dénemini
olusturan Post-Izlenimci sanatgilar ise i¢inde bulunduklari diinyay1 daha igsel bir anlatimla
betimledikleri icin izlenimcilerden ayr1 tutulmuslar ve c¢alismalart ile de

Digsavurumculugun dogusuna katkida bulunmuslardir.

Edgii'nlin “diinyaya bakan ve goren ve resminde bu gordiigi, algiladigi
diinyadan yola ¢ikarak 6zgiin, kisisel bir diinya yaratan” (Edgii,1990,33) bir sanatc1 olarak
lanse ettigi van Gogh, Izlenimcilerden farkli olarak insan psikolojisini aksettiren bir ressam
olmus, insan1 ve duygularini hedef alan ekspresyonist sanatgilara da bu anlamda 6rnek

teskil etmistir. Ciinkii van Gogh’a gore sanat, gorsel izlenimlere giivenerek, yalnizca 1518in
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ve rengin optik niteliklerini aragtirdigi siirece, sanat¢iya duygusunu ifade edip, onu da 6teki

insanlara iletme olanagini kaybediyordu.

Ozelikle de bir kent mekanindan yola ¢ikarak yaptig1 ‘Gece Kahvesi’ (Resim
9) adli resminde kullandig1 renkler, yeni kent yasaminin onda yarattig1 etkinin siddetini
ifade etmektedir ve kendisi de bunu su sekilde dile getirmistir: ‘Gece Kahvesi dedigim
resimde kahvenin batak bir yer oldugunu, insanin orada delirip cinayet isleyebilecegini dile

getirmek istedim’

Van Gogh gibi Post-izlenimci bir sanat¢1 olan Henri de Toulousse Lautrec ise
Paris’in ¢esitli semtlerini 6zellikle de hali vakti yerinde olanlarin horladiklar1 insanlar1 ve
onlarin yagsamlarini resimlemistir. Bu anlamda Empresyonizmin sanat¢ilarindan daha farkli
yasamlar1 sergileyen Lautrec’e gore; “resim sanati sadece belirli kisilere 6zgl degildir ve
olmamalidir. Resim sanat1 giinliik yasamin en sade davranislari dogrultusunda bile olsa bu

yasantinin bir uzantisidir” (Huisman-Dortu, 1980,22).

Lautrec’in 1892 yilinda yaptigi ‘Moulin Rouge’de’ (Resim 10) adli ¢aligmasi
yine Paris’in gece hayatinin konu edildigi resimlerden biridir. Degas’in resimlerinden
etkilenen sanat¢inin da ¢aligmalarinda dans eden figiirler 6ne ¢ikmaktadir. Fakat farkli
olarak bu insanlar, zengin sinifin dans dersi alan kizlar1 degil, eglence yerlerindeki dans¢1
kizlardir. Ve bu resimlerde Lautrec sadece gorsel izlenimlerini aktarmamus, iglerinde
yasadigi bu insanlarin ruh hallerini de yansitmistir. Boylece insanin psikolojisini one
¢ikaran ve halkin yoksul, horlanan, ezilen kesimini konu edinen Disavurumcu sanatgilara

da onciiliik etmistir.



Resim 9. Vincent van Gogh, Gece Kahvesi, 1888

Resim 10. Henri de Toulouse Lautrec, Moulin Rouge’de, 1892
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Kent temas1 Izlenimcilerin resimlerinde -ister i¢ mekan olarak ister dis mekan-
o donemin sanati i¢in sadece nesnel bir sekilde ele alinmistir. Kent yasaminda hiz,
kalabalik, yeni mekanlar ve sosyal yasam o donemin sanat¢ilar i¢in sadece yeni gorsel
izlenimler ve bu izlenimlerindeki farkli 1s1tk yansimalarini aragtirmak igin bir arag
olmustur. izlenimcilik sonras1 Post-izlenimci sanatgilar ise daha 6znel bir yaklasimla kent
temasint ele alsalar da kent yasantisinin birey iizerindeki etkilerine ise yogun olarak

Disavurumculukta deginilmistir.
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I1.2. Disavurumculuk

19. yilizyilin ikinci yarisindan bu yana endiistrinin hizla gelisimi, dogadan
kopma, kentlesme, bunun sonucunda da bireyin yalniz kalmasi ve beraberinde getirdigi
korkular, karamsarlik ve bunalim, sanata da yansimistir. Sanatcilar bu kaygilar1 kendi
sanatlar1 i¢in de duymuslar ve yeni arayislara girmislerdir. Bu arayislar da duygularini
Ozgirce ifade etmelerine yardim etmis ve anlatimcilifi esas alan Disavurumculuk
(Ekspresyonizm) akimi dogmustur. Ciinkii Izlenimcilerin renk yansimalari {izerine
arastirmalari, 6zgiir firca vurusunun etkileri tizerine deneyleri, yeni fikirlerin ve akimlarin
dogmasina yol agmis, rengin ve bi¢imin dzgiirliigline kavusmasina katkida bulunmustur.
Fakat insanin i¢ diinyasin1 ifade eden bigimler ve komposizyonlar {iretemeyen Izlenimcilik

bu arayista olan sanatgilara yeterli olamamistir. Hermann Bahr’a gore de;

“Izlenimcilik insanin ruhtan uzaga diismesidir. Dis diinyayr kaydeden bir
gramofon durumuna diismiis insanliktir (....) Izlenimciler gérme ediminin yar1 yolunda,
meydan okunan goziin kendi cevabini vermesi gerektigi yerde dururlar: ‘Kulak dilsiz, agiz
sagirdir’ der Goethe, ‘ama goz hem duyar hem konusur’. Izlenimcilerin gozleri ise konusmaz,
sadece seyreder; soruyu duyar ama cevap vermez. izlenimcilerin géz yerinde bir cift kulagi
daha vardir. Ama agizlar1 yoktur, zira burjuva doneminin insani kulaktan bagka bir sey
degildir. Diinyay1 dinler, ama tek s6z etmez. Agzi yoktur; kendini ifade etmekten, diinya
iizerine yargi bildirmekten, ruhun yasasini dile getirmekten acizdir. Digavurumcu ise insanligin
agzma vurulmus kilidi sokiip atar. Insanligin sessizlik dénemi, dinlenme dénemi sona ermistir.

Insan bir kez daha ruhun cevabini vermeye c¢alismaktadir’(Batur,1998,228).

Bu baglamda gelismeler sanatgilarin gozlerini dogadan kendilerine dogru
cevirmelerini saglayarak, sanatcilarin duygularini 6zgiirce ortaya ¢ikartmalarina ve sanatta

farkli fikirlerin dogmasina yol acgar. Sanat eseri sanat¢inin bulundugu ortami ve
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psikolojisini  yansitacak, sanatgr da giliniin endiistrilesme hizina bagli olarak yeni

bicimlere, teknige, eski gelenekleri kirmaya yonelecektir artik.

“Ekspresyonist sanat¢inin bi¢im, ¢izgi ve renkleri, doga bigimine ve rengine bir
uyum sonucu tuvale aktarilmiyor. Bu, doga bi¢im ve renginde istedigini bulamayan bir insanin,
kendi i¢ yasantist ve inanglarini yansitan, bir anlatima bir bigimlemeye bagvurmasidir. Demek
ki, Ekspresyonist sanat¢i, daha onceki desen disiplini ve renk uyumu gibi ge¢mis sanat
ozelliklerini ve degerlerini gormek ve algilamak istememektedir. Bu bakimdan o, belirli bir
bicime, belirli bir figiir resmine bagl olmayan bigim ve renklerle, vahsi bir haykirisi, kendi i¢

isyanini anlatmak istemektedir”’(Turani,2003,82).

Kalabaliklarin korkuyu yogunlastirict bir tema olarak islenmesi oOzellikle
Alman ve Avusturya disavurumculugunda 1900-1918 yillarinda olduk¢a fazladir. Bunda
Edvard Munch’un etkisi yadsinamaz. Onun getirdigi etkili bigimsel ¢oziimler 6zellikle o
yillarda sanatgilara yol gosterici olmustur. Korkmus ve kalabaliklarda kaybolmus insanin
bicimini marjinal bir ifadeyle, boyayla ve cizgiyle betimledigi en {inlii yapit1 ise ‘Cighk’
(Resim 11) adli tablosudur. ‘Kaygi ¢ag1’ olarak adlandirilan doneminin ic¢sel ve dissal
buhranini yansitan eser, modernizmin biiyiik temalar1 olan yabancilagma, yalnizlik,
karamsarlik, ve toplumsal parcalanmanin bir sembolii bir amblemidir ayni zamanda. Le
Corbusier’in  ‘Sanat sikintisiz olugamaz: Sanat canli bir kalbin haykirigidir’ séziindeki
‘haykiris’, bu yapittaki ‘ciglik’tir aslinda. Ciinkii Munch’un bu eserinde, endiistrilesmeyle
ile yok edilmeye calisilan doganin, kentlesme ile kalabaliklarda yalniz kalmis bir insanin,

ve arayislar igerisinde olan bir sanatin ve sanat¢inin ‘¢iglik’in1 duymaktayiz.



Resim 12.

Resim 11. Edvard Munch, Ciglik, 1893

Ernst Ludwig Kirchner, Berlin’de Sokak Manzarasi, 1913
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Disavurumculugun gelismesine katkida bulunan bu akim iginde bazi gruplar da
yer almaktaydi. Bunlardan biri olan ‘Die Briicke’, kent yasamini anlatmak i¢in ise sirkler
ve dans salonlart gibi yogun yasamin disa vuruldugu yerleri segmislerdir. Die Briicke i¢in
“dogaya yakinlik ve abartma, kentsoylu davranislarin geleneksel bigimlerinin {istesinden

gelmek i¢in birgok olanak sagliyordu”(Richard,1999,32).

Grup tyelerinden Kirchner, 6zellikle de akademik atdlye resimlerinin gercek
yasamla higbir iligki olmadigi goriisiinden yola ¢ikarak, yasami kendi siireci igerisinde
yakalamak ve onu da resimlere aktarmak gerektigini savunmustur. Bunun i¢inde yasam
icinde gordiiklerini her firsatta ¢cizmeye ve not etmeye baslayan sanat¢t bunun sonucunda

yeni disavurum big¢imleri meydana getirmistir.

Sanat¢cinin modern kentin dinamik, telashh ve yapay ¢evresini konu aldig
calismalarindan biri de ‘Berlin’de Sokak Manzarasi’ (Resim 12) resmidir. Tiimiiyle sokak
goriinlimlerini igeren dokuz biiyiik ebatl ¢alismadan biri olan bu eserde hemen hemen
resmin tamamim kaplayan figiirler dikkat ¢ekmektedir. Ozellikle de insan davranislarma
odaklanan sanat¢i buradaki zarif duruslu ve iyi giyimli figiirlerin hepsini ayni yiiz
ifadesinde ve ayri bir kisisel Ozellik katmadan yapmustir. Figiirlerin betimlenmesinde
detaylara inilmemesine ragmen sanat¢inin iislubu atmosferdeki ve figiirlerdeki gerginligi
hissettirmektedir. Sanatginin boyle bir iislubu benimsemesinin amaci ise modern kentteki
kizgin, kotii ve yapay 6geleri, sinirli bir ¢izim iislubu ve parcalanmis bigimlerle, gergin ve

etkileyici bir sekilde betimleyerek tepkisini dile getirmektir.
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Renk diiskiinii, ifadeci, atilgan nitelikleriyle Die Briicke sanatcilar figiiratif bir
dil benimseyerek, “ger¢ek yasamin karmasik ve aci dolu duygularini yansitmak ve soyut
anlaimda da mutlak 6zii ve yasamin siirselligini yansitacak yeni big¢imler bulmak”

(Rona,1997,452) istemislerdir.

Die Briicke gibi Disavurumculuk akiminin gelismesine katkida bulunan
gruplardan biri de Der Blaue Reiter’dir. 1911 yilinda Kandisky’nin 6nderliginde kurulan
grup, genel olarak soyut bir anlatimi1 yeglemistir. Fakat grubun kurucularindan biri olan
August Macke, mekansal degerler ve rengin devinimi tizerine gelistirdigi figiiratif dille bir
istisna olmustur. Zaman zaman figiirleri zaman zamanda mekan1 6n plana ¢ikartarak
calistig1 kent yasamu goriintiileri [zlenimciligin izlerini tasimakla beraber, arinmis renklerle

yarattig1 disavurumcu tislubu ile bu akimin 6rneklerinden biridir (Resim 13).

Resim 13. August Macke, Tunusta Liman,1914 Resim 14. Raoul Dufy, Trouville’de Afisler,1906

Macke gibi kent izlenimlerinden yola ¢ikarak resim yapan, fakat {islubu ile
ekspresyonist bir ¢izgi tasiyan sanat¢ilar arasinda, yalin dig ¢izgileri ve yogun renklerle

kenti betimleyen Raoul Dufy de gelmektedir. (Resim 14).
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Kent yasamindaki gorsel izlenimlerin aktarildigi  bu  resimlerin
Empresyonizmden farkli olarak psikolojik bir disavurumu igermesinin sebebi daha ¢ok
Ekspresyonizmin tislubunda saklidir. Disavurumculukta ¢izgiler fizik yapilarindan dogan
bir takim duygular uyandirir: Kentte yasayan insanlar gibi, kimi zaman kaprisli, kimi
zaman neseli ve sakin olan, kimi zaman da disiplin altina alinamamis ve ¢ogunlukla sinirli,
dramatik ve gazaplidir. Renk ise ¢izgiden daha 6n plana ¢ikar. Resmi seyreden tizerindeki
etkilerinden yola ¢ikan ressam, rengi istedigi duyguyu anlatmakta kolayca kullanir.
Genellikle koyu siyah, koyu kahverengi, sari, mor, kirmizi, yesil ve turuncu gibi ¢ok
dikkat cekici renkler resme hakimdir. Bu yiizden renkler sanat¢inin duygularinin
yogunlugunu yansitma aracidir. Resimlerde bu duygu yogunlugu olgiisiiz bir bigimde
gosterilir. Artik 151k-gdlge ve perspektif gibi temel 6geler ya tamamen ortadan kalkmis ya

da zayiflamigtir. Geometri ve renk ise formun en dnemli 6gesi durumuna gelmistir.

Norbert Lynton, bu durumun sebebini agiklamak i¢in ‘Disavurumcu

Sanat¢1 nin su agiklamasina yer verir:

“Carpict renkler, figlirleri resmederken asillarina bagl kalacak yerde, etkili
betimlemelerden yaralanmam ve ozellikle onlari ¢arpitmam dikkatinizi ¢ekebilir, ama fazla
saldirgan olduklar1 i¢in de tepkilerinizi koreltebilir. Ben her giin bu renklerle hasir nesir
oldugum i¢in beni iirkiitmiiyorlar; sizin beceriksizce ¢izilmis gordiigiiniizii desen, ben Oyle
istedigim i¢in Syle. Ama siz onu okumayi, ona tepki gostermeyi Ogrenebilir misiniz, hele
benim durumdaki ve kendimdeki degisimlere siirekli olarak kendimi uyarlama gerektigine
gore? Ben sizin sanatimi kullanmanmizi onunla sehir hayatimin éldiiriicii baskisina karsi

koymanizi istiyorum > (Lynton,1982,38).

Disavurumculugun onciilerinden Max Beckman’in ‘Aile Tablosu’ (Resim 15)

adli yapitinda, bu sozii edilen ‘sehir hayatinin 6ldiiriicii baskisi’n1  hissetmekteyiz. Alti
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figiir ve bu figiirlerin bulundugu bir oday1 betimleyen ¢alismada, mekanin yarattig
sikisiklik ve figiirlerin ylizlerinde ifade gerilim yaratmaktadir. Figiirler adeta birbirinin
igerisine gecmis bir sekilde dursa da her bir figiir kendi diinyasindadir. Figiirler ¢cok fazla
carpitilmadan fakat gerilimin ¢ok net bir sekilde hissedilmesine olanak verecek bir
anlatimer bir teknikle olusturulmuslardir. Ozellikle de savas sonrasi olusan umutsuzluk,
mutsuzluk, act ve bunalimin mekan1 olan kent yagaminin bir i¢ mekanda ele alindigi bu
calismada yabancilagsma duygusu da sezdirilmektir. “Kendilerini bekleyen fiziksel bozgun,
ruhsal diizeyde gerceklesmistir bile. Hepsinin birbirine yabancilagtigini ve soluk soluga

olduklarini goriiriiz’(Lynton,1982,191).

Beckman’in 1922 yilinda yaptig1 ‘Demir Koprii’ (Resim 16) adli calisma da
kent yasaminin yarattigi sikisiklik ve kargasa duygusu bu sefer bir dis mekanda gozler
Ontine serilmektedir. Resmin sag alt kosesinden sol iist kdsesine dogru resmi kaplayan
demir koprii ve onun g¢evresinde goriilen fabrikalarin, biiyiik apartmanlarin, vapurun ve
calisanlarin sikigik bir bicimde betimlenmesi ve devasa endiistri Ogelerinin yaninda
insanlarin kiigiicik ve silik bir bicimde olmasi atmosferde hissedilir bir gerginlik
yaratmaktadir. Ayrica en 6nde goriilen ve tek yiiz ifadesine sahip figiiriin oturur ve diigtiniir

halde izleyiciye bakmasi da resmin i¢indeki olumsuz havay artirmaktadir.

Conrad Felixmiiller de Beckman gibi [.Diinya Savasindan etkilenerek resim
anlayisina yon verir. Savas sonrasinda olaylardan tiksinme duyan sanatgi, barig¢1 bir tutum
alarak resimlerini diisiindiiklerini aktarmak icin bir arag olarak gériir. Ozellikle de kentteki
yipratict kosullarda yasayan ve ¢alisan insanlari konu edindigi ¢alismalari politik bir yan

da tasimaktadir.



Resim 16. Max Beckman, Demir Koprii, 1920
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Resim 18. Ludwig Meidner, Yanan Sehir,1913
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“Hadi en goriiniir seyleri resmedelim... kentin diinyasini, onun karmasik
sokaklarini, zarif demir askili kopriilerini, gazometrelerini, otobiislerin ve ekspres trenlerin
renklerini, telefon kablolarinin karigikligini...ve sonra geceyi...biiyiilk kentin gecesini
resmedelim” (Elger,1994,203) diyen Ludwig Meidner ise, Beckman ve Felixmiiller’den
¢ok daha Once hatta savastan bile dnce savasin sonuglarini resmeder. Sanat¢inin en dnemli
ve en basarili igleri olan ‘apokaliptik’ (kiyamete iliskin) goriintiilerin oldugu resimlerinde
adeta savasin kentlerde yarattigi dehset, 6nceden tahmin edilmis gibi basarili bir sekilde

betimlenmistir.

Almanya’dan katilimiyla ayn1 zamanda Dada grubuna apacik bir siyasal 6zellik
de katan disavurumcu George Grosz’un ‘Arakesit’ adli kolajinda (Resim 19) ise I.
Diinya Savasi sonrasi Berlin’in ¢arpict bir 6zeti sunulmaktadir. Grosz un sehir hayatindaki
carpikliklart anlatmak igin kullandig1 sokaktaki kisiler, patronlar, isciler, fahiseler,
cocuklar gibi vazgecemedigi figiirlerdir. Hem disavurumcu hem de siirrealist bir tislup da
tagityan bu ¢alismanin bir benzeri de ‘Berlin’den Sokak Goriintimleri’ dir (Resim 20). Bu
resimde ise sanat¢i daha ¢ok burjuva diizenindeki ekonomik ve toplumsal diizensizlikleri,
carpikliklart vurgulamak istemistir. Dilenen bir insanla ayn1 mekanda goriilen fakat ona
aldiris etmeyen ve giyimlerinden zengin olduklarini anladigimiz insanlarin resmedildigi

calismada, burjuva diizenindeki esitsizlik ve bencillik gézler oniine serilmigtir

Sanatginin da iginde bulundugu Dada hareketi, I. Diinya Savasina kars1 tepki
gosteren, farkli akimlardan gelen sanatcilarin bir ortak bulusma noktasidir. Ozellikle de
Gelecekgiligin teknolojiyi ve teknolojik gelismenin ayr1 bir boyutu olan savasi destekleyen

tutumlarindan sonra, sanatcilar tepkilerini dile getirmek ve Gelecekgilik gibi ‘burjuva
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sanat’ olarak nitelendirdikleri 6nceki sanat akimlarini kisacasi geleneksel olan her seyi
elestirmek istemislerdir. “Modern ¢aga kusku ile bakan, aklin savaglara kurban edildigi bir
donemin basglangicin1 yasayan bu sanatgilar, o zamana dek kabul edilen tiim sanat
formlarina hirsla saldirmiglar ve bu degerleri yikmaya calismiglardir” (Giderer,2003,61).
Sanatin yalnizca doga ve temsille yetinmeyip topluma ve sanatin kendisine muhalif
olmasmin gerekliligini savunan Dada sanatcilart Ozellikle de egemen olan burjuva

degerlerini hedef almislardir.

Resim 19. George Grosz, Arakesit, 1920
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Resim 20. George Grosz, Berlin’den Sokak Gorliniimii

, Prag Caddesi,1920

Resim 21. Otto Dix



48

Grosz’un ‘Berlin’den Sokak Goriiniimleri’ ¢alismasinda yer alan figiirlerin
yiizlerindeki ifade ve karikatiirize edilis sekilleri sanat¢i ile ayni donemde ve aym
anlayista bir donem resim yapan Otto Dix’in ¢aligmalarin1 animsatir. Otto Dix’in ‘Prag
Caddesi’ (Resim 21) resminde de savas sonrast ekonomik bozukluk yiiziinden ezilen ve
dilenmek zorunda birakilan, yarim gdvdeli, fakir biri ve ona aldirmadan yollarina devam
eden insanlar karsimizdadir. Dix’in elestirdigi burjuvazi ise sadece siis kopegi ve eli
goriilen adam ve yiiksek topuklu ayakkabilari goriilen kadin ile simgelenmektedir.
Vitrinlerle dolu bu mekandaki bu kosusturma, savasin yarattigi toplumsal sorunlara
ragmen insanlarin duyarsizlagsmasinin gostergesidir. Figiirleri betimleme de kullanilan

islup bu elestiriyi daha da kuvvetlendirmektedir.

Disavurumculuk, Dix gibi bir ¢cok sanat¢inin, hizla gelisen endiistrinin yarattigi
kentlesmeyi, insanlarin ¢alisma alanlarinda belli zaman dilimlerinde sinirlandirilmasini,
toplumsal iligkilerin zayiflamasi1 ve insanin kendine yeterli zaman ayiramamasini ve
bunlarin beraberinde getirdigi sonuglarini; mutsuzlugu, ruhsal birikimleri ve endiseleri
anlatmasini saglayan bir sanat akimi olur. Bu anlamda disavurumcu sanatgr ‘kent’i
izlenimci anlayis gibi nesnel bir yaklagimla degil tam tersine tutkulu bir elestirel
yaklagimla ele almistir. Kent kimi zaman sadece bir dis mekan olarak, kimi zaman da
icinde barindirdigi dinamikler ve yarattifi psikolojik durumlarin yansimalar1 seklinde;
renklerin siddetli ve seyircide saskinlik, sikinti yaratacak sekilde kullanimi, bigim

bozmalar seklinde igsel bir anlatimla yorumlanmustir.

Boylece Disavurumculuk, Oncii bir sanat anlayisi olarak modernizmin sanata

yonelisini tanitirken, 6te yandan da g¢aginin toplumsal ve bireysel sorunlariyla i¢ ige
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olmustur. Iki diinya savasi ile sarsilarak safligim yitirmis i¢ diinya ile gergeklik arasinda
var olmaya calismis olan Disavurumculuk akimi, Oncii bir tavir olarak bugiin bile

gecerliligini koruyan sanat alanlar1 ve hareketlerine yol agmustir.
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I1.3. Kiibizm

“Doga gorliniislerini geometrik bir pargalamaya tabi tutup, tablo ylizeyini doga
unsurlarindan kurtararak yeniden insa etme amacini giiden” (Turani,2000,79) Kiibizm,
geleneksel dogaci goriisii dislamanin yaninda resim sanatina ‘eszamanlilik’ kavramini da
beraberinde getirmistir. Bunun sonucunda da “bi¢imler, bakis acilarinin ¢ogaltilmasiyla ve
nesnelerle kisilerin diizlemler halinde ayristirilmasiyla geometrik olarak yorumlanmistir”
(G.Hachette,1993,2402). Boylelikle de zihinsel hatta siirsel gergekeilik, gorsel

gercekeiligin yerini almistir.

Resim sanatinda goriilen tiim bu degisimler ve yeni bi¢im arayislart aslinda
gelisen endistrinin meydana getirdigi toplumsal degisimlerin de bir sonucudur. Bu yeni
diinyanin makine estetigi bi¢imlere de yansimigtir. Bu durum o6zellikle de Fernand

Leger’nin tablolarinda karsimiza ¢ikmaktadir.

“Leger’nin calismalarindaki yasayan zaman duygusu onun makine imajinda
yatar. Leger’nin tablolarinda insanlar makinelerle tiimiiyle i¢ i¢edir —6rnegin bu tablolarda
insan kollar1 mekanik birer techizat haline gelir; kiilge halinde de olsa beden hem kemik ve
kastan hem de metalden yapilabilir. Leger’nin makinelerle dostlugu, Pissarro ve diger
empresyonistlerin Paris varoslarin1 gosteren tablolarindaki kopriilere ve fabrikalara dek

uzanir’(Sennett,1999,199).

Leger’'nin, donemin endiistriyel gelisiminin devasaligini ortaya koyan hatta
yiicelten tablosu ‘Insaat Iscileri’ (Resim 22), giinlilk yasamda insanlarin teknoloji ile olan
baglarinin ne kadar kuvvetlendiginin hatta insanlarin da artik birer makineye doniistiigliniin
altin1 ¢izmektedir. Bu anlamda tablo, sanayi kentlerinin mekanik yanini1 da goézler oniine

sermektedir.
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Resim 23. Fransz Seiwert, Is’ten Sonra, 1925
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“Leger’nin tablolarindaki figiirler birbirleriyle garip ve yercekimi yoniinden

olanaksiz iligkiler i¢ine girerler; yaptig1 kolajvari mekanlar diiz bir yiizey iizerine yapistirilmis
Ogeler degil de rast gele olanin tamamen akla yakin goriiniir hale geldigi, ¢iinkii bir takim
mekanik desteklerin bunlari miimkiin kilabilecegini diisiindiigimiiz hacimlerdir —insanlar1 bir
hacim i¢inde destekleyen makine ve insan biitiinliigii parlak degildir, gres yagiyla kaplhidir ama
bu onlar1 birbirine yabancilastirmaz. Insan iligkileri, en gercek makinelerle, metalik sesler

¢tkaran hantal nesnelerle anlatilmak istenmistir”(Sennett,1999,200).

Leger’nin kimi zaman sanayi kentlerindeki giinliik yasamdan sahneleri kimi
zaman da sadece makineleri ele aldig1 soyuta yakin ¢alismalar1 kendisinden sonra bazi
sanatcilara da 6rnek olmustur. Fransz Seiwert, William Roberts gibi sanatcilar da Leger’in
yolundan giderek sanayi toplumunu iyimser bir sekilde yorumlamiglar fakat onun kadar da

yliceltmemislerdir (Resim 23).

Leger gibi kenti konu alan isimlerden biri de Robert Delaunay’dir. Ritim
sorunlar1 ve rengin dinamik devinimiyle ilgilenen sanat¢i, ana konusunu ugaklar, Eyfel
Kulesi (Resim 24), otomobil, futbol gibi modern yasamdan almistir. Delaunay’in mekanik

yapilarin devinimi iizerine ¢alismalar1 bu anlamda fiitiiristlere de dnciiliik yapmistir.

Kiibizmin geometrik tislubunun ve eszamanlilik kavraminin birlestirilerek kent
goriingiisiiniin yorumlandig1 ¢alismalardan biri de Lyonel Feininger’in ‘Treptow’da Griitz
Kulesi’ adl1 tablosudur (Resim 25). Delaunay’in yaptig1 bazi ¢calismalar1 animsatan yapit,
daha cok dis mekan {izerinde yogunlasan Feininger’in kendine 0zgii bir kiibizmle

yorumlanmustir.



Resim 25. Lyonel Feninger, Treptow’da Griitz Kulesi
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“..bir yandan rengin, 6te yandan da malzemenin modiilasyon imkanlarindan
yararlanarak kentsel mekanin ¢ok-boyutlu, ¢cok-yonlii miizikalitesini, kiibist yontemi maharetli
bir tarzda kullanarak, fevkalade etkileyici bir diizeyde dile getirmeyi basarmistir. Bu agidan,
Feninger’i kentsel mekanin potansiyel sirlarii kesfedip, onlari biiyiileyici, coskulandirict
anlatimlarla, mimarlara, sehircilere nakledebilen bir sanat¢i halinde degerlendirmek hi¢ de

yanlis olmayacaktir” (Ozer,1993,176).

Picasso’nun 1937 yilinda yaptig1 ‘Guernica’ (Resim 26) adli eserinde ise kent
olumlu yanlari ile degil de tam tersine yasadig1 dramla konu olmaktadir. Ispanya’daki bir
Bask kenti olan Guernica’nin bombalanmasina kars1 bir tepkinin {iriinii bu eserde Picasso,
bu korkung olay sonrasinda harap olan kenti ve kentteki insanlarin yasamis oldugu dehseti
gozler Oniine sermektedir. ‘Guernica’da kiibizmin yeni diinyaya karst olumlu tepkisinin
yerine vahgeti simgeleyen semboller yer almaktadir. Resimdeki boga vahsiligi
simgelerken, 6lmekte olan at da halkin simgesi olarak islenmistir. Ayrica resmin sag
tarafindaki yanan bir binanin alevleri tarafindan yutulan figiir, 6lii cocugu kollarinda ¢iglik
atan anne ve resmin alt tarafinda boylu boyunca uzanan 6lii asker de eserdeki dramatik

glict artirmistir.

Resim 26. Pablo Picasso, Guernica, 1937



55

Picasso’nun oOnciiliigiinii yaptig1 Kiibizm, gelenegin artik terk edildiginin

sanattaki yansimasidir. Fotografin gergekligi en iyi temsil ettigi gergegine karsin, sanat
kiibizmle yeni bir gerceklik temsili ile tanismistir. Kent temasi da, Leger, Delunay gibi
¢ok az sanat¢inin disinda daha ¢ok bu yeni bigimsel arayislarin deney alani olarak ele
alimmistir. Bu yiizden Kiibizmi sokaga ¢ikartmayr amaclayan bu iki ressam Parisli
Kiibistler arasinda ayr1 bir dneme sahiptir. Bununla birlikte kiibistlerin “resimlerindeki
kopukluk ve karmasiklik, bir yandan maddi gergeklerle belli belirsiz oynamalari, bir
yandan da diiz c¢izgilerden ve geometrik bigimlerden hoslanmalari, Kiibizmin yeni
diinyaya nasil olumlu bir tepki gosterilecegini kanitlayan bir iislup ya da isluplar dizisi

olarak degerlendirilmesine yardim etmistir” (Lynton,1982,67).
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I1.4. Gelecekcilik

Kiibizm gibi, Digavurumculugun neden oldugu sanat hareketlerinden biri olan
Gelecekgilik (Fiitiirizm), eski olani reddedip, ¢agdas¢i bir tutumla hizi, makinenin ve
eylemin giizelligini yiliceltmistir. “Tablolarimiz, tiyatrolarin, miizikhollerin, sinemalarin,
genelevlerin, garlarin, limanlarin, garajlarin, kliniklerin, fabrikalarin seslerinin,
giiriiltiilerinin ve kokularinin plastik esdegerlerini dile getirecek”(Luigi Russolo;
Akt.Batur,1998,100) diyen Gelecekgiler duraganlhiga karsi siirekli hareketi ve kentin
giiriiltiisinii tercih etmigler ve teknolojinin beraberinde getirdigi tiim yenilikleri olumlu
kargilamiglardir. Bir anlamda yeni kent hayatinin ritmi ve hizi karsisinda biiyiilenen

Gelecekgiler, dogal olan1 degil, makinelesmeyi daha estetik bulmuslardir.

“Bundan bdyle, duruk (statik) bir nesneyi betimlemektense, devinim yoluyla
cevremizdeki diinyanin, gecmis ve gelecegin, resmin iginde, nesnenin varliginin baslica dgesi
olarak birlestirilebilmesi onemliydi. Nesnenin dig goriinlisii, énceden bilme, duyular ve
anilarla, tim 6geleri ayn1 anda betimlenen karmasik bir gercege dogru genisletildi. Onlar
devinim ve birdenbire olusun yardimiyla gergegin en ayrimli tabakalarini bir araya getirmeyi
basardilar. Sokaklarin ve yagamin giiciinii, 6zellikle kentte goriilebilen ihtiras ve korkuyu,
kentin giiriiltiisiiniin dogurdugu kaygiy1 betimlemeyi olanakli kilan yeni bir sanat yaraticiligi

buldular”(Richard,1999,35).

Bu yeni sanat hareketinin dnde gelenlerinden ve kuramcilarindan biri olan
Umberto Boccioni, ‘Ruh Durumlari’ adli ¢alismasiyla sadece yeni kent mekanim
sergilemekle kalmayip ayni zamanda onun ruhsal etkilerini de betimlemistir. Boccioni’nin
‘Gidenler’, ‘Kalanlar’ ve ‘Ugurlamalar’dan olusan bu tiiglii pano calismasi, bir tren
istasyonundaki vedalasan insanlar1 konu almaktadir. Buradaki lokomotifte fiitiiristlerin dile

getirmek istedikleri makine giiciinii temsil etmektedir. Vedalagmanin yarattig1 hiiziin ile
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lokomotifin hizi ve mekanik enerjisinin bir arada sergilendigi bu yapit, Gelecekgilerin
resimlemek istedikleri devinimi ifade etmekle beraber, insanca bir duyguyu da

sergilemektedir.

Resim 27. Umberto Boccioni, Ruhsal Durumlar: Ugurlamalar, 1911

Resim 28. Giacomo Balla, Bir Otomobilin Hizi+Isiklar,1913
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Giacomo Balla’nin neredeyse soyut bir ¢alismasi olan ‘Bir Otomobilin
Hizi+Isiklar’ (Resim28), yine bir endiistri iiriinii ve kentin vazgec¢ilmez ulagim araci olan
otomobilin devinimini net bir sekilde ifade etmektedir. Insan figiiriiniin olmadig1 bu
calisma da Boccioni’nin ‘Ruh Durumlari’ndaki gibi duygusal bir durum séz konusu
degildir. Bu yoniiyle Boccioni’den ayrilan Balla, birgok Geleceke¢i gibi daha c¢ok dig

diinyanin algilanabilen bigimlerini ve ritimlerini incelemistir.

Balla gibi Gelecekgiligin 6nemli isimlerinden biri olan Gino Severini ise
calismalarina konu olacak kentsel mekan olarak daha ¢ok kabare ve reviileri tercih etmistir.
Bu mekanlardaki devinim ve 15181 esas alarak yaptigi caligmalarda ayni zamanda Kiibizmin
etkisi de yadsinamaz. Ozellikle de “rengi nokta biciminde uygulayarak, yiizeyi prizma
bicimli alanlara bdlmesinde Kiibizmin etkisi goriliir’(Richard,1999,105). Sanat¢inin
‘Monoco’da Pam-Pam’ adli yapiti, isminden de anlasilacagi gibi, kent hayatinin
giiriiltiilerinin ve dinamiginin resmini yapmak isteyen Gelecek¢ilik Akiminin basarilt bir

orneklerinden biridir.

Resim 29. Gino Severini, Monoco’da Pam-Pam, 1913
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Boccioni, Balla ve Severini gibi isimlerin Onciiliik yaptig1 Gelecekeiligin,

kentin igindeki hizi, devinimi ve mekanik Ogeleri coskuyla karsilayan ve bunu net bir
sekilde hem resimlerinde hem de yayimladiklar1 bildirilerde ifade eden tek sanat iislubudur
denebilir. Bu anlamda endiistriyel gelismeyi destekleyerek, bu gelismenin neden oldugu
savaslt da bir bakima desteklemis olan Gelecekgilik, kendinden sonraki Dadacilar

tarafindan da elestirilmislerdir.
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I1.5. 1960 Sonrasi Resim Sanati

II. Diinya Savasi’nin izlerinin yavas yavag geride birakildig1 yillarda hem kent
yasaminda hem de kentin merkezi oldugu sanatin kendisinde, onceki akimlar ya da
hareketler kadar uzun 6miirlii olmayan yenilikler meydana gelmistir. Resim sanatinda konu
edilen kent ise ele almis1 ile bu degisimlere uyum gdstermistir. Ornegin 1950’lerden
baslayarak seslerini duyuran sitliasyonistler, “kent hayatina etkin katilimi ve onun
doniistiiriilmesini ongoriirler. Kenti bir kiiltiirel deney ve oyun sahasi gibi tasarlayarak
yabancilasmayr kirmayr ve giindelik hayatta devrim yapmay:r hayal ederler”

(Artun,2003,54).

1960’11 yillarda Amerika’da yaygin olan Pop Sanat (Pop Art) da, “modern
olan, sanayiye ve toplumbilime iliskin 6zellikler gosteren ve kentsel nitelikler tasiyan
dogaya 6zgii yeni bir anlamin kesfiyle ortay ¢ikmis ¢cagdas gercekeilik alanmin timiinii
kucaklar” (Restany; Akt.Batur,1998,347). Kitle iletisim araglarina ve onlarin yarattig1 yeni
kent kiiltliriine ve imgelerine dikkat ¢eken bu yeni akim, kendinden onceki kapitalist ve
tilkketici toplumun yasam bi¢imine karsilik veremeyen Soyut Disavurumculugun sadece
sanat¢inin i¢ diinyasini disavurmasi anlayigina karst ¢ikarak, ¢abuk ve kolay tiiketebilen
kitle ile sanati1 bulugturmay1 basarmistir. “Pop sanat kitle iletisim araglariyla Amerikalinin
gonliinde taht kuran pop starlardan, sinema yildizlarindan, reklam afislerinden, kolay
ulagilabilen yiyeceklerden, giindelik nesnelerden televizyondan cok
hoslanmisti”’(Beykal,2004,44). Bu anlamda Richard Hamilton’in c¢alismast (Resim 30),

tilkketime ve reklam imgelerine bogulmus yeni kent kiiltiirlinii gosteren iyi bir drnektir.
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Resim 30. Richard Hamilton,Giiniimiiziin Evlerini Bu Denli Farkli, Cekici Yapan Nedir?, 1956

Resim 31. Andy Warhol, 100 Adet Campbell Hazir Corba Konservesi, 1962
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Bir makine gibi davranmak istedigini vurgulayan Warhol ise kentleri saran pop
kiiltiirinlin ayrilmaz pargalart olan sohretli kisilerin portrelerini, reklam imgelerini, ¢izgi
film kahramanlarini, ticari iriinleri tekrarlayarak (Resim 31) pop kiiltiiriine gonderme
yapmaktadir. Biirger ise bunu Adorno’nun ‘katilasmis ve yabancilagmis olana mimetik
uyarlanma’ diye adlandirdigi sey olarak yorumlar (Biirger,2003,124). Warhol bu sekilde

sistem i¢inde kalarak tepkisini gostermektedir.

Tom Wesselman’in caligmasit (Resim 32) ise kentte yasayan insanlarin sig
arzularinin, sadece yemek yemekten, radyo dinlemekten ve benzeri seylerden olusan

hayatlarindan memnunluklarinin altin1 ¢izmektedir.

Resim 32. Tom Wesselman, Biiylik Amerikan Ciplagi No 99, 1968
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Robert Rauschenberg ise soyut anlatimciliktan Pop Sanat’a gecis saglayan
yapitlarinda ise resmin sanata ve yasama bagli oldugunun altin1 ¢izer. Bu anlamda her ikisi
de imal edilemez ve ancak yagam ve sanati ayiran boslukta ancak bir sey yapilabilir ve bu
da Pop Art’in beslendigi kaynaktir: ‘Pop’ yaratidan dogacak tiim anlam belirsizlikleri sanat

ve yasam arasindaki bu boslukta yer alir (Hachette,1993,3307).

Sanatg1 yapitlarinda daha ¢ok modern kente dair imgeleri, aralarinda belirli bir
iligki kurmadan oldugu gibi yan yana getirir. Bu sekilde kisisel bir anlam yiiklemeden bir
araya getirdigi bu imgelerin sahip oldugu manalar1 da bir anlamda soyutlamis olur.
Sanat¢inin yapitlarinin igerigini de bu birbirleriyle iliskilendirilemeyen imgelerin

birlikteligi olusturmaktadir.

Resim 33. Robert Rauschenberg, Estate, 1963
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Cool Art ya da Minimal Sanat da Pop Sanat gibi kente dair bir durum

saptamasidir:

“Gergekten de cool art takinakli bir ortam icinde yer alir. Amerika bu sanatta
fabrikalarini, ¢ok katli yapilarini, limanlarini, kentsel dekorun tiim dev boyutlu 6gelerini bulur;
ozellikle de kendini ¢evreleyen ya da hapseden boslugu bulur, tipki pop art’mn ona yineleme
yoluyla drugstore’larin tiiketim nesnelerini gérmesini saglamis oldugu gibi (....) Cool art’in
devasalig1 imalidir; ¢iinkii modellerini daha insans1 boyutlara indirger ama onun insansiligi,
kentin ezici kitlelerinin korkung baskisindan daha iirkiingtiir. Anonim bireyin yalniz kalan
yazgisindan ayrilamaz ve ona iirkiing bir durum saptamasindan bagka bir sey getiremez. Cool
art, yasamin yoklugu olan bir yasam Srnegini, ya da en azindan, en ug¢ smirlarinin sonucunu
benimsetir: Siirekli degisim halindeki bir diinyada, her seyin giderek degistigi bir diinyada,
cool art, zamani durdurur ve boylelikle sanatin ¢ok eski ayartmalarindan birine erigmis olur.
Anitsal hareketlilik, modern yasamin iirkiing gelismeleri karsisinda duyulan bir panik mi bir
gerileme midir? Ya da bireysel duyarligm en ug¢ haklarmin bir savunmasi midir?”’(Cabane;

Akt.Batur,1998,355).

Yeni kent mekani nasil tipik ve tekrarlanan benzer yapilardan meydana

geliyorsa bu kentin i¢inden ¢ikan sanatta bu 6zelliklere uyum sagliyordu bu anlamda.

Resim 34. Sol LeWitt, Kiip, 1988-90
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1960-1970 yillar1 arasinda sanat olaganiistli hizda bir degisim yasamistir. Pop
Art, Minimalizm’den sonra, Kavramsal Sanat, Viicut Sanati, Yoksul Sanat, Toprak Sanati,
Fluxus ve Beuys’un eylemleri bu donemde meydana gelmistir. Bu yeni sanat
hareketlerinde kent, kimi zaman bazi Toprak Sanat1 eylemlerindeki gibi varligina duyulan
kuskunun, nefretin yansimasi olarak kendisine meydan okunan bir mekan -sanatci sergi
actig1 galeriyi diz boyu taze ve verimli toprakla doldurmustur- (Resim 35) kimi zaman da
bazi1 Gosteri Sanati eylemlerindeki gibi i¢inde barindirdigi dinamiklerin izleyenlerin de
dahil edildigi bir oyunda dolayli yoldan sorgulandig1 bir olgu olarak karsimizdadir —sanatc1
estetik bir olay1 yagamak icin galeriye gelen insanlar1 gecekondular, issizlik gibi kente dair
sorunlarla yiizlestirmistir- (Resim 36). Kavramsal Sanat ve Fluxus sanatcilar1 da bu sekilde
“sanatin topluma ve hayata erimesini” Onerir ve sanat nesnesinin sonunu igaret ederler:

“Artik sanat nesnesi kentin kendisidir” (Artun,2003,54).

Resim 35. Walter de Maria, 50 m3, 1968



Resim 37 Richard Estes, Lokanta, 1967
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1970’lerdeki yeni yaklagimlardan biri de Foto-Realizm’dir. Fotografin resmin
konusuna doniismesinden olusan Fotorealizm; “Opak yansiticilar, slayt ve diger mekanik
yardimcilar aracilifiyla veya air brush kullanilarak fotografin yeniden resmedilmesine
dayal1 tekniklerle yapilmigs resimlere denmektedir”(Giderer,2003,164). Fotorealistler
genellikle ¢evrelerindeki diinyaya ait goriintiilerden yola ¢ikarlar bu anlamda bu akimin
konusu da daha ¢ok kent ve kente dair imgelerdir. Bu akimin sanat¢ilarindan Richard
Estes de bozulan ve degisen sehrin goriintii ve ayrintilart ile ugrasmis, cafeler, reklam
panolari, vitrinler ve metalik pariltilar1 konu edinmistir. Sanat¢inin ‘Lokanta’ (Resim 37)
adli yapitinda, camina kent goriintiisiiniin yansidig1 bir lokantanin uzaktan goriiniisiiniin
fotografik bir kesiti sunulmaktadir ve “ticari amagclarla diizenlenmis vitrinin uyumsuz
tislubuyla, binanin goélgede kalmisg, agirbasli klasik tislubu arasinda toplumsal anlamda bir

celiski vardir”’(Lynton,1982,306).

Buna benzer celiskilerin yasandigi giliniimiizde ise sanatla giindelik yasam
arasindaki farkin silinmesi, yiiksek ve popiiler kiiltiir arasindaki ayirimin ¢okmesi ve
bicimsel eklektizm ve kodlarin karigimi s6z konusu olmaktadir. Modernizme tepki olarak
ortaya ¢ikan bu Postmodernizm anlayisinda sanat kitlesellestirilmis, endiistrilestirilmistir.
Resim Sanati da bdyle bir ortam iginde varligini siirdiirmeye devam etmektedir. Degigsimin
ve giin be giin farklilagsmanin mekan1 olan kent de i¢inde barindirdig1 dinamiklerden Gtiirii

Resim Sanati igerisindeki varligini siirdiirmeye devam ettirmektedir.
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I1.6. Tiirk Resim Sanati

Uzun yillar dogu kiiltiiriiniin etkisiyle bigcimlenen Tiirk Resmine, 1914 yilindan
itibaren Batidaki resim anlayisina yakin bir iislup hakim olmustur. Ozellikle de Batida
egitim gordiikten sonra yurda donen ve ‘1914 Kusagi Ressamlari’ olarak adlandirilan
sanatcilarin, giin 15181 ile koyu tonlardan arindirilmis saf renklere bagliliklar:
Izlenimcilikten etkilenmelerinin sonucudur. Sadece iislup olarak degil konu seciminde de
bu akimdan etkilenen sanat¢ilarin g¢aligmalarinda kent temasmin ele alinisinda da

empresyonist etki s6z konusudur.

1914 Kusag ressamlart arasinda yer alan Hiiseyin Avni Lifij ise tim bu
izlenimci etkilerin yani sira kigisel miza¢ yoniinden duyarlik¢a {istiin niteligiyle Tiirk

Resim Sanatinda 6nemli bir yere sahiptir.

“Mesrutiyet Kusagi ig¢inde ruhsal durumu yapitina en g¢ok aktaran sanatgi
Lifij’dir diyebiliriz. Bilindigi gibi izlenimcilik dis gergegin degisimiyle ilgilenmis ve bu
fiziksel degisimi i¢giidiisel duygulara zarar vermeden, dahasi, onu iyice besleyerek bilimsel bir
platforma oturtmaya ¢aligmistir. Aslinda, degisen fiziksel ve digsal goriiniim siirekli bir ruhsal
duruma, dalgin ve iiziinglii bir mizaca ters diisiiyor. izlenimci disiplinden zaman zaman
yararlanan Lifij, gorsel degil, diisiinsellige agirhk veren bir mizacin iriinlerini

sunuyordu.”(Coker,2004).

1916 da, boyut olarak o donemin Tiirk Resim Sanatinin en biiyiikk boyutlu
yapitlarindan biri olan “Belediye Iscileri’ adli calismasinda sanat¢i,  ¢agdaslasma
tasarilartyla yiiklii ¢ok figiirlii giinliik bir konuyu dile getirmektedir. Tansug’a gore “kuru
akademik egitmen Olciilerini en ¢ok zorlamig bir deha” (Tansug,1999,129) olan Lifij, o

donemin Kadikdy Belediyesi icin yaptig1 ve su an Istanbul Resim ve Heykel Miizesinde
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sergilenen bu yapitinda, resmi statik kilan her unsurdan ayiklayan bir i¢ dinamizmi resim
bicimlerinin ritmik iligkilerine yansitmistir. Calisan, terini kurulayan isgilerin belli bir
hareket ritmi i¢inde oldugu komposizyonda bdylece kentlesme cabalart iginde bir {liretim

ve kalkinma dinamizmi ortaya konulmaktadir.

Batidaki anlamiyla kentlesmenin olugmasi ve neticesinde de kentin resimsel
anlamda tam anlamiyla ele alinmasi ise Cumhuriyet sonrasinda miimkiin olmustur.
Cumbhuriyetin ilk sanat¢i toplulugu olan ‘Miistakil Ressam ve Heykeltiraglar Birligi’nin
kurucularindan olan Refik Fazil Epikman’in ‘Bar’ adli ¢aligmasi da bu yeni kent yagaminin
izlerini tagimaktadir. Sag tarafta bir piyanistin ¢aldigr melodiye uyarak los bir 151k altinda
dans eden giftlerin gosterildigi resimde 151k etkisi Izlenimcilikten farkli olarak sadece
kiitlesel bigimleri ortaya ¢ikarmaktan baska bir islev tasimamaktadir. Boylece de figlirler

heykelsi bir form niteligindedir.

“Sanat¢inin bize, bu yasam sahnesini, icerdigi bohem atmosferin de zorunlu
kildig1 bir yari-isiklilik iginde, kiibist ya da konstriiktivist ressamlara 6zgii bir teknikle,
yapisalligi One ¢ikaracak bir yorumla yansittigini, anatomik beden ¢izgilerine ve formu
belirleyen hacimsellige sadik kalmakla beraber, 6l¢iilii bigcimbozma ilkelerini uygulamaktan

kagmmadigini gérmekteyiz”(Ozsezgin,1998,124).

Empresyonizmin ilkelerinin reddedildigi, bi¢cimin bagimsizlagmasindan ve
deforme edilmesinden yana bir sanat anlayis1 sergileyen bu yapit aslinda bu yeni birligin

genel ilkelerini de yansitmaktadir.



Resim 38 Hiiseyin Avni Lifij, Belediye Iscileri, 1916

Resim 39.Refik Fazik Epikman, Bar

70



71

Ali Avni Celebi de bu ilkelerden hareketle 1926-1937 yillar1 arasinda yaptigi
calismalarinda insanin biiylik kent yagsamindaki ruhsal doyumsuzlugu, duygulu ve hiiziinlii
i¢ gergekliklerini, ¢esitli karsitliklar i¢inde islemistir. Sanat¢inin 1926 yilinda yaptigi
“Vitrin’ ve 1928 yilindaki ‘Maskeli Balo’ ¢aligmalar1 da buna 6rnek olarak gosterilebilir.
Sanat¢r bu caligmalar dahil olmak {izere tiim yapitlarinda Kiibizm, Disavurumculuk,
Konstriiktivizm sanat anlayislarini ¢esitli oranlarda, o andaki ruhsal durumuna ve kisiligine

uygun bir sentezle olusturmaya calismistir (Giiltekin,1984,36).

Diizensiz kentlesmeye karsi doga ve toplum sevgisini 6n plana ¢ikartarak,
makinelesen uygarligin ancak sanat ve kiiltiirle siikuna erisebileceginin altin1 ¢izen Esref
Uren de o6zellikle Ankara’ya ait goriiniimleri; Ankara’nimn parklarini, yesil alanlarini
yansitan c¢aligmalari ile taninmaktadir. “Kentin dogas1 ve i¢ yasamiyla biitiinlesen, artik
ondan ayirdedilemez olan bu ressam kisilik, Ankara’nin dogal cevresiyle kaynasan giin
1s1gma dair tim sorumluluklart {istlenmis olarak sanatini etkin kilmayi basarmistir”
(Tansug, 1999,176). Sanat¢inin ‘Kurtulus Park1’ adli calismasi da Izlenimcilige yonelen bir

anlayisini yansitsa da daha ¢ok bir goriiniim ve agik hava ressamligini ortaya koymaktadir.

Malik Aksel de yasadigi kente kayitsiz kalamamis, kent yasamina ilgi
duymustur. Halk sanatinin kokenlerini ve gelisme evrelerini arastiran ve hatta bu konuda
yazdig1 kitaplariyla da taninan sanatginin asil ilgi alani ise kent yasaminin degisimi iginde
gdzlemledigi konular olmustur. Bu yiizden Tansug’a gore Aksel “Istanbul folklorunun
arastirict ressam1” olarak nitelendirilebilir (Tansug,1999,175). Ozellikle de bu konuyla

ilgili olarak yaptigi suluboya ¢aligmalar1 dramatik giicii agirlikli nemli ¢caligmalardir.



Resim 40. Ali Avni Celebi, Maskeli Balo, 1928

Resim 41.Esref Uren,Kurtulus Parki, 1966

Resim 42. Malik Aksel, Berber
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Edip Hakki Koseoglu ise yasadigi kentte gozlemledigi giindelik yasam
kesitlerini, siyasal bir tavir ortaya koymadan fakat sosyal bir gercekgilik ile yansitir.
Sanat¢inin ¢agdas kent toplumunun asagi tabakalarina duydugu ilgi eserlerindeki “semt
kabadayilari, sokak kavgacilari, genelev kadinlari, pezevenkler, kumarbazlar, saticilar, tim
ekmek kavgasi icindekiler ve yoksul, gelecek kaygili asiklar” (Tansug,1999,221) temalari

seklinde belirir.

Koseoglu gibi Fikret Mualla da, Paris’de kaldigi donemlerde batili ressamlara
0zgl bohem yasaminda karsilastig1 insanlar1 ve mekanlar1 resimlerine yansitmigtir. Sokak
yasamini, eglence yerlerini, meyhaneleri konu alan bu calismalarinda sanat¢i, bir 6n
hazirlik yapmadan o andaki gézlem ve duygularindan yola ¢ikarak, her seyin olagan akisi

icinde oldugu kentteki ‘bir bagka yasamlar1’ resmetmistir.

Cagdas Tiirk Resminde figiiratif resmin 6zgiin bir temsilcisi olan Cihat
Burak’in kent yasaminin imgelem yoluyla ifade edildigi resimleri de, Edgii’niin deyisiyle
“birer fantezi degil, kaynagini1 gerceklikten alan, ama diis giiciiyle bu gercekligi asan”

(Edgii,2003,174) yapitlardir.

“Gunlik yagsam kesitlerini, anilara ve bir diis alemine baglayan sanat¢inin
yapitlarinda, derin bir dykiisel anlatimla iligkiler kuran zengin bir i¢ diinyanin yansimalari
goriilmektedir. Bu fantastik tasarimlarda kullandigi bilinen-goriinen nesnelerle giinliik yagsam
goriintii ve bicimleri diissel bir diinyaya ve bu diinyann iiriinlerine doniismektedir. Ozellikle
cirkinligi ve yozlugu vurguladigi kent goriiniimlerinde gergekleri bu baglam iginde

yansitmistir” (Arslan,1997,300).



Resim 44. Cihat Burak, Bar,1971
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Bu anlamda Burak’in resimleri kent kiiltiiriindeki yozlasmaya kars1 bir tepkidir.
Kentlerdeki diger bir yozlasma, ¢irkinlik ise gecekondulardir. Ozellikle 1950°li yillarda
hizlanan bu olgu, 60’11 yillardan 70’li yillarin sonuna kadar sanat ¢evresinin ilgi duydugu
bir tema olur. Turan Erol’un doga resimlerinin yani sira kent yasamina ve yeni kent
yerlesimlerine dair yaptigi gecekondu resimleri bu anlamda bir tepki sayilabilir: “Biiytlik
kiitle yogun bir bigimde kendini gosterir. Daglara tepelere kiiciik, kerpi¢ gecekondularini
konduracaktir. Boylece fukara gecekondularla paletini karartacakti. Beyazin yerini bu kez

karalar, maviler alacak 6zellikle kahverengi boy gosterecektir”’(Berk,1990,10).

Resim 45. Turan Erol, Gecekondular II, 1972
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Kentlerdeki hizli degisime ve bu degisimin yarattigi deformasyona bir bagka
tepki de Burhan Dogancay’dan gelmistir. Baslangict 1950’lere uzanan soyutlayict
egilimlerin giiniimiizdeki temsilcilerinden olan sanat¢inin ‘Wall-Painting Soyutlamasi’ adli
calismalari, farkli kentlerdeki duvarlari kaplayan afis, kazinti, ¢izim ve benzerlerinden
esinlenerek yapilmis ve kent halkinin bir resim kagidi gibi kullanildig1 duvar yiizeyleri

lizerine genis bir gdzlem ve arastirma sonucunda meydana gelmislerdir.

Kentte olup biten hir¢in degisimin dziine erisebilen isimlerden biri de Omer
Ulug’tur. 1970’lerden sonra hizla yoneldigi genis fir¢ca tuslarina dayali resim anlayisinda
sanat¢i, cagdas batili resim tekniklerini biitiinliyle dislamayan ve Dogu kiiltliriiniin de
etkilerini tagiyan 0zgiin bir yoruma sahiptir: “Bogazici yenilenen bir efsane, degisen bir
kent ikliminin uzun ve derin solugu haline Omer Ulug’un tankerler ve yalilar1 yepyeni
iislup atag: ile yorumlayip vurguladigi resimleriyle geldi. Omer Ulug’un resme malolan
baska efsaneleri de yenileyen ressam bakisi bu kadarla bitmez elbet, ama simdi s6z sirast

kent goriiniimii ve kent yagantisinin”(Tansug,1995,68).
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Resim 46. Burhan Dogangay, Wall-Painting Soyutlamas1,1985

Resim 47. Omer Ulug, Bogazda Tanker
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Kentlesmenin meydana getirdigi toplumsal ¢eliskiler ve bunun yarattigi gerilim
Tiirk Resim Sanatinda 1960’lardan bu yanan sanat¢ilarin yeni figiiratif ifadeci keskinlikler
aramalarma yol agmistir. 1970’lerde yogun bir belirginlik kazanan figiiratif akimlarin

icerisinde yer alan Nese Erdok™un resimleri de kente dairdir:

“Her giinden kesitlerle dolu onun resimleri. Silik ¢ehreler, yalin ¢izgiler, kendini
aciga vurmayan duygular, siradan insanlar diinyasi. Hi¢bir 6zelligi olmayan yasamlar. Giinlik
hay-huyun rastgele pargalari. Sokakta, pazarda, arabada, trende, parkta, herhangi bir
meydanda, bir bekleme salonunda, gérmeden gegtigimiz nice sayisiz insandan biri, birkagi.
Cobanlar, balikgilar, yolcular, simitgiler, tarticilar, gece vapuru halki, Istanbul saticilari,
cocuklar, su ya da bu hayvan: kediler, kdpekler, isimsiz bir istasyonun salonun doldurup

bekleyen sekilsiz,6zelliksiz kitle” (Kokden,2003,177).

Erdok gibi kent giinliik yasamindan ve kentteki siradan insanlardan yola
cikarak figiiratif bir yaklagimla resim yapan sanat¢ilardan biri de Mehmet Giileryiiz’diir.
Yapitlarinda daha ¢ok cagdas insani isleyen sanatci, insan psikolojisini, davraniglarini ve
toplumsal elestiriyi 6n plana ¢ikarmistir. Insan-cevre baglaminda ele aldigi insanlik
sorununu kimi zaman resimlerindeki c¢irkin insan yiizleri, hayvanims: insanlar seklinde
yorumlayan sanatci, ¢irkin insan yiizleri ile duyarsizlig1 vurgularken, hayvanimsi insanlar
ile de tiiketim toplumuna, bencillige ve sevgisizlige yer yer mizah 0gesi de katarak

gonderme yapmaktadir.

Kent temasina eserlerinde rastladigimiz figiiratif resmin 6nemli isimlerinden
biri de Nihat Kahraman’dir. Giiniimiiz ressamlarindan Sezai Ozdemir, Irfan Oniirmen ve

Yal¢in Karayagiz da eserlerinde kenti, kendilerine has tisluplariyla yorumlamaktadirlar.



Resim 48. Nese Erdok, Zaman Kusu, 1990

Resim 50. Irfan Oniirmen, Gri Serisi, 2004
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Bir kentli sanat1 olan Izlenimciligin Tiirk Resim Sanat1 iizerindeki etkisinin bir
uzantist olarak Tiirk Resmine giren kent dnce nesnel bir sekilde ifadelendirilirken, daha
sonraki zamanlarda da farkli akimlarin iisluplar ile Tirk sanatgilarin 6zgiin tarzlarinin

birlesiminden olusan bir yorumla ele alinmistir.

Fransiz izlenimciligi ile ilintili calismalar yapan fakat yerel g¢evreden
edindikleri 151k ve renk algilarin1 Bati sanatina bagimli kalmadan eserlerine yansitan
sanatcilar yurt gerceklerinden edindikleri izlenimleri aktarmislardir. Onceleri manzara
resmine konu olan kent, daha sonra kentlesme olgusunun yarattig1 yeni kent mekanlar1 ve
yasamlari ile Tiirk Resim Sanatinda yer almistir. Ozellikle de 1950’lerde kdyden kente
goclerin artmasiyla olusan gecekondu semtleri manzara resimlerinin yerini almistir.
Ayrica Avrupa kentlerinde yasayan Tiirk sanatgilar ile lilkede kalan sanat¢ilarin kente dair
aktarimlar1 ve Tirk Resim Sanatina katkilar1 da farkli olmustur. Bunun sonucunda farkl
kiiltiirlerin ve akimlarin sentezlendigi Tiirk Resim Sanati da kentlilesme hizina uygun bir

evrim gegirmistir.

Bu anlamda c¢agdas Tiirk Sanatinin merkezi biiyiik kentler olmustur: “Ciinki
sanat faaliyetlerinin diisiince yasamiyla kaynasmak i¢in bulabilecegi en elverisli ortam
kentlerdedir” (Tansug,1999,233). Bu anlamda kentler de sanat igerisinde degisik agilimlar
yaratmaktadir. Kent temasi, hizli kentlesme olgusundan dolayr zaman zaman kent
yasantisina siki sikiya baglanmak zorunda kalan resim sanatinin beslendigi onemli

kaynaklardan biri olmaya da devam etmektedir.
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‘Resimler diinyaya iliskin birer
iddiadan ibaret olamayip,

bir o kadar da

sorgulama,

arastirma

ve

kesif yollaridir’

RICHARD LEPPERT (2002,17)
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III. BOLUM

UYGULAMA CALISMALARINA ILiSKiN ACIKLAMALAR

Ilk olarak Romantizm ile ele alinan ‘kent’ temasi giiniimiize kadar cesitli
akimlarin sanatgilari tarafindan bircok kez islenmistir. Fakat her defasinda hem konunun
ele alinig1 hem de kullanilan teknikler agisindan her yapit farkli ve kendine 6zgili olmustur.
Ik 6nceleri nesnel bir tutumla aktarilan ‘kent’ daha sonra daha dznel bir yaklasimla; bicim
bozma, baskalagim ve soyutlamalarla da ifadelendirilmistir. Glinlimiiz sanatinda ise hazir
malzemelerle de ifadelendirilen tema, icinde barindirdigi degisim, hiz, teknoloji gibi

dinamiklerden dolay1 bir ¢ok teknige de agiktir.

Sanat, genel anlamda algiladigimiz nesnel diinyanin 6znel bir ifadesidir ve
sanat¢1 da duyumsadigi, gozlemledigi diinyayr kendine 6zgli yontemlerle eserine aktarir.
Bunu yaparken de yasamis oldugu mekanin ve toplumun genel yapisiyla, bu mekan
icindeki 6znel durusunu ve birikimlerini birlestirir. Ortaya ¢ikan yapit da aslinda tiim
bunlarin bir bileskesidir. Bu anlamda sanat eserlerinde islenen temalar ne kadar ayni olursa
olsun her yapitta ortaya ¢ikan sey her seferinde bambaska olmaktadir. Ciinkii her sanatci

diinyay1 kendi penceresinden gérmekte ve bunu eserine kendi teknigiyle aktarmaktadir.
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Bireyin kent mekanlartyla kurdugu iliskinin ¢ikis noktasi olarak ele alindigi bu
calismada ise kent; sundugu teknolojik, ekonomik, kiiltiirel imkanlarin, yani sira
katilimlara olanak saglamasi agisindan bireyi 0zgiirlestiren fakat bir o kadar da karmasik
yapistyla bireyin 6zgiirliigiinii sinirlandiran bazen de bireyi adeta bir nesneye doniistiiren
celiskilerin merkezidir. Bu karmagik yapisiyla kentte yasayan bireyin hem kent mekaniyla
hem de 6teki bireylerle kurdugu iliskiler beraberinde bir takim sorunsallar1 da getirmistir:
Kentin edilgen, mekanik, sentetik, tek diize yasam sekli beraberinde anonim insan tipleri

yaratmaktadir.

‘Insan-Mekan-Kent’ iliskisinin sorgulandig1 bu ¢alismadaki ‘insan’ dgesi de
tiim tanimlamalara uygun olarak silik, belirsiz bir insan golgesi ile ifadelendirilmistir. Kent
mekan1 ise tiiketime kolaylik saglayacak sekilde diizenlenen, birbiri igerisine gegmis
sekildeki betonarme yapilardan olusmus bir mekandir. Dogadan uzak yapay bir ortamda
yasamaya calisan insanin bu betonarme yapilar igerisinde nefes almasinin bile adeta
zorlagtigint  vurgulamak amaciyla binalardaki havalandirma 1zgarasi, uygulama
resimlerinin bir baska ¢ikis noktasini olusturmustur. Bu 1zgara lizerine diismiis insan
golgesi ile bireylerin kent mekaninda bir gdlge gibi kimliksiz, ruhsuz bir hale geldigi,
dogalarina uygun yasama oOzgirliklerinin smirlandirildigi anlatilmaya c¢alisilmistir.
Boylelikle uygulama esnasinda sadece insan 6gesi ya da sadece mekan 6gesi lizerinde
durulmadan ikili bir biitiin olarak degerlendirilmistir. Ayrica, modern kentin birbiriyle ¢ok
farklr seyleri eklektik bir sekilde bir arada bulunduran yapist géz 6niinde bulundurularak,

uygulamalarda kolaj tekniginden de yararlanilmistir.
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Tim bunlarla birlikte kentteki bireyin yasantisin1  yansitan ayrintilar da
uygulamalardaki bir baska ¢ikis noktasi olmustur. Kent yasamindaki giin gectik¢e artan
tilkketimciligin, gabuk ve kolay tiiketmeyi sever hale gelen meta toplumunun simgesi olarak

konserve imgesi secilmistir.

Ayrica uygulamalarda kullanilan ¢ogaltma teknigi ile modern kent
yasamindaki baskin kapitalist anlayigin her seyi c¢ogaltarak aynilastirdigi,
degersizlestirdigi gercegine dikkat cekilmeye calisilmigtir. Bu baglamda bu c¢aligmalar

Andy Warhol’un cogaltma teknigi ile yaptigi eserlerine gonderme niteligi de tagimaktadir.

Kent yasaminin ayrilmaz bir pargasi olan teknolojik olanaklar, hem kent
yasamint hem de bireyin diger bireylerle ve kent mekaniyla kurdugu iliskiyi
sekillendirmektedir. Teknolojinin artik her tiirlii eylemimizde yer aldig1 giinlimiizde sanat
da teknolojinin olanaklarindan yararlanmaktadir. ‘Insan-Mekan-Kent Iliskisi Uzerine
Resimsel Yorumlar’ adli bu ¢alismada da bu baglamdan yola ¢ikarak fotograf, baski,

montaj gibi anlatilmak istenen kentin dinamigine uygun teknolojik teknikler kullanilmistir.

Uygulama asamasinda kentsel yasamdan insan-mekan iligkisine dair farkli
mekanlarda fotograflar ¢ekilmistir. Ayrica resim yapma siireci igerisinde tutulan resimsel
notlar yan kaynak olarak kullanilmis, tiim bu hazirliklar resim uygulamalarina kilavuzluk

ettigi gibi spontan gelismeler de uygulamalarda zaman zaman belirleyici olmustur.
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ITI.1. Resim I-1I-I1I-1V

‘KOLAJ KENTLER’

Kolaj teknigi “birbirine hi¢ benzemeyen O6geleri bir araya getirerek bir yapit
ortaya koyma teknigi ve bunun sonucundaki doku kopuklulugunu yadirgamama 6zelligi’ni
(Lynton,1982,66) tasimaktadir. Bu anlamda kolaj teknigi ile giinimiiz modern kenti
arasinda bir paralellikten soz edilebilir. Ciinkii giinimiiz modern kenti de iginde
barindirdig1 farkliliklara, karmasasina ragmen, tiim bu diizensizliklerin bir siire sonra

kentteki insanlar tarafindan yadirganmadig bir yapiya sahiptir.

Resim I’de bu gerceklikten yola ¢ikilarak modern kenti betimleyen 30x37 cm
Olciilerinde bir kolaj ¢alismasi yapilmistir. Modern kente ait eski ve yeni yapilarin kentteki
gibi diizensiz ve birbiri igerisine ge¢mis bir sekilde yer aldigi caligmada, kentteki iiretimi
simgeleyen fabrika imgesi ile tiiketimin gerceklestirildigi aligveris merkezi kenti meydana
getiren Onemli dinamikler olarak arka planda goriilmektedir. Aligveris mekanindaki
‘Everything must be sold’ (Her sey satilmali) yazist da kent mekanlarinda hakim olan

kapitalist anlay1s vurgulamaktadir.

Kolajda kullanilan goriintiilerin renkli-siyah/beyaz ve kuse-gazete kagidi
seklinde olmasi ile de vurgulanmak istenen kent mekanindaki renk ve doku kopuklugu,

plastik anlamda da saglanmistir.



Resim I- Kagit Uzerine Kolaj (30x 37 cm)
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Kapitalizmin her seyi ¢ogaltarak aynilastirma felsefesi, diinyadaki kentlerin de
birbirinin ayn1 mekanlardan olusan ve hemen hemen ayni yagam tarzlarinin oldugu benzer
mekanlar haline getirmigtir. Bu anlamda kapitalizm sadece metalart ¢ogaltip

aynilastirmakla kalmayip ayni zamanda kentleri de ¢ogaltip bir 6rneklestirmektedir.

Resim II, bu diisiinceden yola ¢ikilarak, Resim I’deki kent kolajinin, bireyin
daha ¢ok iliski kurdugu yerlesim ve aligveris mekanlarinin bulundugu ayrintisinin renkli
baskisinin ¢ogaltilmasi sonucu elde edilmistir. Bu ¢ogaltma teknigi ayni zamanda Andy
Warhol un baskiyla ¢ogaltma teknigi ile iirettigi yapitlarina gonderme niteligi tasimaktadir.
Burada Warhol’un ¢aligmalarinda oldugu gibi, kentteki kapitalist anlayisin her seyi
¢ogaltan, metalastiran seri iiretim anlayisina, yine ayni sekilde ve ayn1 mekanik yontemle

dikkat ¢ekilmeye calisilmaktadir.
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Resim II- Kagit Uzerine Baski (80x 105 cm)
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Kentin birbirinden farkli sosyal, kiiltiirel, ekonomik amaglarda insa edilen
yapilart her giin karsimiza ¢ikmaktadir. Bu birbiri ardina akin eden izlenimler ise bir siire
sonra kent insanin sinirlerini yormakta ve birey bu asir1 yogunlugu dengelemek icin
anlamsiz karmasay1 kabullenmektedir. Bu durum da zamanla kentteki bireyi tepkisiz,

cabuk kabullenen, silik bir tip haline getirmektedir.

Resim III’te de kentteki bireyin kent mekaniyla kurdugu bu iliski esas alinarak
siyah-beyaz baski ile ¢ogaltilmig kent kolaj1 ile fotografik olarak elde edilmis insan golgesi
imgeleri bir araya getirilerek yeni bir kolaj ¢alismasi yapilmistir. Bu uygulama esnasinda
her bir kent kolaji ile farkli renkteki, aydinger iizerine baski ile elde edilmis insan imgesi
cesitli mekanik aksamlar (mentese) yardimiyla st {iste ve yanyana getirilmistir. Bu
mekanik aksamlarin sec¢ilmesindeki amag ise; kentteki bireyin hem diger bireylerle hem de
kent mekaniyla kurdugu iliskinin mekaniklestigi ger¢egine vurgu yapilmak istenmesidir.
Bu sekilde, F. Leger’nin yapitlarinda oldugu gibi insan iligkileri, metalik sesler ¢ikaran

nesnelerle anlatilmak istenmisgtir.

Fakat burada Leger’nin tablolarindaki figiirlerin birbiriyle ve mekanla bir
takim mekanik desteklerle kurdugu rastgele iliskinin yarattigi kolajvari goriinlimden ¢ok,
farkli tekniklerle elde edilmis iki ayr1 imgenin eklektik bir sekilde bir araya getirilmesi s6z
konusudur. Bdyle bir secimin sebebi ise, Leger’nin tablolarinda yansittigi sanayinin
kentlere getirdigi mekanikligi yiicelten iyimser havanin aksine, ¢aligmada anlatilmak
istenen goriisiin, bireyin bu mekaniklesen mekanla kurdugu iliskinin biyolojik ve sosyal
acidan olumsuz ve eklektik oldugudur. Bu anlamda ¢alismada plastik anlamda bir

yabancilagsma sergilenmektedir.



90

Resim III, Duralit Uzerine Karisik Teknik (82x107 cm)
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Ayrica higbir boyasal miidahalede bulunmadan Resim III’teki insan golgesi
imgesinin kirmizi, mavi, yesil, sar1 gibi farkli farkli renklerde kullanilmasi ile sosyolog
Richard Sennett’in “Kent sakini bir yerden diger bir yere, bir etkinlikten diger bir etkinlige
gecerken, bukalemun gibi, her bir sahnenin rengini aliyordu” (Sennett,1999,150) s6ziine

de gonderme yapilmustir.

‘Kolaj Kentler’ adli bu grup ¢alismanin son uygulamasi olan Resim IV ise,
ayn1 mantik ¢ergevesinde diptik olarak tasarlanmistir. Kent goriintiisiiniin biiyiik boyuttaki
pozitif ve negatif baskilar1 ile insan imgesinin aydinger {izerine elde edilmis baskilari,
metal teller yardimiyla iist iiste ve yan yana getirilmistir. Ayrica bu ¢alismada birbirinin
kontrastt olan kirmizi ve yesil renklerinin yan yana kullanilmasiyla, bireyin kentsel
mekanla ve ¢cogu zaman da diger bireylerle olan zithigr ve uyumsuzlugu renksel olarak

ifade edilmekle birlikte vurgulu bir gorsel etki de yaratilmustir.



Resim IV. Tuval Uzerine Karisik Teknik (80x150 cm)
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I11.2. Resim V-VI-VII

‘KONSERVE YASAMLAR’

Sunagin oluyor kendi ¢ikarn,

Kendini sevmen yaradilisinin dili...
Bilinmedik denizlere acilacaksin,

Somiirerek diinyanin sundugu nimetleri,

Her seyi tiiketecek, her seyce tiiketileceksin...

Franz Grillparzer (Libussa)

Kent, icinde barindirdigi cazip kosullari ile insanlarin yogunlastigi, sosyal
diizeyde degisimlerin ve yeni yasam bi¢imlerinin ortaya ¢iktigi bir merkez olmustur.
Ozellikle de reklam ve tanitimlar gibi belli amaca yonelik bilgi dagilimi sonucu birbirinin
ayni mallan tiiketen bireyler, kullandiklar1 ortak kent mekanlarnin da etkisiyle benzer
kisilik 6zellikleri gostermektedirler. Bu anlamda kentlerdeki kapitalist anlayisin her seyi
cogaltip aynilastiran ve pazarlayan mekanizmasi, kentteki bireylerin yasam tarzini da bir

anlamda belirleyip tiretmektedir.

Kisacasi ayni saatlerde ige gidip gelen, ayni ulagim aracini kullanan, ortak
mekanlarda alis veris yapan, yemek yiyen, sosyal aktivitelerde bulunan, birbirinin ayni
mallart tiiketen insanlar 6znelliklerini kaybederek nesnellesmekte ve anonim yasamlar
siirmektedirler. Ozellikle de hizli bir temponun varoldugu kentlerde yasam tarzi ve

tiiketim sekli de buna gore sekillenmektedir.
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Gilinliimiizde insanin en dogal gereksinimi olan yemek yeme eylemi bile bu
tempoya gore ayarlanmistir. Uretilen hazir konserve yiyecekler de bunun iyi bir 6rnegi
olmaktadir. Bu c¢alismada da, kentteki bireyin, tiiketerek ve tiiketilerek gecen, konserve
yiyecekler gibi seri iiretim- birbirinin ayn1 ve dogaldan uzak yasami eksen alinmistir.
Ayrica caligma Andy Warhol’un ‘100 Adet Campbell Hazir Corba Konservesi’ adli

yapitina gonderme niteligi de tagimaktadir.

‘Konserve Yasamlar’ adindaki bu grup calismanin ilk uygulamasi olan
Resim V montaj teknigi ile yapilmistir. Fotografik olarak elde edilen insan gdlgesi imgesi
cogaltilarak, kent goriintiisii lizerine montajlanmig ve elde edilen ¢alismaya daha sonra
guvaj boya ile miidahale edilmis, tasarlandig1 gibi konserve etiketine en uygun calisma

esas alinmistir.

Caligmadaki ‘Konserve Yasamlar’ yazisi ile de satin aldigimiz, tiikkettigimiz
seylerin esasinda, tiikketim zincirine takilarak siradanlasan, siliklesen kendi yasamimiz

oldugu gercegine vurgu yapilmstir.



Resim V. Kagit Uzerine Montaj-Baski ve Guvaj Boya (70x100 cm)
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Resim V i¢in tasarlanan montajin, yine boyasal miidahalede bulunulmus kiiciik
boyuttaki baskisinin hazir konserve kutusu iizerine etiket olarak eklenmesiyle elde edilen
calismanin fotograflanmasiyla da Resim VI elde edilmistir. Boylelikle de konserve
imgesinin, kentlerdeki seri iiretim mantiginin ve tiikketimin simgesi olan imajina uygun
olarak, reklam afisi seklindeki resimsel tasarimi yapilmistir. Uretilen mallar satildig
takdirde var olabilen kentlerdeki meta toplumuna ve bu meta toplumunun olusmasinda
biiyiikk etken olan, reklam, ilan, tanitim gibi belli amaca yonelik bilgi dagilimi yapan
iletisim araglaria kars1 bir tepki burada, Warhol’un c¢alismalarindaki gibi diyalektik bir
sekilde gosterilmistir: Sistemin beslendigi unsurlardan yararlanarak, sisteme tepki

gosterme.

‘Konserve Yasamlar’ adli resimsel uygulamalarin son asamasi olan Resim VII’
de ise, soz konusu gondermenin yapildigt Warhol’'un ‘100 Adet Campbell Hazir Corba
Konservesi’ yapitina uygun olarak, Resim VI’daki konserve imgesi ¢ogaltilmistir. Bu
anlamda calismada hem fikir olarak hem de teknik olarak Warhol’un g¢aligmasiyla bir

paralellik saglanmugtur.



Resim VI. Fotograf, Baski, Montaj ve Guvaj Boya (28x35 cm)
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5x98.5 cm)

Baski (57

im VI. Kagit Uzerine

Res
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IT1.3. Resim VIII-IX-X

‘INSAN-MEKAN-KENT ve KIRMIZI’

Kent yasamindaki gerilimin anlatilmaya ¢alisildigi bu {i¢ ¢calismanin ana rengi
olarak kirmizi rengin secilmesinin yani sira, ¢aligsmalarda (kent goriintiisii lizerine insan
golgesi imgesinin montajlanmasiyla elde edilen) ayn1 komposizyondan yola ¢ikilmasindan

dolay1 uygulamalar ayn1 grup cergevesi i¢ginde ele alinmustir.

Resim VIII’de, yorumsuz bir kent goriintiisiine insan golgesi imgesinin montaji
yapilmis daha sonra da bu montajin kagit baskisi alinarak, iizerine kentlerin igerdigi
gerilimi anlatan savasa, terdr ve kaza olaylarina ait gazetelerde yer alan goriintiiler kolaj
teknigi ile bir araya getirilmis bu sirada da kolajin insan golgesi imgesi lizerinde
sinirlandirilmasina da dikkat edilmistir. Daha sonrada arka plandaki kent goriintiisii,
yapilan boyasal miidahale ile yipratilip, eskitilerek kuse kagidinin parlakligini kaybetmesi
saglanmistir. Boylelikle de kolajda kullanilan siyah-beyaz gazete kiipiirleri ile kent
goriintlisliniin yer aldig1 kuse kagidi arasinda plastik bir biitiinliik saglanmistir. Son agama
olarak da kirmizi yagliboya spontan bir gelisme sonucu akitma teknigi ile uygulanmistir.
Bu sekilde eskimis, yipranmis kent goriintiisii ve gri tonlardaki kolaj goriintiileri tizerinden
kirmiz1 boyanin tek basina damlatma teknigiyle uygulanmasi sonucu anlatilmak istenen
kentlerdeki gerilim, siddet ve aci, plastik olarak etkin bir sekilde ifadelendirilmeye

calisilmigtir.
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Resim VII. Kagit Uzerine Baski, Kolaj ve Yagliboya (54.5x80 cm)
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Resim IX’da ise ayni komposizyondan yola cikilarak, gri tonlardaki soguk
betonarme binalardan olusan kent goriintlisiindeki insan imgesine miidahale edilmistir.
Kentteki bireyi saran bu binalarin yarattig1 gerilimin ifadesi olarak insan imgesi mermer
tozu, kum, tas, tutkal, kirmiz1 toz boya ve guvaj boyadan olusan malzeme ile boyanmuistir.
Bu sekilde elde edilen catlamis betonarme dokuya mentese ve metal teller de kolajlanarak,
kentteki bireyin de zamanla i¢inde yasadigi bu betonarme yapilar ve onlari meydana
getiren metal aksamlar gibi yapaylastigi ve mekaniklestigi anlatilmaya ¢alisilmistir. Ayrica
uygulamada kent goriintiisii ve insan imgesinin doku ve renk yoOniinden birbirinden bu
kadar bagimsiz olmasiyla da anlatilmak istenen yabancilagsma plastik anlamda da

saglanmistir.

Resim X’da ise; Resim IX’da ifade edilmeye caligilan plastik yabancilagsma,
karsit bir uygulama ile gerceklestirilmeye c¢aligilmistir. Ayn1 komposizyonda fakat gri
tonlara ve betonarme goriiniime sahip insan imgesi bu sefer yorumsuz olarak ele alinirken,
kentsel mekani1 simgelemek amaciyla hazir malzemeden yararlanilarak, demir bir 1zgara
ifade araci olarak secilmistir. Izgaraya kirmizi boya ile yapilan miidahale ile de kent ve
insan 0gesi arasindaki, malzeme ve doku yoniinden saglanan yabancilagsma renksel olarak
da olusturulmustur. Sonug olarak elde edilen bu eklektik yapi ile de bireyin kent mekani ile

kurdugu biyolojik ve psikolojik agidan uyumsuz, eklektik iliskiye vurgu yapilmistir.
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Resim IX. Kagit Uzerine Karisik Teknik (70x100 cm)



103

Resim X. Tuval Uzerine Karisik Teknik (70x100 cm)
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‘Artik sanat nesnesi

kentin kendisidir’
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SONUC

18. Yiizyilda Ingiltere’de baslayan ve daha sonra hemen hemen tiim Avrupa’y1
ve diger kitalar1 saran Endiistri Devrimi, sadece ekonomik yapilanmayi degistirmekle
kalmayip ayni zamanda toplumsal ve kiiltiirel yapilar1 temelinden sarsan ve koklii
toplumsal degisimlere yol acan bir olgu olmustur. Tiim bu degisimlerin en biiyilik

gostergesi ise yeni olusan kentler ve beraberinde getirdigi kentlesme olgusudur.

Kent yagamimnin getirdigi bu farklilasmanin, sanatin toplumsal kimligi de goz
oniinde bulundurulursa, sanat alanina yansimasi da kaginilmaz olmustur. Kentli bir birey
olarak sanatci, insanoglunun daha iyi bir yasam i¢in verdigi miicadeleyi sanati i¢in vermis
ve sanat alaninda yeni degisimlerin olusmasina neden olmustur. Daha duyarli bir yaklagim
sergileyen sanatci, i¢inde bulundugu kent mekanini ve yasamim ifade etmek istemistir. Ilk
basta salt bir izlenimi yansitan sanat¢i, zamaninin hizli degisimlerine ayak uydurarak yeni

islup ve tekniklerle sanatin1 gergeklestirmistir.

Romantizmden itibaren sanatgilar, eserlerinde kimi zaman ‘kent’e dair nesnel
izlenimlerini aktarirken kimi zaman da ona elestirel, 6znel bir yaklagim sergilemislerdir.
Gergekgi diisiincenin devamm seklindeki Izlenimcilik Akiminda ise kent yasami yogun
olarak iglenmistir. Daha Onceleri nesnel bir yaklagimla ele alinan kent temasi
Digsavurumculuk ile daha elestirel bir yaklasimla irdelenmis ve endistrilesmenin
hizlandig1, insanlarin belirli saatler i¢inde calismakla sinirlandirildigr kent yasamindaki
yabancilasma, mutsuzluk, 6zellikle savag sonrasi kent insanindaki umutsuzluk ve kirik

dokiik insan iligkileri daha coskun bir dille ifade edilmistir. Sanat¢1 i¢inde bulundugu kent
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yasaminin olumsuz yonlerinden etkilenerek bir tepki olarak sanatini icra etmis, bu tepki
kimi zaman Disavurumculardaki gibi bi¢imin deforme edilmesi ya da cirkinlestirilmesi
seklinde olurken kimi zaman da Kiibistlerdeki gibi nesne goriintiisiiniin parcalara ayrilmasi

bi¢ciminde olmustur.

Kimi zaman ise bunlarin aksine ¢agimizin bilimsel-teknolojik-endiistrisinin
yarattig1 kent yasaminin getirdigi kosullar1 benimseyen, kabullenen ve onlardan malzeme
cikaran Gelecekgilik, Pop Art, Minimalizm gibi sanat akimlar1 meydana gelmistir.
Kavramsal sanat ve Fluxus sanatgilari ise “sanatin topluma ve hayata erimesini” dnermisler
ve sanat nesnesinin sonunu isaret etmislerdir: ‘Artik sanat nesnesi kentin kendisidir’

(Artun,2003,54).

Goriildiigi gibi, kentin gegirmis oldugu degisimler sanatin 6zlindeki teknik
stireglerin ve kavramsal bigimlerin degigsmesine de yol agmistir. Sanat eserlerinin iiretimi
elin islevine dayali olmaktan ¢ok zihinsellige dayanmaktadir ve giliniimiizde kenti ve
kentteki var olan yasami ifade etmek i¢in teknolojik imkanlardan yararlanmak da bir bagka

ifade sekli olarak giin gectikce yaygilagsmaktadir.

Tiim bu degisimlerle ortaya ¢ikan yeni makine c¢agi, insanoglunun toplumsal
yasamini hi¢ olmadigi kadar koklii ve hizli bir degisime ugratmistir. Degisen is kosullarina,
olusan yeni toplumsal yasama, yeni iiretim ve tiilketim bi¢imlerine ayak uydurmaya ¢alisan
bireyin sosyal iliskileri ve toplumdaki rolii de degismistir. Eskisine oranla daha ¢ok

kolektif yasam siiren birey, kentteki diger bireylerle birlikte bulundugu ortak mekanlar ve
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i¢ ice yasamin verdigi ortak begeniler, anlayislar ve yasam tarzinin sonucunda anonim bir

varlik haline doniigmiistiir.

Endiistri ¢aginin {retim bigimlerine goére yapilandirilan kentler, zamanla
tiiketim bicimlerine de uygun hale getirilmis, adeta Endiistri Devriminin yarattig1 yeni para
ekonomisinin yuvasi olmuslardir. Kii¢iik zanaat yerlerinin yerini biiyiik fabrikalar, daha
cok bireysel calisan zanaatgilarm yerini de kolektif ¢alisan isciler almistir. Uretimin
artmasiyla birlikte bunu karsilayacak tiiketimi yaratmak i¢in yeni kent mekanlar1 ve meslek

alanlar1 da ortaya ¢ikmustir.

Sonug olarak kentlerde yasanan bu degisimler, kentte yasayan insanlari i¢inde
bulunduklar1 kosullar1 kabullenmeye zorlamaktadir. Bu durumda birey ya bu kosullara
uyacak ve diger bireylerle ona ongoriilen ortak yasami benimseyerek anonim bir varlik
haline gelecek ya da duyarhi bir yaklasimla i¢inde bulundugu ortami sorgulayarak bunu
ifade edecektir. ‘Insan-Mekan-Kent 1iliskisi Uzerine Resimsel Yorumlar’ adhi tez

calismasinda da bu sorgulama gergeklestirilmistir.

Bu sorgulama esnasinda hem kuramsal bir zemin olusturmak hem de
uygulamalara kilavuzluk etmesi amaciyla farkli kaynaklardan yararlanilmistir. Calismanin
sonucunda varilan noktada ise, bireyin kent mekanindaki varliginin giin gegtikce edilgen,
mekanik, sentetik ve tekdiize oldugu ve bu yagam seklinin de zamanla kent bireylerini
birdrneklestirdigi gercegi vurgulanmak istenmistir. Bu diisiincelerle uygulamalarda kent
mekanindaki insan kimliksiz bir gdlge imgesi ile ifadelendirilirken konserve imgesi ile de,

kentlerdeki yasam felsefesi haline doniisen tiiketim ¢ilginligina vurgu yapilmistir. Tiim bu
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metalagma siirecinin etkin bir ifadesi i¢in de teknolojik teknikler kullanilmistir. Ayrica her
seyin birbiriyle eklektik bir bag kurdugu kent mekaninin gorsel anlatimi esnasinda kolaj
tekniginden yararlanilarak ¢alismalarin icerik boyutuyla teknigi arasinda bir ilgi
kurulmustur. Boylelikle de bireyin kent mekaniyla kurdugu eklektik, yapay, edilgen ve

mekanik iliskinin resimsel yorumlar1 yapilmistir.
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