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ONSOZ

Insan ruhsalliginin temel bir niteligi olarak karsimiza ¢ikan melankoli, ¢aglar
boyunca, diisiinen, aci ¢eken, siradan bir varolusa bagkaldiran yalniz insanin ruh halini
temsil etmistir. Ayn1 zamanda melankoli kavrami, eski ¢aglardan beri tibbin, ruhbiliminin

ve felsefenin disinda, pek cok romanin, siirin ve sanat yapitinin konusunu olusturmustur.

Yasadiklarimizin agirhigini duymak, kederlenmek ve dis diinyaya karsi verimsiz
donemler yasamak her insanin zaman zaman yasadigi duygulardir. Hayata, olaylara ve
kisilere ilgimizin azaldigi bu donemlerde yasadigimiz duygulari, melankoli olarak
adlandirabiliriz. Bu keder anlarinda i¢ diinyamizda neler olmaktadir ki bakislarimizi
bosluga, higlige daldiran bu ruh halindeyken ayn1 zamanda kavrayisimiz artmakta, estetik

ozellikleri de olabilen yepyeni bir benlikle karsilasabilmekteyiz.

Giliniimiliz kosullarinda hiiziin, melankoli yasanmasi gereken degil kaginilmasi
gereken bir duygulanim olarak goriilmektedir. Acilarimizla yilizlesememekte adeta onlari
yok saymaktayiz. Kendi boslugunu ortaya ¢ikaran kederden ve hiiziinden uzak durmak
gilinlimiiz bireyinin ¢ogunlukla bagvurdugu bir yontem olmaktadir. Oysa ac1 ve hiiziin

hayati, kendimizi irdelememiz, daha derinden kavrayabilmemiz i¢in firsatlar sunar bize.

Bazi insanlar aci ¢ektigi anlarda ¢ok daha iyi disiiniir, diisiinerek acilarini bir
nedene baglamaya, anlamlandirmaya ¢alisir. Bu anlamda melankolinin kaginilmasi gereken
degil, yasanmas1 gereken bir duygu oldugu diisiincesi, hem arastirmanin ayni zamanda da

resimsel uygulamalarin ¢ikis noktasinin olusturmaktadir.
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OZET

Antik Yunan’da dahilerin ve kahramanlarin kutsal hastalii olarak bilinen

melankoli, gecen zaman i¢inde ¢ok ¢esitli tanimlamalarla karsimiza ¢ikan bir kavramdir.

Melankolinin kuramsal tarihine baktigimiz zaman, melankolik kisiliklerin ilk
orneklerine Homeros destanlarinda rastlamaktayiz. Melankoli {izerine ilk kapsamli tibbi
aragtirmalar1 ise Antikcag Kos Adasi Tip okulundan Hipokrat yapmustir. Hipokrat
melankoli ile kara safra arasindaki bagi ¢6zmiis, melankolinin nedenini kara safranin
bozukluguna baglamistir. Hipokrat’tan sonra melankoli ile ilgili ilk kapsamli agiklamay1

da Aristoteles yapmustir.

Ortacag doneminde ise, Hiristiyan Teolojisinin de etkisiyle melankoliye ve
melankolik kisiliklere olumlu gozle bakilmamistir. Hiristiyan inancina gore kalp
tembelligi anlamina gelen melankoli, dinsel kuskuyu ve bireysel bir tavir alis1 simgeledigi

icin 6liimcil yedi giinahtan dordiinciisii sayiliyordu.

Melankoli Ronesans doneminde tekrar eski olumlu anlamini kazanmistir. Bir
anlamda Antik¢ag’in c¢ok renkli diisiinme bi¢imine geri doniilmiistiir. Bu dénemdeki
bireysel egilimlerin ve hiimanist gelisimlerin dogrultusunda insana ve insan ruhsalligina
farkli bir gozle bakilmaktaydi. Hiiziinden ilham alan sanatg¢ilar yas, sonbahar ve yalnizlik
gibi  konulara el atiyorlar, dinsel bir baglanti kurmaksizin, insanin ruhsal

durumunu vurgulayan c¢aligsmalar yapiyorlardi.

Ronesans doneminde yasanan tiim bu gelisim ve degisimler Romantizm’in

kosullarin1 hazirlamistir. Kendi 6znel deger yargilart ile toplumsal deger yargilarim
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uzlagtiramayan Romantik donem sanatcilar1 toplumsal ortamlardan kagma, uzak iilkelere

gitme diisleri kuruyorlar, icedoniik ve melankolik bir hayat siirdiiriiyorlardi.

Insanin ruhsal sorunlarini sanatlarinin odak noktasina yerlestiren bir diger sanat
akimi da disavurumculuktur. Savasin olumsuz etkileri, sanayinin gelismesi kent yasaminin
getirdigi yabancilasma ve yalmizlik bu donem sanatgilarinin iizerinde agir baskilarin
olusmasina neden olmustur. Yasadigi bu bunalimhi kosullarda sanatc¢i her seyden dnce
kendi ruhunun derinliklerine bakmak, kendisini tanimak, anlamak ve ¢oziimlemek
istemistir. Bu nedenle kendi i¢ine kapanarak, bir anlamda melankolik bir yalitilma iginde
insanlardan ve toplumdan uzaklasmis; fakat bagimsiz kosullarda bagimsiz bir inat ve

umutla liretmeye devam etmistir
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SUMMARY

Melancholy, known as the sacred disease of gifted people and heroes in ancient

Greece, is a concept which we have come across in different definitions in time.

Looking at the theoretical history of melancholy, we can see the early examples
of melancholic personalities in Homer’s legends. The first serious medical researches on
melancholy are done by Hippocrates from Ancient Time Kos Island Medical School.
Hippocrates sees the connection between melancholy and black bile, and he thinks that
melancholy is caused by rotten black bile. After Hippocrates, Aristotle gives the first

detailed explanation on melancholy.

In the Middle Ages, by effect of Christian Theology, melancholy and
melancholic personalities aren’t taken into account. According to christian beliefs, because
it is symbolizing religious suspicion and individual attitude, melancholy, meaning the

laziness of heart, is accepted as the fourth sin out of seven deadly sins.

During the Renaissance, melancholy gains its former positive meaning again. In
a way, artists return to the colourful thinking form of ancient times. In the direction of
individual tendencies and development of humanism in that period, they are able to look at
human beings and their mental health differently. The artists inspired by sorrow are
dealing with subjects such as mourning, solitude and autumn and producing art works

putting great emphasis on human’s mental position without any connections with religion.

All those developments and changes lived in the Renaissance prepare the

conditions of Romantizm. The Romantic period artists, not being able to recondile their
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own subjective judgment with social judgment, dream of leaving for far away countries

and running away from social environments and lead an introverted and melancholic life.

Another art movement is expressionism that is putting humans’ spiritual troubles
in the focus of their art. The negative results of the war, the industrial development,
unfamilarity brought by city life and solitude cause high pressure on the artists of thad
period.The artist living in those depressive conditions firstly wants to look into the
deepness of his/her soul, know, understand and solve himself/herself. For his reason, by
becoming reserved, on the one hand they are shy away from the people and the society in
a mood of melancholy, but on the other hand they stubbornly and hopefully continue to

produce their art works in free conditions.



GIRIS

Melankoli, farkli donemlerde farkli anlamlarla nitelendirilen bir kavram olarak
cikar karsimiza. Kara sevda ve hiiziin anlamina gelen melankoli, yerine gore, aci, keder ve
depresyonla; fakat ayni zamanda da sanatsal yaraticilikla, parlak zekayla ve bilgelikle
Ozdeslestirilmistir. Bu farkli donemlere ait ¢esitli kuramsal betimlemelerde, melankolinin
nedenleri kara safra bozuklugundan, varolussal sorunlara, uyumsuzluktan, sevilen kisinin

kaybina kadar stirekli degisime ugramistir.

Genel bir tanimlamayla melankoli; “Insanin dis diinya karsisinda yetmezligini,
eksikligini sergilemis. Insanin varolusunun insanlasma siireciyle birlikte ortaya ¢ikan bu
garip ‘normal anormallik’ ya da ‘erdemli rahatsizlik’ durumunun sorgulanmasini

icermistir” (Teber, 1997, 97).

Melankolinin bir kavram olarak daha iyi 6ziimsenmesi i¢in, bu arastirma gesitli
bolimlere ayrilmistir. Bu ayrilan boliimlerde ise, konunun ele alinis ve ¢Oziimlenis
bicimleri de o disipline ait bakis agisiyla vurgulanmustir. Once Ruhbilimde Melankoli
konusu islenmistir. Bu boliimde amag, bir hastalik olarak melankoliyi uzun uzadiya
incelemekten ziyade, “Insan ruhu (psyche) biitiin bilimlerin ve sanatlarmn kaynagidir”
(Jung, Akt: Bozkurt, 2000, 181) diisiincesinden hareketle ruhbilimin melankoliye bakigini
kavramaktir. Bu bakistan yansiyan bazi gercekleri goz ardi etmeden dikkatle incelemek ve
hastalik olan melankoli ile sanatta melankoli arasindaki farklari vurgulamaktir. Ciinkii bu
calismada vurgulanmak istenen temel nokta, yaraticilik olarak melankoliyi “bireyle,

bireyin bir sanat¢i1 olarak eserine ve onun alimlanisina sekil veren genis diinya arasinda
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aracilik eden anlamlar1” (Akcan, 2005, 50) kavramak ve irdelemektir. Tip alaninda basta
Hippokrat olmak iizere Sigmund Freud, Carl Gustav Jung, Rollo May, Irvin Yalom ve
Serol Teber, melankoli {izerine olusturulan ¢esitli kuramsal betimlemelerde, melankoli’nin
nedenleri iizerine pek ¢ok c¢alisma yapmislardir. Bu bilim adamlarinin melankoliye
bakislar1 ve makalelerinden baz1 ayrnintilar, Ruhbilimde Melankoli bolimiinde

verilmektedir.

Felsefede Melankoli bolimiinde ise, ge¢misten giiniimiize degin filozoflarin
melankoliye bakiglar1 ele alinmaktadir. Bu bakis ruhbilimin bakisiyla ayni dogrultuda
degildir. Dogal olarak bazi farkliliklar igermektedir. “Depresyon tibbi bir terimdir,
melankoli ise felsefi. Hekim depresyonu asmak ister. Filozof ise melankoliye tutunur”
(Dellaloglu, 2004, 39). Dolayisiyla yasam, 6liim, hiclik gibi varolussal sorular, felsefi
cevaplar gerektirir. Hekim nasil hastalikla ilgileniyor ve tedavi olanaklarini ariyorsa,
filozof da hastayla ilgilenir, hasta olma durumunu sorgular- melankoli bir hastaliksa eger.
Melankoli kavramiyla ilgilenen filozoflardan basta Aristoteles olmak iizere, Soren
Kierkegaard, Friedrich Nietzsche, Immanuel Kant, melankoli ile bir kavram olarak
ilgilenmekle kalmamislar, melankolinin sanatla olan baglantilarini1 da inceleyen ¢alismalar
yapmiglardir. Bu ¢aligmalarla 1ilgili ayrnintilar Felsefede Melankoli bolimiinde

incelenmektedir.

Edebiyatin melankoliyle iliskisi de tipki melankolinin resim ve heykel ile olan
iligkisi gibidir. Sanatin bakis ac¢is1 farklidir. Felsefe tarihine ve ruhbilim alanindaki
makalelere bakildigr zaman, melankolinin zihinsel bir hastalik ve baskin bir kisilik olarak

adlandirildig goriilmektedir. Melankolinin sanatsal yaratimlarda rol oynayan boyutu goz



ard1 edilmektedir. Oysa yasanilan her catismanin, acinin, kederin i¢inde, sanatsal ifadeyle
anlam kazanan enerjiler s6z konusudur. Bu anlamda melankoli sanatsal yaratimlarda
onemli bir rol oynamaktadir. Sanat tarihi bunun ¢esitli 6rnekleriyle doludur. Her sanatg1 act
veren deneyimlerden kendi kisiligine uygun sonuglar ¢ikarir. Sanattaki 6zgilinliiglini,

durusunu ¢ikarilan bu sonuglar belirler. Bu baglamda dikkate deger bir yon de sudur:

Bunalimda yaratilan, bunalimda pay alinan ¢esit cesit sanat yapitlari, genellikle,
yalniz yapit- dis1 diirtiilerce degil, icerik ya da konu diye nitelenen yapit-i¢i 6z bakimindan da
bunalimla beslenip kotarilmistir. flkin aykir1 da goriinse, yasama ile sanat arasindaki siki varlik
bagindan &tiirii boyle. Bunalim insan yasaminin mayasi; bu yasamin 6nemli bir etkenligi olan
sanatta ¢ok sey var bu mayadan. Boylece, 6nem ve anlami gozden yitirilmemesi gereken bir
doniisim seriliyor oniimiize: Bunalimli yasamla yogrulan sanat, bunalimli yasama katkida
bulunuyor (...) Yasami zedeleyebilecek bazi bunalimlar, sanat duyarliligi, sanat yapitlari, sanat
etkenlikleriyle bir bakima zararlarindan armdirilip yagam i¢in verimli ve kazangl bir erdeme

cevriliyor (Uygur, 1997, 252-253).

Edebiyatta, heykelde ve resimde melankoliyle kastedilen temel nokta budur.
Edebiyatcilar ve sairler de melankoli konusuyla ilgilenmis, romanlarinda makalelerinde
ve siirlerinde bu kavrama yer vermislerdir. Bu sanat¢ilardan ilk akla gelenler Fiyodor
Dostoyevski, Franz Katka, Walter Benjamin, Robert Burton, Susan Sontag ve Julia
Kristeva, sairlerden, Homeros, Friedrich Holderlin, Charles Baudelaire, Gerard Nerval

bizden Tevfik Fikret ve Ahmet Hasim’dir.

Bir de alimlanis1 bakimindan melankolik etkiler birakan sanat eserleri vardir.
Ozellikle Resimde Melankoli bdliimiinde bu konu tartisilacak ve gesitli 5rneklerle konuya
aciklik getirilmeye calisilacaktir. Bunun yani sira basta Albrecht Diirer, Caspar David
Friedrich, Edvard Munch ve Pablo Picasso olmak iizere melankoli kavramiyla ilgilenen

baska sanatcilarin eserlerine de bu boliimde yer verilmektedir.
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Heykelde Melankoli bolimiinde ise, Michelangelo, Rodin ve Giacometti’nin
eserlerine yer verilecek ve bu eserlerin melankoliyle iligkisi arastirilmaya g¢aligilacaktir.
Yapilan ¢oziimlemeler, hem sanat¢inin eseriyle ilgili yapmis oldugu yorumlardan, hem de
diisiiniir, sanat tarih¢i ve yazarlarin o sanatgr ile ilgili yazdiklari kitap ve makalelerinden

faydalanilarak yapilmaktadir.

Tez calismasiin son boliimiinde ise, birebir okullara ve huzurevlerine yapilan
ziyaretlerin sonucunda olusturulan eskizler ve fotograflarin tuvale aktarildigi, ¢aligmalara
yer verilmektedir. Bu uygulamalarda insan yiizlerindeki g¢esitli ifade olanaklari
kullanilirken, ayni zamanda dramatik etki yaratmak amaci ile boyanin olanaklar1 da
kullanilmigtir. Resimsel uygulamalarda melankolinin herhangi bir yas, mevkii ya da gruba
has bir kimlik degil, tim insanlarin zaman zaman yasayacagi bir duygulanim oldugu
diistincesinden hareketle, kendi ruhsal diinyam iizerindeki etkilerinden de yararlanarak

arastirma tamamlanmastir.



Yasta diinya zavalli ve bos goriiniir,
melankoli de ise egonun kendisi.

Sigmund Freud



1.2. RUHBILIMDE MELANKOLIi VE SANAT

Insanin varolusundan beri siiregelen melankoli, degisen kosullara gére, hep farkli
sekillerde tamimlanmis, fakat varhi§indan ve oOneminden fazla bir sey kaybetmeden

glinlimiize kadar gelebilmis bir ruhsal durumdur.

Ruhbilimin kendi bakis tarzi, melankolinin gizemli, felsefi romantik
tanimlamalariyla uyusmamis; melankolinin, depresyon tanimi ile esdeger giden bir yolda
oldugu, tiim soru isaretlerine ve tartismalara ragmen uzun siire ruhbiliminde kabul

gormustur.

Eski tibbin kan, balgam, sevda ve kara safraya ayristirdigi dort temel unsurun
denge durusunun bozulmasindan kaynaklanan bir bozukluga bagladig: “melankoli {izerine
ilk kapsamli arastirmalari, giiniimiizden iki bin dort yiliz yil kadar once, Antik¢ag, Kos
adas1 tip okulundan Hipokrat (M.O. 460-375) yapnustir. Bugiin agir ¢okkiinliik olarak
bildigimiz bozukluga Hipokrat melankoli adin1 vermis ve bunu kara safraya baglamistir”
(Oztiirk, 1988, 2). Safra kesesinin salgiladig1 safranin suyunun koyulasmasi, acilasmasi ve
zehir niteligine doniismesi ile ortaya ¢ikan bir hastalik olan melankoliyi, Hipokrat, “Igeride,

gbgsilin igine gomiilii, ickin (Immanez) bedensel bir saglik bozuklugu-hastalik- durumu”

(Kudlien, Akt: Teber, 1997,100) olarak tanimlamistir.

Kara safra ile melankoli arasindaki iligkiyi arastiran ve arastirmalar sonucunda
bu bag iizerinde 6nemle duran Hipokrat ve Kos adast tip okulu hekimleri, ruhbilimine

onemli ipuglar1 veren kuramlardan bahsetmiglerdir. Bu kuramlara gore;



Dort element: Ates, hava, su ve toprak makrokozmosu olugturur. Ddrt s1vi madde:
Sar1 safra, kan, balgam ve kara safra mikrokozmosu olusturur. Her iki durumda da ayni
nitelikler bir araya gelir: Sicak ve kuru, sicak ve 1slak, soguk ve 1slak, soguk ve kuru. Ve hem
elementlerin hem de sivi maddelerin dengesi, biitiiniin iyi islemesini belirler: Evrenin
diizeninin, insanin sagliginin; ama insanda, belirleyici sivi maddenin asiriligindan dolay1 bu
dengenin bozulma riski hep vardir. Bunu en iyi gosteren kara safradir (melancholia ) ve onun
goriiniir varligl, kayginin ve buhranin eslik ettigi imgelem ve kavrayis bozukluklarina yol agan
bir belirti olarak ¢ok onceleri kabul edilmistir (...) Her bir elementin egemenliginde olmak
lizere dort mevsim, yili; dort yas donemi, insanin tiim yasamini; dort iklim, yeryiiziiniin
yiizeyini paylasir. Nihayet, her bir sivi maddenin egemenliginde psisik ve bedensel
karakterlerin toplam1 olan 6fkeci, iyimser, agirkanli ve melankolik dort huy, insan varliklarimin
biitiin ¢esitliligini kapsar. Dolayisiyla her huy bir mevsime, bir iklime ya da bir elemente denk

diiser (Klibansky, Panofsky, Saxl, 1994, 70).

Antik¢ag’dan Ortagag’a gegcisle birlikte, yasamin tiim alanlarini kapsayan
onemli degisiklikler olmustur. Hiristiyan diisiince sistemi sanattan felsefeye, felsefeden
ruhbilimine kadar, her alanda kendini gdstermistir. “Varlik’in gergek yapisinin essizligini
aciga c¢ikaran bir unsur ve smir durum olarak kabul edilen melankolinin bu goriiniisii
Ortagag’da biiyilik bir degisime (mutasyona) ugrar (...) Hiristiyan Tanribilimi hiizni bir
giinah haline getirir. Dante, ‘anlama yetenegini kaybetmis aci c¢eken kalabaliklari,’

‘sizlanan sehir’e yerlestirir” (Kristeva, 1994, 49).

Aydinlanma ¢aginin, Fransiz devriminin, doga ve toplumbilimlere getirdigi
yenilikler etkilerini ruhbiliminde de gostermistir. “Insan beyninden bagimsiz bir ruh
anlayis1 yadsinmig, bunun yerine, merkezi sinir sisteminin islevi sonucu ortaya ¢ikan -
ussal - (rasyonel) anlagilabilir ve anlatilabilir yeni bir ruh anlayisi getirilmeye
calisilmistir” (Teber, 1997, 221). Psikanaliz kurami ile ruhbiliminde ¢igir agmis olan
Freud (1856-1939) sadece yazdiklariyla degil, ruhbilimine bakisiyla da 6zgiin bir yer

edinmistir.



8

“Uziintii ve Melankoli” adli makalesinde Freud melankoli ve saghkli yas siireci
arasindaki farklar1 vurgulamaktadir: “Uziintiide rastlamayip melankolide karsilagtigimiz
bir diger 6zellik de, ben duygusunda alabildigine giigsiizlesme, olaganiistii boyutlara varan
yoksullasmadir. Uziintiide dis diinya yoksullasir ve kof bir nitelige biiriiniirken,

melankolide ayn1 durum ben’in kendisinde gerceklesir” (Freud, 1994, 17).

Freud’a gore melankolinin belirleyici 6zelligi “hayli 1stirap verici bir depresyon,
dis diinyaya kars1 bir ilgisizlik, sevme yeteneginin kaybolusu, hi¢ bir seyin iistesinden
gelemeyis, Ozgiiven duygusunda kendini suclayip asagilamalarla bas gosteren hezeyan
seklinde bir ceza beklentisine kadar varabilen bir zayiflamadir” (Freud, 1994, 15). Ayni
makalede Freud melankolinin bir hastalik oldugunu vurgularken melankolik kimlige

yonelik farkli bakis agilar1 sunuyor gozler oniine:

Hastanin kendi kendisine yonelttigi kimi su¢lamalarda da yine hak veririz kendisine,
onun ger¢egi melankolik olmayan kisilerden daha dogru bir sekilde kavradigini goriiriiz. Asirt
bir ozelestiriye bagvurup kendisini kili kirk yaran, bencil, i¢tenlikten yoksun bir insan gibi
gosteriyor ve bu insanin her zaman varligindaki kusurlar gizlemeye ¢alistigini sdyliiyorsa, bu
onun kendi kendini tanima yolunda hayli ilerledigini kanitlar. Bu durumda, insanin kendini
tanima ugrasisina yonelmesi i¢in ne diye ilkin hasta olmasi gerektigini sormamak elde degildir

(Freud, 1994, 18).

Freud, 1917 yilinda kaleme aldig1 bu iinlii makalesinde melankolinin karmagsik
bir konu oldugunu, klinik psikiyatride melankoli taniminin bir kesinligi anlatmadigini,

melankolinin klinikte kendisini degisik goriintimlerle agiga vurdugunu belirtir.

Melankoli kavraminin sahip oldugu genis ve ¢ok anlamli literatiirii icerisinde,

derli toplu bir tanima ulasmak 6nem kazanmaktadir. Ciinkii ruhbilimsel agidan melankoli
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tiim soru isaretlerine ragmen bir hastalik, sanatsal ve felsefi agidan ise estetik bir duygulanim,
aynt zamanda varolugsal bir bagkaldiri ve sorgulamadir. Modern teknolojik gelismelerin
sagladigi olanaklar ile maddenin oldugu kadar insanin da igyapisi incelemeye agik hale geldi.
Hastalik nerede bagliyor nerede bitiyor, ruhbilim bunun simirlarimi arastirtyor. Bilimin 15181
altinda yapilan ruhbilimsel analizler, insan1 hesap edilecek, yonetilecek, analiz edilecek bir
nesne olarak gorme ile yan yana gidiyor, ruhbilimin yaptig1 gibi fazla teknik bakmak, insani
anlamaya yetmedigi gibi, anlamanin oniinde engel olusturuyor. Tiim bunlar modern insanin
sorunlarii ¢ézmeye yetmiyor; tam tersine, sorunlar nitelik ve boyut degistirerek giin gegtikge

biiytiyor, karmagiklasiyor.

Ruhbilim; insanin i¢ diinyasi, beklentileri, ilgileri, ihtiyaclari, bilingalti,
bilingdis1 yasantilar1 olan, kendine 6zgii yapist olan bir varlik oldugunu bildigi halde ona
bir nesne olarak bakmay1 siirdiiriiyor. Oysa ruhbilimin ele aldig1 nesneden insan hem daha
fazladir hem de her birey digerinden farklidir. Tiim bu sorunlar ruhbilim uzmanlarinin
kendini sorguladigi bir donemi getiriyor beraberinde: “Psikoloji disiplininin i¢inden bir
grup, psikolojinin (ve psikoterapinin) askin yanimin, bilimsel doktrinlerin ic¢inden
cikarilamayacagint gordii. Bu doktrinler kendilerini asan varolus problemleriyle
karsilastiklar1 zaman, kendilerini ideolojilere doniistiiriiyorlardi (...) Bu kisiler ¢ziim i¢in
20. yiizyilda biiyiik bir zenginlikle ortaya ¢ikan iki agkin kaynaga bagvurdular: Felsefe ve

sanata” (May, 1987, 11).

Bugiin Varoluscu Psikoterapi denilen bilim dalinin iyeleri, dayanaklarinin
deneysel degil, sezgisel oldugunu sdylemektedirler. Varoluscu psikoterapiyi “bireyin
varolmasindan kaynaklanan endiselere odaklanan dinamik bir terapi yaklasimi” (Yalom,

1999, 14) olarak yorumlayan Irvin Yalom, varoluscu psikoterapinin bir o kadar da
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mantikli, tutarl, ve sistematik olan degerli ve etkin bir psikoterapi yontemi oldugunu

vurgulamaktadir.

Ruhbilimindeki tiim bu gelismeler hastaya, ac1 ¢eken insana ve aci kavramina
bakis1 da degistirdi. Rollo May, “aciin tiim yapiya niifuz ettirilmesi, genisletilmesiyle
bilincin daha derin ve yaratic1 boyutlarina varilmasindan bahseder” demektedir (May,

987, 109).

Yukarida yazilan tiim gelismeler ruhbilimin, ac1 ¢eken, diinya ve diger insanlarla
iliskilerini sorgulayan, sorunlar1 gorecek kadar bilingli ama ¢6ziimde kendini bir o kadar

gligsiiz hisseden melankolik kimlige bakis agisini, farkli yonlere tagimistir.

“Yiiz yili asan siiregte deskriptif psikiyatri ve psikanaliz alaninda yapilan
melankoli iizerine gozlemler / ¢alismalar, DSM’nin sirali belirti satirlarinin 6tesine tasan
bir derinlik ve zenginlik perspektifi yaratiyor. Melankolide ¢ogunlukla trajik ve destansi
bir fenomoloji ile kars1 karsiya kaliyoruz” (Erten, www. Icgoru. com. 16-05-2005). Bugiin
ruhbilim  hastalik olan melankoliyle, melankolik kimlik arasindaki farklar
vurgulamaktadir. Bu basarisin1 da felsefe ve sanattan aldigi destege bagliyor Rollo May:
“Psikolojideki Varolusgu Hareketin Kaynaklari’nda Nietzsche ve Kierkegaard’in psikoloji
diinyasinin da biiyiik dehalar1 olduklarin1 anlatir (...) Kayginin, soyutlanmanin,
umutsuzlugun en derin miicadelesini veriyorlardi. En derin psikolojik krizleri
anlatabildilerse, bunlar1 yagadiklar1 i¢indir. Nietzsche dogrularin laboratuarda degil kisinin

kendinde denenmesi gerektigini ifade ediyordu” (May, 1987, 23).

DSM: melankolik tipte bir depresyon gesidi.
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Tim bu gelismeler ruhbilimin melankoli kavramina bakigim1 farkli yonlere

tagimig, melankolinin depresyon ile farkliliklar1 agagidaki gibi vurgulanmistir:

Melankoli ile depresyon (endogene) arasinda pratik calisma icinde her zaman
ayirdina varilmasa bile 6nemli bir farklilik s6z konusudur. Depresyon, genelde giinliik klinik
belirtilere dayanan bir tanimlamadir. Depresyonlarin arka planini olusturdugu siklikla gériilen
hiiziin, olasilikla, yitirilen bir yakinm, giinlik yasamdaki basarisizliklarin, insanlar
arasindaki olumsuz iligkilerin sonucu olarak ortaya ¢ikmaktadir. Melankoli ise diga vuran
belirtileri nasil olursa olsun, insanin varolusunu, diger insanlarla olan iligkilerini irdeleyen
antropojik bir yaklasimdir (...) Insanin, diinyada varolusunun &zel bir durumu, 6zgiin bir

psisik yasantidir ( Teber, 1997, 254 ).

Varoluscu psikoterapide depresyondan farkli bir yere oturtulan melankoli zihnin
0zel duyarhilik kazandig1 bir durum olarak ortaya ¢ikt1 ve bu, melankoliyi, getirdigi acilara
ragmen yasanmaya layik kildi. Gergek bir nedenle c¢ekilen acinin her zaman beraberinde
gelecekte doyum ve ruhsal zenginlesme durumunu da tasidigini sdyleyen Jung “Ige dogru
yolculuguna cesur bir sekilde adim atan ve tehlikelerin iistesinden gelerek yolu sonuna dek
takip eden kisi, disa dogru olan yolculuguna ayni korkusuzlukla devam edebilir ve digsal
gerceklik diinyasinda yol almaya baglayabilir” (Jacobi, 1972, 14) diyerek, insanin kendisini

tanimasinin bir¢ok acitya mal olmasina ragmen gerekliligini de vurgulamistir.

Bu anlamda melankoli, kendini tanima, doniistiirme ve liretme adina yapilan bir
seriivendir, yolculuktur- tipki sanat gibi. Yolculugun bir yerinde yolcu kaybedilebilir;
Oykiiniin sonu psisik ve hatta bazen fiziksel 6liim olabilir, ama biitiin bunlar varolusa dair
sorularin sorulmayacagi anlamina gelmez. Bu, belki umutsuz bir ¢abadir, ancak yolculugun

kendisi giizeldir.



Varolma,.. kendi hiikmetmedigi firlatilmiglhigini tasir
Varolma su anlama gelir: Higin igine birakilma...
Hi¢ koklii bir sekilde aciga cikariimaksizin,
Kendi olma da ozgiirliik de yoktur.

Martin Heidegger

12
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I.1. FELSEFEDE MELANKOLI VE SANAT

Felsefe, melankoliyi biyolojik, toplumsal, kiiltiirel kokenli bir yapilanma olarak
goriir, onu bir kavram olarak ele alir. Zira bir sorunu tiim boyutlariyla irdelemek ve o

sorundaki temel nedenlere inmek, felsefi bir bakis ile gerceklesir.

Felsefi bakis, melankolinin anlamin1 bulmaktan ziyade, zaten melankolide
yalnizca anlam oldugunu kabul ederek yola ¢ikar. Filozof fark etmenin, sorgulamanin ve
uzlagsamamanin, yasamin kaynagini ve anlamini unutmamak gerektigini bilen kisidir. Zaten
“Mutlak normal ve mutlak anormal zemin, felsefeye uygun degildir. Felsefe ‘Normal bir
anomali’ye yani melankoliye gereksinim duyar. Filozof bir ayagi normalde, digeri

anormalde yasayandir. Zeminin kayganligi felsefeyi miimkiin kilar” (Dellaloglu, 2004, 39).

Tiim nesnel bakis agilarinin Gtesinde, insan varligin1 anlamak ve anlatmak,
caglar boyunca felsefenin temel sorunlarindan biri olmustur. Bu konuda bir 6ncii aramak
gerekirse ilk olarak aklimiza Sokrates (M.O. 470-399) geliyor: Sokrates, “tiim yasamini
adadigi insanit bulma yolunda biiyiik bir adim atmis, diisiinmenin agirlik noktasini, dis

diinyadan i¢ diinyaya, dogadan insana kaydirmaya calismistir” ( Foucault, 1997, 45).

Insanin kendini arama seriiveni, bir anlamda onun gelisme ve varolus
seriivenidir. Ancak kendi benligini, tiim boyutlariyla ve derinligiyle tanimak isteyenler,
kendilerinin ve insanligin benligine ait ipuglar1 elde edebilirler. Bu da 6zgilirlesmenin
baslangicidir. Bu anlamda 6zgiirliik insanin kendisini fark edebilmesi, verilmis olanlari

olumsuzlayabilmesiyle baslamaktadir. Filozof ise kendini, benligini tanimaya c¢alisirken



14
bireysel olanin Gtesine gecer. Kendi benliginde yasadigi celigkileri tiim insanligin ortak
paydasinda toplar. Onun acisi, bireysel olmanin da 6tesinde, insanligin genel durumunu
kapsayan, ¢cok daha biiyiik acilarla yogrularak ifade olanagi bulur. Bu nedenle filozof
celiskileriyle ilerler, gelisir. “Ben, ben olabilmek i¢in ben-olmayana gerek duyar.

Dolayisiyla felsefe ancak melankolik bir zeminde miimkiindiir” (Dellaloglu, 2004, 37).

Filozoflarin melankoli kavrami ile siirdiirdiikleri iliskiler {izerine, daha
kapsamli bir diislince bulabilmek icin Aristoteles’in melankoli konusunda yapmis oldugu
caligmalar1 bilmek gerekmektedir. “Neden otiirti felsefede, siyasette, siirde sanatlarda
seckinlesmis kisiler karasevdali goriiniir” (Aristoteles, 1994, 11) diyor filozof. Yukaridaki
sozler Aristoteles’in (M.0.384-322) Sorunlar XXX. kitabinin ilk paragrafinda yer
almaktadir. Bu kitap, melankoli ve kara safra ilizerine yazilmis, buglinlere kadar
ulagabilmis, ilk ve en kapsamli bagyapittir. Aristoteles melankoli kavramina olumlu bir

anlam yiliklemis ve melankolik kimligin 6zelliklerini asagidaki gibi vurgulamistir.

Kara safra, yemekler, iklim, yas vb gibi nedenlerle niteligini degistirebilir. Ancak,
melankolik miza¢ ile melankolik hastalik birbirinden ayrilir. Dogalar1 geregi melankolik
mizagta olanlar hasta degillerdir. Bunlar, 6zgiin bir ahlak (ethos ) ve 6ziinde hakli ¢ikmig
tutkulu bir giicle heyecanlanabilme (pathos) yeteneginde insanlardir. Bunlar siradan
insanlardan farklidirlar. Buradaki farklilik ve olaganiistiiliik, olumlu anlamdadir. Bu durumda,
kara safra hastalik yapmaz, fakat mizaci belirler. Burada, diisiince merkezlerine yakin yerlerde
toplanan kara safra, insanlarin yeteneklerini uyarir. Melankolik mizaglarda, normal kosullarda
baski altinda tutulan yetenekler ve yaratici gii¢ler 6zgiin kosullarda serbest kalir. Psisik etkiler
ruhsal yapryr harekete gecirir. Normal kosullarda insanlarin varligindan haberdar olmadigi
olanaklari, yetenekleri ortaya ¢ikar. Melankolik miza¢ ile melankoli hastalig1 arasinda her
zaman belirli bir siir koymak da kolay degildir. Bu sinir zaman zaman asilabilir Gergekte
melankolik mizag, olaganiistii psisik boyutlariyla ¢ok az ortaya ¢ikar (Aristoteles, akt: Teber,
1997, 120).
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Bu agiklamalara gore kafasinda canlandirdigi melankoli filozofun bir hastaligi
degil karakter yapisi yani ethos’udur. “Aristoteles ile birlikte, deha ile dengelenmis olan

melankoli Varlik’in i¢inde insanin tedirginligi ile birlikte varolmustur” (Kristeva, 1994,

51).

Melankolinin ve melankolik kimligin gizemini anlama ¢abasi, bizi Eski Yunan
trajedilerine dek gotiiriir. Eski Yunan trajedilerinin 6nemli bir bdliimi, olaganistii
melankolik kimliklerin yasam &ykiilerini konu edinmistir. Melankoli ve trajedi ortak
tarihsel kosullardan beslenmiglerdir. Trajedilerde melankolik kimliklerin 6n plana ¢iktigini
yasam, Oliim, higlik gibi varolussal sorularin soruldugu, karsitliklarin felsefi bir boyutta

tartisildigr anlasilir.

Trajik, varolan bir seydir, “daha ¢ok evrenin kendisinin temel bir 6gesidir”
(Scheler, akt: Kucuradi, 1997, 9). Evrenle kastedilen, insanin degerlerle bezenmis
diinyasidir. Bu diinyanin icinde ise trajedi vardir. “Eksiksiz bir diinyada, ahlak diizenine
katilan bir diinyada, herkesin gerektigi gibi davrandigi, her seyin yerli yerinde oldugu bir
diinyada, trajedi ortaya cikamaz. Trajigi bir 6ge olarak tasiyan diinya, trajik kederle

kendini agiga ¢ikarir, 6niimiize serer” (Kuguradi, 1997, 19).

Sanatin, felsefenin tarihine baktiimizda, Eski Yunan’dan beri, gerek dogada
gerek yasamda gerek insanin benliginde yasanan karsitliklarin sanatsal ifadesinin, en etkin

bir bi¢imde trajedilerde yansitildigini fark ediyoruz.

Eski Yunan kiiltiiriinde trajedi kendini iki sekilde agiga vurur. “Bunlardan aslinda

Likya kokenli bir Anadolu Tanrisi olan Apollon, ayni zamanda Phoibos, yani parlak, 1sik
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sacan, aydmlik Apollon, aydinligi, durgunlugu, 6l¢iilii giicii, 15181, fakat her seyden once akli,
akil idaresinde insan davranigini simgeler (...) Nietzsche’nin Attika trajedisinin kokiinde
gordiigi bir diger Tanrt da sarap Tanris1 Lidya’li Dionysos’tur. Fakat Dionysos’un aslen temsil

ettigi sey doga ve insan1 doganin sirlarina erdiren giigtiir (Sengér, 2001, 241).

Bunlar yeni dogumlar ugruna birbirleri ile ¢atisan iki farkli egilimdir.
Yunanhlar bu ¢atigmayr yasamin, ayni zamanda da sanatin temel itkisi olarak
gormiislerdir. Karsitliklar, celigkiler olmasaydi yaratim da olmazdi. Karsitliklar insanin bir
iist bilin¢ diizeyine ulagmasini ve gelismesini sagliyor. Hegel’in (1770 —1831) dedigi gibi
“Varlik bizzat bir karsithiktir. Karsitliksa karsitlarin ¢elismesini gerektirir. Karsitlar siirekli
olarak celisirler, celistikleri i¢in catisirlar, catistiklar1 i¢in asilirlar, asildiklari i¢in de
gelisirler. Demek ki nerede yasam varsa orada mutlaka bir ¢elisme vardir” (Hangerlioglu,
1982, 469). Karsitliklar sanat yoluyla yaratmalara doniistiigli i¢in celigkiler yiiceltilmis
oluyor. Bu anlamda “Cinsellik de i¢inde olmak iizere her tiirlii baskidan c¢ikisi ve
kurtulusu dile getiren yiiceltme (sublimation) ya diis biciminde ya da sanat yapit1 veya

herhangi bir basar1 biciminde somutluk kazanir” (Bozkurt, 2000, 179).

Eski Yunan’dan bugiine uzanan c¢izgide yasanilip gecilmis nice aci, nice
bunalim nice ¢eligki yaratici gii¢ olarak insan etkinligini belirlemistir. “Trajik bagdasmay1
yaratmay1 sanatci, var olana baka baka, onu kavraya kavraya, arasira da bir an i¢in onunla
bir olmakla basarir. Yaraticinin rolii aracilik etmektir; kavradigi ve yasadigi yasamin

yapisindaki ikiligi, catismay1 konusturmaktir” (Kuguradi, 1997, 34).

Bir ¢agin sanatin1 ve felsefesini anlayabilmek, yorum getirebilmek, o caga ait
etkin disiinceyi kavramakla miimkiindiir. Ronesans’ta “kiiltiiriin biitiiniinde oldugu gibi,

felsefenin ana egilimi: Kendini her tiirli bagliliktan siyirmak, yalniz kendine dayanmak,
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kendini arayip bulmaktir” (Gokberk, 1985, 184). Bu anlamda o donemde yasamis olan
filozof ve sanatgilar i¢in dncelikli sorun insan sorunu olmustur. Bu yeni insan 6nce kendini
sonra dogay! tanimak ister. Amaci insanla ilgili en temel bilgilere ulasmaktir. Insani
yalnizca yetenek ve erdemleriyle degil, celiskileriyle, yalnizligiyla tiim karmasikligiyla, bir
biitiin olarak gérme egilimindedir. Bunu yaparken de kilavuz olarak antik¢ag edebiyatindan
yararlanir. Boylece RoOnesans Hiimanizmi’nin kiltiirel temellerini olusturacak yapitlar
vermeye baslar. Bunlardan ilki italyan sair ve diisiiniir Francesco Petrarca’dir. (1304-1374)
“Francesco Petrarca biitlin hiimanistlerin ilk atasidir (...) Kendi ben’i, Petrarca’nin biitiin
diistinmelerinin agirlik merkezidir. Benligini yasayip duymus olan ilk modern insan
Petrarca’dir denilebilir. Benligini bulmak i¢in dayandigi antik literatiire karst duydugu

coskun ilgisi ile de o, Ronesans insaninin ilk temsilcisidir” (Gokberk, 1985, 190).

Insani tiim ruhsallig: ile ele alan bir diger diisiiniir de Roénesans ddéneminde
yasamis Montaigne’dir (1533-1592). Montaigne “En bilinir dogrular1 bile yeniden
tartigmaya koyarak, kuskuyu saglikli diisiincenin sasmaz kosulu durumuna getirmistir.
Baskalarin1 gézlemlemekten ¢ok kendini gézlemlemek, bagkalariyla ya da daha dogrusu
herkesle ilgili olan1 6nce kendinde yakalamak, kendi i¢inde bulup ¢ikartmak™ istemistir
(Timugin, 1992, 298). Insanin geliskilerine deginen Montaigne insanin karmasik yanlarini
gosterir. Ona gore yalmzlik, filozof ve bilge kisi i¢in tercih edilen bir durumdur, bir

gelisme alani, bir kaynaktir.

Ronesans doneminde baslayan tiim bu hiimanist akimlarin etkisiyle de

melankoliye ve melankolik kisilige yeni bir anlayigla bakilmaya baslanmigtir. Ronesans
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yazarlar1 melankoli ile deha arasinda yakin bir iliski goriip, melankolik kisilige bir tiir

dokunulmazlik getirmeye ¢alismislardir.

Ronesans hiimanistlerinin en o6nde gelenlerinden olan Marsilio Ficino,
(1433-1499) insanin ruhsal diinyasinin ve melankolik kisiligin olduk¢a ayrintili tanimini
yapmistir. Ficino “Melankoliyi, yaratict diisiincenin ruhsal ve zihinsel bir durumu olarak
gormiistiir. Melankoliyi patolojik ve astrolojik a¢idan inceleyen Ficino, gezegenler i¢inde
en uzak ve yavas olan Satlirn gezegeninin bu kisilige olan etkilerinden de bahsetmistir”
(Allen,www2.hammer.Ucla.Edu/etc/durer/pages/history. Html, 19-10-2005). Melankolide
entelektiiel hayatin en yiiksek derecesini goren Ficino melankolik kisiligin, ruhsal aci
¢cekmenin, korku duyumunun ve bilgeligin bir uzantisi oldugunu soylemistir. Ficino
“Bilge kisilikler, ruhsal huzursuzluklari, hiiziinleri acilar1 felsefi deneyimleriyle bilingli
olarak algilamaya baglarlar. Felsefe bu tiir acil1 bilinglenmeyle baslar. Ve bilinglenmenin
artmasiyla da ruhsal act duygusu yogunlasir. Ancak, bu aciy1r asmanin tek yonii de, bu
bilinglenmeyi gelistirmekten gecer” (Teber, 1997, 49) diyerek, Aristoteles’in ileri stirdiigii

yaratici kisilik- melankoli arasindaki baglantiy1 destekleyen diistinceler ileri siirmiistiir.

Varlik’m gercek yapisinin essizligini aciga ¢ikaran bir unsur ve sinir durum olarak
kabul edilen melankolinin bu goriiniisii Ortacag’da biiyiik bir (degisinime) ugrar. Bir taraftan
Ortagag diisiincesi ge¢ Antik ¢agin kozmolojilerine geri doner ve melankoliyi ruhun ve
diistincenin gezegeni Satlirn’e baglar (...) Diger taraftan Hiristiyan Tanribilimi hiiznii bir

giinah haline getirir (Kristeva, 1994, 51).

Ortagag’da yedi biiyiik glinahtan dordiinciisii (acadeia) olarak bilinen melankoli
boylece Ronesans’la beraber yeniden olumlu bir anlam kazanir. Varligin anlami veya

anlamsizlig1 iizerine en kapsamli diisiinceleri Heraklitos’a, (M.O. 540—470) Sokrates’e ve
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bize yakin zamanlarda Kierkegaard’a (1813—1855) bor¢luyuz. “Melankoli Kierkegaard’in
‘estetik tavir’ ya da ‘estetik evre’ olarak adlandirdigi 6zellik”tir (Starobinsky, 1999, 170).
Melankolinin alt yapisindaki aci ve yalmzlik duygulari, Kierkegaard’a gore, benligin
gelismesi icin gereklidir. Insanin yasadif siirece aci cektigine deginen Kierkegaard aciy1
kacinilmast gereken bir durum olarak gérmez. Ona gore act “En yiiksek yasam formu”
(Kierkegaard, 2004, 36) olmasiyla deger kazanir. Kierkegaard aciyi, estetik alanda hazza eslik
eden, diger 0ge olarak da diisiiniir. Ciinkii ona gdre aci, en az haz kadar estetik varolusun ortaya

¢ikisinda etkili olur.

Kant da, (1724-1804) Kierkegaard gibi melankoliyi estetik bir duygulanim
olarak gorlir ve melankoli ile yiicelik arasinda baglanti kurar. Ona gore, “Her farkli
duygunun igindeki pozitif ve negatif fonksiyonel elementlerin melankolinin {izerine
bindirilerek, faydali ifadeler halini getirildigi kayda deger duygular, yiicedir ve bu duygular
estetik olarak disiiniilebilir”’(Brady,Haapala,http://www. contempaesthetics.org/ Aralik—
2003). Kant haz ve aci duygularinin birlikte bulunma halini yiice duygulanim olarak
tanimlamigtir. Kant’a gore “Dogada karsilastigimiz giizellik ve yiicelik, bizim i¢imizdeki
uyumu harekete gegiren bigimsel bir 6zellik tasir” (Bozkurt, 2000, 136). Melankoli ile
dogada yalnizlig1 yasayarak, hafizamizdaki gerilere gideriz. Issiz bir kir, kocaman karanlik
bir okyanus bize melankolik durum veya dehalik verebilir. Evrenin sonsuzluguna karsin

kendi gegiciligimizi ve gii¢siizliiglimiizii duyumsariz. Kant bu diigiinceyi soyle ifade eder:

Sarp ve dik tehditkar kayalar, simsekler ve gok giiriiltiileri esliginde gok kubbeye yigilan
kara bulutlar, yikimlarinin tiim siddetiyle yanardaglar, gectikleri yeri 1ssiz birakan firtinalar,
baskaldirircasina kabaran engin okyanus, kudretli bir nehrin yiikseklerdeki ¢aglayan: ve bunlar gibi
seylerin kudretiyle kiyaslandiginda, direnme giliciimiiz pek 6nemsiz kalir. Ama eger giivenli bir
yerde bulunuyorsak, onlari seyretmek, korkusuz oldugumuz igin, daha da ¢ekicidir; bunlara

tereddiitsiiz yiice nesneler adinmi veririz, ¢linkii ruhun gii¢lerini hepimizin i¢inde bulundugu
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siradanliktan kurtararak yiikseklere ¢ikarirlar ve sonra i¢cimizde bambagka tiirden bir direnme giicii
hissederiz, bu giic bize her seye kadir gibi goériinen doganin karsisinda kendimizi 6lgme cesareti

verir (Kant, 69, 20005).

Yalniz insanin doganin ihtisamindan etkilenmesini gdsteren tema, sanatta ve
edebiyatta romantik durum olarak gosterilmistir. “Friedrich’in bir¢ok c¢alismasinda,
melankolinin yiicelige katkisinin oldugu goriiliir. Friedrich insanin dogada, golgede
birakilmis halini kullanir ve yiikselen hissin uyanisini, 151k seklinde dramatik olarak
kullanir. Bazen ylicelige daha yaklagir, bazen de melankoliye yaklasir” (Brady,
Haapala,http://www.contempaesthetics.org/Aralik-2003). Kant’in yiice hakkindaki fikirleri
romantik diisiinceyi derinden etkilemis ve oOzellikle de hayal giiciiniin romantik

kavranisinin bi¢imlenmesinde rol oynamuistir.

Albrecht Diirer doneminde, insanlarin Satiirn gezegeninin yaydig1 aura’nin etkisiyle
melankolik olduklarina inanilmistir. Kant’tan Hegel’e uzanan diislince siirecinde, melankolinin
nedeninin insanin dogasindan ya da gokyiiziinden gelmedigi, tam tersine, baskici toplumsal
norm sistemlerinin igsellestirilmesinin insanlari melankolik yaptigi vurgulanmstir. 19.
ylizyilda melankolinin nedenlerinin toplumsal kosullar oldugu anlasilmaya baglandiktan sonra
insan, artik ‘asil oyun yeri’ olan diinyadan ve toplumlardan kagmaya baslamistir (Teber, 1997,

294).

Modern sanat anlayisinin egemen oldugu bu siireg, biiyiik sosyal politik
calkantilarin ve doniigiimlerin yasandigi bir donemi kapsar. Sanayi devrimi sonrasi gelisen
teknoloji, insanin kendisine zaman ayiramadigi bir yasam bi¢imini zorunlu kilmistir. “Bu
yeni insan tipi, birey olarak niteliklerini, duygularini, 6zlem ve umutlarini; karar verme

varlig1 olarak da 6zgiirliiglinii yitirme tehlikesi i¢inde olan bir insandir. Bugiinkii yeni insan

tipi-y181n insani olarak-9zglir insana yabancidir” (Gengaydin, 1988, 105).
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Teknolojik toplum Ozgiir ve yaratici insan tipini gitgide yok etmekte, birey
sorunlartyla yiizlesmek yerine, kendisine, kendisini ve sorunlarini unutturacak, avutacak,
oyalayacak seylerde solugu almaktadir. Boylece elestirel diislinceden uzak, ne sunulursa
kabullenen, tinsel acidan giin gectikce zayiflayan bir insan tipi ¢ikmaktadir ortaya. Bu
insan tipi “Diinya i¢inde varolmanin baglica bir sorun olusturdugunu fark etmez. Diinyayz,
icinde duymaz (...) Hangi tiirden olursa olsun bunalim ve bunalti duygusunu yok
etmekten, doyum saglayacak anlik fantazyalar istemekten Otesine geg¢meyi diisiinmez”
(Oktay, 1994, 38). Dolayistyla kendi varolus gercegi ile yiizlesemeyen giliniimiiz insant,
yalnizliktan kacar. Ona kendisini unutturacak kalabaliga signir. Oysa Kierkegaard’in
dedigi gibi “Yalmzlik gereksinimi her zaman igimizde tinsel bir yan oldugunu kanitlar ve
bu tinselligi 6lgmemizi saglar. Kus beyinli insanlar siiriisli, birbirinden ayrilamayanlarin
kalabalig1 bu gereksinimi o kadar az hisseder ki muhabbet kuslar1 gibi yalniz kaldiklart an
olurler” (Kierkegaard, 1997, 75). Oysa yalnizlik, toplumsal yapi ile bireyin bu yapiya
uyumsuzlugu sonucunda, bazen bir zorunluluk, bazen de biiyiik ¢abalar harcanarak segilen

bir durumdur.

Sanatin ve felsefenin tarihine bakildiginda, sanatcilarin, disiiniirlerin ¢gogunun
yalnizlig1 tercih etmesi ve Onermesi, edebiyatta en derin yazilarin yalmizlik iizerine
yazilmasi bosuna olmasa gerek. Yalniz kalmak isteyen insanlar, ¢esitli bigimlerde
baskalarinin kendilerine kolayca ulagsamayacaklar1 kendi mekanlarin1 yapmuslardir. Fildisi
kuleler, ¢6l manastirlari, dag kuliibeleri gibi. Sanat¢inin ve filozofun yalnizligi, insanlik
icin, gelecek i¢in kendinden ve bireysel yasantidan vazgegmedir. Clinkii toplum iginde
olmak kendi sesini duymamaktir. Bilge kisi yalnizken ¢ogalir. Bu nedenle sanatci, filozof

kuledeki adam olmaya yazgilidir: “Kuleye ¢ekilmek herkesin harct degildir ayrica, eyleme
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gecmeden yagamay1 basaramaz ¢ogu insan. Birazi se¢imse bile, biraz1 huy, yapi, kimya
sorunudur bu kararin. Melankolik yanlar1 agir basan, baglarini ellerine dayayanlar geride,
uzakta durmayi yeglerler genellikle” (Batur, 1999, 71). Tarihte kulede yasayana farkli bir
gozle bakilmis, bu kimseler uyumsuzluk, aylaklik ve hayalperestlikle suglanmiglardir. Ama
Antikcag ya da Ronesans donemi, bireyin yalniz olma gereksinimini goz ardi etmemis, dile
getirdigi seye saygi gostermistir. Bunun nedenlerini Antik¢ag’daki ¢ok renkli diistinme
tablosuna ve Ronesans hiimanizmine baglayabiliriz. Bir derin diisiinme imgesi olarak kule
“Yalnizca tecrit noktast degil, bir gézlem yeridir; 1ssizdir, ama ytiksektir de, yiiksekligin,
gbzlemcinin ufkunu genislettigini, yerdeyken g¢evresinde olup bitenleri daha farkli bir
gbzle gorme olanagi sundugunu sdylemeye gerek bile yok” (Panofsky, 1999, 66) diyen

Panofsky kulenin bir etkin diistinme mekan1 olarak, 6nemini vurgulamaktadir.

Nesnel diizen ile bireysel Ozgiirliiklerini birbirlerine bagdastiramayan; ancak,
diisiinen, duyan, sorgulayan her insanin kaginilmaz yazgist olmaktadir melankoli.
Dolayisiyla kulede yasamaya, yalnizliga mahkiimdur melankolik insan. Kuleden indigi an

bizler gibi olacaginin bilincindedir ¢linkii. Tipki Kierkagaard’in asagida vurguladig: gibi:

Yasayan insanlarla birlik olmadan, iiziintii ve neselerini paylagsmayan biz; hayatla ayri
tellerden ¢alan, bu yiizden de gecenin sessizliginde bir araya gelen yalniz kuslariz, yasamin
kederi, giiniin uzunlugu ve zamanin sonsuzlugu bizden sorulur; biz, sevgili
Symparanekromenoi, aptallarin seving ve mutluluk oyunlarina inanmayanlariz, biz

mutsuzluktan baskasina tapinmayanlariz (Kierkagaard, 200, 5).

Melankoli; diisiinsel, biyolojik ve ruhsal bircok boyutu olan bir kavram, bazen
insanin i¢indeki potansiyeli ortaya ¢ikaran bir itki, bazen gozlerimizi bosluga daldiran bir

yvikim 6gesi, ama her seye karsin, insan dogasinin vazgecilmez unsurudur.
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Bilinir ne usta oldugum iclenmek zanaatinda /
Cammla besliyorum su hiizniin kuslarina.

Cemal Siireyya
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1.1. EDEBIiYATTA MELANKOLI{

Melankolinin edebiyatla iligkisi, onun sanatla ve felsefeyle iliskisi kadar
yogundur. Bir¢ok yazarin ve sairin yarattig1 biiyiik sanat yapitlarinin altinda, onlarin ¢ektigi
acilar yatar. Edebiyat tarihi bunun g¢esitli Ornekleriyle doludur. Biz bunu, Ornegin,
Dostoyevski’nin, Kafka’nin, Proust’'un romanlarinda, Baudelaire’in, Holderlin’in,

Nerval’in siirlerinde gorebiliriz.

Yazarlarin ve sairlerin siradan insanlardan farki, yasadiklar1 melankoliyi, hiiznii
sanatsal yaratimlara doniistiirebilmeleridir. Bu cabalar yetkin bir siir, roman ve metne
donistiirildiigiinde, bizler de edebiyatin varligini daha yogun bir sekilde hissederiz. Bu

baglamda;

Modern biling agisindan sanatg¢i (azizin yerini alarak) rnek bir cilekes olmustur.
Sanatcilar arasinda da yazar, sozciiklerin ustasi, ¢ektigi aciy1 en iyi ifade edebilecek kisi
goziiyle baktigimiz insandir. Yazar 6rnek bir ¢ilekestir, ¢iinkii hem aci1 ¢gekmenin en derin
katmanlarina inmis, hem de acisini yiiceltmede profesyonel bir yontem kesfetmistir. Yazar, bir

insan olarak ac1 ¢eker; yazar olarak da bu acisini sanata doniistiiriir (Sontag, 1991, 131).

Acilar hayati, kendimizi irdelememiz, daha iyi anlayabilmemiz i¢in birtakim
firsatlar sunar bize. Aci ¢ektigimiz anlarda daha yogun diisliniiriiz. Bunun sonucunda da
yasadigimiz sikintiy1r bir baglama oturtmaya, anlamlandirmaya ve nedenlerini bulmaya

calisiriz.

Marcel Proust (1871-1922) insanin aci ¢ektiginde bazi seyleri daha iyi

kavradigini vurguluyor ve diyor ki, “Yalnizca sagligimizin bozuk olmasi bile, daha once
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hi¢ dikkatimizi ¢ekmemis olan bir takim siirecleri fark etmemize ve hatta onlar iyice
irdelememize yol acar” (Proust, 2004, 14). Bu anlamda aci, varolusumuzun bir kosuludur.

Bu nedenle insan yasadigi siirece aci geker.

Bazen esin perisi, bazen dehalara 6zgii olgun bir keder, bazen de bir hastalik
olarak karsimiza ¢ikan melankolinin edebiyattaki ilk 6rneklerine Homeros destanlarinda
rastliyoruz. “Insan onurunun yaralanmas1 sonucu ortaya ¢tkan dfkelenme- ve sonrasi ruhsal
gerilim- yazili diinya tarihinde ilk kez Homeros’ta goriilir” (Teber, 1997, 191).
Homeros’un bazi kahramanlarindaki melankolik davraniglar ve melankolik kigilik

olaganiistii bir yetkinlikle sergilenir. Homeros destanlarindaki kahramanlar;

Kendi eylemlerinin yasasini kendi iclerinde tagimak zorundadirlar ve onlardan her
birinin gergek yasami, giines iginlart altindaki yasamlarindan daha uzun siirer. Ciinkii ruh,
6limden sonra, kendini, bir yarim yagam, ama yine de bir yasam i¢inde, ¢eligik bir adla “dliiler
iilkesi’nde yapayalniz ve kaybolmus bulur. Bdylece Homeros’un (...) diinyasinda
kahramanligin tipsel yonleri, kahramanligi olanakli kilan kosullar; giicliiliik, bagimsizlik,

yapayalmzlik ve kendi basinalik olarak yiikselir (Ozlem, 2004, 141-142).

Homeros destanlari, sadece siir, edebiyat ve tarih alanlarinda degil, ruhbilim ve
felsefe alanlarinda da, etkileri giinlimiize kadar ulasan farkli tespitlerin olusmasina
kaynaklik etmistir. Homeros destanlarinda genellikle Tanrisal gazaba ugramis insanlarda
goriilen mitolojik melankoli/psikoz ornekleri sergilenir (Teber, 1997, 80). Bunlardan ilki
kral Agamemnon’dur. “Yunan mythos’u Tanrilar tanris1 Zeus’un iistiinde, ondan iistiin bir
gli¢c bulundugunu gosterdigi gibi, krallar krali 4gamemnon’un kisiliginde de kralligin hem
erdemlerini, hem de eksik ve zayif yonlerini 6niimiize serer. Bu bakimdan destana oldugu
kadar, tragedyaya da esin konusu olmustur Agamemnon” (Erhat, 1984, 14). Yiiregi hep

Otke dolu olan Agamemnon’u sdyle tanimlar Homeros:
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... “Kalkt1 hirsla
Giicii yaygin Agamemnon, yigit Atreus oglu,
Kapkara bir 6fkeyle doluydu yiiregi,

Yaniyordu iki gézii yalim yalim”...(Homeros, akt: ERHAT, 1975, 102—105).

Homeros destanlarinda yer alan, diger melankolik kisilik 6rnegi Salamis krali
Telomon’un oglu Aias tir. Giiglii, cesur ve asil Aias’in, kendisine yapilan bir haksizlik
sonucu yasadigir bunalim, Sophokles’in ‘4ias’ adli tragedyasinda islenmistir. “Sophokles’in
bu tragedyasinda iiniinlii émriiniin sonuna kadar koruyamayan biiyiik bir adamin drami dile
getirilmistir”  (Erhat, 1984, 19). Homeros’un mitolojik destan kahramanlarindan
Bellerophontes de Tanrilarin gazabina ugrar. “Yigit kanath at1 Korinthos’ta bir ¢esmede su
icerken bulmus, sagrisina binip dogru Khimaira’y1 6ldiirmeye gitmis onunla (Pegasos). (...)
Gurura kapilan yigit kanath atinin sirtinda Olympos’a kadar yiikselmek istemis, Zeus da

kizarak atmis onu gokten asagi yeryiiziine” (Erhat, 1984, 80).

“Ama bir giin Tanrilar tiksindi Bellerophontes’den
Aleion ovasinda kaldi1 o tek basina

Insan ugragindan uzakta, yedi kendi kendini” (Homeros, 1975, 200-203).

Homeros destanlarinda anlatilan melankolik kisiliklerin sergiledigi davraniglar
ve yazgilari, etkileri giiniimiizde de gecerliligini koruyan ¢éziimlemelere neden olmustur.
Bu kisiler 6zgiirliige ya da 6zgiirliik sandiklari seye karsi bir tehdit algiladiklarinda tepkisiz
kalamamislar. Toplumsal degerlerle uyusamadiklar1 anda ise yalnizlig1 tercih etmis, ya da

kendi elleriyle hayatlarina son vermislerdir.
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Coktanrili dinlerde kahramanlarin ve dahilerin kutsal hastaligi olduguna
inanilan melankoli, Ortagagdaki Hiristiyan diinya goriisiine gore Oliimciil yedi gilinahtan
dordiinciisii olarak degerlendirmistir. Ronesans’ta ise tekrar olumlu bir anlam kazanmus,
insan1 tiim ydnleriyle ele almak isteyen filozof ve yazarlara ilham konusu olmustur.
Romantizm doneminde ise yazarlar ve sanatgilar i¢in bir diinyaya bakis tarzi ve yasam
bicimi olmustur. O dénemde yasayan sanat¢ilar melankoli ile ilgilenmis hiiznii ve yalnizlig
romanlarinda, siirlerinde konu olarak iglemiglerdir. Romantizmin ortaya ¢iktigi dénem de,
sosyal, politik ve kiiltiirel yapisiyla sanatgidaki melankolik egilimleri besleyen bir donem

olarak kabul edilmistir:

On dokuzuncu yiizyili sarsan ve Batini gogaltma yoluyla dile getirilen ‘Degerler
bunalimi’ melankoli {izerinde yiikselir. Katoliklik mirast da s6z konusuydu, ama psisik kriz
halleriyle ilgili 6geler yeniden kesfedilip, ¢okbicimli ve ¢okanlamli tinselci bir senkretizmin
igine yerlestiriliyordu. (Tanrisal) S6z, bedenleme ve coskulu sevingten ¢ok, adlandirilamaz ya
da gizli kalan bir tutku arayisi seklinde ve tiimanlamli (omnivalent) goriindiigii kadar, ele
geemez ve birakip gitmeye hazir da olan mutlak anlamin variigi/buradaligi seklinde
yasaniyordu. Sonra Fransiz Devrimi’nin yarattig1 dinsel ve siyasal bunalim yiiziinden, insanin
simgesel kaynaklarina iliskin gergek bir melankolik yasantiya maruz kaliniyordu (Kristeva,

2004, 230-231).

Romantizm sanatta ve edebiyatta 6nemli bir donemi simgelemektedir. Ciinkii
Romantizmle birlikte sanat¢inin i¢ diinyas1 dnem kazaniyor; “Eser artik bir ayna olmaktan
cikiyor da sanat¢inin i¢ diinyasina, ruhuna agilan bir pencere oluyor” (Moran, 1999, 102).
Boylece sanat yaratiminda belirleyici olan sanat¢1 ve onun duygulari Romantizm ile birlikte

on plana ¢ikmis oluyor.

Romantizme gore sanat duygularin dilidir ve bu duygularin dis diinyay1 dogru

bir sekilde yansitmasi oncelikli degildir; oncelikli olan, bu diinyanin sanatgida ne gibi
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duygular uyandirdig1 ve bunlar1 nasil ifade ettigidir. Bu ifade seklinde sanat¢i duygularini
okura gore belirlemez yalnizca hissettigini yazar. Clinkii “Sanat¢i eserine baslarken
duygusunun tam ne oldugunu bilmez, bunu kesfetmek, aydinlatmak, bilincine varmak
cabasindadir. Bu durumda gergek sanat¢i, baskasinda duygu uyandirmak i¢in yazamaz”
(Moran, 1987, 107); yazdig: takdirde de ortaya koydugu eser sanat eseri olamaz. Romantik
donemde yasayan yazarlar ve sairler de yasadiklari ¢agdan memnun olmayip ge¢mise

6zlem duymus, diislere ve kendi i¢lerine donmiislerdir:

Bireycilige, heyecansalliga ve ahlakliliga olan egilimin, orta sinif zihniyetinin temel
yapisinin bir parc¢ast olma 6zelligini hala siirdiirmesi nedeniyle, erken romantizm edebiyatinin
da degiserek apayr niteliklere sahip olmasi gerekmistir. Bu nitelikler, daha 6nceki orta sinif
iyimserligine tiimiiyle ters diisen melankoliye, hiiziinli ruhsal durumlara ve hatta kararli bir
kotiimserlige dogru kayma egilimleridir (...) Artik insanlarmn ruhunu derin bir melankoli
kaplamigti. Yasamin karanlik yonleri ve elverigsizlikleri her yerde kendini goéstermekteydi.

Oliim, gece, yalnizlik ve o giiniin gerceklerinden uzak, bilinmeyen bir diyara duyulan 6zlem,

siir ve edebiyatin baslica konular1 olmuslardi (Hauser, 1984, 68).

Yukaridaki bilgilerin 1s181inda 19. yiizyili bir melankolik sanatgilar cagi olarak
yorumlamak yanlis olmaz. Bunu o donemlerdeki sosyal, politik karmasalara baglamakla

beraber, sanatcilarin kisisel 6zelliklerine de baglayabiliriz.

Edebiyat ve felsefe tarihine baktigimizda, melankolinin ruhsal bir rahatsizlik ya
da baskin bir kisilik olarak vurgulandigi 6rneklere rastlariz. “Melankoli ya da melankoliye
egilim, insan ruhunun tiimiiyle fel¢ oldugu bir evreyi degil, tersine, etkin ve kimi yeteneklerin
artig1, hatta-negatif boyutlarda da olsa-insanin coskulu (ekstase) oldugu donemleri”
kapsamaktadir (Teber, 1997, 191). Melankolinin hep yikim boyutu 6n plana ¢ikarilmis, haz
boyutu geri plana itilmistir. Oysa “Kara bir giinestir melankoli; paril paril 151k sagmasa bile,

yazmak ve yasamak i¢in ihtiya¢ duydugumuz enerjiyi bize saglayabilir” (Safak, 2001, 75).
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Her seyin haz ve basar1 boyutuyla o6lgiildiigii ve degerlendirildigi giliniimiiz
toplumlarinda ise melankoli her gegen giin degerini kaybeden bir fenomen olmustur.
Bunun nedenlerini teknolojik gelismelerde ve tiiketime ydnlendirilen yagam bigiminde
aramaliy1z. Romantizm doneminden beri bir¢ok yazar, sanat¢i1 ve diisiiniir, gelmekte olan
tehlikeyi ¢ok oOnceden gormiis, Ozellikle modernizmin, kent yagamimin getirdigi ve
getirmekte olacagi sorunlara karsi toplumu uyarmaya ¢alismislardir. Bir anlamda yiizlerini
kente ¢evirmislerdir. Bunlarin basinda Dostoyevski (1821-1881) gelir. Onun,
“Romanlarinin hepsinde, kenar mahalleleriyle, kokusmus gecekondulartyla kentler
gdriiriiz; ancak bu kentler, i¢inde insan yasayan birer ortamdir (...) Insan tragedyasinin
oynandigi sahnedir kent” (Berdyaev, 2004, 26). Bu kentlerde Dostoyevski’nin
romanlarindaki, insan tragedyalarinin yansimalarini goriiriiz. Asil gostermek istedigi,
toplumsal yasam Ortiisii altinda gizlenen insanin ¢eliskileri, korkular1 ve ¢aresizlikleridir.
Bu c¢eligkileri bu denli iyi yansitmasinin nedenini “Cagdas entelektiiel insanin sorunsal
dogasini yogun bir bicimde yasamis olmasina borgludur” (Hauser, 1984, 332). Onun
roman kahramanlari, giic timsali bireyler degil, tiimiiyle insani ozellikleri, zaaflar1 olan
gercek insanlardir. Dostoyevski’nin bir¢ok romaninda oldugu gibi “Yeraltindan Notlar”
adli1 romaninda da bireysellesme cabasi i¢ginde, hayatindaki sorgulamalar1 tiim ac¢ikligiyla
gozler Oniine seren bir kisilikle karsilasiriz. Toplumsal hayattan kacan bu kisi kendisini

sOyle betimler:

Ben hasta bir adamim... Gosterigsiz, i¢i hingla dolu bir adamim ben. Saniyorum,
karacigerimden hastayim. Dogrusunu isterseniz, ne hastalifimdan anladigim var, ne de
neremin agridigini tam olarak biliyorum (...) Benim nasil bir adam oldugum da belli degil: Ne
ters bir adamim ne uysal, ne algagim ne onurlu, ne kahramanim ne de korkak. Kendi kdseme
¢ekilmisim; zeki insanlarin énemli bir is tutamayacaklari, tutanlarinsa aptal olduklar1 gibi kin
dolu, bos bir avuntuyla giinlerimi doldurup gidiyorum (...) Ama suna iyice inanityorum ki,

degil fazlastyla bilingli olmak, bilincin her tiirliisii hastaliktir (Dostoyevski, 2004, 19-23).
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Kafka da (1883-1924) Dostoyevski gibi, uygarliktan duydugu huzursuzlugu,
kendi yalmizligindan, celiskilerinden ve melankolisinden hareket ederek gozler Oniine
sermistir. “Kafamin i¢indeki muazzam diinya. Ama kirip parcalamadan nasil kendimi, nasil
bu diinyay1 esenlige ¢ikarabilirim. Onu kendime alikoymaktan ya da igime gommektense
kirip par¢alamam bin kat daha iyidir” (Katka, 2000, 349) diyen Kafka’nin giinliiklerini
okurken yasadig1i umutsuzlugu ve yogun karamsarligi daha iyi algilariz. Yapitlar1 onun bu
diinya karsisindaki tavrini dile getirir. “Kafka’nin romanlar1 ve Oykiileri diinyanin
sagmaligini ortaya ¢ikarirken varolusgu edebiyatcilarin bakis agisina yaklasir, ancak onun
umutsuzlugu varoluggularin kokel umutsuzlugundan c¢ok, son derece gili¢ toplumsal
kosullar altinda yasamini siirdiiren itilmig bir bireyin umutsuzlugudur” (Timugin, 1992,
582). Ama bu umutsuzluk, yiizeysel bir ¢oziimsiizliigii degil “Insanoglunda kék salmis bir
gercegin” (Edgii, 1988, 78) ifadesi olarak karsimiza c¢ikmaktadir. “Kendi karanlikta yol
alirken baskalarinin yoluna 11k tutmak. Demek ki aydinlik Kafka i¢in o kadar elzem degil.
Karanlik da pekald aydinlatabilir insanin yolunu. Yol almak gerek. Ya da hayatin yol
oldugunu bilmek. Kafka her kosulda yoldadir” (Topal, 2004, 48). Bu sectigi yolda
cogunluk umutsuzlugu irdelese de, karamsar bir bakis agis1 sergilese de onu okuduke¢a “Bu
umutsuzlugun uydurma umutlardan, ayagi yere basmayan iyimserlikten ¢ok daha insancil,

cok daha gercekei” (Edgii, 1988, 78) oldugunu gérmekteyiz

Yiizlinl kente, onun getirdigi modern yagama ve bu yasamin getirdigi sorunlara
ceviren baska yazarlar da vardi. Bunlarin basinda Benjamin, Proust ve Baudelaire gelir.
Alman Yas Oyununun Kokenleri'ni yazan Walter Benjamin (1892-1940) 20. yy. yaratici,
entelektiiel melankolik kisiliklerinden birisidir. Benjamin ayni1 zamanda Baudelaire, Proust,

Kafka, Kraus gibi yazarlar1 ve eserlerini incelemis, onlarin hayatindaki melankoliklik ve
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yapayalnizlilik niteliklerini acgiga c¢ikarmistir. Benjamin, Proust’un ‘diinyayr kendi
girdabina ¢eken yalnizlik’in1 betimler; Katka’nin da Klee gibi temelde nasil ‘yapayalniz

oldugunu aciklar; Robert Walser’e 0zgii o ‘hayatta basarili olmanin dehseti’ni anlatir

(Sontag, 1991, 101-102).

Benjamin’e gore “Baudelaire ve Proust kentsel, kitlesel, endiistriyel modern
hayatin c¢oziilmeci ve yersizlestirici etkilerinin neden oldugu sok yaratict birincil
deneyimlerini (primary experiences) ilk fark eden sanatgilardir” (Oskay, www. Halksahnesi.
Org. 30—-08-2005). Bu iki sanat¢1 modern hayatin getirmis oldugu olumsuzluklara kars1 ilk
duyarl tepkileri géstermigler ayn1 zamanda sanatlarini bu bakis agisiyla ortaya koymuslardir.
Yiiziinii kente, onun getirdigi modern yasama ve bu yasamin getirdigi sorunlara ¢eviren bu
yazarlar kendilerini kalabaligin etkilerine acarlar. Kalabaligin mekani olan metropolii ve oradaki
yasam bi¢imini incelerler. “Ondokuzuncu yiizyilda edebiyatcilarin dikkatini kalabalik kadar hak
etmis bagka bir konu yoktur. Bu donemde kalabalik, okumay1 artik bir alisgkanliga dontistiirmiis

genis kesimlerde bir izler ¢cevre niteligiyle belirginlesme hazirligindadir” (Benjamin, 1993, 213).

Sanayi devrimi ve modernizm ile birlikte yeni bir melankolik kisilik tipi ortaya
cikmistir. Charles Baudelaire (1821-1867) kisiliginde ve yasaminda somutlasan bu karakter

icin Benjamin soyle soyler:

Baudelaire’in melankoliyle beslenen dehasi, alegorik bir dehadir. Paris, ilk kez
Baudelaire’de lirik siirin konusu olur. Bu siir, yoresel sanat niteliginde degildir; burada
alegorik sanat¢inin, yabancilagmis sanatcinin bakislarini kente ¢evirmesi s6z konusudur. Bu
kendi yasam bigimi, bilyiik kent insaninin artik esikte olan kapkara yagsam bigimine heniiz bazi
piriltilar katabilen Flaneur’iin bakisidir (...) Flaneur’iin kisiliginde aydin, pazara ¢ikmuistir.
Niyetinin pazar1 gormek oldugunu sdylerse de aslinda niyeti kendine bir alici bulmaktir

(Benjamin, 1993, 98-99).
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Flaneur’iin tepkisi, hayatin1 ilerleme fikrine ve maddi hesaplara gore
diizenleyen kent insanina karsidir. Kendini kalabaligin sergiledigi gosterilere acan Flaneur
igsiz, giicsiiz, olaylar1 uzaktan gdzlemleyen melankolik bir entelektiieldir. Herhangi bir
kuruma bagh degildir. Politik bir kimligi yoktur. Yapay 1siklar altinda kenti, insanlar1 ve
kendi benini gozler. Melankolik insan i¢in kendi beni “Bir metindir desifre edilmesi
gerekir. (...) Benligi ve benligin yapitlarini insa etme siireci ise her zaman ¢ok yavas ilerler.

Insan, kendisinin hep gerisinde kalir” (Sontag, 1991, 109).

Modern donemlerde yasamig bir¢ok sair ve yazar gibi Baudelaire de yiizlini
modernizmin sancilarina, arayislarina ¢evirmistir. Siiri de bu arayiglarin bir trliniidiir.
“Onun siiri tiimiiyle ruhunun derin acilarimi yansitir. Yansitmakla kalmaz siirleriyle bu
aciy1, keskin bir sekilde bizlere duyurur” ( Timugin, 1992, 537). Acty1 soyluluk olarak
ifade eden Baudelaire’e gore, mutlu insan i¢in, diinyay1 tiim boyutlariyla kavramak gibi bir
olasilik kalmamistir. Ona gore “Mutlu insan ruhundaki gerilimi yitirmistir, diismistiir”
(Baudelaire, akt: Sartre, 2003, 78). Icinde bulundugu ama uzlasamadigi bir diinyada,

yasadig1 gerilimi tek bir ciimlede 6zetler adeta:

“Ben nerede degilsem orada iyi olacakmigim gibi gelir” diyen sair, hem bir yolculuk
tutkunu hem bir yolculuk kagkini olmakla, bize Platonun varlik kavrayisini animsatan ikili bir
diinyanin ikilemli insan1 gibidir. O hep 6teleri 6zleyen bir ruhtur, ancak bu diinyaya ¢akilmistir

ve Oteler bekli de diisten baska bir sey degildir (Timugin, 1992, 537-538).
Biitiin  bu duygularimi, etkili bir sekilde, siirlerinde dile getirdigini

gormekteyiz.

“Cok uzaklara yiiksel bu kokmus batakliktan;

Yiice havada git arindir kendini,
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Ar1 ve kutsal bir i¢ki gibi i¢

Saydam uzay1 dolduran aydinlik atesi”(Baudelaire, 1992, 537).

Bir¢ok siirinde oldugu gibi bu siirinde de, yasadigi ve biiyiik bir basariyla

yansittig1 melankoliyi daha derinden hissederiz.

“Soguk, yogun karanliga dalmamiz yakindir;
Giile giile, aydin 15181 doyumsuz yazin!
Duyuluyor yaslarla inisi, agir agir

Kaldirimlar iistiine, kirilan agaglarin” (Baudelaire, 1861, 104).

“Baudelaire’e gore siirin ilkesi, kesin olarak ve yalnizca insanin daha yiiksek
diizeydeki bir giizellige duydugu 6zlemdir ve bu ilke ruhun kendinden geg¢mesinde,
coskuya kapilmasinda gosterir kendini; goniil sarhoslugu olan tutkudan ve aklin otlagi olan
hakikatten tlimiiyle bagimsiz bir coskudur bu” (Sartre, 2003, 152). Bu giizelligi siirsel
yetkinlik olarak melankoliyle, hiiziinle bagdastirarak siirlerinde yansitan Baudelaire bu
diistincelerini soyle ifade eder: “Giizelin tanimin1 buldum. Giizel yakici ve hazin bir sey...
aciyla birlesmis bir yasama arzusu, yoksunluktan ve umutsuzluktan dogar gibi ters akan...
Melankoli onun (giizelligin) gérkemli esi olarak da adlandirilabilir, dyle ki i¢inde hiiziin
olmayan bir giizellik diisiinemiyorum” (Baudelaire, 2005, 51) diyerek diisiincelerini
Ozetleyen Baudelaire’in  siirlerinde  yansittigt  melankolinin  izlerini, kisiliginin

derinliklerinde de bulabiliriz:

Baudelaire’in melankolisi, Ronesans’in kahramanca diye nitelendirmis oldugu
tirdendir. Bu melankoli, diisiince ve imge olarak kutuplasir. Bunun anlami, Baudelaire’de
imgenin hi¢bir zaman yalnizca duyarliligin bir tepkisi olmadigi, diisiincenin de yine higbir

zaman yalnizca diislinme eyleminin bir kalintist niteligini tagimadigidir. Derin diigiinen insant
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karakterize eden bir 6zellik olarak, bu ikisi arasinda karsilikl1 etkilesim s6z konusudur (Cemal,
1993, 274).
19. yiizyilda yasamis, bir diger romantik sair de, Gerard Nerval’dir (1808—
1855). Gerard Nerval’in baz1 siirlerinde umutsuzlugu ¢agristiran ‘Kara giines’ imgesine

siklikla rastlariz.

Gerard de Nerval, o az rastlanir yetkinlikteki ‘El Desdichedo’ adli siirinde,
Melankolinin (Karasevdanin) ‘Kara giines’ini tastyan ( ya da, yansitan) biiyiilii (ya da, yaldizli)
sazindan soz eder (...) Nerval gibi biitiin melankoliklerde sénmiis giines imgesi, yaygin bir
olgudur. Bu imge ya da olgu, uzmanlara gore, Albrecht Diirer’in ‘Melancholie’ adli resmindeki
kara giines imgesinden kaynaklaniyor (Yavuz, 2005, 262-265). Nerval bu diislincelerini
asagidaki gibi yansitmaktadir:

“Garibim, yasliyim, yok derdime ¢are bulan
Kalesi elden gitmis Aguitane’li beyim ben
Bir tek yildizim sondii, darmadagin sazimdan

Karasevda’nin kara giinesidir akseden” (Nerval, 2005, 262).

Kara giines imgesinin Dogu kiiltiirlerinde farkli bir karsilig1 vardir. Seyh Galip
de (1757-1799) Hiisn-ii Ask’ta nur-1 siyah imgesini kullanmistir. Bu imgeyi arastiran
uzmanlar, nur-1 siyah’1 sdyle anlatmaktadirlar: “Insanin olgunlasma evrimine, yasantisinin
doruk asamasina, aklin ve dolayisiyla dilin 6tesinde, birdenbire aydinlanma seviyesine ait

bir tecriibenin ad1”(Yavuz, 2005, 266).

Nerval’de ise, ‘Kara gilines’ imgesi kendi i¢ sikintilarini yansittigir bir
umutsuzluk ve kacis imgesi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Nerval’in El Desdichado adli
siirini inceleyen Julia Kristeva, siiri incelerken, sair’in kisiliginden yansiyan ipuglarini da

gozler Oniine sermektedir.



35

Nerval’de melankoli, sizofrenik parcalanma noktasina varabilecek bu tiir
catismalarin yalnizca bir yiiziinii temsil ediyordu. Gene de, psisik bir uzamin orgiitlenmesi ve
dagilmasindaki anahtar konumundan &tiirii, duygudurum ve anlamin, biyoloji ve dilin,
simgesizlikler ve soluk kesici 6lgiide hizli ve golgeli imlemin sinirlarinda, gergekten de
melankolidir Nerval’in temsillerine yon veren. Melankolinin “kara noktasi”nda ya da “siyah
giines”inde yogunlasan simgelerle prozodiyi ve belirsiz bir ¢oksesliligi yaratmak, depresyona

bir panzehir, bir kurtulug sagliyordu (Kristeva, 2004, 230).

Melankoli sadece Bati edebiyatinda ve siirinde yer almaz. Divan Edebiyati’nda
da melankoli ve kotiimserlik ¢ok yer tutar. “Diinyanin gegici oldugundan, felegin
cevrinden, zamanin kotiiliigii, dostlarin donekligi, sevgilinin vefasizligi, beylerin hasisligi
gibi her seyden yanip yakilma, ah etmek, bu edebiyatin ayirt edici 6zelliklerinden biridir”
(Kabakli, 1997, 470). Divan Edebiyatinin énemli temsilcilerinden birisi de Fuzuli’dir.
(1480—1556) Fuzuli ask ve 1stirap sairidir. Ac1 ¢ekmenin insam yiicelttigi, olgunlastirdigi
diisiincesindedir. Bu nedenle ac1 ¢ekmekten hoslanir. Diinya goriisii karamsar olan saire
gore, “Diinya gecici ve acilarla doludur. Insanin kaderinde hayatta ac1 ¢ekmesi yazilidir.
Bunu kimse degistiremez. Bu yiizden diinyaya ve aldatici zevklere baglanmamalidir.
Fuzuli, yalmzlik ve yoksulluk i¢inde bir koseye ¢ekilip yasamaktan memnundur: Bu

diinyada mutlu olanlar, kétiilerle cahillerdir” (Biiyiik Tirk Klasikleri, 1986, 309).

“Dost bi- perva, felek bi-rahm, devran bi-siikin

Derd ¢ok, hem derd yok, diisman kavi tali zebun” (Fuzuli, 1997, 471)

( Dost pervasiz, talih acimasiz diinya sessiz

Dert ¢ok, hem dert yok, diisman kuvvetli talih gii¢siiz.)

Tiirk Edebiyatinda Tevfik Fikret (1867—1915) ve Ahmet Hasim’in (1884-1933)

siirlerinde de benzer bir karamsarlik ve melankoli s6z konusudur. Ozellikle Ahmet
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Hasim’in “ O Belde” isimli siiri kagis temasinin saheseridir. Sairin yasamindaki ve i¢
diinyasindaki duygusal calkantilar, diger siirlerinde oldugu gibi bu siirinde de ortaya

cikmaktadir.

“Denizlerden

Esen bu ince hava saclarinla eglensin.
Bilsen

Melal-i hasret i gurbetle ufk-1 gdma bakan
Bu gozlerinle, bu hiizniinle sen ne dilbersin!
Ne sen,

Ne ben,

Ne de hiisniinde toplanan bu mesa,

Ne de alam-1 fikre bir mersa

Olan bu mai deniz

Melali anlamayan nesle asina degiliz.
Sana yalniz bir ince taze kadin,

Bana yalnizca eski bir budala

Diyen bugiinkii beser,

Bu sefil istiha, bu kirli nazar,

Bulamaz sende bende bir ma’ na,

Ne bu aksamda bir gam-1 nermin,

Ne de durgun denizde bir mugber

Lerze-1 istitar i istigna” (Hasim, 2002, 99).

(Denizlerden esen bu ince riizgar saglarinla eglensin./ Bilsen 6zlem ve gurbet
sikintistyla aksam ufkuna bakan / bu gozlerinle bu hiizniinle sen ne giizelsin! / Ne sen, / ne
ben, / ne de giizelliginde toplanan bu aksam, / ne de diisiince acilarina bir liman olan bu

mavi deniz / I¢ sikintisim1 anlamayan kusaga yakin degiliz. / sana yalmz bir ince geng kadin
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/ Bana yalmizca eski bir budala diyen bugiinkii insan, / bu diisiik aclik, bu kirli bakis, /
bulamaz sende bende bir anlam, / ne bu aksamda ince bir kaygi / ne de durgun denizde bir

giicenik i¢ine kapanma ve isteksizlik titreyisi) (Dil i¢i ¢eviri: Mehmet Fuat)

Diinyay1, hayati ve bugiinkii medeniyeti sevmeyen Hasim goriinen diinya
disinda hayali, kendi keyfince yarattigi “O Belde’ye siirekli 6zleyis duyar. “Insanlar
arasindaki hiizinli yalnizligini yalan m1 mevcut mu, bilmedigi mai golgeli bir belde de,
sevgiliyle, denizle ve aksamla birlikte gidermeyi tasarlar. Kendini ebedi siirglin olarak
gordiigii bu gergek diinyadan hayalinin el degmemis bolgelerinde duran “O Belde’ye
siginir” (Kabakli, 2002, 99). Kuru ve akiler siir anlayisint benimsemeyen Hagim diinyaya
iligkin akil yiiriitmeler beklemez siirden. Ona gore “Sair ne bir hakikat habercisi, ne bir
belagatli insan, ne de bir vazi’t kanundur. Sairin lisan1 ‘nesir’ gibi anlasilmak icin degil,
fakat duyulmak {izere viicut bulmus, musiki ile s6z arasinda, s6zden ziyade musikiye yakin,
mutavassit bir lisandir” (Hasim, akt: Bezirci, 1983, 202-203) diyerek tipik bir Romantik-

idealist, sair portresi gizer.

Siirini, yalnizlik melankoli ve umutsuzluk iizerine kuran bir diger sair de
Tevfik Fikret’tir. “Fikret’in en ¢ok dnemsenen 6zelliklerinden biri, yapitlari ile biyografisi
arasindaki biitiinliktiir. O, ‘Ben fikri hiir, vicdani hiir, bir sairim’ derken gercekten
samimidir. ‘Yalniz gideceksin dogru bildigin yolda’ dedigi zaman” (Teber, 2002, 28).
Gergek hayatta yasadigr yalnizlik bunun kanitidir. Kendisini boyle betimleyen Tevfik
Fikret’in siirini de bu perspektiften gérmemiz gerekir. “Tevfik Fikret’in pek c¢ok siiri 6nce
tepkiyi ve elestiriyi yansitir, sonra da yapilmasi gerekenleri birer birer siralar. Siirlerindeki

diisiinsel boyut ‘Tefekkiir’ siirinde sdyle agiklanir: ‘biitiin siirlerimin ruhu bir tekeddiirdiir
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(iziinti))’” (Thema Larousse, 1994, 66). Tevfik Fikret’in hiizniin ve ruhsal acilarin
yogunlugunu yansittigt “Mavi deniz” adli siirinde yasadigt melankoli’yi dogayla

bagdastirarak ifade eder

“Saf u rakid...Hani aksamki tagayyiir, heyecan?
Bir ¢ocuk ruhu kadar piir-nisyan;

Bir ¢ocuk ruhu kadar simdi miinevver, lekesiz.
Uyuyor mai deniz

Ben biitiin bir gecelik cusis-i ahzanimla

O hayalat-1 perigsanimla

Miitesekki, 1aim,

Kargsidan safvet —i mahmurunu seyretmedeyim. ..
Yok, bulandirmasin alude-i zulmet bu nazar
Ruh-1 ma’sumunu, ey mai deniz;

Ah lakin ne zarar;

Ben bu gozlerle miikedder, aciz,

Sana baktikca teselli bulur aldanirim:

Mai bir goz elem-i kalbime aglar sanirim”... (R. S. S. 253).

( Duru ve durgun... Hani aksam o degisen, cosan, / Bir ¢ocuk ruhu kadar unutkan / Bir
cocuk ruhu kadar simdi aydinlik, lekesiz / Uyuyor mavi deniz. / Ben biitiin bir gece kabaran
liziintiilerimle, / O dagmik hayallerimle / Yerinip yakinmaktayim, / Karsidan uykulu
safligina bakmaktayim / Yok, bulandirmasin bu karamsar bakisim / Senin temiz ruhunu ey
mavi deniz / Ah yinede zarar1 yok, / Ben bu gozlerle lizglin ve giigsiiz, / Sana baktikca

avunur, aldanirim: / Mavi bir géz génliimdeki aciya aglar sanirim) (Fikret, R.S. s. 253).
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Nesnel diizen ile kendi degerlerini uyusturamayan, daha dogrusu uyusturmak
istemeyen “Tevfik Fikret’in, kisiligini koruma kaygisiyla gelistirdigi ahlak¢ilik, Osmanli
diizeninde egemen olan somiirii ve geri kalmislik karsisinda genel bir yasama big¢imine
dontigmiistiir. Diistince—eylem birlikteligine gosterdigi asirt 6zen, onur kirict sonuglardan
kacinma anlayisi, toplumsal elestiriyi de birlikte getirmistir (Thema, Larousse, 1994, 66).

Bu elestiriyi “Sis” adli giirinde gozler oniine serer:

“Sarmis yine afakini bir dud-1 muannid,
Bir zulmeti beyza ki peyapey miitezayid.
Tazyikinin altinda silinmis gibi egbah,

Bir tozlu kesafetten ibaret biitiin elvah;

Bir tozlu ve heybetli kesafet ki nazarlar

Dikkatle niifuz eylemez gavrine, korkar!
Lakin sana layik bu derin siitre-i muzlim,
Layik bu teseddiir sana, ey sahn-1 mezalim!
Ey sahn-1 mezalim...Evet ey sahne-i garra,
(...)

Ortiin, evet, ey haile...Ortiin, evet, es sehr;

Ortiin ve miiebbed uyu” (Fikret, R. S. s. 363).

Sarmis yine ufuklarini bir inat¢1 duman / Bir ak karanliktir gittik¢ce artan / Baskisi altinda
silinmis gibi cisimler, / Bir tozlu yogunluktan olusmus tiim resimler / Bir tozlu ve tirkiing
yogunluk ki bakislar / Dikkatle giremez derinligine, korkar! / Ama sana layik bu derin,
karanlik ortii, / Layik bu ortiinme sana, ey zuliimler miilkii.../ Ey zuliimler alani... Evet, ey
parlak sahne (...) / Ortiin, evet ey facia... Ortiin, evet ey kent; / Ortiin ve sonsuza dek uyu...

(Fikret, R.S. s. 363).
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Tevtik Fikret yasadigi bu olumsuz ortamda, romantik bir sair olarak diisledigi

yasami slirdiirememis mutlu olamamistir. Hep diisledigi kagmak istedigi iilkelere gidememis,
hayalini gerceklestirememistir. Fakat onun asil kagisi, kendi igine yaptigi yolculuklar ve bu
yolculuklarda ortaya ¢ikan siirlerdir. Tevfik Fikret siir yazarak yasar ve kacar. Siir onun i¢in
uzlasamadig1 bir diinyaya katlanma bi¢imidir. Bu siirlerinde yalmizligin hazzini, yasadigi

melankoliyi, 6zledigi yasam bi¢imini ustaca yansitir

Melankoli sanatsal yaratimlarda siklikla karsimiza g¢ikan bir duygulanimdir.
Edebiyat ise insanin 6zbenligini arastirmasinda, kendini ifade etmesinde etkin yontemlerden
biridir. Konu duygularsa ifadesini siirde ve edebiyatta bulur. Dolayisiyla melankoli sanatta

ve edebiyatta bulur degerini...



Bir miktar delilik karisiminin bulunmadig
miikemmel bir ruh yoktur.

Aristotales
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II. 2. HEYKELDE MELANKOLI

Heykel sanatinda melankoli, iki farkl1 bigimde karsimiza ¢ikar. Ilki, sanat¢inin
cagini yansittigi gérme bigimindedir. Digeri de sanat¢inin belli bir konuyu sorunsal edinip
bir tema olarak sanatinda yer vermesinde sekillenir. Her iki durum da sanat¢inin, hayata
bakis1 ve hayat karsisindaki durusuyla dogrudan baglanti i¢indedir. Bu durusla kastedilen
ise, sanat¢inin gozlem giiclinden, ruhsal durumuna, yasadigi ¢agdan, bagli bulundugu sanat

akimina ve yasadig ¢esitli 6rselenmeleri yansitis bi¢imine kadar ¢esitlilikler gdstermektedir.

Bu boliimde farkli ¢aglarda ve farkli sanat donemlerinde yasamis ii¢ sanat¢i ele

almacaktir. Bu sanatc¢ilar Michelangelo, Rodin ve Giacomettidir.

Michelangelo, (1475-1564) insanin fiziksel giicii yaninda diislinsel giiciinii de
sanata tastyan ve heykel sanatina yeni agilimlar kazandiran bir sanat¢idir. Onun heykel
sanatinda gergeklestirdigi bircok yenilik, farkli donemlerde yasayan bircok heykeltirasa yol
gostermistir. Ayn1 zamanda ressam, mimar ve sair kimligi de olan sanatgi, resim ve mimarlik
alanlarinda da biiyiik eserler vermistir; fakat heykelci yani her zaman daha agir basmustir. “O
kadar ki, onun Sixtine tavanindaki muazzam freskinin figiirleri, heykellesmis insanlarin
figiirlerinden ibarettir. Bu nedenle Michelangelo, resimdeki ilk baroku yaratmasina ve hatta
desenle perspektif derinligi yansitmasina ragmen, adale siskinlikleri ve hareketlerindeki

tutumuyla bir heykelci nitelikleri gosterir” (Turani, 1983, 355).

Michelangelo’nun yasadigi dénem hiimanist gelisimlerin dogrultusunda, klasik

caglara ilginin arttigi, cesitli felsefi prensiplerin tartigildig1r ¢ok renkli bir doneme denk



43
gelmektedir. Kuskusuz onun sanatinin sekillenmesinde, kendi dehasi, c¢alisgkanligi ve
azminin disinda, bu ¢ok renkli diisiince ortaminin da pay1 vardir. Michelangelo bu déonemde
etkin bir felsefi diislince sekli olan, Yeni Platoncu bakis agisindan etkilenmistir. Yeni

Platoncu bakis agisina gore:

Evren {iizerinde iki prensip hiikiim siirer: Biri Tanrisaldir, digeri ise duragan
maddeden olusmustur; bu ikisi arasinda farkli bilesimlerden olusan bir gercek ifade edilir.
Insan, aklinin rehberligi sayesinde, gercegin ayricalikli bir diizeyini temsil eder. Sonunda
Tanrisal kusursuzluga ulasacak bir canli olarak, diirtiilerinin maddeselligine kars1 savasmalidir.
Iste bu gatismadan Tanrisal ideale kendi dogasiyla ulasmanin olanaksizhigmin farkinda olan
insanin dranmm dogar. Insanimn i¢ diinyasini yansitmay1 amaglayan bu sanatin melankolik ve
nostaljik karakteri, boylesi bir gii¢siizliikkten kaynaklanir. Ask ve giizellik temalar1 bu siireg igin
islevseldir: Gergekten de ask ve giizellik temalari, insani, Tanriyr gozlemlemeye iter. Bu
baglamda Yeni Platoncu filozoflar, antik mitleri yapict ve ahlaki amaclarla kullanarak,
geleneksel agidan birbirine zit iki diinya- giizellik ideallerinin kaynagi olan klasik diinya ile
Tanr1 agkr ilhamini veren Hiristiyan diinyasi- arasinda bir tiir uyum yaratmislardir ( Girardi,

2000, 22).

Michelangelo’nun bazi eserlerinde Yeni Platoncu felsefenin etkileri goriilmektedir.
Ornegin San Pietro Bazilikasi i¢in yaptigi Piata’sinda* bu etkileri belirgin bir sekilde
goriiriiz (Resiml). Eser bugiine kadar yapilan Pieta’lar iginde, dramatik acidan en
miikkemmeli olarak gdsterilmektedir “Michelangelo her seyden dnce insan bedeninin dilini
Yeni-Platon’cu sunumlarin Ortiisii altinda agikladi, ruhun igyapisini dile getirdi, insani
dileklerin ve diislerin gizli dramin1 gosterdi” (Timugin, 1992, 294). Pieta tiirii 1300’lerde
Almanya’da ortaya ¢ikmis ve kisa siirede Bat1’ya ve giineye dogru yayilmustir. Italyanca’da
acima, merhamet gibi anlamlar iceren Piefa bu tiirlin adi olarak “15. yiizyilin sonundan

baslayarak yavas yavas benimsenmistir.

* Pieta: (merhamet) Hiristiyan sanatinda 6lii {sa’nin viicudunu kollarinda tutan Meryem betimlemesi.



44

Resim1, Michelangelo, Buonarroti, Pieta, 1499, Mermer, 174 x 195

Yillar o6nce, Pieta tliriiniin, Ortacag ibadet siirlerinden tiiredigi varsayilmis; kisisel aci,
ozellikle de geride kalan annelerin acilar1 iizerine dinsel yogunlasma istegi baglaminda

duygusal bir gereksinimden dogdugu” diistiniilmektedir (Steinberg, 1995, 57).

Heykel, Hiristiyan inancina uygun olarak, Isa’nin carmihtan indirildigi am
canlandirir. Tanri’nin oglunun cansiz bedeni annesinin kollarinda yatmaktadir. Meryem,
[sa’nin bedenini sag eliyle giiclii bir bicimde kavrarken, sol eliyle de naasi izleyiciye
sunmakta ve herkesi Isa’ya saygiya davet etmektedir. Meryem bunu yaparken gozlerini yere
indirmistir, boylelikle insanlarin yiizlerine dogrudan bakmak istemedigini gostermektedir.
Michelangelo heykel grubunun en zorlu problemini, yani dik oturan Madonna figiiriiyle

kucaginda boylu boyunca yatan Isa’yr kapali grup halinde isleme gorevini ¢ok ustaca
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¢Ozmiistiir. Isa’nin bedeni, hemen hemen biitiiniiyle Meryem’in dis hatlarinin i¢inde kalacak
sekilde yatmaktadir. Michelangelo bu tarzi deneyerek uyumlu bir kompozisyon olusturmakla
kalmamis, anneyle ogul arasindaki yakin bagi da vurgulamistir. Heykelin i¢erdigi zitliklar da
carpiciligin arttirir. Isa’nin bir kumasa sarilmis yari ¢iplak kusursuz bedeni Meryem’in agir
kivrimlarla dokiimlenen elbisesinin lizerine uzanmistir. “Kuzey sanatindan esinlenerek
Isa’y1 kivrimli bir kumasa saran Michelangelo, pramidal bir kompozisyon diizeni icinde
acty1, agirbasliligi ve kahramanca bir kabullenisi yansitir” (Ana Britannica, 1994, 271).
Meryem’in elleri hem naasa siki sikiya kenetlenmistir, hem de onu bir bakima 6zgiir
birakmakta, daha dogrusu oliiyii izleyiciye gdstermektedir. Buradaki Oli Isa betimlemesi

icin Giorgio Vasari su agiklamay1 yapmaktadir:

Higbir oli, bu adam kadar olilye benzeyemez. Ama yine de tiim uzuvlariyla
bulunmaz bir giizellik arz ediyor. Yiiziindeki ifade sonsuz bir yumusaklikta. Cildin altindaki
damarlar bile o kadar ustaca tasvir edilmis ki, insan bir sanat¢cinin elinden nasil bu denli

‘tanrisal’ bir giizellik ¢ikabilecegine sasirmadan edemiyor (Vasari, akt: Gromling, 1999, 22).

Michelangelo heykellerinde, calisacagi maddenin dogal yapisint bozmadan,
figlire yasam ve ruh katmay1 hedeflemistir. “Michelangelo’nun biitiin ¢aligmast ve gerilimi,
inat¢1 bir ¢abayla, belli bir zamanda ve yetkin bir teknikle maddeden onun i¢inde gizlenen
gercege veya gercekleri 6zgiir birakma ¢abasina déniisiir” (Girardi, 2000, 36). Ornegin Olen
Tutsak boyle bir bakis acisinin uzantisinda ortaya ¢ikmis bir eserdir (Resim 2). Bu eseri ile

¢

Michelangelo “yasamin viicuttan ¢ikmak tizere oldugu ami se¢mistir. Bu kendini birakis,
varolma savasimindan kurtulus aninda, bu yorgunluk, teslim olus davranisinda dile

getirilmesi  olanaksiz bir gilizellik” (Gombrich, 1986, 234-235) meydana getiren

Michelangelo’nun sundugu giizellik tamamen tinsel bir anlam tagimaktadir.



46

Resim 2, Michelangelo Buonarroti, 1513, Olen Tutsak, Mermer, Yiikseklik, 229 cm.

Michelangelo’nun Yeni Platoncu felsefenin bakis agisindan etkilendigini ve bu
etkileri sanatinda yansittigma deginilmistir. 1513°te II. Julius’un mezar1 i¢in yontulan,
Isyankar Tutsak ve Olen Tutsak adl eserleri de Yeni Platoncu felsefenin etkileri belirgindir.
“Yeni Platoncu yorumda, kole, ruhunu maddenin zincirlerinden kurtarmak isteyen insanin
kavgasmi temsil eder” (Girardi, 2000, 50). Son eseri olan Rondanini Pietasi’nda da aynm
tinsel etki s6z konusudur. Artik Sanatgiyr giizellik ve yetkinlik fikri tatmin etmiyordu.
Farkli arayislar icerisindeydi. Rondanini Pietas: “bir sanat yapitindan vecd i¢inde bir itirafa
gecistir; akildan zorla sokiillip alinan, duyusal ile asir1 duyusal arasinda dolasan estetikle
metafizigin kesistigi bir ifade eylemidir” (Panofsky, 2005,114). Michelangelo’nun son

noktasi son eseridir.

Onun kisileri ger¢ek insan oldugu kadar, biiytik ideallerin, amaglarin insanlartydi.

O “yapitlarindaki biitiin bu kisileri, derin diisiincelere dalmis oturan, okuyan, yazan, tartisan



47
veya icten gelen bir sese kapilmis giiglii erkek ve kadin figiirleri olarak imgelestirmistir
(Gombrich, 1986, 232). Bu gii¢lii, onurlu erkek ve kadin figiirlerini, o dénemlerde yasanilan

haksizliklara, zalimliklere kars1 i¢inde biriken 6fkeyi ve acty1 ifade etmek i¢in yaratmistir.

Medici’nin Floransa’daki mezarinda karsilikli uzanan heykellerinin altina su soziinii
yazdigini gorityoruz: ‘Uyumak tathidir ve sefalet ile utang verici bu durumlar devam ettikge,
tagtan olmak daha iyidir. Higbir seyi gérmemek ve duymamak benim mutlulugumdur. Bu
ylizden beni uyandirma. Ah! al¢ak sesle konus. (...) Sanatgmnin, i¢ diinyasinda olugan, bu
kabma sigmayan hiddetini anlatabilmek i¢in, onun bu dev insanlarla toplumun karsisina

kuvvetlenmis olarak ¢ikmak istedigini anliyoruz (Turani, 1983, 355).

Michelangelo, yasadigi siirece takdir gormiis ve yiiceltilmis bir sanat¢idir. Daha
yasarken sanat1 ve eserleriyle ilgili kitaplar yazilmis, uzun ve varlikli bir hayat siirmiistiir.
Fakat biitlin bunlar Michelangelo’yu mutlu etmeye yetmemistir. Melankolik egilimler
gosteren bu dahi sanatciya, “Raphael, Atina Okulu’nda melankoli roliinii yakistirmakta ve
onu tek basina diigiincelere dalmig olarak gostermekte hakliydi” (Storr, 1992, 66).
Michelangelo’daki bu melankolik egilimler, yalnizca, heykellerinde ve resimlerinde
goriilmez, yazdigi sonelerinde, siirlerinde de bu kisilige dair ipuglarini bulabiliriz.
“Michelangelo, gittikce kendi igine kapaniyor, gittik¢e ilkelerinde daha bir uzlasmaz hale
geliyordu. Yazdigr siirler, sanatiyla giinah isledigi kuskusunun ona nasil eziyet ettigini
gosteriyor. Mektuplart ise, diinyada kazandigi sayginlikla dogru orantili olarak, ne kadar
acilt ve gec¢imsiz oldugunun tamigidirlar” (Gombrich, 1986, 235-236). Asagidaki

Michelangelo’nun yazmis oldugu siir, bu yazilanlar1 destekler niteliktedir:

Higten her seyi yaratan buyurdu
Zaman ikiye boliinsiin diye; birini

Giglii glinese verdi,
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Obiirii daha yakindaki ayin yaninda kaldu.

Bu olaydan tarih ve yazgi dogdu,

Herkese ya talihsizlik ya da mutsuzluk diistii.

Bana karanlik zaman gonderildi iyi biliyorum,
Ciinkii dogdugumdan beri benimle,

Ve kendi dogalarinin bir sahtesini yapan

Herkes gibi, ben de yazgimi

Daha da karartiyorum ac1 ve kederle dolu duygularla

(Michelangelo, 1961, 67).

“Michelangelo’nun, Son Yarg: adli dev boyutlardaki freskindeki azizin,
kamgcilanarak paramparga olmus bos derisine kendi portresini koymast” (Storr, 1992, 102)
onun i¢indeki acty1, melankoliyi anlamamiza yardimci olmaktadir. Michelangelo Avrupa
sanatina yon vermis biiylik bir sanat¢t olmasinin yani sira, dehanin tiim 6zelliklerini iginde
barindiran bir yapiyi i¢inde tasiyordu. Ressam, heykeltirag, mimar, yazin ustast melankolik
bir karakter, {istlin bir karakter olarak ta, varligiyla Aristoteles’in savini desteklememizi

saglamaktadir.

Insan ruhsalligini, meydana getirdigi heykellerde belirgin bir sekilde hissettiren
ve heykel sanatina yeni boyutlar kazandiran bir diger sanatci da Fransiz heykeltrag Aguste
Rodin’dir (1840-1917). “1840-1917 yillarinda yasayan bu Fransiz sanatgi, izlenimcilerle
aynt zaman dilimini paylasir. Bununla birlikte klasik sanata da hayrandir. Bu yiizden
Rodin’e, heykel sanatin1 20. yy’a tasiyan ¢ok Onemli bir sanat¢i olarak bakilabilir”
(Y1lmaz, 1999, 170). Baslangi¢ noktasi, eski Yunan’dan c¢ok Michelangelo’ydu.
Michelangelo’yu yeni bir tarzla Oziimsemis olan Rodin’nin baz1 figiirleri,

Michelangelo’nun yarim kalmais esir figiirlerini ve son Pieta’larin1 animsatmaktadir. Rodin
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yaptig1 heykellerde “insan ruhunun viicuttaki izlenimlerini” (Turani, 1992, 469) saptamak
ortaya ¢ikarmak isteyen bir sanatci olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Insana ait biitiin nitelikler
vardir onun heykellerinde: ask, aci, hiiziin, eylem, icgiidii, sehvet. Heykellerindeki bu
durus ifade ve jestler, eserlerinde bahsedilen ruhsalliga hizmet eden birer eleman olarak

kendini gostermektedir.

Ik eseri Kirtk Burunlu Adam adli heykelidir. Bu eseri ile gesitli elestirilere
maruz kalan Rodin, “aynen izlenimciler gibi, dis tdrpiilemeyi hi¢ sevmiyor, seyircinin
hayal giicline birazcik olsun pay birakmay1 yegliyordu. Kimi zaman, figiiriin yavas yavas
yiize ¢ikip bigim aldig1 izlenimi vermek i¢in, yonttugu tas parcasini dylece birakiyordu”
(Gombrich, 1986, 420). O zamanin bakis agisina gore bu bir eksiklik demekti ve sanatgi

her seferinde kendi kabulii i¢in miicadele etmek zorunda kaliyordu.

Rodin Louvre’un Dekoratif Sanatlar Miizesinin kapi siparisini aldig1 zaman kirk
yasinda idi. Bu eseri Rodin’in bir heykeltiras olarak kendini kanitlamasini saglamustir.
Sanatc1 bu eserine Dante’nin ilahi komedyasindan esinlenerek Cehennem Kapis: adini
vermigtir. Kapinin ist boliimiine ise, Diisiinen Adam (Resim 4) adini verdigi Dante
figiiriinii yerlestirmistir. Bu figiiriin “Michelangelo’nun Son Yarg: adli eserinde yer alan
Lanetli Adam (Resim 3) figiirtinden etkilenerek yaptig1” sdylenmektedir (Gromling, 1999,

91).

Karsimizda sabit bir sekilde konumlandirilmig bronzdan yapilmig bir erkek
figlirti yer almaktadir. Figiir bir kaya kiitlesinin iistiine oturmaktadir. Hareketsiz olmasina

karsin tiim viicuduna yansiyan bir gerilimden s6z edilebilir.



50

Resim 3, Michelangelo Buonarroti, , Lanetli Adam, 1534-1541 Resim 4, Aguste Rodin, Diisiinen Adam, 1880, Bronz, 1.823 x

Duvar resmi, 1370 x 1220 cm. 1.08 x 1.413 m.

“Figiir sabit bir element seklinde durmaktadir ve sairin laneti okuyan bir ruh hali
icinde diistinceli oldugu goriilmektedir. Dante oturuyordu, kafasi hafif egilmis ileri dogru
bakiyordu, sag dirsegi sol bacagmin iizerindeydi. Ciplak formu trajik bir hareketi
gostermektedir” (Jarrasse, 1992, 90). Sol kolu ise, sol dizi ilizerine serbest bir sekilde

brrakilmustir.

Rodin’in insan1 durmus, oturmus diislinme konumuna girmis, insan olmanin en
benzersiz niteligini yerine getirmektedir: “Diisiincelerin ve tasvirlerin agirligi altindadir.
Biitiin giiciiyle — ki bu oyuna katilmis bir aktoriin giictidiir — diistinmektedir. Biitiin govdesi

bir sakak olmustur ve damarlarindaki biitiin kan da beyin” (Rilke, 1968, 128).

Rodin’in Diisiinen Adam adli bu heykeline baktigimizda Albrecht Diirer’in

Melankoli I'deki melankolik kadmn figiiri aklimiza gelmektedir. Ayni zamanda
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Michelangelo’nun Son Yarg: adli eserindeki Lanetli Adam figiirii de izleyeni benzer
cagrisimlar igine cekmektedir. Ciinkii ii¢ eserde de bazi paralellikler vardir. Ug figiir de
hareketsiz, adeta taslasmus bir sekilde oturmaktadirlar. Hareketsizdirler ve ellerini baslarina
dayanak yapmaktadirlar. Cevresinden soyutlanmis derin disiincelere dalmis sekilde
konumlandirilmis bu ii¢ figlirde de derin bir hiizniin varlig1 dikkati ¢ekmektedir. Diistinen
Adam Rilke’nin ifadesiyle “Dev bir yumruk gibi kendi i¢cine kapanmis” (Rilke, 1968, 128),
belki de yasam dedigimiz bu biiylik goriintiiniin tiim dehsetini ve hiizniinli omuzlarinda
tagimaktadir. Cok sey bilmenin bunun yani sira eyleme gegememenin acisini yastyordur
bekli de. Michelangelo’nun Lanetli Adam adli figiirii ise, belki de ¢ok sey bilmenin lanetini
yastyor. Bilmiyoruz. Fakat bilinen bir sey var ki, ¢ok sey bilmek bazen ac1 verebilir insana,
tipki Kierkegaard’in dedigi gibi: “biling ne kadar artarsa umutsuzluk o kadar siddetlidir”
(Kierkegaard, 2001, 52). Oysa ac1 verse de varolusu sorguladigimiz her giin belki de
kurtulusumuz olabilir. Bu baglamda Rodin’in heykeli, “heykelin ne olabilecegine iligskin
sorulardan olusur. Ortaya koydugu yanitlar, heykelin anlamsal ve yapisal olarak, nasil hem
anitsal, hem de insani boyutlar kazanabilecegini gdsterir. Onun c¢alismalarindaki 6zgiinliik
ya da anlam arayis1 yapitin maddesel bildirimini i¢erdigi kadar diisiinsel bildirimini de
icerir” (Eraldemir, 2003, 92). Bu baglamda sanati, diinyayr anlamaya ve anlatmaya
yonelen diisiince cabasi olarak ifade eden Rodin’e gore “madde ve heykel, hacim ve
mekan heykelin biitiinii ve oranlar kendileri i¢in konusmazlar, onlar diinyadaki

varligimizin karmasikligini ve derinligini dile getirirler” (Eraldemir, 2003, 87).

Rodin’in heykellerinde varligin gizlerine uzanan bir seyler vardir. Bosuna
denmemistir Rodin i¢in ‘diisiinceyi mermere isleyen usta’ diye. Diistinen Adam adli yapiti

bunun en giizel drnegidir. Bu, olusun derinliklerine, varligin 6ziine inen bir diisiincedir.
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Heykel sanatina farkli bir bakis agis1 ve yorum kazandiran bir diger sanatci1 da
Isvigreli heykeltiras ve ressam Alberto Giacometti’dir (1901-1966). Ik dénem
calismalarinda Kiibizmin hem de ilkel sanatin etkisinde kalan Giacometti’nin Kasik Kadin
ve Gozlemleyen Bas adli heykelleri bu donemki sanat anlayisin1 simgelemektedir. Daha
sonralar1 duygusal ve erotik temalar1 gercekiistii bir anlatimla isledigi heykeller yapmustir.
Asihh Top ve Sabahin 4’iinde Saray adli eserlerini de bu donemine Ornek olarak
gosterebiliriz. Son donem heykellerinde ise canli modelden figiir ¢alismalarina agirlik
vermistir. Uzun Figiirler, Kent Meydani, Orman ve Atli Araba adli heykeller son donem
eserlerinden ilk akla gelenlerdir. Bu donemlerde yapmis oldugu bu ince, uzun kirilgan

heykeller insan imgesini dile getiren etkili 6rneklerdir (Resim 5-6).

Resim 5, Alberto Giacometti, Ayakta Kadin, 1947, Bronz, yiiksekligi 153 cm.
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Modern Sanatin Ovykiisii'nii yazan sanat tarih¢i Norbert Lynton, Misir
heykeliyle Giacometti’'nin bu heykelleri arasinda bir bag kurmus ve diigiincelerini su

sozlerle ifade etmistir:

Bu incecik ve dimdik figiirlerin ilk Orneklerini bulmak istersek, Misir heykeline
donmemiz gerekir. Belki de bu figiirlerle, Misir heykelleri arasinda bigimselligi asan bir
benzerlik de bulunabilir: Misir figiirlerinin giicii ve dingin yalinligi, nasil ¢6liin ve dliimden
sonraki hayat diislincesinin kosullandirdigi bir &zellikse, Giacometti’nin figiirlerindeki
sertlik ve incelme de, ¢agdas insanin yazgisi olan tedirginligin ve yalmizligin bir belirtisidir

(Lynton, 1982, 221-222).

Giacometti’nin sanatsal kaygilar1 biitiin bu sdylenenlerle ne Slgiide Ortiisliyor
bilemiyoruz. Fakat onun, yikmaktan korkmayan ve hep yeniden baslayan bir sanatci
oldugunu biliyoruz. Yaptig1 daha dogrusu defalarca bozup yeniden basladigi heykelleri
bunun en giizel kanitidir.

Kaskat1 bir hale sokmadan kadavralastirmadan algidan veya tastan bir insan
heykeli nasil yapilabilir? Buydu ana kaygisi belki de. Yoksa defalarca aym figiirli yapip
tekrardan bozmazdi. “Bir insan bagini sezindirecek denli tas1 degisiklige ugrattig1 halde, bu
Ozgiin tas kiitlesinden ne kadarin1 koruyabilecegini gormek istiyordu o” (Lynton, 1982,
463). Bu amag ugruna bitmeyen bir sabir ve irade ile durmaksizin ¢alisti. Bunun yani sira
Giacometti’yi yalnizca heykel sanatinin yapisal sorunlariyla bogusan bir sanat¢i olarak
gormek kisith bir bakis acisinin uzantisidir. Onun heykele dair baska kaygilar1 da vardir.
Bir anlamda Giacometti, “Varoluscularin edebiyatta yaptiklarin1 heykel sanatinda
yapmustir (...) Goriintiiniin dogrudan kopyasindan ¢ok, ardinda yatan biiyiilii gercekligi
yakalama c¢abasindaydi” (AnaBritannica, 1994, 279). Heykelin dis1 kadar i¢i de
ilgilendiriyordu onu. Maddesel oldugu kadar tinsel bir derinligi olan heykellerdi bunlar.

1940’lardan itibaren yaptig1 heykellerin figiir agirlikli oldugunu diisiintirsek bu yogun bir
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gozlemi gerektirecek bir ugras da olmustur Giacometti i¢in. Onun sanatini yakinen takip
eden Fransiz diisliniir-yazar Jean-Paul-Sartre sanatgiyla ilgili bir saptamasini su sekilde
ifade ediyordu. “Yiliz ve beden hareketlerinin biiylisiine bu denli duyarli bagka birini
tanimiyorum. Sanki bagka bir kralliktan gelmislercesine, hep tutkulu bir kiskanglikla bakar
onlara” (Sartre, akt: Yilmaz, 2004, 17-18) diyerek sanat¢inin gozlem giiciinii
vurgulamaktadir. Onun savasin yikimlarin1 yasamis, varolussal sorunlari olan bireylerin
portrelerini ve heykellerini yaptig1 sOylenir. “Sanat¢i, endiistri ¢aginin yalnizlagtirdigi,
yoksadigi ve tim maddi diizenekleriyle pargaladigi insanligin ve insana &zgii can

¢ekismesinin portrelerini ¢izmistir aslinda” (Sahiner, 2000, 9).

Resim 6, Alberto Giacometti, Orman, 1950, Boyali bronz, 58 x 64 x 60 cm.
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Yalnizlik ise temel noktadir bu figiirlerde. Giacometti ise yaratim siirecini ve bu siirecte

yaptig1 gozlemleri asagidaki gibi 6zetlemektedir:

Su gizli alan, varliklarin, - ayn1 zamanda seylerin de — sigindig1 su yalnizlik, sokaga
onca giizellik katan; diyelim otobiiste oturuyorum; disar1 bakmak yeter. Otobiisiin kayar gibi
indigi bir sokaktayiz. Herhangi bir yliz ya da durusa takilip kalma ihtimalimi ortadan
kaldirmak i¢in olduk¢a hizli gidiyorum; hizim bakisimdan miitekabil bir hiz bekliyor; inantlir
gibi degil; benim igin siislenmis, tek bir yiiz, tek bir gévde, tek bir durus yok: Hepsi ¢iplak.
Kaydediyorum: Cok uzun boylu, ¢ok zayif, beli biikiilmiis, gogsii iceri go¢miis bir adam:
g6zIlikli uzun burunlu; agir, hantal, hiiziinli yiirliyen sisman bir ev kadini; hos bir yash
denemeyecek yasli bir adam; yalniz bir agag, yaninda yalniz bir aga¢ daha, yaninda bir tane
daha...; bir memur, bir tane daha, yiginla memur, biitiin sehir kambur yiirliyen memurlarla
dolu; varliklarinin, bakisimla kaydettigim, bir dudak biikiis, omuzlarda bir bezginlik gibi belli
ayrmtilarinda biitiinlesen... duruslari tek tek, belki de géziimle aracin hiz1 yiiziinden, o kadar
cabuk yakaliyorum ki, her insan, biitiin varliginin en yeni, en benzersiz,- ama hep bir yara
olarak kalan — yaniyla goriiniiyor goziime. Gitgide, tek tek herkesin, her seyin, plastik giizelligi

¢ok gerilerde birakan gercegi icinde (Giacometti, akt:Genet, 1990, 30-31).

Ikinci Diinya Savasi’nin agir ve yikic1 kosullarini, o ddnemlerde yasayan birgok
sanatc¢t gibi Giacometti de yasamisti. Onunki her biiylik sanat¢inin yasadigi bir tanikliktir,
insan olmanin gerektirdigi her tiirlii yikimi, yalnizligi ve hiiznii i¢inde barindiran bir
taniklik. “Giacometti’nin sanati ne askin bir diizlemde asik atar, ne de yersel bir mutlulukta
konumlanir. O, diinyevi bir yalmizlik olarak kendi igine c¢ekilir. Tiim bagkalasimlari
sonlandirmis bir yalnizlik olarak soluklanip durur. Bu yiizden tiim yalnizliklarin tanigidir
ve kendi sancilariyla birakilmistir yeryiiziine” (Sahiner, 2000, 9). Onun figiirleri derin bir

yalnizlik yayarlar etraflarina. Bu yalmizlik izleyeni de ¢ekim alanina tastyan bir yalmizliktir.

Giacometti’nin ise yalnizliga bakisi ¢ok olumsuz degildir. “Yalnmzlik, benim

anladigim anlamiyla, aciacak bir durum degil, daha ¢ok gizli bir krallik, derin bir
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iletisimsizlik, fakat el uzatilamaz essizlikte, az ¢ok belirsiz bir anlama bi¢imidir”
(Giacometti, akt: Genet 1990, 32) diyerek yalnizliga bakisini ¢arpici bir bigimde dile

getirmektedir.

Diis giicli, yogun bir gozlem ve durmaksizin calismanin sonucunda
Giacometi’nin al¢iya camura ve bronza yiikledigi anlam hikayecilige diismeyen bir ifade
biitiinliigi olusturmaktadir. Onun heykellerine bakan her kisi algisi, yetenegi ve dikkati
sonucunca farkli yorumlarda bulunabilir. Bu yorumlar ve tespitler sanatginin yapmak
istedikleriyle ne Olglide Ortiisiir bilinmez. Fakat heykelde melankoli ifade biitiinliglinli nasil
kazanir? Giacometti’nin heykellerine bakmadan bunu anlamak biraz zor gibi
goziikmektedir. Giacometti’nin heykelleri melankoli yayar etraflarina. Bunu hissedersiniz.
Figiirleri inceldigi oranda gii¢lenir. Yasam ve devinim kazanir. Bu ince ve kirillgan
figtirleriyle Giacometti “yarinlarindan emin olamayan insanlarin hem gii¢siizliigiinii, hem de
dayanikliligin1 mitkemmel bir sekilde” anlatir (Lynton, 1982, 266). Dokuludur heykelleri,
asinmay1, yipranmayl anlatir bizlere. Tipki dalgalarin carptik¢a asindirdigt ama yok
edemedigi kayalara benzerler. Asinirlar ama yok olmazlar. Onlar yikimlardan arta kalan
insan imgeleridir. Kiiciik dar omuzlar1 ve incecik bedenleriyle kirilganligi, ayakta kalis
bicimleriyle de giicii ve direnci simgelerler bu heykeller. Bu nedenle melankoliktir

Giacometti’nin heykelleri...
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Anlamla yasayan anlamla 6liir.

J. Baudrillard
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I1.3. RESIMDE MELANKOLI

Resim sanatinda melankoli, bir konu olmasinin yaninda, tasvir edilen figiiriin ruh

halidir ya da en genel anlamda, resmin izleyende biraktig1 etkidir.

Farkli sanat donemlerinde yasamis olan bir¢ok sanat¢i, resimlerinde melankoli
temasin1 islemistir. Ornegin Albrecht Diirer’in (1471-1528) graviirlerinde, Edvard
Munch’un  (1863-1944) son donem figiiratif resimlerinde, Caspar David Friedrich’in
(1774-1840) peyzajlarinda, Picasso’nun (1881-1973) mavi donem ¢alismalarinda, Giorgio

de Chirico’nun ( 1888- 1978 ) natiirmortlarinda bu temaya siklikla rastlariz.

Bunun yani sira yarattii etki bakimindan melankolik olan resimler de vardir.
Ornegin El Greco’nun (1541-1614) resimleri, bu tarz resimlere drnek teskil eder. El Greco
resimlerinde melankoli temasini islemez, fakat sanat¢i gerek 1s18in gerekse de renklerin
kullanim1 bakimindan resmin tiim yapisina sinen dramatik bir etki yaratir. Bu etkiyi
Rembrandt’in (1606-1669) ve Delacroix’nin (1798-1863) resimlerinde de gorebiliriz.
“Rembrandt cesitli eserlerinde 1s1k-golge sorununu figiirlerin hem maddi hem de ruhsal
ifadelerinin hizmetinde” (Tansug, 1995, 218) kullanarak resimlerinde dramatik bir etki
olusturur. Ornegin i¢ diinyasini basarili bir sekilde yansittig1 kendine ait portrelerinde bu
etkileri belirgin bir sekilde gorebiliriz. Sanki bu resimlerde bizlere kendi kederini, acisini ve
yalmizligmi ifade eder, anlatir. “Ancak bu anlatima ragmen, o bir hikdyeci degildir.
Resminde, kendi buldugu yiiksek plastik degerlerle konusur (...) Renkleri yakar 1giklandirir
ve en Onemlisi, Rembrandt’in boyasi, yiizeyleri resmin belli derinliklerinde yer tutar”

(Turani, 1983, 414). Resimlerinin her tarafinda dolanan 1s1k ise, vurgulanmak istenen
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yerlerde, bi¢imlerde ve anlamda gerektigi sekilde yerini alir. Delacroix’nin resimlerinde de
benzer etkiler sz konusudur. Delacroix’ya hayranlhigini her firsatta belirten Baudelaire

sanat¢inin eserleri ile ilgili analizlerini agagidaki gibi 6zetlemektedir;

Tiim eserlerinden siiziilen ve hem konu se¢iminde, hem figiirlerin ifadelerinde, hem
jestlerde, hem de renklerde kendini gosteren o dinmek bilmez, tuhaf melankoli. Delacroix
insan acismin diger iki biiylik ressamini, Dante ve Shakespeare’i ¢ok sever; onlari
derinlemesine bilir ve serbest bir bicimde yorumlar. Delacroix’in tablolarint seyrederken, insan
trajik bir torene katilmis gibi hisseder: Dante ile Vergilius, Sakiz Adas1 Katliami, Sardanapal,
Zeytin Dalli Isa, Aziz Sebastien, Medea, Deniz Kazazedeleri ve o kadar gok alay edilip, o kadar
az anlasilan Hamlet. Bu tablolarin bazilarinda, kim bilir hangi miikerrer rastlantinin sonucu
olarak, digerlerinden daha kederli, daha ¢okmiis bir figiir bulunur; ¢evredeki tiim acilar sanki
onun sahsinda 6zetlenir (...) Onun milkkemmel bir bigimde ifade ettigi sey salt act degil,
Ozellikle — resminin mucizevi gizemi de buradadir — manevi acidir (Baudelaire, 2003, 177—
179).

Resimde melankolinin izini siirmek i¢in Ronesans’a kadar uzanmamizda yarar
var. Fakat ondan once resme getirdigi bazi yeniliklerle Ronesans donemi sanatgilarina
onciiliik eden Giotto’dan (1266—1337) bahsetmek gerekmektedir. Giotto, “belirli bir olayin,
zaman ve mekan biitlinliigii icinde resmedilmesinde Onciliydii. Donemin diger sanatcilari,
yasam kesitlerinin resimlerini yapmay1 Giotto’dan dgrendikleri gibi, oylumu, lokal rengi,
duygu anlatimini, bosluk izlenimini de onun takipcileri olarak ¢ozeceklerdi (Bulut, 2003,

54).

Duygu anlatiminda basarih bir ¢aligmasi olan Oli Isa’ya Agit adli resminde
Giotto Isa’nin cansiz bedeni karsisinda ac1 geken, inleyen kadin ve erkek evliyalari tasvir
etmistir (Resim 7). Resmin 6n kisminda, ikisi arkasi bize doniik, digeri ise profilden

betimlenen ii¢ kadin figiirli yer almaktadir.
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Resim 7, Giotto Di Bondone, Olii Isa’ya Agit, 1305 -1306, Duvar resmi, 200 x 185 cm.

Resimdeki figlirlerin gerek hareketlerine gerek de yiizlerindeki ifadelere
baktigimizda, figiirlerin viicut diliyle konustuklarini fark ediyoruz. Yahya kollarimi arkaya
dogru gerili bir vaziyette uzatirken, acisini1 ve saskinligini bu sekilde ifade etmekte, oglunu
son kez kucaklayan annenin acisina ise tlim azizler hatta melekler dahi katilmaktadir.
Resimde sanki sahnede oynanan gerg¢ek bir olayin taniklar1 gibiyiz. Giotto, “Bize, i¢
burkucu sahnenin her figiire yansiyan acisin1 dylesine inandirici bir bigimde gostermektedir
ki, yiizlerini géremedigimiz bagdas kurmus figiirlerde bile bu aciy1 duyuyoruz” (Gombrich,
1986, 152). Yapildig1 kosullar dikkate alindig1 takdirde bu resmin onemini anlamak daha

kolaylasacaktir. Ote yandan;

Giotto’nun bu modern egilimleri, natiiralist resimde yapilmas1 gerekenler igin yeterli
olmamisti; her ne kadar acryi, iiziintilyli yansitmaya caligsa da, insana ve dogala agilma

anlamindaki tiretimler i¢in on besinci ylizyilin gelmesi gerekmisti. Bilindigi gibi, ancak bu
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donemde dinsele olan bagimlilik, yerini, gercek dindisi, deneye ve gozleme dayali bilimsel

diisinceye birakacakti (Bulut, 2003, 55).

Sanatin tarihine baktigimizda, Ortagag’dan Ronesans’a gecisle birlikte yasamin
tiim alanlarin1 kapsayan 6nemli degisiklikler olmustur. O donemlerde sanatin her dalinda
oldugu gibi plastik sanatlarda da, Hiristiyan diisiince sisteminin etkileri goriilityordu.
Ronesans’tan dnce sanat¢inin gercekligi aramak ve ifade etmek gibi bir amaci yoktu, ondan
beklenen 6gretiye uygun bir dinsel mesaj vermesiydi. Ronesans ile ortaya ¢ikan yeni kiiltiir,
Ortacagin kati inancglarini ortadan kaldirarak sanatsal ve kiiltiirel alanda yenilikleri temsil
ediyordu. Bu yeniliklerin ortaya c¢ikmasindaki temel nokta ise, hiimanist gelisimler
dogrultusunda insanin bir birey olarak deger kazanmasidir. Bu deger sonucunda Ronesans
insan1 i¢ diinyasin1 tanimaya, dig diinyayla olan iligkisini ¢oziimlemeye ve sorgulamaya
baslar. Boylece insanin, birey olarak yaratici ve entelektiiel tavrini gelistirebilecegi bir siire¢

baslar:

Ortagag’da da gii¢lii ve bireylikleri ¢ok belirgin kisiliklerin varligina karsin,
bireysel diisinmek ve eylemde bulunmak baska sey, bireyliginin bilincine varmis olmak,
bireyligini olumlamak ve yogunlastirmak baska seydir. Yalnizca bireysel tepki gostermenin
otesinde, kendi iizerinde diislinen bir bireysel bilincin ortaya ¢ikisindan sonradir ki, modern
anlamda bir bireyligin varligindan s6z edilebilir. Bireyligin kendi bilincine varmast ilk kez

Ronesans’ta baglar (Hauser, 2005, 144).

Kendisiyle ve dis diinya ile arasindaki gercek ve dogal iliskisinin farkina varan
bu insan diislincelerine “Yalniz deneyin ve aklin sagladigi dogrularla bicim vermeye
calisir” (Gokberk, 1985, 184). Ciinkii insan zihninin zenginliginin, insan fikirlerinin
degerinin ortaya ¢ikmasini, dinsel kurallardan ve dogmalardan uzaklagmasini saglayan sey

ilimdir. Ronesans’la beraber “Kilisenin mistik Ogretisinin yerini klasik beseri ilimler
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kiiltiirii aldi; yeni bir ideal kuruldu. Insanoglu diinyadaki yasaminin yalnizca bir kader
degil bir ayricalik oldugunun bilincine variyordu. Ronesans, aklin zindandan ¢ikip
bagimsizliga kavusmasi, i¢ ve dig diinyanin ¢ifte kesfiydi” (Symonds, 2005, 232). Bunun
sonucunda Ronesans doneminde yasayan sanatcilar sadece “sanat yapmakla yetinmediler
sanatin ne olup ne olmadigin1 da diisiindiiler. Boylece koklii bir insan arastirmasi sanat
diizeyinde koklii bir estetik arastirmasiyla biitlinlenmis oldu (Timugin, 1992, 291).
Ronesans doneminde yasayan bu sanatgilar, oncelikle Leonardo Da Vinci, Michelangelo,
Raffaello, Albrecht Diirer, Pieter Bruegel insani, fizik yapisiyla oldugu kadar diigiinen,
duyan yanlariyla da yansitmak istemislerdir. Ozellikle plastik sanatlar alaninda biiyiik

degisiklikler ger¢eklestirmislerdir. Ronesans doneminde yasayan bu sanatgt,

Insan bedeninin kendisinin de asalet tasidigin1 ve sabirla incelenmeye deger oldugunu
anlamisti. Sanatci nesnesinin, kutsal efsaneye saygi ve adanma duygularini resmin giizelligi ve
aslina uygunluguyla birlestirmeye basladi. Ressam ¢iplakligi ¢alismaya basladi; insan bedenini
her pozisyondan resimliyordu. Elbise ve kumaslari diisledi, tavirlar gelistirdi, figiirlerin
hareketlerini ve yiiz ifadelerini segtigi konu ve modellere uyguladi (...) Madonna ve oglunu
yasayan insanlar gibi ¢izerek, Hristiyan tarihini dramatize ederek, Kilisenin ilkelerinin yerini
sessizce giizellige duyulan sevgiyle ve gergek hayatin ilgi alanlariyla doldurdular. Azizler ve
melekler, fiziksel milkemmeliyetin sergilenmesi ic¢in birer firsat oldular; “un bel corpo
ignudo”’nun kompozisyonlara girmesi, Magdela’nin sulandirilmasindan daha fazla 6nem tagir
oldu. insanlar bdylece bu kalintilarin arkasina bakmay1 ve ona ifade veren giizel bigimlerdeki

dogmalar1 unutmay1 6grendiler (Symonds, 2005, 233).

Yukarida siralanan tiim bu gelismeler, insana ve insan diisiincesine verilen
deger baglaminda melankoliye bakis tarzini da olumlu bir yone ¢ekmistir. Antik¢ag’da
Ozgin bir kisilik, yasam tarzi olarak goriilen melankoli, Hristiyan din bilimcilerince,
Olimciil bir glinah olarak degerlendirilmistir. Plastik sanatlarda ise kutsal kisilerin disinda,
siradan bir insanin, ruhsal durumunu vurgular bir sekilde resmedilmesi olanaksiz bir

durumdu. Yalnizca kutsal kisilerin resimleri, kilisenin 6gretilerine uygun bir sekilde tasvir
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ediliyordu. Rénesans donemindeki hiimanist akimlarm etkisiyle durum degismistir. italyan
sanat¢ilar hiiziin’den ilham alip, yeni bir anlayis ve bakis tarziyla resimler yapmaya

baslamiglardir.

Bunlardan birisi de Ronesans doneminde yasayan Leonardo da Vinci’dir.
“Leonardo da Vinci, insan1 tiim ruhsalligiyla, ruhsalliginin tiim derinligiyle yakalamis bir
sanat¢idir.(...) onda en 6nemli 6zellik belki de insan olmanin yiizlerde, 6zellikle gozlerde
yogunlasan anlatimidir” (Timugin, 1992, 293). Leonardo da Vinci’nin {inlii Mona Lisa adli
tablosu bunun kanitidir (Resim 8). Resme bakarken Mona Lisa’nin esrarli giiliimsemesinin
ardinda bir hiizniin bir melankolinin varligt hemen hissediliyor. “Bizi hemen Lisa’nin
dipdiri canlilig: etkiliyor. Sanki ger¢ekten bize bakiyor, ger¢ekten diisiiniiyor gibi. Yagayan

bir varlik gibi gozlerimiz 6niinde degisiyor” (Gombrich, 1986, 227).

Resim 8, Leonardo da Vinci, Mona Lisa, 1503—1506, Tuval iizerine yagliboya, 77 x 53 cm.
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Ayni yiizde i¢ duygunun tiim ayrintilarim1 gorebiliyoruz. Bu ayrintilar yetkin bir insan
fizyonomisiyle birlesince bu mitkemmellikte bir eser ortaya ¢ikiyor. Biitiin bu 6rnekler bize
Ronesans’in geldigi nokta hakkinda bir fikir vermektedir. Ortaya ¢ikan eserler karsisinda,
Ronesans sanatgisinin yalnizca bilimsel perspektifte, oranlar, anatomi ve 1s18in hareketini
gormede yetkinlesmedigini, ruhun duygularinin verilmesinde de biiyiik iistiinliik sagladigini

fark ediyoruz.

Oysa Ortagag Doneminde "felsefe gibi plastik sanatlar da kisir ve anlamsiz bir
skolastisizme doniismiis, bozuk modellerden herhangi bir esin olmadan teknik olarak
kopyalanan cansiz bigimlerin soguk reprodiiksiyonlarindan olusuyordu. Resimler sembolik
olarak insanlarin dinsel duygulariyla bagintiliydi” (Symonds, 2005, 233). Ronesans’da
yasanan toplumsal degisimlerden olumlu yonler c¢ikaran sanatgilar, diinyevi resmin

gelisiminde 6nemli roller iistlenmekteydiler.

Leonardo da Vinci’nin Aziz Jerome adli tablosu da kutsal bir kisinin ruhsal
durumu ile tasvir edildigi 6nemli bir resimdir (Resim 9). Resmin orta bolgesinde
konumlandirilan figiir Aziz Jerome’ye aittir. Basin1 saga dogru egmis olan, Aziz Jerome,
yumruk yapmis oldugu sol elini ileri dogru uzatmakta ve sag eliyle de gogsiine bastirmakta
oldugu bir tas1 tutmaktadir. Jerome’nin melankolik bir goriiniimii vardir ve yliziinde aci
ceken bir insanin ifadesi vardir. Onun bu oturug pozisyonu da, duygunun ifadesini
kuvvetlendirmektedir. “Bitirilmedigi ve ihmal edildigi i¢in yipranan bu resim ayni1 Tapinma
adli resimde oldugu gibi Leonardo’nun stilini ve metotlarini ortaya ¢ikarmaktadir. Anatomik
formdaki tstiinliigii bu resimde oldukga g¢arpicidir. Giigli 151k ve golge karsitliklart ermis

kisinin kafatasinda, boyun kaslarinda, iist govde yapisinda ve omuzlarinda belirgindir
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(Bacci, 1978, 18). Aziz’in karsisinda bir aslan figiirii yer almaktadir. Aslan figiiri aziz’in

baktig1 yoniin ters istikametine bakmaktadir. Aslan kiikrer vaziyette betimlenmistir.

Resim 9, Leonardo da Vinci, Aziz Jerome, 148283, Tuval lizerine yagliboya, 103 x 75 cm.

Aziz’in arkasindaki magaranin agzinda goriilen mimari formlar ile solda goriilen
vahsi kayalarin durusu resimde bir denge unsuru olusturmustur. “Aslan’in kiikremesi azizin
yliziindeki acili ifade de yankilanmaktadir. Aslan yalnizca bigim olarak degil, ayn1 zamanda

resmin psikolojik bir pargas1” olarak resimdeki yerini almaktadir (Bacci, 1978, 18).
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Ronesans déneminde yasamus Italyan ressamlarm disinda, baska iilkelerin
sanat¢ilart da hiimanist gelisimlerin 15181 altinda sanatlarini gelistirmislerdir. Bunlarin en
onemlilerinden biri Pieter Bruegel’dir. Resimlerinde halkin giinliik yasamindan kesitler
veren Bruegel, “Jan Van Eyck’ten sonra memleketini insanlart ile resmeden ikinci insan
olmustu” (Turani, 1983, 367). Doga figiirlerin arkasinda bir dekor degil, figiirleri ise
dogadan soyutlanmig degildir. Calismalarinda doga i¢inde insanlar1 gosterir. Onun
resimlerinde “Kiiciik kisiler kirllganliklarini doganin saglamligina dayarlar” (Venturi, 2005,
125). Ornegin Karanlik Giin, Karda Avcilar, Hasat gibi ¢alismalarida oldugu gibi, Bu
calismalarda karlar altindaki koyilin yasantisini, kisin hiizniinii, sonbaharin melankolisini
hissederiz. “Bruegel de Bosch gibi hayatin i¢cinde saklanan trajedi ve sancilar1 gérebilmis”

(Tansug, 1995, 216) bir sanatgidir.

Son donem c¢aligmalarinda dogaya oranla figiiratif c¢alismalara agirlik veren
Bruegel, bu insanlar1 dikkatli ve realist bir bicimde betimler: Bruegel, insan hayatindaki zor
kosullar1, insanin zayifliklarini, aptalliklari, giinliik hayati i¢indeki eylemlerini gergekei,

elestirel bir dille gostermistir.

1568°de yaptigi Dilenciler’de (Louvre) sefil insanlarin iizerine ¢oken lanetin
biiyiikliigii, groteski trajik hale getirir. Bruegel ayni yil Insanlardan Kacan ve Korler Meseli’ni
de yapar (her ikisi de Napoli Miizesi’'ndedir). Bunlardan ilki kompozisyonunun sadeligi ile
olaganiistii bir eserdir. Esas figiir, géz aldatic1 bir sekilde bir dairenin igine yerlestirilmistir; bu
kisi, ancak ima edilmis bir hareketle, parlak manzaradan koyulugu ile ayrilir. Uzerinde su

0zdeyis okunur. ‘Diinya dylesine yalan ki yas kiyafetiyle geziyorum’ (Venturi, 2005, 126).

Bruegel’in melankolik etkiler yaratan bir diger ¢aligmasi da Incil’den bir boliimii

anlatan Koérler Meseli adli ¢alismasidir (Resim 10).



Resim 10, Pieter Bruegel, Korler Meseli, 1568, Tuval iizerine yagliboya, 154 x 86 cm.

Benzersiz biiyiiklikteki dram, bu zavallilarin &liime dogru yiiriiylislerindedir;
kisiler, 6liimiin yakmligini hissetmekte ve kagamadiklar1 bu kaderin korkusuyla yasamaktadir.
Insan sadece fiziki olmayan bu kérliigiin acisini iginde hisseder (...) Bruegel, insanligin edebi
dramini, ender olarak ulagilmig ve kesinlikle hi¢ agilmamis bir ‘pathos’ ile resimler (Venturi,

2005, 126).

Ronesans doneminde baglayan hiimanist akimlarin etkisiyle melankolik insana
farkli tanimlamalar getirilmistir. Bu hiimanist akimlar o dénemde yasamis sanatgilar
araciligiyla gelistirilmis ve diinyaya yayilmistir. Bu sanat¢ilardan birisi de Albrecht Diirer’dir.
Albrecht Diirer bu hiimanist gelisimlerin uzantisinda, {inlii Melankoli | adl1 graviiriinii yapmustir
(Resim 11). “Melankoli, diis giiciiniin usa tstiin gelmesinden dogdugundan, deger

derecelemesinde en 6nde gelir; bunun i¢in Diirer yapitina Melankoli I adin1 vermistir” (Venturi,

2005, 165).

Graviir, melankolik bir kadin kisiliginin sembolik ve alegorik ifadelerle anlatimini

icermektedir. Melankolik kadin, kapisi olmayan taglarla oOriilii bir binanin Oniinde
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oturmaktadir. Bagsi hafifce sola dogru egilmis, yumruk yapilmis sol eli basi destekler bir

bicimde tasvir edilmistir:

Sikili yumruk motifinin, Diirer’den once c¢esitli yerlerde kullanilan geleneksel bir
motif oldugunu biliyoruz. Bir Ortagag kitap resimleyicisi i¢in sikili yumruk, kimi yanilgilarin
ve hatalarin isaretiydi (...) Diirer’in Melencolia I’inde sikili yumruk basi tutar; bunu yaparken,
diistincenin merkezine belirgin bir bigimde yakin durur ve tecrit edilmis bir simge olmay1
birakip sadece en giiglii 151k golge karsitliklarini igererek degil, zaten hareketsiz olan bu kiginin
fiziksel ve zihinsel yasam olarak sahip olabilecegi her seyi de emerek, giiciin yogunlastig1 bir
ylizey yaratmak lizere diisiinceli yiizle kaynasir (...) bu artik, metnin dedigi gibi, “elinde biiyilik
bir hazine ya da tiim diinyay1 tuttugunu” “diisiinen” zavalli bir delinin eli degildir; bu
tamamiyla akilli, kendini yaratici ¢aligmaya vermis- ama hayalindeki herhangi bir seyi ne
yakalamak ne de birakmak elinden geldigi icin zavalli deliyle ayni yazgiy1 paylasan-bir
varhigin elidir. Simdiye kadar basit bir rahatsizlik belirtisi olan sikili yumruk hareketi, simdi,
bir sorunu gercekten yakalamis, ama ayn1 zamanda o sorunu ¢ozmekte ya da ondan
kurtulmakta kendini yetersiz hisseden bir ruhun fanatik yogunlasmasimi simgeler (Klibansky,

Panofsky, Saxl, 1994, 77).

Melankolik kadinin etrafi, diizensiz bir sekilde etrafa sagilmis aletlerle doludur.
Fakat biitiin bu bilimsel, teknik ara¢ gerecler de melankolik kadini ilgilendirmemektedir.
Diirer’in Melankoli’sindeki belirleyici 6zellik; yetenegini ve zihnini kullanabilecegi, her
seye olan ilgisizligidir. Dizlerinin stiindeki kitap kapalidir. Testere ayaklariin dibinde
hareketsiz durmaktadir. “Elinde 6lgme ve sayma i¢in pergel; yaninda para sayma i¢in kese
vardir. (...) ¢evresinde bir zanaatkarin kullanabilecegi tiirden aletler bulunur” (Yates, 2006,
48). Fakat o higbirini kullanmamaktadir. Kullanilmayan aletlerin bu gelisigiizel dagilimi

ayn1 zamanda graviirdeki kadinin psikolojik ilgisizligini vurgulamaktadir.



Resim 11, Albercht Diirer, Melankoli I, 1514, Graviir, 1514, 23,9 x 16,8 cm.
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Yerde, kadinin ayaklar1 dibinde bir kdpek uyumaktadir. Képek agliktan olsa
gerek biraz zayif gorlinmektedir. Kopegin yatis pozisyonu anne karnindaki cenine benzer
bir goriintii i¢inde bulunmaktadir. Ayni zamanda kdpegin bu goriintiisii tasasiz ve sakin bir
varligin goriinlimiindedir. “Sorunlariyla miicadele eden bir insan ruhunun bilingli hiizni,
uyuklayan kopegin bilingsiz 1stirabi” (Klibansky, Panofsky, Saxl, 1994, 79) ile
belirginlestirilir. Biraz ileride kanatli olarak tasvir edilmis bir ¢cocuk oturmaktadir. Cocugun
yan tarafinda bir¢ok yiizeyi bulunan tag bir blok yer alir. Kiirenin arkasinda duvara dayali
bir merdiven vardir. Merdivenin arkasindan bir kiy1 yerlesim bdlgesi goriilmektedir.
Limanda ise kiigiik tekneler, yelkenliler ve bina siluetleri goze c¢arpar. Mimari tarzi
kestirilemeyen yapinin duvarlarinda da terazi, kum saati, ¢an ve de bir say1 dortgeni
bulunmaktadir. “Bilim adamlar1 melankoli figiiriiniin arkasindaki duvarin iizerinde bulunan
ve bir sayr diizenlemesini iceren dortgenin, sayisal diizenlemesi araciligiyla Jiipiter
etkilerini asagiya ¢ekmek icin tasarlanmis biyiilii bir Jipiter dortgeni oldugunu ortaya

koymaktadirlar” (Yates, 2006, 49).

Melankolik kadinin daginik uzun saclari iizerinde bir ¢elenk vardir. Su teresi ve
diiglingicegi bitkilerinin yapraklarindan olugsmus bu ¢elenk erdemli ve bilge insanlarin
basina konmaktadir. Ve yaratict diigiinceyi temsil etmektedir. Sag eliyle pergeli tutan
kadinin kucaginda kapali bir kitap bulunmaktadir. Ayrica sirtinda kanatlar olmasina ragmen
yigilmus bir sekilde oturmaktadir. Islemeli ve uzun elbisesinin kivrimlar1 arasindan asagiya
dogru bir para kesesi ve bir anahtar destesi sarkmaktadir. “Para kesesi ve anahtarlar; ele ya
da daha dogrusu sikili yumruga dayanan bas, yiiziin karanligi- Diirer’in graviiriinde bulunan
tiim bu motiflerin kdkenleri, melankolinin ya da Satiirn’lin geleneksel tasvirlerinde bulunur”

(Klibansky, Panofsky, Saxl, 1994, 71). Zenginligi simgeleyen para kesesi ile giicli
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simgeleyen anahtarlar melankolik kadini ilgilendirmemektedir. O baska bir konuya
odaklanmistir. Melankolik kadinin i¢ sikintilarinin bir yansimasi disiiniilerek yiizti golgeli
ve karanlik bir sekilde tasvir edilmistir. “Burada, ‘karanlik yiiz’ii deriyi koyulastirarak degil,
golgelerle karartarak tasvir eden Diirer, fizyonomik ya da patolojik durumu bir ifadeye,
neredeyse bir atmosfere doniistlirtir. Sikili yumruk motifi gibi, karanlik yiiz motifi de tibbi

gostergebilimden alinmistir ( Klibansky, Panofsky, Saxl, 1994, 77).

Melankolik kadinin i¢ diinyasi ile dig diinyanin zaman akisi ayni degildir. Tim
melankoliklerde oldugu gibi bu siire¢ yavaslamistir. Fakat bu zihinsel bir yavaglamayi ifade
etmez. Melankolik kadin uyaniktir. Yiiz ifadesine gore, yorgun ve uykulu bir durum séz
konusu degildir. Tam tersine gozlerdeki parlaklik, canli ve enerjik bakislar yasanan ¢eligkili
durumu daha da belirginlestirmektedir. Kadinin bakiglarinin nereye dogru oldugunu tam
olarak kestirememekle beraber ileriye, bosluga dogru baktigini goriiyoruz. “Yapit bu bosluga
yonelmektedir ve hicbir seye bakmayan Melek’in gozleri, her seye karsin bu bosluga
dikilmistir. Oncelikle, karsimzdakinin bir melek oldugunu ve siradan bir insan olmadigim
unutmayalim. Ozellikle bir melegin, melankolinin tasiyici 6znesi olmasi, insanmn aklini
karigtirmaktan geri kalmiyor” (Munuer, 1994, 65). Kimi aragtirmacilara gore, bu kanatlar
bedenden cok ruhla ilgilidir. Bunlar bedenin degil ruhun kanatlaridir. Erdemli bilge
insanlarin bir an Once Tanri’ya kavusmasini saglayan sembollerdir bu kanatlar. Kimi
arastirmacilara gore de “biikiilii ve yararsiz duran kanatlar, dehanin 6zlemleridir ve bu

engellenmis durum melankolinin nedenidir” (Yates, 2006, 50).

Bir giin 6lecegini bilerek yasamak melankoliye davet eder. Insamin kendi

geciciliginin ve simirlarinin farkinda olmasidir aslinda melankoli. Zaten kalicilik adina
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yapilan biitiin bu faaliyetler, bu 6liim duygusunun maskelenmis sekli degil midir? Iste bu
graviir bunu sdyler bize. Bu graviirde sanat¢inin ¢ogu kez tekrarladigi derin inanci agiklanir:
Etkisi sinirl kalan ve sonsuzlugun Tanrisal esinine hi¢bir zaman ulagsamayacak olan insan
cabalar1 bosunadir. Diirer, ‘melankolik’ diinyanin bu bicimsel karisikligini, bir bagyapit
yaratan ¢ok derin bir tutkuyla donatmay1 bilmistir” (Venturi, 2005, 165). Yoksa Diirer’in
graviiriinde goriilen melankolik kadin ne hastadir ne de dis diinyaya karsi ilgisiz. Diisiinen,
aci ¢eken, anlam arayisi igindeki bir insandir. Diisiiniir, duyar, anlamaya calisir fakat ¢6ziim
tiretmeye gilicii yetmez. Evren’in sonsuzluguna karsin kendi gegiciligini ve gii¢siizligiini

duyumsar.

Elin ¢eneyi destekler bir sekilde tasviri, yana egilmis dalgin, diisiinceli bir yiiz,
resim sanatinda melankoliyi sembolize etmektedir. Sikili yumruk motifinin Diirer’den dnce
cesitli yerlerde kullamlan geleneksel bir motif oldugunu simdi biliyoruz. Ornegin “bir
Ortagag kitap resimleyicisi i¢in sikili yumruk, kimi yanilgilarin ve hatalarin isaretiydi”
(Klibansky,Panofsky,Saxl, 1994, 76). O donemlerde kendi bagina bir koseye ¢ekilip derin
diisiincelere dalmak, bireysel bir egilimin, ayn1 zamanda dinsel bir kugkunun belirtisi olarak
algilanmaktaydi. Dolayisiyla kalp tembelligi olarak nitelendirilen melankoli yedi biiyiik
giinahtan dordiinciisii olarak goriiliiyordu. Bu anlamda Albrecht Diirer’in 1914’te yapmus
oldugu Melankoli I adli graviirii melankoliye tekrar olumlu bir anlam katarak, bu ruhsal
durumun degerlendirilmesinde farkli bakis agilar1 ve sonuclar getirmistir. Kederi ayn
zamanda yaratici diislinceyi simgeleyen, bu motifi Diirer’den sonra basta Georges de La Tour,
olmak tizere, Lucas Cranach, Van Gogh, Edvard Munch, Egon Schiele, Pablo Picasso gibi

pek ¢ok sanatci1 da kullanmustir.
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Georges de La Tour’un Bir gece isiginda Mary Magdelena adli ¢alismasinda bu
jest yine karsimiza ¢ikmaktadir (Resim, 12). Resimde oturan bir kadin figiirii yer almaktadir.
Bu kadin Azize Mary Magdelene’dir. Profilden gordiigiimiiz yiiziinii, yanan bir mumun uzun
atesi daha da belirgin hale getirmektedir. Sol elini ¢enesine dayamis, sag eliyle ise dizinin
iistlindeki kafatasini tutmaktadir. Beline kadar uzanan siyah saglari vardir. Sag omzunu agikta

birakan sar1 giysisinin altindan beline dolamis oldugu kalin bir sicim goziikmektedir.

Resim12, Georges De La Tour, Bir gece isiginda Mary Magdelena, 1640-45, Tuval {izerine yaghboya,, 128 x 94 cm.

Profilden gordiiglimiiz yiiziinii, yanan bir mumun uzun atesi daha da belirgin hale
getirmektedir. Sol elini ¢enesine dayamis, sag eliyle ise dizinin {Ustlindeki kafatasini
tutmaktadir. Beline kadar uzanan siyah saglar1 vardir. Sag omzunu agikta birakan sar1 giysisinin
altindan beline dolamis oldugu kalin bir sicim goziikmektedir. Masanin iizerinde kapali halde
bulunan iki adet kitap bulunmaktadir. “Su¢ dolu bir hayattan sonra yagamini ayni zamanda

Olimiinti diisiinen ve hayatin nimetlerinden vazgecen bir azize olmaya baslamistir. Resmin
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merkezinde yer alan kafatasi ise gegen zamani ve diinyanin gegiciligine dair bazi seyleri
hatirlatmaktadir” (Bayle, 2001, 35). Mum 1s18inin figiir, nesneler ve mekan tizerindeki etkisi

olayin dramatik yoniinii daha da arttirmaktadir.

Ronesans doneminde sanatta yapilan biitiin bu yenilikler Romantizm déneminin
kosullarin1 hazirlamistir. “Romantik resim, bir okuldan ¢ok, her seyden oOnce, onceki
ylizyillarda baskin olan bir tutuma karsi, insan ve dogay1 yeni bir bigimde kavramanin sanat
planina uygulanmasidir” (Claudon,1994, 35). Higbir donemde sanat¢i Romantizm déneminde
oldugu kadar duygularini ifade etme hakkini ve bireysel egilimlerini gosterme ¢abasini bu
kadar belirgin bir sekilde gostermemistir. O donemlerde Fransiz Devrimi siiresince yasanan
zorluklar, acilar sanatcilarin benliklerinde de yikimlara neden oluyordu. Unlii Ispanyol sanatc1
Francesko Goya da bdyle bir ortamda yaratt1 resimlerini. insanligin yasadig1 tiim trajediler,
acilar onun resimlerinde gorsellik kazanmigtir. Goya’nin resmi acimasizliga, kurallara ve
baskilara kars1 duydugu tiksintinin sanatsal bir ifadesidir.”Goya, kimi zaman sarayi, kimi
zaman liberal bir Ispanyol’un 6zgiirliikk¢ii yanmi, kimi zaman da aklin sinirlarini zorlayan

diislerini aktarir resimlerine (Bulut, 2004, 62).

Romantizm’in etkinligini arttirmasiyla birlikte doga betimlemelerinde de farkl
arayiglara yonelinmistir. Bu arayislar dogrultusunda romantik sanatgi “yaptigi manzara
resimlerinde melankolisinin ya da diislerinin uzantistm dile getirecektir. Gergekte, bir
panorama ya da bir goériiniimiin dogrudan gozlemi degil, ama duygusal degerlerine gore
yeglenmis bir parcalar secimi s6z konusudur. Friedrich ve Runge’nin tablolari bunlarin

resimlenmesinin en yetkin 6rnekleridir” (Claudon, 1994, 15).
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Alman Romantik okulunun 6nemli temsilcilerinden olan Casper David Friedrich,
yapitlarini giiglii bir doga gozlemine dayandirmakla birlikte, onun doga goriiniimleri, klasik
anlamda betimlenen bir doga goriintlisiinden daha farkli anlamlar igerirler. “Bu sanatginin
manzaralari, 6zellikle Schubert’in ezgileri araciligiyla tanidigimiz, ¢agin romantik siirindeki
ruh durumunu yansitirlar (Gombrich, 1986, 394). Fiedrich resimlerinde, doganin heybeti ve
ihtisam1 karsisinda insanin yalnizligini ve bunun sonucunda yasadigi melankoliyi dile
getirir.“Friedrich, doga sanatg¢is1 olmasina ragmen fiziksel goriiniise ruhsal goriiniisii katarak
tutarliligini sergilemektedir. Boylece o doga sanat¢iligini i¢ goriisle resmetmeyi saglamig bir
sanat¢1 olarak varligm kanitlamaktadir” (Wolheim, 1987, 138). Ornegin, Hayalperest,
(Resim 13), Deniz Kiyisinda Kesis, Ayt Seyreden Adam ve Kadin adli resimlerinde bu

temay1 belirgin bir sekilde hissettirir.

Resim 13, C. D. Friedrich, Hayalperest, 1835, t.iz. y. boya, 27 x 21 cm.

Hayalperest adl1 tablosunda bu tema belirgindir. Resimde harap bir manastirin
biiyiik Gotik penceresinin ¢ikintisinin {izerine oturmus bir adam figiirii goriilmektedir.
Figiiriin arkas1 bize doniiktir bu nedenle yiiz ifadesini gorememekteyiz. Figiirlin bu

goriintiisli, hem bir dinlenme anin1 hem de melankolik bir ruh halini bize diisiindiirmektedir.
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“Friedrich insanin dogada goélgede birakilmis halini gosterirken 15181 da bu duyguya hizmet
eder bir sekilde dramatize ederek kullanir. Bdylece bazen yiicelige daha yaklasir, bazen de

melankoliye yaklasir. (Brady, Hapala, http:// www. contempaesthetics / org /Aralik—2003).

Friedrich’in Deniz Kiisinda Kesis adli eserinde de ayni temaya rastlariz
(Resim 14). “Tuval birbirine esit olmayan {i¢ béliime ayrilmustir. Ik planda beyaza yakin
bir toprak, birka¢ beyaz kopiikle kabartilmis, neredeyse, siyah bir deniz ve devsel bir
gokytizii. Kiiciiciik, kahverengi bir siluet olan kesis hafifge sol tarafa siginmistir (Claudon,

1994, 77). Resimde ugsuz bucaksiz denizle sinirsiz gokyiiziinden bagka bir sey yoktur.

Resim 14, Caspar David Friedrich, Deniz Kiyisinda Kesis, 1809, Tuval lizerine yagliboya, 110 x 172 cm.

Kesig’in varligi manzaranin tinsel etkisi yaninda bir dekor islevi gormektedir.
Asil vurgu manzaranin tinsel boyutu iizerinedir. Bu anlamda bir manzara betimlemesinin

bize sdyleyecegi cok sey vardir.
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Huzur anis1 ya da vadi olarak manzara, bir ice dalista devinimsizlesmis ya da
Millet’nin koylileri gibi yiice bir eski zaman destanini tekrarlayan diis¢iiniin imgesini igerir.
Oyle ki, kisilerin varligi, zamanm durmasini, ruhun boslukta akisini dogrular. Cogu zaman,
tekdiize, mindr bir tonalitenin se¢imi, belirsiz bir saatin, alacakaranligin se¢imi, 6lmekte olan
bir yagam duygusunu gii¢lendirir. Bu parklarin ve bu manzaralarin ortasinda, mezarlarin ya da
ani-mezarlarin bulunmasi, doga giiglerinin karsisinda bir saman ¢opilinden baska bir sey

olmayan insanin yazgisi lizerine diisiinmeye cagirir bizi (Claudon, 1994, 16).

Romantik donemde yetisen 6nemli sanat¢ilardan biri de Eugene Delacroix’dir.
“Usa yatkin resmi hi¢ sevmiyorum; gereksinimi beni her sorunda calistiran amaca
ulasmadan Once, karigik zihnimin heyecanlanmasi, ag¢ilmasi, yiizlerce tarzi denemesi
gerekir” (Delacroix, akt: Claudon, 1994, 44) diyerek sanat anlayisini 6zetleyen Delacroix bu
sOzleri ile ayn1 zamanda, tipik bir romantik sanat¢cinin bakis agisini da sergilemektedir. Onun
resimleri “duyusal hazzin, acinin, siddetin, liiksiin, coskun atilimlarin ifadeleriyle doludur”

(Tansug, 1995, 193).

Delacroix’nin eserlerini ve kisiligini analiz eden Baudelaire onun sahsinda, bir

anlamda bir¢ok Romantik sanat¢inin belirgin 6zelliklerini vurgulamistir.

Tiim biiyiik ustalar gibi, hayranlik verici bir ilim yani eksiksiz bir ressam-ile naiflik-
yani eksiksiz bir insan karisimi oldugu kabul edilirse, dinsel tablolarmin basarisi kolaylikla
anlagilir. Morais’teki Saint-Louis kilisesine gidip o Pieta’ya bir bakin; orada gorkemli acilar
kraligesi dizlerinin {istiinde 6lii gocugunun bedenini tutar, iki kolu bir umutsuzluk hummasiyla,
bir annenin denetlenemez 1stirabiyla yatay olarak iki yana agilmistir (...) Bu bagyapit zihinde
derin bir melankoli izi agar. Onun en ilging tablolar1 hemen hemen her zaman konularini
kendisinin sectigi, yani tamamen kendi diislemine ait tablolardir- yine de yeteneginin hiiziinlii
agirligl dinimize tamamen uymaktadir; derin bir hiiziin tasiyan, evrensel acinin dini olan ve
evrenselligi nedeniyle bireye tam bir Ozgiirlik birakan, her insanin kendi dilinde ifade
edilmekten baska bir sey beklemeyen bir dindir bu, ola ki o insan acinin ne demek oldugunu

bilsin ve bir ressam olsun (Baudelaire, 2003, 171-172)
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Resim 15, Eugene Delacroix, Pieta, 1850, Tuval tizerine yagliboya. 35 x 27 cm.

Dramatik nitelikli resimleri ile Romantik resme damgasini vuran bir diger sanatci da
Theodore Gericault’dur. “Fransiz resminde Romantizm hareketi 1819 yilinda Theodore
Gericaut’un (1719-1824) sergiledigi Medusa Sali (Resim 16) isimli resmiyle baglamis

(Tansug, 1995, 193) tir.
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Resim 16, Theodore Gericault, Medusa 'nin Sali, 1819,Tuval lizerine yagliboya, 491 x 716 cm.

Bu resim o donemde yasanan bir trajediyi gozler oniline sermektedir. Medusa 'nin
Sali adli resminde Gericault o siralarda batan bir Fransiz gemisinden kurtularak bir sal
listline ¢ikan, ama kurtarilmayi beklerken agliktan Olen yolculari canlandirmistir. Can
cekigenlerin ve cesetlerin goriinimi belli bir denge ile kurulmus, etkileyici bir
kompozisyonla vurgulanmaktadir. “Sahnenin duygusal yiiki, ¢esitli olgularin duygululugu,
okyanusun ortasinda tek baslarina kalmis insanlarin ugradigi yikim aci ve yoksunlukta
bigimsizlesmis viicutlar (Claudon, 1994, 42) bu resimde ¢ok gerceke¢i bir bigimde
yansitilmaktadir tuvale. Cizim ve renk uyumundaki ustalik, olaymn dramatik yaniyla
birlesince de resmin izleyende biraktigr etkiyi kestirmek pek giic olmamaktadir.
“Yapaitlarindaki piramit bi¢imli hareket, ters 151k uygulamalari, dehset ve ¢ilginlik sahneleri,
siyasal ve felsefi diizey, ayrintilarin gercekgiligine karsin, onu resim alaninda Romantizm’in

temsilcilerinden biri yapmistir (Claudon, 1994, 83).



80

19. ylizyilin en 6nemli sanatcilarindan birisi de Van Gogh’tur. O resimlerinde

yalnizlik, hiiziin ve melankoli gibi konulara yer vermistir. Tim biiyiik ressamlar gibi yasami
ile resimleri arasinda bir biitiinliikk s6z konusudur. “Ancak, Van Gogh’un baglangi¢ noktasi,
sanatsal bir tutum yerine, varolug¢u bir gereksinime dayaniyordu. Van Gogh i¢in resim,
insanlara ve nesnelere kars1 duydugu derin sevgiyi anlatabilecegi tek yoldu” (Richard, 1984,
26). ilk doénen calismalarinda, kdyliilerin ve maden isgilerinin yasamindan kesitlere yer
veren Van Gogh’un bu dénemde yaptig1 Patates Yiyenler adli resmi, onun kasvetli ve i¢
karartict renkler kullandig1 bir donemi simgelemektedir (Resim 17). Patates Yiyenler adl
resim de i¢ mekanda giinliik yasam konu edinilmektedir. Iscilerin, yemek yerken bir anin
ele alan Van Gogh bu resimde kasvetli ve karanlik renkler kullanarak bu insanlarin

yoksullugunu, ¢aresizligini resmin genel atmosferine doniistiirmeyi basarmigtir.

Resim 17, Vincent Van Gogh, Patates Yiyenler, 1885, Tuval iizerine yagliboya, 82 x 114
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Resimdeki tek 1s1ik kaynagi yukaridan sarkan bir lambadir. Lambanin 15181
patatesleri aydinlatir. Resmin genelinde yesilin ve kahverenginin koyu tonlari hakimdir.
Resimde gerek figiirlerin ifadelerine sinen gerekse de kasvetli renklerle desteklenen

melankolik bir atmosfer ortaya ¢ikmaktadir.

Gergek yasaminda da benzer yoksulluklarla bogusmasit Van Gogh’u bu ¢aresiz
ve yoksul insanlara yaklastirmistir. Aci g¢ekenlere ilgi duymustur. Yasadigi diinyada
kendisini mutsuz hisseden tiim melankolikler gibi. Kardesi Teo’ya yazdigi mektuplarda

icinde bulundugu melankolik durumu ifade etmektedir;

Daha ¢ok 6grenmenin, kimi konular1 daha derinden incelemenin yollarini nasil
bulabilirim? Gériiyorsun, hi¢ durmadan kafami mesgul eden bu. Derken kendimi yoksulluk
yiliziinden dort yandan kusatilmig hissediyorum, ulasamayacagim kadar uzakta olan belirli
islerin belirli gerekli seylerin digina itildigimi duyuyorum. Melankoliden kurtulamamamin

nedenlerinden biri bu iste (Van Gogh, 1996, 44).

Van Gogh resimlerinde yalnizca yoksul insanlar1 betimlememis, toplumun her
kesiminden insanlar1 ve yasamlarini da konu olarak se¢mistir. Doktor Gachet 'nin Portresi
adli resmi bu tespitimizi giiglendirmektedir (Resim 18). Ciinkii hiiziin, melankoli yalnizca
yoksullarin yasamis oldugu bir duygulanim degil, her yastan ve her mevkiden insanin
yasayabilecegi bir ruhsal durumdur. Bu kisi bir doktor da olabilir, biiyiik bir sanat¢1 da.
Van Gogh geg¢irdigi bir sinir krizi sonras1 Arles’e yatirildiginda bu resmi yapar. Resimde
dirsegini masaya dayamis oturan bir adam goriilmektedir. Bu adam Doktor Gachet’dir.
Kafasinda beyaz bir kasket vardir. Yumruk yapmis oldugu sol eliyle basim

desteklemektedir.
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Resim 18, Vincent Van Gogh, Doktor Gachet 'nin Portresi, 1890, Tuval lizerine yagliboya, 80 x 55 cm.

Figiirlin yliziinde hiiziin, melankoli ve c¢aresizlik hakimdir. Resmin arka
planindaki renklerin canliligi figiirlin yiiziindeki solgun ifadeyi ortaya ¢ikarmaktadir.
Resimdeki her eleman, bu resimde ruh halini agiga ¢ikarmak i¢in bir ara¢ vazifesi

gormektedir.

Yukaridaki bilgilerin 1s1¢inda 19. ylizyili bir melankolik sanatgilar ¢agi olarak
yorumlamak yanlis olmaz. Bunu o donemlerdeki sosyal, politik karmasalara ve
ekonomideki degisimlere baglamakla beraber, sanatgilarin kisisel Ozeliklerine de
baglayabiliriz. Fakat 6zellikle dinsel ve siyasal doniisiimlerin yasandig1r bunalim yillarinda,
melankoliden sik¢a s6z edilmektedir. Ciinkii o donemlerde melankoli, sanatta, sanat

yapitinin konusu olmanin yani sira, yasam ve onun ifadesine aracilik eden bir olgu olarak da
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karsimiza ¢ikmaktadir-Disavurumculuk orneginde oldugu gibi. “Her seyden Once
Disavurumculuk, bunalimli bir dénemin duygularindan ayirt edilemez. Bu bunalim, 1905—
1914 arasinda yazan, resim yapan ve oyun sahneye koyan bir kusagin tiim iiyeleri tarafindan

bastanbasa yasanmis ve dile getirilmistir” (Richard, 1984, 19).

Norvegli ressam Edvard Munch da bu sanatcilardan biridir. Anlayis olarak
sembolist olsa da ifade olarak disavurumcudur. Sanat ¢aligmalarina “1881 yilinda Oslo’daki
Kraliyet Sanat Okulunda baglayan Norvegli sanat¢inin o donemlerde ilgilendigi baskin form
realizm idi. Resimlerinin konusunu yoksul, ¢aresiz insanlarin yagamlar1 olusturuyordu.
Ciinkii Norveg o donemlerde oldukca genis, kirsal bir bolgeydi ve komsulart kadar varlikli

degildi” (Smith, 2001, 183).

Van Gogh gibi Edvard Munch da resimlerinde aciy1, melankoliyi, hastalik ve
Olimii yansitmaya ¢alismistir. Birgcok modernist sanat¢i 6liim temasini Edvard Munch kadar
etkili bir sekilde isleyememistir. Bu durum postmodernist sanatcilar i¢in de gegerli
olabilmektedir. “Basta Andy Warhol olmak iizere, postmodernist sanatgilarin hemen higbiri
lizlintli ve 6liimle Munch gibi yiiz ylize gelememekte ve bu diizlemde s6z alamamaktadirlar.
Munch’un kimi resimlerinin adlar1 bile iirkiitiiciidiir, yasaklanmis alana aittir: Oliim Odasu,
Olii Anne ve Cocuk” (Oktay, 1994, 42) gibi. Bu durumu sanat¢inin ruh haline baglamakla
beraber, o donemin sosyal, kiiltiirel yapisinin sanat¢inin iizerindeki etkilerine ve her seyden
once yasadiklarina baglayabiliriz. Resimlerinde baskin duygulart kullanan Munch’un
cocuklugu ve ilk genclik yillar1 acilarla dolu gegmistir. Annesinin ve kiz kardesinin 6limi
omrii boyunca unutamayacagi onu etkileyen ve resimlerine yansiyan olaylardir. Ornegin

Hasta Cocuk (ve birgok cesitlemesi), Aglayan Cocuk, Oliim Odasi, Inger Munch adl
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resimleri bu donemde yaptigi 6nemli resimlerdir (Resim 19). Hasta Cocuk adli resmi bir
anlamda c¢ektigi acilarin sanatsal ifadesidir. Ayrica bu resmi dlen kiz kardesine ithaf ettigi
diistiniilmektedir. Munch resimlerinde insan acisini ve melankolisini yansitirken klasik
anlamda uyum ve giizellik kaygilar1 tasimamaktadir. Hasta Cocuk adli resimde yasini tam
olarak kestiremedigimiz bir kiz, yatakta oturmaktadir. Kizil sa¢hidir ve olduk¢a solgun
goziikmektedir. Yaninda kafasi egik oldugu i¢in yiizlinli goremedigimiz bir bagka kadin daha
vardir. Resmin sag tarafindaki yesil leke olasilikla bir perdedir. Sag alt tarafta yarim su olan

bir bardak vardir. Resimdeki bu dogal daginiklikla figiirlerin faaliyeti uyum icindedir.

Resim 19, Edvard Munch, Hasta Cocuk, 1907, Tuval iizerine yagliboya, 118 x 121 cm.

Yasanan tiim bu dramlar karsisinda, karamsar ve melankolik kisilik 6zellikleri
gbsteren sanat¢i, sanatiyla yasama tutundugunu sdylemis ve duygularmi su sozlerle

ozetlemistir: “Sanatim hayatima bir anlam veriyor. I¢indeki 15181 arryorum. Tipki sirtimi
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yaslamaya ihtiya¢ duydugum bir dayanak gibi, biitlin yasamsal enerjimi ondan aliyorum”

(Munch, akt: Smith, 2001,184) diyerek sanatinin hayatindaki 6nemini vurgulamistir.

Edvard Munch’un resimleriyle yasadigi hayat arasinda bir paralellik vardir.
Yaptig1 bircok resimde bunlari gorebiliriz. Resimlerinde melankoli temasini defalarca
islemistir. Ornegin, Karl John Aksami, Melankoli (bircok cesitlemesini yapmustir) adli
resimlerinde, ayni zamanda kendi portre resimlerinde, bu temayi siklikla kullanmistir.
Karl John Aksami (Resim 20) adli resimde de yukarida sozii edilen melankoli ve yalnizlik

temalar1 belirgindir:

Resimde Oslo’nun ana caddesinde yalnizlik, kaygi ve ayri durma gibi dramatik
durumlart tasvir etmistir. Bir grup kalabaligin kaldirim boyunca seyirciye dogru yiiriidiigiini
goriiriiz. Kalabaligin ezici yoniine tanik oluruz. Orta sinifa mensup erkekler yiiksek sapkalar
kadinlar gik bagliklar giymislerdir. Gozleri agik neredeyse sagkin, yiizleri iletisim kurulmaz bir
ifadededir. Orta smifin kurallarina ve baskilarina kendilerini tutsak etmislerdir. Cadde
kenarindaki parlamento binasmin aydmlik ve sari pencerelerinin parlamasi sahne {izerinde

muhafiz ve otoriter gibi goriiniiyor (Nalan Yilmaz, www. resim.itu.edu.tr, 5-11-2004).

Resim 20 , Edvard Munch, Karl John Aksami, 1892, Tuval iizerine yagliboya, 84,5 x 121 cm.
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Kalabaliga karismayan ve ters yone giden figiiriin bu hareketinden, onlarin

arasinda yer almak istemedigi ve yalniz kalma istegi goze carpmaktadir.

Yalniz Birileri adli resminde ise Munch, yalnizlik, ayrilis ve aci temalarini
vurgulamigtir (Resim 21). Resimde bir kadin ve erkek figiirii géze ¢arpmaktadir. Sirtlart
bize doniik bir sekilde konumlandirilmiglardir. Kadin diiz, uzun sar1 saglara sahiptir. Erkek
ise siyah saclidir ve tiim Munch resimlerindeki gibi siyah giysilidir. Elleri ceplerindedir ve
kadinla aralarinda bir mesafe s6z konusudur. Tipki Caspar David Friedrich’in resimlerinde
oldugu gibi bu figlrler doga karsisinda arkasi bizlere doniik bir sekilde

konumlandirilmislardir:

Bazi sanat elestirmenleri tarafindan Caspar David Fredrich’in Ay: Seyreden Adam ve
Kadin adli resmi ile Edvard Munch’un Yalniz Birileri adli resmi kiyaslanmaya ve iizerinde
tartisilmaya deger bulunmustur. Friedrich tarihi ve mistik temalar1 kullanirken Munch erotik bir
vurgu yapmis, yer sekillerinde doga giiclerinde cinsel bir karakterin sembolik anlatimina

bagvurmustur (Bischoff, 1990, 62).

Resim 21, Edvard Munch, Yalniz Birileri, 1895, T.iiz. y.boya. 20 x 24 cm. Resim 22, C. D. Friedrich, Ay: Seyreden Adam ve Kadin,

1807, Tuval iizerine yagliboya.
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Resim 23, Edvard Munch, Melankoli, 1891, Tuval {izerine yagliboya, 72 x 98 cm.

Edvard Munch’un melankoli temasini isledigi en 6nemli resmi Melankoli adli
eseridir (Resim 23). Bu resmin bes ayr1 ¢esitlemesini yapmistir. “Elestirmenler bu figiiriin
yalnizca Munch’un arkadasi Jappe Nilsen’in portresi olmadigini ayn1 zamanda Munch’un
kendi resmi oldugunu saptadilar” (Bischoff, 1990, 46). Resmin 6n kisminda oturan siyah
giysili figiir elini ¢enesine dayamistir yiiziinde diisiinceli ve {lizgiin bir ifade vardir. Elleri
basin {izerinde tutma Much’un bir¢ok ¢alismasinda yer alir. Melankoliklere 6zgii bir durusu

simgeler.

Disavurumcu sanatgilar arasinda melankoli temasini isleyen baska sanatgilar da
vardir. Bunlardan biri de James Ensor’dur. James Ensor, “digsavurum giiciinii
yogunlastirmak amaciyla resim yapmiyor, kendisinin ruhsal durumunu dogrudan dogruya
yansitan, i¢inden figkiran diis giiciiniin diirtiisiiyle hareket ediyordu (...) Resmini Kuzey

Avrupa’nin ikiyiizlilik ve karasevda (melankoli) ile beslenmis bir Ekspresyonizmine”
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(Richard, 1984, 29) doken sanat¢i resimlerine konu olarak yalmzlik, melankoli,

yabancilagma gibi temalar1 se¢iyordu.

James Ensor’un resimleri, icinde yasadigi toplumun yasam bicimine,
ikiyiizliligine karst bir alay ve elestiri 0Ozelligi de tasimaktadir (Resim 24-25).
Caligmalarinda, hem plastik acidan bir yenilik, hem de toplumsal ikiyiizliiliigiin simgesi
olan maskeleri kullanan James Ensor “fantastik sembol unsurlari ve maskelenmig

figiirleriyle modern insanin i¢ine diistiigii bunalim dile getiriyordu” (Tansug, 1995, 220).

Resim 24, James Ensor, Kendi Portresi, T.izy. boya, Resim 25, James Ensor, Acayip Maskeler, 1892, T.iiz.

y. boya, 100 x 80 cm.

Maske gergek duygularimizi saklayan, c¢ogunlukla toplumsal ortamlarda
kendimizi gizlemek i¢in bagvurdugumuz bir semboldiir ayn1 zamanda: “Antik¢aglardan
beri siiregelen Dionizos ile Apollon c¢eliskisi ve catismasini anlatan oyunlarda kullanilan
maskeler Ronesans donemi karnavallarinda yeniden giincellestirilmistir (...) Piyero tipi
(Pierrot) olasilikla, bdyle bir gelismenin sonucunda 1545 yilinda, Padua komedi

tiyatrolarinda ortaya ¢ikmistir” (Teber, 1997, 299-300).
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Resim 26, Antoine Watteau, Piyero,1719, T.iiz. y. boya, 184 x ~ Resim 27, Gino Severini, Miizisyen Piyero, 1924, T. iz. y. boya, , 184 x

130 x 89 cm. 149 cm.

Piyero tipi toplumsallagamayan, bu uyumsuzlugunun farkinda olan, ancak
yliziine taktigi maske ile insanlar arasina katilan melankolik bir karakterdir. Antoine
Wattheau da piyero tiplemesini isleyerek bu tipi Oliimsiizlestirmistir. Wattheau’nun
Piyerosu, beyaz saten giysileri i¢inde, baskalarindan ¢ok farkli bir goériinim ve konum
icinde betimlenmistir (Resim 26). Piyero oniinde ¢ok sayida diigmesi ve uzun kollar1 olan
giysisi i¢inde tedirgindir. Zarif kurdeleli saten pabuglarni ile farkliligi daha da

belirginlestirilmektedir. Boyannmus yiizii mimiksiz, bakislar1 ise donuktur.

Artan sosyal karmasalar i¢inde, bazi sanatgilar, kendilerinin kiiltiirel, moral,
ekonomik dislanmisliklarini, ayni1 zamanda tepkilerini vurgulayabilmek amaciyla, “beyaz
giysiler icinde, gene yiizlerinin iist yarisin1 kaplayan kii¢iik maskelerle, kent sokaklarinda
gitar c¢alarak konumlarini anlatan hiizlinlii sarkilar sOylemeye baslamislardir. Sonraki

yillarda, Gino Severini, 1924 yilinda bir seri piyero ¢alismasiyla (Resim 27), bu miizisyen
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tiplerini resimlemistir” (Teber, 1997, 300). 18. yiizyilin sonlarindan itibaren basta Antoine
Wattheau olmak tizere, Gino Severini, Honoree Daumier, Edward Hopper, Erich Heckel,
Max Beckmann, Paul Klee, Pablo Picasso gibi pek cok sanat¢i piyero resmi yapmiglardir.
Piyero, bu resimlerde toplumdan izole bir kimlik oldugunu bilen, fakat yine de toplumun
deger yargilarina yenik diismeyen, giicii tiilkenmis ama yine de ayakta kalmaya calisan,
ancak yliziine taktigi maske ile yasadigi toplumun icine katilabilen bir sahsiyet olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Tiyatro ve sirk diinyast Daumier’nin de bir donem igledigi konulardir (Resim 28).
Resimleri gerek konu olarak, gerek de konunun ele alinis bigimiyle son derece dzgiin eserler
olarak sanat tarihinde yerlerini almaktadirlar. “Daumier’nin hem miisfik, hem vurucu olan
tislubu, seri gozlemlemenin bir sonucuydu” (Tansug, 1995, 218). Boyay1 da 151k golge
zitliklartyla ifade giiclinii arttirmak i¢in kullanan Daumier’nin renkleri izleyen {izerinde
dramini o kesfetmistir. Tiyatronun heyecanini, merak duygusunun yiizdeki ifadesini, onun

kadar insani bir zaaf olarak canli sekilde yakalayan sanat¢t olmamistir” (Turani, 1992, 443).

Resim 28, Honore Daumier, Crispin and Scapin, 1863—65, Tuval {izerine yagli boya, 82 x 60 cm.
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Yiizlerdeki mimikleri ifadeyi giiclendirmek i¢in kullanan Daumier bu resimleri ile

cagin soytariliklarina ve trajedisine bir gonderme yaparak sanattaki durusunu gozler oniine
sermektedir. Ciinkii resimlerinde giinlilk yagami i¢inde yoksul insanlari da konu edinen
Dauimier’nin “insanlar1 ne Klasizm’in ne Barok’un ne de Romantizm’in rol yapan ve poz
veren insanlar1 degildir. Onlar birer insani sorunu canlandiran durumlardir (...) Yizlerdeki
cizgilerin her parcasi psikolojik i¢ durumun bir manasini, ¢iplak sekilde act bir gergek

olarak bigimlendirir” (Turani, 1992, 443).

Donemin tiim sanatgilart artik insan i¢cine maskesiz ¢ikilamayan bu trajik-komik
kosullarda, toplumun giderek karikatiirlesen durumunu ve insanin yalnizligini sergilemeye

baslamislardir.

Resim29, Honore Daumier, Okuyan Don Qijote, 1865, Tuval lizerine yagliboya.
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Daumier’nin Don Kisot lar1 da bu hiiziinlii, melankolik ve yalniz kahramanin en
carpict Ornekleri olarak ¢ikmaktadir karsimiza (Resim 29). Fakat onun Don Kisot lar1 yel
degirmenlerine saldiran giildiiren bir akil hastasi1 degil, haksizliklara bagkaldiran gdziipek ve
idealist bir insandir. Bir bakima Honore Daumier’in kendi kisiligidir. Ciinkii o da yoksul
insanlarin yasantisina, siyasetgilerin ikiyiizliilligiine, adalet Orgiitiiniin acimasizligina
resimlerinde yer vererek tepkisini bu sekilde dile getirmektedir. Aymni sekilde Don Kisot’un
bir baska versiyonu olan piyero tiplemesi de Hopper’in Mavi Gece adli resminde de tiim

carpiciligryla goriilmektedir (Resim 30).

Resim 30, Edward Hopper, Mavi Gece, 1914, Tuval lizerine yagliboya, 91,4 x 181,9 cm.

Hopper, yalnizligi, bir basina olmay1 resmeden bir ressamdi. “Yalniz, tenha,
bir basina birakilmiglik, ister canli ister cansiz, Edward Hopper’in resimlerinin siijeleri
tarafindan paylasilan bir kederdir. Yalmz, kayip, yutulmus kiigiik insanlar; eski, bos
terkedilmis mekanlar” (Okyay, 1995, 184) onun resimlerinde isledigi ana temalardir. Bu

resimde de Hopper toplumsallasamayan, yalniz bir insan1 betimlemektedir. Figiir arkasi
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denize doniik bir vaziyette oturmaktadir. Dalgin ve diisiinceli goriinmektedir. Bagkalarindan
farkl1 beyaz giysileri, kirmiziya boyanmis gozleri ve dudaklar ile dikkati ¢cekmektedir.
Oniinde yarim bardak sarabi, agzinda yakilmamis bir sigara vardir. Resimdeki mekani tam
olarak kestiremiyoruz. Deniz kenarinda bir kafeterya ya da herhangi bir yerin balkonu
oldugu diisiiniilmektedir. Piyero bu mekanin tam merkezinde oturmaktadir. Giysilerinden
is¢i  oldugu sanilan gen¢ adam, Piyero’ya arkasimmi < donmiis bir  sekilde
konumlandirilmaktadir. Tam karsisinda yiiksek riitbeli bir ordu iiyesi ile bir entelektiiel
kendi aralarinda konusmaktadirlar. Resmin solunda varliklt bir ¢ift goriilmektedir. Ayakta,
gosterigli ve abartili yiiz ifadeli bir kadin ise kendisine bakmaktadir. Gézlerindeki hiiziinlii,
melankolik bakislar ile giysileri arasindaki zitlik, kendi diislerinde yasayan Piyero’nun

diinyadaki varligin1 daha da anlamsiz kilmaktadir.

Resimlerinde palyacolar, hokkabazlar ve sirk hayatina yer veren bir diger
sanat¢1 da Rouault’dur. Onceleri Isa’nin ¢ektiklerini konu olarak aldig1 bir dizi resim yapt1.
Rouault’nun Isalarmin “hepimizi ¢armiha geren, uzuvlarimizdan bizi tahta pargalarina

¢ivileyen bir yanlar1 vardir (Batur, 1999, 143).

Rouault bu donem c¢aligmalarinda boyay1 kat kat ve yogun olarak kullaniyor,
vitrayr animsatan kalin siyah konturlardan yararlaniyordu. “Her ¢esit perspektif ve oylum
anlatimlarindan vazgecerek modeli, dogrudan dogruya insani biiyiileyen giicli i¢inde
kavramak istiyordu. Onun biitiin renkleri, anlatim degerlerine gore secilmislerdir (...)
Cehrelerinin ortasina yerlestirdigi kocaman goézler, insanin i¢inin boglugunu” (Turani, 1983,

499) anlatmaktadir.
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Daha sonraki caligmalarinda sirk hayatin1 konu edinen Rouault, palyaco ve
akrobatlar1 yozlagmis diinyanin simgeleri olarak betimleyen resimler yapmistir. Bu resimleri
ile Rouault “Yeryliziinli bir palyaconun prizmasindan okudugunu gosterir (...) Diinya’y1
gaml1 bir sirk olarak algilamis, soytarinin hatlarinda ve gévdesinde ete kemige biirlinmiistiir

(Batur,1999,143) bu diisiinceler.

Cambaz, piyero, palyago onlar ayn1 yiizde iki maske, hem yaratici coskunun hem
de hiiziiniin i¢ ige gectigi bir biitiinliikk olusturmuslardir (Resim 31). Sanatgilar ise kayitsiz

13

kalamamiglar bu diinyaya “ utkusunun ve coskularmin altinda hepten umutsuz bir ruh”
(Batur, 1999, 142) gormiislerdir belki de. Diinyay1 bir masklar diinyasi, aldatic1 goriintiiler
diinyasi, bir sirk diinyasi olarak algilamiglar ve bu diinyanin hiiziinlii kahramanina yer

vermisler sanatlarinda. Palyaco, piyero tiplemelerine ve sirk diinyasina genis yer ayiran

Rouault ise bu trajik kahramanlar i¢in su sekilde 6zetlemektedir diisiincelerini:

Resim 31, Georges Rouault, Trio Sirki, 1928, Tuval iizerine yagliboya, 76 x 106,5 cm.
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Sana, donuk tenli, kedi adimli, kaglari abanoz gibi kara Carmenicita; uzun ince
bacakli, badem gozlii kara Hamadoula-seker kokuyor kivircik saglarin; size Karsavina, Raissa,
Etelka, Soluk-Safak, Aci-Tatli, Duru-Sabah; ve hepinize Marie-Therese, Agnes,Genevieve,
Marguerite, tim {ilkelerin ¢icek kizlari, bag verip tomurcuklanmig, esmer, sarisin, kizil,
giilimser ya da yabanil, riizgarda bir tiiy kadar agirsiniz ancak bu sefil diinyada; size, kizil
¢izmeli, sirma seritli, kara at cambazlar (...) o ciddi suratli, yiice bilginlerden, yiiregimin
oOlciilii bigili ekonomistlerinden, meteorologlardan, sofu ya da ukala ahlak¢ilardan uzakta-size,
yalnizca size, meydan soytarilari, palyacolar, size adamak istiyorum, yagmur sonrasi ¢igekler

gibi taze olsun istedigim bu renk renk imgeleri (Rouault, 1999, 177).

Italyan ressam Giorgino De Chirico da resimlerinde melankoliye yer vermistir.
Bu resimlerde yalnizlik, hiiziin ve bosluk duygulari, donuk bir 1s1kla yaratilan mekanlarda,
bir basina birakilmig figiirlerde belirginlestirilmektedir. Onun resimlerindeki tim bu
nesneler, figlirler ve mekanlar, resminin tim atmosferine agirligin1 koyan melankoliyi

destekleyen bir arag islevi gérmektedir.

Metafizik resmin kurucularindan olan Giorgio De Chirico, bu akim ile ilgili
goriislerini ifade ederken ayni zamanda sanatiyla ilgili baz1 ipuglarin1 da gozler Oniine
sermektedir. “Biz metafizik ressamlar, metafizik diinyanin isaretlerini taniyoruz. Hangi
neselerin ve hangi acilarin bir kemerin iginde, bir sokak kdsesinde, bir odanin duvarlari
arasinda ya da bir sandigin i¢inde kapali oldugunu biliyoruz” (Chirico, akt: Turani, 1992,
531) diyen Chirico’nun resimlerindeki bu metafizik i¢ diinya, sanat¢inin kendi i¢ diinyasini

belirli 6l¢lide fark ettigini gostermektedir. Resimlerinde:

Yitik baba, ressamin ¢ocukluk ¢agini pek ¢abuk birakip giden bir adamin miihendislik
tutkusunu yansitan lokomotifler ( Meydan), annenin hayal gibi goziiken varligi, yagh yagh
govdeli antik heykeller, muzlar, terzinin bos gozleriyle tinsel diinyaya sitemle bakan
mankenler, bellegin ¢abucak unutmayi yegleyecegi-zamanin hareketsizligi ve aranilanin

bulunamayacag1 garipgesine bir bosluk baslica 6gelerdi (Passeron,1996, 28).
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Giorgio De Chirico resimlerinde nesneler, kendi ortamlarindan koparilip farkl
mekanlarda, meydanlarda bir araya getirilmistir. Bu resimleri ile Chirico siradan
nesnelerin ardindaki gergegi, nesneler arasindaki gizemli iligkilerle vermeye c¢aligmigtir.
“Tablolarinda antik yasamin hayaletiyle modern yasamin isaretleri alisilmamig
amblemlerin ortaya c¢iktigi bos mekanlarda yan yana gelirler (...) bunlar diigsel bir

matematigin anlasilmaz figiirleridir” (Waldberg, 1998, 334).

Iss1z bir meydan, bos bir kent goriiniimii, perspektif derinlik, uzanan golgeler,

heykeller ve mankenler Chirico’nun resimlerinde sik rastlanan 6gelerdir.

Resim 32, Giorgio De Chirico, Bir Sokagin Gizemi ve Melankolisi, 1914, TuvaL iizerine yagliboya, 88 x 72 cm.
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Bir Sokagin Gizemi ve Melankolisi adl1 resminde yine arkadli binalar, perspektif
ve golgeler ile karsilagiriz (Resim 32). Bu resmin yarisindan ¢ogu karanlik ve golgeli diger
kismi aydinliktir. Golgeler varolmayan seylere aittir. Sadece kendileri vardir. Chirico’nun
resimlerinde ise “g0dlge biitiin dayanagindan kopar ve kendi tizerine doner: Siyahken beyaz
haline gelir ve art alan1 olusturmak yerine bir figiire doniisiir. Aslinda, bu golge artik bir
golge degil, yasayan bir hayalettir. Modelin hareketlerinden higbirini kopya etmez ve kendi

jestleri vardir” (Stoichito, 2001,202).

Resmin sol alt kenarindan ¢ember ¢eviren uzun sagl bir kiz golgesi yer alir. Sag
tarafta ise arka kapilar1 agik, i¢i bos bir vagon durmaktadir. Vagonun bir kismi aydinliktir.
Yapmin yan kismindan uzanmis bir insan golgesi ve yaninda bir direk goélgesi yer
almaktadir. Perspektif kurallara uygunluk Chirico’nun diger resimlerinde oldugu gibi bu
resminde de kendini gostermektedir. Arkadaki binanin uzatilmis perspektifi, gokyiiziiniin
koyu tonlar1, caddenin 1ssizligi, bombos alanlar, gblgeler gizemli ve melankolik bir etki
birakmaktadir. “Chirico’nun teknigindeki a¢ik segiklikle tehlikeli bosluklarin ve bunlarin
cagristirdig1 bilinmeyen olaylarin birlesimi uykuyla uyaniklik arasindaki dalginlik halinde
gordiiglimiiz huzur kagiric1 diigleri akla getirir. Bu tiir resimlerde hos bir hiizliin ya da
timiiyle TUrkiitiicii bir nitelik bulabiliriz” (Lynton, 1982, 151). Metafizik resimde
sonsuzlugun ifadesi saklidir. Bu sonsuzluk etkisi Chirico’nun tiim resimlerinde karsimiza
ctkmaktadir. Zaman bu resimlerde bir imgeye doniisiip biitiin atmosfere agirligini koyar ve
mekanla bi¢gim ayr1 ayr1 zamanlarin diisle gergegin bulustugu yeni bir diizen olusturur. Bu

diizene ait ipuglarini ise Chirico’nun sozlerinde bulabiliriz:

Bir kis ogleden sonra idi. Hava berrakti. Versailles Sarayi’nin avlusunda
bulunuyordum. Her sey sakin ve sessizdi. Her sey bana soru soran bir yiizle bakiyordu. O anda,
sarayin her kdsesinin, her slitunun, her penceresinin bir muamma olan ruhu vardi. Etrafimda

acik sema altinda, kederli sarkilar gibi sevimsiz goriinen kis giinesinin soguk 1giklar1 altinda
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tagtan, hareketsiz kahramanlar goriiyordum. Bir pencerenin 6niinde asili bir kafes i¢inde bir
kus 6tiiyordu. Iste o zaman insan1 gercek seyler yaratmaya gétiiren biitiin sirlar1 hissettim. Ve

yaratma, bana, yaratandan daha esrarengiz goriindii (Chirico, akt: Turani, 1992, 532).

Giorgio De Cihirico’nun metafizik anlayisini destekleyen bu sozleri ile

resimlerine yansiyan imgesel goriintiiler ayni diizlemde birlesmektedirler.

Giizel Bir Ogleden Sonra Melankolisi adli resminde Chirico geleneksel perspektif
kurallar1 i¢inde kenara yerlestirilmis yuvarlak kemerli bir arkadi olan bina tasviri
yapmaktadir (Resim 33). Binanin 6niinde bir meydan ve bu meydanda kaide iizerinde
uzanmig pozisyonda bir heykel bulunmaktadir. Meydanin diger tarafinda da karalt1 halinde

bir yap1 vardir. Arka planda ise bir tepede kurulmus yerlesim bolgesi géze ¢arpmaktadir.

Resim 33, Giorgio De Chirico, Giizel Bir Ogleden Sonra Melankolisi, 1913, Tuval iizerine yaghboya, 69,5 x 86,5 cm.
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Resmin 6n planinda goriilen arkadli-kemerli agikliklardan olusan boliim, binaya

doniik, figlir basin1 Oniine egmis, muhtemelen elleriyle yliziini tutmaktadir. Bu figiirlin
tamam1 koyu renklidir. Figiiriin ve heykelin golgeleri ise resimde belirgindir. Resimde bir
dinginlik, zamansizlik ve 1ssizlik hakimdir. Bu durum resme olduk¢a gizemli ve melankolik

bir hava vermektedir.

Picasso da resimlerinde melankoli temasini islemis bir sanat¢idir. Picasso’nun
farkl1 sanat dénemlerinde melankolik etki birakan resimleri vardir. Ornegin kiibist anlayisla
yaptig1 Avignonlu Kizlar, Guernica, Aglayan Kadin gibi resimleri insanlarin yasadigi dramlari
dile getirmesi agisindan melankolik resimlerdir. Palyaco, cambaz ve sirk yasamini isledigi
pembe dénem resimlerinde de melankoli temasini islemistir. Ornegin, Anne ve Ogul, Gezgin
Sirk Ailesi, Pierrot gibi resimler ilk akla gelenlerdir. Fakat Picasso’nun mavi donem
resimlerinin tiimiinde melankoli ve hiiziin egemendir. Bu resimler tema, ruh hali ve rengin
kullanim1 agisindan benzerlikler gosterirler. “Sanatta mavi rengin sembolizmi, Ortagcag’da
kutsal Bakire Meryem’in mavi peleriniyle baglayan ve 19. yiizy1l romantizminde 6zlemi ifade
eden mavi ¢iceklere kadar sliren uzun bir hikayeye sahiptir. Mavi uzakligin, erisememenin
rengidir; soguktur ve kederlidir. Picaso’nun mavisi tim bu ¢agrisimlart igerir” (Buchhoiz,
Zimmermann, 2005, 25). Picasso bu déonem resimlerinde kent yasamui ile ilgili gozlemlerini

tuvallerine aktarmaktadir.

Biiyiik kentlerin cadde ve sokaklarinda, barlarinda rastlayabilecegimiz yalniz
hasta ve yoksul insanlar Picasso’nun mavi donem resimlerinin konusunu olusturmaktadir.
Picasso, sadece gozlem giiclinii degil o donemki ruh halini de yansitmaktadir bu
resimlerine. Bu doénem resimlerinde Picasso, bu insanlarin ruh halini ve yalnzlhigini

vurgulamakla kalmamis ayni zamanda modern sehir hayatinin tiim acimasizligini da



yansitmaya caligmistir. Oldukg¢a hareketsiz bir sekilde konumlandirilmis olan figiirlerin
dalgin dislanmis ve yalniz bir goriintimleri vardir. Melankolik Kadin adli resimde Picasso,
melankolik ruh halinin karakteristik goriintiisiinii vurgulanmaktadir; ileri bosluga yonelen
bakislar, dalgin diistinceli bir ruh hali, bu déonem resimlerinin dikkat ¢ekici bir 6zelligi

olmaktadir (Resim 34).

Melankolik Kadin adli resimde, yliksek arkalikli bir kanepede kollarim
karninda kavusturmus tek basina oturan siyah sacli bir kadin gériinmektedir. Uzerinde
mavi giysileri vardir. Diisiincelidir, bulundugu ortamdan soyutlanmig her seyden kopma

anindadir.

Resim 34, Pablo Picasso, 1902, Melankolik Kadin, T. iiz. y. boya, 100 x 69,2 cm.
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Bagka diinyalar i¢inde gezinen bu tarz hiilyali kadin figiirleri daha onceki
yiizyillarda da ele alinan bir konuydu. 16. yiizyilda Albrecht Diirer’in, Lucast Cranac’in,

19.yiizyilda baz1 romantik sanat¢ilarin ve Edvard Munch’un bu tiir resimleri vardir.

Mavi resimlere Casagemas’in anisina bagladim diyen Picasso Subat 1901°de,
arkadasinin intihar1 nedeniyle agir bir sok yasamaktadir. O donemde yaptig1 kendi portre

resmi de bdyle bir ruh halinin uzantisinda ortaya ¢ikmaktadir

Resimde oldukca geng¢ bir adam figiiri yer almaktadir. Bu figiir Picasso’nun
kendisidir (Resim 35). “1901 kisinda yapilmig bu solgun ve zayif 20 yas resmi,
Picasso’nun  Mavi Doneminin yogun melankolisini anlatmaktadir” (Buchhoiz,

Zimmermann, 2005, 21).

Resim 35, Pablo Picasso, Paltolu kendi portresi, 1901, Tuval iizerine yagliboya, 81 x 60 cm.
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Picasso’nun mavi donem resimlerinin ¢ogunda oldugu gibi, bu portre resminde
de mavi rengin egemenligi vardir. Fakat Picasso tek rengin tonlarini1 kullanmasina ragmen
tekdiizelige diismemektedir. Tam tersine bu rengin tim ifade olanaklarmi kullanarak

resimlerinde siirsel ve diigsel bir hava yaratmaktadir.

Bu hiiziinlii ifade Picasso’nun o donemlerde yasadigi yoksulluk ve trajediyi
yansitmaktadir. John Berger’in bu resim ile ilgili yaptig1 yorumlar tespitlerimizi dogrular

niteliktedir:

Yoksulluk higbir Ispanyol igin sasirtict degildir. Ama Picasso’nun Paris’te tanik
oldugu yoksulluk, baska tiirden bir yoksulluktu. 1901°de Paris’te yaptig1 kendi portresinde
yalnizca iislimiis ve yar1 a¢ bir adamin degil ayn1 zamanda suskun, kimsenin konusmadig1 bir
adamin yliziinii goriiriiz. Salt yabanci olmaktan gelen bir yalnizlik da degildir bu. Temelde,
modern kentte toplum digina itilenlere 6zgii bir yoksunluktur. Bu yoksunluk kurbanda,
cevresini saran nesnel ve mutlak acimasizliga tami tamima denk diisen 6znel bir duygudur

(Berger, 1989, 50-51).

Bu baglamda sanat¢1 portreleri, o sanatciya ait renk, bicem anlayisinin disinda,
sanatcinin ait oldugu sanat donemine ve ruhsal durumuna dair ipuglar1 da tasgimaktadir.
Hangi dénemde olursa olsun sanatci, insanligin i¢inde bulundugu trajik durumlari, kendi
benliginde yasadig1 celiskileri, diis giicli ve imgelem ile bir araya getirip ifade edebilmistir.

Disavurumcu sanatgilarin yapmis oldugu kendi portreleri de bunun en giizel 6rnekleridir.

Modernist sanat anlayisinin egemen oldugu siiregte biiyiik sosyal, politik ve
diisiinsel degisimler yasanmistir. Kapitalizmin gelismesi, degisen diinya, sanattaki arayislar
o donemlerdeki sanatcilarin iizerinde agir baskilarin ve bunalimlarin olusmasina neden

olmustur. Bu bunalimli kosullarda sanat¢1, her seyden once kendi ruhunun derinliklerine
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bakmak, kendisini tanimak, anlamak ve ¢dziimlemek istemistir. Bu nedenle “toplumsal
degisimi en ar1 bicimlerde tespit edebilmek icin, bilebilecekleri en yalin ve dolaysiz
bilgi/duygu kaynagi olan 6zbenligin aynast konumundaki kendi yiizlerini resimlemeye
baslamislar. Toplumsal degisimin kendi ruhlarindaki izlerini, gene kendi yiizlerinde ve de
ozellikle gozlerinde yakalamanin pesine diismiislerdir” (Teber, 1997, 308). Ornegin Kathe
Kollwitz’in asagidaki resminde, (Resim 36) poz veren bir modeli degil, modern diinyanin

getirdigi sorunlar karsisinda dagilan hiiziinlii insan imgesini gérmekteyiz.

Resim 36, Kathe Kollwitz, Kendi Portresi, Kagit iizerine karigik teknik, 61 x 66 cm.

“Disavurumcularin burjuva toplumuna karsi besledikleri bu derin nefretin
temelinde, sanayi kapitalizmine ait kurumlarin zihni ve iradeyi meta iiretiminin hizmetine
sundugu, tini, duygular1 ve imgelemi hice saydigi, dolayisiyla insan dogasini mahvettigi

inanct vardir” (Sheppart, 1998, 240).

Dogal olarak, disavurumcularin resimlerinde klasik portre anlayisindan eser

yoktur. Bu resimlerde belli bir psikolojik ve politik bir tutumla, savasin, toplumsal
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kurumlarin, teknolojinin ve kentlesmenin insanlarin 6zbenlikleri {izerindeki etkileri
gosterilmektedir. Ernst Ludwig Kircher’in 1915 de yapmis oldugu asagidaki eseri (Resim

37), boyle bir tepkinin {iriinii olarak gerceklestirilmistir.

Resim 37, Ernst Ludwig Kirchner, Bir Asker Olarak Kendi Portresi, 1915, Tuval lizerine yagliboya, 69,2 x 61 cm.

Disavurumcu sanat¢1 bu portrelerde biiylik bir igtenlikle kendini resimlerken
ayni zamanda benligin gegirdigi dagilma, melankoli ve yalnizlik halini de resimlemistir.
Disavurumcularin bu yapitlarinda “artik, ne bedeni ve ne de ruhu koruyacak giivenceli bir
barinak kalmamis; askin bir yurtsuzluk ve bu yasananlara karsi kokten bir inkar/tepki
olarak yogun bir hiiziin ortaya ¢cikmistir” (Teber, 1997, 310). Bu hiiziin ise siddetli, ac1 ve
¢ig renklerle, kirik dokiik gizgilerle ifade olanagi bulmustur. Ornegin Egon Schiele nin

1913 de yapmis oldugu portre resminde (Resim 38) bu 6zelliklerden bazilarini bulabiliriz.



Resim 38, Egon Schiele, Kendi Portresi, 1913, kagit izerine dolmakalem,

Asilamayan, belki de asilmak istenmeyen bir engele takilip kalmanin insan
ruhunda yarattig1 derin yarayi, yaptiklari resimlerle bizlere aktaran disavurumcu sanatgilar
icin melankoli, resimlerinde yalnizca bir tema ya da konu olarak varlik gostermez. Bu
donemde melankoli, yasam ve onun ifadesine aracilik eden bir kavram olarak karsimiza
cikmaktadir. Onlarin lizerimizdeki etkisinin bu kadar belirgin olmasinin nedenin birer

gbzlem iirlinli degil bizzat yasanan acilardan damitilmasidir.

Bu sanatcilar savasin getirdigi biitlin yikimlar1 yasamislardir. August Macke,
Franz Marc savas sirasinda hayatin1 kaybetmis, Ernst Ludwig Kirchner, Georg Trakl ise
zihinsel intihardansa bedensel olani tercih etmis. Bircogunun resimleri toplatilmis ve

yakilmistir. Bugiin geriye kalanlar ise, ¢esitli miizelerde sergilenmektedir.

Disavurumcu resimleri bu kadar sahici ve etkili yapan da bizzat bu yasanan
acillardir. Bu baglamda Resimde Melankoli adli arastirmanin, disavurumcu sanatci
portrelerinin genel analiziyle, anlam ve ifade biitiinliigiinii tamamlamig olacagi

distiniilmektedir.
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III. BOLUM

III.1. MELANKOLi KAVRAMININ RESIMSEL COZUMLEMELERE

DONUSUMU

Act, keder, tiim insanlarda goriilen duygulardir. Melankoli de zaman zaman tiim
insanlarin  yasadigi  bir duygulamimdir. Melankoli tim  duygulanimlar  gibi
planlayamadigimiz, yok sayamadigimiz ve i¢imizden sokiip atamadigimiz bir ruhsal
duygulanimdir. Dolayisiyla nasil nese, cosku ve 6zlem duygusuna sahip isek, ayni sekilde,
melankoli duygusuna da sahibiz. Melankolik yasam, 6ziinde hep toplumsal ve varolugsal
bir elestiri tasimakla beraber, stirekli olarak toplumdan kopmanin acisini ve geligkisini de
beraberinde getirmistir. Melankolik insan hi¢bir donemde mutlu olamamais, hep toplumdan
uzak ve yalniz yasamis, kuskucu ve sorgulayici olmustur. Fakat melankoligin kuskuculugu
evrensel bilgiye degil, dayatilan belli bir dar goriisliiliige yoneltilmis bir elestiri olarak
kendini gostermektedir. Melankoli {izerine yapilan tiim bu tespitler, melankolinin haz
boyutunu, yaraticilik boyutunu yok etmemistir. Tam tersine hiiziin, aci, farkindalik, tepki
boyutlar1 olabildigi gibi haz ve yaraticilik boyutlar1 da olabilen karmasik bir duygulanim

oldugu gercegini kabul etmemizi saglamaktadir. Serol Teber’in de ifade ettigi gibi,

Kabaliklardan ve kalabaliklardan uzakta, hicbir yerden ve hicbir kimseden, higbir
sey beklemeden yasanan yalnizliklart salt toplumdan uzaklasma/atomlagsma/izolasyon olarak
da degerlendirmemek gerekebilir. Biitin bu yalnizliklar, igsellesmeler, kendi kendine
bulugmalar, her seyden kurtulup, higbir dayanak noktasinin kalmadiginin duyumsandigi,
insanin kendi kendisini yarattigi anlardaki olaganiistii heyecanlar, coskular, hazlar,

giizelliklerle dolu seriivenler olarak da diislenebilir (Teber, 1997,349).
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Bu anlamda melankoli {izerine gelistirilen tiim kuramsal agiklamalar, bazi
farkliliklar1 ve c¢eliskileri beraberinde getirse de, kavramin tiim bunlar1 biinyesinde
barindirabilen bir yapiya sahip oldugunu fark ediyoruz. Melankoli kavraminin gizemi belki
de bu karmasik yapisindan ileri geliyordur, bilemiyoruz. Fakat bildigimiz bir sey var ki o
da kavramin bu ¢ift tarafli, karmagsik boyutu gelecekte kavrama yonelik yeni ifade

olanaklarina da agik goziikmektedir.
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III. 2. UYGULAMALAR

Resimlerin neredeyse hepsi portre resim tiiriinde yapilmis olup, bunlar da iki
boliime ayrilmaktadir. Ik boliim, huzur evinde birebir yapilan ¢izim uygulamalari ve
eskizler sonucunda ger¢eklesmistir. Diger boliim ise, okulda yapilan 6grenci portrelerinin,

cesitli eskizler sonucunda resimsel diizenlemelere dontlismiis bicimleridir.

Resimsel uygulamalar ve oOzellikle huzurevinde gerceklestirilen c¢alismalar
esnasinda bazi aksamalar yasanmistir. Huzurevlerinde yasayan insanlarin belli bir yasin
istinde olmasi nedeniyle uzun etiit ¢aligmalar1 yerine kisa siireli eskiz ¢alismalarindan

faydalanilmistir. Bazi ¢alismalarda fotografin olanaklarindan da yararlanilmistir.

Resimsel diizenlemelerde melankolinin plastik anlamda karsiligi, ifadenin
olanaklarinin kullanilmasi seklinde gergeklesmekte, bunun tizerine yogunlasilmaktadir. Bu
anlamda portre, anlatim araci olarak 6ne ¢ikmakta, insan yiiziiniin ifade olanaklar1 portre
resim tiiriiyle vurgulanmaktadir. Fakat bu uygulamalarda temel kaygi bir anin yiize
yansiyan ifadesini 6n plana ¢ikarmaktan ziyade insan yiizlerinin ardindaki yasam izlerini
ve o yliziin ardindaki igsel anlami ortaya ¢ikarmayr hedeflemektedir. Dolayisiyla insan
ylizlerine yansiyan melankolinin, anlam ve etkisinin bu bakis agisinin uzantisinda

gerceklestirebilecegi diisiiniilmektedir.

Resimsel uygulamalarda, boyanin kullanim sekli ve segilen renkler figiirlerdeki
ruhsal yogunlugun etkisini arttirmak i¢in birer ara¢ islevi gormektedir. Bir anlamda

boyanin ifade olanaklar1 figiirlerin psikolojik yogunlugu ile ortiistiiriilmeye caligilmastir.
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Resim 39 : Hiiziin

Bu resim huzurevi serisi adi verilen bir grup resimden ilkidir. Bu seride
melankoli ile yaslanma arasindaki iligki irdelenmistir. Bitmekte olan bir dmriin, yasanan
onca aci, hiizin ve coskunun, yasli insanlarin ifadesinde, resimsel anlatima doniisiim

olanaklar1 yakalanmaya ¢aligilmistir.

Resimde huzurevinde yasamakta olan yash bir kadin betimlenmistir. Uzerinde
mavi bir giysi vardir. Basimi hafifce sag tarafa cevirmis, gozleri sabit bir noktaya
bakmaktadir. Figiirlin ifadesinde, bir basina birakilmisligin, ayn1 zamanda bitmekte olan bir
hayatin yashh bir insanin ruhunda vyaratti§i derin hiiznii goérmekteyiz. Kadin
giilimsemektedir, ifadesinde ¢ok yasli olmanin getirdigi bir ¢ocuksuluk ve masumiyet goze
carpmaktadir. Fakat asil etki, gozlerinden yansimakta olan derin bir melankolide
gizlenmektedir. Bu insana ait yapilan eskiz ve kiigiik karalamalarda bile ayni1 etki dikkati

¢ekmektedir.

Bu resimdeki figiiriin ifade olanaklarini giiglendirmek, ayn1 zamanda ¢ok yash
oldugunu vurgulamak amaciyla oOzellikle yiiz bolgesinde boya, spontan bir sekilde

kullanilmustir.

Resimdeki figliriin kinalanmis saclari, gozleri ve giysisinin rengi, yiiziiniin
solgunlugu, yashlik izlerini vurgulamak amaciyla, belirgin bir sekilde tasvir edilmistir.
Ayrica yiliz bolgesinde kullanilan renkler, figiiriin sakin, olgun ayni zamanda hiiziinlii

goriinlimiine katkida bulunacag: diisiiniilerek, pastel tonlardan se¢ilmistir.
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Resim 39, Nazli Kiling, Hiiziin, 2005, Tuval iizerine yagliboya, 110 x 99 cm.



Resim 40: Melankoli

Bu resimde kapali bir mekan i¢inde, {izerlerinde koyu renk giysileri olan iki

yasl kadin betimlenmistir.

On planda huzurevinde yasamakta olan yasli bir kadin portresi yer almaktadir.
Olduk¢a hareketsiz bir sekilde konumlandirilan figiiriin, dalgin, hiiziinli ve yalniz bir
goriiniimii vardir. Kadinin yiiziinde hiizniin, melankolinin 6tesinde derin bir acinin varlig
hissedilmektedir. Bu ac1 yalnizca gozlerde yansimakla kalmamig, ayn1 zamanda figiiriin

ifadesinden mimiklerine kadar islenmeye ¢alisilmistir.

Arka planda ise, huzurevinde yasayan baska bir kadin yer almaktadir. Yataga
oturur sekilde konumlandirilan kadmin yiizii bizlere doniiktiir. Yiiziinde 6n plandaki
kadinin tersine keskin bir ifade vardir. Resmin sag yarisin1 kaplayan duvarda ise,
pencereden yansiyan gen¢ bir kadin gdlgesi goriilmektedir. Bu golge gegen zamana,

genglige ve gegmise 6zlemi dile getiren bazi cagrisimlart icermektedir.

On plandaki kadmin yiiziinde kullanilan morun agik tonlari, sar1 ve Kkirli
beyazlar resimsel bir biitiinliik olusturmak amaciyla duvarda da kullanilmistir. Arka planda
konumlandirilan kadinin hirkasindan karyolanin altina tasan koyu lekeler, 6n plandaki
kadinin ceketine kadar gelmektedir. Acik renk lekelerinin agirlikli olarak kullanildigi bu
kompozisyonda koyu renkle olusturulan firca darbelerinin, resmin biitiinliigline hizmet

edecegi diisiiniilmektedir.
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Resim 40, Nazl1 Kiling, Melankoli, 2005, Tuval iizerine yagliboya, 125 x 110 cm.



Resim 41 : Hasta Kadin

Bu resimde de melankolik bir ruh halinin izlerini gérmekteyiz. Hasta yataginda
yaslt bir kadin goriilmektedir. Figiliriin yiiziinde belirgin bir acinin varligi hissedilmektedir.
Kadin hastadir ve gelecege dair bir beklentisi yoktur. Kendisi boyle ifade etmektedir
diisiincelerini, gozleri ileri bosluga bakmaktadir. Tek yaptigi beklemek olan yagh bir

insanin i¢inde bulundugu an tasvir edilmeye ¢alisilmaktadir bu resimde.

Hastalik ve oOlimii bekleyisin insan ruhunda yarattigi derin keder,
kompozisyondaki renk, ifade biitiinliigii ile verilmeye calisilmaktadir. Yiiz bolgesinde

kullanilan renkler, sarinin, kahverenginin tonlari, yaslt kadinin ruh halini desteklemektedir.

Figiirin yiiziinde hastaliktan kaynaklanan fiziksel acinin yani sira, manevi aci
cektigine dair izler de vardir. Geg¢miste yasanan nice act ve keder bir film seridi gibi
oluyor gozlerinin oniinden gegiyor. Boliikk pdrgiik anilar, sevilen insanlarin kaybi, yasama

dair yapilan yorumlar, desen ve eskiz asamalarinda paylasiliyor.

Yasanmishigin getirdigi bilgelik hissediliyor yasli insanlarda. Zaman zaman
hastaligin ve yipranmanin etkileri golge diisiirse de bu bilgelige, ¢cok sey Ogrenebiliriz
onlardan. Oysa bizler gérmezden geliyoruz bu insanlar1 ve sorunlarini. Yaghlik, eger erken
yasta bir 6liim s6z konusu olmaz ise her insanin kaginilmaz yasayacagi bir donemdir. Beki
de varolusa dair en gii¢lii hesaplagsmalarin yapildigi bir donemdir yashilik. Bitmekte olan
bir yasam, melankoliyi doguran ¢ok gecerli bir neden, fakat yalnizliga mahkiim edilmek ve

yok sayilmak, yaslilikta melankoliyi kaginilmaz kilmaktadir.
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Resim 41, Nazli Kiling, Hasta Kadin, 2005, Tuval iizerine yagliboya, 100 x 120 cm.



Resim 42: Aci

Bu resim de yine huzurevinde hayatim1 siirdiirmekte olan bir kadin
betimlenmistir. Yar1 profilden betimlenen bu kadin portresinde boya, spatula yardimi ile
kalin firca darbeleriyle uygulanmistir. Burada amag, melankoli duygusunu yalnizca figiiriin
ifadesinde degil, resmin tiim ylizeyine sinen dramatik etkide aramaktir. Boya yer yer
spontan bir sekilde siiriiliir iken yer yer de kalin boya katmanlar1 kullanilmistir. Sar1 ve
morun tonlarmin agirhikta kullamildigr yiiz bélgesinde, boya yogunlastirilarak
kullanmilmistir. G6z bolgesinde ise, boyanin yart saydam bir sekilde kullanilmasi, ifadeyi

giiclendirmek amaciyla diisiiniilmiistiir.

Hayata dair 6zlemlerini, beklentilerini zaman zaman paylasan, bazen de susarak
sessizlige gomiilen, bu yash insanlarin gozlerine baktiginiz zaman derin bir hiiziinle
karsilasiyorsunuz. Oliime yakin olmak, unutulmak ve yalmizlik temel sorunlari. Bu
sorunlarla bas edebildikleri anlar olsa bile, ¢ogu zaman kendi diinyalarmin karanligina

gomiilerek iletisimi reddedebiliyorlar.
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Resim 42, Nazli Kiling, Acz, 2006, Tuval iizerine yagliboya, 35 x 29 cm.



Resim 43 : [simsiz

Huzurevinde yapilan besinci resimdir. Bu resimde tamamiyla ice doniik ve

melankolik bir ruh halinin izleri yansitilmaya ¢aligilmistir.

Genis firga darbeleri ve leke etkileriyle gergeklesen bu calismada, basini 6niine
egmis, yash bir kadin betimlenmistir. Oldukga yaslt olan bu kadinin, zaman ve mekandan
kopuk, i¢e doniik bir ruh hali vardir. Bu resimde de diger resimlerde oldugu gibi, insan
yiiziindeki ifade olanaklar1 aranmig, yiizdeki plastik c¢oziimlemelerde, boyanin ifade
giiclinden yararlanilmistir. Resimde yer alan figiir iletisim kurmay1 reddetmekte fiziksel ve

ruhsal acilarini uyuyarak ve susarak gidermeye ¢alismaktadir.

Yaglanmakta olan bir insan yalnizca saglik sorunlariyla miicadele etmez.
Yalnizlik, 6nemsenmeme ve bir basina birakilma bu insanlarin temel sorunlarindandir.
Tim bu sorunlar, yapilan eskiz c¢aligmalarinda kendileri tarafindan defalarca dile
getirilmigtir. Yaglilik, her seyin tliketim boyutuna indirgendigi gilinlimiiz toplumlarinda,
geemise oranla katlanilmaz bir durum olarak goziikmektedir. Bitmekte olan bir yasamin
insan ruhunda yaratmakta oldugu derin kederi gormezden gelir modernist yasam bigimi.
Ise yaramayan kagit gibi, bir tarafa atilir yash kisiler. Onlarin da ihtiyaglari, beklentileri,

sorunlar1 olan birer birey oldugu nedense goz ardi edilir gliniimiiz toplumlarinda.

Bu anlamda, bu diisiincelerin tuvallere yansimasi sonucu olugsmaya baslad1 yash
insan portreleri. Kendi sorunlarimizla bogusurken gormezden geldigimiz, unuttugumuz,
sorunlar1 ve yalmizliklariyla bas basa biraktigimiz yasli insanlarin yiizlerine yerlesen

hiiznii, aciy1 olabildigince aktarmay1 amacglamaktadir bu ¢aligmalar.
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Resim 43, Nazli, Kiling, Isimsiz, 2006, Tuval iizerine yagliboya, 110 x 120 cm.



Resim 44 : Melankolik Bir An

Huzurevine gerceklestirilen c¢alismalarda, yalnizca yagliboya tekniginden
yararlanilmamistir. Ayn1 zamanda, pastel boya, suluboya ve karakalem resim tekniginde
calismalar da yapilmistir. Resimler, anlik bir gézlem iirlinii olmayip, bircok eskiz desen

calismasinin ardindan uzun bir siiregte olusturulmustur.

Bu ¢aligmalardan ilki, suluboya resim tekniginde yapilmistir. Resimde, yatakta
oturur bir vaziyette konumlandirilan yaslh bir kadin figiirii yer almaktadir. Kadin bedenini
hafifce sag tarafa egmis, yataginda oturmaktadir. Uzerinde siyah puanlar1 olan bir giysi
vardir. Basii bir tiilbent ile baglamus, tiilbendin altindan kisa ve daginik saglar
goziikmektedir. Yasgh kadin g¢arpict yiliz hatlarina sahiptir. Diger resimlerdeki figiirlere
oranla acisin1 daha tepkisel olarak yansitmaktadir. Bakislari sabit bir noktaya kilitlenmistir.
Resme dikkatli bir sekilde bakildiginda bu durum daha net bir sekilde goriilmektedir.
Kadinin yiiziindeki ifade, suluboya resim tekniginin olanaklariyla da belirginlestirmeye
calisilmistir. Arka plandaki gri fon, tiilbendinin fiyongundan, giysisine, oradan da yataga

dogru inen koyu lekeler, kadinin yiiziindeki dramatik ifadeye odaklanmay1 saglamaktadir.

Hayatimizin biitlinii kendimizi bilme, tanima siirecidir ve bilingli ya da bilingsiz
bicimde cesitli kapilardan geceriz. Yashlik da son duraklardan birisidir. Hangi yasta
olursak olalim varolusumuzun temelinde bir anlam arayisi vardir. Yaslandigimizda da bu
anlami yakalayamayabiliriz. Huzurevinde gergeklesen resimsel uygulamalarda bu net bir
sekilde goriilmektedir. Bazi figiirlerin ifadesinde, hayatindaki anlami yakalayabilmis,
gerceklestirmek istediklerine ulagsmis, yalnizca yaslantyor olmanin verdigi olgun bir hiiziin

goze ¢arpar. Bazilarin da ise, yasadigi hayata tepkiyle biitlinlesen derin bir melankoli...
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Resim 44, Nazl Kiling, Melankolik Bir An, 2006, Kagit iizerine suluboya, 23,5 X 14 ¢



Resim 45 : Isimsiz

Melankoli duygusunun yalnizca ifadede degil resmin tiim ylizeyine sinen
dramatik etkide aramak, resimlerin olusum ve uygulama asamalarindaki temel kaygilardan
biri olmaktadir. Insana ait bir ruhsal durum olan melankoli, hikdyecilige diismeden,
resimdeki plastik degerler dogrultusunda tuvale aktarilmaya calisilmaktadir. Figiirlerdeki
salt hastaliktan ve yasliliktan kaynaklanan fiziksel acinin yani sira, vurgulanmak istenen

asil nokta manevi acidir.

Ikili figiirlerden olusan bu kompozisyonlarda, yashilik ve oliim iliskisi
irdelenmistir. Ozellikle bu boliimdeki ilk iki resimde yer alan kuru ¢gicekler, yash bir insan
hayatinin kisaligina dair gondermeler de bulunmaktadir. Ciinkii yagh bir insanin 6mrii de

bir ¢igeginki kadar kisa ve sinirlidir.

Ikili kompozisyonlarin ilkinde, aym kadina ait, farkli acilardan tasarlanmus iki
portre yer almaktadir. Resmin sol kisminda yer alan portre, digerine gore, daha cepheden
ve biiyiik tasarlanmistir. Fonda yer alan turuncu renk ve tonlarinin arasindan, kuru ¢igek
demetleri goze c¢arpmaktadir. Yiiz bolgesinde kullanilan sari, turuncu, kahverengi ve
morun tonlari, fonla biitiinlesecek sekilde ince tabakalar halinde siirtilmiistiir. Ayrica yiiz
bolgesinde, oOzellikle burun ve yanaklarda ¢izgisel etkilerden de yararlanilmaya
calisilmigtir. Sa¢ ve boyun bdlgesinde de, ayni tarz boya teknigi uygulanmistir. Yer yer
birbiri {istiine gegmelere kompozisyonda yer verilmistir. Ozellikle sag iist kisimda yer alan
portrenin omuz bolgesinin, sagdaki figlriin sakagina kadar gelen kisminda bu tarz

gecislere yer verilmistir.
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Resim 45, Nazli Kiling, 2006, Isimsiz, Tuval iizerine yagliboya, 110 x 100 cm.



Resim 46 : Cicekli Kompozisyon

Ikili kompozisyonlarin bir digeri de, huzurevinde yasayan bir kadimnmn

portresidir. Bu resimde de ayni kadinin iki farkli goriiniisii betimlenmistir.

Kompozisyonun sol alt kosesinde beyaz ortiilii bir kadin goriilmektedir.
Kadinin yiiz ifadesinden son derece yasli ve hasta oldugu gézlenmektedir. Buna ragmen
gbzleri sanki bu ylize ait degilmiscesine parlak ve canlidir. Artik Sliime ¢ok yakin
oldugunun bilincindedir. Bunu kendisi ifade edememektedir, fakat figlirlin gozlerine

bakildiginda, bu tarifsiz hiiziin hissedilebilmektedir.

Kompozisyonun sol iist kosesinde ise, aynt kadinin daha cepheden bir tasviri
yer almaktadir. Buradaki kompozisyonda, ayni kadina ait iki farkli ruh hali yansitilmaya
calisilmigtir. Kadinin yiiziinde, agsagidakinden farkli olarak, sorgulayici, sert bir o kadar da

hiiziinlii bir ifade gbze ¢carpmaktadir.

Her iki portre 6rneginde de, ifadeyi giiclendirmek adina, yiizlerde, 6zellikle
dudak ve gozlerde, ufak deformasyonlar yapilmistir. Bunun yani sira, yine yiiz bolgesinde,
sicak ve soguk renkler, mavinin ve yesilin tonlar1 bir arada kullanilmistir. Fon ig¢in
diisiiniilen koyu renk ise, agik renk firca darbeleriyle olusturulan ¢icek lekeleriyle birlikte,

resimsel biitiinliigli saglamaktadir.

Kompozisyonda, sessizlik ve suskunlugun boslugu i¢inde kilitlenen dudaklar,
bilinmez bosluklara odaklanan gozler ile, iz birakan ge¢mise ait bazi gondermeler

vurgulanmaya ¢aligilmistir.
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Resim 46, Nazli Kiling, Cigekli Kompozisyon, 2006, Tuval tizerine yagliboya, 110 x 90 cm.



Resim 47 : Melankoli, 48 : Isimsiz

Resimsel uygulamalarin son boliimiinde iki resim yer almaktadir. Bu resimler

genellikle okul ortaminda birebir yapilan eskizler sonucunda gerceklesmistir.

Bu boliimde de portre resim tiirliniin ifade olanaklar1 arastirmaya ¢alisilmistir.
[lk calisma tek portreden olusmaktadir. Diger resim ise, iiclii kompozisyon seklinde
gerceklesmistir. Bu kompozisyonlarda, aymi kisiye ait, farkli agilardan goriintiiler yer
almaktadir. Resim 47 de, yakin plan ¢alisilmis bir portre drnegi goriilmektedir. Resimde
yiliziindeki ifadeden son derece hiiziinlii oldugu gozlemlenen, gen¢ bir insan tasvir
edilmeye calisilmistir. Gozlerini sabit bir noktaya dikmis, bosluga bakmaktadir. Figiiriin
gbzlerinde ve burun bolgesinde uygulanmaya calisilan deformasyonlar, ifadeyi daha da

giiclendirmek amaciyla yapilmaktadir.

Resim 47 , Nazli Kiling, Melankoli, 2006, Tuval iizerine yagliboya, 115 x 110 cm.
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Resim 48 ise, dnceki resmin devami niteliginde bir ¢caligmadir. Burada da aym
insana ait li¢ farkli goriiniim tek tuval lizerinde gerceklestirmeye c¢aligilmistir. Resmin sol
ist kogesindeki figlir cepheden, soldaki figiir profilden, alttaki figiir ise, yar1 cepheden

gosterilmeye calisilmstir.

Kimlige ait sorularin soruldugu cevaplarin ise zor ve karmasik oldugu bir
donemi kapsamaktadir genclik donemi. Her insan farkli zamanlarda belirli sorular1 kendine
sorar. Cevaplarin dogru ve eksiksiz verilmesi i¢in 6zellikle kendimize donmek, kendimizle
bas basa kalmak gereklidir. Deneyim eksikligi ve onlara dayatilan yasam bi¢imi islerini
daha da zorlastirmaktadir. Kisisel beklentileri, 6zlemleri, sorunlar1 ¢ok fazla dikkate
alinmaz. Onlardan istenen sadece basaridir. Bazisi sorunlariyla miicadele etmek yerine
diistinmeyen, sorgulamayan dolayisiyla da hiiziin duygusundan uzak bireyler olarak
yasamlarini siirdiirmektedir. Modernist yasam bi¢iminin getirdigi olanaklar onlar1 da hedef
kitle haline getirmektedir. Ciinkii tiikketim toplumunun bireyi kederden uzak durmayi
yasamin baslica amaci saymaya zorlanmaktadir. Oysa énemli olan kederden, melankoliden
kagmak degil, onlarla yiizlesebilmeyi 6grenmektir. Bu anlamda hiiziin, melankoli gerekli

duygulanimlardir kisiler i¢in. Ciinkii bu diinyada insancil bir bi¢imde varolmay1 saglar.
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Resim 48, Nazl1 Kiling, Isimsiz, 2006, Tuval iizerine yagliboya, 100 x 110 cm



SONUC

Tiim kavramlar gibi melankoli kavrami da ¢agin ozelliklerine gore degismis,

bilinyesine zamanla farkli anlamlar girmistir.

Melankolinin kavramsal tarihini inceledigimiz zaman karsimiza ¢ikan tablo,
yukaridaki diislinceyi dogrular niteliktedir. Baz1 donemlerde insana 6zgii temel bir nitelik
olarak kabul edilen melankoli, bazi donemlerde Oliimciil bir giinah olarak
nitelendirilmekte, bazen yaraticiligi simgelerken bazen de ruhsal bir hastalik olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu arastirmada vurgulanmak istenen temel nokta ise, hastalik
olan melankoli ile yaraticilik olan melankoli arasindaki farklari aciga c¢ikarmaktir.
Melankolik egilimler gosteren bir¢ok biiylik sanat¢i, filozof ve diislinlir vardir. Onlar1
hasta olarak nitelendiremeyiz. Ciinki hastalik yaratict bir yapitt higbir zaman
beslememekte, tam tersine yaratmanin en amansiz engeli olmaktadir. Bu anlamda hayata
karamsar gozlerle bakan sanatgi, filozof ve diisiliniirlerin dile getirdikleri diisiinceleri
Onemsiyor ve paylasiyoruz. Ciinkii bu karamsarligin, gercekleri g6z ardi eden
iyimserlikten daha insancil ve ger¢ekg¢i oldugu goriilmektedir. Melankolik yagam bigimi,
icinde toplumsal ve varolussal bir elestiri tasimis, ancak bu elestiri, kendi yalnizligini,
giicsiizliglinii de beraberinde getirmistir. Melankolik insan yanliglhig1 sezinlemekte, bunu
diizeltecek giicli bulamamanin acisin1 yasamaktadir. Belki de sanatin, felsefenin ya da
anlaml1 bir yasamin varlig1 boyle bir gerilimden gegiyor. Bilemiyoruz. Fakat bildigimiz
bir sey var ki o da melankoli {izerine yapilan c¢esitli yorumlar, insana ait olan bu ruhsal
durumun, tiim boyutlarin1 gérmemize olanak saglamaktadir. Bu anlamda varligina ¢ok

sey bor¢luyuz. Ozgiirliiktiir melankoli...

128



129

KAYNAKCA

AKCAN, Esra (2005), Melankoli ve Oteki, Cogito, Say1: 43, Yap: Kredi Yayinlari, istanbul

ALLEN, Michael, J. B., The Philosophic History of Melancholy, www2. hammer. Ucla.

Edu/etc/durer/pages/history. Html, 19-10-2005

ANA BRITANNICA, Hiirriyet Ofset Matbaacilik ve Gazetecilik A.s., Istanbul

ARISTOTELES, (1994), Oke Insan ve Melankoliye Dair, Sanat Diinyamiz, Say1:56, Cev:

Tansu Acik, Yapi Kredi Kiiltiir Sanat Yaymcilik Tic. Ve San. A.S.,Istanbul

BACCI, Mina, (1978), Leonardo da Vinci, Funk-Wagnalls. Inc, New York

BATUR, Enis, (1999), Kuleye Cekilmek, Sanat Diinyamiz, Say1:74, Yap1 Kredi Kiiltiir

Sanat Yayincilik Tic. Ve San. A. S., Istanbul

BATUR, Enis, (1999). Hokka’baz, Sanat Diinyamiz, Say1:74, Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat

Yaymcilik Tic. Ve San. A.S.,Istanbul

BAUDELAIRE, Charles, (1992), Kétiiliik Cicekleri, Varlik Yaynlari, Istanbul

BAUDELAIRE, Charles, (2003), Modern Hayatin Ressamu, iletisim Yayinlari, Istanbul

BAYLE, Frangoise, (2001), Louvre, Artlys, Fransa

BENJAMIN, Walter, (1993), Pasajlar, Yap1 Kredi Yayinlari, Cev: Ahmet Cemal, Istanbul

BERDYAEV, Nikolay, (2004), Ruh Siirgiinii, Diinya Yaymcilik A. S., Istanbul

BERGER, John, (1989), Picasso 'nun Basarisi ve Basarisizligr, Metis Yayinlari, Istanbul



130

BISCHOFF, Ulrich, (1990), Edvard Munch, Benedikt Tachen Verlag, Germany

BOTTON, Alain de, (2004), Picus, Say1.16, Epsilon Yayincilik, Istanbul

BOZKURT, Negjat, (2000), Sanat ve Estetik Kuramlar:, Asa Kitabevi, Bursa

BRADY, Emily, HAAPALA, Arto, Melancholy as an Aesthetic Emotion,

http://www.contempaesthetics.org/Aralik—2003

BUCHHOLZ, Elke Linda, ZIMMERMANN Beate, (2005), Literatiir Yayincilik, italya

CLAUDON, Francis, (1994), Romantizm Sanat Ansiklobedisi, Remzi Kitabevi Yayinlari,

Istanbul

CAKMAK, Efe, (2003), Adorno: Kitle Melankoli, Felsefe, Yap1 Kredi Yaymcilik, Istanbul

DELALOGLU, Besim F, (2004), Felsefe ve Melankoli, Tiirkiye’de Sanat Dergisi, Ebru

Grafik ve Matbaacilik A.S., Istanbul

DOSTOYEVSKI, Fiyodor, (2004), Yeraltindan Notlar, Iletisim Yaynlar, istanbul

EDGU, Ferit, (2003), Simdi Saat Ka¢, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul

ERALDEMIR, Birnur, (2003), Heykelde Gelenekle Yeninin Bulusma Noktasi:Rodin, Alp

Ofset Matbaacilik A.S., Ankara

ERHAT, Azra, (1984), Mitoloji Sozliigii, Remzi Kitabevi Yayinlari, Istanbul

ERTEN, Yavuz, Denizde Gece Yolculugu, www. i¢gorii. Com, 16-05-2005



131
FREUD, Sigmund, (1994), Uziintii ve Melankoli, Sanat Diinyamiz, Say1:56, Cev: Kamuran

Sipal, Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yaymcilik Tic. Ve San. A.S.,Istanbul

GENCAYDIN, Zafer, (1988), Teknoloji Toplumunda Sanat ve Sanat¢i, Giizel Sanatlar

Fakiiltesi Yayinlari, Ankara

GENET, Jean, (1990), Giacometti nin Atélyesi, Metis Yayinlari, Istanbul

GIRARDI, Monica, (2000), Michelangelo, Dost Kitabevi Yayinlar1, Ankara

GOMBRICH, E. H, (1986), Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi Yayinlari, istanbul

GROMLING, Alexanda, (1999), Michelangelo, Kénemann, Koln

GOKBERK, Macit, (1985), Felsefe Tarihi, Remzi Kitabevi Yayinlari, Istanbul

GOLE, Miinir, (1999), Starobinsky’la Dogaclama Séylesi, Sanat Diinyamiz, Say1:74, Yap1

Kredi Kiiltiir Sanat Yaymcilik Tic. Ve San. A.S., Istanbul

HANCERLIOGLU, Orhan, (1982), Felsefe Sozliigii, Remzi Kitabevi Yayinlar1, Istanbul

HOMEROS, Ilyada, (1975), Sander Yayinlari, Cev: Azra Erhat, Istanbul

IPEKTAN, Haluk, (1986), Biiyiik Tiirk Klasikleri, S6giit Yaymncilik, Ankara

JACOBI, Jolande, (2002), C. G. Jung Psikolojisi, Ilhan Yaymevi, Istanbul

JARRASSE, Dominique, (1992), 4 passion for Movement Rodin, Terrail, Paris

KABAKLI, Ahmet, (1997), Tiirk Edebiyat: II, 111, Tiirk Edebiyat Vakfi Yayinlari, istanbul



KAFKA, Franz, (2000), Giinliikler I, Cem Yaynevi, Istanbul

KIERKEGAARD, Séren, (1997), Oliimciil Hastalik Umutsuzluk, Ayrinti yaymlari,

[stanbul

KLIBANSKY, Raymond, PANOFSKY Ervin, SAXL, Fritz, (1994), Satiirn ve Melankoli,

Sanat Diinyamiz, Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yayncilik Tic. Ve San. A.S., istanbul

KRISTEVA, Julia, (2004), Gerard Nerval, Miras Yoksunu Sair, Cogito, Say1:38, Yp1

Kredi Yayinlari, Istanbul

KUCURADI, fonna, (1997), Sanata Felsefeyle Bakmak, Ayrag Yaymevi, Istanbul

LYNTON, Norbert, (1982), Modern Sanatin Oykiisii, Remzi Kitabevi Yayinlari, Istanbul

MAY, Rollo, (1987), Yaratma Cesareti, Metis Yayinlar1, Istanbul

MORAN, Berna, (1999), Edbiyat Kuramlar: ve Elestiri, iletisim Yaynlar1, Istanbul

MUNUER, Roger, (1994), Melankol ve Hig, Sanat Diinyamiz, Say1:56, Yap1 Kredi Kiiltiir

Sanat Yayncilik Tic. Ve San. A.S., Istanbul

OKTAY, Ahmet, (1994), Melankoli Uzerine, Sanat Diinyamiz, Say1:56, 16-05-2005

OSKAY, Unsal, Kahraman ve Tragedya agisindan Lukacs, Bretch ve Benjamin,

www.Halksahnesi.Org, 16-05-2005

OKYAY Sevin, (1995), Edward Hopper: Ya tenha, ya yalniz, Sanat Diinyamiz, Say1 :58,

Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yayicilik Tic. Ve San. A.S., Istanbul

132



133

OZTURK, M. Orhan, (1988), Ruh Sagligi ve Bozukluklari, Nurol Matbaacilik, Ankara

OZLEM, Dogan, Hermeneutik ve Siir Sanati, Cogito, Say1:38, Yap: Kredi Yayimnlari,

[stanbul

PANOFSKY, Erwin, (1999), Fildisi Kulenin Savunucusu, Sanat Diinyamiz, Say1: 74, Cev:

Ahu Antmen, Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik Tic. Ve San. A.S., Istanbul

PASSERON, Rene, (1996), Siirrealizm Sanat Ansiklobedisi, Remzi Kitabevi Yaynlari,

Istanbul

RICHARD, Lionel, (1984), Ekspresyonizm Sanat Ansiklobedisi, Remzi Kitabevi Yayinlar,

[stanbul

RILKE, Rainer, Maria, (1968), Rodin, Yank1 Yayinlari, istanbul

ROUAUT, Georges, (1999), Kayan Yildiz Sirki, Sanat Diinyamiz. Sayi: 74, Yap1 Kredi

Kiiltiir Sanat Yayincilik Tic. Ve San. A.S., Istanbul

SARTRE, Jean Paul, (2003), Baudelaire, ithaki Yayinlar1, Istanbul

SCHAPER, Eva, (2005), Begeni, Yiicelik ve Deha, Cogito, Sayt: 41-42, Yap1 Kredi

Yayinlari, Istanbul

SHEPPART, Richard, (1998), Alman Disavurumculugu, Modernizmin Seriiveni, Yapi

Kredi Yayinlari, Istanbul

SMITH, Edward Lucie, (2001), Symbolist Art, Thames and Hudson Ltd., London

SONTAG, Susan, (1991), Sanat¢i: Ornek Bir Cilekes, Metis Yayinlari, Istanbul



STEINBERG, Leo, (1995), Michelangelo nun Pietas:, Sanat ve Tabular, Solaris, Iletisim

Tasarim Ltd, Sti., Ankara

STOICHITA, Victor, (2001), Edebi Déniisiin Golgesinde, Sanat Diinyamiz, Say1:77, Cev:

Kemal Atakay, Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik Tic. Ve San. A.S., Istanbul

STORR, Antony, (1992), Yaratma Diirtiisii, Yayinevi Yayincilik, istanbul

SYMONDS, John Addngton, (2005), Jtalya’da Rénesans, Ronesansin Seriiveni, Yapi

Kredi Yayinlari, Istanbul

SAFAK, Elif, (2001), Kara Giines, E Kiiltiir ve Edebiyat Dergisi, Kaya Matbaas, Istanbul

SAHINER, Rifat, (2000), Simrsiziigin Ucunda Bir Figiir Giacometti, Geng Sanat, Say1:73,

Sahinkaya Matbaast, Istanbul

TANSUG, Sezer, (1999), Resim Sanatinin Tarihi, Remzi Kitabevi Yayinlari, Istanbul

TASDELEN, Vefa, (2004), Kierkegaard’da Benlik ve Varolus, Hece Yaynlar1, Istanbul

THEMA LARAUSSE, (1994), Milliyet Gazetecilik A. S., Istanbul

TEBER, Serol, (1997), Melankoli, Say Yayinlari, Istanbul

TEBER, Serol, (2002), Asiyandaki Kéhin Tevfik Fikret, Okuyan Us Yayinlari, Istanbul

TOPAL, Cagatay, (2004), Kolektif Arabesk, Tiirkiye’de Sanat, Ebru Grafik ve Matbaacilik,

Istanbul

134



135
TURANI, Adnan, (1983), Diinya Sanat Tarihi, Tirkiye Is Bankas: Kiiltiir Yaynlari,

Ankara

UYGUR, Mermi, (1997), Bunalimdan Yasama Kiiltiirii, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul

VAN GOGH, Vincent, (1996), Theo 'va Mektuplar, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul

VENTURI, Lionello, (2005), Hieronymus Bosch’tan Bruegel’e, Ronesansin Seriiveni,

Yapi Kredi Yayinlari, Istanbul

WALDBERG, Patrick, (1998), Metafizigin Gergekiistiiciiliige Etkisi, Modernizmin

Seriiveni, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul

WOLLHEIM, Richard, (1987), Paintings as an Art, Thames and Hudson Ltd., London

YALOM, Irvin, (1999), Varoluscu Psikoterapi, Kabalc1 Yayevi, Istanbul

YATES, Frances, (2006), Gizli Felsefe ve Melankoli: Diirer ve Agrippa, Sanat Diinyamiz,
Say1: 97, Cev: Kemal Atakay, Yapi Kredi Kiiltiir Sanat Yayincilik Tic. Ve San. A.S.,

[stanbul

YAVUZ, Hilmi, (2005), Edebiyat ve Sanat Uzerine Yazilar, Yap1 Kredi Yayinlari, Istanbul

YILMAZ, Mehmet, (2004), Sanatin Felsefesi Felsefenin Sanati, Utopya Yayinlari, Ankara

YILMAZ, Mehmet, (1999), Heykel Sanati, Imge Kitabevi, Ankara

YILMAZ, Nalan, Edvard Munch un Resimlerinde Hiiziin, www. resim. itu. Edu. tr, 5-11—

2004



