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ONSOZ

Tarihsel siirec boyunca heykel sanati icinde degerlendirilen yapitlar, farkli donem
ve bolgelerde, farkli amag, islev ve bicimlerle iiretilmistir. Heykel sanatinin tipik ornekleri
olarak kabul edilen yapitlarin yani sira heykelsi ogeleri giiclii olan pek ¢ok giinliik
kullanim objesi de s6z konusudur. Bu yapitlar, estetik a¢idan soylu ve diizenli olmalari,
ayrica sanatsal diizeyde bir ya da daha fazla gorsel bildiriyi icermeleri nedeniyle heykel

sanat1 baglaminda algilanir.

Heykel sanati, bezeme 0Ogesi olarak da kullanilmasi nedeniyle, eskiden beri
mimarlik basta olmak {izere pek cok sanat ve zanaat daliyla yakin iliski icinde olmustur.
Ornegin, heykel ile metal isleri ve canak comlek arasinda cogu zaman bir siir cizmek
zordur; bircok metal isinde ya da canak ¢omlekte heykelsi 6geler bulmak miimkiindiir.
Ayrica, giinlimiizde, endiistri tasarimcilariyla heykelcilerin yaptiklar1 isler de gittikge

birbirine yaklagsmaktadir.

"Islev" olgusu, giinliik yasamdan sanat iiretimine kadar her alanda 6nemli bir deger
olusturur. Heykel ve islev iligkisinin arastirilmasinin temel nedeni budur. Bu arastirmada,
islevi amag olarak gdrmeyip ona yapitin i¢inde temayla baglantili olarak yer veren iirtinler

ile islevin plastik bir goriintii altinda yer verildigi iirlinler incelenmistir.

Tugba SONMEZ

Mersin — 2006
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OZET

HEYKEL VE iSLEV - GUNUMUZ TURK HEYKEL SANATI URUNLERI iCiINDE
YER ALAN VE iSLEVSEL NiTELiGi OLAN HEYKELLER

Tugba SONMEZ

Yiiksek Lisans Tezi, Heykel Anasanat Dali
Damsman: Yrd. Doc. Dr. Mustafa YUKSEL
Mayis 2006, 186 sayfa

"Heykel ve Islev — Giiniimiiz Tiirk Heykel Sanati Uriinleri icinde Yer Alan ve
Islevsel Niteligi Olan Heykeller" konulu arastirma, "islev" kavramim tarihsel bir dizge

icinde inceleyen ve bu kavramin sanat iirliniine yansimasini ele alan bir caligmadir.

Arastirmanin ikinci bolimii, "islev" ile "heykel" kavramlarinin incelenmesinden

olusmaktadir.

Arastirmanin {i¢iincli boliimiinde, ilkel topluluklarda; Anadolu, Misir, Yunan ve
Roma uygarliklarinda; 12. yiizyildan 20. yiizyila gelinceye kadar goriilen sanat akim ve
anlayislant cercevesinde islev-heykel iligkisi irdelenmis; Ornek olarak secilen yapitlar

izerinde kisa bir degerlendirme yapilmistir.

Ayn1 boliimde, 20. yiizy1l sanat akimlar: i¢inde "islev" olgusuna iliskin Oneriler ve
tartismalar sunulmustur. Burada Konstriiktivizm, Bauhaus Okulu, Groupe Espace, Public
Art ve Public Sculpture incelenmis; 20. yiizy1l heykel sanati iiriinleri icinde isleve yer

veren ve "islev" olgusunu bir 6ge olarak kullanan yapitlara deginilmistir.
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Arastirmanin dordiincii boliimiinde, Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi, Tiirk heykel
sanatinda Avrupa etkileri, 20. ylizyilin 6nde gelen Tiirk heykelcileri ve ¢agdas Tiirk heykel

sanatinin gelisimi incelenmistir.

[lkcaglardan bu yana, Anadolu’da ve diinyada heykel-islev iliskisine genel bir bakis
sunulduktan sonra, besinci boliimde, aragtirmanin ana konusunu olusturan "cagdas Tiirk
heykel sanatinda islevsel nitelik tasiyan heykeller" incelenmistir. Giiniimiiz ¢agdas Tiirk
heykel sanatindaki gelisim ic¢inde "islev" olgusunun yer alig bicimiyle ilgili verilerin bir

araya getirilmesi amaglanmistir.

Arastirma, giiniimiiz sanat¢ilarinin kendi heykel calismalarinda "islev" olgusuna

nasil ve hangi amaclarla yer verdiklerine iligskin agiklamalarla sona ermektedir.

Anahtar Sozciikler: islev, islevselcilik, heykel, sanat, uygarlik, akim, hareket, estetik,

fayda.
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ABSTRACT

SCULPTURE AND FUNCTION - STATUES IN CONTEMPORARY TURKISH
SCULPTURE AND WITH FUNCTIONAL FEATURES

Tugba SONMEZ

Master in Fine Art, Sculpture Department
Supervisor: Asst. Prof. Mustafa YUKSEL
May 2006, 186 page

This study titled “Sculpture and Function — Statues in Contemporary Turkish
Sculpture and With Functional Features” presents the “function” concept from a historical

point of view and points out the effect of this concept on the artistic work.

The second part of this study present a detailed ecxplanation of the concepts of

“function” and “sculpture”.

In the third part of this study, the relationship between function and sculpture in
primitive communities; in the Anatolian, Egyptian, Greek and Roman civilizations; within
the artistic movements that occurred between 12th and 20th centuries, with brief

evaluations through some selected pieces of art, is revealed.

In the same part, several opinions and discussions about the ‘“function”
phenomenon in the 20th century art movements are presented. This part includes
Constructivism, Bauhaus School, Groupe Espace, Public Art and Public Sculpture and
mentions about the artworks that carry functional features and utilizes the “function”

phenomenon as an element in the 20th century sculpture.



The fourth part of this study uncovers subjects such as Istanbul School of Fine Arts,
European effects on Turkish sculpture, leading Turkish sculptors of the 20th century, and

the development of contemporary Turkish sculpture.

Following a general viewpoint about the relationship between function and
sculpture in Anatolia and across the world from the primeval times until today the main
subject of this study, statues with functional features in contemporary Turkish sculpture, is
discussed in the fifth part. Here the goal is to compile all data relating to the participation

of the “function” phenomenon in the development of contemporary Turkish sculpture.

The study ends with the personel explanations of today’s sculptors about how and

why they have made use of the “function” phenomenon in their own works.

Key Words: function, functionalism, statue, art, civilization, group, movement, aesthetics,

benefit.
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GIRIS

A. Calismanin Amaci

Bu arastirmanin amaci, giintimiiz Tiirk heykel sanat1 iiriinleri i¢cinde islevsel niteligi

olan heykelleri incelemektir.

Bu aragtirma, cesitli ornek eserlerden, akimlardan ve hareketlerden yola ¢ikarak
heykel-islev iliskisini inceledikten sonra, bu heykellerin cagdas Tiirk heykel sanat1 i¢indeki

yerini ortaya koymay1 hedeflemektedir.

B. Calismanin Kapsamm

Bu arastirmanin kapsami, islev ve heykel-islev iliskisi tanimlari; tarihsel siireg
icinde heykel-islev iligkileri; cagdas Tiirk heykel sanatinda islevsel niteligi olan heykeller
tizerine cesitli soylesiler basliklarindan olusmaktadir. Gegmisten giiniimiize heykel-islev
iligkileri kapsaminda Anadolu, Misir, Yunan, Roma uygarliklarinda ve 12. yiizyildan 20.
yizyilla gelinceye kadar goriilen sanat akim ve anlayislar1 cercevesinde heykel-islev
iliskileri orneklerle ele alinmistir. Anadolu uygarliklar icinde Hitit, Urartu, Frig ve Artuk
uygarliklarindan ornekler verilmistir. 12. ve 20. yiizyillar arasindaki donemde Romanesk,
Gotik, Ronesans, Barok, Rokoko, Neoklasizm ve Romantizm akimlarina ait konumuzla
ilgili orneklere, 20. yiizy1l akim ve hareketleri kapsaminda da Konstriiktivizm, Bauhaus
Okulu, Groupe Espace ve Public Art i¢inde heykel-islev iliskisi acgisindan 6rnek niteligi

tasiyan heykellere yer verilmistir.

Cagdas Tiirk heykel sanatinda islevsel niteligi olan heykeller incelenirken, Sanayi-i

Nefise Mektebi Alisi, Tiirk heykel sanatinda Avrupa etkileri, 20. yiizyilin 6nde gelen Tiirk



heykelcileri ve cagdas Tiirk heykel sanatinin gelisimi ele alinmistir. Arastirmanin
konusunu daha somut bir bicimde ortaya koymak {izere bazi sanatcilarla kendi yapitlariyla
ilgili goriismeler yapilarak sanat¢ilarin agiklamalar1 arastirma metnine dogrudan dahil

edilmistir.

C. Calismanin Yontemi

Genel tanimlamalarin yer aldigr giris niteligindeki boliimiin ardindan ilk¢ag
toplumlarina iligkin bazi saptamalar yapilmistir. Daha sonra, Anadolu uygarliklar
donemine gecilmis ve konu, Ornek eserlerin incelenmesi yoOntemiyle Ozet olarak
anlatilmistir. Misir, Yunan ve Roma uygarliklart icin de aym: yontem uygulanmistir. 12.
yiizyildan 20. yiizyila kadar uzanan zaman dilimine ait akim ve hareketler incelenirken de
kronolojik anlatim uygun goriilmiis; s6z konusu akim ve hareketlerin ozellikleri genel
hatlariyla ele alinmistir. Cagdas Tiirk heykel sanatinda islevsel niteligi olan heykellerin
incelendigi boliimde ise, heykel sanatinin iilkemizdeki gelisimini etkileyen okul ve kisilere,
Bati’dan gelen etkilere, yiizyilin 6nde gelen Tiirk heykelcilerine, sanatta yasanan sorun ve
reformlara deginilmistir. Arastirmanin sonunda yer alan soylesiler boliimii ise sanatcilarin

yaptiklart agiklamalardan olusmaktadir.

Calismalarimda benden yardimlarini esirgemeyen danisman hocam Yrd. Dog. Dr.

Mustafa YUKSEL’e ve sevgili arkadasim Selami BAKIR’a sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.



L. BOLUM

1. TANIMLAR

1.1. islev Nedir?

Islev, "fonksiyon" olarak da ifade edilir. Latince de fungi, de functus, de fungor
(functio) koklerinden gelen fonksiyon, "gorev"in yani sira "iifule, vazife, yerine getirme,
gerceklestirme"nin karsih@idir. Islev sozciigii bir nesnenin gordiigii is, is gorme yetisi

olarak tanimlanmaktadir’.

Mimarlikta islev, gereksinme ve amagclar1 binayla iliskileri i¢inde yerine getirme ve
gerceklestirme anlaminda kullanilmaktadir. Bu tiir bir goriis tim yap1 6gelerinin oldugu
kadar, mekanlarin ve bi¢cimin de gereksinmelere ve amaclara uygunluguyla iliskilerini

kapsar. Islevin cesitli tanimlar1 bulunabilmektedir:

1. Islev, “siirec”tir denen goriiste, birbiri arkasindan olusan bir dizi olaymn islevi
olusturdugu kabul edilir. Buna gore; insanlarin bina icinde yaptiklar1 belirli
eylemlerle iliskili olarak bina 6gelerinin kararlastirilmis gérevleri vardir. Ornegin,
bina dogal ve yapma cevreyle iliski i¢indedir, insanlar binayla algisal iliskiler
icindedir.

2. Islevi bir “amac”la 6zdeslestiren goriiste islev, bir seye bakmak, onun neye
yoneldigini anlamak olarak tanimlanmaktadir. islev aym1 zamanda bir siirec de
olduguna gore, siirecteki eylemlerin amaclar1 da bu kavram icinde kabul edilir.

Boylece binanin iglevi onun ne i¢in insa edilmis olduguyla ilgilidir.

'N. BAYAZIT, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, s.886.



3. Islev bir “biitiinliik” olarak tanimlandiginda, biitiinliik siirecin kendisi, bir varligin
eylemde bulunusu olarak kabul edilmektedir. Binanin i¢indeki insanlarin eylemde
bulunusu gibi, bir varlifin kendisi ve eylemde bulunusuna islev denmektedir.

4. Islevi “davranis” kabul eden goriiste, islev bir nesnenin gosterdigi davranis, bir
binanin nasil ¢alistig1, nasil bir gorev iistlendigiyle ilgili olarak tanimlanmaktadir.

5. “liskileri” islev olarak tamimlayan goriisteyse iliskilerin biitiiniin karmasikligini
belirledigi aciklanmakta ve bu karmasikligin bir takim elemanlarin ortak gorev
iliskileri, ozellik iligkileri, insan eylemi ve cevre iliskilerinden olustugu ve bunun
islev oldugu ortaya konmaktadir. Bu iligkilerin her zaman somut olmasi gerekmez,
soyut da olabilirler.

6. Islevi “ihtiyaclar” olarak kabul eden goriiste, belirli iliskiler icinde, ozellik ve
niteligi olan bir seyin isleyisi bu kavramla anlatilmaktadir. Iliskilerdeki herhangi bir
degisme islevi degistirmektedir. Bu nedenle islev bir binanin islemesi i¢in gereken
ozellikler ve iligkiler olarak tanimlanmaktadir. Bir binanin tasarlanmasina neden
olan biitiin amaglar eylemlere doniistiigiinde islevleri ortaya koymakta ve islev
biitiin yardimci islevlerin birlesiminden olusmaktadir. Bu nedenle islev, biitiin

gerekli iligki ve parcalarin birlesimidir’.

2 A.g.e., s.886.



1.2. Islevselcilik Nedir?
Sezer Tansug, islevselciligi su sekilde agiklamstir:

"... Bi¢imin belirtmek amacinda oldugu i¢ anlam ve degerlerle ortaya ¢ikisi, ancak
kendi fonksiyonunu yapar. Fonksiyon kavrami, basit bir faydalilik kavrami degildir. Bunu
asan bir anlamu vardir. Ciinkii bize giindelik hayatta yararli olan esyalar bile bicimsel
fonksiyonlarin1 ve hayatimizin biitiin derinligine yansimak imkanini, estetik Olciilerinde
bulurlar. En basit araclardan en komplike olanlarina kadar biitiin bigimler estetik degerden
yoksun olduklar1 zaman kullamigsiz da olurlar. Dolayisiyla, faydaliliklar1 da giiclesir.
Uretici emege heybet ve azim veren, bazen kullanilan aracin bicimsel degerine duyulan
sevgidir. Bu yiizden, sanat ve ara¢ bi¢cimlerini, yarar sorununun 6tesinde fonksiyon (islev)
sorunu altinda toplamak geregi de vardir. Bu yiizden, bicim yolunda bilin¢glenmis bir

cevrede duvardaki resim, masanin iistiindeki su bardag: gibi bir ihtiyag olur.>"

Islevselcilik (Fonksiyonalizm), yalnizca islevi g6z oniine alan bir tasarim anlayisini
ifade eder. Bir binanin ya da esyanin, her seyden Once islevlere cok iyi yamit vermesi
kaygisindan yola ¢ikilarak tasarlanip gelistirilmesini savunur. 19. ve 20. yiizyillarda farkli
bicimlerde ortaya cikmustir. 1843 yilinda, heykeltiras Horatio Greenough, "Bicim, islevi
izler" savimi ortaya atmistir. Bu sav, ¢agdas islevselciligi belirleyen bir diisiince olmustur.
1880’1 yillarda ise bu sav, Amerikali mimar Louis Sullivan tarafindan benimsenmistir.
Ikisinin de diisiincesi, soyut ve zaman otesi giizellik anlayis1 yerine, isleve dayali bir

miikemmellik yaratmaktir.

3S. TANSUG, Sanatin Gérsel Dili, s.54-55.



1917 Ekim Devrimi’nin ardindan burjuva smifina ve sanatina son verilmesine
paralel olarak, gelenege ve gecmisi simgeleyen her seye karsi ¢ikilmistir. Rusya’da gelisen
Konstriiktivizm, asil sanatin, ayakkab1 kadar faydali, gercek ve pratik oldugunu savunmus;
burjuvazinin siislemeci tavrini reddetmistir. Vladimir Tatlin, Konstriiktivist akimin
sistematik felsefi altyapisim1 hazirlamis; malzeme onemli oldugundan, bir teknisyenin de

sanatc1 kadar onemli oldugunu ileri siirmiistiir.

Tatlin’in yaptig1 bir¢cok sey arasinda, ucuz bir soba ile kiglik giysilerin ilk tasarim
ornekleri de vardir. Tatlin’in derslerinde de, 6rnegin bir bebegin porselen sisesi, egri
arkalikli bir sandalye, bir traktoriinkine benzeyen bir oturma yeri gibi giinliik hayatta
kullanilan nesnelerin yapimina 6nem verdigini biliyoruz. Bu tasarimlarin goze c¢arpan
ozelligi, aymt yillarda -yani 1920°li yillarin sonuna dogru- Bati diinyasindaki yeni
tasarlamalar gibi geometrik bi¢imler kullanarak, modern bir etki saglamayi
amaclamamalariydi. Bunun yerine tasarim, nesnenin amaci ve kullanilan malzemenin
olanaklariyla belirleniyordu. Sise, kii¢iik bir meme gibiydi; cocuk, meme basina benzeyen
bir delikten siit emiyordu, sise de kolayca tutulabiliyor ya da diiz bir yere birakilabiliyordu.
Egri tahtal1 sandalye de kivrimli parcalarinin yayliligini kullaniyordu. 1929-1931 yillar
arasinda Tatlin, insan giicliyle calisan ve bir giin insanlarin bisiklet gibi sahip
olabileceklerini umdugu bir u¢an makine gelistirmeye calisiyordu. Bir operatorle pilotun
danismanliginda, egri tahta, balina kemigi, ipek ve bagka malzemeler kullanarak bir arag
yapti. Bu arag, i¢ine yatan insanin dirseklerini ve kollarim1 kaldirip indirmesiyle kanat
cirparak hareket edecekti. Tatlin, modernizmin iislup kaygisindan burada da kurtulmus;
aracin1 insan viicudunun organik yapisina, kemiklere ve adalelere bakarak tasarlamisti.

Tiimiiyle islevsellie dayanan bu program, ayni zamanda insanin eskiden beri diisledigi



ucma olasiligini, hareket, ozgiirlik ve ruhsal 6zlemlerini de yansitiyordu. Tatlin’e gore,

makine giiciiyle saglanacak bir ucus, bdyle bir diisii gerceklestirmekten cok, yok edecekti®.

1.3. Heykel-islev iliskisi

Heykel sanati, farkli donem ve bolgelerde, farkli amag, islev ve bicimlerde
kullamlmistir. Cesitli aletlerle yapilan bu eserler, ister kiigiik bir mezar kalintisindan bir
0ge ya da fetis; ister biiylik bir yapinin bezegi, parcasi ya da tiimii; ister bir silah pargasi ya
da bir kosum takimi ayrintisi; ister soyut ya da somut bir iislupta gercek ya da diis iiriini
bir varligin tic boyutlu gorsel betisi olsun, estetik acidan soylu ve diizenli olmasi ve
sanatsal diizeyde bir ya da daha fazla gorsel bildiriyi icermesi kosuluyla cagimizda heykel

sanat1 baglami icinde algilamir’.

Belli insan topluluklarinin, 6zellikle de ilkel halklarin yasam bi¢imini, maddi ve
manevi kiiltiir 6gelerini inceleyen etnografya bilimi, ilkcag sanatindan giiniimiiz sanatina
kadar heykel-islev iligkisinin 6nemini ortaya koymaktadir. Toplumlar1 halk yap1 sanati, ev
esyalari, giyim kusam, el sanatlari, meslek ve halk miizigi aletleri, dinsel inan¢ ve
ibadetlerle 1ilgili aletler gibi cesitli yonlerden inceleyen etnografya, giinlik yasamda

kullanilan pek ¢ok malzemede heykel sanatindan da yararlamildigimi gostermektedir.

*N. LYNTON, Modern Sanatin Oykiisii, 5.106.
SA.T. GERMANER, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, s.782



IL. BOLUM

2. TARIHSEL SUREC iCINDE HEYKEL-iSLEV ILiSKiSi

2.1. ilkel Toplumlarda Heykel-islev Iliskisi

flkel kabile insani, imgelere, bakilacak giizel seyler olarak bakmamistir. Onun
diisiince tarzi, imgeleri giic dolu nesneler olarak gormek olmustur. Bircok sanat yapitinin
amaci, torenlerin bir parcasi olmaktir ve bu durumda onemli olan sey, s6z konusu heykel
ya da resmin bizim standartlarimiza gore giizelligi degil, "yarattig1 etki", baska bir deyisle
biiytisel etkiyi saglayip saglamadigidir. Sanatcilar, bu yapitlari, her bicimin, her rengin ne

anlama geldigini bilen kendi kabile halki i¢in yaparlar.

Cevresindeki diinya ile iliski icinde olan ilkel insan, amacina ulagsmak igin
(avlanmak, savasmak gibi...) tas, kemik gibi cevresinde buldugu nesnelere miidahalelerde
bulunarak bunlar1 basit aletlere doniistiirmiistiir. Malzemesini dogadan edindigi bu basit
araclar1 deneyler yapip gelistirip amacina ulasmaya baslamistir. Bu, onun doga iizerinde

sinirsiz bir giic kazanmasinin baslangi¢ noktast olmustur.

Ilkel insanin bu bulusu sanatin koklerinden biri olan biiyiiniin de baslangic

noktasini olusturmustur.

Insan ilk kavrama ve soyutlamaya, dili kullanmaya basladiktan sonra ulagmistir.
Dogada buldugu savagsmaya ve avlanmaya yarayan balta bicimli nesnelerin benzerlerini

yapmis ve hepsinin ortak niteligini soyutlayarak baltayr ara¢ haline getirmistir.



Bundan sonra nesnelerin bir adi olmus ve nesneler ilkel toplumun {iyeleri

tarafindan kavranip anlagilmaya baslanmistir.

Insanin ilk aleti yapmasi birer anlatim araci olmustur. Biitiin bunlar ilkel insanin
doga ile savasma, dogaya hakim olma isteginde yatmaktadir. Insanin dogaiistii giice sahip

olmasi ise sanatin kokii olan biiyiidiir. ilk aleti yapan ve ona ad koyan da sanatcidir.

flkel insan yar1 yerlesik diizene gectikten sonra koy niteligi tasiyan topluluklar
olusturmustur. Bu donemin 6zelliklerini tagiyan ve primitif halk adin1 alan topluluklara da
giinlimiizde de rastlamaktay1z(Giiney Afrika’daki Busman Kabilesi, Avustralya yerlileri

gibi).

Bu halklarin sanati Ortatas Cagi ile Yenitas Cagmin basindaki Kkiiltiirii

yansitmaktadir.

Primitif halklarda ortak toplumsal tasvirler, kisilerin hayat1 izerinde hiikmedici bir

ozellige sahiptir ve bu da kisilerin bireysel goriisiinii yok etmistir.

Toplumsal tasvirler biitiin primitif halklarin ortak noktasidir. Bu toplumlarda saygi,
korku ve tapinma duygulari her zaman bu yiizden hep canli tutulmustur. Bu tasvirler
sembollestirilerek tapinma nesnelerine doniismiistiir. Duygunun hakim oldugu primitif
toplumlarda bu tasvirler bireylerin hayatina girerek onlarla birlikte yasayip gelisimini

siirdiiriir. Birey bu sinirlart asamaz. Bu yiizden primitif sanat kat1 bir biitiinliik arz eder.

Dogaiistii giiclere bagli yasayan bu toplumlarda iki unsur her seyden Once
gelmektedir; “Biiyli” ve “Din”. Primitif toplumlarda sanat, bu iki Onemli unsurun

hizmetine sunulmustur.



Primitif toplumlarin dini inamis1 bulunduklar1 bolgeye gore degisse de ortak
noktalar1 biiyii olmustur. Insanin var olusundan beri yapilan magara resimleri ya da
yontular da bu noktada kesismektedir. Bunun yaninda bir insana ait resim ya da heykelcik,

o insana biiyli yapma araci olarak kullanilabilmekteydi.

Bir yandan da sanat, toplumsal iliskilerin gelismesine yardimci olmaktaydi.
Ornegin ilkel insan savasa ¢itkmadan once yiiziinii boyayip kendinden gecerek savas dansi
yapmaktaydi. Bu ona kararlilik ve giiven duygusu vermekteydi. Aynmi duygulari ava

cikmadan Oonce magara duvarina yaptigi hayvan resimleriyle de hissediyordu.

Bu toplumlarda toplumsal bilincin artmasi i¢in yapilan dini ayinler maske sanatinin
dogmasint ve gelismesini saglamistir. Dogaya karsi giic kazanmak igin yapilan bu
ayinlerde kullanilan maskeler dogaiistii giiclerin tasvirleriydi. Yer, gok gibi bir¢ok tanriya

inanan bu halklar tanrilarinin maskelerini yapiyorlardi.

Bazi ilkel toplumlarda ise 6nemli olan baska bir unsur, soy ve ata ruhudur. Zamanla
tanr1 niteligi kazanan atalara 6zel bir saygi duyulmus, onlarin Oliimlerinden sonra
heykelleri yapilmistir. Olii atalarin ruhlarimi barindirdigina inanilan bu heykellerin viicudu
atalarin tasviridir. Heykelin bagi ise atanin 6ldiikten sonraki viicudundan ayrilan basidir.
Bu baz1 toplumlarin gelenegi olmustur. Fakat sanath bir anlatima sahip olmadigindan
heykel sanat1 pek gelismemistir. Bu gelenek terk edildikten sonra heykel sanati gelisme
gostermistir. Artik ata ruhlar kutsallagsmaya baslamis ve Manizm Dini dogmustur. Boylece

biiyiik heykeller yapilmaya baglanmistir.

Insanin baz1 hayvanlara, bitkilere ve esyalara akraba oldugu inanci, Totemizm’de

sanatsal yaratimlara sebep olmustur.
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Biiyliye dayali diinya goriisiinii benimseyen halklar insan ve hayvan tasvirli
heykeller yapmuslardir. Oliilere tapan Manistler, dogalina benzeme amaci giitmeyen
heykeller yapmiglardir. Atalarin tasviri olan maskeler ise bu toplumlarda ©nem

kazanmustir.

Ataerkil yasayan halklarda ise {i¢ boyutlu anlatim kullanim egyalarina girmistir. Bu

fonksiyonel esyalarda hayvan tasvirlerine sik¢a rastlanmaktadir.

Primitif halklar verimliligi anlatan genis kalgali, iri gogiisli ve gobekli kadin
heykellerini ¢ok sik yapmistir. Bu toplumlarin sanatinda heykeller genellikle ciplaktir
(bazen giyinik ve siis 0gesi bulundurabilir). Genellikle bas, viicuda gore biiyiik ve iri
gozlere sahiptir. El ve ayak parmaklari normalden uzundur. Bazen viicut uzuvlart rolyef
seklinde veya cizilerek gosterilir. Kollar, bacaklar dikey ve birbirine paraleldir. Heykel

statik harekete sahiptir.

Heykel yiizeyine ¢izilerek yapilan siis 6nemlidir. Bu siisler bazen figiiratif bazen de

soyut olabilir.

Kat1 formlara sahip olan primitif heykeller, stilize edilmis soyut anlatimlara

sahiptirler.

11



Resim — 1. Miizik Aleti. Y:61 cm. Zarde (Kongo-Kinshasa), Afrika.

Resim - 1°de, dinsel ayinlerde kullanilan bir miizik aleti goriilmektedir. Bu miizik
aleti, epey biiyiik ellere ve ayaklara sahip olan ve ellerini havaya agmis bir insan figiiriidiir.
Miizik aletinin tuslari, figiiriin govdesinde bulunmaktadir; bambudan yapilmistir ve heykel
ogeleri tasimaktadir. Heykel olarak orantisiz viicut Olgiilerine sahiptir. Ata tanrt iliskisi

icinde stilize edilmis bir idoldiir.

Resim — 2. Yemek Kabi. Massim Halki. 37x19,8x9 cm. Queensland Miizesi.

12



Resim - 2’de, malzemesi ahsaptan olan insan figiirli bir yiyecek kabi
goriilmektedir. Primitif halklarin {iretim araclarinda tam bir daire tam simetrik
kompozisyonlar géremeyiz; bunun sebebi nesneyi malzemeye gore sekillenmelerinden
kaynaklanir. Yemek koyulan karin kismi dogurganligi, bereketi simgeler. Heykel olarak
bakildiginda orta kisimda kabin derinliginden gelen genis bir bosluk vardir; kabin tutma
yerlerine de biiyiik bir bas ve ayak izlenimi veren sekiller yerlestirilmis ve bir insan figiirii
olusturulmustur. Kollar ve bacaklar soyutlanmis, viicuttan ¢ikan ( kol ve bacak izlenimi
veren) uzantilar seklindedir. Biitiine bakildiginda ¢omelmis bir insan figiirii goriiliir. Bu
yemek kab1 heykel formati icinde analiz edilirse kiiciik, orta ve biiyiik parcalardan olustugu

gortiliir.

Avyaklar kiiciik parcayi, bag ve omuzlar orta, yemek koyulan karin kismi ise biiyiik

parcayi olusturur.

Resim — 3. Dans Basligi. Ahsap, kamus, bez ve boya. 38x43x19,5 cm. Blackwater Nehri. Middle Sepik.

Resim - 3’te, ahsap, kumas ve kamistan yapilmis bir dans baghigr vardir. Primitif
halklarda nesne ve bicimlerin hangi malzemeden yapildigi 6nemlidir. Dans baslig1 o

cevreye ait malzemelerden yapilmistir. Lider bunu taktifinda onu kotiiliiklerden
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koruyacaktir. Aslinda mask olan {izerindeki surat, kotii ruhlar1 o kabileden uzak tutacaktir.

Primitif toplumlarda sik sik karsimiza ¢ikan heykel tiiriidiir ve bir bakima biisttiir.

Ilkel insan, biiyii, sihir ve dinsel yakarislar yapmis; bu olaylara siirsel ve ezgisel
dans bi¢imlerinin yani sira eylemsel anlatim big¢imleri de eslik etmistir. Sihrin distan
goriiniisii, masklar, takilar, boyalar ve giysiler ile olusturulmustur. Dinsel torenlerde ve
danslarda kullanilan maskenin, takan insanin kisiligini degisiklige ugrattigina inanilmistir.

Totemler ve putlar, resim ve heykel bi¢ciminde ortaya koyulmustur.

flkel toplumlarda insanin doga korkusu ve yasam kosullarinin zorlugu, sanatsal ve
imgesel diisiincenin dinsel biling icinde gelismesine neden olmustur. Ilkel toplumlardaki
sanatsal yaratimlar, dinsel bir anlam kazanarak biiyiiniin, totemizmin ve fetisizmin araclari
haline gelmistir. Bu noktada, sanatsal yaratimlarin korkutucu giicii kullanmilmistir. Boylece

sanat, acik¢a bir gii¢c aract olmustur.

Sonug olarak, sanatin ve buna paralel olarak heykel sanatina ait iiriinlerin ilkel
caglardan bu yana ¢ogu zaman islevle baglantili oldugunu séylemek miimkiindiir. Moisej
Kagan, insanoglunun var olusundan itibaren sanatin toplumsal islevini su sekilde

aciklamistir:

"... Sanat, diinyanin bilinisinin ve bunun insanlar arasinda yayginlik kazanmasinin
temel araci olarak yer almis; ilkin, ideolojik diye tanimlanabilecek sorunlar1 ¢c6zmiis; yani
toplumda olusan deger-yonlendirme sistemlerini bildirerek, ilkel ortak topluluga bagh
tiyelerin bilincinde yesermesine yol agmis; ortak toplum insaninin ahlaksal, dinsel
duygularini, tasarimlarini, yonlendirimlerini, konumlarin1 bigimlendirmis; calisma siireci

icinde yer alacak bu siirecin hazirlanmasina, diizene konmasina ve manen 6ziimlenmesine
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eslik etmis; insanoglunun estetik duygusuna yon vermis; insanin kendisini olumlama
gereksinimine karsilik vererek, bu gereksinimi etkin bir bicimde uyarmis; insanoglunu
yalnizca manevi olarak degil, fiziki olarak da gelistirmis; iiretimce belirlenmis etik, kiiltsel,
askeri ve daha baska cesitli bildirilerin iletilecegi bir iletisim kanali olarak, insanlarin

birbirleriyle anlasabilmelerinin temel ve evrensel araci olarak yer almistir.®"
2.2. Anadolu Uygarliklar:

Anadolu’da bir¢cok 6nemli uygarlik ortaya ¢cikmistir. Bu uygarliklardan giintimiize
kalan sanat {driinleri icinde heykel-islev iligkisini barindiran ¢ok sayida yapitla

karsilagsmaktay1z.
2.2.1. Hitit Uygarhg

M.O. 1660-1190 yillar1 arasinda Anadolu’da biiyiik bir uygarlik kuran Hititler,
M.O. 1340’ta Yakindogu’nun biiyiik boliimiine egemen olan Antik Hint-Avrupa halkidir’.
Bu uygarlik, Mezopotamya’nin kuzeyindeki daglik bolge ile biitiin Orta Anadolu’ya

yayilmstir.

Hitit uygarligimin bi¢imlenmesinde Anadolu halki olan Hattilerin Asur ticaret
kolonilerin ve Suriye’den gelen Misir 6gelerinin etkileri oldukga biiyiiktiir. Hititler bu

kiiltiirlerin etkilerini kendilerine has 6gelerle birlestirerek 6zgiin bir kiiltiir yaratmlslardlrg.

Krallik donemi 6ncesinden giiniimiize kadar kalmis Hitit Kiiltiiriinii yansitan gorsel
sanat yapitlar1 son derece azdir. Buna karsilik, krallik doneminden kalma ¢ok sayida tas

kabartma Ornegi bulunmustur. Hurri etkisinin izlerini de tasiyan bu kabartmalarda saglam

M. KAGAN, Estetik ve Sanat Dersleri, Cev: A. CALISLAR, s.235-236.
7 Ana Britannica, C.15, s.350.
¥ E. AKURGAL, Anadolu Kiiltiir Tarihi, s.145.
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ama incelikten uzak bir iislup goriiliir. Belirgin bir farklilik gosteren gec¢ Hitit sanatinda ise

Hitit, Suriye ve Asur dgelerinin karisimina dayanan bir iislup 6ne cikar’.

Hitit sanatinda heykelin ¢ok biiyiik anlam1 ve énemi vardir; ¢iinkii Tanr1 heykelleri

yurtlarinin kutsal simgeleri olarak goriilmiistiir'’.

Anadolu’da anitsal heykel Hititlerle baglar. Yazili kaynaklarda biiyiikk boy
heykellerden sik¢a s6z edilir. Alaca’da ve Bogazkdy’deki sfenks heykelleri giiniimiize

degin gelmis orneklerdir'".

Hitit sanati, politik giiciin onemli bir propaganda aracit olmustur. Sanat, Hititlerin

giinliik yasamlarinda ve torensel ayinlerinde kullandiklar1 islevsel nesnelere de yansimaistir.

Eski Hitit donem sanatcilar1 ¢ok canli betimlemelerin sahne aldigir kabartmalar
bircok yerde kullanmuslardir. Ozellikle seramik kullamm esyalarinin iizerinde bu
kabartmalara rastlariz. Bu iriinler tapinaklarda kullanilan birer kiilt esyasidir ve

kabartmalarin konusu kutsal esyalardir.

Eski uygarliklarda cesitli miihiirlere rastlanmaktadir. Hititlere 6zgii “ceki¢ bash”

miihiirlerin iizerinde kabartma sanatin1 gormek miimkiindiir.

Bu doneme ait heykel veya heykelciklere tam olarak rastlanmamis veya bunlar
bulunamamustir. Fakat plastik anlamda heykel diyebilecegimiz ii¢ boyutlu c¢aligmalari,
pismis toprak comleklerde gorebiliriz. Bunlara ¢comlekten ¢ok heykelcik olarak bakmamiz

miimkiindiir. Islevselligi olan bu iiriinler hayvan (boga geyik gibi) figiirlerinin plastigini

° Ana Britannica, C.15, s.352.
""E. AKURGAL, a.g.e., s.127.
1 A.ge., s.128.
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icinde barindirir ve kullanima uygundur. Donemin en geliskin plastik anlayisim1i bu

caligmalarda gorebiliriz.

Biiylik imparatorluk doneminde plastik anlamda heykel sayilacak c¢alismalar
“Amulet” denilen genellikle tanr1 ve tanriga betimlemeleri olan muskalardir. Bu ¢alismalar
muska islevi géormesi yaninda kulpu yapildiginda bir zincire gecirilip iistte taginilabilecek

takilardir.

Bu donemin anit heykelciligi de mimari ile biitiinliik olusturur. Sehir kapilarinin iki
yaninda bulunan sfenkslerin, kotiiliikleri uzaklastirici bir islevi vardir. Biiyiik Imparatorluk
doneminde pismis toprak yapitlar ve miihiirciiliikk, plastik anlamda daha cok gelisme
gostermis, figiirler anatomik anlamda daha iyi yansitilmistir. Bunun yaninda sanatgilar

fantastik betimlemeler yapmaya baslamislardir.

Resim — 4. Toren baltasi. Ozel Koleksiyon.
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Resim - 4’te, “On Asya, Iran ve Kafkasya bolgelerinde yaygin olarak kullanildig
bilinen bir balta tipi goriilmektedir. Namlusu teber agizli, sap1 delikli olup ense kisminda
dikenli disler vardir. Téren baltasinin agiz kismi dahil her yani, dinsel betimlemelerle,
rolyef ve heykel figiirleriyle donatilmistir. Bir tapinak hazinesinde bulunan ve Tanr1 adina
korunmak icin yapilmis olan bu téren baltasinin, Tanr1’ya adanmig bir kiilt esyasi oldugu
gibi, biiylik boy bir Tanr1 heykelinin elinde tuttugu bir silah ya da simge oldugu da

diistiniilebilir'>”.

Site yasamu siiren Anadolu medeniyetleri bir sentez olarak karsimiza ¢ikar. Bu
kiiltiirde iic 6nemli olgu vardir; tanr1 (din), kral (devlet) ve halk. Bunlar bir silsile
icerisinde birbirini takip eder. Kral tanriya halk da krala baghdir. Kral tanriy1 yeryiiziinde

temsil eden tanrinin vekilidir. Kralin tebaas1 (halk) da krala baghidir.

Kral tanrilarin isteklerini yerine getirirken, tanr1 da yasam kaynagini krala ve

tebaasina temin eder.

Bu toren baltas1 da dini bir envanterdir. Tapinaklarda kullanilan bu baltanin

tizerindeki rolyeflerde tanriya hitaben kompozisyonlar yer alir.

Figiir ve motiflere baktigimizda ilk etapta tanriy1, onun elini ve giiciinii simgeleyen
figiirlerin yan1 sira 6nemli kisi (kral, rahip) ve gorevlileri goriiriiz. Tanr1 simgeleri bu tiir
yerlerde karsimiza ¢ikar. Bu simgeler; kanath aslan, boga ve ejderha olabilir. Bu baltada
firtina tanris1 Istar’in simgesi, kanatli aslan goriiliir. Burada tanrinin giiciiniin baltada
simgelestirildigini gormekteyiz. Tanriya ait olan bu baltayr tapinak rahipleri kullanir.

Baltanin govdesinden asagiya dogru indigimizde, aslan {izerine basan tanriy1, ayakta durur

12 A. M. DARGA, Hitit Sanati, s.107-109.
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vaziyette goriirliz. Figiirin Tanr1 oldugunu onu simgeleyen huni bi¢imli bashigindan

anliyoruz. Bu firtina tanrisi istar’dir. En altta krali goriiriiz. Baslig1 ve sakali onu simgeler.

Bu donemlerde kral ve tanridan bagka kimsenin heykeli yapilmazdi. Yine bu
donemde hayvanlar realist calisilirken insanlar stilize edilirdi. Insan figiirlerinin gercege

benzemesi kaygisi yoktu.

Bu balta tapmak baltast olmakla birlikte o donemde tanri i¢in kurban edilen

hayvanlarin 6ldiiriilmesinde de kullanildig: tahmin edilmektedir.

Heykel formu icinde rolyef olarak goziimiize sunlar carpmaktadir; perspektiften

yoksun olmasi ve heykelde anlatamadiklar1 olaylari rolyefte ortaya koymalari.

Perspektif olmadigindan figiirler boslukta ucusuyormus gibi dursalar da birbirileri
ile olan iliskileri sayesinde anlatilmak istenen olay yansitilmaktadir. Figiirlerde belli bir
simetriye bagimlilik vardir. Gozler olmasi gerektiginden ¢ok biiyiik, buna karsin agiz siki
sikiya kapatilmistir. Ortadan bir ¢izgi ile ikiye ayrildiginda ¢izginin her iki yaninda kalan
ogeler birbirinin aynidir. Modele bire bir bagimlilik yoktur. Boyutlar olmasi gerekenden
kiiciiktiir. Mezopotamya kiiltiiriiniin etkisiyle govdeler silindirik bir bicime sahiptir. Bu
kompozisyonlarda tanr1 en biiyiilk ve tepede, kral ona gore daha kiiciik, tebaas1 kraldan
daha kiiciik, var ise diisman hepsinden kii¢iik yapilarak aralarindaki 6nem derecesi

olusturulur.
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Resim — 5. Kutsal Sunu Kab1. Y: 18 cm. M.O. 14 yy. Metropolitan Sanat Miizesi.

Resim - 5°te goriilen geyik bi¢imli giimiis rhytonlar (kutsal sunu kaplar1), genellikle
giimiisten ve geyik ya da boga seklinde yapilir. Bu sunu kaplari, bas, boyun ve govdenin
altina kivrilmig iki bacaktan olusur. Resimdeki rhytonun frizinde bulunan kabartmalarda,
figiirlerin incelikle islendigi; saclarin, gozlerin ve ellerin, natiiralist yontemle

bicimlendirildigi goriilmektedir.

Hitit donemine ait bu kutsal sunu kab1 i¢in heykel ya da rolyef ozellikleri agisindan
sOyleyeceklerimiz Resim — 4’teki balta ile aynidir. Burada yarim bir geyik gdvdesi ve basi
tic boyutlu olarak kutsal sunu kabi islevselliginde yapilmistir. Birebir diyebilecegimiz
nitelikte realist bir geyik goriinmekle birlikte diger hayvan figiirlerinde oldugu gibi ayaklar
govdeye graviir ya da algcak rolyef teknigi ile birlestirilmistir. Kabin agiz kisminda ise
icerisinde bir cesit dini ayin oldugunu goOsteren algak rolyef teknigi ile yapilmis bir
kompozisyon goriiliir. Kompozisyondaki figiir, motif ve nesnelere baktigimizda figiirlerin
kiigtiklilk ve biiyiiklik iligkisine gore statiilerini ve kimlere ait oldugunu anlatan

betimlemeler vardir. Figiirlerin donemsel tipik 6zellikleri ise tiim rolyeflerde oldugu gibi
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baglar yandan, gozler karsidan, govde kalcanin dortte iicii goziikecek sekilde karsidan,

kollar ve bacaklar yandan betimlenmistir.

2.2.2. Frig Uygarhg

Frigler, M.O. 1190 siralarinda Anadolu’ya gelen Balkan kokenli boylardan biridir.
Ancak, siyasal bir topluluk olarak ilk defa M.O. 750’den sonra ortaya ¢ikmuslardir. Midas
doneminde ise biitiin Orta ve Giineydogu Anadolu’ya egemen giiclii bir krallik diizeyine
ulagmislardir. Hint-Avrupa kokenli olduklar1 halde, kisa bir siire i¢cinde Anadolulagmislar
ve bir yandan Helen, 6biir yandan Geg¢ Hitit etkileri altinda kalmis olmakla birlikte 6zgiin

ve Anadolulu bir kiiltiir olusturmuslarder.

Frigler, maden kaplarin yapiminda da ustalasmislardir. Ucayakli kaideler iizerinde
duran kenarlar1 kus viicutlu, kiz basl (siren) ya da boga basi biciminde halkal1 tutamaklarla
stislii tun¢ kazanlar pek ¢ok Yunan tapinaginda bulunmustur. Eskiden Urartu eseri oldugu

kabul edilen bu tiir kazanlarin Tabal ya da Bati Frig kokenli olmalar1 cok daha olasidir'*.

Frig sanat1 0zgiin bir sanat anlayisina sahipken Erken Frig, Ge¢ Hitit ve Urartu
etkileri tasimaktadir. Frig sanatinin onemli 6zelligi sanat iiriinlerinin geometrik desen

ihtiva etmesidir.

Milattan 6nce birinci binin ilk yarisindan itibaren biitiin Anadolu’yu etkisi altina
alan Frig kiiltiirii canak ¢comlek yapimina onem vermistir. Frigler ahsap isciliginde de cok
basarili olmuslardir. Kakma teknigi ile yaptiklar1 geometrik desenli mobilyalar bash basina

bir sanat iirliniidiir. Frigler geometrik desenleri kaya anitlarinda da kullanmislardir.

" E. AKURGAL, a.g.e., 5.265.
'* Anadolu Uygarliklart Ansiklopedisi, C.2, 5.242.
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Oliimden sonraki hayata da inandiklari icin 6liilerini ahsap bir odaya yerlestirirler.
Olii, bir yataga yatirilir ve yanina daha sonraki hayatinda isine yarayacak aletler koyulur.
Odanin {izeri tas toprak ile oOrtiiliip girisi olmayan dort bes metre yiiksekliginde bir mezar
olusturulur. Oliiniin yaninda konulan aletler (canak, ¢omlek, taki, oyuncak ve buna

benzer)’in plastik anlamda degeri yiiksektir.

Resim — 6. Koku sisesi. Gordion. Y: 44 cm. G:10 cm. M.O. 7. yy. sonu. Istanbul Arkeoloji Miizesi.

Resim - 6’ya form olarak baktigimizda resimdeki koku sisesinin arkaik donemin
Ozelligini tasiyan bir kadin figiirii olarak karsimiza c¢iktigini goriiriiz. Kadin figiiriiniin
govdesi koku sisesi gorevi gormesinden dolayi silindiriktir. Govdenin bel kisminin
asagisinda kadin viicuduna yonelik higbir bicim (kalga, bel, bacak gibi) tasimamasina
ragmen kadin figiirliniin viicudunu tamamlayan bir formata sahiptir. Bel ile bas kismi
arasinda kalan kisim ise Mezopotamya heykel 6zelliklerine ¢ok yakin ozellikler gosterir.

Ornegin gozler ¢ok iri ve kama biciminde sabit bir sekilde karsiya bakar agiz siki sikiya
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kapali, saclar basin her iki yaninda omuz iizerinde birlestirilmis, her iki kol g6giis tizerinde
simetrik olarak bulusmustur ve karsidanlik kuralina siki sikiya baghdir. Genel bir

tanimlama yaparsak geometrik formlar iizerine oturmus stilize bir kadin figiiriidiir.

Resim — 7. Icki Kabi. M.O. 8. yy. sonu. G: 30 cm Y: 37 cm. Gordion. Ankara Anadolu Medeniyetleri

Miizesi.

Resim - 7°de, kaz bi¢imli torensel bir icki kab1 goriilmektedir. Pigsmis topraktan
yapilmigtir. Tapinaklarda kullanilan bu toérensel icki kabinin, gdvde kismi bir hayvanin
govdesine benzemesinden yola ¢ikilarak, eklemelerle kaz bicimine doniistiiriilmiistiir. Hem
bicimsel olarak hem de bi¢im {izerindeki cizgisel anlatimlar, salt geometrik sekiller olmak
suretiyle stilize edilmistir. Uslup olarak o donemin seramiklerinde oldugu gibi siyah ve
kirmizi iislup teknikleriyle olusturulmustur. Islevsel olarak kullanilan kaplarda bu kapta

oldugu gibi hayvansal bi¢imlere sik rastlanir (boga, kog, geyik gibi).
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2.2.3. Urartu Uygarhg

Van Goliiniin giineyinde MO 860-580 yillar1 arasinda medeniyet kuran Urartular

MO 9. yy.’dan itibaren Yakin Dogu’yu etkisi altina almistir.

Urartular, Tanrilart i¢in giizel tapinaklar yapmaya ¢ok Onem vermisler ve bu

tapinaklarin i¢cine Tanrilarinin heykellerini koymuslardir.

Urartu sanatinin en karakteristik iiriinleri canak ¢omlekgilikte ortaya ¢cikmaktadir.
Bu canak ¢omlekler “kirmizi ackili ¢canak ¢comlek” adini almistir. Bazilar1 tapinaklar igin
bir kiilt esyasi, bazilar1 ise giindelik islevsel kulanim esyasidir. Yonetici sinifin ve halkin

kullandig1 canak ¢comlekler kalite ve plastik anlaminda farklilik gostermektedir.

Urartulara 6zgii “kule tipi” tapinaklarin i¢inde duvara bitisik heykel kaidelerine
rastlanmistir fakat giiniimiize kadar bu heykeller bulunamamistir. Buradan Urartu heykel

sanatinin mimari i¢cinde kullanildig1 varsayilmaktadir.

Urartu medeniyeti zengin maden yataklarina sahip oldugundan metal is¢iligi gelisip
onem kazanmistir. Urartu kutsal ayinlerinde tapinaklara sarap ve su tasimak i¢in tung ya da
bakir dev kazanlar kullanilmaktaydi. Bunlarin agiz kenarlarinda kulp gorevi goren heykel

plastigine sahip hayvan ve insan figiirleri bulunmaktadir.

Bu donem savaglarinda kullanilan tungtan yapilmis savas aletlerinin (kalkan, migfer
gibi) iizeri kabartmalarla siislenmistir. Kabartmalar savas, av sahneleri ve kutsal objeleri
betimlemekteydi. Yine bu donemde bele takilan kemerler de bu kabartmalara sahipti.

Kabartmalara sahip kullanim egyalarinin bazilar1 adak esyas: yerine ge¢mekteydi. Halkin
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tanriya adak olarak sundugu esyalarda bu kabartmalara rastlanir. Fakat digerlerine gore

daha acemice yapilmiglardir.

Resim — 8. At bagt. Y: 7 cm. M.O 8. yy. sonu Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi.

At basi hemen hemen her Kkiiltiirde goriilmekte olan bicimlenmelerdir. At bas1 bir
silahin sapi, bir kosum takiminin siislemesi olarak karsimiza ¢ikabilir. Degerli taslardan ve
metalden yapilirlardi. O Kkiiltiirde at; kutsal, yararlanilan, vazgecilmez, sahibinin
yasantisiyla simgelesmis bir canlidir. Bu yiizden bu tiir kiiltiirlerde yasam icerisinde cesitli
islevlere sahip nesneler iizerinde betimlemistir. Form olarak baktigimizda stilize olarak

yapilmis simgesel bir bigime sahiptir.
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Resim — 9. Urartu kazani. Gordion. M.O 720-700. Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi.

Genellikle bu bolgedeki kiiltiirlerin (Hitit, Urartu, Mezopotamya) kullandiklar
esyalarin iizerine isledikleri kabartmalardaki ya da ii¢ boyutlu figiirlerdeki 6zellikler hemen
hemen birbirinin aynidir. Kazanin agiz kisminda belden yukarisi islenmis, dort adet insan
figiirti goriiliir. Figiirlerin govdesine tamamlanan kabartma seklindeki kanat betimlemeleri
birbirinin aymidir. Kanatli insan figiirleri, ikinci smif tanri olabilecegi gibi ayni
islevsellikteki diger kazanlarda karsimiza kanathh hayvan figiirii olarak cikabilir. Bu

kazanlar iki veya dort kisi tasiyabilir.
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2.2.4. Artuk Uygarhg

Artuklular, 11. ve 15. yiizyillarda Anadolu’nun giineydogusuna yerlesen Tiirkmen
hanedanlarindan biridir. Hanedanin bir kolu Hasankeyf ve Diyarbakir’da, bir kolu Mardin

ve Silvan’da hakim olmugtur'.

Anadolu sanatinda 6nemli bir rol iistlenen Artuklular bu rollerini uzun siire farkl

bicimde siirdiirmiislerdir.

Artuk mimarisi farkli bir tasarim anlayisi icerir. Mimari yapinin tas siislemeleri
kendine has ozelik tasir. Artuk mimarisi ii¢ boyutlu sayilabilecek figiirleri bezeme olarak
kullanmistir. Artuk sanati giinliik islevsel nesnelerin (tas, giigiim, ayna, kapi tokmag ve
sikke gibi) iizerinde hayvan ve insan figiiriinii sikca kullanmistir. Heykel ve kabartma

plastigine sahip bu calismalar Musul ve Selcuklu iislubu ile benzerlik gosterir.

Resim — 10. Kap1 tokmag pargasi. Y. 9 cm. G: 6 cm. 13. yy. bagt Tiirk Islam eserleri miizesi.

Resim - 10°’da, Artuklulara ait bir tun¢ kapi tokmagi goriilmektedir. Dokiim

teknigiyle yapilmistir. Yelesi, kazima teknigiyle islenmistir. Stilize bir {islup gosteren aslan

15 Ana Britannica, C.3, s.128.
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basi, Sel¢uklu mimari siislemesinde rastlanan aslan heykelleri ve kabartmalar ile yakin

benzerlik gostermektedir'®.

Resim — 11. Kap1 Tokmagi, 13. yy bas1, y.27cm, g.24cm, Tiirk Islam Eserleri Miizesi.

Resim - 11°de, Artuklulara ait bir baska tunc kap1 tokmag: goriilmektedir. iki ejder
ve bir aslan basindan olusan tokmak, dokiim teknigiyle yapilmis ve iizeri kazima teknigiyle
islenmigtir. Karsilikli duran badem gozlii, sivri kulakli, kanatlarini 1sirir pozda tasvir
edilmis ejderlerin yilan pulu deseniyle kapli govdeleri, birer helezon olusturmaktadir.
Ejderlerin birbirine dolanan kuyruklari, kartal baglartyla sonuglanmaktadir. Ejderlerin
ortasinda bir aslan bagi tasviri vardir. Bu resimdeki tokmak, 13. yiizyilin basinda yapilan
Cizre Ulu Camii’nin ¢ift kanath ana kapisinin iizerindeki ikiz tokmaklardan biridir. Birlikte
tasvir edilen aslan ve ejder figiirlerinin 13. yiizyill Anadolu sanatinda sik rastlanan ve
tilstmli, ugurlu, koruyucu anlamlar tasidiklari anlasilan gilines-ay ikilisini simgeledigi

tahmin edilmektedir'’.

16 Anadolu Medeniyetleri I11, s.61.
17 A.g.e., s.60.
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Tiirkler Islamiyet’i kabul ettikten sonra da hayvan, insan ve cicek motifleri
kullanmaya devam etmislerdir. Bunu yaparken de Islam sanatinin etkisi séz konusudur.
Kendilerinde var olan bigimleri islam sanati1 ile sentezlemislerdir. Bu kapi tokmaginda
(Resim - 10) devletin giiciinii gosteren aslan basi, Resim — 11°de ise yine devletin giiciinii
gosteren ejderha figiirli goriilmektedir. Bu tiir bicimlemeler realist olmamakla birlikte

stilize edilmistir ve genellikle mimaride kullanilmaktadir.

2.3. Miasir Uygarhgi

M.O. 4. binyildan sonra ortaya ¢ikan ii¢ bityiik kiiltiir merkezi vardir: Nil Vadisi,
Mezopotamya (Dicle ve Firat Havzalari) ve Ege. Bu cografyada kurulan uygarliklar, diinya
hakkindaki goriislerini ve en soyut kavramlari, sanatsal yaratimlartyla somutlastirmayi

basarmiglardir.

Misirh sanatcilara gore onemli olan giizellik degil, resimlerinin eksiksiz olmasidir.

Sanatcinin gorevi, her seyi en acik ve kalici bir bicimde korumaktir'®.

Misir sanati, sanat¢inin belirli bir anda gorebilecegi seye degil, belirli bir kisiye ve
yere ait oldugunu bildigi seye dayanmaktadir. Misirh sanatcilar, figiirlerini, onlara
Ogretilmis ve bildigi orneklerden cikarmislardir. Ama sanatci, yaptigr resimde, yalnizca
bicim bilgisini kullanmakla kalmayip, bu bi¢imlerin neyi temsil ettigine de dikkat

etmistir'”.

Misir dinsel inanislart giiglii olan, doga gii¢lerine inanan, tanri ve tanrigalarin bol

oldugu bir medeniyet olarak karsimiza ¢ikar.

'8 E.H. GOMBRICH, Sanatin Oykiisii, s.60.
19 A.ge., s.62.
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Misir sanatinda tarihsel olaylar, sosyal ve giinliik iligkiler, mezar duvarlar1 ve

lahitler tizerinde betimlenir.

Misirhilar geleneklerine bagh kalarak tapinak ve mezarlarda kabartma sanatini
kullanmiglardir. Tapinak duvarlarinda tarihsel olaylar, lahitler {izerinde ise giinliik sosyal
olaylar kabartma seklinde yontulmustur. Bu kabartmalarin konusu bazen dinsel igerikli

olmaktadir.

Misir mimarisinde tasiyici islevi goren siitunlar sade nitelikli, bagliklar ise bitkisel
motiflidir. Bazen siitun baglar1 tanrica Hator’un basi olarak plastize edilmistir. Bu siitun

baglar figiir ve bitki plastigine sahipken bolgeden bolgeye farklilik gosterir.

Misir sanatinda M.O 5. ve M.O 4. binlerde ana tanrica heykelcikleri goze carpar.
Bereketi simgeleyen bu heykelciklerin iireme organlar1 abartili bicimdedir ve alt kisimlari

topraga gomiilecek sekilde sivriltilmistir. Bu heykelciklerin cogu adak islevi gormektedir.

Misir’da bolgenin sagladigi imkadn olarak tas kutsallik kazanmistir. Mimari
yapilarda ve heykellerde biiyiik tas bloklar kullanilmistir. Heykeller malzemeden dolay1
kiitlesel ve koselidir. M.O 2280-2065 yillarinda Misir ahsap malzemeyi heykel icin
kullanmaya baglamistir. Ahsaptan yapilmis boyali figiirler ( Savabti) 6liiniin 6teki diinyada

hizmetkaridir. Biiyiisel bir isleve sahip olan bu figiirlere heykel goziiyle bakilabilir.

M.O 1580-1085 yillarinda Misir sanatinin konusu din disina da kaymus islevsel
nesnelere havyan ve kadin figiirleri eklenerek heykel plastigi kazandirilmistir. Figiirler

gelenekten uzak tutulmus ve hareket kazanmustir.
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Bu donemden sonra tabut iglevi goren lahitler ortaya cikmistir. Bu lahitler insan
bicimli plastige sahiptir. M.S.2. yy.’dan itibaren ahsap iizerine boyama olarak yapilan
mumya portreler dikkat ¢eker. “Feyyum portreleri” denilen bu masklar 6liiniin {izerine

yerlestirilirdi.

Misirhi  sanatgilar  kendi sanatlarina  yabanci kiiltiirlerin - sanatin1  eklemeye
caligmiglardir. Misir da tiim diinya gibi Helenistik kiiltiirden etkilenmistir. Misir
mezarlarindaki kabartmalarda kompozisyon olarak Misir geleneginin korundugu ama {iislup

olarak Helenistik 6zellik gosterdigi goriiliir.

Resim — 12. Taht. G:53 cm. Y:104 cm.

Resim - 12’de, bir taht goriilmektedir. Ahsaptan yapilmistir ve altin plakalarla
kaplanmistir. Ayaklar, aslan ayagi seklindedir. Kol koyma yerinde pelikanlar, iist
kisimlarinda ise lotus yapragr motifleri vardir. Tahtin lizerinde fazla sayida heykele

rastlanmaktadir.
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Bu ve bunun gibi tahtlar degerli tas ve madenlerden yapilmistir. Bu tahtin bacak
kismi aslan seklinde yapilmak iizere hem siisleme hem de simgesel olarak kralin giiciinii
simgelemektedir. Aslanin bacaklar1 arasinda kalan kisimlarda Misir’in o giinkii durumu
anlatilmaktadir. Yukar1 ve Asagi Misir’a hitkmedip hiikmetmedigini buradaki semboller

gosterir.

Tahtin iki yaninda kanatlar vardir. Sahin basl insan figiirii yeralt1 6liiler diinyasinin
tanris1 olan Osiris’tir. Tek ve bas tanr1 olan, yasayan diinyanin tanris1 Horus, sahin

bicimindedir ve firavunun arkasinda giiciiniin oldugunu gosterir.

Kollarin koyuldugu yerlerde piktografik denilen resim yazisi kabartma seklinde yer
alir tahtin arkasindaki kobralar firavunu simgeler. Tahtin iizerinde incelikle yapilmis ii¢

boyutlu islemeler bulunur.

Resim — 13. Lamba. Y: 50 cm. G: 30 cm.

Resim - 13’te, birligi ve sonsuzlugu sembolize eden, sarap bardagi formunda, kalsit
bir lamba goriilmektedir. Uzerinde kral ve kralige tasvirleri vardir. Isik yandiginda igteki

kabin resmi distakine yansimaktadir. Resim, sadece 151k yandiginda goriilebilir.
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Lambanin uzerinde bir betimleme bulunmaktadir. Betimlemede firavun ve karisi,
ayrica esiri goriilmektedir. Resim yazis1 ile cevrelenmistir. Iki yaninda sonsuzluk isareti
olan tanr1 anahtarlari bulunmaktadir. Yandaki figiirler hizmetkarlardir. Asagi kisimda ise

papiriis baslikli bitki motifleri goriiliir.

Resim — 14. Bas dinlendiricisi. Y: 17,5 cm. G: 29 cm.

Resim - 4’te fildisinden yapilmis bir bas dinlendiricisi goriilmektedir. Ortadaki

figiir, giiveni sembolize eder. Bu figiiriin iki yaninda birer aslan tasviri bulunmaktadir.

Ustiindeki kiyafet ve sacindan anlasilacag iizere Misirli bir figiir bu aletin ayak
kismim olusturmaktadir. Sag ve solda iki aslan Asagi ve Yukart Misirt simgeleyen bir

nitelik tasiyor olabilir.

Bu hayvanlarm hareketi énemlidir. ikisi de sakin bi¢imde oturmaktadir. Sanki

Asag1 ve Yukar1 Misir’in baris i¢inde oldugunu simgelemektedir ve saraya ait bir parcadir.
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2.4. Yunan Uygarh@

Yunan Uygarlhigi, giinlimiiz Avrupa Kkiiltiiriiniin temelini olusturdugu kabul edilen
biiyiik ve 0zgiin ilk¢ag uygarligidir. Baslangiclari, Neolitik Cag’a dayanirsa da asil tarihi
Ege’de Tung¢ Cag Uygarliklarinin ¢oziildiigic M.O. 1200°den baslatilir. Yorede M.O.
3000-1000 yy. arasinda dogup gelisen bu Tun¢ Cag Uygarliklari, genellikle Ege
Uygarliklari olarak bilinir. M.O. 9. yiizyilda 6zgiin cizgileri beliren Eski Yunan Uygarlig,
M.O. 5. yiizyilin son yarisinda klasik goriiniimiiyle doruga ulasmis; Biiyiik Iskender’in
fetihleri sonucu On Asya kiiltiirleriyle de ic ice gecerek M.O. 3-1. yiizyillarda Helenistik
donemi yaratmistir. Bu donemin ortalarinda eklemlendigi Roma uygarliginin da baslica
onciilii ve esin kaynagidir. Yunan-Roma uygarliginin Ortacag boyunca zayiflayan etkisi,

14. yiizyilda Ronesans araciligiyla yeniden 6ne cikmustir®”.

Klasik nitelemesi, herhangi bir uygarligin en yetkin diizeyine ulastigi donem icin
kullanilir. Yunan Uygarliginin klasik donemi, Iskender’in 6liimiiyle (M.O. 323) baslayan
Helenistik donemle sona erer. Helenistik donemde Yunan kiultirii, Hindistan’a kadar

yayilirken Asya ve Afrika halklarimn kiiltiirlerinden de biiyiik 6l¢iide etkilenmistir®'.

Yunanlilar, atalarinin sanatini miimkiin oldugunca sadakatle taklit etmeye ve
ogrenmis olduklar1 kutsal kurallara simsiki bagli kalmaya calismislardir. Yunanlh
sanatcilar, tastan heykeller oymaya basladiklar1 zaman, Misirli ve Asurlu sanatgilarin
biraktiklar1 noktadan ise koyulmuslardir. Ama asil 6nemli olan sey, eski regeteleri
izleyecek yerde, kendi gozleriyle bakmaya karar vermeleridir. Bundan bdyle, insan

viicudunu imgelestirmek, onceden hazirlanmis bir formiilii 6grenme sorunu olmaktan

2 Ana Britannica, C.32, s.282.
2 A.g.e., s.284.
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cikmistir. Her Yunanh heykelci, belirli bir viicudu nasil imgelestirecegini kendisi bilmek
istemistir. Misirlilar sanatlarini bilgiye dayandirmislar; Yunanlilar ise gozlerini kullanmaya

baslamglardir®.

Yunan sanati Mezopotamya, Anadolu, Girit, Misir gibi dogu uygarliklarinin

etkileriyle biitiinsellesip evrensellesmistir.

Yunan sanatinda tanr1 ve tanrigalar heykel olarak bigim kazanmislardir. Tanrilarin

simgeleri olan bu heykellerin korunmasi i¢in tapinaklar yapilmigtir.

Yunan mimarisinde heykel énemli bir 6ge halini almig mimari ile biitiinlesmistir.
Tastyict kolon islevi goren siitunlar baslik olarak cesitlilik gosterir. Dor ve lon diizenine
sahip siitun ve basliklar1 geometrik bicimdedir. Daha sonra ortaya ¢ikan korint siitun cesidi

baslik olarak Akant yapraklarinin formuna sahiptir.

Yunan sanatinda toprak kadin idollerine, seramiklere ve pismis toprak veya tung

hayvan ve insan heykelciklerine rastlariz.

Islev goren kullanim esyalar1 (igne basi, kazan gibi) kabartma veya heykel
plastigine sahiptir. Figiirler kati, durgun ve cansiz bir ifadededir. Bu calismalar Yunan

heykel sanatinda Geometrik doneme aittir.

Yunan heykel sanati 5. yy.’in ikinci yarisinda ulagabilecegi en iist noktaya
ulagmustir. Sert lislup ve katilik yerini rahatlhiga birakmis, dev boyutta heykeller yapilmistir.
Fakat giiniimiize kadar ulasamayan bu heykellerle ilgili bilgilere kabartma ve sikkeler

uzerinde rastlanir.

*E. H. GOMBRICH, a.g.e., s.77-78.
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Resim — 15. Karyatid, Erechtheion, Atina M.O. 421-426)

Resim - 15°te bir karyatid goriilmektedir. Yunan uygarliginda catiy1 tasiyan uzun
giysili kadin heykeli bigcimindeki siitunlara "karyatid" denirdi. Bunun erkek heykeli halinde
olanina ise "atlant" adi verilirdi. Karyatid, Yunan klasik mimarisinin bir bulusudur.
Atina’da Akropolis’teki Erechteion Tapinagi’nda karyatidler vardir. Karyatid, Ronesans

mimarisinde ¢cok kullanilmistir™.

Bu heykeller islevsel olarak bir tapinagin sundurmasinda siitun gorevi goren kadin

heykelleridir. Yunanli heykeltiraslar tarafindan Kayrali kadinlar anisina yapilmistir.

» A. TURANI, Sanat Terimleri Sozliigii, s.66.
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Yunan mimarisinde Dor ve Ion siitun basliklarindan sonra Helenistik donemde
alternatif olarak Korint siitun basligi ve Karyatid siitiin ¢esidi yapilmistir. Siitun islevi

goren bu kadin heykelleri klasik donem 6zellikleri tagir.

2.5. Roma Uygarhg

Roma uygarligi, odagimi Roma kentinin olusturdugu antik devletin damgasim
tasiyan ve M.O. 8. yiizyil ile M.S. 5. yiizy1l arasindaki zaman dilimine yayilan bir
uygarliktir. En genis sinirlarina ulastigi donemde biitiin Akdeniz Havzasi’ni, Avrupa’nin
biiylik boliimiinti, Kuzey Afrika’nin genis bir kesimini ve Firat Irmagi’nin batisindaki
Ortadogu topraklarimi icine alan Roma diinyasi, tarihsel bakimdan Erken Roma, Roma
Cumhuriyeti ve Roma Imparatorlugu bigiminde ii¢ evreye ayrilir. imparatorlugun Bati
Roma ve Dogu Roma olarak ikiye boliinmesini (395) izleyen farklilasma siirecinde
gerilemeye yiiz tutan Bati Roma’nin yikilis1 (476), tarih¢ilerce Roma uygarliginin sonu

kabul edilir®*.

Roma, eski Italya Etriisk ve Yunan kiiltiirlerinin kaynastig1 bir bolgede gelismis

Yunan Helenizminden etkilenmistir.

Roma uygarhiginda en cok ihtiya¢c duyulan seylerden biri de iyi, gercege aynen
benzeyen portreler yapmaktir. Bu portrelerin, ilkel Roma dininde gorevleri olmustur.
Cenaze alaylarinda, atalarin mumdan imgelerini tasimak bir toredir. Kuskusuz, boyle bir
tore, eski Misir’da oldugu gibi, ruhun 6liimden sonra yasamasinin, gercege benzer bir

imgenin korunmasiyla saglanabilecegi tiiriinden eski bir inanca baghdir. Daha sonralari,

2 Ana Britannica, C.26, s.316.
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Roma bir imparatorluk haline gelince, imparatorun biistii halen dinsel bir {irkiintiiyle saygi

g('jrmiistﬁr25 .

Roma sanati farkli kiiltiirlerin Roma Kkiiltiiriiyle birlesmesinden dogan 6zgiin bir

sanat anlayisindan dogmustur.

Yunan’da oldugu gibi heykel sanati Roma’da da tapinaklar icinde yerini almistir.
Roma’da tasiyict kolon islevi goren siitunlar genellikle Korint diizene sahiptir. Korint

stitun bagliklar: bitki formuna sahiptir.

Roma mimarliginda tiyatro yapilar1 gelisim gostermis, tas tiyatro sahneleri plastik

benzemelerle siislenmistir.

Roma mimarliginda anit kap1 islevi goren Zafer Taklar1 onem tegkil eder. Zafer
Taklari, imparatorlugu onurlandirmak ya da zaferi simgelemek amaciyla dikilirdi. Bu
kapilar 6nemli olaylarin betimlendigi kabartmalara sahipken bazilarinda heykel gruplari

goriiliir.

M.S 2.yy.’m ilk yarisinda Romalilar Oliilerini yakmak yerine gommeyi tercih

etmislerdir. Buna bagl olarak tabut islevi goren lahitler ortaya ¢cikmustir.

Roma sanatinin  basarisin1  lahitler {izerindeki kabartmalarda gorebiliriz.
Kabartmalarin konusu mitoloji, savas, av sahneleri olurken tanr ve tanrigalar, cigek,
yaprak, meyve motifli Girlandlar bu kabartmalarla plastize edilmistir. Daha sonra cikan
lahit tiirlerinde ise lahit sahibinin lahit kapaginda uzanir haldeki figiirii bulunur. Lahit

tizerinde yiiksek kabartma teknigi goriiliir.

» E. H. GOMBRICH, a.g.e., s.121.
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Romalilar maden isciliginde cok gelismislerdir. Madenden kullanim araglari
yapmalarinin yani sira pismis topraktan yaptiklari islevsel araglarin1 da madene benzetmek
icin “Barbutin” teknigini uygulamislardir. Bu arac geregler kabartma figiirlerle
bezenmistir. Bu tiir iiretimlerde malzeme olarak glimiisiin de yeri onemlidir. Bezeme

olarak bitki ve figiir plastigi 6nem kazanmustir.

Roma heykel sanati, portre alaninda biiyiik basariya ulagsmistir. Portre sanatinin en
iyi uygulandigr alanlardan bazilar sikke ve madalyon sanatidir. Bunlar iizerinde imparator
portreleri goriilir. Madalyonlarin ise arka yiizleri figiirlii sahnelere sahiptir. Daha sonra

madalyonlarin arka yiizleri Yunan mitolojisi ve Roma mitlerini konu edinmistir.

Resim — 16. Girlandl1 Ostotek. Mermer. Kapak ile yiik. 49cm. en 76 cm. Der. 44cm

Resim - 16’da goriilen “Girlandli Ostotek’te, dort yani ceviren siislii bir kaide
silmesinin iistiine basan kose Nike’leri ve Eros’lar, kalin mese girlandlar1 tasimaktadir.

Girlandlarin iizerinde 6n yiizde kadin ve erkek biistii, arka yiizde tiyatro maskeleri, kisa
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yanlarda birer Medusa basit bulunmaktadir. Semerdam biciminde ve ii¢ akroterli kapagin

tizerinde antefiksleri siislii kiremitler belirtilmistir*®.

Bu tiir lahitlerde Yunan doneminden beri 6len kisinin hayat1 boyunca yasadigi iyi
kotii anilarinin anlatildigi kompozisyonlari ve siislemeleri goriiriiz. Roma’da kullanilan bir
tiir mezar olan lahit, mermer ya da tastan kapaklidir. Uzeri alcak ve yiiksek rolyeflerle

bezelidir.

2.6. Romanesk Donem

12. yiizyilda Ingiltere’nin yeni derebeyleri olan piskoposlar ve soylular, kendi
giiclerini gostermek amaciyla manastirlar ve biiyiik kiliseler yaptirmaya baslamislardir. Bu
binalarin yapiminda kullanilan {islup, Norman fethinden sonra bir yiizyildan uzun bir siire
gelismeye devam etmis ve Ingiltere’de Norman iislubu, Avrupa kitasinda ise Roman

(Romanesk) iislubu adini alm1$t1r27.

Romanesk iislup ¢esitli iisluplart icinde barindirir. En iiretken ¢agimi 12.yy.’da

yasamistir. 13.yy. ise Gotik iislup icinde eriyip gitmistir.

Ortacag sanatinda mimarlik dinin egemenligi altindaydi. Resim, heykel ve el
sanatlart da bunun paralelinde gelisiyordu. Ortacag sanati mimarligin icinde gelisme

imkan1 bulmustur.

Plastik degere sahip ¢alismalar bitki, hayvan ve insan figiirliiydii. Sanat Hiristiyan

dini ile ilgili konular islerken bunu 6gretici olmasi1 da sartti. Romanesk donem heykel

26 Anedolu Medeniyetleri II, s.131.
*E. H. GOMBRICH, a.g.e., s.171.
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sanati, mimarliga bagh olarak gelismistir. Heykel ve kabartmalar i¢ mekanlarda

kullanilmustir.

Mimari yapilarda kap1 kanatlar1 sik¢a kullanilmistir. Bu kapilarda kabartmalara
sikca rastlanir. Konular Hiristiyan dini ile ilgili diigsel anlatimlardir. Bu dénem sanatinda
kuyumculuk sanati 6nemli yer tutar. Kilise i¢in kiilt egyalar iireten kuyumculuk sanati,

Kakma Mine teknigi ile plastik degeri yiiksek olan degerli kullanim esyalar1 yapmustir.

Resim — 17. Hildesheim’de bulunmus bronz samdan (Louvre, Paris)

Roman kiliselerinin heykellerle siislenmesi Fransa’da baslamistir. Kiliseye ait olan
her seyin belli bir islevi vardir ve kilisenin Ogretisiyle baglantili belirli bir ifadeyi

aciklamaktadir™.

Yasamin nihai amaci hakkindaki kilise Ogretileri, kiliselerin ta¢ kapilarindaki

heykellerle somutlastirilmistir. Bu simgeler, halkin zihninde, vaizin dinsel Ogiitlerinden

b A.ge., s.176.
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cok daha canl bir sekilde kalmistir. Bu heykeller, agirbasli goriiniimleriyle son derece
etkileyicidir ve ne anlatmak istedikleri, bir bakista kolayca anlasilir ve tiim binanin
ihtisamina uygun diiser. Kilisenin icindeki her detay, amacina ve vermek istedigi mesaja

uygun bir sekilde tasarlanmistir®.

Heykel ve resim, mimari ile baglantili olarak karsimiza cikar; heykel ve rolyeflere
de siitunlar, kapilar, dini esyalar {izerinde rastlariz. Bu samdan biiyiik ihtimalle kilisede
kullanilan bir esyadir. Tiim bu resim ve heykeller kilisedeki dini 6gretiyi aktarmak icin
kullanilir. Dini kompozisyon icindeki konunun anlattmi 6nemlidir. Figiirlerin gercege

uygunlugu 6nemli degildir ve karikatiirize edilmislerdir.

Resim — 18. Reiner van Huy. Vaftiz kurnasi. 1107 — 1118. bronz, yiik. 87cm. St-Barthelemy Kilisesi, Liege.

Donem o6zelligi olarak perspektifin daha bulunmamis olmasindan dolayi, gerek
Roman gerekse Gotik donemde figiirlerde bir deformasyon s6z konusudur; ama Roman
donemine gore bu donemde figiirler kati formlardan ¢ikarak yumusamuis, yiizlerdeki

tebessiime biraz daha manevi bir anlam yiiklenmis ve ifadeler aciya doniigmiistiir.

¥ Age., s.177.
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Kiyafetler iizerindeki c¢izgiler yumusamis ve figiirlerde kullanildigi yere gore incelip

uzamistir.

2.7. Gotik Donem

12. yy’m ilk yanisinda Fransa’da ortaya c¢ikan ve Italyan hiimanistlerince
asagilanarak “barbar” yakistirmasi alan Gotik iislup, Ortacag Skolastik diisiincesi i¢cinde

ilerici goriisleri ve buluslart degerlendirerek sanatsal gelisimin en iist noktasina ¢ikmigtir

13. yiizyilda Kuzey Fransa’da dogan Gotik sanat akiminin etkisi altinda yapilan
heykeller, hafif, agirliksiz ve hareket ediyor gibidir. Gotik donem heykelleri, 6zellikle
insan figiirlerine odaklanir ve kilisenin 6gretisinin bir biitiiniinii olusturur. Ama yine de
Gotik heykelcinin, isine yeni bir ruhla yaklastigi hissedilir. Onun i¢in bu heykeller, sadece
kutsal simgeler ve manevi gercegin yiice hatirlaticilar1 degildir; kendi kisiligine sahip,
davranig ve giizellik anlayis1 agisindan komsu figiirlerden farkli olan ve her biri bash

basina bir deger tastyan yapitlardir™.

Gotik heykelciler, sadece neyi betimledikleriyle degil, nasil betimledikleriyle de
ilgilenmislerdir. Gotik sanat¢iya gore, yontemler ve hiinerler, kutsal oykiiyli daha etkili ve
inandirict anlatmaya faydaliysa; ise yarardir. O, bir Oykiiyli, oykii oldugu icin degil,
tasidigr bildiri i¢in ve inananlara bundan edinebilecekleri ahlaki 6greti ve avuntu icin

anlatir’!.

Gotik iislubun, Romanesk iisluba gore kendi icinde daha bir birlik tutturmasi goze

carpar. Gotik heykel sanati, dinsel konular icerir. Simgesel ve dgreticidir. Dini konulari

30 A.g.e., s.190.
31 A.g.e., s.193.
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betimleyen Gotik sanat, okuma yazma bilmeyenlere dini benimsetmeye calisir. Gotik
heykel ve kabartmalar1 hiyerarsik bir diizen icerisindedir. Sanat¢inin iiretirken kilisenin

kurallarina uyma zorunlulugu vardir.

Romanesk iislup, kabartma dalinda gelisme gostermisken Gotik iislupta yiiksek
kabartma ve heykel daha ¢ok gelisim gostermistir. Gotik donemde mimari yapinin parcasi
olan siitunlar figiire doniisiir. Bu siitun heykeller kat1 bir durusa sahiptir ve kabartma olarak

fazla bir ylikseklige sahip degildir.

Gotik heykel ve kabartmalar1 dogal hareket ve ifadeye sahiptir. Gotik donemde
mezarlar heykellerle kompoze edilmistir. Tas lahitler iizerinde, portreye 6nem verilmis
heykeller yatar. Lahitlerde tas yerine ahsap veya altin kaplama tun¢ malzeme de

kullanilmistir.

Bu donemde kiliseye baglh olarak i¢c mekanda ve kilise esyalarinda ahsap heykel
plastigi goriilmektedir. Kiliselerdeki vaaz kiirsiileri bile heykel plastigine sahiptir. Cogu
kabartmalarla siisliidir. Bu donem kentlerin 6nemli noktalarindaki cesmelerde

kabartmalarla siislenmistir.

Resim — 19. Andrea Pisano, bronz kapidan detay, 1330. Floransa Kilisesi
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Resim - 19°da 1330 sonlarinda Floransa Kilisesi’nin vaftiz boliimii i¢in yapilmis bir
kapt goriilmektedir. Kap1 iizerindeki rolyefler, bir azizin hapse gotiiriiliisiinii temsil

etmektedir.

Genel olarak kiliselerin panolarinda yiiksek rolyefler olarak goriilen
kompozisyonlar, bu kapr iizerinde de uygulanmistir. Donemin klasik o6zelligi olarak

panolar film seridi gibi Incil’den ve Tevrat’tan alinmus olaylar1 kare kare anlatir.

Resim — 20. Claus Sluter, Moses Cesmesi. 1395-1403. yiik. 1.83m. Chartreuse de Champmol, Dijon, Fransa.

Heykeli mimarinin 6geleri lizerinde gérmek miimkiindiir. Burada bir ¢esmenin
lizerine yapilan bir kompozisyon goriiliir. Cesmenin kornis kisminin altinda ve dort

kosesinde melek figiirleri vardir.

O doneme ait giysiler Drape’dir. Drapelerin altinda figiirlerin hareketine gore
kaslarin verilmeye calisildigi her ne kadar realist olmasa da buna yakin anatomik caligma

icerisine girilmistir. Heykelleri bir araya getiren cesmenin govdesidir.
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2.8. Ronesans

Ronesans 15. yy da Italya’da baslamis ve 16. yy da olgunluga ulasmistir. Ronesans

doneminde Italya’da sanatcilar antik sanattan etkilenmislerdir.

15. yiizyilin Floransali ustalari, Ortacag sanatcilarinin kendilerine devrettigi eski
kaliplar1 kullanmak istememislerdir. Hayran olduklari Yunanlhilar ve Romalilar gibi,
atolyelerinde modellerden ya da arkadaslar1 olan sanatcilardan, gereken duruslarda poz

vermelerini isteyerek insan viicudunu calismaya baslamlslard1r32.

Sanattaki bu biiyiikk devrimin hemen ortaya ¢ikan ilk sonucu, her yerdeki
sanatcilarin denemelere girismeye ve yeni, sasirtic etkiler aramaya baslamalari olmustur™.
Ama sanatin, yasamin giizelliklerini ve hazlarin1 ¢cogaltmaya yonelik islevi, hi¢bir zaman
tiimden unutulmamistir. Italyan Ronesans1 dedigimiz donemde, bu islev, gittikce daha 6ne

cikmustir,

Bu donemde de mimari yapilarda heykel plastigine rastlariz. Siitun basliklar1 bitki

formuna sahip Korint stilidir.

Antik cagda oldugu gibi Ronesans ta da heykel en dnemli sanat daliydi. Onceleri
mimari yapinin parcast olan heykel daha sonra mimariden kopmus ve bagimsizlik

kazanmustir.

Antik heykellerin koleksiyoncular tarafindan toplanmasi bu donemde heykel ve

kabartmalara istegi artirmistir.

32 A.g.e., s.230.
33 A.g.e., s.247.
34 A.g.e., s.267.
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Dini konular1 betimleyen sanat, bu donemde antik iislupla ele alinmistir. Heykel ve

kabartmalar artik din dis1 konular1 betimlemeye baslamistir.

Ronesans doneminde mezar heykelleri 6nem kazanir. Mimari kapilarin iizeri de

kabartmalarla boyut kazanmistir.

Kiiciik el sanatlar1 (kuyumculuk gibi) kilise ve saray ahalisi i¢in kullanim araglari
lizerine kabartma veya ii¢ boyutlu figiirler uygulamistir. Konular ise mitolojik ve dini

betimlemeler olmustur.

Resim — 21. Donatello. Herodes’in ziyafeti, 1423-1427. altin kaplama bronz, 60x60cm. Siena Katedrali

Vaftizhanesi.

Burada yine bir anlatim goriiyoruz. Vaftizci Yahuda’nin kesik basinin altin tepsi
icinde Herodes’e sunulusu anlatilmaktadir. Herodes’in irkilmesi ve ¢evredekilerin tepkileri
anlatilmistir. Perspektife baktigimizda fonda geriye dogru mimari bir perspektif goriiriiz.
Yiizey iizerine alcak rolyef teknigi ile bir derinlik yaratilmistir. Bu da bize Erken Ronesans

doneminin perspektifi nasil kullandig1 gosterir.
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Olay Roma’da ge¢mistir. Bakildiginda figiirler iizerinde Roma’ya ait kiyafetler
bulunmaktadir. Antikiteye gonderme vardir. Zemin iizerinde Kkarolarin perspektifle ne

kadar genis ve derin olarak yansitildigini goriiyoruz.

16. yiizyillda biiyiik buluslar donemi baslamis; bu buluslarin sonucunda da
sanatcinin ufku genislemistir. Sanatgi, artik bir ¢ift ayakkabi ya da bir dolap siparisi alan
herhangi bir zanaatkar degildir. Bagh basina bir ustadir. Sanat¢inin, doganin gizemlerini
arastirtp evrenin gizli yasalarimi incelemedi8i siirece san ve seref kazanamayacagina

inanilmugtir”.

Bu donemde sanatcilar, sanatta basarilmast miimkiin olan her seyin basarilmis
oldugunun ve geriye yapilacak hicbir sey kalmadiginin dogru olup olmadigini merak
etmislerdir. Bu durum, sanatgilari yeni arayislara yoneltmistir. Bazilari da yapitlarim
biiylik ustalarin yapitlarindan daha az dogal, daha zor anlasilir, daha sade ve uyumlu

yaparak dikkat cekmek istemislerdir™®.

Resim — 22. Benvenuto Cellini. Tuzluk, 1543. Abonoz altlik tizerine dovme altin ve emaye, uzunluk 33.5cm.

Kunsthistoriches Museum, Viyana.

33 A.ge., s.287.
% A.ge., 5.361-362¢
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Ozellikle Italya’da dini esyalarin disinda mimaride ve kullanim esyalarinin
tizerinde de heykele yakin, ii¢ boyutlu betimlemeler yapildigini goriiriiz. Cellini’nin tuzluk

calismasi buna bir 6rnektir.

Antikiteye bir gonderme yapan Cellini’nin {i¢ boyutlu heykel kompozisyonu Zafer
Taki olarak bicimlendirilmistir. Figiirler, Antik Yunan ve Roma tanr1 ve tanrigalar1 gibi

alegorik kompozisyondan olusmustur.

2.9. Barok Donem

Barok iislup Italya’da dogmustur ve 17. yy.’1n tiimiinii kapsar.

17. ve 18. yiizyillarda biitiin Avrupa’ya egemen olan Barok iislubun temel 6zelligi,
Ronesans’in duragan kurallarina bir karsi ¢ikis niteligi tasimasidir. Bu karsi ¢ikis, resimden
mimarliga, heykelden miizige, tim sanat dallarinda etkili olmustur. Barok iislubun tiim
sanatlarda ortak olan ozelliklerinden belki de en Onemlisi, Ronesans’in yapiti olusturan
Ogeleri taninabilir ve ayirt edilebilir kilmaya gosterdigi Ozene karsit olarak, Barok’un
Ogelerin bu "0zgiirligii"nii yadsimasi, cogunlukla onlar1 yapitin biitiinsel etkisi ugruna
belirsizlestirmesidir. Barok, genel hatlariyla, simetriye karsit olarak asimetriyi, temel
geometrik bi¢imlere karsit olarak egrisel bicimleri, duraganlia karsit olarak hareketi, tek

defada algilanabilirlige karsit olarak kolay kavranamazlhig1 yegleyen bir tutumdur’’.

Sozlik anlami Portekizcede “tam yuvarlak olmayan inci” anlamina gelen barok,

mecazi olarak “tuhaf ve giiliin¢” anlamindadir.

7M. SOZEN — U. TANYELI, Sanat Kavram ve Terimleri S6zliigii, s.35-36.
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Barok mimarisinde abartili bicimde gorkem ve gii¢ etkisi verilmeye ¢alisilmistir.

Heykel sanat1 da bu etkiyi saglamaya yardimci olan bir deger olarak sik¢a kullanilmistir.

Bu donem heykeli mimari ile biitiinlesirken mimariden kurtulup bahce ve kent

meydanlarinda 6zellikle cesmelerde yerini almistir.

Donemin toplumsal yagsaminin gelismesi ve estetik degerlerin incelmesi ile kiigiik el
sanat¢ilarina ¢ok sayida siparis verilmistir. Bunun sonucu saraylilar (prens, prenses gibi)
degerli madenlerden yapilmis heykel plastigine sahip figiirlii kullanim esyalar iiretilmistir.

Bunun gibi kullanim egyalar kilise i¢inde iiretilmistir.

Gotik donem mobilyalari, donem oOzelligi gosteren ahsap oyma figiirlerle

kaplanmustir.

Resim — 23. Via Gregoriana. Casa dei Zuccari, 1590, Roma.
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Barok donem, Ronesans’a kars1 Katolik kilisenin baslatmis oldugu bir tepkidir. Bu
donemde Ronesans’in duraganligina kars1 daha hareketli, sadeligi ve yalinligina kars1 daha
karmasik, simetrisine karsi asimetrik ve diger ozelliklerine kars1 1s1k-golge gibi zitliklar

olusmustur.

Heykel, mimari yapilarda gerek Kkiliselerin 6n cephesinde gerekse katedrallerin
tizerinde ve bunun disinda resmi kurum ve bunlara ait yapilarda oldugu gibi sivil yapilarda
da sikca kullanilmistir. Resim-23’te goriildiigii gibi bir mimari yapinin giris kapisini

cevreleyen bir maskin agzinin kapi ile birlestirilerek kullanildigini gérmekteyiz.

2.10. Rokoko Donemi

Rokoko 18. yy.’m ilk yarisinda Italya da baslamis ve Avrupa’yr da etkisi altina
almistir. Rokoko aslinda tarz olarak bezeme amaclhidir. Rokokonun sanat alami giizel

sanatlar, i¢ mimarlik, mimarlik ve el sanatlar1 olmustur.

Rokoko, Avrupa sanatinda Barok’tan sonra gelisen isluptur. Yaklagik 1720’li
yillarda ortaya c¢ikmis; ayni yiizyillin sonuna ulagamadan yerini neo-klasik {isluba terk
etmistir. Genel olarak, Barok’un egrisel ve bitkisel orgeleri yegleyen anlayisini siirdiiriirse
de, renk diizeni acisindan daha sadelesmis ve neredeyse, yalnizca beyazi kullanan bir
tasarim gelistirmistir. Rokoko’nun daha ¢ok dekoratif sanatlarda egemen oldugu, mimarlik,

resim ve heykelde ise apayri bir anlayis olarak belirmedigi sdylenebilir™.

Rokoko, mekéni islevine gore ayrimlastirmistir. Mekanin boyutlarini, bigimini ve
bezemesini islevi belirler. Mekandaki heykel, resim, mobilya ve siis esyalart da mekanla

iliskilendirilip degerlendirilmistir. Bezemelerde hafiflik, zariflik, asimetri ve kivrimlar

38 A.g.e., s.203.
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goriiliir. Ayna, mekanin vazgegilmez ogesidir. Bu donemde Cin sanatinin batida etkisi en

iist seviyeye ¢ikmustir.

Resim - 24’te 1740 yila ait, Cin tarzinda bir ayna goriilmektedir. Bir Ingiliz

zanaatkari tarafindan yapilmistir.

Resim — 24. Malzemesi agag¢ olan Cin tarzinda ayna. 1740. Victoria and Albert Museum, Londra.

Barok donemi sonrasi Avrupa’da Fransa ve Almanya’nin bir girisimi sz
konusudur. Su ana kadar sanatin merkezi olarak hep Italya goriiliirken, daha sonra da
sanatin Fransa’da gelistigini goriiyoruz. Bunun nedeni de Fransa’nmin hem siyasal hem

ekonomik anlamda diger iilkelere gore giiclii olmasidir. Bu ag¢idan bakildiginda Felemenk
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tilkeler de buna baglantili olarak bir gelisme gosterirler. Felemenk {ilkeler Vatikan’in

(Italya) istegini degil kendi isteklerini yaptilar.

Bu donemde Avrupa, Anadolu iizerinden ozellikle Ipek yoluyla, ticaret ve kesifler
yapmistir ve bu durumda da Orta Asya Kkiiltiirlerinden de etkilenmislerdir. Bu farklh
kiiltiirlerin etkileri Avrupa mimarisinde ve diger islevsel nesnelerde ¢ok rahat goriiliir. Bu

etkiye ornek olarak Cin tarzi yapilmis Resim-24’teki aynayi verebiliriz.

2.11. On Dokuzuncu Yiizyil

18. yiizyilin sonundaki yeni iislup Neoklasisizm, 19. yiizyi1lda da 6zellikle mimarlik
ve heykel sanatlarinda popiilerligini korumustur. Bu iislup, Neoklasisizmin bir ¢esitlemesi
olan Ampir iislubunun Napolyon tarafindan desteklenmesiyle yeni bir giic kazanmistir.
Neoklasik iislubun akilci ve acik secik diizenine ve sanatin evrensel gercekleri ifade etmesi
gerektigi yoniindeki egilimine onun tam karsiti sayilabilecek bir iislupla, Romantizm ile

tepki gosterilecektir’”.

Barok ve Rokoko iisluplarinin yapayligina karsi bir tepki ve antik sanata kars1 yeni
bir hayranlik olarak baslayan Neoklasisizm, mimarlik, heykel, resim ve kii¢iik sanatlari

etkisi altina almigtir®.

19. yiizyilda Neoklasisizm, hemen her yerde yayilmis ve gelismistir. Artik, bu
akimin en Onemli temsilcileri heykeltiraglardir. Akimin 6nemli sanatg¢ilarindan
Winckelmann, Yunan bagyapitlarinin gerek pozda gerek ifadede en Onemli 6zelliginin

soylu bir yalinlik ve sakin bir yiicelik oldugunu yazmis ve Yunanli heykeltiraslarin

¥ 7. INANKUR, 19. yy Avrupasinda Heykel ve Resim Sanati, s.14.
40 A.ge.,s.17.
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Tanrilarin ve kahramanlarin gerek yiizlerini gerek viicutlarin1 duygulardan ve tutkularin
yarattig1 heyecandan bagimsiz olarak yansittiklarini eklemistir. Neoklasik heykeltiraglar da
Yunan sanatinin en ¢ok bu yoniinii benimsemis ve heykellerinde Winckelmann’in sz
ettigi bu ozellikleri vermeye calismiglardir. Dolayisiyla, heykellerini ideal giizelligin birer
ornegi olarak ele almis ve onlar1 sakin, durgun pozlarda temsil ederken herhangi bir

duyguyu ya da heyecam yansitmaktan kacinmslardir*'.

Sanat, artik, nesnel ve konvansiyonel olciitlerin yonlendirdigi toplumsal bir etkinlik
olmaktan cikip, kendi standartlarin1 yaratan bir kendi kendini ifade etme etkinligi, kisaca

bireyin bireye hitap ettigi bir ara¢ olur*’.

Giicli bir tarih bilincinin oldugu ve siyasetin yogun bir bigcimde yasandigr 19.
yiizy1l, giiniin ya da ge¢misin onemli kisilerinin ve olaylarin yiiceltildigi, onlarin anisina
anitlarin yapildigr 6nemli donemlerden biridir. Bu cagda heykeller her ne kadar resmi ve
0zel binalarda, ic mekanlarda kullanilsa da onlarin asil yeri dis mekanlardir. Bu heykelleri,
genellikle devlet ya da kent yOnetimi siparis etmis ve bu siparisler, cogu zaman bir
program cercevesindeki kurallara bagh olarak gerceklestirilmistir. Bu heykellerin tiimiinde,

pedagojik 6zellik ve sanatin toplumun hizmetinde oldugu fikri agir basmaktadir™’.

19. yiizyil, heykel iiretimi agisindan son derece etkin bir donem olmustur. Bu
yiizyll boyunca krallar, biiyilk devlet adamlari, yazarlar ya da siyasal olaylar anisina

yapilan kamu anitlarinin yami sira mezar heykelleri, park ve meydanlardaki dekoratif

4 A.ge., s.23.
2 Age., 5.28-29.
43 A.ge., s.46.
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nitelikli heykeller de giderek artmis, ayrica ticari ya da yar ticari amaclarla binlerce

dekoratif heykel iiretilmis, bunlarda hemen her tiir esin kaynagindan yararlanilmistir*.

Resim - 25°te Homer’in yiiceltilmesinin rolyefle ifade edildigi, Neoklasik tarzda bir
vazo goriilmektedir. Farkli tekniklerde iisluplarin kullanildigi vazoda Neoklasik donemin

Barok ve Rokoko’ya karsi gelistirdigi tislup ve ozellikler irdelenmistir.

sl

Resim — 25. Josiah Wedgwood. Vazo. 1786, yiik. 46cm. British Museum, Londra.

Barok ve Rokoko’dan sonra Neoklasik donem yasanmasi bu donemde yapilanlarin
tekrar yapilmaya calisilmas: dikkat ceker. Antik Yunan donemine ait bir konu rolyef
seklinde bu vazo ilizerinde bulunmaktadir. Bu tiir esyalar iizerinde farkli tekniklerle bu
tislubun kullanildig1 goriiliir. Bunun nedeni Barok ve Rokoko doneminin 6zelliklerine karsi

tepkidir.

“ A.ge., s.47.
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Sanayi Devrimi, kaliteli zanaatkarligin tiim geleneklerini yok etmeye baglamis; el
isciliginin yerini mekanik iiretim, atdlyenin yerini fabrika almistir. Gelenekten kopus,
sanatcilarin Oniine ugsuz bucaksiz bir secenekler alan1 agmistir. Ne yapmak istediklerine
kendileri karar verebilmislerdir; ama secenekler arttikca, sanat¢inin begenisinin toplumun

begenisiyle uyusma olasilig1 azalmistir®.

Zanaatkarliktaki gerileme, gelenekten yoksun yeni bir orta sinifin dogusu, "sanat"
maskesi altinda bir siirli kaba ve ucuz iiriiniin ortaya c¢ikmasi, toplumdaki begeninin
gerilemesine yol agmistir. Seceneklerin ¢ogalmasi, bazi avantajlar da getirmistir. Belki de

ilk kez sanat, bireyselligi ifade etmek icin miikkemmel bir arag olarak ortaya ¢ikmustir*.

Bu donemde resmin yani sira heykel sanati da "modernizm"in yaninda olanlarla,
ona kars1 ¢ikanlar arasindaki savasa girmistir. Fransiz heykelci Auguste Rodin, bir yapitin
"bitmis" goriinmesinden hoslanmamistir. Ona gore sanatgl, sanatsal amacina ulastigini

hissettigi an, yapitinin tamamlanmis ve bitmis oldugunu agiklamakta 6zgﬁrdﬁr47.

Resim — 26. Georges Minne. “Diz Cokenlerin Cesmesi” 1898 — 1906

“ E. H. GOMBRICH, a.g.e., 5.501.
46 A.ge., s.502.
T A.ge., 5.527-528.
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Romantizm sanatin her alaninda goriilir. Bu donemde bir takim olusumlarla
birlikte Klasik anlamda iiriinlerin iretiminin devam ettigi de goriilir. Romantik Donemde
halkin aydinlanmasi esnasinda sanatciya biiyiik gorevler yiiklenmistir ve sanatgi kiliseden
bagimsiz iiriinler vermeye baslamistir. 1891 yilinda Rodin ile ¢aligma yapmis olan Georges
Minne, Rodin’in “Cehennemin Kapilari”ndaki U¢ Adem kompozisyonundan etkilenip
“Diz Cokenlerin Cesmesi’ni yapmistir. Sanatcinin 6zgiir olmasi ona deforme etme hakkini
da vermistir. Minne’nin figiirlerinde anatomik anlamda bodyle bir deformasyon belirgin bir
sekilde On plana ¢ikar. Aym yasta gosterilen bes figiir, cesme olarak diisiiniilen sudaki

yansimalarina narsist bir sekilde bakmaktadirlar.

Resim — 27. Auguste Rodin. “Cehennemin Kapilar1”. 1880-1900, bronz, yiik. 248 in. Musee Rodin, Paris.

1908-1910 yillarinda Rodin, “Cehennemin Kapilari”nin yapimiyla tek basina
ugrasmis, 1917°den sonra Le’once Benedite ile bu kap iizerinde ¢alismaya devam etmistir.

1917°de Rodin’in oliimii iizerine bu calisma tamamlanamamistir. Daha sonra 1928’de
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Jules E. Matsbaum, Paris ve Filedelfia’daki Rodin Miizeleri icin bu c¢alismay1

tamamlamastir.

Uc ana boliimii olan bu kapi, iki kanat ve bir de iist kisimdan olusur. Kapinin
cercevesi mermerdir. Kapilar ve iist kisimda bulunan ii¢c adam figiiri Adem’in farkli
duruslarini yansitir. Kapinin iizerinde ise Diisiinen Adam figiirii bulunmakta, U¢ Adem
figiirli ise duruslari, el ve kol hareketleri ile Diisiinen Adam’1 isaret etmektedir. Diisiinen
Adam figiirii hem Rodin’i hem de Dante’yi temsil etmektedir. (kapinin iizerindeki figiirler
Dante’nin Ilahi Komedyasi’'ndaki cehenneme gonderme yapiyor olabilir). On ikisi kabul
gormekle birlikte kapinin yirmi bir kopyas1 vardir. Isvec, Amerikan, Japon miizelerinde ve
Rodin’in mezarinin bulundugu yerde bu kapinin kopyalari bulunmaktadir. Cehennem
Kapisi’nin iiciincii maketi ilgi cekicidir. Bu kap1 inang¢larin simetrisini gosterir. Her sahne,
kendi korku temasimi igerir. Sahnelerin birinde iki kadin figiiriiniin, kiskan¢ kocalarinin

kiliciyla sonsuza kadar cehenneme girmeleri anlatilmistir.

Rodin’in metaforik deformasyonlar1 dikkat cekicidir. Isik-gblge degerleri bu

metaforik deformasyonlardan dolay1 heykelin ifadesinde simgesel bir ¢erceve olusturur.

Bu donemlerde Yeni Sanat olarak anilan ve 1880-1910 yillar1 arasinda Avrupa’da
yayilan Art Nouveau, endiistrinin sanat1 6ldiiren yanina kars1 ¢ikarak dogmustur. Onceleri

giizel sanatlarda, mimarlik, i¢ mimarlik ve mobilya alaninda yayginlagsmaya baslamistir.

Yeni Sanat, romantik ve bireycidir. Bu sanat anlayisinda estetik degerler 6n plana
cikar. Yeni Sanat, bitki ve bocek kanatlarini stilize etmis ve asimetrik olarak kullanmis,

Bitkisel ve Geometrik olarak iki farkli yaklasim gostermistir.
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Mimaride cephe, doku ©On plana ¢ikacak sekilde degerlendirilmis veya yap1

biitiiniiyle heykel olarak tasarlanmustir.

Yeni Sanat, mekanin i¢inde bulunan kullanim objelerini de degerlendirmis, kendi

ozelliklerini, merdiven, vazo, ayna, masa, sandalye gibi nesnelerde gostermistir.

Yeni Sanat, giinliik yasamda kullanim objelerini degerlendirip bu objelere estetik
deger katmasiyla sanati toplumsal yasam igerisinde yayginlastirmaya calismistir. Fakat bir
burjuva hareketi olarak kalmistir. Japon baskilarinin da 6nemle kullanildigr Art Nouveau

(Yeni Sanat) akimi icin dekoratif terimi de kullanilmistir.

2.12. Yirminci Yiizyilda islev-Heykel iliskisi

Yirminci yiizyil heykel sanatinda islevsel niteligi olan heykelleri inceleyebilmek ve
sanat akimlarinin "iglev" kavramina ait diisiincelerinin yapitlara nasil yansidigini
gorebilmek icin belli bashh akimlari incelemekte yarar vardir. Bu boliimde, sanata
yiikledikleri ¢esitli islevsel anlamlarla dikkat ceken Konstriiktivizm, Bauhaus Okulu,
Groupe Espace, Public Art ve Public Sculpture hareketleri ve akimlar1 ele alinacak;

bunlarin heykel ve islev anlayislar1 agiklanacaktir.

2.12.1. Konstriiktivizm (Yapimcilik) ve Islev

Konstriiktivizm, 1920’11 yillarda Rusya’da gelisen bir soyut sanat akimidir. 1914’te
Vladimir Tatlin’in soyut-geometrik "kabartma konstriiksiyonlar1" ile basladig1 kabul edilir.
Onceleri Kiibizm ve Fiitiirizm’den etkilenen Konstriiktivizm, 1917 Devrimi’nden sonra

Rusya’da kisa bir siire daha etkili olmustur. Bu ortamda sanatgilar, Devrim’in ilkelerini
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sanat araciligiyla genis kitlelere duyurma amaci giitmiislerdir®. O tarihten itibaren ve
1920’1 yillar boyunca, geleneksel anlamda giizel sanat yapitlar1 ¢ok az iiretilmistir. Rus
Konstriiktivizmi, kavramlarin netlestirilmemesi ve sanatcilarin terimlere farkli anlamlar

yiiklemeleri nedeniyle net bir tamima kavusamamustir®.

Konstriiktivizm, 1920’1i yillarda Bat1 iilkelerindeki sanatgilar arasinda yayginlik
kazanmistir. "Konstriiktivizm" terimi, ilk kez 1920’de Moskova’da Antoine Pevsner ve
Naum Gabo’nun yazdiklar1 Realist Manifesto’da kullanilmistir. Bu manifesto, savas
sonrasit Rus mimarlig iizerinde gii¢lii etkisi olan Konstriiktivizmin temel ilkelerini ortaya

koymustur".

Gabo ve Pevsner'e gore, Konstriiktivistler mekan icindeki yapilarla
ilgilenmektedirler. Bu yapilar, Oncelikle mimari bir unsur degil, heykel olarak

yorumlanmalidir. Realist Manifesto’ya gore Konstriiktivizmin ilkeleri soyledir:

1. Mekanin sekillendirilmesinin plastik anlatimi olarak kapali mekansal ceperi
reddediyoruz. Mekanin distan ice dogru oylumuyla degil, ancak icten disa dogru kendi
derinligiyle bi¢imlendirilebilecegini 6ne siiriiyoruz. Mutlak mekan, essiz tutarli ve sinirsiz

bir derinlikten baska nedir ki?

2. Mekan icinde {iic boyutlu ve arkitektonik (insa etmek) cisimlerin
olusturulmasinda tek Ogenin kapali kitle olmasim1 reddediyoruz. Buna karsilik plastik

cisimlerin stereometrik olarak iiretilmesini istiyoruz.

48 A.ge., s.42.
9 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, C.3, 5.1924.
% J. GOETZ, Sanat Kiiltiir Antika, S.16, s.42.
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3. Ug boyutlu konstriiksiyonda resimsi bir 6ge ve bezeme unsuru olarak renk
kullantminm1 reddediyoruz. Somut malzemenin resimsi bir 68e olarak kullanilmasini

istiyoruz.

4. Bezeme unsuru olarak cizgiyi reddediyoruz. Sanat yapitindaki her c¢izginin
yalnizca betimlenen cismin i¢indeki kuvvet yonlerini tanimlamak i¢in kullanilmasini

istiyoruz.

5. Plastik sanattaki statik bicim 6geleri artik bizi tatmin etmiyor. Yeni bir 6ge
olarak zaman katilmasini istiyoruz ve salt yanilsamaci degil, devinimsel ritimlerin de
kullanilabilmesini saglamak i¢in, plastik sanatlarda gercek devinime yer vermek

gerektigini ileri siiriiyoruz.51

Bu manifesto, sanatin, yasamin i¢ine girmesini savunmaktadir. Baska bir deyisle,
sanatin, islevi olmalidir. Sanat, "yolda, evde ya da tatilde masa ve sandalye olarak"
karsimiza c¢ikmalidir. Bircok sanatci, Konstriiktivistlerin bu diisiincesini yumusatip

apolitiklestirerek ve endiistriyel malzemeler kullanarak cesitli isler yapmistir.

Konstriiktivist sanat¢ilar, makinelere, teknolojiye ve islevselcilige; plastik, ¢elik ve
cam gibi cagdas sanayi {iriinlerine duyduklar1 hayranliktan dolay1 "sanat¢i-miihendis"”
olarak da amnilirlar. 1920’den sonra Tatlin ve arkadaglari, "salt sanat"a karsi "iiretim
sanati"m1 savunmuglar; c¢agdas malzemelerin sanata sagladigi olanaklara agirlik
vermisglerdir. Salt sanat1 savunan Gabo, Pevsner, Malevi¢ ve Kandinsky gibi sanat¢ilar ise
Tatlin’in, sanat1 sosyalist toplumun gelismesinde dolaysizca etkin kilma anlayisina karsi

cikmiglardir. Bu goriis ayrilig1 sonucunda bir¢ok sanat¢i Bati’ya gecerek Konstriiktivizmin

Slu. CONRADS, 20. Yiizyil Mimarisinde Program ve Manifestolar, Cev. S. YAVUZ, s.43.
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Avrupa’da yayilmasina katkida bulunmustur. Rusya’da kalan Tatlin ve arkadaslar1 ise
resim ya da heykel iiretmemisler; Konstriiktivizmi yalnizca islevsel amach tasarimlara

uygulamislardir™.

Konstriiktivizm, heykel sanatinda tam anlatimimi bulmustur. Resim ile heykel
arasindaki ayrimi yok etmis; heykelciligin mimarlikla biitiinlesmesini saglamistir.
Konstriiktivizm ilkeleriyle yapilan heykeller, estetik acidan mimari konstriiksiyonlara
yaklasmistir. Konstriiktivizm, mimarlikta islevselciligin bir parcasi olarak geligmistir.
Ozellikle kiitle ile mekan arasindaki iliskilere dayanan bir estetik uygulanmustir. Striiktiirel
sanat yapitlari, makinenin yetkinlik diizeyine eristirilmeye calisilmistir. Makinenin ¢agdas
yasam i¢indeki 6nemi, De Stijl adli dergideki bir makalede ele alinmistir. Bu makalede,

yapinin islevi ve striiktiirii arasinda bir baglant: olmasi gerektiginden bahsedilmistir’>.

Onemli bir Rus Konstriiktivist sanatcisi olan Vladimir Tatlin, Sovyet toplumunda
sanat kurumlarin1 Orgiitleyen 6nemli bir isimdir. Tatlin, 1919-1920 yillarinda diinya
iscilerinin arasindaki birligi temsilen Petrograd’daki Neva nehri iizerine kurulmasim
diisiindiigii bir yapr tasarladi. Amt niteligindeki bu yapi, Uciincii Enternasyonel’e bir

gonderme olacakti.

2J. GOETZ, a.g.e., s.42-44.
33 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, C.3, s.1925.
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Resim — 28. Ugiincii enternasyonale ait anitin modeli, Vladimir Tatlin, 1919. Modern Miize, Stockholm’un

izniyle fotograflanmustir.

Tatlin, yapinin yiiksekligini dort yiiz metre olarak, malzemesini ise cam ve ¢elikten
diisiindii. Tasarim sarmal bir yapiya sahipti. Yukariya dogru yiikselen iist iiste ii¢
mekandan olusuyordu. Alttaki kiip bi¢cimli mekéan, toplant1 ve tartisma salonu; ortadaki
piramit, sekreterlik biirosu; en {iistteki lizerinde yarim kiire olan silindir bicimli mekan ise
danisma merkezi ve radyo istasyonu olacakti. Yayalarin ve araglarin ulasiminin

saglanacagi sekilde tasarlanan bu yapida asansorler de bulunacakti.

Onemli astronomi calismalarinin yapildigi Petrograd’da bulunmas: diisiiniilen bu
yapt bir bakima evrenin hareketini simgeleyecekti. Hareket iic mekanda goriilecekti.

Diinyanin, giinesin ¢evresindeki doniisiinii simgeleyen ve yilda bir kez donen mekan,
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toplant1 salonuydu. Ayin diinya cevresindeki doniisiinii simgeleyen ve yirmi sekiz giinde
bir donen mekan, sekreterlik biirosuydu. Danisma merkezi ve radyo istasyonu ise diinya

gibi giinde bir kere doniisiinii tamamlayacakti.

Komintern’in merkezi olacak olan ve bir gbozlemevini andiran bu yap1 aslinda koca

bir saatti.

1921°de Inkhuk Konstriiktivistleri ortaya c¢ikmistir. Inkhukgulara gore iiretim
sanati, sanat¢cityr hem tasarimci, hem de yapimci olarak nitelendirmekte ve makine

iiretimine yonelmeyi vurgulamaktadir™,

1988’de, New York Modern Sanat Miizesi’'nde agilan bir sergideki {iiriinlerin
modern mimarlik ve Konstriikktivizm izleri tasidigr goriiliir. Ayn1 donemde, mimarlik
tartismalar1 icinde yer alan, fakat bir islup ya da bir akim olmaktan ¢ok bir adlandirma
olan Dekonstriiktivizm dogmustur. Temel ilkelerinden biri, "binanin bir heykel elemani

olarak cevre icinde yer almasi ve ondan farklilasmasi"dir>.

Konstriiktivizm, burjuvazinin siislemeci perspektifinin yerine, Lissitzky nin
deyimiyle, organize bir bakis acisin1 se¢mistir. "Uretim olarak sanat" sloganini benimseyen
Konstriiktivistler, nesnenin, giysinin ve yapinin yararliligini, biitiin ilkelerin {istiine
yerlestirmiglerdir. Yalin, pratik ve hayata bire bir yapisan bicimler, islevi en dogru

tastyacak olanlardir™®.

Konstriiktivizmin  birlestirici  islevi ~ "konstriiksiyon"dur. ~ Konstriiksiyon,

malzemenin kullanilmasi ve tasarimin bi¢imlendirilmesidir. Sozlikk anlami, bir yapinin,

4 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, C.2, s.855.
33 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, C.1, s. 437.
% E, BATUR, Modernizmin Seriiveni, s.194.
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mobilyanin, heykelin ya da nesnenin imalati sirasindaki tiim yapim etkinlikleri ve tasiyici
ozelligi olsun ya da olmasin, bu etkinlik sonucu ortaya ¢ikan 6gelerin biitiiniidiir. Yapida
bir konstriiksiyonu olusturan etmenler, belirlenmis striiktiire ve isleve uygun malzeme ile

iscilik secimi, ekonomiklik, dayaniklilik ve estetiktir’’.

Konstriiktivistlerin ideali, "komiinist bir kent"tir. Ornegin, eski sokaklar ve alanlar,
kitlelerin bosalimina cevap verememektedir. Konstriiktivistlerin aradigi sey, o0zel
miilkiyetin damgas1 olan her seyden uzaklagsmaktir. Kapitalizmin diizensiz ve
tekillestirmeci tavrindan da uzaklasilmalidir. "Kamu yarar1" kavrami, Konstriiktivist
donemde ¢ok etkili olmustur. Mimari acidan iistlenilen gorev, apagik ve acildir; ciinkii
Devrim’den once kentler yakilip yikilmistir. Ge¢cmisin kasith gizemselligi ve oldubitticiligi

tarihe karigmaktadir. Her sey "teknik ve islevsel bir tarzda" diisiiniilmelidir’®.

Konstriiktivistlerin planl diisiiniis sistemi, su sekilde 6rneklendirilebilir:

[k plan = tanim plani
2- Su anda yapilmasi gereken
3- Bu calismaya katilabilecek olanlar
4- Eldeki giicler ve gruplar
5- Devrim’in getirdigi
6- Ne gibi girisimler yapildi1?
7- Giiniimiiziin ve ge¢misin kentleri iizerine bilgiler
8- Insa malzemesi

9- Komiinist bakis acisindan kentin yeniden yapilmasina yaklagim®

57 Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, s.1040.
% E. BATUR, a.g.e., s.192-193.
39 A.ge., s.192.
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Bir grup Konstriiktivist sanat¢i bir donem sonra ekmek parasi kazanacaklar isler
yapmaya basladilar. Bu sanatcilar arasinda Tatlin, Malevich, Rodchenko gibi isimler basi

cekmistir.

Rodchenko, “Son Resim” adli sergisinden sonra soyut sanatin artik oldiigiinii
aciklamasinin ardindan yandaslariyla birlikte kendilerini, Konstriiktivizmi bir sanat sekli
olarak goren Konstriiktivistlerden ayirarak pratik islere yoneldiler ve “Prodiiktivistler”

adini aldilar.

Rodchenko, Mayakovsky ile birlikte fotografcilikla ugrasiyor, afis ve reklam
panolar1 yapiyordu. Bir¢ok ressam ve heykeltiras sahne dekoruna yoneldi. Yazarlar daha
nesnel bulduklar1 roportaja yoneldi. Yonetmenlere belgesel filmlerle ugrasmak, sinema
filmleriyle ugragsmaktan daha anlamli gelmeye basladi. Tiyatro, toplumu bilin¢lendirmek

adina halk sanatina doniistii.

Prodiiktivistlerin diisii, makineye duyduklar1 hayranliklariyla makine ve insan
arasinda dostane bir iliskinin kurulmasindan yanaydi. Prodiiktivistler, tasarimlarinda da

malzemeyi insanlik yararina bir isleve yoneltmislerdir.

Uluslararas1 Konstriiktivist Sanat Grubunun yayimladiklari bildiride Van Doesburg
“Biz bugiin — makinenin igerdigi gii¢leri esin kaynagi olarak benimseyen ve yiicelten,
duyarhiimiz1 yeni plastik yapitlar tizerinde odaklayan kisiler — yeni bir makine estetiginin
cizgilerinin, aydinlanan ufukta mekanik bir kozmogoninin ilk armagan1 olarak, plastik bir

ifadeyle belirdigini goriiyoruz”™®.

Bu bildiriden sonra sanat diinyas1 yeni bir sozciik kazandi : “Elementarizm”.

“N.LYNTON, a.ge.,s.117.
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Elementarizm ve Elementarist kavramlari, uzay icinde birbirinden ayr1 bicimleri ve
cisimleri biraraya getirme siirecleriyle ilgili bir sanat ve tasarim anlayisini one siirer. Bu
anlayis, ayn1 zamanda sinirli geometrik bicimlerle birincil renkleri evrensel bir dil sayar ve

incelikli karmagikliklar reddeder®”.

Elementarist yapitlart olan Lazslo Moholy-Nagy, malzemesi cam, plastik ve
ahsaptan olusturdugu bu diizenege “Uzay Modiilatorii” adint verdi. 1930’da yapmis oldugu
bu kinetik heykelini, cekmeyi tasarladigi, cesitli 151k oyunlarini iceren deneysel bir filmin

son boliimiinde kullanmay1 diisiiniiyordu.
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Resim — 29. “Isik-Uzay Modiilatorii”. Lazslo Moholy-Nagy, 1923-30.

Moholy-Nagy, makine estetigine onem veren Elementarist bi¢cimlerle Bauhaus
Okulu’nda endiistriyel tasarimlar yapmistir. Bunlar “Uzay Modiilatorii” gibi 151k oyunlari

olan aydinlatma birimleri olmustur. Bu tasarimlar ayrica seri iiretimle satisa ¢ikmistir.

T Age.,s.117.
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Konstriiktivizm, akim olarak, ¢ok heyecan dolu ve radikal bir akim olmustur.
Konstriiktivizmde daha c¢ok islevsel eserlere egilim gosterilmistir. Konstriiktivistler,
kavramsal altyapisi olan yapilar, mobilyalar, kullanim esyalar1 ve heykeller yapmiglardir.
Naum Gabo’nun deyisiyle, "bir matematik¢i ya da miihendis gibi evrensel dogrularla"

calismuglar; yapilan igin faydali olmasin1 hedeflemislerdir.

Estetikten uzak duran Konstriiktivistler, Konstriiktivizm fikrinden tiireyen yararlilik
amacini kabul etmislerdir. Konstriiktivistlerden, sanatin yasama uzak kalmamasi, yagsama
girmesi istenmistir. Moholy — Nagy’ye gore, sanat, endiistri toplumunun yasamina
girecektir ve bu yiizden, sanatin teknikle beraber sorunlara ¢oziim aramasi gerekir.
Rodchenko, Lissitzky ve diger bircok Konstriiktivist sanatci, tipografi, ticaret fuari stantlari
ve endiistriyel tasarim gibi ¢esitli isler yaparak sanati giinlilk yasama miikemmel bir
sekilde adapte etmislerdir®. Sanati giinliik yasama tasiyan ise 1919°da kurulan Bauhaus

Okulu olmustur.

2.12.2. Bauhaus Okulu ve islev

19. yy.’da sanat ve zanaat c¢ikis noktalar1 farkli olsa da ikisi aym noktada

birlestiklerinden birbirlerini tamamliyorlardi.

Teknolojinin hayatimiza soktugu giinliik kullanim esyalar1 estetik acidan bazi
sanatcilar tarafindan sorgulanarak bir problem halinde ele alindi. Bu donemde teknik ve

endiistriye, kars1 ¢ikis hareketleri goriilmiistiir.

Bu hareketin onciileri Ingiliz John Ruskin ve William Morris olmustur. Bu isimler;

sanat, mimari, el sanatlar1 ve endiistri iirlinlerini zevksiz, ruhsuz ve fonksiyona uygunsuz

2 M. IPSIROGLU, N. IPSIROGLU, Sanatta Devrim, s.75-77.

68



bicimlendirilmis buluyorlardi. Endiistrinin ruhsuzluguna, sanati devreye sokarak ¢oziim

bulacaklardi.

Ruskin ve Morris, hizla gelisen ve kazan¢ amaci giiden endiistrinin hem iiriinii hem
de tiiketiciyi ruhsuzlagtirdigina inaniyor, bu duruma estetik ve ahlaki acidan karsi

koyuyorlardi.

Ruskin ve Morris gecmise ve el sanatlarina geri donmek istiyordu fakat gelisen
diinyaya kars1 koyamazlardi. Yapacaklari sey teknolojiyi ve sanati birlestirip insan
hayatina en anlamli ve yararli olacak sekilde sokmakti. Tam bu sirada akillarina el
sanatlar1 atolyesi” a¢mak geldi. Ruskin, Morris’e gore daha gelenek¢iydi. Sanatta
kaybedilen biitiinliik ve ahlakin kazanilmasimin Gotik ¢agin el sanatlar1 atdlyelerinden

gececegine inaniyordu.

Morris ise o donemde mimar olan dostu Philip Webb ile tiim taklit iislubuna karsi

cikarak “Kirmizi Ev” i insa etti. Bu ev, Morris’in kendi i¢in yapmis oldugu bir evdi.

“Kirmizi Ev”, Ronesans Italyasi’nin mimarisine uymuyor, aksine tezathik teskil

ediyordu. Herkes tarafindan iislupsuz, zevksiz ve sanatla alakasiz bulunmustu.

Morris’in ise esin kaynagi akademik bigimler degil eski kdy evlerinin sadeligi

olmustu. Bu ev, oturma gereklerine ve fonksiyonuna gore bicimlenmisti.

Morris, evini dosemek icin zevksiz ve bicimsiz buldugu endiistriyel {riinleri
kullanmadi. El sanatlar1 ustalarinin iiriinlerini ise fazla klasik bularak onlardan vazgecti.
Evinde kullanacag1 fonksiyonel esyalar1 kendi tasarlamaya karar verdi. Uretim asamasinda

da el sanatlar1 ustalariyla birlikte ¢alist1.
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Bu evin yapimindan sonra Morris’in ¢evresinde bir ustalar ¢emberi olustu. Bu
cembere ressamlar ve mimarlar da dahil oldu. Bu durum daha sonra el sanatkarlar1 ve
sanatcilarin birlikte ¢alisacagi bir dernegin kurulmasina sebep oldu. Bu dernek, Londra’da

acilan bir magazaydi. Adin1 da “Morris & Co.” koydular.

Bu dernek catis1 altinda el sanatlar1 ve sanat bir araya gelmis, endiistrinin zevksiz
ve ruhsuz bi¢imleri bu hallerinden kurtulmustu. Bu ortamda iiretilen iiriinler Londra’daki

bu magazada kisa siirede alic1 buldu.

Daha sonra Morris ve yandaslariin bu girisimi tiim Avrupa’y1 etkisi altina aldi.

Ingiltere’de baslayan bu harekete Henry Van de Velde nin 6nciiliigiinde Belcika da

katilmastir.

Velde, genis bir halk Kkitlesine hitap etmek istiyordu. Velde ve Morris ortak
diisiincelere sahipti fakat Velde teknik ve endiistrinin yararlarina inaniyordu. Endiistri
irtinlerinin kendine 6zgii karakteri ve buna bagh giizelligi dikkatini ¢ekiyordu. Velde icin
bir esyanin giizel olabilmesi icin yararinin, fonksiyonun diisiiniilmesi gerekliydi. Zaten

fonksiyonu, o esyanin giizelligini ortaya cikaran sey olacakti.

Velde ¢agin sundugu imkan ve araglar1 degerlendirmek istiyordu. O da Morris gibi
kendine bir ev insa etti. Ad1 “Haus Bloemenwerf ” olan bu ev bugiine gére pek modern
olmayan, basit ve siissiiz bir yapiydi. Thtisamli yapilar arasinda siissiiz olusuyla fakir
kaliyordu. Tasarladig1 evin i¢indeki esyalar da siisten uzak, enerjik bir yapidaydilar. Ayrica
ergonomik oluglar1 kullaniciy1 konstriikksiyonu acisindan diisiindiiriiyor, esyalarin
anlasilmalarin1 saghiyordu. Bu da esyanin karakteristik giizelligini doguruyordu. Esyalarin

giizelligi (bir bakima siisleri) konstriiksiyonlarindan kaynaklanan formlarindan geliyordu.
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Velde, ¢izgi ve esyanin konstriiksiyonu arasinda baglant1 kurmustur. Onun i¢in ¢izgi, siisiin

temelidir.

Velde 1896’da bir odanin i¢inde bulunan ve kendi iiretimi olan biitiin esyalarin
toplandig1 bir sergiyle Paris’te “Art Nouveau” adl1 galeride halkin karsisina ¢ikti ve tutucu
cevreler tarafindan tepki gordii. Ardindan 1897°de Almanya’nin Dresden sehrinde actigi
bu sergiyle biiyiik ilgi topladi. Daha sonra el sanatkarlar1 ve sanat¢ilar Velde’'nin etrafinda

toplanarak yeni bir akim baglattilar. Velde bundan sonra Berlin’e tasindi.

Tatbiki Giizel Sanatlar Deneme Okulu’nu kurup yonettigi Weimar Sanat Okulu’na
1901°de davet edildi. Kurdugu bu okul, iki yil sonra acilacak olan Weimar’daki Bauhaus

Okulu’nun ilk yap: tasidir.

Bauhaus Okulu’nun kurucusu ise Alman sanat¢i Walter Gropius’tur. Gropius,
sanatsal ve siyasal yenilikcilerden, 6zellikle komiinistlerden ve fiitiiristlerden etkilenmistir.
[k eylemleri ve koydugu hedefler dikkat cekicidir. Walter Gropius’a gére, yap1 sanati,

biitiin sanatlar1 ve her tiir el isciligini kendinde toplayan bir sanattir®.

Giiniimiiz endiistri tasarimina ait olan modellere ve modern mimariye, Bauhaus yol
gostermistir. Halen kullanmakta oldugumuz pek ¢ok malzemede Bauhaus’un izleri goriiliir.
Bauhaus, heniiz kurulus asamasindayken, cagdasi akimlara son derece agik olmustur.
Bauhaus, Dadaizm, Ekspresyonizm ve diger biitiin akimlar1 akilci bir bicimde

algilamistir®™,

% J. GOETZ, a.g.e., S.16,5.128.
% 0. KABAS, Tiim Cevresel Gergeklik (Bildirisim ve Sibermetik Kuramlar1 A¢isindan Plastik Sanatlarin
Olusumuna Bir Bakis), s.104.
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Weimar’daki halkin bir kismi, Bauhaus’a siipheyle bakmis ve Okul’u anarsistlikle
suclamistir. Bu su¢lamalar, Bauhaus agisindan tehlike yaratmis; 6zellikle sagci radikaller

iktidara geldiginde bu tehlike daha da artmistir®.

Bauhaus, yaratici ¢abalar1 bir biitiin haline getirmeyi; resim, heykel ve mimari gibi
pratik sanatin tiim disiplinlerini, yeni bir mimarhgin ayrilmaz oOgeleri olarak yeniden
birlestirmeyi amacglamistir. Bauhaus’un hedefi, anitsal ile bezemeci sanat arasinda ayrim

olmayan biitiinlesmis sanattir. Baska bir deyisle, o biiyiik yapidir®.

Bauhaus Okulu’nda 6gretim, ii¢ esas sanat dalinda verilmistir: mimarlik, resim ve
heykel. Bu Ogretim, yaratict caligmalarin tim uygulamali ve bilimsel alanlart ile
zanaatlarin tim dallarmi icermistir. Walter Gropius, 1919’un Nisan ayinda Bauhaus’un

programini agikladiginda, insanlara soyle seslenmistir:

"... Mimarlar, heykeltiraglar, ressamlar, hep birlikte zanaatlara geri donmeliyiz!
Ciinkii sanat bir ‘meslek’ degildir. Sanat¢1 ve zanaat¢1 arasinda 6nemli bir ayrim yoktur.
Sanatgi yiiceltilmis bir zanaatcidir. Istencinin bilincini asan o ender esinlenme anlarinda,
ilahi bir giic, yaptiklarinin sanata doniismesine neden olabilir. Ote yandan, her sanatcinin
bir zanaatta becerisi olmasi zorunludur. Yaratici hayal giiciiniin temel kaynagi burada
yatar. O halde, zanaatc1 ve sanat¢1 arasinda kibrin ve engelleri yiikselten siif ayriminin
olmadig1 yeni bir zanaatci loncasi kuralim! Mimarlik, heykel ve resmi tek bir biitiin olarak

kucaklayacak ve bir giin bir milyon is¢inin ellerinde yeni bir inancin kristal simgesi gibi

 Age., s.101-104.
% E. BATUR, a.g.e., 5.236.
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gdge dogru uzanacak olan, gelecegin yeni yapisini hep birlikte arzulayalim, kavrayalim ve

yaratalim ..."%

Walter Gropius, ilk yil degisik {iilkelerden sanatcilart Weimar’a cagirmastir.
Bunlarin arasinda doénemin usta sanatgilar1 Isvicreli ressam ve sanat egitimcisi Johannes
Itten, ressam Lyonel Feininger, heykeltiras Gerhard Marcks ve ressam George Muche de
vardir. Daha sonralari, ressam Paul Klee, Oskar Schlemmer ve Rusya’dan Wassily
Kandinsky de aralarina katilmiglardir. Baslangicta, biitiin atolyeler Itten’in yonetiminde
olmustur. Daha sonra, heykel atolyesini Schlemmer, dokuma atolyesini Muche, kitap

ciltleme atolyesini Klee ve marangoz atdlyesini Gropius devralmistir®.

Bauhaus’u bicimsel yonden etkileyen en onemli akim, De Stijl’dir. Bireyselligin
yerini evrenselligin almasi1 gerektigini savunan De Stijl, formun yerini oranin almasi,
analizin sentezle yer degistirmesi, mekanik ustalik ve kolektivist bireysellik gibi
prensipleri benimsemistir. Bauhaus’un tam olarak sekillenmemis fikirleri De Stijl ile
netlesmistir. Bu akimin mensuplari, resim ve heykeli, mobilya tasarimindan ya da
mimariden ayrrmamislardir. Ornegin, De Stijl akimmin 6nciilerinden Gerrit Rietveld’in
1917-18’de tasarlamis oldugu {iinlii renkli sandalyesi, Mondrian’in resimleriyle biiyiik
yakinlik gostermektedir. Bu sandalye, oturmak i¢in pek konforlu olmayip daha c¢ok

sandalye biciminde bir heykele benzemektedir.

Bauhaus Okulu’nun atdlye c¢alismalarinda, 6grencilerden hazir bicimleri taklit
etmeleri degil, yeni yasama uyacak yeni bicimler olusturmalar1 beklenmistir®®. Bauhaus’ta

ders veren Klee, "Onemli olan, bicim degil islevdir" diyerek daha ilk derslerde kendi

% U. CONRADS, a.g.e., 5.36.
% J GOETZ, a.g.e., S.16, 5.128-134.
% M. iPSIROGLU, N. iPSIROGLU, a.g.e., 5.86.
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yaklasimini agiklamistir. Klee’ye gore, natiiralist sanat, dogadaki nesnelerin sadece dis
goriiniimiinii vermektedir ve bu tiir arastirmalar yetersizdir. Klee, "Onemli olan, bicim
degil islevdir" derken dis kalib1 anlatmak istememistir. Klee, gelisme siireciyle ve canlinin

zaman icindeki hareketiyle (yiiriime, yiizme, u¢ma, vb.) ilgilenmistir’.

Bauhaus Okulu, 1933’te kapanmustir. Ogretmenler, diinyanin dort bir yanina
dagilarak ozellikle ABD’de 'islevsel yap1 bi¢imi"ni yerlestirmeye calismislardir.
Bauhaus’un etkileri cok biiyiilk olmustur. Okul’da tasarlanan iiriinler, endiistriyel
yontemlerle cogaltilmistir. Bunlar, siissiiz, yalin ve islevine uygun bi¢imde tasarlanmis,

giinliik kullanima yonelik esyalarin yayilmasini saglamistir’ .

Bauhaus Okulu, Tiirkiye’de de bircok sanat¢iy: etkilemistir. Bu sanat¢ilar arasinda
akla gelen ilk isim heykeltiras Hadi Bara’dir. Bara, bir bildirisinde "plastik sanatlar
sentezi"nden bahseder. Groupe Espace’in Paris’teki genel kurul toplantisinda okunan bu

bildiride soyle demektedir:

"... Plastik sanatlar sentezi meselesi hakkinda, vaziyet ve diisiincelerimizi serahatla
tayin etmeyi faydali bulduk. Bizim i¢in sentez, resim ve heykelleri, en miinasip ve elverisli
olsa dahi, mimari veya tabii cergeveler icine yerlestirmekten ibaret degildir. Bu nihayet,

miize programi etiidiine ait bir meseledir.

... Hakiki sentez, bizim i¢in mimari eserdedir ve dogusunun ilk devrelerinde baslar.
Daha dogrusu kendi cerceveleri icinde tasarlanmis mimari, resim ve heykeltirasi

eserlerinin birbirleriyle ahenklestirilmesi degil de, daha ziyade, ressam, heykeltiras ve

O Age., 5.64-65.
'J. GOETZ, a.g.e., S.16, s.144.
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mimarin goriis ve diislincelerinin bir tek eser {izerinde, spetial miinasebetler plastiginin bir

biitiiniinde birlesmesidir...

... Baska bir sekilde soylenirse, sentezin mekanizmasinin kiinhiine varmak (6ziinii
anlamak), plastik, insai, fonksiyonel diisiincelerin sentezinden dogmus ve ifadesini teskil
eden unsurlarinin, resim, mimari, heykeltirasi olmayip, zaman ve mekan i¢inde hudut ¢izen
veya birbirine kars1 koyan (kelimenin tam manasiyla) renkli satihlar olan, tam plastik esere

erismek lazimdir." "

2.12.3. Groupe Espace ve Islev

Groupe Espace’in kurucusu, ressam, heykeltirag, mimar ve miihendis Andre
Bloc’tur. 1952°de kurulan bu grubun biinyesinde mimar, ressam, heykeltiras, seramikci ve
dekorator gibi ¢esitli sanat dallarindan bir¢ok kisi toplanarak, Avrupa ve Amerika’da
seslerini duyurmuslardir. Grubun amaci, mimarinin biinyesinde resim ve heykel gibi cesitli
sanat dallarin1 birlestirerek yeni bir senteze ulasmaktir. Mimari, resim ve heykel, bir araya
gelerek hem islevsel, hem de plastik bir uyuma ulagsmalidir. Plastik senteze ulasmak icin

mimarlar, heykeltiraglar, ressamlar ve miithendisler birlikte gahsmahdlrlar73.

Plastik sanatlar sentezi diisiincesi, Bauhaus Okulu’nun kurulmasiyla giindeme
gelmistir. Bauhaus, en kiiciik esyadan mimariye, bu sentez fikriyle calismistir. Tiirk
sanatcilardan Bara, Koman ve Carim da bu diisiince dogrultusunda c¢alismalar
yapmislardir. Bara, bu diislincenin etkisiyle, renkli heykeller ve non-figiiratif resimler

yapmustir. Bu sekilde, mimari kurguya sahip demir heykellerine rengi katmistir. Boylece

> M. USTUNIPEK, Hadi Bara'nin Sanatsal Kisiligi ve Yapitlari, s.42-43.
73 A.ge., s.43.

75



Bara’nin, heykelin biinyesinde bir senteze ulasmaya c¢alistig1 goriiliir. Asil amaclanan, bu

sentezin, mimarinin biinyesinde islevsel ve estetik bir biitiin seklinde gerceklesmesidir’*.

2.12.4. Public Art ve Islev

Amerika Birlesik Devletleri

Public Art, Avrupa’da 1885 yilinda Auguste Rodin’in Onciiliigiinde ortaya
cikmistir. Rodin’in "Balzac" ve "Diisiinen Adam" gibi yapitlari, kendine has ozelliklere

sahip Public Art’a ivme kazandirmstir.

Public Art’in prodiiktorleri ve sponsorlari, federal hiikiimetler, belediyeler ya da

benzeri kurumlar olmugtur””.

Resim — 30. “Opiiciik Gecidi”. Constantin Brancusi. 1937. Targu Jiu”.

Resim - 30’da, Constantin Brancusi’nin 1937°de Romanya’da Targu Jiu’da yaptig1

"Opiiciik Gegidi" adli isi goriilmektedir. Bu, bir park kapisidir. O donemde sehir

" Age., s.42-43,
> H. SENIE, Contemporary Public Sculpture, s.3.
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planlamasinda, mimaride ve caddeler iizerinde heykel yapan sanatgilar, Sovyet, Italya ve
Almanya’daki diktatorlerin etkilerine karst propaganda yapmaktaydilar. Heykellerde

abartil1 bicimde Neoklasizm ve fasist etkiler goriilmektedir.

Brancusi, 1904-1914 yillart arasinda islerini Romanya’da yapmistir. 1936-1938
yillarinda Targu Jiu disinda bulunan Brancusi, Endless Coloumn of the Gift (Hafizanin
Sonsuz Kolonlar1), Table of Silence (Sessizlik Masas1) ve Gate of the Kiss (Opiiciik

Gecidi) caligmalarini bir park i¢ine yerlestirmistir.

Calismalarina diktatorler sponsor olmustur. Daha once farkli bir stil calisan
Brancusi, bu calismalarinda Mussolini stili calismistir. Gate of the Kiss, 1. Diinya
Savasinin anisina yapilmistir. Bu heykel-kapinin iizerinde defalarca tekrarlanan bir dpiiciik
sekli vardir. Brancusi daha sonra bunu diger islerinde de kullanacaktir. Brancusi, bu sekli

hem Roman folkloriinden hem de savas anilarindan etkilendigi i¢in kullanmustir.

Romal1 imparatorlar i¢in yollar iizerine yapilan Zafer Taklarini animsatan bu
heykel-kapi, sade geometrik sekillerle bicimlenmis ve yatay-dikey bloklarla hareket
kazanmistir. Dis konturlarina bakildiginda hareketsiz bir kiitle olarak goriilmektedir.
Ustteki yatay kiitlenin iizerinde boyutlar1 farkli, tekrarlanan diisey ve yatay cizgiler
bulunmaktadir. Bu bir tiir siisleme gibi gelse de Zafer Taklarinin iizerindeki rolyeflerin
etkisini modern bir tarzda anlatmaktadir. Kapinin alt kismin1 yani bacaklarini olusturan
dikey bloklarin dort bir yoniine bakildiginda yiizeyde daire big¢imlerinin kullanildig:
goriilmektedir ve géz o noktada odaklanmaktadir. Odaklanilan nokta, kompozisyonun
hemen hemen tam ortasina denk gelmektedir. Bu daireler bastan asag: bir ¢izgiyle simetrik
olarak ikiye boliinmektedir. Dairenin capini gosteren bu c¢izgi bolme islemini

tamamladiktan sonra sinirlar1 asarak hareketine devam etmektedir. Bu ¢izgi, kapinin ayak
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kismin1 olusturan bloklar1 pargalara boldiigiinden cogalarak kompozisyona zenginlik

katmustir.

Iki yaninda smirlayici engeller olmadigi icin (islevselligini diisiiniirsek) kapi
olmaktan c¢ikmis, kullanirhigr kisiye bagli bagimsiz bir heykele doniismiistiir. Modern

zamanin heybetli ve islevsel bir heykelidir.

Resim — 31. “Sessizlik Masas1”. Constantin Brancusi. 1937. Targu Jiu.

Brancusi yine Opiiciik Gecidi’'ndeki (Resim - 30) yalin geometrik formlari
kullanmistir. Kompozisyonun orta kismini daire bi¢imli, ¢ap1 birbirinden farkl iki biiyiik
tas kiitle olusturuyor. Masa gorevi goren bu parca, bicim verilirken tagin ozelliginden

kaynaklanan bir striiktiirle dogal birakilmistir.

Kompozisyonun masa islevi olan orta kiitlesinin etrafina esit uzaklikta birimler
yerlestirilmis ve bu birimler kendi aralarinda esit araliklarla bir ¢cember olusturmustur. Bu
kiiciik birimler, hem birim olarak kendi i¢cinde hem de diger birimlerle iligkileri acisindan
ayni birim olma 06zelligi tasimaktadir. Ayn1 iki parcanin iist iiste koyulmasiyla olusturulan

her birim diger birimlerle iliski halindedir. (Brancusi’nin bir dénemindeki islerinde buna
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cok rastlariz). Birimleri olusturan parcalarin yiizeyleri zit yonlere bakmaktadir. Yarim
kiireler teget gecen noktalarindan birbiri {izerine konuldugu icin hem kompozisyona hem
de oturan kisiye heyecan verir. Heykelin 151k ve golgesi ayn1 yuvarlak forma sahiptir. Cok

yalin anlatima ve bicime sahip olan bu calisma adini da sanki bu sebepten almaktadir.

Public Art’in ABD’deki gelisiminde ise George Washington heykelinin 1885’te
halka agilmasi en biiyiik faktor olmustur. ABD’de Public Art, daha ¢cok kamu binalarinda
kendine mekan bulabilmistir. Sanatin monarsi ve Katolik kilisesi i¢in propaganda araci
olmasi, Avrupa’da oldugu gibi ABD’de de ona genis biitce ayrilmasina neden olmustur. Bu
anlamda Public Art, kendine ayrilan biiyiik biitceli 6deneklerle daha hizli gelisebilmistir.
Her ne kadar Amerikali sanatcilar, bu sanat tarzinda tecriibesiz olsalar da kisa zamanda

Avrupali Public Art sanatcilarinin bilgilerinden faydalanabilmislerdir’®.

1930’1u yillarda 6zellikle ABD’de mimari ve heykel, teknik ve donanim agisindan
konumunu saglamlastirmistir. Ancak, bu donemde mimari ve heykel disiplinleri arasinda
bir uzaklagsma ve boliinme yasanmustir; ¢iinkii cam kutu binalarin kentlere hakim olmast,
cogu sanat cevresinde hos karsilanmamistir. Ayrica, bu binalara "heykel"in girebilmesi ise
neredeyse yasaklanmistir. Beaux art stili, hiikiimet binalarinda, miizelerde ve galerilerde
sirmeye devam etmistir. Figiiratif Public Art ise hiikiimet destegiyle varligini

siirdiirmiistiir. Bu dénemde sanata hiikiimet tarafindan 6nemli 6lciide fon ayrilmistir’.

1959’da vyiiriirliige giren hiikiimet programinin dogus sebebi, sanatin, gerekli ve
mimarinin arzu edilen bir parcast oldugu diisiincesidir. Gercekten de Avrupa’nin

geleneksel mimari anlayisinda da Bauhaus’un modern mimari anlayisinda da boyle

76 A.ge., 8.5-6.
m A.ge.,s.7T.
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olmustur. Hiikiimet programi, mimariyle baslamistir. Daha sonra, degisiklikler olmus ve
Public Art, hiikiimet disinda kurumlardan da alict ve sponsor bulmustur. Bu donemde,
sonraki nesiller tarafindan kotiilenen isler (alegorik, mitolojik, vb.) ortaya ¢ikmistir; fakat
hiikiimetin bu programi, insanlara érnek olmustur’®. Halk da anlasihr olduklar icin,

yapilan islere sicak bakmustir. Program, soyut sanata da az da olsa destek vermistir’.

Asil faydaci sanat, kendini 1960’1 yillardan sonra gostermistir. Bircok sirket,
kamuya acik sekilde heykeller sergilemeye baslamistir. Sirketlerin bu yaklasimi, sanati
reklam aracina ¢evirmistir. O siralar giindeme gelen "Kamu kimdir?" sorusuna net bir yanit
bulunamamstir. Kamu, degisken ve siirekli yon degistiren bir yapiya sahiptir. Oyleyse,

"Kamu yarari nasil olacaktir?"®

Public Art, bir donem politikacilar ve biirokratlar tarafindan dava agilip iinlenme
aract olarak kullanmilmistir. Public Art’in galeri ya da miize sanatindan farki, etrafinda
onunla yarisan gorsel uyaricilarin konumlanmasidir. Genellikle c¢evre, Public Art’la
uyumlu olarak gelisir. Iyi bir Public Art, gevresiyle iliski ve diyalog icindedir. Public
Art’in temel amaclarindan biri, sanati miize ve galerilerin esaretinden kurtarmak

olmustur8 L

Public Sculpture, 1960’11 yillarda biiyiikk boyutlu islere girismistir. Onemli
sanat¢ilart arasinda Picasso, Henry Moore ve Alexander Calder bulunur. Bu donemde

refah, ilerleme ve umut kavramlari sembolize edilmistir. Bu gelismede, 1950’1i yillardan

" Age.,s.10.
7 A.ge., s.13.
80 A.ge., s.14.
81 A.ge.,s.15.
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sonra baglayan soyuta yonelisin ve miizeleri gezen halk kesiminin bu tarzi iyi anlamasinin

da etkisi olmugtur™.

Kargasaya ve biiyiik degisimlere sahne olan 1960’1 yillar, insan haklari, Vietnam
Savasi ve sokaklara yapilan akinlar, biiyiik sosyal olaylara yol agmistir. Public Sculpture,
bu donemde Kennedy’nin sosyal refah programiyla daha da genislemistir. Picasso, Public
Sculpture i¢in aranan adam olmustur. Picasso, sanat hakkinda su mesaji verir: sanat =
kiiltiir = simf = gii¢ (iktidar). Ote yandan, "kullanabilme" kavrami, 1960’11 yillarda heniiz
Public Sculpture’in kapsamina girmemistir. Kullanilabilir sanatin negatif bir sonucu vardir:
Uzun siire sanat eseri olarak algilanamamustir. Oyle algilanmasi icin bir siire gecmesi

gerekmistir®.

Public Sculpture, dogusuyla birlikte baz1 celigkiler getirmistir. Gelenegi olan anit
tarzi, mevcut sinift ve degerlerini sergilerken, Public Sculpture, hem iktidarin korumasi
altinda olmus, hem de iktidar1 korumustur. Bu siirecin ve gelismelerin, miize ve galerilere

olumsuz etkisi olmustur.

1970’11 yillarda Public Art’in politik sdylemi "halkin faydalanmasi" ya da "halk
icin sanat" seklinde olmustur. Yollar, gecitler, kopriiler ve 1siklandirmalar gibi ¢esitli park
ve gevre diizenlemeleri yapilmustir. Islevsel heykel ve faydacilik, Public Art yapmanin tek
yolu halini almistir. Bir koprii gibi kenti sembolize eden seyler, islevsel yapiya sahip

olmustur.

82 A.ge., s.95.
83 A.ge., s.94.
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1970’11 yillarda oturma islevi goren yapitlar, biiyiik ilgi ve istek ile karsilanmagtir.
Bu tip bir islevsel yaklasimin yami sira diger bir yol da kavramsal mobilya heykel

olmustur84.

Richard Artschwager, mobilya heykeller iiretmistir. Mobilyalarin her pargasini

bagimsiz heykel olarak tasarlamustir. Masalar, aynalar, kapilar, avizeler, vb. yapmustir™.

Resim — 32. “Iskemle”. 1966. Richard Artschwager. Londra.

Tamamen keskin ¢izgilere sahip bu mermer Kkiitle, bir parcasi ¢ikarilmis dikdortgen

bir prizma goriiniimiindedir. Heykelin islevselligini kazandigi bu boliim, oturma eylemi

84 A.g.e.s.174.
1. F. Walther, Art of the 20th Century, 5.564-565.
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icin yapilmistir. Bu eylemi yapan insan prizmadan ¢ikartilan parcanin yerine gecer ve

heykel sanki o zaman tamamlanir.

Heykeli goziimiiz tamamladiginda kendi i¢inde biiyiik, kiiciik ve orta kiitlelere
ayrildigini goriiriiz. Biiylik kiitle iskemlenin ayagidir (kaide bi¢imli), yaslanma islevine
yardim eden kiitle kiigiiktiir. Orta kiitleyse oturma islevinin yapildigi bosluktur. Oturan

kisinin boyutuna gore bu siralama degisebilir.

Malzemenin (mermerin) rengi ve damarlari, keskin hatli ama yalin olan bu ise

hareketlilik kazandirmstir.

—

Resim — 33. “Oturus / Bakis A¢is1”. Richard Artschwager. 1989. Battery Park City. New York.

Resim - 33’de, “Artschwager’in bilmecemsi temalarin hakim oldugu bir isi

goriilmektedir. Burada ana tema, gizemdir™*®.

% H. SENIE, a.g.e., s.183.
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Bir yapinin dis mekanina yerlestirilen Artschwager’in bu isi, iskemle adim verdigi
calisgmasiyla (Resim - 32) neredeyse aym oOzellikleri gosterir (bi¢im, kompozisyon ve

malzeme olarak).

Oturak islevi goren bu ¢alismanin, kisinin ayaklarim koydugu parcasi, yuvarlak
formdadir. Yaslanilacak arka diizlemin olduk¢a uzun ve abartili olusu ayrica ayaklarin
koyulacagi kismin eklenmesi Artschwager’in bu calismasini diger calismasindan anlam
olarak ¢ok farkli yone gotiiriiyor. “Iskemle” (Resim - 32) de herhangi bir kisi oturabilir
ama buna sanki daha 6zel biri oturmalidir. Klasik olmasa da taht 6zellikleri simgesel olarak
kullanilmistir. Diizenlemenin i¢indeki bu parca, diger 6gelerden (biraz ilerdeki masa gibi)

daha 6zel bir durusa sahiptir ve sanki bir hiyerarsi anlatmaktadir.

Resim — 34. “Baltimore Federal”. George Sugarman. 1975-77. Federal Binasi. Baltimore.

Resim - 34’de, “1960’I1 yillarin ortasinda dekoratif sanatin patlamasiyla yaptigi

islerle dikkat ceken George Sugarman’in yaptigr mahkeme salonu goriilmektedir. Bu is, bir
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sokak mobilyasindan ziyade, bir sanat objesidir. Bu, soyut sanata ornek teskil edebilecek

bir acik alan isidir”™".

Metal levhalardan olusan bu ¢alisma, egrisel formlarin birbiriyle baglantili oldugu
bir kompozisyona sahiptir. Bosluk doluluk dengesi kullaniciy1 i¢ine dahil eder. Yar acik
mimari bir yapr gibidir. Mahkeme salonlarinin biirokratik soguk havasi bu c¢alismada

goriilmektedir. Kullanilan malzemenin metal olusu ise bunu etkilemektedir.

Resim — 35. “Grand River”. Joseph Kinnebrew. 1975.

Resim - 35’te, “Joseph Kinnebrew, baliklar i¢in bir havuz tasarlamistir. Resimde
gorlildiigii gibi, peyzaj heykeltiraslart peyzaj mimarlariyla isbirligi icinde calismiglardir.

Mimarlarin gdzden kacirdiklarini heykeltiraslar hesaplamuslardir™®.

Mimari yapmin bir pargast olan bu calisma, yatay ve dikey Kkiitlelerden

olugmaktadir. Yatay diizlemi, dikine kesen mimari bir parca olan duvarlar S bicimli

87 A.ge., s.166.
88 A.ge., s.202.
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siislemeye sahiptir. Suyun haznedildigi yatay diizlem, suyun akisi ve kopiikleriyle hareket
kazanmaktadir. Yap1 ile uyum icinde olan bu caligsma, islevini yerine getirirken hareketli

olusuyla gorselligimizi doyurmaktadir.

Resim — 36. “Sesli Bahge”. Douglas Hollis. 1982-83. NOAA Bat1 Bolgesi Merkezi. Seattle.

Resim - 36’da “Douglas Hollis’in bir isi goriilmektedir. Bu, aliiminyum borulu bir
yel degirmenidir. Bu isten, bircok varyasyonlu ses ¢ikmaktadir. Izleyici, ortaya girdiginde

ve bu ilging sesleri duydugunda, etrafindaki peyzajla i¢sel bir iletisime girmektedir”sg.

Cizgisel ve diizlemsel bir kompozisyondan olusan birimler, belli uzakliklarla genis
bir dis mekanda bir araya yerlestirilmistir. Boyutlarin gokyiiziine yiikselmesi, caligmanin
genis bir alana yayildig1 i¢in derin bir perspektifinin olmas1 ve gokyliiziiniin siirrealist bir
etki yaratmasi, ¢alismaya sesin de eklenmesiyle izleyici ya da kullanici kendini farkli bir

diinyada hissedebilir.

89 A.ge., s.184.

86



Resim — 37. “MacArthur Parki Kapist”. R.M. Fischer.1985. California.

Resim - 37’de goriilen ve “R. M. Fischer’a ait olan bu is, hem kapi hem de

lambadir. Artik, lambalar da sanatsal obje olarak gelismektedir”go.

Park Kapisi, Brancusi’ninkinden dikey ve yatay diizlemler olarak pek farkl
degildir. Dikey ve koseli ¢izgilere sahip tas kaide ayaklarin devami farkli bir malzeme olan
metalle (ince cubuklar biciminde) devam eder ve kapmin yine ince cubuk olan yatay
kismiyla birlesir. Ust kisim kendi icinde geometrik, diiz ve egrisel birimlerden olusan
modern bir kompozisyona sahiptir. Calismanin kii¢iik fakat 6nemli bir ayrintis1 olan ortada
ve list tarafta bulunan, kanatlarim agmis kus figiirii, modern bicimlerle (formlarla) klasik

formun bir arada kullanildigin1 gosterir.

P Age., s.188-189.
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Resim — 38. “Sarki Soyleyen Sahil iskemleleri”. Douglas Hollis. 1987. Santa Monica Sahili. California.

Resim - 38’de “Hollis’in bir bagka isi goriilmektedir. Bu, sarki soyleyen bir plaj
sandalyesidir. I¢i bos celik tiipler, okyanus dalgalarinin riizgarina tepki vermektedir.
Estetik olarak cok cazip olan bu sandalye, hava sakin ve tiipler sessiz olsa bile plajda

onemli bir ilgi kaynag: olmaktadir™".

Sanki esin kaynagi cankurtaran sandalyesi olmustur. Plajda iizerine ¢ikan kisinin
etrafim rahatlikla seyredebilecegi bir boyuta sahiptir. Ust kismui kesilmis bir prizmay:
andiran bu ¢alismanin ayak kisimlar yatay cizgilerden olusmustur. Yatay ahsap kalaslar,

merdiven islevi goriir. Sirt kismu dikey ¢izgilerle bicimlenmistir. Yine sirt kismina destek

ot A.ge., s.185.
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olarak sandalyenin alt tarafindan sirtin1 da asarak gokyiiziine dogru yiikselen bir parga,

sandalyenin bi¢imine hareket vermistir. Bu ¢alisma hakimiyet duygusu uyandirmaktadir.

Resim — 39. “Ust Oda”. Ned Smyth. 1987. Battery Park City. New York.

Resim - 39°da, “Ned Smyth’e ait bir park diizenlemesi goriilmektedir. Bu eserde,

tarihsel bir génderme vardir”™”.

Klasik donem mimari yapilart andiran bu ¢alisma, daha yalin, siissiiz, egrisel ve
keskin hatlara sahip birimlerden olusmustur. Siitun baslar: siisleme 6gesi tasimamaktadir.
Diizenlemenin ortasinda digerlerine zit ve klasik donem izi tasiyan bir siitun bashgi
goriilmektedir. Papiriis yapraklarinin kullanildigi Korint siitun basligindan etkilenilmistir.

Modern ¢ag insaninin kullanim alani oldugu eklektik bir yapidir.

2 A.g.e., s.208.
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Resim — 40. “Uzak Yerleri Diislemek: Gemiler Washington Pazarina Geliyor”. Donna Dennis. 1988. New

York.

Donna Dennis, Resim - 40’da goriilen isi hakkinda "Kendi cocuklugumla baglanti

kurmaya calistyorum. Gecmise ve gelecege seyahati diisiiniiyordum,” demistir’”.

Metal levhanin malzeme olarak kullanilmasi rolyef etkisi yaratir. Parmakliklarin
tizerine kurulan bu kompozisyon, gemi formunun ve dalga hareketlerinin yiizeyi bastan
sona kaplamasiyla bir masali resimsel bir dille anlatmaktadir. Geminin arka kisminin 6n
kismindan tas blokla ayrilmasi (kompozisyonun Oyle tasarlanmasi) geminin engelleri
asarak uzun bir yol katlettigini diisiindiiriir. Parmaklik islevi goren farkli bir calismadir.

Kullanildig1 zemin ile barindirdig: diisiince, zithigiyla dikkat ¢eker.

% Age., s.186-187.
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Resim — 41. “Gizem Masas1”. Albert Paley. 1993. 59, 5x104x18.5cm. Houston.

Resim - 41°de, heykeltirag Albert Paley tarafindan yapilmis "Gizem Masas1" adli is

goriilmektedir. Malzemeleri, paslanmaz celik ve mermerdir.

Yirtici, keskin cizgilere sahip bu masanin estetik yam islevselliginden daha agir
basmustir. Insanlar irkilten yam, islevselligini unutturur. Paslanmaz celik kisimlar, keskin
ya da kor bir bicagin insan teniyle bulustugundaki duygular1 yansitir. Masaya cepheden

bakildiginda da celik kisimlarin olusturdugu kompozisyon, insani, bu duygularla i¢ine alir.

Mermer yiizey, olen kisinin yattig1 musalla tas1 gibidir. Mermerin iki tarafindaki
kanat bicimli celik levhalar, 6leni diger tarafa gotiirecek gibidir. Bu calisma, malzemesi,

tasarimu ve etkisiyle soguk duygular uyandirmaktadir.
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Resim — 42. AngryDogShark, Bruce Gray Resim — 43. Chair, Bruce Gray

Malzeme olarak ¢elik, paslanmaz celik, piring, bakir ve aliminyumu heykellerinde
kullanan Bruce Gray’in c¢alismalart dogaglama ve birbirinin versiyonlar1 seklindedir.
Gray’in calismalari, geometrik bicimlere sahipken, cesitlilik gosterir. Heykelleri
fonksiyonel ve tasinabilirdir. Gozalici renkte masa ve sandalyeler iiretmektedir. Bu
calismalar renkli, gorsel olarak tahrik edici ve bir espri anlayisini barindiran iiriinlerdir.
Gray, insan, hayvan gibi objeleri basitlestirip ¢alismalarinda bu objelere tekrar kisilik

kazandirmaktadir.
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Resim — 44. Sanat ve Acik Alan, O. H. Hajek, Stuttgart, 1976.

Hajek acgik alanin soyut olmadigini savunmaktadir. Bu alanlarin tanimlanabilir ve
insanlar tarafindan kullanilabilirligini dile getirir. Acik alanin plastik sanatlar icin sadece
bir cadde ya da bir park olmayacagin agik bir bilin¢ alan1 oldugunu savunur. Bu alanlar,
insan iligkilerinin gelismesi ac¢isindan énemli alanlardir ve plastik sanatlar, bu ortak biling
alanlarina destek saglar. Yukarda goriildiigii gibi Hajek, bu diisiinceleri dogrultusunda

tiniversite kampuslarini ¢calisma alani olarak kullanilmastir.
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III. BOLUM

3. CAGDAS TURK HEYKEL SANATINDA iSLEVSEL HEYKELLER

Cagdas Tiirk heykel sanatinda islevsel heykelin gelisimini anlayabilmek i¢in, bu
konuda etkili olan okul ve sanatg¢ilarin irdelenmesi gerekir. Bu boliim, Sanayi-i Nefise’den
Cumhuriyet yillarina, Tiirkiye’de sanatin ve islevsel heykelin gelisimine yonelik genel bir
bakis acis1 sunmayr amaclamaktadir. inceleme yapilirken, dénemin onde gelen okul ve

sanatcilarina iligkin kisa bilgiler verilmesi uygun goriilmiistiir.

3.1. Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi

Gerek Bizans, gerek Selcuklu, gerekse Osmanli donemlerinde, dinsel nedenlere
dayali yasaklamalar giindemde olmustur; ama bu yasaklarin ne derecede yiiriirliikte oldugu
da soru isaretidir. Belki "suret", biiylik ol¢iide dislanmistir; ama heykel sanati, bir bagka
bicim ve bigcimlendirme ile siirmiistiir. Insan figiirlii, kisi betimleyici sanat yapilmasa da
organik ya da geometrik, bezeme amacl bicimlendirmeler vardir’. Heykel caligsmalari,
mezar taglarindaki ve ta¢ kapilarin ¢evresindeki kabartmalar; dinsel yapilarin ctimle kapisi
ve mihrap nislerindeki, minare sereflerinin altindaki ya da tromp, siitun baslig1, minber ve
pencere sebekesi gibi yapi ogelerindeki mukarnaslar ve oymalar ile simrl kalmigstir. Ug
boyutlu heykel ©Ornegi ise hi¢ bulunmamaktadir. Tiirkiye’de heykel sanatinin gercek

anlamda baglangici, 1882’de Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi’nin agilmasiyla olmustur.

Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurulus ilkeleri, genel olarak 19. yiizy1l akademizmine

bagl bir egitim tarzinda olmustur.

% Tirkiye Is Bankasi Tarih Vakfi Yayinlari, Cumhuriyetin Renkleri, Bi¢imleri, s.60.
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Sanayi-i Nefise’nin heykel boliimiiniin kurulusunda ve gelismesinde donemin iki
onemli ismi etkili olmustur: Yervant Oskan ve Thsan Ozsoy. Yervant Oskan, yurtdisindaki
egitimi sirasinda, Jean-Antoine Houdan’dan ve Flippo Deila Valle’den etkilenmistir. O
donemde, Bati’da Empresyonizm, Kiibizm ve Ekspresyonizm etkili olmasina ragmen
Oskan, Neoklasisizm’e ve Rokoko’ya ilgi duymustur. Oskan’in elimizde bulunan
caligmalarinda natiiralist bir yaklasim goriiliir. Oskan, dogaya son derece bagh kalmis ve
tim ayrintilar1 duyarlikla islemistir. Bati’nin klasik {islubu ile Dogu’nun mistik havasi
arasinda baglanti kurmustur. Oskan’dan sonra yetisen onemli heykeltiraglarimizdan biri de
Ihsan Ozsoy’dur. Bu iki sanatgi, uzun bir siire heykele "put" goziiyle bakan bir toplumda,

teknik, plastik ve siyasi zorluklara ragmen heykel yapma cesaretini gostermislerdir’.

Sanayi-i Nefise’nin egitim sistemi, Paris ecole nationale supér eure des beaux
arts’dan alinmustir. Her yil, Sanayi-i Nefise’nin resim ve heykel béliimlerinden mezun
olanlar arasindan birer 68renci secilerek, devlet tarafindan Avrupa’ya sanat egitimi icin
gonderilmistir. Bu egitim i¢in, Avrupa’da Paris ve Miinih sehirleri tercih edilmistir.
Yurtdisina 6grenci gonderme gelenegi, Cumhuriyet’in ilk donemlerinde de devam etmistir;
clinkii sanat admma gerekli degisimlerin gerceklestirilebilmesi i¢in, cagdas sanatin
sorunlariyla tanigsmis sanatgilarin yetistirilmesi gerekmistir. Devlet, bu sorunu, yurtdisina

burslu 6grenciler gondererek ve yurtdisindan egitimciler davet ederek cozmeye calismistir.

19. yiizy1l sonlarinda kurulmus olan Sanayi-i Nefise, Cumhuriyet doneminde Giizel
Sanatlar Akademisi olarak 1960’11 yillarin sonlarima degin heykel dalinda egitim veren,

ilke capinda tek kurum olmustur’®.

" E. BAYRI, Cagdas Heykel Sanatinin Gelisimi ve Tiirkiye’deki Sonuglari, s.78-80.
% Tiirkiye Is Bankasi Tarih Vakfi Yayinlari, Cumhuriyetin Renkleri, Bicimleri, s.62.
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3.2. Tiirk Heykel Sanatinda Avrupa Etkileri

Tiirk heykel sanatinin kaynagi Avrupa olmustur. Cumhuriyet 6ncesinde yeni plastik
degerler gelistirebilmek i¢in Bati’li modellerden esinlenilmistir. Ancak, Bati’li anlayista
plastik degerlerin Osmanli toplum yasantisina uyum saglayamamis olmasi, Cumhuriyet

donemine aktarilabilecek 6nemli birikimlerin olusmamasina neden olmustur.

Avrupa’ya giden sanat¢ilarimiz, daha ¢cok o donemde yerlesmis sanat anlayislarim
benimseyerek Tiirkiye’ye donmiislerdir. 1923’ten sonra Bati’'ya giden Ratip Asir
Acudoglu, Hadi Bara, Ziihtii Miiritoglu ve Nusret Suman gibi sanatcilarimiz ise ¢agin
cizgisinden degil de Emile-Antoine Bourdelle, Maillol ve Charles Despiau gibi

sanatcilardan etkilenmislerdir””.

Bilindigi gibi uygarliklar, pozitif bilimlerin gelismesindeki siirece ayak uydurmus
ve hizla gelismistir. Buna paralel olarak sanatta ortaya c¢ikan ekollerin 6mrii de o derece
uzun veya kisa olmustur. Sanatta 19. yiizyilin sonunda baglayan hizli gelisme, 20. yiizyilda
bas dondiiriicli bir hiza kavusmus; akimlar, birbirini kovalamistir. Ne var ki, Tiirk sanati,
cagin bu bas dondiiriicii hizina ayak uyduramamistir. Bu durum, 1925°ten 1950’1i yillara

kadar siirmﬁstiirgg.

Unlii heykeltiras Rudolf Belling’in 1937°de Tiirkiye'ye gelisiyle egitim alaninda
degisik bir uygulama baglamistir. Belling, antikite araciligiyla plastik problemleri kendine
ilke edinmis; kisisel yorumlart bir kenara itmistir. Ogrencilerin isin kolayina

kacacaklarindan korkan Belling, onlarin yeni akimlarin etkisinde kalmalarim

H. GEZER, Cumhuriyet Donemi Tiirk Heykeli, s.24-25.
% A.ge., s.27.
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istememistir’”. Belling’in bu tutumu, zaman icinde bir Sl¢iide degismistir. Belling, "mekan

A "

icinde nesne" ve "sabit kitle i¢cinde mekan" problemlerini ele almis; heykel sanatina
Ekspresyonizm ile giren hareket ve ritim sorunlarini incelemistir. Heykelde dolu ve bos

formlar iizerine egilmistir. Belling’in bu egitim anlayisi, 1930 sonrasinda Tiirk heykel

sanatcilarinin plastik anlayist olmustur'®.

Resim — 45. Rudolf Belling. Malzemesi: Demir ¢ubuklar, cimento. Yiik. 300cm. 1926, Diisseldorf.

Resim - 45’de, Rudolf Belling’in kendi doneminde faaliyet gosteren 40 Alman
dernegi adina yaptig1 bir heykel goriilmektedir. Bir ¢cesme olan bu heykelin iizerinde s6z

konusu derneklerin ad1 yazilidir.

Farkli ¢aplardaki yatay duran ¢emberlerin i¢cinden yine metal cubuklardan olusan
huni formu geger ve yukariya dogru tepede bir kiire ile birlesir. Kaide fazla estetik degildir.
Heykel, kullanilan malzeme ve bi¢imi itibariyle Konstriiktivist anitsal bir heykel 6zelligi

tasir.

9 A.ge., s.27-29.
"E BAYRI, a.g.e., s.85.
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Yiizyilin basinda ortaya ¢ikan figiirsiiz sanat (non-figiiratif ya da abstre sanat), II.
Diinya Savasi’ndan sonra hizla diinyaya yayilmistir. Hicbir iilke, bu sanat anlayisinin
etkisinden uzak duramamistir. Bu gelismeye paralel olarak, Istanbul Giizel Sanatlar
Akademisi’nin Heykel Boliimii’nde de kipirdamalar baglamistir. Belling, baslangicta bu
konularla mesgul olmak ic¢in erken oldugunu diisiinmiis; fakat bunlar hakkindaki
konusmalarin artmasi {izerine durumu kabul etmek zorunda kalmistir. Hadi Bara ve Ziihtii
Miiritoglu, Avrupa’dan dondiiklerinde, Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi Heykel
Boliimii’niin figiirsiiz sanattan ¢ok etkilenmis oldugunu gérmiislerdir. Sanatgilarin yani sira

baz1 6grenciler de figiirsiiz sanata biiyiik ilgi duymuslardir'®’.

3.3. Yirminci Yiizyimlin Onde Gelen Tiirk Heykelcileri

Cumbhuriyet yillarinin iinlii isimlerinden Hadi Bara, 1927°de Avrupa’ya gittiginde
heykeltiras Despiau’dan etkilenmis ve onun atdlyesinde calismistir. Bara, Despiau’nun
figiirlin i¢ enerjisini bicime yansitmasindaki ustaligini ¢ok iyi kavramis ve bunu kendi figiir
calismalarina yansitmistir. Bara, yurtdisina ikinci gidisinde soyut sanata yonelmistir. Artik,
figlire yonelik problemlerinin yerini soyut problemler almugtir' . Saglam bir plastigi olan
Bara’nin inisli ¢ikish i¢ diinyasi, yapitlarina da yansimistir. Anit heykelinde de basarili bir
sanat¢1 olan Bara’nin figiirsiiz calismalarinda gézde malzemeleri sac, lama ve cubuklar
olmustur. Bara, figiirli calismalarinda kapali ve dolu kompozisyonu tercih ederken,
figiirsiiz calismalarinda bosluk-doluluk dengesi aramistir. Bu c¢alismalarinda, yatay ve
dikey kurucu elemanlarin dengede tuttugu saglam bir yapi vardir. Figiirsiiz calismalarinda,

diiz sac yiizeylerin olusturdugu doluluklar ve karsiti1 olan bosluklar bulunur. Bu bosluklar,

101 A.ge., s.85.
102 A.ge., s.85.
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bazen diiz ve paralel ¢cubuklarla hareketlendirilmistir. Bara, sanat¢1 kisiliginin yaninda iyi

bir egitimei de olmustur'®.

Onemli heykeltiraglarimizdan Ziihtii Miiritoglu, 1950’ye kadar figiiratif calismistir.
Miiritoglu da Bara gibi Despiau’dan etkilenmistir. Avrupa’ya gidip geldikten sonra soyut
caligmalara baglamis ve Giacometti’nin soyut c¢alismalarinin etkisi altinda kalmistir.
Onceleri kiiciik pismis topraktan heykeller yapmis; daha sonra aga¢ yontarak ve bakir
doverek heykel yapmaya devam etmistir. Miiritoglu, gézde malzemesi olan agacin dallarini
ve koklerini ayiklayip cilalayarak ya da onlar1 ince bakir levhalarla kaplayarak ¢aligmistir.
Bir siire sonra yeniden figiire doniip daha cok kiiciik boyutta heykellerle ugrasmistir.
Figiirli heykelleri, yuamusak, sentezci ve duygulu bir yaklasimla yapilmistir. Zaman ig¢inde,
Miiritoglu’nun heykellerindeki bicim ve diizenlemede duygunun yerini akil almstir.

Miiritoglu, Tiirk sanatinda 6nemli bir yeri olan "D Grubu"nun kurucularindandir'®.

Bara ve Miiritoglu, aym: kusagin sanatgilart olduklarindan, mesleki alanda aym
problemlerle karsilasmis ve ortak iiretimlerde bulunmuslardir. Istanbul’un Besiktas
semtinde yaptiklart Barbaros Amti ile Zonguldak’ta yaptiklari Athi Atatiirk ve Inonii

Anitlari, donemin kosullar1 gbz 6niine alindiginda son derece basarili gahsmalardlrlos.

Tiirk heykel sanatimin 6nemli isimlerinden biri de Ilhan Koman’dir. Koman,
Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi Heykel Boliimii’nde calisirken, 1948’de kazandig bir
bursla Paris’e gitmis; miize koridorlarindan Mezopotamya sanatina sizmig; hayranlik
duydugu Rodin, Brancusi, Giacometti gibi heykel ustalarinin atmosferinde caligmistir.

1951°de istanbul’a donerek 7 yil Akademi’de Ogretim iiyeligi yapmstir. Anitkabir’de

' H. GEZER, a.g.e., s.101.
104 A.g.e., s.109.
' E BAYRI, a.g.e., 5.86-87.
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bulunan rolyefleri bu donemdedir. 1958 Briiksel Fuari’nda Tiirk pavyonunun planini
basarili bir mimari kompozisyonla biitiinlestirerek gerceklestirmesi yogun ilgiyle
karsilanmistir. Mimari tasarilart i¢in form arastirmalar1 yapmasini isteyen Mimar Ralph
Erskine’in daveti iizerine 1959’da Stockholm’e yerlesmistir. 1986’daki 6liimiine kadar bu

sehrin Uygulamali Sanatlar Okulu’nda heykel hocaligi yapmustir'*°.

Paris’teki c¢alismalar1 sirasinda gelistirdigi soyut formlar {izerine kurulu tasg
heykelleriyle, 1948’de Paris’te diizenlenen "Yeni Gergekciler" Sergisi’ne katilmistir. Daha
sonra gelistirecegi kivrimli, biikiimlii ve geometrik formlarin habercisi bu 6nemli tag

heykellerini, 1949°da Paris’te Galerie Mai’de sergilemistir'"’.

1950’1 yillarin basinda, Akademi’de bir demir atdlyesi kurulmustur. Bu atolyede
calisirken, {lhan Koman, Sadi Ozis ve Sadi Calik, mobilya tasarimiyla ilgilenmeye
baslamislardir. Dort kisi olduklarindan "Kare-Metal" adiyla anilan metal ve plastik
konstriiksiyonlardan olusan bu tasarimlar, Tiirkiye’de modern mobilya tasariminin dnciisii

olmustur. Daha sonra acilan "T Galerisi", 1966’ya kadar belli bir iiretimi siirdiirmiigtiir' .

106 A rredamento Dekorasyon, S.48, s.95
107 A.ge., .95
108 A.ge., s.96
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Resim — 46. {1k adimlardan: ilhan Koman. Sadi Ozer grubundan Moderno icin koltuk ve masa, 1953.

Bu mobilyalar, ergonomik yapilariyla insan bedenini kucaklar ve icine alir. 1960’11
yillarda diinya capinda seri iiretimlerine baslanacak, geometrik formlu modern mobilya
tasarimlar1 arasinda, gerek Oncii konumlari, gerekse 0zgiin konstriiksiyonlar1 bakimindan
ozel bir yerleri vardir. Estetik formlar1 ve kullanan bedenle kurduklart uyumla islevsel

birer heykel olan tasarimlar yurtdisinda da hayli iin yapmistir'®.

1953’te "L’ Art d’Aujourd hui" Dergisi’nin yoneticisi Andre Block’un Fransa’da
kurdugu "Groupe Espace" ile koordineli olarak, Koman, Hadi Bara, Mimar Tarik Carim ve
Sadi Ozis, ayn1 ad1 tastyan bir grubu Istanbul’da kurmuslardir. Yazdiklar1 bildiri, 1955’te
"L’Art d’ Aujourd hui" Dergisi’nde yayimlanmistir. Sanat, mimari ve sehirciligin bir araya
gelerek, dogal cevreyi de koruyarak, insani bir yasama ortami yaratmasi diisiincesini iceren

bu yazi dikkat cekicidir. Koman, bu Onemli soruna olan ilgisini hi¢cbir zaman

109 A.g.e., 896
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kaybetmemistir. Sanat ve bilim arasindaki gecislilige, estetik ve islevselligin

biitiinlestirilmesine yonelik son donem arastirmalari bunun bir kanitidir''°.

[lhan Koman, 1956-1965 arasindaki yaratict donemini, kendi sozciikleriyle "demir

cagl" diye adlandirir''.

Malzemenin i¢inde yolculuk, Koman’i tahtanin simdiye kadar heykel alaninda
kullanilmamis bazi niteliklerini kullanmaya, giderek "tahtanin ruhu"na yaklastirmaya
gotiirmiistiir. 1957°de gerceklestirdigi ve Brancusi’nin monolitik "sonsuz siitun"lariyla
koydugu sorunlart gelistiren "Brancusi’ye replik" ve "sonsuz siitun", tahtanin alisilmadik

kullanimini 6rnekler' 2.

[lhan Koman, 1960’11 yillarin sonlarina dogru, sanatin bilim ve teknolojik
uygulama ile ic ice girdigi, estetik nitelik ve islevin kesistigi bir alana girer. Isve¢ Kraliyet
Yiiksek Teknik Okulu’nun 6niindeki "Leonardo’dan..." heykeli, sanat ve bilim arasindaki
sinirlart belirsizlestiren bir yaklasimi yerlestiren ustanin hakkini temsil eder. "Euclide"ci
olmayan geometrilerden gecerek tasarimin sinirlarin1 zorlayan bu ¢alismalar, cok bicimli
kompleksler, kat kat ¢cogalan bas dondiiriicti mekan kirilmalar1 ve ti¢ boyutlu paradokslar

<113
dogurur .

1969-1971 willar1 arasinda "altin kesim’in yeni uygulanisi" olarak sundugu ve
"hiperform" adin1 verdigi topolojik bir form iizerinde c¢alisir. Bu, ¢evresi yiiksekliginin dort
kat1 olan bir silindirdir. Koman, boyutlar1 "altin kesim"e tekabiil eden, biikiimlii

yiizeylerinde sonsuz sarmallar ¢izen "ikiz hiperformlar" da yapmustir. Biikiilebilir ya da

"0Age., 5.96
1 A.ge., 5.96-97
12 A.ge., s.97
13 A.ge., s.98
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elastik govde, tutarli boliimler halinde katlanip biikiilerek, hep belli bir tutarlilifi koruyan

giderek daha da kiigiik katlarla sonsuzlugu goriiniir kilar' ™.

1973’te patentini aldifi ve cok yiizlii (polyhedre) formlarin sabitligine iliskin
diisiinceyi tersine c¢eviren, sabit olmayan, biikiilebilir, bircok yiizlii form yaratir. Bu,

islevsel kullanimlar1 olabilecek, katlandiginda sifir hacme ulasan bir formdur'".

20. ylizyll, tim diinya icin iletisim ¢agi olmustur. Tiirk heykeltiraglari, cagi
yakalayabilmek icin gelismeleri yakindan takip etmek durumunda kalmiglardir. Soz
konusu gelismelere basariyla ayak uyduran Kuzgun Acar, 1961 yilinda Uluslararas1 Geng

Sanatcilar Bienali’nde birincilik 6diilii almigtir’ e,

Kuzgun Acar portresi, en kestirme ifadeyle toplumumuzda, sanatlar arasinda,
malzemede, uygulamada, anlattimda sinir tanimayan, denemeye acik, alisilmisin Gtesini

kesfetmeye her an hazir, éncii sanatgi tipinin erken bir 6rnegi olarak degerlendirilebilir'"”.

Kuzgun Acar’in 1967 yilindan sonraki caligmalar izlendiginde, "islevsel heykel"
olarak tanimlanabilecek bir anlayisa dogru yoneldigi soylenebilir. Temeldeki sorunu yine
aynidir: heykeliyle kitleler arasinda bir iliski kurmak. Bu anlayis, heykelin giinliik yasam
icinde, izleyenle islevsel bir iligski kurabilmesi ve heykelin dogal bicimde ilgi cekmesi ve
benimsenmesidir. Bu goriisiiniin, toplumcu anlayislar c¢ercevesinde "sanatin halkla

biitiinlesmesi" ve "halk icin sanat" gibi bir temele oturdugu da sdylenebilir''.

" Age., .99

"5 Age., s.100-101.

"°E BAYRIJ, a.g.e., s.91-92.
7M. URAL, Kuzgun Acar, s.7.
18 A.ge., s.13.
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Bir konugmasinda bu anlayisinin ipuclarimi soyle aciklamistir: "Heykel, oyle de
yapsan olur, boyle de. Tastan, mermerden oyarsin, ¢ividen yaparsin, demirden dokersin,
canak comlekten biikersin. Hepsi de olur. Tepe noktada bir yere koyarsin siis olur, firlatir
atarsin ¢op olur... Ama bir ise yaradi m1 o zaman Opiilesiye, oksanasiya giizel olur, dogru

olur w119

Bu anlayisin en tipik 6rnegi, Cumhuriyet’in 50. y1ldontiimii kutlamalart i¢in 1973
yilinda yaptig1 bir heykeldir. Heykel icin pek goz Oniinde olmayan Giilhane Parki’m
secmistir. Secis gerekcesi, parka eglenmeye gelen insanlarla, dogal bir ortamda islevsel bir
iliski kurabilecek bir heykel yapma istegidir. Sonucta, parka gelen insanin, heykeli ile bir
esyasini asabilecegi, hamaginin ucunu baglayabilecegi bir nesne olarak iliski kurmasini ve
onu benimsemesini, sonra onun bir heykel oldugunu anlamasini amaclamistir. Bu
dogrultuda, Giilhane Parki heykelinde, daha 6nce tasidigi plastik kaygilardan uzaklasarak,
ilk bakista kavranabilecek ve yakinlik kurulabilecek oldukca yalin denebilecek bir tasarima

yoneldigi goriiliir' >’

Karakdy’de bir biife icin yaptig1 dekoratif metal duvar siislemesinin diikkan sahibi
tarafindan pratik amaclarla kullanilmasi karsisinda gosterdigi olumlu tepki de islevsel

heykel anlayisinin a1k bir sekilde ifadesidir'*',

Sokaklardaki heykellerin kirildigi, yok edildigi bir ortamda Kuzgun Acar’in
topluma heykeli benimsetmek icin buldugu bu yol, ¢ikis noktalar1 ayn1 olmasa da sonugta

aynt donemde Avrupa ve Amerika’da da cagdas sanatin en onemli sorunlarindan birini

" Age.,s.13.
20A ge.,s.13.
2 Age., s.13.
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olusturan, sanati giinlik hayat icinde islevsel hale getirme yolundaki c¢abalarla

birlesmektedir'*.

Aslinda, Kuzgun Acar’in "islevsel heykel" diisiincesinin olusumunu, 1967-1971
yillar1 arasinda Mehmet Ulusoy’un sokak tiyatrosu i¢in yaptigr masklarda aramak yerinde
olur. Muhtemelen, tiyatroya ve masklara yonelmesindeki amag, baslangicta bu kadar agik
degildir. Bu yoneliste, o siralarda heykel siparisi alamamasi, tiyatroya duydugu ilgi ve
siyasi tercihleri etkili olmus olabilir. Yine de "islevsel heykel" diisiincesinin olusmasinda,

bu deneyimlerinin etkili oldugu sdylenebilir'>.

Masklar ve sahne aksesuarlarina duydugu ilgi, bazi tiyatro gerekleri ile agiklansa
da, bu is onun agisindan bir heykel yapmaktan farksiz degildir. Yaptig1 masklar, oyun
geregi heykellerine gore daha simgesel Ozellikler tasir. Sonugta, heykel sanati ve bu
konudaki becerileri, bir "ise" yaramakta ve bir "islevi" yerine getirmektedir. Bireysel bir
ugras olan heykel, daha kolektif bir yarati siirecinin eseri olan tiyatro i¢inde farkli bir
nitelik kazanir; o kolektif ¢cabanin bir parcasi haline gelir. Oyunu izlemeye gelenler, bir
tiyatro oyununun yani sira farkina bile varmadan onun masklarla donanmig "canlhi
heykelleri"ni de izlemis olurlar. Binalarin duvarlarindaki daimi sergi alanlarin1 kaybeden
Kuzgun Acar’in bu kez meydanlarda, sahnelerde heykellerine bir sergi ortami yarattigi

soylenebilir'**,

Mehmet Ulusoy’la Istanbul, sokak ve meydanlarinda yasadiklari deneyimden
sonra, 1974 yilinda Paris’te Ozgiirlik Tiyatrosu’'nda Bertold Brecht’in Kafkas Tebesir

Dairesi oyunu i¢in dekorlar1 yapmay: listlenen Metin Deniz’in de katilimiyla, tekrar bir

2 A ge.,s.13.
B Age.,s.13.
2 Age.,s.13.
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araya geldiklerinde Kuzgun Acar, artik masklar1 nasil kullanacagin1 6grenmistir. Bu oyun
icin migfer, catal, kasik, vb. kullanilmis hazir metal gereglerden ve deniz kaplumbagasi
kabugu gibi dogal nesnelerden hazirladigr masklarla karsimiza "hazir nesne" yontemiyle
calisan bir heykeltirag olarak cikar. Kuskusuz her mask, hem oyuncunun kullandigi bir
tiyatro gereci, hem de bir heykeldir. Sahnedekiler de hem bir oyuncu, hem de Kuzgun

Acar’in "canli heykelleri"dir'*.

Kuzgun Acar, heykel ve mimari arasinda kurdugu, ancak siirdiiremedigi iliskiyi, bu
kez sanatsal alanda baska sanatlarla islevsel bir isbirligi icinde siirdiirme c¢abasindadir.
Aslinda, bu anlayisinin erken bir 6rnegini Kukla Sinemasi yapmak isterken, daha 1963-

1964 yillarinda Paris’teyken vermistir'2°.

Kuzgun Acar, bu masklarimi, "Tiirkiye" heykelinde oldugu gibi, hem icinde
bulundugu sahneyle ve dekorlarla birlestirmeyi, hem de onlara oyundan sonra da tek
basmna bir galeride sergilenebilme, kalict olabilme ve heykel plastigi icinde

degerlendirilebilme olanag1 vermeyi de bagarmugtir'>’.

Kuzgun Acar’in tiyatro uygulamalari, heykel sanati acisindan ilgiyi fazlasiyla hak

ettikleri gibi, ¢esitli sanatlarin birlikteligi ve farklilig1 sorunsali bakimindan da tipik 6rnek

olusturabilecek degerde bir deneyimdirlzg.

P Age.,s.13.
126 A.ge., s.13.
127 A.ge., s.13-14.
128 A.ge., s.14.
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Resim — 47. Metal Somine — Telefonluk. 1950. DuvarC 300x270. Somine : 102x103x50. Telefonluk :

30x30x23.

Bu calisma aslinda ne bir telefonluk ne de bir somine olarak islevini tam olarak
yerine getirebilir. Islevselligi kullanicinin 6zel tercihine bagh kalmistir. S6mine, Kuzgun
Acar’in caligsma stilini yansitir. Bu ¢alismanin ne islevselligi ne de sanat iiriinii olarak

degeri birbirinin Oniine ge¢mistir.

Resim — 48. Masklar. Metal hazir malzeme. Kaynak teknigiyle birlestirme ve isleme. (Mehmet Ulusoy

Koleksiyonu)
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Kuzgun Acar’in tiyatro i¢in yaptig1 masklarinin her biri basl basina birer heykeldir
ve bir 6zgiinliik icerir. Hem metali kendine 6zgii olusturdugu striiktiirle kullanig1 ve ona
bicim verisi hem de hazir nesneleri metale dahil edisi masklarina igerik olarak farkli anlam

ve tatlar kazandirir.

Tiirkiye’nin heykel alaninda onemli sanatcilar1 arasinda yer alan Hiiseyin Gezer,
Dogu ve Bati Kkiiltiirlerinin bir sentezini olusturmustur. Bu yaklasimla yaptigi
caligmalarina, "Efe’nin Aski" ve "Yatan Kadin" ornek gosterilebilir. Gezer, tiim
heykellerinde geometrik kurguya 6nem vermistir. Heykelin kaidesini, heykelin bir parcasi
olarak gormiistiir. "Cumhuriyet Donemi Tiirk Heykeli" adli kitabinda sanat ve toplum
iliskisine dair goriiglerini anlatirken, aklin hakim oldugu bir diinyada, sanatin, bagl
bulundugu uygarliga paralel olarak gelistigini belirtmektedir. Gezer’e gore, diisiince
diinyasindaki gelismeler, sanata da yansimakta ve yorumlarin yani sira o diisiinceyi daha
ileri diizeye tasiyan karsi cikislar birbirini izlemektedir. Bu karsi cikislar, bir zincirin
halkalar1 gibi birbirine eklenerek giiniimiize kadar ulasmaktadir. Gezer, her cagda sanatin,
o cagin bilimi ve felsefesi ile olumlu ya da olumsuz bir tutarlilik i¢inde oldugunu ve

kiiltiirlerin benliginde akimlarin kendiliginden dogdugunu ifade etmektedir'*’.

Cagdas sanatcilarimizdan Sadi Calik ise, cagdas malzeme ve heykelin
problemlerine yonelik calismalar yapmistir. 1967 ve 1969 yillarinda Amerika’da heniiz
yeni ortaya ¢ikan Minimalizm, Sadi Calik tarafindan cok daha once kesfedilmistir. Calik,

mimariyle de ilgilenmis ve heykel ile mimari arasinda baglanti kurmustur. Calik’1n rolyef

' H. GEZER, a.g.e., 5.25.
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caligmalari, mimari i¢inde 6nemli bir yer teskil eder. Calik, mimari yapida bir kapiy1 ya da

bir pencereyi plastik yapiya doniistirmiistiir' .

3.4. Cagdas Tiirk Heykel Sanatinda Sorunlar ve Reformlar

Cumbhuriyetin ilk yillarinda, ekonomik kaynaklarin smirli olmas: sanata da
yansimistir. Ayrica, teknolojinin yetersizligi de sorun olmustur. Heykele yonelik hicbir
sanayl kolunun bulunmadigi bu donemde, sanatg¢ilar, modelaj ya da al¢1 c¢aligmalarina
yonelik aletleri kendileri yapmak zorunda kalmislardir. Tas ya da ahsap i¢in gerekli aletler
ise bir ya da iki ustadan temin edilebilmistir. Ne var ki heykel sanati, tiim bu zorluklara
ragmen biiyiik Ozverilerle ilerlemeye devam etmistir. Bu donemde, Tiirk heykel

sanat¢ilarinin en biiyiik kazang kaynag, Atatiirk heykelleri olmustur'.

Bu donemde devlet, heykel sanatinin gelismesi i¢in en biiylik destek¢i olmustur.
Cesitli yarisma ve sergiler diizenlenmis; savas sonrast devrimin zaferini pekistirmek
amaciyla devlet, sanat¢ilara anit heykel yapiminda tesvik edici ortam yaratmistir. Bu
heykellerin dokiimii i¢in bronz uygun goriilmiistiir. Ancak, heniiz bronz dokiimiiniin

gerceklestirebilecegi uygun atolyeler yoktur.

Tiirk heykel sanati, mimari alanindaki gelismelerle yakin iligki i¢cinde olmustur.
Avrupa’da heykelsiz alan yapilmazken, Tiirkiye’de boyle bir egilim yasanmamistir. Bunun
nedeni, Avrupa’daki kentlesme anlayigi ile Tiirkiye’deki kentlesme anlayisinin ¢ok farkli

bir yol izlemis olmasidir'**.

BOE BAYRI, a.g.e., 5.93-94.
BlA ge., 5.82-83.
132 A.ge., s.95.
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Tiirkiye’de 1950’li yillardan sonra biiyiikk sehirlere goc¢ baslamistir. Zaten pek
diizenli olmayan kentlerin mimari dokusu, bu gocler dolayisiyla daha kotiiye gitmistir.
Ulkemizdeki sagliksiz kentlesme, anit heykelciligine de yansimistir. Anitlar, ya binalar
arasinda kaybolmus ya da yer degisikligine ugramistir. Bu yilizden, Tiirkiye’de anit
heykelciligi pek gelismemistir. Ote yandan, sasirtic1 bir bicimde, anit heykelciligi, heykel
sanatinin Tirk insaninin yasamina girmesinde onemli rol oynamistir. 1950’li yillardan

sonra ise soyut anit heykeller yapilmaya baglanmstir'>>.

Devlet, Tiirk toplumunun ve sanatinin icinde bulundugu biitiin bu olumsuzluklara
ragmen egitim politikasim siirdiirmeye devam etmis ve bir¢cok reform yapmistir. Son
derece degerli eserlerin sergilendigi miizeler kurulmus; sanatcilarin cagdas yayinlardan
faydalanabilmeleri i¢in, Milli Egitim Bakanligi tarafindan yayin kampanyalar
diizenlenmistir. Bu yayin girisimi, bir siire hizli ilerlemis; 1950’li yillardan sonra
yavaslamistir. Bunun yani sira bir¢ok yerde halkevi ac¢ilmistir. Herkesin ilgi alanina cevap
verecek kapasiteye sahip olan halkevlerinde giizel sanatlar dersleri de verilmis ve pek ¢ok
sanatci yetistirilmistir. Cumhuriyet doneminin sanat¢i yetistiren baska bir kurumu da Koy

Enstitiileri olmustur.

1950°1i yillarin baginda Istanbul’da Maya, yaklasik tarihlerde Ankara’da Helikon
Galerileri kurulmustur. Her iki merkez de az sayidaki aydinin amator olarak ve kisisel

cabalariyla, devlet destegi olmadan kurulmustur'*.

1950’1i yillarin Istanbul’unda tek bir galeri yeterli olmustur. Giiniimiiziin

Istanbul’undaki kosullar ve sayilar yakin gecmisle karsilastirildiginda, sasirtict sonuclarla

133 A.ge., s.95-97.
134 Tiirkiye Is Bankasi1 Tarih Vakfi Yayinlari, Cumhuriyetin Renkleri, Bigcimleri, s.61.
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karsilagilir. Bugiin Istanbul’da 100’den fazla galeri vardir. Hemen hepsinde yer alan
sergilerden hareketle, Istanbul’da yasayan aktif sanatci sayisi tasarlanabilir. Sanatsal ve
kiiltiirel etkinlikleriyle belirginlesen daha baska merkezlerden de soz edilebilir. Talep

olmadan arz olmayacagina gore, bir izleyici kitlesinin varligi da yadsinamaz diizeydedir'™>.

Tiirkiye, yurtdisindan gelen pek cok sergiye de ev sahipligi yapmistir. Bu sergiler,
diinyadaki sanatsal gelismelere yabanci kalan Tiirk izleyicisine genis ufuklar
kazandirirken, yurtdisiyla iliski kurmayan ya da kuramayan sanat¢ilarimiz {izerinde biiyiik
etkiler yaratmistir. Boylece ¢agdas Tiirk sanati, kendi toplumsal kiiltiirii ile daha ileri

diizeyde bulunan kiiltiirler arasinda bir koprii islevi gormiistiir.

Cok ilgin¢ ve dzgiin bir ornek olarak, Degirmendere Belediyesi ile Mimar Sinan
Universitesi'nin ortak calismasiyla gerceklestirilen ve halen siirdiiriilmekte olan Ziihtii
Miiritoglu Heykel Sempozyumlari’na deginmek yerinde olur. Bagvuranlar arasindan yilda
ortalama 10 sanat¢i1 secilip belediye tarafindan bir ay siireyle konuk edilmekte; yerel
malzemeyle (kestane agaci) calisilmaktadir. Bu etkinlik, ulusal diizeyde baslayip kisa
zamanda uluslararas1 bir gelenege doniigmiistiir. Amag¢ cagdas bir heykel miizesi icerigi

136

olusturmaktir *°. Ulkenin belirli yerlerinde buna benzer sempozyumlar diizenlenmeye

devam etmektedir.

Bir donem, "Yeni Egilimler" bashig altinda siirdiiriilen sergiler yapilmistir. Bu
etkinligin organize edilerek yiiriitiilmesini, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi

tistlenmigtir. Etkinliklerin temel amaci, higbir siizge¢ ve secime yer vermeksizin, sanatsal

135 A.g.e., s.65.
B0 A ge., 5.63-64.
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yeni atilimlarin, Oncii girisimlerin Ozgiirce ortaya c¢ikmalarina zemin ve olanak

olusturmaktir'’.

1980’li yillardan itibaren gelenegini olusturarak siiriip giden Uluslararas1 istanbul

Bienali, yurti¢inde ve disinda merakla beklenen bir etkinlik olmustur.

Sonug olarak, giiniimiizde resmi ¢ercevenin disinda, cagdas anlamda ve diizeyde bir
heykel sanatindan soz etmek olanaklidir. Tiirkiye’de heykelin evrensel Olgiitlere gore,
denkleriyle kiyaslanabilir nitelikte oldugunu belirtmek yerinde olur. S6z konusu deger,
toplumda en azindan aydin kesimde yankisini bulmakta ve ilgiyle izlenmektedir. Sanatci
ve sanatsever ikilisi, birbirini tiimleyerek gelecege dogru ve daha da gelismeye agik bir

biitiin olusturma yolundadlr13 8

3.5. Tiirk Heykel Sanat1 icinde islevsel Heykeller

Ulkemizde Cumhuriyet’in kurulusuyla birlikte gelisim siirecine giren heykel sanati,
bugiinkii konumuna gelinceye degin birbirinden farkli donemler yagsamistir. Cumhuriyet’in
kuruldugu ilk yillar, heykel sanatinin gelisebilmesi icin varligi kag¢inilmaz olan kurumlarin
devlet destegiyle olusturuldugu onemli bir donemdir. Bu kurumlar araciligiyla, iilkede
heykel sanatcisi yetistirilmesi ve bir izleyici kitlesi olusturulabilmesi amaciyla cesitli
kuruluglarin destegi saglanmistir. Devlet onciiliigiinde diizenlenen ¢esitli etkinlikler, heykel
sanat1 agisindan sanat ortamini canlandirmaya yonelik onemli eylemler olmustur. Bu
donemde, iilkemizde heykel alaninda yer alan iiriinler genellikle anitlardir. Bunun disinda,

heykel sanat¢ilarina 6zgiin yapitlar iretme olanag1 veren etkinlikler cok sinirlidir.

137 A.ge., s.64.
138 A.ge., s.64.
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Ancak, 1970’1i yillardan itibaren, heykel sanatgisi acisindan daha dinamik bir ortam
olusmaya basglamistir. Bu donemden itibaren, kamusal alanlar i¢in anit heykeller disinda
yapitlar iiretilmistir. Bu etkinlikler icinde yerel yonetimler 6nemli bir yer almustir. Ozel
kurumlarin destegi, uygulamali sempozyum ve bienaller, heykel sanatcilarina daha genis
bir tasarim alami yaratmis ve Cumbhuriyet’in ilk yillar1 ile karsilastirildiginda iilkemiz
heykeltiraglar ¢esitli alanlarda gruplandirilabilecek yapitlar iiretmeye baslamiglardir. Bu
gruplardan birini islevsel niteligi olan heykeller olusturur. Ulkemiz heykel sanati iiriinleri
icinde islevsel Ogeleri barindiran calismalardan Ornekler secilerek bu yapitlar1 iireten
sanatcilarla goriismeler yapilmistir. Secilen ornekler, farkli amaclarla isleve yer veren
heykellerdir. Bu yapitlarin sanatgilar ile yapilan soylesilerde, heykel ve islev hakkindaki

diisiincelerini ve isleve hangi amaglarla yer verdiklerini agiklamalar1 istenmistir.
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IV. BOLUM

4. ISLEVSEL HEYKEL UZERINE CESIiTLi GORUSLER

Bu bolim, c¢agdas Tiirk heykel sanatinda islevsel heykelleri temel alan
arastirmamizin  "soylesiler" kismimi olusturmaktadir. Burada amacimiz, giiniimiiz
sanatcilarinin konu hakkindaki goriislerini sunmaktir. Asagida belirtilen goriisler, heykel
sanatin1 estetik islevinin Otesinde giinlilk kullanima yonelik isleviyle ele almakta ve bu

yaklasimla yapilan heykel calismalarinin oykiilerini dile getirmektedir.

Heykeltirag Prof. Meri¢ Hizal, heykel ve islev hakkinda sunlar1 sdylemektedir:

"Oncelikle sozciiklerin icerikleri iizerinde durmak isterim. Burada, genel
anlamda sanat yapitinin, Ozelde heykelin toplumsal, Kkiiltiirel, tinsel,
estetik, vb. islevlerinden soz etmiyoruz. Oyle olsaydi, sanirim ‘Her
sanatciya gore degisebilir,” derdim ya da ‘Benim i¢in oncelikle nesne ve
ona bagli sembolik bicimler araciligiyla ulasilan moral bir olgudur,” diye
soze baslardim. ‘Islev’ sozciigii burada ‘yararhilik, kullanilabilirlik® gibi
anlamlarda olup temanin getirdigi dogal, kendiliginden ya da ister istemez
cikan bir sonu¢ diyebilirim. Bu bakimdan c¢alismalarim, islevi oncelik
tagiyan, 1smarlama bir heykelden farkli. Bununla, ‘Ismarlama is,
sanatcinin kendisi degildir,” demiyorum. Temanin ismarlanmasi gibi islev
de 1smarlanabilir. Ornegin, Requiem. Her besteci, 1smarlama
dogrultusunda baska bir komposizyonla bu dramatik ayini dinleyiciye
sunacaktir. Ya da Antik Cag Grek mimarliginin ayrilmaz bir parcasi olan

Antropoid Karyatid’lerin heykel olmadigini kim soyleyebilir?

Son yillarda gerceklestirdigim heykellerin pek ¢ogu giines saati. Ancak,
giinlimiizde kentlerin belli basli merkezlerinde, hemen herkesin kolunda
bir dijital saat var. Hatta 6yle modelleri var ki diinyanin baska kentlerinde

saatin ka¢ oldugunu da Ogrenebilirsiniz. Su halde amacim, saatin
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okunmasi ya da bilgi gerektiren ve ¢oktan kullanilmaz olmus bir islevi
giindeme getirmek olamaz. Yapitlanmin genel, yalin ve geometrik
kurgulari; form dili; formlarin ve renklerin yiiklendigi sembolik gorevler;
islevsel olamayan Onceki calismalarimla ayni. Ancak, cocuklugumu
gecirdigim Edirne’de zamani anlayabilmek icin bakarken kim bilir kag
kez Oniinde diistiiglim eski caminin giinesi gdostermeden ona ait soyut bir
bilgi veren saati ile ilk gencli§imde zarafetine bakmaya doyamadigim
Uskiidar Iskele Camii’nin giines saati, anilarimin icinde cok ozel yerlere
sahip. Bugilin giines saatleri, benim i¢in, gecmisten gelen estetik
begenilerimde yer etmis nesneler olmaktan Ote, giinesin tiim diinyay:
1sitan, aydinlatan ve tiim diinyaya yasam veren vazgecilmez ortak

varliginin nesnellesmis sembolleri.

Mimari elemanlardaki ve mezarliklardaki bi¢cimlendirilmis taslar; onlarin
istiindeki yazilar, desenler ve bunlarin verdigi estetik haz ile,
cocuklugumdan beri adeta akraba oldum. Onlara dokundum; onlari
sevdim. Simdi, kendi ¢alismalarimda da izleyici, heykellerime dokunma,
bedeni ve elleri ile onlar1 paylagma istegi duysun istiyorum. Aliskanlig
oldugu {iizere iistiine iligsin, otursun, uzansin ve yazdiklarimi diisiinsiin.
Boylece, giiniin her saatini okuyabilmenin 6tesinde ikinci bir islevselligi
oluyor yaptiklarrmin. O zaman da heykel olarak beklentilerimden
kesinlikle vazgecmeden, onlar1 bir santim bile degistirmeden, ergonomik
ya da kendi iirettigim bir sozciikle agiklayacagim gibi ‘popopedik’, yani
yaslanilabilir, oturulabilir, su icilebilir, vb. olmalar1 gerekiyor. Giinese
cikiyorlar; su istiyorlar; ayn1 nedenle kamu alanina yakistyorlar; yani ister

istemez islevsel oluyorlar."

Prof. Meri¢ Hizal, Heykeltiras
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Resim — 49. Giince. Meri¢ Hizal. 1995. Yesil Diabaz, bronz. 30x30x32cm.

"Glince, bir serginin temasiydi. Ben de bir giiniimii nelerin doldurdugunu
diisiindiim. Hem zamanin kaliciligini bicimsel olarak simgeleyen bir form,
hem de zamani temsil eden bir giines saati yapmak istedim. Giines
saatinin, Misir, Mezopotamya ve Aztek kiiltiirlerinden bu yana insanlar
tarafindan kullanilmis ortak bir nesne ve dogayla ilintili olusu, ayrica bu
ortak nesnenin varliginin nedeni ilgimi ¢ekti. Zaman denen soyut kavram,
bi¢im sayesinde tarafimizdan algilanabilir hale geliyordu. Insanlik, ¢ok
eskiden beri zamana ilgi duyuyor ve bunu bir nesneyle ortaya koyuyordu.
Bu sebeple, ben de ayn1 merakla bu nesneye yaklastim. Bu diisiince, bu is

sayesinde bi¢imsel olarak benim formlarimla ortaya ¢ikmis oldu."

Prof. Meri¢ Hizal, Heykeltiras
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Resim — 50. “Giines Saatinde Bulugalim”. Meri¢ Hizal. 1993. Granit. 2x2, 5x0.5m. Avsa.

"Avsa’da bir heykel sempozyumunda ¢evreyle baglantili bir sey yapmak
istedim. Oradaki insanlarin anlayabilecekleri, hem bicimsel hem de
diisiinsel olarak benimle paylasabilecekleri bir sey yapmakti amacim.
Etrafta, dogadaki olusumlar1 sebebiyle belirgin bi¢cimler kazanmis kaya
parcalari vardi. Onlarin gorsel olarak zihnimde kalan big¢imleri ile bir
Osmanlt mimari semasi iist iiste oturdu bu isle. O sema, kareden daireye
gecisin semasiydi. Kare planli bir mekanda kubbeyle daireye geciyorduk;
bir birliktelik oluyordu. Bu is, dort boyutluydu; ¢iinkii isin i¢inde zaman
da vardi. Boylece, kare planli, ortada dairesi olan, dort tarafinda dort tane
gecis licgeni bulunan bir bicim ile, iiclincii boyut ile oynamaya basladim.

Istedim ki bu oyun sirasinda insanlarin ona dokunma istekleri uyansin.

Biiyiik bir mercimek formunda olan orta parganin etrafinda yarim daireler
olustu. Ayrica, bu dairelerde pozitif - negatif hesaplar1 da yaptim. Dikkat
edilecek olursa, bu iste, islevsel olsun diye yola ¢ikmadim. Sadece o
bicimle oynarken insanin diisiinsel ve dokunsal algilarim1 paylagmak
istedim. Bu is, acik havada olacakti. Insanlar ona gelip dokunsunlar,
otursunlar istedim. Igteki dairesel kisimlar1 ona gore diisiindiim ve o
cukurlara ‘popopedik’ dedim; ciinkii insanlar gelip oraya oturacaklardi. O
yiizden, onlar1 dokunma isteginin daha cok artmasi icin parlak yaptim.

Isin yalniz bedenle paylasilmasi benim icin yeterli degil. Bu yiizden, onu
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bir gilines saati haline getirdim; ciinkii o takdirde onun {izerinde bir
bulugma s6z konusu olacakti. Onu zaman verilip bulusulabilir bir nesneye

doniistiirdiim. Bir sevgi, sdylesme nesnesi haline gelsin istedim."

Prof. Meri¢ Hizal, Heykeltiras

Resim - 51. “Ozgiirliik, Esitlik, Kardeslik”. Meri¢ Hizal. 1995. Marmara mermeri. 1.40x1.50x1.60m. [zmit.

"Bu is, yine bir sempozyumda acik havada yapilmis bir is. A¢ik havada
kalici malzemeyle ¢alistifinizda onun size getirdigi yeni olanaklar var.
Ornegin tag, yagmurda kalabilir. Beni heykel yapmaya yonelten fikir bu
degildi; ‘Ozgiirliik, Esitlik, Kardeslik’ti. Bu iiclii kavram, nasil bir araya
gelirdi? Bunlar, hem birbirine benzeyen, hem de birbirinden kiigiik
farklar1 olan seylerdi. Akiciydi. Yapacagim form da akmayi ifade eden bir
form olmaliydi. Ugii bir araya gelince daha giiclii olurdu. Ayri nehirlerin
bir araya gelip ¢aglayana doniismesi gibi. Benim formumun da bdyle
giiclenmesini istedim. Isim kiiciik boyutta olsa bu bana yeterdi; ama isim
biiyiik boyutta olunca yetmedi. Ac¢ik havada oldugu i¢in, onu gercege
iyice yaklagtirma arzusu duydum. Gercek olarak, isime ‘su’yu ekledim.
Isimin icinden su kanallar1 gecirdim. Boylece, bu kavrama bagli, bigim
endisesiyle olusturulmus ve gercege yaklasilmak istenmis isim, bir acgik

hava isine, bir cesmeye doniistii."

Prof. Meri¢ Hizal, Heykeltiras
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Resim — 52. “Sevgi Zamani”. Meri¢ Hizal. 1997. Granit. 20x20x25cm.

"Yugoslavya’ya gittigimde, aradan ¢ok zaman gecmis olmasina ragmen
savas halen devam ediyordu. Ustelik Yugoslavya’daki insanlar ayni cati
altindaydilar. Buradaki kiip, catiy1, biitiinliigii ve bir iilkeyi temsil ediyor;
ama o lilke parcaland1 ve desildi. Buradaki delikler bunun icin var. Bu
parcalanma, catinin yani kiiplin icini bosaltti. Bu form, tamamen bu
durumu anlatiyor. Ustelik, orada bile din ¢atismas1 vardi ve bu dinlerin
kitab1, hep ayni sozle, ‘sev’ soziiyle baghiyordu. Obiir tarafta da savas
vardi. Kendimce oraya bir nokta koymak istedim. Sevmenin zamani
geldigini sdylemeye ¢alistim. Bir ibre koydum iistiine ve bu sozciigii oraya
aynen yazdim. Size zaman bildiren bu nesne, sevmek gerektigine isaret

ediyor."

Prof. Meri¢ Hizal, Heykeltiras
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Resim — 53. “Dagda Tiikenen Zamanlara Adanmig An1 Tas1”. Meri¢ Hizal. 1999. Mermer. 0.9x1.80x1.90m.

Balikesir.

"Saraylar, Marmara Adasi’nda antik tas ocaklarinin bulundugu bir yer.
Her tarafta sabahtan aksama kadar giinesin altinda son derece riskli bir
ortamda calisan tas iscileri vardi. Bu insanlar, uygarliga ait bircok seyden
mahrum yasiyorlardi. O mahrum kaldiklar1 seylere ulasabilmek ve para
kazanmak i¢in calisiyorlardi. Aslinda, orada yasanmiyordu. Yasamin bir
boliimii tiiketiliyordu. Bu diisiincelerle, o siireci ifade etmek icin kum
saatine benzer bir formla yola ¢iktim. O forma gene bir giines saati ibresi
koydum. Arkasina da ‘Dagda Tiikenen Zamanlara Adanmis Ani Tasr’
yazdim; ciinkii onlarin adina oraya bir tag koydum. Bu is, tesadiifen

islevsel oldu."

Prof. Meri¢ Hizal, Heykeltirag
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Resim — 54. “Barig Zaman1 — I”’. Meri¢ Hizal. Marmara mermeri, aliminyum. 27x60x56cm.

"Bu is, Fransa’da acilacak sergi i¢in diisiiniildii. Yeryiizii-dag simgesi olan
icgen prizmatik formun iizerinde ve giines simgesi olan dairesel formlu
gnomonda (golge olusturucu) Tiirkce ve Fransizca ‘barig’ sozciikleri
yazili. Boylece, Dogu - Bat1 ekseninde yerlesmesi zorunlu giines saatinin
gnomonu, giin boyu yiizeyi dolasan golgesiyle baris icin hatirlatmada
bulunuyor. Burada nesnenin bizzat golgesi, bir plastik eleman olarak

kullanild1."

Prof. Meri¢ Hizal, Heykeltiras
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Resim — 55. “Sevgi - Dostluk Zaman1”. Meri¢ Hizal. Cam agaci, altin varak, Nero Zimbabwe. 15x39x35cm.

"Bu is, denizle birbirinden ayrilmis iki iilke genci arasindaki duygusal
bagi anlatan, efsanelesmis sevgi ve bu sevgiyle pekisen iki iilke
dostluguna ithaf edildi. Olayda, iki genc, alyans olarak tasarlanmis bir
giines saatiyle bulusuyorlar. Formlarla daga, denize ve giinese; altin
varakla da sevgi ve dostlugun sicakligina, kiymetine gonderme yapildi.
Izleyici, bu giines saatini hazir bulamaz; ondan yararlanmay1 bilmek

gerekiyor. Bu, cevrilerek kullanilabilen bir giines saati."

Prof. Meri¢ Hizal, Heykeltiras
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Resim — 56. “Baris Masas1”. Meri¢ Hizal. Kofeki tasi, sar1 piring plaka, pleksi plaka. 160x160x68cm.

"Bu iste, kareden daireye gecis yapan bir cami plam iigiincii boyutta
yeniden yorumlanarak, birbirinin tiimleci pargalardan olusan, bedenle
paylagilabilir bir pratige doniistiiriildii. Ergonomik oturma elemanlari,
diinyanin dort yoniinii simgeleyerek giines saati olusturan bir masa
etrafinda toplaniyor. Golge saglayicisi, giliniin her saatine ‘baris’
sOzcuigiiniin 151811 diistiriirken, {izerindeki yazi, giinesin hepimizi

aydinlattigini hatirlatiyor."

Prof. Meri¢ Hizal, Heykeltiras
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Resim — 57. “Anadolu Sofras1”. Meri¢ Hizal. Limra tas1, paslanmaz celik plaka. 100x230x30cm.

"Mimaride yarim kubbelerden kubbe kasnagina gecen plan, {igiincii
boyutta yeniden yorumlanarak, evin erkeginin ve kadininin simgelerini
tagiyan oturma elemanlar1 ve bir yer sofrast formuna doniistiiriildii.
Dairesel form iizerindeki dokusal ve etkili spiral yazi alani, Anadolu
konukseverligini vurgulamak iizere, etnik mozaigin yasayan ve sikca
duydugumuz dillerinde izleyiciyi sofraya ve yemege davet ediyor.

Ortasina koyulan gercek seker, yani tat ve gercek tuz ile..."

Prof. Meri¢ Hizal, Heykeltirag
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Resim — 58. “Siire¢”. Meri¢ Hizal. Afyon mermeri, Verde Savana, sar1 piring plaka. 25x67x51cm.

"Yo6n belirten formun mermeri iizerindeki yiiceltme (siiblimasyon) simgeli
gromon, giines 1sinlarinin yoniine gore giiniin saatiyle birlikte, birbirini
davet edecegi diisiiniilen kavramlara da isaret ediyor. Boylece, ‘hosgorii’,
‘bagislama’ ve ‘baris’ kavramlari, birini basarinca digerlerine ulagsmanin

kacinilmaz siirecini hatirlatan duraklar1 olusturuyor."

Prof. Meri¢ Hizal, Heykeltiras
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Resim — 59. “Her Sey Akar”. Meri¢ Hizal. Sar piring plaka, Limra tagt. 60x75x50cm.

"Bircok bilimadami1 ve diisiinadami, bu topraklarda yeserdi ve
diisiincelerini iiretti. Onlar, bu cografyaya aitler. Ben de bu cografyaya
aidim. Boylece, diisiincede onlarla oOrtiistiyorum. ‘Her Sey Akar’ da bu
topraklardan ¢ikmig bir kavram. Zamanin gegiciligine degindim. Her sey
akar; kotli bir sey varsa o da degisir. Umutla yiirinmelidir. Burada bir
dikdortgenle bir yarim dairenin hesaplasmasi var. Burada giineyi ifade
eden bir ‘s’ harfi var. Bu, ‘s’ harfinden 6te bir sey benim i¢in. O benim
‘iz’im. Yazi, insanin izidir. Birincil maksadi, bana zevk vermesi; ikinci
durumda, giineyin isareti olabilir. Benim i¢in ilk Once heykel 6nemli;

onun islevsel olmasi, kendiliginden gelen bir sey."

Prof. Meri¢ Hizal, Heykeltiras
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Resim — 60. “Giines Herkesi Isitir”. Meri¢ Hizal. Limra tasi, pleksi, sar1 piring plaka. 50x50x9cm.

"Bu 15, insan elinin yerden ortalama yiiksekligine gore ayarlanmus,
dokunma duyusuna hitap eden formlardan olusuyor. Gérme oOziirliilerin
yararlanabilecekleri, ‘okuyabilecekleri’ bir giines saati. izleyici, pozitif ve
negatif formlar elleriyle duyumsamaya c¢alisirken, bir mercekle toplanan
giines 15181, elin duyarl iist ylizeyinde noktasal 1s1 yogunlagmasi sagliyor.
Burada olusan refleksle geri ¢ekilen elin parmaklari, aym1 dogrultudaki
Braille ABC ile yazilmis giiniin o saatini belirten rakami ‘okuyor.” Burada
151, plastik objenin elle duyumsanan bir elemani. Gece yarim dairesinde
ise goren ve géormeyen, ama duyumsayan herkese giines 1sisinin, dogal,

ortak ve kaginilmaz oldugu hatirlatiliyor."

Prof. Meri¢ Hizal, Heykeltiras
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Resim — 61. “Barig Zamani - IT”. Meri¢ Hizal. Nero Zimbabwe, giimiis plaka. 10x15x5cm.

"Zaman kavrami, her giin bir sayfasini harcadigimiz ve kendi kendimize
doldurdugumuz bir bloknot formu ile nesnellestirildi. Hemen iizerinde,
simdi tiim insanliga Onerilen ‘baris’ sozciigiinden olusan gnomon giines

saatiyle".
Prof. Meri¢ Hizal, Heykeltiras

Meri¢ Hizal’in gordiigiimiiz islevsel heykellerinde kendisi, tasarim ya da uygulama
asamasinda ortak bir noktaya gelir. Bu nokta, hepimizin bulustugu ister evrensel ister
yoresel olsun ayni noktadir. Hizal, calismalarinda evrensel kavramlardan yola ¢ikmus,
evrensel bir dil kullanmistir. Zaman, sevgi, ozgiirliik, esitlik, kardeslik, baris gibi evrensel
kavramlar iizerinde calisirken “Giines” gibi bir nesneyi ele alip yine evrendeki herkesin

kullanabilecegi islevsel heykeller yapmistir (Resim - 60 gibi).
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Giines Saatinde Bulusalim (Resim - 50) Brancusi’nin Sessizlik Masasi (Resim - 31)
gibi yalin bir anlatima sahiptir. Fakat bu calisma, bicimsel sessizligini ortadaki masanin bir
giines saatine doniistiiriilmesiyle bozar. Hizal’in da amacladigi gibi bu ¢alisma, zamanin

bize kazandirdigi biitiin duygularin paylasim yeri olabilir.

Caligsmalarin kimileri dairesel formlarda, kimileri yeryiizii-dag simgesi olan iicgen
prizmatik formlarda, kimileri keskin hathi koseleri olan formlardadir. Bazen biitiin bu
formlar olduk¢a yalin bir bicimde bir calismayr olusturur. Hizal’in ¢alismalarinda 1s1k-

golgenin 6nemi vardir.

Hizal caligmalarinda genellikle yazi ve simgeler kullanmistir. Giinesin bi¢imi olan
dairesel form, bu yaz1 ve simgelerin lizerinde golge oyunu oynar. Giines, duygular1 zamana
gore aydinlikta ve karanlikta birakir ama herkes icin vardir (Resim - 60). Hizal’in
calismalarindaki simgeler evrensel dile sahiptir. Bu simgeler yon, rakam, erkek ve kadini
simgeleyebilir. Bu simgeleri kullanarak yoresel bir temayr calismalariyla evrensel bir

boyuta tasiyabilir (Resim - 57).

"Ben heykelin islevinin, sanat eserinin islevi ne ise o oldugunu
diisiiniiyorum. Ister karyatid gibi catiy1 tasisin, ister havalandirma bacasi

fonksiyonunu i¢inde saklayarak goriinsiin."

Prof. Ferit Ozsen, Heykeltiras
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Resim — 62. “Ugur Mumcu Anit Mezar1”. Ferit Ozsen. 1993. Unye tas1. 1.50x2.20x1.70m. Ankara Cebeci

Asri Mezarligi

“Geometrik formlarin tekrar1 seklinde bicimlenen bu heykel, bir anit

mezardir’”.

Prof. Ferit Ozsen, Heykeltiras

Bu amit mezar, farkli biiyiiklilkte ve neredeyse benzer birimlerin bir araya
getirilmesiyle olugsmus soyut bir calismadir. Birimler kiiciikten biiyiie dogru estetik
bicimde siralanmig ve hareket kazanmistir. Hareketin son buldugu nokta, {izerinde Ugur
Mumcu i¢in yazilan bir yazinin bulundugu mermer parcadir. Bu parga, birimlerin en

biiytigiidiir.
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Resim — 63. “Kibele Cesme”. Ferit Ozsen. 1995. Mermer. 1.30x1.70x1.80m. Saraybahge, izmit.

Geometrik formun, Ozellikle kiirenin bosluk ve dolulugundan

faydalanilarak yapilan bu heykel, bir kamu heykelidir.

Prof. Ferit Ozsen, Heykeltiras

Mermer kiirenin piiriizsiiz yiizeyinden iceriye dogru kayan bir hareket vardir.
Icerdeki girintili ¢ikintili yapi, i¢ kistmda ayri bir yiizey ve doku olusturur. Heykelin
biitiiniinde i¢ ve dis, piiriizlii ve piirlizsiiz gibi kavramlar1 barindiran bir zithik durumu

yaratilmistir.
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Resim — 64. “Dus Yapan Kadin”. Ferit Ozsen. 1993. Bronz. 2.20x0.80x0.90m. Biiyiik Efes Oteli, {zmir.

Bu kadin heykeli, Biiyiik Efes Oteli’nin hamamina gelen miisterilere yon

gosterme islevini gormektedir.
Prof. Ferit Ozsen, Heykeltiras

Bu calisma, klasik anlamda modle edilmis bronz bir kadin figiiriidiir.
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Resim — 65. “Baca Islevli Heykel”. Ferit Ozsen. 160x135x420cm. Cumhurbaskanligi Tarabya Yazi Konutu

Bahgesi, Istanbul.

Bu heykel, Cumhurbagkanligi Tarabya Yazi Konutu’nun bahgesinde

bulunmaktadir. Bu, bir agik hava ve kamu heykelidir.

Prof. Ferit Ozsen, Heykeltiras
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Birbirine ters yonde bakan iki birimin yan yana yerlestirilmesiyle bir kompozisyon
olusturulmustur. Birimlerin alt kismi, kivrimli egik cizgilere sahipken yataylig1 goze

carpar. Dumani disar1 veren heykelin devami, dikey ve keskin hatlidir.

Ozsen’in bu calismasi, Kuzgun Acar’in “Somine”sinden daha ¢ok kullanilabilirligi

olan bir bahce heykelidir.

"Islevin heykele katkis1 oldugunu diisiiniiyorum. Elbette bu islev, giinliik
yasamda kullandifimiz egyalarin isleviyle karsilastirilamayacak kadar
farkli. Heykel, heykelligini her zaman korur. Ben kendimden yola ¢ikarak
iskemlede oturdugum anlardaki psikolojimi heykele doniistiirdiim. Beni
cok etkileyen saman ritiiellerinin maskelerini saza ve davula cevirdim ve
sergi mekaninda bir performans yaptim. ‘2001 Gece Masallari’ adh
sergide, icine yetiskinler yatabilsinler diye bir besik yaptim. Bu periyotta
kendimden oOtekine, otekinden ‘ben’e ulagsmak igin. Benim icin bu, bir
yolculuktu. Islev, izleyicinin kolaylikla kurgunun bir pargas1 olmasini ve

katilimin1 sagliyor."

Yiicel Kale, Heykeltiras
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Resim — 66. “Korunak™. Yiicel Kale. 1999. Y: 180cm. Ahsap, boynuz.

Resim — 67. “Giygiy”. Yiicel Kale, 2000. Y: 60cm. Ahsap, deri, tel. koleksiyon.
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Resim — 68. “Melez Davul”. Yiicel Kale, 2000. Y: 160cm. Ahsap, deri.

Resim — 69. “Maske Saz”. Yiicel Kale, 2000. Y: 70cm. Ahsap, deri, tel.
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Resim — 70. “Diisliik”. Yiicel Kale, 2000. U: 200cm. Ahsap, ¢an.

Resim — 71. “Diis Kurma Iskemlesi”. Yiicel Kale, 1998. 150x150x40cm. Ahsap, boynuz.
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Resim — 72. “Kalkan Kus”. Yiicel Kale, 2000. 150x150x20cm. Ahsap, deri.

Resim — 73. “Maske Ayna”. Yiicel Kale, 1999. 35x27x17cm. Ahsap, deri, ayna.
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Yiicel Kale’'nin c¢alismalarinda kendisinin ilkel Kkiiltiirlerden etkilendigi agikca
goriilir. Kale, Saman Kkiiltiiriinden etkilendigini sodyler. Saman torenlerinde konular
dinseldir. Saman, bazen yeralt1 diinyasina yolculuk yaparken bazen de gokyiiziiniin
yiikseklerinde gezinebilir ve yolculuk yapar. Kale de kendi i¢indeki psikolojik durumlarda
icsel bir yolculuga c¢ikmakta ve kesifler yapmaktadir. Kale’nin islerine baktifimizda
biiyiisel bir etki goriiriiz. Bunun sebebi ilkel sanattan etkilenmesi olabilir. I¢ diinyasindan
disina yansittigi ve heykellerinde form bulan bu bicimler biiyiisel etkiye sahiptir. Biiyiide,
kesfetme daha sonra da hakim olma ve gii¢ duygusu vardir. Yolculuk ve kesif yapma,
Kale’ye ister istemez giic kazandirir. Calismalarinin icerigi, kesiflerinden elde ettigi giicle
form bulur. Calismalariin islevselligi, kullaniciyr ilkel donem toéren insaninin ruh
durumuna sokar. Belki de aynm1 yolculuga kullanici da ¢ikar ve gii¢c kazanir; dogal olarak da

biiyiisel bir etki alanina girer.

"Heykelin icine islevi sokmak izleyicinin yapitlarla arasindaki iligkiyi
biraz daha yakin kilmak, izleyiciyi yapitla bir biitiin haline doniistiirmek
fikriydi. Kullanilabilir heykel mantigi, bir anlamda, sanatcinin heykel

mantigin1 atlamadan tasarimin da agir bastig1 yapitlar iretiyor."

Seckin Pirim, Heykeltiras
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Resim — 74. “Aydinlatma Eleman1”. Se¢kin Pirim. 1998. 200x50x50cm. Ahsap.

"Bu islevselligi bir aydinlatma elemani olarak sundum. Aydinlanma
diisiincesi, heykelin konseptiyle baglanti kuruyor. Kisinin bunu ayrica bir
aydinlanma islevi i¢inde kullanmasi, o kisiyi is, konsept ve izleyici ya da
kullanic ile bir biitiinliik i¢ine sokuyor. Yapit, su anda bir kiiltiir sanat

merkezinde sergileniyor ve kullaniliyor."
Seckin Pirim, Heykeltiras

Bu aydinlatma elemani, ayni birimlerin iist iiste siralanarak ve {icgen bir yap1
olusturularak, 1s181in  (lamba) bos kisma yerlestirilmesinden ibarettir. Birimlerin

yerlestirilme seklinden 151k-golgesi gorsel agidan hos bir izlenim birakir.
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Resim — 75. “Sandal Sefasi - I”. Seckin Pirim. 2001. CIMSA ve MSU Endiistri Tasarinu Boliimii Kent

Mobilyalar1 Tasarimi Yarigmast Birincilik Odiili.

Proje halindedir.

Seckin Pirim, Heykeltiras

Birbirinin aym iki birim, egrisel ¢izgi ve forma sahip tek bir biitiin iizerinde farkl
noktalarda durmaktadir. Birimlerin ikisi oturma yiizeyini olusturur ve sandal bi¢cimlidir.
Ayak kismini olusturan tek parca ise dalga hareketini yansitir. Bu caligmanin bigimi,

igerigi, islevselligi bir biitiin olusturmustur.

141



Resim — 76. “Sandal Sefasi - II”. Seckin Pirim. 2001. CIMSA ve MSU Endiistri Tasarimi Boliimii Kent

Mobilyalar1 Tasarimi Yarigmasi Birincilik Odiilii.

Proje halindedir.

Seckin Pirim, Heykeltiras

Ayni birim, g6z tamamladiginda ayn1 forma sahip olan fakat esit araliklarla boliinen
bir parcanin zit bicimde yerlestirilisidir. Oturulacak yiizey ile taban kismi1 zit yonlere bakar.

Bu iki calisma da, yalin ama hareketli bir kompozisyona sahiptir.

"Tim heykeller islevseldir. Politik, estetik islev, tiim sanat yapitlarinda
vardir. Ancak, bunlari desteklemek icin heykele baska fonksiyonlarin
yiiklendigi zamanlar olmustur. Ben ‘oyun’ temasi iizerinde ¢alistyorum ve
oyuncak plastigini heykele tasimayr amacliyorum. Sanat da oyun da
izleyiciyi gilindelik hayattan uzaklastirir ve ‘—mis gibi yapma’, kendini
yerine koyma ya da empati ile yeni bir evrene gotiiriir. Oyuncak, oyunun

aracidir ve oyuncakta var oldugunu diistindiigiim plastik 6geler; imgelemi
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harekete gecirmesi ve boyut, renk, bicim gibi ozelliklerdir. Izleyici, iyi
tasarlanmis bir oyuncaktan, heykelden aldigina benzer bir tat alabilir.
Oyuncak, onu bir anda ¢cocukluguna gotiiriir. Benim ‘oyuncak’ baghigi ile
sunmak isteyebilecegim c¢alismalar, aslinda hareket kazandirilmis,
figiiratif heykellerdir. Hareket, figiiratif ifadeyi giiclendirmek iizere
katilmigtir. Malzemesi ve rengi ile, izleyicinin ¢ocukluguna ait
oyuncaklarla analoji yaparlar. Boylece, oyun temasi {izerinde
gerceklestirdigim c¢alismalarimin, heykel olmaktan baska bir islevi
oldugunu diisiinmiiyorum. Ancak, bazen ifadeyi giiclendirmek {iizere
kullandigim hareket, forma heykel olmanin yani sira fonksiyon

kazandirir."

Yildiz Giiner, Heykeltiras

Resim — 77. “Kaykay”. Yildiz Giiner, 1999. Y: 200cm. Ahsap.

"Oyunda yasanan mutluluk duygusunu anlatmak icin yapilmus. izleyiciye

bu hissi yasatabilmek icin tekerlekler eklenmis. Asla gercek bir kaykay
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kadar i1yi kaymak endisesi tasimiyor. Geng¢ kizin ellerinden tutup

kayabilecegimiz bir kaykay."
Yildiz Giiner, Heykeltiras

Kaykaydaki deforme edilmis genc kiz figiirii, cocuksu bir yan tasir. Kaykaya binen
kisi sanki bu figiirden etkilenerek aym onun gibi kollarini iki yanina acgarak diinyayi,
yolculugunu yaparken kucaklayacak, kesfedecektir. Kendini ¢ocuksu bir oyun ig¢inde
bulacaktir. Arka kisimda cicek ve yapraktan olusan bir dal, egrisel bir hareket yapar. Dalin
cicegi, aslinda kanatlarin1 agmig bir kus figiiriidiir. Oyun diyarinda yolcu tasiyan bu

kaykaya sanki eslik eder.

Resim — 78. “Kopek”. Yildiz Giiner, 2001. Y: 80cm. Ahsap, Birgi.

"Arkadas canlisi, neseli, saf, biraz simarik bir kopek. Duygularini anlattigi
kuyrugu ve kulaklar1 hareketli. Tabii, insan bu en yakin dostuna sarilmak,
dokunmak istiyor. Oturabiliyor, giivenli yiikseklikte. Bu heykel, Birgi’de

bulunuyor ve bir kamu heykeli."

Yildiz Giiner, Heykeltiras
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Resim — 79. “Canavar”. Yildiz Giiner, 2001. Y: 6cm. Ahsap.

"Boyutuyla oyuncaklara yakin. Eklemleri hareketli oldugu icin ele alinip

oynanabilir."

Yildiz Giiner, Heykeltiras

Biri oturma islevi goren, digeri ise oyuncak olan bu kopek figiirleri gercek kopek

anatomisine sahip olmayan ama kopegi simgeleyen islevsel heykellerdir.

Calismalarinda “oyun” temasmm1 kullanan Yildiz Giiner, islevselligi olan bu

calismalarin1 kullanan kisilere, hayatin bir oyun, oyununsa bir yasam tarzi oldugunu

sorgulatiyor gibidir.

"TEG Vakfi Fatih Egitim Parki icindeki alanda ¢ocuklarin oynamalari icin
diisiiniilen heykel formundaki projeye ‘De-pi’ adim1 verdim. Cocuklar,
yasama sevincinin ifadesi olan coskularini, ses ve hareket ile disa vururlar.
Ben de onlarin bu coskularimi 6zgiirce disa vurabilmeleri igin, onlarin

bedensel aktivitelerini, miizik ritimleri ve renklerin armonisi ile
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birlestirmeyi amacladim. Sessiz olan bu alani, enerjileri ve bedensel
kalitimlart ile sesli hale getirip canli ve hareketli yasayan bir ortam
olusturuyorlar. Piyanonun tuslar1 iizerinde sek sek oynarken dogal bir
ritim yaratip zamanla kendi miiziklerini olusturmaya da yoneleceklerine
ve miizige sevgiyle yaklasacaklarina inaniyorum. Projenin malzemesi
ahsap; ses veren kisimlarin, piring borulardan yapilmasi disiiniildii.

Boyutlari, 4x3,5x5 m."

Giilsen Kaban, Heykeltiras

Resim — 80. “De-Pi”. Giilsen Kaban. Ahsap. 4x3.5x5m. Proje, maket halindedir.

Mekanik bir yapr olan bu ¢alismanin islevselligi, ses ve ritmin ¢ocuklar1 kendine
cekmesi ve harekete gecirmesiyle ortaya ¢ikmaktadir. Basit bir mekanige sahip olan bu
calisma, konstriiktivist etkiler tasimaktadir. Bu calisma boyutuyla, Yiicel Kale'nin calgi
aletlerinden farklidir ama kullaniciyr onunki gibi bagka diinyalara gotiirebilir (6zellikle

cocuklarin piyanonun tuslar iizerinde biitiin viicutlariyla hareket etmesi).
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Resim — 81. Projenin Gergeklestigi Alan, Giilsen Kaban.

"Endiistri iiriinlerinin satiginda ve yayginlagsmasinda etkili olabilmesi i¢in
Uriinlerin  tasarimint  ve estetigini  olusturmak amaciyla cesitli
disiplinlerden yararlanilmisti. Grafikerlerden heykeltiraglara kadar genis
disiplinlerarast bir durum ortaya c¢ikmisti. Bu, Modernizmin dogum
giinleri icindeki bir bagka doguma da isaret ediyordu. Bir postmodern
durumu gosteriyordu. Modern heykelin en biiyiik kriterlerinden biri,
heykelin islevsel olamayacag idi. Bu temel kriter, heykel boliimiine yeni
baslayan bir 6grencinin ‘Heykel nedir?’ sorusuna verilen ilk ve onemli
yanitlardan biridir. Gelisen, degisen ve olusagelen biiyiik postmodern
konjonktiir, her seyi etkiledigi gibi heykel sanatin1 da etkiledi ve dileyen
sanatcilar, izleyiciyi de diizenlemenin hareketini ve devinimini de
artirdilar. Bir zamanlar satis i¢cin kullanilan fonksiyonellik -Bauhaus’taki
gibi- bugiin halki dahil oldugu izleyicilikten kurtarip katilimciliga iten bir
hareket haline getirildi. Bu yoniiyle heykelde islevsellige sicak ve olumlu

bakiyorum."

Hakan Ersiz, Heykeltiras
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Resim — 82. “Oyun Parki”. Hakan Ersiz. Ahgap. Y: 4m. Proje halindedir.

"2001 Haziran ayinda diploma projesi i¢in ‘Oyun Parki’n1 hazirlamistim.
Malzemesi cesitli boylarda agac kiitiiklerinden olusuyordu. Gelisigiizel bir
diizenlemeyle, birbirine gecmeler halinde montaji yapilacakti. Ben
yalmizca bir islevsel diizenleme yaptim. Diploma konusu olarak, acik
alanda cocuklarin oynayabilecekleri bir diizenleme istediler. Ben de
cocuklarin zihin giiclerinden yararlanmak i¢in bizce ndétr olan, ama
onlarca bagka anlamlar kazanabilecek bir diizenleme olusturmaya

calistim.”

Hakan Ersiz, Heykeltirag

Bu calisma kompozisyon bakimindan ¢ocuklari (kullaniciy1) bilmecemsi bir yapi
icine sokar. Cocuklar buna tirmanabilir, tutunup sallanabilir. Calismay1 olusturan birimleri,
sayabilir, birbirleriyle iliskisini gozlemleyip ¢6zmeye c¢alisabilir. Malzeme olarak ahsap

kullanilmas1 ¢ocuklarin giivenligi agisindan iyi bir se¢imdir.
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"Heykelin islevsel olmasi icin, igine izleyiciyi de katiyor. Izleyici,
heykeli, gormenin ve tutmanin 6tesinde tecriibe edebiliyor. Ustelik bu,
evde veya iste kullanmaya alisik oldugu endiistriyel aletlerin disinda,
materyalist diinyada hicbir ise yaramayan bir seyin islevi. Bunlarin
disinda islev kattigim heykelin islevinin ne ise yaradigi da 6nemli. Mesela
davul, Tiirk insanimmin sahura kalkmasindan meydanlarda toplanip
oynamasina ve senlikler yapmasina kadar bir araya gelmek acisindan

onemli bir eleman."

Niliifer Ovalioglu, Heykeltiras

Resim — 83. “Kutu”. ;Niliifer Ovalioglu, 2001. Y: 180cm. Metal, deri, Tunceli.

"Tunceli’de Hale Issever, Alciray Kiryaman ve Meral Aktan ile birlikte

gerceklestirdigimiz heykel performansinda cografi ve sosyal kapaliliga
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gonderme yapmak iizere bir kutu yapmayi diisiindiik. Her birimiz kutunun
bir duvarin1 yapmaya karar verdik. Benim duvarim, dalgalanan bir
duvardi; hatta, koseleri biraz yirtilmis bir duvardi. Bu metal duvarin
iizerine bir pencere actim ve bir deri gerdim. Davul daha oOnce de
bahsettigim gibi Tiirk insaminin toplanmasimmi ve senlik yapmasini

simgeliyordu. Bu toplumun ritmini, bdyle yansitmayi uygun goérdiim."
Niliifer Ovalioglu, Heykeltiras

Yoresel bir etkinligi anlatan bu c¢alisma, islevselligini c¢algi aleti (davul)
olmasindan alir. Organik malzeme deri ve inorganik malzeme metal kullanilmistir. Deri
olan yani davul gorevi goren kisim, yoresel bir eylemi, toplumsalligi simgelerken (6rnegin

halay ¢ekilirken bir daire olusturulmasi gibi) bir digsadoniikliik vardir.

Calismanin metal boliimleri, metalin soguklugu, keskin ve koseli yapisi sebebiyle
ice kapaniklilig, eylemsizligi ve acilmayan bir kutuyu cagristirmaktadir. Burada iki zit

malzeme ve diisiince, islevsel bir heykeli olusturmustur.

Resim — 84. “Isimsiz”. Niliifer Ovalioglu, 2001. Y: 175cm. Ahsap, deri. Birgi.

150



"Birgi’de Tunceli’deki ‘Kutu” heykelinin bir devami olarak, ayni
sebeplerden bir heykel yaptim. Yine bir davul yaptim. Birgi halkinin bu
davula tepkisi cok ilgingti. Yore halki, bu isimi hemen sahiplendi. Ayrica,
bu davulun arkasinda ziller ve onlara bagh figiirler vardi. Amac, izleyiciye

ulasmak ve onu da isin icine katmakti ve bu amacim gerceklesti."
Niliifer Ovalioglu, Heykeltiras

Heykelin yapiminda kullanilan ahsap ve deri (malzeme olarak) organik bir uyum
icerisindedir. Heykel genel olarak hafif, hareketli ahsap bir kiitleden olugsmaktadir. Orta
kisma deri gerilmistir ve bu kisim davul gorevi gormektedir. Derinin arkasinda ziller ve
soyut insan figiirleri bulunmaktadir. Davul ¢alindikc¢a ziller ve figiirlerden ses ¢ikmaktadir.
Bu calisma, kullanildik¢a yoresel bir eglencenin seslerini ve bigimsel olarak hareketini

gostermektedir.
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V. BOLUM

5. KiSISEL DENEMELER

Insanoglu tarihsel siire¢ icersinde giindelik kullanim esyalarin1 hayatina sokarken,
ilk caglarda estetik kaygi giitmeden, bu kullanim esyalarina bicim vermistir. Insanoglunun
yerlesik diizene gectigi ilk zamanlarda estetik kaygi giitmeden eliyle kilden yapmis oldugu
bir yemek kabinda bile heykel 6gelerine rastlariz. Bu donemlerde ii¢ boyutlu calismalar
bolgeden bolgeye degismis, o bolgenin sagladigi malzeme olanaklariyla ve 6zellikle dini
inanglarla bi¢cim almistir. Yine Ortacagda kullanim esyalarinin iizerlerinde ii¢ boyutlu dini
betimlemelere rastlanir. Endiistri caginda ise, seri iiretim bir donem insan hayatina ruhsuz,
estetik kaygidan uzak iiriinleri sokarken, sanat¢ci bu duruma el koymus, bu sanat¢ilarin
girisimleriyle okullar acilmis, atdlyeler kurulmus ve islevsel nesnelere heykel estetigi
kazandirilmistir.  Artik islevsel nesnenin fonksiyonu ve bicimi birbirinden ayri
diisiiniilemez olmustur. Endiistri ¢aglr bu iirlinlerin yapiminda malzemeyi daha kolay

kullanma olanag1 ve malzeme ¢esitligi sunmustur.

Baslangicta islevsel nesnelere heykel estetigi katilirken, artik cagdas sanatcilar
bilin¢li olarak heykele islevselligi katmaktadir. Bu islevsel heykeller i¢ ve dis mekanlarda

yerini almaktadir.

Sunulan bu calismalarin islevselligi yaninda heykel olarak tasarlanmistir. Islevsel
niteligi ise bu c¢alismalarimi kullanilabilirlikleri ile insan yasamina birebir sokmak

amacimdan dolayidir.
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Giiniimiiz endiistri tasarimlarini inceledigimde, saglam Kkonstriiksiyona sahip
olduklarim1 gézledim. Bu tasarimlarimin ayakta durabilmesi i¢in saglam konstriiksiyona
sahip olmasi gerekli oldugundan, tasarimlarda malzeme olarak metal yiizeyler kullanilmis

ve bu ylizeyler demir profillerle desteklenmistir.

Calismalarda dekoratif olmama kaygisi giidiillmemis, aksine dekoratif olmalar1 i¢in

caligmalara renk 68esi katilmistir.

Calismalarimin ¢ikis noktas: denge kavrami olmustur.

Benim icin denge, en biiyilk ve en onemli Ozgiirlik olmustur. Maddiyat ve
maneviyat, yasamsal siire¢ icersinde kimileri icin ayr1 diinyalar olarak yasanir. Ger¢ek olan
sudur ki, yasam ikisinin bir biitiin olusturmasidir; bu asil gercektir. Sorun ise kisinin
varligini bu biitiinliik icersinde ortaya koyabilip koyamayacagidir. Yasami irdeleyen insan,

bu sorunu dengede kalmayi1 basararak ¢ozebilir.

Denge, benim icin bir tarafa bagimli olmadan diigsel ve nesnel diinyalar aras1 gidis-
gelis yapabilmektir. Denge, iki diinyanin orta ¢izgisinde dururken, iki tarafi da icinde
barindirmaktir. Dengede durmak, asla sabit olmak degil, aksine, her iki diinyaya da

istenilen zamanda bir adim kadar yakin olabilmektir.
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Resim — 85. “Denge 1. Tugba SONMEZ, Metal, 2006.

Cift kisilik oturma grubu olarak tasarlanmis sandalye, keskin cizgilere sahip bir
heykeldir. Sirt sirta vermis birbirine bagl konstriiksiyona sahip oturma birimleri nesnel ve
diigsel diinyayr simgeler. Orta kisimda dengeyi temsil eden metal plaka vardir. Bu cift
kisilik islevsel ¢alismanin bir birimine oturan kisi diissel diinyadan, diger birimine oturan
kisiyse nesnel diinyadan dengeye dogru hareket eder. Bu hareketi ise yasamin kendisini
anlatan sembolik diinya bicimine sahip yaylar saglar. ki sirt1 sabit metal yiizeyde
birlestiren yaylar, hareketi ve akis1 saglamasi acisindan Ozellikle konik olarak
tasarlanmistir. Bu oOzelligi ¢alismaya, hem sembolik hem de islevsel degeri artirir bir

vurgulama kazandirir.
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Resim — 86. “Denge 2”. Tugba SONMEZ, Metal, 2006.

Cift kisilik oturma grubu olan bu caligmanin bir tarafi keskin hathidir ve i¢inde
hareketsizlik, buna bagli olarak da rahatsizlik barindirir. Calismanin diger tarafi yay
yapistyla hareket kazanmistir. Oturan kisinin agirligina gore esneme payi1 verir. Yasamin

sert, kat1, keskin yan1 yine yasamin esnek, ironik yaniyla birlestirilmistir.
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Resim — 87. “Denge 3”. Tugba SONMEZ, Metal, 2006.

Cift kisilik bu oturma grubu kisilerin agirligina gore hareket eder. Zemindeki diiz
metal plaka, yasamin diiz ve kolay yolunu, calismanin oturma kisimlar1 ise egiminden
dolay1 yokuslu yolu temsil eder. Fakat her ne olursa olsun, yasam giizeldir ve bir noktada
dengelenir. Yaylarin farkli boyutlar1 ve kalinliklari calismaya farkli esneme oOzelligi

kazandirdigindan, duygu baglaminda viicut, maddesel olanla iligkiye girer.
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Resim — 88. “Denge 4. Tugba SONMEZ, Metal, 2006.

Cift kisilik bir oturma grubudur. Gorsel olarak catili bir evi ¢agristirmaktadir. Disi

ve erkek bu evin yap tasidir ve dengede durmak zorundadirlar. Kurduklari yuvanin temeli

ise onlar1 dengede tutan esnek bir yaydir.
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Resim — 89. “Denge 5”. Tugba SONMEZ, Metal, 2006.

Yatmak veya uzanmak icin tasarlanmis ¢alismanin ayak ve bas kisimlarinda yay
bulunmaktadir. Kisa bir uyku esnasinda hem diigsel hem nesnel rahatlik kavramlari bir
formda bir araya getirilmeye c¢alisilmistir. Riiyalara dalan beynimiz, yere basan
ayaklarimiz yaylarin iizerinde dengede durmaktadir. Fiziksel rahatlikla diisiinsel rahatlik
arasinda bir dengenin olugsma aninda maddenin islevi bir sekilde 6ne ¢ikar ve bu iki varlik

arasinda 6nemli bir bag kurmasina araci olur.
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Resim — 90. “Denge 6”. Tugba SONMEZ, Metal, 2006.

Sert ve yumusak yaylara sahip bu yiirlime bandi, yaylarin yumusakligina gore bir
adimimizda bizi yukarida tutarken, diger adimimizda asagida tutar. Calisma, hayatla
iliskilendirilen kisa bir ironik kesit sunar. Boyle bir kesitle yaylarin sertlik ve
yumusakligina bagli olarak bazi siirprizlerle karsilasilir ve sonugta, icsel tepilerimizle
fiziksel reaksiyonlarimiz arasinda duygusal bir koprii kurulmaya calisilir. Boylece,

saniyelere s18dirilmis bir sorgulama yaratir insan kendi icinde.
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Resim — 91. “Denge 7. Tugba SONMEZ, Bakar, celik, nikelaj, 2006.

Yaka ignesi olarak diisiiniilen bu tasarimda, keskin ve yumusak ¢izgiler bir araya
gelmistir. Diinyay1 simgeleyen dairenin merkezinde birey kendi keskin ve kararli sinirlarini
cizmis dengede durmaktadir. Her iki yaninda diissel ve nesnel diinyayr simgeleyen yaylar

bulunur. Yaylar, her iki diinyaya yolculugun kapisidir.
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Resim — 92. “Denge 8”. Tugba SONMEZ, Bakar, celik, nikelaj, 2006.

Yaka ignesi olan bu tasarimda, yaylardan olusan kare, bireyin yasaminda kendisine
her dogrultusunda tolerans gosterdigini temsil eder. Bu, bireyin diinyaya bakis agisidir.
Fakat birey bu tolerans: kendi 6z elestirisini yaparken kullanmaz. Kendini sorgular ve

carmiga gerer. Fakat bu iki ayr1 tutumu dengedir ve ona art1 kazandirir.
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Resim — 93. “Denge 9”. Tugba SONMEZ, Bakar, celik, nikelaj, 2006.

Yaka ignesi olan bu tasarimda, keskin koselere sahip kare formunun her kosesi,
bireyin kendisini sorgulamasiyla u¢ noktaya ciktigir anlari anlatir. Merkezdeki yaylarla

olusan tiggen ise kendisine tolerans tanidig bir sorgulama bi¢imidir.
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Resim — 94. “Denge 10”. Tugba SONMEZ, Bakr, celik, nikelaj, 2006.

Yaka ignesi olan bu tasarimda, giinesin dogusunu simgeleyen yarim daire yaylarla
tamamlanmistir. Sembolik bir yarim giines bicimidir. Yaylar giinesin 151k siizmelerini
temsil eder. Giines 15181 sicak, yumusak ve esnektir. Kullanilan yaylar da bunu

anlatmaktadir.
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Resim — 95. “Denge 11”. Tugba SONMEZ, Bakir, celik, nikelaj, 2006.

Yaka ignesi olan bu tasarimda birey, diissel ve nesnel diinyay1 yasarken, her iki
diinyadan da esneme pay1 alir. Bu iki diinya yasattiklariyla bireyi kavrar. Fakat onemli olan
bireyin bu iki diinya arasinda biiyiik benligini ve kiiciik benligini sorguya ¢ekmesidir.
Yaylarin ortasindaki biiyiik ve kiiciik kareler bunu simgeler. En alttaki biiyiik kare ise bu

yasadiklarini i¢inde barindiran ve denge kuran bireydir.
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Resim — 96. “Denge 12”. Tugba SONMEZ, Bakir, celik, nikelaj, 2006.

Kolye ucu olan bu tasarimda, oval yiizey yumusak formuyla diinyanin esnekligini
simgeler. Ortadaki bos alan ha¢ seklindedir ve sorgulamayi temsil eder. Fakat
sorgulamanin oldugu yerde esnek olan yay vardir. Bu ise bireyin kendini acimasizca

yargilarken, bir yandan da kendine tolerans tanimasiyla dengede durmasini saglar.
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SONUC

Fonksiyon olarak da ifade edilen "islev", gOrevin yani sira vazife ve yerine
getirmenin karsiligidir. Ayrica, bir nesnenin is gorme yetisi olarak da tanimlanabilir. Islev
kavraminin bu genel tanimi Otesinde, heykel sanati igcinde nasil bir yer aldigini

inceledigimizde, ¢cok yonlii 6zellikler iistlendigini goriiriiz.

Tarih boyunca heykel sanati i¢inde degerlendirilen ¢cok sayida yapit, farkli donem
ve bolgelerde, farkli amag, islev ve bicimlerle iiretilmistir. Heykel sanatinin tipik ornekleri
olarak gordiiglimiiz yapitlarin yani sira heykelsi 6geleri ¢ok gii¢lii bicimde barindiran ¢ok
sayida giinliik kullanim objesi, cesitli uygarliklarda miizik aleti, giyim kusam, ev esyasi,
taht, kutsal sunu kaplari, ritiiel nesneler, vb. olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu yapitlarin
heykel sanat1 baglaminda algilanmalari, bu iiriinlerin estetik acidan soylu ve diizenli olmasi

ve sanatsal diizeyde bir ya da daha fazla gorsel bildiriyi icermesi nedeniyledir.

20. yiizyilla gelindiginde, heykel-islev iligkisi, sanatc¢ilarin ve sanat akimlarinin
olusturdugu kuramlar ¢ercevesinde tartisilmaya baslanmis ve bu anlayis temelinde yapitlar
tiretilmistir. Bu yiizyildan itibaren iiretilmis islevsel niteligi olan heykelleri inceleyebilmek
icin, sanat akimlarinin ve sanat¢ilarin islev kavramina ait diisiincelerinden yola ¢ikmak

gerekmektedir.

Giintimiizde islev kavrami, farkli bir nitelik kazanmis; degisik sanatcilar,
calismalarinda islev olgusunu cesitli amaglarla kullanmiglardir. Bu calismalar iki grupta

uygulanarak degerlendirilmistir:
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1. Islevi amag olarak gérmeyen, isleve yapitin i¢inde temayla baglantili olarak yer
veren lriinler yapilarak islevsel niteliklerin sembolik anlamlar yiiklenmis ya da sembolik
anlamin ortaya c¢cikmasinin saglamasi icin insanlarin dokunmalari, oturmalari, bazen de
dogrudan i¢ine girmeleri sayesinde heykelin tasidigi soyut kavrama ulasmak i¢in bir arag

niteligi kazandirilmistir.

Heykelin i¢ine islevin sokulmasiyla, statik heykelden farkli olarak, izleyici ile yapit
arasinda fonksiyona bagli yogun bir iliski kurulmasi saglanmistir. Calismalarin bu

ozelligiyle sanatc¢inin ele aldig1 kavram vurgulanmistir.

2. Bir iglevin “plastik bir goriintii” altinda yer almasi islev olgusunun ikinci
ozelligidir. Bu caligmalar, bastan itibaren bir islevin yerine getirilmesi ama gorsel bir mesaj
tasimasini da icerir. Biiyiik kentlerde yasayan insanlarin giinlilk yasam kalitesine katkida
bulunmak amaciyla yeni projelerin iiretildigi 1960’11 yillar, kamu kavraminin bir kez daha
incelendigi yillardir. Kamu, kamusal alan ve kamu yarar1 gibi kavramlar iizerinde yapilan
tartismalar, sanatla ilgili tartismalarda da yeni sorunlar1 ve Onerileri giindeme getirmistir.
ABD ve Bat1 Avrupa’da heykeltiraglara bir tasarimci olarak islevsel ve plastik degerlerin i¢
ice girdigi yapitlar iiretme olanagi veren genis alan diizenlemeleri heniiz iilkemizde ¢ok

fazla goriilmemektedir.

Islevin yam sira, calismalarda plastik bir goriintii olusturmaya calisilarak, heykel

ozellikleri yiiksek gorsel mesaj tasiyan estetik objeler tiretilmistir.
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OZGECMIS

1975 Mersin dogumlu olan Tugba SONMEZ, Mersin Tevfik Sirr1 Giir Lisesi’ni
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calismalarina katildi. Mezuniyet projesini, Mersin’de "Ciirime Konulu Metal Heykel"
konusu {iizerine hazirlayan SONMEZ, 1996-98 yillar1 arasinda Istanbul, Silifke, Adana,
Mersin ve Antalya gibi illerde ¢esitli karma sergilere, 6grenci senliklerine ve Geng Etkinlik

organizasyonlarina katildi

Katildig: sergiler: 1998 4. Geng Etkinlik, TUYAP, Istanbul. 1998 Karma Sergi,
Belediye Binasi, Silitke-Mersin. 1998 Karma Sergi, Devlet Giizel Sanatlar Galerisi,
Mersin. 1998 Cukurova Resim-Ozgiin Baski-Grafik-Heykel Yarismasi Sergileme, Adana.
1998 Uluslar aras1 Akdeniz Ogrenci Senligi, Antalya. 1998 “20 Kadin 20 Eser”, Cekirdek
Sanat Merkezi, Istanbul. 1997 Kadin Sanatcilar Sergisi, Taranta Babu Kiiltiir Merkezi,
Istanbul. 1997 3. Geng Etkinlik, TUYAP, istanbul. 1997 Karma Sergi, Teoman Uniisan
Sanat Galerisi, Mersin. 1997 1. Uluslar arast Ogrenci Trienali, Dolmabahge Kiiltiir
Merkezi, Istanbul. 1996 2. Geng¢ Etkinlik, TUYAP, Istanbul; Kisisel sergiler: “Araf”
temal1 resim sergisi, Icel Sanat Kuliibii, M. Tlhan — A. Ugural Sanat Galerisi, Mersin. 27

Aralik 2004, 1 Ocak 2005.

1998 yilinda Cukurova Resim, Ozgiin Baski, Grafik, Heykel Yarismasi’nda jiiri
ozel odiili alan SONMEZ, Mersin Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Heykel

Boliimii’nde Yiiksek Lisans egitimini devam ettirmektedir.
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