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Onsoz

[letisimin ve gorsel dilin tasarimi olarak tipografi, sdzsel iletisimin bi¢imi olan
yaziya ayr1 bir iglevsellik katmistir.

Iletilmek  istenen mesajin  dili, tipografinin  bi¢imsel  yapisiyla
nesnellesmektedir. Bigimsel denge, diizen, uyum, anlasilirlik, ritim, hareket, biitlinliik,
dokunabilme iliskisiyle yaratilan tipografi, aktarilmak istenen bilgi ya da mesaji diisiinsel
ve duygusal anlamda var olan kavramlar bicimsel yapi ile bir anlatim diline
doniistiirmektedir. Anlatilmak istenene bagl kalarak yaratilan tipografik dil, kendine ait bir
ifadeye doniistiigii noktada tasarima kimlik kazandirir. Boylelikle tipografi, ait oldugu
tasarimin gorsel kimligini yaratir. Tipografi ge¢mis ve giliniimiiziin grafik tasarim
stirecinde sozel ve gorsel iletisimin dnemli bir pargasi olarak devamliligini korumaktadir.
Bu nedenle mesaj iletmenin sayisiz yollarindan biri olan tipografinin, grafik tasarimin en
onemli iletisim disiplininden biri haline gelmesi kaginilmaz olmustur.

Tipografinin grafik tasarim i¢indeki kullanim alanlarindan biri de dergilerdir.
Gliniimiizde dergi raflarinda her tiir ve icerikte dergiler goriilmektedir. Benzer icerikli
dergilerin yan yana geldigi raflarda, bir derginin kendine ait 6zelliklerini tanitmasi ve
okuyucuya benimsetmesi i¢in kapak ve sayfa tasariminin da kendi bigimsel dilini
yaratmasi dnem kazanmaktadir. Tipografi dergilerin kapagindan, i¢ sayfalarina kadar her
ylizeyinde okuyucunun karsisina ¢ikan bir iletigim bi¢imidir. Bu nedenle ‘bir derginin
gorsel kimlik tasariminda en 6nemli gorsel dil tipografidir’ denilebilir.

19 yiizyilda dergi, kapak ve sayfa diizenlemelerinde tipografinin de tasarima
dahil edilmesi ile gorsel dilin giiclinlin arttig1 kesfedilmistir. Gliniimiizde ise tipografinin
gorsel kimlik yaratmadaki 6nemi daha fazla dikkate alinmaya ¢alisilmaktadir. Fakat, bir

derginin gorsel kimlik tasariminda tipografiye verilen 6nemin uygulamalarda yetersiz
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oldugu goriilmektedir. Bu tavrin disinda 6rnek dergilerle karsilasilmasina karsin, gorsel
kimlik tasariminda tipografinin bi¢im ve igerik agisindan 6neminin belirlenmesi, bu tezin
temel amaci olarak belirlenmistir.

Bu tezin tamamlanmasinda yardimci olan danisman hocam Saym Yrd. Dog.
Yusuf Giiven’e tesekkiir ederim. Bana sagladiklar1 sonsuz manevi destek icin de aileme

tesekkiir ederim.
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Ozet

Dergi tasariminda, okuyucunun Oncelikle karsi karsiya kaldigi tipografik
Ogeler, derginin kapaginda yer alan logo, say1, yayim tarihi, farkl iilkelere gore belirlenen
fiyat, ISBN numarasi, o saymin i¢inde yer alan konular1 tanimlayan basliklardir. Ayrica,
logodan sayfa i¢i tasarimlarina kadar tipografi, iletisim araci olarak bir dergi tasariminin
her sayfasinda varlik gostermektedir.

Derginin ismi, i¢indekiler sayfasi, sayfa i¢i diizenlemeleri bir dergiyi meydana
getiren genel yapidir. Dergi tasariminda tipografi logodan baslayarak kapak ve i¢ sayfalara
kadar devam etmektedir. Tipografi, dergi icinde iletisim ortami yaratarak okuyucuyu
yonlendirmektedir. Derginin i¢indekiler sayfasi, derginin icerigi hakkinda bir duyuru
olarak diisiintilebilir; bu sayfa, okuyucuya konularin ve her boliimiin ne oldugu ve nerede
oldugunu gosterir; okuyucuyu yonlendiren ve bilgilendiren bir boliimdiir. Bu sayfalar
numaralandirilarak siralandirilir. Sayfa i¢inde okuyucuyu, yazinin baslangicina yoneltmek
icin yazinin baglama bicimi, icerige bagl kalinarak farkli yorumlanabilir. Dergi i¢inde bir
yazinin bagligi, icerigini bi¢ime tasirken baska bir bashigin farkli bigim tasimasi,
okuyucuya farkli bir boliimle ve icerikle kars1 karsiya kaldig: bilgisini iletebilmektedir.

Tipografi, dergi i¢inde okuyucunun her sayfada karsisina c¢ikan gorsel bir
bi¢cimdir ve Okuyucuya hem bilgiyi hem de mesaj1 bigime doniistiirerek iletir. Tipografinin
bu ozelliligi, bir derginin gorsel kimlik tasarimina doniistiirmesinde yasamsal bir dneme
sahiptir. Okuyucu tipografi sayesinde neyi satin aldigini, neden satin aldigini

tanimlayabilir. Bu da {iriiniin algilanabilirligini ve islevselligini artirir.



v

Biitiin bu bilgiler dogrultusunda tez, bes boéliimden olusturulmustur. Tezin ilk
boliimiinde diinyada ve Tiirkiye’de ilk dergi yayimlar1 ve dergi tasarimlariyla baslayarak
derginin tarihsel siire¢ igerisinde gelisimiyle giiniimiizde dergi tasarimi iizerinde
durulmustur. ikinci béliimde gorsel kimlik ve gorsel kimligin dnemi incelenmistir. Ugiincii
boliimde dergi tasariminda gorsel kimligin 6nemi vurgulanmis ve dergilerde gorsel kimligi
olusturan unsurlar hakkinda belirleyici agiklamalara yer verilmistir. Dordiincii boliim,
tipografide bi¢im ve igerik iliskisinin 6nemli bir tasarim niteligi olarak ele alinmasinin
gerekliligi tizerine kuruludur. Son olarak besinci boliimde ise, bicim ve igerik iligkisi
acisindan tipografinin bir derginin gorsel kimlik tasarimindaki Onemine iligkin bir

uygulamay1 igermektedir.

Anahtar Sozciikler: Grafik Tasarim, Dergi Tasarimi, Tipografi, Gorsel

Kimlik, Gorsel Kimlik Tasarimi, Bi¢im ve Icerik, Iletisim.



THE IMPORTANCE TYPOGRAPHY IN RELATION WITH THE FORM AND

CONTENT OF THE VISUAL IDENTITY DESIGN OF A MAGAZINE

ABSTRACT

In magazine desing, terms such as; typographic elements, logo that is printed
on the cover of magazine, number, publishing date, price that is fixed for different
countries and ISBN number are topics of that magazine’s definitions primarily readers face
with. Additionally, typography prevails as a communicational tool from logo to iner pages
layout in every pege of magazine designing.

The name of the magazine, contents page, page layouts are the main structure
of the magazine. Typography goes all the way down from logo, cover to iner pages.
Typography directs the reader by way of cropping up the communicational climate in the
magazine. The contents page may be considered as an announcement on what the
magazine contains and draws attention of the reader to each section showing them where
they are and becomes a directive and informative section. The pages are put in succession
whit pages numbers. The commencement form of the editorial, relying on the contents,
could be viewed in a different way to direct the reader to be beginning of the editorial.

The title of an editorial in the magazine carries the contents into a form while
each indiviual title carries another form and this one gives the information to the readers
that they are facing another section.

Typography is a visual form in all pages of the magazine in this way, the reader

faces. The information and message is conveyed to the reader in form. This feature might
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transform the Typography into the visiual identity design of the magazine. The reader will
come up with the idea of what is bought for what reason.

This way the conceiveability and functionali ty of the product will rise. Due to
this reason Typography is instrumental and adds considerable value in visual identity
design and defines the importance of carrying contents into forms.

In the line of these infornations, the thesis consists of five sections. In the first
section the very first magazine publishing and designing is rebresented in its historical
duration until modern day magazine designing. Invisual identity and its importance is
examined in the second section. In the third section; the importance of the visual identity
is emphasized in magazine designing and definitive explanations are made in relation to
the elements that are making up the visual identity in magazines. The fourth section
comprises of the form and contents link in Typography as an important designing quality
and chemistry. Finally, in the fifth section, an examplary study is submitted in terms of the
importance of the visual identity design of Typography from the form and contents point

of view.

Key words: Graphics Design, Magazine Design, Typography, Visual Identity,

Visual Identity Design, Form and Content, Communication
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GIRIS

Grafik tasarim gorsel dilini, belirli bir mesaj1 ya da bilgiyi problem olarak ele
alip ¢oziimlemesiyle olusturur. Amag, belirlenen hedef kitleye en etkili ve uygun sekilde
mesaj1 ya da bilgiyi iletebilmektir.

Kisi ya da kisilerin gereksinimleri, insan hayatinda iletisimi zorunlu kilmustir.
«...cevre tizerinde etkin olmak, baskalarinda davranis, tutum gelistirmek ve degistirmek”'
ya da belirli bir konu hakkinda bilgilenmek ya da bilgilendirmek gibi amaglar, iletisim
yollarin1 belirlemektedir. Insan bu iletisim ihtiyacin1 gidermek icin bir¢ok yol bulmustur.
Ik olarak resimle baslayan mesaj iletme yontemi, yazi ile devam etmistir. Yazi, insanlarin
duygularini ve disiincelerini bi¢imlerle netlestirebildikleri gosterge ve simgelerin
devaminda olusturulmustur. Yazi ve yazili iletisimin biitiin alanlarinda kullanilan harf,
say1, sembol, ¢izgi ve noktalama isaretlerini kapsayan tipografi, mesaji bilgi olarak
vermenin disinda gorsel olarak da iletebilmektedir.

Tipografi, basili alanda ilk olarak John Gutenberg’in metal harflerinin
tanimlanmasinda kullanilmasina karsin, bugiin tipografi, sozlii ve gorsel iletisimin 6nemli
bir unsuru haline gelmistir. Grafik tasarim, iletisimi kendi i¢inde 6nemli bir par¢a olarak
barindirmaktadir. Bu baglamda tipografinin grafik tasarim iginde belirli gereksinimlere
gore gorsel dilin bir unsuru olarak yer almasi, kaginilmaz olmustur.

Tipografi “... harf, sdzciik ve satirlarla ve bosluklama i¢in gereksinen diger
6gelerle, belirlenmis bir sayfa tizerinde yapilan gorsel ve islevsel diizenlemeler™ olarak
tanimlanmaktadir. Tipografiye islevsellik kazandiran ise, iletilecek olan bilgi ya da mesaji
tagityan bi¢imlerin, dogru secilmesi ya da yorumlanmasidir. Tipografik tasarim “...inceden

kalina, kisadan uzuna dogru giden sayisiz bigimsel oyun arasindan yapilan dogru bir

! Zillioglu, Merih. (2003) fletisim Nedir?, s. 13.
% Sarikavak, Namik Kemal. (1997), Tipografinin Temelleri, s. 1.



» By diizenleme, tasarim

se¢imin yardimiyla metnin yorumlanip diizenlenmesine dayanir.
icinde gorsel yap1 olarak algilanan big¢imi olusturur. Bicim, igerigiyle tasarimda anlam
kazanir. Bir tasarimda bi¢im, hedef kitleyle karsi karsiya kalan gorsel yapi olarak
diisiiniilebilirse; icerik de o yapinin aktardig1 anlam ve diisiince olarak kabul edilebilir.

Tipografi sayesinde iletilmek istenen mesaj ya da bilgi, bicim kazanarak,
problemin ¢6zliimiinde kendine 6zgii bir anlatim diline ulasir. Boylelikle icerigin bigime
doniismesi durumunda grafik iriiniin 6zelliklerini, gorsel olarak ifade etme imkani
sagladigini sdylemek yanlis olmayacaktir.

Tipografi, tasarima kimlik kazandiran 6nemli bir tasarim elemanidir. Secilen
yazi ve basili malzemelerde yazinin kullanimi tiim gorsel iiriin 6zelliginin kimliginde
karakteristik bir nokta olusturabilir; ayrica, trliniin gorsel kimligini meydana getiren
bicime de doniisebilir. Gorsel kimlik, bir iirlinlin niteliklerine bagli kalinarak tasarlanir.
Nasil “bir iirlinlin toplam/genel ortaya ¢ikisi, goriinlimii, ambalaji, adi ve/veya markasi,
fonksiyonu ve kullanim kalitesi, fiyati ve pazardaki konumlandirilmasi ...”* iiriin kimligi
ise; Urlinlin Ozelliklerini kitleye ileten ve tanitan da, rliniin gorsel kimligidir. Gorsel
kimlik araciligryla iiriin, hedef kitle tarafindan belirgin ve tutarli bir sekilde tanimlanabilir.

Yazi1 ve tipografik elemanlar icerik ve gorsel etkiye sahip tasarim ogeleri
olmas1 nedeniyle mesaj1 bilgi olarak vermenin yaninda gorsel olarak da iletebililir. Dergi
tasariminda da tipografinin bu 0Ozelligi 6nem tasir. Derginin logosundan sayfa igi
tasarimlarina kadar tipografi, iletisim araci olarak bir dergi tasariminin her sayfasinda
varlik gostermektedir.

Dergi, gorsel iletisim mecralarindan biridir ve dergi bir kitle iletisim aracidir.

Farkli yerlerde yasayan ama ayni diisiinceyi tasiyan insanlar arasinda iletisim saglanmasi

3 George Jean, (2004) Yazi Insanhigin Bellegi, s. 141.
* Dog. Dr. Ayla Okay, (2003) Kurum Kimligi, s. 56.



icin kitle iletisim araglarinin yap1 ve igerik 6zelliklerinden faydalanilmaktadir. “Toplumu
olusturan farkli sesler, gruplar ve ¢ikarlar, kendi kiiltiirel kimliklerini toplumun daha genis
kesimlerine ifade ederek wvarliklarini siirdiirmek igin; kitle iletisim araglarinin

> Bu iletisim araglarindan biri

kanallarindan, olanaklarindan yararlanmak zorundadirlar.
olan dergiler de kitlelere ulagabilen bir iletisim aracidir.
Kitap ve gazeteler arasinda genis bir alan1 dolduran dergiler, glinlimiizde bigim
ve icerik agisindan da degisik tiirlere(tip, bilim, ¢ocuk, geng, miizik gibi) ayrilmistir. Baski
tekniklerinin gelismesi, dergilerin hedef kitle ozelliklerinin farkli olmasi ve igerigin
cesitliligi  sonucunda, gorsel acidan kapak ve sayfa diizenlemelerinde de birgok
yeniliklerin, farkliliklarin gergeklesmesini kaginilmaz kilmigtir. Bu farkliliklar ve
yenilikler, {riin Ozelliklerine gore olusturulan gorsel kimlik tasarimlart olarak
adlandirilmaktadir. Derginin ismi, i¢indekiler sayfasi, sayfa i¢i diizenlemeleri, bir dergiyi
meydana getiren genel yapidir. Tipografi de, dergi icinde iletisim ortami yaratarak
okuyucuyu yénlendirmektedir. Ornegin derginin ‘igindekiler’ sayfasi, derginin igerigi
hakkinda bir duyuru alani olarak diisliniilebilir; bu sayfa okuyucuya konularin ve her
boliimiin ne oldugu ve nerede oldugunu gosterir. Okuyucuyu yonlendiren ve bilgilendiren
bir boliimdiir. Sayfa i¢inde okuyucuyu, yazinin baslangicina yoneltmek igin yazinin
baslama bi¢imi, icerige bagh kalarak farkli yorumlanabilir. Dergi i¢inde bir yazinin baghgi,
icerigini bicime tagirken, baska bir baghigin farkli bigcim tagimasi, okuyucuya farkli bir
boliimle ve igerikle karsi karstya kaldigr bilgisini iletebilmektedir. Tipografi, dergi i¢inde
okuyucunun her sayfada karsisina ¢ikan gorsel bir bicimdir. Okuyucuya bilgi ve mesaji,
bicime doniistlirerek iletir. Bu 6zellik tipografiyi, bir derginin gorsel kimlik tasarimina

donistiirebilmektedir. Okuyucu tipografi sayesinde neyi, neden satin aldigini

> Tiirkoglu, Nurcay. (2004) “Toplumsal Iletisim: Iletisim Bilimlerinden Kiiltiirel Calismalara Tanimlar Kavramlar
Tartismalar”, s. 72.



tanimlayabilir. Bu da {riinlin algilanabilirligini ve islevselligini artirir. Bu nedenle;
tipografinin bir derginin gorsel kimlik tasariminda 6neminin belirlenmesi, igerigin bigime
tipografiyle tasinmasi, etkili gorsel kimlik tasariminin olusumu i¢in kaginilmazdir.

Dergi tasariminda kullanilan gorsel 6gelerden biri olan tipografinin, hem
bicimsel oOzellikleri, hem de diizenlemeleri ile bir derginin niteliklerini ve igerigini
yansitmada oldugu kadar, hedef kitlesinde akilda kaliciliginin saglanmasindaki dneminin
saptanmasi, tezimizin temel amacidir. Bu amagla; bir dergi tasariminda tipografinin hem
sOzel, hem gorsel olarak okuyucuyla iletisim kurmakta oldugu; mesaji1 tastyan diger gorsel
bicimler kadar gorsel kimlik tasarimindaki bigim ve igerik iligkisi agisindan Snemi de

vurgulanmis olacaktir.



I. BOLUM
DERGI TASARIMI

I.1. ilk Dergi Yayimlar ve Dergi Tasarimlar

Tarihsel olarak el yazmasindan kitapciga kadar yerini alan dergiler, gergek
anlamda ilk olarak batida basim tekniklerinin gelismesiyle ortaya cikmustir. Bilimsel
gelismeleri yayma ve tartisma ortami yaratmak amaciyla ¢ikarilan dergiler, zamanla farkli
alanlarla ilgili yazilar da igermeye baslamistir.

”Diinyanin ilk dergisi sayilan Erbauliche Monaths-Unterredungen (Edifying
Monthly Discussions) dergisi 1663 yilinda Almanya’da yaymlanmistir.”® Kisa bir siire
sonra ise Avrupa llkelerinde benzer yaymlar da ¢ikmistir. Bilimsel igerikli bu dergiler,
farkli alanlarla ilgili yazilar da icermekteydi. Bu donemde diizenli kitap kataloglarina
eklenen elestiri yazilar1 ile edebiyat dergilerine yonelik ilk adimlar atilmaya baslanmistir.
1672 de ise insanlar1 daha ¢ok eglendirme, meraklarini gidermeye yonelik hafif dergiler de
¢cikmis ve kisa stirede okurun ilgisini ¢ekmistir.

18. ylizyila kadar, bilim ve edebiyat alaninda yayinlanan dergilerin yam sira,
eglendiren ve hobi alanlarmma yonelik -giinimiizde de benzerleri olan- dergiler
yayinlanmistir. Fakat bu donemde baski tekniklerinin yetersizligi ve okur-yazar oranindaki
diisiikliik, dergilerin ¢ok fazla gelisme gosterememesine neden olmustur.

18. yiizyilda okur-yazar oraninin ve yeni diisiincelere karsi merakin artmasi,
dergiciligi gelistirmistir. Ingiltere’de okuyucular1 aydinlatmaya ve yonlendirmeye yonelik
“Rewiew (1704-1713), The Tatler (1709-1711), The Spectator (1711-12, 1714)” "gibi kisa

araliklarla yaymlanan dergiler, biiylik bir etki yaratmistir. Daha sonra yayinlanan dergiler

6 http://www.infoplease.com/ipea/A0154485.html (2006)
" Tuncay, Ayse Melis. (1998) Dergi Tasarimu, s. 12. ( Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi)



edebiyat ve siyasi agirlikli dergilerdir. Avrupa lilkelerinde ise edebiyat dergileri agirlik
kazanmistir. “Almanya’da ise daha ¢ok edebiyat dergileri: Allegemeine Literatur-zeitung (
1785-1849), Schiller’in Die Horen’i ( 1795-97) ve Goethe’nin ¢ikarttigi Propylaen’i
(1798-1800)* gibi dergilerin yanisira; “Amerika’da da eglendirmeye déniik yerel yayinlar
diizeyinde gelisen dergilerin en 6nemlileri American Museum ( 1787-92) ve New -York
Magazine™ olmustur. Bu dergilerin tiir ve igerik olarak gesitlilik gdstermesi egiticilik
icerikli dergilerin yaninda eglendirmeye yonelik konularin da iglenmesini saglamistir.
Sanayi devriminden sonraki donemde dergiler, hem igerik hem de tasarim
olarak gelisme gostermistir. 19. yiizyilda kentli niifusun artmasiyla beraber okur-yazar
oraninin da yiikselmesi yazili basinin gelismesine ve okur kitlesinin olugmasina neden
olmustur. Basilan gazete, dergi sayisi ve tiirlerinde de artis goriilmiistiir. ““...dergi, gazete
ve diger siireli yayinlardaki artig, okuma yazma 6grenip de egitimce eksik kalan kitlelerin
artan ilgisi, kentlesme ve sanayinin diger etkileri nedeniyle devam etmistir.”'® Degisen
donemle beraber yasam kosullarindaki degisiklik yeni yasam bigimleri ve buna bagl
olarak bos zamanlarin olusmasi, 6zel zevklere verilen 6zen, gelismis toplumlarda dergi
yayinciligina verilen 6nemi de artirmigtir. Dergilerin okuyucu ve baski sayisi, hedef
kitlelerine gore farkliliklar gostermektedir. Ayrica dergilerin konular1 ve ulastiklar
kitlelerin genislemesi agisindan belirli iirlinlerin tanitilmasina elverisli bir ortam yaratmasi,
reklamcilik sektdriiniin bu alana ilgi gdstermesine neden olmustur. Ilgi ¢ekmek icin
dergilerde carpict goriintiiler sunma cabasi, sayfa diizenlemelerinde de yeni bi¢im arayisina
ortam hazirlamistir. Yasam bi¢imindeki degisiklikler, aile kavraminin gecirdigi degisim ve

genglerin beklentileri derginin ¢esidini ve okuyucu sayisini arttirmistir. Daha ¢ok insanin

¥ Tuncay, Ayse Melis. (1998) Dergi Tasarimi, s. 12.
? Ana Britannica, (1987) Cilt VIIL, s. 162.
"Yazici, ismet. (2003) Kitle Iletisiminde Imaj, s.112.



ilgi alanlarina seslenmeyi amaclayan ¢ocuk, edebiyat, aile, mutfak ve moday1 kapsayan
kadin dergileri yayimlanmistir. Bunlar Harper’s Bazaar(1867, 1829 ‘dan sonra Harper’s
Bazaar) ve Vogue (1892) gibi dergilerdir. Ingiltere‘de The Edinburgh Review (1802-
1929), Quarterly Review(1809-1967), Spectator (1828), Saturday Review(1855-1938) gibi
dergilerde ayni1 donemlerde giincel sorunlarin ele alindigi edebiyat ve diisiin alaniyla
ilgilidir. Ingiliz yasamini1 alayci bir yaklasimla ele alan Punc (1841), yaymm diinyasinda
seckin bir yer edinmistir. Fransa’da diislin yagsaminda iz birakan iki rakip dergi olan Revues
des Deux Mondes ve La Revues de Paris 1829°da yayin hayatina girmistir.

Giiniimiizde var olan bir¢ok dergi bu donemlerde yayim hayatina girmistir. {1k
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erkek dergisi olan Esquire 1933 yilinda yayimlanmustir. Billboard dergisi “...1 Kasim
1894’te ilk sayismi yaymmlamustir...”!! Giinimiizde de yayimlanmaya devam eden
Billboard, diinyaca iinlii bir miizik dergisidir. Bu ylizyilda dergiler i¢in en 6nemli gelisme;
kagit tiretimi ile baski teknolojisinin gelisimi, maliyeti ve dolayisiyla dergi fiyatindaki
azalmadir. Bu durum dergi satiginda artig1 saglamistir. Ayrica kitlesel boyutta yaymlanan
dergilerde reklamlar da yer almaya baslamistir.

Yirminci ylizyilla beraber toplumun hareketli yasami, bilgi edinme amacina
uyan yeni dergi tiirlerinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bunlara ilk 6rnek olabilecek
dergi ise, haber niteligindeki Amerikan Time ( 1923) dergisidir.

Birinci diinya savasindan sonra hizli bir siyasal ve toplumsal degisim
yasanmistir. Bu durum Asya, Afrika, Giiney Amerika iilkelerinde - ABD ve Avrupa’da
oldugu gibi - degisik alanlarda da bir¢ok derginin yaym hayatina girmesine neden

olmustur.

" http://www.billboard.com/bbcom/about_us/bbhistory.jsp(2006)



“Renkli baskidan sonra, 1923’te 35mm. Leica tasinabilir fotograf makinesinin
icadiyla haber dergiciligi biiyiik deger kazandi. Life (1936-1972, 1978) biiyiik fotograflari

ile hemen her Amerikalm evine girdi”"?

Yiiksek tirajlara ulasan dergiler, maliyetlerini
karsilamak icin giderek reklam gelirlerine agirlik vermeye basladi. Reklam ajanslarinin
etkileyici goriintiiler sunma c¢abasi, dergi tasarimina verilen Onemi artirmis ve sayfa
diizenlemelerinde farkli bigim arayislarina yoneltmistir.

1905 yilinda National Geographic dergisinde fotograflarin yer almasina karar
verilmigstir. Dergilerin fotograviir teknigi ve silindir baski sistemiyle basildigi donem olan
1910 yilinda National Geographic Magazine ilk kez sayfalarinda renkli fotograflara yer
vermistir. 1913 yilinda tasarimc1 Dr.Mehemed Fehmy Agha, Harper’s Bazaar dergisinde
fotograf gorintiilerine yer vererek ve fotografla yaziyr bir tasarim elemani olarak
kullanmasiyla dergi tasarimina yeni bir yaklagim getirmistir. Giiniimiizde fotograf gercekei
ve kurgusal giicii ile dergi sayfalarinin gorsel elemant olarak 6nemli bir yere sahiptir. 1951
yilinda ise tasarimci Alexey Brodovich, Harper’s Bazaar dergisinin sayfa tasariminda
biiyiik bos alanlar ve keskin hatlara sahip harf karakterleri kullanarak ve metinlerle diger
gorsel elemanlar arasinda ritimsel bir diizenleme yaparak sayfa tasarimina yeni bir
yaklagim getirmistir.

Farklt meslek gruplari ve ilgi alanlarina seslenebilen farkli tarzda dergiler de
yayinlanmistir. Belirli kitlelere seslenen dergiler reklam verenler ve reklam ajanslari igin
de onemli bir mecra olmustur. Gelisen ve gliciinii git gide artiran iletisim ortamlari,
beraberinde dergi tasariminin 6nemini de artirmistir. Bu yogunluk arasinda dergiler, artik
kendi kimliklerini konumlandirmak, bakis agilarini ve igeriklerini belirlemek ve gorsel

olarak da bir kimlik yaratmak durumunda kalmiglardir. Cesitlilik arasinda kalan dergilerin

> Tuncay, Ayse Melis. (1998) Dergi Tasarimi, s.13. (Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi)



kendi alanlarinda farklilasmasi i¢in kimliklerini olusturma gereksinimi, sayfa {izerinde
kullanilan her gorsel 0geyi (fotograf, resimleme, yazi gibi) onemli bir unsur haline

getirmistir.

I.2. Dergi Tasarimmin Gelisim Siireci

Zaman ve uzaklik engelini asamayan konusma dili, binlerce yil boyunca
insanlarin diisiincelerinin de bu engelleri asamamasina neden olmustur. Yiiz ylize iletisim
kurmanin gli¢ oldugu noktada insanlara ulasabilmek icin sozlerin kalici hale gelmesi
onemliydi. i1k kayitli belgeler, tas iizerine aktarilmisti. Siire¢ icinde kitapla devam eden bu
bilgi aktarimi, el yazmasi tekniginin kullanilmasi nedeniyle uzun ve zahmetli bir is haline
gelmistir. Baski tekniklerinin gelisimiyle beraber bilginin, haberin insanlara rahatlikla
ulastirilabilme olanag1 saglanmstir.

Iletisim insan yasaminin ayrilmaz bir pargasidir. Davranislar, diisiinceler ve
iliskiler isteyerek ya da istemeyerek iletisim halindedir ve iletisimle ilgilidir. Iletisim s6z
konusu oldugunda ilk akla gelen insanla kurulan iletisimdir. Bu belirli amaglarla bir arada
ya da ayn yerlerde bulunan insanlarla kurulan iletisim de olabilmektedir. Iletisim igin
olusturulan kodlar, kitlenin sosyal, psikolojik ve degismeyen kurallarina uygun olarak
diizenlenir. Kitleyle iletisim kurmada en 6nemli unsur, kullanilan iletisim kanallaridir. Bu
kanallar, kodlanan iletilerin hedef kitleye ulagmasini saglayan ses, goriintli, resim gibi
unsurlari tagityan araglardir. Bu kanallardan biri sayilan dergiler, kitle iletisimi i¢in 6nemli
bir yere sahiptir. Bilgilerin veya sembollerin belirli amaglara gore hedef kitleye iletilmesi ve
onlar tarafindan algilanarak yorumlanmasi siireci, kitle iletisiminde yer alan ve basili
yayinlardan biri olan dergiler i¢in de gegerli bir siiregtir. Dergiler, ortak amagclar ve ilgi

alanlarina yonelik farkli sesler ve gruplarin kendilerini ifade ederek, daha genis kesimlere
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ulasabilmelerinde énemli bir aragtir. “Iletiler, kitle iletisim aracinin tiiriine gore kodlanir;
neyi nasil soylediklerine gére tanimlanir; nasil agimlandigina gore de algilanir.””® Hedef
kitleyle kurulacak iletisime bi¢im verilirken kitle 6zelliklerinin yaninda iletisim kanalinin da
ozellikleri dikkate alinmalidir.

Dergi el yazmasindan baskiya gec¢ilmesiyle kitaptan sonra yerini alan bir
yayimdir. Zamanla baski tekniklerinin gelismesiyle beraber kendine bir yer olusturarak ve
bicim-igerik olarak da cesitli ilgi alanlarina da yayilarak gelisimini siirdirmiistiir; siiresi
agisindan gazeteden uzun, kitaptan kisa bir yayin olmasiyla kabul gérmiistiir. Ik dergiler,
kitaplar Ornek alinarak hazirlanmistir. Basliklar kitaplarin boliim basliklar1 gibi, yazi
resimden ayr1 olarak ya da resim ortada yazi resmin saginda ve solunda siitunlar olarak
kullanilmustir.

Dergi sayfalarinda resimlemeler vazgecilmez bir unsurdu. Fakat basim
tekniklerinin gelismemis olmasi resimli baskilar1 zahmetli bir is haline getiriyordu. Sayfada
yer alan resimlemeler, ilk olarak tahta kaliplarla basilabilmekteydi. Bu nedenle baski

asamasi zaman alan ve zahmetli bir isti.

Amerikan dergi yayimciliginin ilk déneminde, gorsel yaraticilik
teknolojiyle sinirliydi. Harf kaliplar1 pres ve kagit ingiltere’den ithal ediliyordu.
Genelde, baski ve illiistrasyonlarin roprodiiksiyonu kotii kalite idi. Sonugta,
metal baski yerine, aga¢ baski ile ¢ogaltiliyordu. Royal American Magazine,
Amerikan yayinciliginin diizenli illiistrasyon kullanan ilk dergisi oldu. Toplam
15 sayida, 22 kazima illiistrasyon yayimladi. Bunlar i¢inde, Paul Revere’nin
politik resimlemeleri kayda degerdir. Royal American Magazine, illiistrasyonun,
bir derginin tamamlayic1 elemani olarak kullanilmasinin baglangicini isaret

eder."*( 6rnek 1)

" Y1lmaz, M. Kemal, Tutar, Yrd. Dog. Dr. Hasan. (2002) Genel iletisim, s. 215.
" Tuncay, Ayse Melis. (1998) Dergi Tasarimi, s. 14 (Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi)
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Ornek 1: Royal American Magazine (1774) Boston

1839-1898 yillarinda yayinlanan “Godey’s Lady’s Book Amerika Birlesik
Devletlerinde 150.000 bask1 sayisi ile basar1 elde eden, okuyucu sayist ise yaklasik olarak

bir milyona ulasan bir kadin dergisiydi.”"

Bu derginin basiminda graviir teknigi
uygulanmaktayd: (Ornek 2). Resimlemelerini tahta baski sistemi ile basabilen ise
lllustrated London News (1842) dergisidir. [llustrated London News isimli haber
dergisinden sonra bir¢ok haber dergisi de yayin hayatina baslamistir. Bunlardan en 6nemlisi

belgesel fotografciligin ilk belirtilerini tasiyan Harper’s Weekly dergisidir.

WORK DEPARTMINT, 351

A SEASONABLE DRESS.

Ornek 2: Godey’s Lady’s Book Dergisi sayfa diizenlemesi

' (6 Eyliil 2006) www.uttyl.edu/vbetts/godey _intro.htm
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Sanayi devrimi baski tekniklerindeki gelisimi 6nemli 6l¢lide etkilemistir. Artik
daha onceki uzun olan basim siiresi kisalmis ve daha kisa siirede daha ¢ok baski yapma
olanag1 dogmustur. Dergi tasarimi, endiistri devrimi sonrasi Arts&Crafts hareketiyle beraber
ortaya cikmustir. 1894°te ¢ikan The Yellov Book dergisinin sanat yonetmeni olan Aubrey
Beardsley sok etkisi yaratan hayali ve egzotik bir yaklagimla tasarimlarini olusturmustur.
“... bir yazin ve sanat dergisi olan The Yellow Book, a¢ik sar1 renkteki kapagi ile, Londra’

da yenilik ve ahlaka aykiriligm sembolii olmustur.”'°( Ornek 3-4)

The Yellow Book

An Iusteated Quanterldy - '[
Volmoe I Aprdl, cigg

‘ The Yellow Book |

u-amiﬂhLuMnuU]uhLmJl

Ornek 3:The Yellow Book (1894) Dergi Kapag: Ornek 4: The Yellow Book (1894)Dergi Kapagt,

Alisilmis kurallar bu derginin tasariminda yok sayilarak tipografik tasarima
Ozgir bir anlatim getirilmistir. Yazinin tasarim alanina yerlestirilmesi ve biitiin harfleri ayni
boyda kullanimiyla tipografi bir tasarim elamani olarak yer almigtir.

Bir derginin kendine ait 6zelliklerini tasarima yansitmasiyla baslayan yaklagim
1898’den 1903‘e kadar siiren yaym hayatina sahip Ver Sacrum (Kutsal ilkbahar) isimli
dergiyle devam etmistir (Ornek 5). Dergi 28x28,5cm. gibi farkli kare formati, sayfalarin
metin, resimleme ve bordiirler arasinda biitiinliik igerisinde tasarlanmasi ve daha Once

uygulanmayan beyaz alan kullanimi dergiye ayr1 bir ozellik katmigtir. Bu donemde

' Bektas, Dilek. (1992) Cagdas Grafik Tasarmunimn Gelisimi, s. 25.
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dergilerin kendilerini farkli bi¢imsel yapiyla gdstermek icin, her gorsel unsurunu tasarim

elemani olarak kullanmaya bagladig1 soylenebilir.

Ornek 5: Ver Sacrum (1898) Dergisi Kapag1, Koloman Moser,

Peter Behrens tarafindan tasarlanan Die Insel adl1 yazin dergisi tek tip tipografik
sayfa diizenlemesiyle derginin biitlin yapisini kapsayan ve diger sayilarinda bunu koruyan
ilk dergi olmustur.

19. ylizyilda gelisen teknoloji ve degisen hayat tarzi ile birlikte dergiler de
yayginlasmaya ve daha ¢ok okuyucu kitlesine ulasmaya baslamistir. “Gazete ve dergilerin
diizenli ve siirekli bir bilgi haber akis1 saglamasi bir giindelik alisgkanlik yaratti. Ticari bir

17 .
”*" Bu siire¢

ara¢ haline gelen enformasyon igerigi, bir kamusal alan islevi gérmeye basladi.
icerisinde baski tekniklerinin yarattig1 olanaklar dergileri ve dolayisiyla dergi sayfalarinin
tasarimlarinmi da etkilemistir.

1920’11 yillardan sonra dergilerde konular giincel olmasina karsin, gazeteden

farkli bi¢imde ele alinmaktaydi. Dergilerde yazilar sadece anlatimsal 6zellikte degillerdi.

Betimlemeler, Oykiiler ve yorumlarla zenginlesmekte ayrica zaman igerisinde gorsel

" Tiirkoglu, Nurgay. (2004) Toplumsal Iletisim: Iletisim Bilimlerinden Kiiltiirel Calismalara Tanimlar
Kavramlar Tartismalar, s. 69.
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Ogelerden biri olarak fotograf, derginin sayfalarinda yer almistir; bu durum tasarima yeni
soluk getirmistir. Bu baglamda “ilk modern dergi olarak ¢ikan yayin, Ingiltere de yayimnlanan
The Gentleman's Magazine’dir”'®

19. yiizyilda sanat akimi ve hareketler bircok alan gibi (mimari, miizik gibi)
grafik tasarima da yeni yaklagimlar getirmistir. Dolayisiyla dergi tasarimi da bu etki altinda
kalmistir. Kiibizmle nesnelerin 06ziine inilmis, figiirler, nesneler geometrik yapilara
dondstiiriliip soyutlanmig ve ayrica nesneler, figiirler ayn1 anda bir¢ok agidan iki boyutlu
yiizeyde verilmistir. Insan figiirlerinin ve nesnelerin basit sembollerle bigimlenmesinin
etkileri de goriilmektedir. Fiitiirizmle dergi tasarimina gelen dinamik tarzda tasarim anlayisi,
beraberinde tipografinin de tasarim alaninda gorsel bir eleman olarak kullanilmast
saglanmistir. Ayrica tipografi sadece yazi degil, resimsel anlatimin bir parcasit haline
gelmigtir. Tasarim adina var olan her anlayisi reddeden Dadaizm ise, dergi tasarimina kolaj
ve fotomontaj teknigini getirmistir. Dada hareketinde her gorsel unsuru anlamsal igeriginden
uzaklagtirarak, gorsel giliciinii artirmak amaglanmistir. Bu hareketle bi¢imin igerigin Oniine
gectigi sOylenebilir. Dada hareketine gore gorsel unsurlarin hepsi gorsel anlatimin bigim
dilidir ve igerikten daha da onemlidir. Dada hareketinin yaklasimi, dergisi olan Merz’de
uygulanmistir ( Ornek 6).

Bi¢im dilinden ¢ok konuya ve konunun etkisine énem veren Siirrealizm’in iki
boyutlu sayfalara derinlik izlenimi veren goriintiileri de birgok tasarim alanini (afis, dergi

kapaklari, kitaplar gibi) etkilemistir (Ornek 7).

'® http://www.infoplease.com/ipea/A0154485.html (2006)



15

BIELTE DOFPLLHETY (X1 ERIEHIENIN UNTER DER SLOARTIDN VBN
T MBEITIAT UG want BSHwITTERE

NATUR WON LAT NASCI

reooroemmemmo ST L st
D. LWERDEN ODER ENT.
T T T T T =
STEHEN HEISSTALLES,
WAS SICH AUS SICH
ST
SELBST DURCH EIGENE
T
KRAFT ENTWICKELT
e
GESTALTETUND BEWEGT

[

0£3 MERZVERLABES

KON

A%

SER] e

AEE
1
=
r
(7]
2]

Ornek 7: Vogue Dergisi(1939) Kapagt, Salvador Dali,

“Bauhaus’ un savundugu kuramlar kimi zaman “Islevselcilik”(Fonksiyonalizm)
slogan1 ile Ozetlenir. Buna goére eger bir sey amacina uygun tasarlanirsa, giizellik
kendiliginden gelecektir™’® Bu slogana gore islevselligin 6n planda olmasi tasarimi
basitlestirme ve birbirini tekrar eden ve dikkat ¢cekmeyen bir tasarim diline doniigme
tehlikesi yaratmaktadir. Nitekim islevsel olmayan her unsur red edilse de Laszso Moholy-

Nagy ve Herbert Matter’le birlikte yeni tasarim tarzlari olusturulmustur. Ozellikle dergi

PGombrich, E.H. (2002) Sanatin éykiisii, s.560.
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tasariminda dergiyi mimari bir biitlin olarak ele almiglardir. Herbert Bayer, sayfa
diizenlemesine getirdigi hayali ‘grid’ sistemi ile yazi, fotograf ve resimleri bir biriyle ayni
siitun genisliginde tutarak, her unsur arasinda etkilesim yaratmig ve sayfa tasarimina birlik
getirmistir. Bu sistem dergi sayfalarinda da uygulanmistir. Boylelikle dergide bi¢im olarak

birlik olusturulmus ve her sayida ayn1 diizen yaratilmistir ( Ornek 8) .

Ornek 8
Bauhaus (1928) Herbert Bayer

Avrupa’nin modern tasarim diliyle Amerika’nin o6zelliklerinin birlesmesi 20.
yiizyllda olugan Amerikan Grafik Tasarimi’nin gelismesinde biiyiikk bir dneme sahiptir.
Modern anlamda yetismis ve Amerika’nin  bir ¢ok dergisinin tasarimini etkileyen
tasarimcilardan biri Mehemed Fehmy Agha’ dir. “Dr. Mehemed Fehmy Agha tirnaksiz diiz
yaz1 karakterlerini iki rengin tonlarini, tamamen renkli fotograflar ve sayfa kenarlarinda
bosluk birakmadan sekilleri kullanan ilk tasarimcidir.” *°(Ornek 9) Ayrica “baslik
puntosunu kiictilterek, bosluk i¢inde kiiciik punto ile yazilmis bir bashgin daha etkili

olabilecegini gosterdi. Boylece boslugu da dergi tasariminda grafik eleman olarak kullanmig

20 http://design.rit.edu/biographies/agha.html(2006)
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oldu.”' Resim ve metin arasinda sade bir iligki kurarak, yazinin devam edis bigimine gore,

sayfa lizerinde resimleri birbiri ardina diizenlemistir.

Ornek 9
Vanity Fair Dergisi Kapag1 (1929)
Dr. Mehemed Fehmy Agha

Derginin sayfa tasariminda biiyiik bos alanlar birakmak, tirnaksiz keskin kenarli
harf karakterlerinin kullanilmasi ve sayfa iizerinde yer alan her unsuru (metin, resim,
fotograf gibi.) miizikal bir duygu izlenimi yaratma amaciyla diizenleme yapan tasarimci
Alexey Brodovich’in tasarim anlayisi, yeni bir yaklasim olarak kabul edilmistir. “biiyiik
resimler, alanin dinamik bi¢imde kullanilmasi ve aralara serpistirilen renkli ve dokulu

kagitlar, dergiye yepyeni bir hava getirmistir.”** (6rnek 10)

Ornek 10

Portfolio dergisinin kapag1
Alexey Brodovich

1929

! Tuncay, Ayse Melis. (1998) Dergi Tasarimu, s. 18. (Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi)
2 Bektas, Dilek. (1992) Cagdas Grafik Tasarimnin Geligimi, s. 110.
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Ornek 11 Ornek 12
Portfolio Dergisi (1951)sayfa tasarimi Portfolio Dergisi (1951) sayfa tasarimu,
Alexey Brodovich Alexey Brodovich

Ornek 13 Ornek 14 Ornek 15
Harper’s Bazaar (1935) Harper's Bazaar (1941) Bazaar Magazine (1956)
Alexey Brodovich Alexey Brodovich Alexey Brodovich

Sayfa diizenlemesinde fotografin ve yazinin kullanimina dair neredeyse devrim
sayilabilecek bu 6zellikler o déneme ait dergilerde(Ornek 11-12-13-14-15) goriilmektedir.
Yan yana gelen sayfalardaki diizenlemelerde yazi ve gorsel her unsur birbiriyle etkilesim
icindedir. Fotograflarin dekupe (bir objenin etrafi yokmus gibi temizlenmesi) edilerek
kullanilmasit sayfa tasarimina canlilik ve hareket kazandirmistir. Sayfa {izerindeki gorsel

unsurlarda olusturulan tekrarlar, fotograftaki figiirlerin hareketinin yansimasi sayilabilecek
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olan yazinin yerlesim bi¢imi, sayfa tasarimina c¢agdas bir goriinim kazandirmistir.
“Brodovitch, sayfa tasarimina gercek bir soluk getirdi. Caligmalarinda, kompozisyonun ve
tasarima nefes aldiran bosluklarin 6nemini ve bunlarin yarattig1 estetigi 6n plana ¢ikardi.

Tasarmmlariyla yeni bir ¢ag agmasmm en 6nemli nedeni de buydu.””

Tasarim1 Alexey
Brodovich’e ait olan Harper’s Bazaar, bir moda dergisiydi ve gorselligin bir moda dergisi
icin ¢ok Onemli olmasi, sayfa iizerinde her gorsel unsurun nasil kullanilacagint da dogrudan
etkilemistir. Yani dergi icerigi ve hedefleri sadece o dergiye aittir. Tanimlayici nitelikler
dogrultusunda hazirlanan tasarim dergiye kimlik kazandirmaktadir. Tasarimi olustururken
derginin felsefesi ve dergiyi olusturan igerigin tiimiinii bi¢ime tasimadaki onemin fark
edilmesi —dergi agisindan- gorsel kimligin 6nemini artirmistir.

II. Diinya savasimin yasandigi yillarda, Avrupa’da yavaslamaya baslayan
dergicilik, Amerika’da giderek en parlak donemini gegirmekteydi. Bu durum ekonomik
krizin reklamciliga ve dergilere yansidigi donem olan 1970’lere kadar stirmiistiir.

Amerikan Grafik Tasarimi’na, Modernizm’i uyarlayan tasarimci Poul Rand,
hazirladigi dergi tasarimlariyla Amerika’nin yayin tasarimi geleneklerini  yikmustir.
“Modern hareketi ¢ok iyi kavrayan Rand, oOzellikle Klee, Kandinsky ve Kiibistlerin
yapitlarin1 inceleyerek yeni bigimler yaratmanin hem sembolik olarak hem de ifade
bakimindan iletigsim i¢in gorsel bir ara¢ olabilecegini anlamistir. Gorsel elemanlart (bigim,
renk, alan, ¢izgi) yerinde kullanma, iletisim konusunun igerigini bagarili bir bi¢imde analiz
etme, konuyu sikici ve kuru bigime doniistiirmeden sembolik bir 6ze indirgeyebilme...”**
Poul Rand’1n tasarimlarina iliskin en 6nemli 6zelliklerdir.

Zamanla, dergi tasariminda devam eden anlayis, gelisme gostermekte

tasarimcilarin dergi sayfalarinda farkli ve denenmemis tarzlarini uygulayabildikleri bir alana

* http://photoshopmagazin.com/general/content_details.asp?contID=1232&cN=16,(2006)
24 Bektas, Dilek. (1992) Cagdas Grafik Tasariminin Gelisimi, s. 140
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dontismektedir. Sayfa iizerindeki her gorsel unsur bir biriyle biitiinlestirilmektedir. Dergi
sayfasinda olan her unsurun metin, tipografi ve tasarimin ayrilmaz bir biitlin oldugu
felsefesini savunan tasarimci Otto Storch, bu anlayisiyla dergi tasarimlarinda da etkili
olmustur. Yan yana gelen sayfalarda silme (sayfadan tasan) fotograflar kullanarak yazilar
daha oOnce belirlenen yerlere koymus, bazilarinda ise yazilart resimlemeler iizerine
eklemistir (Ornek 16-17). Boylelikle yaziy1 resimlemenin unsuru haline getirmistir. Ayni
donemlerde Alexey Brodovich workshop’larinda yetisen Henry Wolf, dergi tasariminda
dergi icerigini kapaga tasimistir. Kapagi sadece dikkat ¢ekme araci degil, o sayinin
konusunu anlatmak i¢in kullanmigtir. Bu durum 6zellikle dergi kapag: tasariminda yeni bir
yaklagim olarak goriilmektedir. “Henry Wolf’un Esguire’da fotograf ve illustrasyonu

kavramsal olarak kullanarak, igerigi yaratict olarak kapaga tasiyisi dergi kapagina farkli bir

9925
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Ornek 16 Ornek 17
McCall’s Dergisi Sayfa tasarimi McCall’s Dergisi Sayfa tasarimi
Otto Storch, 1962 Otto Storch, 1959

Ayrica “Wolf, dergiyi gorsel bir gilizellige kavusturmak i¢in, ender olanaklardan

birine sahip oldugunu fark ederek, dergi diizenlemesinde, basliklari bazen sayfay1

 Tuncay, Ayse Melis. (1998) Dergi Tasarimi, s. 21. (Yaymmlanmanus Yiiksek Lisans Tezi)
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kaplayacak kadar biiyiik bazen de oldukca kiiciik kullandi.””® Daha sonra da Harper’s
Bazaar’in tasarimmi devralan Henry Wolf sayfalarin birbiri arasindaki siyah-beyaz
iligkisini, yazinin sayfa iizerindeki yogunlugunu ve metin-resim iliskisini fotografin gorsel
etkisine gore metni yerlestirmistir.

1960’larda fotodizginin yayginlik kazanmasiyla yeni harf tasarimlari ve eski
harf tasarimlarinin tekrar basilma imkani1 dogmustur. Fotodizgi metal harflerin kat1 yapisinin
yerine esneklik ve hareketlilik getirmistir. Ayrica, harflerin arasindaki espasi(ara boslugu)
tamamen kaldirabilmekte veya st iiste getirebilmekteydi. Harfler istenen oranda
biiyiiltiilebilmekte ve bu sekilde 6zelliginden higbir sey kaybetmemektedir. Fotodizginin
sagladig1 bu olanagi dergi tasarimina tasiyan Herb Lubalin bu teknigi, gorsel ifadeyi
giiclendirmek ve icerigi ifade etmek amaciyla kullanmigtir. Herb Lubalin dergi tasariminda
“ ...0lgek farklilig1 yaratarak, sayfada bosluk birakarak ve gorsel kontrastlar uygulayarak,
derginin biitiiniindeki gorsel akisa yeni bir diizenleme getirmistir.””’ Siirlamalar oldugu
etkisi vermeyen geometrik bir yap1 iizerine kurulu olan sayfa diizenlemelerinde, karakter
seciminde igerigin Onem tasidigini, harflerini, sozciliklerin gorsel bigimine gore

tasarlanmasint savunmustur (Ornek 18-19-20).

FEEE]

Ornek 18 Ornek 19 .
Eros Dergisi Eros Dergisi, Herb Lubalin Ornek 20
Herb Lubalin Avan Gard Dergisi Herb Lubalin

%% Bektas, Dilek. (1992) Cagdas Grafik Tasarminin Gelisimi, s. 145-146.
" Bektas, Dilek. (1992) Cagdas Grafik Tasariminin Gelisimi, s. 154.
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Dergi tasariminda Oncii olan tasarimcilarin getirdigi yeniliklere genel olarak
bakildiginda; dergilerin birbirinden ayirt edilebilecek farkliliklara sahip oldugunu, ayrica
derginin ayirict bir unsuru olan kimligini, gorsel her unsuruna tasimaktaydi. Bunlarin
basinda da ilk olarak logolar; ardindan ise kapaklar gelmekteydi; artik dikkat ¢ekme
amaciyla sayfalarda her gorsel unsuru biiyiik kullanmak yerine, sayfalarda bosluklar
yaratarak o bosluklar1 tasarimin bir pargasi haline getirmek de dikkat ¢ekmekteydi.
Brodovich’le baglayan ardi ardina gelen sayfalarda metin ve gorsel diger unsurlarin belirli
bir uyum i¢inde ve sirada kullanmak halen 6nemini tasiyan bir ¢oziimlemedir.

Almanya’da 1959°da yayin hayatina giren Twen, tam bir 20’li yas dergisiydi.
Tasarimcist Willy Fleckhaus, olduk¢a basit bir sayfa diizeni kurdu: bir biiyiik resim, bir
kiictik resim, bir baslik, dar bir siitun yazi. Yaz1 ve baslik puntosu karakteri ve kapladigi alan
ile son derece islevseldi. Fotografi ise, en kuvvetli etkiyi saglayacak sekilde ya siyah-beyaz

ya da duotone kullandr*® (Ornek 21-22-23)

i———_E

twen

erwchaint

am

Ornek 21 Ornek 22 Ornek 23
Twen Dergisi Twen Dergisi Twen Dergisi (1965)
Willy Fleckhaus Willy Fleckhaus Willy Fleckhaus

* Tuncay, Ayse Melis. (1998) Dergi Tasarimi, s. 22. (Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi)
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Artik dergi tasariminda tasarimcinin amaci okuyucuda istenen etkiyi yaratmakti.
Bu nedenle kullandiklart her unsur bu etkiyi giiglendirmek amaciyla tasarim alaninda var
oluyordu. Bu 6gelerden en onemlisi ise tipografiydi. Farkli yazi karakterlerinde bagliklar
yazmak, fotograf ve/veya resimlerdeki figlir ya da gorsel bi¢imin i¢ yapisina, hareketine
uyumlu olarak tipografinin tasarim alanina yerlesmesi gorsel etkiyi giiclendirmekteydi.
Derginin vazgegilmez bir unsuru olan tipografinin dergilerde gorsel giicli arttirmak adina
birgok sekilde bicimsel yapisindan yararlanilmig, var olanlarin {iizerine tasarimcilar
tarafindan yeni ¢oziim Onerileri olusturulmustur. Amag¢ kimi zaman igerigin vurgulanmast,
kimi zaman dikkatin ¢ekilmesi ve en Onemlisi bir derginin kimligini yaratan gorsel
biitiinligiin saglanmasi olmustur. Boylelikle yazinin bilindik sinirlari agilmistir. Yeni basim
teknolojileri, yiiksek hizdaki ofset, litografi gibi basim olanaklar1 tipografinin bir tasarim
unsuru olarak kullanimini kaginilmaz hale getirmistir..

70’11 yillarda yasanan politik degisim ve ekonomik kriz, toplum hareketini
yonlendirmis ve bu durum dergileri de etkilemistir. Dergi maliyetini en aza indirmek igin
dergi boyutlar kiiciiltiilmiig, daha diigiik gramajli kagitlara baskilar yapilmaya baslanmustir.
Bu donemde demokratiklesme hareketleri yansitan dergiler yayin hayatina girmistir. Bu
donemin Ingiliz genglik dergisi olan Oz bir 6rnek olabilmektedir. Hem Amerika‘da hem de
Avrupa’da politik bir hareket olan “underground”, hippy-uyusturucu kiiltlirii ve miizik
birbiriyle biitlinlesmisti. “1967 yilinda, Observer dergisi modern hareketin 6liimiini ilan etti
ve “cicek ¢ocuklari” diger bir adiyla “ hipilerin” yeni tarzini tamitti. Ingiltere’de ve
Amerika’da Martin Sharp, Hapshash ve The Coloured Coat toplulugunu meydana getiren
grafik tasarimcilar tarafindan gelistirilen -ciceksi efektler gibi farkli olagantistii etkiye sahip

sekillerin birlesimi ile birbirinden ayri olan big¢imleri baglayan- yeni bir estetik ortaya
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cikmustir.”® Dergi tasariminda fotograf yerine resimlemeler 6nem kazanmaya baslamstir. O
donemin Beatles grubunun Onciiliik ettigi deneysel rock miiziginin elektronik formlari ve
bir¢ok tabakadan meydana gelen bigimler; ¢cok parlak ve bir¢ok canli farkli rengin kullanimi1
ile yumusak, kivrimli hareketlere sahip desen etkisi veren bi¢imlerdir. Tasarimlarda
kullanilan tiim formlar alinan ilaglarin etkisiyle olusan haliisinasyonlar1 ifade eden bigimler
olarak da kabul edilmistir. Elbette bu durum sayfa {izerinde her gorsel bicim gibi tipografiyi
de etkilemistir. Tipografi de kivrimli ve dalgalanan hareketlere uyumlu hale getirilmistir.
Art Nouvea doneminin bigimsel &zellikleriyle benzer o6zelliklerdeki bigimler olan ¢icek
motifleri, biiyli, gizem dolu tavirli, bitki ve ciceklerin sitilize edilerek olusturulan
motiflerinin ortasinda ¢ikan figiirlerdeki benzer yap1 gozlenebilmektedir (Ornek 24-25-26) .
Bu donemi en iyi tasarimlarini yansitan dergilerden biri Martin Sharp’in tasarimini yaptigi

(13

‘Oz’ dergisidir. ‘Oz’ dergisi grafik tasarimiyla ismini duyurmustur. ... Derginin formati
daima degisti; bazen bir afis gibi bazen parlak ince bir kagida basilmig bir yayin, bazen ise

biiyiik kare formatta olmustur. Logosu ise her sayida degismistir.”*’(Ornek 27-28)

Bu donemin yasam felsefesi ve miizik anlayiginin, kendi grafik tasarimini da

yaratmis oldugu sdylenebilir.

¥ Poul Jobling, David Crowley. (1996) Graphic Design, s. 226.
3% Poul Jobling, David Crowley. (1996) Graphic Design, s. 233.
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Ornek 24: Alfons Mucha (1896)  Ornek 25:Alfons Mucha (1890) Ornek 26: Aubrey Beardsley (1893)

Ornek 27: OZ Dergisi (May 67) Martin Sharp Ornek 28: OZ Dergisi (May 67) Martin Sharp

1967°de Rolling Stone dergisi ilk yayimlandiginda hedef kitlesi genglerin olmasi
ve Rock and Roll dinleyen bir kesime hitap etmesine karsin dergi tasarimiyla felsefesini ve
igerigini  yansitamamustir. Ciinkii; bir i diinyas1 dergisi igerigine sahipmis gibi
yaymmlanmistir (Ornek 29). “Onceleri Times New Roman’la ve konu basliklar1 hep ayni

olarak, daha sonra Korinna ile ve her konuda bagka yazi karakterinde baslik kullanarak
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dizildi.”*' Rolling Stone logosu da zamanla degismistir. Daha sonradan yapilan degisiklerle

son haline ulasmistir(Ornek 30).

AND LOVE:
THEMONEY FROM MONTER

ey

Ornek 29 Ornek 30

Rolling Stone Dergisi (November Rolling Stone Dergisi (2006 )Logosu
9, 1967)John Lennon - RS 1

'How I Won the War' Film Still

Bir dergi tasarimini belirleyen ve yanitlanmasi gereken en Onemli soru
‘ulagilmak istenen amacin ne oldugu?’dur. Amag, sadece etkileyici olmak mi, dikkat
cekmek mi, daha kisa siirede algilanabilmek ve okunmak midir? Tasarimin baslangicinda
hedef kitle oOzelliklerine bagli kalinarak bulunan cevaplar, tasarima bulunan ¢6ziim
olabilmektedir. Kimi zaman igerigin 6nem tagimasi, kimi zaman big¢imin Oncelik kazanmasi
her derginin kendine ait grafik tasarim c¢oziimiinii ve kendine 6zgii bir anlatim dili
olusturarak kimligini yaratmaktadir. Milton Glaser tasarimini listlendigi New York dergisini

televizyon ¢agi insanina yonelik hazirlamistir. Milton Glaser, dergi tasariminda dikkati dergi

3! Tuncay, Ayse Melis. (1998) Dergi Tasarimi, s. 25. (Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi)
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diizeninden ¢ok konuya ¢cekmeyi amacglamistir. Bu nedenle konu basliklarinda ayni yazi
karakterini ayni biiylikliikkte kullanarak belirli bir diizeni izlemistir. Daha sonra tasarimini
tistlendigi dergi olan Paris Match’te de bu yaklasimini devam ettirmistir. “Paris Match’in
eski ve yeni sayfa diizenlemesi arasindaki en biiyliik fark, yeni diizenlemenin tutarlilik,
birbirine uygunlugu esas almasidir. Eski diizenleme, tek bi¢imli olma g¢abasi olmaksizin,
sayfadan sayfaya cesitlilik gosteriyordu. Yeni tasarimin altindaki prensip; her sayfaya bold
gothic harflerle yazilmis basliklar kullanarak, tek bi¢cimli bir diizenleme ile dergiyi yeniden
kurmakti.”*

Dergi tasariminda toplumsal hareketlerin etkilerinden biri sayilan sokak
kiiltiirtiniin bir yansimasi olan Punk kiiltliriinlin grafik tasarima yansimalar1 o donemin dergi
sayfalarinda da goriilmektedir.

Dergilerde en énemli unsur olan tipografinin sadece o dergiye ait yazi karakteri
kullanimin1 logo diginda tiim i¢ sayfalarda tasiyan ve The Face dergisi igin 6zel yazi
karakteri tasarlayan Neville Brody, dergiyi diger dergilerden ayiran bir o&zellik
kazandirmistir. Ayrica dergi her sayida tarzin1 degistirerek de kendine ait gorsel bir kimlik
yaratmistir.

Neville Brody, Tha Face dergisi i¢in “Bir yerden bir yere gecerken akisi
kesmeden cevreleyebilmek gerekir. The Face dergisinde en basit diizeyde, bir derginin
okuyucuya belirli boliimiin nerede basladigini géstermesi gerektigine, bu boliimiin birbirini
izleyen belli sayida sayfas1 olacagma ve diger bir boliimiin onu izlemesine karar verdik.”?
diyor. Tipografinin yoneltme 6zelligi oldugunu savunan tasarimei, satir basinda biiyiik bir

harf kullanmak bilindik bir yontemdir ama soyut bir bigimde ayni gorevi gorebilecegini

32 Tuncay, Ayse Melis. (1998) Dergi Tasarimi, s. 27.
3 (Ocak 1995, say1 69) Grafik Sanatlar Uzerine Yazilar, “Neville Brody Diyor ki”, Istanbul: Grafikerler
Meslek Kurulusu.
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savunmustur. Her sayfanin ayr1 bir anlatim oldugu, bu nedenle ardi ardina gelen sayfalarda
icerige gore farkli olusturulan basliklar okuyucuya yeni bir konuyla karsi karsiya oldugunu

bicimsel olarak iletebilmektedir ( Ornek 31-32-33-34-35-36).

@ o

. —

Ornek 31-32: The Face Dergisi (1983)Neville Broddy
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Ornek 35-36: The Face Dergisi (1983) Neville Broddy,

1970’lerde Amerika’da yayginlik kazanan postmodernist lislup Avrupa’da da

ilgi gérmistiir. Bu durum, grafik tasarimin biitiin alanlarinda kendisini gostermistir. Ayni
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donemde gelisen teknoloji ve yeni yaklagimlarla beraber bilgisayarin da grafik tasarim

alaninda kullanilmaya baglanmasi, dergi tasarimina da birgok yenilikler getirmistir.

Grafik tasarim, kendi i¢inde yarattig1 kodlamalar olan gorsel dille iletisim kurma
disiplinidir. Modernizmle bu iletisim ortamini yaratmis ve iletisim kurulmasi amaglanan
kitleye ulagilabilmistir. Fakat zamanla modernizmin yarattig1 tasarim anlayisi, diinyanin
sosyal, ekonomik, siyasi degisimine karsi yeterli kalmamistir. Bu durum tasarimcilari o
donemde ortaya ¢ikan postmodernizme ydnlendirmistir. “Kareli diizleme bagimli isvigre
tasarim ve tipografisinin asir1 tertip ve temizligini reddeden Weingart, degisik agirlikta harf

»3* Kangtirmustir. Daha 6nce de denenmis olan yaziyi

karakterlerini ayni sozcik icinde
gorilintiilerin  i¢ine yerlestirmistir. Fakat tipografideki diizeni, anlasilirlik ilkelerini
sorgulamig ve harf bosluk araliklarinin diizenlemelerine iliskin farkli denemeleri olmustur.
Bu durum, tasarimlarinda “gérsel efektlerle dolu, sezgiye dayal™ bir iislup olusturmasia
olanak tanimustir.

1983°te yayinlanmaya baslayan Emigre dergisinde tasarimci Rudy Vanderlans
bilgisayar olanaklarindan yararlanarak tasarladigi yazi karakterlerini font adi altinda

kullanmistir(Ornek 37-38-39). Derginin genel anlamda tipografiye yaklasimi geleneksel

yapidan uzaktir.

Emigre’nin 15. sayisinda tam bir sayfa, belki 12 ya da 13 satir
uzunlugunda, Totally Gothic’le yazilmis bir metin var. 24 punto. Bazilarina gore
bu sadece basliklarda kullanilabilir. Sadece ¢ok uzak bir baslik. Soylemek
istedigim, yazinin goriintiisii hakkinda verdigim kararlar, insanlarin geleneksel
olarak baslik ve metin arasinda olmasi gerektigini diisiindiiklerine bagli degil. Ben

sadece sag duyumu kullaniyorum, ya da kullanmaya c¢alistyorum.

34) Grafik Sanatlar Uzerine Yazilar, (1992, say1 54) “Grafik Tarzlar”, Istanbul: Grafikerler Meslek Kurulusu.
33 Becer, Emre. (1997) fletisim ve Grafik Tasarim, s. 110.
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Yayimladiklarimin ¢ogunu ben yaziyorum. Eger insanlar yazdiklarimi benim
tasarimim yiizinden okuyamiyorlarsa ¢ok koti bir sekilde basarisizliga
ugruyorum demektir. Bir sayfa tasarladigim zaman insanlarin bu sayfayi
okuyabilmelerinden emin olmam gerekiyor, ne kadar ¢abuk okuyabilirler, onu
bilemem. Ama bence bu 12 satir1 insanlarm bir saniye de okuyabilecekleri sekilde
tasarlamak zorunda degilim. Yolda giderken okuyabildikleri bir billboard yazisi

degil bu ¢iinkii ben hem yaptigim tasarimin insanlarin ilgisini ¢cekmesini, hem de

o metni unutulmaz yapmayi basarmak istiyorum.36

[‘ r Yenetis - Amsterdam CS 5 : 30
0 Venezia i ; ‘
Crema Vaniglia -
Sole d'oro </ )

Falazzo Non Finito

Senz un'Olandese

= Helazs:
Ez Eel uns ist alles Kase

Venice - Anstordan CS

0 Venice

Vanilla Cream
Golden Sun
Unfinished Falace

I'm a Dutchman
Alas:

In our country iy
It's all cheeae

cd's blessing for the Spitfire,
¢ deep breath of r.
in effy

wenthaart. -

Ornek 37: Emigre Dergisi (1984) Ornek 38: Emigre Dergisi (1984) Rudy Vanderlans
Rudy Vanderlans

ONE POGKET

e

Ornek 39: Emigre Dergisi (1984) Vanderlans

20. yiizyilin son c¢eyreginde dergi tasariminda da tipografinin okunurluluk

ilkelerine deneysel yaklagimlar devam etmistir. Ray Gun isimli genglik dergisinin

36 Grafik Sanatlar Uzerine Yazilar, (Ocak 1995, say1 69) “Rudy Vanderlans”, ( istanbul: Grafikerler Meslek
Kurulusu.
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tasarimcist David Carson, tipografik tasarimlariyla Emigre dergisine benzer bir tarz
kullanmistir. Degisen teknolojik kosullarin da biiyiik bir etkisinin oldugu tasarim
anlayisinda, derginin eski sayfa diizenlemelerine gore tipografi yeniden ¢oziimlenerek
uygulanmustir.

Postmodernizm, tasarimciya kendi dilini olusturma sansi vermektedir. Bdylece,
tasarimcilara kendi bakis acilarini ortaya koyma olanagi tanmmmustir. Biitlin bunlara
dayanarak tasarimci, probleme sezgisel, duygusal ya da deneysel olarak yaklasma
kolayligina sahip olmustur.

Ray Gun, Rolling Stone’a rakip olarak ¢ikmig alternatif bir miizik dergisidir.
Dergi hakkinda gelen yorumlara gore okuyucu tipografinin kullanimindan etkilenmistir.
Okuyucular, “sayfa tasarimlarimin beyinlerinin bir ¢iktist gibi  gérindugini’™’
belirtmislerdir. David Carson, Ray Gun sayfalarindaki makaleleri anlasilmazliga varan bir
tipografiyle tasarlamig, yasanilan hayatlarin hareketliligini, kalabaligini, gorsel ve isitsel
giiriiltiistini film karelerini andiran fotograflarla ve imgeleri ard arda kullanarak aktarmaya
calismustir (Ornek 40-41-42-43-44-45-46).

Degisen-gelisen teknoloji ve toplumsal yapiyla beraber dergi tasariminin geligim
siireci de devam etmektedir. Giinlimiize kadar ulasan her tasarim kendi doneminden bir
parca tasirken bulundugu donemin getirdigi olanaklara da uyum saglayarak probleme yeni

cozlimler saglayabilmektedir.

37 Sah Toplantilar 92-93, .(1993) s. 125.
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Ornek 40 Ornek 41
Suffer Magazine
David Carson David Carson

Ornek 43 Beach Culture Dergisi (1990) David
Carson, igindekiler Sayfasi
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Ornek 45: Beach Culture (1991)David Carson
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Beach Culture Dergisi(1990)
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Ornek 42
Beach Culture Dergi (1990)
David Carson
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Ornek 44: Ray Gun Dergi kapagi, David Carson,
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Ornek 46: Beach culture(1990)David Carson,
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I.3. Giiniimiizde Dergi tasarimi

Gilindelik olan bilgi aktarimindan siyrilarak yerini kitapla gazete arasinda
belirleyen dergiler, batida basim tekniklerinin de gelismesiyle giiniimiize kadar ¢ok hizl
bir degisim yasamistir. Artik dergiler igerigiyle bigimiyle daha zengin, etkileyici ve dikkat
¢ekici boyuta ulagabilmektedir. “Hangi ilgi alanina iliskin olursa olsun dergi, bize o
diinyadan taze, yeni haberler, degisimler, diisiinsel ve yaratict metinler getirir... Gelismeyi,
gelismekte ve degismekte olani ‘iletir. Degisim ve gelisim’den uzak olanlar1 da var
kuskusuz...(onlar hala satiyorsa, kendilerine benzer bir okur kitlesine isaret eder bu.)
Gelisme ve degisme, ruhundan, tam tersi bir ¢izgiye girenleriyse, okurlar1 cezalandirir...
Dinamik bir alici kitlesidir, ‘dergi okuru’...”®

“Glinimiizde grafik tasarimlarin olusum siirecinde, yaraticilik bilgiyle
biitinlesmekte ve teknolojiyle iletisim ortamina aktariimaktadir.””®® Bu gelismeler tiim
diinyada da goriildiigii gibi sanayilesmeyle beraber hiz kazanmakta, ekonomik gelismelerle
ve iiretim ortammin geldigi noktayla da yénlenmektedir. Onceleri geleneksel malzemelerle
gergeklestirilen bu yaratici tasarim stiregleri giderek teknolojik gelismelerle i¢ ige birbirini
etkileyerek giiniimiize ulagmistir. Bilgisayarin sagladigi olanaklar, tasarimda sinir tanimaz
bir ylikselis saglamustir.

“...gorme sozciiklerden 6nce gelmistir™*

okuyucunun iletisimi ilk olarak
gorme eylemi ile baslar. Ve gorsel her unsur okuyucuya igerik veya anlatilmak istenen
hakkinda iletiler tasir. Grafik tasarimda anlatilmak istenen sey, o tasarimda ele alinan,

ortaya atilan ve bir sekilde tasarim disiplini igerisinde ¢Oziimlenmesi gereken belirli bir

sorundur. Soruna bulunan ¢oziim fikirdir. Bu fikir en dogru bicimsel dille

¥ 101 Dergi.( 2001) , Diinden Bu Giine Tiirkiye nin Dergileri, s. 8

*Dog. Dr. incilay Yurdakul (2006)
http://www.grafiturk.com/modules.php?name=News&file=article&sid=179
40 Berger Jonh, (1999), Gorme Bigimleri, s. 7
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okuyucuya/izleyiciye sunulabilmelidir. “Tasarim, sekil ve igerigin manipiilasyonudur.
Icerik fikirdir. Sekil bu fikirle ne yaptiginizdir. Onunla nasil ugrastigimizdir. Renk
kullanacak misiniz? Siyah beyaz mi olacak? Biiyiik, kiiciik? U¢ boyutlu veya iki boyutlu?
Moda bir seyler mi yoksa daha m1 ciddi? Bodoni mi kullanacagim yoksa Baskerville mi?*'

Icerigin bicimde anlatim diline ulastif1 son nokta olan gérsel dil, dergilerde
okuyucu ile ilk olarak kapaginda iletisime baglar ve bu iletisim dergi {izerinde yer alan her
unsuru kapsar. Dergilerin bi¢cimsel yapisint yonlendiren, derginin yayin politikasi ve yayin
felsefesi olabildigi gibi, ¢ogu zaman gorsel dilin etkili olma Onceligi de olabilmektedir.
Gorsel dil dergileri belirli bir noktaya tasir; bu nokta ise okuyucuda belirli izlenimler
birakarak kendisini “hatirlanabilir ve tanimlanabilir” kilan gorsel kimliktir. Giliniimiizde
iletisim bombardimani altinda olan okuyucu tarafindan tanimlanabilir olmak dergi icin
onem tagimaktadir. Degisen zamanin getirileriyle beraber dergi tasarimi ile kimlik
olusturmanin 6nemi kavranmigtir. Dénemine 151k tutan ve biiyiik yenilikler getiren dergi
tasarimlarinin giiniimiizde de devam ettigini sdylemek yanlis olmayacaktir. Ozellikle dergi
sayfalarinin tasariminda tipografinin ¢ogunlukla genel bir yapiy1 takip ettigi sOylenebilir.
Okuyucunun metnin baglangicin1 ayirt edebilmesi i¢in kimi zaman metin baghigi biiyiik
kimi zaman ise tam tersi olarak kii¢iik kullanilmaktadir.

Dergi tasariminda en belirgin etkileri olan yaklagimlardan biri ise Alexey
Brodovich’in derginin sayfa tasariminda biiyiik bos alanlar birakmasi, sayfa {izerinde yer
alan her unsuru (metin, resim, fotograf gibi.) miizikal bir duygu izlenimi yaratma amaciyla
diizenleme yapma teknigi, giiniimiizde de uygulanmakta olan bir ¢oziimlemedir. Ayrica,
ard1 ardina gelen sayfalarda metin ve gorsel diger unsurlarin belirli bir uyum i¢inde ve

sirada kullanilmast halen Onemini tasimaktadir. Yan yana gelen sayfalarda biitiinliik

*! Grafikerler Meslek Kurulusu,(2002) Poul Rand Dedi ki, s. 3.
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saglanmas1 amaciyla yapilan yazi ve gorsel her unsur birbiriyle etkilesim yaratma ¢abasi da
sayfa tasariminda belirli ¢dziimlemelerden biridir.

Fotograflarin dekupe edilerek kullanilmasi sayfa tasarimina canlilik ve hareket
kazandirdiginin kesfedilmesi fotografin sayfa tasariminda yarattigi gorsel etki acgisindan
halen kullanilagelen bir yontemdir. Fotograftaki figiirlerin hareketinin yansimasi
sayilabilecek olan yazinin yerlesim bicimi, yan yana gelen sayfalarda silme fotograflar

kullanarak yazilarin resimleme ya da fotograf {izerine eklenmesi de halen bir sayfa

¢oziimlemesi olarak goriilebilmektedir(Ornek 47-48)

Ornek 47

Blur Dersgisinin Kapak- I¢ sayfasi
Tasarimci: Scott Clum

1992

Ornek 48

Rolling Stone Dersgisinin I¢ sayfasi
Sanat Yonetmeni: Amid Cebeci
2006

Tipografinin agirlikli olarak etki ettigi sayfa diizenlemelerinde deneysel olarak
farkli yaklagimlar zaman igerisinde kendisini gdstermistir. Bu yaklasimlar ise, paragraf
bosluklarinin belirli yerlerde azaltilip, belirli yerlerde artirilmasi gibi ritmik bir yap:

olabilmektedir. “Tasarimcilar, okuyucuyu sasirtmadan ve aklim1 karistirmadan, onlarin
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ilgisini 6nemli olan konudan kag¢irtmadan, tipografik hilelere bagvururlar. Bunu konuya
gii¢ ve enerji katmak ve yaziy1 ayirmak i¢in yaparlar. Cesur yazi karakterleri kullanilir ve
bunlar bagligin bagladig1 yerin bilinmesi ve okuyucunun basliga olan ilgisini arttirmak, i¢in

»* fIk onceleri kitap sayfalari 6rnek almarak tek siitun ve bir ya da iki resimlemeyle

yapilir.
desteklenen dergi sayfa tasarimi, daha sonradan iki ya da {i¢ siitun halinde fotograflar ve
resimlemelerle bir biitiin olarak diizenlenerek giiniimiize ulagsmistir. Cogunlukla dergide
kullanilan siitun sayist derginin Olgiilerine gore belirlenirken, gliniimiizde bunu belirli bir
standart olarak kabul edilmedigi 6rneklerden de anlasilabilmektedir ( Ornek 49-50-51).
Her ne dl¢iide olursa olsun kimi zaman bir ya da iki, kimi zaman {i¢ siitun halinde yazilar
sayfa lizerinde diizenlenmektedir. Ayrica siitunlarin bosluklari ve sinirlt sag sol diizeni
sorgulanarak yeni tipografik diizenlemeler dergi sayfalarinda yerini almaktadir.

Glinlimiiziin sinir tanimaz yaklasiminin tipografide kendisini gosterdigini sdylemek yanlig

olmayacaktir.

Ornek 49
U&lc Volume 20 Dergisi (1993)
Tasarimei: Woody Pirtle, John Klotnia

Ornek 50: Basatap Dergisi (2005) Tasarimci: Birol Bayram

2 Foges, Chris. (1999), Magazine Design, s. 11.
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Ornek 51: U&Ic Volume 20 Dergisi (1993)Tasarimci: Woody Pirtle, John Klotnia

Kapak tasarirminda dikkat c¢ekmek ve dergi konusunu anlatma amaci ise
giiniimiiz de halen 6nem tasimaktadir. Bu dogrultuda tasarlanan dergi kapaklar1 derginin
kendine 6zgili anlatimin1 tasirken, bunun disinda kalan dergilerde ticari kaygilar nedeniyle
daha “popiiler” bir anlatim s6z konusudur. Bu durumun bir¢ok derginin kapak tasarimini
kapsamasi, derginin benzerleri arasinda fark edilebilirligini zayiflatma riski tasimaktadir
(Ornek 52). Ciinkii okuyucunun dergiyi tanimlayabilmesi igin belirgin tek unsur logo
olmaktadir. Bunun nedeni ise kapak tasarimi olarak ayni yontemi kullanan bir¢ok farkl tiir
derginin (miizik, moda, ekonomi gibi) raflarda yer almasidir. “Dergiler cesitlerine ve
degerlerine gore siiflandirilabilir. Bu yazarlarina, editorlerine ve tasarimlarina baglidir ki
bu 150 yildir bu sekildedir; her ¢cagda her devirde popiiler dergi vardir ve istenilen sey ise

estetik ilgi ve tutumdur. Bu da dergiyi ilging kilan seydir™*

* Foges, Chris. (1999), Magazine Design, s. 6-7.
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Ornek 52

19. yiizyilda baslayan yeni tipografik egilimlerle beraber dergi tasarimi gelisim
siirecine girmistir. Sayfa tasarimlarinda etkili olan tipografideki deneysel yaklagimlarin
yansimalarini da dergi sayfa tasarimlarinda goriilebilmektedir. Fakat tiraj kaygisinin kimi
zaman derginin gorsel kimligini korumasi amacinin Oniine gectigini sdylemek yanlis

olmayacaktir.

I.4. Tiirkiye’de Dergi Tasarimi

Insanlarin gelisen ve degisen yasam olanaklarina kars1 ilgisi arttikca
Tiirkiye’de de dergiler, kurumsallasarak okuyucularina yol gostermede onemli yollar kat
etmistir. Ozellikle 19. yiizyilda baslayan ve giiniimiize kadar gelen siire¢ igerisinde ¢ok
sayida dergi toplumsal ve diisiinsel alanda, kitaplar kadar etkili olmustur. Diisiin, bilim,
bilim-teknik, siyaset, tip, sanat, edebiyat, egitim, moda, miizik, eglence alanlarinda
yayimlanan dergiler, Tiirkiye’deki yasami ve diisiinceleri yonlendirmis olmasi bakimindan

son derece onemlidir.
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Tirkiye’de ilk dergiler, batililagmanin bir uzantis1 olarak ortaya c¢ikmustir.
Siire¢ icerisinde el yazmasindan mekanik baskiya gecilmesiyle dergiler de kitaplar ve
gazeteler arasinda yerini almistir. “ilk Tiirkge dergi olan "Vakkayi-i Tibbiye" ise 1849'da
yayimlanmaya basladi.”* Dergi litografi (tas baski) teknigiyle basilmistir (Ornek 53).
“Tas bask1 yontemiyle 2-4 sayfa olarak basilan ve 600 kadar aboneye gonderilen Vakkayi-i
Tibbiye, resim basan ilk Tiirkge siireli yaymn olmasi yoniinden de anilmaya deger”™® bir
dergi olarak kabul edilmistir. Vakkayi-i Tibbiye halki saglik konusunda bilgilendirmenin
yani sira tibbi olay ve ilaglari tanitan bir dergi olmasi nedeniyle mesleki bir 6zellik
tagimaktadir. Daha sonradan Tiirkiye’de yayin hayatina baslayan diger dergi ise Mecmua-i
Fiinun adli aylik bilim dergisiydi. O donemler dergiler sadece bilgi aktarma amaciyla
yayimlanmaktaydi. Herhangi bir gorsel 6ge kullanimi teknik olanaklarinin yetersizligi

nedeniyle miimkiin degildi.

Ornek 53
Vakkayi-i Tibbiye
(Mayis 1849)

19. yiizyilda Avrupa’da gozden diisen tasbasmaciligi Tiirkiye’de yeni
kullanilmaya baslanmis ve artik resimlerin baski1 asamasi kolaylagmistir.
II. Abdiilhamid déneminde (1870-1908) siireli yayinlar iizerinde siki bir baski

uygulanmaktaydi. Dergi igerikleri tamamen kontrol altinda olusturuluyor, her resimleme

* http://www.izedebiyat.com/yazi.asp?id=47451
# Kabacali, Alpay. (2000) “Tiirkiye de Matbaa Basin ve Yayn”, s. 69.
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ve tasvir yaymmina belirli kurallardan gecirildikten sonra izin verilmekteydi. Teknik
olanaksizliklar nedeniyle resimler dergi sayfalarinda goriilmemekteydi. Ilk olarak Servet-i
Fiinun dergisi resimlemelere sayfalarinda yer vermistir (Ornek 54). “Servet-i Fiinun,
yazarlarinin eserlerini Avrupa dergilerindeki gibi resimleterek yayimladi ve bdylece bir

2946

yenilige daha onciiliikk etmis oldu™™ ilk renkli fotograf, derginin 1906 subat ayinda ¢ikan

sayisinin kapaginda yer aliyordu.

Ornek 54: Servet-i Fiinun (1870-1908)

“...gazete ve dergiler, bu donemden baslayarak, hemen hemen Cumbhuriyet’in
ilk yillarina kadar, resimle yaziy1 ayr1 ayr1 6geler olarak degerlendirmislerdir. Cogu kez bir
sayfada yer alan resimle o sayfadaki yazinin, bir say1 icerisinde yer alan resimlerle o
sayidaki yazilarin iligkisi yoktur. Resimle yazi ancak uzun bir siire¢ igerisinde uyum
saglayip biitiinlesecektir.””*’

1908°de II. Mesrutiyet’in getirdigi 6zgiirliik ortaminda dergi sayilarinda artma
meydana gelmistir. Bilim, iktisat, sanat, miizik gibi alanlara yonelik dergiler de
cikarilmistir. 19. ylizylla gore bu dergiler daha kiiciik boyutlarda ve kisa siire

yayimlanabilmistir. Bu donemde artik dergilerde resimlemeler, karikatiirler ve haritalar da

yer almaktaydi. Dergicilik, Anadolu’da bu donemde yayginlasmustir.

% Kabacali, Alpay. (2000) “Tiirkiye 'de Matbaa Basin ve Yayin”, s. 110.
47 Kabacali, Alpay. (2000) “Tiirkiye de Matbaa Basin ve Yayn”, s. 94.
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[lk mizah dergisi sayilan Diyojen 12 Kasim 1870’de ¢ikmistir. Cumhuriyetin
ilk yillarinda yayimlanan dergilerde, kurtulus savasindan yeni ¢ikmis olmanin etkisiyle
tirajlar1 diistiktiir. Bu donemde baglica dergiler, Akbaba (1922, mizah), Resimli Ay (1924,
Halk dergisi) (1904, Fikir), Haftaltk Mecmua (1925, magazin), Milli Mecmua ( 1923, fikir-
edebiyat), Hayat (1926, Milli Egitim Bakanligi’nca ¢ikarilan fikir-sanat dergisi) (Ornek
55) Bu dergilerden ozellikle Resimli Ay dergisi igerige verdigi onemi baskisinda da
gostermistir(Ornek 56).

Kurtulug Savasi’ndan sonra yazi devrimin yapilmasi ile Arap Harflerinin
okuma ve yazmasindaki giicliikler agilmistir. Ayrica, okuma yazma oraninda artig
olmustur. 1933 yilinda ‘Halk ve Aile Mecmuasi’ olarak yaymlanan Yedigiin(Ornek 57)
bol fotografli ya da resimli yazilara, edebiyat {izerine yazilara, makalelere yer veren bir
dergi olarak biiyiik ilgi gormistiir. Ofset baski tekniginin dergicilige ilk uygulamasi
Yavrutiirk, Binbirroman vb. dergilerde olmustur.

AumeTHAZIM

NUsH AL

v 10 Kuruys

Ornek 55 Ornek 56 Orneks7
Resimli Ay Hayat dergisi Yedigiin dergisi
(1925) (1956) (1933)
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Konulan yasaklar ve savas donemleri nedeniyle yayim hayatina Tiirkiye’de
gec baslayan dergilerin tasarim olarak da kendisini gelistirmesi ge¢ olmustur. ilk 6nceleri
Arap harfleriyle baglayan dergi yayimciliginda, sadece bilgi aktarma kaygist ve baski
teknigindeki yetersizlikler s6z konusuydu; bu nedenle kapak ve sayfa tasarimlarina
gereken Oonem verilmemistir. Fakat gelisen teknoloji ile resimlemelerin sayfalara girmesi
saglanmig, boylelikle derginin gorsel etkisi giliclendirilmig, resimlerle ve fotograflarla
desteklenen yazilara da ilgi artmigtir. Bunu fark eden bir¢ok dergi yayimcisi, kendi
dergilerinde de resimlemelere ve hatta zamanla baskidaki teknik olanaklarin sagladig:
sekilde fotograflara da yer vermislerdir. Yazi devrimiyle beraber Arap harflerin baskisinda
yasanan giigliikkler azaltilmistir. Kaligrafik yazidan uzaklasan dergilerde daha diiz yapida

Latin harfleri kullanilmaya baslanmistir (Ornek 58-59).

Ornek 58: Kalem Dergisi(1910) Mizah dergisidir ~ Ornek 59: Kalem dergisi (1927) Mizah dergisidir

Ilk yayim hayatina baslayan dergilerde de gériilmekte olan en énemli unsur,
her derginin bir logosunun oldugu ve dergi kapaginda biiyiikk ya da kiigiik olarak bu
logonun kullanildigidir. Bu durum dergi ismine verilen énemi ve onceligi gostermektedir.

Derginin igindekiler sayfasi, cogunlukla resimlemenin ve fotografin kullanilmadigi
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donemlerde dergi kapaklarinda yer alirken, daha sonradan i¢ sayfalara taginmistir; ¢cogu
zamanda arka kapakta yer verilmistir. Daha sonradan kii¢iik basliklar halinde kapakta dergi

icerigi hakkinda bilgi veren yazilar yer almaktadir.(Ornek 60-61)

W PARA TALIS

CXOIUN mImARLISN
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Ornek 60 Ornek 61

Yenilik Dergisi Arredamento Dergisi
Aylik Fikir ve Sanat Dergisi Dekorasyon Dergisi
(1955) (1992)

19. yiizyilda dergi tasarimlarinda genellikle Avrupa’da yayimlanan dergiler
taklit edilmekteydi. Bunlardan biri haftalik haber dergisi olan Kim dir. “Kim’in kapaginda,
Akis’te oldugu gibi Time logosunun karakterleriyle, tirnakli harflerle Kim logosu
yerlestirilmis listlinde de ‘Haftalik Haber Dergisi’ ifadesi yer almisti. Derginin adi kirmiz
zemin lzerine beyaz harflerle yazilmig; bunun hemen altinda boydan boya bir bant
yerlestirilmisti.”*® Dergi kapagiyla birlikte sayfa diizenlemelerinde de yine Time
dergisindeki gibi {i¢ siitun olarak diizenlenmis yazilar yer alirken fotograflar ya tek siitunda

ya da iki siituna gore yerlestirilmistir(Ornek 62-63-64).

* Ozdemir, Muhammed. (Haziran 1992) 1980’lerde Tiirkiye’ de Haftalik Haber Dergiciligi; Nokta Dergisi
Ornegi, Yiiksek Lisans Tezi s. 29. (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi)
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Ornek 62 Ornek 63 Ornek 64

Kim Dergisi Time Dergisi Time Dergisi (1958)
Haftalik Haber Haber dergisidir

Dergisidir (1960)

(1961)

Tirkiye, Avrupa’nin 19. ylizyilda sahip oldugu teknik olanaklardan ancak
1980°’li yillarda yararlanabilmistir. Dergilerin gelismesinde reklamcilik sektoriintin
ilerlemesinin de biiyiik 6nemi vardir. Dergilerde bir iletisim araci olarak toplumsal degisim
ve iletisimde yasananlara ayak uydurma ¢abasina girmistir. Gelisen teknoloji, bilgisayarin
kullanim1 dergi kapagi ve sayfalarmin tasariminda alaninda uzman tasarimcilarla
calisilmas1 daha renkli, kaliteli ve ilgi gekici dergilerin olusmasini saglamustir (Ornek 65-
66-67-68). Zamanla yasanan bu degisim “yavas yavas mesleki olarak kapagi dizayn eden
insanlar1 ortaya cikardi. Bunlar, hangi kapagin dergiyi daha iyi sattiracagimi kestirme
tartismalarina giriyorlardi ve bu yonde bir profesyonellesmeyi baslatiyorlardi. Ve bu
profesyoneller konu ve konunun arastirilmasi, yazilmasiyla ilgisi olmayan, konuya higbir
katkis1 olamayan kisilerdi. Onlarin gorevi, konuya en uygun kompozisyonu bulup

cikartmakti. Yani dergiyi sattiracak bir imaj olusturmakt: gorevleri...”*

* Ozdemir, Muhammed. (Haziran 1992) 1980’lerde Tiirkiye’ de Haftalik Haber Dergiciligi; Nokta Dergisi
Omegi, Yiiksek Lisans Tezi s. 78. ( Yayimlanmams Yiiksek Lisans Tezi)
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Ornek 65
NarDergisi (1995)
Aylik Edebiyat dergisi
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Ornek 67

U¢ Dergisi
Haftalik Haber
dergisidir
(1999)
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Ornek 66
Mecaz Dergisi (2000)
Aylik Edebiyat dergisi

P mre—————— il

Ornek 68

Roll Dergisi

Aylik Miizik dergisi
(2001)

Bazi dergiler modern zamana uymak ve gorsel kimlik yaratmak i¢in derginin

var olan yapisint sorgulamasiyla kimlik arayislarini siirdiirerek giliniimiize ulasmislardir.

Bunlardan biri Sanat Diinyamiz dergisidir. 1976’da ilk kez basilan derginin logosu belirli

araliklarla degisim yasamistir. Bu durum dergi kapagi, dergi boyutu ve i¢ sayfa tasarimi ile

devam etmistir. Kimi dergilerde bu durum format (6l¢ii) olarak yasanmaktayken, kimi
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zaman da logo ve sayfa tasarimi olarak degisebilmekte, var olan imajlarini yenileme

cabasima girmektedir (Ornek 69-70-71-72-73).

Ornek 69 Ornek 70 Ornek 71
Sanat Diinyamiz Dergisi (1974) Sanat Diinyamiz Dergisi (1992) Sanat Diinyamiz Dergisi (2006)
Ug aylik kiiltiir dergisi Ug aylik kiiltiir dergisi Ug aylik kiiltiir dergisi

Ornek 72 Ornek 73

Sanat Diinyamiz Dergisi (1992) Sanat Diinyamiz Dergisi (2006)
Sayfa Tasarimi Sayfa tasarimi

Ug aylik kiiltiir dergisi Ug aylik kiiltiir dergisi

Tirkiyede, gilinlimiiziin birkag dergisi tasarimlariyla gorsel kimlik yaratmada
basarili olabilmistir. Fakat tiraj kaygis1 nedeniyle yazi ve tipografinin kullanimindan ¢ok

diger gorsel unsurlar agirlik kazanmistir. Ayrica farkli igerikte yayimnlanan dergilerde
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kullanilan gorsel bigimler ve sayfa diizenlemeleri acisindan arasinda benzer kullanimlar
s6z konusudur. Bu durum derginin ‘tanimlanabilirligini’ ve ‘hatirlanabilirligini’
zorlastirma riski tagimaktadir.

Gilintimiizde yayinlanan dergilerin kapak tasarimlart iginde, gorsel biitiinliik,
stireklilik, ve tutarlilik acisindan iyi Orneklerden biri, Biilent Erkmen’nin tasarladigi
Arredamento Mimarlik (daha once Arredamento Dekorasyon adiyla yayimlaniyordu)
dergisidir. Bu derginin i¢ sayfa tasarimlar1 yine Biilent Erkmen yonetiminde iki y1l dnce
Emre Cikinoglu tarafindan yapilmistir (Ornek 74-75). “Erkmen’in Arredamento kapaklari
bilingli ve Olgiilii bir tavirla tasarimci tarafindan, yillar icinde gelistirilmis, tasarim
tutarliligit hep korunagelmistir. Dergiyi siirekli izleyen dikkatli bir okuyucu, kapak
tasarimindaki gorsel yaklasimin, yayin hayati boyunca, derginin gorsel birlik siirekliligine

zarar vermeksizin nasil bilerek ve secerek degistirildigini ve gelistirdigini fark edecektir.”>
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Ornek 74 Ornek 75
Arrdamento Mimarlik Dergisi Arrdamento Mimarlik Dergisi (1999)
(2000) Biilent Erkmen Biilent Erkmen

*101 Dergi.( 2001) , Diinden Bu Giine Tiirkiye nin Dergileri, s.18.
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Farkl1 boyutu ve igerigiyle dikkat ¢eken dergilerden biri olan ‘Fol’ igerigiyle

oldugu kadar formatiyla da gorsel kimlik yaratabilen dergilerden biridir. ‘Fol’ Tiirkiye‘de

yayimlanmis en biiyiik boyutlu (35x50 cm.) dergi olarak ¢ikmistir (Ornek 76-77-78).

Ornek 76 Ornek 77
Fol Dergisi (1995) Fol Dergisi (1996-1997)
Ug aylik Kiiltiir Sanat Yayini Ug aylik Kiiltiir Sanat Yayini

Ornek 78

Fol Dergisi (1997)

I¢ sayfa tasarimlarindan biri
Ug aylik kiiltiir Sanat Yayini
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Derginin iizerindeki logoda kendine oncelikli bir yer edinen tipografi, kapak ve
i¢ sayfalarda da bu yerini yazi basliklar1 ve metinlerde konumlandirmigtir. Tipografi ¢ogu
dergide sadece bilgi aktarma amacindan ¢ikarilmadan kullanilmig, bazilarinda ise bilgi ve
mesaj ileten gorsel bir unsur olarak tasarima -logoda kullanimi disinda- dahil edilmistir.

Tiirkiye’de dergi tasarimi hizli bir gelisim gostererek glinlimiize ulagmustir.
Kimi dergiler gorsel kimligini olugturma amaciyla kapak ve sayfa tasarimina verdigi 6nemi
formata(6l¢li) kadar tagimistir. Derginin dnemli bir unsuru olan tipografi de, bu gelisim
stireci icerisinde yerini almis ve el yazmasiyla baglayip glinlimiize degin kimi gelismelerle
birlikte degiserek gelen dergi tasarimlarinin gorsel kimligi agisindan Snemsenmeye

basladig1 belirmistir.
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II - GORSEL KIMLIK

II-1-Gorsel kimlik nedir?

“Gorsel kimlik kavrami, bir kurulusun goriiniimiiniin - kurum kimligi
hedeflerine uygun olarak birbirleriyle uyumlu olan tiim goriinebilen unsurlarinin
hedeflenmis bir bigimde olusturulmasini kapsalr.”51 Gorsel kimlik bir kurumun ya da
tirtiniin benzerlerinden ayirt edilmesini saglayan tiim gorsel unsurlarinin tasarimidir.

Bir kurulusu ya da {irlinii benzerlerinden ayiran, kendine ait degerleri kapsayan
kimlige sahip olmasidir. Kurumun ya da iiriiniin felsefesi, davranisi ve iletisimi bir kimlik
olusturmaktadir. Bunun yani sira bu kimlik, hedeflenen kitleyle iletisim kuran logo, marka,
tipografi ve renkler gibi gorsel unsurlar1 da kapsamaktadir. “ Amblem (logo) ve ticari
marka, firma ya da iiriine kisilik kazandirir ve benzerlerin i¢inden ayirt edilmesini
saglar.”>* Ayrica renk, logo, tipografi, ve markadaki tasarim tavr: kurum kimligi igerisinde
yerini alan gorsel kimligin bilesenleridir. Bunlar gorsel kimligi tasiyan tek 6geler olarak
diistiniilmemelidir. Cilinkii kurumun, hizmetin ya da {iriiniin kimligini hedeflenen kitleye
tastyan benzerlerinden ayiran gorsel kimlik endiistriyel tasarim ve mimari tasarimi da
icermektedir. Sembolik bir bi¢cim bir markay1 igaret ediyorsa, kurumun ya da iiriiniin ait
oldugu sirket binasimin mimari yapist ve diizenlenmesi de kurumun kimligini
tastyabilmektedir. Gorsel kimlik kurumun ya da {irlinlin birbiriyle iliskili ve hedefine
uygun olarak tasarlanan tiim goriilebilen unsurlaridir. Bu nedenle hedeflenen amaglara
yonelik bir gorsel kimlik olusturmak icin grafik tasarim, endiistriyel tasarim ve mimari

tasarimdan da yararlanilmaktadir. Hem kurum i¢i ¢alisanlarin1 hem de hedeflenen kitleyi

> Sobaci, Selin. (2001) Imaj Yenileyen Markalarda Gérsel Kimlik Sorunu, , s. 9. (Yayimlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi)
2 Becer , Emre. (1999) fletisim ve Grafik Tasarim, s. 194.
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dogrudan etkileyen gorsel tasarimlarin dilbirligi i¢inde uygulanmasi, biitiinliik
olusturabilmektedir.

Kurulusa ait ana kavram ve kurulus felsefesinden yola ¢ikilarak hazirlanan
gorsel kimlik tasarimi hedef kitle tarafindan ayirt edilme amacini tagimaktadir. Bu amacla
gorsel kimlikle benzer kurum ya da firiinler arasindan siyrilabilmeyi saglamasi igin
hedeflenen bigimde olusturulmasi gerekmektedir. Yani kurumun ya da iiriiniin 6zelliklerine
baglh kalarak hedefleri, amaglari, ulasmak istedikleri hedef kitlenin beklentileri,
deneyimleri ve algida segiciligi géz oniinde bulundurulmalidir.

Gilintimiizde de bir ¢ok kurum, hizmet ve {iriin i¢in gorsel kimlik olusturma
tutumu icerisindedir; belirlenen renk, logo ve marka gibi bir ¢ok godrsel unsurlari
kendilerini digerlerinden ayiran bir takim farkliliklar yaratmak ve bdylelikle hedef kitlede
akilda kalici bir etki birakmak i¢in kullanmaktadirlar.

Bu durumda bir kurumun, kurulusun ya da iiriiniin felsefesinin gorsel bir dile
cevrilmesinin gorsel kimligin sorunu oldugu ve hedeflenen amaglara ulasmada gorsel
kimligin kurum kimliginin temeli olan kurum felsefesini gorsel bir dile c¢evirdigi
sOylenebilir.

Birgok isletmenin kurum felsefesi vardir. Kurum felsefesi kurumun kendisi
hakkinda belirledigi diigsiincelerdir. Kurumun gelismesi ve kurulusun ortaya ¢ikmasi igin
hedeflenen diisiinceleri igermektedir. Kurum felsefesi bir kurumun kendi i¢inde ve diginda
bulundugu alanlarda davraniglarini, stratejilerini ve izleyecegi politikasini etkilemektedir.
Kurum i¢in temel olusturan kurum felsefesi, kurum kimligini gelistirmektedir. Boylelikle
kurum kimligini meydana getiren diger unsurlar kurum felsefesine gore sekil almaktadir.

“Kurumsal iletisime giden yol her zaman i¢in kurum kimliginin daha 6nceden yapilmis
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olan c¢alismalar1 tizerinden gecer, kurum kimligi ise kurumsal felsefeden
gelistirilmelidir...” >

Kendine ait kurum felsefelerinin gelismesi, kurum i¢inde ve kurum disinda
gergeklesecek iletisim i¢in kavramlarin ¢ikarilmasint gerekli kilmistir. Hedef kitleyle olan
iletigimlerde kullanilan ifade bigimleri, kurumsal hedeflerin ortaya koyulmasiyla, hedef

kitlede “davranisa yonelik bir beklenti ufugu™*

olusturabilmelidir. Belirlenen kurum
felsefesi hedef kitlenin beklentilerine ve ihtiyaclarina yonelik en uygun olani tercih

etmesinde Oonemli etken olmaktadir.

I1-2- Gorsel Kimligin Onemi

Gilinlimiizde benzer nitelikte olan bir ¢ok kurum ve {iriin bulunmaktadir. Bu
durum kurum, hizmet ya da iriinlerin rakiplerinden ayirt edilme ve onlarin arasindan
styrilma ihtiyacini gerekli kilmistir. Bu ihtiyact giderebilen ise kurumun ya da iiriiniin
kimligidir. “ Bir isletmenin kimlige ihtiya¢ duymasinin nedeni kurum igerisinde
calisanlarin kurulus ile biitiinlesmelerini saglamak, kurum disinda ise diger kuruluslardan,
rakiplerden ayirt edilmek ve onlardan siyrilabilmektir.”>> Ayrica bu kimligi hedef kitleye
tagiyan bir diger kimlik gorsel olanlardir ve “gdrsel kimlik™ olarak adlandirilmaktadir.

Bir kurumun ya da {iriiniin kendine 6zgii 6zellikleri, benzerleri arasindaki
farklar gorsel kimlik araciligiyla hedeflenen kitleye iletilebilmektedir. Gorsel kimligin
giiclii ve saglam temellere dayali hazirlanmasi ‘hatirlanma’ ve ‘akilda kalma’ giiciinii
etkilemektedir. Hedef kitle bir iiriin ya da hizmetin goriinen yiizii olan gorsel kimlik ile

kars1 karsiya kalmakta, bu dogrultuda iiriin ya da hizmet hakkinda ilk bilgilere

3 Okay , Dog. Dr. Ayla. (2003) Kurum Kimligi, s. 113.
** Okay , Dog. Dr. Ayla.(2003) Kurum Kimligi, s.117.
> Okay , Dog. Dr. Ayla.(2003) Kurum Kimligi, s.38.
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ulasabilmekte, tanimakta, hatirlamaktadir. Bu durum tiiketimi de kolaylastirabilmektedir.
Ornegin kurumu ya da iiriinii belirli bir zaman diliminde belirli bir hedef kitleye isaret eden
marka, tiikketicinin kurumu ya da iiriinii benzerlerin arasindan kolaylikla fark etmesini
saglayan onemli bir unsurdur. “Bir marka, satict ve alici1 arasindaki iligkinin gorsel bir

semboliidiir.”°

Bu durumda gorsel kimligin kurumun ya da {irliniin en 6nemli mesaj
tagiyicilarindan biri oldugu da sdylenebilir.

Gorsel kimlik olusturma c¢abasi igerisinde bir kurum ya da {irlin i¢in ortaya
cikarilan semboller, kurum renkleri, diizenlemeler, bi¢imler, davranis tarzlari ve iletisim
yontemleri ile benzerlerinden ayrilan farkliliklarin yaratilmasi, kurumun veya iiriiniin hem
kendi icinde biitiinlesmesini hem de hedef kitlenin aklinda kalici, etkili bir imaj
olusturmasini saglayabilmektedir. Bu nedenle “ bir kurum ya da kurulus i¢in olusturulan
simge, diizenleme ya da bigim ayni kosullar i¢inde, benzer amaclari tagiyan digerlerinden
ayirmay1 saglayan bir kimlige doniistiigii soylenebilir.””’

Sanayilesmeyle birlikte 6nem kazanan kimlik kavramu, kiiresellesme ve serbest
piyasa ekonomisinin hakimiyeti ile ortaya cikan {iiriin ¢esitliliginde fark edilen artis ve
tiikketicinin bilingli tliketici olma yolunda attiklar1 adimla daha da artmustur.

Gorsel kimlik tasariminin kuruma ya da {iriine sagladigi fayda, hedef kitleyle
gorsel ve/veya yazili kurulacak iletisimde taninma ve hatirlanabilme, daha sonradan da
edinilen ilk bilgiyle hedef kitle tarafindan tekrar tercih edilmedir. “ Yerel firmalarin fark
edilme kaygisiyla baslayan markalara ait gorsel kimlik olusturma g¢abalari, zaman iginde
geliserek rekabet ortaminda kurumsal kimligin yansitildig1 bir uygulama alanina doniiserek
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oncelikle ilgi ¢cekme islevinin 6nem kazandigir goriilmiistiir. Kurumu ya da {irtini

> Marketing Tiirkive Dergisi (Agustos 2004), s. 45.
°7 Okay , Dog. Dr. Ayla.(2003) Kurum Kimligi, s.19.
¥ Aktuglu,, Isil Karpat.(2004) Marka Yénetimi, s. 140.
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niteleyen marka, renk, logo, tipografi bu iletisimi saglayan ve hedef kitlenin belleginde

3

tagidigr gorsel kimlik bilesenleridir. “...gorsel kimlik, markanin etkili bir bigimde
algilanarak hafizalara yerlesmesine, firmanin {iriinlerinin taninmasina, hedeflenen
cevrelerde sayginlik kazanmasina, firmanin kurum kimligini ve kiiltiiriinii agiga ¢ikarmaya
yardimei1 olmaktadir.”’

Gorsel kimlik amacina ve hedeflerine uygun bir sekilde ¢oziimlenmelidir.
Zamana dayanikli, etkileyici ve akilda kalici olabilmelidir. Hedef kitle {izerinde kalict etki
birakmak, hedef kitlenin edinilmis deneyimlerine ve algida se¢iciligine de baglhdir.

Bir iiriin, sadece gorsel kimligi giiglii diye kaliteli olarak algilanmamaktadir.
Gorsel kimligin sagladigi olanaklar {iriin ya da hizmetin gosterdigi performans ile de bir
biitiindiir.

Gorsel kimlik kullanildig1 alanlara, hedeflenen amaglara ve ulasilmak istenen
hedef kitlenin oOzelliklerini goéz Oniine alinarak hazirlanir. Bu nedenle olusturulmasi
amaglanan gorsel kimligin hangi iletisim alaninda ve iirlin ya da hizmet i¢in hazirlanmasi
amaglandigi onemlidir. Bu bilgiler dogrultusunda gorsel kimligi olusturmak icin segilen

renk, tipografi, bi¢im, logo ve markayla kurum, hizmet ya da {iriiniin felsefesini, igerigini

ve amaglarini yansitan sonuca ulagilabilir.

> Aktuglu,, Isil Karpat.(2004) Marka Yénetimi, s. 140.
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DERGI TASARIMINDA GORSEL KiMLIiK

ITI-1- Dergi Tasariminda Gorsel Kimligin Onemi

Bir kurumun, {iriiniin ya da hizmetin felsefesi, felsefesinden yola c¢ikilarak
belirlenen davranis bi¢imi ve iletisim yontemleri kurum kimligini olusturmaktadir.

Kurum kimligi kurum ya da iiriine kisilik kazandiran ve benzerlerinden ayirt
edilmesini saglayan gorsel kimligi de kapsamaktadir. Grafik tasarimin bir ¢ok alaninda
varlig1 gerekli olan marka, logo, renk, bi¢cim, format ve tasarim tavri kimlik olugturmada
son derece dnemlidir ve bu nedenle gorsel kimligin 6nemli unsurlar1 olarak kabul edilirler.
Bu unsurlart dogru amaclar dogrultusunda tasarim alanlarinda kullanmak kuruma ya da
tiriine siireklilik, taninabilirlik ve tutarlilik saglamaktadir. Grafik tasarimin birgok
uygulama alanlarinda gorsel kimligin 6nemi ¢ok daha fazladir. Bu alanlardan biri de siireli
yayn olan dergilerdir.

Dergiler, 1920’li yillardan sonra farkli kitlelere ulasmak amaciyla yayginlik
kazanmistir. “19 yy. ortalarinda teknolojinin de gelismesiyle birlikte dergiler insanlarin
giindelik hayatinda ve toplumun her kesiminde 6nemli bir rol oynadi.”® isledikleri
konularin giincel olmasina karsin, konulari ele alislarindaki farkliliklar: derginin gazeteden
ayrilmasini sagladi. “Bir dergi gazeteler gibi sayfa yerini ikiye bdlmek zorunda degildir.
Ve tasidigr bilgiler, giiniimiizde olan farkli diislinceler arasindaki iletisim i¢in daha ¢ok

. . 61
zamana sahiptir.”

Dergiler okuyuculara yonelik, popiiler kiiltiir icerisinde onemli bir
yerdedir. Insanlar cesitli ilgi alanlarma gore ¢ikarilan dergilerle iletisim halindedir. Bu

nedenle dergiler ‘hedeflere’ (ortak ilgiler nedeniyle bir araya gelmis tiim kadin ve erkekler)

ulagabilen bir iletisim aracidir.

% Foges , Chris. (1999) “Magazine Design”, s .6.
' Brody, Neville. (1988) The Graphic language of Neville Brody, s. 98.
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Dergi, gorsel iletisim mecralarindan biridir. Baski tekniklerinin gelismesi ve
hedef kitle 6zelliklerinin farklilig1 ile buna bagl olarak dergi igeriklerinin ¢esitliligi, gorsel
acidan kapak ve sayfa diizenlemelerinde birgok yeniliklerin ve farkliliklarin
gergceklesmesini kaginilmaz kilmistir. Bu farkliliklar ve yenilikler derginin igerigine ve
felsefesine gore olusturulan gorsel kimlik tasarimlari olarak adlandirilmaktadir.

Dergi tasariminda ‘kimlik’ kavrami tasarimin degerlendirilmesi agisindan
onem tasimaktadir. “Bir siireli yayinin, yayin felsefesi, tarihi, yayimlayanin ya da yayincilar
toplulugunun diinyaya ve kiiltiire bakisi o yaymin kisiligini, yani “ruhunu” olusturur.
Yaymin kisiliginin goriiniir ya da gosterilir hale gelmesine gorsel kimlik diyoruz.”®* Bir
siireli yayin igin gorsel kimlik okuyucuda ‘hatirlanma’ ve ‘akilda kalma’ giiclinii
etkilemektedir. Boylelikle siireli yaymin taninmasini ve oteki yayinlar arasindan ayirt
edilmesini saglamaktadir. “Siireli yaymin gorsel kimliginin olugsmasinda ve okuyucunun
zihnine yerlesmesinde en 6nemli unsurlar siireklilik, taninabilirlik ve tutarliliktir.”®

Dergi, kendi gorsel yapisint meydana getiren logo, kapak, renk gibi gorsel
unsurlarin tasarlanmis hali ve bu gorsel unsurlarin bagh oldugu igerigiyle kurumsal bir
yapiya sahiptir. “Dergi icerigi ve igeriginin bize ulasan hali, yani tasarlanmis hali ile
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kurumsal kimlik calismasi gibidir™" Ayrica dergiler hem icerik hem de bicim olarak

tasarim siirecinden gecerek okuyucu kitlesine ulasmaktadir. Bu nedenle hem igerik hem de

(13

icerigi hedef kitleye tasiyan her gorsel unsur bir biriyle bir biitiinii olusturmalidir.

okudugumuz dergiler pargalarin biitiinii, fotograflartyla basliklariyla ortak bir

yaratimdir.”®

%2101 Dergi,(2001) Diinden Bu Giine Tiirkiye nin Dergileri, s.18.

%3101 Dergi, (2001) Diinden Bu Giine Tiirkiye nin Dergileri, s.18.

% Tuncay, Ayse Melis. (1998) Dergi Tasarimu, s. 32 ( Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi)
% Foges , Chris. (1999) Magazine Design, s. 7.
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Derginin ismi, i¢indekiler sayfasi, sayfa ici diizenlemeleri, bir dergiyi meydana
getiren genel yapidir. Ayrica “derginin boyutlari, kapagin ve i¢ sayfalarin basildigi kagidin
tiirdi, dokusu, rengi, logo renk kullanimi, basliklar, metinler, dipnotlar, resim altlar1 ve 6teki
bilgiler i¢in yazi karakteri ve yazi biiyiikligii se¢imi, layout, yani sayfaya yerlestirme
bicimi, biitiin olarak tasarim tavri, gorsel kimligin bilesenleridir.”®® Dergiyi meydana
getiren bu pargalar biitiinii, gorsel kimlik hakkinda 6nemli iletiler tagir.

Dergiler belirli bir alan ya da konuyla ilgilidir. Yani hedeflerine ulagma
amaciyla belirledigi diistinceler dogrultusunda hazirlanir. Bu durum dergilerin belirli bir
felsefe tasidigini da gostermektedir. Mimari alan i¢in hazirlanan bir dergi, mimari ve
onunla baglantili olabilecek alanlarla ilgili icerige sahiptir. Mimari alanimin diginda
olabilecek kozmetikle ilgili bir konu dergi igerigine yansimayacaktir. Bu durum dergi
amagclarina ve ulasilmak istenen kitlenin beklentilerine yonelik degildir.

Dergi i¢in igerik bir kimliktir. Ayni durum, bu derginin gorsel unsurlar1 igin de
s0z konusudur. Giinlimiizde ayni ya da farkli alanlarda bir ¢cok dergi raflardadir. Belirli bir
alan i¢in hazirlanan derginin gorsel unsurlari, alanla ilgili bilgileri bigime tagiyarak hedef
kitlesiyle iletisim kurar. Bilginin bigime taginmasiyla da o derginin igerigine 6zel gorsel bir
kimlik olusur. Olusan gorsel kimligi her sayida ayni tasarim tavriyla devam ettirmek ya da
her sayida farklilik yaratarak dikkat cekip, okuyucu zihninde yer etmek isteniyorsa

tutarlilik ve devamlilik igerisinde olabilmelidir.

%101 Dergi, (2001) Diinden Bu Giine Tiirkiye 'nin Dergileri , s. 18.
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Ornek 79: Oz Dergisi (1970) Ornek 80: Oz Dergisi Ornek 81: Oz Dergisi
(1967) (1970)

Ornegin 1967 yilinda tasarlanmis bir dergi olan “Oz” her sayida degisen
formatlar kullanmistir(Ornek 79-80-81). Sayfa planlari, kapak kadar, farkli ve degisken
olmus, parlak ve canli renkler kullanmistir. Oz Dergisinin kendi doneminde yarattig1 bu
farkliliklar dergiye ait bir kimlik olusmasini saglamis ve bdylelikle derginin
hatirlanilmasinda yeterli olabilmistir.

Dergilerdeki farkliliklar sadece logonun kullanim yeri ve sekliyle de
saglanabilmektedir. Bir¢ok dergide logolar standart bir diizen olan dergi kapagmin iist
boliimiinde ve degismeyen bi¢imiyle kullanilmaktadir. Dergilerde gorsel kimlik olusturma
ve bdylelikle okuyucu tarafindan hatirlanirliligi, fark edilmeyi kolaylastirma ve tutarlilik
saglama adma dogru bir yaklasimdir. Ciinkii logonun kendisi kadar, kullanim yeri ve
bicimsel yapist da derginin gorsel kimliginin 6nemli bir parcasidir. Logolar dergiyi
niteleyen, tanimlayan ve o Ozeliklerini tasiyan gorsel bir simgedir. Genel olarak logolar
dergilerde yayinlanan saymnin konusundan once, derginin amagclarini, iletilmek istenen
mesaja ve ulagsmak istenen kitle 6zellikleri dikkate alinarak tasarlanmaktadir. Fakat logolar
da derginin o sayisinin konusuyla da bir biitiin olarak disiiniilebilmektedir. Bu duruma

ornek sayilabilecek olan 1987 yilinda yayinlanmis “Normal” dergisinin logosu, derginin o
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haftaki sayisinda kullanilan kapakla bir biitiin olarak diisiiniilmiistir. Bu durum
gostermektedir ki; dergi icin gorsel kimligi meydana getiren bilesenler kadar, gorsel kimlik
olusturmada bu bilesenlerin nasil kullanilacagi derginin igerigini ifade etmek i¢in bir

yol/yontem olarak énem tasimaktadir. (Ornek 82-83)

Ornek 83: Normal Dergisi ( 1987) Poul Davis
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“Ana plan, devamlilik ve kimlik i¢in stirekli olmali. Okuyucuya dergiyi sik sik
hatirlatmali”®’. Bu durum dergilerin bir biitiin olarak ve bir kimlikle kendisini ifade etme
ihtiyacin1 gerekli kilar. “Dergi tasarimi yapilirken, en 6nemli seylerden biri; sadece o
dergiye ait olacak ve icerigini ifade edecek bir yol bulmaktir. Bu diger dergilerin arasinda
hatirda kalan, tanimlanmus bir ‘ses’ yaratmak demektir.” ®®

Her dergi icerigiyle birlikte sahip oldugu gorsel unsurlarla bir bigime
dontigerek kendi sesini yaratir, kalabalik iletisim ortaminda varligini ve etkisini gli¢lendirir.

Boylelikle her dergi kendi gorsel kimliginin olusturdugu dili kullanarak, iletisim ortaminda

varligini giiclendirir.

ITI1.2. Dergide Gorsel Kimligi Olusturan Unsurlar

III-2-1- Format (Boyutlar)

Dergi tasarimina karar vermede ve dergiyi ii¢ boyutlu hale getirmede ilk adim,
derginin formatidir. Dergi tasariminda format, ayri bir iletisim sorunu olarak ele
almmalidir. Bu soruna bulunacak ¢6ziim ise tasarlanacak derginin ekonomik nedenler
disinda dergi igerigi, kullanim amac1 ve yeri dnemli bir etken olmaktadir.

Format, dergi i¢in kendine 6zgili bigimsel bir 6zelliktir. Bu nedenle dergiler
uzaktan kendine Ozgli bu bicimsel oOzellikleri ile hemen tanimlanabilir ve/veya
hatirlanabilir olabilmektedir. “Format bir konudan digerine ayni kalan, ana boyut ve

9969

fiziksel yaratimlar ya da tipografik siireklilige ek olarak derginin seklini igerir.””” Zamanla

tiiketici satin aldig1 dergiyi 6nce formatiyla tanir. Daha sonra ise hem igerik hem tasarim

67 Conover, Theodore E. (1995) Graphic Communications Today, s. 284.
% Tuncay Ayse Melis. (1998) Dergi Tasarmmu, s. 32 ( Yayimlanmanus Yiiksek Lisans Tezi)
% Conover, Theodore E., (1995 YGraphich Communications Today, s. 290.
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olarak taniyarak onun hakkinda bilgilenir. Sahip oldugu bu deneyimi sayesinde almak
istedigi tirlinli benzerleri arasinda rahatlikla algilayabilmektedir.

Format, raflarda bulunan dergilerin kapak tasarim dili, kapak {izerinde yer alan
logonun renk ve bigim olarak algilanmasi disinda, 6ncelikli fark edilen gorsel 6zelliklerden

(13

biridir. Insan renkten &nce bicimi algilamaktadir. “ ...aydinlatma, yaklasma veya genel
algilama bolgesinden merkeze dogru hareket etmek suretiyle yavas yavas beliren fiziksel
varlik(nesne), renklerden ¢ok daha 6nce fark edilmektedir.”’”® Bu durum insanin retina
yapistyla ilgilidir. Format dergiler icin raflarda tiiketiciyle ilk iletisime girme noktasinda ii¢
boyutlu gorsel bir 6zelliktir.

Dergi tasariminda formati belirleyen Olgiitler vardir. Bunlar baskida kagidin
bosa gitmesini en aza indirecek Ol¢iiniin belirlenmesi ve yayimni okuyucuya ulastirmada
veya satmada amacglanan yontemler olarak siralanabilir. Kimi dergilerde dosyalama ile
arsivlenmesi; kimilerinde de cepte tasinabilir olmasi amaglanabilir. Dergi kimligini
yaratma noktasinda da etkin bir rolii olan format, kimi zaman her sayida ayn1 kalabilecegi
gibi, her sayida farkli olabilmektedir.

Ayni1 kategorideki dergilerden farkli formatlar da tercih edilebilir. Bu
farkliliklar hedef kitleyi etkileme, dikkatini ¢cekme ve akilda yer eden bir iletisim kurma
amaciyla yapilabilmekte olan yontemlerden biridir. Ayrica bir derginin, farkli bir formatla
sunulmaya c¢alisilmasi, o dergiyi benzerlerinden ayirt eden ve kendi kimligini formati
lizerinden yaratabilmeyi hedefleyen bir anlayisin {iriinii olabilmektedirler.

Dergilerin kapali halde iken sahip oldugu format, sayfalar agildiginda
sayfalarin  yan yana gelis bigimiyle de benzerlerinden farkli bir nitelik

kazandirabilmektedir. Kare olan derginin sayfalar1 acildiginda dikdortgen bir formata

" Geng, Adem.( 1990,) Gorsel Algilama, s. 18.
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dontisebilir. Bu nedenle, format belirlenirken derginin acik ve kapali durusu da
distiniilmelidir .

Format, bir biitiiniin parcasi olmasi nedeniyle dergi 6zellikleri dogrultusunda
verilmesi gereken bir karardir. Dergi kimliginin tiiketiciyle karsilagtigi gorsel tasarim dili

oncelikle formattir ve derginin hedef kitleye ulasma noktasinda son derece 6nem tasir.

I1I-2-2- Marka

Belirli tiiketici ve lriin arasinda iletisimi saglayan, tiiketicinin iirline iliskin
hatirladig1, tirlinii tanimlayan, ayni kategorideki tirlinlerden farkli olmasini saglayan ve
liriin lizerinde sunulan marka, {iriin i¢in bilyiik bir 6nem tasimaktadir.

Sanayi devrimi ile birlikte reklamcilik ve pazarlama teknikleri gelismis ayrica
tireticilerin ticaret ve tiiketici tlizerinde belirli bir etkinlik saglama ihtiyaci daha da 6nem
kazanmistir. Bu donemde tiiketici taleplerinin artmasi ve teknik olanaklarin kolaylagsmasi
tiretimde belirgin bir artisa neden olmustur. Yogun rekabet kosullarinin etkisiyle birbirine
benzer iriinlerdeki artig ve bununla birlikte tiiketicilerin ayn1 kategorideki biitiin {irtinleri
ayni olarak algilama tehlikesi iizerine ireticiler, iriinlerini farklilastirma arayisina
girmistir. Glinlimiize kadar 6nemi giderek artan marka, iireticilerin iiriinlerini farklilagtirma
amaciyla irilinlerine verdikleri adla, bu adlar1 korumak i¢in alinan patent ve reklamla
miisterileriyle dogrudan iletisim kurmada Onem kazanan gelisim siirecine devam
etmektedir.

Genis bir kavram olan marka, bagl oldugu iiriinii ya da firmay1 temsil eder. Uriiniin
sekli, yapisi, o lriine 0zgii hersey marka kavraminin i¢inde yer almakta ve marka

(13

taninirhigimi saglamaktadir.  ...marka taninilirh@: iriin tasarimi, ambalaj, logo ya da
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sembol vb. gorsel araclar ile dogrudan ilgilidir.””" Uretimin artmasiyla ve ireticilerin
giiclenmesiyle birlikte markalama siireci baglamistir. Bu siire¢ iginde marka ismi ve marka
isminin sembolii olan logoyla birlikte tiim gorsel unsurlar, iirlinii benzerlerinden ayiran ve
tanimlayan Onemli bir ara¢ haline doniisiir. Farkli kategoride varlik kazanan her iiriin
marka olabilme ozellikleri tasimaktadir. Markalasma i¢in 6nemli olan iiriin kimligine,
hedeflerine uygun yontemler belirlenmesi ve iletisim ortamimnda bu yontemlerin
uygulanmasidir. Kimligi, ismi, amaci ve ulagmak istedigi belirli kitlesiyle her iiriin iletisim
ortaminda varhigini siirdiirmektedir. Dergiler farkli kaynaklar olarak insanlarin ilgi
alanlarina gore bilgi edinebildigi, iletisim ortaminda varhigini siirdiiren kitle iletisim
aracidir. Belirli araliklarla yayinlanmakta olan dergiler kendine ait oOzellikleri ile
markalasabilmektedirler. Kapagindan, sayfalarina, kurulus amaglarina kadar birgok unsurla
ortaya cikarilan bu kitle iletisim aracinin marka olabilmesini saglamak icin sahip oldugu
tiim ozellikleri i¢in dogru marka yontemleri olusturulmalidir.

Bir dergi i¢in marka olma yolunda basari, hedef kitlenin beklentisi ve ihtiyaglarinin
kargilanmasi; ayrica tiiketici kitleyle iletisim kurulmasinin 6nemli bir yeri vardir.
Glniimiiziin gelisen teknolojisi ile meydana gelen degisim ve {rlnler arasindaki
farkliliklarin azalmasi, bilgi artigi, rekabet kosullarinin agirlagsmast ve eskiye gore daha
bilingli bir kitlenin varligr iletisime verilen Onemi artirmaktadir. Marka tanmirligi
saglamak, markanin imajin1 yansitmak ve marka hakkinda bilgi aktarimi saglamak igin
etkin iletigim ve pazarlama yontemlerinin olusturulmasi kag¢inilmaz olmaktadir.

Marka, bulundugu konum ve tasidigi kimlikle farklilik yaratarak, iriiniin

farkindaligin1 gii¢lendirir; onu hatirlanabilir ve taninir kilar. “Marka bir isim, sembol,

' Aktuglu Karpat, Isil (2004) Marka Yonetimi, s. 30.
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dizayn ya da firmanin sundugu iiriinleri rakiplerinden ayiran tim &gelerdir.”’* Derginin
formu, igerigi, ambalaji disinda o dergiye 0zgii her seyin marka kavraminin i¢inde yer
aldig1 soylenebilir. Bu nedenle bir dergi i¢cin markanin bircok bilesenden meydana
geldiginden s6z edilmelidir. Bunlar ise logo, isim, Ozellikler, beklentiler/algilar (imaj),
hizmet ve yararlara yonelik sozlerdir. Bu bilesenler sayesinde tiiketici zihninde dergi
hakkinda belirli izlenimler sekillenmekte ve derginin etkileme giicii tiiketicide daha fazla
olmaktadir.

Marka kavrami ilk olarak belirli bir {irlin ya da iiriin

grubunun benzerlerinden farkli olmasini saglayan isim, logo

EXKCLUSIVE

ya da tasarim olarak tanimlanabilir. Markanin ad1 yazilabilen
ve sdylenebilen sozlii isaretidir. Ornegin nike, adidas, selpak
birer marka adidir. Marka adinin kisa ve benzerleri arasinda
ilk olmasi akilda kaliciligin1 ve farkliligini giiclendirir. Bu

adlarin isareti olan logolar ise, marka isminin insanlarin

21(‘)1(1)6551( 84: Time Dergisi belleginde kalacak sekilde belirli renk ve yaz
Laraliterlerinin kullanimidir. 1923 yilinda Henry R. Luce ve Briton Hadden tarafindan
yaratilan ilk haftalik uluslararasi haber dergisi olan ‘Time’ kirmizi kenar cizgiye
sahiptir(Ornek 84). Farkli alt markalarinda da (Time Busines, gibi ) kullanilan kirmizi
kenar ¢izgi, tiim yaymnlari arasinda birliktelik saglamakta ve tutarli bir marka kimligi
yaratmaktadir.

Markanin hatirlanmasini1 saglayan ise, tiiketicinin onceki bilgilerini kullanabilme

yeterliligidir. Markanin farkindaligini  meydana getiren marka taninilirhgr ve

hatirlanirliliginin gliglendirmede marka ¢agrisimlart da 6nem tagimaktadir. Bir dergi igin

2 Aktuglu Karpat, Isil. (2004) Marka Yénetimi, s. 12.
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cagristim dogrudan ya da dolayl olarak dergiye 0Ozgii nitelik ve faydalar1 kapsar. Bu
cagrisimlar markanin benzerleri arasindan siyrilarak farklilagmasin1  saglamaktadir.
Tiiketicilere markaya ait bilgiler ¢agrisimlarla hatirlatilabilmektedir. Satin alma karari
asamasinda logo vb. markaya ait semboller bu islevi gérmektedir. Ornegin National
Geographic logosu olan sar1 dikdortgen gercevenin dergi kapagina sar1 kenar ¢izgi olarak
taginmasi, kalin, parlak sayfalari, yazi tipi kulanilan ilging ve farkli fotograflar1 dergiyi
farkl1 ve 6zel bir iiriin haline getirmektedir (Ornek 85-86). National Geographic dergisi
farkl1 {ilkelerde de yaym hayatina gecmistir. Logosunu “Ister ingilizce, ister Romance
baskisina bakin derginin sar1 kenar ¢izgili kapagi aninda tanirsimz.””” Aym zamanda
derginin entelektiiel, bilimsel icerigi olmasi saygin ve zeki bir imaj yaratarak markanin
tiiketici karsisindaki konumunu ve tercih edilme nedenlerini etkilemektedir. “Bir¢ok marka
cagrisimlart markanin tercih edilmesini saglayan belirli nitelikleri ya da yarar (satin alma

2974

nedeni) igerir. Bu noktada marka imajin1 belirleyen ise bu c¢agrisimlar oldugu

sOylenebilir.

NATIONAL

GEOGRAPHIC i
Ornek 85: National Geographic Dergisi Ornek 86: National Geographic Dergisi,
Logosu, (2006) (2005)

3 Tungate, Mark. (2004) Marka Abideleri, s. 196
™ Uztug, Ferruh. (2003) Markan Kadar Konus, s. 32
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Marka ve tiiketici arasindaki bagi olusturma agisindan derginin de marka kisiligi
onemlidir. Clinkii marka kisiligi, tiiketicinin markay1 kolayca tanimlayip ifade edebilecegi
bir 6zellik katmaktadir. Marka kisiligi kavrami, bir insanda var olan kisilik 6zelliklerinin
markayla iligkilendirilmesi duygusal bir biitiinlesme saglanmasi olarak tanimlanabilir. “Bir
markayla cagrisimlandirilmis insani 6zellikler” olarak; cagdas, geng, entelektiiel, tutucu,
yasl gibi sifatlarin markalara tasinmasini agiklar.”” Dergiler i¢in de bu s6z konusudur.
Markanin kisiligi, tiiketici ile dergi arasindaki iletisimden etkilenmektedir. Bu nedenle
trtinle iligkili olan tim ozellikler marka kisiligini kapsamaktadir. Bunlar, derginin
kategorisi, marka adi, sembolii, tamitim sekli, fiyatidir. Marka kisiligi sadece iirlin
ozelliklerinden degil, onlarin sunuldugu pazarda ulasmak istedigi hedef tiiketicinin
ozelliklerine yonelik de olusturulur. “Marka kisiligi; belirgin bir karakter, sembol,
aktarimlar, yasam tarzi, kullanici tipleri gibi unsurlari kapsamaktadir.”’® Bu kisilik
olusumunu gerekli kilan ise her gegen giin artan benzer ve birbirine rakip lirtinlerin ayni
piyasada olmasidir. Dogru bir marka kisiligi olusturabilmek i¢in, hedef kitlenin analizi
yapilmali, degerleri, amaglar1 ve yasam tarzlar ile ilgili bilgilere gore marka kisiligi
bigimlenmelidir.

Tiiketicilerin marka ismiyle iligkilendirdigi 6zellikler, duygular, iiriin kisiligi ve
cagrisgimlar biitiinlinli kapsayan marka imaji, marka konumlandirmasinda Onem
tagimaktadir. Marka imaj1 tiiketicinin etkilesim i¢inde oldugu ve markaya ait tiim iirlin
nitelikleri (logo, ambalaj, fiyat, pazarlama, tanitim vb.) aracilifiyla yansitilmaktadir.

“Marka imaji, tliketicilerin iiriinle 6zdeslestirdikleri anlam ya da tiiketicilerin iiriinden

7 Uztug, Ferruh. (2003) Markan Kadar Konus, s. 41.
76 Aktuglu Karpat, Isil. (2004) Marka Yénetimi, s.29.
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anladiklarinin toplami olarak tanimlanabilir.””’ Bir ¢ok dergi markalasma yolunda marka
imajin1 gli¢lendirmek igin tanitima biliylik bir 6nem vermektedir. Bu nedenle dergi
kimligiyle ortlisen tanitim yontemleri kullanilmaktadir. Farkli tanitim yontemleri vardir.
Bunlardan bir kag¢1 dergi sayisinin ¢ikmasiyla birlikte dergiyi tanitict afis, ilan, web sayfasi
vb. hazirlanmasi ve dergi igerigiyle uyumlu etkinliklerin ( TV programlari, konserler vb.)
marka sembolii kullanilarak sponsorluk ad1 altinda desteklenmesidir.

Marka sadece bir isim ve bu ismi gorsel boyutta simgelemede tek islevsellige sahip
bir kavram degildir. Marka bir {irlinlin ya da firmanin taninabilirligi ve hatirlanabilirligi
noktasinda belirli bir iirlin ya da firmay1 hedef kitle iizerinde etki birakarak konumlandiran

tiriine ait pargalarin biitiintidiir.

I11-2-3- Kapak

Bir tasarim {iirlinii olan dergilerin en 6nemli unsurlarindan biri de kapaklaridir.
Kapak, bir derginin hem bir ambalaji hem de hedef kitleyle ilk karsilagmadaki etkisi
bakimindan kiyafeti gibidir. Bu nedenle bir derginin kapak tasarimi da -diger gorsel
unsurlar gibi- grafik tasarim sorunu olarak ele alinir ve ¢éztimlenir. Dergi kapagi, derginin
icerigini okuyucuya tasiyan bir iletisim alanidir ve igerik hakkinda ipuglar tasir; ¢ogu
zaman da igerigi tamamen yansitabilir.

Dergi raflarindaki pekcok dergi, hedef kitlenin goérme alanina girmektedir.
Hedef kitle, gorsel iletisimine ilk olarak dergi kapaklarindan baslar. Dolayisiyla bu iletisim
aligverisinde dergiyi tiiketiciye tanitan en Onemli unsur onun kapaklaridir denilebilir.
Kapak gorsel iletisimi baglatir, dikkat ceker, etkiler ve dergiyi tanitir. Kapak, gorsel

unsurlarin tasarlanmig halini ve bu gorsel unsurlarin bagli oldugu icerigi hedef kitleye

77 http://www.megahas.com.tr/marka2/markamimarligi.htm (2006)
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tagiyan yiizeydir; “...insanlarin ilk gordiigii penceredir. Onlarin, periyodik olarak
uyarilmalarma neden olur.”’® Kapak insanlarm merakii ve ilgisini gekebilme giiciine
sahiptir ve buna var olan tasarim diliyle ulasabilir. Hedef kitlesine kendisini okutturmali ve
merakini da uyandirabilmelidir. Bu nedenle igerikle bigimin iligkisi bir biitiin olarak
distiniilmelidir.

Kapakta genellikle dergi logosu, sayisi, yayim tarihi, fiyati, farkl iilkelere gore
belirlenen fiyati, ISBN numarasi, o sayidaki igerikte yer alan konular1 tanimlayan bagliklar
yer almaktadir. Kapak ylizeyinde sozciikler ve goriintiiler, iletilmek istenen mesaja gore bir
araya gelir ve ¢oziimlenir. Dergi kapaginda yer alan tim yazili ve gorsel bigimler, dergi
kimligini yansitir bicimde kullanilmay1 gerektirir. Her derginin kendi kimligini meydana
getiren gorsel bir dili vardir. Bu gorsel dil neyin, nerede, nasil kullanilmasi gerektigi
kararmin verilmesi sonucu olusur.

“1700°’1i  yillart kapsayan donemde, kitap kapaklarinin model alinarak
tasarlandigr dergi kapaklarinda sadece dergi ismi ve konuyla ilgili yazilar yer
almaktayd.””” Kapakta yer alan logo ve yazinin kendine 6zgii belirli bir bicimi ya da
diizenlemesi yoktu (Ornek 87). Daha sonralar1 dergi kapaklarinda yer almaya baslayan
resimlemeler, dergi igerigini tanimlamaktan ¢ok dekoratiflik kazandirmak amaciyla
kullanilmistir (Ornek 88). Yani kapak tasarimu, icerik ve bigim olarak dergiden bagimsiz
disiiniilmekte ve dergi kimligini yansitacak belirli bir kapak diizenlemesi

yapilmamaktaydi.

7® Theodore E. Conover, Graphic Communications Today, s. 294-295
7 http://aejmemagazine.bsu.edu/Testfolder/(2006)
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Ornek 87: The Town and Country Magazine (1788) Ornek 88: The American Magazine (1835)

Glinlimiiziin okuyucusunun ilgisini ¢ekebilecek, yeni ve denenmemis yollarin
arastirtlmast durumu, her gorsel {irlin kadar dergi kapaklar icin de gegerliligi olan bir
siiregtir. Yeniligin yapilmadigi noktada kendini devam ettiren, dogru olduguna inanilan
yontemler halen kullanilmaktadir. Bu yontemlerden birinin igerisinde yarattigi tasarim
diizeninde;

- Modelin yiiziiniin iistiine gelecek sekilde genis bir baglik,

- Nerdeyse tiim viicut kullanilarak poz veren model,

- Alisilmisin disinda ve etkili bir poz veren model,

- Modelin her tarafinda kapak ¢izgileri, arka plana ve modelin pozisyonuna
dikkat edilerek diizenlenmesidir.

Ornegin 1916 yilinda yayin hayatma giren McClure’s dergisinin temmuz
sayisinin kapaginda yer alan bu yonteme giiniimiizde de rastlanmaktadir (Ornek 89).

Kapakta yer alan fotograftaki figiir, logoyla iist {iste getirilmistir. Dergi kapaklarinin
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tarihsel siire¢ igerisinde logonun kimi zaman kapak fotografindaki figiiriin iistiinde, kimi
zaman ise altinda oldugu goriilmektedir (Ornek 90). Giiniimiiziin sagladigi olanaklarla
yaraticilik  bilgiyle biitiinlesmekte ve gelisen teknolojiyle birlikte Dbasariyla
uygulanabilmektedir. Bu olanaklarla birlikte tasarim disiplini igerisinde soruna bulunan

¢Oziimler ve yontemlerde daha ileriye doniik, kendini tekrarlamanin 6tesine gegebilmelidir.

Serin giinler icin
ideal kiyafetler

Erkeksi desenler ve kadinsi
aynintilarla ayricalikl bir koleksiyon

ERKEKSI DiSILIK

Ornek 89 : McClure Dergisi (1916) Ornek 90: Burda Dergisi (2006)

Dergi kapaginda tasarim, fotograftaki figlirden, resimlemeye ve tipografiden
barkoduna kadar kapak {izerinde kullanilan her unsurun belirlenen amaglara gore tasarim
disiplini igerisinde ¢ézlimlenmesine dayanir. Bu nedenle tek bir yontem kapak tasarimi i¢in
yeterli olmamalidir ve olmamistir. Kapak tipografiyle, resimlemeyle, fotografla, sadece
sembolik bir bigimle ya da tim bu yOntemlerin amaca uygun olarak bir arada
uygulanmasiyla ¢dziimlenebilmektedir. Onemli olan mesajin bicime ddniismesinde dogru
yontemin belirlenmesidir.

Kapak tasariminda konu baglaminda yaratilan gorsel ifadenin diger unsurlara

tasinmasiyla kapakta bigimsel biitiinlesme saglanabilmektedir. Ornegin Paper dergisinin
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kapak tasariminda logonun kullanildig1 yer ve yazi karakteri degistirilmeden yiizeyde yer
alan gorsel bigimler logoya da taginmistir. Kapaktaki figliriin bir pargast olan bitki
bicimlerinin tipografiyle yakalanan uyumu kapagin bitiin olarak algilanmasini
saglamaktadir. Logonun her saymin kapak konusuna uyumlu yerlestirilmesi ya da genel
yapist degismeden kapaktaki figiir ya da resimlemeyle renk veya doku olarak
iligkilendirilmesi gibi kapagin geneline tasinan bigimsel benzerlik kapak tasarimina birlik
saglamaktadir(Ornek 91-92-93-94-95). icerigin bigime doniismesi noktasinda tipografinin
sayfa tasariminda yakaladigi etki mesaji daha vurgulu yaptigi soylenebilir. Sanat
akimlarinin ve hareketlerin de etkisiyle kapak tasarimlarinda farkli yontemler, gegmisten
giiniimiize kadar kullanilagelmistir. Bu yontemlerin belirgin izlerini kapak tasarimlarinda
bicim olarak gdrmek miimkiin olabilmektedir. Kiibizmle nesnelerin 6ziine inmek adina
gorsel her unsur basit simgelere doniistiiriilerek soyutlanmistir. Fiitiirizmin sézciigiin ifade
giiclinii arttirmak adina dinamik tarzda tasarim anlayisi tipografiyi resimsel bir 6ge olarak
kullanimini saglamistir. Beraberinde hem dergi kapaklarinda hem de sayfa tasarimlarinda
tipografinin resimsel anlatimin bir pargasi haline gelmesi, yeni anlatim dili yaratmistir.
Bauhaus, De Stijl ve Konstriiktivizm’de tasarimin tamamina yansitilan geometrik
diizenleme ve tipografideki asimetrik yapi yeni bir anlatim dili yaratmigtir. Diizen ve
anlasilirlik ilkelerinin sorgulandigi postmodernizmde gorsel efektler ve tipografi sezgiye

dayal1 bir tasarim anlayis1 ile uygulanmustir.
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Ornek 91: Paper Dergisi (1995) Ornek 92
Tasarimci: Molcolm Turk -Bridget De Socio Paper Dergisi (1995)
Tasarimci: Molcolm Turk -Bridget De Socio

INDUS

Ornek 93: Zeitung Dergisi (1985) Ornek 94: Normal Dergisi (1987)
Tasarimei: Poul Davis Tasarimci: Poul Davis

Ornek 95: Cages Dergisi (1995) Tasarime1: Dave McKean
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Tiiketimin oldugu ortam, her nesnenin tasarimini énemli kilmistir. Her {iriiniin
alimmasimin sosyolojik, psikolojik ve ekonomik nedenleri vardir. Bir derginin kapak
tasarimi olusturulurken sadece belirli olan dergi icerigi kadar hedef kitlenin 6zellikleri,
algilama diizeyi, sosyolojik konumu, psikolojik acidan beklentileri, yasadigi ¢evrenin
tizerinde yarattig1 etkiler bir biitiin olarak disiiniilmelidir. Ayrica kapak, akilda kalan,
benzerleri arasinda kendisini fark ettiren, igerigine gonderme yapabilen, gerektiginde
iletisimi kolaylastiran ya da -kimi zaman da- zorlastirarak dikkat cekebilen, merak
uyandiran niteliklerde olabilmelidir. “Her durumda, kapagin islevi, afis gibidir. Kapak
derginin nasil bir sey oldugunu agiklar ve hizli olarak belli etmelidir.”®® fletisim
bombardimani altinda olan tiiketici, benzerlerinden farkli olan &zellikleri ile dikkatini

cekecek olan bir dergiyle ilgilenecektir.

I1I-2-4 Sayfa Tasarim

Yazi, fotograf, resimleme, renk vb. elemanlar belirli iletisim amaglar1 ve
gereksinimleri dogrultusunda grafik tasarimda kullanilan gdrsel unsurlardir. Bu unsurlar
tasarim yiizeyinde sadece bilgiyi degil, iletilmesi amaglanan mesaji dogru segilen gorsel
unsurlarla daha ilgi ¢ekici duruma gelmesini saglar. Sayfa tasariminin en dnemli 6zelligi
bu unsurlarin diizenlenis bi¢imidir. Boylelikle okuyucunun dikkatini ceker, kiiltir ve
begeni diizeyini yiikseltir ve akilda kalic1 kilar. Tasarlanan yilizeydeki her birim, bigimsel
yapilariin tasarim alaninda yarattiklar1 gorsel etki bakimindan, kavramsal boyutta var olan

sorunlarin ¢oziimiinde ‘varlik’ kazanir.

% Tuncay, Ayse Melis,. (1998) Dergi Tasarimu, s. 35 (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi)
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Bu diizenlemelerin yapildig1 tasarim yiizeylerinden biri de ardi ardina gelen
dergi sayfalaridir. Her sayfa, biitiinii olusturan bir pargadir. Sayfalar kendi i¢inde ya da
benzerlerinin arasinda gorsel anlatim diliyle farklilagir ve hedef kitle ile iletisim ortaminda
grafik iirlin olarak iletisime girer. Sayfalarin her biri, belirli bir alan ya da konuyla ilgilidir.
Konulara gore belirlenmis ve secilmis yazili ya da gorsel bigimlerin bir araya
getirilmesiyle sayfa diizenlemesi meydana gelir.

Dergi sayfalarimin gorsel unsurlarini —genel olarak- fotograf, resimlemeler ve
yazi olusturur. Sayfalardaki her gorsel 6ge, okuyucunun okumaya ge¢gmeden Once konu
hakkinda ipuglarini tasiyan kodlamalardir. Bu gorsel 6geler, sadece bilgi vermeleri diginda
okuyucunun dikkatini ¢ekmesini, belleginde iz birakmasini ve dergi i¢inde kendi yOniinii
bulmasini da saglar. Ornegin igindekiler béliimii, dergideki konulara baslik olarak yer verir
ve okuyucuya bilgi iletir.

Dergiler, hem igerik hem de bi¢im olarak tasarim siirecinden gecerek okuyucu
kitlesine ulagmaktadir. Dergide sayfa tasarimi kapakla baslar. Kapakta logo, fotograf,
resimleme gibi unsurlar, dergi i¢inde yer alan konu basliklari, barkod gibi 6geler,
belirlenen tasarim disiplinine bagli kalarak bir arada kullamilir. I¢ sayfalarda ise, dergi
icerigine ait yazilar, yazi bagliklar1 ve konularla ilgili olan fotograf ya da resimlemelerle
diizenlenir. Her diizenleme, sayfanin anlatim dilini yaratir. Anlatim dili derginin biitiin
sayfalarini kapsar ve okuyucuyla arasinda kendi iletisimini yaratir .

Dergi sayfalari, sadece igerigindeki yaziyla degil sayfa diizenlemesiyle de
okuyucusuna kendisini okutturur ve tanitir. Her sayfanin tasarim dili, derginin biitiin
kimligini meydana getiren bir parcadir. Dergi sayfasindaki basliklar, metinler, agiklama
icin eklenen dip notlar, secilen yazi karakteri, yazi biiyiikliigli se¢imi, sayfa kagidinin tiiri,

kalinligi-inceligi ve her gorsel 0genin sayfa iizerindeki yerlesim bigcimi gorsel kimligi
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meydana getirir. “Biitlin tipografik bi¢imlerin bir sayfa iizerinde ¢ift amacli varhigi sz
konusudur: alfabetik iletisim amagli varligi ve gorsel bicim ve doku olarak varligi. Bu
sdzciiklerin okumay1 ve bicimleri gérmeyi kapsar.”' Sayfa iizerinde tasarimimn her bir
elemant bir iletisim sorunu olarak ele alinarak, durusuyla, yarattig1 kimlik imaj1 ile kendine
ait gorsel dilini belirlemis olur.

Sayfa tasarimiin nasil olmasi gerektigi, bir derginin tasarim asamasina
gegmeden kararlastiriimalidir. Igerige uygun belirlenmis bir kimlik felsefesi ve ulasiimasi
amacglanan hedef kitle, tasarimi meydana getirmede diisiiniilmesi gerekmektedir. Dergi
sayfalari, icerigin anlamsal olarak gorsel ifadesini daha etkileyici yapmak ve giiclendirmek
icin yazinin, resimlemenin ya da fotografin bir biriyle iligkileri, etkilesimi, aralarindaki
zitliklar, bicimlerin sayfanin negatif alaniyla olan iliskileri, boyutlari, diizenlenisleri ile
igerigi yansitan anlamsal varlig1 diigiiniilerek tasarlanir.

Her sayfa kendi iginde bir uyumu ve dengeyi barindirsa da bir biitliniin parcasi
olmasi nedeniyle diger sayfalarla da bir uyum ve dengeyi saglayabilmelidir. Sayfalarda
tasarim olarak benzer bir anlatim dili olabilecegi gibi farkliliklar da yaratilabilir. Ciinkii,
dergi sayfalar1 ayn1 kapagin altinda yer alir ve igerik olarak temelde ayni olsa da kendi
icinde farkli bir konuya sahiptir. Amag, sayfalarin bir biitlin olarak diistintildiigiinde
tutarlilik ve uyum ic¢inde olabilmesidir. Daha ¢ok dergi felsefesiyle ortiismesi gereken bu
durum, dergi tasariminin ilk agsamasinda verilmesi gereken kararlardir.

Dergi tasariminda biitiinliik arayisini ve sayfalari diizenlerken farkli bir
yaklagimi ilk olarak uygulayan Alexey Brodovitc’tir. Cilinkii o yan yana ve ard arda olan
sayfalar1 bir biitlin olarak ele almis ve gorsel elemanlar arasinda ritmik bir hareket

olusturarak biitiinliik saglamistir (Ornek 96). Sayfa iizerinde bosluklar1 da kullanarak,

8! Grafik Sanatlar Uzerine Yazilar, (Temmuz 1995, say1 69) Okunaksizlk modasi, Istanbul: Grafikerler
Meslek Kurulusu.
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sayfa {lizerinde her bir 6genin ayr1 bir goérevi oldugunu gostermistir. Ayrica tipografi ile
fotografik gorilintiiyli bir arada kullanarak tipografiyle fotografi biitiinlestirmistir. Bu

tasarim disiplini halen giiniimiizde de pek ¢ok tasarimci tarafindan stirdiiriilmektedir.

E BAZ.AAR/
£ IniCiporating Juwior Bazaar o >
5 ; N

Fall Fabries

July 1948

THE CONSENSUS ar apivioy

Ornek 96: Harber’s Bazaar Dergisi(1940-50) Alexey Brodovitc

Var olan dergi sayfa tasarimi ve dergi kimligini yansitmadaki geleneksel tavrr,
ilk olarak Neville Brody tarafindan sorgulanmistir. Neville Brody, 1981-1986 yillar
arasinda tasarladigi The Face ile dergi tasariminin geleneksel yapisini sorgulamaya
yonelmistir. ‘Her hafta tarzin1 degistiren bir dergi’ felsefesinden yola ¢ikarak geleneksel
tarzlara karsi bir durug yaratmistir. Kendi kendine meydan okuma olarak tanimladig1 dergi

kimliginin, ancak aymi kalmayarak saglanacagin1i savunmustur. Sayfa tasariminda
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metinlerin yiizeyselligini gidermek amaciyla metnin bulundugu alanlara soyut bicimler
koymustur. Sayfalarda tipografi ve diger O0geler arasinda gorsel bir ritim yaratmistir

(Ornek 97-98-99). Boylelikle The Face dergisi, diger dergilerden farkli bir goriiniim

kazanmustir.

oy 51

(=006

Ornek 98: The Face Dergisi (1984)

Ornek 99: The Face Dergisi (1985)

Dergi sayfalar1 da belirli amaglar dogrultusunda tasarlanir. Yani iletisim
saglama amaciyla icerigine ve anlatmak istediklerine bagl kalarak tasarim disiplini

icerisinde ¢coziimlenir. Kullanilmasi gereken yontemler bu sorunun ¢éziimiinde 6nem tagir.

I11-2-5- Tipografi
Tipografi, yazil iletisimin biitiin alanlarinda kullanilan harf, say1, sembol, ¢izgi

ve noktalama isaretleri gibi her unsuru, gerekli bilginin ve mesajin aktarilmasi amaciyla
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tasarlanmasidir. Mesaj iletmenin sayisiz yollarindan biri olan yazi duygulari, diisiinceleri
ifade eden her seyi, bicime dontistlirerek varligini tasarimda da kazanmistir. Grafik tasarim
iletisim saglamak icin fotograf, resimleme disinda tipografiyi de bir unsur olarak
kullanmaktadir.

Tipografik tasarim, yazinin en temel pargasi olan harf ile baslar. Tasarlanan
yilizeyde tipografik 6geler boslukla ve bir biriyle etkilesim igerisindedir. Bu iligski bigim
olarak ve anlam olarak bir duyguyu bir kavrami ifade etmek i¢in tasarim disiplini i¢inde
yapilan belirli diizenlemeler olarak adlandirilabilir. Ornegin tasarim alanminda fotograf ya
da resimlemede goriilen dairesel ya da diyagonel hareket yaziya da -goriinmeyen bir
cizgiyi takip ediyormus gibi- tasmabilir. Bu durum sayfa iizerinde yazinin kendi ritmini
meydana getirir. Tipografi “...dlislinceyi giydiren son 6geyi, onun maddesel giizelligini

yazimn sistemi igerisinde bigimlendirir...”**

ve metne vurguyu arttirir. Ciimlelerin
anlamlarina, vurgularia ve sozel ritimlerine gore boliinebilir. Boliinen her parca tasidigi
anlama gore yazi karakteri, boyut ve renk gibi gorsel oOzellikler, tasarima canlilik
kazandirilir. Boylelikle tipografik diizenlemedeki ritmin dogusu ka¢inilmaz olur.

Grafik tasarim hem gorsel hem sozel iletisim yaratan tipografiyi belirli bir bilgi
ya da mesaj1 iletme amaciyla ifade diline doniistiirmektedir. Tipografi bilgi veya mesajin
amacina uygun bir bigim diliyle iletilmesinin yani sira bir tarz, kisilik, gorsel bir dil
olabilme giiciinii tasimaktadir. Ciinkii tipografi sadece okunan yazinin degil duyusal ve
kavramsal olarak var olan anlamlar1 bicime doniistiirebilmektedir. Tipografi araciligiyla

kavramsal boyuttaki problem, gorsel bir dille ¢oziimlenebilmekte, tasarimdan uzak olan

icerik, tipografiyle bigimlenip bir grafik tasarim iiriniine doniigsmektedir.

82 Georges, Jean. (2002) Yazi Insanligin Bellegi, s. 144.
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Bu grafik iirlinlerden biri de dergilerdir. Dergi sayfalarinin tasariminda tipografi
onemli bir 6gedir. Tipografi “... harf, sozciik ve satirlarla ve bosluklama i¢in gereksinen
diger 6gelerle, belirlenmis bir sayfa iizerinde yapilan gorsel ve islevsel diizenlemeler”®dir.
Ozellikle dergi tasariminda tipogafi dergi kimligini olusturmada, ayrica bu kimligi
okuyucuya benimsetmede ve iletmede giiglii bir ifade diline doniisebilmektedir.
Logosundan sayfa i¢i tasarimlarina ve sayfa numaralarina, dokusal ve kavramsal tagidigi
anlamlar ifade etmeye kadar, tipografi iletisim araci olarak derginin her sayfasinda varlik
gosteren bir 6gedir (Ornek100). Sahip oldugu ve bir araya gelerek yarattigi anlamsal,
kavramsal, bigimsel ve dokusal etki tasarim ylizeyinde belirli amaglara gore bir anlatima

dontisir.

blu r

Ornek 100
Blur Dergisi
Tasarimci: Scott Clum (1992)

% Sarikavak, Namik Kemal. (1997)Tipografinin Temelleri, , s. 1.
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Yaz1 karakterinin se¢imi, sayfa diizenlemesi ve tipografik dilinin belirlenmesi,
dergi kimliginin gorsellestirilmesinde ¢oziimlenmesi gereken sorunlardir. Tipografi, dergi
icinde iletisim ortami yaratarak okuyucuyu yonlendiren hem sézel hem de gorsel bir
kodlamadir. “Dergide yer alan bir yazi bir¢cok diizeyde var olur, sadece kelimelerle
olusmaz. Ve her tasarim, bu yazmin igerigini nasil okudugunuza bir seyler katar.
Kullandiginiz karakter, puntosu, harf boslugu ya da satir aralig1 yaptigimiz diizenleme,
biitiin bunlar bir yaziy1 nasil gozle okudugumuzu etkiler.”®* Grafik tasarimm her unsuru
gibi tipografi de segilen karakterden, karakterin biiytikliigiinden, sayfada nerde duracagina
kadar iletilmesi amaglanan mesaj i¢erisindeki gorevlerine gore sorgulanabilmektedir.

Derginin ismi, i¢indekiler sayfasi, sayfa i¢i diizenlemeleri, bir dergiyi meydana
getiren genel yapidir. Dergi tasariminda tipografi logodan baslayarak, kapak ve i¢ sayfalara
kadar her sayfada devam etmektedir. Tipografi, dergi i¢inde iletisim ortami yaratarak
okuyucuyu yonlendirmektedir. Derginin igindekiler sayfasi, derginin igerigi hakkinda bir
duyuru olarak diisiliniilebilir; bu sayfa okuyucuya konularin ve her bélimiin ne oldugu ve
nerede oldugunu gosterir. Okuyucuyu yonlendiren ve bilgilendiren bir boliimdiir. Sayfa
numaralariyla da bu sayfalar siralandirilir.

Sayfa i¢inde okuyucuyu yazinin baslangicina yonelten yazinin baslama bigimi,
icerige baglh kalarak farkli uygulanabilir. Dergi i¢inde bir yazinin bashigi, icerigi bicime
tagirken bagka bir baglhigin farkli bi¢imde diizenlenmesi, okuyucuya farkli bir boliimle ve
icerikle kars1 karstya kaldig1 bilgisini ileten bir yontemdir.

Dergi amaclarma ve igerigine uygun disiiniilen tipografi, yaziyla iletisim

kurmay1 saglamakta ve derginin kimligini gorsel olarak da giiclendirmektedir. Boylelikle

% Grafik Sanatlar Uzerine Yazilar, (Temmuz 1995, say1 9) Neville Brody, Istanbul: Grafikerler Meslek
Kurulusu.
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nitelikleriyle benzerlerinden siyrilan dergi, kimligini tipografi araciligiyla bigime tasimis
olur.

“Tipografinin temel islevi okunurluluktur...” yazmnin gorevi tasarimda bu
tanimla belirlenmistir.*® Okunurluluk, tipografinin bilgi ve mesaj iletisiminde 6nemli bir
pargasi olarak kabul edilmektedir. Temel amag, tipografinin izleyici ile belirli amaglar
dogrultusunda bilgi akisi saglamaktir. Genel anlamda gazete ve dergilerde yalin ve anlasilir
bir tiporafik dil gerekliligi 6n plandadir. Bunun nedeni ise, okuyucunun iletisimi en kolay
yollarla kurmasini saglamaktir. Fakat okunurlulugun en 6nemli unsur olarak goriilmesi
etkili mesaj ya da bilgi iletimini ikinci plana atmamalidir. Yazi sadece mesaj ve anlam
iletme degil gorsel bir etki olarak da sayfalarda yerini alir. Bu diisiinceyi savunan
tasarimcilar tarafindan dergilerde tipografinin sayfa iizerinde kullanimini sorgulanmistir.
Bunlardan biri olan miizik dergisi Raygun’in tasarimcisi David Carson, tipografinin temel
yapist olan sag-sol blok ve ortadan blok diizenini yikan tavirla ve okunurlulugu zora
sokarak okuyucuyu iletisime zorlamistir. Dergi kimligi haline doniisen bu tasarim dili,

dergi kimliginin akilda kalic1 olmasini saglamaktadir ( Ornek 101-102-103).

Ornek 101

RayGun Dergisi (1993)

L.-'_al L & 3 Tasarimer: David Carson,
MLk L

. e m M AR

% Ugar, Tevfik Fikret. (2004) Gorsel Iletisim ve Grafik Tasarim, s. 139
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Ornek 102: RayGun Dergisi (1993) Tasarime1: David Carson,

&R LA driver Sepms

FNR WHNOM A

MOV E Mé;ﬂﬂ T
rlil'i{bﬁ(’f EYv A s
JATrr\ na nnnaroB BESTE BE.T. ']
ICL T ARVLIILD UF IHI: PUbl'LI
HORF O JRYTE K S
114 BL W oW in
for REALLY DESPERATE BANDS , FOR
GETTING A PROPER GROWIHUP JOB

wras 0o
MEPFICHET
Arran 4

1!‘ (Ll Inn [kt
S

Ornek 103: RayGun Dergisi (1993) Tasarimer: David Carson,

Metin diizenlemelerinde bilindik ve belirli temel yaklasimlar vardir. Bunlar

satir uzunluklar esit olarak iki tarafli bloklama, satir uzunluklar1 degisken olan sagdan ve
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soldan bloklama, yine satir uzunluklar1 degisken olan ortadan bloklamadir. Bu metinlerin
satir uzunlugu ve satir arasi bosluklar tasarimin gerektirdigi 6l¢iide degistirilebilmektedir.
Paragraf ise igten ya da distan baslatilabilmektedir. Gorsel unsurlarin biitiinliik i¢erisinde
olmasi sadece metinlerin kendi icinde bloklanmasi degil diger gorsel 6geleri de igine
almaktadir. Sayfa {iizerinde tipografik her unsur diger gorsel bigcimlerle etkilesim
halindedir; bir biitiin olarak tasarim disiplini icerisinde ¢oziimlenir. Tasarim ylizeyinde
tipografi, fotograf ya da resimleme gibi diger gorsel bigcimlerle gizli bir hizalama ¢izgisi ile
hizalanmasi, tasarim1 duragan yapidan kurtararak dinamik bir hareket kazandirmaktadir.

Okunurluluktan farkli olan okunabilirlik biitiin tasarimi kapsar. Okunabilirlik
sadece yaz1 karakteri degil tasarimin genelini (sayfa diizeni, yazinin biiyiik-kiiglik olmasi
gibi her diizenlenen unsuru) kapsamaktadir. “Postmodern grafik tasarimin onciilerinden
Dan Friedman okunaklilig1 etkili, acik se¢ik ve yalin ifadenin 6zelligi, okunabilirligi ise
okurken ilgi ve zevk uyandiran, akli uyaran &zellikler olarak™®® tamimlamistir. Bunlar,
derginin sayfa baslangicinda okuyucuyu etkileme, dikkatini ¢ekme, ifade giiclinii artirma
ve daha ilging hale getirme adina yapilan tipografik diizenlemelerdir.

Tipografi, cogu zaman metnin okunakli olmasina hizmet ederken ¢ogu zamanda
yaz1 karakterleri ve dilizenlemelerinin ifadesinde kullanilmistir. Bu durum tipografiye
deneysel yaklagimlar1 beraberinde getirmistir. Bu deneysel yaklagimlarda eskinin
tipografik dili, diizenlemesinde, harf bogluk araliklarinda ve teknolojinin sagladig
olanaklarla da kendisini gostermektedir. Tipografinin metnin icerigine ters diismeden hatta
metni gorsel olarak da destekleyici olmas1 amactyla temel yap1 kirilip, ritmik-dinamik bir

kompozisyon tasarimlara uyarlanabilir. Kelimelerin izin verdigi olgiide cagrisimlardan

% http://www.grafist.net/yazilar/'umakale01.html (2006)
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yaralanilarak okumay1 ¢ekici hale getiren canliliklar tipografiye yansitilir. Harf yaziyla
iletisim kurmanin disinda, somut gorsel bir bigim olarak kullanilmasi igerik ve bigim
acisindan farkli ¢ozlimler olanaklari yaratir.

Dergi tasariminda var olan tiim kurallar her yeni donemin getirdikleriyle
beraber (teknolojik, bilimsel gelismeler, donemin sanat akimlart ve hareketleri gibi)
yeniden sorgulanmis ve bir sorunun ¢oziimii haline dontigsmiistiir.

Gerekli bilgi ve/veya mesajin aktarilmasinda gorsel bir 6ge olan yazi iletisimin
biitiin alanlarinda kullanilan harf, say1, sembol, ¢izgi ve noktalama isaretlerin her biri de
tipografik karakterlerdir. Tipografiyle, harflerin harf kalinliklarinin, boyutlarinin,
kullanildig1 yerlerin se¢imi bir mesaji ya da bilgiyi iletirken duygusal tepkileri
belirleyebilmektedir. Tipografi dikkati c¢eker, var olana karsi bir durus sergiler,
gerektiginde mantik sinirlarini zorlar, iletisimi zora sokar bazen de bir dinginlik yaratir,

telaga verir ya da sakinlestirir ve kimlik yaratarak iletilmesi amag¢lanan mesaj1 dile getirir.
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IV. BOLUM

TiPOGRAFIDE BiCiM VE ICERIK

IV.1. Bicim ve Icerik

Bi¢cim ve igerik iligkisi bir tasarimin olusumunda ana unsur olmustur. Bir
tasarimda algilanan her sey bicim ve her sey igeriktir. Tasarim, kendi igerisindeki
diizenlemeden, s6zden, renkten, tondan, hareketten, ritimden baska bir sey degilmis gibi
algilanabilse de; bir tasarimin bi¢imsel yapisinda igerikle ilgili bir kodlama, dile getirilen
bir anlam, iletilmesi amaglanan bir mesaj vardir. Bu nedenle bi¢im ve igerik birbiriyle ayr1
gibi olsalar da tasarim alaninda etkilesim halindedirler.

M. Kagan ‘Estetik ve Sanat Dersleri’ kitabinda icerik ve bi¢im tiim nesnelerin,
olaylarin ve siireclerin somut var olusu i¢inde, bicimi igerikten ayirmamis, igerigin
bicimlesmis varligi olarak savunmustur. Nasil bir miizik tonlardan meydana gelen bir
birlesimle yarattig1 anlatimla olamayacagi gibi, anlam tasimayan bir renk de olmayacaktir.

O halde tasarimda nedir bu bi¢im ve icerik? Tasarimda bir icerigin olmasi ne
demektir? Bu, belirlenen bir konu baglaminda iletilmesi gereken bir mesajin tasarimda yer
almas1 demektir. igerik bir devinim igerisindedir ve bigimi belirler. Yani, “...dissal olan
sey, daima ig¢sel olan sey tarafindan belirlenir.”®’

Icerik, konunun ya da problemin tasarimin i¢inde aldig1 durumdur. Grafik
tasarim o konuyu belirli amaglar dogrultusunda iletisim kurmak i¢in sorun olarak ele alir
ve kendi tasarim disiplini icerisinde fikir olarak ¢dziime ulastirir. Bu nedenle bir tasarimin
icinde anlatilmak istenen sey ‘igeriktir’ denilebilir. Anlatilmak istenen duygular, olaylar,

diistinceler, anlamlar igerigi olusturur. “Bir sanat yapitinin igerigi ... onu olusturan

8 Tunal, Ismail, (2002 ) Sanat ontolojisi, s. 89.
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gosterge sisteminin anlam yiikiidiir, yapitin tiim goriintiisel dokusu i¢inde barinan ve ordan
¢ikan manevi bildirimdir.”*® Anlatilmak, iletilmek istenen her mesaj, fikir icerik olduguna
gore, igerikle karsilikl etkilesim i¢ginde olan bigim nedir?

“Yeryiiziinde her sey bir bicim ve madde bilesimidir.”®” Bi¢im denilen sey
nesnel olanin belirli bir araya gelisi, belirli bir diizenlenisi ve belirli bir denge yaratmasidir.
“Big¢im, eserde yer alan biitiin dgelerin birbirine baglanip oOriilerek meydana getirdikleri

diizendir.””’

Bu anlamda tasarim yiizeyindeki yazilarin, resimlerin, fotograflarin,
geometrik sekillerin ve bunlarin yarattigi duygu atmosferinin arasinda kurulan baglarin
biitiiniine bi¢im denilebilir. “Her eserin bigimi o eserdeki igerik &gelerine, fikre vb.
baglandig1 gibi, icerikte ancak o bigimle belirleniyor.”®' Tasarimei tarafindan konunun ya
da sorunun ¢oziimlenmesi ayni zamanda bigime yogrulmasi olarak da degerlendirilebilir.
Tasarimi tasarim yapan bigimidir (yapisidir) denilebilir. Tasarimda islenen konunun
biiylikliigii, 6nemi tasarimin niteligini yukarilara ¢eken bir 6lgiit degildir. Fakat dogru ve
onemli olan bir fikrin olmasi, tasarima bir deger katar. Tasarim, birgok gorsel unsurdan
meydana gelir. Bunlarin bir araya gelmesiyle olusan anlamlar ve fikir, tasarimcinin her
unsuru degerlendirip gerekli olan1 kullanmasi, gereksizleri ayirmasiyla ortaya ¢ikan -fikir
ya da anlam olarak degil- bir degisim yasar ve bir anlatim diline doniisiir.

Coziime ulagtirllmig tasarimla gorsel dille anlatilmak istenen agik, dogru ve
etkili bir sekilde iletilmesi amaglanir. Ayrica tasarimin bir islevi olmasi gereklidir. Tasarim

tiriiniiniin hedef kitlesi veya tiiketicisiyle ileti alisverigine girebilmesi, iletilmesi amaglanan

mesajin ulagsmasi, o tasarim Urlinliniin islevselligini belirler. Tasarim kendi islevselligi,

% Kagan, M..(1993) “Estetik ve Sanat Dersleri”, s. 428

% Fischer, Ernst, (1995) “Sanatin Gerekliligi”, s. 115

% Moran, Berna.(2003) “Edebiyat Kuramlar: ve Elestiri”, s.167
°! Moran, Berna.(2003) “Edebiyat Kuramlart ve Elestiri”, s.167
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benzeri siniflarin (gida, eglence, kiiltiir, gibi alanlar) yapabileceginden daha iyisini yaptigi
zaman artacaktir.

Ayrica tasarimda kullanilan her 6genin izleyicide karsiligini bulmasi gerekir.
Yani izleyicinin beklentileri, egitim diizeyi, toplumdaki konumu gibi 6zellikleri dikkate
alinarak kullanilacak gorsel 6gelere karar verilmelidir. Bir igerige sahip olan bu tasarimda
konu ya da mesaj secilmis ya da kurgulanmis ¢izgi, yazi, resim, fotograf, renk gibi
unsurlarla somutlasir nesnellesirler.

Grafik tasarimda anlatilmak istenen sey, o tasarimda ele alinan, ortaya atilan ve
bir sekilde tasarim disiplini icerisinde ¢oziimlenmesi gereken belirli bir sorundur. Soruna
bulunan ¢oziim fikirdir. Yani tasarimda fikir eyleme doniigsmiis bir anlatimin i¢ anlamidir
denilebilir. Grafik tasarimin bir islevi vardir. Bir tasarimin bi¢iminin, igerik karsisindaki
goreviyle, bigimin iglevinin ne oldugu anlagilabilir.

Bir tasarimimn bi¢imi bir taraftan igerigi nesnellestirirken diger taraftan
iletilmesi amaglanan mesajin bildirimini de kendisinde tasir. Yani bigim soyut olarak var
olan anlami tagidig1 gibi, iletilmesi amaglanan mesaji iletebilmelidir. “Bigim nasil bir yazi
okuma gerektiriyorsa, bicimsel bir sistemle ulastirilan mesaj da algilamay1 gerektirir.
Gozle okuma igerigi kavramakta bir asama, mesaji algilamaksa igerige karsi zihnin
harekete gectigi ikinci bir asamadir.””

Kisaca bigim, igerigin somutlagsmis tasarimidir.

IV-Tipografide Bicim ve icerik
Insan, iletisim ihtiyacin1 gidermek amaciyla bircok ydntem bulmustur. i1k

olarak resimle baslayan bu yontem, yazi ile devam ederek giiniimiize, gorsel iletisim alani

%2 Tansug, Sezer. (1980)insan ve Sanat, s. 187.
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olarak ulasmistir. Bir kavrami, duyguyu, diisiinceyi goOriinlir yapmanin, ona bi¢im
vermenin bir¢ok yolu vardir, bunlardan biri de tipografidir.

Tipografi terimi, ilk kez metal harflerin tanimlanmasinda kullanilmis olmasina
karsin, gliniimiizde daha genis bir anlam tagimaktadir. Tipografi yazi ve yazi unsurlarinin
(harf, ¢izgi, sembol, sayr ve noktalama isaretleri gibi...) tasarlanmasini kapsayan bir
kavramdir. Ayrica gorsel olmasi nedeniyle, kavramsal boyutta var olan duygulari,
diisiinceleri fiziksel olarak tasarlaylp dile getiren dislagtiran bir alan olarak da
tanimlanabilir.

Tarihsel silireci iginde tasarimda var olan yaklasimlar ve tarzlar, sabit
kalmamigtir. Her donem kendine 6zgii bir goriintli sunar bize. Bu goriintiilerin belirleyici
ve etkileyici Ozellikleri ise, o donemlerin giincel sorunlarina aranan ¢éziimlerden ortaya
¢ikmig olmalaridir. Bu durum, tipografide bigim ve igerigin etkilenmesini de kaginilmaz
kilmaktadir. Tipografi de doneminin bir¢ok ekonomi, siyaset, bilim ve sanat akimlar1 ve
tarzlarindan etkilenmis ve zamaninin gerektirdigi etkileri bigimine tagimistir. Tipografide
yapilan yeni tarz ve denemeler Ozellikle dergi ve kitap gibi basili {irlinlerde
goriilebilmektedir.

Glintimiiziin tipografik yapist uzun bir degisimden bugiine ulagmistir.
Matbaanin icadiyla baski asamasinda baskicinin harf bi¢imini sekillendirmesi ve harf
yapisina miidahale edebilme olanagini yaratmasi, yazinin tasarim 6gesi olarak goriilmesini
saglamigtir. Boylelikle tasarim ve iiretim birbirinden ayrilmistir. Yazi olusturulmasinda
kullanilan teknikler, harf bigiminde degisim yaratmada etkin olmustur. Ornegin firga ya da
kesik uglu yazi malzemeleri, yazinin oranlarin1 ve yapisal bigimlerini dogrudan

etkilemigstir. Kesik uclu bir kalemin kullanimi kimi zaman yatayda incelige, dikeyde ise
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kalinliklara neden olmustur. Cogu zaman bu kalinliklar esit tutularak yirminci yilizyilin
yazilarini, yani tirnaksiz(serifsiz) karakterleri ortaya ¢ikarmistir.

Bigimsel yapinin, yaziya da yansitildig ilk 6rnekler, Art Novuea doneminde
kullamlan resimlemelerdir (Ornek 104). Bu resimlemelerde, igerigin yaziya yansitilmis
olmasi i¢in ‘tasarimda biitiinliigiin saglanmasi’ amaclandigi sOylenebilir. Geleneksel
yapinin degismezlik ilkesine ters diisen bu durum, yazinin bir tasarim Ogesi olarak
goriilmesini saglamistir. Bu donemde, yazidaki degismezlik tutumunun yikilmasi, grafik
tasarimda yaziy1, soruna bulunan ¢éziimde tek bicimsel yap1 olmaktan kurtarmigtir. Ayrica
tipografinin tasarim asamasindayken, kendi i¢inde amaca uygunluk ilkelerine ters

diismeden, nasil uygulanabilecegine dair farkli olanaklar sunmustur.

Ornek 104
Harper’s Weekly Dergi Kapag:
Tasarimi

Tasarimci: Eugene Grasset
1896

19. yiizyilla beraber eskiden yeniye gecis olarak kabul edilen modernizm,
geemiste kalan her seyi dislamistir. Sanayilesme ve teknolojinin gelismesiyle insan
hayatina giren yeni olanaklar sayesinde ihtiyaglara bulunan ¢éziimler de yeni olacaktir.

Modernizm “mutlak ve siirekli bir deneysellik icinde daima, bir 6nceki ile yetinmeyen yeni
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akimlar”®?

ile kendini gostermistir. Modernizmin geleneksel tasarim anlayisini yikan
Ozgirlikeii tutumu kaginilmaz bir sonug olarak sanati ve dolayisiyla sanatta bigim ve
icerigi de etkilemistir. Bu durumdan etkilenen grafik iletisimde, ilk biiylik degisim
tipografide gerceklesmistir.

Fiitiirizm, De Stijl, Dadaizm, ve Bauhaus gibi sanat hareketleri tipografiyi
anlam-bi¢im iligkilerine dayali bir tasarim alan1 haline getirmistir. Ortaya ¢ikan bu akimlar,
kimi zaman tipografik kurallar1 yok saymis kimi zaman da degistirerek yoluna devam
etmistir. Flitiirizm’de sézcligiin ifade giiclinii arttirmak adina geleneksel tipografi anlayisini
ve imla kurallar altiist edilmistir. Boylelikle basili sayfalarda yeni ve resimsel 6zelliklere
sahip tipografik bir tasarim dogmustur. Tipografi, sozciiklerin anlamlarini giiglendiren ve
vurguyu artiran, sayfa diizenlemelerinde igerigi bi¢ime tagimayla ilgili olacak sekilde ele
alinmistir(Ornek 105). Fiitiirist diisiincenin fiitiirist dile gelisi sayilan ve sayfada yayilan
tarz yiikselis ve algaliglarina ters; ayrica, baski uyumuna kars1 durus s6z konusudur. “Ayni
sayfada, gerekirse li¢ ya da dort farkli renkte miirekkep ve 20 ¢esit hurufat kullanacagiz.
Ornegin: Benzer ve hizli duyumlar dizisi i¢in italik harfler, siddetli onomatopeler i¢in kalin
harfler, vb.”* kullammu resimsel sayfa tasarmunda yeni bir yaklasim olarak
benimsenmistir. Bu durum kendini belirgin bir bi¢imde Dada hareketinde de
gostermektedir. Tipografi, daha cok gorsel bigimler olarak tasarimda gii¢lii bir unsur
olmustur (Ornek 106). Bu dénem icerisinde tasarmmin islevinin birincil unsur olarak
benimsenmeye baglanmasi, bicimin de belirleyicisi olmustur. “Asimetrik tipografi,
geometrik layout ve fotografik illustrasyon birlikte kullanildiklarinda modernist tasarimin

yeni radikal bi¢im dilini tanimliyorlardi.””® Bauhaus, De Stijl ve Konstriiktivizm’de de

% http://www.geocities.com/ufukaksoy/post.htm (2006)

% Batur, Enis. (2002) Modernizmin Seriivent, .80

% Grafik Sanatlar Uzerine Yazilar, (Aralik 1991, say1 50), “Modernizm”, Istanbul: Grafikerler Meslek
Kurulusu
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yaz1 geometrik diizenleme ve asimetrik tipografi yapisi iizerine anlatim dili olusturmus ve
bunu tasarimin tamamina yansitmistir. Ciinkii yazi iletisim aracidir ve ilk isi iletisim
kurmaktir(Ornek 107-108). Duyguya gonderme yapan 6gelerin dislandig1, evrensel uyumu
betimleme amaci1 tipografide icerikten ¢ok bi¢cimin yani anlatim dilinin Oncelikli
tutuldugunun gostergesi olarak kabul edilebilir. En belirgin 6zellikler sayfa tasariminda ve
basili yayinlardan biri olan dergi tasariminda kullanilan tipografideki bigimsel yapida
goriilebilmektedir. Modernizmin kendini siirekli yenileme felsefesi nesnel aciklik,
anlagilirliga dayali bir tasarim dili s6z konusuydu. Tipografi kisisel anlatimlar ve farkl
¢oziimlemelerden uzaklagsmaktaydi. Tirnaksiz diiz yazilar asimetrik bir diizenleme
igerisinde, diiz ve islevselligin dnceliginden dolay1 yalin tasarimlar hakim olmustur. Bu tiir
elestirilerle kars1 karsiya kalan Modernizm, islevin belirledigi sinirlarin yikildig: yeni bir
donemle karsi karsiya kalmigtir. Bu donem postmodernizmdir. Eskiyi reddetmek yerine
eskiye ait malzemeleri yeniyle beraber kullanarak farkli anlatimlar yaratma amacindadirlar.
Bu durum tasarima bi¢im ve hareketlilik kazandirarak 6zgiir ve disavurumcu bir donemi
baslatmistir. Tipografiyi sadece nesnel bilgi veren bir unsur olarak gérmek yerine tasarimin
gorsel kisiligiyle birlikte hareket edilerek farkli yonleriyle tasarlanmasi amaglanmistir.
Yani her sorunun ¢dziimiinde kullanilmasi diigiiniilen tipografi o tasarima 6zgii olarak

hazirlanmaliydi.
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Ornek 105 Ornek 106
Typogramlar, BIF+ZF plus Dada Merica Fotomontaj
18’den bir sayfa Tasarimci: Eorge Grosz/
Tasarimci:Ardengo SOFFICI John Heartfirld
1915 1920

#

Ornek 108

Bahaus Sergi Afisi
Tasarimci: Joost SCHMIDT
1923

Ornek 107

De- Stijl Dergisi Kapak Tasarimi
Tasarimci: Vimos Huszar

1916

Postmodernizmin tipografisinde diizen ve anlasilirlik ilkelerini sorgulanmustir.

Bu donem tasarimcilar1 sayfa tasarimlarinda gorsel efektler, ayni tasarimda farkli yazi

karakterleri yerlestirme ve harf bosluk araliklarinin ayarlarini sezgiye dayali bir anlayisla

tasarima yeniden sokarak, disavurumcu bir anlatim yaratmistir. Bu doénemi teknolojinin

sagladig1 olanaklardan bilgisayar, laser gibi yenilikler tasarim tarzlarmin bi¢imlenmesinde

etkisi olmustur.
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Artik tipografi i¢sel duyguyu, bir tepkiyi, diislinceyi dile getirmek igin
kullanilmaktadir. Diisiince siireciyle beraber olusan tipografik yapida kelimeler, citimleler
hem kendi i¢inde hem de sayfa {izerindeki konumu ag¢isindan tasarlanarak bir anlatim
diline donlismektedir.

Tipografik unsurlarla aktarilacak bilgi ya da mesajin sozciiklerin siralanig
bicimleri, tipografik karakterler, okunus sekilleri, ciimle yapisi, agiklamalari, birbiriyle
etkilesim igindedir ve bir biitiin olarak diislinerek tasarim siirecine girilmelidir. Tasarim
stirecinin uygulama alani bir afis, ilan ya da dergi sayfalar1 gibi basili yayinlar olabilir.

Sayfa tasariminda tipografi, mesajin onemli bir kismudir. Yazilar, kelimeler
sadece bilgi iletme diginda farkli gorevlerde kullanilabilmektedir. Tipografi anlagilir bir
bicim diliyle bilgi iletmenin daha da 6tesinde bir kisilik yaratma, gorsel bir dil olusturma
giclinii tastyan uzmanlik alanma doniismiistiir. Tipografik tasarim, icerigin nasil
algilandigina dair gorsel ipuclart tastyarak, sayfa iizerinde bir¢ok diizeyde bi¢im bulur.
Kimi zaman geometrik sekiller bir kare, dikdortgen (Ornek 109) ya da diyagonel ( Ornek
110) bir hareketin i¢inde kimi zaman ise diger gorsel elemanlar (fotograf, resimleme gibi)
i¢ ice biitiinlestirilmis olarak kullanilabilmektedir. (Ornek 111-112) Tipografinin, geldigi
noktalardan biri de, logolarla iletisim ortaminda yerini almasi ve kurum kimligini

tipografik boyutta yansitmasidir.(Ornek 113)



Ornek 110: Sponge Dergisi Tasarimct:
Adrian An

Ornek 112: The Sunday Times Dergisi (1994)
Tasarmmci: Pedro SILMON/Tony Chambers

Ornek 111: Zweek Dergisi (1994)

Ornek 113: IBM logosu
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Tipografinin birbirini takip eden sayfalarda tek bicimde kullanimi tercih
edilebilir. Burada amag birbirine uygun sayfalarin arka arkaya gelmesi ve okuyucunun
dikkatini tasarima degil de konuya ¢ekme adina her sayfada belirli bir karakterle baslik ve
yazinin uygulanmasidir. Ornegin yazi alan1 ve bu alanla sayfa iizerinde kullanilan diger
gorsel unsurlar arasindaki bosluklarin her sayfada aymi tutulmasiyla bir biitiinlik
saglanabilmektedir(Ornek 114-115). Sayfalarin ayri ayri ele alinarak genel tutarhilig
bozmadan, tipografik se¢imin igerige gore ve diizenlemenin gorsel bigimlere gore
tasarlanmas1 gerekliliginden yola ¢ikarak asir1 biiyiikliikte yazilar gibi farkli karakterde

yazilar da kullanilabilmektedir(Ornek 116-117).

[ S|

TRIGEMINAL NEURALGIA

Ornek 114

The Journal Dergisi (1985-1987) Ornek 115 o
Tasarimet: Sharon Tooley The Journal Dergisi (1985-1987) Tasarimc1: Sharon Tooley

N .
e
g
2| ===

Would

'you cheat
on this
‘VVOH]&I]? =
210 ar A N thory DeCurtis
Ornek 116: GO Dergisi Ornek 117: Rolling Stone Dergisi (1990)

Tasarimer: Fred Woodward Tasarimce1: Fred Woodward
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“Biitiin tipografik big¢imlerin bir sayfa {istlinde ¢ift amacgh varlig1 soz
konusudur; alfabetik iletisim amagli varligi, ve(,) gorsel bi¢im ve doku olarak varligi. Bu
sdzciikleri okumay1 ve bigimleri gérmeyi kapsar.””® Sayfa iizerine kimi zaman boydan
boya yerlestirilmis, kimi zaman da en kiigiikk birim halinde kullanilan yazi bagliklar
okuyucuyu sarsmak ve etkilemek adina amaca bagl kalinarak hazirlanan bigime dayali
uygulamalardir. Amag igerigi bicime doniistiiriirken hem dikkat ¢ekmek hem de bir biitiin
olarak tasarima kimlik kazandirmak oldugunda farkli ¢6ziim Onerileri de olusturulabilir.
Giliniimiizde gorsel iletisim bombardimani altinda olan hedef kitlenin dikkatini ¢ekme ve
akilda kalic1 bir iz birakabilmek i¢in tipografinin dokusal etkisinden de yaralanilmaktadir.
Sahip oldugu ve bir araya gelerek yarattigi anlamsal, kavramsal, bi¢cimsel ve dokusal etki
tasarim yiizeyinde belirli amaclara gore diizenlenir. Bu amaglar1 belirleyen ise, igeriktir.
Tasarimda mesajin igerigiyle tipografik bi¢cimin uyumu Onem tasimaktadir. Durusu,
tavriyla sozsel dilin tasarim yiizeyinde yansiyan yiiziidiir tipografi. Tasarimci “tasarimin
tipografik ¢oziimlemesine sira geldiginde, elindeki igerigi nasil bir gorsel tonaj, ciddiyet,
samimiyet, inandiricilik ve tarz verecegine karar verir. Cogu kez okunabilirlik ve gorsel
algilanabilme gibi tipografinin pragmatik islevleri goz oniinde olsa da, aslinda tipografi
tasarima kimlik kazandiran 6nemli bir tasarim elemanidir.”’

“Onemli olan kullandigimiz sozciikler degil, onlar1 sergileyis bigcimimizdir.
Yazili iletisimin ilk mesaj1 dizginin bigimsel 6zellikleridir. Harf karakterlerinin, harflerin
kalinliginin, boyutlarinin ve pozisyonlarinin se¢imi herhangi bir bilgi veya anti bilgi
parcasina verilecek duygusal tepkiyi belirler. Tipografi dikkatimize hiikmeder. Gergege

meydan okur. Sézciigii mantik sinirlarinin tesine firlatir... Insan ruhunu oksar, cileden

%5«Print” Dergisi, (Ocak 1995, Say1 69) Grafik Sanatlar Uzerine Yazilar, “Okunaksizlik Modas:”, Istanbul;
Grafikerler Meslek Kurulusu
°7 Ugar, Tevfik Fikret. (2004) Gorsel Iletisim ve Grafik Tasarim, s. 106
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cikarir veya telasa verir.”®

Metinle gorsel unsur arasindaki bi¢gim, boyut, doku ve yer
farklilig1 okuyucunun ilgisini artirir, dikkatini ¢eker ve tasarimi rutin yapidan kurtarr,

tasarima kisilik kazandirir.

%«Print” Dergisi, (Ocak 1990, Say1 31) Grafik Sanatlar Uzerine Yazilar, “Tasarimda Acil Baskaldir”,
Istanbul; Grafikerler Meslek Kurulusu
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V.BOLUM
BiR DERGI UYGULAMASI

V.1. Blues ve Caz Icerikli Bir Derginin Gorsel Kimlik Tasarimi
V.1.1. Blues ve Caz Miizigi
Amerika kitasinda dogan bir miizik tiirii olan Blues’un kokleri Afrika’ya
dayanmaktadir. “1800’lerin sonunda Afrika’dan kopartilarak baska kitalara kole olarak
getirilen topluluklar, bundan sonraki yasamlarinin devaminda bir de kdokenleri etnik
Ogelere dayanan miizik tiirli olusturdu. "Blues" adi verilen bu miizik genis bir zenci kitlesi

% Blues genis kitlelere yayilirken birgok miizik

tarafindan tiretilip yorumlanmaya basladi.
tiiriinii de etkilemesi kaginilmaz bir sonug¢ olmustur. Jazz, Bluesgrass, Rhythm And Blues,
Hip Hop, Country gibi bir ¢ok miizik tiirii blues’dan etkilenmistir.

Blues Ingilizce de hiiziin anlamina gelmektedir. Siyahlarin yasamlarmdaki
hiiziinden dogan miizik aslinda insani aglatan ve hiizne siirlikleyen bir miizik degildir.
Tam tersi olarak en hiizlinlii konular dahi hayatin bir oyunu olarak anlatilmakta ve yasam
sevinci vurgulanmaktadir. Tarlalarda isci koleler calisirken bir yandan hep bir agizdan
sarki sOylemesiyle dogan bu miizik tiirlinlin s6zleri ise Ozellikle secilmis, 6zgiirliigi,

birligi, beraberligi ve timidi asilayan, haksizliklar1 sorgulayan sozlerdir. Blues aslinda

hiizne ve aciya kars1 bir durustur.

Blues, miizik tiirii olarak en c¢ok ritim o&zellikleriyle dikkat c¢ekmektedir.
Modern Blues, Afrika kdkenlerinin yaninda ¢ok giiclii bir etkilesime ugramis ve pek ¢ok

miizikten kalintilar barindirir hale gelmistir. Bununla birlikte pek ¢ok farkli miizik tiirliniin

%9 http://rockmuzik blogcu.com/556562/ (2006)
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c¢tkmasima neden olmustur. Blues farklilagirken pek cok tiirii de degistirmistir. Buradan
hareketle denilmektedir ki, modern miizik koklerini Bluesdan almistir. Blues sdyleyen
zencilerin koleliklerinden siyrilarak oOzgiirliiklerini kazanmaya bagladiklar1 yillarda
enstrumanlarla tanigmiglar ve bdylelikle miiziklerini eglence miizigi haline getirmislerdir.
Bu doneme kadar zenciler cesitli formlarda blues yapmislardir. Temelde blues kokii
egitime dayali entelektiiel bir miizik degildir. Bu durum zencilerin klasik miizik
enstriimanlart ile tanigmasina kadar siirmiistiir. Zencilerin klasik miizik enstriimanlar ile
tanismasi, kismen entelektiiel bir tarza yonlendigi bir miizik tiiriinii ¢ikarmigtir. Bu da caz

dir.

“Caz miizigi 1880'lerde New Orleans'ta gelismeye basladi ve 1920'lerin
basinda New York, Los Angles ve Chicago'da yapilan kayitlarla son seklini aldi.”'” Blues
miiziginde oldugu gibi melodilerin ve akorlarin egliginde simgesel olarak ozgiirliige
kavugma c¢abalar1 cazin ortaya cikisinda Oonemli etkenlerden biridir. Bu etki bugiin
dogaclama olarak adlandirilan tavra Onciililk etmistir. Bilindigi lizere blues miizigi bu
ortaya ¢ikista en 6nemli kaynak olmustur. Afrikali koleler Amerika'ya getirildikleri zaman
yanlarina miizik aletlerini almalarina izin verilememesine miizikal duygular ve gelenekleri

sayesinde nesilden nesile miiziklerini aktarabilmelerine engel olmamustir.

19. ylizyilda caz, New orleans’ta siyah isci kesimin kulaktan dolma ve
dogaclama olarak yaptiklart miiziktir. Sokaklardan baslayan bu miizik herkes tarafindan
begeni kazanmaya baslayinca artik her yerde kendisini gdstermistir. Artik insanlar cazla

hiizlinlenip cazla sevinmeyi ve bir hayat tarzi haline getirmistir.

19 http://www.cazci.com/caztarih.php?style=cazgiris(2006)
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Caz dogrudan orkestra miiziginden etkilenmistir. Bugiin yapilan caz miiziginin
aksine; ilk donemlerde insanlar cazi, sadece dinlemek i¢in degil, dans etmek icin de tercih
ediyorlardi. Caz temelde enstriimantal bir miiziktir. Cazin dinleyicisi belirli bir uzmanlik

seviyesindedir. Cazda dogaglama onemlidir.

Caz miiziginde dogaglama, miizigin en dnemli unsurudur ve sadece simdiki
Avrupa miiziginde azda olsa kullanilmaktadir. Miizisyenler yaraticiliklarin1 bastan sona
kadar devam eden tek bir sesle, zamanla, perdeyle ve miizigin basindaki ve sonundaki
tintyla oynayarak ortaya koyarlar. “Dogaglama sirasinda miizisyenler, melodilerin
ritimleriyle oynarlar, vuruslar biraz daha erken veya ge¢ baslatilir veya vurulan bir nota bir
kere yerine birden fazla calinabilir.”'" Bir nota baglatilir sonra yumusatilir, sonra tekrar

beklenmeyen bir ses artisiyla ylikselebilmektedir.

Caz miizigi i¢inde yeni akimlarini yaratarak glinlimiize ulasmigtir. Miiziklerde
rahatlik hissi ve ¢ok siki olmayan bir ritm anlayigini katan miizisyenler yeni bir akim olan
Swing donemini baglatmistir. 1949 ve 1950’lerde yumusak ve takip etmesi daha kolay olan
bir caz tiirli olarak da Cool Caz ortaya ¢ikmistir. 1950’lerde ise teknik ustalik ve agresif
yapiya sahip, miizigin tonu daha agir, karanlik ve sert yapiya sahip olan Hard Bop akimi
olusmustur. Melodik olarak blues miizigine daha yakindir. 60’11 ve 70°1i yillarda Free Caz
donemi baglamistir. Sira dis1 dogaglama yaklasimlar: igerisindeki bu donem, miizisyenleri
onceden belirlenmis yapiyr miiziklerinde hayata gecirmekten ka¢inmislardir. “Free Jazz
sanatcilart dogaclamalar1 sirasinda Onceden belirlenmis akorlar/akor degisimleri ile

kisitlanmak istemiyorlardi. Akorlar1 ortadan kaldirarak kendi istedikleri serbest yani "free"

" http://www.cazci.com/caztarih.php?style=cazgiris(2006)
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dogaclamaya kavusuyorlardi.”'" Degisik tiirleri birlestiren 1970’li yillarda ¢ikan Jazz -
Rock Fusion akimidir. Aslinda miizik tiirii olarak Caz, Rock ve Funk arasinda farklilik
tagir. Ciinkii cazdaki ritm duygusu, esnekligi ve rahatligi vurgularken rock tiirlinde yogun
ve sert bir yapi1 esastir. Ayrica cazda daha akustik enstriimanlar tercih edilir. Ses yiikseltici
sistemler tercih edilmez. Ses seviyesi genellikle yiiksek olmayan ve degisimleri
barindirmayan bir akim olarak ortaya ¢ikan 1980’lerdeki donem New Age olarak
adlandirilmaktadir. En son olarak Smoot Caz’da ise daha rafine ve ses seviyesi diigiik bir
funk miiziktir. Stilize dogac¢lamanin oldugu bu miizikte ana cazin yogunlugu yoktur.
Kulaga hos gelen bu miizigi dinlemesi rahattir. 1987 yilinda kimyasal madde alan insanlara

eslik etme amaciyla ortaya ¢ikan bu miizik tiirii Acid Caz olarak adlandirilmistir.

V.1.2. Dergi Formatinin (Boyutunun) Belirlenmesi

Dergi yatay dikdortgen bi¢imindedir. Kapali olarak 26x22 cm o6lgiilerindedir.

Sayfalar1 agik oldugunda 52x22 cm olmaktadir.

Belirlenen 06l¢ii kagit normlarma uygun olarak baski en az fire verilmesi
dikkate alinarak belirlenmistir. Blues ve caz igerikli bir derginin, bu miizigin esitlik
0zlemiyle yasayan kolelerin kendilerini simgesel anlamda 6zgiirliige ve diger insanlarla
esit haklara sahip olma hayallerini ifade edebildikleri tek yontemleri olan miizikleri ve
ritmleridir. Bu 0zelliklerden hareket edilerek miizikte yakalanmaya calisilan 6zgiirliigiin
dergi formatinda diktortgene yakin bir 6lc¢li belirlemenin dogru olacagi diistiniilmiistiir.

Belirlenecek Olgiiniin, miizigin ritimsel devamliligiyla iliskilendirilmesi, derginin kapali

192 http://www.cazci.com/caztarih.php?style=freejazz(2006)
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konumu kadar, agildig1 zaman olusan 06l¢iisiiniin de dikkate alinmasini gerekli kilmistir. Bu
dogrultuda olgiiler 26x22 cm olarak belirlenmistir. Dergi agik halinde 52x22 cm’lik

dikdortgen bir format olusturmaktadir.

V.1.3. Dergi Isminin Belirlenmesi

Dergi ismi belirlenirken blues ve caz miiziginin tarihgesi incelenmis, miizigin
temel felsefesinden ve miizigin baslangic noktasindan yola ¢ikarak dergi ismi “blue-zz”
olarak belirlenmistir. Dergi isminde icerik olarak iki miizik tiirline yer vermesiyle
iliskilendirilmesi amagclanmustir. Blues Ingilizce olarak yazilmakta ve okunmaktadir.
Okunus olarak son ¢ikan iki ses “z” harfleridir. Bu durum logo ismi olustururken dikkate
alimmis ve logoda “jazz” kelimesinin son iki ‘z’ harfi kullanilmistir. “blue-zz” yazisinin

fonetik yapisindan hareket edilerek miizik i¢erigine bir génderme yapilmasi amaglanmistir.

Dergi igeriginde iki farkli miizik tiirii oldugunun logo isminden de algilanmasi
icin ¢ — ’isaretiyle ayirma 6zelligi eklenerek desteklenmistir. Boylelikle igerigin iki miizik
tirine yonelik oldugunun dergi ismine de tasindigi sdylenebilir. Sonu¢ olarak caz
blues’dan zaman igerisinde ayrilmis bir miizik tiiriidiir. Bu 6zellik baglaminda belirlenen
secenekler arasindan “blue-zz” isimi iizerinde durulmustur. Boylelikle, derginin igerik

ozelligi, dergi ismine yansitilmistir.

V.1.4. Dergi Logosunun Tasarimi

Gorsel iletisimde bigim ve igerik iliskisi baglaminda tipografinin kendi dilini
yaratmaya basladig1 ilk nokta olan logo i¢in temel Olgiit secilen karakterdir. Segilen
karakterin ya da yeniden tasarlanacak yazinin belirleyici unsuru ise, dergi igerigi ve

felsefesi ile uyumlu olmasidir. Belirlenen dergi isminin tasarim asamasinda dergi isminin
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logoda nasil bir karakterle gorsellestirilmesi gerektigi dncelikli olarak {izerinde durulan bir
konudur. Ismin logo olarak nasil goriinmesi gerektigine dair yazi karakterleri incelenmistir.

(Ornek 118) Bu noktalardan hareket edilerek belirlenen karakter Charles S’ olmustur.

ABCDEFG
abedeifg

Ornek 118: Charles S. Yazi1 Karakteri

Tirnakli, bold bir yazi karakteri {izerinde yapilan miidahalelerle olusturulmus
Charles S.yazi karakteri, ‘blue’ yazisinda kullanilmistir. Yazi karakteri iizerinde rastgele
olusturma izlenimi yaratan bigimsel farklilik, blues miiziginin temel ritimsel yapisinda olan
dogaclamaya gonderme yapmaktadir. Yazi lizerinde tasan lekeler ve harfin belirli
yerlerinde goriilen silinmelerle olusturulan parcalanma hissi 0Ozgiirlik umutlarini,
miicadelelerini, yasam kosullarin1 haykiris bigimleri olan miiziklerinin yarattigi farkliliga
ve hiizne kars1 duruglarini ifade etmektedir. Bu miizigi ilk olarak yapan insanlarin tek farki
ten renkleridir. Onlar1 diger insanlardan ayiran bu 6zellik nedeniyle maruz kaldiklar
hayatlar1 siirekli miicadele ve yokluk i¢inde ge¢mistir. Yazinin bigiminde meydana gelen
keskin ve bazt yerlerde yumusak gecisler, Afrikali kolelerin yasamak zorunda
birakildiklart hayat kosullarina karsi direniglerine bu insanlarin miizikleriyle umutlarini,
mutluluklarini, heyecanlarini haykiriglar: ve hatta tek eglenceleri olan bu miizikleriyle var
olus cabalarina gonderme yapmaktir. Kolelerin miizikleriyle yarattiklar1 aykiriliklarini ve

Ozgiirlik umutlarini kendi ig¢inde belirli bir diizen hissi yaratmayan diiz bir karakter yerine,



104

bi¢im olarak girintileri ve ¢ikintilar1 olan kimi yerde sert kimi yerde yumusak gegislere
sahip bir karakter kullanimiyla verilmesi amaglanmustir.

Blues kendi ig¢inde ritim olarak cesitlilik barindirmis ve her ne kadar ilk
baslarda belirli bir notaya bagli kalmadan olussa da zamanla bircok miizik aleti
kullanilmistir. Zamanla klasik miizik aletleriyle tanigan bu miizik kendi i¢inden siyrilarak
“caz” miizigini yaratmigtir. Bu miizik daha entelektiiel bir kesime hitap etmektedir. Caz
miizigine -her ne kadar dogaglamay1 temelde tagisa da- nota girmistir. Bu nedenle miizigin
sistemli bir yapiya doniigiinii verebilmek i¢in “zz” harflerinde yazi1 karakteri olarak
tirnaksiz diiz bir yapi1 etkisi veren “DdaftT-lowercase” se¢ilmistir. Segilen karakter
lizerinde yapilan miidahaleler sonucu, yazi karakteri bi¢iminde belirli noktalarda
genisleyip darlagsmaya baglayan bir hareket verilmistir. Caz ne kadar notalara bagl kalsa
da Blues’un asil ritmini ve dogaglamasini halen tasimasi, “zz” harflerinin hareketli ve
dinamik yerlesimiyle verildigi sylenebilir. (Uygulama 1)

Logoda yazi karekterine verilen renklendirmeler disinda doku goriilmektedir.
Bu dokunun kullanimindaki amag, blues miiziginin ¢ikis yeri olan tarlalarda ¢alisan kole
iscilere gonderme yapmaktir. Kuru bitki dallariin bir araya getirilmesiyle kurgulanan
doku bilgisayar ortamina aktarilmistir. Bitki dokusu “blue” yazisinin sonuna dogru hem
renklenmekte hem de degisim gostermektedir. Yukaridaki bilgilerde sdylendigi gibi blues
bir¢ok miizik tiiriiniin temeli sayilmaktadir. Bu nedenle ¢esitli ritimleri barindirmistir.
Ayrica farkli yonlerden etkilenerek bir degisim yasamistir. Bu degisim “blues” yazisinda
kullanilan dokunun renginde bilgisayar ortaminin verdigi olanaklar sayesinde dogalliktan
¢ikaran renkler kullanilmigtir.

Tasarlanan logoda iki miizigin &zellikleri ve logonun kullanim alani olan

derginin felsefesi vurgulanmaktadir.
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Logonun tasarimin gerekliligine gore her tiirlii zemin rengine ve grafik
malzemede kullanimina bagimli olmasi nedeniyle tek renk kullanimi da séz konusu
olabilmektedir. Uygulamalarda logonun islevselligin saglanmasi amaciyla negatif ve

pozitif olarak goriiniim kazandirilabilir. (Uygulama 2-3)

Uygulama 1: Blue-zz dergisinin logo tasarimi
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Uygulama 2: Logonun pozitif tek renk uygulanmasi

Uygulama 3: Logonun negatif tek renk uygulanmasi



106

Dergi hakkinda okuyucunun edinmek istedigi bilgiler olan, dergi tiirii, tarihi,
kagincr say1 ve hangi aya ait olduguna dair olan bilgilerin kullanimi tasarima yerlesim
bicimiyle dahil edilmistir. Blue yazisinin “b” harfinde var olan diiz ve yumusak girinti
cikintilarin yarattigt parcalanma duygusu bilgi tasiyan yazilara verilen hareketle hem

miizik tiirtine hem de logonun 6nemli bir parcasi haline getirmektedir.

V.1.5. Dergi Kapag Tasarimi

Iki kapak olarak tasarlanan derginin bir tarafi blues miizigi diger tarafi ise caz

miizigine aittir. Dergi i¢in iki ayr1 kapak tasarimi yapilmistir.

Blues miiziginin yaraticilar1 Afrikali koleler, 6zgiirlik umutlarini, yagam
sevinglerini, 6zgiir bir insanin yapmak isteyebilecegi her seyi, miiziklerini sdyledikleri
zamanlarda hissedebilme olanagi bulmaktadir. Kendi duygularmi ifade ederken
engellenmeyerek miiziklerinde kisa da olsa 6zgiirliik duygusunu tadabilmektedirler. Bir
giinlik omrii olan kelebekler, hayatta kaldiklar1 bu kisa zaman igerisinde yapabilecekleri
bir¢ok seyi o bir giinliik siireye sigdirmaya calisirlar. Bu nedenle 6zgiirliigii bu baglamda
kavramsal boyutta tasiyan bir simge haline gelmis olan kelebek sekliyle iliskilendirilen
blues miizigi, bu alanda 6nemli izler birakmis ve glinlimiizde de bu mirasi siirdiiren sanatgi
isimlerinden meydana getirilmistir(Uygulama 4). Miizik 6zelliklerinin ve igeriginin bigime
taginmast noktasinda tipografiden yararlanilmistir. Gorsel bir imge yaratirken anlatilmak
istenen digina ¢ikilmadan tipografik bir dil yaratilmistir. Bu dil, derginin diger konusu olan
caz miiziginin kapag i¢in de kullanilmistir. Caz miiziginin simgesi haline gelen saksafon
enstriimani yine bu miizigin 6nemli isimleriyle bi¢imlendirilmis; iki kapak arasinda gorsel

biitiinliik saglanmistir. (Uygulama 5)
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Uygulama 4: Blue-zz dergisinin blues boliimii i¢in kapak tasarimi
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Uygulama 5: Blue-zz dergisinin blues boliimii i¢in kapak tasarimi

V.1.6. Dergi Sayfa Tasarimi

Derginin blues ve jazz boliimleri, konularin isleyisi bakimindan aymi sirayi
takip etmektedir. Dergi sayfalarinda ilk olarak kapak i¢inde ilana yer verilmektedir.

Derginin birinci sayfasinda ise, dergi editoriiniin yazisi yer almaktadir (Uygulama 6-7).



109

Uygulama 6: Blue-zz dergisinin blues boliimii editor sayfasi tasarimi
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Uygulama 7: Blue-zz dergisinin caz boliimii editor sayfasi tasarimi

Editor sayfas1 dergi kiinyesinin ve editoriin yazisinin bulundugu boliimdiir.
Dergi kiinyesinde ve editor yazisinda, her iki boliimiin kapak renkleri kullanilarak biittinliik
yakalanmas1 amaglanmistir. Her iki sayfada editor yazisinda benzer metin diizenlemesi
olmasina karsin, kiiciik yon farkliliklar1 yakalanarak diizenlemeler birbirinden ayrilmasi
saglanmigtir. Editor sayfasi derginin amaglari, birbirine akraba olan iki miizik tiiriintin bir
arada okuyucuya sunulmasindaki amaclarin dile getirildigi bir alan olmasidir. Derginin
genel biitiinliglini bozmadan yaz1 diizenlemesi yapilmistir. Kapak bigimlerinin sayfayi

kaplamasi ve kiigiik simgesel yerlesimi, iki boliimii birbirinden ayiran bir unsur olmustur.
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Icindekiler sayfasi, okuyucuyu dergi i¢inde yonlendiren en &nemli sayfalardan
biridir. Okuyucu bu sayfa yardimiyla dergi i¢in hangi konularin yer aldigin1 ve hangi
sayfalarda veya boliimde oldugu bilgisine ulasir. Bu dogrultuda okuyucunun istedigi
sayfaya ulasmasi kolaylasir. Iletisimin en 6nemli parcalarindan biri olan igindekiler
sayfasinda, sayfa numaralari daha da oOne c¢ikarilmistir. Sayfa numaralarinin bigimiyle
siirlandirilan ilgili sayfanin bir ayrintis1 yer almaktadir. Okuyucu numaranin bulundugu
sayfay1 actiginda, o ayrint1 sayfa icinde karsisina cikacaktir. Burada tipografi, sadece
yonlendirici bilgi verme islevinin disinda tasarima dahil edilerek ait oldugu sayfayla
iligkilendirilmesinde islevsel bir gorev daha kazanmistir. Blues miizigi, ritmiyle dinleyiciyi
miizigin i¢ine ¢ekmektedir. I¢indekiler sayfasinda tipografinin kullanimi, bigim olarak
dikkat c¢ekici bir nitelik kazanirken dergiye ait bir kimlik de yaratmis

olmaktadir(Uygulama 8).

Dergi sayfa numaralar1 ise her bdliimiin kapak tasariminda yer alan bigim
tizerine yerlestirilmistir. Blues boliimiinde her sayfaya uygun olarak renklendirilen kelebek
bi¢cimi iizerine ilgili sayfanin her iki numarasi yazilmistir. Boylelikle okuyucunun hangi
sayfada oldugunu ayni anda gorebilmesi saglanmistir. Benzer durum caz boéliimii i¢inde
uygulanmustir. Saksafon bi¢imi lizerinde ilgili sayfanin numarasi yer almaktadir. Dergi
igeriginin sayfa numaralarina her sayfada farkli yerde okuyucu karsisina ¢ikmasiyla
verilmek istenmistir. Ornegin bir sayfada sol tarafta metin iizerindeyken, diger sayfalarda
sagda metin ortasinda yer alabilmektedir. Her iki miizigin hareketli, dinamik ve yeri
geldiginde duragan yapisina uyum saglanmasina sayfa numaralar1 da dahil edilmistir.
Boylelikle miizigin igerigi, sayfanin en kiiclik tipografik birimine taginarak, dergi icin

kimlik yaratmaktadir



112

Dergide blues miiziginin tarihgesi tigiincii ve dordiincii sayfasinda yer
almaktadir(Uygulama 9). Ik olarak sayfa da blues miiziginin 6zelliklerini ifade edecek
yaz1 karakteri belirlenmistir. Bu yaz1 karakteri Belwe Cn BT ‘dir. Belirlenen yazi karakteri,
konunun bir tarih¢e olduguna dair gondermesi olan hem de miizigin 6zelliklerini bigimiyle
iligkilendirebilecek niteliktedir. Miizigin icerikle uyumlulugu tipografiye tasinmistir.
Miizigin felsefesine bagli kalinan tipografide belirli bir temel bloklamalar i¢inde kendi
ritmini yaratma dogrultusunda tasarlanmistir. Baz1 yerlerde belirli bir diizen takip eden
yazida, yoniin degiserek genel biitlinliige zarar vermeden kendi i¢inde miizigin 6zelliklerini
tagtyan dinamik bir etki yaratmistir. Blues tarihinin Onemli isimlerinin konser
performanslar1 sirasinda c¢ekilmis fotograflart dekope edilerek sayfa {tizerinde ilgili
olduklar1 yazinin yanina yerlestirilmistir. Belirli bir mekan olmadan kullanilan
fotograflarla sanatciyr enstriimani ile one ¢ikarip tipografiye bu yonleriyle dahil etmek
amaclanmistir. Ayrica mekandan ayrilan miizisyenlerin hareketleri belirginlestigi

distinilmistiir.
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Uygulama 8: Blue-zz dergisinin blues boliimii i¢in i¢indekiler sayfasi tasarimi.
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Uygulama 9: Blue-zz dergisinin blues boliimiinde yer alan tarihge sayfasi tasarimi.

Blues dergisinin bu ilk sayisinda yer alan sanatc¢ilardan ilk olarak belirlenen
Buckwheat Zydeco’ya alt1 sayfa yer verilmistir. ilk iki sayfa sanatc1 ile ilgili yazinin yer
aldig1 sayfalara giris olma niteligindedir. Sanatc1 glinlimiizde Zydeco’nun biiytik kitlelere
tanitan en 6nemli ilk temsilcisi sayilmaktadir. “Zydeco’nun bayragini devralan Buckwheat,

trompet ve synthesizer’la cesitlendirdigi rock ve R&B’yi, geleneksel ve modern Zydeco
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timlartyla basariyla bulusturuyor.”'*

Konserlerinde sergiledigi performanslarinda
akerdeonunu canli ritimler ve nefesli enstriimanlarla destekleyerek coskulu bir miizik
yaratmaktadir. Sanat¢inin bu 6zellikleri sayfa tasariminda tipografiye tasinmistir. Sanatgi
hakkinda edinilen bilgiler ve blues miiziginin temel yapisi dogrultusunda giris sayfasinda
oncelikli olarak sanat¢iy1 tanimlayici bir climle makaleden se¢ilmistir. Okuyucu bir giris
sayfasi ile kars1 karsi kaldigini algilamasi igin tezimizin gerektirdigi olciide tipografinin
bicimsel yapisindan yararlanilmistir. Sanat¢iyr tamimlayan ciimlenin gorsel ifadesi,
okuyucuya kars1 karsiya kalacagi diger sayfalar hakkinda ipucu tasiyict niteliktedir. Giris
sayfast bir biitiin olarak iki sayfa diisliniilmustiir. Tipografi, bu iki sayfanin ayni anda
algilanmasimi gerekli kilacak bigimde yerlestirilmistir. Ayrica sanat¢inin konserlerinde
miizigiyle, tiim sahneyi ve seyirciyi kaplamasi gibi oOzellikleri ile yazi boyutu
iligskilendirilmistir. Yaz1 karakteri, sanat¢inin yaptig1 miizigin temel yapisini tastyacak hem
de miizigini yansitabilmesi yoOniinde aragtirtlmistir. Yapilan arastirmalar sonucunda en

uygun karakterin Belcent Subcap Bt olduguna karar verilmistir. Yaz1 diiz tirnakli kalin bir

karakterdir. Sayfa {izerinde kendisini okutturan lekesel bir agirliga sahiptir.

Sag sayfanin zemininde sayfadan tasan resim, sanatginin kullandigi
enstriimanina gonderme yapmakta olan bir ayrintidir. Miizik enstriimaninin renginin mavi
olarak degistirilmesinde amacg, blues miizigin rengine gonderme yapmaktir. Miizik
enstriimaninda hakim olan mavi renginin tonu yaziya da tasinarak zeminle ve fotografla
biitlinlestirilmistir. Okuyucunun sanatciy1 giris sayfasinda tanimasi igin, sanatgiya ait bir
fotografin tasarima dahil edilmesinin dogru olacag: diisiinlilmiistiir. Sayfa zemini siyah
tercih edilmesinde blues miiziginin hiizniin miizigi gibi goriinse de aslinda bu miizik

ritimleriyle coskuyu, heyecani, canliligiyla dikkat cekmektedir.

19 http://www.babylon-ist.com/b2003/tr/arsiv/arsivDetay.asp?etk_id=1004(2007)
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Sanatciya ait makalenin yer aldig ilk sayfada sanat¢inin miizik anlayigsini ve
miiziginin genel yapisi tipografiye bicim olarak yansitilmustir. igerikte yer alan bilgilerin
gorsel ritmi, okuyucunun makalenin igerigiyle ilgili bilginin bicimsel olarak sayfa
tasarimina taginmistir. Makaleler icerigi kadar, derginin genel anlamda blues miiziginin
Ozelliklerinin bicimsel olarak ifadesi tiporafiyle anlatim diline doniistiiriilmesi

amaglanmustir.

Yazi bloklamalar1 kendi i¢cinde dinamik bir yapiya sahip oldugu kadar, diger
gorsel bicimlerle aymi iliskiyi devam ettirmekte ve biitiin olarak ritim yaratmaktadir.
Yazimin sagdan soldan blok gibi temel yapisi icinde tasarimin da gerektirdigi Slgiide
igerikle ilgili 6zellikler tasiyan yeni bloklamalar olusturulmustur. Satir basinda belirli bir
kelimenin daha biiyiik ve yerine sigmaz bi¢imde disa dogru ¢ikis yapmasi hem sanatg¢1 ve
sanat¢inin miizigine génderme yapmakta hem de vurgu yaratarak okuyucuyu metnin igine
ilk anda bi¢cimiyle ¢ekmektedir. Amag, yazi igerigiyle birlikte sanatginin 6zelliklerinin
bi¢cim olarak vurgulanmasi olmustur. Ayrica kelimenin yazidan kopartilarak biiyiiltiilmesi
ve bulundugu satirin hizasindan farkli yerlesmesiyle sanat¢inin miiziginde yarattigi
farkliliklarina gonderme yapilmasi amaclanmistir. Bu sayfa da yazi sol sayfadan
baslayarak ikinci sayfaya kadar devam etmektedir. iki sayfanin renk, fotograf gibi diger
gorsel Ogeler disinda da birbirine baglanabilecegi, makale iceriginden uzaklagsmadan
tipografiyle verilmektedir. Satir aralarinin merkezi bir noktaya dogru daralmakta olan bu
yazi bi¢imiyle okuyucuyu ikinci sayfaya ve devamindan gelecek yazilara yonlendirme
amaclanmistir. Boylece sayfa tasarimlarinda igerigin bigime taginmasi noktasinda tipografi,
etkili bir gorsel kimlik yaratmakta ve okuyucu, iletisim ortami olan sayfa iginde
yonlendirilmektedir. Tipografinin olusturdugu gorsel ifade, ilk anda makale igerigi

hakkinda izlenim yaratabilmektedir.
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Bu senenin blues festivalinde konuk sanatg1 olarak yer alan Buckwheat Zydeco
hakkinda festivalle ilgili yazilara yer verilmistir. Konser sahnesinde sergiledigi
performanslarinda akordeonunu canli ritimler ve nefesli enstriimanlarla destekleyerek
coskulu bir miizik yaratmakta oldugu bilgileri tasarimi ydnlendirmistir.(Uygulama 10)
Sanatc¢inin miizigindeki ritim ve hareket, yazida belirli yerlerde beklenmedik hareket ve
one c¢ikan kelimelerle tipografi olarak verilmeye calisilmistir. Sahne performansindaki
canlilig1 ve seyirciye tasidigi miizigin ritmini bi¢ime doniistiiren tipografinin bir biitlin
olmasi, genel olarak sanat¢inin miizigine hakim olduguna gonderme yapmaktadir

(Uygulama 11-12).

¢ (dogan.
‘—g_mm e biriivesi

Uygulama 10: Blue-zz dergisinin blues boliimiinde Buckwheat Zydeco’ ya ait sayfa tasarimi
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Uygulama 11: Blue-zz dergisinin blues bdliimiinde Buckwheat Zydeco’ ya ait sayfa tasarimi

# 8 I| nyu

Uygulamal2: Blue-zz dergisinin blues boliimiinde Buckwheat Zydeco’ ya ait sayfa tasarimi

Derginin caz boliimii genel anlamda blues boliimiiyle benzer nitelikler lizerine
kuruludur. Bu iki miizik tiirii tarihsel siire¢ icerisinde incelendiginde, birbiriyle baglantili
olmas1 ‘benzerlik yaratilmasi’ fikrini desteklemektedir. Clinkii caz, blues miiziginin zaman
igerisinde klasik miizik enstriimanlar1 ile tamigsmasiyla ayrilan bir miiziktir. Caz, igerik
olarak notay1 miiziklerine dahil etmesiyle entelektiiel kimlige biiriinerek farklilagmustir.

Bluesdan ritimleri disinda aldigr en 6nemli 6zellik, dogacglamayi1 kendi i¢inde halen
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barindirmasidir. Caz kendi i¢inde farkli donemleri yaratsa da dogaglama, farkli boyutlarda
varligini stirdiirmiistiir. Miizisyenler yaraticiliklarin1 bastan sona kadar devam eden tek bir
sesle, zamanla, perdeyle ve miizigin basindaki ve sonundaki tiniyla oynayarak ortaya
koyarlar. Bu bilgiler dogrultusunda caz, blues boliimiiniin igindekiler sayfasiyla bicimsel
olarak benzerlikler tagimaktadir. (Uygulama 13) Blues’ da sayfa igleri okuyucuya sayfa
numaralarini niteleyen rakamlar i¢inde verilirken, caz boliimiinde belirli bir diizen etkisi

veren dikdortgen ikinci sayfaya kadar devam etmektedir. Bu alan igerisinde sayfalardaki

Uygulama 13: Blue-zz dergisinin jazz boliimii i¢in i¢indekiler sayfasi tasarimi

konularin tiimii ya da belirli bir ayrintis1 verilmistir. Bu sayfalarin hemen iistiinde ya da
altinda sayfa numarasi rakam olarak o sayfay1 nitelemektedir. Caz da miizisyen sarkinin
akisina gore kendi disiplini igerisinde dogaglama yapar; bir anda one ¢ikabilir. Sayfalar
boylesi bir diizen etkisi veren dikdortgene yerlestirilmis ve ilgili sayfanin belirli bir
boliimiiniin igerideki diger boliimde tasma yapilarak gorsellestirilmisir. Konu basliklar:

hem sayfa alanina hem de sayfa numarasina bloklanmstir.
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Caz tarihgesi, iki sayfa olarak diisiiniilmiistiir. Caz simgesi haline gelen
saksafon big¢iminin miizigin Ozelliklerine —sanatcinin yaptigr 6zgiin dogaclamaya-
dayandirilarak iki sayfayi i¢ine alan 6l¢iide kullanilmistir. (Uygulama 14) Sayfa zemininde
yer alan bu ¢aligma, bi¢cim olarak caz miiziginin 6zellikle saksafonla yapilan dogaglamanin
Ozeliklerini bicim olarak destekleyici niteliktedir. Sayfa baslig1 olan jazz, hem diizenleme
hem de doku olarak zeminle iliskilendirilmistir. Bigimsel uyum, konu igerigine de
gonderme yapmaktadir. Cazin tarihsel siire¢ igerisinde kendi donemleri ortaya ¢ikmustir.
Bu donemler, miizigin i¢ine yeni miizik anlayiglarini, yeni teknikleri ve yeni miizik
aletlerinin de girmesini ka¢iilmaz kilmigtir. Farkli donemlerle bagl olarak yapilan caz
miizigi, kimi zaman dogaglamayi 6ne ¢ikarirken kimi zaman notalara bagli bir miizik

olmaktadir.

Uygulama 14: Blue-zz dergisinin jazz boliimii i¢in jazz tarihgesi ile ilgili sayfa tasarimi

Bugiin yapilan caz miiziginin aksine; cazin ilk donemlerinde insanlar cazi
yalnizca dinlemek i¢in degil; dans etmek iginde tercih ediyorlardi. Bu miizigin vurus formu

ve ruhu dansgilarin ilgisini ¢ekiyordu. Erken caz donemi miizisyenleri, repertuarlarini
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danscilara eslik edecek sekilde diizenlerlerdi. Danstaki degisiklikler ve dansin genelde
kazandig1 popilerlik, cazin evriminde c¢ok etkili olmustur. Miizisyenler degisik
kaynaklardan ¢ikan miizikleri bir araya getirmistir. Cogu zaman zorlayici ritimlerden uzak
duran yaklasim cazin temelini olusturmustur. Bu baglamda caz miizigini donemleri i¢inde
tagidig1 6zellikler dogrultusunda tarihge metni diizenlenmistir. Caz miiziginde enstriimanlar
ve vokal vardir. Bu bilgilerle iliskilendirme amaciyla eski ve ilk ¢ikan mikrofon bigimi,
sayfanin baslangicinda kullanilmistir. Cazin ritmi, kendi disiplini i¢inde yarattigi
dogaclamasi ve dinamik yapisi yazinin diizenlenmesine tasinmistir. Makale, temel
bloklagsmalarin disinda bir nitelik kazandirilarak bu miizigin ritim anlayisina gonderme
yapmaktadir. Caz, daha fazla enstriman kullanma imkan1 bularak miizigini
renklendirmektedir. Dogaglama, blues miiziginde oldugu kadar 6zgiir olmasa da -free caz
doneminde temel amag¢ olmustur. Caz miizisyeni sahnede enstriimani ile gerekli
dogaclamalarin1 yapmaktadir. Elbette bu durum, her donemde farklilik tasimaktadir.
Makale metninin i¢ine donemlerin 6nemli isimlerinin konser sirasinda ¢gekilmis fotograflari
yer almaktadir. Sanatcilardan biri olan Miles Davis bilgilerinin yazidan firlayarak devam
eden hareketli satir sahnede yaptig farkli miizikle kendini gosteren sanat¢inin 6zellikleriyle
iligkilendirilmis ve satir yoniine hareket kazandirmistir. Fotografin hemen altinda devam
eden yazinin yarattig1 hareketin figiirle uyumu, tipografiyi bilgi ve mesaj vermenin yaninda
mekan etkisi vererek tasarima hareket katmistir. Miizisyen fotograflari blues miiziginin
tarihce sayfasinda kullanildig1 gibi miizisyenler ait oldugu mekandan ayrilmigtir. Bunun
nedeni, bu iki miizik tiirliniin sanatcilarinin ayni ritmlerden etkilenmis olmalari, ayni

amaclarla miizik yapmalar1 ve aralarinda bagli olan iliskidir.

Dergi, giinlimiiz caz miizisyeni olan Diana Krall’in sayfasiyla devam

etmektedir.(Uygulama 15) Kanadali caz vokalisti ve piyanisti olan Diana Kral gelenekselden
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kopmamistir. Deneysel Ogelerden uzak duran sanat¢i, ritimlerinde standartlar1 tercih
etmektedir. Sanat¢1 miizigiyle yormadan dinleyiciyi kadife sesiyle keyiflendirmektedir.
Saglam dogaclamasiyla; melodinin hakkini vererek miiziginin hareketine hakimdir ve
Ozgirdiir. Bu bilgiler dogrultusunda, ilk olarak sanat¢i hakkinda bilginin verilecegi metin
icin yaz1 karakteri belirlenmistir. Sanat¢inin miizigine hakimiyeti ve kullandig1 enstriimant,
sesinin yumusakligi, kontrollii doga¢lamalari, sayfa tasariminda big¢imsel olarak ifade
edilmeye c¢alisilmistir. Sanat¢inin miizigine hakimiyeti, yazinin sayfa iizerinde agirlikli yer
kaplamasiyla iliskilendirilmistir. Sanat¢i piyano ile vokali dogallikla birlestirmektedir.

Miiziginde sesini kullanirken {ist tonlara yumusak bir gecis yapmaktadir.

Sanatc¢1 makalesinin yer aldig1 sayfada tipografi, derginin devam eden okuma
yoniine gore dikey olarak hizalanmaktadir. (Uygulama 16) iki sayfay1 kaplayan piyano
tuslariyla yazi iliskilendirilmistir. Yazinin sanat¢inin miizigi ve enstriimaniyla ilgili olmasi
nedeniyle miizik ritim hareketi, sanatginin kullandigi enstriimanm ile iliskilendirilerek
tipografide bi¢cim bulmasi amaglanmistir. Genel diizenin disina ¢ikan bu sayfada,
tipografinin hareketi yoniinde belirli noktalarda ve ciimlelerde yaratilan dalgalanmalarla
miizigin ve sanatginin yumusak sesine gonderme yapmaktadir. Dolayisiyla icerigin
okuyucuya aktarilmasinda ve aklinda yer etmesi i¢in tipografinin gorsel anlatim dilinden

yaralanilmistir.
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Uygulama 15: Blue-zz dergisinin jazz b6liimii i¢in Diana Krall igin giris sayfasi tasarimi

Uygulama 16: Blue-zz dergisinin jazz boliimii i¢in Diana Krall’ in makalesinin yer aldif1 i¢ sayfa tasarimi
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Sonug¢

Tipografinin temel islevi bi¢im olarak kavramsal boyutta var olan diisiince,
bilgi ve anlami iletmesidir. Igerikle tipografinin bicim olarak yakaladig1 uyum, tasarimi
meydana getirmekte ve o tasarima ait kimlik yaratmaktadir. Grafik tasarim gorsel iletisim
yoluyla, belirli kitlelere ulasmak icin etkili ve dogru yollar1 kendi disiplini igerisinde
cozlime ulagtirir. Gorsel anlatim niteliklerine sahip olan tipografi, grafik tasarim alaninda
yeni bir gergeklik baglaminda farkli anlatim yollarindan biri olarak karsimiza c¢ikar.
Bunlardan biri de basili yaym alanlarindan biri olan dergilerdir. Tipografi, dergiyi
benzerlerinden ayiran 6zelliklerinin okuyucuda “hatirlanabilir” ve “tanimlanabilir” bir etki
birakmasinda 6nemli bir tasarim disiplini olarak kullanilabilmektedir.

Tez icin yapilan arastirma icerisinde ge¢misten giiniimiize diinyada ve
Tiirkiye’de dergilerin gorsel kimligin dnemsendigi tasarimlar gériilmektedir. Incelenen bu
ornekler dogrultusunda ve gorsel kimlik iizerine yapilan arastirmalarda elde edilen bilgilere
gore bir derginin isminin, formatinin(dl¢iisliniin), kapaginin, sayfa tasariminin ve temelde
tipografinin gorsel kimligin tastyicilar: oldugu belirlenmistir.

Bu tez sliresince yapilan arastirmalardan, dergi tasariminda tipografinin igerik
ve bicim olarak, gorsel kimligi olusturmadaki giiclii etkisine verilen Onemin yeterli
diizeyde olmadig1 yoniinde bilgilere ulasilmistir. Ayrica, dergilerde —cogunlukla-
tipografinin sadece logoda bicim ve igerik olarak irdelenerek birakildigi goriilmektedir.
Gorsel kimligin olusumu, logo ile sinirli kalmasina karsin dergi logolarinda neredeyse
birbirine benzer bigimlerin kullanimi s6z konusudur. Bu durum, i¢ sayfalardaki baslhik
kullanimindan, yazilarin yerlesim bigimlerine kadar benzerlikler tasiyan sorunlari
beraberinde getirmistir. Bu durum, derginin kendi 6zelliklerini ve felsefesini tasiyan bir

kimliginden soz edilebilmesini olanaksiz kilmaktadir. Bu nedenle, dergi tasariminda gorsel
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kimlik yaratmak icin tipografinin bicimsel yapisindan faydalanmak, bir dergiyi

benzerlerinden ayirt edici 6zellikler katmasi agisindan son derece dnemlidir.
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