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ONSOZ

Tezimi degerli hocam Prof. Nevit KODALLI ile iki yil siireyle yaptigim birebir
calismalar sayesinde tamamladim. Saygideger hocama ¢alismam siiresince hi¢ bir konuda
destegini esirgemedigi, paha bicilmez kiitiiphanesini ve arsivini bana sonuna kadar actigi
icin sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Ayni zamanda ailem ve sevgili arkadaslarima da verdikleri manevi destek i¢in
minnettarligimi bildirmek isterim.

Son olarak Mersin  Universitesi Devlet Konservatuvar’t  galisanlarina

yardimlarindan otiirii tesekkiir ederim.
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OZET

Bu calismamizda oncelikle Atatiirk’iin gerceklestirdigi miizik devriminin ve bu
devrimin gergeklestirilmesinde rol alan kompozitorlerimizin biyografi ve eserlerinin yani
sira miizik ge¢misimizin kisa bir tarih¢esine deginilmistir.

Ardindan Nevit Kodalli’nin eserleri ayrintili bir miizikal analizle incelenmistir.
Daha aciklayici olmasi amaciyla eserlerin bazi kistmlarindan 6rnekler sunulmustur. Bunun
yaninda eserlerin ilk calimslarinin gerceklestigi konser programlart ve degerli
kompozitorlerimizin mektuplarinin yer aldigi tarihi belgeler bulunur.

Bu calisma bir miizik eserinin yaratim siireci ve kompozitoriin ¢alisma teknikleri
hakkinda aydinlatici olabilecektir. Ayn1 zamanda degerli kompozitoriimiiz hakkinda genis

bir kaynak olusturmak amaclanmustir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Kompozitorler. Nevit Kodalli
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ABSTRACT

In our current study initially an abbreviated history of our nations musical past and
the musical revolution of Atatiirk and our compositors who contributed to this revolution is
reviewed briefly.

Examples of Nevit Kodalli’s works, with detailed musical analysis and along with
historically significant letters, concert programs of debuts and premieres from the archive
of the artist are presented.

Along with being a detailed study of the artist this study is also aimed for shedding

light on the techniques used and the creative process of musical composing.

Key words: Turkish Compositors. Nevit Kodalli
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GIRIS

Sanatin ve Ozellikle etkinligi bakimindan basta gelen miizigin toplum ve insanlar
tizerindeki birlestirici yan1 ¢ok eskiden beri bilinen bir gercektir. Eski cag diisiiniirleri
bunun iizerinde cok sey soylemis, yazmislardir. Eflatun’un “Devlet” adli eserinde ideal
devleti kurarken oncelikle miizigin 1slahiyla yola ¢ikmasini buna en belirgin ornek olarak
gosterebiliriz.

Maalesef Cumhuriyet 6ncesi donemde miizik, 6zellikle alaturka denilen tiir orta ¢ag
diizeyinde ilkel bir tiir olmaktan 6teye gecememektedir.

Tiirk tarihinde miizik ele alindiginda iki temel tiir ile karsilasilir. Birincisi orta
Asya’dan gog ile getirdigimiz on bin yillik Anadolu medeniyetlerinden gecme kiiltiirlerin
karigsmasindan olusmus “halk miizigi” adini verdigimiz Anadolu’nun 6z miizigi, ikincisi
ise goc ile geldikten sonra acem, Arap ve Bizans etkisiyle ortaya c¢ikan sadece saraya ve
icindekilere seslenen, Divan (Enderun) miizigidir. Literatiir olarak hicbir dogu iilkesinde
benzeri goriilemeyen zenginlikte olan Divan miiziginin tiir ve evreleri hakkinda 1500’li
yillara kadar giden belgeler bulunmaktadir.

Tanzimat’la birlikte saray disina ¢ikan Divan miizigi zamanla yozlasarak “alaturka”
ad1 verilen tiir ortaya ¢ikmistir.

Cok seslilik adina sadece 19.yy icerisinde Istanbul’da yasayan Naum ve Bosco
adinda iki kisinin girisimleriyle Italya’dan zamanin iinlii operalarnin gelip Saray ve
Tepebasinda verdigi cesitli temsiller ve Lizst gibi iinlii solistlerin Istanbul’da verdigi

resitaller yer almaktadir.



Bir¢cok padisah ve prenses de bati miizigi Ogreniyor piyano ve keman gibi
enstrimanlarin egitimini aliyor, ancak bu etkinlikler ya saray halkina ya da disaridaki
Levantenlerin hizmetine sunuluyordu. Tiim ulusta yayginlasmis degildi.

Cumhuriyet devrimi sirasinda sanatin ve ozellikle de miizigin toplum iizerindeki
giiclii etkilerini ve saglikli bir toplumun olusturulmasindaki 6nemini kavramis olan Atatiirk
sanat hakkindaki bu goriislerini uygulamaya gecirmistir. O’nun ic¢in bir toplumun bir
timmetlikten kurtulup millet olabilmesi i¢in aym1 duygulari duyan, ayni seyleri diisiinen
ilerici ve hamleci bir toplum olmasi temel kosuldur, bu da ancak giizel sanatlarin, 6zellikle
miizigin sihirli giicii ile miimkiindiir.

Miizik once egitim sonra da aligkanlik isidir. Bunun icindir ki Atatiirk’iin konuya
verdigi onemden dolayr yapmis oldugu ilk devrim, heniiz 1924 yilinda Ankara Musiki
Muallim Mektebi’ni kurmasiyla miizik devrimidir. Bu okulda yetisen gen¢ miizik
ogretmenleri yurt diizeyinde, dogru olan, yiiceltici ve birlestirici, ¢agdas anlamda miizik
egitimini Oncelikle genglerimize verecektir. Bu okulda yetisen miizik ustalar1 geleneksel
miizigimizi ele alacaklar, onu ¢agdas ve evrensel diizeye bunun ilk kosulu olan ¢okseslilige
eristireceklerdir.

Diger konularda oldugu gibi Atatiirk’iin burada da kadro sikintis1 vardir, bu konuda
elinde yar1 alaturkaci birka¢ miizisyenden baska eleman yoktur. Bu eleman sikintisini yok
etmek icin yurdun kabiliyetli bazi gengleri egitim gormek ic¢in yurt disina Avrupa’nin
onemli miizik merkezlerine gonderilir. Bu gonderilen gencler birkac¢ yil sonra yetismis,
yetenekli miizik ustalar1 olarak yurda donerler. Bu yeni yetisen kusak 6z miizigimizi
cagdas ve evrensel anlamda islemege, eserler vermeye baslamislardir. Fakat gerek miizik
edebiyatinin ylice oOrnekleri gerek gen¢ Tiirk kompozitorlerinin yeni yaratilarini

seslendirebilecek, halkimiz1 buna alistirabilecek icra kurumlari heniiz yoktur. Bu eksikligi



gidermek igin yaratict ve icracilar1 yetistirebilecek bir okul gerekmektedir. Miizik
Ogretmen Okulunun amaci ise bu degildir. Onun amaci genclere miizigin giizelini,
dogrusunu ayirt edebilecek, en onemlisi dinlemesini 6gretecek bir miizik egitimi vermektir.
O halde bu is icin bir konservatuvar acilmasi gerekmektedir.

Atatiirk gerekli direktifleri verir. 1936 yilinda Ankara’da opera, miizigin tiim dallar1
ve tiyatro boliimlerini igceren “Devlet Konservatuvari” kurulur. Boliimlerin basina
Avrupa’nin iinli ve yetenekli kisileri getirilir. 2.Diinya Savasit oncesi yurtlarin1 birakip
kacan bir¢ok degerli miizisyenlerle az Once soziinii ettigimiz Avrupa’da ¢agdas miizik
egitimi gormiis Tiirk gencleri Ankara Devlet Konservatuvari’nin saglam 6gretim
tiyeleridir.

Atatiirk’iin aramizdan ayrilmasindan sonra bu sanat politikasi, amaclar1 ve planlari
daha bir siire devam etmistir. Devlet konservatuvar ilk iiriinlerini vermeye baslamais,
yetisen Tiirk sanatcilarla ilk operalar, okullu tiyatrolar, diizenli halk konserleri halka
sunulmaya baslanmig, Devlet Operasi, Devlet Balesi, Senfoni Orkestrasi saglam birer
kurum olmus Devlet Balemizin ilk temeli atilmistir.

Bu donem amach, planli bir sanat politikasinin diizenle uygulandig,
toplumumuzun her giin biraz daha ilerledigi ve Uluslastigi donemdir. (KODALLI, N. 1977
Tiirkiye’de Miizigin Gelisimi)

Atatiirk’iin baglattigi miizik devriminin en 6nemli halkalarindan biri olan Nevit
Kodall’y1 ve eserlerini incelemeden 6nce, Kodallr’'min yetistigi miizikal ortami daha iyi
anlayabilmek i¢in, bahsettigimiz miizik devriminin temellerini atan, Tiirk Beslerinden soz

etmek dogru olacaktir.



I. TURK BESLERI

Tiirk Besleri ¢agdas Tiirk miizigi devriminin onciileri olarak kabul edilir. Aslinda
bat1 miizigine acilan pencere 19.yy baslarindan sonra yavas yavas genislemis, Tanzimat ve
20.yy ile operetler, marslar, tangolar, kantolar ve kiiciik formda baz1 calgisal denemelerle
Cumhuriyet oncesi Bat1 miizigine bir hazirlik yapilmstir.

“Tirk Begleri” deyimi Halil Bedii Yonetken’in bir yazisinda Rus Beslerine
Oykiinerek yaptigi bir benzetmedir. Bu besteciler, Cumhuriyet’in kurulusuyla diger
devrimler gibi miizikte yapilan devrimde de birer kose tas1 olmuslardir. Bir arada belli bir
miizik politikasini izlemek {iizere tartigmalar yaparak miizige yon vermis degillerdir.
Herkes kendi diinyasinda yaratmis, her biri Bat1 da egitim aldiklar1 i¢in yetistikleri ulusal
okulun izleriyle ise baslamis ve Tiirk geleneksel miizigindeki renklerle Bat1 ol¢iitlerini
birlestirerek bir 6ziimsemeye varmiglardir.

C.Resit Rey, H.Ferit Alnar, Ulvi Cemal Erkin, A.Adnan Saygun ve N.Kazim Akses
bu hedefi yakalamak icin yola ¢ikmislardir. Onlar1 birbirine baglayan ortak noktalari, aynm
kusaktan olmalar1 ve iginde dogduklart toplumun miiziksel geleneklerinden yola
cikmalaridir.  Onlar eserlerinde bu geleneklerden esinlenmis, yapr taslarini  bu
geleneklerden almiglardir. Esinlerin kaynaginda hangi miiziksel gelenegimizin bulundugu
onemli degildir, Ciinkii 6zgiin bir dil ozgiir bir secme ile olusur. Asil 6nemli olan, se¢ilen
miiziksel gelenegin, miizik mirasinin, bestecinin i¢ evreninde nasil bir gelisim siireci
gecirdigi ve cagdas bir yarati olarak nasil yeniden dogdugudur. Tiirk miizigi devriminin
bicimlendigi o yillarda bu husus cok Onemliydi ve yaraticilara biiyiikk sorumluluk

yiikliiyordu. ALYASOGLU, E. 1994 [lhan Usmanbas’a Armagan)



I.1. Cemal Resit Rey

Tiirk Besleri’nin duayeni C.Resit Rey’dir.25 Ekim 1904’de dogan Rey’in babasi
mutasarrifliklar ve sonra hariciyede gorev yapmis Ahmed Resit Bey idi.

C.R.Rey diinyaya geldigi sirada XX. ylizyilin ilk iiriinleri de boy vermeye baglar.
Fransa’da Ravel, Debussy Izlenimicili§in renk ve 1s181m orkestra paletlerine islerken
Avusturya’da Mahler ve R.Strauss Post romantizmi olgunluk donemine tasiyor, italya’da
Puccini gercek¢i operast Madam Butterfly’1 besteliyor Rusya’da Rachmaninof ikinci
piyano kongertosundan sonra Skryabin gizemli piyano sonatlarini yaziyor Amerika’da
Charles Ives giin yiiziine ¢ikiyordu.

Babasiin dis iilkelerdeki gorevleri sirasinda, C.Resit Rey de onceleri Isvicre daha
sonra Paris Konservatuvarin’da Laparra’dan kompozisyon, Madam Long gibi {iinli
piyanistlerden de piyano dersi almistir. Kii¢iik yaslarda kompozisyon yapmaya baslamis
ayni zamanda da oldukg¢a iyi bir piyanist olma yolundadir.

Istanbul’da da miizikle oldukga ic ice bir ortam onu beklemektedir. Rey’in Osmanli
biiyiiklerinden olan akrabalarinin yalisinda o donemin ¢ok biiyiik sanatkarlarindan Laparra,
J.Thibaud, Saint-Seans misafir olarak bulunmuslardir. Annesi Fethiye Hanim Lizst’in
ogrencilerinden Devlet Efendi ile piyano ¢caligmistir.

Rey, Cumhuriyet’in ilanindan sonra istanbul’daki Dariililhan toplumunda dersler
vermek iizere davet edilmisti ve burada 6gretmenlige baslamis, bu gorevini daha sonra
Istanbul Belediye Konservatuvari’nda devam ettirmistir. Buralarda 6grenciler yetistirmis,
halka ag¢ik miizik analiz dersleri ile bir¢ok miiziksever insan kazandirmistir. Yillarca siiren

bu derslerde tiim dramatik yetenegini gostermis ve tarihi birikimini sergilemistir.



Bestecisinin icinde yasadigi donemi, yapitlarini, teknik Ozelligini, Oykiiyli, orkestra
yapisini kisacas1 miizik tarihini enine boyuna anlattigi dersler vermistir.

Rey, kendi imkanlar ile yetismis ve besler arasinda basta gelen sanat¢imizdir.

Besteleme teknigi bakimindan, gayet tabii ki egitiminin biiyiik bir kismi Fransa’da
gectiginden o giiniin daha yeni yeni yayilmaya ve anlasilmaya baglanan Empresyonist
etkileri goriiliir. Yalmiz bu etki sadece Debussy ve Ravel’i taklit degil, onlarin yarattig
armoniler hatta bazen Stravinsky’e varan buluslarla dolu bir miiziktir.
Halk tiirkiilerimiz ilk O’nun elinde, Atatiirk’iin isaret ettigi gibi yaratilara neden olmus,
kariyeri icerisinde pek ¢ok halk tiirkiilerini ve diger tiim miizikler pek parlak ve ustaca
kullanmistir. Bu esin kendinden sonra gelenlere de 6rnek olmustur. “Enstantaneler”
eserinde oldugu gibi, programli miiziklerde de ilging kompozisyonlar yaratmistir. Biiyilik
bir senfonisttir. Ayn1 zamanda piyano, keman gibi kongertolariyla virtiidzite isteyen eserler
cagdas miizik repertuarimiza kazandirilmistir.

Rey, Kaynaklarinin cesitliligine gore besteleme siirecini farkli donemlere ayirir:
1920’lerde Post romantik ve Izlenimcili etkiler altinda liedler yazmis, 1926’dan sonra Tiirk
folkloru ve makamsal miizikten faydalanmis 1930’dan sonra bu kaynagi bati formlariyla
birlestirmistir, Tiirk miizigine yepyeni bir bilesim sunmustur.

Miizigin her tiiriinde eserler yaratmistir. Operalar, oda miizikleri, san ve piyano i¢in
tirkiiler, senfoni ve senfonik siirler gibi bir¢cok orkestral eserin yani sira kendisini halka en
cok tanitan eserleri olan bircok operet yazmistir.

1925°de Union Francaise’de konserlerine devam eden Rey’in arkadaslari ile
kurdugu (Sezai-Seyfettin Asal) ilk trio olan Tiirk Trio Heyeti de pek ¢ok konserler verir.

1944°de, miizik kiiltiiriiniin yayilmasina yararl her tiirlii girisim ve calismalarda

bulunmak, bunun ic¢in miizikolojik arastirmalar yapmak, oda miizigi, orkestra, koro



konserleri, miizikal temsilleri vermek kurslar, konferanslar diizenlemek, miizik evinin
kurulmasi icin Filarmoni Dernegi’nin kurulus ¢alismalarina Rey’in de destegi ile baslandi.
Biiyiik solistler dernek destegi ile kiiciik bir kase karsiligi ile getiriliyor, davetler yapiliyor,
Istanbul sanat cevresi bu solistlerle kaynasiyordu. I¢c ice saglanan gelismelerle iiyeler
saglamlagsmakta, dagarcik olugsmakta ve en énemlisi toplumsal yapida ve yasam bi¢iminde
olumlu gelismeler olmakta idi.

Dernekteki pek ¢ok konser Rey’in sefliginde idare edilmis ve zamanin iinlii solistlerine de
eslik etmistir.

Bu siralarda yazmis oldugu eserler 6zellikle Paris’te biiyiik orkestralar tarafindan

calinmis, adi1 her yerde biiyiik bir kompozitor olarak taninmaya baglamistir. Ayn1 zamanda
hicbir sefimiz O’nun kadar Avrupa’nin {inlii orkestralarimi yOnetme payesine
erisememistir.
Bugiiniin degerleri ile bir medya Onciisiidiir. Radyo, televizyon, teyp kasetleri vs...
olmadig1 bir donemde, konsere gitme aliskanliginin olmadigr zamanlarda, bugiin medya
dedigimiz ortami yaratmis, Istanbul’un Kiiltirel yasam bicimini sekillendirmistir.
Uluslararas1 festival diislerini ilk kuran da yine Rey olmustur ve ilkini 1961 yilinda
gerceklestirmistir.

Sanatci tiim bu verimliliginin yam sira kendinden sonraki bircok kompozitoriin ve
bugiin kariyer sahibi bir¢ok piyano virtiioziiniin hocaligin1 yapmustir.

Miizik devrimimize cok biiylik katkilar saglamis, Cumhuriyetimizin 10.y1l marsinin

yaraticist bu bilyiikk kompozitoriimiiz 7 Ekim 1985°de hayata gozlerini yummustur.



L.1.1Yapitlan

Operalar La Geisha, Yann Marek, Faire sans dire, Sultan Cem, L’Enchantement, Zeybek,
Koyde Bir Facia, Celebi.

Operetler: Kiiciik Kirmizi Sapkali Kiz, Ug Saat, Liikiis Hayat, Deli Dolu, Saz Caz,
Maskara, Hava Civa, Yaygara 70, Uy! Balon Diinya, Bir Istanbul Masali.

Reviiler: Adalar Reviisu, Alabanda, Aldirma.

Tiyatro,Film ve Radyo Miizigi: Ozyurt, Macbeth,,Hamlet, Kral Lear i¢in miizik,
Lafonten Baba, Batakli Damin Kiz1 Aysel, Benli Hiirmiiz,

Orkestra Yapitlari: Bebek Efsanesi, Orkestra icin Ug Parga, Tiirk Manzaralar1, Karagoz,
Giines Manzaralari, Enstantaneler, Initiation, Senfoni no.l, Cagrilis, Fatih, Senfonik
Scherzolar, Senfonik Kongerto, Senfoni no.2, Tiirkiye, Ellinci Yila Giris.

Koncertolar ve Konsertant Yapitlar: Introduction ve Dans (viyolonsel ve orkestra icin),
Kromatik Kongerto (orkestra ve piyano icin),Poeme (fliit ve yayl calgilar i¢in), Keman
Kongertosu, Piyano Koncertosu no.1, Konsertant Parcalar (viyolonsel ve orkestra igin),
Eski Bir Istanbul Tiirkiisii Uzerine Cesitlemeler(Katibim)(piyano ve orkestra icin),
Andante ve Allegro (keman igin), Gitar Kongertosu, Piyano ve Orkestra I¢in Koncerto

San ve Orkestra Icin Yapitlar: Anadolu Tiirkiileri, 1ki Parca, Tki Anadolu Tiirkiisii,
Mistik, Vokaliz Fantezi, U¢ Anadolu Tiirkiisii, San ve Yayl Sazlar icin Diizenlemeler
Oda Miizigi: Anadolu izlenimleri (keman ve piyano icin), Ufleme Calgilar Kenteti igin
Parca, Yayl Calgilar Kuvarteti, Keman ve Piyano Igin Kisa Parca, Piyanolu Kuvartet,
Sextour (piyano,san ve yayli sazlar kuvarteti icin), Sazlarin Sohbeti (fliit,arp,iki korno ve

yayli sazlar icin)



Solo Piyano: Vals, Sonat(dort el igin), Sar1 Zeybek, Tiirk Manzaralari, Sonbahar
Hatiralari, Sonatin, Giines Manzaralari, Sonat, Hatiradan Ibaret Kalan Sehirde Gezintiler,
Fantezi, Iki Parca, On Halk Tiirkiisii, On iki Preliid ve Fiig, Improvisaiton

Koro Yapitlari: Cayir ince, Anadolu Halk Tiirkiileri, On Halk Tiirkiisii, Iki Parca

San ve Piyano Je Me Demande, Ug Melodi, Initiales Sur Un Banc, Chanson De
Printemps, Au Jardin L’offrande, Lyrique Nocturne, On Iki Anadolu Tirkiisii, Halk
Tiirkiileri, On Iki Melodi, Vatan, Dort Melodi, Paris Sokaklari.

Marslar: Cumhuriyet’in Onuncu Y1l Marsi, Denizciler Marsi, Himaye-i Eftalin Yedek

subay Mars1, Atatiirk’iin 100.y1l Marsi (ILYASOGLU, E. 1997 Cemal Resit Rey)

I.2.Ferid Alnar

Tiirk Besleri’nin en o©nemlilerinden biri olan Ferid Alnar 11 Mart 1906’da
Istanbul’da dogdu. Annesi Saime Hanim kanun, babas1 Hiiseyin Bey ise ud calmakta idi. O
giinlerin geleneksek Tiirk miiziginin sik sik icra edildigi bu evde c¢ocukluk yillarim
gecirirken bu miizikle yogrulmustur. O da ilk kanun derslerini bir giin evlerine ziyarete
gelen ve Alnar ‘1 ¢cok yetenekli bulan Vitali Efendi’den alir.

Daha on iki yasindayken ‘“en iyi kanun ¢alan” iinvanini almistir. Ayica kemencge
dersleri de almaktadir. Ancak O’nu everensel miizige bu denli yoneltecek olan sey, o
giiniin geleneksel miizik bestekarlarindan Saadettin Arel’in evinde dinledigi Beethoven ve
Bach’in miizikleri olmus, bu miizikler karsisinda kendi yaptigi miizigin yetersizligini
gormiis ve kendini bu yola adamistir.

Bu arada Manas Efendi ile armoni ve fiig calismistir. O zamanki Dariittalimi

Musiki de kanun virtiiozii olarak gorev almis, Berlin ve daha bir¢ok bagka iilkelerde



10

konserler vermis ve plaklar yapmistir. Ayn1 zamanda tek sesli miizik bestecisi olarak Tahir
Buselik gibi eseler vermistir. Kelebek Zabit adinda tek sesli bir opereti daha on alti
yasindayken bestelemis ve Istanbul’da basariyla temsil edilmistir.

Saadettin Arel ile tanigsmasi ile birlikte Alnar i¢in yeni bir donem baslamis, artik
calgicilik etmeyi birakip ciddi bir evrensel miizik egitimi almayr aklina koymustur. 1924
yilinin sonunda kendisi i¢in bir umut dogar. Milli Egitim Bakanligi Avrupa’ya iki miizik
ogrencisi gonderecektir. Bu durumda bu egitimi alabilmesi icin o zamanin geleneksel
miizik ustalar1 Siireyya Bey ve Yekta Bey cok olumlu tavsiye mektuplar1 yazmiglar ancak
bunun sonucunu almak icin ii¢ y1l daha mimarlik egitimine devam edecek ve sonrasinda
kendisine Viyana yolu goriilecektir. Hatta ilk gidisinin Saadettin Arel’in maddi
yardimlariyla oldugu soylenmektedir.

Viyana Yiiksek Miizik Okulu’'nda Joseph Marx ile kompozisyon Kabasta ile
orkestra sefligi calismaya baslar. Ogrenimi sirasinda o zamana kadar edindigi geleneksel
Tiirk miizigi alanindaki genis bilgisinden yararlanarak, sadece Avrupa taklit¢iligi yoluna
gitmemis geleneksel miiziklerimizle bati teknigini ustalikla birlestirerek kendi kimligini
bulmugstur. Bu sirada yazdig1 eserler yalniz Viyana’da degil diger bircok onemli miizik
merkezlerinde seslendirilir.

Alnar’in getirdigi bu geleneksel miras yeni olusan c¢agdas Tiirk miizigi i¢in
kuskusuz c¢ok biiyiik bir kazanimdir. Ama yine de bu miras, bu kdoken Viyana’dan biiyiik
bir basari ile yurduna donen Alnar’in digerlerinden farkli bir bicimde degerlendirilmesine,
hatta ileriki yillarda giderek ikinci plana itilmesine, yalnizlagmasina ve sonunda onda
gormeye alistigimiz yaratma heyecaninin torpiilenmesine yol agmaistir.

Otuzlu yillarda baslayan ve dozu gittik¢e artarak acimasiz suglamalara doniisen

“geleneksel-cagdaslik”, “tekses-cokses”, “Tiirk miizigi-Bati miizigi” c¢ekismeleri, bu
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cekismelerin birbirini tamamen dislayan kurumlasmalar ve yapilanmalar sonucunu
getirmesi Alnar’in miiziginin nesnel bir yaklasimla ele alinmasini ve degerlendirilmesini
zorlastirdi. Onun kullandig1 miiziksel mirasa karsi olusan olumsuz deger yargisi Alnar’in
eserlerine karsi kiigiimseyici bir tutuma yoneldi. Oysa 6nemli olan hangi tiir geleneksel
miizikten yola cikildigi degil, bu gelenegin cagdas bir evrim potasinda nasil eritildigi ve
nasil yeniden dogurtuldugudur.

Alnar’in orkestralamasi kolay, acik ve sadedir. Eserlerinin yapisi bilinen miizik
kurallarina, melodi ve ritim yoniinden ise geleneksel Tiirk miizigine ve halk miizigine
dayanir. Eserlerinde agirlikli bicimde geleneksel miizigin makamlar1 hakimdir.

Tahsilini tamamlaylp yurda dondiikten sonra Istanbul Sehir Tiyatrosu miizik
sefligine ve Belediye Konservatuvart miizik tarihi ve armoni 6gretmenligine atanan Alnar
sonralar1 1935°de kurulan Anakara Devlet Konservatuvari’nda kompozisyon hocaligi ve
Cumhuriyet’in ilk yillarinda Muzikayu-Humayun iken Riyaset-i Cumhur Senfoni
Orkestras1 haline getirilen orkestranin ikinci sefligini yapmak {izere Ankara’ya gelir.
Burada ¢ok degerli 6grenciler yetistirmistir.

Kanun virtuozliigii, besteciligi, orkestra yoneticiligi, opera ¢evirmenligi, Alnar’in
bu saydigimiz alanlarin her birisinde sayisiz emekleri ve katkilart vardir.

Onun en az bunlar kadar 6nemli bir yan1 da 6greticiligidir. Istanbul ve Ankara’da
30 y1l1 agkin bir siire 6gretmenlik yapmistir.

Ozellikle Ankara Devlet Konservatuvari’nda ¢ok sayida oOgrencisi olmustur.
Bestecilik ve seflik alaninda yetismis ikinci hatta {iciincii kusak miizik¢ilerimizden pek
cogu onun dipsiz bir kuyuyu andiran miizik kiiltiiriinden yararlanmis ve kendi
bicimlenmelerinde Alnar’dan pek cok sey almistir. Nevit Kodall1 ona hocam der ve opera

sefligi alaninda ondan ¢ok sey 0grendigini siikranla belirtir.
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[lhan Usmanbas’ta kompozisyon egitimine Alnar ile baslamis degerli bir
bestecimizdir. Sabahattin Kalender, Kemal Ilerici, onun sinifinda yetismis bestecilerdir.

Ferid Alnar’in eserleri arasinda operetler ve marslarin yanm sira onu en ¢ok temsil
eden eserleri arasinda orkestra icin Preliid ve iki Dans, viyolonsel koncertosu ve kanun
kongertosu bulunmaktadir.

[Ik Tiirk sinemas1 ve digerlerine, tiyatrolara da miizikler yazmis bu cagdas

bestecimiz 30 Temmuz 1977’ de hayata gozlerini yuammustur.

L.2.1. Yapitlar

Tahirbuselik longa, Acemasiran parca, Kelebek Zabit, Zeybek Havasi, Hicazkar
Parca, Niliifer, Sarki Ve Ninni, Bir¢cok Calgi Parcas1 Ve Saz Semaileri, Vokal, Piyano Ve
Yayl Calgilar icin Fiigler, Piyano Parcalari, Tiirk Siiiti(Orkestra I¢in), Trio Fantezi, Diigiin
Evinde Sabah Olurken, Hafizdan Iki Lied, Keman Ve Piyano icin Siiit, Yayli Dordiilii
Romantik Uvertiir, Yalova Tiirkiisii, Oyun Havalari(Piyano Icin), Sar1 Zeybek, Istanbul
Marsi, Preliid Ve Iki Dans, Sekiz Piyano Parcasi, Iki Sesli Tiirkiiler, Istanbul Siiiti,
Viyolonsel Kongertosu, Genglik Marsu, Ug Tirkii, Kanun Koncertosu, Introduction Ve
Scherzo, On Halk Tiirkiisii, Trio(Piyano, Keman, Viyolonsel R;in), 10 Mystiche Lieder,
50.Y1l igin(Senfonik Parga), Bircok Film Ve Tiyatro Miizigi. (OKYAY, E. 1999 Ferid
Alnar)

1.3. Ulvi Cemal ERKIiN

14 Mart 1906’da Istanbul’da dogan FErkin, Diiyun-u Umumiye miidiirlerinden

Mehmet Cemil Bey’in ogludur. Yedi yasindayken Istanbul’da piyanist Adinolfi’den dersler
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almaya baslamis, Galatasaray Lisesi’nde 0grenimi sirasinda miizik ¢alismalarina devam
etmistir. 1925’de Milli Egitim Bakanlhig: tarafindan Paris’e gonderilen Erkin Jean Gallon
ve Isidor Philipp ile ¢alismis, Nadia Boulanger’in 6grencisi olarak Ecole Normale de
Musique’den 1930’da mezun olmustur. Aym yil yurda donen bestecimiz Musiki Muallim
Mektebinde piyano ve armoni Ogretmenligine atanmis, 1932’de iinlii piyanistimiz ve
piyano dgretmeni Ferhunde Erkin ile evlenmistir.

Yapitlarinda geleneksel ezgilerin ¢ekiciligini buluscu bir kavrayisla 6ne cikartan
bestecimiz Yeni-klasik¢i egilimine karsin yeni ve dolgun bir armoni ile etkileyici ritmik ve
ezgisel yapilanmay1 basarili bicimde kullanmis, parlak bir orkestralamanin yetkin

orneklerini vermistir.

1.3.1. Yapitlan

Ulvi Cemal Erkin’in yapitlar dizininde ilk sirayr alan biiyiik orkestra icin Iki
Dans’tir. Yurda dondiikten sonra keman ve piyano i¢in Ninni, Emprovizasyon ve Zeybek
Tirkiisii ile Piyano icin Bes Damla’dir. Piyano ve orkestra i¢in Kongertino, esine adadigi
Piyano Koncertosu, Orkestra icin Kocekce en yaygin eserleridir. 1. ve 2. Senfoniler,
Senfonik Koncertant ve Senfonik Boliim orkestra dagarcigimiz i¢in degerli birer hazinedir.

Erkin’in oda miizigi yapitlar1 arasinda Yayli Calgilar Dortliisii ve Piyanolu Besli bu
alandaki ilk orneklerdendir.

Iyi bir piyanist olan Erkin piyano edebiyatimiza da degerli yapitlar kazandirmigtur:
Bes Damla, Cocuklar icin Yedi Kolay Parca, Duyuslar, Sonat. Alt1 Preliid. Koro yapitlari

sunlardur: 1ki Sesli Tiirkiiler, Yedi Tiirkii, On Tiirkii. (SAY, A. 1995 Miizik Ansiklopedisi)
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1.4. Ahmet Adnan Saygun

Ik Beslerin dordiinciisii olan Saygun, 1907°de Izmir’de dogdu. Ilk derslerini
I[zmir’de Ismail Ziihtii Bey’den almis, Macar Tefik Bey ile piyano calismistir. 1928’de
Atatiirk’iin Avrupa’da egitim yasasiyla gonderdikleri arasinda Paris’e giderek, Scola
Cantorum’da Eugéne Borel ve Madam Borel ile calismistir. 1931°de yurda donerek,
Ankara Musiki Muallim Mektebine atanmis, 1932’da Halk Evlerinde miifettislige
baslamistir. 1940’da Cenap And, N.K.Akses, U.C.Erkin, H.B.YOnetken ve Saygun
onderliginde Ses ve Tel Birligi kurulur. 1947°da Ankara Devlet Konservatuvari’nda Ferid
Alnar’dan bosalan kompozisyon ogretmenligine getirilmistir. 1972°den itibaren bu gorevi
Istanbul Devlet Konservatuvari’nda siirdiirmiis, 1931°den itibaren etnomiizikoloji
incelemeleri yapmis ve halk miizigi iizerine ¢aligmistir.

Saygun 1934’de halk miizigimizin bilimsel olarak derlenmesi amaciyla
Macaristan’dan bu isin uzman Bela Bartok Tiirkiye’ye getirtildiginde, Bartok yaninda
Akses, Erkin, Saygun ve birka¢ kisiyle Anadolu’da halk tiirkiilerinin nasil derlenecegi
konusunda caligmalara Adana’dan baslayarak yurdun bir¢ok yerinde siirdiirmiistiir. Bu
calismalar Bartok gittikten sonra yillarca devam ettirilmistir.

Saygun, basta geleneksel miiziklerimizden yararlanmistir. Bu devrede yazim
teknigi Fransiz ekolii ile klasik miizik karigimi bir stildeydi.

1950’11 yillarin sonunda Amerika’ya giden Saygun Julliard Music School’da yeni

stillerle tanigarak yeni bir yazi teknigine gecti.
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L.4.1Yapitlan

Operalar: Ozsoy, Tasbebek, Kerem, Koroglu, Gilgamis, Yunus Emre Oratoryosu,
Koncertolari: 2 Piyano, Keman, Viyola ve Viyolonsel Koncertolari.

Orkestra Yapitlari: Divertimento, Inci’nin Kitabi, Sihir Raksi, Siiit, Halay, Cesitlemeler,
5 senfoni.

Oda Miizigi Yapitlari: Sezisler, Vurma Sazli, Dortlii, Yayh Calgilar Dortliileri, Dort Arp
Icin Tiirkii, Trio, Deyis, Uc Preliid, Uflemeliler Icin Besli.

San ve Orkestra icin: Eski Uslupta Kantat, Anadolu’ya Atatiirk’e Destan

Piyano Yapitlari:Siiit, Sonatin, Anadolu’dan, Aksak Tartilar Uzerine 10 Etiid ,12 preliid
ve 12 parca, Kiiciik Seyler, Ballade, U¢ Piyano I¢in Poem.

San ve Piyano Icin:Uc Ballade, Dort Ezgi. (SAY, A. 1995 Miizik Tarihi)

1.5. Necil Kazim AKSES

Tiirk Beglerinin en geng iiyesi olan Akses, 1908’de sanatsever bir ailenin ¢ocugu
olarak dogdu. Annesi biiylik bir 6gretmen olan Akses, kiiciik yasta keman ve viyolonsel
dersleri almis, Cemal Resit Rey ile armoni calismustir. 1926°da Istanbul Erkek Lisesi’ni
bitirdikten sonra ailesinin yardimi ile bestecilik egitimi i¢in Viyana'ya gitmis Viyana
Devlet Miizik ve Temsil Akademisi’nde Joseph Marx’la kompozisyon calismis ve
ogreniminin her devresini onunla tamamlamistir. 1931°de oradaki egitimini bitirip Prag
Devlet Konservatuvar’'nda egitimine Joseph Suk’la devam ederken Alois Haba ile bu
kompozitoriin icat etmis oldugu ceyrek ton sistemini calismustir. Ik senesinden sonra

egitimine devlet bursuyla devam etmis, her iki okuldan da yiiksek lisans diplomas1 almistir.
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1936’da yurda donerek Hindemit ile birlikte Ankara Devlet Konservatuvari’nin
kurulug c¢alismalarim1 yapmis ve burada kompozisyon egitimi vermistir. Bu arada
konservatuvar miidiirliigii, giizel sanatlar genel miidiirliigli, Berlin ve Bonn kiiltiir atageligi,
Ankara Devlet Opera ve Balesi Genel Miidiirliigii gibi idari islerde bulunmustur. Akses
aldigi egitimle o giinlerin en yenilikcisi sayilir. Zaman zaman geleneksel renklere
rastlanilsada daha cok sahsi stilini temsil eder. Ote yandan kendini hicbir zaman avant-
garde olarak nitelendirmemistir, Onun i¢in, yeni akimlar, klasizme kullanabilecegi yeni
araclar birakir ve yok olurlardi. Kendisine neoklasik demistir.

Akses, belki de Tiirk Divan miiziginden en ¢ok etkilenmis bestecilerimizdendir. Bu
etkiyi ¢cok ustaca bir stilizasyona vararak kendi deyisi icinde eritmistir. Bunun yaninda
polifon yazi bicimlerine hemen her eserinde yonelmesi de onun o6zelligidir. Bicim
anlayisinda klasik oncesi tiirleri bestelerinde bolca kullanmasinin yaninda, modal dilini ¢ok
ileri hatta ¢ogunlukla hicbir eksene baglanma kaygisi gostermeden, amodal bir anlayis
icinde gelistirdigini goriiriiz. Onun miiziginde aksak ritimler ya cok gelip gecici ya da daha
stilize edilerek kullanilmistir. En 6nemli 6zelliklerinden birisi de orkestra miiziginde higbir
kisitlama diisiinmeden gerek orkestra gerekse insan sesini hacimli kullanmasidir.

Iran Sah1’nin Ankara ziyareti sirasinda, Atatiirk’iin emri ile 1933-34 yillar1 arsinda
Mete ve Bay Onder adinda iki opera yazmistir. Ciftetelli, Ankara Kalesi 6zellikle o giinler
icin hem orkestramizin ¢alma kapasitesinin hem de halkin genel miizik kavrayisinin ¢cok
ilerisindedir.

Uzun yillar siiren Ogretmenligi sirasinda bir¢cok Ogrenci yetistirmistir. Bunlar

arasinda Nevit Kodalli, Biilent Arel, Ferit Tiiziin, Mustafa Erdogan 6rnek olarak verilebilir.
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L.5.1. Yapitlarn

Operalari: Mete, Bay Onder, Timur.

Orkestra: Siir, Bir Yaz Hatirasi, Ciftetelli, Ankara Kalesi, Ballad, Eskilerden Iki Dans,
Senfoni No.1, Itri’nin Neva Kar’1 Uzerine Scherzo, Seslenis, Orkestra Kongertosu, Senfoni
No.2-3, Baris Igin Savas, Senfoni No.4 Sinfonia Romancesca Fantasia, Senfoni No.5
Atatiirk Diyor Ki, Senfoni No 6, Oliimsiiz Kahramanlar

Solo Calg1 ve Orkestra icin: Poem(viyolonsel ve orkestra), Keman Kongertosu, Viyola
Koncertosu, Idil (viyolonsel ve orkestra icin)

Oda Miizigi: Allegro Feroce(Klarnet Ve Piyano), Poem (Keman-Piyano), Sonat (Fliit-
Piyano), U¢ Poem (Mezzo Soprano Ve Yayli Calgilar Dortliisii), Yayl Calgilar Ucliisii, 4
Yaylh Calgilar Dortliisti.

San ve Orkestra i(_,;in: Siir ve Miizik, Senfonik Destan, Sololar Geg¢idi-Timur
Operasi’ndan, Bir Divandan Gazel.

San ve Piyano Icin: Portreler I, Siirlerle Miizik-Portreler IT, Hayir m1 Evet mi?

Koro: Cokseslendirilmis Tiirkiiler, Esliksiz Coksesli Koro Kompozisyonlari, On Tiirkii,
Istanbul’a Goniil Veren Ozanlar.

Marslar: Konservatuvar Marsi, Tiirkiye Mars1, Izciler, Birlik Mars1, Cumhuriyetimizin 50.
Y1l Marsi

Piyano Solo: Preliid ve Fiigler, Tiirk Envansiyonu, Bes Piyano Parcasi, Minyatiirler,
Eskilerden Iki Dans, On Piyano Parcasi

Viyola Solo: Capriccio, Acikli Ezgi

Ve sahne miizikleri. .. (1LYASOGLU, E.1998 Necil Kazim Akses)
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II. NEVIT KODALLI’NIN BiYOGRAFISi

Kodall1 ailesinin besinci ve en kiiciik ¢ocugu olarak 12 ocak 1925’de Mersin’de
diinyaya geldi. Annesi Melek Hanim Giritli bir ailenin kiziydi. Babasi A. Rifat bey
Adana’dan gelerek Mersin’e yerlesmis bir devlet memuru ve Mersin’de kurulmus olan
Ziraat Bankasi’nin miidiirii idi. Kodalli’nin ¢ocuklugu, ilk ve ortaokul ¢aglar1 Mersin’de
gecti. Kisiliginin ve miizige yonelisinin bicimlendigi ¢ocukluk yillarindaki Mersin’den
kentin hos goriilii kiiltiir sanat dokusundan cok seyler almis ve yasaminin olgunluk
caglarinda da bu kente cok seyler kazandirmis, Mersin’in kiiltiir sanat yasamini
zenginlestirmistir.

Kiiciik yaslardan baslayarak once ailesi igerisinde miizikle tanisir. Babasi tambur
caliyor ve geleneksel Tiirk Sanat Miizigi’ni amatérce ama ¢ok secici bir zevk ile icra
ediyordu. Kodall1 bu yolla Tiirk sanat miiziginin en giizel 6rnekleri ile tanismis oldu.
Ancak bu miizik tiirtine ilgi duymadi. O daha cok ablasi ve agabeylerinin caldiklari
evrensel miizik calgilart ve Orneklerini seviyordu. Ablast Nimet Hanim udun yam sira
piyano da calmaktaydi ve ogretmendi. Hamdi ve Nihat agabeyleri keman ve mandolin
caliyorlardi. Evde sik sik bu calgilarla miizik yapiliyordu ama onun ilk gergek miizik
Ogretmeni ailenin en biiyiik ¢cocugu olan Hayri bey idi. Hayri Kodalli miizige mandolin
calarak baslamis, daha sonra Mersin’de yasayan Italyan asilli bir miizisyenden keman
ogrenerek kendisini yetistirmis amator bir miizisyendi.

Kodalli on yaslarinda mandolin ¢aliyordu ve keman 6grenmeye baslamisti. Agabeyi
ona bir yandan da miizik kuramini 6gretiyordu. Daha sonraki yillarda armoninin temel yap1

taslarim1 da Hayri agabeyinden ve ortaokuldaki miizik 6gretmeninden 6grenecek ve Ankara
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Devlet Konservatuvari’nin Kompozisyon boliimii giris sinavlarina bu iki kisi tarafindan
hazirlanilacaktir. Bu yillarda kiiciik beste denemeleri yapmaya baglamistir.

1939 yilinin sonbaharinda Nevit Kodalli Ankara Devlet Konservatuvari’nin
Kompozisyon Boliimii giris sinavlarinda basarilt olur. Konservatuvarda Necil Kazim
Akses’in  kompozisyon oOgrencisidir. Piyano ogretmeni ilk kadin solist piyanistimiz
Ferhunde Erkin’dir. Tleri yiiksek devrede ise, seflik hocasi Praetorius’un 6liimiinden sonra
caligmalarini Ferid Alnar ile siirdiirmiistiir.

Konservatuvarin diger besteci 6gretmenleri 6zellikle Ulvi Cemal Erkin ve Hasan
Ferid Alnar da kendisi ile yakindan ilgilenirler. Bu ilgi ve iliski degerli iki bestecimizin
Oliimlerine kadar siirecektir.

Ogrenciligi siiresince Kodalli’nin en yogun iliski icerisinde oldugu kimse kuskusuz
asil brans ogretmeni olan Necil Kazim Akses’dir. Bestecilik adina gerekli tiim bilgi ve

teknikleri Akses’ten, dnce onun armoni ve kontrpuan derslerinde, ileriki yillarda ise beste

yapma derslerinde edinmis ve gelistirmistir.

1947 wyili  Kodall'nin  Ankara
Devlet Konservatuvarr’nin ileri yiiksek
Kompozisyon ve  Orkestra  Sefligi
boliimlerini tamamlayarak mezun oldugu

yiuldir. Bir yil sonra bestecilik iist egitimi

figiir 4 Kodalli hocas1 A. Honegger ile beraber igin agilan devlet smavim kazanmis ve
hocasinin onerisi ile Paris’e gonderilmistir.
Paris’e geldiginde ilk eserlerini vermis ve Tiirkiye’deki gen¢ kusak besteciler arasinda

ismini duyurmaya baslamistir. Ecole Normale de Musique’e kabul edilmistir. Nadia

Boulanger, Arthur Honegger Ogretmenleri olmustur (figiir 1). Kisa siirede her iki
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Ogretmeninin de sevgisini kazanir. Honegger olgun bir besteci olarak Kodalli’nin utkunu
acar. Besteciligine yeni boyutlar getirir.

Kodalli Paris’de bulundugu yillarda Ankara ile olan iligkisini hi¢ kesmemistir.
Bitirdigi bestelerini ya da yeni beste diisiincelerini hocast Necil Kazim ile siirekli
paylasmaktadir.

Tiirkiye’ye dondiikten sonra Ankara Devlet Konservatuvari’nda ogretmenlige
baglar, bir yandan da Devlet Operasi’nda cesitli yonetim gorevleri yapar. Opera
Orkestrasi’nda sef olarak hizmet vermis ve miizik danigsmanligi gorevini siirdiirmiis,
nihayet Ankara Devlet Balesi’nin kurulus ve gelismesine biiyiik katkilar1 olmustur.
Kodallr’nin Ankara Devlet Konservatuvari’ndaki gorevi emekli oldugu 1994 yilina kadar
siirer. Opera ve Bale’deki gorevlerini de 1991 yilina degin siirdiiriir. Ama o tiim bu yillar
boyunca asil meslegini yani besteciligini 6n planda tutmus ve pes pese eserler vermeye
devam etmistir.

Ankara Devlet Konservatuvari’nda calistigi siire boyunca bir¢cok degerli
kompozitorlerimizin egitiminde rol almistir.

Prof Dr Nevit Kodall, Halen Mersin Universitesi Devlet Konservatuvart
Kompozisyon ve Orkestra Sefligi boliimiinde 6gretim iiyesi olarak gorev yapmaktadir.
Odiilleri ve Unvanlar::

e Devlet Sanatciligl

¢ Fransa Edebiyat ve Sanat Legion d’Honeur
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e istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi Ik Yasam Boyu Basar1 Odiilii Vb
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III. ESER ANALIZLERI

II1.1. Kéroglu Destani

Kompozisyon devresinde yer alan miifredatta ilk lied formunda piyano parcalari
geliyordu. Kompozitoriin bu donemini incelemeye, heniiz konservatuara girmesinin
tictincii yi1linda, kendi kendine yazdig bir piyano parcasindan soz ederek baslayabiliriz.

Kodall1 konservatuvara giriginin iiciincii yilindadir ve armoni son sinifindadir.
Skolastik ¢alismalarinin yaninda, kendi kendine kompozisyon denemeleri de yapmaktadir.
Bu devirdeki armoni bilgilerinin iizerine yalniz dominant akorunda kullanilagelen dokuzlu
akorunu tiim yan dereceler iizerine de 11’lilerini hatta 13’liilerini {iist iiste getirerek
alterasyonlarla elde ettigi armoni yazisina basvurmus, kendi kendine bitonal, politonal
hatta atonal armoninin  biiyilk diinyasina  girmistir.  Kendisinden  onceki
kompozitorlerimizin sik sik ele aldiklart halk ezgileri iizerine yazilmis eserleri
incelemektedir. Yalniz bununla yetinmemis daha o tarihlerde Stravinsky, Bartok, Hindemit
gibi kompozitorlerin eserlerini de incelemeye almistir. Hocalart gibi o da Koroglu
destanini ele alir. O siralarda halk miizigimizi daha 1yi anlayabilmek i¢in baglama calmayi
O0grenmis ve bu miizigin icinde ¢ok seslilik anlaminda paralel besliler ve dortliiler
barindirdigin1 gdrmiistiir.

Koroglu bir destandir. Bunun i¢in bu parcayr yazarken ballade form ve stilini
kompozisyonda yasatmaya gayret etmistir. Ballade eskiden sovalyelerin kahramanliklarin
ve agklarini dile getirdikleri bir formdur.

1942 yilinin subat ayinda yazdigi bu piyano parcasini biraz sikilarak hocasi1 Necil

Kazim Akses’e gostermis, Akses de bunu ilging ve basarili bularak Mayis ayindaki 6grenci
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konserinde calinmak iizere Kodalli’nin arkadasi Biilent Arel’e vermistir. Arel bu piyano
parcasint ilk kez Mayis 1942°de 6grenci konserinde seslendirmistir. Ve eser dinleyiciler
tarafindan coskuyla karsilanmstir.

Koroglu bir cesit lied formunu andirir basindaki introdiiksiyonda temayi
hazirlayacak davulu andiran sert bir 5/8’lik boliim bulunmaktadir. Kullandig1 armoniler,
neredeyse atonaliteye varan serbest 9’lular iizerine kurulmustur. Ardindan bizi 5/8’lik
Koroglu ezgisine eristirecek 4/4’liik olgiide bir gecis miizigi gelir. Ardindan esas temay1
hazirlayan davul vuruslarini andiran 5/8’lik bir miizik ile Koroglu temasi piyanonun sag
elinde baglamay1 taklit eder gibi beslilerle baslar. Esligi sol elde davul zurna ritmi gibi
fakat miizikal yiiriiyiislerle devam eder.

29. dl¢iiden itibaren Koroglu’nun kahramanlik ritimleri ezgide lirik bir hal alarak
devam eder. 8 Olcii siiren ezgiden sonra her iki elde ikinci cevrilme 7°1i akorlarinin arka
arkaya gelmesi ile sanki lied formundaki bir “B” boliimii yaratilmis olur. Alt1 6l¢ii siiren bu
akorlar kresendolarla bizi yine esas temaya getirir. Burada sol elde yine 5/8’1igin davuldaki
figiirleri hakimdir. Yalniz ezgi bu defa 5’lilerle degil paralel 4’liilerle fortessimo olarak
yiirlir. Bu figlirasyon 8 6l¢ii devam ettikten sonra bizi tekrar yumusak bir ask ezgisi gibi
alt1 Ol¢ii siiren temanin sonu reekspozisyona baglar. 8 oOl¢iiliikk reekspozisyondan sonra
2/4’1iik agrr ritimde gelen coda ile eser sona erer( Figiir 2,3,4 ve 5).

Bu eser Kodalli’nin halk 6niinde ¢alinan ilk eseridir(Figiir 6).
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1Y41 = 1942 senest lKinci

talebe konseri programu

3. V. 1942 Pazar giinii saat 20,30 da
Herbeck Introduction ve Rondo, mi bemol major op. 53 || Bach Tokatta ve fiig (2 pivano igin)
_ ii¢ korno ve piyano igin. | Nimet Takmaz (Orta 111, Ferhunde Erkin)
Sedat lcgiren (Orta 1, Dr. Paul) Seride Candan (Orta 111, Ulvi Erkin)
Diindar Ospay (Baglangic 1, Dr. Paul)
Ferhad Giineri (Baglangig 111, Dr. Paul) L i
Pivanoda: R. Tiirkerman (Cackes) Beg dakika dinlenme
Weber Klarnet Kongertosundan Rondo
Fikret Bagkent (Biglahér: 111, Hayrullah Duygu) . oo . -
E h Bach - Ts katta ve fiig, £ :
Biyanodes B Thrkeroin: (Caciss) ach ausig Tokatta ve fiig, re minir (piyano igin)
e ; Seniha Ark (Yiiksek I, Ulvi Cemal Erkin)
Gatti iki kornet igin diiet
Ntk Oty (Orta 1, Haydar Cetiz) Sabahattin Kalender Prova (siz: Ruhi Su)
Orhan Sezener (Orta 1L, Haydar Getiz) - ,, Gurbet Orhan Saik Gokyay
“ .
Piyanoda: R. Tiirkerman (Gackes) “ . iclenme(stz: Orhan Saik Gokyay)
Haydn Sonat re major, birinci kism (piyano igin) Rubi Su (Opera 111, Hay)
I St (Baglanise 1L, Ferbunde Erkin) Piyanoda: 8, Kalender (Kbmpozisyon viiksek 1, Ferit Alnar, Piyanos F. Erkin)
Mozart Halleluya Nevit Kodalh Destan (Armoni 11, Necil Akses) (Piyano igin)
P “‘m; Gf‘;‘"L _ (San I1, Bshm) Ravel Sonatin «Modéré ve Finales
anoda: Ma
s Biilent Arel {Orta 1, Ferhunde Erkin)
Mitat Akaltan Tem ve varivasyonlar Leoncavalio Pal d Ble e
_eoncavs alyago operasindan bir arya
Mitar Akalean (Komporisyon T, Necil Akses, piyano Ferhunde Erkin) A (\'l.: sk ‘HFT‘:”:; :
Sadan Candan San 1M, Bihn
Verdi Maskeli balo operasindan hir arya Dfetnody: Back
Puccini Toska operasindan bir arya .
Mukadder Girginkog (Opera 11, Hay) Bach — Busoni Preliit koral, sol mincr (piyano igin)
Piyanoda : Markovig Reger Hiimoresk op. 20 No. 4, do major
Verdi Don Carlos operasindan bir arya Cagkes Hiimoresk mi be mol major

Hilmi Girg

(Opera 11, Klein)

Piyanoda :
Chopin Etiit op. 10, mi majér (piyano icin)
Albeniz Ispanyol siivitinden: Castilla
Seride Candan (Orta 111, Ulvi Cemal Erkin)
Rossini Sevil berberi operasindan bir diiet
Fikret Kutnay (San 111, Klein)
Sadi Sakpinar (Opera I, Klein)

Piyanoda: Sabo

Vedat Corbaci 11, Cagkes)

Mascagni Cavalleria Rustikana operasindan bir arya
Ayhan Aydan (Opera 1, Hay)
Pivanoda: Markovig

Mascagni Cavalleria Rustikana operasindan bir diiet
Ayhan Aydan (Opera 1, Hay)
Nuri Turkan (Opera 11, Hay)

Piyanoda: Markovig

figiir 9 Koroglu Destanmi'min ilk ¢calindig1 konserin program

II1.2. Dort Piyano Parcasi

Kodall1 1945 yil1 icerisinde lied formunda 4 piyano parcasini bestelemistir. Bunlar

Biilent Arel ve Kodalli’nin kendisi tarafindan 6grenci konserlerinde halka sunulmus ve

begenilmislerdir.

Birinci piyano parcasinda cok temkinli ve acik secik bicimde lied formu
belirtilmistir "A” temas1 mi pedal altinda bir ezgi ile siirer. Bu temanin tekrar1 basta
siirerken yukarida bir kontursan devam eder ve bitirisle bizi la iizerinde ikinci yani “B”

temasina gotiirir. B temas: islendikten sonra tekrar “A” gelir ve bir coda ile

baglanir(figiir7).
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Ikinci piyano par¢asinda Kodalli iirkekligi bir tarafa birakmustir. Ilerideki piyano

sonatina Onciiliik eden, icinde aksak ritimlerimiz ve korkusuz alterasyonlariyla canli bir



29

allegro parcasi baglar. Ayn figiir ve kaliplarla kendi icerisinde tema develope edilir ve bir
koprii ile daha lirik olan menomosso “B” kismina gecilir. Piyanonun degisik tinilari
tizerine kurulu olan bu daha agir kisim, yavas yavas kuvvetlenip hizlanarak bizi “A” nin
temposuna baglar. A temasi farkli sekillerde islenerek, parca sona erer.

Uciincii parca: bu iki parcayr yazarken oldukca ileri ve modern olan stilini
Kodalli’'nin bazi arkadaslari anlayamamislar ve kendisinin digerleri gibi Faure tarzinda
biraz romantik duyuslu yazamayacagini iddia etmislerdir. Bunun iizerine yazdigi bu
ticlincii parca tonal gibi goriinse de icerigindeki ustaca yapilmis alterasyonlarla tutarl bir
yap1 ortaya koyar. Yazi stili eski zamanlarin modasi, bol arpejli ve konsonans tinlayan
ezgilerle doludur. “A” temas1 mi major tonu iizerinde gelir. Ancak alterasyonlar daha ilk
olciide baslamustir. Ikinci defa farkli ilerlemelerle tekrarlanir ve bastaki “A” kismini
tekrarlayarak gelir. Ve boylece “A” (a-b-a) semasi tamamlanir. “B” kisminda fa diyez
tizerinde bir vals karakteri hakimdir. Bu tema yine degisik tonlar ve ritimlerle tekrarlanir
ve son boliim olarak A’ya baglanir. Sonunda menomosso bir coda ile biter.

Dordiincii parca Improvisation adimi tasir. Lirik ve rubato calinmak iizere kaleme
alinmustir. Armonileri degilse de 3’e kars1 2°lik piyano yazisiyla romantik ama cagdas bir
eserdir. Burada da bir “A”, fakat gelenegin tersine gittikce cosan ve develope edilen
serbest bir sOylesi seklinde periot yaratilir. Bastaki A ve sonunda bir coda ile par¢ca sona

erer (figiir 8).
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( Improvisation )
Andante lyrico e poco rubato
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II1.3. Pasacaglia ve Fiig

Kodalli egitimi sirasinda armoniyi o zamanin ileri sayilacak Thuille’nin sistemi
tizerine caligmistir. Bu sistem bir 6grenciyi Richard Strauss’un yazi teknigine, hatta
Schonberg’in ilk eserlerinin diizeyine ulastirabilecek yeterliktedir. Oysa okulda Fransiz
sisteminde Duboit’nin sistemi okutuluyordu. Thuille’nin sistemi ne kadar yeni ise, bu
sistemde tersine o kadar eski idi. Yaraticihiktan ziyade, taklitcilik ve ezbercilige
dayaniyordu.

Egitiminin diger kismi cok saglam bir kontrpuan’a dayanan Kodalli, bunun
arkasindan fiigler, envansiyonlar, preliidler yazarak skolastik egitimini tamamladi.
Skolastik formlarda bu donemde verdigi eserlere en giizel ornek 1945°de yayli ¢algilar i¢in
yazdig1 Pasacaglia ve Fiig’diir.

Pasacaglia: Pasacaglia dini bir miizik formudur. Hatta eski bir danstan
kaynaklandig1 soylenir. 3% ‘liikk, agir tempolu bir Ispanyol dansi olan pasacaglia’nin ilk
cikist 16.yy’da goriiliir. Fakat 17. ve 18.yy’a gelindiginde enstrumantal miizigin biitiin
formlar1 icerisinde biiylikk 6nem kazanmistir. Bazen siiitlerde en son parca olarak, final
yerinde ¢ok gelisim gostermis sekliyle kullanilir. Klasik ve romantikler tarafindan ta ki
cagdas sanatta Wozzeck operasinda goriilene kadar unutulur.

Polifonik yapida olan bu form temanin cesitlemeleri halinde gelir ve bu tema
siklikla basta goriiliir. Developmanda diger partiler iizerinde farkl sekillerde getirilir, bu,
Bach’in org i¢in yazdig: pasacaglia ve fiigde goriilebilir. Baglangicta tema sade olarak gelir
ve arka arkaya varyasyonlarla gelisir, varyasyon sayist 9-12 hatta 14-18’e kadar cikabilir.
Genelde bu varyasyonlarin ardindan bir fiig gelir. Bazilar1 aym1 pasacaglia temasini

kullanmak suretiyle yapilsa da bagska fiig temalar1 da girebilir.
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Kodalli’nin yayl ¢algilar i¢in pasacagliasi 3/2’°lik bir ritim {izerine yazilmistir. No:1
den No:2 ye kadar pasacaglia temasinin tekrar iizerinde 3/2’lik genis notalar iizerinde bir
armoni vardir. No:2 den sonra bas teminin {izerine gelen armoniler 2. 3. zamanlarda
sekizlikler halinde devam eder, arkasindan bu ritimlerin gelismis sekli ile 1. varyasyon
bitmis olur. No:3 den itibaren tema %4’liikk ve 8’likler karmasi ile yiiriir. No:4 den No:5 ‘e
kadar ise siirekli sekizliklerin hakim oldugu sekil gelir. No:5 de bu karma miizikler devam
ederken, pasacaglia teminde igslemeli farkli bir ritim kullanilir. No:6 da ise iki 16’lik bir
8’lik seklindeki ritim semas1 karsimiza ¢ikar. Bastaki temada ise 2’lik es ardindan 2’lik
nota gibi degisik bir ritmik yiiriiylis goriiliir. No:7 de ise tema yedileme halinde gelmis
16’liklar, 2/4’liikler iizerine gelen trill’lerle, iist partide birinci kemanlarin varyasyonuyla
gelir. Ayni figiir viyolonsel partisine gecer, ana tema armonik ve ritmik olarak bircok
degisiklige ugrayarak No:8’e kadar siirer. No:8’den itibaren ritmik varyasyonlar birer 4’liik
fakat triole’ler halini alir ve bu yiiriiylis bizi her seferinde biiyiik bir kresendo ile No:9’a
gotiiriir. No:9’da tema ritmik degisikliklerle yine yeni bir sekilde gelir. No:7’de hakim olan
figiirler ile biiyiik bir kresendo’ya gider ve son 6l¢iide ritardando ile No:10’a baglar.

No:10 daha yavas olan menomosso’dur. Uclemelerle sanki bir ara miizigi gelmis
gibidir. Fakat simdiye kadar kullanilan figiirlerin toplamini yansitir. Basta ostinato olarak
ticlii figlirasyon goriiliir. Son 6l¢ii bir kresendo ile bizi No:11’e gotiiriir. Burada Si bemol
tonuna modiilasyon yapilir. Simdiye kadar kullanilan biitiin degisiklikler No:12’ye kadar
tekrar degerlendirilir. No:12’de tema tekrar bastan 1. kemanlara gecer fakat varyasyon
olarak uzun notalarla birlikte siirer. No:13’de pasacaglia temi tekrar yerini alir. Biiyiik
armonik ve ritmik degisikliklerle yiirliytisii siirdiiriir. No:14’de temanin kemanlarla daha
keskin ritimlerle varyasyonu yapilir. No:15’de pasacaglia temi 1. kemanlarda gelisi ile

yiirlir. No: 16’da bu senkoplu yiiriiylis, basta daha da keskin bir hal alir. Sekizinci
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Olciisiinden itibaren tema diger parti islemeleri ile viyola ve ikinci kemanlara geger. No:17
mi bemol iizerinden, tema iiste bagli altta kesik kesik ritimlerle ikinci kemanlar ve
viyolalarda ii¢ olciiliik yiirliylislinii yaptiktan sonra yine bastaki viyolonsele gecer ve daha
degisik bir codayla kemanlarda Onceden gordiigiimiiz licli degisiklilerle siirer. Yavas
yavas ritmin sadelestigini saptayabiliriz. No:18’in besinci dl¢iisiinden sonra bu sadelesme
biiyiik kresendo ile 19’a baglanir ve en son oOlcii allargando ile bizi 20 numarada fiigiin

basina getirir(figiir 9,10).

figiir 12
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Fiig: Fiig allegro moderato ve 4/4’liikk ritimdedir. Birinci zamani1 pasacaglia’nin

allargandosunun bitisidir. Temanin ilk vurusu esle baslar ilk notalar sol mindr tizerindendir
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ve cevabi do mindrden viyolalarda gelir. Tema kromatik bir karakterdedir. Kontrapuntik
yiiriiyiis gelenege bagli siirer

Cevabin gelisi besli asagidandir. Tonal baglar ve reel devam eder, arkadan, ti¢iincii
giris kemanlarda yine sol {izerinden gelir. No:21 de tema baslarda reel olarak girer, 21’in 4.
Olciisiinden itibaren ritmik degisikliklerle gelen koprii fiigii siirdiiriir. No:22’ye
gelindiginde tema bu defa La bemol minér iizerindedir. Birinci keman partisinde duyulur.
Cevabimi ise si bemol major iizerinden duyariz. No 23:de ise Fa iizerinden gelen tema
koprii ile Do iizerindeki temaya baglanir ve No:24’iin gelisi ile reekspozisyon tekrar Do
tizerinde baslar. Kemanlarda gelen tema ayni zamanda temanin beslisinden biiyiitiilmiis
ritimde basta da duyulur. Fiig temadan motiflerle islenirken 24’tin 9-10. olciilerinde
pasacaglia temi basta kii¢iiltiilmiis ritmi ile gelir. Orkestranin 4 o6l¢iiliikk codasi ile ki bu
koda bizi ikinci temaya baglayan bir koprii gorevi de goriir, No:25’de energico ile ikinci
double fiig temasina gelinir.

Once do majorden duyulan tema, iki 6lciiliik koprii ile sol major iizerinden gelen
comes’e baglanir. Yedinci Olgiide ikinci kemanlarda tema tekrar duyulur. Temanin birinci
kemanlardaki bu gelisinde comes’in kontrpuan’1 basta aynen ve transpoze edilmis sekliyle
gelir. No:26’da yine kontrpuan ile comes duyulur. Dort ol¢iiliikk kopriiden sonra baslayan
developmanda tema birinci kemanlarda mi bemol iizerinden isitilir. No:27’de comes si
bemol iizerinden gelir. Besinci 6l¢iide iki fiig temasi st iiste duyulur. Baslar birinci temay1
viyolalar ikinci temay1 almistir yalmiz birinci tema dux ikinci tema comes olarak gelir. Bu
tic Olcii stirer ve No:28’e gelinir. Bu defa fiigiin birinci temast viyolalarda dux olarak la
tizerinden gelir. Baslardaki ikinci tema ise mi tizerinden comes olarak gelir. Yedinci dl¢iide
pasacaglia temasi baslarda fa mindrde duyulur ve 29’un ilk Ol¢iisiinde pasacaglia do

tonundan gelirken birinci fiig temas1 viyolalarla birlikte duyulur. Pasacaglia temasi basta
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devam ederken viyola ve ikinci kemanlarda fiigiin birinci temasinin cevrilmis hali
(retrograt) isitilir. Bu yiiriiyiis siirerken pasacaglia baslarda mi bemol {izerinden tekrar girer
ve ayni anda birinci tema ikinci kemanlarda duyulur. En yukarda birinci kemanlarda
pasacaglia temas: kiigiiltiilmiis haliyle yiirimektedir boylece No:30’a gelinir. Burada
pasacaglia temi olanca giiciiyle baslarda devam ederken diger fiig temlerinin
developmanlar1 yiiriir. Bu ol¢iilerde de pasacaglia ve fiig temalar1 bir ¢esit stretto halinde
No:31’e kadar yiiriir. 31 ve 32 daha onceki motiflerden yararlanilarak gelistirilmis koprii
niteliginde bir ara miizigidir. No:33’e gelindiginde eserin coda’s1 olarak pasacaglia’nin 3.

varyasyon anlayisi icerisinde eser siikunetle biter.

II1.4. Yayh Calgilar icin Sekstet

Kodalli’nin simdiye kadar yapmis oldugu c¢alismalar ve eserleri iizerine hocasi
Necil Kazim Akses ona sinif atlamasini teklif eder. Bunun icin sarti, gelecek yilin caligsma
konusu olan sonat formunda bir yayh calgi sekstetini 1945-46 ders yili baslangicinda
bitirmesi ve smav jiirisine sunmasidir. Bunun lizerine yaz tatilinde Mersin’e ailesinin
yanina giden Kodalli, orada sicak yaz aylarinda sekstet’i yazmaya basladi. Mersin’de
piyano bulunamadig icin ¢aligmalarim1 Katolik kilisesinde bir armonium’da siirdiirdii. Bu
arada hocasindan kendisini yiireklendiren mektuplar da aliyordu(figiir 11). Sikintisi
biiyliktii clinkii o zamana kadar hi¢ yaylilar seksteti dinlememisti. Konservatuarda ise
ancak Brahms’in yayli calgilar i¢cin sekstetinin partituru mevcuttu. Ger¢i klasik sonat
formunda istenen sekstet hakkinda bir fikir veriyordu fakat bu stil Kodalli’nin kendi yarati

tiirtine yetmiyordu. Kendi bildigine gore tutucu bir jiirinin diizeyinin daha iistiinde bir yol
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tutarak, sekstetin birinci boliimiine basladi. Ikinci boliim adagio’ya geldiginde biraz

rahatlayacakti, ciinkii bu boliim kendi duyusuna gore yazmasina imkan veriyordu.
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Ekim basinda yapilan sinavda sekstet C.S.O. sanatgilari tarafindan ilk kez ¢alindi ve
Kodalli sinavi basariyla verdi. Bu eser daha sonra Ankara radyosunda da seslendirildi.

Sekstet allegro assai — adagio — allegro (finale alla scherzo) olmak iizere ii¢
boliimliidiir. Sinava sunulmasi icin ilk boliimiiniin zaten klasik sonat formunda olmasi sarti
vardir. %’liik ilk kismin ilk temas1 La’nin hakim oldugu VI. Derece Fa iizerine kurulmus
olarak baslar, bastaki ilk iki 6l¢ii birinci kemanlarda gelir. Hemen arkasindaki iki ol¢ii de
viyolonselde cevaplanir. Bu yapiya biitiin boliim igerisindeki developmanlarda sik sik
rastlanacaktir. Bu yiiriiylis ile ilk tema tamamlanmis olur. Bu kisim bir kez daha
tekrarlanarak temanin tamami pekistirilir. Eslik armonisi ayrica developman icerisinde
degisik tonlarda yine karsimiza ¢ikacaktir.

Ikinci tema yetmis bes olcii sonra klasik olarak la’nin dominant1 mi iizerinden gelir.
Ve adet oldugu iizere birinci temanin sertligine karsi daha yumusak olarak mi iizerinden
gelip birka¢ kez arka arkaya degisik sekillerle tekrarlanip bir koprii ile developmana
gecilir. Developman her iki temanin olanaklarindan istifade edilerek kimi yerde
cevrilmeleriyle degisik tonlarda siirer. Kullanilan armoniler yer yer tonal sistemi agar. 310
Olcii sonra reekspozisyon baslar ve bir coda ile sona erer.

Lied formundaki ikinci boliim, disonans baglantilarla bir eslik siirdiiriiliirken,
besinci Ol¢iide birinci viyolonselde uzun seslerle etkili bir ezgiyle baslar. Bu ezgi disonans
akorlarin esliginde diger calgilarda develope edilmis sekilde siirer. 30. Olgiide biitiin
calgilar forteye erismistir. Uzun disonans akorlar siirerken, birinci viyola ff ve marcato
olarak sanki bir resitatifle yeni bir havaya girer ve bu sert resitatif yavas yavas sonerken,
“A” biterek, birinci kemanlarin esligindeki ezgi ile “B” baslamis olur. Bu ezgi develope
edilirken, 54. 6l¢ii icerisinde bu defa tipk1 “A” da oldugu gibi cok giiclii bir resitatif viyola

ile viyolonsel arasinda baglar. A’ya baglanir ve bir coda ile boliim biter.
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Uciincii boliim (finalle alla scherzo) 6/8°lik hizli ve dinamik tema ile baslar. Rondo
sonat stilindedir. Ik tema degisik tonlarda daima gelisen bir developmanla dinamizmini
stirdiiriir. 134. ol¢iiden sonra yavas yavas soner ve bir puan d’org ile 34’liikk grazzioso yeni
bir tema ve fikirle kemanlarla girer. Naif bir karakteri olan tema, baska tonlardan gelir
fakat her seferinde degisik ifadelerle develope edilmistir. Bu periot sanki ilk periotu
dengelemek icin gelmis gibidir. 226. olciiden sonra yavas yavas soner, ve bir puan d’orgla
229. olgiiden subito primo tempo girer. Yine enerjik ve cesur ataklarla canliligini bir

developman igerisinde siirdiiren eser, biiyiik bir kresendo ile 329. 6lciide biter.

IIL5. Ostinato (Cocuklar icin Bes Piyano Parcasi)

Kodalli bir taraftan orkestra siiitini ve ilk lied’lerini yazarken, ¢ocuklar i¢in bes
piyano parcasi yazdi. Ve adim1 “Ostinato” koydu. Ciinkii bu form olarak, eslik figiirleri
israrla aym seyi tekrarlayan bir stildi. Ik calmisim kompozitor ayn1 yil icerisinde
Ankara’da gerceklestirdi. Ilk parcasi “Belediye Bandosu Mahalleden Gegerken” kiiciik bir
tasra belediyesinin olanaksizliklar yiiziinden akordu bozuk calgilarla marslar calisin
karikatiirize eder. Ilk girisi trompetleri taklit eder, bandodaki tek saglam kisim trompet
partisidir. Aym ezgi fliit vs. partilere gecerken bozuk akord tinilariyla kulak tirmalar
gibidir. Yine bozuk akorlar ostinato olarak asagida 1srarla partilerini tekrarlar. Bu diizen
icerisinde mars calmaya devam eden bando uzaklasarak yok olur (Figiir 12).

Ikinici par¢a “Kirilan Bebege Agit” adindadir. Adi gibi bir Elegie’dir (Figiir 13)

Uciincii parca “Yamyam Dans1” yamyamlarin dans ritmi icerisinde tamtamlar
arasinda yamyam topluluklarinin ilkel dansin1 betimlemektedir.

Dordiincii parga “Hasta Cocuk™ hasta bir cocugun iiziintii ve acilarim dile getirir.
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Besinci parca “Cocuk Iyilesince” hastaliktan kurtulan cocugun nese igerisinde
kalkisini, oyunlarini hizli bir ritimle ifade eder (Figiir 14). 1960 yilinda Mills Music Inc.

Tarafindan 1619 Broadway New York’da basilmistir.
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I11.6.Biiyiik Suit

1946 yilinin ¢alismalar arasinda Kodalli biiyiik bir orkestra icin bir siiit yazdi. Bu
biiylik bir orkestra i¢in yazilmis ilk eseriydi. Yazdig siiit klasik anlamdaki arka arkaya
gelen danslardan olusan formda degildi. Dort kisimdan olusan bu eserin, her kismi sanki
birer “movement senfonik™ niteligini tasimaktadir. Her boliimii kendi icerisinde senfonik
developmanlar icermektedir.

Birinci bolimii uzun ve genis renklerin orkestra igerisinde 0zel tinilar yaratmasi
seklinde diisiiniilmiistiir. Giriste yayli baslar, kornolar ve timpani esliginde bir ezgi baslar,
yavas yavas diger calgilar bu ezgiye katilir ve en yiiksek noktasina erisirler. Her calgida
solo niteliginde ayr1 ayr1 ezgiler biitiinliigli tamamlar ve tekrar bastaki siikunete doniiliir.
Bundan sonra obua ile baglayan ve klarnetlerin esligi ile daha baska bir ezginin girisine,
kemanlar da katilir, bu ¢ikis da en yiiksek noktasina vardiktan sonra bir diminuendo ile
soner. Ustte fliit sololar1, yaygi calgilar ve diger enstrumanlara gecer ardindan yaylh
calgilarin uzun nefesleriyle beraber boliim, bir puan d’orgla sona erer. Bu bdliimde
orkestra enstrumanlarinin renk olanaklarinin sergilenmesi amaclanmustir.

Ikinci boliim allegro energico tremololarla baslar. Kornolarin marcato girisleri ile
ritim kazanir. Bu canlilik biitiin orkestraya yansir. Onaltiliklarla daima canli ve kesin
ritimli bir orkestrasyon sergilenmektedir. Biiyiik fortessimodan kesik kesik ritimlerden
olusan bir yiiriiylisle biitiin orkestranin iinison ¢aldig1r soru cevap seklinde bir yapiya
ulagilir. Sonrasinda kemanlarin uzun sololarina orkestranin eslik ettigi kismu nefesli
calgilarla baslayan ¢ok canli ve yeni bir fikir takip eder. Buna sonradan tiim orkestra

katilir. Ardindan klarinetler ve fagotlarla yeni bir fikir gelisir. Oldukga enteresan bir ritmik
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yapida gelisen tema 4/4’liik ritim igerisinde 34’liikk bir ezgi olarak yiiriir. Bu ezgiye arp
eslik eder. Nefesli sazlarda goriilen bu motif yaylilarin tiimiine verilir.

Degisik haller alarak trombon ve fagotlarda kullanilan ezgi gecis figiirleri ile yine
yaylilarda tekrar ortaya c¢ikar fakat her seferinde farkli renklerle gelir. Kontrabas
viyolonseller altolarin ve fliitlerin trilleri icerisinde yine ilk bastaki temel isleyise bir cesit
reekspozisyon gibi doniis yaparlar. Bastaki trill ve tremololarla boliim biter.

Uciincii boliim kromatik yiiriiyiislerden olusan, uzun ezgilerin olusturdugu entim
bir yapidir. Kiiciik sololara dayanir ve bu sololar ayni dinginlikle bir enstrumandan
digerine gecer. Yavas gelisen bir kresendo accelerendo ile moderato da eserin en yiiksek
noktasina tutti olarak gelinir. Zaman zaman nefesli ve yayli sazlarin trill ve tremololariyla
eslik ettigi bu kisim tempo primoya yavas yavas agirlasmak suretiyle gelir ve eski dingin
haline doner. Kiiciik sololarla boliim sona erer.

Dordiincii boliim (Rondo Sonat) hizli bir tempoda ve rondo karakterindedir. Parca
kuvvetli sfz’larla baslar. Ve besinci ol¢iiden itibaren rondo temasina gecilir. Bu tema iki
kistmlhidir birinci kisim gayet giiclii ve ayni ritmin tekrarlanmasindan olugmasina karsin
ikinci kisim daha bagli bir yapidadir. Ara miiziklerden sonra tekrar rondonun ilk temasina
girilir.

Rondo kismi, formu geregi bircok kez degisik developmanlar gosteren her
kistmdan sonra nakaratlar olarak gelir. Biiyiik bir cosku igerisinde biter.

Kodalli’'n1 hocasi1 1947 Prag Miizik festivali’'ne giderken Siiit’in partisyonunu
yaninda gotiiriir. Orada Prag Radyosu Kuruluna bu eseri gosterir. Kuruldaki uzman
kompozitorler eserin ¢ok giizel tinlayacagini diisiinerek eseri repertuarlarina alirlar.

Orkestra materyalini kendileri hazirlayarak, sonradan ¢ok iinlii olacak olan gen¢ orkestra
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sefi Karel Ancerl’i gorevlendirirler. Eser 1948 Agustos ayinda ilk defa calinir ve daha

sonra bir¢ok kez tekrarlanir. Kodalli’nin yurt disinda icra edilen ilk orkestra eseri olur.

IIL.7. Yedi Lied (San ve piyano icin liedler)

Kodalli biiyiik orkestra siiitini bitirdikten sonra araya sikistirdigr Ostinato Piyano
Parcalarinin yani sira san ve piyano i¢in lied yazmaya karar verdi. 1946 senesine
gelininceye kadar gercek anlamda kompozitorlerimizin yazdigi san ve lied geleneginde
parcalar yoktu. Ancak halk tiirkiileri iizerine bazi1 ¢ok seslendirmeler vardi. Kodall
evrensel anlamda bir san ve piyano i¢in lied albiimii hazirlamak istiyordu. Ve kullanacagi
siirlerin o dénemin yasayan cagdas sairlerinden olmasini istemekteydi. Ilk once Nazim
Hikmet’in ¢cok gencken yazdigi “Hala Servilerde Agliyorlar m1” siirini ele aldi. Sonra yine
Nazim’in “Hasret”, Omer Bedrettin Usakligil’in “Ay 1s15m1 Bekleyis” ve o yil
konservatuarda edebiyat hocasi olan ve miidiir yardimcisi olarak atanan Cahit Kiilebi’nin
1946 yilinda ilk basilan kitab1 olan “Adamin Biri”nden “Hikaye”, “Sivas Yollarinda”
“Sonbahar geliyor” ve son olarak da “Yirminci Asrin Ik Yaris1” iizerine yedi parcadan
olusan liedlerini yazdi. Kendisi miizik prozodisi ve diksiyonunu iyice 6grenmek i¢in Necil
K. Akses’in ve piyanoda Ulvi Cemal Erkin’in san 6grencilerine verdikleri Tiirkce Miizik
Diksiyonu derslerine devam etmisti. Burada Ozellikle Necil Kazim Akses’ten Tiirkce
Prozodi kurallarint 6grendikten sonra bu kurallara uygun liedler yazmay1 amag¢ edinmisti.
Yazdig1 yedi poemden olusan ilk Tiirkge liedler bu amactan dogdu. Liedler 1947 yilinin
Mayis ayinda Ankara Devlet Konservatuart Konser Salonu’nda mezzosoprano Nevin Orge

solistliginde, piyanoda arkadas:1 Biilent Arel ile verdikleri 6zel bir konserde halka sunuldu.
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Kodalli bu liedlerden sonra piyano yapisini liedin icerisinde bir eslik olarak degil
sanla birlikte siirin igerigini ve anlamini yorumlayan bir tamamlayic1 olusturmayi
hedefleyen bir stille ilerledi. Liedler 1947 yilinda Ankara Radyosu tarafindan halka
sunuldu. Yine aym yil Isvigreli bir kantatrist tarafindan Alman Isvicresi Radyosu’nda icra

edildi. Ve Kodalli’nin Avrupa’da ¢alman ilk eseri oldu. Ilk liedin sozleri:

Hala Servilerde Aglayan Var Mi?
Bir inilti duydum serviliklerde,
Dedim ki burada aglayan var m1?
Yoksa tek basina bu kuytu yerde,

Eski bir sevday1 anan riizgar mi1?

Gozlere inerken siyah ortiiler,
Umardim ki artik 6lenler giiler.
Yoksa hayatinda sevmis oOliiler,

Hala servilerde aglar m1?

Parca lento bir baslangi¢la, yukarida riizgar ugultularini andiran seslerle siirer, bu
sirada birinci kita baslar. Bu eslik diger kitalar icerisinde de iniltiler halinde devam eder.
“sevdayr anan riizgar m1” sOzlerinden daha hizli bir gecisle (poco animate) “gozlere

inerken siyah perdeleri” kitasinda miizik yiikselir ve yine riizgar ugultusu ile son bulur.

Hasret

Denize donmek istiyorum,
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Mavi aynasinda sularin,
Boy verip goriinmek istiyorum.
Gemiler gider aydin ufuklara,

Gemiler gider...

Gergin beyaz yelkenleri,
Doldurmaz kader.
Elbet omriim gemilerde,

Bir giin olsun nobete yeter.

Ve madem ki bir giin

Oliim mukadder,

Ben sularda batan bir 151k gibi,
Sularda sonmek istiyorum.

Denize donmek istiyorum.

Piyano esligi hasretten kavrulan bir insanin duygularini kirik akorlarin degisik, ayni
zamanda denizin dalgalar1 gibi hareket igerisinde oldugu bir yapida anlatir. Olanca
sancistyla siiren eslik, “Gemiler gider” sozlerine gelirken yavas yavas dinerek daha az hizl
bir tempoya diiser. Burada daha nostaljik bir eslik halini alir. Eslik bir mars funebra gibi
“madem ki bir giin 6liim mukadder” e baglanir. Son olarak da yine ayni eslik “ben sularda

batan bir 151k gibi sozleriyle siirer ve anlamli bir kadansla biter (Figiir 15).
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Ay Isigim Bekleyis, Omer Bedrettin Usakligil’in 6liim doseginde veremden Olmeyi
beklerken son yazdig bir cesit kendi kendisine elegie gibidir. Siiri bitirdikten birkac¢ saat

sonra oliir.

Ay Isigimi1 Bekleyis

Kederli durma,

Giizel rengin u¢masin.
Bu simsiyah gece,
Daglarda kaybolur,
Calar yakinda o altin

Biiyiik saat

Giizellesir o derin gozlerinde nur
Ve hazla titrer i¢inden gecen murat
O ince giil yiize goklerden ay vurur

Bu simsiyah gece daglarda kaybolur

Bu yasli bah¢ede bir sensin asinam
Seninle mavi denizlerdedir sifam
Yarin o mavi 1siklarda titrerim
Bakislarin o 1s1klarda simdiden

Ve saclarin deli riizgarda simdiden...
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Piyanoda 1srarli bir saatin agir agir calismasi gibi bir eslik baslar. Uzerine san
partisi siirerken sairin bahsettigi “altin saat” gibi yorumunu siirdiiriir. Biitiin lied boyunca
bu, sairin “0liim saati” gibi devam eder ve en sonda siikunetle soner.

Dordiincii parca “Hikaye” tinlii sair Cahit Kiilebi’nin ¢cok gencken yazdigi en

sevilen siirlerinden birisi iizerinedir.

Hikaye

Senin dudaklarin pembe
Ellerin beyaz

Al tut ellerimi bebek

Tut biraz

Benim dogdugum koylerde
Ceviz agaclar1 yoktu
Ben bu yiizden serinlige hasretim

Oksa biraz

Benim dogdugum koylerde
Bugday tarlalar1 yoktu
Dagit saclarin1 bebek

Savur biraz

Benim dogdugum koyleri

Aksamlar eskiyalar basardi
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Bu yiizden yalnizlig1 hi¢c sevmem

Konus biraz

Benim dogdugum koylerde,

Simal riizgarlar eserdi.

Bu yiizden dudaklarim catlaktir

Op biraz...

Bu siir sanki bir serenaddir. Biitiin sozlerin altinda bir cesit telli calgi esligi var
gibidir. Siirin yiikselis noktalarina gore o da yiikselir ve algalir. Dizek aralarina ise giizel
melodik ezgiler girer. Bu eslik yalmiz “benim dogdugum koyleri eskiyalar basardi”
kisminda bir korku esligine doniisiir. Ve “simal riizgarlari”nda en sert bir hal alir. “ve bu

yiizden dudaklarim catlaktir” da yavas¢a yumusar ve bastaki atmosferde biter

Sivas Yollarinda

Sivas yollarinda geceleri

Katar katar kagnilar gider

Tekerleri meseden

Agiz dil vermeyen koyliiler, odun mu, hasta mi, tuz mu gotiiriirler?

Agir agir kagnilar gider

Sivas yollarinda geceleri

Ne yildizlar kaynasir gokyiiziinde



52

Ne sevdayla dolup tasar goniiller
Bir riizgar eser ki bigak gibi

El ayak siser

Sivas yollarinda geceleri

Agir agir kagnilar gider

Kamyonlar gelir

Kamyonlar gider

Toz duman i¢inde savki vurur yollara

Arabalar dagilir, soforler sover

Sivas yollarinda geceleri

Agir agir kagnilar gider.

Kodalli konservatuara ilk girdiginde bir gece yatakhanede korkung sesler duyar ve
korkuyla yatagindan firlar. Etraftan agabeyleri “korkma korkma kagnilar gec¢iyor” diyerek
onu teskin ederler. Iste o gece duydugu canhiras kagni seslerini bu eserde, ilk giris olarak,
agir bir ritimle ve tekstle gelisen, onunla birlikte yoruma katilan bir unsur olarak kullanir.
Bu “ne yildizlar kaynasir gokyiiziinde” ve bir riizgar eser ki bigak gibi el ayak siser” de en
ist seviyeye cikar. “Sivas yollarinda geceleri” seklinde nakarat gibi gelen kisimda ilk basa
doniilir. “kamyonlar gelir arabalar dagilir” kisminda ritimin dramatizmi biraz daha

hareketlenmistir. Ve tekrar eslik siikunetle ilk basa doner, nakaratla biter.

Sonbahar Geliyor
Sonbahar geliyor serce

Yuvani nereye yapacaksin
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Ayva ¢icek agmadan Once
Meyvalarin i¢i gececek

Riizgar bagka cesit esecek
Yagmurlarla 1slanacaksin

Halbuki ne kadar sicaksin

Bu siire Kodalli ¢cok sevecen yaklasmis, hareketli bir eslik koymus ve biitiin parca
boyunca bu atmosfer dizelere eslik etmistir. “halbuki ne kadar sicaksin” dizesinin altinda

en insancil ve sevimli bir havayla parcay bitirmistir.

Yirminci Asrin ilk Yarisi

Yirminci asrin ilk yarisi
Oliim ¢ag1 oldu
Zulim cagi oldu

Yalan ¢ag1 oldu

Yirminci asrin insanlari
Asip kestiler

Kesip bigtiler

Tepeler gibi oliiler y181p

Deryalar gibi kan ictiler.

Cocuklar aglattilar
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Kadinlarin 1rzina gegtiler
Insanlar1 yirminci asrin

Aglamasinda kimler aglasin.

Bu parca savasin temposu olan allegro barbaro gibi yakip yikan, siirin anlattig
felaketleri yansitir. Bu korkung kirim miizikte de “deryalar gibi kan igtiler” dizesine kadar
siiriip en yliksek noktasini bulur. “cocuklar1 aglattilar” dizelerinden ise sonra bitise kadar

bir elegie gibi siirer ve bu sekilde biter.

IIL.8. Birinci Yayh Calgilar Kuarteti

Kodalli, 1947 yilinda konservatuarin ileri yiikksek boliimiinden mezun olmasi i¢in
gereken senfoni iizerinde calisirken, arada bir de kuartet yazmistir. Bu Kodalli’min ilk
kuartetidir. Kendisinden 6nceki kompozitorlerin eserleri, bagl olduklar1 ekole gore kimisi
Ravelyen, kimisi post romantik iislupta kuartetlerdi. Buna bir tepki olarak Kodall1 bizim
aksak ritimlerimizi ve stilize edilmis makamlarimizi iceren, Piyano parcalart No2’de daha
once de kullandigr aksak ritimleri kullanma yolunu gelistirerek, daha 6nce yazilmislarin
tersine bir anlayis getirdi.

Aksak ritimlerin siirekli olarak devam etmesi halinde bu ritimlerin aksaklik
giicliniin yitirildigini goren Kodalli, monotonlugu engellemek i¢in farkli aksak ritimleri
ardi ardina kullandi.

Kuartet ilk boliimde 5/8’lik, 9/8’lik, 2/4’liikklerin arka arkaya geldig molto allegro
bir ritimle baslar. Birinci tema dortlii araliklarla arkasindan birbirini takip eden farkli

ritimlerle girer. Gelenek oldugu iizere birinci tema degisik elemanlarla developmanl
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olarak yiiriir. Ve bu developman ritmi agirlastirarak ikinci temaya bir koprii kurmus olur.
Ikinci tema meno mosso daha yumusak karakterde daha cantabile bir temadir. Ik ii¢
Olciisiinden sonra yavas olarak temanin devamu lirik bir havada yiiriir. Bu tema da birincide
oldugu gibi kendi igerisinde kiiciik bir gelisme gostererek bir koprii haline gelir ve bastaki
giris atmosferi i¢inde developman kismina baglanir.

Developman, dortliiler motifiyle ikinci temanin lirik yaninin karigsmasi ve sik sik
degisik ton ve pozisyonlarda introduksiyonun sert karakterinin araya girmesiyle siirecektir.
Developman sonunda ikinci temanin figiirleriyle andante’ye gecilir ve poco adagio ile
birinci boliim sakince biter.

Ikinci boliim bir adagio’dur. Basta viyolonsel pizzicatolar1 bir kudiim sesini yansitir
gibi siirerken viyolada esas tema girer. Altta viyolonsel kudiim figiiriiyle devam ederken,
eski divan miizigimizi 6ztimler gibi uzun uzun ve mistik bir havadadir. Burada da hep
degisik, aksak ritim ve ezgiler siralanir ve ardindan gittikce yiikselip eski atmosferine geri
doner. Kemanda, ¢ok espressivo olan daha 6nce atmosferi hazirlanan ikinci tema girer. Bu
tema uzunca siirer ve sonunda kendi icinde bir developmana doniisiir. Bu developman
genis bir ikinci tema gelisiyle bizi bastaki kudiim seslerine geri gotiiriir ve boliim boylece
biter.

Uciincii boliim “finale”dir. Rondoyu andiran temayla baslar. Bu tema degisik figiir
ve ritimlerle coskulu bir developman halindedir. Motifleri ¢ok sik ve gii¢lii olarak
rondonun karakterini muhafaza eder. Tema baska saz ve konumlarda daima rondo nesesini
korur fakat, developmanin gerektirdigi agirbashiligi da tasir. Kimi yerde uzun soluklu
ezgilerle, kimi yerde rondonun kesik kesik fakat canli figiirleriyle devam eder. Arada ¢ok
giiclii ikinci tema karakterinde ezgiler dinginligi bozar. Her seferinde rondo temasi bir

siirpriz gibi arada girer. Rondo temasi degisik yazi sekilleri ve ritimleriyle bu béliimiin
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karakterini her zaman ortaya ¢ikarir ve bu sekilde de eser biter. Ik ¢alinist 1949 yilinda

Darmstadt’ta Tibor Varga kuarteti tarafindan gerceklestirilmistir.

II1.9. Senfoni

Ankara Devlet konservatuari kompozisyon boliimiiniin yiiksegin {izerindeki ileri
yiiksek devresindeki bir kompozisyon Ogrencisinin, hi¢ olmazsa bir senfoninin ilk
boliimiinii jiiriye sunmas1 gerekir. Iste 1947 yili Kodalli'nmin bu devri bitirme yilidir,
zorunlu oldugu senfoniye baslamistir. Senfoninin 1. ve 2. boliimiinii basariyla sinava
sunmus, ancak bu arada MEB’nin agtig1 bir Avrupa konkurunu kazanarak kompozisyon
egitiminin son yilim1 okumak i¢in Paris’e gonderilmistir. Senfonisini Paris’te 1949 yilinda
tamamlayabilmistir. Senfoni ilk olarak Ankara festivalinde 20 Mayis 1950’de Hans
Rasbauet idaresindeki Riyaset-i Cumhur Orkestra’si tarafindan seslendirilmistir(Figiir 16).

11 INCI KONSER—

20,5190 Cumartesi Saat: 15.30 da

1 = L. Van Beethoven : «Coriolan» uvertiri
2 = L. Van Beethoven: Re Major Keman konger
tosu
a) Allegro ma non troppo
b) Larghetto
c) Rondo - Allegro

Solist: Necdet Remzi Atak

3 — Nevit Kodalh 1+ Senfoni
a) Allegro
b) Adagio
c) Allegro Marcato

S _— ]

figiir 16 Senfoninin ilk icrasinin konser programi
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Senfoni ii¢ boliimliidiir ve biiyiik orkestra i¢in yazilmistir. Sonat formundaki birinci
boliim kemanlarin bir disonanas akor iizerinde, ileride surdinli iki trompetin girmesiyle
baglar. Bu yaylilar ve trompetlerle baslayan giris gittikce kuvvetlenerek ilk temaya
doniisiir. Ik temanin igerisine bir ikinci motif eklenerek birinci temayr tamamlar. Bastaki
temay1 hazirlayan trompet ve yaylilar bir¢cok kere developman icerisinde yer alacaklardir
ve parcanin ¢ok enerjik bir yapida gitmesini saglayacaklaridir. ikinci temaya gelene kadar
tema kendi icerisinde motifleriyle bir developman halindedir. Ikinci tema birincinin aksine
yumusak ve legato bir ezgidir. Degisik calgilarla ve kiiciik degisikliklerle kiigiik bir
developman yapar. Icerisinde kontrtemalarla bizi bir kopriiyle developman kismina baglar.
Bu developmandan 6nce her iki tema da zaten oldukga degistirilerek degisik ¢algilamalara
sebep olmustur. Birinci temanin developman icerisine girisi ilk bastaki introdiiksiyon gibi
yiikselerek, temanin cevrilmeleriyle, kirilmalariyla, bazen sakin, ustaca bir orkestrasyonla
daima ayakta duran canli bir boliim seklindedir. Developman igerisinde basta trompetlerle
yapilan introdiiksiyon temasi gelistirilmis olarak diger nefeslilerle karsimiza c¢ikar. Ritim
ve yiirliyiis kuvvetlenerek developman igerisindeki en yiiksek noktaya gelir. Temalar kimi
kez tersine cevrilmis kimi kez ritmi korunarak ¢ok cesitli kullanilmistir. Developmanin
sonunda hafifleyen miizik bizi reekspozisyona baglar. Reekspozisyonda temalar
sadelestirilip ritim alaninda genisletilerek biiyiik pedallar tizerinde coda ile bitirilir.

Ikinci boliim bir adagiodur ve ¢ok temlendirilmis bir lied formundadir. icerisindeki
ezgiler bas ezgi de dahil olmak iizere kiiciik biiyiikk kendi icerisinde developmanlar
gosterir. Bu bakimdan bildigimiz A-B-A formunun developmanli haliyle gelenekten
ayrilir. Birinci tema altta pizzicatolarin esliginde klarinet solosuyla baslar ve oldukc¢a
uzundur. Pizzicatolardan sonra kontursanlarla baska calgilarda renkli bir armoni igerisine

gelinir.
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Boylelikle A igerisinde a-b-a seklinde developman yapilmis olur, ve bastaki pizzicato
sekliyle poco animato bir B’ye baglanir. Bu kisim da basta oldugu gibi kendi cerisinde
developmanlara girer degisik calgi ve tonlarda daima kontursanlarla bezenmis olarak siirer
ve bizi kiiciik bir coda ile dinginlik i¢erisinde sona baglar.

Uciincii boliim allegro marcato’dur. Cok hizli bir tempoda baslar. Birkag 6lciiliik
giris miiziginden sonra gayet ritmik ve sert hatlarla sekizliklerden olusan alti Slgiiliikk
rondonun niivesini olusturan enerjik bir tema gelir. Bu tema odak olarak en sonuna kadar
nakaratlar halinde tiirlii partilerle gelecektir. Her gelisin aras1 klasik rondolarda oldugu gibi
cok belirgin bir temayla degil, senfonik bir edayla hizli gelisme icerisinde gelen rondo
boliimleri gibidir. Araya gelen miizikler rondo karakterini daha yumusak elemanlarla degil,
sert legato’larla gosterir. Bunlar kendi iclerinde yeni yeni ezgiler ¢ikartirlar. Orkestrasyon
biitiin eserde oldugu gibi iyi tinlayan bir partisyondur. Ozellikle son boliim canliligiyla ve
hizli ritmiyle eseri cok cazip kilar. Motif en sonunda biiyiik ritmik deger kazanarak, sanki
bir halay havasini canlandirir gibi genisleyerek gelir ve biitiin boliimii 6ziimseyen bir coda

ile parlak bir bigimde sona erer.

II1.10. Benzetmeler-Pastiches

Nevit Kodalli kazanmis oldugu Avrupa konkurundan sonra 1948 yili baslarinda
Paris’e gitmistir ve orada ¢cagimizin en biiylik kompozitorlerinden olan Arthur Honegger
ile Ecole Normale’de calismaya baslamistir. Honegger cagimizda unutulmus olan oratoryo
formunu yeniden hayata kavusturmus olan, senfonileriyle de cok iinlii bir kompozitordiir.
Kodall'nin o zamana kadar yazdigi eserleri incelemis ve bakanliga hakkinda verdigi

raporda “Kodallr’nin teknik diizeyi daha simdiden saglam ve yiiksektir. Benim kendisine



59

yapabilecegim yardim ancak estetikman olacaktir” diye belirtmistir. Honegger, Kodalli’nin
Paris’te bulundugu siire boyunca ona bir arkadas gibi davranmistir. Kodalli, Paris’te ayn1
zamanda {inlii pedagog Nadia Boulanger ile daima temasta bulunmus ve kendisinden
istifade etmistir. Bu donemde Bakanligin direktifi {izerine Fransiz konturpuanini da
Charles Kachlin ile caligmistir. Orkestra sefligi calismalarini Ecole Normale’de Jean
Founet ile yapmistir. Paris’te kaldig1 bes yil on ay boyunca bir¢ok etkinliklere katilmus,
bircok iinlii miizisyenle dostluk kurmustur. Fransa’daki giinleri Kodall1 i¢in her bakimdan
yeni ufuklar agcmis, bu donemde ¢ok 6nemli eserler vermistir. Bunlardan da tarih sirasina
gore bahsedecegiz.

Bir giin iinlii sair dostu Cahit Kiilebi kendisine bir Mengen tiirkiisiiniin sozlerini
yollamugtir. Kiilebi’nin amaci bu soézlerin modern bir siir tarzina ne kadar yakin oldugunu
gostermektedir. Gergekten de siir alisilagelmis halk tiirkiilerimizin kosmalar vs. gibi
tarzinda degildi. Sanki o donemin sairlerinden birinin agzindan ¢ikmis gibiydi.

Yahha Ulu Kavak

Yahha ulu kavak dalin kirilsin

Yahha ulu kavak

Dokiilsiin yapragin, suda ¢iiriisiin

Dokiilsiin yapragin

Sen bir ulu kavak

Yolda dururusun

Sen bir ulu kavak

Gelene gecene dulda olursun

Gelene gecene

Yiiksek odalarda mangal komiirii
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Yiiksek odalarda

Ellerimi yakti martin demiri

Ellerimi yakti

Mevlam giizellere versin omrii

Mevlam giizellere

Kodall1 bu siiri alinca piyano ve san icin bir lied yazmayi diistindii. Siirin anlamini
betimleyen “Yahha Ulu Kavak™ adinda, karisik agiz ve maya stilinde bir lied yazdi.
Bastaki ilentiler miizigin sert ritimleri arasinda serimini yapar ve bir gecisle ulu kavagin
gelene gecene golge oldugunu ifade eden kisimda daha sakin bir period gelir. “Yiiksek
odalarda mangal komiirii” kisminda eli yana birinin ifadesiyle maya girer. En son dize ise
bir bozlak havasi igerisindedir. Bunu gayet 6zenli bir ifade ile agir bi¢cimde birinci dize

takip eder ve eser biter (Figiir 17).
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YAHHAI ULW KAVAR

( KARISIK AGIZ VE MAYA )

SOZLER MU ZiK

Bir Mengen turkisinin NEVIT KODALLI
sozleri
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Kodalli bundan sonra birka¢ tane daha bu tarzda sarki-lied yapmay1 ve daha sonra
bunlar1 bir albiim haline getirmeyi planlar ve her zaman oldugu gibi siirler icin
Karacaoglan’a bagvurur. Ikinci parcasi da Karacaoglan’in bir siiri iizerine yazar. Formu
tiirkii formunda oldugu icin parcanin adin1 da “Tiirkii” koyar. Siir Orta Anadolu agzinda
yazilmistir.

Tiirkii

Gokyliziinde tiiten olsam

Yeryiiziinde biten olsam

Al benekli keten olsam

Yar boynuna sarsa beni

Yar kolunda burma olsam
Yedikleri hurma olsam
Al¢im al¢im siirme olsam

Yar kasina siirse beni

Karacaoglan usak olsam
Yar belinde kusak olsam
Bir atlastan dosek olsam

Yar altina serse beni

Bu parca piyano da bir girisle baslar. Ezgi sanki baglamaymis gibi degisik

sekillerde siirer. Bitiris ise siirin bas dizelerinin yinelenmesiyle yapilir.
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Uciincii siir yine Karacaoglan’dan segilen form olarak bozlak agzinda yazilmis bir
parcadir. Toroslar’in atmosferi yansitilir. Bu siirde Cukurova ve Akdeniz’den
bahsedilmektedir. Bu yazdiklar1 Tiirk halk tiirkiileri agzinda olduklari icin “Uc benzetme”
ya da Fransizca olarak “Trois Pastisches” bagligin alir.

Bu ii¢ benzetme ilk olarak 1951 yilinda, Paris Radyosu’nda Aydin Giin tarafindan

seslendirilmistir. Bozlagin girisinde atmosfere hazirlamak icin bir solo bozlak goriiliir.

II1.11. Sinfonietta

1949 yilinda, Ankara Devlet Konservatuari’nda 6grenci orkestrast sefi olan Ulvi
Cemal Erkin Kodalli’ya bir mektup yazar ve 6grenci orkestrasi i¢in bir eser yazmasini
ister. Bunun iizerine Kodalli bu amacla yayl calgilar orkestrasi icin Sinfonietta’y1 yazar ve
eseri U.C. Erkin hocaya ve Devlet Konservatuar1 Orkestrasi’ndaki arkadaslarina ithaf eder.
Bu esnada diisiincesi yine diger arkadaglarimin izledigi yolda degil, Tiirk atmosferini,
ritmini, renklerini yansitacak, otekilerin stilinin tamamen disinda, ulusal iisluplu fakat
evrensel bir eser yaratmaktir. Igerisinde 6ziimsenmis Tiirk makamlar1 olacak, bagka
kiiltiirlere oykiinmelere yer verilmeyecektir.

Birinci boliim vivace bir baslangicla girer ve oldukca uzun olan temay1 kemanlar
sergiler. Arasina yine atmosferi koruyan bagska fikirler girer. Temanin iizerinde degisik
figtirlerle ¢aligmalar vardir. Bu parlak gecisler birinci temanin sonunu saptar ve sonrasinda
cantabile olan ikinci tema girer. Bunun arkasindan bizi developmana baglayan degisik
ritimli ezgiler ortaya c¢ikar. Yavas yavas biiylikk kresendolarla yiirliyen miizik birinci
temanin giiclii ritim ve vurgulariyla developmani baslatir. Ikinci temanin zaman zaman

araya girmesi ile bu gergin miizik daha sakin bir hale gelir. Fakat hemen arkasindan giiclii
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birinci temanin degisik yerlerde ortaya ¢ikis1 ile developman sonuna yaklasilir. Ikinci
temanin gelisi ve yiiksek bir gerilime erismis olan miizigin kemanlar ile hafifletilmesiyle
codaya varilir.

2. bolim: kemanlarda espressivo ve agir bir ritimle ezgi girer. Bu ezgi de yine
birinci boliimde oldugu gibi icerisinde Tiirk miiziginden parcalarla olusturulmus iki
bolimliidiir. Klasik orta boliim stilinden tamamen ayrilir. Bastaki tema kendi kendine
develope olarak tekrar ilk haline doner ve temanin icerisinden kii¢iik motiflerle coday1
andiran bir koprii olusturulur. Kemanlarda gelen birinci temanin atmosferi igcerisinde genis
ezgiler sirasiyla siirerken altta 6/4 yiiriikk semai usuliinde daima hareket eden ve temanin
gelismesine yardimci olan bir ikinci unsurla, fortessimo en yiiksek noktasina erisip sonerek
bas partilerde yine yiiriik semainin ritmiyle gelisen yapiya doniiliir. Tekrar 4/4’°liikk
ritimlerle, sekizliklerle saba makamini andiran bir geg¢isle agir boliimiin ilk basina baglanir.
Ezginin bitimiyle, soziinii ettigimiz saba makamini andiran kistm koda gorevi gormiis ve
boliimiin finalini yapmustir.

Uciincii boliim Final, presto marcato bir giris kismiyla baslar ve bu boliimiin rondo
karakterini veren tema girer. Bu tema sanki bir oyun havast gibi neseli ve canlidir.
Temadan sonra her seferinde yeni ve gelisen epizotlar halinde miizik ilerler ve rondo
formunu en agik sekilde parlak sekanslarla siraladiktan sonra ayni ¢cosku icerisinde biter.

1950 yilinda Kodalli’ya Almanya’nin Darmstadt sehrinde her sene yapilan gencler
miizik festivaline eser yollamas: icin talep gelir. Bu 6nemli merkezde 1949 yilinda
Kodallr’'nin birinci kuarteti Tibor Varga dortliisii tarafinda seslendirilmistir. Kodall1 bu
Sinfonietta’y1r Darmstadt’a yollar. Kodalli’nin eseri yollanilan eserler arasinda secilen iki
eserden biri olur ve 26 agustos 1950°de o giinlerin 6zellikle modern miizikte iin yapmis

sefi olan Herman Scherschen yonetimindeki Darmstadt Orkestras: tarafindan promiyeri
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yapilir (figiir 18) Eser Kodalli'nin degisik orkestralar ve sefleri tarafindan en cok
seslendirilen eserlerinden biri olur. 1958 Belgika Briiksel Diinya Fuari’nda Tiirkiye’yi
temsilen Sinfonietta calinmistir. Ayrica 1964 yilinda Ankara Devlet Opera ve balesi’nde
Tiirk balesinin kurucusu olan Dome Minette da Valois tarafinda bale haline getirilerek

oynanmistir.

Samstag, den 26. Augnst 1950, 20 Ubr in der Stadthalle

KAMMERORCHESTERKONZERT

DES DARMSTADTER LANDESTHEATER-ORCHESTERS
unter der Leitung von

PROF. DR. HERMANN SCHERCHEN (Ziirich)

1. NEVIT KODALLI (Ankara/Paris, geb. 1924):

Sinfonietta fiir Streichorchester (1940 Urauffiithrung
Vivace Andante cantabile
Presto marcato

[

. TALIVALDIS KENINS (Kaunas/Paris, geb. 1921):

Septuor jiir Klarinette, Fagott, Horn, Violine, Viola, Violoncello und

Kontrabafy (1950 Urauffiihrung
Sostenuto assai Scherzo vivace
“I”Iitl"l’l‘ l”f)l'.’f) f{!l’('g"l.’frﬂ ma non fl'\’JPP’J

3. HUMPHREY SEARLE (London, geb. 1915):

»Poem™ fiir 22 Solostreicher, opus 18 (1050 Urauffiihrung
PoAUSTE

4. DIETHER DE LA MOTTE (Detmold, geb. 1928):

Kammerkonzert fiir Flite, Oboe, Klarinette u. Streichorchester (1950
Mipig bewegt Urauffiihrung
Rubig schreitend

Leblaft

5. BRUNO MADERNA (Venedig, geb. 1920):

Composizione Il jiir Kammerorchester (1950 Urauffithrung

Sonntag, 27. August 1950, 10.30 Ubr im Seminar Marienhibe

V O RTRAG E
nber diz Musik der jungen Generation in Deuntschland, Frankreich, England und
USA von Heinz Joachim (Hamburg), Antoine Goléa (Paris), Humphbrey Searle
(Lendon) und Dr. B. Everett Helm (New York)

1£

figiir 18 Sinfonietta’nin ilk calimisinin programi
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II1.12.Gencler Icin Piyano Parcalar

1950 yilinda yazilan bu albiim Kavalci, Horon, Enderunlu ve Oyun Havasi olmak
tizere dort parcadan olusur. Bu miizikler ulusal miizigimiz karakterinde ve genclere yonelik

miuziklerdir.

I11.13. Piyano Sonati

Kodalli 1950°de piyano sonatin1 yazmaya basladi ayn1 yil icerisinde bitirerek hocasi
Ferhunde Erkin’e ithaf etti. Eser {i¢ boliimden olusmaktadir ve Tiirk karakter ve ritimlerini
kullandig1 eserlerinden biri olarak kabul edilir.

Sonatin birinci boliimii bizim aksak ritimlerle karisik olan bir introdiiksiyonla
baglar. Cok enerjik olan birinci tema esere girer. Burada da temanin devaminmi develope
edilmis olarak goriirliz. Tekrar temanin gelisiyle bu yiiriiylis devam eder ve bizi meno
mosso ikinci temaya, daha melodik ve ifadeli 34’liik ezgiye baglar. Burada da Tema yine
Tiirk atmosferini tasir. Yine kendi icerisinde bir developmanla yiiriir ve bu kez daha kalin
ses alanindan tekrarlanir. Subito piu mosso ile sonatin developman kismina girilmis olur.
[k baslarda daha cok temanin ilk kistmlarmin degisik karakterlerle islendigi goriiliir.
Ardindan ikinci temanin gelistirilmis hali devam eder. Her iki temanin biinyesinde tagidigi
olanaklarla en genis sekilde ancak biiyiik bir dengeyle developman siirer. Developmanin
bitisi bizi bastaki introdiiksiyona eristirir ve reekspozisyon burada baslar. Birinci tema
farklr piyanistik figiirlerle yiiriirken, bu sekans en yiiksek noktasina erisir. Uzun ezgilerle
siikunet bulur ve ikinci tema genisletilmis olarak yerini alir. Sonrasinda birinci temanin

genisletilmis haliyle boliimiin codasi yapilir.
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Ikinci boliim largo alla breve (¢ok agir) ritimdedir. Boliimiin en ilging yan iki ses
tizerine insa edilisidir. Tema cok eski bir makam gibi baglar ve biitiin bu bdéliim
icerisindeki yazi teknigi makamsal yiiriiylisler {iizerinedir. Tema eski Anadolu
makamlarindan biri olan “Dorian” ezgisi iizerindedir. Bagli ifadenin daha net
anlagilabilmesi i¢in ritim 8/4’liikk sebare igerisindedir. Ezgiye kars1 tonlardaki ikinci ses de
ayrt makamlarda girer ve siirer. Bu gelisim ezgi olarak kimi zaman atonal bir hal alir ve
orta kisimda bu yiiriiyiis biiylik bir fortessimoya doniisiir. Burada bir pedal orta seslerde
ezginin kendisi, tizlerde ise hizlanan degerlerle siirer. Bu kisim esas temanin cesitlendirilip
hizlandirilarak, animato icerisinde kiigiik degerli ezgiler olarak siirer. Burada eristigimiz
yer sanki Klasik Tiirk Miizigi’nin eristigi noktadir ve bu noktaya bastaki dorian gamdan
yola cikilarak erigilmis gibidir. Bu pedalli 8’liklerle biiyiik ritimlere kars1 kiiciik ritimlerle
erisilmis nokta, sonra iyice pesante olarak ve agirlasarak ve biiyiik puan d’orga gelerek son
bulur. Ug sesli olarak bastaki kontrpuantik havaya gecis yapilir. Bu yiiriiyiis yavas yavas
iki seslilige iner ve sonunda tek sesli bir ezgi olarak devam eder. Bu boliimiin
reekspozisyonu olarak en basa doniiliir. Dorian ezgisi coda halini alip esere son verir.

Uciinii boliim bir finaldir. Baslayis1 bugiin artik unutulmus bir calgi olan santur
gibidir. Bu havay1 veren kiigiik pedallarla olusturulan renktir. Ve bizi sonat rondosu
karakterini olusturacak olan temaya baglar. Tema yazi olarak birinci boliimiin karigik
aksak ritimlerine paralellik gosterir. Biiyilik cogskudaki yeni ritim ve temalar yliriiylisli yapar
ve bu giiclii, zaman zaman vahsi ritmik kisimlardan sonra bir denge saglayacak yeni fikir
girer. Bu uzun uzun devam eden bir ezgidir. Frigyen makamindaki bu sade ezgi ilerledikce
iki seslilikten ii¢ seslilige cikarak gelisir ve tekrarlanir. Sonundaki koprii ile bizi bastaki
santur havasina gotiiriir. Ve birinci tema tekrarlanir. Cok sesli akorlar halinde aksak devam

eder ve iki ses partisinin iinison olarak alaturka piyano calis tarzinda giiclenir. Biiyiik
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akorlarla giristeki santur rengine fakat ben marcato iki eldeki oktavlar yine pedal
darbeleriyle finale gelir. Yine aksak ritimdeki biiylik akorlar coday1 yapar ve eser sona
erer.

1950 yili sonunda Honegger kendi sinifi i¢in halka agik bir sinav konseri diizenler
ve Ecole Normal Musique’de okul miidiirii olan Alfred Cortot baskanliginda o giiniin
Paris’teki {inlii kompozitorlerinden olusan jiiri 6niinde konser gerceklestirilir. Kompozitor
eserinin ilk diinya promiyerini burada yapar (figiir 19). Halk Oniindeki bu konserin
kritiklerinde Cortot, Kodalli’'nin bu eseri icin: “Kodall’nin tamamen kendi kisiligini
yansitan ¢ok 6zgiin bir eserdir. Goriildiigii gibi Honegger’in 6grencisi olmasina ragmen
hocasinin stilinden tamamen ayridir. Kendisini ayrica piyanist olarak kalitesinden dolay1

da kutlarim” demistir.
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MITTWOCH, 22. JULI, 20 UHR,SEMINAR MARIENHOHE

MUSIK DER JUNGEN GENERATION

Zweite Studioveranstaltung

TON DE LEEUW (Utrecht): Sonate fiir zwei Klaviere (1950)

'a
Moderasto con moto - Menuetl (Allegretlo iranquillo) - Lento - Andante con moto e cantabile

Jan Masséus (Rotterdam) - Ton de Leeuw (Utrecht)

NEVIT KODALLI (Ankara): Sonate fir Klavier (1950)

Allegro con biio Largo - Allegro

Am Klavier: Der Komponist

ELMAR SEIDEL (Detmold): Fantasie fir Klavier (1953)
Rubato - Allegro - Adagio

Else Stock (Frankfurt)

BENGT HAMBRAEUS (Upsala): ,Spectrogram” opus 34 (1953) fiir Sopran,
Fléte, Vibraphon und Schlagzeug

llona Steingruber (Wien) - Kurt Redel (Miinchen) - Richard Ritter (Vibraphon)
Paul Geppert (Schlagzeug)

Pause

HANS ZEHDEN (Wiesbaden): Klaviermusik 1948

Slow swinging - Rhythmisch - Allegretto

PETER RACINE FRICKER (London): Vier Impromptus opus 17 (1953) fir Klavier

Allegro Lento Delicato flessibile - Vivo

Hans Alexander Kaul (Miinchen)

MARKUS LEHMANN (Detmold): Vier Studien tiir drei Blasinstrumente (1953)
Allegro moderalo - Adagio quasi alla breve - Vivo - Epilog (Lento e mesio)
Kurt Redel (Minchen), FI6te - Friedrich Wildgans (Wien), Klarinette
Paul Mennacher (Darmstadt), Fagott

figiir 19 Sonatin ilk icrasimnin konser program
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II1.14. Atatiirk Oratoryosu

Paris’te 1949 yilinda yaylh calgilar orkestrasi i¢in Sinfonietta’y1, san ve piyano i¢in
Tiirk halk tiirkiileri agzinda bir eser olan Benzetmeleri (Pastisches) bitirdikten sonra hocasi
Ferhunde Erkin’e ithaf ettigi piyano sonatini yazmistir. Aym yilin haziran ayinda Ecole
Normale de Musique’te Honegger’in sinifinin yilsonu konserinde Alfred Cortot’nun
baskanliginda, basta Honegger olmak iizere o yillarda Fransa’da bulunan diger onemli
kompozitorlerin de i¢inde bulundugu bir jiiri 6niinde ilk kez kendi sonatin1 ¢almis ve bu
sonat i¢in iltifatlar almistir. Hocasi biiyiik senfonist Arthur Honegger ¢agimizda ¢oktandir
unutulmus olan oratoryo formunu verdigi biiyiik eserlerde yeniden canlandirmisti. Kodalli
hocasinin bu konudaki deneyimleri ve ustalifindan faydalanmak amaciyla bu donemlerde
bir oratoryo yazmaya karar vermisti. Bu amagla oncelikle uygun bir Libretto bulmasi
gerektigini diisiinen Kodall1 bir siire arastirdiktan sonra, daha once de 1946 yilinda
yayinlanan ilk siir kitab1 “Adamin Biri”nden aldig cesitli siirleri san ve piyano i¢in Liedler
haline de getirdigi, yakin dostu Cahit Kiilebi’ye bagvurmay: diisiindii. 1950 yilinda
Kiilebi’ye bir mektup yazarak kendisine bir livre hazirlamasini rica etti. Kiilebi ona 1945
ila 1946 yillarinda Varlik dergisinde yaymlanmis olan “Atatiirk’e Agit” siirini yolladi.
Kodalli bu siiri kisa bularak, Kiilebi’ye oratoryo formu i¢in ayni sanki sahnede
oynanmayan bir opera gibi, gelisen bir konuya ihtiya¢ oldugunu belirtti ve Atatiirk
konusunu bu sekilde ele alarak islemesini rica etti. Kiilebi ile uzun bir donem Paris-Ankara
arasinda mektuplastiktan sonra, 1950 yilinda Kiilebi ona bitmis siirini yolladi. O zamana
kadar Atatiirk i¢in bircok marslar ve 6liimiinden sonra agit formunda siirler yazilmisti
ancak ilk defa Kiilebi’nin bu eseriyle Kurtulus Savasi ve Atatiirk bu derece destansi bir

bicimde islenmisti. Siirleri goriir gormez cok begenen Kodalli, Kiilebi’nin destansi



71

anlatimina uyacak sekilde, oratoryo formunda epik bir eser yazmaya bagladi. Kiilebi
eserine *“ Atatiirk Kurtulus Savasinda” adin1 vermisti. Ancak Kodalli eserin formu geregi
(oratorio epica) “Atatiirk Oratoryosu” isminin daha uygun olacagini diisiindii ve bu fikrine
Kiilebi’nin de sicak bakmasi sonucunda eserin ismi degistirildi.

Livre 13 parcadan olusmaktaydi ve Kodalli ile Kiilebi pargalarin arasina konuyu
anlatan ve parcalari birbirine baglayan bir narrator koymay1 planlamislardi. Narratorii 6nce
solonun bariton resitatifleri ile saglamay1 diisiinen Kodalli, daha sonra, bati agzinda
resitatifin eserine ters diisecegini ve sanki eser icerisinde siritir sekilde duracagini diisiindii.
Esas olarak Tiirk karakterine uyan bir Tiirk oratoryosu yazmayi1 amaclayan Kodalli, uzun
siire diisiindiikten sonra bu resitatifleri asik agzinda yapmaya karar verdi. Ilk olarak o
donemde Ankara Devlet Konservatuarinda folklor arsivi sefi olan Muzaffer Saris6zen’den
kendine ornek olusturmasi i¢in birkag¢ asik atismasi notas1 gondermesini istedi. Ancak uzun
siire beklemesine ragmen Ankara’dan bir cevap alamayan Kodalli, daha onceki asik agzi
literatiirli incelemeleri ile canli olarak da dinledigi Orneklerden yola c¢ikarak kendi
bilgilerinin bu isin altindan kalkmaya yeterli olacagina kanaat getirmisti ve bunun ardindan
eser lizerinde calismaya baslamistir.

[k boliimiine prolog XIII. Boliimiine de epilog adin1 verdigi kompozisyonunu 15
Nisan 1952 de bitirdi, orkestrasyonunu ise 29 Eyliil 1952°’de tamamladi. Oratoryosunu
hocas1 Honegger’e gosterdiginde, eseri ¢ok begenen hocasi, bir an dnce ¢alinabilmesi icin
koro ve orkestra materyalinin hazirlanmasini Oneren bir mektup kaleme alarak, Paris
Kiiltiir Ataseligi eli ile Milli Egitim Bakanligina gondermistir. Bunun iizerine harekete
gecen Milli Egitim Bakanlig1 oratoryonun orkestra materyalinin Paris’te hazirlanmasi icin

tekst masraflarini temin etmis, biten eser daha sonra Ankara’ya gonderilmistir.
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Atatiirk Oratoryosunun Plam

No 1 Prolog: Oratoryonun introdiiksiyonu agir bir ritimle baglar, biiyiik bir
kresendo ve ardindan bir dimiiniendo ile ilk haline doner. Bu hem oratoryonun dramatik
yapisini hem de erkekler korosunun girisini hazirlar. Tekst olarak prolog yurdumuzu,
giizelliklerini, cografyasini anlatir. Her dortliik farkli bir yoremizdir. ik dortliikte erkekler
korosu Edirne’den Ardahan’a kadar sozleriyle yurdumuzun genisliginden, ardindan gelen
kadinlar korosu ise Kop dagindan bahseder. Sonraki dortliikkte tiim koro Samsun,
Karadeniz ve limandaki gemileri ele alir. Kiiciik bir girnata taklidi yapan klarinetin
ardindan, bas veya bariton koro icerisinden bir eleman, erkekler korosunun bocca chiusasi
esliginde Istanbul’u dile getirir. Sonraki dortliik biitiin koro halinde Izmir’i, “Izmir’in
denizi kiz! kizi deniz! Sokaklar1 hem kiz hem deniz kokar” seklinde anlatir. Sonraki dortlii
giineyi yani bestecinin dogum yeri olan Mersin’i, Akdeniz’i, Toroslar’1 anlatir. Bu bolgeyi
en iyi anlatacak olanin bir Toros bozlagi oldugunu diisiinen Kodalli, daha once kimsenin
ele almadig1 serbest bir form olan bozlagi ilk defa burada kullanmis, tenor solo ve orkestra
esliginde bir bozlak yazmistir. Bozlak sonuna eklenen uzun bir piyano solo ile kapanir.
Son dortliide ise bu topragin Edirne’den Kars’a kadar bizim yurdumuz oldugunu tekrar
vurgulanir. Coskuyla siiren bu miizik bu noktada bir anda orkestrada dramatik bir hale
gelir. Bariton solo sozii alir, isgalden bahsetmeye baglar “Bir giin kara bulutlar
goklerimizde konaklamistir” No 2: Mezzosoprano’nun solosudur. Yaylilar giineyden gelip
gecmektedir ve milletin yiiregi kan aglamaktadir. Askerler erkekler korosunun bocca
chiusa’st esliginde ge¢gmektedir yarali ve yorgun. Her yer yas icindeydi ve Anadolu’dan
gelip gecenler utaniyordu. Mezzosopranonun solosunun ardindan bariton solonun “ Ama

~ 9

kalanlarin anayurtta toplandigi” resitatifi ile No 3’e baglamlir. Ugiincii kistm soprano ve
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mezzosopranonun bir diieti ile baslar, kanonik bir teknikle yapilmistir. Gok yiiziindeki kara
bulutlardan sikayet edilmektedir. Burada tenor solosu iskenceleri anlatir, “kara bulutlarin
defolup gitmelerini” ister. Buradan diietle “tarlalarin siiriilmedigi bebelerin 6ksiiz kaldig1”
dile getirilir. Son dortliide mezzosoprano gokyiiziindeki kara bulutlarin hainliginden, bir
giin kendilerinden hesap sorulacagindan, buralarda daha fazla durmamalar1 gerektiginden
bahseder. Bariton resitatifi ile bu sefer milletin padisahlara seslenisi anlatilir. No 4
lentodur. Koro, ulusun, giivencini yitirmemis olsa da, zavalli durumunu imitasyonlu
girislerle padisahlara sikayet eder, coziim ister. Ardindan bariton solo bulutlarin
gitmediginden, padisahlardan ses gelmediginden, ancak Kemal Pasa diye bir yigit
oldugundan ve tiirkiilerle ona seslenildiginden bahseder. No 5’e gecildiginde miizik hizli
bir tempodadir, koro ise fugato girislerle Kemal Pasa’ya kurtarmaya gelmesi i¢in yakarir.
Kiiciik bir miizigin ardindan bariton resitatifi ile “kusun kanadinda tiirkiilerin Kemal
Pasa’ya vardig1 ve cevabindan once kendinin geldigi anlatilir. Aksak miiziklerle enerjik bir
ara miizigi bizi No 6’ya baglar. Orkestranin vapur diidiigii sesleri arasinda soprano solo
bize sabaha karsi bir geminin Samsun’a vardigmni, tiim Samsun’un Kemal Pasa’y1
karsilamaya geldigini sOyler. Bunun ardindan soprano-tenor biitiin yurdun uyandigin
kanonik tekrarlar. Erzurum’a varilacagini bildirir. Bariton resitatifi ile kemal Pasa’nin
inancinin arkasindan biitiin ulusun gidisi anlatilir ve boylece No 7°ye baglanilir. No 7°de
koro hizli bir tempo ile Sivas’tan Erzurum’a ulusun yankilanmasini anlatir “Daglar
alcalmistir yol vermeye, analar, bacilar yola dokiilmiistiir sirtinda cephane, yer gok
inlemistir bir yol daha Kurtulus Savasi’ndan!” No 8 koronun kocaklamasidir. Kemal Pasa
ardina tiim ulusu almis ferman dinlemiyordur. Bariton solosuyla diigmanla iki kili¢ gibi
savastigimiz anlatilir. No 9 da cocuklugundan beri bircok pehlivan giiresi izlemis olan

Kodalli, pehlivanlart yiireklendirmek icin calinan 5/8’lik Koroglu havalarina gonderme
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yapmaktadir. Bu havalar ile kahramanca carpisan askerlerimiz yigitlenmeye calisilir. Vur
sesleriyle anamizdan emdigimiz siitlerin helal olacagi, ¢cocuklarin gelinlerin aglamayacagi,
onii al oOnlikli, ylizii peceli kizlarin nisanlisiz kalmayacagi, hayin diigmanin yurdu
alamayacagi sozleriyle savas, Tenor bariton diieti ve koro tarafindan bir giires havasinda
betimlenir. No 10. koro ile siivarimizin, piyademizin, topcumuzun cesaretleri i¢in bir
yigitlemedir. Sonunda da tenor solo bdylesi yigitleri olduk¢a o milletin sonsuza kadar
yasayacagim vurgular. Ardindan uzun bir orkestra miizigi ile savas devam eder. Icerisinde
yer yer No 9’dan ritimlerle, kuvvetli savas motifleri ile miizik en yliksek noktasina varir.
Ardindan biitiin koro Sakarya’da diigmanin meydanlardan kagmakta oldugunu ve galibiyeti
miijdeler. No 11’e gelindiginde erkekler korosuyla diigmanin nasil perisan edildigi, pesinde
ordu ile nasil on bes giinde [zmir’i zor bulduklari, kolu sargili Ahmetlerin, Mehmetlerin,
Alilerin, Bekirlerin, tiim erkeklerin diismanin pesine diistiigii, kordon boyunda diz ¢okiip
gemilere ates ettikleri ve gemilerin kacis1 anlatilir. Biiyiik bir zaferle miizik solo olarak
cifte zille biiylik vuruslarla biter. Bariton, resitatifi ile Gazi Pasa’nin bundan sonraki
devrimlerini miijdeler. No 12 eserin epilogudur. Koro agir bir ritimle Gazi Pasa’ya
goriisliiliigiinden bahseder. Bunu tenor solonun yiizyillardir geri kalmis ulusumuzu ve
yurdumuzu kalkindirmamiz ve kendimize gelmemiz i¢in yaptigi cagr izler “Tiirk, 6giin,
calig, giiven!” ardindan biitiin koro yine kendine olan borcumuzu, baghligimiz1 yineler.
Mezzo soprano solosuyla Ata’ya borcumuzu, dilimizi, ulusalligimizi bize Ogrettigini,
Cumbhuriyetimizi O’nun kurudugunu, ardindan solistler, kuartet olarak hiirriyeti igimize
yaydigini, tenor solo halk¢iligimizi, bariton solo inangta bizi hiir yetistirdigini ve ardindan
tekrar solistler kuarteti kendisine en derinden bagli oldugumuzu anlatir. Koro maestoso bir

ritimle ve fiig olarak devrimleriyle ulusumuzu cok yiicelttigini, bunun icin Mustafa
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Kemal’e her seyimizi bor¢lu oldugumuzu yineler. Hizli ve canli bir orkestra miizigi ile
epilogun finali olan No 13 baslar. Once tenor solo olarak sonra korodan yankilanarak
“davullar zurnalar dégende, biz seni hatirlariz” diye girer, ardindan once kadinlar korosu
ile sonra koronun baslariyla “6nce adin1 6grenir ¢cocuklarimiz eli kalem tutanda” seklinde
devam eder. Flitlerin hizli ve canli miizigi esliginde solistler ve koro birlikte
imitasyonlarla “binler yasa Mustafa Kemal Pasa” ve sonunda biitiin oratoryo zirvesinde
“sanl1 Atatiirk” seslenisine erisilerek son bulur.

Kodalli tiim vokal eserlerini ve operalarini halk tarafindan kolay anlasilabilmesi
amaciyla Tiirk¢e prozodi kurallarina uyarak yazmustir. Oratoryo, Cahit Kiilebi ve Nevit
Kodalli tarafindan Atatiirk’e, onunla birlikte savasan askerlere ve Ata’nin c¢ocuklarina
adanmustir.

Eserin ilk icras1 Atatiirk’iin aziz nasinin Etnografya Miizesi’'nden Anitkabir’e nakli
torenleri esnasinda Cumhurbaskan1 Celal Bayar’in himayesinde 9 Kasim 1953 gecesi,
Hans Hohner’in sefligindeki Cumhurbagkanligi  Senfoni  Orkestrast  esliginde,
Konservatuvar Ogrencileriyle desteklenen, Ankara Devlet Operasi Korosu ve Solistler
Belkis Aran, Necdet Demir, Aydin Giin, Fikret Kutnay tarafindan yapilmistir. Daha
sonraki icralar1 Kodalli tarafindan yonetilmistir. 2003’de eserin ilk seslendirilisinin 50.
y1ldoniimii Rengim Gokmen ve Murat Kodalli’nin basarili yonetiminde, Ankara, Istanbul,
Izmir ve Mersin Devlet Operalarinda seslendirilerek kutlanmistir. Eserin Ankara Devlet
Operasi’nca Hikmet Simsek yonetiminde bir kaydi da yapilmistir. Bu kayit ekte verilmis

olan CD’de mevcuttur.



7

II1.15. iki Lied (San ve Piyano icin)

1953 yilinda Yap: Kredi Bankasi’nin agmis oldugu lied yarismasinda birinciligi
kazandiran bu eserin san partisi soprano veya tenor icin yazilmistir. Sozleri daha sonra halk
tiirkiilerine benzetme agzinda tekrar yazilmis olan Karacaoglan’dan “Menevse” ve yine
Karacaoglan’in bir siiri iizerine yazdigir (erkek ve kadin sesi icin diio) “Siillim” adl
parcalar arasina benzetmeler olarak girmistir.

Menevse agir bir ritim iizerinde, menevsenin giizelliginden, kokusundan, kadrini
bilmeyenlerin eline gececeginden, boynunun egri bittiginden bahseder. Miizigi sozlere
paralel bir agit havasinda ancak ¢ok renkli armoniler icerisindedir. Ezgi zaman zaman halk
agzina da deginir.

Ikinci par¢ada yine Karacaoglan’dan “Olmeden Bir Dem Siirelim” siiri ele
alinmistir. Sozlerinde Karacaoglan’in belirttigi “6lmeden bir dem siirelim, géziimiize kara
toprak girmeden bir dem siirelim” e paralel yasam tutkusu piyanonun coskulu esligi

tizerinde islenir. Siirin diger dortlikkleri aym heyecan ve oliim korkusunu sergiler. “bu

ayrilik bize hemen ermeden bir dem siirelim” sozleriyle tutkusunu dile getirir.

II1.16. Van Gogh

Nevit Kodalli1 ¢cok eskiden beri biiyiik ressam Van Gogh hayranidir. Bir giin bu
hayranligindan haberdar olan dostlarinda birisi, o siralarda terciimesini yaptigi Irving
Stone’un “Last for Life” adli eserinin Tiirk¢esini verir. Ve bundan bir opera yapabilecegini
umdugunu soyler. 1954 yilinda Kodalli bu biyografik eseri dostu, tiyatro yazarlarimiz

arasida en yaraticilarindan biri olan, Doktor Orhan Asena’ya verir. Asena o sirada
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“Tanrilar ve Insanlar’(Gilgames) piyesini yazmis ve Asena ile Kodall'nin dostluklart
Kodalli’nin bu eserin miiziklerini bestelemesi ile olugsmustur. Kisa bir siire sonra Asena
elinde bir opera Librettosu ile geldi. Kodalli ve Asena bu libretto iizerinde uzun uzun
calistilar. Yalmiz Irwing Stone’un eserinden degil, Van Gogh’un Theo’ya Mektuplarindan
ve Jean de Buecken’in kitabindan da faydalanarak libretto’yu son haline getirdiler. Bu
livrede hakim olan konu, Van Gogh’un caligma azmi, kardesinin biitiin yasami1 boyunca
gosterdigi biiyiik 6zveri ve sevgi, ressamin yasadigi diis kirikliklar1 ve basindan gecen aci
olaylardir. Eser 1954-56 yillar1 arasinda yazilmistir. Kodalli opera siiresince egemen olan
resim yapma coskusunu ve istiraplarini dile getiren iki ayr1 leit motiften tekrar tekrar
yararlanmustir.

Ik leit motif resim calismalar1 sirasinda duyulur. Yer yer fugatolarla resim
sahnelerini canlandirir. Atak dinamik 6gelerden olusan bir yapidadir (Figiir 21). Ikinci leit
motif ise Van Gogh’un diis kirikliklarin1 ve ¢ektigi 1zdiraplarin1 anlatan kisimlarda yer alir
(Figiir 22).

Opera bes tablodan olusan geneli dramatik bir yapidadir. Her tablonun basinda ya
onceki tablonun 0zetini yapan ya da yeni tablonun atmosferini hazirlayan bir giris miizigi

bulunur. Verissmo anlayisi icerisindeki biitiin aksiyon miizikle aynen dramatize edilmistir.
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figiir 22 Ikinci leit motif
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Birinci Tablo: Londra’da pansiyoner olarak kaldigi, gen¢ kiz Ursula’nin evinin 6niinde
gecer. Van Gogh bir aksam Ursula’ya olan askinin reddedilmesinden sonra evi gérmeye
gelir. Uzerinde papaz elbisesi vardir ciinkii bu arada Belcika’da Borinage komiir
ocaklarinda papazlik etmis, oradaki madencilerin dertlerine katilmis ve sonra Londra’ya
donmiistiir. Yagmur altinda beklerken gece bekg¢isinden o sirada Ursula’nin nisaninin
yapildigin1 6grenir. Bu arada sahne karardiktan sonra yeniden 1siklar acilarak bir geriye
doniis yasanir: Ursula, bir hastalik sonrasi haliyle salincakta sallanirken, sevgilisine agkini
anlatan bir arya soylemektedir. Az sonra Van Gogh, Goupil resim galerisinde calismakta
oldugu kostiim ile sahneye girer. O da Ursula’ya olan askini anlatir, Ursula nisanl
oldugunu soyleyerek onu reddeder. Van Gogh inanmamistir. ilan-1 aski bir cesit tacize
dontisiir. Kiz kendini zorla kurtararak “haydi oradan kizil sag¢hi budala” sozleriyle hakaret
eder. Isiklarin kararmasinin ardindan sahne tekrar aydinlandiginda Van Gogh Ursula’nin
evinin oniindeki eski yerinde durmaktadir. Evden onde damat ve Ursula arkalarinda diigiin
alayr neseli bir sarki soyleyerek cikarlar ve sahneden ayrilirlar. Van Gogh sahnede
yalmizdir, kendi kendine simdi ne yapacagimi sormaktadir. Artik ona sadece“cirkinligi

2

kovalamak™ kalmistir. Bu sayede cirkinlikten kurtularak giizellik katina erecegine
inanmaktadir. Bu s6zler Van Gogh’un resim anlayisinin en 6nemli felsefesidir.

ikinci Tablo: Sahne agildiginda Vincent evinin oniinde heyecanli hareketlerle resim
yapmaktadir, bu sirada oradan gecen koyliiler yaptig1 resimlerle alay eder. Hakaretlerle bu
isten vazgecmesini baska bir is tutmasin 6giitlerler. Bunun tizerine Van Gogh sirf onlarin
ve iscilerin 1zdiraplarina nasil katildigimi anlatir ve buna karsilik kendisine deli
denmesinden yakinir. Koyliiler korosu “deli zir deli” hakaretleriyle sahneden uzaklasirlar.

Kendisine yapilan bu kotii muameleden sonra Vincent gayibten deli zir deli sesleri

duymaya baslar ve sonunda dayanamayip bir feryat ile yere ¢oker. Bu onun epilepsi-
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mantal nobetlerinin ilki olur ve bu krizler zamanla biitiin hayat1 boyunca degisik sekillerde
ortaya cikacaktir. Az sonra sahneye kardesi Theo girer, Paris’ten gelmektedir. Orada Van
Gogh’un resimlerini cesitli uzmanlara gostermistir. Bunun miijdesini kardesine verir.
Resimde biiyiik basarilara erisecegini anlatir ve teselli eder. iceride heniiz kocasini yitirmis
bir cocuklu teyzezadesi Kay bulunmaktadir. Vincent Kay’e asiktir. Ona da askini ilan eder
ancak Kay de onunla evlenmesinin olanaksiz oldugunu, halen 6lmiis kocasini sevdigini
anlatir. Ve Vincent bir kez daha reddedilmistir. Buna inanmak istemez, israr eder ve
sonunda tecaviize kalkisirken Kay elinden kurtulur. “haydi oradan kizil sacli budala”
diyerek kagar. Van Gogh sahnede yine yalniz bir bicimde kalmigken perde iner.

Tablo Uc: Bu tablo Fransa’da Arles sehrinde gecer. Dekor cok renkli bir peyzajdir.
Tepede kizgin bir giines vardir. Sahne acildiginda leit motifi esliginde Vincent resim
yapmaktadir. Paris’teyken Loutrec’in “renklerin en safim1 burada bulacaksin” demesi
tizerine Arles’e gelmistir. Ger¢ekten de renkler cok giizeldir. Yalniz, Vincent Arles giinesi
insant c¢ildirtir dediklerini de hatirlamaktadir. Resme devam ederken, yine o sesleri
isitmeye baglar. Yeni bir nobetten korkmaktadir. Ama bu sesler daha Once gecirdigi
nobetlerde duydugu melun karga sesleri degildir. Uzaklardan kadin korosu esliginde ilham
tanricas1 Maya’nin kendisini sevgilim diye cagirdigini goriir. Maya onu Borinage’dan
buyana sevdigini, yiizyillar boyunca bekledigi insan oldugunu sdyler, ancak Vincent onun
da diger kadinlar gibi kendisiyle alay ettigini diisiinerek inanmaz. Ancak sonunda Maya
onu ikna eder. Sahnede isiklar yavas yavas kararir. Yalmz gokyiiziinde mavilikler
icerisinde kiime kiime yildizlar goriiniir. Maya ve Van Gogh goriinmezler fakat
sevismektedirler. Bu sirada kadinlar korosuna ardindan erkekler korosu karisarak miizik en
yiiksek noktasina erisir. Bu bir bakima Van Gogh’un en yiiksek sanat seviyesine eristigini

sembolize eder. Ortalik tamamen kararmistir. Uzaktan misafiri ve arkadasi ressam
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Gaugin’in sesi duyulur. Postaci Roulin ile birlikte Van Gogh’u aramaktadirlar. Sonunda
orada uyuya kalmig olarak bulurlar. Vincent seslerine uyanip Maya’y1 aramaya baglar.
Bunu goren Gaugin ona rilya gordiiglinii ve yiiziine feneri tutup kimsenin bu surata bir
saatten fazla dayanamayacagini soyler. Bu diyaloglardan sonra resim hakkinda bir tartisma
baglar. Gaugin bu tartismayr da kesip Vincent’a geneleve gitmeyi teklif eder. Ancak
Vincent’in parasi1 yoktur. Genelevde calisan kizlardan biri olan Rachel miitemadiyen Van
Gogh’un kulaklarini isteyerek ona takilmaktadir. Bunu bilen Gaugin “ne ¢ikar kulaklarin
var ya~ diyerek bu istegi hatirlatir. Vincent’in akli hala Maya’da dir. Ve aska doydugunu
soyler. Gaugin “giines beynine iyice girmis senin” diyerek kahkahalarla sahneden ¢ikar
Vincent’da kosarak onu takip eder. Sahnede yalniz kalan Roulin egyalar toplarken ‘“‘su
ressamlar da ne tuhaf hepsinin de aklindan zoru var” diyerek sahneden ayrilir.

Tablo Dort: Sahne Fransiz can can miizigi ile agilir ve bu miizik tablo igerisinde yer yer
tekrarlanir. Arles’da Madamme Loise’in genelevinin holiindedirler. Sahnede Gougin,
Rachel ve Van Gogh vardir. Madamme Loise “Mosyd Gougin demek Paris’ten beri
arkadagsinmiz” diyerek soze girer. Gougin “evet madamme Paris’ten beri, cekilir sey olsa
bari” diyerek takilir. Rachel Vincent’in kucaginda “ hi¢c de Oyle degil, su minicik
kulaklariyla esi yoktur benim kagik sevgilimin” der. Gougin bu kagik ismini de nereden
buldugunu sorar. Rachel’e gore herkes Vincent’t boyle cagirmaktadir. Bunun iizerine
Gougin “kacik, Paris’te de kacik, Arles’de de kacik, ey ebedi kacik” der ve artik istedigi
gibi Vincent’1 sinirlendirmistir. O bu halinin kendini arayisinin sonunun gelmediginden
oldugunu iddia eder. Gougin kendi ge¢cmisinin zenginligini, ama hepsini terk edip resim
tutkusunun pesinden nasil gittigini anlatir. Tartisma siiriip giderken bu arada Rachel
miitemadiyen Vincent’in kulaklariyla oynamaktadir. Bir ara “bana verecek kulagindan

baska neyin var” diyerek takilir. Gougin de kes ver su kulaklarin1 Vincent bir piiciige
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degmez mi diyerek iisteler. Rachel Vincent’1 alir ve odalarina giderler. Bu arada Madamme
Loise Paris’ten aldigi iki tabloyu Gougin’e gostermek icin getirir, ressam gozlerine
inanamamaktadir. Kahkahalarla “Vincent c¢abuk gel diye bagirir!” Gaugin, Loutrec’in
mallar1 Vincent hem de madamme Louis’in evinde nasil da yerlerini bulmuslar! der.
Vincent o arada yeni bir krize girmektedir Gougin’e “dur! ben Kudiis’iim ve sana durmant
emrediyorum” der. O sirada iizerine kargalarin hiicum ettigini sanmaktadir. Feryatlar
ederek Rachel’in odasina kacar. Bir siire sessizlikten sonra Gougin yavas yavas Rachel’in
odasinin kapisindan igeriye bakar. Ve dehsetle “Tanrim elinde ustura kulagii kesiyor”
diye bagirarak kacar. Van Gogh odadan cikmistir. Sol kulaginin iizerine bir havlu
bastirmistir. Yavasca Rachel’le dogru ilerler. Diger elinde kestigi kulagi vardir. Rachel
korkuyla gerilemektedir. Vincent “al benden sana hatira” der ve elindekini kiza verir.
Kapidan c¢ikarken Rachel arkasindan bayilmistir. Ve perde kapanir.

Besinci Tablo: Tablonun giris miizigi icerisinde bir silah sesi duyulmustur. Miizik yavas
yavas sOnerken perde acilir, Vincent 6liim doseginde yatarken yine kargalar krizini
yasamaktadir. Kriz hafiflerken 1siklar acgilir. Theo ve Doktor Gachet goriiliir. Gachet diin
ogle lizeri gayet sakin ve bilin¢li bir halde bugday tarlalarina dogru gittigini, tabancay1
kalbine dayayarak ates ettigini, ancak kursunun kalbine dokunmadiginmi anlatir. Bir siire
Olimii beklemis, sonra sallanarak donmiistiir. Theo kardesine ‘“nasil kiydin kendine”
diyerek sarilir ve doktora “kurtarabilir misiniz?” diye sorar. Gachet umutsuzca basini sallar
“kardesiniz sara’dan muzdaripti. Bu ona Arles giinesinin hediyesi. En biiyilik saheserlerinin
de ilhami bu giinestir. Onu bir ay¢igceginin sarisinda kesfetmistim” der. Ve yerden bir tablo
alip Theo’ya gosterir “bugday tarlasinda kargalar... Bu resim suurla yapilmis ama
kargalar...” bu soz Vincent’1 yine kargalar krizine gotiiriir. Bittiginde yanindaki kardesine

koruyucu melegim diyerek sarilir. Hayatin1 en basindan tekrar hatirlamaya baglamaktadir.
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Theo’nun agladigin1 goriir ve “aglama kardesim, bunu hepimizin iyiligi i¢in yaptim” der.

Theo’nun kurtulacaksin demesi {izerine son sozlerini soyler “neye yarar, 1zdirap biitiin bir

Omiir boyunca siirecek olduktan sonra” der ve oliir. Theo kardesinin iistiinde aglamaktadir.

Isiklar yavas yavas kararir ve sadece Van Gogh’un yaptigi resimler goriinmektedir artik.

Aynen Maya sahnesindeki gibi koro miizigi en yiiksek noktasina varmistir. Eser bu sekilde
biter.

Kodalli bu opera ile bu biiyiik

ASEPBARAJIUUKAHCKHA TOCYOAPCTBEHHBIRA ressami onun lnanglarlnl’ buyuk asklarlnl’

AKALEMHYECKHHA TEATP ONEPbl H BAJIETA

insani yoniinii, her firca dokundurusunda

BIIEPBBIE B CTPAHE tuvale aktardigi renkli, bir o kadarda

dramatik, coskulu ve derin diislerini, miizik

HEBHT KOJAJIJbI

; ) ﬁa %{ ir ,} i“ ks ile Van Gogh’a layik biiyiikk dramatik bir
) P ol |

b

opera olarak yazmustir.

, Opxan ACEHA 1o powan Eser yurtdisinda da sahnelenmistir

Hpeunra CTOYHA
<OKAXKIA XHIHH»

(Figir 23). Tirkiye’deki ilk oynanist
Ankara Devlet Operasi’nda Aydin Giin’iin
rejisinde, Van Gogh (Aydin Giin),
Gougin(Ayhan Baran), Rachel(Azra Giin),
r. BAKY : Ursula(Suna Karat), Maya(Sevda Aydan)

figiir 23 Van Gogh Operasi’nin Bakii’deki temsilinin olarak 19 Subat 1957°de gerceklesmistir

programi
(Figiir 24). Tim operayr kompozitoriin

kendisi idare etmistir. Eser diinya ¢apinda ses getirmistir (Figiir 25).
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Devlet Tiyatrosu Opera Orkestrasina,
Riyaseticumhur Filirmoni Orkestrasi iiyelerinin
istirakiyle
Dramatik Opera 5 Tablo
Miizik :
Nevit KODALLI
Irving STONE'un (Lust for Life) adli romanmndan
livre haline getirenler :
WASREEEP - Dr. Orhan ASENA - Aydin GUN
Idare Eden : Nevit KODALLI
Sahneye Kovan : Aydin GUN
Koro Sefi: Adolfo CAMOZZO
Dekor : Kostiim :
Refik EREN Hile EREN
Van (GOEN . o 5 e s Aydm GUN
RECORF I ows ot ol e, Nuri TURKAN
(17100, T et s Ayhan BARAN
Dy Gachet . ool vt a Selim UNOKUR
RTPRIRR 10 55 fe 4 i b Syveily Suna KORAD - Serap SEZER
PR U v e ed il s siine Selma AKTUNA
IR A W R T e s e e Sevda AYDAN
RBahels. Sl L galal e kgt o Azra GUN
U o | R [ R Neriman ESI
RSO = oL R S fhsan SENOL
RROHIIT e s - s o Muzaffer GURGUNES
Vincent':n Hayall .. .... Edip AKTUGAN
O I A S A Nedim KAVLAKOGLU
ST s o o ke s Edip AKTUGAN
AR EY I  ah Be Muzaffer GURGUNES
Bl At < i ooeieiis e e Refhan ALAN
Reji Asistani : Nuri TURKAN
Ik : Kondlivit :

Kenan DINCMAN Rauf ERBAY
Kostiimler: Sabiha ERDOGDU, Dekorlar:
Isa OZERTIK idaresinde, Devlet Tiyatrosu atélyelerinde

hazirlanmistir.
Siisleme Isleri : Riza YUCESUMBUL

Kapak Kompozisyonu

figiir 24 Eserin ilk sahnelenilisinin konser programi

. Hiseyln MUMCU




breathless, never confused pace,
q Turkish Composer Nevit Kodalli’s an-
nouncement that he was planning to put

Vincent van Gogh on the operatic stage

at first brought howls of protest from
critics who believed that it was his duty
to choose a Turkish theme. But most crit-
icism ended with the first performance in
Ankara. The libretto altered Irving Stone’s
fictionalized Van Gogh biography, Lust
for Life, and reduced it to five scenes:
London, in front of the house of Van
Gogh’s first love, who rejects him with a
shout of *“you redheaded fool”: Etten,

Holland, in front of the Van Gogh’s home, |

where he is rejected by his cousin Kay
with the same taunt; a blazing outdoor
scene at Arles; the erotic Maya dream se-
quence; Madame Louise’s brothel, where
the psychotic Van Gogh cuts off his ear:
and finally the shadowy deathbed scene,

in which the painter’s death is announced |

by the offstage firing of a revolver and by

the slow illumination of his paintings, |

ranged about the dark walls like sun-filled
windows, Although the opera tends to
bog down in a weary series of recitatives,
the choral writing is marked by a lush,
dark-hued beauty, and the hectic orches-
tral writing is daubed with great splashes
of instrumental color as dazzling and at
times as savage as Van Gogh’s own swirl-
ing canvases. A critical success, Van Gogh
has already brought Kodalli nibbles from
the Vienna Opera and Brussels’ 1958
yworld’s fair,

{d Mexico’s famed Comnocer-Candnctar |

figiir 25 Van Gogh operas1 hakkinda aym y1l Time dergisinde ¢ikan yazi.
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II1.17. Garip Sarkilar Albiimii

1958 yil1 icerisinde, sair Umit Yasar Oguzcan, donemin cesitli sairlerin siirlerini bir
antoloji haline getirmis ve “Garip Siirler Antolojisi” ad1 altinda yaymlamistir. Kitabin bir
niishasim1 da Kodalli’ya hediye etmistir. Bu siirler Kodalli’ya oldukca cekici gelmis ve
aralarindan 19 tanesini san ve piyano icin liedler halinde bestelemistir. Adin1 da Umit
Yasar’a nazire olmasi amaciyla “Garip Sarkilar Albiimii” koymustur. Siirler, Orhan
Veli’ye ait olanlar disinda, o giiniin sairlerine aittir. Siirlerin bir kism1 garip fakat altinda
oldukca derin anlamlar yatan taslamalardir. Sirasiyla:
1.Kilise: Asat Halet Celebi’ye ait bir siirdir. Kiliseye ilk defa giren bir insanin ruhsal
tepkisini anlatir. Miizik piyanoda gregoryen tiiriinde bir ezgiyle girer, ardindan sanci
Ortodoks kilisesinin dualarim1 okumaya baslar. Bu sekilde bir kilise atmosferi yaratilmis
olur. Kiliseye ilk defa giren bir kisinin, duvarlardaki ikonalar onu izliyormusgasina
hissettigi korku ve ardindan {sa’nin munis yiiziiniin bu korkuyu hafifletmesi betimlenir.
Kisi kilisenin igerisinde iicgen iizerindeki tekgozii gordiigiinde ise tekrar tirperir. Ancak bu
tek goz hakikati gormeyi sembolize etmektedir. Sonunda tekrar kisiyi sakinlestiren bir
kilise atmosferi yaratilir, bagsiz gbzden korkan kisi, bunun i¢in Meryem Ana’ya bir mum
yakar, eser tiim bu atmosfer icerisinde sona erer.

2. Avrat: Siir Cahit Kiilebi’nindir. Kodalli eseri, gelin ve damat tarafindan, diigiiniin ilk
dansi olarak yapilan bir tango ile baslatmistir. Bu o zamanin caz guruplarindaki genelde
kotii olan piyanistlere bir gonderme olarak piyanistin ¢arpik komparsitasi ile baslar. San,
gelinin gerdege girdigi gece, utanip sustugunu, iic giin sonra zebani’ye dondiigiinii,
kirkindan sonra, durmadan konustugunu betimleyen espirili bir anlatim siirdiiriirken

piyanodaki biiyiik samatanin uzun 6lciilerinden sonra, eser aniden son bulur.
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3. Parsel: Siir Erdogan Tokmakg¢ioglu’nundur. Piyano bizi kii¢iik bir introdiiksiyon ile
meshur alaturka sarki “indim yarin bahgesine” ezgisine baglar. Ardindan sert bir akorla,
parsellenmis sozii ezgiyi bitirir. Giiniimiiz degerlerinin yitirilmesi {izerine bir yakinmayla
piyano lied’i tamamlar(Figiir 26).

4. Maksimum: Siir Umit Yasar’a aittir. Piyanoda genis akorlar sancimin 39,40,41 diye
saymasindan sonra Chopin’in iinlii 6liim marsinin ¢arpik sureti ile bir isyan baslar. Sayilar
insan yasamini sembolize etmenin yaninda, hastalik sebebiyle atesin artis1 gibi de
diisiiniilebilir. Ve buna tepki “ulan diinya ben 6liirsem, iki karis biiyliyecek misin..” sozleri
ile isyankar bicimde gelir. Ve parca biter(Figiir 27).

5. Kokteyl Parti: yine Umit Yasar’a ait bir siirdir. U¢ boliime ayrilir ve her boliimiin
basinda miizigin temposu sanci tarafindan belirtilir. Sozler cok ustalikla ayni hecelerin
tekrarlanmasindan kuruludur. Miizik de bunu taklit eder(Figiir 28).

Andante: kokteyle gelen insanlarin ilk tavirlarimi sergileyen boliimdiir. “poh,poh,poh,
poh,poh,poh..” heceleri misafirlerin birbirlerini pohpohlamasini, ardindan “fis,fis,fis,
fos,fos,fos..” heceleri aslinda hicbir anlam1 olmayan bos dedikodular1 betimler.

Allegro: Ickiler gelir. Fasir fosur sigara icenlere “hih,hih,hih..” sesleriyle giilme efektleri
eslik eder. “sikir,sikir, sakir sakir..” “heh,heh...” keyifli dakikalari, sonradan “tikir,tikir,
takir,takir..” “hoh,hoh..” yiikselisi “fikir,fikir, fokur fokur” iyice koyulasan sohbeti fakat
“fikir,fikir, fakir,fakir..” “vah,vah..” heceleri biitiin manzaranin icinde en ufak bir fikir
olmamasi ifadesiyle boliimii iiziintii ile sona erdirir.

99 ¢

Allegretto: artik yemekler gelmistir “ye,ye,ye,ya,ya,ya..” “sa,sa,sa..” ile koyu muhabbetin
genel diizeyi “yasa ye, ye yasa” sozleri ile betimlenir. Bu sekilde eserin sonunda bir

kokteyl partinin anatomisi ¢izilmis olur.
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6. Gokyiizii: Sairimiz Metin Eroglu’dur. Siirdeki adam bir sekilde kizmistir. Miizikle
birlikte “bu ne bu..! bu noksan gokyiizii ne..! Bu ne menem mavi..! neyin nesi bu bulut..!”
sozleriyle her seyden sikayet etmektedir. Ardindan “erkeklik oldiimii be..!” sozleriyle
isyanin belli eder. Ve eser biter.

7. Dalyan Kahvesi: Oktay Rifat Horozcu’nun siiri tizerine diger bir adi1 da “Kadeh” olarak
yazilmigtir. Huzur igerisinde bir dalyan kahvesinde, kisi giizelliklere sasip “Aposto bu ne
bicim meyhane” diye sorar. Ciinkii tabagindaki bulut, kadehindeki gokyiiziidiir.

8. Oturakli Siir: Sinasi Berker’in Fransizca’dan adapte ettigi bir siirdir. Miizik korkulu bir
atmosfer yaratir. Gece yarisi, cinayetler saatidir. Bu gergin miizigi, karanliktan gelen, bir
feryat yirtar. “hatge, hatce oturagimi getir.”

9. Mualla: Siir Mehmet Kemal’e aittir. Miizik gayet isveli bir havada giris yapar “kasindan
goziinden bahsetmedim, isinden giiciinden bahsetmedim. Tath dilli karanfilli aliml1 calimli,
canim cicim Mualla oh oh ne ala” sozlerine miizik aym1 havada eslik eder. Anlasildigi
izere, Mualla bir hayat kadinidir.

10. Yerli Film: yine Erdogan Tokmakc¢ioglu’nun bir siiridir. Sanda ritimli konusmayla
‘Zeliha sen ha, bana ha, ihanet ha, al sana dan dan dan” s6zlerinin ardindan bu trajedi
hemen bir cifte telliye baglanir ve “dandiridan” haliyle biter. Bu siir o yillarin, giiniimiiz
Tiirk filmlerine gore oldukca ilkel olan filmleri i¢in yazilmis bir taglamadir.

11. Saym Bay: Sabri Altinel’in bir siiridir. Bu siir de yine bir taglamadir. Ortalikta bir
“sayin bay” vardir ve olduk¢a Snob bir karakterdir. “mdsyo sayin bay, giinaydin, bonjur,
gud morning, biraz tirnak cilasi1 ister misin? Biraz sa¢ kurutma makinesi? Biraz bilmem ne
fakiiltesi..” ve sonrasindan gelen ciddi bir soru “biraz memleket ister misin? Biraz iyilik
biraz dogruluk, biraz sorumluluk™ ve hemen kendine gelir. “af edersin birine benzetmisim,

seni gidi seni.” Sozleriyle biter.
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12. Zampok eyin pi: sair Orhan Murat Ariburnu bu siire aslinda “ip” bashigin1 koymustur.
Ancak kompozitor, siirin son sozlerini baslik olarak daha uygun bulmustur. Miizik bir
halay havasinda gelisir ve siirer. “iki cambaz bir ipte oynamaz, bir ipte bir siirii cambaz,
hilebaz, madrabaz, kumarbaz. ki cambaz bir ipte oynamaz bir ipte bir siirii cambaz,
atesbaz, igvebaz, hokkabaz.” Bunca kalabaliktan sonra sorar: “ip niye kopmaz” cevabini
bulamadig1 bu soruyu bir de tersinden sorar “zampok eyin pi” ve boylece parca biter.

13. Seving: Ozdemir Asaf’a ait bir siirdir ve siirrealist karakterdedir. Ici icine sigmayan
sevingli bir havayla baglar, “bana bir mektup geldi, i¢cinden ben ¢iktim ve bir esittir iki”
sairimiz ardindan onu tutmus, onu yazmis, sevgilemis, cizmis sevgilemis, sevgilisi
sevgilenince, onu tam kalbinden vurup, kesmis ve yemistir. Eser sonuna kadar, sozlerdeki
espiri miizikte de aynen korunur.

14. Delice Soylesme: Soz Sunullah Arisoy’a aittir. Eser piyanist ve sanci arasinda bir
Duo’dur. Absiird goriinen siirin miizikte de ayni sekilde yansimalar1 goriiliir “adamin
aklindan zoru var, basbayagi deli” ve piyanist lafa karisir “o degil 6teki” sanci “dayamis
sirtint duvara, zurna caliyor, ne eli var ne ayag1” ve yine piyanist “hayir o degil oteki” san
devam eder “goézlerinde delice bir 151k, tutturmus uygunsuz bir tiirkii illede...”. Piyanist
sozii keser “anladik peki” bu defa sanci giizel bir ezgi ile “hayir o degil 6teki” cevabini
verir ve devam eder “dertsiz basim derde girdi, adam adam degil ki” piyanist biitiin
kizginligi ile son sozii sdyler “hayir camim o degil 6teki.”

15. ickiye Benzer Bir Sey: Orhan Veli’nin siiridir. Bu cok lirik parca ayrilik acis1 yasayan
birinin duygularin1 yansitir. Ickiye benzer bir seyin insan1 bu sekilde sarhos ettigini anlatir.
Miizik de eser boyunca ayni melankolik hava ile esligini siirdiiriir.

16. S6z: yine Orhan Veli’den bir siirdir. Sair sevgilisinden bahsetmektedir. “aynada baska

giizelsin yatakta baska, aldirma s6z olur diye, tak takistir, siir siiriistiir. Inadina gel piyasa
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vakti muhallebiciye, s6z olurmus olsun. Dostum degimlisin” burada da miizik, olanca
sempatikligi ile soylenenleri isler ve yorumunu yapar.
17. Mevlana’da Olmak: Fazil Hisnii Daglarca’nin “Kuslama” ve “Ulu” siirleri
birlestirilerek yazilmistir. Miizik ¢ok sade fakat anlam yiiklii siirer. San dort nota arasinda
yaratilmistir. Bu sadelik siire ¢ok mistik bir atmosfer vermektedir. Bu denli az malzemeyle
boyle etkili bir miizik ancak Kodalli’nin yaratisi sayesinde gerceklesir. “bir 151k iistiinde
gelir karanliktan, elleri ayaklari, gozleri. Gider bir 151k iistiinde. Bir 11k iistiinde gelir
yiiziin ta yiiziime dek. Gider bir 151k iistiinde...”
18. Pandora’nin Kutusu: Can Yiicel’in siiridir. Siir Pandora’nin kutusunun gizini verir
anlamdadir. “bir denizanas1 gibi umut ta sularin ortasinda agilir kapanir, kapanir agilir. Bir
denizanas1 gibi umut ta sularin ortasinda...” yine yalin bir miizik siire eslik eder. Tipki bir
umut gibi o da agilir kapanir.

Kodalli’'nin vokal eserlerinde miizik sadece bir eslikten ibaret degildir. Konunun
icine girer, yorumlar ve atmosferini yaratir. Her eserinde oldugu gibi hakim olan konu

prozodi kurallaridir. Hi¢bir eserinde prozodi hatasina rastlanmaz.

II1.18. Antigone

Adindan anlagilacagl iizere, bu bir karisik bale tiiriidiir. Sofokles’in biiyiik
tragedyas1 Antigone’u temel alan eser 1958 yilinda, yer yer bale yer yer pantomim olacak
sekilde yazilmistir. Balelerimiz icerisinde, mim yapan sanatcilar bulunmadig: i¢in, ¢ok

giiclii bir miizik olmasina ragmen, eser sahnelenememistir.
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I11.19. Bes Tiirkii

1962 yilinda bir bankanin sanat danismani olan kiiltiir adami1 Vedat Nedim Tor,
Tiirk kompozitorlerinin halk tiirkiilerimizin ¢ok seslendirilmis haliyle koro eserleri olarak
bestelenmelerini istemekteydi. Bu amagla Tiirk Besleri yaninda bir de Nevit Kodalli’ya bu
istegini iletti. Ama¢ o zamana de8in pek zengin olmayan Tiirk koro repertuarini
zenginlestirmekti. Bu sayede bir anda yiizlerce yeni eser bu repertuarimiza katilmis oldu.
Kodalli’nin ele aldig1 ve ¢ok seslendirdigi Tiirkiiler Atatiirk’ten derlenen “Biilbiiliim Altin
Kafeste” “Zekiyem” “Lofcali” “Dere Geliyor” “Pekmez Halay1” idi. Ve bu eserler biitiin

korolarimizin zevkle seslendirdigi eserler arasina girdiler.

II1.20. Gilgames

Birinci opera Van Gogh’dan sonra askerlik gorevini yapmakta olan Tegmen Nevit
Kodalli, bir ikinci operayr yazmayi diisiinmekte ve uygun bir konu aramaktadir. 1954
yilinda miizigini yaptig1, Tiirk Dil Kurumunun 6diillendirdigi Orhan Asena’nin “Tanrilar
ve Insanlar” ad1 altinda Gilgames iizerine yazdig: biiyiik piyesi opera halinde yazmak icin
dostu Orhan Asena ile goriisiir. Asena ve Kodalli 1960 yili igerisinde eser iizerinde
calismaya bagslarlar. Eser 19 Temmuz 1963 yilinda son halini alir.

Gilgames tarihte bilinen en eski Stimer destaninin kahramanidir. Onunla ilgili
yazitlar glintimiizden 7000 yi1l Oncesine kadar uzanan farkli medeniyetlerde de
gozlenmektedir. Hatta ¢cok daha eski donemlere dayandigi dahi diisiiniilmektedir.

Gilgames bir Uruk kralidir. Kendinden 6nceki kralt maglup etmis ve halkini onun

zulmiinden kurtarmistir. Efsanede adi gecen yaban adami ve dostu Enkidu’nun Istar
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tarafindan oOldiiriilmesinin ardindan Gilgames’i oliim korkusu sarar ve Oliimsiizliigiin
caresini aramak icin yola koyulur. Oliimsiizliigii bulmak icin, bizim Nuh peygamber olarak
bildigimiz, o zamanki adi ile Udnapistim’in yanina gitmeye karar verir. Udnapistim’den
Olumsiizliglin bedelinin insanligin yok olmasi pahasina oldugunu ogrenir. Asena’nin
versiyonunda, oliimsiizliikten vazge¢mis, artik 6liimii istemekte olan bir Gilgames portresi
cizilir. Efsanede karsiliksiz bir ask duydugu giizellik tanricas1 Istar sonunda Gilgames’e
asik olur. Tanrilarin istemedigi bu birliktelik gerceklestiginde, tanrilar Gilgames’i
kendisini sonsuza kadar kimsenin taniyamamasi i¢in yiiziiniin yok edilmesi ile cezalandirir.

Gilgames dort ayr perdeden olusan dramatik bir operadir. Birinci perde tanrilarin
motifi ile orkestrada baslar. Arkadan gelen miizik perde acildiginda sahneye gelecek
Enmekar’in zulmiinden kagan halk korosunun yakaris miizigini hazirlar. Koro Gilgames’e
kendilerini kurtarmasi i¢in yalvarmaktadir.

Eser icerisinde solistlerin yaninda halk korosu tanrilar korosu ve saray ululari
korosu olmak iizere ii¢ koro kullanilmistir. Tanrilar korosu digerlerinden farkli olarak,
sahne yukarisindan seslenmektedir. Eser koro ve aryalar yiiriiylisii yaninda zaman zaman
koro ve solist diietlerini de icerir. Baskahramanlar klasik olmayan yine tamamen Tiirkce
prozodisi iizerine kurulu aryalarla sahne alirlar. Her perde arasinda kullanilan giris miizigi,
kendinden sonraki sahnenin atmosferini yaratir. Miizik konu geregi siirekli bir kontrast
icerisindedir. Gergin akorlar ve ardindan gelen yumusak tinilar ¢izgisi eser boyunca siirer.

Ikinci perdede Enkidu’yu yenis sahnesi ve ardindan Gilgames’in onu dost
edinmesini kutlamak i¢in yapilan solen icin ilgin¢ bir dans miizigi yer alir. Egzotik
karakterdeki dans sirasinda bir bale gosterisi baslar. Perdedeki bir diger ilging ayrint1 da
saray ulular1 korosunun otantik Stimer destanindan alinmis Siimerce sozler ile eslik ettigi

miiziktir.
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Uciincii perdede Gilgames’in zaferlerini betimleyen kahramanca ve giiclii bir miizik
yer alir. Ancak miizigin ilerleyen zamanlarinda {i¢ tanrica ve bir tanridan olusan metafizik
atmosferdeki kontrastlar {izerine yazilmis bir kuartet yer alir.

Dordiincii perdede oOliimsiizliigii aramaya cikan Gilgames’in yasadigi giicliikler
anlatilir. Burada en 6nemli miizik Nuh tufaninin gerceklesmesinden sonra arkada kalan
Nuh ve ailesinin hissettikleri yalnizlik ve pismanlik duygusunu betimleyen son derece
trajik ve biiyiik miiziktir. Yiiksek efektler i¢in orkestranin tiim olanaklarindan faydalanilir.
Eser sonuna yaklasirken Gilgames’in Istar’la yapti1 asikane konusmay1 betimleyen yine
kontrastl bir miizik girer. Ardindan eserin sonunda verdikleri cezay1 ve lanetlerini anlatan
tanrilar korosu ile eser sona erer.

Diinyanin en eski efsanesi iizerine olan bu biiyiik dramatik eser, ilk defa 27 Ocak
1964 tarihinde ADOB’nde Ciineyt Gokger’in rejisorliigiinde, Ayhan Baran (Gilgames),
Muveddet Giinbay (Istar), Belkis
Aran (Nin-sun), Sevda Aydan (Mi-
Li-Za), Selim Onokur (Enkidu)
Ihsan Hiirol (Udnapistim), Siileyman
Giliney (Kor Yasl) kadrosu ile
kompozitoriin idaresinde
sahnelenmistir.  Eser  araliklarla
birka¢ kez Ankara’da son olarak ise

Mersin ve [stanbul’da

figiir 29 Gileames’ten bir sahne Seﬂendirﬂmistir (ﬁgﬁr 29)-
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II1.21. 2.Yayh Calgilar Kuarteti

TRT Kurumu, 1965 yilinda cagdas ve ulusal Tiirk miizigi repertuarin1 gelistirmek
adina baz1 kompozitorlere eser siparisi vermistir. Kodalli’ya 1smarlanan, bu sefer bir yayl
calgilar kuartetidir. Kompozitor eseri 1966 yilinda dort boliim olarak tamamlar. Eser
Kodalli’nin evrensel diizeyde diisiindiigii bir espiri ve teknik icerisinde yazilmstir.

Birinci boliim piyanossimo disonans akorlarla 3/2’lik ritimle baglar. Fakat
yazilisindaki 3/2°lik ritim noktali 2/4’liiklerle iki zamanli olarak diistiniilmiistiir. Giris
temanin kemanlardaki solosuyla devam eder. Zaman zaman bastaki akorlar tema arasina
girmektedir. Tema gelisirken diger partiler kontrsan olarak eslik eder. Son bir koprii gorevi
goren miizik bir kresendo ile fortissimoya varir. Bunu izleyen yine basta kullanilan
disonans akorlar olur. Yiiksek tinil1 ve cok hareketli bir yiiriiyiis icerisinde piyanossimo
akorlar bu defa forte olarak gelir. Biitiin partilerin developmana katilmasi ile temanin sonu
yiiksek akorlara eristikten sonra boliim son bulur.

Ikinci boliim bir “largo cantabile”dir. Calgilar siirdin ile bir giris yaparken keman
cok lirik bir melodi yiiriitiir. Bunun cevabi viyolonselde ¢ok giiclii bir karakterde ikinci bir
figiir olarak gelir. Akor parfeler tekrar dinginligi saglar. Viyolonsel pizzicatolarla baslattig
yeni fikri ikili araliklarla yiiritmektedir. Sekizlik ritimlerle yapilan bu hareket onaltiliklara
doniisiir ve miizik en yiiksek noktasina erisir. Resitatifi andiran sert ritimlerle devam eden
bu yiirliyiise viyolalarin katilist ardindan kemanlar siirekli fortelerle miizige eklenir. Pes
tonlarda biiyiik bir sfz ile arkasindan dimiiniendoya baglanan bir akor gelir. Boylece akor
parfelerdeki yazi tarzina tekrar doniiliir. Bastaki giris miizigi puan de’org dan sonra

reekspozisyon olarak kullanilir. B6liim viyolonselin ekspressivo solosuyla sona erer
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Uciincii boliim scherzo yerine yazilmis ancak sebare ritmi icerisinde pizzicatolarla
stirdiiriilen ¢ok hareketli bir miiziktir. Giris miizigi ikinci keman viyola ve viyolonselde
tinison olarak duyulur. Bu pizzicatolar kemanin spicato solosuna eslik eder duruma
gelirler. Bu solo arkaik karakterde bir temadir. Keman solosundan sonra tekrar viyola ve
viyolonsel pizzicatolarla ara miizigi yapar ve buna ikinci kemanin da katilmasiyla yiiksek
bir noktaya erisilir. Yine birinci kemanlarda gelen tema devam ederken viyola ve ikinci
kemanlar artik arco olarak alt sesleri olustururlar. Tema bir rondo nakarat temasi gibi sik
sik araya girerken, ara miizikler ana yapidan ayrilmadan bagka fikirlerle devam eder. Tema
parcaciklarinin tiim partilerde defalarca tekrarlandigi hareketin biiyiik bir akorla son
bulusundan sonra bastaki pizzicato miizige gelinir. Ancak bu defa birinci ve ikinci
kemanlar bas partilerle soru cevap yiiriiylisiine baslarlar, miizigin bir siire boyle devam
etmesi ile boliim son bulur.

Dordiincii boliim ¢ok ritmik ve giiclii forte bir miizik ile baslar. Burada da bas parti
ve kemanlar arasindaki soru cevap stili bir siire devam ettikten sonra bu canl yiiriiyiis
developmana girer. Birinci keman tamamen sert ancak bagli bir miizik siirdiirmektedir.
Kemandaki bu fikir developman igerisinde tiim enstrumanlarda islenir. Arkadan elegans
icindeki, kontrast olusturacak yeni bir tema baglar. Miizik artik bir bale miizigi havasini
tasimaktadir. Daha yumusamis miizik aradaki forte yiiriiyiislerle biiylik bir kresendo
yaparak bizi bastaki temaya baglar. Ve reekspozisyon parlak bir bi¢cimde sona erer.

Eserin largo kism1 daha sonra bale miizigi olarak Oytun Turfanda koreografisinde

yurt i¢i ve yurt disinda sahnelenmistir.
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II1.22. Telli Turna

1967 Senesinde CSO bazi kompozitorlere eser 1smarlamistir. Eserlerin ozellikle
orkestranin Anadolu turnelerinde calmasi icin secilmesi gerekiyordu. Bir¢ok kompozitor
buna benzer eserler yazmisg fakat geriye yalniz, biitiin diinyayr dolasmis, yabanci
orkestralarca seslendirilmis, Telli Turna isimli kii¢iik orkestra siiiti kalmistir. Eserin ismi
tinlii ressamimiz Turgut Saim tarafindan dinlenildikten sonra verilmistir. Telli turna
gocmen bir kustur ve halk arasinda gurbeti ayn1 zamanda giizel tiiylerinden dolay1 sevgiliyi
temsil eder. Bu go¢men kus, siiit icerisinde, sanki tiim yurdun giizelliklerini ugarken
gormiis gibi partisyona hakimdir. Bir fliit bir obua ve yayl1 ¢algilar ayrica batari ad libitum
kadrosuyladir. Orkestranin kii¢iik tutulmasinin amaci turnelere daha rahat gotiiriilme
olanagidir. Eser bir introdiiksiyonla ve ardindan agir bir parca ile devam eder. Ikinci kisim
hizl1 bir oyun havasi gibidir. Uciincii boliim son derece lirik 5/8°lik bir obua solosu ve
ardindan yaylilarin katilimi ile meydana gelir. Ve yine 9/8’lik bir oyun havasina

baglanarak son bulur.

I11.23. Ebru

1966 yilinda taninmis kiiltiir adamlarimizdan Vedat Nedim Tor, Tiirk eserleri
repertuarin1 zenginlestirmek adina, kompozitorlerimizden bir kez daha eser talebinde
bulunmustur. Kodalli’dan istenen bir kentet idi ancak bu 6zellikle Tiirk karakterini tasiyan
bir eser olmaliydi. Kodalli o yil igerisinde eseri yazmaya basladi ve 1967 yilinda

tamamladi. Yayh sazlar ve piyano icin olan bu eser, ii¢ boliimden olugmaktadir.
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Birinci boliim bizim geleneksel miizigimizdeki iki %’1iigiin arka arkaya gelmesi ile
olusan yiirik semai ritmini tasir. Biitiin eser piyano ve yaylilar arasindaki bir diyalog
seklinde siirer. Tema ile sorulu cevapli bir miizik yaratilmistir. Bu boliim cok serbest bir
sonat formu icerisinde yazilmistir. Iki temali boliimde ikinci tema birinci temanin ritmi
icerisinde ancak, daha lirik bir halde yiiriir. Oldukca rahat ve duygulu ezgilerle doludur.
Temanin her girisi farkli sekillerde ve calgilarda ustalikli degisikliklere ugrar ve bir
reekspozisyonla boliim biter.

Ikinci boliim bir largodur. Yine bizim ezgilerimizi isler. Once viyolonselde
baslayan agir ezgili solo yiiriirken zaman zaman piyanonun cevabiyla yaylilarin esliginde
ikinci giris baslar. Yine Tiirk karakterindeki ezgi keman solosunun girisiyle devam eder.
Piyano partisi siirekli yayli solosuna karsi bir tepki halindedir. Ugiincii giris ikinci
kemanlarda gelir ve cevap olarak piyano partisinde kuvvetli bir miizik yer alir. Dordiincii
giris viyolalarda baslar ve prosede piyano ile tekrarlanir. Yaylilarin buna kars1 yine lirik
havadaki miizigi bizi eski devirlerin mehter havasina sokar. Piyano eslikte mehter ritmini
verirken, esas tema tiim yayllarn igine alarak gelisir. Uzun tekrarlardan sonra bastaki
prosede deki gibi cevap piyanistik oktavlarla gelir.

Uciincii boliim tiimiiyle bir rondo gibi goriinse de hakim olan Tiirk karakterindeki
bir oyun havasi ezgisidir. Piyano bu boliimde sadece eslik gorevi siirdiiriir. Karakter bir
sirto havasindaki ezgi ile gelisir. Bu sirto birinci temanin yiiriimesi ile reekspozisyon gibi
diistiniiliir ancak piyanonun sik sik araya girisi ile bir ¢esit A-B-A formu yaratilmis olur.
Cok daha lirik bir atmosfer icerisinde 10/16’lik agir bir kisim baglar. Bu kismin ezgileri
once viyolalardan duyulur, bu sirada piyano uzun sesler ile renk vermektedir. Bu yeni
kismin ikinci gelisi, daha farkli bir miizikle kemanlarda devam eder ve cevap yine

piyanodan gelir. Uzunca bir solo bdylece siirer. Sonraki kisim surdinli yayl calgilarin ayni
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karakterdeki fakli bir ezgiyi siirdiirmesi ve piyanonun giiclii cevabiyla olusturulur. Orta
kism1 kapatan miizik burada kullanilan ezgilerin bir ¢esit koda olarak baglanmasindan
ibarettir. Son sozii alan piyanonun yavas yavas soniisii ile ilk boliim basina doniilmiis olur.
Ikinci kismin karakterinden ayrilinir ve eser sonuna kadar bastaki neseli hava siirdiiriiliir.
Yaylilarin ve piyanonun soru cevap stili tekrarlanir. Tekrar sirto girdiginde eser biiyiik bir

yiikselis ile sona erer. (Figiir30,31 )
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Devlet Opera ve Balesi Genel Mudarlaga,
binanin agilmasinda katgilan bulunan,

Eski Eserler ve Miizeler Genel Muddrlagiine,
Izmir Milli Katuphane Vakfina,

lzmir Belediyesine,

Izmir Valiligine,

ve aynca salonun perde ve koltuklanni hibe eden
Ziraat Bankasi Genel Madurldgine

tegekkir eder..

1 KASIM 1981 20.30 NEVIT KODALLI
NEVIT KODALLI
SOZ : CAHIT KULEBI

2 KASIM 1981 20.30 G. DONIZETTI

3 KASIM 1981 20.30 NEVIT KODALLI
NEVIT KODALLI
SOZ: CAHIT KULEBI

4 KASIM 1981 20.30 G. DONIZETTI

5 KASIM 1981 20.30 NEVIT KODALLI
(Ozel temsil) NEVIT KODALLI
SOZ: CAHIT KOLEBI

6 KASIM 1981 20.30 G. DONIZETTI
(Ozel temsil)

EBRU BALE
ATATURK ORATORYOSU

DON PASQUALE

EBRU
ATATURK ORATORYOSU

OPERA
BALE

OPERA
BALE

DON PASQUALE
EBRU
ATATURK ORATORYOSU

DON PASQUALE OPERA

GENEL YONETMEN: YALCIN DAVRAN

figiir 32
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Ebru'nun ilk calimst 28 Ekim 1974

tarihinde  Viyana  solistleri  tarafindan
Istanbul’da gerceklestirilmistir. Kodalli bu
eserin daha cok calinabilmesi i¢in daha sonra
Ebru’yu yeniden ele alir. Bir kontrabas
ekleyerek yayl calgilar orkestras1 ve ad
libitum bateri i¢in yeniden diizenler. Bu
diizenleme ile eser daha ¢ok icra edilmistir.
[zmir DOB’nin acilis1 Atatiirk Oratoryosu ve
yaninda Ebru’nun yer aldigi bir programla
gerceklestirilmistir(Figiir 32).

Eserin ismini, “Telli Turna” ve
“Giizelleme”’de oldugu gibi, iinlii ressamimiz
Turgut Saim, i¢indeki ¢ok renklilikten otiirii

“Ebru” koyar.

II1.24. Amtkabir Ve Sultan Ahmet Ses Ve Isik Gosterileri I¢in Miizikler

1972°deki Cumhuriyetin 50. yilin1 kutlama hazirliklar igerisinde, Kiiltiir Bakanlig1

Anitkabir ve Sultan Ahmet Camii icin bir ses ve 151k gosterisi hazirlanmas1 amaciyla

Fransiz Pathe sirketi ile bir anlasma yapar ve miiziklerinin Nevit Kodalli tarafindan
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yapilmas1 kararlagtirilir. Kodalli her iki gosterinin sinopsisini gordiikten sonra bu metin
izerine iyi bir eser ortaya cikarilamayacagl beyam ile yazarlar Orhan Saik Gokyay ile
Anitkabir, Sultan Ahmet Camii icin ise Turhan Oflazoglu ile birlikte calismayi talep eder.
Yazarlar ve kompozitor birlikte calisarak, once Anitkabir(Atatiirk’e Saygi), ardindan
Sultan Ahmet Camii metinlerini tamamlarlar.

Anitkabir konu olarak on bin yillik Tiirk tarihini Ozetledikten sonra, kurtulus
savagina baglanir. Savasin biitiin asamalar1 ardindan cumhuriyetin kurulusu, devrimler ve
bir ulus haline gelisimizin simgeleri 151k, miizik ve ses gosterileri ile betimlenir.

Miizigin kaydi Kodalli’nin idaresindeki CSO sanatgilar1 ile Pathe sirketinin
getirdigi Ozel aygitlar sayesinde yapilmis ve Cumhuriyetin 50. yi1l doniimiinde Mahir
Cenova’nin yonetimindeki Devlet Tiyatrosu sanatgilari ile halka sunulmustur. Ayn1 yil ve
ardindan gelen yillar Ankara halkina tekrarlanan gosteri ne yazik ki Ankara’nin kis sartlari
nedeniyle dis mekanda bulunan sistemin hasar gormesinden dolay1 artik
tekrarlanamamaktadir.

Sultan Ahmet metni, Turhan Oflazoglu’'nun yazdigi metinden bazi alintilar
yapilarak, kompozitor ve Pathe sirketi genel miidiirii tarafindan yeniden saptandi.
Istanbul’u bir kadin ve Sultan Ahmet’i bir erkek temsil edecek sekilde tasarlandi. Konu
Istanbul’un tarihi gelisimini ve Mimar Sedefkarin camiyi yapim siirecini anlatir. Miizik
icerisinde iscileri temsilen ilahiler sdyleyen bir koro da yer almaktadir. Eserin miizikleri
yine Ankara’da ADO orkestras1 ve Kodalli’'nin sefliginde kaydedilir. Gosteri Ciineyt
Gokeer 1daresindeki Devlet Tiyatrosu sanatcilar: tarafindan gerceklestirilir.

Her iki gosteri de Tiirkge, Fransizca, Almanca ve Ingilizce olmak iizere dort dilde

sunulmaktadir. Sultan Ahmet gosterisi yabanci izleyiciler tarafindan bir “Tirk Mass’1”
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olarak nitelendirilmistir. ilk gosterildigi 1973 den itibaren giiniimiize kadar halen istanbul

halkina ve turistlere sunulmaya devam edilmektedir.

II1.25. Cumhuriyet Kantati

Yine Cumhuriyetin 50. y1l doniimii i¢in Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan Kodalli’dan bir
eser yazmasi istenmistir. Bunun i¢in bir kantat yazmay1 diisiinen kompozitor, Atatiirkcii
sair Dr Ceyhun Atf Kansu ile bir livre i¢in temasa gecer. Bu kantat bir tenor solo, koro ve
orkestra icin yazilmistir. Ve oratoryonun bir parcasi gibi ele alinmistir. Kurtulug Savasi’ni
simgeleyen parlak nefesliler gurubunun miiziginden sonra, koro, yurda donen kahraman
askerlerimize ithafen “yash gittim sen geldim” marsim1 kapali agizla soyler. Ve yine
koroda huzur ve dinginligi anlatan yumusak bir miizik devam eder. Ancak bir miiddet
sonra top seslerinin duyulmasiyla halk endiseye kapilir. Bunlar savas sesi degil,
Cumhuriyetin dogusunu anlatan senlik heyecanmidir. “Karsilama” kisminda Cumbhuriyet
koro ile selamlanmakta ve kutlanmaktadir. Arkadan koro ile maestoso karakterde
“Selamlama” gelir. “Giizelleme” ise Cumhuriyete ovgiidiir. Atatiirk’iin devrimleri anlatilir.
“And Igme” ile devam eden eserde, biitiin ulus devrimlere sadik kalacagina soz verir.
Cumbhuriyetin yiiz yillara ulasacagini cosku ile anlatan eser bdylece sona erer.

Bu kantat Cumhuriyeti ve Atatiirk’ii anma torenlerinde halen calinan en anlaml
eserlerdendir. ilk caliis1 27 Ekim 1973’de Hikmet Simsek sefliginde CSO orkestras1 ve

ADK korosu esligindeki Ozgiir Tanyeri, Cemil Sokmen sololariyla gerceklestirildi.
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II1.26. Giizelleme

1970’11 yillarda Ankara’da, Halk Evlerinde kurulan ve ¢esitli konserler veren kiiciik
orkestranin sefi, Kodalli’dan kendi orkestralar1 i¢in bir eser istemistir. Kodalli bu teklifi de
halki ¢ok seslilige alistirmak amaciyla daha 6nce yazdigr “Telli Turna” stilinde bir eser ile
olarak degerlendirir. “Kiiciik siiit” olarak ele aldig1 “Giizelleme” fliit, obua, klarinet, ad
libitum bateri ve yaylh c¢algilar orkestrasi i¢in 1974 yilinda tamamlanmistir. Eser maestoso
bir miizikle baglar. Sonraki kisim daha agir ezgili, 9/8’lik olmayan ancak zeybek
karakterini tasiyan bir miiziktir. Temanin tiim enstrumanlarda tekrarlanmasindan sonra
parca cok agir, minimalist yapidaki sade bir yaziyla 34’liik ritimde yiiriir. Orkestrasyon bol
inisli ¢cikisli ancak daima zarif bir ifadededir. Ardindan tiim partilerin enerjik olarak devam
ettigi bir allegroya gecilir. Burada birbirine kontrasth iki tema islenir ve par¢a sonuna
kadar yiiriitiiliir. Ardindan gelen ii¢ oOlciiliik miizik atmosferi tamamen degistiren bir ara
miizigidir, bizi 5/8’lik olduk¢a hiiziinlii andante bir ezgiye baglar. Tema birinci kemanlarda
duyulduktan sonra devami obuadan gelir. Yayli calgilar tutti olarak yiirliyiisii stirdiiriirken
sOzii tekrar obua alir ve fliitle birlikte iigliiler iizerinden isler. Parca bdylece biiyiik bir
piyanossimo igerisinde sona erer

Eserin finali canli bir allegrodur ve 12/8’lik ritimdedir. Erzurum-Kars bolgesinin
oyunlar1 karakterindedir. Siirekli enerjik siiren ezgi yer yer imitasyonlarla duyulurken, 4/4’
lik ritimde menomosso’ya gecilir. Buradaki ezginin karakteri bastakine kontrast
olusturmakla birlikte yoresel havadan ayrilmaz. Ezgi klarinet solo ile baslar, uzun bir
solonun ardindan fliit tinison esligini siirdiiriirken aralarina obua katilir. Eslik asagida
daima genis akorlar ile siirmektedir. Bastaki miizigin tekrar islenmesi ile eser canli

karakterinde sona erer (Figiir 33).
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figiir 33

Bu eser sonradan yine Oytun Turfanda tarafindan “Glizelleme” adiyla bir koy
diigiiniinii anlatan koreografisi ile bale haline getirilmis, ADB’nin programlarinda yer

almustir.
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II1.27.Hiirrem Sultan

Kodallt 1975 yilinda Oytun Turfanda ve Orhan Asena’nin yazdigi Hiirrem Sultan
Piyesini izlemis ve ¢ok etkilenmistir. Yazarlar Kodalli’ya bunu birlikte bir bale eseri haline
getirmeyi Onerir. Calismalara baslanir ve sinopsis belirlenir ve bale ayni yil igerisinde
tamamlanir. Bu Tiirkiye’de yazilan ilk biiyiik bale eseridir ve biitiin bir temsili tek basina
kaplar. O zamana kadar sadece, Tiirk kompozitorlerin orkestra eserlerine konu belirlenerek
kiiciik baleler yapilmistir. Bu nedenle Hiirrem Sultan ilk 6zgiin bale eserimiz iinvanini
tasir.

Konu Hiirrem Sultan’in, Giilbahar’1 ekarte ederek Kanuni Sultan Siilleyman’in bas
kadin1 olmasi, sonradan Kanuni’nin ¢ok giivendigi biiyiik oglu Sehzade Mustafa hakkinda
verdigi sahte bilgilerle ve padisah {iizerindeki baskisi ile Mustafa’nmin o6ldiiriilmesini
saglamasi ve yerine kendi oglunu gecirmesi cercevesinde gelisir.

[k sahne vezirlerin toplantisi, Kanuni’nin girisi ve gen¢ Mustafa’nin kilic kusanma
toreninin ardindan alayin sahneden ayrilmasi ile baglar. Giilbahar Sultan ve oglunun
birbirlerini kutlamalari, ardindan Valide Sultan’in sahneye gelisi, Hiirrem’e dua ettirmesi,
Kanuni’'nin zifaf odasma giren Hiirrem’in mutlulugunu anlatan danslar, Kanuni’nin girisi
ve ikisinin pade duo dansi ile gecenin bitisi betimlenir.

Bir sonraki sahnede, Giilbahar’in kadin efendilikten uzaklastirilmasi ve yerine
baskasinin gelmesi nedeniyle iiziintiisiinii betimleyen dansi ardindan Mustafa’nin annesini
teselli edisi yer alir. Bir sonraki dans Kanuni’nin zaferlerini ve yiikselen ihtisamini anlatan
solo danstir. Buradan bir gecis miizigi ile divertismana baglamlir. Sahne Istanbul’da bir

mesire yeridir. Halkin eglenceleri sirayla; erkelerin agir bir halay dansi, Anadolu
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insanlarinin halayi, subito presstodaki hizli danslar, lento meaestoso karakterindeki halay,
gen¢ kizlarin zarif dansi, Karadenizlilerin horonu, koceklerin dansi, levendlerin agir
kalyoncular dansi ve finalde tiim dansg¢ilarin tutti olarak yaptigir dansla betimlenir ve seri
tamamlanir. Ardindan perde kapanir.

Ikinci perde divan sahnesiyle baslar. Vezirler hazir beklemekteyken kanuni sahneye
girer. Sahne yabanci elcinin girisi, Padisaha mesajin1 iletmesi ancak elc¢inin tuhaf
davraniglarindan rahatsiz olan Kanuni’nin onu gonderisiyle devam eder. Padisah ve
vezirlerin kendi aralarinda savas hakkinda yaptiklar1 tartisma ve karara varmalari
Kanuni’nin tiim ihtisami ile savas ilanini bildirisi ve elginin iirkekce divam terk edisi
betimlenir. Sonraki sahnede Kanuni Mustafa’yr cagirtmistir. Mustafa huzura girer,
babasinin elini Oper ve saygiyla bekler. Kanuni onu Manisa Valisi olarak atadigini bildirir.
O sirada olay1 izleyen Hiirrem buna c¢ok sinirlenmistir. Kanuni savas hazirliklarim baglatir
ve divam terk eder. Ardindan orada bulunanlar seving icerisinde Mustafa’y1 kutlarlar.
Sahneye giren Giilbahar da oglunu kutlayanlara katilir. Mustafa artik ileride biiyiik bir
padisah olmay1 diislemektedir. Ve bundan annesine bahseder. Anne ve oglun mutlu bir
sekilde sahneden ayrilislar1 iizerine sahneye kizgin bir sekilde Hiirrem Sultan girer Riistem
Pasa’yr cagirmis ve ona hain planindan bahsetmektedir. Ona sahte bir mektup
hazirlamasini emreder. Bundan 6nce rahatsizlik duyan Riistem, sonra razi olur ve sahneden
ayrilir. Hiirrem Sultan sahnede kizginlig: ile bas basayken perde kapanir. Perde Oniinde
bundan sonra yapilacak dansin yerini hazirlayan cariyelerin seving icerisindeki dansi
stirerken, Hiirrem Sultan ve Riistem Pasa sahneye girer. Hiirrem her seyin hazir oldugunu
Ogrenir. Biiylik hayallerin hazz1 icerisine dalmis iken 1siklar soner.

Bir sahne degisiminden sonra cariyelerin hazirlik danslart simdi daire icerisinde

stirmektedir. Hiirrem hazirliklar1 gozden gecirirken, Kanuni girer. Sultanin ¢engilere isareti
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ile cariyelerin dans1 baglar. Bu uzun dansin ardindan akli yapilacaklarla mesgul olan
Kanuni’nin eglenceyi terk etmeye hazirlandig1 sirada, Hiirrem onu biraz daha kalmasi i¢in
ikna etmek ister. Kanuni’yi dans ederek kendisi eglendirecektir. Ve boylece Hiirrem’in
solo dansina gegilir. Bu dans miizigin karakterinde de oldugu gibi yar1 Slav yar1 Osmanli
bir danstir. Ardindan gelen andante Kanuni’nin hognutlugunu betimler. Bu sirada Riistem
Kanuni’ye bir mektup verir. Mektubu okuyan Kanuni biiyiik bir hiddette kapilir. Ayni
zamanda {izgiindiir c¢iinkii sevgili sehzadesi Mustafa’nin asker toplayarak {izerine
yiirliyecegi ve onu tahtindan indirecegi yazilidir. Kanuni oglunun 6liim kararini verir ve
tizerinde 1s1klarin kararmasi ile sahne degisimi baglar.

Icerisinde savas miizigi ve efektleri duyulan ara miizik ile ¢adir sahnesi baslar.
Kanuni savas alanindaki cadirinda yalnmzdir. Ogluna olan sevgisi ve verdigi o6liim karar1
arasindaki bocalamasini anlatan solo dansimi yapar. Bir hizmetlinin Mustafa’nin geldigini
haber verisinden sonra Kanuni gizlenir. Sehzade sahneye girer. Ortaliktaki bu sessizlige
anlam verememektedir. Aniden iki usta ve iki yamak olmak iizere dort cellat belirir ve
Mustata’ya saldirirlar. Bir siire miicadele eden Mustafa babasina feryadindan sonra higbir
karsilik alamaz, aym feryat ve yine sessizligin ardindan Kanuni'nin vurun emri gelir.
Mustafa oldiiriiliir. Oliisii cellatlarin kolunda sahneden c¢ikarilir. Bir matem miizigi
esliginde sahne degisir.

Kanuni ve mahiyeti savastan zaferle donmektedir. Bu coskulu sahnenin arindan
1siklar azalir Kanuni artik yalmizdir ve vicdami ile bas basa kalmistir. Hala kulaklarinda
Mustata’nin feryatlar1 ¢inlamaktadir. Bu sirada Hiirrem Sultan telasla sahneye girer ona
olan askini ve ihtisamimi anlatarak teselli etmeye calismasim betimleyen solo dansii
yapar. Kanuni sonunda ikna olmus kendini toparlamistir. Biiylik yasi icerisinde tahtina

doner. Ancak o, daima yiikselmeye tiim iktidar1 boyunca devam edecektir.
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Eser 1976 da ilk kez ADB’nin bale sanatcilar1 tarafindan oynanmis ve uzun siire
sahnede kalmistir. Daha sonra Istanbul ve Izmir Devlet Bale’leri uzun temsiller vermis ve

en son 1998’de Mersin Devlet Opera ve Balesi eseri dort y1l siireyle sahneye koymustur.

II1.28. Viyolonsel Koncertosu

Viyolonsel koncertosu 1983 yilinda tamamlanmistir. Ug boliimden olusur. Sadece
viyolonseli 6ne cikartan bir eser olarak diisiiniilmemis, orkestra ile solo arasinda bir denge
saglanmistir. Her ne kadar klasik kongerto bi¢imi kaliplarina uygun goriinse de serbest bir
stilde yazilmistir.

Birinci boliim gizemli metafizik bir hava yaratilarak baslar. Bu etki arp, kemanlar
ve surdinli bakir sazlarin girisi ile saglanmistir. Orkestranin da katilimi ile solo hazirlanir.
Viyolonselde temanin girisinden sonra eslik cok renkli bir orkestrasyonla siirer. Bu boliim
icerisinde viyolonselin biitiin olanaklarindan faydalanilmistir. Temanin orkestra icerisinde
ve degisik sekillerde de gelisiminden anlasilacag: tizere, Kodalli son yapitlarinda klasik
sonat formunun ¢ok disina ¢ikmistir. Boliimde bir de kadans yer almaktadir. Bu kadans
simdiye degin kullanilan motif ve temalarin virtiiozite isteyen tekniklerle siralanisindan
olusur. Farkli stildeki glissandolar kadansin daha renkli hale gelmesini saglar (figiir 34).

Oldukg¢a uzun bu kadans bizi codaya baglar.
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Ikinci boliim adaggio yazilmistir. Oldukca kasvetli ifadede temalarla baslar.

Viyolonselin solosu esspressivo bir agittir. Boliime hakim olan bu tek tema, orkestra ve

soloda ustaca iglenir. Boliim elegie karakterindeki atmosferinden ayrilmadan sona erer.

Uciincii boliim ¢ok hizli bir tempoda ve orkestrada temanin girisini hazirlayan bir

miizikle baslar. Temanin kullanilis1 bir rondo karakteri tasir. Zaman zaman orkestranin da

PROGRAM )

NECIL KAZIM AKSES
(1908 )

NEVIT KODALLI
(1924- )

PAUL HINDEMITH
(1895-1963)

PAUL HINDEMITH

ITRI'NIN NEVA-KAR'I UZERINE
SCHERZO

VIYOLONSEL KONGERTOSU
Allegro Moderato

Molto Adagio

Allegro Vivo

(llk seslendiriligi)

Solist: ALI DOGAN

ARA

KANTAT

1. Marsg

2. Koro

3. Kanon

4. Bitis Korosu
(llk seslendirilisi)

SENFONIK DANSLAR
Lagsam

(Agir)

Massig bewegt

(Biraz hareketli)

Massig bewegt mit kraft
(Biraz hareketli ve guclu)
Lebhaft

(Canh)

(llk seslendirilisi)

NOT: Bu konser ve sergi Federal Alman Buyukelgiligi ve
Alman Katiphanesinin katkilan ile duzenlenmigtir

figiir 35 Viyolonsel kongertosunun ilk
seslendirilisinin program

partisine giren rondonun enerjik yiirliyiisii,
olduk¢a uzun bir bicimde devam eder. Ileride
gelen viyolonsel solo, bastaki kadansa nazire
olarak diisiiniilmiistiir. Kadanstan sonra orkestra
rondo temasiyla eski atmosfere geri doner. Bir
viyolonsel solodan sonra bu defa orkestra ve
solo arasinda pizzicatolarla yapilan bir soru
cevap yliriiylisii baslar. Bu kisim viyolonseldeki
lirik bir soloyla arco esliklere doniisiir. Bu uzun
ezgi yeni bir fikirle viyolonsele cevap olarak
obuada gelir ve solo fliitte devam eder. Ezgi
klarinet soloda son bularak reekspozisyona
baglanir. Miizik rondo temayla virtiidzite
gostererek yiirlir. Tema daima gelisip yiikselen
bir havada solist ve orkestra arasinda paslasilir.
Final icin diisiiniilen 5/4°liik miizik O©nce
viyolonsel soloda ardindan kiigiiltiilmiis haliyle
orkestrada gelir. Rondo temasi orkestrada son

defa tekrarlanilirken viyolonsel araya son
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noktay1 koyarcasina 2/4’liik genis bir ezgiyle girer. Ardindan eser tutti bir koda ile sona

erer. Eserin ilk seslendirilisi Ali Dogan solistliginde CSO esliginde yapilmistir (figiir 35).

II1.29. Koro Eserleri

Bu c¢alismalarin yaninda Kodalli gelecegin miizik severlerini hazirlamak amaciyla
TRT Cocuk Korolari’n1 kurdurmus, hi¢ repertuart bulunmayan bu alana 6rnek olacak
sarkilar yazmug(figiir 36,37) ve baska miizisyenlere bunu nasil yapacaklarin1 ogretmistir.
Bugiin bu sayede iki bini askin sarkiya sahip bir repertuar olusmustur. Cocuk korolarindan
sonra yine TRT igerisinde genglik korolarinin kurulmasina on ayak olmus, repertuar igin
caligmalar yapmis ve koro geleneginin tiim halka yayilabilmesi i¢in 6nce Ankara ve
Mersin illerimizde sonra cevre ilgelerde polifonik korolar kurulmasinmi saglamistir. Bu
korolarda yetiskin guruplarinin yaninda dort bes yas ¢ocuklarina kadar inen yaklasik dokuz
farkli gurup olusturulmustur. Bestecinin son donemde yazdigi koro eserleri arasinda Elif
(figiir 38), Mersin Tirkiisii, Adana Tirkiisii, Dok Zilfiini Meydana Gel, Atatiirk
Universitesi Marsi, Cukurova Universitesi Marsi, Cumhuriyet Universitesi Mars

bulunmaktadir.
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II1.30. Diger Eserleri

Tiyatro Ve Sahne Miizikleri

Kral Oidipus
Deli ibrahim

IV Murat
Lysistrata
Istanbul Efendisi
Fadik Kiz

Tahta Canaklar
Bir Yastikta
Ihlamur Nine
Cinar Dede

Pof ile Paf

Menevse Yapragindan Incinen Kiz

Yedekci

Kasikeilar

Belgesel Miizikleri

Tahtaci Fatma

Urartu’nun 1ki Mevsimi

Istanbul Konaklari
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Film Miizikleri

Muratin Tiirkiisii
Pembe Kadin
Besyiizbir No’lu Hiicre Vb
Bunlara ek olarak son donemde ressam dostuna yazdigi “Ahmet Yesil Icin Iki

Lied” bulunmaktadir.
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SONUC

Nevit Kodalli’nin eserleri iic baslikta degerlendirilebilir. Tk grupta yer alan eserler
Tiirk karakterini biitiiniiyle yansitan, ancak tamamen evrensel kriterlerdeki yaratilardir.
Eserleri iilkemizi yurt disinda basariyla temsil etmis ve bu basarisint halen devam
ettirmektedir. Ikinci grupta halkimizi evrensel ve ulusal formlardaki cok sesli miizige
yakinlastirabilmek amaciyla yazdigi eserler yer alir. Bu eserler Kodalli’nin Tiirk kiiltiiriine
ve bu Kkiiltiiriin miizikal alandaki zengin birikimlerine ait derin bilgileri sayesinde amacina
ulasabilmis olgunluktadir. Bir¢ok eseri halen orkestralarimizin ve dinleyicilerimizin ¢ok
sevdigi eserler arasinda yer alir. Son grupta ise bestecinin ulusal karakterde olmayan,
tamamen Ozgiin ve evrensel normlardaki yaratilari yer alir. Yurt i¢i ve yurt disi

konserlerinde ses getiren bu eserler, iilkemizi basariyla temsil etmektedir.
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