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ONSOZ

Tez calismamu cesitli miizik tarihi, cagdas miizik ve ¢agdas sanatla ilgili yerli
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hocalarimla kargilikli fikir aligverisi yaparak tamamladim.

Tez calismam siiresince destegini ve yardimlarim esirgemeyen degerli
hocalarim Prof.Nevit Kodall’ya ve Prof.Dr.A.Hakan Oztiirk’e sonsuz tesekkiirlerimi
sunarim.

Ayn1 zamanda esime ve aileme de verdikleri manevi destek icin minnettarligimi
bildirmek isterim.

Son olarak Mersin Universitesi Devlet Konservatuvar’t ¢alisanlarina

yardimlarindan o6tiirii tesekkiir ederim.
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OZET

Ressam Claude Monet, giinesin deniz {izerindeki renklendirmelerini tasvir eden
bir tablo yaparak buna “izlenim-intiba” anlamina gelen “empresyon” adini verir. 1874
yilinin Mayis ayinda bu tablo bir Paris galerisinde sergilenir. Bu sergiyi gezen bir Fransiz
gazetecinin ayni kelimeyi sergiyle ilgili genel bir deyim halinde kullanmasiyla bir akimin
ad1 olur. Bu deyim yayginlasarak sanatin bagka kollarim1 da etkilemistir, bu akimin
etkisinde kalan en 6nemli sanat dallarindan biride miiziktir.

Bu caligmada 6ncelikle sanatta biiyiik bir devrimin gerceklesmesine neden olan
izlenimcilik akiminin tanimina, dogusuna ve 6zelliklerine deginilmistir.

Ardindan bu akimin miizige etkisi ve izlenimciligin giiclii temsilcileri olan
Debussy ile Ravel’in yasamlari, miizik stilleri incelenmistir. Daha aciklayict olmasi
amaciyla eserlerinin baz1 kisimlarindan 6rnekler sunulmustur. Bunun yaninda bazi resim
ve fotograflara da yer verilmistir. Son olarak izlenimci akimdan etkilenen fakat bu akima
Debussy ve Ravel kadar damgasini vurmamis olan birkac besteciye de deginilmistir.

[zlenimcilik akimu, 20. yiizyilla kadarki geleneksel iisluplarin yikilip sanat
alaninda biiyiilk devrimlerin gerceklesmesi acisindan ve giiniimiize kadar siiren cagdas
miizigin hazirlayicis1 ayn1 zamanda baslangici olmasindan dolay1 oldukca 6nem tagir.

Bu calismanin amaci izlenimcilik akimimin miizikteki etkilerini arastiran

konservatuvar ve miizik 6grencilerine tanitici bir kaynak olusturmaktir.

Anahtar Kelimeler: {zlenimcilik Akim, Debussy, Ravel .
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ABSTRACT

Painter Claude Monet has painted a picture, and given it the name
“impression”, meaning feeling, where the sun is reflected on the sea. In May 1874 this
painting has been exhibited in a Parisian gallery. A French journalist, while visiting the
exhibition, employed the same idiom which became a trend. This idom, by becoming
widespread, has influenced other branches of art, and one of the most important branches
that were influenced is music.

Primarily in this paper I have touched on the subject of the definition, birth and
themes in impressionism which was the reason for a great revolution in the arts.

Debussy’s and Ravel’s lives and music and consequent influence on
impressionism have been examined. In order to illustrate this better some examples of their
works have been given. Pictures and photos have been added alongside. Finally, some
other composers which have been influenced by impressionism, but have not put their
signature as Debussy and Ravel have done, are referred to.

Because of its genre, which has greatly changed the style which reigned up to
20" century and created an immense revolution in the arts, impressionism carries a great
importance in contemporary music.

The purpose of this paper is to introduce the origin of the influence of

impressionism in music for the music academy and music students.

Keywords: Impressionism, Debussy, Ravel
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GIRIS

19. yiizyi1lda onem kazanmaya baslayan miizik tarihi, genelde tarihsel sonuglar
belirlemek amaciyla yaziliyordu. “Insan ne kadar iyi tanimirsa sanati da o kadar iyi
anlasilir” temelindeki bir anlayistan yola ¢ikiliyor, toplumsal kosullarm bi¢cimlendirdigi
yaratici 6zelliklerden ¢ok, sanat¢inin yasami tizerinde duruluyordu.

Bu anlayis 20.yiizyilin ilk ¢eyregine kadar geliserek siirmiistiir. Ancak, 6zellikle
1.Diinya savasi’ndan sonra, bilim ve teknolojideki gelismeler , miizik tarihinin temel
yaklagimin1 degistirmis, miizik tarihi bilim o6zgiirliigiine kavusmustur. 20.Yizyihn ilk
yarisinda miizik tarihgileri, yapittan yola ¢ikarak bestecinin yaratici kisiligini ve donemini
degerlendirmeye baslamiglardir.

Sanat tarihinde ve miizik tarihinde iisluplar belirleyen temel yaklasim olarak ii¢
oOlciit vardir: Kisisel tislup, ulusal iislup ve ¢ag iislubu.

Bu ii¢ temel 0l¢iit, bir miizik yapitinin her yoniinii ortaya ¢ikarmaya yetmesede,
tisluplarin aslinda bir donemin, bir ulusun ve bir sanat¢i kimliginin ifadesi oldugunu
aciklamaya yeter.

Miizigin gelisimi, toplumsal iliskilerin zenginligine baglhdir. Insanlar toplumsal
yasamlarinda birbirleriyle ve dogayla iligkiye girerler. Bu iliski cesitlenip zenginlestikce
olaylar, olgular birden fazla boyutuyla algilanmaya baslar. Sesin kendine 6zgii 6zellikleri
bu iligki boyutunda kesfedilir ve zenginlesir. Boylece sesin “fiziksel” yapisinin zenginligi,
toplumsal iliskinin zenginligi ile birlikte gelisir. Sesin renk, tim ve yiiksekligi gibi
ozellikleri, kullanildigi formlarin cesitliligi, anlatim1 degisir, boyut kazanmir, miizigi
olusturan Ogeler basitten karmasiga dogru ilerler. Melodi, ritim, armoni ile bunlarin

bilesimleri olan yapisi, yani formlar1 karmagik hale gelir. Seslerin tiirlii bilesimlerinin



icindeki celigkiler ve bu celigkilerin yarattig1 derinlikler miizigi zenginlestirir. Teksesten
coksese, makamdan tonal sisteme bu iliski icinde gecilir.

Miizigin kendi i¢indeki evriminin, toplumsal sistemdeki evrimle nasil i¢ ice
gectigini anlamak icin, tarihi gelisim siirecinde gordiigii islevi iyi anlamak gerekir.

Miizigin gelisimi “gordiigii islevle” birlikte olusur. Yani her donemde amaci,
gorevi, estetigi, teknik oOzellikleriyle dili kosullarin sinirlart iginde olusup; toplumsal
pratikte denenenip, gelisip, zenginleserek bir sonraki yapiya ulagir.

Ilkel donemde miizik, siir ve dansla birlikte kendi dogal estetigi icinde
yasanmis ve tapinma aract haline gelmistir.

Antik Yunan’da, koleci toplumda miizik estetiginin yerini miizik ahlaki
almistir. Soylular, miizigi dinlence ve eglence amaci gérmemis; mitkemmel insan olmak ve
daha yiicelmek i¢in ya da kendilerine yakistig1 icin miizige 6nem vermislerdir.

Ortacagda, miizik ahlaki yerini dini duyguya birakir. Miizik ruhun gidasi; ruh
ise, Tanr’’nin insanlara, canlilara verdigi bir seydir. Miizigin gorevi dini yaymak,
yiiceltmektir. Tek ses, tek melodi, tek klise, tek din birbirini tamamlar.

Duygu kavramindan “igerik kavramia” Ronesans’tan sonra gecildi. Miizigin
“ruhtaki hareketle 6zdeslestigi” goriisii terk edildi. Akil 6ne gecti. Boylelikle “miizik
tutkulan temsil eder” goriisii egemen olmaya basladi. Toplumsal sistemdeki degisim ve
gelismelere bagli olarak kismen de olsa “6zgiirlesen” bireyler “kendi beyinleriyle” miizikte
farkli ve yeni modeller olusturdular, seslerin renk, tini, yiikseklik gibi 6zelliklerini tanidilar
ve boylelikle 6zgiin eserler vermeye bagladilar. Barok miizik bu temel iizerinde gelisti.

Klasik miizik ise dengeli, sade anlatimli ama zengin eserlerin iiretildigi donem
oldu. Denge, simetri, kalip sistem, burjuvazinin de istedigi bir seydi. Bu yiizden klasik

miizik, akli ve dengeyi gbzeten tutumuyla kapitalizmin yasalarini saptadi.



Romantik donem, duygularin donemiydi. Derin duygu, cosku, filozofca
diisiinme ve soyut anlatim egemendi. Miizik teknigi ve ruhu zorlasti. Sanat¢1 form, teknik
ve estetik bakimindan 6zgiirdii. Bu yiizden sanatgilar ruhsal denge kurmak, dinleyiciyle
birlesmek gibi kaygilardan uzak eserler verdiler. Bu da yeni donem dinleyicilerinin
elestirici, gozlemci, farkli bir miizik dinlediginin bilincinde olmasini, dolayisiyla sanatci
gibi 6zel bir aligkanlik almasim gerektiriyordu.

Yiizyillimiz ise “denemelerle” gecti. Ahlak , duygu, akil ve dengenin yerini
kural disilik, entelektiiel ¢caligsmalar ald.

Miizigin her donem bir islevi oldu. Yasanan gercek; gercegin sanatci tizerindeki
etkisi. Sanat¢inin iiriinleriyle bireye, topluma mesaji dogrudan ya da dolayl olarak siirdii.
Bu yiizden miizik, her donem belli bir islevi yerine getirdi.

Tiim bu devinimine ragmen miizigin dogansindan aldig fiziksel (akustik)
kurallarinin sinirlarinin  zorlanmamasinin, bu diisiincenin zitti olan 20.yiizy1l deneysel
yapidaki anlayisa gecme asamasini olusturan izlenimcilik , bu yoniiyle incelenmeye
degerdir. Her nekadar izlenimcilik 20.yiizy1l miizigiyle ifade bakimindan bir paralellik
gostermesede Onceki donemden aldigi teknik olusumlari deformasyon simirlarina
dayandirarak bir sonraki déneme kabul edilmis tiim kuramlardan bagimsiz bir zemin
hazirlamastir.

[zlenimcilik akimina onciiliikk eden resim sanati olmustur. Bu akimin miizige
yansimasini incelemeden Once, izlenimciligin ne olduguna ve nasil dogduguna deginmek

dogru olacaktir.



I. iZLENIMCILiK ( EMPRESYONiZM )

Izlenimcilik ondokuzuncu yiizyillin ikinci yarisiyla, yirminci yiizyihn ilk
ceyreginde Fransa’da basglayan ve daha sonra diger iilkelere yayilan, resim sanatinin
onciilik ettigi akima verilen addir. Bu akim resim sanatinda gercek bir devrim olarak
nitelendirilmistir. Ressam Claude Monet’nin 1874’te Paris’te Cézanne, Degas, Renoir gibi
arkadaslariyla ortak olarak actign sergideki tablolarindan biri Impression (izlenim) adim
tasiyordu.(figiir 1) Izlenimcilik terimi, bu tiir resimleri elestirmek icin kullanilmus,

elestirilen grup bu nitelemeyi benimseyince giderek bir akimin adi olmustur.

figiir 1 Monet, izlenim, Giin Dogumu (1872)



[zlenimcilik, resim tarihinin temsil ettigi diyalektik siire¢ i¢inde, duraganin
yerine dinamigin, desenin yerine rengin, soyut diizenin yerine organik yasamin
gelmesinde, deneyin dinamik ve organik Ogelerine Oncelik taniyan ve ortagagin diinya
goriisiinii timiiyle yikan bir gelisimin doruk noktasidir. “Her olgunun yinelenmesi
olanaksiz, kayip giden bir yildiz kiimesini, akip gitmekte olan ve i¢ine ikinci kez
girilebilmesi olanaksiz bir akarsu gibi zaman iginde siiriiklenen bir dalgaya benzetilmesi,
izlenimciligi anlatan en iyi formiildiir”. (Say,2006:455) izlenimciligin tiim sanat olanaklar
ve hileleri, bu Heraklitos¢u diinya goriisiinii ve gercegin bir varlik degil bir olusum, bir
kosul degil, bir siirec oldugunu anlatabilme amacina yoneliktir. Her izlenimci resim,
siirekli devinim durumunda olan varlifin bir tek anini yakalamistir ve ¢atisma halindeki
giiclerin arasinda, er ya da gec bozulacak olan, nazik bir dengenin temsilcisidir. izlenimci
goriis dogay1 bir gelisim ve bozulma siireci haline doniistiiriir. Dengeli ve tutarli olan her
sey bir bagkalasim sonucu bozulur ve bitmemis, eksik kalmis olma 6zelligine biiriiniir.
Goriilene gore hareket etmek yerine 6znel hareket etmek, bu akimla doruk noktasina erisir.

[zlenimcilik atolye calismasini reddeden, agik havada yagli boya calismasini
benimseyen bir akim olmustur. Modern perspektif resmi de boyle baglamistir. Isik, hava ve
atmosferin temsil edilmesi, diizgiin olarak boyanmis yiizeyin renk noktaciklara ve firca
darbeciklerine doniismesi, islenilen yoresel oOzelliklerin, perspektif ve bakis agisi
degerlerine doniiserek degismesi, yansiyan 1siklarin ve 1s1kli gélgelerin oyunu, titresen ve
hareket eden noktaciklar ve siiratli, gevsek, ansiz vurulmus firca darbeleri hizli1 ve kabaca
yapilmis taslaklan ile tiimiiyle icten geldigi gibi resim yapma teknigi, nesnenin cabucak,
dikkatsizce kavranmasi ve resmin rastgele, kayitsizca yapildigi izlenimi, perspektifin
kullanilmasiyla yeni bir diizenlemeye girmis olan resim ile baslayan dinamik, hi¢

durmadan degisen ve kaynayan gerceklik duygunsun ifadesi sayilmalidir.



Uslup agisindan izlenimcilik son derece karmasik bir olgudur. Kimi yonlerden
yalnizca dogalciligin mantiksal bir gelisimi olarak goriiliir. Eger dogalciligi genelden
Oznele, soyuttan somuta gecebilmis zamana ve mekana gore sartlanmis bir deney olarak
kabul edersek, gercegin bir anlik ve tekrarlanamayacak olam vurgulayan izlenimi,
dogalcilik i¢in bir asama sayilacak ve izlenimcilik dogalciligin gelismis durumu olarak
kabul edilecektir. Tarih boyunca higbir sanat gorsel deneye bagli olmamistir. Deneyin
gorsel Ogelerini kavramsal Ogelerden ayirmak ve gorme ile ilgili olanin 6zerkligini
gelistirmekle izlenimcilik, sadece dogalciliktan degil, simdiye dek goriilen sanatlarin
tiimiinden ayrilir. Erken izlenimci (pre-empresyonist) sanatin drnekleri, goriiniiste uniform
olmasina karsin hem kavramsal, hem de duyumsal 6gelerden olusan baska bir diinya
goriisii iizerine kuruludur. Izlenimciligin yalmzca gorme ile ilgili olanin aymi tiirdenligine
O0zenmesi, bu akimin baglandigi yontemin tuhaf ve kendine 6zgii 6zelligidir. Bundan
onceki sanatin tiimii bir sentez sonucu ortaya c¢ikmisken, izlenimcilik bir analizin
sonucudur.

Bundan oOnceki sanatlarla karsilastirildiginda, dogalciligin  gelmesiyle
kompozisyondaki 6geler ¢ogalmis ve teknik imkanlar genislemisti. Izlenimci yontemse
bircok seyi sanattan ¢ikarmus, sadelestirme ve kisitlama yontemleri getirmistir. Izlenimci
bir resmin en Orneksel 6zelligi, ona uzaktan bakilmasi gerektigi ve uzaktan bakildig
zaman gorillen seyin resimde bazi boliimlerin atlanarak yapildigidir. Bu tiir resimde
uygulanan kisaltim, tasvir edilecek Ogelerin sadece gorme ile ilgili olanla
sinirlandirilmalari, gérme ile ilgili olana ¢evrilemeyen bir dogaya sahip her seyin resimden
cikarilmasiyla baglar. Kompozisyondaki 6gelerin en yalin 6ziine indirgenmesi ve etkisiz

kilinmasi , ¢cagin artik romantik olmayan yasam goriistiniin ifadesi sayilabilir.



[zlenimcilerin amac1 rengi vurgulamak, renk ve 1sik etkilerinin uyumundan
olusan bir resim ortaya c¢ikarmaktir. Mekanin yutulmasi ve bedenlerin sert yapilarinin
eritilmesi ise, birlikte degisen olgulardir ve birbirlerinin neden ve sonucudurlar.
[zlenimcilik, gercegi iki boyutlu bir yiizeye indirgedigi gibi, bu iki boyutluluk icinde onu
keskin bicimlenisten yoksun noktaciklar sistemi ile resme aktarir. Diger bir deyisle bu
akim desene ve cizgisel olana aldirmaz. Resim, acik seciklikten ve belirginlikten
kaybettigini, duyumsal cekicilikten kazanir. Kazanilan bu ozellikler ise izlenimcilerin
baslica amaclaridir. Ne var ki toplum kaybedileni, kazanillanda daha fazla hissetmistir;
cagimizda cevremize izlenimci gozlerle bakmak gorsel deneyimimizin en Onemli 6gesi
durumuna geldigi icin, simdilerde, o donemin insaninin bu karmakarigik noktaciklar ve
kiiciik lekeler karsisinda neler duymus olacagini anlamamiza olanak yoktur. Izlenimcilerin
ilk sergileri ile sagladiklari, sanatsal yenilik tarihinde goriilmedik derecede biiyiik tepkilere
yol agmustir. Halk, acele ile yapilmis resimleri ve belirsiz goriiniimleri kiistahca bir meydan
okuma olarak nitelemistir. Kendileri ile alay edildigini sanarak, sanat¢ilari ellerinden
geldigi olciide acimasizca elestirmiglerdir.

[zlenimcilerin ~ uyguladiklart  kisalum  yontemleri —tiikkenmez.  Onlarin
kullandiklar1 renkler, bizim her giinkii deneylerimizi degistirir ve onlar1 carpitir. Ornegin,
giin 15181nda renkli yansimalar vermesine karsin, beyaz olan bir kagit parcasinin, her tiirlii
1s1kta beyaz olarak goriinecegini saniriz. Diger bir deyisle, uzun bir deney ve aligkanligin
sonucu olarak o nesne ile bagdastirdigimiz, animsanan renk, bir anlik kavramadan elde
edilen somut izlenimden daha 6nemli bir yer tutar. [zlenimcilik, animsanani ve kuramsal
olarak aklimiza yerlesmis olan rengi asarak gercek duyumla resim yapmaya yonelir.
Izlenimci algilamanin, bir baska ve ¢ok 6nemli kisaltim atilimi, renk alaninda olmustur.

[zlenimciler renkleri, sanki soyut ve cisimsiz olgular gibi kendi baslarina birer renk



immiscesine kullanirlar. Bu yontemle, atesin rengi 15181n1, ipegin rengi parlakligini, suyun
rengi ise saydamligini kaybetmistir. Izlenimcilik nesneleri daima bu cisimsiz yiizey
renkleri ile resimlestirir; bu yontem taze ve yogun renklerinden otiirii canli bir izlenim
yaratmakla birlikte, resmin yanilt1 yaratan etkisini onemli Ol¢iide azaltarak izlenimci
yontemin gelenekselligini tiim ¢iplakligi ile ortaya koyar.
[zlenimcilik, yazinsal bir iislup olarak kesinlikle belirlenmis bir olgu degildir, bu yiizden
edebiyat tarihi, resim tarihinden daha karmasik bir tabloyu olusturur. Edebiyatin baslangici
natiiralizmin biitinii icinde kaybolmus, sonraki gelisme siireci sirasinda biirlindiigii
bigimlerse, sembolizm olgusu ile kaynasmustir. Izlenimci edebiyat ile izlenimci resim
arasinda kronolojik a¢idan bakildiginda da belirli bir fark gbéze carpmaktadir.
[zlenimciligin tislup ozellikleri edebiyata heniiz girmeye baslarken, resimde bu akimim en
tiretken devri ¢coktan ge¢mistir. Fakat bu iki sanat dali arasindaki asil fark, izlenimciligin
edebiyat dalinda dogalcilik, olguculuk ve Ozdekgilikle olan baglantisin1 daha cabuk
koparmis olmasi ve resimde ancak izlenimecilik ¢oktiikten sonra ifade bulacak olan iilkiisel
tepkinin savunucusu durumuna gelmesidir. Bunun baslica nedeni, tutucu kesimin
edebiyatta, resimde oldugundan daha etkin bir rol oynamasi ve el sanatlar1 gelenegine daha
bagl olduklarindan ¢aglarinin tinsel emellerine daha biiyiik bir tepki gostermeleridir.
[zlenimcilik, yazin ve resim sanatindan sonra miizigide etkileyen bir akimdir.
Bu akim, Yeni-romantizm ve Wagnerizm’den ayrilarak, miizige ses giicii yerine izlenimi

kazandirmistir.



I1. iZLENIMCILiK AKIMININ MUZiGE YANSIMASI

19 yiizyil, sanatin bireycilik ve gerceklik yolunda yeni bir agsamaya ulastigi
donemdi. Bu donemde diinyaya ve gercege karsi yeni bir bakis uyanmisti. Miizisyenlerde
ressamlar gibi bunu dile getirebilecek yeni ifade araglar1 arayisina girdiler. Bu atmosfer
icinde bestecilerin egilimleri, kendi isyanlarmi estetik alanina hapsetmek, Fransiz
markasinin tagtyan, sanat i¢in sanat diisiincesini yaratmak oldu. Bu diisiince miizik iislubu
hakkinda kendine iki karsit goriis belirlemisti. Bunlardan biri Alman klasik modellerine
dayanan akademizmdi; O©biirii ise Wagner’in temsil ettigi, felsefenin desteginde
heyecanlara yoneltilen agir romantik ve gosterigli saldiriydi.

Wagner’in 6limii, miizigin bu biiyiikk ustasinin pesinde diis evrenine dogru
izledigi yol iizerinde gergek bir sinir, bir doniim noktas1 sayllmaktadir. Wagner’den sonra
onun miizigine bir tepki meydana geldi. Bu karsi durma egilimleri, Wagner’in
leitmotif’lerinden, baslangic1 ve sonu yok gibi gériinen ezgilerinden, dev orkestralarindan,
biitiin bu miizikal sembolizmden yiiz ¢cevirme olarak nitelendirilir. Sonucta buna karsit bir
tislup olusturulmustur.

Resme ve miizige, bu akimin ortaya koyduklar1 ve disladiklart agisindan
bakildiginda belirli bir ortak ozellikler listesi olusur. Resim ele alindiginda, formun ve
perspektifin cizgisel olana bagimliliginin, yani desenin Onceliginin ve rengin bunun
emrinde, bunlar desteklercesine kullanilmasi aligkanliginin terk edilerek yerine renklerin
ve tonlarin ince ayarlamalarinin olusturdugu yanilsamayla ortaya ¢ikan algisal hazzi ¢ok
daha fazla cagiran, akildan daha fazla algilara hitap eden bir sitile gecis s6z konusudur.
Miizikte ayn1 paralelde form ve simetrik ciimle yapilarina bagh ve bunlarin hizmetinde bir

armoni yapisinin terk edilmesi, yerine sessel birlesimlerin bizzat kendi renksel ve tinisal
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yanilsamalarim1 olusturdugu geleneksel armoniyi goz ardi eden, bunlarin yerini bagka
dengelerin aldig1 6zellikler giindeme gelir.

Miizikte izlenimcilik, resim sanatindaki 1siktan golgeye, yada golgeden 1s18a
kaymalari, birbirinden kopuk gibi duran lekelerin olusturdugu biitiinselligi, kesin
cizgilerden kacis1 ve renk sevgisini bilincle yansitmistir. izlenimci miizikte, ritim, ezgi ve
armoni gibi temel Ogeler belirsizlige egilim gostererek giderek karigir. Tipki, yeni bir
anlatim araci arayan Renoir yada Monet’nin tuvalindeki temel 6gelerin karigmasi gibi...

“Izlenimci miizik, ezgiyi, bigimi, polifon dokuyu ve uygularm diigsel, piriltili
oyunu, 151k-golgeli yarim renkleriydi. Bu ¢esit bir oyun belki gii¢lii degildi, ama hostu,
inceydi, kemiklerin saglamligindan yoksundu ama kelebeklerin elle dokunulmayan
giizelligi vardi bunda”. (Say, 2006:455)

[zlenimci miizik, armoniden ¢ok ezgi, ritim ve tim 6gelerinin bilesimlerine yer
veren, geleneklerden siyrilarak, yeni eylem ve arayiglara yonelen, tin1 dolgunlugu yerine,
tin1 safligina yer veren, yalin, 6zlii, kisitlamaci bir anlayis1 sergiler. Romantik donem
miizigiyle karsilastirildiginda, bu dénem miiziginin ritmik enerjisinin ve geriliminin daha
disik oldugu goriilir. Tempolar abartidan uzak, 1limhi bir egilim gosterir. Hizl
tempolardan olabildigince kagimilmistir. Izlenimci miizik hikayeci degildir, tekrarlardan
siddetle kacinr.

Izlenimci miizigin en onemli iki temsilcisi Claude Debussy ve Maurice
Ravel’dir. Izlenimci miizigi daha iyi anlamak icin bu akimi temsil eden bestecileri

incelemek dogru olacaktir.
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III. iZLENIMCILiK AKIMINDAN ETKILENMIiS BESTECILERIN

INCELENMESI
IIL1. Claude Achille Debussy

IIL.1.1. Yasanm

Debussy 22 Agustos 1862°de Paris’in bir banliy6sii olan Saint Germaine—en
Laye’de dogdu. (figiir 2) Bir kiz, ii¢c de erkek kardesi vardi. Babasi bir porselen magazasi
isletmekteydi ve burada bircok seyin yam sira Uzakdogu’dan gelen mallarida satmaktayd.
Babasi1 denizci olmasini istiyordu, fakat kardeslerinden Eugeen’in erken 6liimii, o siralarda
yedi yasinda olan Achille’in yazgisim1 hazirladi. Bu iiziicii olayla ne yapacagini sasiran
aile, onu bir siireligine evden uzaklastirip, teyzesi Madam Roustan’in yanina, Cannes’a
gonderdi. i1k miizik derslerini teyzesinden aldi, teyzesi Achille’e piyano dersleri aldirmak
istiyordu, bunun igin gerekli olanagida vardi. Boylece, yash bir Italyan olan Cerutti’den
piyano dersi almaya basladi. Ertesi y1l Chopin’in 6grencisi ve ayni zamanda sair Verlain’in
kayivalidesi olan Madam Maute de Fleurville’in 6grencisi oldu. Ug yil beraber calistiktan
sonra onbir yasinda Paris Konservatuvari’na kabul edildi. Burada Marmontel’in piyano,
Lavignac’min solfej, Durand’in armoni Ogrencisi olarak on yil egitim gordii. Debussy
baslangicta piyano virtiiozii olmak istiyordu, fakat 1878 ve 1879’daki piyano sinavlarinda
kalinca bu fikirden vazgecti; Ernest Giraud’nun kompozisyon derslerine devam etti ve

1884°de Roma Odiiliinii alarak, Roma’da ii¢ y1l egitim gérme sansina eristi.
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figiir 2 Claude Debussy

Claude Debussy piyano 6gretmeni Marmontel’in kendisini tavsiye etmesi
tizerine 1879 — 1882 yillar1 arasinda Madam von Meck’in evinde 0zel piyanist olarak
calisma sansina eristi. Bir Rus mithendisin zengin, dul esi olan Madam von Meck, evinde
daima bir piyanist, bir kemanci ve bir viyolonselci bulundururdu. Tchaikowsky’nin de
finansal destek¢isi ve hayraniydi. Debussy onun evinde bol bol Tchaikowsky’nin oda
miizigi eserlerini ve istekleri dogrultusunda dogaglama eserler ¢aldi; cocuklara piyano
dersi verdi ve bir yaz Madam von Meck ile birlikte Floransa, Venedik, Viyana ve
Moskova’ya yolculuklar yaparak, eksik kalan kiiltiiriinii tamamlama firsati buldu. Bu gezi
sirasinda Viyana’da Wagner’in Tristan und Isolde Operasint dinleyerek cok etkilendi.
1888’de Bayreuth Festivali'ne giderek Wagner’in Parsifal’ini izleyen Debussy, cok
etkilendi, fakat bu o kadar uzun siirmedi. 1889 yilinda Evrensel Sergi’de Uzakdogu
miiziklerini kesfetmesi, Gamelang denilen Java orkestrasinin renk zenginligi ve ritim
ozelliklerini kesfetmesi, diger taraftan Mussorgski’nin Boris Godunov operasinin notasini
kesfetmesi, donemin ilerici kabul edilen Wagner miiziginin yeni Fransiz miizigine ornek

olamayacagi kanisina varmasina neden oldu.
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1890’lar Debussy’nin kariyerindeki en verimli donemdir. Bu donemin en
onemli eseri Belgikali Maurice Materlinck’in siirinden esinlenerek yazdigi, Pelléas ve
Melisande operasidir. Bu eserin 1902°de seslendirilisi uluslar arasi bir basari oldu. Bu
operadan sonra iinlenen Debussy, Avrupa baskentlerini gezerek eserlerini piyanist veya
orkestra sefi olarak seslendirdi. Bu donemde yazdigi makalelerle espirili bir elestirmen
olarak da tanindu.

1887°den itibaren kendisini bir besteci olarak goren Debussy, kendi eserlerini
caldigr baz1 zamanlar hari¢ sahneye piyanist veya orkestra sefi olarak ¢ikmadi. Arkadas
cevresi miizisyenlerden degil, sair Stéphane Mallarmé’nin evinde izlenimci sairler ve
ressamlardan olusuyordu. Bu ¢evrenin etkisi ilk 6nemli orkestra eseri L’apprésmidi d’un
Faune adl1 senfonik siirinde kendisini gosterir. Bu eserin 1884’de sahnelenmesi, izlenimci
miizigin dogusuna isaret eder ve Debussy’nin yirmi yil siirecek en verimli donemini
baslatir. Bu donemde Noktiirnler, Deniz, Tablolar adli orkestra eserlerini, ¢ok sayida
piyano eserini, ¢esitli sarkilar ve oda miizigi eserleri, bale miizigi ve tek operasim yazdi.

Debussy’nin ¢ok sayida kadinla iliskisi olmustu. Bu kadinlardan metresi
Gabriel Dupont intihara tesebbiis etmisti. Ayrica Debussy de sanatcilara 6zgii bir tutku
yogunluguyla siirekli intihar diisiincesi tasimaktaydi. 1889’da bir terzi olan Rosalie Texier
ile evlendi. (figiir 3) 1904’de esini, bir baskasiyla evli olan amator sarkict Emma Bardac
icin terketti. Emma ile bir apartman dairsine tasindi ve Omriiniin geri kalanini orada
gecirdi. 1905°de Claude-Emma adh kizi dogdu (figiir 4) ve 1908’de Madam Bardac ile

evlendi. Children’s Corner (Cocuklarin Kosesi) adli eserini kizina adadi.
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figiir 3 Debussy ve Rosalie Texier

figiir 4 Debussy ile kiz1 Emma

Kansere yakalanan ve bu hastalik yiiziinden enerjisi tiikenen Debussy, her seye
ragmen beste yapmay1 siirdiirmeye calisti ancak 1914°te 1.Diinya Savasi’nmin patlak
vermesi iizerine miizige olan ilgisini kaybetti. “Bu kadar insan kahramanca o6liimle
yiizlesirken ne giilebildigini ne de gozyas1 dokebildigin soyledi”. (Kamien,1994:262)

Bunun iizerine 1 yil siiren bir sessizlige gomiildii. Ancak daha sora besteleriyle
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miicadeleye katilmasi gerektigini diisiinerek en son eserlerini verdi. Son eseri olan piyano
ve keman i¢in sonati 1917°de seslendirildi ve Debussy, piyanoyu kendisi ¢aldi. Bu son
sahneye cikist oldu. 1918’in Mart ayinda Paris bombardimaninda hayatini kaybetti,
iizerinde yalnizca ‘Claude Debussy, Fransiz Besteci’ yazili sade bir mezara gomiildii.

(figtir 5)

II1.1.2. Miizigi

Debussy, miizikal diisiincede gerceklesen koklii bir evrimin yaraticisidir.
Konservatuvarda egitim gordiigii yillardan baslayarak yerlesik goriislere karst bir tavir
takinir. Hocalarina karst verdigi acik yiirekli yanitlarinda da bunu kanitlamistir. Bu

konuda bir¢ok anektod vardir. Giraud ile yasanan bir tanesi soyledir.

Giraud Debussy’ye ‘Yaptigimizin giizel olmadigint sdylemiyorum yalmizca
teorik olarak yanhs’ demis, Debussy’de buna ‘Teori diye bir sey yoktur, yalmizca dinleyin,
haz kanundur’ diye cevap vermistir. Bir baskasinda, Piyanoda Uygulamali Armoni dersinde
Franck, Debussy’ye ‘armoniyi degistirin baska yerlere dogru gidin!” demesi iizerine Debussy
‘Neden ki, ben burada kalmaktan gayet memnunum!” seklinde cevaplamstir.
(Vuillermoz,1996:346)

Her iki anekdot da bestecinin ileride yapacagi yeniliklerin sinyalini verecek sekilde

kulagima ve egilimlerine ne kadar giivenmekte oldugunu gosterir.
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Debussy, tin1 renklerini ongéren kendine 6zgii armonik anlayisiyla, ritim ve
Olciim aligkanliklarini sarsan tutumuyla, kromatizmi tonal kurallara ¢dziimlenemeyecek
sekilde kullanmasiyla, geleneksel miizik anlayisim1 geri doniilemeyecek bir teknik ve
duyarlhilikla asmis, 20.yiizy1ll miiziginin tim1 olay1 dissonans gibi kavramlarinin yolunu
acmustir.

Debussy’nin egzotik ayricaliga olan diiskiinltigii ve iistiin incelikteki duyarliligi,
onu her zaman alisilagelmisin disina itmistir. Bu 6zgiinliik 6l¢iim ve ritmik 6gelere de
yansimigtir. Miizik Ol¢iisiinde bilingli olarak giivencesizligi bestelemis, ama Ol¢iime
biisbiitiin de kars1 gelmemistir. Sadece zaman zaman dinleyicisinin kendisini belirli bir
Olciinlin icinde duymasin1 onlemistir. Bu dlgiiler kisa bir siire icin ritmik gii¢lerini yitirir
gibi olurlar ama, giderek olgiiniin ritmi yine yerine oturur. Olgii dizgesinin ¢oziiliimii,
diizenli olmayan araliklarda olusur, ama gecicidir. Bu yontemle Debussy, geleneksel ol¢ii
dizgesini bozar ve serbest bir 6l¢iim dizgesini elde eder.
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Ostinato (duragan ve tekrarlanan ritmik hiicreler) ve senkop (armonik agidan
gecikme ya da oncellemeyle verilen bir vurgu) kullaniminda Debussy, belirli bir anlami
amaclar. Tipik bir 6rnek olan, 1.cilt, 6.Karda Ayak Izleri preliidiinde her iki 6ge de bir
imgenin yaratilmasina yardimei olurlar. (figiir 6) iki sesli olan bu Preliid’de,bir ostinato
cizgi, bir de ezgi vardir. Ilk bakista biri insan adimlarini, digeri de peyzaj1 yansitiyor gibi
gelir. Ama aslinda, kiiciiciik mindr ve major ikili araliklarin tekrarindan ve direngen bir
motiften olusan bu ostinato c¢izgi, tekdiize bir peyzaji ve bu peyzajdaki sonsuz, amacsiz
adimlar1 yansitmaktadir. Bu diiz ¢izginin {izerinden, yavas yavas bir ezgi dogrulmaya
calisir. Diizensiz, giivensiz ve duraksayan ritmik figiirlerin i¢indeki bu ezgi, kisin ve karin
tekdiizeliginden kurtulmay: diisleyen insanin ruh halidir. Iki ayr1 devinim, birbirleriyle
karsitliga girmeden karsilasirlar. Ezgi, sadece kiigiik parcaciklar halinde goriiliir ve ikide
birde susmalarla kesilir. Metrik bir saplant1 yoktur. Ciinkii genellikle normal 6l¢ii vurgulart
zaten yadsiir. Her iki cizgide de, hemen hemen gelisim yok gibidir. Sanki saplantili bir
diisiinceyle hep basa doniiliir. Cagdas miizigin tim1 deneyimlerinde ve armonideki
cesitliligin yaratiminda epeyce onemli bir rol oynayan ostinato, burada fonla 6n plan
arasinda bir ayirimin olugsmamast i¢in kullanilmistir. Ostinato’yla ezginin es agirlikta
olmasi istenmistir. Her ikisi de edilgenligin ve olumsuzlugun i¢inde biitiinlesmektedirler.

Debussy’de motif ve temay: birbirinden ayirmak ¢ok zordur.Bu anlamda da
senkoplu motiflerin agirlik noktalarimi saptamak giiglesir. Ciinkii senkop yapisal bir 6gedir.
Debussy’de senkopsuz bir motif diisiiniillemez ve bu senkoplar sadece agirlik noktalarinin
kaydirilmasiyla olusan celisgiler de degildir. Hatta ¢cogu zaman bu senkoplarin niteligini
belirlemek de olanak disidir. Armoni degisimlerinin olugsmadig: yerlerde de, armonik islev
tasiyan bir senkoptan soz edilemez. Ciinkii araliklarin disonans ve konsonans olarak

geleneksel ayrimlari, Debussy’nin miiziginde zaten sallantiya girmistir. Armoni



18

degisiminin ¢cok acik ve kesin oldugu yerlerde ise, kulak artik ikili ve dortlii araliklarin
disonansalarina o kadar alismistir ki, armoni degisiminde ki senkopun goriiniimii, bu
degisimi pek fazla vurgulamaz. Anlasildig gibi Debussy’de senkopun islevi degisiktir.
Senkopun araciligiyla, Olg¢iiniin  hafif ve agr vuruslarinin ortadan
kaldirilmasiyla, vuruslar arasindaki farkin yok edilmesiyle, Olciilerin konturlar1 da amagh

olarak silinir. Karda Ayak Izleri (7. 12. 13. 15. 29. 34. 6l¢iiler).(figiir 7-8)
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figiir 8 Debussy, Karda Ayak Izleri Preliid’ii
Bir bagka deyisle Debussy, senkop kullanimiyla, armoni degisimini ve zaman Ol¢iilerinin

normal vurgularimi zorlamaz. Vurgulamak istenen, geciktirilmis ya da Oncellenmis bir

disonanstan ¢ok, ritmik akisin engellenmesidir. S6z konusu olan, bu engellemeyle olusan

zaman birikimi ve dlgiiye olan bagimsizliktir. (11. ve 13. dlciiler) Karda Ayak izleri
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Preliidii’'nde,ezgi ¢izgisinin zaman diizeninden, zamanla ilgili islevlerden kaginma,
¢Oziilme amaci parca boyunca islenmektedir. Bu ¢oziiliime armonik alan da katilir. Cesitli
tonaliteler ard1 ardina siralanir. Nihayet 18. ve 19. dl¢iide ortaya ¢ikan bir tam ses diizeni,
tonaliteler arasindaki kararsizligi ortadan kaldirir.

Debussy’nin senkoplari, bir eylemden cok, boslukta birakma edimini sergiler.
Diizenlenmis gibi goriinen zaman siirecini siiriincemede birakmak gibi bir konum
yaratirlar. Ve bu duraksamalarla da zaman siirecini sorguya ceker gibidirler. Debussy,
insan iradesiyle gerceklestirilmis olan zaman Olctimlerini edilgen bir bigcimde ortadan
kaldirmak suretiyle, kuskusunu belirtir. Karda Ayak izleri Preliidii’nde oldugu gibi, daha
pek cok yapitinda Debussy, senkoplu ritimlerin ¢esitli gériintimleriyle temalar olusturur.

Debussy i¢in miizikteki renk imgesi yani tin1 en Onemli Ogelerden biridir.
1915°te Bernardo Molinari’ye yazdigi bir mektubunda : “Heniiz armoninin siirecini
yasamaktayiz. Bu arada sadece tek basina tim1 giizelligiyle yetinen miizisyen ¢ok az” der
(Pamir,1989:191). Besteci geleneksel ¢algilardan yararlanmistir. Orkestray1 kiigiiltmeye
calisir, bakir nefeslilerin egemenligine son verir, kornolarla trompetleri birlestirir, tahta
nefeslilere Oncelik tanir. Arp, celesta ve gonglart bagimsizca kullanir. Cesitli ses
renklerinin ayn1 zamanda kullaniminda ¢ekimser davranir. Debussy Pélleas und Melisande

ve Deniz yapitlarinda, yaylilar oniki ya da onbese ayirarak, soyle der:

Miizisyenler tin1 ayrisimini bilmiyorlar. Tininin safiyetini unutuyorlar. Bense her
rengi en saf haliyle vermeyi amacliyorum. Wagner bu konuda ¢ok ileri gitti. Calgilan ciftledi,
ticledi. Bunlarin en kétiisiinii de Richard Strauss yapti. Trombonla fliitii birlestirdi. Orkestrayi,
bir kokteyl orkestrasina cevirdi. Bense tinin 6z rengini ve safiyetini korumaya calistyorum.

(Pamir,1989:191)

Dinamizm ve artikiilasyon 6gelerinin katkilarini iceren bu yontemle Debussy,
tin1 degerlerini artirma ve bagimsizlia kavusturma cabasindadir. Romantiklerde, tini

yogunluguyla tin1 hacmi, dolayli bir orantinin i¢indeyken, Debussy’de cogunlukla hatirt
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sayilir, biiyiik¢e bir hacim, 6l¢iilii bir yogunlukla birlesir. Ve bu konumda Debussy, piano
ve pianissimo tim1 renklerini yegler. Debussy miizik iislubunda, dinamizmi eksiltmistir,
denebilir. Istenilen bir diisiinceyi yansitmak icin artikiilasyon sorunu da onemlidir. Iberia
yapitinda Ornegin, birbirlerinden ayrilmis yaylh gruplarinda, arco (yay cekimiyle) ve
pizzicato (telin parmakla ¢ekimiyle) artikiilasyonlari, hemen hemen ardi ardina kullanir.
Cesitli tremololar ve kemanlarda kullanilan glissando akorlarla, vurma calgi efektleri
verilir. Insan sesi bir ¢alg1 gibi kullanilir. Arp, celesta ve gong bagimsizca kullanilir.
Gong’a Java ve Bali adalarinin Gamelan miizigini animsatan tam ses diizenleri verilir.

Debussy, bu gibi gereclerle, kendine 6zgii ¢agrisimlarina ve géndermelerine
uygun buldugu tin1 renklerini, yapitlarindaki orkestrasyonla da yaratir. Tin1 degerleri
paletini; dinamizm ve artikiilasyonlarin yardimiyla genisletir.

Debussy’nin yapitlarinda cesitli ses renklerinin elde edilmesiyle, ezgisel
devinim de etkilenmektedir. Bu arada, yatay miizik maddesi aynsarak, yatay ezgi
parcaciklarimi ve dikey bilesimleri olusturur. Bu yeni ezgi pargaciklar1 da artik geleneksel
ezgi kavramindan ayrilmaktadir. Debussy’nin yatay tipteki ezgi c¢izgileri c¢esitlidir:
Geleneksel anlamdaki genis bir ezgi c¢izgisi, Orne8in 1.cilt,8.Acik Renk Sach Kiz
Preliidii’niin giris climlesinde goriilmesine karsi, Debussy’nin asil tercih ettigi, daire tipi
ezgi yapilari, Ozellikle dans ritimlerinde, ¢ok kisa ciimleli yatay cizgilerle ortaya
cikmaktadir, 2.Cilt,7.Mehtap Manzarali Teras Preliidii’'ndeki gibi. Bu tip yatay bilesimlere,
temalara, artik ezgisel denemez. Bu bilesimlerde ortaya cikan tek tek bagimsiz tiilar,
ancak ses renkleri kategorisine girebilmektedir. Havai Fisekler Preliidii’niin Arabesk
siislemelerinde, yatay cizgiler, hizli bir temponun i¢inde, dikey yapilara doniisiirler. (figiir
9) Kosut akor ¢izgileri ve diger tim kiimeleri, artik armonik bakimdan analiz edilemeyip,

tin1 rengi degerleri karakterlerini tagirlar.
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figiir 9 Debussy, 2.Cilt, Havai Fisekler Preliid’i

Debussy’nin ses ¢izgilerindeki dikey ve yatay ayrimlarin ortadan kalkmasiyla,
homofoni (tek ses) ve polifoni (¢ok ses) ayrimi da ortadan kalkar. Debussy, bu yeni tin1
dilinin duyarliligim1 ve tin1 renklerini yaratma amaciyla bir renk gereci olarak diziselligin
ilk adimin1 atmustir.

Debussy’nin tin1 renkleri disinda, en bagiml oldugu kavram sessizlikti. Pelléas
und Melisande operasiyla ilgili olarak besteci, sessizligi soyle dile getirmistir: “Hem
Pelléas, hem de Melisande oldum. En gii¢lii duygularim1 bastiran ve gizleyen bir
Melisande’1 ancak sessizlikle verebilirdim.” (Pamir,1989:195) Aslinda Debussy’nin tiim
yapitlar1 sessizlikten dogmustur, denebilir. Sisler Preliidii'nde, Suda Yansimalar’in
sonundaki dalgalarda, miizik varla yok arasindadir. Wagner ve Strauss’un sagir edici, ezici
akorlarindan sonra Debussy, yumusakligiyla, hafifligiyle ve derin sessizlik duygusuyla

Anton Webern’e ve daha sonraki bir¢cok besteciye énemli bir esin kaynagi olmustur.
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Debussy, anlatilamayanla bu denli ugrasmasina karsin, her zaman insanla doga
arasindaki dengeyi tutmaya calisir. Derin gorilnmeye calismaz sadece Onsezilerine giivenir.
Bu bakimdan miizigi, Mallarmé’nin siiriyle aym estetik temele dayanir. Her ikisi de
Wagnerizm’den, abartidan, gosteristen, gereksiz parlakliktan uzak durmayi amaclamislar,
nesnelerin, 6ziine inmeyi istemislerdir.

Debussy, gelenekle tiim baglarin1 koparmamak ve dinleyicisiyle iletisimde
kalabilmek i¢in, uzun bir siire tonalitenin sinirlarinda kalmistir. Ama son siira dek
genisletilmis saf tininin araciligiyla, geleneksel, islevsellikten kurtulmus, bugiiniin miizik
diisiincesini hazirlamistir. Armoniyi yadsiyan, ikili aralik cizgileri, kosut akorlar, kosut
oktavlar ve besliler, armonik dokunun renklerini zenginlestirdigi kadar, bir eyleme de
doniigmiis, son doneminde, bagimsiz, saldirgan bilesimlere varmasina neden olmustur.
Jeux (Oyun) orkestra yapiti, Kromatik Etiid ve iki piyano i¢in yazilmis Siyah ve Beyaz
yapiti, bu bakimdan daha sonraki bestecilere 6nemli bir esin kaynagi olmustur. Bu geg
donemde, disonanslar, iki tonalitenin arasinda koprii olma islevini birakirlar,tek amaclari
esitliktir.

Debussy’nin yaratici ortaminda piyano merkezi bir konum isgal eder. Mozart,
Beethoven, Schumann, Chopin ve Liszt’den gelen piyano miizigi gelisiminde Debussy’nin
piyano miizigi yerini dogal bir sekilde alir, ayrica Bartok, Prokofiev ve Messiaen’in
miiziginin bize ulastigi bicimine Debussy’nin katkis1 biiyiiktiir. Biitiin bu bestecilerden
farkli bir sekilde, Debussy besteciligin diger alanlarinda gosterdigi basariya, piyano
miiziginde daha sonra ulasmistir. Nicelik ve nitelik bakimindan Debussy’nin piyano
miizigi, temel olarak olgunluk doneminin miizigidir. Debussy, piyanoda kendini ¢cok daha
Ozgiir hisseder, clinkii entelektiiel aktarim ¢abas1 orkestrada geregten belli bir uzaklasmay1

gerekli kilarken, piyanoda bu uzaklasma en aza iner. Ayrica tam bir donemsel ve ritmik
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ozgiirliik, incelik, esneklik, bagimsizlik piyanoda daha fazla gerceklesir, ¢iinkii bu agidan
orkestra her zaman kolektif bir calisin bagimliliklarina hapsolmustur. Bu yiizden
Debussy’de bestecilik ve nesnel anlamda ¢algi ¢alma birbiriyle karisir, yenilik ve bireye
0zgii derinlik piyanodaki iiretiminde, hi¢bir diger iiretiminde olamayacak kadar daha uzak
noktalara ulasir.

Debussy’nin piyanodaki yaratici gelisiminin ¢izgisi ge¢ ama gittikge yiikselen
bir sekilde asagi yukart 1903 yillarina rastlar: Estampes (Tas Baskilar) adli eseriyle
baslangictaki gecikmesini tiimiiyle yakalar. Bestecinin piyano eserleri alti doneme
ayrilabilir:
1.dénem:1880-1890 arasi genclik donemi eserleri Dance bohémienne, Arabeskler, Réverie,
Ballade, Valse romantique, Noctrune ve Mazurka’dir. Ik piyano hocasi olan Madam
Mauté de Fleurville’den ona gecen Chopin’in stili ve piyano yazisi etkisindedir bu donem.
2.donem:1890-1901 olgunluga gecis donemi eserleri Suite bergamasque, Tarantelle
styrienne, yayinlanmamis Imajlar’s ve Pour le piano’dan olusur. Burada gittikge artan
oranlarda geleneksel yazinin disindaki paralel akor kullanislari, mod kullaniglari, Eric Satie
etkisiyle akorlarin fonksiyon disi, iligkilerinin renksel etkiler tizerine kullanilmasi baslar.
3.donem:ilk olgunluk eserlerinin ortaya ¢iktign 1903-1907 yillarina rastlar. Renk arayislart
ve piyanoda ses zenginligi belirgindir. Eserlerin gorsel ya da anlamli basliklar1 vardir: Tag
Baskilar (Estampes), Bir Taslak Defterinden (D’un cahier d’esquisse), Maskeler
(Masques), Neseli Ada (L’1le joyeuse) ve iki albiim halindeki imgeler (Images).
4.donem:1908-1909 aras1 ara donemdir. Kizina adadigi Cocuklarin Kosesi (Children’s
Corner), Kiiciik Zenci (Petit négre), Haydn’1n anisina (Hommage a Haydn) ve La plus que

lent adl1 eserler bulunur. Bu eserlerde izlenimci ideallerinin disinda kalmistir.
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5.donem:1909-1912 arasina rastlar. Iki defter halindeki Prelidler’i, Tas Baskilar’la
baslayan siirecin dorugudur. Ozellikle Preliidler’in ikinci defteri Debussy nin ulastig1 son
asamadir.

6.donem:1915’e rastlayan 12 Etiit’ii yazmis oldugu donemdir. Debussy’ye 6zgii piyano
yazisinin ulastigi en u¢ noktadir. Her tiirlii araligin paralel kullanilisi kendinden sonraki dil
arayislarina onciiliik eder. Bu donemin hemen 6ncesinde 1913 ve 1914 yillarinda Oyuncak
Kutusu (Boite a joujoux) ve Kahramanlik Ninnisi (Berceuse héroique) adli eserleri vardir.
Bunlarda da izlenimci ideallerinin disinda kalmistir.

Debussy, miizik tarihinde yepyeni bir sayfay1 agmistir. 20.yiizyilda ortaya ¢ikan
tim akimlarin esin kaynaginda payr vardir. Miizigi, kimi zaman dolayimsiz bir esin
kaynag1 olmustur, kimi zaman da bu miizige siddetle kars1 cikilmistir. Debussy’nin
orkestral ve pianistik tekniklerdeki devrimleri, hakli olarak degerlendirilmistir, ancak,
miiziksel duyarlilig1 yeterince vurgulanmamaistir. Oysa tin1 diinyasina olan essiz duyarliligi,
Debussy’e tek tek bagimsiz timilar1 buldurmustur. Tin1 kiimeleriyle, ezgiye, ritme ve
armoniye esit deger veren ilk besteci Debussy olmustur. Ancak Debussy’den sonra,
miizisyenler akordan c¢ok, tim1 bilesimleri, timt kiimeleri gibi deyimleri kullanmaya
baslamiglardir. Besteci, anarsik bir kromatizme diismeden kurallar1 ¢ignemis ve ezgiyi
bagimsizliga kavusturmustur. Kismen armonik, kismen modal bir tislup kullanimyla,
modal miizige biiyiik yenilikler getirmistir. Akorlarin {iglii iliskilerini yadsiyarak, tam ses
ve pentatonik diizenleri, renkli bir ses maddesinin bilesiminde kullanmstir. Islevsel

olmayan bir armoniyi yaratmis, atonal ve a-tematik miizigi elde etmistir.
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II1.1.3. Yapitlar:
Operast:
Pelléas ile Melisande / Pelléas et Mélisande ( Bes perdelik opera, metin yazari;
Maurice Maeterlinck, ilk oynanis; 30 Nisan 1902, Paris), 1892-1902.
Bale miizikleri:
Oyunlar / Jeux, 1912.
Oyuncak Kutusu / La Boite a joujoux, 1913.
Ayrica, Kir Tanrisinin Ogleden Sonrasi, Sirenler, Dinsel ve Diinyasal Danslar,
Bergamo Suiti gibi yapitlar1 bale miizigi olarak kullanilmistir.
Sahne miizigi:
Aziz Sebastian’in Cilesi / Le Martyre de Saint-Sébastien (solistler, koro ve orkestra
icin), 1911.
Orkestra Yaputlari:
[lkyaz / Printemps ( orkestra suiti ), 1887.
Bir Pan’in Ogleden Sonrasina Preliid / Prélude a I’ Aprés-midi d’un faune, 1892-
1894.
Noktiirnler / Nocturnes ( Ug boliimlii: Bulutlar, Bayramlar, Sirenler ), 1893-1899.
Deniz / La Mer (ii¢ boliimlii senfonik yapit: Sabahleyin Denizde, Riizgarin Denizle
Soylesisi, Dalgalarin Oyunu), 1903-1905
Imgeler / Images ( ii¢ boliimliidiir: Gigues, Iberia, Ilkbahar Rondlar), 1906-1912.
Solo ¢alg1 ve orkestra icin yapitlar ( Hicbiri kongerto tiiriine girmez ve kongerto baglig
tasimaz ):
Fantezi / Fantaisie ( piyano ve orkestra icin), 1889.

Rapsodi / Rapsodie (saksofon ve orkestra i¢in), 1903-1905.
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Dinsel Dans ve Diinyasal Dans / Danse sacrée et Danse profane ( arp ve yaylilar
orkestrast icin), 1904.
Oda Miizigi Yapatlar1:
Yayli Dortlii, 1893.
Piyanolu Uclii (yayinlamamus bir genclik yapit1), 1880.
Fliit-viyola ve arp i¢in Sonat, 1915.
1.Rapsodi / Premiere Rapsodie ( klarinet ve piyano i¢in), 1909-1910.
Keman ve piyano i¢in Sonat, 1917.
Viyolonsel ve piyano i¢in Sonat, 1915.
Syrinx ( solo fliit i¢in ), 1912.
Piyano Yapatlart:
Bohem Dansi1 / Danse bohémienne, 1880.
ki Arabesk / Deux Arabesques, 1888.
Hiilya / Réverie, 1890.
Bergamo Suiti / Suite Bergamasque, 1890-1905.
Mazurka, 1891.
Piyano i¢in / Pour le Piano, 1896-1901.
Basma Resimler / Estampes ,1903.
Bir Taslak Defterinden / D’un Cahier d’esquisses, 1903.
Mask / Masques, 1904.
Sen Ada / L’1l joyeuse, 1904.
Imgeler 1/ Images1( Suda Yansimalar, Rameau’ya Saygi Sunusu, Devinim), 1905.
Imgeler 2 /Images 2 ( Yapraklarin Uzerinde Canlar, Kagan Tapmagin Uzerine Inen

Ay, Altin Balik ), 1907.
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Cocuklarin Kosesi / Children’s Corner (Doctor Gradus ad Parnassum, Jimbo’nun
Ninnisi, Bebek Icin Serenat, Kar Dans Ediyor, Kiiciik Coban), 1906-1908.
Haydn’a Saygi / Hommage a Haydn, 1909.
La plus que lente, 1910.
12 Prelid / Douze Preludes ( iki defter, her defterde 12 preliid, Delf’li Dans¢1
Kizlar, Yelkenler, Tiiller, Ovadaki Riizgar, Aksamin Sesleri ve Kokulari, Anakapari
Tepeleri, Keten Sacli Kiz, Kesilmis Serenad, Batik Katedral, Puck’un Dansi,
Minstrel ), 1910-1913.

Ayrica, genclik doneminde yazdigi dort piyano yapiti vardir:
Ballade ( Ballade Slave olarak da anilir )
Danse ( Asil Baslig1 Tarantelle styrienne idi )
Romantik Vals / Valse Romantique

Noktiirn / Nocturne ( Bir ad1 da Interlude )
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I11.2. Maurice Ravel
II1.2.1. Yasanm

Maurice Ravel, 7 Mart 1875’de Fransa’nin Cibour kasabasinda dogdu. (figiir
10) Annesi Ispanya’nin Basque bolgesinden olan Ravel’in babasi Isvigreli bir makine
yapimcisiydi. Cok kiiciik yastayken ailesi Paris’e tagindi. Annesiyle rahatca Baskca
konusabilen Ravel, 7 yasindayken Henri Ghis’ten piyano dersi almaya basladi. 1889°da
Paris Konservatuvari’na girerek Anthiome’un piyano 6grencisi oldu. 1891 yilinda Charles
de Bériot'nun ileri smifina gegerek piyano 6grenimini siirdiirdii. Aym zamanda Emile
Passard’in armoni 6grencisi oldu. 1894’te yazdig1 iki par¢anin yaymlanmamis olmasina
karsilik, ertesi y1l yazdig1 piyano i¢in Eski Menuet ve iki piyano icin Habanera yayimlandi.
Bu parcalar Ravel’in 20 yasinin iiriinleriydi. Ravel 6grenmeyi birakmayarak 1897’°de
Gabriel Fauré’nin kompozisyon, Gedalge’in kontrpuan ve fiig simiflarina girdi, bu sirada
iinlii eseri Olii Ispanyol Prensesi icin Pavan’1 yazdi. 27 Mayis 1899 giinii halk karsisina ilk
kez orkestra sefi olarak c¢ikti ve Ulusal Dernek’in dinletisinde Sehrazat uvertiiriinii yonetti.
Konservatuvar’in verdigi prestijli Roma 6diiliinii almay1 defalarca denedi ama bagaramadi.
1905 yilinda son denemesinde daha ilk asamada elendi. Bu son yarigsmada o&diillerin
altisinin da Lenepveu'nun Ogrencilerine verilmesi kamuoyunda kusku uyandirdi ve
skandala doniistii. Olay, konservatuvar miidiirii Dubois’nin istifasina neden oldu ve yerine

Fauré atandi. Bu olay sonrasi Ravel okulu birakt.

figlir 10 Maurice Ravel
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Hi¢ evlenmeyen, hayatinin tiimiinii beste yapmaya adayan sanat¢i 6grenci de
kabul etmedi, Vaughan Williams ve daha baskalarina yol gosterdiyse de hicbir okul ya da
fakiiltede ogretim iiyeligi yapmadi. Seslendirici olarak basarili sayilmazdi. Piyanist olarak
yalniz kendi bestelerini halk karsisinda seslendirir, sarkilarimi sdyleyen sarkicilara eslik
ederdi. Orkestra sefi olarak da halk karsisina ¢ikmakla birlikte, bu konudaki teknigi de
ancak eserlerinin calinmasina yetmekteydi.

Birinci Diinya Savaginin patlamasiyla savas seriivenini yasamak isteyen Ravel,
saglig1 elvermedigi icin ciiriige cikarildigi halde, 1srar1 yiiziinden askere alinmis, ancak
hava kuvvetlerinde gorev istegi kabul edilmemis, onun yerine cephedeki saglik orgiitiinde
ambulans soforligli yapmustir.

Savagtan sonra 1922 yilinda orkestra sefi olarak Amsterdam ve Venedik’e
giderek kendi eserlerini yonetti, 1923’te Londra’da halk karsisina ¢ikti, 1926°da Isveg,
Ingiltere ve Iskogya’yr dolasti, 1928 yilinda piyanist ve orkestra sefi olarak ABD’nde
seyahate ¢ikti, burada biiyiik ilgi gordii.

Ravel, 1921°de Fransiz hiikiimetinin verdigi L’égion d’Honneur &diiliinii
reddetti, 1931°de Oxford Universitesi’nin verdigi onursal doktora iinvanini ise kabul etti.
(figlir 11) 1929 yilinda dogdugu Ciboure kasabasinda bir rihtima Quasi Maurice Ravel adi

verildi.
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Besteci, 1927°de baz1 norolojik problemler yasamaya bagladi. Birka¢ yil sonra
buna bagli olarak kas problemleri ve afazi denilen konugma zorlugu ile karsilasti. Zamanla
bunama belirtileri olustu ve 1932°de gecirdigi trafik kazasi sonucu durumu agirlasti. Bu
rahatsizliklar sonucu eser veremez hale geldi. 19 Aralik 1937 giinii basarisiz bir beyin
ameliyat1 gecirdikten dokuz giin sonra, 28 Aralik 1937 giinii Paris’te yasamini yitirdi.

(figiir 12)

figiir 12

I11.2.2. Miizigi

Maurice Ravel teknik yiizyilin ¢cocugu ve modern orkestrasyonun babasi olarak
anilir.Son 80 Yilda Ravel’in miizigi, Avrupa Kkiiltiiriiniin parcasi olmustur. Ancak
degerlendirilmesi agisindan pek cok degiskenlikler gecirmistir. Baslangicta miizigi, pek
acik secik tamimlanmamis olan Modern Fransiz Miizigi'nin sadece bir boliimii olarak
nitelenmekteydi. Fakat giderek izlenimci akimin nitelikleri, ayrintilari, degerleri ve
diisiince bi¢imi aydinliga kavustu.Ve bu degerlendirmeye gore, Fransiz miizisyenleri
arasinda, Debussy ve Ravel , Fransiz [zlenimci miiziginin Onciileri olarak tanindi.

Debussy ve Ravel karsihikli olarak birbirlerinden etkilenmislerdir. Ikiside
izlenimci ressam Claude Monet’'nin resimlerinden ilham almustir. Aralarindaki ufak tefek

gerilimlere ragmen, ayni miizik dilini konusan iki miizisyendiler. Ravel, Debussy’ye her
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zaman saygi duydu ve korudu ancak kendini savunmay:r da bildi. izlenimci Fransiz
ressamlarin, giines 1sinlarin renklere ayirma cabalari, Debussy ve Ravel’in yapitlarina da
yansimigtir. Her iki bestecinin gize, Uzakdogu’nun tilsimina, Gamelan miizigine, can
sesine, su sesine, Arabesk kaynaklara, Ispanyol miizigine ve ¢ocuk diinyasina
dugkiinliikleri vardi. Debussy’nin Reflets Dans I’Eau (Suda Yansimalar) ve Ravel’in Jeux
d’Eau (Su Oyunlari), akan sulardan kaynaklanmistir. Ravel’in Su Oyunlari’nda Liszt’in Su
Oyunlar (Les jeux d’eau 4 la Ville d’Este)’nin de izleri goriiliir.

Ravel Amerikan Cazi, Asya Miizigi, Avrupa halk sarkilar1 gibi diinya
miiziklerinden de etkilenmistir. Sehrazat adli eseri Dogu miiziklerine ilgisini gosterir ancak
soyunun etkisiyle olsa gerek en ¢ok Ispanyol miizigine yonelmistir. Ispanyol miizigi
tadindaki eserlerinden en taninmuslar1 ispanyol Rapsodisi ve Bolero’dur.

1889’un Paris Diinya Sergisi, Debussy’yi oldugu kadar Ravel’i de derinden
etkilemistir. Rusya’nin ulusal miizigi, Borodin’in Senfonileri, Rimsky Korsakov’un
orkestra Rapsodileri, Ravel’in miizigini degisime ugratmadan, izlerini birakmislardir. O
zaman 14 yasinda olan Ravel’in egzotik olan her seye diiskiinliigii, kendi neslinin
sanatcilariyla ortak 6zelligiydi. Uzakdogu’nun renk coskunlugu Ravel’in yasami boyunca,
orkestra miiziginde tinlamistir. Bali adasinin Gamelan miizigi, metal levhalar, bronz
kaseler ve tahta ¢ubuklarla ortaya cikarilan miizikler, Ravel’e yeni tinilarin ufugunu agmig
ve zengin bir renk diinyasina gotiirmiistir. O zamandan tilsima, biiyiiye, gize ve
celiskenliklere olan egilimi, bu miizikle hayal giiciinii biisbiitiin tahrik etmistir.

Ravel’in genglik yillarinin Fransa’sinda baslica etki kaynaklari, Wagner ve Rus
bestecileriydi. Ravel kendini Wagner etkisinden uzak tuttu, yerine, Ruslara yakinlasti.
Orkestra yazisindaki Rimski Korsakov etkisi, piyano yazisindaki Liszt etkisi yaninda,

omrii boyunca goriilecektir. Ravel i¢in Wagner’in yiiksek gerilimli coskun romantik
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miizigine karsi anti-tez, Mozart’in miizigi olmustur. Meslektas1 ve arkadasi Ricardo
Vines’le birlikte Mozart’in yapitlarimi biiyiik bir titizlikle ¢ifte piyanoda incelemek, tiim
ayrintilarin1  saptamaya calismak, Mozart’in miiziginin farkli anlamalarim acikliga
kavusturmak her iki sanat¢ininda baslica zevkiydi. Ravel, Mozart’in yam sira Schumann,
Weber, Mendelsohn, Liszt, Chopin ve Saint Saens’in eserlerini de ayrintili bir sekilde
inceliyordu. Bunun yaninda Rameau ve Scarlatti de Ravel’in esin kaynaklariydi.

Ravel’in ¢ok yonlii yapitlarinda en onemli amaci, agik ve belirgin kalmak,
sadelige yonelmek olmustur. Bu ana ilkeyi, Daphnis et Chloe gibi biiyiik bicimdeki
orkestra yapitlarinda oldugu kadar, bu bicimleri olusturan en kii¢iik hiicrelerde bile izlemek
olasidir. Esin kaynag ister bir Ispanyol Dansi olsun, ister eski bir Barok bigimi, yine de
Fransiz sadeligi ve gercekgi esprisi bilesime varir ve Ravel’de yeni bir 6zii ortaya ¢ikarir.

1895’in ilk piyano yapitlari; Antik Menuet ve Habanera’dir. Habanera, Fransiz
miiziginde Bizet’in Carmen Operasindan beri sik sik kullanilan bir dans bigimidir. Bu
dansin egzotik ritmi, Ispanya’da dogmus Orta Amerika’ya go¢ etmis, sonra da
cesnilendirilmis olarak yine iilkesine donmiistiir. Habanera ritminde noktali sekizlik,
onaltilik ve trioleden olusan ritmik bir hiicre ve bu ¢izgiye kars1 esit sekizlikler vardir.
Ravel, Habanera’y1r ilk Once dort elli bir piyano yapiti olarak yazmisti. Debussy
Habanera’nin sergilenmesinden c¢ok etkilenerek, Ravel’den yapitin notasini istemis ve bes
yil sonra, 3 yapittan olusan Estamp’larin1 bestelemisti. Debussy Estamp’larinin 2.Granada
Geceleri parcast , armoni ve ritim bakimindan, Ravel’in Habanera’siyla biiyiik benzerlik
tasir. Habanera’y1 daha sonra orkestraya uyarlayan Ravel, bu parcay1 Ispanyol Rapsodisi
yapitinin {igiincii boliimiine koymustur. Besteci, 1907°de yine bu ritimle Habanera
Biciminde Parga yapitim yazdig1 gibi, 1899’da yazmus oldugu Olmiis bir Prens icin Dans

(Pavane pour une enfante Defunte) yapitinda da yine Habanera ve eski Ispanyol Barok
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bicimlerinden kaynaklanmistir. Ravel, Habanera ritmini son olarak Bolero yapitinda

kullanmistir. (figiir 13)

figiir 13, Bolero’nun ritmi.

Ravel’in bir 6zelligide, fantastik bilesimlere varmak ve yapitlarinin adlarini da
bu hayal iiriinii bilesimlerin i¢inde koymakti. Antik Menuet yapitinin adi ve icerigi de
boyle bir iislup karisiminin i¢indedir. Menuet Dansi bilindigi gibi Antik donemde heniiz
yoktu, cok daha sonra Viyana’nin Klasik doneminde, bir saray dansi olarak ortaya
cikmisti. Antigq Menuet’nin miiziginde ise antiq cizgiler bulunmakla birlikte,
armonilerindeki ¢ok sesliligiyle, eski Yunan miizigine benzemekten ¢ok uzaktir. Yapitta,
sansibl notasi yadsinir, minor yedili akor yiikseltilir. Bu bakimdan yapit, eski kilise
mod’larin1 animsatir. Ancak gercek bir menuet’e gore tempo cok yavastir ve daha ¢ok
Klasik oncesi bir Sarabande dansin1 ¢agristirir. Genis bir 34’liikk 6lgiide baslayan Menuet
Antique’in ilk basinda sekizli figiirler, orta boliimde noktali ya da normal sekizliler
goriilmektedir. Ravel’in miizik iislubunun bir gostergesi olan Disonansli ilk akor’un sesleri
si-re-mi diyez-fa diyez’dir. Temel tonalite fa diyez minor’diir. Par¢anin ton degisimleri
birbirlerini hizli bir sekilde arka arkaya izler. Once do diyez’e, sonra re diyez’e ve fa
mindr’e gecer. Boliim bitislerinde sansiblin yerini hep minér yedili alir. Ve sonunda parga
Mixolydian mod’da biter. Ravel, ol¢iilerinde, sekizli gruplarini, agirlik noktalarina karsi
yiiriitiir ve 0l¢ii ¢izgilerini asar. Orta boliimde ii¢ pianissimo, ¢ifte pedal ve vurgusuz c¢ifte
akorlar istenmektedir. Ravel, ancak goriiniimde kuramlara bagli gozitkkmekte, ama gercekte

yapitin adinda da oldugu gibi, miizikte de celiskilerini sergilemektedir.
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Ravel’in kisiliginde oldugu kadar, miiziginde de hicbir zaman tam olarak
coOziilemeyen bir giz ve masal diinyas1 vardi.hem kendisine, hem de ¢cervesine kars1 siirekli
cocuksu oyunlarin icindeydi. Belki de yasaminda en cok sevdigi sey, hayvanlar ve
cocuklardi. Biiyiik davetlerde ¢ogunlukla yasitlarim birakip, kendisini ¢ocuk odasinda
bulurdu. Cocuklarla kurdugu yogun iletisimin icinde bir masal diinyas1 yaratirdi. Bu giiclii
cocuk sevgisi, dostlariin ¢ocuklarina yazdigi Kaz Ana (Ma Mere 1’Oye) yapitina yansidigi
gibi, Andersen ‘in masallarin1 amimsatan, Cocuk ve Biiyiiler (I’Enfant et les Sortilege)
yapitinda da goriiliir. Ravel, bu yapitin1 sonradan bir Opera haline getirmistir. Ravel’in
miizigi iizerinde calisan pek cok kisi, ustalikla bestelenen ve orkestraya uyarlanan bu esere,
sanatinin en miikemmel belgesi goziiyle bakar. Yapitin konusunda, tiirlii yaramazliklar
yapan bir ¢ocuga karsi, evin biitiin esyalarinin ve hayvanlarin canlanip harekete gecmesiyle
cocugu yaramazliktan bezdirmeleri anlatilir.

Ravel’in klasik¢iligi de, izlenimciligi de piyano miiziginde, orkestra yapitlarina
ya da operalarina kiyasla daha biiyiik bir seciklikle goriiliir. Ravel 1905-10 yillar1 arasinda,
piyano edebiyatin1 eserleriyle zenginlestirdi. Klasikg¢iligine bir ©rnek, piyano i¢in
sonatindir. Bu yapitinda Ravel, klasik bicimleri klasik dncesine, Rameau ve Couperin gibi
Fransiz klavsencilerinin iisluplarina bir yonelmeyle islemistir. ki konulu ve gelismeli bir
sonat boliimii, sonra trio’su olmayan ve bu bakima klasik 6ncesi menuetto’larina yaklasan
bir mouvement de menuet, bir de virtiioz gosterisi amaciyla yazilmis bitis boliimiinden
olusur. Ote yandan bes parcadan olusan Miroirs yapiti, Ravel’in hem izlenimci yanini, hem
de piyano yazisinin yerlesmis, kesinlesmis durumunu yansitmaktadir.

Miroirs’in 1. Pargas1 cok hafif (Trés léger) olarak yorumlanmasi istenilen Noctuelles
(Pervaneler), “sair Léon-Paul Fargue’nin ‘Pervaneler sundurmada ugusuyor, kiristen kirise’

dizelerinden esinlenerek bestelendigi icin ona ithaf edilmistir” (Aktiize:2003,1803). Zarif,
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titrek figiirlerle ve melodinin kisa fragmanlariyla yansitilan bu par¢ada bir yandan bir yana
ucusan pervaneler canlandirilir.

Ravel ¢ok agir (Trés Lent) temopdaki Osieaux Tristes (Hiiziinlii Kuslar) adl1 2.Parcay1 bu
dizinin en mitkkemmeli olarak tanimlar. Bu melankolik parca Miroirs’1 ilk kez yorumlayan
Ricardo Vines’e ithaf edilmistir. Ve bu eseri besteci kuslarin 6tiisiinii notaya alarak
islemistir. Yapitin armonik alaninda, gercek bir esas sesi bulmak zordur. Esas tema aslinda,
bir si bemol’den baslayan, her an tekrarlanan hizli ve serbest bicimde calinan bir ses
figiirasyonundan olugsmaktadir. Ve bu si bemol bir kus cagrisini ¢cagristirmaktadir.

Paul Sordes’e ithaf edilen Une Barque sur I’Océan (Okyanusta bir kayik) adli 3. parcada
genis arpejler, orkestral tinilar icindeki arp ve iiflemeli calgilar ¢agristiran renkleriyle,
cagdas bir Liszt yapitin1 animsatmaktadir.

Miroirs’in en taninmig boliimii ise Alborado del Gracioso’dur. Soytarinin ya da saray
soytarisinin sabah sarkisi olarak dilimize cevirebilecegimiz bu oldukca canli tempoda ve
6/8’lik olciideki parcada Ravel piyanistlere oyun oynamis, ancak Scarbo’nun asabilecegi
giicliikte bir piyano partisi bestelemis ve bunu, miizikolog ve yazar Michel Dimitri
Calvocoressi’ye ithaf etmistir. Eski Ispanyol komedilerinin soytarisini, Ispanya’nin kuzey
bat1 bolgesi Galicia’ya 6zgii bir serenadi, Alborado’yu yansitirken Ravel’in Ispanyol stilini
ciddi mi, yoksa saka yapar gibi mi aldign giicliikkle sezilir. Ravel’in 1912’de
orkestrasyonunu yaparak daha cok tanminmasini sagladigi parcayl bazi uzmanlar, gitar ve
kastaniyeti taklit eden timilari, soytarinin zarif ¢ingirak seslerinin giiglii ton tekrarlarini,
liclii ya da besli aralikli glissando’lariyla gelisimini Liszt’in Mefisto Valsi’nin Ispanyol
versiyonuna benzetirler. Orta bolmedeki bir resitatifle dinlenme olanag1 verilen parcada
sert, karanlik, gizemli tinilar giiclii staccato’larla, gelisen arpejlerle islenirken ana tema

araliklarla belirsiz gibi duyurulur. Cok yonlii bir yan tema ise tiirli sekillerde belirir.
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5.Parca La Vallée des Cloches (Canlar Vadisi) Ravel’in sadik dostu olan Maurice Delage’a
ithaf edilmistir. Bu yapitta ii¢ ayr1 can sesinin renklerini, hem simgesel hem de gercek
olarak algilamak olasidir. Yepyeni bir piyano tinis1 efekti ve siirsel bir diisiinceyle
karsilasilir. Fa minor orta boliimle,ilk ve son boliim tam bir birligin icindedir. ikinci canin
ana motifinde si-mi ve sol diyez-do diyez dortlii araligi 6nemli bir rolii oynar. Yapitin
sonunda iki dortlii aralik tist iiste bindirilmistir.

Ravel’in biiyiik capta yazilmis olan eseri, Daphnis et Chloe adli yapattir. Unlii
bale yonetmeni Diaghilev’e ithaf edilen balenin konusu milattan sonra 2. yiizyilda Midilli
Adasi’nda yasamis olan sair Longos’un pastoral romani1 Daphnis Kai Khloe’den alinmigstir.
Ravel ii¢ sahneden olusan ve Koreografik Senfoni olarak tanimladigi bu bale miizigi icin
biiyiik bir orkestra ongdrmiistii. Alisilmis calgilar disinda dort trompet, Sol bas fliit, Mi
bemol klarinet, zengin bir vurma c¢algilar bolimiine ek olarak Ravel’in Eoliphone diye
adlandirdigr riizgar makinesi ve sahne arkasinda soOzsiiz sOyleyecek olan koro
bulunmaktaydi. Ancak Ravel, istenirse bu koronun yerini alabilecek calgilar1 da
partisyonda gOstermisti. Daha sonra bir saati gecen bu miizikten, 1912°de orkestral
fragmanlar dizisi olarak adlandirdigi yarim saat kadar siiren iki siiit diizenledi. Bugiin de
genellikle, bastan sona degil, biitiinden ¢ikarilmis iki ayr siiit halinde ¢alinir ve ikinci siiit
daha cok taninir.

1912 yilinda Ravel, Mallarmé’nin Uc¢ Piyanolu Sarkisi iizerinde calisirken,
Stravinsky’le yakin bir dostluk iligkisine girmistir. (figiir 14) Stravinsky o sirada
Berlin’den yeni donmiis, Schonberg’in, bes kisilik bir ¢algi grubu ve bir konusma sesi icin
besteledigi Pierrot Luniaire yapitinin provasinda bulunmustu. Daha sonra Bahar Ayini’nin
armonilerinde ve Bir Askerin Oykiisii yapitinin oda miizigi ¢algilarinda Pierrot Lunaire nin

izleri goriilmiistiir. Stravinsky, bu taze etkilerini Ravel’e anlatirken Pierrot Lunaire’i
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hatirinda kaldig1 kadariyla piyanoda betimlemeye calismisti. 1913’de Ravel, bu etkilerle
sonuncu Mallarmé Sarkisi’nin armoni alaninda, 6zgiirliigiin doruk noktasina varmistir.
Mallarmé Sarkilar, 2.Diinya Savasi’ndan sonraki Fransiz ¢agdas bestecilerinin yeni tini

deneyimlerine bir ¢ikis noktasini olusturmustur.

figiir 14 Ravel ve Stravinsky

Ravel’in doruk noktadaki yapitlari; Louis Bertrand’in siirleri iizerine bestelenen
ve ii¢ boliimden olusan Gespard de la Nuit, 1.Diinya Savasi’nda kolunu kaybeden Viyanali
piyanist Paul Wittgenstein icin bestelenen Sol El Piyano Kongertosu ve Sol Major Piyano
Kongertosu, kesin bir dogrulugun, miikemmelligin ve parlakligin 6rnekleridir.

Ravel’in ¢agin miizigine olan ilgisi onu, 1920’lerde, caz miizigiyle de
ilgilenmeye gotiirmiistiir. Keman sonatinin blues boliimii, piyano icin kongertolari, Ravel
miiziginde caz etkisinin Ornekleridir. Fakat La Valse’de Viyana valslerini iseyisinde
oldugu gibi, kongertolarinda da caz 6gelerine bagvurmasi, dogrudan dogruya bir benzetme

amaci1 agisindan degil, valsin ve cazin izlenim yoluyla anlatilmasi agisindan goriilmelidir.
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Kuskusuz Ravel’e diinya capinda essiz bir {in saglayan parcasi, Bolero
olmustur. Aslinda bale miizigi olarak yazilmis olan, ancak sevilen bir orkestra yapiti
kimligiyle sikca seslendirilen yapit tek bir melodinin degisen orkestra renklerinin ve

siirekli ses artisinin (crescendo) sagladig tiirliiliikk 6gesinden olusur. (figiir 15)
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figiir 15 Bolero’nun yinelenen melodisi

Ravel’in bestecilik donemini kapsiysan 1890 ile 1932 yillart arasindaki siire,
Devrimden sonraki Fransa’nin en hareketli donemiydi. Fransiz kiiltiirii bircok sanat dalinin
birbirlerinde erimesinden ve kaynasmasindan olusuyordu. Ve Paris bu olusumun
merkeziydi. Ravel bu biiyiik kiiltiir merkezinin renkli etkileriyle sanat¢i kisiligini
kazanmustr.

II1.2.3. Yapitlar:
Operalari:
Ispanyol Saati / L’Heure espagnole, 1911.
Cocuk ve Biiyiiler / L’Enfant et les sortileges, 1925.
Baleleri:
Dafnis ile Kloe / Daphnis et Chloé, 1921.
Adelaide, ya da Ciceklerin Dili / Adélaide ou le langage des fleurs, 1922.
Kaz Anam / Ma mére I’oye, 1915.

Cuperin’e Agit / Le Tombeau de Couperin, 1920.
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Vals / La Valse, 1929.
Bolero / Boléro, 1928.
Bale miizigi olarak kulanilan diger eserleri:
Olii Bir Ispanyol Prensesi i¢cin Pavan / Pavane pour une infante défunte, 1899.
Ispanyol Rapsodisi / Rapsodie espagnole, 1908.
Sarkilar::
Sehrazat / Shéhérazade(Sonradan piyano esligini orkestralamistir), 1903.
Bes Yunan Halk Ezgisi / Cinq mélodies populaires grecques, 1905.
Habanera Formunda Vokaliz / Vocalise en forme d’Habanera, 1907.
Mallarmé’nin ti¢ siiri / Trois Poemes de Mallermé (san, piyano, yayl dotli,iki fliit
ve iki klarinet i¢in), 1913.
Koncertolart:
Re Major Sol el i¢cin Piyano Kongertosu, 1931.
Sol major Piyano Kongertosu, 1932.
Cigan / Tzigane (Keman ve piyano icin, sonradan piyano esligini
orkestraladig1),1924.
Orkestra Yapitlart:
Sehrazat / Shéhérazade, 1898.
Olii Bir Ispanyol Prensesi icin Pavan / Pavane pour une infante défunte, 1899.
Soytarinin Sabah Serenadi /Alborado del gracioso, 1905.
Ispanyol Rapsodisi / Rapsodie espognole, 1908.
Dafnis ile Kloe bale miiziginden iki Siiit, 1909-1911.
Kaz Anam / Ma mére I’oye (dort el piyano siiitinden orkestralama), 1912.

Couperin’e Agit / Le Tombeau de Couperin, 1917.



Oda Miizigi Yapatlart:
Fa Major Yayl Dortli, 1902-1903.
Introduction et Allegro ( Arp, yayli dortld, fliit ve klarinet icin), 1906.
La minér Piyanolu Uclii, 1915.
Keman ve piyano icin Sonat, 1927.
Keman ve viyolonsel i¢in Sonat, 1920-1922.
Piyano Eserleri:
Antik Menuet / Menuet antique, 1895.
Su Oyunlar1 / Jeux d’eau, 1901.
Sonatin, 1903-1905.
Kaz Anam / Ma mére I’oye (dort el piyano icin), 1915.
Soylu ve duygulu Valsler / Valses nobles et sentimentales, 1911.

Aynalar / Miroirs, 1905.

41
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II1.3. izlenimcilik Akimindan Etkilenen Diger Besteciler
Oncelikle Debussy’nin sonra da Ravel’in actigi yolda bir ¢ok Fransiz

bestecisi yiirlimiistiir. Bunlarin sayis1 pek c¢oktur fakat cogunun yaratict yetenegi pek
yiiksek degildir. Aralarindan birka¢ ad sivrilir, 6rnegin Paul Dukas (1865-1935), miizikle
ilgili herkes onu Sihirbazin Ciragi (I’ Apprenti sorcier) adli orkestra pargasiyla tanir.
Ogrenimini Paris Konservatuvari’nda Mathias, Giraud ve Lubois’nin 6grencisi olarak
yapmis, 1888 yilinda Roma Odiilii ikinciligini kazanmis, konservatuvarda ve Ecole
Normale de Musique’de o6gretmenlik yapmistir. Bestelemeye Wagner’in etkisinde
baslamis, sonra izlenimcilige yonelmistir. Baslica yapitlar1 Arlane ile Mavi Sakal Operast,
Sihirbazin Ciragi adli orkestra scherzo’su, La Péri adli bale miizigidir.

Bir baskasit Florent Schmidt (1870-1958) hicbir zaman Debussy’nin ya da
Ravel’in yanminda yer alabilecek giicte bir besteci olmamasima ragmen, orkestra
diisiiniisiiniin oda miizigi ortamina aktarilmasinin sonucu olan kiiciik topluluk yapitlariyla
ve orkestra miizigiyle en azindan usta ve esnek bir isciligin 6rneklerini vermistir. Baglica
yapitlar1 Oriane et le Prince d’ Amour (Oriane ve Prensin Agki), Antoine ve Cléopatra, La
tragédie de Salomé orkestra suitidir.

Atesli bir Debussy hayrani ve ayn1 zamanda Debussy’nin arkadasi olan André
Caplet (1879-1925), Debussy etkisindeki bestecilerin en seckinlerinden biridir. (figiir 16)
Anlatim, alayciliktan gizemcilige kadar uzanir. Baslica yapitlar1 Kirmizi Oliimiin Maskesi

adl senfonik ¢aligmasi, arp ve yayli dortlii icin olan Conte Fantastique’dir.

figiir 16 André Caplet
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Tiiberkiiloz sebebiyle genc yasta 6len, Nadia Boulanger’in de kiiciik kiz kardesi
olan Lili Boulanger’nin (1893-1918) miizigide, renkli armonileri ve yazim bi¢imi ile
Debussy yankilan tasir; ne var ki, kiiciik yastan beri kronik bronsit rahatsizligi olan Lili
Boulanger (figiir 17), kisacik ¢mrii boyunca hep 6liim bilinci i¢inde yasamis ve bu da
yapitlarina pek az bestecide rastlanan dokunakli bir anlatim ictenligi vermistir. Baglica
yapitlari: D’un matin du printemps (Bir Ilkbahar Sabahi), D’un soir triste (Hiiziinlii bir
Aksam) orkestra yapitlar1 ve Faust et Hélene (mezzo soprano, tenor, bariton ve orkestra

icin).

figiir 17 Lili Boulanger

Caginda oldugu gibi bugiin de yeterince taninmayan 6nemli bir yenileyicide,
Abel Decaux’dur (1869-1943). Kisiligi hem izlenimcilikle, hem de simgecilikle
(sembolizm) taninir. Tek bir yapit1 vardir; Clairs de lune (Ay Isiklar) adli piyano pargalari
dizisi.

Izlenimcilik genelde bir Fransiz akimi olarak goriiniirse de, diger Avrupa
ilkelerine ve Amerika’ya da yansimistir. Ottorino Respighi (1879-1936), Debussy
etkisinin baslica temsilcisidir. Puccini yaninda, yiizyilin ilk ceyreginin en 6nemli Italyan

bestecisidir. Roma Cesmeleri, Roma Camlari ve Roma Senlikleri adli orkestra yapitlariyla
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izlenimci akimini ltalya’da siirdiirmiistiir. Ozellikle orkestralama alaninda ustalik
gostermistir. Bologna’da dogan besteci, aym kentte bulunan Lieco Musicale’de Sarti’den
keman, ayrica Torchi ve Martucci’den kompozisyon dersleri almistir. 1900 yilinda
Rusya’ya giderek Rimsky Korsakof ile calisan besteci orkestralama konusunda ustanin
etkisi altinda kalmistir. 1902°de Berlin’de Max Bruch’un 6grencisi olduktan sonra 1903 ve
1908 yillar1 arasinda solist kemanci olarak gezilere c¢ikmis, ayrica Bologna ‘da ki
Mugellini dortliisiinde viyola iiyeligi yapmistir. 1913’te Roma Santa Cecilia okulunun
kompozisyon boliimiine profestr olarak atanan ve 1923 yilinda buranin miidiirliigiine
getirilen Respighi 1925’te miidiirliigii birakarak bestecilik ¢aligmalarina hiz vermistir.

Ingiliz besteci Ralph Vaughan Williams (1872-1958) ise Paris’e giderek
kendisinden ii¢ yas kiigiik olan, fakat bilgece ondan olgun olan Ravel’le c¢alismasindan
dolayi izlenimcilik akimindan etkilenmistir. Olgunluk evresi eserlerinde ilerici bir armoni
yazist kullanarak, ii¢lii araliklarin kosut gidislerini ¢ok sevmistir. Halk miizigine egilen
aragtirmalariyla bir yandan ulusalciligini korumus, bir yandan da izlenimcilik ve yeni-
klasik¢ilige yakinlik gostermistir. Baslica yapitlari: Coban Hugh Operasi, Noel Gecesi
Balesi, Bir Deniz Senfonisi’dir.

Fransa’da dogan, ancak yaraticilik doneminde Amerika’da yasamis olan
Charles Martin Loeffler (1861-1935) ise, izlenimciligi, Debussy’nin biraktig1 yerden alip,
sembolist akimin etkisi altinda Fransiz miiziginin gelisimini saglamistir. (figiir 18)
Loeffler, piyano ve orkestra icin Pagan Poem’i ile orkestra ve erkek korosu icin yazdigi

Hora Mystica adl1 yapitlariyla taninmistir.
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figiir 18 Charles Martin Loeffler

Yine bir Amerika’l1 besteci olan John Carpenter (1876-1951), izlenimciligi caz
diliyle birlestirmeye yonelik yapitlarnn arasinda Skyscrapers (Gokdelenler) adli bale
miizigiyle basar1 kazanmistir.

[zlenimciligi temsil eden en iinli Amerika’li besteci Charles Tomlinson
Griffes’dir (1884-1920). Fransiz izlenimcilerinin egzotik ve gizemli tinilarindan Gylesine
etkilenmisti Roma Taslaklarn adli orkestra yapitinda eserin bir boliimii, Debussy’nin
Noktiirnlerinden Bulutlar’in adimi tasir. Baglica Yapitlari; White Peacock (Piyano icin),

Piyano Sonat1’dir.
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SONUC

Biitiin bu incelemelerin sonunda erisilen nokta; sanatlarin duygular iizerindeki
etkilerinin birbirlerine yakinlhigindan dolayi, birbirlerinden etkilenmelerinin kag¢inilmaz
olusudur. Izlenimci miizik de boyle bir etkilesimin sonucu olarak dogmus, gelismis ve
islevini tamamlamistir. Insanoglu dogaya egemen oldugu siirece, daima yeni seyler
bulacaktir. Bu da, miizige, sanatin her dalina yansiyacaktir. Her ne kadar izlenimcilik
akimi sona erdiyse de, bu akimdan etkilenen sanatcilarin arkalarinda biraktiklan giiclii
yapitlar giiniimiize kadar gelmistir. Bu yapitlar  sergi salonlar1 ile konser salonlarinda

karsimiza ¢ikarak bu akimi dliimsiizlestirir.
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