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ONSOZ

Bu tezi yazmadan 6nce, Ronesans ve sonrasinda (6zellikle 18-20. yiizyillarda )
ressamlarin ~ “soytar’” imgesine ilgi duymalarinin nedenlerini ortaya koymanin zor
olacagmin farkindaydim. Ozellikle sanatgi-soytari arasindaki iliskisellik baglaminda
kaynaklarin yetersizligi, kaygilanmama sebep oldu. Ancak daha once bu konuya pek
deginilmemis olmasi, zaten var olan ilgimin artmasini sagladi.

Sanat eseri, sanat¢inin i¢ diinyasini, diinya tizerindeki bilincini, kisaca durusunu
yansitir. Yasadig1 diinyayr ayrintisal ve 6znel goriiniimlere doniistiiriir. Sanat¢inin kendini
anlatma yollarindan biri, yarattigi sanat {riinleri olduguna gore; ‘sanat¢1t ve soytart’
arasindaki iliskinin, ‘ben ve resimlerim’ arasindaki bagla ortiisecegi diislincesi konunun
daha anlamli olmasini saglamstir.

Bu arastirmada ‘soytar1’ imgesinin Ronesans’tan 20. yy la kadarki siirecte konu
olarak secilme nedeni arastirilmis ve yapiti yapan ‘ressam’la iligkilendirilmistir.

Bu arastirmayr yaparken danigmanligimi yiirliten, hem fikirlerini hem de
manevi destegini higbir zaman esirgemeyen, sanatina ve sanat¢i kisiligine her zaman
hayran oldugum, hocam Dog¢. Nurseren TOR’a, birikimlerini benimle paylasan Mersin

Devlet Opera ve Balesi Bag Dekoratorii Seyhan Atamer’e sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.
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OZET
Soytarilar, komik bir sekle sokabildikleri takdirde, baskalari i¢in tabu olan her
seyi rahatlikla soyleyebiliyorlardi. 'Soytari'nin geleneksel gorevi; i¢inde bulundugu
fakat kendisinin gergek bir liyesi olmadigi bir ¢evreyi igneli bir dille eglendirmektir.
Sozleri ciddiye alinmadigi ve adam yerine konmadigi icin kendisine biiyiik bir soz
Ozgirligii taninir. Diger insanlarin mahrum bulundugu bir haktan istifade ederek
gercegi tiim ¢iplakligiyla haykirabilir konumu; durumlara, geleneklere, kurumlara ve
etrafindakilere saldirmak i¢in son derece miisaittir.
Tarihsel agidan ele alindiginda soytarilik meslegi oldukca eskiye dayanmaktadir.
Misir’da  firavunlarin - mezarlarindaki resimlerden anladigimiza gore, firavunlarin
soytariligin1 yapan ciiceleri vardi. Eski Yunan’da goriilen oradan Roma’ya, Roma’dan
sonra da Ortacag Avrupa’sina ve Bizans’a gegen, toplumdaki carpikliklar1 alaya alan,
soytarilik yapan giildiirii sanatgilarindan bahsedilir. Ayrica bir donem saraylarda soytari
bulundurma gelenegi de vardi. Hiikiimdarlara iyi zaman gegirtebilmek i¢in, her donemde,
sarayda hokkabazlar ve saklabanlar bulunduruluyordu. Saraylarda soytari bulundurma
geleneginin yaninda, saraylarda ressamlar da bulunuyordu. Saray ressamlari i¢in ve ciice
soytarilar, resimlerin sik sik konusu olmustur. I¢lerinde sosyal, politik statiilerinin olmasi
hazir — cevap bir akil, deformasyonlu bir goriiniigle birlikte, bulundugu ortamdaki birgok
insandan farkli olduguyla ilgili bir durum yaratmistir.

Osmanli saraylarinda da soytarinin 6nemli bir yeri vardir. Osmanli
Imparatorlugu’nun en gérkemli zamanmin sultani 1. Siileyman’nmn (1520-66) sarayinda
ciiceler bulunurdu.

Bu tarihsel siire¢ icerisinde soytarilik, zamanla gergek bir sanata doniisiir.

Cogu ltalyan kokenli, abartili makyajli ve giysili sanatcilar, sokaklarda, kilise onlerinde,
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panayirlarda, fuarlarda cesitli numaralar yaparak para toplamaya baslarlar. Bu figiir giinliik
hayatin bir parcasi olur ve Shakespeare gibi bir¢ok biiyiik piyes yazarina ilham kaynagi
olarak tiyatro sahnesine de girer. Ardindan, 18. yiizyildan baglayarak, yakin donemlere
dogru hizli bir ivmeyle etkisini duyuran Sanayi Devrimi, Fransiz Devrimi ve Aydinlanma
Hareketlerin,  toplumsal yasam bakimindan bir takim degismelere yol acgar. Bu
degismelerle birlikte, modern kapitalist toplum, insanlar i¢in, yeni yasam bi¢imine uyumlu
bir eglence anlayisi giindeme getirir. iste sirkler de bu anlayisin, parcasidir. 18. yiizyilda
sitk kavrammin bugiinkii anlamiyla Ingiltere'de ortaya ¢ikmasiyla, soytar1 figiirii sirk
gosterilerinin bir pargasi olur. Birgok ressamin konu olarak sirki ve bununla beraber soytari
figiirinii segmesi, geleneksel esin kaynaklarinin gézden diistiglinii gostererek aristokratik

kesime bir gonderme yapar.

Anahtar kelimeler: Soytari, ciice, deli, grotesk, 6zdeslesme, melankoli,
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ABSTRACT

Fools can say the things that are tabus for others comfortably in the condition
that they can make them funny. Fools’ traditional mission is to amuse the people around
him with sideswipes. He is given an enormous freedom to speak since his speeches aren’t
taken seriously and considered as a man. By means of using the rights that the other people
are deprived of, he can burst out the reality with its all baldness. These rights enable him to
fly out at the situations, traditions, institutions and people around him easily.

When handled from historical viewpoint. The profession of foolness goes back
to the very old times. As we understand from the figures of pharaohs’ tombs in Egypt there
were shrimps who were making the foolness of pharaohs. It is mentioned about the
comedians who are making foolness and deriding the distortations in the societies in
Ancient Greek, Rome , Middle age Europe and Byzantine. (Furthermore, once there was a
tradition of having a fool in palaces. jugglers and buffons were kept in palace to make he
Empires happy. Shrimps were often the topic for the pictures of palace painters. Since they
have a socio-politic status, a witty intelligence and a deformed appearance they created a
view that they are different from most of the people around them.

Also, in Ottoman Palaces, the fools have an important place. In the palace of the
Ottoman Empire’s most glorius sultan, I. Stileyman, there were fools.

During this historical period, clowning changes into a real art. The artists, who
are mostly Italian, wearing overblown make-up and clothes, are raising money with doing
some tricks in front of the churches, in the streets and at fairs. This figure becomes a part
of daily life and it goes into the theatre stages by influencing several important play
writers, like Shakespeare. Then, starting from 18. century; Industrial Revolution, French

Revolution and Enlightenment movements, which are imposing an important effect



\%
towards this age, leads to many changes on the social life. With these changes, modern
capitalist culture, brings up a new entertainment trend, compatible with their lifestyles, for
the people. Here the circuses are a part of this idea. With circuses’ appearing in England
with its whole meaning, the figure ‘fools’ becomes a part of the circus shows. Many artists
choosing the circus and this figure ‘fools’ as a subject, conveys to the aristoctaric class by

showing that traditional inspiration sources fell into disfavour.

Keywords: Fool, Dwarf, Delirious, Grotesque, To Identify, Melancholy
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GIRIS

‘Sanat¢1’ ve ‘soytari’ imgelemi arasindaki iligkisellik bu calismanin temel
sorununu olusturmaktadir.

‘Soytar’ figilirline sanat tarihi icerisinde Ronesans’la beraber 18.ve 20.
ylizyillar arasinda sik¢a rastlanmaktadir. Esasen tarihsel acidan ele alindiginda soytarilik,
oldukga eskiye dayanmaktadir. Ilkel degerlerin kesfedilmesiyle soytariyla ilgili imgeleri ve
somut belgeleri buluyoruz. Sanatin ilerleyisi bir ¢ok alanda ge¢misin bigimlerinin
toplanmasiyla gegeklesir: biitiin arkaik resimler deger kazanir. En ileri dedigimiz ‘Modern
Sanat’ta dahi tarih oncesi izler gorilir. Tipki burada aldigimiz tarih 6ncesi doneme ait
resim ve rolyeflerde oldugu gibi.

Starobinski, soytarilara ve cambazlara duyulan ilginin herhangi bir -izm ekiyle
ifade edilemeyisinden bahseder.(Bonafoux, 1998) Bu diisiince anlayisi bu calismay1 da
yonlendirmistir.

Ancak Oncelikle Ronesans’ta sanatci, sanatini toplumsal diizene karsi ¢ikma
adina bir silah olarak kullanmaktan geri kalmaz. Ronesans’la birlikte gelenekleri, toreleri,
toplumsal sistem ve yoOnetimlere, iktidarlarin yarattigi adaletsizlikleri kendi isluplariyla
mizahi agidan ele almis ve ozellikle soytar figiirlerini, resimlerinde temel elestiri nesnesi
haline getirmislerdir. Ressam-soytar1 figiirii iliskisindeki baglamin, toplumsal gergeklige
giiliis ve bu giiliisiin elestirel oldugu sdylenebilir.

Resim sanat1 18. yiizyilin sonu, 19.yy basinda ger¢eklesen kiiltiirel, siyasal ve
ekonomik degismeler sanatciyr da etkilemis onlar1 daha ¢ok diistinmeye ve duygularinm
daha 6zgiir betimlemeye itmistir. Ressamlar bir oykii olusturabilecek, ( edebiyatin da

etkisiyle) sirk ve kahramanlarina ilgi duymaya baslamislardir.
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Iste bu ¢alismanin amaci, sosyal ve tarihsel nedenler baglaminda sanat¢inin
konu (soytar1 imgesi) ile iligkisini agiklamaktir. Bu baglamda ‘soytari’ imgesinin bu
ylizyillarda konu olarak secilme nedeni arastirilarak, yapitlardaki 6z — bicem iliskisi
irdelenmis ve yapiti yapan ‘ressam’la iliskilendirilmistir.

Hi¢ kuskusuz bu ilgi oncelikle dis kosullarin agiklanmasini gerektiriyor:
sanayilesme yolundaki bir toplumun, toz - duman ortaminda, sirk ve panayir diinyasi,
mucizelerle dolu bir eglence adasiydi; ciddi yasamdaki gorevlerin tek diizeliginden bikmis
izleyicilerini yasamin igtenliginden, géz yanilgilarindan, beceriden ya da becerisizlikten
dogan mucizelerle bastan ¢ikaran bir alan anlamima gelmekteydi. “Aydinlanma cagiyla
birlikte, modern kapitalist toplum, mutlulugu ve dolayisiyla eglenmeyi, yasamin biricik
eregi sayan Epikuroscu diisiincenin de etkisiyle, insan toplumun Oniine, tiiketilmeye hazir
bir eglenceler zinciri koymustu. Calisan, diislinen ve iireten insan, eglenmeyi de bir yasam
bicimine doniistiirecek, sirklerin, lunaparklarin ve bunlara benzer eglence atmosferinin
iginden gegerek yasamini renklendirmistir.”(Ozsezgin,1999)

Sanata yansiyan Orneklere baktigimizda, Watteau’nun aristokratik saray
eglencelerine, Seurat’in ve Loutrec’in sirk gosterilerine kadar uzanan olduk¢a zengin
goriintiiler olugturdugu gosterilecektir.

Ancak tek neden bu degildir. Boyle bir izlegin se¢iminin bu géz zevkinin yaninda
baska anlamda bir egilimi de vardir. Psikolojik bir bagdir ve bu baglamda bu egilim,
0zdeslesmenin 6zel bir bigimidir.

Psikoanalitik c¢alismalari baslatan S.Freud, {inlii sanatgilari, onlarin  eserleri
lizerinde tartigmalar yaparak inceler. Psikoanalist ekole gore, sanat eserinin; istekleri,

hayalleri, bastirilmak istenen duygulari, bir baska planda dile getirdigi diistiniilmektedir.



Psikolojik verilerin, sanat¢1 hakkinda bilgi verdikleri, sanat eserinin bildirisini agiklamaya
yardim ettikleri bir gergektir.( Ering,2004)

Romantizmden bu yana soytarilar, cambazlar ve palyagolar sanat¢ilarin hem
kendileri hem de durumuyla ilgili olarak abarttiklar1 imgeler olmustur. ... “kendi portresini
Pierrot ya da trajedi soytarilarinin bin bir suratiyla ¢izen Rouault; o bitmek tiikenmek
bilmez kostiim ve maske deposunda Picasso”...(Starobinski, 1998: 46)

Boylesine 1srarla, boylesine saplantiyla yineleyip, yeniden icad edilen bu tutum
dikkatimizi ¢ekmektedir. Sanatginin kendisini soytar1 olarak resmetmesi ya da

iligkilendirmesi kent soylu estetik begenisine karsi bir elestiri (saldir1) niteligi tasimaktadir.

XIX. yy. sonu XX. basinda bir¢ok ressamin konu olarak sirki secmesi, geleneksel esin
kaynaklarmin gozden diistiigiinii gostermekte ve bu kaynaklarin karsisinda bunlarm yerini
alacak bir sdylence ¢gikarmaktadir: burada Bati kiiltiiriiniin, ¢evresinde bir dizi imge gelistirdigi
biiyiik izleklerin ortiik elestirisini gérmek gerekir. Bir tiir resmine ait bir konunun umulmadik
yiikselisi; bir kahraman degisikligi, hatta sanki kahraman kavramina kars1 yapilmis, tirkek bir
meydan okumadir... Sirki gergegin er meydani olarak sunarsak. O akademik “Biiyiik ve
Gtizel” geleneginden geriye ne kalir ki? Bu gelenek iist diizey bir ikiyiizliiliik olarak
dislanir.”(Starobinski, 1998)

Iste bu calismanin nemi, “Soytar1” imgesinin ressam tarafindan tercihinin
yalnizca bir motifin se¢imi degil, ayn1 zamanda sanat sorununun yansilamali bir tarzda
ortaya c¢iktigin1 gostermektir. Bu baglamda bu ¢alisma ortaya ¢ikmis eserler dogrultusunda
gergekligi tekrar ele alacak, eserin kendisine yeni gergeklik olarak bakacaktir.

Bu arastirma da bagintisal yaklagim (Yildirim,Simsek,2000:13) benimsenmistir;
iki veya daha fazla degisken arasindaki yani ressam ve soytart imgesi arasindaki
baglantinin arastiritlmasi amaciyla bu yaklasim esas alinmistir. Ayrica kavramsal gerceve
alt basliginda bazi kavram tanimlar1 yapilmistir; deli, grotesk, 6zdeslesme, melankolik,

epikurosgu diisiince gibi ...
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Bu arastirmanin Uygulamali Calismalar boliimiinde yapitlarin olusturulmasi
stirecinde ‘soytart’nin iginde barindirdigi anlamlardan yola ¢ikilmig, 6zellikle “bir

baskas1 olmak”, “6teki yiizle bakmak™ gibi kavramlar ele alinmigtir.

Bu arastirma da soytarinin tarihsel gelisim siireci anlatilmistir. Ancak bu
arastirma Ozellikle Ronesans ve sonrasi (6zellikle 18-20 yy.da) birgok ressamin soytari
imgesini segmesi ve bu konunun umulmadik yiikselisi nedeniyle, resim sanati eserlerinin

incelenmesi ile siirl kalmustir.



L.LBOLUM- SOYTARININ TARIHSEL GELIiSiM SURECI

L1. ilkel Dénemde Temsil
Glinlimiizlin biitiin sanatlar1 6ncelikle dinsel tdrenlerden dogmus, sonra dinden
bagimsizlasarak sanatlasmistir. Kokeninde, ilkel insanin doga olaylarin1 kendi bedensel
hareketleriyle simgesel olarak temsil etme ¢abalar1 yatar. Avrupa'da Ust Paleolitik Cagdan
(1.0 40-10 bin y1l 6nce) kalma magara resimlerinde, ellerine ve yiizlerine hayvan postlar:
gecirmis insanlarin ritmik hareketlerle bir seyler anlattigi goriilmektedir.(Resim1) Bunlar,

maske ve kostiim kullaniminin, dolayisiyla tiyatronun ilk 6rnegi sayilir.

Resim 1- California Baja’da bir magara resmi

Maske, kisinin kendi kimligini agarak baska kimlikleri ve daha genel varlik
bigimlerini temsil etmesinin en etkin yollarindan biridir.
ilkel topluluklarn animist' inanglarma gore, yinelenen dogal olaylarm ruhlari,

kisilikleri vardi; bu kisilikler, sonradan tapmmma nesnelerine, tanrilara doniisti.

! Animizm: Dogada insan ruhuna benzer ruhlar oldugunu kabul eden bir dindir: canli cansiz her seyin bir
ruhu vardir. Animistler, 6lenlerin ebediyen diinyadan ayrilmadiklarini, bunlarin ruhlarmim 6liiniin ¢evresinde,

agaclarda, bitkilerde ve giderek tiim dogada dolastigin1 ve boylece tiim doganin canli oldugunu algilarlar.
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Insanlar, belli zamanlarda yapilan térenlerde bu tanrilari temsil eden maskelere biiriinerek
kendi yagamlarin1 etkileyen doga olaylar1 lizerinde denetim kurmaya c¢alistilar. Yagmur
yagdirmak ya da avda basarili olmak i¢in yapilan torenler danslar, kuralli oyunun ilk
ornegiydi. Eski inanglarin hemen hepsinde goriilen "6lme ve yeniden dirilme" temasi da,
insanlara verdigi kilik degistirme ve kisilestirme olanaklariyla, ayni zamanda tiyatronun

¢ikis noktalarindan da biriydi.

Resim 2- Magura magarasindan bir resim

Magura magaras1 baskent Sofya’ya 180 km. mesafede Bulgaristan’in kuzeydogusunda
yeralan Bronz Cagi baslangici ¢izimler arasinda dans eden kadinlar, avlanan, miizik aleti
calan ve dans eden adamlar, kilik degistirmis erkekler, ¢cok ¢esitli hayvanlar, giinesler, bu

torenleri dogrular niteliktedir. (Resim 2)



Resim 3- Bostwana’dan bir magara resmi

Ustteki 7 bin yillik duvar resminde gériilen Botswana'da yasayan yerlilerden
fliit ¢alan insan figilirli, donemin insanlarmin miizik bilgisine ve kiiltlirline dolayisiyla,
gelismis bir zihniyete sahip olduklarini1 gostermektedir. (Resim 3)

Bazi1 kuramlara gore bu resimlerin kaynagi, samanist inanglardir. Samanist torenlerin
ozelligi, izleyici ya da katilimcilara, tanrisal giiclin simgesi yerine kendisini gdstermesiydi.
Bu torenlerde belirli kurallara uygun davranislarla kendinden gegen saman, dte diinya ile
bu diinya arasinda bir araci rolii listlenmektedir. Aslinda tiyatro da, kdkeninde bu iki
egilimin izlerini tasir, bu iki egilim arasindaki gerilimden gii¢ alir: Bir yanda doga
giiclerini simgesel olarak canlandirma, temsil etme islevi; 6te yanda, dogaiistii gliglerin
goriinmesine aracilik etme islevi. Dogaya Oykiinme kuramina gore, tiyatronun en onemli

ogesi kilik degistirmedir.



Resim 4 -“Biiyiicii” Resim 5- Kuzeybati Avusturalya’dan

Les Trois Freres Magarasi Bir Magara Resmi

Bu iddialara verilebilecek en belirleyici karst 6rneklerden biri Les Trois Freres
magarasinda bulunan resim (Resim 4) Teriantroplar Ust Paleolitik sanatin kiiciik ama
onemli bir kesimini temsil eder. Les Trois Fréres magarasinin biiylicii olarak bilinen bu
resim bunlarin en iinlii 6rnegidir. Bu yar1 insan, yar1 hayvan bi¢gimindedir. Basinda geyik
boynuzlar vardir, Govdesi iri bir hayvan govdesidir. Arka ayaklari insan ayagi, elleri insan
elidir. Kuyrugu kurt ya da tilki kuyruguna benzer. Acayip yiizii kus yiiziine benzer.
Viicudun belli bélgeleri siyaha boyanmistir. Bu biiylicii, diger Paleolitik imgelerde
goriilmedik bi¢imde, duvardan dosdogru, izleyene bakmaktadir. (izleyeni hayretten
donduran bir bakis, bakisin da 6tesinde, bir belirme)

Avustralya’nin Kuzeybati Kimberley bélgesinde bulunan bir baska magara
resminde yine yar1 insan yar1 hayvan figiirline rastlanmaktadir.( Resim 5) Yorumcular s6z

konusu figiiriin bir tiir “saman™ temsil ettigi konusunda genellikle hemfikir. Kilik
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degistirip farkli sekilde goriinme durumu goriildiigii tizere ilkel donemde, inang geregi

baslamis, giiniimiize dogru geldikg¢e inangtan styrilmis ve bir sanat tiiriine donlismiistiir.

1. 2. Misir Uygarhginda Ciiceler
Sahne sanatlar1 icerisinde yer alan soytarilarla ilgili kanitlar, bir¢ok diinya
irklarinda var olduguna isaret eder. Misir uygarligi da bunlardan bir tanesidir. ‘Beni Hasan’
daki duvar resimleri ve rolyefler, ciicelerin 3,500 y1l kadar saraylarda tutuldugunu(Resim
6), zenginlerin maiyetinde, goriinlisleri bozuk adamlar ve clicelerin heykellerini 6n plana
cikarir. Ayrica Misirlilar kotii ruha ve seytana karsi bir ciice tanrin kiiciik figiirlerni

tasirlar.

Resim 7- Altin igleyen ciiceler, Sakkara, Misir
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Afrika’nin ekvator kusaginda, tropik ormanlar igerisinde yasayan bariseil,

sakin, sicakkanli pigme bir topluluktan bahsedilir. Az c¢alisip, ¢ok eglenirler. Her firsatta
sarki sdyler, miizik aletlerini ¢alar ve dans ederler. Danslar1 ve soyledikleri sarkilarla bir

bakima seytani varliklari ve kétiiliikleri kovarlar. (Ozbek,2007) (Resim 8)

Resim 8- Dans eden pigmeler, 12. siilale donemi

Firavunlar saraylarinda, Pigmelere, soytarilik yaptirip egleniyorlardi. Pigmeler,
Afrika’nin clice zencileri olarak bilinir, erkeklerde boy ortalamasi 144 c¢cm, kadinlarda ise
133 cm dir. Pigmelerin yiizleri genis, elmacik kemikleri ¢ikintilidir. Esmer-sar1 karigimi bir
deri rengine sahiptirler. Govde, bacaklara oranla uzundur. (Ozbek, 2007)Bu bedensel yap1
onlara ilging bir goriiniim kazandirir.

Seneb heykeli belki de buna en klasik 6rnektir. (Resim 9)Ciice Seneb ve
ailesine ait bir mezar heykeli, ciicelerin eski Misir toplumunda kabul goéren bireyler

oldugunu gostermektedir.
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Seneb’le ilgili bir Rolyefi inceledigimizde ise “Ciice Seneb”in iyi bir statiiye
sahip oldugunu anliyoruz.(Resim 10) Seneb bir ¢esit yazicilik gorevinde. Esinin onun gibi

clice olmadigin1 gérmekteyiz.

Resim 9- Gize'de bulunmus Ciice Seneb R esim 10- Ciice Seneb Rolyefi, 5.-6.

ve Ailesi Heykeli. hanedan doénemi

Her ne kadar ciicelerin eski Misir toplumundaki statiisii hakkinda tam olarak
bilgi vermeseler de, iskelet kalintilari, sekil bozukluklarinin varligin1 dogrulamaktadir.

IIk ¢aglardan bu yana, ilkel insan ya da topluluk, yasamlarini daha iyi
stirdlirebilmek i¢in biiyii, seramoni gibi ¢esitli yollara bagvurmuslardir. Eski Misirlilar,
diger bir¢ok uygarlikta oldugu gibi dinsel amacli térenleri, hasat ve bolluk i¢in diizenlenen
senlikleri dans yoluyla yaparlardi. "...Misirda tek, ¢ift veya grup halinde yapilan danslarin
dramatik, lirik ve grotesk sekillerini din, kiiltiir, taklit, ifade ve savas temeline dayanan
sekillerini resimlerden izlemek kabil olmaktadir."(Ataman, 1947 s:22)

Misir donemi resim ve rolyeflerine baktigimizda; tanrilara, dinsel torenlere ve

giinliik hayattan sahnelere daha agirlik verildigi anlagilmaktadir. Bu resimler giinliik hayat
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ve ¢aligma faaliyetinin hemen hemen biitiin ayrintilarini biiyiik bir belgesellikle yansitirlar.
“Oliimden sonraki hayata inanilmasi, cesedi mumyalayarak biiyiik bir dzenle korumak
istegini yarattig1 gibi, Olilyle birlikte, ona gerekli olan her tiirlii esyanin ve araglarin da
gdmiilmesini zorunlu kiliyordu. Oliimden sonrasini amagclayan bu siireklilik istegi, hayatin
biitiin goriiniislerini kapsayan duvar resimlerinde ifade edilmistir.”( Tansug,1995).

Dinsel amagli yapilan téren ve senliklerden bir tanesi, giines tanris1t “Ra” nin
(Heliapolis tanris1) dogusunu anlatan ritiieldir. Sarkici, dans¢i, miizisyen, hokkabaz ve
cambaz gruplar1 ve akrobatlar bu ritiieli, ziplayarak, atlayarak, dans ederek, ayinsel bir
bicimde yerine getirirler. Misirlilar da ve diger toplumlarda oldugu gibi dans yaparken

miizik aleti ¢alar, 6zel giysiler giyer, tempo tutarak eslik ederlerdi. (Resim- 11-12)

Resim 11- 18. Hanedan donemine ait bir rolyef
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Resim 12- 18. Hanedan donemine ait bir rolyef, Necropolis, Tell el ~Amama

Resim 14- Muisirli bir kadin ve dangt bir ciice, rélyeften bir ¢izim

Prof. Armin Heymer Die Pygmaéen tarafindan gizilen ilistiirasyon)
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Bu ritiielde kutlamalara katilan, firavunlarin saraylarinda calistigt sdylenilen
zenci ciice soytarillar da (pigme) yer almaktadir. Bunun Onemli bir kaniti Egyptian
Miizesinde sergilenen, firavunun sarayinda c¢alisan, “saray ciicesi” ig¢in yapilan

tabuttur.(Resim-13)

Resim 13- Ciice Djeho, Bir saray ciicesi igin tabut

Egyptian Museum, Kahire
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Resim 15- 1.0. 1994-1781

Beni hasan mezarindan bir ilisturasyon

Misir resimlerinin de en etkilileri arasinda yine solen ve eglence sahneleri
vardir. Oliim ve &liimsiizliik Misirlilarin en ¢ok ugrastiklari konular gibi goriiniirse de
hayata, zevke, giizellige dort elle sarilmis olduklar1 kuskusuz bir gercektir. Yasama sevinci
Misirli igin, 6liime kars1 zaferdi. Misir resminin en
karakteristik olan ve diinya sanat tarthinde ona
biiyiik 6nem kazandiran yani tislup 6zellikleridir.
Insan viicudunun resmedilmesinde  bacaklar
tamamen profilden, govde ve omuzlar cepheden,
yliz profilden ve gozler daima cepheden
gosterilmistir. Bu degismez yontemle figiir yapma

aliskanliginin ¢arpiciligr besbellidir, isin sagilacak

Resim 16. V. Siilale donemi, r6lyef, Necropolis, Saqqara
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yani, bu siki kurallarin yiizyillarca korunabilmis olmasidir. Kuskusuz kati ve donuk
goriinen bu yontem i¢inde adeta 6liime verilmis bir canlilik gbze ¢arpmaktadir.

Misir uygarliginda firavunun sarayinda, biitiin bu torenlerin disinda ziyafetler
diizenlenirdi. 5.Siilale donemine ait resim ve rolyefleri inceledigimizde, torenlerde
orkestralar ¢almaya baslamis, miizik daha farkli bir form kazanmis ve bu miizige el ¢irpan
insanlar eslik etmistir. Yeni krallik doneminde ise artik orkestralara yeni enstriimanlar
eklenmis ve olaym boyutu biiylimiistii, bunlara ilaveten miizige erotik temalar yiiklenmis
transparan tiillerin altinda ciplak kadinlar danslariyla eslik etmislerdir. Diizenlenen bu
eglencelerde sarkici, dans¢1, miizisyen, hokkabaz ve cambaz gruplari tutulurdu. Eski Misir
uygarligindan giliniimiize ulasan kabartmada goriilen galgicilar ve akrobat dans¢1 kizlar,

biiyiik olasilikla firavunlari eglendirmeye gitmekteydi.(Resim-17,18,19)

Resim 18. Akrobat Dans¢1, Karnak
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Resim 17- Akrobat Dansc1, 1.0.1450

Resim 19. Akrobat Dansgilar, Karnak

Cok tanrilt bir dine sahip olan Misirlilar'in inandiklari clice soytarilari vardi:
“Tanr1 Bes”, Tanrilarin ciice soytarisi. Afrikali ve sematik kokenli tanri, Misir’a 12. siilale
doneminde girmistir.( Resim 20, 21, 22) Sakall1 vahsi goriiniimlii komik bir ciice olarak ve
yuvarlak bir yiizle resmedilmistir ( Misir’in sanatsal geleneklerinden farkli).Miizik, iyi

yemek, rahatlamak gibi aile zevklerinin tanrist olarak bilinir. Ayrica cocuklarin
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eglendiricisi ve koruyucusudur. Kotiiliigiin ve kotii ruhlarin 6tesinde de “Bes” miizik, dans,

hazzin ve zevkin sembolii olmustur.

Resim 20- Tanr1 Bes arp galiyor ve dans ediyor

Misir hanedanlik donemi ve sonrasinda insanlar, evi, ev halkini, kadin ve
cocuklari, kotii ruhlarin saldirilarindan korumak i¢in “Bes’in” heykelini bulunduruyorlardi.
Eglence ve miizigin tanris1 olmasinin yani sira, adindaki ‘koruyucu’ anlamindan dolay1 bu
tanrtya tapindiklar bilinir. Bu tanrinin pigme halkindan geldigi diisiiniilmektedir. Tanr1
Bes, Eski Misir’dan Roma doénemine kadar uzanan donemlerde farkli sekillerde karsimiza

cikmaktadir.
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Resim 21- Ciice Tanr1 Bes

Istanbul Arkeoloji Miizesi

Resim 22- Tanr1 Bes heykel ve rolyefler, Misir’ i farkli hanedan dénemlerine ait

Resim ve rolyeflerden anladigimiz kadariyla Misir’in bircok doneminde ve

saraylarin farkli yerlerinde ciicelere rastlamaktayiz. Bununla beraber ciiceligin eglendirici
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islevini de, Misir’da firavunlarin saraylarinda gormekteyiz. Ciiceler, daha sonra ki
donemlerde, farkli toplumlarda ve farkli mekanlarda yasamaya devam edecektir. Grotesk
goriintisleri, bu goriiniislerinden dolay1 tek kalmalar1 ve birgok insandan farkli oluslari,
sanatgilar etkileyecektir. Onlarin resimlerine konu olacaktir. Misir resimlerinde goriilen
clicelerin, resim ve heykellerinin sanat i¢in yapilmadigi, giindelik hayatin sahneleri ya da
inanca dayal1 eserler oldugu bir gercektir. Ancak daha sonra, Avrupa’da 6zellikle Barok

doneminde popiilariteleri artmig, sanat tarihinde 6liimsiizlesmislerdir.

I. 3. Antik Yunan Donemi Resimlerinde Tragedya ve Komedya

“Eski Yunan” soytarilik yapan giildiiri sanatgilar1 agisindan olduk¢a 6nemli bir
donem. Ciinkii yasamin giiliing yanlarini ortaya koyan komedi ile act ¢ekme ve 6liim gibi
acikli konular1 isleyen ve mutsuz bir sonla biten trajedi tiirlerini ilk olarak Yunanlilar’da
gormekteyiz. Ayrica tiyatro ilk kez Yunan toplumunda dinsel torenden 6zerkleserek bir
sanat tiliri haline geldi; dinsel degil, estetik Olglitlerle degerlendirilen bir "oyun" a doniistii.
Ressam Pronomos tarafindan imzalanan bu vazo resminde; Dionyssos’u canlandiran
oyuncu, ellerinde fallus ve maske olan oyuncular, Satyr’it oynayacak oyuncu, fliit ¢alan
oyuncu ve Heraklesi oynamak i¢in onun elbisesini giyinmis bir baska oyuncu, eski
komedya ve tragedyada olabilecek her sey var. (Resim 23)

Tiyatronun (komedya ile tragedyanin) Eski Yunan'da dogusuna iligskin olarak bugiine
degin en gecerli varsayim ya da kuram, tanr1 "Dionyssos" i¢in yapilan dinsel torenlerin
zamanla oyuna doniismesini ileri siirer.(Aristoteles, 1963) Tragedya Dionyssos'a tutulan
yasta sOylenen sarkilardan ¢iktiysa, komedya da Dionyssos icin diizenlenen eglence ve

kutlama torenlerinden dogdu.


http://www.uludagsozluk.com/k/eski-yunan/
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Resim 23- Pronomos, Atina kirmiz: figiirlii vazo

M.O. 5. yiizy1l sonu

‘Dionyssos’ oliip dirilen bereket ve sarap tanristydi. O’nun 6lmesi ile bitkiler soluyor,
kuruyor, dirilmesi yeryliiziine bereket getiriyordu. (Resim 24) Tiyatro da baska sanatlar gibi

ilk dnceleri dinsel torenlerden dogmus, sonra dinden bagimsizlasarak sanatlagsmistir.

Resim 24- 5.ylizyil Atina vazosu
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Resim 25- Karinlt Amphora, Atli korosu, Berlin

M.O. 6. yiizyilda, eski Yunan’da, sarap tanris1 Dionyssos igin diizenlenen
torenlerde, senliklerde bir koro, sarkilar sdyler, maskeli kisiler sahnede oynardi.(Resim 25)
Trajedilerde kader, ahlak, tore anlayisi, Eski Yunan felsefe ve kiiltiiriine gore
anlatilmistir. Yazarlar tarafindan yazilan mitolojik tragedyalar, vazo ressamlari tarafindan
da resmedilmistir. Sophokles tarafindan yazilan “Antigone” eski Yunan mitolojisinde
Thebai krali Oidipus'un kizin1 anlatan ve Sophokles'in en biiyilik trajedilerinden birinin
kahramanidir. Bu trajik konu ve efsanenin kisileri, ressamlarin da konusu olmustur.
(Resim 26)
Merkezde Antigone’yi oynayan aktor, bir elinde Polynices’in kiillerinin iginde
oldugu bir kap, diger elinde ise bir maske. Sol tarafindaki figiir, Creon’ u oynuyor, sag
tarafindaki figiir ise bir koruyucu. Bir tiyatro oyununu anlatan bu resim, kirmizi figiirlii bir

Atina vazosu lizerine resmedilmistir.


http://tr.wikipedia.org/wiki/Sophokles
http://tr.wikipedia.org/wiki/Yunan_mitolojisi
http://tr.wikipedia.org/wiki/Thebai
http://tr.wikipedia.org/wiki/Oidipus
http://tr.wikipedia.org/wiki/Sophokles
http://tr.wikipedia.org/wiki/Trajedi
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Resim 26 - Antigone oyunundan bir sahne

Kirmiz figiirlii vazo resmi

Resim 27- Elinde phallus tastyan kadin

Siitunlu krater, pan ressami, M.O. 480-450
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M.O. 5. yiizyildan itibaren ortaya cikan komedilerse Dionyssos torenlerine
trajedilerden daha ¢ok baglidir. “Yunanca bollugu, iremeyi kutsayan ve koylerde yapilan
halk gecit torenlerine “komos” deniliyordu. Komedya, bu eglenceli gegit torenlerinde
yapilan agik sagik taklitlerin diizenli bir bi¢im kazanmastyla olusmustur.”(Sener,1991:2 )
Bu gegit torenlerde, sepetler icinde Dionyssos’a adanacak kurbanlar taginir ve iiremeyi,
bollugu simgeleyen heykel biiyiikliiglinde bir phallus gegit toreninde yer alirdi.(Resim 27)

Eski ~ Yunan resim sanatinda “vazo resimlerinin” gilinlimiize ulastigini
sOylebiliriz. Siyah ve kirmizi rengin bolca kullanildigi s6z konusu bu resimlerde, ¢izgi ve
ritim ¢ok dnemli bir yer tutar.

Girit uygarligma iliskin resimsel sozler tamamen Yunan ve sonrasindaki
Roma’yr da baglamaktadir. Arkaik Yunan kiiltiirii i¢inde giindelik yasamda kullanilan
vazolar, resim sanati agisindan Onemli belgelerdir. Vazo ressamlar, figlirlii ya da
geometrik motiflerin yaninda, insan resimleri de yapmaktadirlar. Sadece tek insan figiirii
degil, grup insan figiirleriyle kompozisyonlar yapmaktadirlar. Konu olarak giindelik yasam
ve mitolojik konularin yaninda, bir¢ok vazo resminde, tragedya ve komedya eserleri
resmedilmis; Komedya, o donemlerde insanlarin coskun ve giiliing yanlarin dile getirirdi.
Bunun i¢inde her sey karikatiir anlayis1 icinde yer alirdi. Siyasal toplumsal her tiirlii olay
bir karikatiiriin ¢izgilerindeki o konunun iginde verilirdi. Taglanmasi1 gerektigine inandig:
her sey, Atina'y1 yonetenler, o donemin egitimi ve bazi toreleri, komedyada ve tabi ki
Yunan vazo resimlerinde konu olarak yer alird1.

Bu vazolar biitiin Ilk¢ag diinyasina yayilmus, iizerlerindeki sekillerin zarifligi
ve cesitliligi, inceligi, kompozisyonlarinin zenginlik ve uyumuyla dikkatleri ¢ekmektedir.
Vazo ressamlari, bazi zamanlarda pano ve duvar ressamlarinin etkisinde kalmislardir.

Boylece resim sanatindaki teknikler arasi iletisim dikkat ¢eker. Perspektif ile 1s1k-golge
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faktorlerine de 6nem veren M.O 5. yiizyildaki vazo ressamlari, altina imzalarmi da
atmaktadirlar. Bu vazolardaki renklere visne kirmizisi, beyaz ve altin yaldiz katilarak s6z

konusu yiizyilda farkl: bir tavir yakalanmaya ¢alisilmistir.

Komedyanin en belirgin 6zelligi taslamasiydi. Komedya yazarlar1 herkesi alaya
alabilecek 6zgiirliikte idi. Komedya politika alaninda da bir silahti. Yazar, sanatinin biitiin
olanaklarin1 bu hedefe varmak i¢in kullanirdi. Yunan komedyalarinin kaynaginda olan
seyler, climbiis ve sarhosluk, saka ve saldirganlik, Yunan resimlerinin konular1 arasinda
goriiliiyor ve her oyunda giiliing goriiniislii Phalluslar takmalar1 da oyuncularin giiliing,

abartilmis bigimlere girmesine neden oluyordu.

Bu resim 5-6. yiizyll Eski Yunan bir vazo resmidir. Resmi yapan,
Aristophanes’in komedilerinde kullandig1 mask ve phallustan etkilenmis olabilir. Resim bir
komediyi, onu oynayan, phallusu olan ve ayn1 zamanda yiiziine maske takmis bir giildiirii

oyuncusunu anlatmaktadir.(Resim 28)

--1\1’4\" ;

Resim 28- 5-6. yiizy1l vazo resmi, Heideberg Museum
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Bu tip komedilerde soytarilik, hokkabazlik, ahldksizca miinasebetler, bahar
ayinleri, Atinalilarin erotik yasayislari olduk¢a genis yer tutar. “Aristotales tragedya ile
komedyay1 karsilagtirirken, komedyanin soylu olmayan, kusurlu kisileri ele aldigini
belirtir. Komedya her kotii olan seyi taklit etmez; tersine giiliing olan1 taklit eder ve bu da
soylu olmayan bir kisimdir. Ciinkii giiliing olanin 6zii soylu olmayisa ve kusura dayanir”.
(Tunali, 1983: 51) Bu agiklamadan anlagildigina gore giiliingliikk, bir kusurdan, bir
eksiklikten dogmaktadir.

Eski yunan mitolojisinden komik bir sahneyi anlatan bu resim, abartili ve
giiliing kostiimler giyinmig, yar1 at yari insan olan Cheiron’u elestiren, gildiirii

oyuncularint betimlemektedir.(Resim 29)

Resim 29-Ressam Choregos, The J. Paul Getty Museum, Malibu, California.
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Resim 30 - Kirmiz1 Figiirlii Yunan Vazo Resmi

Bu vazo resmi ise yine eski yunan mitolojisini anlatan, komik kostumler giyinen
giildiirii oyuncularin1 gosteren bir resim. Zeus ve Hermes’in, kocasini savasa gonderen
giizeller giizeli Alkmene’nin evine girmeye ¢alisirken gosterildigi ve orada yasanan komik
anlar anlatilmigtir.(Resim 30)

Eski Yunan komedisinin taninmis yazarlarindan Aristophanes’in oyunlari, siyasal
ve toplumsal yergicilikleriyle donemin siyaset adamlarinin ve diisliniirlerinin yanlis
tutumlarini alaya almistir. Giildiirii oyuncular1 da bu komedilerin 6nemli bir pargasin
olusturuyordu. Aristophanes’in yazdig1 “kuslar” oyunununda oldugu gibi; vazo resmi olan
bu resimde koro dedigimiz komedi oyunculari, kus kostiimleri giyinmis, dans etmektedir.

(Resim 31)
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1.0 414 yilinda Aristophanes’in en sevilen oyunlarmdan biri olan ’Kuslar’’,

Kleon’dan sonra basa gecen Alkibiades’i konu aliyordu. Bu oyunda savas bitkini iki
Atinali vatandag, cennetle yerylizii arasinda Gokyliziinde bir kent kurarlar, tanrilardan
egemenligi calip kuslar1 evrenin efendileri yaparlar. Kuslar oyunu, {itopik bir iilke diisleyen
Aristophanes'in  Atina'y1 elestirmek i¢in yazdigi ve bunun icin yargillandigi bir

oyundur.(Aristophanes, 1996)

Resim 31- Kuslar, Kirmiz1 figiirlii vazo resmi

Soytarilik, goriiliiyor ki sahne sanatlarindan dogmustur. Tiim sahne sanatlarinin
iki kaynagi vardir. Bunlardan birincisi kirsal kesimde tarimin verimi ig¢in, yazin
kurakligini, kavurucu sicakligi savusturmak, hayvanlarin saglikli kalmasi ve toplum yarar1
icin belirli tarihlerde yapilan ritiiellerdir.(Dionissos senlikleri gibi) ikincisi ise halk
oyunculardir. Bunlara genel olarak mimus oyuncular1 da denir. Bu oyuncular, Yunan
doneminde, yazarlar tarafindan yazilan eserleri oynamaktaydilar. Ayni zamanda

toplumdaki carpikliklart alaya alan, soytarilik yapan giildiirii sanatg¢ilartydi. Eski Yunan’da
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goriilen bu oyuncular 6ncelikle Roma’ya ge¢mis, Roma’dan sonra da Ortacag Avrupa’sina
ve Bizans’a ge¢mistir.

I.4. Antik Roma Donemi Resimlerinde Konu Olarak Tiyatro

Hellenizmi kendine miras olarak alan Roma uygarligmmin resim sanatina
gelince; tamamiyla Yunan resim sanatini tekrarlar. Eskiye oranla resim sanati seramikte
degil, duvar resimciliginde devam etmistir. Hellenistik donem sonrasinda figiirlii sahneler
vazolarda uygulanmamaya baslanir. Daha c¢ok siva iizerine yapilan duvar resimleri
goriilmektedir. Pompeii’de Gizemler (Mystery)
villasinin duvarlarinda bulunan ve mitolojik bir
hikayeyi anlatan bu duvar resmi Yunan donemi
ressami Pronomos’un vazo resimlerine
benzemektedir.(Resim 32) Bu resimde, Silenos’un
yliziinde korkmus bir ifade var. Elinde bos bir
giimiis kase tutuyor. Gen¢ bir satyr, goziini
ayirmadan, kaseninin igine bakiyor. Diger geng
satyr ise, silenosa benzeyen tiyatral bir maski sol
eliyle gergin olarak saga dogru tutuyor. Resim de

figtirlerin ifadeleri olduk¢a giiclii, bir anlamda bir

tiyatro gosterisi gibi vurgulanmistir.
Resim 32- Mystery villasindan duvar resmi, Pompeii, M.O. 4.yy

Pompeii’deki yanardag kalintilar1 kaldirildigi zaman, duvarlari biitlintiyle
resimle kapl konutlar ortaya ¢ikmistir. Bu sahneler, ¢ogu din, mitoloji ve buna bagli olarak
tiyatroyla ilgilidir. Roma mozaikleri ise, daha ¢ok doseme mozaigi seklindedir.

Pompeii donemi resim sanati anlayisinda goriinen en énemli konu mitolojidir.

Bu tema dogrultusunda da pek c¢ok eser meydana getirilmistir. Pompeii kenti duvar
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resimciligi agisindan en 6nemli merkezlerden biridir. Pompeii kenti bir bagka olay iginde
onemlidir. 1.0. 55 yilinda ilk kez tastan tiyatro Pompeii de yapilmistir. Aslinda, Roma’da
da resim ve tiyatronun ortak noktasi, kokenlerinin, bolluk torenlerine, bu térenlerde yapilan

. . 2 . .
danslara ve sdylenen “fescennium”” ezgilerine dayanmasidir.

Bununla birlikte Roma toplumunun belli bir canliligi siirdiiren yoresel bir oyun
gelenegi de vardir. Bunlardan biri, yoresel hasat senlikleri ve evlilik torenlerinde hokkabaz-
oyuncu- sarkicilarin sdyledigi ve belli bir temsil 06gesini de barmdiran “Carmina
Fescenninay”di. Roma'da yayginlasan bir baska yoresel senlik tiirii de “Fabula Atellanay”di.
Siyasal taslama yapan ve Fars parodi 6gelerini igeren bu oyunlar, Italyan tiyatrosuna

(commedia delL’Arte’ye) birgok soytari tipleri kazandirmistir.(Nutku,1971)

Pompeii’de bir yazarin evinde bulunan ve asagida gosterilen bu mozaik,
Roma doéneminde, kdkeni yine Tanr1 Dionissos’a dayali bir gosteriyi anlatiyor. Resimde
yedi oyuncu ve bes farkli maske betimlenmis. Maskelerden bir tanesi liziim yapragiyla
cercevelenmis, tanri Dionissos’u isaret etmektedir. Diger dort maske ise tragedya
maskeleridir. Bir gosterinin resmedilmesi, Yunan resimlerinden sonra bu donemde de
tekrar etmistir.(Resim 33)
Italya’ya tiyatro, Roma déneminde Yunanlilardan sigramistir. Yunan tiyatrosunun bir
taklidi olan Italya tiyatrosunda sehir halkinin kitle halinde katilma oran1 Yunanistan’dan
daha da fazladir. Roma doneminde, acik sagik giildiiriiler olan ‘mimus’, mimus’tan da daha

kaba ¢izgili ve dansli gosteri tiirii olan ‘pantomimus’ gelismistir.

2 Arvales denilen din adamlartyla birlikte ¢iftci ve ¢cobanlardan kurulu bir topluluk ekin dénemlerinde tarim
tanrigasi "Demeter" adina torenler diizenlerlerdi. Ekin kalktiktan sonra baglayan diigiinlerde danslarin yani
sira, ezgileri sdylenir. Bu ezgilere “fescennium” ezgileri denirdi. Bu ezgilerin dramatik bir énemi yoktu
ancak oyunlarin kurulmasinda etkili oldu. Fescennium ezgileri halk tarafindan oynanan giiliing oyunlarla

birlesince “satura” adi verilen kaba ¢izgili kisa giildiiriiler ortaya ¢ikti.
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Resim 33- Pompeii’den bir duvar resmi

Romalilarin, trajediden ¢ok komedi yazarlarindan en taninanlari, Plautus ile
Publius Terentius’tur. Yunan komedisini Roma toplumuna uyarlayan bu yazarlar diizeyli
oyunlar kaleme aldilar. Pompeii’de bulunan bu mozaik, Plautus’un oyunu i¢in yapilmis, bir

kole ve geng bir kadinin maskesini gostermektedir.(Resim 34)

Resim 34. Roma: Capitoline Miizesi
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Resim 35- Pompeii’den bir duvar resmi, 1.y.y, Roma komedisinden bir sahne

Bu resim eski Roma’da sahnelenen bir komedi oyunun resmidir.(Resim 35)
Antik Roma Komedyasinda, antik Yunan komedyasinda oldugu gibi, siyasal konular ve

taglamalar; yonetici sinif ile yonetilen sinif arasindaki, dolayli yoldan ortaya konulmustur.

Resim 36- [simsiz
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Bu resim de Romalilarin diizenledigi bir gosteri anlatilmaktadir. Resmin saginda

ve solunda yer alan figiirler, miizik aleti ¢calip sarki sdylerken, resmin ortasinda goériinen
aktdr, mim ve pandomim sanat¢isi gibi, dans ederek sozsiliz bir anlatim yapiyor. Figiir
oranlar1 dogal hallerinde verilmistir. Bir ana rengin tonlariyla zenginlestirilmis olup
¢izginin 6n planda olmasina dikkat edilerek, hacimlerin, 6zellikle kumas kivrimlarinin

vurgulanmasina 6nem verilmistir.

Eski Yunan uygarliginin ¢ékmesiyle gerileyen tiyatro sanati Roma Imparatorlugu
déneminde yeniden canlandirilmistir ancak gosteriler giderek yozlasmis ve kaba temsillere
doniligmiistiir. “Roma’da oynanan kaba saba oyunlardan dehsete kapilan kilise tiim Roma

Imparatorlugu’ndaki tiyatrolar1 kapattirmistir”. (Nutku,1971)

Ortagagin sanat anlayigina deginmeden 6nce Osmanli senliklerinin minyatiirlere

yansilanigi ve soytari figiirlerine deginmek istiyorum.

I. 5.0smanh Minyatiirlerinde Soytar Figiirii

Osmanli Imparatorlugu déneminde yapilan padisah senlikleri ve buna bagh
olarak minyatiirler, o donemdeki Tiirk ve Anadolu toplum yasayisinin Onemli bir
boliimiinii ortaya ¢ikarir. Osmanli minyatiirleri, torenleri, ziyafetleri, kurallari, saygi
toreleri ve anlayisiyla, gosterisi ve parlakligiyla, armaganlari, goniil almalari, hukukuyla,
eglenceleri, sanat yapitlar1 ve sanatgilariyla, bilimsel tartismalari, gegit alaylar1 ve edebi
sohbetleriyle Tirk ve Osmanli kiiltiir tarihinin dikkatle incelenmesi gereken Onemli
olaylarin bagsinda gelmektedir. Bu nedenle 06zel bir bolim olarak Osmanh
minyatiirlerindeki senlikleri ve i¢inde soytar1 figilirlerinin gosterilmesi gerektigi

inancindayim.



34

Osmanli senliklerin gergeklestirilmesinin bir¢ok nedenleri vardi. Bayram

senlikleri diginda, bir sehzadenin ya da sultanin dogumu, siinnet ve evlenme diigiinleri,
ordunun sefere ¢ikmasi, bir savasin zaferle sonuclanmasi, bir yenilginin unutturulmasi ya
da herhangi bir iilkeye gozdagi verilmesi bu nedenlerden biriydi. Senliklerde yiizlerce
oyuncu, sanatgi, gii¢ gostericileri, hiiner sahibi kisiler, dervigler, ozanlar, yazarlar ve
hattatlar yan1 sira, seyre gelmis halk arasindaki hiiner sahibi kisiler de gosterilere katki da

bulunuyorlardi.

Sanat tarihinde senlikler bircok sanatin ve sanatginin ortak noktasi olmus
ozellikle de Osmanli minyatiirlinde 6nemli bir yer tutmustur. Minyatiir sanatgilar1 bir
anlam da gorgii taniklartydilar. Senlikleri 6liimsiizlestiren gelecek yiizyillara aktaran bir
gorevleri vardir. Bunu g6z onilinde bulundurarak minyatiir resminde senliklerin i¢indeki
soytarinin, giildlirii oyuncularinin ve sirk sanatgilarinin senlikleri kalic1 kilan gosterimleri

uzerinde durulacaktir.

Senliklerde soytarilar; Curcunabazlar, Ciiceler, Tulumcular, vb. isimler alan

dans edenlerin taklitlerini yapan, senliklerin en hareketli oyuncu kollarindandi.

Curcunabazlar, giildiiriicli danslar yapan ya da dans edenlerin parodik taklidini
yapan soytarilardir. Bunlara 'grotesk danscilar' da diyebiliriz.(And,1982)Bu grotesk
dansgilar, giiliing giyimli, ylizlerinde ke¢i sakalli komik maskeler ve garip basliklariyla
senliklerin ilgi ¢eken figlirleri arasindadir. Curcunabazlar 'ortaoyunu' adi verilen
dogaclama komedyalarda da yer alirdi. Oyun alanina bagirip ¢agirarak cikar, ellerindeki
bir takim gereclere vurarak yaygara koparirlardi. Gerek nakkas Osman gerek Levni

senliklerle ilgili minyatiirlerde bunlar1 sik sik betimlemislerdir.(Resim 37-38)
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Resim 38- 17. yiizyilda maskeli curcunabazlar

Soytarilar, senliklerde bir yandan dans edenleri giiliing bir bicimde taklit
etmeye ugrasan komik kilik ve tavirli oyunculardi. Bu soytarilar, gosteriler sirasinda
sthirbazligin hilesini ¢ézmeye c¢alisirken, seyirciyi giildiirmek icin ellerinden gelen her

tirlit komikligi yaparlardi. Hokkabazlarin bugiine kadar gelen en biiyiik 6zelliklerinden
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biri de yanlarindaki bu soytar1 kilikli yardimcilari, yardak veya yardakegilariyla yaptiklar
konusmalar, sOylesmelerdir. Hokkabazlik; aciklamasi gii¢, inanilmaz oyunlar gosteren, el
cabuklugu gosterileri i¢inde en eskisi olan gozbagcilik (sihirbaz) sanati olarak bilinir.
Osmanli’da, hokka oyunundan yola ¢ikilarak, bu gosterileri yapanlara hokkabaz denilirdi.
Hokka oyununda tersine cevrilmis iic hokka ve bir ufak top kullanilir; topun hangi
hokkanin altinda oldugunu tahmin edilirdi. Bosch’un hokkabaz isimli ¢alismasinda da

buna benzer bir numara gorebiliriz.

Resim 39
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Resim 39, 40- Osman Nakkas’a ait iki minyatiir, 1582 Senlikleri

1582 Senligi’ndeki hokkabazlart Osman Nakkas iki minyatiirde de her tiirlii
ayrintryla gostermistir. Iki resimde de hokkabazlar yere ¢dmelmis ii¢c hokka ile gosterilerini
yapmaktadir, Minyatiirlerde bir de bu soytar1 ve hokkabazlarin yaninda cesitli ara¢ ve
gerecleriyle tef calgicilarina, zilli masa ¢alanlara rastlariz. Bunlari hayvan oynaticilarinin
yaninda da goriiriiz. Her iki resimde ayakta duranlanlardan ikisi bir yumurtay1 bir sopa
iistiinde yiiriitmeye calisiyor. Minyatiirlerde baska kisilerde goriilmektedir. Tef ve zilli

masa esliginde dans eden bir keg¢i, bir maymun, iki de kdpek vardir. (Resim 39,40)
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Resim 40, 41- 1582 Senliginde safevi kavuguyla alay eden soytarilar

Osmanlt da Soytarilar siyasi taslama da yapiyorlardi. 1582°de III. Mehmet adiyla
tahta gikan seyhzadenin 52 giin 52 gece siiren siinnet diigiiniinde Osmanlilar, Iran’ la savas
durumuna girmislerdi. Senlik sirasinda seyirciler arasinda bulunan Iran elgisi hakaretlere hedef
oluyordu. Bu senlikten buraya aldigimiz minyatiir ayrintilarinda soytarilarin Safevi sarigini

nasil alaya aldiklarini goriiyoruz. Bununla top gibi oynuyorlar, kiglarinin istiinde dengede

tutuyorlar.(And, 1999:133) (Resim 40,41)

Avrupa’nin sanatina da konu olan sirk ve sirklerde seyredilen cesitli seyirlik
oyunlarin hemen hepsi Osmanl senliklerinde gosteriliyordu. Hiiner gosterenler her biri bir
alanda uzmanlagmiglar ve uzmanlik alanlarina gore adlar almislar. Bunlar: Canbazlar,
Akrobatlar, Sisebazlar, Cemberbazlar, Maymunbazlar, Kegibazlar, Kusbazlar, Kasebazlar,
Ciritciler, Tasbazlar, Semsirbazlar, At binicileri, Kuzebazlar, Humarbazlar (Esek),

Sazendeler.

Senliklerde duydugumuz “baz” sdzciigii oyun, oynayan anlamlarina

gelmektedir. Bugiinkii dilimizden ip iizerinde yliriiyerek hiinerler gdsteren anlamina gelen
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canbaz terimi Osmanli’da "caniyla oynayan" anlaminda kullaniliyordu.(And,1982)
Resimlerden anladigimiz kadartyla gercekten ip canbazlar ¢ok hiinerliydiler. Minyatiirleri
inceledigimizde; bazen ellerinde denge degnegi olmadan bile canbazlar hiinerlerini
sergiliyorlar. Bir ip canbazi sirtinda bagka birini tastyor ayn1 zamanda birini de ayagina
bagliyor. Baz1 canbazlar kiliglarin keskin yiliz ayaklarma baglayarak ipin {stiinde
yiiriiyorlar. Boyle ayaklarina kilig baglayip yiirlime hiinerini ITII. Ahmet senliklerini anlatan

minyatiirde goriiyoruz. (Resim 42)

Resim 42,43- 1720 senliklerinde canbazlarin gosterimi
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Baz1 senliklerde sadrazamin Oniinde kocekler dans ederken, curcunabazlar da
yiizlerinde maskelerle onlar1 beceriksizce taklit ederdi. Bunlardan kiminin giysileri italyan
dogaclama halk tiyatrosu 'commedia dell'arte'deki zeki, hazircevap usak karakteri olan
Arlecchino'ya benzer. 18.y.y. carsi resimlerinde gordiigimiiz soytarilarin giyimleri de
tizerlerindeki ¢ok renkli baklava big¢iminde
pargalardan olusan yelekleriyle tipatip
Arlecchino'nun giyimine benzerdi. Senliklerin resim
sanati agisindan islevi ve Onemi c¢ok baskaydi.
Ciinkii  senlikler tiim gdsterimler gibi bir iz
birakmadan ortadan silinen gegici nitelikte
olgulardir. Tipki tiyatro gosterimleri gibi. Iste bu
nedenle  Osmanli’da resim sanati, senliklerin

yarinlara kalmasini saglayan, onlar1

« Oliimsiizlestiren 6nemli bir aragtir.

Resim 44- 18.yiizyilda arlekino kilikl1 bir tiirk soytarisi

Osmanli ressamlart da biiylikk bir sorumluluk bilinciyle gerceklere
yaklagimlarinda, hicbir ayrintiy1 kagirmadan, hicbir yerde hayale yer vermeden senlikleri
kalic1 kilmak islevinde minyatiirii kullanmiglardir. (And,1982)Renkler, imgeler, simgelerle
Oriilmiistiir. Senlikteki tiim hiinerler bir araya gelerek, tiimiinii bir renk, bir ses, goriintii

climbiisiine ¢evirebilmektedir.
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II. BOLUM - ORTACAG

1. Ortacag’da Soytari: Tiyatronun Yasam Suyu

Osmanli minyatiirlerinden bahsetmeden once Roma’da oynanan kaba saba
oyunlardan  dehsete kapilan kilisenin Roma  Imparatorlugu’ndaki tiyatrolar:
kapattirdigindan bahsetmistik. Ortagagin baskici ve bagnaz yapisi tiyatro sanati lizerinde
de etkili olmustur. Ortacag’da Kilise, 6zellikle tiyatroya karsi amansiz bir savas agcmisti.
Bat1 Roma Imparatorlugu’nun sona erisiyle tiyatro da tiimiiyle yok olmustu.

Tiyatro, bircok nedenden dolay1 kilisenin hedefi olmustu. Tiyatronun pagan
tanrilarinin  senlikleriyle arasinda bir bag olmasi, mimlerin agik sacikligi, kilise
papazlarmin ahlaki duygularima gonderme yapmast ve Hiristiyan inanglarini
giiliinclestirmeleri, birer neden olarak gosterilebilir. Sonug¢ olarak, kilise ile tiyatro
arasindaki kopma kacinilmaz oldu. “I.S. 300 den baslayarak Kutsal giinlerde kilise yerine
tiyatroya giden herkesin aforoz edilecegi kararimi aldilar. Oyuncular mesleklerinden
vazgecme yemini etmedik¢e kilise ayinlerine katilmaktan men edildiler. Bu karar XVIII.
ylizyila kadar bir¢ok yerde uygulandi”. ( Brockett, 2000: 82)

Mimus oyuncular1 ortacagin karanliklarinda temsiller veriyor, bir kasaba
halkinin 6niinde akrobatik oyunlarini, giildiiriilerini, el c¢abukluklarin1 gosteriyorlardi.
Hiristiyanlar tiyatrodan g¢ekiniyorlardi ancak yine de gidiyorlardi. “Tiyatro yasaklanmis
oldugu halde, kacamak olarak oynanan halk oyunlarina karsi st {iste yeni yasaklar,
bildiriler ve buyruklar yayinlanmistir.” (Sener,1991: 68)

Ortagag Tiyatrosu, ilging bir tiyatroydu. Biitiin bu yasaklara ragmen devam
edebilmis olmasimin nedeni oyunculardaki oynama istegi ile halkin oynayanlar1 seyretme
istegi olabilir. “Gezici oyuncular oynamakla kalmaz, cambazlik, soytarilik, hokkabazlik,

saz sairligi, kuklacilik da ederlerdi. Biitiin bunlarin yami sira devletin, kilisenin
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yasaklarindan kacarak yasamay1 da iyi bilmek gerekiyordu. Ama tiyatroyu yasaklamis olan
Katolik kilisesi sonradan onun canlanmasina onciiliik etti.”(Fuat,1984: 65-66)

Kilise bu gezici halk oyunculariyla da bas edememistir. Ortacagda
Hiristiyanlik, kendi inancinin tiyatrosunu kurmustur. Burada amag, tiyatronun yeniden
dogusunu Kilise i¢inde, Hiristiyanlik inanglarina gore saglamakti. Halkin oyun seyretme
isteginin onlenemedigi goriilerek ahlaka aykiri, yasak tiyatronun yerine, din adamlarinin
yonettigi, kiliseye yardimci bir tiyatronun gegirilmesi uygun bulundu.

Akrobatlar, soytarilar yapilan senliklerde ve sarayda halkin ilgisini ¢ekmesine
ragmen, kilise ve manastirlar da kendi oyunlarmm sergiledi (10-13. yiizyillar). “Oli
durumdaki tiyatro yeniden dogmustu. Kilise bu konuda Onceleri horladigi halk
oyuncularinin ve antik tiyatrosunun kalintis1 soytarilarin yol gostericilinden ve profesyonel
deneyimlerinden yararlanmak istemisti.”(And, 1999:129)

Soytarilarla dinin i¢ i¢e oldugu birka¢ 6rnege bakalim. “Hiristiyan Kilise’sinin
halk oyuncular1 ve soytarilarla yakin iliskisini gosteren 1.S.1329 ve 1401 tarihli iki

Ermenice Incil’deki minyatiirler ¢ok ilgingtir.”(And,1999:130)

Resim 45,46,47-Ermeni incilinden maskeli oyuncular, mimus oyunculari
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Burada yer verilen minyatiirlerde sivri kiilahli soytarilar ve yine ayni Incil’den

bir bagska ornek ‘maskeli oyuncu’goriilmektedir. Kdpek maskesi giymis oyuncularin
goriildiigii minyatiir ritiiellerle ilgilidir. Bu minyatiir de oyuncular, bereket tanrisini dirilten
kopek basli Aralez’i kdpek maskeleriyle canlandiriyordu. “Paris’te Bibliotheque
Nationale’de bulunan bir Troparium denilen ve dinsel ilahilerin toplandigr minyatiirlerde
kukla oynatan, c¢algi c¢alan, cambazlik yapan ve hayvan oynatanlarla soytarilarin
resimleriyle doludur. Dinsel ilahilerin derlendigi bir kitapta bunlarin bulunmasi soytarilarla

dinin i¢ i¢e gectiginin kaniti olmustur”(And,1999:130-131) (Resim 45,46,47)

I1.2.0rtacag’da Dislanmis Bir Figiir: Soytari

Ortacag Avrupa’sinda toplumun bazi bireyleri degersiz goriilmiis ve
asagilanmistir. Bu insanlar, toplumdan dislanmis ve ‘cehennemlik’ damgasini
yemigtir.(Pastoureau,1997:10) Din sapkinindan tutun da, soytartya ya da hokkabaza kadar
uzanan baglamda ciizamli, ya da fahiseler, kurulu diizeni bozan ya da altiist eden
insanlardi: hemen hepsinin su ya da bu sekilde seytanla aligverisi oldugu soyleniyordu.
Boylelikle yasa koyucular, bazi yasalar c¢ikararak giydikleri iki renkli veya g¢izgili
giysilerle, insanlar1 diglanmis veya horlanmis gruplara dahil etmislerdir

12. ve 13. yilizyillardan itibaren giysilerdeki ¢izginin degersiz, asagilayict ve
seytansi karakterini simgeledigini gosteren birgok delil goriillmektedir

“ Veste, quae ex diiobus texta, non indueris”(Icil, 19.baslhk).Uzerinde iki
seyden yapilmis bir giysi tasimayacaksin ya da iizerine iki renkli bir giysi giymeyeceksin
(Pastoureau,1997,11).

Ortacag’da, Bati’da ¢izgili giysiler giymenin ne kadar onur kirict bir sey

oldugunu gosteren baska bir 6rnek de savurganligi dnleme yasasi. “Savurganligi 6nleme
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yasasinda ve Ortacag sonlarinda Gliney Avrupa sehirlerinde giderek yayginlasan giyim
kararnamelerinde fahiselerin, soytarilarin ve hokkabazlarin ya tamamen ¢izgili bir giysi
giymeleri ya da iizerlerinde ¢izgili bir giysinin bulunmasi gerektigi belirtilmisti: hokkabaz
ve soytarilar i¢in hirka ve bone.”( Pastoureau,1997) Bdylelikle soytar1 ve hokkabaz gibi
meslekler, kiigiik diistiriici meslek sahipleri olarak kabul edilmistir. Ortacag’da bu
insanlarin  farkliligi gorsel bir isaretle belirtilmis ve o meslegi yapanlar onurlu

vatandaglardan ayirt edilmislerdi.

I11. BOLUM- 16-18.yy. DONEMI RESIMLERINDE SOYTARI FIGURU
I11.1. Ressam icin Soytar1 Elestirel Bir Séylem Bicimi

“Ortagagin Giinbatim1” adli kitabinda Hollandali tarih¢i Johan Huizinga,
Ortagag donemini, korkung bir karamsarlikta, miithis bir bunalim devri olarak tanimlar.
Stirekli olarak haksizligin ve siddetin tehdidi altinda, cehennem ve kiyametin, vebanin,
yangin ve agligin, seytanlar ve cadilarin dehsetiyle bu ylizyilin nasil hep korku iginde
yasandigindan bahseder.(Huzinga,1997)

Ortagag’da sanat, diinya ger¢eklerine kapali, 6teki diinyaya yonelik bir soyut
anlayis icinde bi¢imlenmistir. Din adamlarmin 6giitledigi ‘Gteki diinya ideali’ yasanan
diinyanin degerlerini yok etmis ve asil gercek olan bu diinya, insanlarin ‘6teki diinya’y1
kazanmalar1 i¢in ceza ¢ektikleri bir yer haline gelmisti. Din ve tanr1 kavrami sorgulanamaz,
tartisilamaz bir dogru olarak goriiliiyordu. Sorgulama hakki olmadan yasanmaya zorlanan
toplumun bir diisiince sekli hi¢ kuskusuz cagin sanatin1 da bigimlendirmistir. Sanat¢ilar
yalnizca dini hikayelerin dogrudan anlatimi i¢in gerekli detaylara yer vermis boylelikle de
resimler gercegi temsil etmekten ¢ok fikir ve olaylari simgeleyen birer sembol halini

almustir.
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Ortagag boyunca kiliseler, dini gii¢ olarak sanat1 ve sanatgilar1 yonlendirmis ve
bu dénem boyunca yapilan resimler, Hiristiyan dininin yani yonetici soylular ve rahipler
sinifinin Onerilerinin etkisi altinda kalmustir.

Bir yandan diglanmis bir figiir olan soytar1 diger bir yandan kisitlanan ve
baskilanan ressamlar. Iste bu ortak payda da Ronesans’ta sanatgi, sanatini toplumsal
diizene kars1 ¢ikma adina bir silah olarak kullanmaktan geri kalmaz. Zaten insan dogal ve
toplumsal sinirlayiciliklara karsi isyan edebilen bir varliktir. Ressamlar da Roénesans’la
birlikte gelenekleri, toreleri, toplumsal sistem ve yonetimlere, iktidarlarin yarattig
adaletsizliklere isyan etmis ancak bu durumu kendi iisluplariyla mizahi agidan ele almig
ve Ozellikle soytar1 figlirlerini, resimlerinde temel elestiri nesnesi haline getirmislerdir.
Ressam-soytar1 figiirli iligkisindeki baglamin, toplumsal gergeklige giiliis ve bu giillisiin

elestirel oldugu sdylenebilir.

I1I. 2. Karnavallar ve Giilme

Eski Yunan’da oncelikle Dionysos senlikleriyle ve daha sonra Aristophanes’in
komedyalar1 ile baslayan mizah ve giilmece, Ortagag’da soytarilar ve karnavallarla,
topluma elestirel bir tavir kazandirmastir.

“Asirt giilme seytani ayartir”. (Sanders, 2001:155) Bati’da Ortagag boyunca
Kiliseye hakim olan anlayis buydu. Diinya ve yasam belirli bir zamanda (kiyamet) sona
erecek; ebediyette insan sonsuza dek giilecekti. Giilme cennetle alay etmekti. Cennetin
simdi ve burada yasanabilecegini imd ediyordu. Kuzey Avrupa halki genelinde tutucu
insanlardi. Ama kapali yasamlarinin i¢inde yine de eglenceye ve mizaha diigkiindiiler.

Karnavallarda her tiirlii tabu ve diizenlemeler gecici olarak kaldirililiyordu.
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Bosch, Ortacag karnavallar1 ve o donemin insanlarinin eglenme bigimlerini de
resimlerine konu etmistir. Neredeyse insanlik tarihi kadar mazisi olan ilizyon sanatinin en
eski oyununun ‘Hokka Oyunu’ oldugu sdylenebilir. Siiphesiz, sihirbazlarin pek ¢ok defa
biiyilicli sanilarak cezalandirilmis olmalar1 onlar1 uzun siire, sanatlarin1 uygulamalar1 ve
kendilerini tanitmalari konusunda zor durumda birakmistir: Hieronymus Bosch'un {inlii
tablosu bize ‘hokka oyunu’nun Ortagag’ da yasaklara ragmen senliklerde gosterime
sunuldugu hakkinda bizi bilgilendirir. 1475 ve 1480 arasina tarihlenen ‘Gozbager’ isimli
resminde gosteri yapan hokkabazi ve kendinden geg¢mis bir sekilde onu izleyen saf bir
insanin clizdaninin hokkabazin yardimcisi tarafindan nasil ¢alindigini ironik bir sekilde

gosterir.(Resim 48)

Resim 48-Hieronymus Bosch, Gézbagc1 ya da Hokkabaz, 1475-1480

Hiristiyan kilisesinin belli takvim giinlerinde kutsal karnavallar diizenliyorlardi. Bu
takvim giinlerinden biri paskalyadir. Karnavalda insanlar, Paskalya’ya dek siirecek Biiyiik

Perhiz’e girmeden once doyasiya egleniyor. Hz isanin ¢ektigi “gile”den sonra dirilisin kutlandigt
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Paskalya; ona bagli olan biiylik perhiz gibi dinsel torenlerin kutlandigi bir senliktir.
Hiristiyanlkta paskalya uzun bir yoksunluk doneminin &dilidiir. Bu (orug gibi )doneme
girmeden Once son bir kez gonliince eglenmek ve “doymak™ gerektigi diisliniildiigiinen karnaval
diizenlenir. Kilisenin iznine uyan Hiristiyanlar, o giin son defa hayvansal {irlinleri yiyebilirler.

Zira perhiz doneminde bu besinleri yemek yasaklanmusgtir. (Milliyet Blok[MB], 2009)

Ortagag’a ait olsa da ¢agdas yasamin bir parcasi olan bu imge zenginligi,
Bosch’un sanatina ve daha sonra Bruegel’in eserlerine de yansimistir. Ronesans’a 6zgl
natiiralist anlayis, koy meydanlarini ve kirlar1t mekan alan essiz, alayci insanlik komedyasi

tasarimini1 koymay1 tercih etmistir.

Resim 49-Bruegel, Karnavalla Biiyiik Perhizin Kavgas1” 1559, 118 X 164 cm

Brugel resimlerinde koyliilerin trajik ve komik yonlerini, onlarin diiglin ve
eglencelerini kendine 6zgli gbzlem ve iisliibu ile kaba elbiseleri icinde gostermistir. Onun

figtirleri kesinlikle idealize edilmemistir. Hatta aci bir gerceklik yapitlarinin 6zelligi


http://www.rpi.edu/~zappenj/index.html�

48
olmustur. Pieter Breughel mensup oldugu toplumun yasam ve geleneklerini gergekligin en
aci, igneli anlayistyla tasvir etmistir. Giinliik yagamin ¢esitli yonlerini yansitir. Konularin
cogu atasozlerinden alinmistir. Yasamin garip ve karamsarlik veren yonlerini, olaylarin

ifade etmistir. Giiliing ve hayal {iriinii konular1 gercekler diinyasinda bularak tasvir eder.

Bu resimde figiirlerin yiizlerinde tuhaf bir eglence, diislindiiriicii ve tirkiitiicti
bir goriiniis vardir. Yiizlerindeki grotesk ifade, once karikatiir izlenimi uyandirir, sonra bu
inceden mizah duygusu, sert bir ger¢eklige donisiir. Tabii detaylara girdikge bu

resimlerdeki anlatim birer sanatsal, tarihsel ve sosyolojik dehaya doniisiir. Siradan halk;
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ablak surath koyliiler, ¢irkin kadinlar, soytarilar, fahiseler, sakatlar, dilenciler hicvin ve
ironinin simgesi olur. Ilk bakista komik goriinen yiizlere; aci, mutluluk veya sefaleti,
hayranlik verici bir ustalikla islemistir. Resimlerinde, yiizlerce figiirii sadece bir satih
icinde ifade edebilir. ‘Karnavalla Biiyiik Perhizin Kavgasi® biitiin sehri, biitiin bir ¢agi,
tarihi, felsefesi ve en gergek, en detayli haliyle resimlerinde anlatmistir. Benzer 6zellikler
gosteren, daha yerel kutlanan kimi gosteriler de vardi. Ortagag’in bu eglenceleri, bir
yandan kiliseyle baglantilari nedeniyle, donemin diizeni onaylayip stirekliligini sagliyordu.
Bir yandan da ge¢mis ve simdinin kutsal saydiklariyla dalga gecerek, giilerek gelecege

bakiyorlardi. (Resim 49)

Bakhtin, “Karnavaldan Romana” kitabinda, karnavallarin kultiirel tarihini
arastirmig, modern sanat eserleriyle paralellik kurmaya calismistir. “Bugiiniin biiyiik
insanlik eserlerinin olusumunda, kimsenin miidahale etmedigi karnavallarin etkisi ¢ok
blytiktiir. 19.ylizy1l edebiyatini, siirini, hikayesini, fikrasini, kiifrii, elestirisi ve tabil ki
plastik sanatlar1 derinden etkilemistir ve beslenmistir.” (Bakhtin, 2001) Eski caglardan
glinlimiize gelen karnavallarin yapis1 gergcekten c¢ok ilging. Sansiirsiiz senlikler! Kiifiirler,
mizah, miistehcenlik, insanin aklina gelebilecek her tiirlii serbestlik karnavallarin iginde
bulunmaktadir.

Her y1l Ahmaklar Senligi ile Budalalar Senligi kutlanmakta ama zirve noktasina,
giinler boyunca hi¢ durmaksizin kent sokaklarini dolduran her tiirlii tabu ve diizenlemenin
gecici olarak kaldirilmasinin kutlandigi karnaval ile erisilmektedir. (Duffour, 2002: 18)
Goya’nin karnaval eseri, her tiirden yikici elestiriler, her cins karakter, her iilkeden krallar,
saraylarla dalga gecildigi, 6zel hayatlarin tasvir edlip afise edildigi, en ayrintili ruh
tasvirleri, delice insanlarin en 6zel sirlari sergileniyor. “Karnavallardaki eglence 6zgiirligi

ve buna bagl olarak giilme, korkuyu alt etmistir, sinirlamalar1 tanimamais, korku karsisinda
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en biiylik zaferini elde etmistir. Yalmz digsal sansiirden degil oncelikle biiyiik igsel
sanslirden kurtarmistir. Binlerce yildir insanda yer etmis korkudan kutsal olandan,

yasaklamalardan, ge¢misten ve iktidardan duyulan korkuydu bu. kurtarilan” (Bakthin,

2001: 110-114)

Karnavallar, ezilenlerin iktidar karsisinda direnebildikleri ve Ortagag’in baskici
anlayisina, belirlenmis her seye karsi ¢cikmadir; yasalara, dine, hiyerarsilere... En popiiler
ve yaygin olan1 “Deliler Bayrami”. Deliler bayraminda tek bir giin hersey tersine doniiyor,
Soytari, kral olur; kral ise soytari. Dalga, alay, ¢iplaklik, maskeler karnavallarin grotesk
yanlarin1 da ortaya ¢ikariyor. Ancak Ronesans ve Oncesi grotesk anlayisiyla 19. ylizyil

grotesk anlayisinda 6zellikle romantik donemde farkliliklar vardir.

Romantik grotesk imgeleri genellikle diinya korkusunu ifade eder. Oysa, halk kiiltiirii
ronesans imgeleri ve korkusuzdur ve bu korkusuzlugu herkese asilar. Korku eglenceye doniisiir.
Romantik groteskte giilmenin yenilestirici giicliniin ortadan kalkmasi baska 6zel durumlarla da
iliskilidir. Ornegin; delilik temas1 halk groteskinde, aklin, resmi “gercek”in dar ciddiyetinin
neseli parodisidir. “Senlikli” bir deliliktir. Ote yandan, Romantik groteskte delilik bireysel

tecridin, yalnizlasmanin trajik bir yanini, gélgesini tasir. (Yanikkaya, 2003)

Ronesans’taki grotesk gorintiisiiyle, 19. y.y ait grotesk anlayisin farkliligimi
Goya’nin (Carnival Fooly) “Deliler Bayrami1” adli resminde gorebiliriz. Ronesansin
senlikli karnaval imgesi yerine, groteskin diger yiiziiniin, korkuyu ya da cehennemi isaret
eden yiiziiniin de izlerini bulabiliriz. Yasadigi donemin Ispanya’sindaki acgdzliiliik,
ahlaksizlik ve eski yonetimin kurumlarindaki ¢okiisiin baslangici ile genel olarak mevcut
sistemin elestirisini 6ne c¢ikaran diigsel goriintiiler “karnaval ve grotesk” temasini

Goya’nin kendi tislubu icerisinde bulabiliriz. (Resim 50)
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Resim 50-Francisco José de Goya, (Carnival Folly)”Deliler bayrami” 1816-1823

Resim 51-Goya, “Sardalyanin gémiilme téreni”, 1812-19

Akildist maskeler, ¢iplakliklar, danslar, oyunlar, miistehcenlik, alkoliin ve
herkesin herkese sarilip Opiistiigii, tabularin disiplinin kisiliklerin kalktig1, agir, kasvetli

giindelik hayatin yikildig1 bir insanlik diigiinii karnaval resmi. Resimde kocaman tuhaf bir
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giiliisii olan bir adamin yiizii bayraga islenmis sallanmakta, sanki biitiin toplumsal diizene
kars1 bir giiliiyor ve alay ediyor. (Resim 51)

Goya’ nin yapitlar1 tiimiiyle romantizminden kaynaklanir: Sardalyanin
GoOmiilme Toreni, (paskalya oncesi perhizin ilk ¢arsambasi diizenlenen, karnaval takvimi)
Asint kisisellestirme, portrelerindeki korkung disavurumculuk, toplumsal nedenlerin sug
ortakligi, diigsel koreografiye doniisen toplumsal ¢oziimleme, savasin suglanmasi, resmi
izleyenlerin, bilingaltina dalmayi1 amagclar. Cizgiler ortadan kalkar; yiizler, burusuk
maskelere, karikatiirlere ya da oOlii kafalara doniisiirler. Karikatiirsii gercekeiligi,
acimasizligi, siddete ve giiliinge diiskiinliigii, seytanlarin ve biiyiiciilerin varlig1, onun

yapitini, dehsetin sinirlarina uzanmig romantizmin bu yaninin en etkileyici tanigi yapar.

I11.3. Bosch’un Resimlerinde Soytari-Deli Imgesi

“Erken Ronesansin Siirrealisti”, “Ge¢ Gotik Ressami” veya “Modernizmi etkileyen
Ortagag ressami” ... Flaman ressam Bosch i¢in ne sdylenirse sdylensin ¢aginin g¢ok
lizerinde, yaratict ve istiin yetenekli bir ressam olarak tarihe ge¢mistir. Yapmis oldugu
resimler, Ortacag ve hemen sonrasindaki sunumu hakkinda bilgi verir.

Ortacag sonlarinda sanatin ve sanat¢inin, korku ve baski araci olmanin diginda
bilinglenen, elestirebilen, kimlik kazanan bir gurubu da beraberinde getirir. Iste bu
kosullarda filozoflarin, yazarlarin ve ressamlarin elestirel dili olabildigince keskinlesmistir.
Bu elestirel dil Hieronymus Bosch ‘un sanatina da yansidi. Bosch’un resimlerinde
karsimiza ¢ikan elestirel yaklasim, aslinda ¢agdasi “Erasmus’un Delilige Ovgii” adli
eserinde yazinsal karsithigini bulmaktadir. Onlar, icinde bulunduklar sartlardan rahatsiz
olan bireylerin kalemi ve firgasi olmusglardir. Erasmus'un yazdiklar1 Bosch'un resimlerini

anlamamiz i¢in bize yeterli ipucunu vermektedir:
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Aktorler rollerini oynarken biri gelip onlarin maskelerini sokiip atarak seyircilere dogal
cehrelerini gosterirse sahneyi bozmaz mi? Bir ¢ilgin gibi tiyatrodan disar1 atilmayr hak etmez
mi? Fakat bu olunca her seyin hemen yiizii degisir: kadin bir erkek olur delikanli da bir ihtiyar.
Krallar, kahramanla, tanrilar o anda gézden kaybolurlar ve yerlerinde yalniz bir takim sefiller,
maskaralar gériiliir. Hayal mahvolmakla piyesin uyandirdig1 biitiin ilgi mahvolur. Iste bu kilik
degistirme, bu gizlenmedir ki, seyircinin gozlerini sahneye baglar. Fakat hayat nedir? Boyle
sekillere girmis olan insanlar, sahneye c¢ikarlar, rollerini oynarlar ve tiyatro sahibi bazen
rollerini degistirdikten, onlart kah krallarin gérkemli erguvani i¢inde, kah esaret ve sefaletin
igren¢ pacavralarina biirtinmiis olarak gosterdikten sonra, nihayet sahneyi terketmeye zorlar.
Gokten diisen bir bilge birden bire aramizda goriilse de soyle haykirsa: "Tanriniz ve efendiniz
goziiyle bakmakta oldugunuz kimse insan adina bile layik degildir; o madem ki hayvanlar gibi
idaresini vahsi tutkularina birakmigsa, o halde hayvanlar sinifindan da iistiin degildir. Madem ki
bu kadar asagilik efendilere kendi arzusuyla boyun egmektedir, o halde tutsaklarin en
algagidir." Babasinin 6liimiine aglayan bir adama da soyle dese: "Sevin baban simdi yasamaya
basliyor, zira bu diinyada hayat bir ¢esit 6limden bagka bir sey degildir."(Erasmus,2000:41-
42)

Erasmus agik bir sekilde yasadig1 diinyaya elestiri oklarini yoneltmekte ve
bunu yaparken hicvin ustaliklarin1 ortaya koymaktadir. Bosch, toplumu etkileyen davranis
bozukluklarini anlatimci bir dille ve ¢arpict bir sekilde ortaya koymaktadir. Ressamin
eserlerindeki ironi ve gizli simgeler, goriinenin ardinda baska gergekleri ve zitliklari
vurgular. ‘Deliligin lyilestirilmesi’, Erasmus'un ‘Delilige Ovgiisii'ne acik cagrisimlar
yapar.

‘Deliligin lyilestirilmesi’ adl1 eserde Bosch, kendi toplumunu elestirir. Bir deliyi
tyilestirmek i¢in s6zde beyin ameliyati yapan doktorun kafasinda bir huni dikkat ¢eker.
Bu onun bir doktor degil, gergekte bir sarlatan oldugunu gosterir. Ortada bulunan din
adami da sarlatana yardime1 olmaktadir. Sagda goriinen kadinin basindaki kitap, aydinlar
ya da hukuku dolayisiyla adaleti simgeliyor olabilir. Kadiin diisiinceli durusu delilige

teorik bir ¢6ziim bulmak istercesine bir ifade sergiliyor.(Akbulut, 2007 )
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Ortagag’ da soytari ile deli arasinda yakin bir iligki vardir. “Bat1 dillerinde deli,

soytar1 ile es anlamlidir. Fransizca fou, folle ingilizcede fool hem deli hem soytari
anlamindadir.”(And,1999:133) “Jean Starobinski, Fransizca alienation kelimesinin aklini
yitirme, delirme anlamlarini vurguladiktan sonra, buna yakin bir bagka kelimenin altin1
cizer: “bir baskasi olma”y1 ifade eden alterite.”( Gole, 1999) Resimde basina gecirmis
oldugu huni, soytarilarin kafasina taktig1 kiilaha benziyor. Sanat¢i resimde kafasinda

huni olan bu figiirii ve yardimcisini, bir deli ya da sarlatanla 6zdeslestirmis doktor ve

Resim 52- Hieronymus Bosch, Tag Ameliyati, 1475-1480

Panel iizerine yagliboya, Madrid Prado Miizesi, Ispanya

din adam1 gibi otoriteleri siradanlagtirmistir ve duruma giilmemizi saglamistir.“Giilme
eylemi, bir mesafeden bakilan korkunun kaynagi olan kutsal nesneyi siradanlastirir.

Otoritenin en biiyiik diigman1 ve onu zayiflatmanin en kesin yolu kahkahadir”. (Arendt,
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1997) Bosch resimde, diizelmeyecegine inandig1 toplumun biiyiik kesimini, igneleyici bir
ironiyle sunumunu yapmaktadir. Ortagcag’daki deliligin tedavisinin (delilik tasinin

¢ikarilmasi) traji - komik elestirel imgelerini ortaya koymustur.(Resim 52)

Deliligin Tarihi kitabinda Foucault, deliligin bir hiciv biciminden bahseder: delilik,
insanin yanilabilirligi ve zayifligiyla alay eden, akil iizerine bir tiir yorum olarak anlasilir. Bu
donem-de, deli diizenli toplumdan dislanmistir, ancak onlar sapkin davranislarinda &zgiir
birakilmiglar ve sozlerine kulak verilmeyi hak ettikleri siirece toplumla baglarini
stirdiirmiislerdir. Kozmik agidan deli bilgelige bir ses verebilir ve deliligin hiciv bi¢imi kendi
bilgeligine sahip olabilir: burada ‘bilge aptal’ fikri s6z konusudur. Deliligi anlatirken ayni
zamanda aklin tarihinin ana hatlarini da ortaya koyuyor. Akil, kendini ancak deliligin ziddinda,

deliligin zidd1 olarak tanimlayabiliyor, dyleyse delilik, toplum diizeninin varligt i¢in gerekli;

¢linkii bu diizen ancak kendi negatifinin aynasinda kimlik bulabiliyor. (Foucault, 2006)

Bosch’un delilikle ilgili bir baska caligmasi ise
“Deliler Teknesi” ya da “Ahmaklar Gemisi”dir. (Resim
53) Bir grup delinin bir gemiye binip vaat edilen cennete
gitmesini konu edinen ‘Ahmaklar Gemisi’, Bosch’a da
ilham olmus ¢ok 6nemli bir eserdir. “Deliler Teknesi;
cok yiiklii bir kayikla, yolculuga ¢ikan toplumun ¢esitli
kesitlerine mensup insanlar1 anlatmaktadir. Eserde,
pisbogazlik, sarhosluk ve 6zellikle vurdumduymazlik bu

insanlarin belirtilmek istenen 6zellikleridir.

Resim 53-Bosch, “Deliler Teknesi”, 1490-1500

Tabloda birgok sembol vardir. Bayrak iizerindeki ay, agagtaki baykus batil
inanglar1 simgeliyor. Figlirler belirli 6l¢lide deforme ve karikatiire edilmistir.”’(Turani,

1980) Diinya sonsuz bir denizde, amacsiz bir sekilde yiizen, ici; yiyip igen, kavga eden
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delilerle dolu bir gemiye benzetilmistir. Bir deli diregin lizerindeki yiyecek icin direge
tirmanir. Fakat bilgeligin simgesi olan baykus, diregin iistiindedir ve oraya tirmanmak
hicbirinin aklina gelmez. Hieronymus Bosch, diger eserlerinde oldugu gibi kotii 6zelliklere
sahip insanlarin ruhlarindaki ve yasamlarindaki cirkinlikleri yiizlerine yansitmis ve
figtirlerin birer deli gibi goriinmelerini saglamistir. Bosch'un koyu bir fon {izerine yapmis
oldugu ve bir ¢cok portreden olusan bu eserde, insanin diinyevi kotiiliiklere kapilarak ne
kadar, cirkinlesip, bozuldugunu tasvir etmistir. Bosch, insan karakterini derinden kavrayan
ve yapitlarinda soyut karakteri canlandiran bir ressam oldugunu yine gozler Oniine

sermistir.

I11.4. Soytar: - iktidar Iliskisi

Soytarilar, farkli zaman ve mekanlarda bulunmuslardir. Bu mekanlardan biri de
saraylardir.

Hiikiimdarlara iyi zaman gecirtebilmek i¢in, her donemde, sarayda hokkabazlar
ve saklabanlar bulunduruluyordu.

Sarayli soytar1 ilk olarak Misir’ da goriilmektedir. Misir’da 3,500 yil dncesine
kadar saraylarda, tuhaf goriiniislii adamlarin ve ciicelerin heykelleri karsimiza ¢ikmaktadir
Firavunlarin saraylarinda pigmeler gilines tanrist i¢in kutlamalar yapiyordu ve musirh
firavunlar, Orta Afrika’dan getirttikleri esmer tenli ciicelerin akrobasilerini izleyerek
egleniyorlardi. Dogu Hindistan’da, Cannara, Ambola ve Elephanta magaralarinda bozuk
goriintislii ciice resimleri vardir. Bu gelenek Ortagag’da devam etmistir. Biiylik Aztek krali
II. Montezuma’nin (1466-1520) sarayinda bir deformasyona sahip, tuhaf goriiniislii
insanlar gormekteyiz. Benzer bir sekilde, Osmanli Imparatorlugu’nun en gérkemli

zamaninin sultani [. Stileyman’nin (1520-66) sarayinda ciiceler bulunurdu.( Resim 54, 55)
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Resim 54-Nakkas Osman, 1.Siileyman déneminde ciiceler, Hiinernameden,1587-1588

Resim 55-Nakkas Ahmet, III. Mehmet karsisinda miizisyenler ve dans eden ciiceler, Divan-1

Nadiri’ den, 1620

Ispanya krali IV. Felipe sarayinda ciiceler bulunduruyordu. Ingiltere kralicesi
Henrietta Maria’nin soytarilart vardi. Yine VIII. Henry’ye hizmet eden Will Somers ve
adinda cok tiinlii bir soytaridan bahsedilir. Fransa kralicesi Isabella von Bayern (Bayernli
Isabella) egzotik hayvan giftlerinin yaninda, ¢esit olarak sarayda bir de kadin ve erkek
soytar1 bulunduruyordu. Bunun gibi bir¢ok drnekle karsilagsmak miimkiin.

Soytarilik meslegi bir donem altin ¢agini1 yasadi. Biitiin saraylar mutlaka bir
soytartya sahipti; soylular, yiiksek riitbeli din adamlari, saklabanlart mutlaka giivence
altina aliyorlardi; Papanin bile birkag¢ soytarist vardi.

Oncelikle saray soytarisinin kokenlerine bakalim. Daha sonra siyasetteki
konumuna ve ressamlarla olan iligskine deginelim.

Avrupali saray soytarisinin kdkenleri eski yunan ve 6zellikle Roma’nin komik

mim sanatcist aktorlerinde yatabilir. Tarihleri boyunca, kdrmiisgesine tapilan ve saygi
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duyulan dogmalara kars1 yaptiklar1 elestiriler onlarin eglencesinin kose tasiydi. Mim
sanat¢ilari repertuarinda sarkili, sozlii boliimler ve akrobatik hareketlerde vardi.

Saray soytarilartyla ilgili Oncelikli materyaller, Ozellikle saray dokiiman
kitaplarinda, mektuplarda, resimlerde, siirlerde ve oyunlarda karsimiza ¢ikmaktadir.

Avrupa’da tek basina bir saray soytarisi ¢ok ¢esitli zeminlerden ortaya ¢ikabilir:
topluma ayak uyduramayip liniversiteyi birakan bir bilgin, olaganiistii sozlii ve fiziksel
ustaligiyla bir jonglor’ ya da sakasi, yoldan gecen bir soyluyu gildiiren bir koy
demircisinin ¢iragi.

Ayrica soytarilar, yeni kurulan {iniversitelerden mezun olup da is bulamayan
akademisyenlerden de olusabiliyordu. Rahiplik ve avukatlik mesleklerinin alanlari ¢ok
dardi. Bu boliimlerden mezun olan kisi fakir bir aileden geliyorsa ve giiclii dostluklardan
da yoksun ise, soytarilikta iyi bir kariyer yapabilirdi. Sokaklarda baslayan meslek yasamu,
zengin bir efendinin kesfi ile ¢ok sayida soytarinin gorev yaptigi kral saraymna kadar
uzanabiliyordu.

Aralarinda benzerligine ragmen, saray soytarilari, espritiielligi, herkese
ulagabilirligi ve 6zgiirce konusabilmesi, toplumdan soyutlanip daha c¢ok kral, imparator
veya yiiksek statiidekilerle 6zdeslestirilmesi yliziinden miizisyenlerden, aktdrlerden ve

diger gostericilerden farkli konumdaydi. Hizli ve korkusuz bir dil, saka repertuar, fiziksel

3.Jonglor, (Jonklor) El ¢abuklugu ile birtakim sasirtict olaylar yapmayr meslek edinen kisilere verilen
isimdir. Tiirk¢e'ye Fransizca Jongleur sdzcliglinden gegmis olan jonglor, bir meslek ifadesidir. Her ne kadar
"hokkabaz - hokkabazlik" olarak tanimlansa da, bu sekilde tam olarak karsiligin1 bulmayan jonglorliik,
geemisi oldukea eskilere dayanan eglenceye yonelik bir meslek dalidir.

Top, lobut, halka, kumas, sopa, ates, ip gibi bir ya da daha ¢ok objeyi havaya atip tutarak, cesitli
beceriler sergilemek bir jongloriin isidir. Acilislar, fuarlar, festivaller, senlikler, diigilinler, sirket
organizasyonlari gibi olusumlarda gosteriler yapan jonglorler, "gosteri sanatlari/sanat¢ilar”" kavrami iginde
yer alirlar. Tarihte (6rnegin Misir) jonglorliik bir spor dali olarak gériilmekteydi. Gegmis donemler siirecinde

tiyatro sanati iginde yer almistir


http://tr.wikipedia.org/wiki/E%C4%9Flence
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diizgiinlik ya da bozuklukla birlesen sonsuz espri yetenegi sayesinde, bir kraliyet

gostericisi olmak, onlar i¢in, ayni zamanda iyi bir i olanagi.

Herhangi bir yerde saray soytarisinin dogruyu konusma, siyaseti ya da
davraniglar1 yeniden diizenleme ve baskalari adina bu hakki kullanma gibi bir durumlari
vardir.

Imparator Zhuog Zog’un hiikiimdarligi déneminde bir soytar1 “reductio ad
absurdum” uygulanan adaletsiz bir vergiyi elestirmeyi basardi.(Otto,2001:129)

Soytari, belki de en yiiksek riitbeli unvansiz sikayet bildirme memuru ve karsi
gelmenin duruldugu yerdi. Imparatorun nerede yanls yaptigimi anlatan zor ve tehlikeli

gbrevin en son ¢are olarak soytartya diistiigii izlenimi verilir.

Cin Hiikiimdarhigr’'nin ikinci ve son imparatoru Er Shi tahta geldiginde Cin Seddi’ini
verniklemek istedigine karar verdi. Soytar1 onu vazgecirmek harika bir fikir bu” dedi soytari
Twisty Pole “ondan bahsetmeseydiniz majestelerim, bunu ben kendim onerirdim. Siradan
insanlar icin bu kotii ve tehlikeli anlamina gelebilir. Cin Seddi’ni vernikleme, diizgiin ve
parlak, o zaman diisman i¢in bu sed fazla kaygan olacak ve tirmanamayacaklar. Simdi bu isin
pratik kismina bakalim. Verniklemek olduk¢a kolay ama kurutma odasi insa etmek bir iki
sorun yaratabilir. Ikinci imparator giildii ve bu fikri bir siireligine erteledi.” (Otto, 2001:128)

Soytarilarin siyasetteki etkilerinin ne denli biiyiik oldugu tartisilabilinir ancak
hiikiimdarlarin, soytarmin sozlerini dikkate aldig1 da bir gergek.

Ispanyol ciice “El Primo” 10. papa Leo’nun soytarisiydr.(Resim 57) Resmi
dokiimanlarin miihriinii tagirdi ve La Comaray Estampa sekreterligine benzer bir gorev
yapard1.(Otto,2001:71) Velazquez yapmis oldugu bu ciice portresinde, modelinin basin
tuvalin iist tarafina yakin yerlestirir, figliriinii sanki sinirli dar bir diinyadaymis gibi

betimler. Sik siyah giysiler i¢indeki, koca sapkali el Primo, sanki bir edebiyatci durusuyla

dizleri tizerindeki cildin yapraklarini ¢eviriyor.
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Resim 56-Kunz von der Rosen Resim 57- Dizi Ustiinde Kitap Tutan Ciice

I. Maximilian’in soytarist Daniel Hopfer(1493) Don Diegoe Acedo, el Primo

DiegoVelazquez, 1645, Museo del Prado,

Bir baska ii¢ resimde de VIII. Henry ve soytaris1 Will Somers’i gérmekteyiz.

Resimlerden anladigimiz kadariyla VIII. Henry ve Will Somers arasindaki iliski monarsi

ve soytar1 arasinda herhangi bir yerde bulunabilecek en yakin iligkilerden birisidir. Bu

sevecen soytarinin kralin etrafinda oldugu ve kralin ailesinin yaninda istedigi gibi

dolasabildigi goriilmektedir. (Resim 58)

i
.
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Resim 58-VIII Henry ile Will Somers, VI Edward,l. Mary ve [.Elizabeth


http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/d/d1/Kunz_von_der_Rosen.jpg�
http://news.bbc.co.uk/nol/shared/spl/hi/pop_ups/08/uk_enl_1211886917/img/1.jpg
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Resim 60-Isimsiz, VIII. Henry arp caliyor ve soytar1t Will Somers,

e, : (g
T‘?ﬂﬁ&aﬂm‘mf 17t ,}:f;n.'} s

British Miizesi

61



62

Bir¢ok soytar1 ciiceydi; bedensel 6ziir, duygusal deformasyon, komik bir

metafor sagliyordu. Belki de onlarin yasam deneyimi, onlara farkli bir perspektif
kazandirdigi igin, fiziksel anormalligi olan insanlar ¢ok dnemli bir ayirimi paylastyorlardi.
Ayrica onlar krala, digerlerinin cesaret edemedigi seyleri sOyleyen insanlardi ve onlar bunu
krali tehdit etmeden yapabiliyordu. Ciinkii bir ciice ya da bir kambur, bir krali fiziksel
bakimdan kii¢ciimseyecek konumda degildi. Bir soytaridaki miikemmel olmama durumu,
efendisinin milkemmel olmayan yonlerini alayli bir sekilde soyleyebilmesini

saglayabiliyordu.

I11.5.Velazquez’in Resimlerinde Soytar: - Iktidar iliskisi

Basarili caligmalariyla one c¢ikan sanatcilar tarih boyunca saray, kilise,
aristokrasi tarafindan himaye edilmistir. Velazquez de Ispanya krali 1V. Felipe‘in saray
ressami1 olmustur. Sayginliklarindan baska higbir 6zellikleri olmayan bu sahsiyetleri
resimlemek onu daima sikmis, halki giindelik yasami i¢inde resmetmeyi siirdiirmiistiir.
Yonetsel erkin uygulamalarint elestirmeyi sanatsal sorumluluklar1 arasinda goren
sanatgilar dolayli bir yontem gelistirmislerdir. Sanatgilar da elestirilerini ¢aligmalarinda
bu temalar isleyerek hayata gecirmislerdir. IV. Felipe’in portresini yaparak bir anda
basariya ulasan ve 1623'te kralin ressamligina atanan Velazquez bu donemde yaptig1 ve
ozellikle sarayda gorevli soytarilart ve ciiceleri konu olarak sectigi portrelerinde modellerin
kisiliklerini bagartyla yansitir. Velazquez’in bol miktarda sarayin uygulamalarini
elestirmek i¢in yaptig1 bu tiir resimleri vardir. Velazquez'in portreciligine drnek olarak,
bu tezde kullandigimiz resimler arasinda, Don Sebbastian de Morra ¢ok dnemlidir.(Resim
61) Velazquez sayesinde dliimsiiz bir giizellige biiriinmiislerdir sanki. Bu resimler, hilkat

garibelerinin bile asli bir sanat anlayisi iginde canlandirilabileceklerinin en giizel drnegidir.
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Resim 61- Velazquez, “Don Sebastian de Mora”

Tuval lizerine yagli boya, 106,5x 88, Museco del Prado

Resimdeki Sakalli ciice, tizerinde yesil giysileri, kisa kirmizi peleriniyle yerde
oturuyor. Bacaklarini agip 6ne dogru uzatmis, ayakkabilarmin kirli tabanlarini sergiliyor.
Bacaklarinin {izerine yumruk yaparak koymus oldugu kiit kollar1 iri gévdesiyle celisiyor,
goriiniise kocaman bir biist havasi veriyor. Isikli vurgularin yaygin sekilde uygulanmasi,
clicenin Ofkesi burnunda kisiligini ortaya koyuyor. “Bu eserde de mistik, reformcu ve
gercekeci bir yaklagim sergileyen Velazquez'in tavri Barok Resim Sanati'nin 6ziini
olusturdugunun bir gostergesi olmustur”.(Altuna,1959:207)

Velazquez, dahice gézlem giicii ve olaganiistii psikolojik duyarliligiyla, onlarin
fiziksel tuhafliklarinin ve karisik zihinlerinin her ayrintistm1 biiylik bir diiriistliikle
kaydetmistir. Ancak higbir zaman alayct olmadigi, onlart karikatiirlestirmedigi,

betimlemelerinde sahte veya duygusal bir acima i¢ine de girmedigi gozlemlenmektedir.
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Tam tersine, bu tiir modellerine karsi yaklagiminda sanatsal dehasiyla birlesen bir
insancillik duyumsariz.

Velazquez’in yapmis oldugu diger bir soytari, akli dengesi yerinde olmayan ve bir
clice olan Francisco Lezcano, yesil giysiler icinde ve elinde bir iskambil destesi tutuyor.
Anitsal ve abartil1 yiiz hatlar1 clicenin yiiziine tanimlanamaz bir giizellik katiyor. Fransisco
Lescano’nun resmine baktiginiz zaman o sarayda at iistiinde saha kalkmig krallarin,
kraligelerin, papalarin aslinda ne kadar siradan ve anlamsiz oldugunu, insan dogasinin
anormali igeren kisilere karst uyguladigi dislanmanin ne kadar berbat bir sey oldugunu
hissedebilirsiniz. Acima duygusunun bile aslinda gereksiz oldugunu anlayabilirsiniz. O
kadar saf ve masumdur aslinda o ciice. Baktiginizda tertemiz bir yiiziin hak etmedigi
yazgisini gorlirsiiniiz. (Resim 62)

Velasquez'in ciiceleri konu edinmesinin ilk gorlinlir nedeni siiphesiz saray'da
clicelerin yasamasidir. Ancak sanatinit gerceklestirirken yiizlerce siradan, anlamsiz, bir
ornek yiiziin, bakisin, durusun arasindan ciicenin ki hemen ayrilir: ilk anda 6ne ¢ikan

komik 6genin yan1 basinda trajik 6ge durur.

Resim 62-Velazquez, “Francisco Lezcano”, 1642-45, Museo del Prado


http://sozluk.sourtimes.org/show.asp?t=francisco+lescano
http://sozluk.sourtimes.org/show.asp?t=francisco+lescano
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Cocuk yiizlii Francisco “Lezcano”, insanin i¢ine isleyen dimdik bakislariyla
“Don Sebastian de Mora”, disinda, aynmi yil yaptig1 huzur verici ve dokunakli “El Primo”
ve yetigkinlik diinyalariyla fantastik bir diinyanin i¢ ige girdigi “Kopekli Ciice Portresi”
(Resim 64) Ispanya sarayinin giinliik hayatindaki bayagilik ve tuhafliklar1 ifade eder.
Zengin renklerde boydan resmedilen soytarilarda ise “Juan Calabazas”,(Resim 63) “Don
Juan de Austria”(Resim 66) ve “Castaneda”(Resim 67) kendilerine yoneltilen dogalct
bakisi yumusatan bir denge, bir agirbaslilik ve ¢ekingenlik agir basar. Velazquez’in
fircasindan saray soytarist Juan Calabazas...(Resim 65) Insanlarin eglendikleri sasilik ve

deli giilimseyisi, magrur aristokratlarin giizellikleri ve zarafetlerine géndermeler yapiyor.

2

Resim 63-Velazquez, “Juan Calabazas” Resim 64-Velazquez, “Antonio el Ingles

1639, 106x83 , Sevilla, 1599, Madrid, 1660 1640-451,42x107 cm, Del Prado Miizesi
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Resim 65- Velazques Diego Rodriguez, Resim 66-Velazquez Diego Rodriguez,
Juan Calabazas, "Calabacillas" “Juan De Austria”, 210x123
De Bellas Miizesi Madrid Del Prado Miizesi

Velazquez, saray toplumunun bu giiliing ya da zihinsel engelli tiyelerinin tim
bigimsizliklerini gosterirken, hagin duygulardan, dogustan gelme zihinsel engellerinden ya
da ileri yastan gelen bireysel 6zellikleri de sergiler. “Soytari Don Cristobal de Castaneda y
Pernia, biiyiik bir askeri dehaymis havasinda, bu yiizden de ona Barbarroja ( Barbaros)
diyorlardi. Al giysileri Osmanli tarzin1 animsatiyor, bashigi ise tam bir deli takkesi...
Ofkeli bakislarin1 uzakta bir noktaya dikmis, sol eliyle bos kina sikica sarilmis ama sag

elindeki kilig gevsek gevsek sallaniyor.”(Wolf, 2005:56)
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Resim 67- Diego Rodriguez de Silva y Velazquez
Don Cristobal de Castaneda, 1637-40
Velazquez’in yaptig1 bir baska soytar1 da asagida gosterilen, Pablo De
Vallodoid’ tir. Tiyatro oyuncusu gibi poz veren soytari, yer ¢izgisinin olmadigi tanimsiz,
bos uzamda ayakta duruyor. (Resim 68)

Bu calismalarinda Velazquez, bu tiir yasamsal gercekleri de gordiigiinii, bunlar
tizerinde de durulmasi gerektiginin gozler Oniine sermistir. Calismalarinda higbir acima
duygusuna yer vermemis, soytarilari, krala kars1 gosterdigi ayni nesnel tutumla ¢izmistir.
Velazquez resimleriyle, biitiin insanlarin esit oldugunu anlatmaktadir. Sanat¢inin bu
noktadaki diisiinsel yaklagimi, toplumun bu ‘diglanmis’ insanlariyla filozof portreleri

arasindaki benzerlikleri agiklamamiz yardime1 olacaktir.


http://www.1st-art-gallery.com/Diego-Rodriguez-De-Silva-Y-Velazquez/Diego-Rodriguez-De-Silva-Y-Velazquez-oil-paintings.html
http://www.1st-art-gallery.com/Diego-Rodriguez-De-Silva-Y-Velazquez/The-Buffoon-Don-Cristobal-De-Castaneda-Y-Pernia-%28barbarroja%29-1637-40.html
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Resim 68-Diego Rodriguez de Silva y Velazquez
Pablo De Valladolid,
De Prado Miizesi, Madrid

Avrupa’da soytari, bazen tek basina, bazen kralla birlikte veya aile portrelerinde
cogu kez saray ressami tarafindan biiyiik bir onurla resmedilmistir. Tipki Velazquez’in Las
Meninas (Nedimeler) adli tablosunda oldugu gibi. Velazquez'in "Las Meninas" tablosu,
bakanin bakilan oldugu ve tablonun kisilerin arasina katildigi tek resim olarak taninir. Bu
kadarla kalmaz, bakan ve bakilan Oylesine i¢ icedir ki tabloya bakarken ger¢ekligini
sorgularsiniz.(Resim 69)

Ik bakista, tablo basit bir konuyu islemektedir. Prenses, nedimeleri ve neseli
clicelerle ¢evrelenmis bigimde tablonun ortasinda yer alir. Tablonun sagindaki ciice Maria
Barbola’dir. Bunlarin yani sira resimde bir de ressamimiz ve arkasi bize doniik olan tual

vardir. Biraz daha dikkatle bakilinca arka duvarda yer alan ayna ve aynadan Ispanya kral
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ve kraligesinin goriintiilerinin de yansidigi goriiliir. “Tabloda akilc1 bir igerik dngdren
varsayim, ‘bilgelik’in geleneksel simgesi olan aynanin ve kraliyet ¢iftinin resmi bir biitlin

olarak yiiksek erdem Ogretilerinin ifadesi durumuna getirdigini dne siiriiyor: Bu resim bir

‘hiikiimdarlik aynasi’dir! ( Wolf, 2005: 87)

Resim 69- Velazquez, “Las Meninas (Nedimeler)”, 1656-57
Tuval iizerine yagl boya, 318x276, Del Prado Miizesi, Madrid

Ancak bir saray ressaminin, tiim kral ailesinin bir arada bulundugu bir resimde,
iistelik kral ve kraligce dolayl1 olarak goriiniiyorken, ciice Maria Balboa’y1 resmin sag
tarafinda 6ne ¢ikarmasi resme diisiinsel bir boyut kazandiriyor.

Goriildiigii gibi soytarilar ve cliceler sanat tarihindeki yerlerini almay1
basarmislardir. Bu durumda en biiyiik ¢aba ve pay sanat¢iya diismiistiir. Onun gozlem ve
hassasiyeti, bu figiirlerin yasamda var olma, kendilerini ispatlama g¢abalarmma yardimci
olmus ve sanatin kaynag niteligini tasima gibi bir yiikii omuzlarina yiiklemistir. Ister
zihinsel isterse bedensel Oziirlii olsun onlarinda varliklar1 kabul gérmiis, artik hemen

hemen her dénem ve her akimda sakatlarin da estetiksel anlamda ifadelerine yer
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verilmistir. Hazir — cevap bir akil, kisa bacaklar ve deformasyonlu goriiniisle
tamamlanmis, belki de ciice bu farkli goriiniisiinden dolay1 tek kalmistir. Bu ona diinyada
figtiratif ve edebi olarak ¢evresindeki bir¢cok insandan farkli olduguyla ilgili bir perspektif
kazandirmis olabilir. Bir anlamda da bu durum, ressamlarin cilice soytarilari
resmetmelerinin bir nedeni olarak aciklanabilir. Ayrica saray soytarilarinin, espritiielligi,
herkese ulasabilirligi, iclerinde sosyal, politik statiilerinin olmasi ve 0zglirce
konusabilmesi, toplumdan soyutlanip daha ¢ok kral, imparator veya yiiksek statiidekilerle
Ozdeslestirilmesi de “soytar1” imgesinin ressam tarafindan tercihinin yalnizca bir motifin
secimi olmadiginin da bir gostergesidir.

Resim sanatinda sanatgilarin elestirilerini bir soytar1 ya da ciice araciligiyla
sOyleme geleneginin orneklerini gormekteyiz

Soytarilar ve ciicelerin modasi, hem Italya hem ispanya’da Ronesans’la birlikte
parlamis ve Barok’la en iist seviyeye ulasmis. Ozellikle Velazquez ve birgok ressam saray
soytarilarini, eserlerinde oOliimsiizlestirmistir. Saray soytarilifi, 18. y.y. baslarinda
Avrupa’da, saray biinyesinden yavas yavas kaybolmaya basladi ancak soytarilik bitmedi,
boliim boliim ve dogaglama olarak profesyonel oyuncular tarafindan oynanmaya baslandi.
Ardindan soytarilik, mekan olarak sirk sahnelerine ge¢mis, hem Fransa hem de Ingiltere,

bu degeri, boylece devralmig olmustur.
I11.6. Commedia dell’Arte (Oyuncu Tiyatrosu)

Comedia dell’Arte’nin  sozclik anlami  “usta isi oyun’dur.”’(Karaboga,
Ozcitak,1994:227) Commedia dell'Arte 16. yiizyilda italya’da ortaya ¢ikan, 18.yiizyila
degin Avrupa’nin her yanma yayilan gezgin oyunculardan, akrobatlardan, sokak
calgicilarindan olusan edebi bir metne degil, dogaglama oyunculuga dayanan italyan halk

tiyatrosu gelenegidir. “ Italyan oyuncusu sahneye ¢ikmadan énce oyunun taslagia birkag
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dakika bakar-bu taslaklar genellikle sahne girislerine asarlardi- ve sonra sahnede bu taslagi

ustaligim kullanarak zenginlestirir.”(Karaboga, Ozgitak,1994:227)

Resim 70- isimsiz, Detay, “Gelosi Toplulugu”, 1580

Drottningholm Theatre Miizesi, Stockholm

Genellikle kiiclik diisiiren ask entrikalari, hile ve sahtekarlikla zengin olanlar,
masumlari, kurnazlikla alt edenler gibi tipik komedi 0&geleri barindiran konular
islenmekteydi. Oyunun konusunun seyirci tarafindan da anlasilmasini saglamak {izere,
yonetmen 0zet okurdu. Bu seklide oyuncularin tema disina ¢ikmamalar1 saglanmis olurdu.
Bu resimde de belli ki resmin sagindaki yonetmen elinde defter 6zeti okuyor. Resmin
solunda renkli kostiimiiyle ve siyah maskesiyle arlechino, resmin merkezinde bir
oyuncunun iizerine binmis pantalone: Pantalone, ciddi goriiniimlii ama kendi komikliginin

farkinda olmayan, uzun tiradlara ve 6giitlere diigskiin, Venedikli bir zengin karakteridir. Bu
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resim Gelosi toplulugunun sahneledigi komik 6geler iceren bir gosteriyi anlatiyor. (Resim

70)

Oyunlar, ¢ogunlukla sokaklarda, panayirlarda, fuarlarda ve agik mekanlarda
gezgin gruplar tarafindan oynanmus, saraylarda ve kapalt mekanlarda da gosteri yapsalar da
dolasip geldikleri yer sehrin meydanlar1 olmustur. Oyuncular1 profesyoneldir. Hayatlar1

boyunca ayni rolde usta olmusglardir.

Resim 72
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Resim 74- Claude Gillot, 1700 lii yillar

Tiyatral sahnelerin ressami olarak bilinen Resim (71,72,73,74) de Claude
Gillot komedi oyuncularinin desenleri ¢izmistir. Ayni1 zamanda sahne ve kostiim

tasarimcisi olan Gillot, resimleriyle Watteau’yu etkilemistir.

Oyun karakterleri, diistince ve davramig kaliplar1 iizerine oturtulmus
tiplemelerdir. Insana 6zgii zaaflar1 ve kibri ya da toplumsal iktidar ve giigsiizliik iliskilerini

yansitirlar. Commedia dell’arte karakterleri ciddi ve komik tipler olarak ikiye ayriliyor.


http://www.getty.edu/art/gettyguide/artObjectDetails?artobj=82&handle=li�
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Ciddi tipler, tiiriin yardimci oyuncular1 olup komik tipler ise yaslilar, gengler ve usaklardan

(soytarilar) olusuyordu.

Resim 75- Claude Gillot, 1716-17 Musée du Louvre

Yaglilarin baginda Pantolone gelir. Pantolone zengin bir Venedikli tiiccar. Bay
Pantolone, cimri, kavgadan korkan, yetenegi olmadigi halde siyasete karisan, sik sik
aldatilan, yasli olmasina karsin siirekli asik olup bu ylizden parasini kaptiran biri. Kostiim;
onceleri kirmizi, daha sonra kara pelerin giyen Pantolone, maskesi; koyu renkli, gaga

burunlu, ak saclt ve uzun kegi sakall1.

Yaghlarin diger onemli kisisi Polonyali hukuk doktoru Dottore. (Resim 76)
Oyunlarda genel olarak Pantolone’nin yakin dostu. Karis1 ya da metresi tarafindan sik sik
aldatilir ya da usaklar tarafindan soyulur. Hukuk doktoru olmasina karsin Dr. sifatindan
yararlanip ameliyat bile yapardi. Sarlatan bir okumus tipi. Kostiim; o ¢agdaki iiniversite
profesorlerininki gibi genis kenarli bir sapkasi var. Kirmiz1 yanakli, kara bir maskesi ve

kisacik sakali vardir.


http://www.insecula.com/musee/M0001.html

75

Resim 76-j. Callot, “Dottore”, 17 yy, graviir Resim 77- j.Callot, “Capitano”,17.yy.

Geng olan komik tiplerin en Onemlisi Capitano’ydu.(Resim 77) Capitano
asiklardan biridir ama zamanla palavract ve korkak bir askere doniigmiistiir. Coskun ve
devamli bobiirlenen bir tavri var. Herkese meydan okuyan ancak kavga sirasinda
korkaklig1 ve acemiligi ortaya ¢ikan bir tiptir. Maskesi; uzun burunlu ve kaytan biyikli bir

maske. GOriiniisii dehset verici ancak hareketleri giiliingtiir

Oyunun en komik tipleri usaklardir. Biiytik bir aclik ve stirekli parasizlik i¢indeki
usaklar, hile ve kurnazlikla asiklarin mutlu sonuna yardimeci olsalar da genellikle egoist
cikarlarin pesinde kosarlar. Cambazlik, jonglorliik gibi meziyetleri vardir. C. Dell’arte’nin
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resimlere konu olan en ilgi ¢ekici soytari tipleri “arlechino(harlequin)”, “pulcinella”dur.


http://tr.wikipedia.org/w/index.php?title=Capitano&action=edit&redlink=1
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Usaklardan, Arlecchino en popiiler olanidir.(Resim 78) Kurnazlik ve aptallik
karigimidir, sahneye takla atarak giren ve hi¢ umulmadik bir hareketle sahneden ¢ikan
miilkemmel bir akrobat ve dansc¢idir. Genellikle entrikacidir. Giysisi ¢ok renkli, yamali
parcalardan olusmustur. Maskesi; budalalik ve kurnazligi gosteren bir ifade tasirdi. O
aldattig1 gibi baskalar1 tarafindan da her an aldatilabilirdi. Ifadesi kimi zaman korkutucu
gelen bir biiyiik bir gililimseme tasir. Siyah bir maske iizerine yana egik bir kiilah giyer ve

tahtadan bir kilig tasir.

Resim 78-Giovanni Domenico Ferretti, Arlecchino ve Colombina

Diger usak tipi; Arlecchino’nun en yakin arkadasi cinsel diirtiisii ¢ok olan gaga
burnu, kalin dudaklari, kotii bakislariyla Brighella. Arlechino bunun yaninda insan yanlari
olan bir kisiydi. Arlechino’nun kamasi siis gibi dururken, Brighella kamasini stirekli
kullanirdi. Kostiim; genis pacali bir pantalonu, kalcalarina gelen bir pelerini ve basinda bir

beresi vardi. Mandolin ¢alabiliyordu.

Pulchinella; kambur, uzun burunlu, geveze bir karakter. Kostiimii belinden iple

baglanmis beyaz bir clippe ve uzun bir sapkadan olusuyordu. Bencil, ¢ikarci bir tipti.


http://it.wikipedia.org/wiki/File:Arlecchino_und_Colombina_-_Giovanni_Domenico_Ferretti.jpg�
http://it.wikipedia.org/wiki/Giovanni_Domenico_Ferretti
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Sevimli yanlar1 olmakla birlikte pek yaninda bulunmak istenmeyecek bir tip, cesitli

topluluklarda adi1 degismis ve ¢esitli nitelikler kazanmistir. (Resim 79, 80)

Resim 80- Giandomenico Tiepolo, Pulcinella, 1791-93


http://www.magnanirocca.it/goya/bio-tiepolodo.htm
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Resim 81-Antoine Watteau, “Ayimn Imparatoru Harlequn”, 1707

Italyan komedilerinin senaryolarmda tipik karakterler vardir: iki yash erkek,
bir asik, sevdigi kadin, iki zanni, bir hizmetci kiz ve birkag¢ figiiran. Boylece roller, anne
baba gibi koruyucu tipler, maskesiz oynayan ve gercek commedia dell’Arte tipleri
sayllmayan agiklar, usaklar ve ¢esitli figliranlar yada tuhaf kisiler arasinda paylastirilir.
Watteau’nun yapmis oldugu bu resimde de asik karakterlerden olan columbine’ni ve

harlequin’i canlandiran oyuncular1 gostermekredir. (Sheriff, 1996: 18) (Resim 81)

Resmin neredeyse tamamini kaplayan bir esek arabasina binen klasik baklava
dilimli  kostiimiiyle ~Harlequin bulunmaktadir. Isminden anladigimz kadariyla
imparator(kral), harlequin(soytar1) ismiyle nitelendirilmis. Kralin binmesi gereken at ise
esege doniistiiriilmiis. Harlequin’in oturdugu yerin arkasindaki kirmizi branda, bu figiirii
daha belirgin kiliyor. Resmin solunda comedia dell’Arte’nin ii¢ karakteri bulunmaktadir:
Colombina, Mezzetino ve Dottore. Colombina, Kadin hizmetkar tiplerinin en tinliisii; idi.

Ugari, sevimli, cogu zaman goz alic1 giizelliktedir. Ayn1 zamanda sarki sdyleyip dans eden
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bir tiptir. Resmin solunda, donemin akademik giysisi igerisinde ve elinde tuttugu kep ile
Dottore, bulunmaktadir. Ya avukat ya da doktordur. Akademisyendir. Bilgiglik taslar ve
cogu kez yanlis sdyledigi Latince atasozleriyle bilgisini gostermeye c¢aligir. Akilli oldugu
savina ragmen saftir ve kolayca aldanir. Kilig1 zamanin akademik giysisi ve kepidir.
Resmin tamaminda aslinda bilmislik taslayan biitiin otoritelere ve iktidara bir gonderme
yapilmistir. Onlar1 tiyatro toplulugunun soytar1 karakterleriyle betimleyerek elestirel bir

tavir sergilemistir.

Halk tiyatrosu ya da Commedia Dell’Arte, yasami giilerek algilayan ve onu

diizeltmek gibi bir amag giitmeden ahlak-dis1 olaylar sergileyen 6zgiirliikk¢ii bir tiyatrodur.

Commedia dell’Arte Venedikten italya’ya, oradan Fransa, Ispanya ve diger
Avrupa tllkelerine, gittikleri her yerde halk ve yonetici siniflardan daima seyircileri
olmustur ve her ilkenin toplulugu kendi komik tiplerini canlandirmistir. Almanya’da

Hanswurst, Fransa’da Pierrot, Ingiltere’de Punch halkin tuttugu yoresel tipler olmustur.

Commedia dell’Arte  Ronesans’ta olusan bir topluluktur ancak gelisim
donemini “Barok Cag” da yasamistir. ROnesans tiyatrosunun bir {iriinii olan C.dell’Arte,
bitisine kadar miistehcen kaba giildiiriileri, komik doga¢lama sanati ve mimikleriyle ve
taktiklar1 maskelerle hem Ronesans hem de daha sonraki donemlerde birgok ressami
etkilemis ve resimlerine konu olmustur. Bunlardan en 6nemlileri Watteau, Callot, Tiepolo,

Gillot
II1.7.Callot Resimlerinde Grotesk Unsurlar

“Grotesk” kavrami daha g¢ok yirminci yilizyildaki oncii akimlarla birlikte
anilmaya baslasa da, tiyatro terminolojisi igerisinde kullanimimin oldukg¢a eski oldugu

rahatlikla sdylenebilir. Hatta “grotesk” kavrami ilkin, Ronesans’ta resim sanati i¢in ortaya
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atilmistir. Antik Roma yapilarinin duvarlarinda goriilen siisleme ve freskleri nitelemek icin
kullanildi. Barok dénemini andiran bu fresklerdeki, insan, hayvan ve bitki tiirlerinin
olmayacak bicimde i¢ igce gectiginden “tuhaf” ve “sagma” ile iliskilendirildi. “Italyanca
grotta kelimesinden gelen grottesca denildi. ( Bakhtin,2005) Daha sonra grotesk kavrami
resim, heykel, edebiyat ve tiyatro gibi bir ¢ok alanlarda kullanildi. Commedia dell’ Arte
karakterlerinde Callot ve Goya'nin ¢izimlerinde, Edgar Allan Poe'nun korkung dykiilerinde
groteske 0zgii unsurlari gorebiliriz.

Gilindelik hayatta korku veren her sey, eglendiren, giiliing canavarsiliklara
doniigiir. Kayser’in bu tanimlamayi grotesk i¢in sdylerken baska bir taraftan da
yabancilasma  unsurunun da  altimi g¢izer:  “Grotesk, yabancilasmis  bir
diinyadir”.(Bakhtin,2005:75-76) Bir ¢ok yazar grotesk taniminda bir kisi, ya da durumun
aynt anda hem korkutucu hem giiliing olabildiginden bahseder. “Hugo, bununla birlikte
groteskin korkung¢lugunun, giiliing ile yiice olanin bir araya gelmesinden kaynaklandigin
savunur”. (Bakhtin, 2005)

Groteskin bu tanimlamalar1 resim alaninda Ronesans’ta Jacques Callot’nun
(1592-1635) ¢izimlerinde karsiligimi bulmaktadir. Callot, figiirlerinde deformasyon
kullanan ve etki yaratan bir karikatiir sanatgisidir. Callot yapitlar1 hem komik, hem de
fantastik grotesk olarak adlandirilabilir. Callot’'un commedia dell ‘Arte karakterlerimi
resmetmesi, grotesk ile Commedia dell’Arte arasinda baglanti kurulmasina, grotesk
kavramin anlaminin genislemesine yol agmustir. Callot’un yapitlart giiliingliige atifta
bulunuyor ve tipki groteskin tanimlanmasinda oldugu gibi dehset ya da korku, giiliing ve

eglenceli olana doniisiiyor.
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Fertelline .

ranca ']?‘fﬂﬂa-
Resim 83-Callot, Commedia dell ‘Arte figiileri, 1622,

Grotesk, sanatsal bir etkinlik olarak, yaraticiligin en yogun oldugu tekniklerdendir.
Hem sosyal yasantida normlar acisindan, hem estetik alanda kategoriler agisindan, hem de
gorsel acidan mutlaka bir “ihlal”’e karsilik geldigini sdyleyebiliriz. Grotesk, goriindiigii her
yerde, resimde, heykelde, yazinda, dilde hep bir sok etkisi yaratarak goriiniir olur. Bir bi¢imi ya
da bir ahlaki kodu, normu, bir goriintiiyli yasal olmayan bir bigimde, sinirlarint bozarak ya da
asarak ihlal etmekte, bicimsizlestirmekte, yasagi ya da tabuyu alasag1 etmekte, insan algilarima,

aklin sinirlarint zorlamaktadir. Bu nedenle, yikic1 bir yontem olarak groteski de, yenilenen

yasam giicii ya da bir tiir daemon” olarak gérebiliriz. (Yanikkaya, 2003:69)

* daemon; seytan, iblis,


http://www.spamula.net/blog/i19/callot00.html�
http://www.spamula.net/blog/i19/callot23.html�
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Resim 85-Jacques Callot, “Kilighi Maskeli Ciice”, Gobbi Serisi I¢in Yaptig1 Graviir, 1618

Grotesk gercekligin temel ilkesi itibarsizlastirmak, yani yiice, yiiksek, ideal
olan herseyi yukaridan asagiya cekmektir. Callot, resimlerinde kullandigi kimi kez
korkutucu ve tuhaf kimi kez de komik figiirleriyle groteskin giilme yanina vurgu yapiyor,
saygl duyulan seye giilerek onun baskici yiikiinden kurtulmasini sagliyor ve onlar1 alasagi
ediyor. Grotesk sayesinde Callot'un komik figiirleri algis1 giiclii izleyicilerde gizemli bir

‘ima’nin sezilmesine yol agryor.
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IV.BOLUM - 19-20. yy. RESIM SANATINDA SOYTARI IMGESI
IV.1. Gelenekten Kopus

Resim sanat1 18. yiizyilin sonlarinda, Fransiz Devrimi ile birlikte degismeye
basladi. Ozgiirliik kavrami, insanlar1 daha ¢ok diisiinmeye ve duygularini betimlemeye
itiyordu. Resim sanat1 yeni bir ¢aga ayak uydurmaya calisiyordu. Biitiin bunlar Fransiz
ihtilali sirasinda hizla degisti. “Birdenbire sanatgilar, bir Shakespeare sahnesinden, giincel
olaylara kadar, gercekte hayal giiciine seslenen ve ilgi uyandiran, istedikleri her konuyu
secmekte kendilerini 6zgiir hissettiler. Dénemin basarili ve tek basina kalmis sanatgilarin
tek ortak noktasi, geleneksel konulari umursamamalaridir”.(Gombrich,1997)

19 yilizyila girerken Goya ile baslayan, oradan yiizyilin sonlarina dogru
degismelerin ve devrim hareketlerinin belirledigi bir akim haline gelen anlayislarin
temelinde Ronesans hiimanist anlayislarin ¢okiisii vardir. Daumier sanatla giilmece
arasindaki geciste kendine 6zgii bir iislup olusturur. Eserlerinin, bir yandan romantik ve
simgeci, diger bir yandan ger¢ekci egilimler icermesi, resimle karikatiir arasinda farkli bir
noktada durdugunu gosterebilir. Ele aldigi konular arasinda toplumsal ve siyasal
taglamalar, savaslar, sokak yasamlari, hukukcular, burjuva toplumunun gorenekleri,

soytarilar, sanat¢ilar anilabilir.

Resim 86-Daumier, Soytari sinifi 1,1846, Litografi



Resim 87-Daumier, Soytart sinifi 5, Litografi, 1840

FARILARAEEY LT BRBARRLY

Resim 88-Daumier, Soytar: sinifi 2, Litografi, 1846

Zayifliklar, kurnazliklar, bilgisizlikler yeni yetkinlikten uzak oluslar1 bize ¢abucak
giiliingliigii getirir. Insan yasaminda bu kaynaklardan beslenen binlerce celiski bize her zaman
giilme kosullar saglayacaktir. Her giiliingliiglin altinda ya bir kurnazlik, ya bir zavallilik, ya bir
cokbilmislik ya da buna benzer bir sey vardir. Giiliing olan yenik diismiis olandir... Insan
yasaminin ylizeylerinde de derinlerinde de nice geliski vardir. Sanatgi onu bir gercekligin
anlatim olarak giin 15181na ¢ikarir ve dikkatimize sunar. Giilmek yasami yorumlamaktir yani

felsefe yapmaktir.(Timugin, 2006)
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Resim 89-Daumier, Soytari, Litografi, 1840-46

Sunu da belirtmek gerekir ki Daumier, ¢izdigi karikatiirlerle cesur, politik
yaklagimlar1 nedeniyle bir¢ok kez hukuksal sorunlar yasamistir.

19.yy doneminin toplumsal ahlaki kurallarini, yargi sistemlerini elestiren
siyasal bir hiciv ustasi olan Damuier, (tipki gercekleri sdyleyen Shakespare’in
soytarilarinda oldugu gibi ) resimdeki soytar1 figiiriinii elestiri aract olarak kullanmistir.
Yargiglarin karsisinda duran soytar1 onlara gercekleri haykirmak ister gibi alayci bir tavir
igerisindedir. Haksizliga ugramis insanlarin sozciiligliinii ve savunuculugunu yaptigi
desenlerindeki yergi, yasadigi donemin giiliingliiglinii gozler 6niine sermistir.(Resim 89)
“Foucault’nun ‘deliligin tarihi’ kitabinda, deliligin, ¢ogunlugun koydugu kurallar
oldugundan kimin deli, neyin delilik olduguna karar verenin de ¢ogunluk oldugunu
sOyler”.(Foucault, 2006) Shakespare ise Kral Lear’de delilerin korleri yonettigi bir
felaketler cagindan bahseder, korler ongorii sahibiyse ve deliler gercegi soyliiyorsa,

Damuier’in bu ¢alismasini yorumlamak o kadar da zor olmayacaktir.
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Yasadigr donemin toplumsal celigkilerine bakildiginda Ozellikle edebiyat ile

resim sanat1 birbiriyle etkilesim halindedir. Damuier’in soytar1 figiirlerini kullanmada
donemin sairlerinin de etkisi biiyiiktiir. XIX. yy. Fransiz yazarlar i¢in Shakespare mucizesi
yogun bi¢imde sirk ya da sokak gosterilerine baglanmaktadir.(Romantik donemde yazarlar,
soytartyl kendi hiizniiniin sézclisii yapmak istemislerdir. Model olarak, ge¢misten gelen
shakespare tiyatrosunu kullanmak yeterliydi. (festenin sarkilarindaki gibi, ya da bir yaz
gecesi riiyasinda kralin soytarisinda oldugu gibi) Burada soytarilar ve palyagolar, hem

miizikal kisilikte hem de gergekleri syleyen, 6zel ve gizli kahramanlar olarak ortaya ¢ikar.

Resim 90-Honoré Daumier, “Crispin ve Scapin” 1863-65, 60,5 x 82 cm

Romantik sair- toplumdan sikayet¢i ama onu yargilayan ve ona sair olarak el
atmak isteyen romantik sair- bu modelle kendini pekala 6zdeslestirebilir ve kozunu
kullanabilirdi. (Starobinski,98:48) Ressamlarin da soylemek istediklerini plastik

degerlerden kurulu bir 6zerklik yoluyla sdyleme ¢abalarini gorebiliriz.


http://www.artinthepicture.com/artists/Honore_Daumier/crispin.jpeg�
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Resim 92- Daumier, “Bajazzo”(bir soytari)

Edebiyat 6teden beri gormeyi saglar.(Starobinski, 1998: 46) Soytar1 sdylemi esas
olarak edebiyatta gelismis buna bagl olarak da ressamlar tarafindan da ele alinmistir. Bir

anlamda soytar1, diigsel bir varlik olarak edebiyat mirasidir, Arlequin ve Pierrot kisiligi de
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aydin yazarlarin eline ge¢mistir. Cogunlukla 6liimciil bir alayla islenmis maskeli bir role
dontigmiistiir. Ressamlar da; sirk, at cambazlari ve soytarilar karsisinda heyecan

duymalarini saglayan sairlerden beslenmislerdir.

Bu yiizy1l yeni bir ideal ile tarih sahnesinde yer alir; bu ideale gore, aklin
aydinlattig1 kesin dogrulara ve bilginin ilerlemesine dayanan entelektiiel bir kiiltiir egemen
olmalidir ve bu kiiltiir sonsuz bir sekilde ilerlemelidir. Boylece ilerleme ideali, insanin
gelenegin koleliginden kurtularak siirekli mutluluk ve o6zgiirlik yolunda gelisecegi
diisiincesine dayandirilir.( Gokberk,1999)

Sanayi Devrimini, Fransiz Devrimini ve Aydinlanma Cagini yasayan, siirekli
calisan ve iireten toplum(isci simifi), epikuroscu’ diisiince yapisiyla, kendilerine sunulan
eglence zincirlerinden yararlanmiglardir.

18. yiizyilldan baglayarak, yakin donemlere dogru hizli bir ivmeyle etkisini
duyuran bu hareketlerin, toplumsal yasam bakimindan bir takim degismelere yol agtigi,
yeni eglence ortamlarinin dogmasimi hizlandirdigi bir asamada, yeni yasam bigimine
uyumlu bir eglence anlayisi giindeme gelmistir. 18.y.y. sonunda popiiler olan ve
tikketilmeye hazir bir eglence mekani olan sirkler de, bu anlayisin ve bu sistemin bir
parcasidir.

Sanata yansiyan orneklere baktigimizda, eglencenin, bir sanat¢inin yagami igin
vazgecilmez bir tutku oldugunu, resmine bu konuyu yansitacak firsatlar1 aramakta higbir
engel tanimadigii gorebiliriz. 18. y.y. sonlarinda artik tiim bu diissel aristokrat diinya

Onemini yitirmeye baglamisti. Ressamlar bir 6ykii olusturabilecek, etkileyici ya da

> Epikuros, bir ahlak felsefesi gelistirmistir. Ana egilimi bakimindan pratik bir nitelik tastyan, baslica bir
ahlak felsefesi olan Epikurosgulugun da eregi mutluluga (eudaimonia) ulasmaktir. Temel amacin mutluluga
ulagsmak oldugunu belirtir. Felsefenin gorevi de buna gore belirlenmistir, insanin mutluluga giden yolunu
arastirmak



89
eglendirici olaylar ¢izebilmek icin, ¢aglarinin siradan kadin ve erkeklerin yasamlarina
egilmeye basladilar.

Sanatin toplumsal yapidan ve yonetimden etkilendigi kabul edilmektedir. Belki
de bu derin bunalimin en ¢abuk ortaya ¢ikan ve en belirgin etkisi, her yerdeki sanatgilarin

kendilerine yeni konular aramaya baslamalari olmustur.

Bu degisiminin basinda bir¢ok ressamin konu olarak sirki se¢mesi, geleneksel esin
kaynaklarinin gozden diistiiglinii gostermekte ve bu kaynaklarin karsisinda bunlarin yerini
alacak bir sdylence ¢ikarmaktadir: burada Bat1 kiiltiirliniin, ¢evresinde bir dizi imge gelistirdigi
biiyiik izleklerin ortiik elestirisini gdrmek gerekir. Bir tiir resmine ait bir konunun umulmadik
yiikselisi; bir kahraman degisikligi, hatta sanki kahraman kavramina karsi yapilmis, tirkek bir
meydan okumadir. Sirki ger¢egin er meydani olarak sunarsak. O akademik “Biiyiik ve Giizel”
geleneginden geriye ne kalir ki? Bu gelenck iist diizey bir ikiyiizliilik olarak

dislanir.”(Starobinski, 1998)

19.yiizy1l sanat¢ilari, kendi adina diistinme korkusuzlugunu ve inat¢iligin
gosteren, zamanin egemen kurallarin1 korkmadan elestiren ve boylece kendi sanatlar1 igin
yeni olanaklar yaratan insanlar olacaktir. 1790' dan yaklasik 1850'ye kadar Avrupa'da
gelisim gdstermis, edebiyatin ve felsefenin goriiniimiinii koklii bir sekilde degistiren ve
resimde bir yenilenmeye yol agan romantizmin, sanatgilar iizerinde, var olmanin 6zgiir bir
ruh halini isaret ettigini goz ardi etmemek lazim. Edebiyatin ve felsefenin etkisi sirk ve

fuar eglencelerini anlatan resimlerde 6nemli imgeler elde edecektir.

IV. 2. Bat1 Resminde Sirk Konusu

Resim sanatinda Degas, Seurat, Picasso, Chagall, Leger, Goya, Calder, Chagall,
Roault vs gibi ¢ok biiylik isimlerin ortak bir noktasi var. Hepsine ilham kaynagi olmus,
yaratma siireclerinin orta yerine gelip oturmus bir mekan olan sirk ve bu mekanin en

onemli figiirii: Soytar1. Beceriksiz ama uyanik, biraz akrobat, biraz cambaz, biraz sihirbaz.


http://tr.wikipedia.org/wiki/1790
http://tr.wikipedia.org/wiki/1850
http://tr.wikipedia.org/wiki/Avrupa
http://tr.wikipedia.org/wiki/Edebiyat
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Sirk sahnesinden sokak tiyatrosuna, Commedia dell'Arte'den orta oyununa uzanan, kimi
kez kirmizi burunlu, kimi kez beyaz pudrali, kimi kez ciice, kimi kez dev, ¢ocuklar igin

komik ama biiytiklere cogu zaman hiiztinlii gelen bir kisiliktir.

Resim 93- Renoir ,* Palyaco”1868, Resim 94- Renoir ,* Fernando Sirkinde Akrobat kizlar”, 1879

Kroller-Muller State Museum

Sirk sanatlari; klasik bale, modern dans, geleneksel danslar, mimetik
gelenekler, ritlieller, kukla ve 151k oyunlari, lirik performanslar, ezgiler, tiirkiiler ve daha
bircok sanatsal etkinlikten beslenir. Soyutlama giicliniin en yiiksek oldugu sanatlardan
biridir sirk sanatlari. Bir temayi, hikayeyi 3-5 dakika i¢inde ¢ok degisik alanlardan
beslenerek anlatir seyirciye. Palyacoluk bilinenin tam aksine ¢ok zorlu asamalardan sonra
secilen bir dalidir sirk sanatlarinin. Palyagolar sirk ustalaridir aslinda... Yillarini yollara,
kentlere, iilkelere ve insanlara veren, her gosterisinde hickiriklarint i¢ine gémen sanat
ustalaridir. iste bu yiizden en saygin yer onlarmdir sirklerde... Bu calisma da genellikle
‘soytar1’ kelimesi kullanilmistir. “Palyaco sézciigiiniin kokeni eski Iskandinav dillerindeki

klunni’ye dayanir (beceriksiz/enayi)”.( Frey,1999:191) Sozciik tarihsel gelisim siirecinde
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bircok degisim gec¢irmistir. Su an Ingilizce clown olarak gecen farkli isimlerle cografya
degistiren ama abartis1 degismeyen bir karakter. Seyirciyi glildiirmek i¢in zayif yanlarmin
altin1 ¢izen, beceriksizliginden siirsel bir anlatim ¢ikartmay1 becerebilen, upuzun kaslarinin
altindan yuvarlak bakislarla sasiran, sevinen, aglayan bir figiir.

Sirk kelimesi ‘Circus’, dairesel anlamina gelen sirkiiler ‘circular’ kelimesinden
tiiretilmistir. (www.wikipedia.org/wiki/Sirk, 2009) ilk sirkler bir daire etrafinda atlarin
donmesi ve lizerinde akrobatlarin gosteri yapmasi seklinde idi. Zamanla iizerinde akrobasi
gosterisi yapilan daire, kapali bir alana tasginmig ve atla yapilan gosterilerin yani sira
sihirbazlik, jonglorliik, ip cambazlig1 ve gesitli degisik akrobatik gosterilerin de katilmasi
ile bugiinkii sirk kavrami ortaya ¢ikmustir.

Bu ilk sirkte baslangicta sadece at lizerinde akrobatik gosteriler yapilmaktaydi.
Zamanla gosteriye cesitlilik katmak gerektigi fark edilince ona cambaz ve palyaco gibi

yenilikler getirildi.

Resim 95-Fernand leger, “sirk”, 1941 Resim 96- Lautrec, “Medrano Sirkinde”, 1891


http://www.wikipedia.org/wiki/Sirk
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Hemen belirtelim Medrano Sirki, birgok ressama ilham kaynagi olduk¢a 6nemli

bir yerdi. Renoir’den Leger’e, Lautrec’ten Degas’a, hatta Apollianire’de, Picasso ile
birlikte Medrano sirkine giderlerdi. Fiitlirizm manifestosunda bile konusu ge¢mistir.
Medrano Sirki, Cendars’a bir siir esinletir; Tzara: bizler sirk yoneticileriyiz ve fuar
rlizgarlar1 arasinda 1slik ¢aliyoruz” der.(Strasser, 1999:217) Farkli bir iislubu olan Leger,
bu sirk diinyasinin biiyiileyici etkisiyle, bir ¢ok tablosunda, ip cambazlarin1 ve soytarilari

resimlemis, eglencenin ve bedenin mekanikligini birlestirmistir. (Resim 95)

IV. 1. Diinyamin Temsili: Sirk

Boyle bir genel bakistan sonra Oncelikle cambaz ve akrobat esprisini One
cikarak bazi 6rnekler lizerinde biraz duralim: Jeu De Paume’da (Empresyonistler Miizesi)
bulunan Georges Seurat'nin “Sirk” isimli resmine bakacak olursak (Resim 96),
kompozisyonun, puantalist (noktaci) bir teknik ile ele alindigini, at iizerinde c¢esitli
akrobatliklar yapan iki figiiri ve onlara yardime1 olan diger figiirleri gorebilirsiniz. Sanatci
tarafindan bir dizi olarak ele alinmig olan sirk konusu, gene sanat¢inin elinde adeta
modalagmistir. Sirk pistinin donen yuvarlakligi, evrenlerin birbirine karigmasi, biitiin
yonlerin ¢agristirilmasi, yapit ve nihayet, seyirciyi bir bagka seyircinin goriintiisiine
gonderen basamaklar, sanatcilar1 giderek, Diinya Tiyatrosu (Le Theatre du Monde) deyimi
yerine Diinya Sirki’ni ( Le Cirque du Monde) koymaya yoneltti. (Strasser,1999:219) Pistin
bicimi ile yeryliziiniin yuvarlakligi arasindaki benzesme Seurat’in tablolarinda
goriilmektedir. Arenanin bu 6zelligi, kompozisyonun mekan diizenlenmesinde bir farklilik
yaratiyor. Tiyatro gibi degil de sirk gibi bir diinya, bu durum ressamlara, diinyanin

temsilinin bilinen goriintiistinden kagabilme 6zgiirligli vermistir.
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Resim 96- George Seurat, “Sirk”,1891, Paris d’ Orsay Miizesi

Toplumun temsili, siralarin birincei, ikinci ve ti¢lincii sinif olarak diizenleniyor. Toplumsal
siiflar1 birbirinden ayiran bu mekansal diizenleme disinda, kisiliklerin bunlarin her birine
aidiyetleri ¢esitli simgeler ve giysi aksesuarlar1 ile belirtiliyor. Yogunlagmis bir bigim
ortaya koyan kiiciik noktalar halindeki fir¢a darbelerinin {ist liste gelmesi, figiirlerin kitleyi

olusturmak amaciyla bir birlik i¢ine alinmasina tekabiil ediyor.

IV.2.1. Toulouse Lautrec Resimlerinin Kahramanlar:
Boyle farkli mekansal diizenlemeyle sirk konusunu ele alan bir bagka ressam

Toulouse Lautrec’tir.
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Resim 97-Toulouse Lautrec “Fernando Sirki” Chicago Sanat Enstitiisii

Toulousse Lautrec, Ozellikle hayatinin 1886-1889 yillar1 arasina rastlayan
boliimiinde ‘delirium teshisiyle’ kaldirildigi hastanede tedavi gordiigii yillarda bu sirk
resimlerini yapmustir.( Ozsezgin,1999:180) Tamamen hafizasindan sirk desenleriyle dolu
tas baskilar, afisler ve tablolar yapmustir. ‘La Cirque’ adli ¢alismalari; palyagolari, atlari,
marifetli kdpekleri, cambazlariyla; giiniimiizde dahi sirk hayatinin en keskin gézlemlerini
sergileyen birer bagyapattir.

Toulouse Lautrec Fransa’nin en koklii ve varlikli ailelerinden birine mensuptu.
Ama hayat, aristokratlarin zengin ve soguk diinyasindan ¢ok kentin kenar mahallelerine,
dislanmiglarin arasina, asilzadeler tarafindan hor goriilen Paris’in eglence mekéanlarina
dogru akti. Belki bunun nedeni, tim yasami boyunca kendisine eslik eden fiziksel
acilartydi. Ne de olsa o, her iki bacagi da sakat, gecirdigi kemik hastaligi ve kazalar
nedeniyle clice olarak kalmis bir adamdi. Asil bir aileden gelmesine ragmen Lautrec,
kendini toplumdan tamamen kopmus hissetmistir. Marjinal siniflara yakin olmay1
yegleyerek cevresine topladigi ve kendince kahraman gordiigii palyago, akrobat, trapezci,
dansc1 ve fahigelerin resimlerini yapmistir

Toulouse Lautrec, ¢cevresinde gordiiklerini idealize ederek degil, olduklar1 gibi

resmetmeye calismistir. Modellerine biitlinliyle insanca yaklasmasi, ancak kesin gercekei


http://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/7/71/Lautrec_equestrienne_%28at_the_cirque_fernando%29_1887-8.jpg�
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tavrin1 kaybetmeyisi tim yapitlarinin 6zelligini olusturur. Sanat¢inin algilar1 son derece
kuvvetlidir. Kiginin dogustan gelen o&zellikleri ile sonradan kazandigi higbir ozellik
goziinden kagmamustir. Eserlerinde carpict bir inandiricilik ve gergekeilik vardir. Modeli
en hazirliksiz aninda yakalayip resmetmeyi amaglamistir. Ciinkii o zaman kiginin gergek
ozellikleri resmedilmis olacaktir. Ressam, keskin bir goriise ve biiyiik bir ustaliga sahiptir.

Boyle olabilmek i¢in hazirladig1 bir siirii ¢izim ve eskiz bunu kanitlamaktadir.

Resim 99- Toulouse Lautrec, “Sirk”, Litografi

Resim 100- Toulouse Lautrec, “Sirk”, Litografi
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Pistin etrafin1 dortnala donen atlar, ip cambazinin dans eder gibi adimlari,
jongloriin  havaya firlattigi halkalar, cambazin sirigin {stiine tirmanisi, atlayicilarin
olaganiistii sigrayislari, trapezcilerin havada sallanmalari, biitlin bunlar hep birlikte bir
ozgurliik, hafiflik ve yiikselme duygusu hatirlatir bize. Sanki gdvdemiz her zamanki
agirhigindan kurtulmus gibidir. Sirk izleyicisindeki mutlulugun sirri, kuskusuz burada
yatar. Sirkin ¢ekiciligi de buradadir. Olgiilii hareketlerin giizelliginde, govdelerin
masumiyetinde, kusursuz bir basar1 yetenegindedir.

Cok titiz bir karakter inceleyicisi olan Lautrec i¢in hareket ve karakter etiitleri
Lautrec'in sanatinin temelidir... Cirkini daha c¢irkin gostermek, giizeli idealize etmek
yoluna gitmemistir. Karakterleri geregince belirtmek amaciyla figiirlere karikatiir

goriintiisii vermistir." (Kinay,1993:211)

Resim 101,102- Toulouse Lautrec, “Sirk”, Litografi
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Sirke 6zgl ‘zorluk ve korku’ olgular1 bir kahraman yaratir. Akrobat sicrama ile

bosluga, hayvan egiticisi bakisiyla hayvana egemen olur. Iste bu noktada sirk tehlikenin
estetik degerini benimser ve yaratilan bu kahramanlar da sanatgilarin resimlerinin konusu

olur.

Resim 103- Toulouse Lautrec, “Sirk”, Litografi 16-3/4" x 12-1

Resim 104,105- Henri Toulouse Lautrec, Litografi
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Toulousse Lautrec’in sitk ve sirk kahramanlarimmi konu aldigi yapitlarinda,
hareketli goriintiiler ile dinlenirken resmedilmis kisilerin bitkinligi arasinda bir karsitlik

vardir. (Resim 106)

Resim 106- Toulouse Lautrec, “Oturan Disi Palyago”, 1896

Lautrec’in yapmis oldugu soytart kadin Ca-U-Kao dinlenirken bozguna ugramis
gibidir, yikilmistir. Neredeyse edepsiz bir bikkinlik icinde bacaklarmi ayirmis, kollarini
sarkitmig, omuzlarin1 gevsetmistir. Yiizii sonsuz bir bikkinlik ifade eder, bilinci bir diisiis

yiiziinden calkalanip durur...Eger bu bikkinlik gdsterinin tam tersiyse, gosteri de makyajiyla
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1siklariyla bikkilhigin alasagi edilmesidir. Bu soluk tenli, gozleri halkali ( kim bilir hangi
aksamdan kalma?) yaratiklarin arenaya sigrayip sahneyi kasip kavurmalart igin, yorgunlugun
otesindeki mucizevi enerjinin her zaman yeterli yagamsal kaynag1 vardir. (Starobinski, 1998:54)

Ressam, soytar1 kahramanina yiikledigi ikiligi bu sekilde gosterir.

IV.2. 3. Cambaz Kadinlar

Resim 107-Edgar Degas, “Fernando Sirkinde Lala”, 1879

National Gallery Londra

“ Daha uzaga! daha yiiksege!

Goriiyorum hala, altin gozliikli
borsacilari, elestirmenleri, hanimefendileri
ve gercekeileri ates icinde

Daha yiiksege daha uzaga, havaya! Maviye
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Kanatlar! kanatlar! kanatlar!
Derken o asagilik iskeleden,

Oyle yiiksege, dyle yiiksege sigradiki soytart...( Starobinski, 1998:52)

Sirk yasamindan esinlenen resim yapitlarinin 6nemli olanlarindan biri de
Degas’in yapmig oldugu “ Miss Lala” dir. (Resim 107) Resmin dikeyligin ve yiikselisin
hayranlik verici bir 6érnegi oldugunu sdyleyebiliriz. Bu tablonun vurguladigi boyut, sair
Banville’nin dedigi gibi bas dondiiriicii ylikseklik ve yukariya dogru uzayan ugurumdur.
Sair Banville ‘Soytar1’ adl1 siirinde, akrobatlik yapan soytarmin 6zel olma durumunun bas
dondiiriicii yiikseklikten kaynaklandigini diisiiniir. Yiikseklere dogru sigramalar, sairin
baskaldirisini da ifade etmektedir:
...Ama
Yiice ya da giiliing bir kahraman olsa da;
Ey ilham perileri! akbabalar1 avlasa da,
Ya da ip iistiinde, liitfedip
Cambazlik yapsa da
Soylevci, yalvag ya da soytari da olsa
Kagar, gelip ge¢enin ¢ignedigi kaldirimdan,
Magrur, zirvelerde yiiriir
Igreng bir ipin iistiinde bile olsa,

Hep y1ginlarin iistiindedir. ( Starobinski, 1998:51)

‘Soytar1’ adli siirdeki bu iistiinliik, soytarinin yukart dogru ¢ikarken ulastig
yiikseklikle anlatilmistir. Banville uzayin sonsuzlugunu diisler ve yildizlarin ytiksekligine

ulagir.
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Resim 108- Marc Chagall, “Akrobat”

Soytarinin sigrayisi, cambazin sigrayist yiice olana ulagsma 6zleminin bir
gostergesi olarak goriiliir. Cambaz kadinlar bir yandan erisilmezliklerini korurken bir
yandan da insanlarin diizenini hige saymistir. Cambazin sigramasi insanin u¢ma diigleri ve
diisme korkularimi kurmasini sagliyor; ¢ekicilik ile dehseti birbirine kaynastirtyor. Kadin

gercekliginin yaninda, cinsler arasi sinirlar1 da agmis oluyor.

Resim 109,110-Marc Chagall, “Akrobat” 1914 — 1915
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Sirk; sirk sanatlar1 diye ifade edebilecegimiz bir¢ok sanatsal etkinligin
bileskesidir. Temeli denge ve esitlik ilizerine kurulu, estetik ve sanatsal deger {lireten,
giinlik yasamin kaliplasmis hareketlerini ve bu hareketlerin insan beynindeki statik
degerlerini alt iist eden ‘yapilamayani’ hem de fizik kurallarina uygun olarak yapan,
Oziinde insana yer¢ekimi de olmak iizere bir¢ok bagimliligini sorgulatan, yerlesmis biling
kaliplarim ters yiiz eden bir yapisi vardir. Ozgiirliik kavramim eger bir gosteri ile sunmak
isterseniz bagvurabileceginiz en etkili yontem sirk sanatlarinin bir dali olan hava akrobasisi

olacaktir.

Resim 111-Francisco de Goya, “Farkli Anlar”’serisinden, 1816, Portland Art Museum

Insan1 &zgiir hissettiren bir baska resim de Goya’nin cambaz kadm

graviirii. Elbiseli kadin at cambazligiyla gozlerimiz i¢in bir sélen sunuyor. Bu
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cambaz kadinin olaganiistii durusu belleklere hi¢ kimsenin silemedigi goriintiiler
kazir. Cagdas yasamin sirk bulusu, diissellige zengin ve giiclii bir malzeme vermistir.
Kadin cambazin, at iistiinde dans eder gibi adimlar1 bir ozgiirliik ve yiikselme
duygusu uyandirir bizde. Ne var ki ayn1 anda ayn1 manzaranin i¢indeki {ist iiste insan
lekelerinin yiizlerindeki tuhaf hayranlik, Goya’nin yasadigi donemin anlarini bize

anlatir gibi. (Resim 111)

IV. 2.4. Sirk: Oliimiin Estetik Degeri- Korku- Saka

Calder’in “Trapezciler” deseninde, kahraman trapezciler, gokle yer arasinda,
diisme ya da goklerde kaybolma tehlikesiyle karst karsiyadir. (Resim 112) “Trapezciler
hayatlarin1 tehlikeye attiklar1 icin degil, yercekimine meydan okudugu i¢in izleyiciyi
biiytilemektedir; yergekimi ile iddialagsmak, tehlikeli olmanin 6tesinde miimkiin degildir

¢linkii.( Ergiiven, 1999:147)

Resim 112-Alexander Calder, “Trapezciler”, 1925
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Sirkte tehlike yanlica Olimle gostermez kendini. Basarisizliga ugrayan bir
numara yasanabilir, her an bir olaya, bir kazaya tanik olabilme diisiincesi, o gosteriyi 6zel

olmaya mahkum eder ve ger¢ekligini sorgular. Ciinkil sirkin oyun sanati bunu ister.

Resim 113 Resim 114
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Resim 115 Resim 116

Resim 113,114,115,116- Alexander Calder’in sirk desenlerinden “Trapezciler”, 1931
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Calder’in sirk resimlerinde, oyunculuk, saka, ciddiyet, cocukluk, mus-gibilik,
heyecan, korku, hareket ve durgunluk, haz ve hiiziin, keyif ve keder orada Bir arada

duruyorlar...(Batur,1999:143)

IV. 3. James Ensor Resimlerinde Maske-Yiiz Karsithg:

Hayatinin biiyilk bolimiinii dogdugu Ostende'da gegirmis olan, Belgikali
Ekspresyonist ressam James Ensor'un sanat seriiveninde, avangard sanatin ilerlemesinde ne
denli biiyiik katkist oldugu goriilmektedir. Kuzey Denizi’nin renkleri ve 1s18min etkisiyle
yarattigl, tuhaf ve garip resimsel anlatimiyla 6zgiirliik duygularini 6ne ¢ikaran Ensor,
diinyay1 biiylik dl¢iide saran Avangard akiminin i¢inde yer alan Van Gogh ve Munch gibi
Ekspresyonizm’in kuskusuz en 6nemli ressamlarindandir. Belgikali ressam James Ensor'un
cocuklugu, cesitli maskelerle dolu olan aile diikkaninda geger. Bu maskeler, Ensor'un
gelecekteki sanat yasaminda kendisini etkileyen, hayal giiciinii gelistiren ve besleyen

baslica objeler olmustur.

Resim 117-Ensor, “ Maskeler”, 1892-95
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Ensor, resimlerinde, mask ardina gizlenmis insan iizerine ¢alismis, maske-yiiz
karsithigim1 sorgulamigtir. Bu sorgulama  ‘gibi goriinme’, ‘iki yiizlilik® gibi aldatici
goriiniisleri de ele verir. Kendini maskeleyen kisinin maskesini gosterir. ‘Iyi’ ve ‘giizel’

olanin karsisina ‘kotii’ ve ‘cirkin’ olanin konuldugu bir ifade bi¢imi olusturulur.

Resim 118-Ensor, “Pierrotun Umutsuzlugu”, 1892

Tuval lizerine yagliboya, 144.5x 194

Resim 119-Ensor, “Oliim ve Maskeler”, 1897, Tuval {izerine yagli boya, 78.5x100


http://boijmans.cultuurwijs.nl/onderw/ckvbosch/10.htm�
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Maske imgesi, var olus ve goriiniis konusunun en can alic1 noktasidir. Olim
gercgektir, insan maskeleri, teker teker ¢ikararak 6lim noktasina kadar gider. Ciinkii 6lim
an1 insanin gergek yiizlinli ortaya koydugu andir: artik bagska maske yoktur. Bu belki de
kendisinin yok olma ve oliim korkusuyla dolu olan kuskucu ruhsal yapisini da ortaya
koymaktadir. Kendisini iskelet maskesi icerisin de resmettigi resim boyle bir gonderme

yapiyor olabilir.

Resim 120-Ensor, “ Iskelet Maskesi I¢inde Ressam”,1896-97
Ahsap {istiine yagliboya, 37.5x45.5

Eserlerinde Flaman gelenegine 6zgii alaycit mizah anlayisini olduk¢a sik
kullanan James Ensor, toplumun yasam bi¢imine, davranislarina, riyakarligina kars1 daima
alayct bir tutum takinmaktadir. Bu tutumunu, melankolik bigimler kullanarak korkung

maskeler ve yaniltict giysilerin ardina gizlenmis figiirlerle, insani iirkiiten ve sasirtan
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fantezileriyle birlikte yalmzhi§i, caresizligi ve umutsuzlugu da goézler Oniine sermeye

calismustir.

Resim 121-Ensor, “Garip Maskeler”, 1892 Resim 122- Ensor, “Maskeler I¢inde Ensor”,1899
Tuval Uzerine Yagh Boya, 100X 80 Tuval Uzerine Yagh Boya, 120x80

Ensor’un maskeleri grotesk unsurlar da igeriyor. Giiliing-olan ile acikli-
olanin yan yana yer aldigi, gergekle ve mantikla bagdasmaz goriiniimii uyandiran tuhaf,
carpict ve abartmali ifadeler kullanmis. Resimlerindeki disavurumcu anlatimda kullanilan
kesin karsithiklar, i¢ gerceklerin yansitilmasini ve dis gorlinlimiiniin ¢arpitilmasin
saglamistir. Bu da yeni anlatim olanaklar1 ararken resimde giiliin¢liigli, tuhafligi
dolayisiyla groteskin kullanimini da beraberinde getirmistir. Resimlerine sorgulayici bir

nitelik kazandirmistir.
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I1I. 8. Resimde Melankoli ve Soytari
Melankolinin tanimi biitiin uygarliklar boyunca insanin diis kirikliklarini
anlatan Onemli metinlerle pekistirilmistir. Tarihte melankoli ile ilgili yapilan yorum
bedensel sivilara ve bu sivilarin dengesizligine degin bir yorumdu. Bu sivilarla i¢inde de
kara safra en temel 6gelerden biriydi. Bu yorum neredeyse 19. y.yilin basina kadar siirdii.
Melankoli, ozellikle toplumsal huzursuzluklarin arttigi donemlerde yasanan
giivensizlik ortammda sdzii edilmeye baslanilan bir kisilik tipidir. i¢inde bulundugu
ortamla, diger insanlar ve kurumlar1 sorgulayan onlarla anlagamayan, toplumsallasamayan
bir kisilik tipi. Melankolikler, yanlig bir hayatin dogru yasanamayacagini sezinlerler.
Bunun ruhsal gerilimini duyumsarlar. Melankoli pek cok trajedinin siirin ve sanat
yapitlarinin konusu olmustur.
Ronesans doneminde baslayan hiimanist akimlarin etkisiyle melankolik insan
mizacina yeni bir anlayisla bakilmaya baglanmistir. Sanatgilar Ronesans’la birlikte
kilisenin soylediklerine ve yazdiklarina kugkuyla bakmiglar ve melankolik insan durumunu

kendi dillerine gore elestirel yaklasimlarla yeniden yorumlamislardir.

Psikolojik yorumlamanin Melankoli taniminda bir ¢ifte koken de ayirt
ediliyor: “cevirimsel delilik ve ¢ift bicimli delilik. Taskinlik ve bitkinlik ayni ruh yapisinin
farkl iki disavurumu”. (G6le,1999:164) Bu durum biraz daha ileri boyutlardaki evrelerde
goriilebilir. Bunlarin ardindan manik, hipomanik ve depresyonun gelebilecegi kabul edilir.
Eskiden insanlarin bu hastaligi, utang verici olarak gordiikleri ve itiraf edemedikleri,
glinlimiizde ise bazi kisilerin (6zellikle sanatcilarda) bunu olumlu bir durummus gibi kabul
edebildiklerini gérmekteyiz. Bu bizi Theophrast/Aristoteles’in melankoliklerin dehalar
hakkinda sdylediklerine gotiiriiyor. “Neden ister felsefe ya da politikada, ister siir ya da

sanatta olsun olagan iistii kisiliklerin hepsi melankoliktirler?”...(Teber, 2004:117)
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Antoine Watteau, 1684-1721 yillar1 arasinda yasamis barok formlarin1 daha

hafif, zarif, ince ve zenginlesmis olarak kullanan ve rokoko iislupta ¢aligsmis bir Fransiz
ressamidir. Resimlerine diigsel manzaralarin igine, birbirleriyle sohbet eden, bir kosede
oturup diis kuran, miizik c¢alan, zarif tavirli insanlar yerlestirir; kisilerin en igten
duygularin1 yansitmakta son derece ustadir. Watteau, kir eglencelerinin ve senliklerin
ressamidir. Ancak biitiin bu eglenceli ve senlikli goriintiilerin {istiine diisen melankoli
havasi ise mutlulugun gegiciligini gostermek ister gibidir. Konulari dénemin yasantisini
yansitmakla birlikte bu resimler, dekoratif, yilizeysel bir ¢alisma etkisi birakmazlar. S6z
konusu tasasiz yasamdan kesitler verdikleri halde, yapitlarin1 sanat diizeyine ¢ikarmay1
basarmistir. “Watteau resim alaninda yogun, atak ve sicak, titresimli tonlarda c¢alisiyordu.
Siirsel bir diinya icinde melankoli ile ironinin, diglerle duyularin, fanteziyle realite
igtenliginin karigimlarini yakaliyordu”.(Tansug,1999:189-190) O’nun bu zarif figiiratif
tislubu yapmis oldugu komedyen konulu resimlerine de yansimistir. Watteau da birgok
ressam gibi komedyenlerin resimlerini yapmistir. Ancak diger ressamlardan farkl bir tavri

vardir. Bu karakterler sanki melankolik bir durum i¢indedir.

Resim123- Watteau, Pierrot Gilles”Louvre miizesi, 1718-19
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Yukaridaki resmi inceledigimizde resmin tam ortasinda yer alan Pierrot’un
yliziinde kederli bir goriiniim vardir. Beyaz giysisi iginde, kollar1 asagi dogru sarkmais,
hareketsiz bir heykel gibi sessiz, dalgin, hiiziinli, ac1 ¢eken, yalniz ve umutsuz bir insanin
ruh durumunu anlatiyor gibi. Commedia dell‘Arte’nin  takla atan akrobat, dansci

komedyenlerin aksine eylemsiz bir bekleyis i¢cinde gibidir.

Italyan komedisinin kisilerini tanitan “Lancert de Komedi Diinyas1” adli
yapitinda soylu kesimin ¢ok hoslandig1 italyan komedyenlerinin bir gdsterisini konu

almistir. Bu ve sonraki iki 6rnekte de ayn1 durum s6z konusudur.

Resim 124-Watteau, “Lancert de Komedi Diinyas1”
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Resim 125- Antoine Watteau, “Arlequin, Pierrot,” 1716, Des Beaux-Arts Miizesi, Fransa

19. yy.’dan sonra melankolik konusu ressamlarin ilgisini ¢eken konularin
basinda olmustur. Edward Hopper yalmizlik ve melankoliyi isleyen ressamlardan biridir.
Hopper’in 1914 yilinda yaptigt mavi gece adli yapitinda, toplumsallasamayan piyero
(Pierrot) olaganiistii bir sekilde sergilenmistir. Resimlerindeki ana tema kalabalik i¢inde de

olsa yalniz kalmus, itilmis, dislanmus, yok sayilmigliktir.

Resim 126-Edward Hopper, Mavi Gece,(1914) Whitney Museum of American Art, New York
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Hopper’in “Mavi Gece” isimli resminde, piyero bembeyaz giysileri i¢erinde
agzinda sigara sirtin1 denize donmiis iki figiirle birlikte oturmaktadir. (Resim 126) Bu iki
figiir kendi aralarinda konusmaktadirlar sanki onu diglamislar gibi bir izlenim uyandiriyor
bize. Yiziinde piyero ya da palyacoya 0zgii bir makyaj vardir. Sol taraftaki agzinda
sigaras1 olan figiir, piyeroya sirtin1 doniilk oturmaktadir. Yine resmin sagindaki
kiyafetlerinden zengin oldugu anlasilan erkek ve kadin figiir ise kendi hallerinde diinyay1
umursamaz bir sekilde oturmaktadirlar. Edward Hopper’in resimlerinde gordiigiimiiz

yalnzlik secilmis, isteyerek elde edilmis yalmizlik degil, daha ¢ok terk edilmisliktir.

Resimde piyeronun gerisinde abartili makyaji olan bir kadin ona bakmaktadir.
Gozlerindeki hiiziinlii melankolik bakislar ile giysileri arasindaki zitlik, kendi diislerinde,
fantezilerde yasayan Piyero’nun diinyadaki varligim daha da anlamsiz, hatta
sagmalastirmaktadir. Piyero ve bu insanlarin neden bu diinyada olduklar1 belli degildir. Fakat
kendisini digerlerinden farkli duyumsayan Piyero, son derece gergin bir ruhsal durumla, suskun
ve umutsuz, sikinti iginde kendisini dizginlemeye, yasamim siirdiirmeye ¢aligsmaktadir. (Teber,

2004: 304)

Resim 127- Erich Heckel, “Pierrot’un Olimii”
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Erich Heckel, “Pierrot’un Oliimii calismasinda, kendisini varolusun
anlamsizligi, higligi, boslugu i¢inde sergilemistir. Pierrot tiplemesi bir¢ok sanatcilari
etkiledigi gibi ekspresyonistleri de derinden etkilemistir.

Ekspresyonistlerin yapitlarinda insanin benligi-eskinin- gérecede olsa, denge durumunu
yitirmis; sirekli kriz iginde yasamaktan yorgun diigmiis; toplumsal politik bosluk, hizli bir
ruhsuzlasmay:r kosullamistir... Burada artik, ne bedeni ve ne de ruhu koruyacak giivenceli bir
barinak kalmamis; askin bir yurtsuzluk ve bu yasananlara karsi kdkten bir inkar / tepki olarak

yogun bir hiiziin ortaya ¢ikmugtir. ( Teber, 2004: 310)

Donemi inceledigimizde Birinci diinya savast Oncesi ve sonrasi, modern
yasamin getirdigi ruhsal durumlar sanat¢i duyarliligiyla betimlenmis, kalabaliklar iginde

yalniz, hiiziinlii ve huzursuz pierrot tiplemeleri ortaya ¢ikmustir.

IV. 4. Miizik ve Soytar1 Ustiine

Oyun ve miizik kavrami, sanatsal liretimlerle dogal bir bag i¢erisinde olmustur.
Sanatin kaynagi konusundaki kuramlarin bir boliimii bilindigi gibi “oyun” kavramina atifta
bulunur. Plastik sanatlar alani, insanin dogasindan gelen oyun egilimini, miizikle
ilskilendirmis. Miizik ve oyun biitiin insan gruplarinin biyolojik, psikolojik ve toplumsal
gereksinimlerini karsilamasi adma bir gereklilik olmustur. “16. yiizyilda Montaigne,
begenileri gelistirmenin, bedene ve ruha 6zgii zevkler arttirmanin, insana diisen bir gorev
oldugunu yazmst1”.( Ozsezgin, 1999:180) Eglence mekanlar1, bedene ve ruha hizmet eden
en dnemli mekanlar olmustur. Diinya’da her seyin insan i¢in oldugu diisiiniiliirse, plastik
sanatlarda miizigin ve oyunun bi¢imlendirmesi, olduk¢a insani bir durumdur..Paul Klee

resimlerinde miizik ve tiyatral 6geler barindiran 6nemli bir ressam olmustur.
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Resim 128-Paul Klee, “Pierrot”, 1912

Resim 129-Paul Klee , “ Kiiciik soytar1” , 1929

20. ylzyil soyut resim sanatinda Onemli bir yeri olan ve yasadigi sanat
donemini biiyiik 6l¢iide etkileyen Isvigreli biiyiik usta Paul Klee (1879-1940) eserlerinde
diinyay1 biiyiik bir tiyatro olarak algiladigi yaratici bir evren yaratti. Klee hayati boyunca

miizikle resim arasinda somut iliskiyi kurma ¢abasinda olan bir sanat¢idir. Resmin 6ziiniin



116
renk oldugunu diisiinerek eserlerinde renge daima onem vermis ve yapitlarinda kendine
0zgl bir gerceklik yaratmayi bagsarmistir. Eserlerindeki ¢izgiyi ve 15181 farkli malzemeler
kullanarak farkli sekillerde gostermek icin uzunca denemeler yapmustir. imgeleri farkl
sekillerde yaratmanin onlar1 birebir kopya etmekten ¢ok daha gergek¢i olacagina inanan
Klee, ayn1 zamanda modern sanatin ortaya ¢ikmasinda sanat¢i ve sanat kuramcist olarak
onemli bir yere sahip biiyiikk bir sanat devrimcisidir. O hayal giicliniin zenginligi

bakimindan ¢agdagslar1 arasinda en yaratici ve en iiretken sanatgilardandir.

Resim 130- Paul Klee, Dans Edenler, 1924

Klee zihinsel ve siirsel bir bakis acisiyla eserlerinde tamamen 6zgiir bir diinya
yaratmistir, oyunu ve miizigi bir arada harmanlayarak, kendine 6zgii iislupta eserler ortaya
koymustur. Klee, Diinya’y1 bir tiyatro sahnesi olarak gormiis ve ¢evresinde yasadiklarini,
gordiiklerini, algiladiklarini alayci bir bigimde eserlerine yansitmistir. Klee nin resimleri,
bize diinya goriisiinii, yeteneklerini, sanatsal metotlarini, tiyatro ve miizige olan tutkusunu

yakindan kesfetme ve tanima imkanin1 sunmaktadir.
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Miizigin insanin yasaminda biyolojik, psikolojik ve toplumsal bir gereksinim

oldugundan bahsetmistik. ilk ¢ag diisiincesinde miizigin melankolik insanlar iizerinde
iyilestirici bir ilag olabilecegi diisiiliiyordu. Bir¢ok sair ve yazar, kahramanlarinin ¢ektigi
melankolik durumu azaltmak i¢in, miizigin insan hiizniiniin kaynagina iyi geldigini isaret
eden Ornekler verir. Teber’ de melankoli iizerine yazdig kitapta miizigin, melankolik insan

iizerinde iyilestirici bir tedavi sekli oldugundan bahseder.

Resim 131- Severini, “Miizisyen Pierrot”,1924

Miizigin ve eglencenin (oyunun) plastik sanatlardaki goOsterimini bir¢cok
ressamda oldugu gibi Severini’nin resimlerinde de bulabiliriz. Severini’nin Paris’teki
edebiyatci cevrelerle olan arkadasliklari, 6zellikle sair ve sanat elestirmeni Guillanume

Apollinaire, sanat¢inin eserlerini etkilemistir. Eski bir gelenege bagli karnavalin,
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komedinin, miizigin ve daha sonra da sirkin Fransiz entelektiiel kesimi iizerinde yarattigi

bliyiik etki Severini’nin eserlerine yon vermistir.

Resim 132-Gino Severini, “Maskeli miizisyenler”, 1921-22

Italyan bir ressam olarak Commedia dell’Arte’nin etkisinde kalmus, figiiratif bir
ressam olarak, miizik ve oyunculuk yeteneklerini de kullanabilen, akrobatlarin hafifligi ve
hareketligi onun vazgegilmezleri haline gelmistir. ‘Miizisyen Soytarilar’ resminde
figiirlerde maske kullanmig; Maske, Commedia dell’Arte’nin klasik aksesuarlarindan
biridir; stilizasyon ve bireysellikten kacinma aracidir ve hakikatleri, kimsenin duymay1
istemedigi yerde bile ifade etmeyi miimkiin kilar. Severini resimlerinde pierrotlar1 maskeli
olarak c¢alismis ve bu baglamda Commedia dell’Arte’nin geleneksel 6gelerine bagh
kalmis. Bu resimlerin yapildigi doneme bakildiginda artan toplumsal karmasalar iginde

bazi sanatgilar, kendi hiiziin ve dislanmighiklarmi anlatabilmek i¢in gitar ¢alan hiiziinli
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Pierrotlar ya da iki yiizliiliikleri anlatabilmek i¢in maskeli, miizisyen piyerrot tiplemelerini

resimlemislerdir.

IV. 5. Her Ressam Kendini Cizer: George Rouault ‘nun Trajik Soytarilari
Baudelaire sanat¢iya, soytart ve cambaz bigimleri altinda, ugusun ve diisiisiin,
yiiksekligin ve ugurumun, Giizel’in ve Ucube’nin birbirine zit ¢gagrilarini bildirmistir
Nasil da sakar ve gii¢siiz bu kanatli yolcu!
Eskiden ne giizeldi, giiliing ve ¢irkin oysa’ !
...Bayaginin dalag cicek agsin diye
goriinmez gozyaslartyla 1slanmig bir giiliistiir. (Starobinski, 1998:50)
Baudelaire, oyuncularin goriinen durumunun arkasinda yapay bir mutluluk

oldugunu ve umutsuz bir ruh tasidigina inanir.

Resim 133-Rouault, Yarali Soytari, 1939, Paris Resim 134-Rouault, “Ug Palyaco” 1917-1920
Bu trajik soytar tipi edebiyatla beraber resim sanatina da yansimistir. Georges

Rouault, trajik soytarilar1 Baudelaire’nin soytarilarina benzer. Dostu Schure’ye yazdig: bir
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mektupta George Rouault, sanatinin sonu gelmez saplantisi olacak bu izlegi segmesine yol

acan rastlantiy1 anlatiyor.

Gokkubbude parlayan ilk yildizin yiiregimi nedensiz bir sekilde sikigtirdig1 giizel
giiniin bitisinden sonra bu siirimi buradan ¢ikardim. Yol {stiinde durmus gdcer arabasi, ciliz
¢imenleri yiyen yasli, zayif at; arabanin kosesine oturmus, parlak ve alaca bulaca giysisini
yamayan yasl palyaco, eglendirmek i¢in yapilmis o parlak, isiltili seyler ve biraz yiliksekten

bakildiginda goriinen o sonsuz hiiziinle yasam...

Agikca gordiim ki palyago bendim, bizdik... neredeyse hepimizdik... O zengin
ve alli pullu giysi, onu bize veren yasamdi; hepimiz ii¢ agag1 bes yukar1 palyagoyuz, hepimizin
“all1 pullu” giysileri var; ama ya bizi yakalarlarsa, benim yash palyacoyu yakaladigim gibi, ah
iste o zaman, Olgiisliz bir acima duygusuna kapilmayacagini sdylemeye kim cesaret edebilir?
Kral olsun hiikiimdar olun hi¢ kimseyi alli pullu giysilerle ortada birakmak istemem, benim
kusurum da bu (belki bir kusurdur bu... her ne olursa olsun bu benim i¢in ugsuz bucaksiz bir
lizlintli kaynagidir) 6niimdeki insanin ruhunu gérmek isterim... ve ne kadar biiylikse, ne kadar
insana 0zgii zaferlere sahipse a kadar korkarim ruhundan. Biitiin sanatini bir bakistan, yash bir
cambaz parcasindan(insan ya da at) yaratmak, delice bir gururdur — ya da sanatg¢1 bunu yapmak

icin yaratilmigsa, kusursuz bir algakgoniilliiliiktiir.(Starobinski, 1998: 54)

Rouault’yu heyecanlandiran, alacali giysiler icinde ruhun hiiziinlii durusudur.
Ruh kesinlikle bagka bir diizene aittir: soytarinin insanlar1 eglendirmesi i¢in sahip oldugu
ciliz geregler tuhaf bir gililimsemenin mutsuzlugunu simgeleyer ve zithgi olusturur.
Rouault, i¢ ve dis arasindaki zithgmn ¢arpici etkisiyle bize ulagsmaya calisir. Ruhun engin
lizlintlislinl hissettirmek i¢in giiliing bir kilik degisikligine, bir zitlhiga gereksinim vardir.
Ressam, palyagonun psisik durumunu okuma ayricaligina sarilir. Onun hepimizin temsil
ettigini ve hepimizin palyago olabilecegini sdyler. Iyi bakmay1 bilirsek belki de biz de

palyacoyuzdur.



Resim 135-Rouault, “Beyaz Pierrot”, 1911, Tuval {izerine suluboya ve pastel

Resim 136-Rouault, “Palya¢o ve maymun”,1910

The Museum of Modern Art, New York
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Soytar1 insanlik durumunu kendisi hakkindaki aci gergekleri gdsteren habercidir.
Belki de insanlik komedyasinda her birimizin habersizce oynadigi o acinasi roliin bilincine
ulastiracaktir.( Hem benzer hem de farkli nitelikteki James Ensor’un resim evreninde bir

y1gin maskeli insan vardir, oysa Rouault bu evrende, ¢cok az sayida yalniz bireyi sunar.)

Sanat eserleri, bir anlam da sanatginin i¢ diinyasini yansitirlar. “Her eser, kimi
acik olarak, kimi oOrtiik olarak sanatgisinin, hem i¢ diinyasin1 hem de diinya goriisiinii;
bugiinii algilayisini, yarina bakisini yansitir.( Ering, 2004: 108)

Rouault’un benimsedigi diinya goriisiinlin, kendi portrelerini ‘soytar1’ yiizlerine
benzetinceye kadar zorladigi anlasiliyor. “Ogni pintore dipigne di se” Latince her ressam
kendini ¢izer. (Starobinski, 1998: 54) Kendi resimlerinde kimi zaman kendini bulsa da

Rouault, bu s6zii stirekli uygulamistir.

Resim 137-Georges Rouault. “Palyaco”(1907), Resim 138- Rouault’un Fotografi

Kagit iistiine karisik teknik (40,6 x 32,4 cm)
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Ressamin beresi ve soytarmmin sapkast yer degistirmistir.(Resim 137-138)
Sapkanin altindaki yiiz, degisik simgesel yorumlara agik, ayni yiizdiir. Yiizii apseler
nedeniyle bigimsizlesmis ve bir hasta durumunda, Andre Suares’e sOyle yazar: “ kendi

¢izdigim o korkung ucubelerin suratina sahip oldum.(Starobinski,1998: 55)

Resim 139-Georges Rouault, “Palyaco”, karton iizerine yagliboya, 34x50

Rouault’'nun bu yapitinda, (Resim 139) pencereden asagiya dogru kederle bakan
soytar1, 1zdirabtan kendinden geg¢mis, dalgin. Kaslari, derin bakan gdzleri, uzun kalin
dudaklartyla: Rouault toplumdan uzak bir insand1, matem i¢inde soguk giiliisii olan, tanriya
saplantili, yalmizlik i¢inde bir adam. Giiglii fir¢a darbesiyle yapilan bu soytar1 resmi, alli
pullu, pembe kumas icinde olan, arkasi koyu bir fona karsit, kenarlar1 siyah bir konturla
gecilmis. Resmin yapilis tarihi tam olarak belli degil, fakat resimdeki portreden yasl biri

oldugu, bu isin sanat¢inin son isleri olduguna isaret ediyor.

Freud, tiyatronun psikolojik fonksiyonlarini irdelemis ve tiyatroya iliskin bir temsilde psikolojik
acidan neler gectigini analiz etmistir. Ozdesimle bastirilmis geriye itilmis duygularm ortaya
¢ikmasina olanak saglayan direng araciligryla tiyatro ve psikanaliz arasindaki benzerlige isaret
etmis oluyordu. Tiyatro insana bas oyuncu ile 6zdeslesme olanagi verecektir. Freud'a gore
tiyatronun avantaji seyircinin, oyuncunun ¢ektigi acilar karsisinda onunla 6zdesim yapar, fakat

sanat yada temsil edilmis bulunan biiyiik yasam sahnesinde ac1 ¢ekenin kendisi degil de baskasi
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oldugunu hissetmesi nedeniyle dine iliskin, sosyal yada cinsel konularda bir anlamda 6zgiirliik
anlayisi icinde, ictepilerinin ikilemlerine birakir. Freud'a gore seyirci deneyimlere susamis bir
bireydir. Hissetmek, hareket etmek, istekleri 1siginda diinyaya sekil vermek, kisacasi

protagonist® olmak ister. Yani bizzat basoyuncu olmaktir dilegi.( Samurgay, 2009)

O’na gore ‘soytar’’ masum bir kurband1 tipki ‘Isa’ gibi. Rouault’un soytarilart
bir siire sonra Isa’nin simgesel suretine doniisiir. Rouault’un yapitlarinda ilk olarak
yliziinde goriilen, kurbana iliskin ve kurtarici bir Hiristiyanlik birlesiminin oldugunu

gorliyoruz.

Resim 140-Georges Rouault, “Palyaco”, 1920 Resim 141- Georges Rouault, “Palyago”, 1917-1920

6 Protagonist, bagta gelen veya lider kisi demek olsa da esas olarak, edebiyatta eserin ana kahramani,

anlaminda da kullanilir.
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Soytar1 azizlik halesine biiriiniirken Isa’nin solgun soytar1 yiiziiyle belirdigi bir

anlamlar dizgesi olusur. Rouault’nun dinle iliskisinin, tarihten esinlenen sahnelerden ¢ok,
sirk imgeleri i¢ginde ortaya ¢iktigini sdylemek dogru bir bakis agisidir. Soytari resimlerinin
kendi tipine yorumlanmasi gibi bu resimleri de kutsal yiiz olan Isa’nin goriintiilerine

doniisiir. Ressam -soytari- kurban ve kurtaric1 Isa iliskisinde bir 6zdeslik kurmus olabilir.

Freud 6zdeslemenin basit bir taklit olayr olmayip, biling disindaki ortak bir
unsurdan kaynaklandigini ve onunla benzerlik tastyan bir 6ziimseme oldugunu soyliiyordu
Ayn1 zamanda duygusal acidan yekviicut olma siirecini veya ayni nesneyle yekviicut olma
halini ifade etmekte de kullanilir. (Freud:1996) Insanin digerleri ile duygusal olarak
birlesme anlamini veriyor. Bu anlamda ressamin calismalarinda 6zdeslesmenin 6zel bir
biciminden s6z edebiliriz. Toplum disina itilmis soytarinin yiiziinde goriilen kurban rolii,

ressamin bu figiirii temsil etmek istemesine neden olmus olabilir.

IV. 7. Picasso Resimlerinde Soytar1 Figiirii

Picasso’nun soytarilar1 konu ettigi yillar, 1900’li yillarin baslarinin en ilerici
cevrelerine girisini ifade eder. Paris’teki arkadasliklart Picasso’nun edebiyat¢i ¢evrelere
olan ilgisini gosterir. Ozellikle sair ve sanat elestirmeni Guillanume Apollinaire ressamin
eserleri ve yasami lizerinde derin bir iz birakmustir. Paris’teki sanatin, yasamin ve kiiltiiriin

sanatctya hissettirdikleri, Picasso’nun sanatini belirgin olarak etkilemistir.

IV. 7. 1. Mavi donemin Melankolik Soytarilar:

Picasso’nun mavi donemindeki cambaz resimleri biraz kasvetli ve bikkinlik

havasinda, doneminin, yogun melankolisini anlatmaktadir.
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Resim 143-Picasso, “Harlequin”, 1901 Resim 144- Picasso, “iki cambaz”, 1901

(Metropoliten Sanat Miizesi, New York) Moskova Pugkin Miizesi

Picasso bu donemde resimde kurban- soytar1 imgesine kaptirmisti kendini.
Resimleri iistiine dnce Baudelaire deki “Yagli Cambaz’in golgesi diismiis ve imgelemini bir

stire mesgul etmistir

Her iki resimde ige doniik diisiinselligin yalmzlig1 igerisinde, soytarilar bir
kafede bulunmaktadir. Duruglar1 geleneksel olarak melankoliyi sembolize eder. Figiirlerin
varolugsal sikintilarma iliskin konumlari, Picasso’nun mavi donem resimlerinde yogunluk

kazanmustir.(Resim 143-144)

IV. 7. 2.Pembe Donemin Soytarilari

Pembe donem, Picasso’nun 1904-1906 yillar1 arasinda, eserlerini
siiflandirmak ic¢in, elestirmenler tarafindan konulan bir tanimlamadir. Bu tarihlerden
itibaren Picasso’nun resimlerinde gerek bigim gerekse konu bakimindan bazi yenilikler

gormek olasidir. Renkler daha canli; desenler sirk diinyasi, onun hem renkli hem
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melankolik atmosferi {izerinde yogunlasir. Picasso’nun da aralarina girdigi ilerici edebiyat
cevrelerinin de etkisiyle komedi sanatinin en ¢eliskili ve rahatsiz edici figiirlerinden olan

soytari, pembe donemin simgesi olmustur.

Resim 145- Cambaz Ailesi, 1905, Tuval Uzerine Yagliboya,

212,8x229,6 cm (Chester Dale Koleksiyonu, Washington).

Cambaz Ailesi(Gezgin Sirk Ailesi) 1905, Picasso’nun o zamana kadar giristigi en
biiyiik boyutlu resimdir.(Resim 145) Tabloda mavi donemde yitirdigi renkleri yeniden
yakalamistir. Resimde yer alan figiirlerde, eglenceli rolleri ile ¢elisen ciddi bir goriiniim
hakimdir. Figiirlerin yiizlerindeki dalgin ifade ve kirmizi kostiimlii yasl soytarinin
gbzilkmeyen sag bacagi gibi rahatsiz edici 6zellikler, konturlarin belirginligine ragmen
figlirlerde yine de anlasilmaz bir yan oldugu anlamina gelir. Bir siirinde Alman Rainer
Maria Rilke, bu resmin gizemli biiyiisiinii anlamaya g¢alismistir: “Fakat kim bunlar,
sOyleyin bana, bu gezgin insanlar, bizden bile biraz daha kacak olan bu

insanlar...?”(Buchholz, Zimmermann,2005:29) Resmin solunda soytar1 kiyafetiyle beliren
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Picasso bulunmaktadir. Soytarinin yani Picasso’nun elini tutan ve elinde bir ¢igek sepeti

tutan kiigiik kiz, yitirdigi kiz kardesi Conception ile ayni yaslardadir. Sisman soytari

Picasso’ nun arkadast Apollinaire, oturan kadinda sevgilisi Fernande oldugu tahmin
edilmektedir.

Apollonaire 1905 tarihli yazisinda Picasso’nun sergiledigi cambazlar resminin

siirsel anlatimin1 denemistir.

Ilk kez doguran analar, belki bir karga karga ya da ugursuzluk yiiziinden g¢ocuk
beklemezlerdi. Noel! O kadinlar, bildik maymunlar, beyaz atlar ve ay1 gibi kdpekler arasinda

gelecegin akrobatlarint dogurdular.

Koca koca akrobat toplarinin iistiinde dengeyle yiiriiyen yeni yetme kiz kardesler, bu
yuvarlaklara, diinyalarin 1s1ltili hareketlerini yiikler. Ergenlige girmemis gengler, masumlugun

endiselerini tasir, hayvanlar onlara dinsel gizemi Ggretir.

Arlequin’ler kadinlarin zaferine eslik eder, onlara benzerler, ne erkek ne digidirler...
Melez hayvanlar Misir’in yari tanrilarinin bilincine sahiptir... Bu cambazlar, saklabanlarla
karistirilamaz.  Izleyicileri sofu olmalidir, ¢iinkii zor becerilir bir ustalikla ayin

yaparlar...(Starobinski, 98: 59)

Picasso’nun kompozisyonlarina eklenen sairin yorumu, sirk mekanlarini, ayin
yerine donistirmiistiir. Gosteri bosuna yapilmiyordur: bir ayindir ve bir bilgeliktir.
“Apollinaire’nin sessiz ayinlerle bagdastirdig1 zor ustalik, antik akrobatligin ¢ogunlukla
cenaze torenlerine bagli oldugunu animsatir: yasamin Oniine gegilmez belirisini
hareketlerle anlatarak olimii dnlemek gibi bir igleve sahip akrobat sigrayisi, taklabazin
ustalig1.” (Starobinski, 98: 59) Buradaki degisim hayvanlar1 da etkilemektedir; hayvanlar,
insanlarin egiticisi olur. Her sey tersine donmiistiir. Bir siireligine hayvanlari, hilkmeden
konumuna sokar, insan ve hayvan diinyasinin birbirine gegisini anlatir. Picasso’nun
soytarilar1 hayvansalliktan kurtulmussa da, sair, cambaz ve hayvan arasinda da tuhaf bir

benzerligi ortaya koyar. Ayrica tanr1 imgesi ile hayvan imgesi arasinda bir bag kurar:



129

kutsal hayvanlar ya da hayvan tanrilar ve onlarin karsisinda Oliimle oynayan usta

cambazlar.

Bu doneme ait bir bagka resim, ‘Akrobat Ailesi ve Maymun’ resmidir. (Resim
146) “Akrobat Ailesi ve Maymun” resmi ¢ok renkli olmasina ragmen bizi rahatsiz etmez;
aslinda dengeli renk kompozisyonu resimde muhtesem bir ahenk yaratir. Picasso ana
renkler yerine karistirilmis ara ve yumusak renkler tercih etmistir. Ince uygulanmis
boyanin altindan hala géziiken sartya benzer kahverengi fon sicak ve samimi bir ruh hali

olusmasina yardimci olur.  Arka plandaki yesil ve mavi, soytarinin sapkasindaki sari,

Resim 146-Akrobat Ailesi ve Maymun, 1905,
Karton iizerine guas, suluboya, pastel,
Cini miirekkebi, 104x75 cm (Sanat Miizesi, Goteborg).
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kadinin elbisesinde tekrarlanir. Kucaktaki cocuk, resimdeki figiirlerinde dikkatlerinin
toplandigit merkez noktadadir. Picasso, ailenin o sicak goriintiisiine karsit bir 0ge
kullanmustir. Insan figiirlerinden olusan gruba durusu ve bakislaryla evcil oldugunu
diisiinmemizi saglayan bir maymun ekler. Resme tuhaf ve gizemli bir hava hissettirir.
Picasso’nun Pembe Donem resimlerinin ¢ogunda oldugu gibi bu resimde de bigimlerin,

cizgilerin ve jestlerin dikkatlice kullanildig: bir yapiya sahiptir.

Resim 147-Akrobat ve Geng Harlequin, 1905,

Karton tizerine guaj, 105x76 cm (6zel koleksiyon).

Harlequin ve soytarillarin mutlaka yer aldigi Pembe Doénem resimlerinde
Picasso tipki bir akrobat gibi renk ve bi¢im arasinda bir denge yaratmistir. ‘Akrobat ve
Geng Harlequin’ resmi, (Resim 147) c¢ok iyi dengelenmis bdyle bir kompozisyona, iyi bir
ornektir. 1ki eglence diinyas! insan1 gen¢ bir adam ve kiiciik bir erkek cocuk, yan yana
oturmaktadir. Bi¢imsel benzerlikler acisindan resmin iki yarisi birbirlerinin aynadaki

yansimalart gibidir. Resmin tamamina hakim olan iki renk vardir: pembe ve bunun
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karsitinda soguk bir mavi. Resim neredeyse tamamen diiz ¢izgiler ve dik acilar igeren
geometrik bicimlerden olusur. iki figiiriin zay1f bedenleriyle beraber, viicutlarinn iist kismi
ve kollar1 yaklagik bir kare olusturacak sekilde bigcim verilmistir. Boyunlarini ¢evreleyen
acik renkli beyaz yakalar, resimdeki tek yuvarlak hatli bigimlerdir. Koseli bigimlerine

ragmen bu resim son derece zarif bir etki yaratir.

Resim 148-Picasso, “Akrobat ve Geng Cambaz”,1905

Moskova Puskin Miizesi

Yine bu doneme ait olan ‘Akrobat ve Geng Cambaz’ resmi, Apollinaire’nin
misralartyla daha iyi anlagilabilir: (Resim 148) “ Ayaklari cambazlarin biiyiik toplar
tizerinde dengede duran kiiciik kiz kardesler, o biiyiik kiirelere diinyalarin neseli devinimini

katiyorlard1™.( Battistini, 2001: 45) Resme baktigimizda Genis kash sirtin1 gordiigliimiiz bir
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atlet bir kiiplin iizerinde oturmaktadir. Bir topun iizerinde duran kii¢iik kiza bakmaktadir.
Onu ayakta tutan ve dengeyi saglayan zarif bir hareketle yukar1 kalkmis kollar ve kalgasi
disarida duran govdesidir. Tablo bir karsitlig1 ¢agristiriyor: bir yandan gii¢, saglam denge,
ustalik, diger yandan hafiflik, esneklik ve zarafet. Kare ve yuvarlak iki geometrik form bu

durumu &zetliyor.

Resim 149-Picasso, “Komedyen ve Cocuk”, 1905,

Karton iizerine guas ve pastel

Resim 150-Laterna ¢alan adam ve Harlequin, 1905

Karton tizerine tempera, 105,5x70,5
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Resim 151-Picasso, “Akrobat ve Geng¢ Harlequin”, 1905  Resim 152- Picasso, “Outran Soytar1”, 1905

Ortacag belgelerine gore kdkenlerine inildiginde, Arlequin ( hellekin) ad1 altinda,
kis gecelerinde, ormanlarda mevtalarin bagirip duran mesnie’sini alip gotiiren hayvan yiizli
seytandir. Kesinlikle bir kurtarict degil ama seytanst bir yarati betisidir bu. Ancak yiizyillar
boyunca tiyatroda temsil edilip yansilanmasi, onun koétiliginii engelleyecektir: cehennemin
smirlarini asip géziimiiziin 6niinde hayalet gibi beliren bu beti, yasaklart ¢ignemeye iligkin
temel Ozelligi, sosyal diizenin tabularina ve geleneklerin disiplini konusuna yonelecek olan

giiliing bir betiye doniisecektir.( Starobinski, 1998: 60)

Bu doniistim oyuncuyla beraber, korkunun yerini giiliingliige birakiyor.
Picassonun cambazlar1 da yer ve gok, 6liim ve yasam arasinda, yasamdan ¢ok 6liime
yakin simgesel bir diinya icersinde tuhaf karakterlerdir. Bir bagka diinyanin insanlari
gibiler ve diinyanin bir betisi olan yuvarlak arenada yer almaktadirlar.

Soytarinin tagidigr anlamlar bizim kesin dedigimiz bilgilerimize bir meydan
okumadir. Her seyi ters yiiz eden, yasak sinirlar1 asan gizemli bir kisidir. Sirkin ig¢erisinde

yukseklere si¢rayis, ugurumlara yuvarlanig betisidir. Kurban ya da alayci seytan betisidir.
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“Soytarinin iglevi, zithgin kurumsal bir bi¢cim ve kilik degisikligi bigciminde
yansitilabilecegi, organik olarak yapilanmig bir toplumun var oldugunu 6n gérmektedir.
Toplum diizeni ¢oziildiigiinde, soytarinin varlig1 sahnede tuvalde solgunlagmaktadir; ama o
zaman da soytari sokaga diiser: her birimiz soytariyiz... geriye giiliinglik alir.”
(Starobinski, 1998: 64)

Picasso’nun yapmis oldugu bir bagka resim de, “Montmartre’nin en iinli
kafesinde yer alan sahnenin basrollerinde Casegames’1 intihara siirlikleyen Germanie
Gargallo ve soytart kiyafetiyle Picasso goriiliir. Casegames, Picasso’nun arkadasi; ancak
mutsuz bir ask iliskisi yiiziinden 1901 yilinda hayatin1 sona erdirmistir. Oliimiinden
fazlastyla etkilenen Picasso, mavi resimlere, Casegames’in anisina bagladim
demistir”.(Buchholz, Zimmermann,2005) Soytar1 (hem melek hem seytan) temasi, sanatci
tarafindan sonraki donemlerde siirekli kullanilacaktir. Bu resim Picasso’nun benimsedigi
sanat anlayis1 icerisinde, kendisini soytar1 ile Ozdeslestirdigi ve soytar1 kiyafetiyle

resmettigi bir bagka resimdir.( Resim 153)

Resim 153-Arlequin Kiyafetiyle Kafede Kendi Portresi,
1905, tuval {izerine yagliboya,
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Goriililyor ki Picasso’nun erken donem eserlerinde palyagolar, cambazlar,
akrobatlar, panayir ve sokak soytarilari 6nemli birer figiir olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Ancak bu kahramanlar sadece pembe donemde degil Picasso’nun tiyatroyla tanigsmasiyla
da daha uzun bir dénem resimlerine konu olmustur. Asagida gordiiglimiiz bu iki resim
Picasso’nun 1923 yilinda yapmis oldugu bir eserdir.

‘Aynali Soytar’’ resminin (Resim 154) ¢agdas yorumunda geg¢misin iki efsanevi
kisiliginin simgeleri ve Ozellikleri vardir: Androjenlik ve Narsizm. Androjenlik konusu,
Picasso’nun cinsiyetsiz cambazlar1 iizerine Apollinaire’nin yaptig1 tanimlamadan ortaya
cikar: “ Ne erkek ne disi”. Narsisist ve soytar1 6zdeslestirmesinde yunan mitosu sezilir.
Gergekten de ayna insan dogasinin ve sanatg¢i kisiliginin ikiligini ifade eder. (Battistini,

2001)

Resim 154- Picasso, “Aynali Soytar1”,1923, Resim 155-Picasso, “Oturan Soytar1”

Madrid Thyssen- Bornemizsa Vakfi Tuval iizerine yagl boya,1923,130 x 97 cm

1923 yilinda yapilmis diger bir eserde ressam Salvado, soytar1 giysisiyle

resmedilmigstir. (Resim 155) Tamamlanmamis olan bu eser, grafiksel anlamda renkli
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ylizeyleri birlestirme siirecine bir ornektir. Desen biitiin ana hatlariyla ¢izilmis ve resmin
sol tarafindan renkli miidahalelere baslamistir. Resim sanki graviir gibi taranmig ve hatlar

keskinlestirilmistir.

IV. 7. 3. Kiibizm I¢erisinde Soytar Figiirii

Kiibizm geleneksel sanattan biisbiitiin bir ayrilisi temsil eden, belki de 20.
ylizy1l sanatinin en biiyiik basarisidir. Picasso’nun ‘Avignonlu Kizlar’ resmiyle yeni
radikal bicimler yaratmasinin ardindan kiibizm, yeni bir anlatim dili olusturmustur.
Kiibizm, sanat1 saf gercegi resmetme esaretinden kurtardi; gézle goriilen diinyayi en kiiclik
parcalara ayirdi, sonra da bu parcalarla yepyeni bir diinya olusturdu. Bdyle bir diinyanin
icine soytarilar1 da s1gdirdi. Ciinkii Soytarinin gizemli goriintiisiiniin Picasso {izerinde bitip

titkenmeyen bir ¢ekiciligi vardir.

Resim 156- Picasso, “Soytar1”,1915 Resim 157 — Picasso,Harlequin ve Kolyeli Kadin Miizesi
New York Sanat Miizesi 200x200 cm (Musee National d’Art Moderne Paris
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Bu iki resimde kiibizmin tipik unsurlarini igerir.( Resim 156,157) Soyutluga

yaklagan, ama tamamen soyutlanmayan harlequinlerin tasvirleri goriilmektedir. Her iki
eserde geleneksel resme uymayan tasvirsel bigim arayist oldukga belirgindir. Bir konunun
goriintiiye donilismesi, kendi ig¢indeki gorsel mantigi kaybolmadan, o anlam ve amacin
kendisi olmustur. Resimlerinde mutlaka bir konu olmaliydi; goriinen diinyanin aynen
resmini yapmaktan uzaklastiginda bile konunun kendisi ya da ufak bir pargasi mutlaka fark
ediliyordu. Kiibist egilimli soytar1 resimlerinde de aynen bu durum séz konusu olmustur.
Keskin ve koseli bigimleriyle karakteristiklesen soytari resimlerini, geometrik desenlerden
olusan bir yapiya donistiirerek basitlestirmistir. Ancak tamamen soyutlanmayan yapilarin

da soytar1 figiirleri oldugunu agikg¢a gostermistir.

Herkes tarafindan bilinen bir gercek var ki Cezanne’nin ‘modern sanatin
babas1’ olarak kutsanmasi Picasso’nun kiibist resimleri araciligiyla gergeklesir. Kiibizm;
koklerini, Cezanne’nin gelistirdigi elestirel diisiinsellikten alir. Bu nedenle Cezanne nin

soytar1 resmi bu boliimde incelenmistir. (Resim 158)

Resim 158-Cezanne, “Mardi gras”, Puskin Miizesi, 1888
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Cezanne natiirmortlar, manzaralar ve portreler iizerinde uzun bir siire galismistir.
Washington ulusal sanat galerisinde bulunan bu tabloyla birlikte hareketli figiirler cizmeye
yonelir. Cezanne, Commedia dell” Arte figiirlerinden ¢ok etkilenir. Burada oglu Paul’u

harlequin, arkadasi Louis Gulliaume’u ise Pierrot kostimii iginde resmetmistir.

(Borghesi,1998:89)

Resim 159,160- Cezanne, “Mardi Gras” i¢in ¢aligmalar

Calismadaki ustalik, parlak kirmizinin kullanildigi karo desenli harlequin
kostiimiinden anlagilabilir. Kolunun arasinda bulunan beyaz baston, kostiimle bir kontrast
olugturmustur. Cezanne’nin olarak yapmis oldugu karakalem portre ogludur. Ancak
ifadenin hareketliligi ve yogunlugu tabloda tam olarak yoktur. Cezanne’nin bu soytari

resmi kendinden sonra gelen yeni nesil sanatgilar1 derinden etkileyecektir.
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Resim 161-Fernand Leger, “Sirk” 1950 Resim 162- Juan Gris , “Gitarlit Harlequim”,1919

Empresyonizme bir tepki olarak meydana gelen kiibizm edebiyata Guillaume
Apollinaire 'in etkisi biiyiiktiir. Guillaume Apollinaire, Kiibizmi aydin ¢evrelere tanitmak,
bu akimin teorilerini diizenlemek 6devini {izerine almisti. Az zaman i¢inde Kiibizmin ana

prensipleri belirmeye baglamisti.

Resim 163- Fernand Leger, “Sirk”, 1953


http://1.bp.blogspot.com/_bseBiWpwCrI/SbFHxknbH0I/AAAAAAAAAqE/mmS_Ze3GTgA/s1600-h/juan+gris+harl+with+guitar.jpg�
http://www.edebiyatsanat.com/dunya-edebiyati/81-fransiz-edebiyati/658-guillaume-apollinaire.html
http://www.edebiyatsanat.com/dunya-edebiyati/81-fransiz-edebiyati/658-guillaume-apollinaire.html
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Resim 164- Fernand Léger “Sirk ailesi”, 1941

Fernand Leger, Kiibizmi, makine uygarli§i hizmetine verdi. Onun i¢in bir
piston, motor aksami, bir fabrika bacasi, lokomotif, otomobil, bisiklet, ya da herhangi bir
mekanik arag, agag, bulut, glines, dag, deniz gibi romantik konular kadar giizeldir ve an-
lamlidir. Sirk konusu da onun i¢in ayni1 formlarla yapilmistir. Figiirleri bir piston kolu gibi
bir otomobil gibi mekaniklesmistir. Sirk evreninin etkisiyle bircok tablosunda ip
cambazlarin1 ve soytarilar1 resimleyen Leger, eglence yasamini cambazlarin bedenlerinin

mekanigiyle birlestiren panayirlarin kentsel goriintiistinii sergilemistir.

IV.7. 4. Picasso -Tiyatro - Bale

Picasso ilk ¢alismalarindan itibaren tiyatroyu sanati i¢in bir esin kaynagi olarak

gérmiistiir. Seyyar ve halk tiyatrolarindan esinlenerek ¢izdigi resimlerde Harlequin, Pierrot


http://www.moma.org/collection/artist.php?artist_id=6624
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gibi Commedia dell’ Arte figiirleri 6nemli bir yer tutmustur. Picasso’nun tiyatroya duydugu
ilgi resim ve eskizlerine yansimakla kalmamis, bir¢ok iinlii sahne ve kostiim tasariminin
yaratilmasinin da yolunu agmistir. Picasso i¢in sahne, her zaman, resim ve heykellerinde
ortaya koydugu deneysel anlatimin islenmesi i¢in verimli bir alan olusturmustur.

Picasso’nun sahne tutkusunun en verimli oldugu 1900-1926 doénemine
odaklanarak, bircok eser ve fotograf, ressamin tiyatroyla olan bagmi gozler Oniine
sermektedir. Picasso, tiyatronun, 6zellikle de sahne tasariminin; kiibist yaklasimlarindan
sonra resimlerinde ve diger sira dis1 ¢alismalarinda uyguladigi ‘nesneleri i¢ ige sokma’
yontemi i¢in ilgi ¢ekici bir metafor olusturdugunu fark etmistir. Siir tanimayan g¢abasi
sayesinde sahne i¢in yaptig1 tasarimlar, yaratici fikirlerin ve ifade bi¢imlerinin kesfinde
degerli birer enstriimana doniismiistiir.

1917 yilinda Rus Balesi tarafindan Théatre du Chatelet’de sahneye konan ve o
donem i¢in olduk¢a avangart ve sansasyonel bir g¢alisma olan gosteri, Picasso’nun
tiyatroyla ilk bulusmasi olmanin &tesinde, tiyatro yonetmeni Jean Cocteau, koreograf
Léonide Massine, besteci Erik Satie ve donemin en dikkat ¢ekici klasik dans grubu Rus
Balesi’nin empresaryosu Sergei Diaghliev ile birlikte yaptig1 bir dizi ortak ¢alismanin da
baslangici olmustur. (Bernadac, Bouchet,2008). Asagida gordiiglimiiz calisma Picasso’nun
Erik Satie’nin {inli balesi ‘Parade’in Paris gosterisi i¢in yapmis oldugu perdenin
tasarimidir. (Resim 165)

Pembe donem resimlerini andiran bu sahne perdesi tasarimi, harlequinlerin,
komedyenlerin ve dansgilarin diinyasini betimler. Cesitli karakterlerden olusan bir gurup,
masanin etrafinda oturmus, bir maymun esliginde gosterisini yapan akrobat kadim
izlemektedirler. Akrobat kadin, taymma dogru donen beyaz bir atin iizerinde ayakta

durmaktadir. Her iki tarafta da kirmiz1 perdeler, geride antik kalintilar1  gosteren  bir
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Resim 165-“Parade” I¢in Sahne Perdesi, kumas iizerine tempera,

1.060x1.725 cm (Georges Pompidou Kiiltiir Merkezi, Paris)

manzara resmi bulunmaktadir. “Atin (Pegasos) Oniinde bulunan ve diinyay1 simgeleyen
yildiz topu, evrenin yaradilisini anlatiyor. Masanin etrafindaki cambazlar, tehlikeli ve
kurulu diizene kars1 gelme yoluyla yaradilisin temel kosullarini gostermeye yetkin ‘tersine
diinyanin’ sakinleridir. GOk cisimlerinin devinimlerini diizenleyen antik tanrilarin
soyundan gelir. Kimisi Apollo’nun giinessel dogasina sahiptir kimisi ise Hermes’in
cehennemi dogasina.” (Battistini, 2001:101) Geleneksel bale tiyatrosu yerini sirk unsurlari
almistir. Tarihsel olarak kiibizm donemi siirecinde oldugu halde Picasso, bu donemde
farkli tsluplar arasinda gidip gelmistir, bu durum hem resimlerini hem de tiyatro

tasarimlarini etkilemistir.
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Resim 166-“Pulcinella” igin Dekor Calismast, Resim 167-Le Tricorne” I¢in Dekor Calismasi, 1919,
1920, Kagit lizerine guas ve Cini miirekkebi, Suluboya, ¢ini miirekkebi ve karakalem
24,3x33 cm, Courtesy Musée ,Paris 27x27,3 cm Courtesy Musée, Paris

Picasso ileriki yillarda ‘Le Tricorne’ (1919) ve ‘Pulcinella’ (1920) gibi birgok
koreografi i¢in dekor, kostiim ve perde tasarlamis, sayisiz eskiz ve 6n ¢alisma yapmistir.
Bu calismalarda, kendine 6zgii olan1 ararken yaraticilig1 i¢in yeni bir kaynak kesfeden dahi

bir sanat¢inin duydugu heyecan apagik goriilmektedir.

Resim 168-“Mercure” I¢in Perde Tasarimi:

“Gitar Calan Harlequin ve Keman Calan Pierrot”,

1924, Kagit Uzerine Pastel, 25x32 cm Courtesy Musée

‘Mercure’ bale gosterisi icin tasarladigi olaganiistii perde basta olmak iizere
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bir¢ok tasarim, ¢izim, eskiz ve fotograf bugiine kalmay1 bagsarmistir. Tasarladig: kiibist
dekor ve kostlimler dansgilarin, kendi yaptigr kiibist tablolar ya da heykeller gibi
goriinmesine neden olmustur. Bu caligmalar, Picasso’nun resim ve heykel basta olmak
lizere diger sanatsal caligmalariyla karsilikli iliski kurularak bakilmalidir. Bu sayede
tiyatronun Picasso’nun sanati i¢erisindeki yerinin ne kadar 6nemli oldugu agik bir sekilde

gozler Oniine serilmektedir.

Resim 169- “Picasso” Mercure”den bir sahne fotografi, 1924, Théatre de la Cigale, Paris, fotograf: Waléry,

17x22 cm Erik Satie arsivinden

Resim 170-Pulcinella” I¢in Kostiim Tasarimi, 1920 Resim 171- Picasso “akrobat kostimii” 1916-1917
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Picasso tanistig1 sanatcilarin da etkisiyle, soytarilarin aykir1 dogasinda sanatsal
bir baskaldirinin ifadesini bulmus, soytarilar1 giindelik hayatin siradanligi igerisinde
duygusal 6zdeslik kurabilecegimiz birer kahramana doniistiirmiistiir. Arlequin, ressamin
alteregosunun’ tipik birer disavurumu haline gelmistir. Daha once de  ‘Arlequin
Kiyafetiyle Kafe’de Soytar1” ve ‘CambazlarAailesi’ eserinde resmin solunda kendini
soytar1 kiyafetiyle gosteren Picasso, bu kadar ¢ok soytari resminin, tiyatro ve kostiim

tasarimlarinin ortasinda kendini onlardan biri gibi gérmiistiir.

Resim 172- Robert Capa, Picasso’nun fotografi,1951

V. BOLUM- UYGULAMA ONCESI DESEN CALISMALARI
Teze yoOnelik uygulama calismalari gerceklestirilirken, yiizlere olan ilgimin

gosterilmesi adina bazi desen 6rnekleri sunulmaktadir.
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Resim 173- Ozlem K. TOK , “ Portre”, 100 x 70, Kagit iizerine pastel, yagl boya, 2008
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Resim 174, 175, 176, 177, Ozlem K. TOK, Desenler, 100x70, Kagit iizerine kursun kalem, 2008
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Resim 179, 180, 181- Ozlem K. TOK, Desenler, Kagit Uzerine Ekolin, 2009
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Resim 182, 183, 184- Ozlem K. TOK, Desenler, Kagit Uzerine Ekolin
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Resim 185- Ozlem K.TOK, Desen , Kagit Uzerine Ekolin
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V.I. UYGULAMA CALISMALARINA fLISKiN ACIKLAMALAR; Resimde

Maske: Bir Baskas1 Olmak- Oteki Yiizle Bakmak

Maske dilimize Fransizca ‘masque’ kelimesinden ge¢mis. Daha gerilere gidersek,
Latince ‘masca’ sOzciigli hayalet, Arap¢a’da ise ‘maskara’ sdzciigli soytari anlamini

tastyor. (http://tr.wikipedia.org/wiki/Maske, 2009)

Soytar1, hayalet, ve maske arasindaki anlamsal bir bag oldugunu gérmekteyiz. Bu
boliimiinde ‘soytari’nin i¢inde barindirdigi anlamlardan hareketle(deli,melankolik,grotesk)
ozellikle de “bir bagkasi olmak”, “Oteki yiizle bakmak™ gibi kavramlar iizerinde
durulmustur. Maske ardina gizlenmis insanlarin iki yiizlilikleri iizerine uygulamalar

yapilmistir.

Insanin yiizlere olan ilgisi diinyaya gelmesiyle birlikte baslar. Dogumumuzun
ilk giinlerinden itibaren yiizleri tanir ve ona gore tepkiler veririz. Aslinda sadece bu durum
bile maske kiiltiiriiniin neden evrensel oldugunu acgiklamaya yetiyor tek bagina. Maske en
genel anlamiyla farkli amaglar i¢in yapilan ve kullanilan bir yiizdiir, yliziin bir kisminin ya
da tamaminin baska bir seyle kapanmasidir. “Oteki yiizle bakiyorum” ya da * bir
baskasityim” der insan maske takarak. Aslinda maskenin tek basina anlami yoktur. Maske
onu tasityan ylz i¢in vardir ve anlamhidir. Maske takan kisi bir siireligine kendi
kimliginden siyrilir ve maskenin ona kazandirdigi yeni bir kimlige biiriiniir. (Resim 186,

187, 188, 189)


http://tr.wikipedia.org/wiki/Maske
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Resim 187- Ozlem K. TOK, 70x70, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 2009
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Resim 188-Ozlem K. TOK, 70x70, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 2009

Resim 189-Ozlem K. TOK, 70x70, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 2009
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Insanlar, uygarligin nezaketi geregi baskalariyla birlikte yasayabilmek adna,
icinde gizledigi doyumsuzluklari, kétiiliikleri, derinlerde yatan gururu ve daha bir ¢ok
duygu, diislince ve istekleri baskilamig, maske ardina gizlenmistir. (Resim 190)Yiiziine
taktig1 yilanli maske, ilk bakista insani sasirtan ve {irkiiten, 1¢inde gizledigi kuskucu ruhsal

goriiniisiin konuldugu bir ifade bi¢imini olusturulmustur.

Resim 190- Ozlem K. TOK, 70x70, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 2009
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Resim 191- Ozlem K. TOK, ‘Maskeli’, 70x70, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 2009

Diinyamiz masklar diinyasidir, aldatic1 goriintiiler diinyasidir. “Insan dogarken
maskesiyle dogmustur, siirekli maske iistline maske takarak oynamaktadir. Biraz daha
derin diisiindiigiimiizde yliz de insan iskeletinin maskesidir.” ( Kilicbay,2004) Resim
192°de figiiriin basinin {izerinde bir baykus maskesi vardir. Ancak kendi ylizii de maske
takmis gibidir. Resimde baykus maskesi, bilgeligi temsil ediyor; kendini bilge

zannedenlere gonderme yapiyor.
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Resim 192- Ozlem K. TOK, Isimsiz, 70x70, Tuval Uzerine Karisik Teknik

Resim 193’ te yiizlerini maskeyle gizlemis, i¢ ice gecmis, adeta sikigmis
tuhaf bir insan toplulugu goriilmektedir. Resim toplumun yasam bi¢imini, davraniglarini,
riyakarligint gozler Oniine sermeye caligmistir. Grotesk maskelerin  ardina gizlenmis
figiirlerle, toplumun iki yizliiliigiine kars1 alayci bir tavir sergilemeye calisilmistir.
Yiizlerine taktiklar1 grotesk maskeler, giiliing ve acikli olani bir araya getirmektedir. Bu
hem bir uyumu ve benzerligi hem de karsithigr saglamaktadir. Resimdeki anlatimda
kullanilan ifadeler, i¢ diinyalarinin yansitilmasi adina dis goriiniimiin carpitilmasini

saglamstir.
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Resim 193- Ozlem K. TOK, “Entrika”, 70x70, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 2009

Resim 194’te entrika ¢eviren insanlar anlatilmaktadir.  Yiizlerindeki
karikatiirlesmis abartili bakislarla taglamaya gidilmistir. Iki kisi bir araya gelmis, gizemli
bir olay1 konusuyor ya da dedikodu yapiyor, arkadaki kadin da etrafina kolagan ediyor.
‘Iyi> ve ‘giizel’ olanin karsisina ‘koétii’ ve ‘girkin’ olamin konuldugu bir ifade bigimi
olusturulmustur.

Resim 195 ‘te maskeli insanlarin, o kadinin bedeni iizerinde kadinin kendisi harig,
bir¢cok kisinin s6z sahibi olmasi konusunu elestiriyor. Pek ¢ok konunun tabu kabul

edildigi, cok seyin konusulamadigi, konusulanin dinlenilmedigi yerlerde, kiiltiirlerde kendi
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evliligiyle ilgili kararda dahi, s6z sahibi olamayan kadin1 anlatiyor. Bu baglamda gelenek,

gorenek, namus gibi kavramlar sorgulaniyor.

Resim 195- Ozlem K. TOK, “ Tére”, 150x150, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 2009
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Resim 196-197°de Soytarinin, insanlarin maskesini diisiiren bir 6zellige sahip
oldugunu biliyoruz So6z ozgiirligii komik kisiye taminmustir, ¢iinkii kiyafeti ve rolii
yiiziinden daha en basindan toplumdan diglanmis, degersiz goriilmiistii. Her iki resimde de
gercekler soytar1 giysisi i¢inde sdyleniyor, baskalarinin sdylemek isteyecegi ama var olan
toplumsal kurallar nedeniyle i¢ine attig1 seyleri agiga ¢ikariyor, insanlarin iki yiizliiliigline
dikkat cekiyor ve elestiriyor. Bu baglamda resimdeki soytar1 figiirii elestiri araci olarak
kullanmistir. Maskeli insanlarin arkasinda soytar1 gergekleri haykirmak ister gibi anlaml
ama suskun bir tavir igerisindedir.) Ayni zamanda da melankolik bir tutum da
sergilemektedir. Soytarinin toplum diizeni karsisindaki ¢aresizligini ve umutsuzlugu da

gbzler Oniine sermektedir.

Resim196-Ozlem K. TOK, Oteki Yiizle Bakanlar, 70X70,Tuval Uzerine Karisik Teknik, 2009
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Resim197- Ozlem K. TOK, Maskeli ve Soytari, 70X70,Tuval Uzerine Karisik Teknik, 2009

Resim 198-199°da toplumsal-ahlaki ¢okiisii yasayan insanlik durumuna
iligkin ipuglar1 igermektedir. Aldatmanin, hile ve diizenin anlatildigi bu iki resim,
insanlarin maske takarak hem bagkalarin1 aldatma hem de kendini aldatma egilimine
gonderme yapiyor. Komedyanin soylu olmayan, kusurlu kisileri ele aldigini aldigini kabul
ederdek resimdeki bu gonderme insanlarin ahldksiz miinasebetlerinin, giliing yanlarini
dile getiriyor. Erkeklerin taktiklari maskeler, erkeklik organmni isaret etmektedir. Bu

durum onlarin giiliing, abartilmig bigimlere girmesi saglanmigtir.
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Resim 200- Ozlem K. TOK, “Kilik Degistirme”, 138X 68, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 2009
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Resim 200- Kim oldugumuzun bilinmesini istemiyorsak saklamamiz gereken
sey ylziimiizdir. Kilik degistirmek istedigimizde yapmamiz gereken ilk sey yine
ylziimiizdiir. Yiiziimiizii saklamanin ve degistirmenin en kolay yoluysa yliziimiize maske
takmaktir. Insanin tiim bedenini gizlemesine gerek yoktur. En kimlikli yan1 olan yiiziin ya
da basin gizlenmesi yeterlidir. Diinyanin bir tiyatro sahnesi oldugunu diisiintirsek herkes
rollinii oynar ¢ikar. Bir oyuncu olur ve farkli karakterlere biiriinlir. Bu resimde, oyununu

oynamis, maskesini ¢ikartmis, soyunmakta olan bir kadin figiirii anlatilmaktadir.

Resim 201-Insanin kimlinden siyrilmasi ve baska kimliklere biiriinmesi
anlamimi iceren bu resim arttk bedenin bile bir maske gibi degisebildigine vurgu

yapmaktadir.

Resim 201- Ozlem K. TOK, “Kilik Degistirme”, 80X70,Tuval Uzerine Karisik Teknik, 2009
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Resim 202-Ozlem K. TOK, Otoportre, 70X70,Tuval Uzerine Karisik Teknik, 2009

Otoportre, baska ressamlarin yapitlariyla da iliskilendirilmistir.  Portrenin
soytartya benzetilmesi, ressam-soytar1 figiirii iligkisindeki baglamin, toplumsal gergeklige
alayli ve elestirel bir bakis oldugundan kaynaklidir. Bu nedenle uygulama ¢aligmalarinda,

insanlarin, igsel gerceklerinin, dis goriiniimlerine yansitilmasi amag¢lanmistir.
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VI. BOLUM- SONUC

Soytariligir tarihsel agidan ele aldigimizda olduk¢a eskilere dayandigini
gormekteyiz. Yergi giildiiriisiindeki (satirik Farslar) oyuncular, Ortagag saraylarindaki
gezgin oyuncular ve deliler; Ronesans soytarilari; Erasmus’un ortaya koydugu ‘delilik’,
Jacques Callot’un kaba saba kisileri ve Commedia dell’ Arte’nin biitiin kisileri, (soytarilarin
acik sozliligi, sira disiliklar, kast disina itilmislerin kaderlerinden kaynaklanan
oncelikleri) sanatgilar i¢in 1lgi ¢ekiciydi.

Ronesans soytarisi, iktidarin maskesini diisiiren bir 6zellige sahipti: Hakikati
soytar1 giysisi i¢inde konusuyordu. Soytari, cagin gelenekleriyle, kutsal sayilan kurumlarin
inang ve degerleriyle alay edebiliyor; baskalarimin sdylemek isteyecegi ama var olan
kurallar nedeniyle i¢ine attig1r seyleri agiga cikariyor, herkesi rahatlatiyordu. Ronesans
soytarisinin toplumsal anlami buydu. Kimsenin sormaya cesaret edemedigi sorulari
sorabiliyor, toplumsal elestirileri yoneticilere yoneltebiliyordu.

Ronesans’ta ressam i¢in elestirel bir sdylem bi¢imi olarak kullanilan ortacag
soytarilart1 ve deliler, kutsal nesneyi, otoriteyi karnavallarda giilme eylemiyle
siradanlastirmistir. Aslinda kendileri de bir anlamda resimlerinde saygi duyulan seye
glilmiiglerdir. Sanatgilar soytarilarin, egemen gii¢leri, ironi ve taslamayla hicveden, deli
tavrt ile 6n plana ¢iktig1 bilinciyle, “delilik”, ve “giilme” kavramlarimi elestirellik ile
birlestirmislerdir ve iktidara kars1 bunu bir 6zgiirliik silah1 olarak kullanmiglardir.

Ancak Soytar1 soylemi esas olarak edebiyatta gelismis daha sonra da ressamlar
tarafindan ele alinmistir. 19.ylizyilda edebiyatin 6ne c¢ikmasiyla daha Once kimsenin
yeterince dikkat ¢ekmedigi bazi1 durumlara, karakterlere(soytar1 figiirii baglaminda) yeni

bir gozle bakmay1 6gretmistir. Edebiyatin da etkisiyle sirk ve fuar eglencelerini anlatan



165

resimler de en can alic1 imgeler haline gelmistir. En azindan Sirk, bigimlerin ve renklerin
alabildigine 0zgiir bir yasama kavustugu bir an olmustur. Demek ki bulduklar1 bigimiyle
toplum icinde rahatsizlik duyan, onu asmaya calisan ve kendilerine bir baska yazgi
diisiinen ve tiyatroyu 6zglirliigiin gerceklesebilecegi bir sahne olarak goren soytariy1 da
kahramanlastiran yazar, sair ve ressamlarin var oldugunu gérmekteyiz.

Sirk her seyden dnce popiiler olan bir gosteri bigimi oldugu i¢in sanatgilari
etkilemistir. 19.yy sonlarinda biiyiik sanat iirlinlerinin kendini begenmisligine karsit yeni
ve popiiler bir konu olarak islemislerdir. Bununla beraber 19. yy sonu ve 20 yy. basinda
bircok ressam konu olarak sirki segmesi, beraberinde bir dizi imge gelistirmistir. Bu
imgelerde gizli bir elestiri vardir. Bir konunun aniden degisimi ve yiikselisi, bir kahraman
degisikligini de beraberinde getirmistir. Diissel tanrilar, krallar, kraligeler, soytarilara,
cambazlara, akrobatlara; safkan atlar ise, sirk atlar1 ve sirk hayvanlarina doniismiistiir.
Soytarilar, nobeti tanrilardan ve otoritelerden devralmistir.

Sirke 6zgii yiikselis-diisiis; hareketlilik-uyusukluk; korku—saka vb. bu zithklar
soytar1 betiminin yazgis1 olmustur. Basar1 ve basarisizlik, yaraticilik ve kisirlik arasinda
stirekli dengede duran sanat¢inin, diinyanin karsisinda yalniz oldugunun bilincine varmasi
gibi. Insan ancak kendi karanlik yonlerini kesfederek yaratict dil kurmak icin gerekli
ilhami bulabilir. Ister soytar1 figiirii, ister hokkabaz ister cambaz figiirii; kiiltiirel ve var
oluscu bir cergeve igerisinde, sanat¢cinin metaforik konumu haline gelmistir. Sirkin,
karnavalin, komedinin Fransiz entelektiiel kesimi iizerinde yarattig1 biiyli ¢ok eski bir
gelenege sahiptir: resimde Lautrect’en Degasa, Chagall’dan Seurat’ya, Rouault’dan
Picasso’ya : edebiyatta Flaubert’den Gautier’e, Baudelaire’den Banville’ e, sirk, yasamin
en biiylileyici metaforu olmustur. Soytarimin kilik degistirmesi, cambaz kadinlarin

erkeksiligi, bicim degistirmis tuhaf karakterler, kisaca cifte kisilige biirtinmiis kisilikler;
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bunu saglayan maskeler, giysiler ve boyalar, sanatcilar1 peslerinden siiriikleten kiskirtic
sebepler olmustur.

Sanatcilarin 6zellikle romantizmden beri soytar1 portrelerini ve kendilerini
soytar1 gibi gérmelerinde, Modernizm’in niteligini olusturan bir 6geyi gormek zorundayiz.
Alay etmenin degeri kendi kendini yorumlamakta yatar, bu sanatin ve sanat¢inin bir
yontemidir. Boylece kentsoylu onurun elestirisi, bizzat estetik egilimden kendisine yonelen
elestiri sayesinde iki katma ¢ikmustir. Ozellikle sanatgilarin soytari figiiriinii se¢gmelerine
neden olan 6zel bir ilgiden bahsettik ki bu ilgi 6zdeslesmenin 6zel bir bigiminden s6z
etmemize varincaya kadar gitmistir. Gegmiste dislanan, horlanan baska bir diinyadan
geldigi kabul edilen ama kendilerine yakin hissettikleri Harlequin, yasam ile 6liim, biling
ile bilingalt1 arasinda koprii vazifesi géren bir karakter, Pierrot ise 6liime mahkum edilmis
bir kurban, ¢armiha gerilmis Isa mitinin viicut bulmus hali olmustur.

Deliden soytariya uzanan c¢izgide bagimsiz sanat¢i, icten giilmeye ya da
protestocu alaya Oonem vererek soytarilara sayginlik kazandirmistir. Sanatgi-soytari-deli
arasinda da bir bag olusmustur. Modern ¢agda delilik; bir hastalik gibi goriilse de i¢inde
ruhsal ve distlinsel zenginlik barindirir. Sanatc¢ilarin kendi kendilerini  deli diye
tanimlamalar1 (fool hem deli hem soytar1 anlamindadir.) Ortagag’daki, Ronesans’taki
delilige atfedilen bilgelik, kutsallik roliiniin yeniden kazanilmasma yardimci olmustur
aslinda.  Yasadiklar1  toplumda,  goriilmeyeni  gorebildiklerini,  sdylenmeyeni
sOyleyebildikleri ve alisilmisin, kurallarin disina ¢ikabildiklerini ifade ederler ki bu da

kendilerinde gordiikleri farkliligin bir ifadesidir.


http://www.itusozluk.com/goster.php/hastal%fdk
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