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ONSOZ

Insanin vurarak ses elde ettifi calgilarin tarihi eski caglara uzanmaktadir.
Miizigin temel bir 6gesi olan ritim, bu calgilarla saglamlasir, canlanir ve renklenir. Kendine
ozgl nitelikleriyle vurmali calgilar, tarihin pek cok doneminde ¢ogu miizik tiiriinde
yiizlerce ¢esidiyle yer almistir.

Bu tezde giiniimiiz klasik miiziginde kullanilan vurmali calgilarin gecmisten
bugiine gelisimi ve kullanim teknikleri incelenecektir.

Bu tezin olusturulmasimmin her adiminda yardimlarimi benden esirgemeyen
Mersin Universitesi Fen Edebiyat Fakiiltesi Felsefe Boliimii Ogretim Gorevlisi Aynur
YURTSEVER’e tesekkiirii bor¢ bilirim. Tez yazimu siiresince destegini her an hissettiren,
beni yalniz birakmayan nce anneme ve babama tesekkiir ederim. Ayrica engin miizik bilgi
ve deneyimlerinden yararlandigim degerli hocam Prof. Dr. Nevit KODALLI’ya, Mersin
Universitesi Devlet Konservatuvar: Uflemeli ve Vurma Calgilar Ana Sanat Dali Baskan1 ve
Ogretim Gorevlisi Emre YUNKUS’a, damsmanmim Prof. Zeynur ERENGONUL’e

tesekkiirlerimi ve saygilarimi sunuyorum.
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OZET

Bu calismada, giiniimiizde bircok c¢esidi olan vurmali calgilar icinde, klasik bati
miizigi orkestralarinda en ¢ok kullanilan vurmali calgilar tamitildi; bu calgilarin 16.
yiizyildan bugiine gelisimi ve kullamim teknikleri incelendi. Bu siire¢ icinde vurmali
calgilarin enstriiman olarak cesitlilikleri ele alind1 ve bu calgilar yapisal farkliliklarina ve
ses tinilaria gore iki grup halinde incelendi. Bu gruplar: 1-Ses perdesi olan enstriimanlar
(Idiofonlar); 2-Ses perdesi olmayan enstriimanlar; 3- Efektif olarak kullanilan enstriimanlar.

Bu calismanin birinci boliimiinde ses perdesi olan enstriimanlar baglig1 altinda,
timpani; tahta tuslu estriimanlar (silofon, marimba) ve metal tuslu enstriimanlar
(glockenspiel, vibrafon, campana) orkestradaki gelisimi ve kullanim teknikleri bakimindan
ele alindi. Ikinci boliimde, ses perdesi olmayan enstriimanlar baghg: altinda, deri yiizeyli
enstriimanlar (trampet, grand cassa, tamburino); tahta ylizeyli enstriimanlar (wood blok,
kastanyet, whip) ve celik ylizeyli enstriimanlar (tam tam-gong, triangle, piatti) orkestradaki
gelisimi ve kullamim teknikleri bakimindan ve calismanin iiclincii boliimiinde riizgar
makinesi, araba klaksonu, diidiik ¢esitleri, cowbell, cabasa ve kaynana zrltis1 gibi

enstriitmanlar ele alindi.

Anahtar Kelimeler: Vurmali Calgilar, Idiofonlar, Membrafonlar, Miizik Tarihi
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ABSTRACT

In this work, within the percussion instruments which have a lot of types today,
the most widely used percussion instruments in the western classical music are introduced;
development and usage techniques of this instruments since the sixteenth century are
analyzed. In this process, diversity of percussions as instrument are analyzed in two groups
according to their structural differences and timbre of sound. Groups are: 1- Instruments
with intonation; 2- Instruments without intonation; 3- Instruments used effectively.
In the first part of this work that is instruments with intonation; timpani, instruments with
wooden keys (silofon, marimba) and instruments with metal keys (glockenspiel, vibrafon,
campana) are discussed in terms of their development in the orchestra and their usage
techniques. And in the second part of this work that is instruments without intonation;
instruments with leather surface (trumpet, grand cassa, tamburino), instruments with
wooden surface (wood block, kastanyet, whip) and instruments with steel surface (tam tam-
gong, triangle, piatti) are discussed in terms of their development in the orchestra and their
usage techniques. The third part of this work is composed of the instruments such as wind

machines, horns, some types of whistles, cowbells, cabasa and rattles.

Key Words: Percussion instruments; Idiofons, Membrafons, History of Music.
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GIRiS

Eski caglardan beri insan yasaminda vurmali ¢algilarin yer aldigi, ozellikle
dinsel torenlerde ve tehlike anlarinda haberlesme amach kullanildig: bilinmektedir.

Bu calisma, giintimiiz orkestralarindaki vurmali ¢algilarin diiniine yonelik bir
calisma oldugu icin, calismamiz bu calgilarin orkestradaki yer alisinin baslangicindan
itibaren giiniimiize yaptiklart yolculukla ilgilenmektedir. Bu c¢algilarin orkestraya dahil
edilisinin baslangic1 16. yiizyila dayanmaktadir (Ge¢ Barok). Dolayisiyla bu calisma, 16.
yiizyildan giiniimiize kadar gelen siireci kapsamakta; vurmali ¢algilarin bu siirecteki hem
enstriman olarak bireysel, hem de orkestradaki gelisimi ve kullanim teknikleri ile
ilgilenmektedir. Bu calismanin amaci, bu anlamda tarihsel bir ¢ergeve ve bilgi vermek;
ayrica konservatuvar 6grencilerine tarihi, kronolojik acik bir kaynak olusturmaktir.

Calismanin birinci boliimiinde ses perdesi olan enstriimanlarin (idiofon); ikinci
boliimiinde ses perdesi olmayan enstriimanlarin (membrafon); ticlincii boliimiinde efektif

olarak kullanilan enstriimanlarin tarihi, gelisimi ve kullanim teknikleri incelenecektir.



I. SES PERDESI OLAN ENSTUMANLAR (IiDIOFONLAR)

Idiofonlar; kendiliginden tinlayan, ses perdesi olan ve seslerin kromatik olarak
siralanmasindan olusmaktadir.

Bu grupta, timpani tahta ve metal tuslu enstriimanlar mevcuttur.

I.1. Timpani

Onceleri kiiciik Arap davulu olarak bilinen timballerin Avrupalilarla tanismast
13.yy’da hach seferleri esnasinda olmustur. Bu enstriimanlar ¢ift olarak ¢alinir ve her biri
farkli ses perdesine ayarlanirdi. Yarim kiire bi¢imindeki bakir veya topraktan olusan
govdeye kendine ©zel bir baglama teknigi ile deri, bir sirnmla gerdirilir. Calgici bu

enstriimani bir kayis yardimiyla dizine veya boynuna takarak, 2 tokmakla calar.

Resim 1: Arap Davulu Resim 2: Arap Davulu

15. yiizyildan sonra da timballerin caplarina gore kullanim alanlar1 ve ¢alma

sistemleri degismistir. Biiyiik capli timballer at, fil ya da deve sirtina baglanarak askeri



birliklerin gecit torenlerinde kullanilirdi. Kiicilk capli timballer ise oda miiziginde
kullanilirdi. Halen de kullanilmaktadir.

I.1.1. Timpanilerin Orkestradaki Gelisimi

Orkestrada timpanilerin ilk 6rnekleri 16. yiizy1l ortalarinda Matthew Locke’un
Psyche’s (1674-75) ve Jean Baptiste Lully’nin Thesee (1675) adli operalarinda
goriilmiistiir.

Genellikle giir sesli bolumlerde bakir nefesli calgilar1 desteklemek igin
kullanilmustir.

17. ve 18. yiizy1l orkestra partisyonlarinda biri tonik (eksen) sesine, digeri de
dominant (ceken) sesine yani dizinin birinci ve besinci derecelerine akord edilen iki

timpani bulunuyordu.

/i leatind ECSRATR T T e R

Resim 3: Vidali1 Timpani
Timpaninin govdesi bakir ve alasimlardan yapilmaktadir. Kazan kisminin iistii
acik olup bu agiklik bir ¢cemberin {iistiine gerilmis deri ile kapatilarak 6 veya 8 kelebek

vidayla akord edilirdi.



Besteciler akord yapiminin uzun zaman aldi@indan eserinde sabit sesler
kullanmak zorunda kalmislardir. Ornegin konserden 6nce ¢algici iki timpaninin akordunu

yapar ve eser bitene kadarda ayni seslerle devam eder.

R e S L s

Resim 4: Kaldirma Mekanizmali Timpani

18. yiizyll sonlarinda orkestradaki tiim enstriimanlarda yeni arayiglar
baslamistir. Timpanide bu arayislar akord sistemindeki mekanizmanin degistirilmesi
olmustur ve bircok mekanizmali timpani ortaya ¢ikmistir. Bunlardan biri 1811°de Miinih
saray davulcusu G. Kramer’in bulusu olan “kaldirma mekanizmali timpanidir’. Bu bulug
timpaninin iizerindeki deriyi geren vidalar1 kumanda eden bagka bir germe mekanizmasi
ile timpaniye yeni bir akord sistemi getirir. Bu yenilikten sonra timpaniler kolay ve ¢abuk

akord edildi.



Resim 5: Cevirme Mekanizmali Timpani

Daha sonra 1821’de Amsterdam’li J. N. Stumpf’un bulusu olan “gevirme
mekanizmali timpaniler yapilmistir. Bu mekanizmada ayaklar deriyi geren vida gorevini
gordiigii icin timpani kazaninin ¢evrilmesi ile akord degistiriliyordu. Fakat calarken vurma
yerleri devamli degistiginden dolay1 ses tinilart ayn1 duyulmuyordu.

Giiniimiize kadar iiretilen timpanilerin icerisinde en iyi diizenlenmisi 1872’de
C. Pittrich tarafindan bulunan Pedall1 timpanidir.

Bu sistemde timpanist akord degisikligini ayagiyla pedala basarak yapiyordu.
Derinin gevsemesi ve gerilmesi pedal yardimiyla saglamiyordu. Calma esnasinda bile
kolaylikla hizli bir sekilde ses degisikligi miimkiindii.

Daha onceleri hayvan derisiyle kaplanan yiizey sonralar1 hava degisiminden

etkilenmeyen plastik deriyle kaplanmistir.



Resim 6: Pedalli Timpani

16. yiizy1l ile giiniimiiz orkestrasindaki gelisim tim1 arayislarinin artmasi ve
enstriimanlarin cogalmasi yoniinde olmustur. Orkestradaki 2 timpani zamanla yerini 4 — 5
timpaninin bir arada oldugu set halinde ¢ogaltmistir. Her bir timpaninin boyutlarn farkli
olup, ses araliklarida tam beslidir.

I.1.2. Timpani’nin Kullamm Teknikleri ve Yazilnus Onemli Yapitlar

Timpani oturarak ve ayakta olmak iizere iki sekilde de calinir.

Oturarak calma genellikle pedala daha iyi hakim olunmasi ve glissandolarin
(sesin agag1 veya yukari cekilmesi) iyi yapilmasi i¢in kullanilan bir yontemdir.

Ayakta calma ise sahnede gorsel acidan timpanistin daha iyi goriinmesini
saglar.

Timpani kece basgh tokmaklarla calinir. Tokmagin sap kismi tahtadan olup ug
kismi farkli yumusakliktaki kegelerle kaplanir. Kecelerin yumusakligina gore timpaninin

ses rengi degisir.



Iyi bir ses tonu elde etmek icin yiiziin kenardan dort parmak yukarisina
vurulmalidir.

Vurustan sonra ve aksanlarin oldugu yerlerde seslerin tinlamasini (uzamasini)
onlemek icin timpanist deriye hafifce dokunarak sesleri kontrol altina alir.

Timpani tokmaklarinin 2 tiir tutus sekli vardir.

Birinci tutus sekli olan Fransiz tekniginde tokmak bas parmagin ucu ve isaret
parmaginin ikinci bogumuna aliir, diger parmaklarda tokmagin iistiine kapanir. iki elde de
ayn1 sekilde tutulur.

Ikinci tutus sekli ise genel olarak tiim Avrupa iilkelerinde kullanilir. Tokmak
bas parmaginin ucu ve isaret parmaginin birinci bogumuna alinir, diger parmaklarda
tokmagn iistiine kapanur. Iki elde de ayni sekilde tutulur.

Teknik acidan egzersizler timpanide ¢cok Onemlidir. Egzersizleri gelistirmek
icin her giin diizenli olarak yapilmasi gereken vuruslar vardir ve bu vuruslar kombine bir
sekilde timpani setinde uygulanmalidir. Gorsel ve teknik olarak vuruslarin bilekten
yapilmasina énem gosterilmelidir.

Bir baska calisma sekli de tremoladir. Egzersizlerin sistematik bir sekilde
uygulanmasindan sonra, rahatlikla yapilabilecek vurus bi¢imidir.

Sistematik bir sekilde sekizlik bir notadan baglayip giderek hizlanarak bilegin
yani sira parmaklarin da yardimiyla vuruslarin seri bir sekilde hizlanip ¢calinmasina tremola
denir.

Timpani’nin solistlik bir enstriiman olarak kullanildig1 eserler; Philip Glass’in
“ki Timpani ve Orkestra icin Fantezi” adli eserinde toplam 15 timpani kullanilmustir. iki

timpanistin bulundugu eserde biri 8, digeri 7 timpani kullanmistir.



Bir baska eser olarak da Kemal Siinder’in Timpani Kongertosu o6rnek

== Tlmpani Comcerte =

- —
. B —— e ————— : ——— d..:n!-.:.*iﬂ_J..QmE'

Attt T s

g‘ | Qaui Andante “ = §%) e *r
e :-""-H— = _____.I.. T I = —
—— 9 [+ ]

IS SHE "“"f‘"‘“‘ =
L

Sekil 1: Kemal Siinder, Timpani Kongertosunun 1. béliimii’nden solo bir kesit



1.2. Tahta Tuslu enstriimanlar

Resim 7: Asya ve Afrikalilarin kullandig: ilk tahta tuslu enstriiman

Tahta tuslu enstriimanlarin ¢ikis yeri Asya ve Afrika bilinmektedir. ilk
zamanlarda tahtalar toprakta acilan bir bosluk iizerine dizilerek calinmistir. Bu
enstriimanlar uzun bir siire halk calgis1 olarak kullanilmistir.

15. yiizyilda Afrikali calgicilarin Avrupa’ya go¢ ederken yanlarinda
gotiirditkleri bu enstriimanlar Avrupa’da gelistirilmis ve orkestralarda kullanilmaya
baglanmustir.

Miizik ansiklopedisi kitabinda tahta ve metal tuslu enstriimanlarin gelisimi su
sekilde ele alinir: Bu enstriimanlar1 evrensel yapiya Alman Besteci Carl Orff ulagtirmistir.
Tahta ve metal tuslu calgilar1 tampere sisteme gore yeniden diizenleyen, ses alanlarini
belirleyen, seslere olgunluk kazandiran ve big¢imlendiren Carl Orff’dur” (Miizik

Ansiklopedisi, 1985; 999).
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I.2.1. Silofon

Resim 8: Silofon’un ilk hali

Onceleri Afrika’da bir halk calgis1 olarak kullamlan silofon 18. yiizyilda
Avrupa’da gelistirilerek orkestralarda kullanilir hale getirildi.

Silofon her biri ayri ses veren bir¢ok tahtanin dizilmesiyle olugsmustur. Tahtalar
bir ipe siralanmis olup ipin gerilmesiyle govde uclarina sabitlenmistir. Silofon yapiminda
tercihen ceviz agaci ve giil agaci kullanilmaktadir.

Daha sonralarn gelisen mekanizma ile ses giirliiliigiiniin biiytimesi ve tinlayici
bir gorev gormesi icin tahtalarin alt kismina rezonans borular1 yerlestirilmistir.

Diyez ve bemoller diger tuslara gére daha yukarida bulunur. Ses genisligi 3,5

oktavdir.
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Resim 9: Silofon

I.2.1.1. Silofon’un Kullanim Teknikleri ve Yer Aldig1 Bazi Eserler

Silofon genelde iki mallet kullanilarak ¢alinir. Akor ¢alinmasi gerektigi zaman
liciincii ve dordiincii mallete ihtiyac duyulur. Istenilen tiniya gore mallet uglar sert ve
yumusak olarak degistirilebilir. Mallet bas parmaginin ucu ve isaret parmaginin birinci
bogumuna almir, diger parmaklarda malletin iistiine kapanir. Iki elde de aym sekilde
tutulur.

Rezonans borulart tuslarin altinda ve tam ortasinda yer aldigindan, seslerin net

duyulmasi i¢in tuselerin ortasina vurulmalidir.
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Teknik acidan egzersizler silofonda cok Onemlidir. Gamlar, cift sesler ve

oktavlar calisilmast gereken egzersizler arasindadir.
Silofon sololarinin yer aldig1 baz1 eserler:

Saint Seans “Iskeletlerin Dans1” (1874), “Hayvanlar Karnavali”

Giacomo Puccini: “Madame Butterfly”

Igor Stravinsky: “Ates Kusu” (1910), “Petruska” (1911, “Diigiin” (1923)

-
-l

PETROUCHKA

-?ELLS {(Xylophone) Ballet Suite

By Igor Stravinsky
Meno mosso (cjﬂﬂﬂ]

- Lemnto \ci: 50)___

Sekil 2: Igor Stravinsky’nin ‘“Petrugka” adli eserinin silofon solosundan bir

kesit
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I.2.2. Marimba

Afrikali kolelerin marimba’yr Latin Amerika’ya getirmesiyle, bu enstriiman
gelisim evrelerini tamamlamistir. Amerika’da uzun bir siire halk c¢algist olarak
kullanilmustir.

Silofon’da oldugu gibi tuslar tahtadan yapilir ve rezonans borularinin iizerine
sirayla dizilir. Diyez ve bemoller diger tuslara gére daha yukarida bulunur. Ses genisligi 5

oktavdir.

Resim 10: Marimba

1.2.2.1. Marimba’nmin Kullanim Teknikleri ve Yer Aldig1 Bazi Eserler

Genellikle 4 malletle ¢alinir. Mallet u¢larinin yumusak olmasi gerekmektedir.
Plastik veya tahtadan yapilan uglar yiin ipliklerle sarilir.

Malletlerden biri isaret parmagiyla, orta parmagin arasina, ikinci ekleme

yerlestirilir. ikinci mallet ise alta gelecek sekilde avug icine alindiktan sonra bas parmak
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malletin iistiine kapanir, diger parmaklarda rahat bir sekilde malletleri kavrar. iki elde de
ayn1 sekilde tutulur. Dort mallet tutusunda, iki mallete gére hakimiyet biraz daha zordur.
Malleti iyi kullanabilmek i¢in aralikli sesler tek ve c¢ift olarak senkron bir sekilde
yapilmalidir.

Genis aralikli seslerde malletler bas parmak ve isaret parmaginin yardimiyla

acilir.

Marimba’nin ses alaninin genis olmasi akor ve arpejlerin rahatlikla calinmasini
saglar.

Marimba’nin yer aldig1 bazi eserler:

Leo Janacek: “Jenufa”, “Katya Kabanova”

Karl Amedus Hartmann: 8. Senfoni

Wilhelm Killmayer: Kammermusik fiir jazz instrumente (caz calgilar i¢in oda
miizigi )

1.3. Metal Tuslu Enstriimanlar

Kilise ¢anlar1 metal tuslu enstriitmanlarin ilk 6rnegidir. Canlar zaman icerisinde
org tus diizenegiyle birlestirilmis ve ilk halleriyle 17. yiizyil sonu orkestraya dahil
edilmistir.

L.3.1. Glockenspiel

Almanca bir kelime olan glockenspiel “can ¢calma” anlamina gelir.

Glockenspiel metal veya celik tuslarin sirayla kromatik bir sekilde
dizilmesinden olusmustur.

Diyez ve bemoller silofon’daki gibi yukanda degil, diger tuslarla aym

siradadir.
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Bu enstriimam orkestrada ilk olarak 1738’de Friedrich Handel “Saul
Oratoryosu”nda kullanmugtir.

Glockenspiel ilk basta pedalsiz olarak kullamilmistir. Ses tinilarimi rahatlikla
kontrol etmek i¢in sonradan pedal mekanizmasi yapilmistir. Giiniimiizde her ikisi de

kullanilmaktadir. Ses genisligi 2,5 veya 3 oktadir.

Resim 11: Pedalsiz Glockenspiel Resim 12: Pedalli Glockenspiel

1.3.1.1. Glockenspiel’in Kullanim Teknikleri ve Yer Aldig1 Baz1 Eserler

Glockenspiel genelde iki mallet kullanilarak calinir. Akor ¢alinmasi gerektigi
zaman iiclinclii ve dordiincii malletlere ihtiyac duyulur. Diger malletlerle kiyaslarsak
ucundaki tokmak kiiciik ve sap kismi daha kisadir. Plastik ve metal bash tokmaklar
kullanilir.

Mallet bas parmaginin ucu ve isaret parmaginin birinci bogumuna alinir, diger
parmaklarda malletin iistine kapamr. Iki elde de aym sekilde tutulur. Pedall

Glockenspiel’de sesin tinlamasi pedala basilarak saglanir. Sesin tinlamamasi ise vurus
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pedala basilarak yapildiysa, pedala basmayi siirdiirmemeli, vurus pedala basilmadan
yapildiysa ses tinis1 zaten problem olmaz.

Pedalsiz glockenspiel’de ise timpani’de uygulanan susturma teknigi kullanilir.
Vurulan yiizeye (tuslara) hafifce dokunarak seslerin tinlamasi engellenir.

Glockenspiel sololarinin yer aldigi bazi eserler:

W. Amadeus Mozart “Sihirli Fliit” (1731)

P. ilyich Tchaikovsky “Kugu Golii” (1876), “Findikkiran” (1891)

Saint-Saens “Samson ve Dalila” (1877)

Giacomo Puccini “Madame Butterfly” (1904)

Claude Debussy “La Mer” (1905)

Maurice Ravel “Daphnis et Cloe” (1911)

Igor Stavinsky “Petruska” (1911)



——
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Sekil 4: Saint — Saens’in “Samson ve Dalila” adli eserinin glockenspiel partisi



19

I.3.2. Vibrafon

Resim 13: Vibrafon

Vibrafon 1907 yilinda ilk olarak Amerika’da tiretilmistir. Bircok miizik
tiriinde gelismekle beraber, solo anlamda en ¢ok cazda kullanilmaktadir.

Metal tuglarin sirayla kromatik bir sekilde dizilmesinden olusan vibrafon,
aslinda geligsmis bir glockenspiel’dir.

Bu enstriimanda silofon ve marimba’da oldugu gibi ses giirliiliigiinii arttirmak
amaciyla tuglarin altina dikey olarak yerlestirilmis rezonans borular1 vardir. Rezonans
borularmin iist kismina elektrikle ¢alisan kiiciik pervaneler yerlestirilmistir.

Tuglara vuruldugu zaman elektrikli motor sayesinde donmeye baslayan
pervaneler ses tinilarinin titregimini saglar.

Diyez ve bemoller glockenspiel’deki gibi diger tuslarla ayni hizadadir. Ses

genigligi 3,5 veya 4 oktavdir.



20

1.3.2.1. Vibrafon’un Kullanim Teknikleri ve Yer Aldig1 Baz1 Eserler

Vibrafon genellikle 4 malletle ¢alinir. Mallet u¢lart degisik yumusakliktaki yiin

ipliklerle kaplanir.

Malletlerden biri isaret parmagiyla, orta parmagin arasina, ikinci ekleme

yerlestirilir. kinci mallet ise alta gelecek sekilde avug icine alindiktan sonra bas parmak

malletin iistiine kapanir, diger parmaklarda rahat bir sekilde malletleri kavrar. iki elde de

aym sekilde tutulur.

Susturma teknigi pedal veya mallet ucuyla gerceklestirilir.

Glockenspiel’de kullanildigi gibi pedala basilarak yapilan vurug ses tinisini

uzatir, susturmak i¢in pedala basmayi siirdiirmemek gerekir.

Mallet ucuyla susturma ise; bir mallet vurduktan sonra diger malletin ucu

vurulan tusa kapatilarak tinlamay1 engeller.

Vibrafon 1920 sonrasinda orkestraya dahil edilmistir.

Vibrafon’un yer aldig1 bazi eserler:

Alban Berg “Lulu” (1929-1935)

Benjamin Britten “Ilkbahar Senfonisi” (1949)

3Yibraphon

§ .Akt, 1.Szene

Pesante, senza vibr.

Lulu 6:

Alban Berg
a tempo (allegramente im 7/8 Takt) =

[ =126]

senza vibr.

[3se] PP/ .1 T T phd B : <
= e = otEemae P e e e
SEETE e s == =T i
= I i ; e ] :
370 » I:.';L e Gy * senza Ped.

f————e——} (— = 2 /:_T_?_"";x L —
i Fﬂﬁ:ﬁ_.;:_.u._‘r_b'b?":'—r'%ﬁ%‘—ﬁf—|
= = = X =T I o -
i Y g — =
———
sikr. — wibr.
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Sekil 5: Alban Berg’in “Lulu” adli operasinin vibrafon solo partisinden bir kesit
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1.3.3. Campana

Resim 14: Campana

Campana Onceleri kilise can1 olarak kullanilmigtir. Daha sonra 1885 yilinda
Ingiltere’de gelistirilerek orkestraya dahil edilmistir.

Eskiden tun¢ borulardan, giiniimiizde ise piring borulardan yapilan campana;
etraf1 tahtayla cevrili dikdortgen seklindeki cerceveye metal borularin kromatik bir sekilde
dizilerek asilmasindan olugsmaktadir.

Diyez ve bemoller diger tuglara gore daha yukariya asilir.

Campana’da, glockenspiel ve vibrafon’da oldugu gibi ses tinilar1 bir pedal

yardimu ile rahatlikla ayarlanir. Ses genisligi 1,5 oktavdir.
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1.3.3.1. Campana’nin Kullanim Teknikler

Campana sert tahtadan yapilan ve uclar1 deriyle kaplanan cekiglerle calinir.
Seslerin net ve temiz duyulmasi i¢in borularin tist kismina vurulmalidir.

Cekic, bas parmagin ucu ve isaret parmaginin birinci bogumuna alhnir, diger
parmaklarda ¢ekicin iistiine kapanir.

Ses tmilar1 pedal yardimiyla kontrol edilir. Sesi kisa tutmak i¢in pedala
basmamak, sesi uzatmak icin ise pedala basmak gerekir.

Bir tek ses calinmasi durumunda istenilen tus klavyeden cikartilir. Tuslar
iplerle asil1 oldugu icin istenilen tusun klavyeden rahatlikla alinmasi miimkiindiir. Bir el
tusu ip yardimiyla tutarken diger el ¢ekisle vurus yapar. “Bazen tiim bir gam i¢indeki
seslerin hepsi kullanilir. Buna tipik ornek olarak Tschaikowsky’nin “1812 uvertiirii”

gosterilir (Celebioglu, 1986).
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IL. SES PERDESIi OLMAYAN ENSTRUMANLAR

Membrafonlar (derisi tinlayanlar), tahta ve metal yiizeyli vurmalilar tek bir ses
verdiginden dolayi, bu grubun hepsi ses perdesi olmayan enstriimanlarda yer alir.

I1.1. Deri Yiizeyli Enstriimanlar (Membrafonlar)

Deri yiizeyli enstriimanlar orta ¢ag’in ilk yarisinda yer etmistir.

Derinin titresimiyle ses veren enstriimanlara membrafon ad1 verilir.

[Ik zamanlar icleri oyuk agac govdelerine deri gecirilerek yapilan davul, bu
grubun en eski drneklerindendir.

[Ik membrafonlar elle ¢alimirken, ilerleyen zamanlarda sopayla da calinmustir.

Onceleri yilan ya da kertenkele derilerinden yapilan bu enstriimanlar daha
sonralar1 biiyiikbas hayvan derilerinden yapilmistir. Ayni zamanda ana materyaller,
bicimler ve ¢aplar da degisiklige ugramistir.

Eskiden ritmik amacgli kullanilan bu calgilar gelisim siirecinde ses renkleri ve
tinilar1 i¢in kullanilmaya baglandi.

I1.1.1. Trampet

Resim 15: Trampet’in ilk hali
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Tarihi ¢cok eski zamanlara dayanan bir membrafon cesididir.

Trampet kasnak kismi1 agac veya metalden olusan, alt ve iist kistmlarina hayvan
derisi ya da plastik yiiz gerilmesiyle olusmustur. Deriden farkli bir tim ¢ikartmak icin alt
kisma teller takilidir. Telin yukari ¢ekilip gerilmesini saglayan bir mekanizma vardir.

Teymuralp M. Fosforoglu “Klasik Percussion Tarihi ve Latin Miizikte
Percussion Teknikleri” adli kitabinda 14. yiizyilda Isvicre piyade alaylarinda trampetin
nefesli bir calgi olan fifre ile kullamildigim1 ve oradan biitiin Avrupa’ya yayildigini
yazmigtir. Yiiriiyiiste tempo verdigi ve komut isaretlerini ¢aldigr i¢in trampetin ordudaki
onemine de deginmistir.

Trampetin ilk tiirlerinde kasnak boyu daha yiiksek, gerilen deri ve sopalarin
kalin olmasi sesin yiiksek ¢ikmasini saglamistir. Ayni zamanda alt kisimdaki deriye bir¢ok

bagirsak tel gerilmistir.

_..—-—__—_ T B e

=

Resim 16: Trampet
19. yiizyillda mekanizmasi1 degisen trampetin; kasnak yiiksekligi kisaltildi,
cubuklu ve vidali bir germe diizenegi eklendi. Alt kisimdaki deriye tel kaph ipek ya da

naylon tel gerildi ve kullanim acisindan rahatligi nedeniyle suni deriler tercih edildi.



25

Deri kasnagin etrafina karsilikli yerlestirilen metal cubuklarin uglarindaki
vidalarin bir anahtar yardimiyla karsilikli sikilmasiyla tonlanir.

Trampetin partisi porteye ya da tek bir ¢izgi iizerine yazilir.

I1.1.1.1. Trampet’in Kullanim Teknikleri ve Yer Aldig1 Bazi Eserler

Trampet bagetleri ceviz ya da abanoz agaglarindan yapilir. Bagetlerin
agirliklan farkli, genel olarak uzunluklan aymdir. Baget uglar1 da hafif koni seklindedir ve
bazi baget uclan plastik kaplidir.

Cagdas eserlerde ve cazda tel siipiirge bagetlerde kullanilir.

Bir araya birlestirilen celik tellerden olusan tel siipiirge, boru seklindeki metal
sopanin i¢inden ¢ekerek ¢ikartilir ve istenilen ayar halka bir mekanizma ile saglanir.

Bagetlerin 2 tiir kullanim sekli vardir.

// n

Winan...

i,

Resim 17: Birinci kullanim sekli
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Birinci kullanim seklindeki bagetler iki elde farkli bi¢cimde tutulur. Sol elde
baget, bas parmagin arasina sikistirilir ve yiiziik parmaginin ikinci eklemi iizerine dayanir.
Bagetin hakimiyeti bag parmaktadir. Sag elde ise baget bas parmagin ucu ve isaret
parmaginin birinci bogumuna ahnir, diger parmaklarda bagetin iistiine kapanir. Bagetin
hakimiyeti bag parmak ve isaret parmagindadir.

Ikinci kullanim seklinde bagetler iki elde de aym bicimde tutulur. Baget, bas
parmagin ucu ve isaret parmaginin birinci bogumuna alimir, diger parmaklarda bagetin

iistiine kapanir.

Resim 18: Ikinci kullanim sekli

Her iki kullanim seklinde bagetler, sapindan yaklasik 10 cm yukarida tutulur.
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Trampette iyi bir ton elde etmek i¢in kasnaktan dort parmak yukari vurulur.
Sadece piyano calinmasi gerektigi zaman iist kdse ya da alt kosede ¢alinir. Bu ¢alis sekline
Ravel’in Bolero eseri 6rnek gosterilebilir.

Trampette kullanilan teknik egzersizler ¢cok onemlidir. Bu egzersizler sag ve
sol elin ayr ya da ¢ift olarak calisilmasindan olusur. Hem sol hem de sag el ile baglayarak

calisilmalidir.

L L,

LR LRLRLR LLRRLLRR

LI 00,

RLRLRLRL RRLLRRLL

Egzersizler kombinasyon bir sekilde de uygulanir.

L L) SIS LD T,

LRLLRLRR LRRLRLLR

Sekil 6: Teknik egzersizler

Bu caligmalar metronomla yavas bir tempodan baslayip hizlandirilmalidir.

Bir bagka calisma seklide, bagetlerin bilek ve kol kaslarinin yardimiyla, deriye
bastirip ziplatilmasidir. Bu vurus sekline tremola denir.

Trampet’in yer aldig1 bazi eserler:

Fransiz besteci Marin Marais, trampeti orkestrada ilk kez, Alcyone
Operast’nda (1706) bir firtina sahnesinde kullanmustir.

Gioachino Rossini “Hirsiz Saksagan™ (trampetin onemi, eserin girisinde solo

kullanilarak belirtilmistir).



Ouvertiire
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Die diebische Elster

Gioacchino Rossini
1817

A: In der praxisiiblichen Bearbeitung von Gustav Friedrich Vogel (1849-1921), von 1 Spieler ausgefiihrt /
In the practical transcription made by Gustav Friedrich Vogel (1849-1921), to be performed by a single player

Maestoso marziale
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gelmistir.

Sekil 7: G. Rossini’nin “Hirsiz Saksagan” adli eserinin trampet solosu

19. yiizyilda trampet orkestralarda sikca kullanilan bir enstriiman haline

Rimsky Korsakov “Sehrazat” (1888)
Maurice Ravel “Bolero” (1928)

Edgar Varese “lonisation” (1931)
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Sekil 8: Rimsky Korsakov’un “Sehrazat” adli eserinin trampet partisinden bir kesit
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Sekil 9: Maurice Ravel’in “Bolero” adl1 eserinin trampet solosu

I1.1.2. Grand Cassa (Biiyiik Davul)

Miizikolog Mahmut R. Gazimihal “Tiirk Depki Calgilar” adli kitabinda; en
eski Asya Tiirklerin samanlikta kullandiklar1 kiigiik davullara tiingiir, orduda kullanilan
biiyiik davullarin {istten derilerine kiivriik, cift derililerine tiimriik, tavul gibi degisik
yansitma adlar verildigini yazmistir (Gazimihal, 1975:10).

Teymuralp M. Fosforoglu “Klasik Percussion Tarihi ve Latin Miizikte
Percussion Teknikleri” adli kitabinda, ilk davul tiiriine oyuk bir aga¢ gévdesine siiriingen
ya da balik derisinin gerilmesini ve elle calinmasini ilerleyen zamanlarda ise yiizeye sigir

ya da keci derisinin gerilmesini ve sopayla ¢calinmasini 6rnek gostermistir.
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Resim 19: Samanlarin kullandig1 davul (tiingiir)

8.ylizyildan itibaren Tiirkler tarafindan orduda kullanilmaya bagslanan davul;
Osmanli doneminde kurulan mehter takiminin en eski ¢algilarindandir.

Avrupalilar, davulu mehter takimindan ornek olarak 14. yiizyillda Askeri
bandolarinda kullanmislardi. Orkestralarda kullanimi ise 18. yiizyili bulmustur.

Biiyiik davul orkestra partisyonlarinda big drum, bass drum, grand cassa gibi

cesitli adlarla yazilir.
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Resim 20: Grand Cassa

Bu enstriiman, tahta bir kasnagin iki yiiziine onceleri keci ya da dana derisinin
ip yardimiyla gerilmesinden olusmustur. Ilerleyen zamanlarda kasnaga plastik deri
gecirildi ve kelebek vidalar yardimiyla bir germe mekanizmast olusturuldu.

Grand Cassa, ayakli metal bir sehpanin iizerindeki ¢engel seklindeki vidalara
kalin lastik iplerle asilidir.

Yiiksekligi yaklagik 45 ile 55 cm, ¢ap1 65 ile 80 cm arasinda olan enstriimanin
farkli boyutlar1 vardir.

Grand Cassa partisi portenin en alt aralifina ya da tek bir ¢izgi iizerine yazilir.

Bazi eserlerde ise portenin iist araligina zil, alt araligina davul partisi yazilir ve
bu partileri ayn1 anda bir kisi calabilir.

I1.1.2.1. Grand Cassa’nmin Kullamim Teknikleri ve Yer Aldig1 Baz1 Eserler

Grand Cassa alt kisimdan orta kisma dogru bir karig yukar1 veya tist kistmdan

orta kisma dogru bir karis asagi vurularak calinir.
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Kuvvetli ve net bir ses elde etmek i¢in tahta ya da sert kegce bash tokmaklar,
hafif ses i¢in yumusak basli tokmaklar kullanilir. Baz1 bestecilerin eserlerinde alisilmisin
diginda vurma araclar da kullanilmistir. J. Haydn’in “Askeri Senfoni”sinde davulun bir
yuizii tokmak diger yiizii bagetle, C. Orff’'un “Oedipus’unda da davul elle calinmistir.
Bunlara benzer cesitli vurma araclar 6rnek gosterilebilir.

Tek wvuruslarda bir tokmak kullanilirken hizli gelen ritimlerde veya
tremolalarda iki tokmak kullanilir.

Vurustan sonra sesin uzamasin Onlemek icin deriye hafifce dokunularak
susturma teknigi uygulanir.

Grand cassa oturarak ve ayakta olmak iizere iki sekilde de calinir.

Grand cassa’da yapilmasi gereken bireysel bir calisma egzersizi yoktur. Sadece
oda miizigi ve orkestralarda yer alir.

Grand cassa’nin yer aldig1 bazi eserler:

F. Joseph Haydn “Askeri Senfoni” (1794)

W. Amadeus Mozart “Saraydan Kiz Kagirma” (1872)

Ludwig van Beethoven ““ Dokuzuncu Senfoni” (1823)

Igor Stravinsky “Bahar Ayini” (1913)
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I1.1.3. Tambourine (Tef)

Resim 21: Derili Tef

Tarihi ¢ok eskiye dayanan tef Antik bir Misir calgisidir. Araplar’dan
Avrupa’ya gegmistir. Araplar’dan Ispanya’ya oradan da Avrupa’ya gecmis ve adima
tambour de basque denildigini V. Sozer belirtmistir (S6zer, 1986). Tambourine olarak da
adlandirilir.

Tahta bir kasnagin i¢ine belli araliklarla dizilen zillerden olusur. Her aralikta
kasnagin icine iist liste gecirilmis tel civilerle tutturulmus iki kiigiik zil vardir. Tutarken
rahatlik olmasindan dolay1 bir boliimiine zil yerlestirilmez.

Tefin derili ve derisiz gesitleri vardir.

Derili tefte; derinin kasnaga gerilmesi i¢in germe ¢emberi veya civileme
yontemi kullanilir. Derinin ¢ikarttigi ton 6nemli olmadigindan bu enstriimanda deriyi daha

sonradan germek icin bir mekanizma yapilmamistir.
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Resim 22: Derisiz tef

Derisiz tefte, sadece kasnak ve zilden olusur. Kasnak yiiksekligi ortalama 7 cm,
cap1 58 ile 70 cm arasinda olan farkli boyutlar1 vardir.

Farkli boyutta olan birden ¢ok tefin bir arada kullanilmasin1i H.Berlioz
“Enstriitman Bilgisi” adl1 kitabinda 6nermistir.

Tef partisi porteye veya tek bir ¢izgi {izerine yazilir.

I1.1.3.1. Tambourine’nin Kullamim Teknikleri ve Yer Aldig1 Baz1 Eserler

Derili Tefte bir el kasnaktan tutar diger el ise genellikle bag parmak ve orta
parmak ile vurus yapar.

Iki elin parmak uglarim1 kullanmak icin tef bir stand veya diz iizerine konulacak
calinir. Hizli ve arka arkaya gelen ritimlerde uygulanan bu sistemde, vuruslar deri kenarina
yapulir.

Zil sesinin az, deri sesinin daha net duyulmasi icin enstriiman dik tutularak

calinir.
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Derisiz tefte ise bir el kasnaktan tutar ve sallar; diger el kasnak iizerinde
vuruglar yapar.

Yiiksek bir ses elde etmek i¢in, alisilmamis vurma araclart da kullanilabilir
(triangle cubugu, sert kece basli bagetler gibi).

Tefin yer aldig1 baz1 6nemli eserler:

Giuseppo Verdi “La Traviata” (1853)

Georges Bizet “Carmen” (1873-1874)

Rimsky Korsakov “Sehrazat” (1888)

P. Ilyich Tchaikovsky “ Findikkiran” (1891)

Igor Stravinsky “Petruska” (1911)
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Sekil 11: Georges Bizet’in “Carmen” adli eserinin tef partisinden bir kesit
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I1.2. Tahta Yiizeyli Enstriimanlar

Tahta yiizeyli enstriimanlarin tarihi paleolitik caga dayanmaktadir. iki tahtanin
birbirine vurulmasi bu enstriiman ¢esitlerinin ilk 6rnekleridir.

I1.2.1. Wood Blok (Tahta Blok)

Giiniimiizde tm farkliligi olan cesitli tahta yilizeyli enstriimanlar vardir.
Bunlardan biri de wood bloktur.

Onceleri Japon ve Cin miiziginde geleneksel halk calgist olarak kullanilan
wood blogun orkestralarda kullantmi 19. yiizyili bulmustur. Caz miizikte daha sik

kullanilir.

Resim 23: Wood Blok

Wood blok, dikdortgen seklinde sert bir tahtadan olusur. Iyi ses tinisi elde
etmek i¢in orta kisimda oyuk bir bélme vardir. Bu rezonans bolmesi olarak adlandirilir.

Wood blok partisi porteye veya tek bir ¢izgi iizerine yazilir.
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I1.2.1.1. Wood Blok’un Kullanim Teknikleri

Yaklasik 16 cm uzunlugunda tahta bir cubuk ile ¢alinir. Cubugun ug¢ kismi
yuvarlak tahta tokmaktir. Orkestra ya da oda miiziginde farkli vurmali calgilar
kullanilirken, wood blok partisi geldiginde calan kisi o an kullandig1 enstriimanin bagetiyle
de calabilir. Bu durumda nota sehpasina ya da kullanilan enstriimanin herhangi bir
kosesine monte edilir.

Diger rezonansh enstriimanlarda oldugu gibi yiizeyin tam orta kismina vurulur.

I1.2.2. Kastanyet

Ispanyol halk danslarinda kullanilan temel bir enstriimandur.

Resim 24: Danslarda kullanilan Kastanyet
Kastanyet ici oyulmus sert bir agactan yapilir. iki par¢adan olusur ve bu

parcalar ip yardimiyla oyuk kisimlarin i¢ tarafa gelecegi sekilde iist iiste baglanir.
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Resim 25: Orkestrada kullanilan Kastanyet

Orkestrada kullanilan kastanyet ise; yap1 olarak aynidir. Fakat bir tahta {izerine
tutturulmustur.

Kastanyet partisi porteye veya tek bir ¢izgi tizerine yazilir.

I1.2.2.1. Kastanyet’in Kullamim Teknikleri ve Yer Aldig1 Baz1 Eserler

Ispanyol halk calgisi olan kastanyet sapindan tutularak calinir.

Orkestrada tahta iizerine tutturulan kastanyet ise parmak u¢larinin yardimiyla
calinir.

Kastanyet’in yer aldig1 bazi eserleri

Georges Bizet "Carmen” (1873-1874)

Edgar Varese “Ionisation” (1930)

Carl Orff “Carmina Burana” (1935), “Antigone” (1949)
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I1.2.3. Whip (Kirbacg

Resim 26: Whip (Kirbag)

Sapli bir govdeye bagli iki uglu sert bir tahtadir. Uzunlugu 50 cm, kenar
kalinligr ise 2 cm civarindadir.

11.2.3.1. Whip’in Kullamim Teknigi

Sap kismindan sol ya da sag el yardimiyla tutularak, yukaridan asagiya dogru
sert bir hareketle vurularak c¢alinir. Bu sekilde iki ayr1 ucu birbirine carpar ve giiglii bir ses
elde edilir.

I1.3. Celik Yiizeyli Enstriimanlar

I1.3.1. Tam tam - Gong

Tam tam ve gong Cin miiziginin geleneksel halk ¢algilarindandir. Miizik yazari
Faruk Yener kitabinda gong’un “6zellikle Cin, Tibet, Hindistan ve Burma’da” yaygin
olarak kullanildigin1 yazmistir (Yener, 1983; 139).

Tam tam kelimesi Afrikalilarin davula verdikleri bir ad olarak da bilinir.

18. yiizyilda orkestralarda kullanilmaya baslanmis, 19. yiizyilda da farkh

boyutlar1 ve tinilariyla daha sik kullanilan bir enstriiman haline gelmistir.
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Resim 27: Gong

Gong, kenarlart kivrimli ve yuvarlak sekilde olan celik ylizeyli bir
enstriimandir. Cap1 65 cm, yiizey kalinligi ise, 1,5 cm civarindadir.

Ayakl1 metal bir ¢erceve icgine ipler yardimiyla asilir.
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Resim 28: Tam tam

Tam tam kenarlar diiz ve boyut olarak gong’dan daha biiyiik bir enstriimandir.
Cap1 en az 80 cm’den baglayan farkli biiyiikliikte olan boyutlar vardir.

Gong’da oldugu gibi ayakli metal bir ¢erceve icine ipler yardimiyla asilir.

I1.3.1.1. Tam tam- Gong’un Kullanim Teknikleri ve Yer Aldiklar1 Baz

Eserler

Tam tam ve gong’da yapisi birbirine benzeyen tokmaklar kullanilir.

Sap kismi farkli uzunlukta tahta ya da plastikten yapilan, yuvarlak olan ug
kismi1 degisik kalinliktaki deri ya da kege ile kaplanmis tokmaklarla ¢alinir.

Degisik bir tin1 elde etmek i¢in triangle cubugu, trampet bageti gibi farkli
vurma araglariyla da calinabilir.

K. Peinkofer’in tarifine gore, “Kenarina yayl sazlar yayi ile vurularak ses
cikarildigi zaman c¢ok alisilmamig bir etki elde edilir. Bunda asag1 yukar1 bir flajolet’e

benzeyen kisa, ¢ok hafif ve tiz bir ton meydana gelir” (Peinkofer, 1969: 121).
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Arnold Schonberg “Die gliickliche Hand” (Sanshi El) adli eserinde tam tam’in
yayl saz arsesiyle ¢alinmasin istemistir.

Tokmak sol ya da sag elin bas parmagin ucu, isaret parmaginin birinci ya da
ikinci eklemine alinir ve diger parmaklarda sikmayacak sekilde tokmagin {iistiine kapanir.

Tam tam’da iyi bir tim elde etmek igin orta bdoliimiin biraz asagisina
vurulmalidir. Gong’da ise orta boliime vurulunca iyi bir tin1 elde edilir.

Vurustan sonra sesin tinlamasini 6nlemek igin yiizeye hafifce dokunularak
susturma teknigi uygulanir.

Tam tam’1n yer aldig1 bazi eserler:

Richard Strauss: “Salome” (1905), “Elektra” (1909), “Golgesiz Kadin” (1919).

Carl Orff “Carmina Burana” (1935)

Igor Stravinsky “Bahar Ayini” (1913)
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Sekil 14: Carl Orff’un “Carmina Burana” adli eserinin tam tam partisinden bir kesit

Gong’un yer aldig1 bazi eserler:
Giacomo Puccini “Madame Butterfly”, “Turandot”

Carl Orff “Antigone” (1949), Prometheus” (1968)
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I1.3.2. Triangle (Celik Ucgen)

Resim 29: Cesitli boyutlarda Triangle

Ucgen seklinde, kenarmin bir kosesi acik, celikten yapilmis bir calgidir.
Kenarlarinin uzunlugu, 15 ile 30 cm arasinda olan farkli boyutlar1 vardir.

Osmanli mehterlerinden Avrupa orkestralarina geg¢mis olan triangle’i,
orkestrada ilk olarak, 1794’de F. Joseph Haydn ‘“Askeri Senfoni’sinde kullanmistir.
Mozart ve Beethoven’da bu enstriiman ilk kullanan besteciler i¢indedirler.

Triangle’in orkestra partisyonlarinda daha sik yer almasi ancak 19. yiizyil
bulmustur.

Triangle partisi porteye veya tek bir cizgi lizerine yazilir.

I1.3.2.1. Triangle’in Kullanim Teknikleri ve Yer Aldig1 Baz1 Eserler

Kenarlarindaki bosluktan ip ya da tel gegirilerek sag ya da sol elin isaret
parmaginin, birinci bogumuna takilir. Farkli vurmali calgilar kullanilirken, enstriiman
degisimine kolaylik olmasindan dolayi, triangle bir tutga¢ yardimiyla nota sehpasina da

takilabilir.
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Resim 30: Triangel’in sehpada kullanimi

16, 17 cm uzunlugunda olan metal bir ¢ubukla calinir. Hizli gelen ritimlerde ise
iki cubuk kullanilir.

Tek vuruslar genelde iicgenin tabaninda, tremola ise ticgenin i¢ kismindaki alt
ya da tist kosede yapilir.

Vurustan sonra sesin uzamasi, parmaklarin yiizeye kapanmasi ile onlenir. Bu
susturma teknigi vurus esnasinda yapildiginda, ‘triangle”den degisik bir tin1 elde edilir.

Triangle’in yer aldig1 bazi eserler:

W. Amadeus Mozart “Saraydan Kiz Kagirma” (1872)

Ludwig van Beethoven “Dokuzuncu Senfoni” (1832)

Richard Wagner “Die Walkiire”, “Siegfried”

Rimsky Korsakov “Sehrazat” (1888)
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I1.3.3. Piatti-Cymbals (Ziller)

Ceng veya Cang, zilin eski Asya Tiirk¢cesi’ndeki adlariydi. Arapcada “C” harfi
bulunmadig icin bu dildeki ismi ‘Sang’ olmustu. Anadolu’da zamanla, ceng kelimesi
yerine zil denilmeye baslandi.

Biitiin bu kelimelerin zile duyulusundan dolay1 verilen, yansitma adlar
oldugunu Miizikolog Mahmut R. Gazimihal “Tiirk Vurmali Calgilari” adli kitabinda
bahsetmistir (Gazimihal, 1975: 62).

Ziller, 11. yiizyllda Tiirkler tarafindan orduda kullanilan en eski calgilar
arasindadir. Osmanli mehter takimi araciligr ile Avrupa’ya girmis ve 18. yiizyilda Avrupa
orkestralarina dahil edilmistir.

Ziller, bakir ve kalay karisimindan yapilan daire biciminde levhalardir. Caplari
ve kalinliklarina gore degisik cesitleri vardir. Ortasinda bulunan kubbenin merkezinde
asilmaya veya tutmaya yarayan bir delik yer alir.

Asilarak ¢alinan zil cesitleri tek zil olarak adlandirilir. Tek ziller, merkezde
bulunan delikten ayakli bir sehpaya gecirilir ve vidalar yardimiyla takilir. Tek zillerin

caplar1 25 ile 60 cm arasinda degisebilir.
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Resim 31: Cift Zil

Tutarak calinan zil cesitleri ise cift zil olarak adlandirilir. Cift zillerde
merkezde bulunan delikten deri bir kayis gecirilir ve baglanir. Cift zillerin ¢aplar1 39 ile 60
cm arasinda degisebilir.

Mahmut R. Gazimihal Musiki Sozliigiinde Avrupa’nin biiyiilk opera ve
orkestralarina en iyi zillerin zamanimiza kadar Istanbul’dan ihra¢ oldugunu yazmistir
(Gazimihal, 1961: 275).

Zil yapiminda 300 yillik ge¢misi olan Tiirk zilleri Zilciyan markasi diinyaca bir
iine sahiptir. Dovme ziller ve zil yapiminda kullanilan karisimiyla tin1 kalitesini farkli kilar.
Bu nedenle diinyaca tinlii davulcularin tercihi arasinda yer alir.

Ziller, orkestralarda ve 6zellikle caz miiziginde kendine 0zgii ses renkleriyle
gerekli bir enstriitmandir.

Zil partisi porteye veya tek bir cizgi lizerine yazilir. Bazi partisyonlarda ise

davul ve zil aym porteye yazilir. Bu durumda genellikle davul ve zili tek kisi calar.
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I1.3.3.1. Piatti’nin Kullanim Teknikleri ve Yer Aldig1 Bazi Eserler

Asili tek ziller, kege bash tokmaklar veya trampet bagetleriyle ¢alinir. Triangle
cubugu gibi alisilmisin disinda vurma araglar1 da kullanilabilir.

Trampet bagetleriyle ¢alindiginda; zilin kenarindan kuvvetli bir ses ortasindaki
kubbeden ise metalik bir ses elde edilir. Metalik bir ses triangle cubuguyla da saglanabilir.
Triangle ¢ubugunun bir baska kullamim sekli ise zilin ortasindan disa dogru ¢ekilmesidir.

Tek vuruslarda bir tokmak kullanilirken, tremolalarda iki tokmak kullanilir.

Forteden piyanoya devam eden tremolalarda, zil’in titresimini azaltmak i¢in,
kenardan ortaya dogru vurus yeri daraltilmalidir. Piyanodan forteye devam eden
tremolalarda ise, tokmak acilari ortadan kenara dogru genisleyerek, zil titresimi
hizlandirilir.

Asili tek ziller, vurus sonrasi elle hafif dokunularak susturulur.

Cift zil kullamm tekniginde; ortasindaki deri kayislardan tutulan iki zil,
birbirine vurularak ya da siirterek ¢alinir. Calan kisinin pozisyon rahatligina gore ziller
asagida ya da yukarida vurulur.

Cift ziller; vurus sonrasi zil kenar u¢larinin gogse bastirilmasiyla susturulur.

Ziller’in yer aldig1 baz1 eserlerde farkli kullanim teknikleri asagida drnekleriyle
verilmistir.

Arnold Schonberg “Fiinf Orchesterstiicke” adli eserinde zilin, cello yayi ile
siirtiilerek calinmasini yazmustir.

Bela Bartok “Dans Suiti’nde zile, kapatilmis parmagin kemigi ile vurulmasini
belirtmistir.

Igor Stravinsky “Ates Kusu” ve “Diigiin” adli eserlerinde zilin, triangle

cubuguyla calinmasini istemistir.
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III. EFEKTIF OLARAK KULLANILAN ENSTRUMANLAR

Duyulusundan dolay:1 efektif olarak adlandirilan bu grup, riizgar makinesi,
araba klaksonu, diidiik cesitleri, cowbell, cabasa, kaynana ziriltis1 gibi enstriimanlardan
olusur. Makineler, daktilo sesleri, ayak sesleri el ¢irpmalan gibi giincel hayatta duyulan

alisilmis ¢ok cesitli efektlerde, arasira sanat alaninda bir enstriiman halinde kullanilir.

Resim 32: Riizgar Makinesi (Wind Machine)

Wind Machine (Riizgar Makinesi), silindir bir cercevenin dis yiizeyinin
kumasla kaplanmasindan olusur. Kenarinda bulunan kollu mekanizma cevrilerek ses elde
edilir.

Besteci ve orkestra sefi Samuel Hans Adler “The Study of Orchestration” adli
kitabinda, orkestrada riizgar makinesinin kullaniminin basarili 6rneklerinden, Richard
Strauss’un “Don Kisot” (1898) ve “Bir Alp Senfonisi” (1915)’ni gostermistir (Adler,

1989:403).
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Resim 33: Araba Klaksonu

Araba klaksonu, ilk otomobil modellerinde kullanilan ucu lastik pompali kiiciik
bir borudan olusmaktadir. Duyulusu diidiik sesine benzer.

S. Adler kitabinin ‘The Percussion Ensemble’ boliimiinde motor kornasii da
anlatmustir. Ozellikle 20. yiizyildaki sehir hayatimin hatirlatildig: eserlerde, kullanildigin

ve buna Ornek olarak da G. Gershwin ‘in “Paris’te Bir Amerikali” eserini gostermistir.

(Adler, 1989: 403).
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Resim 34: Diidiik

Plastikten, tahtadan veya metalden yapilan farkli ses ¢ikartan, uzunluklan 5 ile
11 cm arasinda degisen diidiik cesitleri vardir.

S. Adler “The Study of Orchestration” adh kitabimin ‘The Percussion
Ensemble’ boliimiinde 20. yiizyil sonrasinda her tiirli diidiik cesitlerini notalarda cesitli
efektler icin kullamldigim yazmustir. Diidiik cesitlerinden soyle bahsetmistir: “Istenilen
diidiik cesidi notada dikkatli bir sekilde gosterilmelidir; Kus diidiigii, polis diidiigii, tren
diidiigii vs.” (Adler, 1989: 403).

Cowbell (Inek Cani), Teymuralp M. Fosforoglu, kitabimin ‘Latin
Percussionlar’’ boliimiinde bu enstriimana da yer vermistir: “Cowbell’ler ¢ok cesitlidir
(Agogo, Birds, Low, High vs...). Bunlar degisik ¢apta, uzunlukta ve kalinliktadir. Metal ya
da plastikten yapilirlar. Cikarttiklari notalar degisiktir” (Fosforoglu, 2004:45).

Degisik capta dortlii veya besli olarak ¢alindiginda ayakli sehpasina takilir. Bir
cowbell calinmasi durumunda bagka bir vurmali enstriimanin sehpasina da asilabilir.

Trampet bageti ya da ince ve iki ucu da diiz olan percussion ¢ubuguyla calinir.
Genis yerine vuruldugunda tinlama alani agik oldugundan ses uzunlugu artar, dar yerine

vuruldugunda tinlama alan1 sinirli oldugundan baget vuruslar1 daha iyi hissedilir.
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Resim 35: Cabasa

Cabasa, Teymuralp M. Fosforoglu bu enstriimani sdyle anlatiyor: “Temel sekli,
bir adet tutma ¢ubuguna, metalden yerlestirilmis, silindir seklindeki parcanin iizerine gene
metalden yapilmis boncuklarin sarilt durmasindan olusur.

Caplari, boylar ve materyalleri ¢esitlidir” (Fosforoglu, 2004:47).

Resim 36: Cabasa tutus teknigi
Sap kismi bir elle tutulur, metal boncuklarla kaph kismi ise avug igine alinir.

Sap kismi saga sola dondiiriilerek avuc icinde tutulan metal boncuklardan ses cikartilir.



58

Cabasa, Latin miizikte kullanilan bir percussion olmanin yani sira, 20. yiizyilda

klasik bat1 miiziginde efektif calgilar arasinda da yer almaya baslamistir.

|

Resim 37: Kaynana Ziriltis1 (Rattle)

Kaynana ziriltisi, (Rattle) iki parcadan olusur. Bunlar; tutma cubugu ve
dikdortgen seklindeki tahta parcalaridir. Tutma cubugunun basindaki tirtikli boliimiin
dikdortgen seklindeki tahtayla birlestigi yerde ¢izgi seklinde oyuk kisimlar bulunur.

Tutma cubugu cevrildikce dikdortgen parca ve tirtikli boliim donerek birbirine

carpar ve cizirtili bir ses cikartir.
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SONUC

Vurmalt ¢algilarin ilk kullanimimi Afrika, Asya ve Tiirk medeniyetlerinde
rastlamldigr gelisim siirecindeki evrelerinde, batinin farklilastirmasindan arastirmalarda
tarihi bilinen koken yanlisliklar1 yazilamamaktadir.

Bu aragtirma, vurmali ¢algilarin gelisim siireci ve kullanim tekniklerini Afrika,
Asya, Tiirkiye ve Avrupa icinde, 16. yiizyilldan baslayip giiniimiize gelmis kaynaklarin,
deyislerin yardimi ile objektif ve sinirlar ¢izilmis bir calismadir.

Vurmali ¢algilar farkliliklarindan dolayr {ic ana baglikta incelendi.
Enstriimanlarin ortaya c¢ikisi farkli kiiltiirleri temsil ederken ilerleyen zaman siirecinde
‘klasik bati miizigi’ adi altinda her biri orkestrada yerini almistir.

Cikis yerinin birgok geleneksel ve otantik 6zelligini alan bu enstriimanlar,
zaman igerisinde bireysel ve orkestra alaninda tinisal degisiklikten, kullanim alanlarina ve

tekniklerine kadar genis imkanlar getirmistir.
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