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ONSOz

Okul hayatim boyunca her zaman cevabini veregimadbir soru olmutur. Mizik
ile ilgilenen fakat teorik bilgisi olmayan birinielimizdeki kaynaklar ile migi anlayabilir
miydi? Su an dgundigimde anlgilamayacgina karar veriyorum. Cinkgimdiye kadar
yayinlanmg olan mazik ile ilgili kaynaklar ya k&a dillerden dilimize cevrilmgi yalin
olmayan kaynaklar ya da drneklendiriimeden yazlkitaplardir. Mizik @rencilerinin
bile anlayamagi veya anlamakta zorlargicok sayida kaynak vardir. Bu noktada bu tez
calismasindaki amacim bu sikintilari biraz olsun gidgmengalsmak, muzik @rencilerinin
veya muzik ile ilgilenen kilerin muzigi kolay anlamalarini ggayacak yontemleri
gostermek ve sorularinin cevabini bulabifgdeér kaynak olgturmaktir.

Tez calsmam silresince degiai esirgemeyen Prof. Zeynur ERENGONUL
hocama, verdikleri desteklerden dolayinge ve aileme, yarimlarindan dolayr ME.U

Devlet Konservatuvari ¢aanlarina tgekkurlerimi sunarim.



OZET

Muzik yetenge ve beceriye @amli bir sanat dahdir. Ancak @ou seslendirme
veya d@ru yorum kuramin iyi kavranmi olmasi ile ilgkilidir. Bestecinin, yapiti
olustururken kullandii muzik etkenleri ne kadar iyi anlémis ve 6zimsenmiolursa,
icranin yorumu da o orandagaali ve doyurucu olur.

Iste bu calmada da birinci bolimde 6éncelikle mgiri asil @&elerinden olan
notalar, anahtarlar, ritm, 6l¢t, gamlar, mizik yamda kullanilangaretler, stis notalari ve
terimler gibi mizgi olusturan temel konular ele alingwr. Ikinci bolimde armoniyi
olusturan @eler, farkl seslerin belirli kurallar icinde bitie duyulgu ve olgan akorlarin
birbirine balanisi, Gclncl bélimde ise mizik bigimleri, bu bicimiler ilgili drnekler ele

alinmstir.
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ABSTRACT

Music is a branch of art, which depends on skifid abilities. In that point exact
vocalization or accurate construal are correlatd Wwaving perfectly understanding of the
theory. Being perceived and internalized of the imdigctors when a composer creates
opus are successful and persuasive at the propaticonstrual of the performance.

Here in this study, crotchets, clefts, rhythm, scglamut, music orthography and
terms as the basic subjects which generate thecrausiconsidered on a preferential basis
in the first section. While the basic terms whi@ngrate harmony, being heard of different
sounds together within the scope of determinedsratel linkage each other of the chords
occured are explained in the second section, ih& $bction encloses the music forms and

the samples related with the forms.
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GIRIS

Muzik insanglunun asla vazgecemeyécen 6nemli gereksinimi, toplumlarin en
dogal anlatim sekillerinden biridir. Muzik so6zcgli eski yunanca “Muses”
(Sanat Tanrilari) Siiri, mizigi ve dansi kavrayan geribir anlam taur.

Muzik bir sanat dalidir. Ancak temelinde sesinsamundan ritmine armoniden
kontrpuana kadar genbir yelpazede bir mantik ve belli 6lcide matematdrerek adeta
bir bilim dahdir.

Miizik blyuk bir olasilikla insanlik tarihi kadar kesbir sanat daldir. Ozellikle
yazili belgeleringiginda insanlarin surekli farklgan toplum ygaminin, kisaca uygagin
paralelinde muzgi gelistirdikleri, zaman icinde birikimlerini greti seklinde
belgelendirdiklerini ve mikemmeltrme yolunda cok caba harcadiklarini izlemek
olasidir. Tim dinya insanlarinin tek ortak dilirolatzik de kongtugumuz, kullandgimiz
diller gibi temel yapi kurallarina, yani bir anlaen@ir ¢eit dil bilgisine sahiptir. Bu ortak
dili en iyi sekilde anlamanin ve anlatmanin yolu ancak kuragiikavranmasindan gecer.

Muzigi olusturan temel etkenler ritm, ezgi, armoni ve tini@uw. etkenlerin yaninda

muzigin biciminin de iyi bilinmesi gerekmektedigimdi bu kavramlari gézden gecirelim.



|. BOLUM SESLER VE SIMGELER

Esnek bir cismin titrgmesi durumunda etrafindaki havada ses dalgalar
olusmaktadir. Bu dalgalar duyumerkezimize ulgtiginda ses okumu hissi meydana
gelmektedir.

Titresimin duzenli olmasi durumunda ortaya cikan ses ksigtlir; titrgimin
diizenli olmamasi durumunda ortaya ¢ikan ses isgtgdiir.

Her sesin kendine 0zgu u¢ 6zglvardir.

I.  Yukseklik (Sesin incegii, kalinhgr): Bir sesin incelginin ya da kaliniginin
ayirt edilebilmesidir. Sesin ince ya da kalinsolutitresen nesnenin frekansina
baglidir. Yukseklik bakimindan aralarinda belirlegnairanlar bulunan, belirli
sesler grubuna muzik sistemi denir. MuUzik sisterakid tim seslerin
yuksekliklerine gore siralanmasina ses dizisi deRiyanonun klavyesi ses
dizisinin gorsel bir 6rn@ni olusturmaktadir.

Ses dizisi ayngekilde tekrarlanan fakat farkli yerlerde tinlayarkag benzer
ses grubuna d@llikla bolinmektedir. Bu gruplar “Oktav (8') Gplan”
olarak adlandirilirken, onlari aituran seslere yedi ayri isim verilgtir. Bunlar
su sekildedir; do-re-mi-fa-sol-la-si, harf ile gosteekcolur isek; c-d-e-f-g-a-h.
“Do” veya “C” adi, piyanodaki ikili siyah tigrubunun sol tarafindaki beyaz
tusa verilmgtir. Yukseklik sirasi ile gelen sonraki sirali el yukaridaki
siraya gore gier isimler verilmektedir.

ii.  Gurluk (Sesin hafiflgi, kuvvetliligi): Bir sesin gurligl titresen bir nesnenin
gensligine balidir. Titresimin siddeti arttikga, sesin gurii de artar; azaldikca

sesin gurligu de azalir.



2
iii.  Nitelik (Sesin tinisi yani rengi): Bir sesin nig@licalgilarin ve insanlarin
cikardiklar seslere gore renk farkhliklar gosteiSesin nitelgi denilince
akhmiza ilk d@uskanlar gelir, clinkl sesin nitgini belirlerler. Peki
doguskanlik ne anlama gelmektedir? Bir sese ayiriciligel veren frekans,
aslinda o sesin Ustinde onunla ayni tonda tinlégr&h seslere temel ofturan
en kalin sese aittifste temel sesin tizerinde tinlayan bu seslgugianlardir.
[.1. Muzik Yazisi (Notasyon)

Muzik de, ayni dil gibi, sistematik bir yazin yontebulunmadan 6nce, kaklar
arasinda kulaktan kuia aktarilarak gedimini surdirmigtir. Fakat gin gectikce bu
yontemle bir takim aksakliklar ortaya c¢ikinca, ustézisyen ve kuramcilar bu ydntemin
cok sa&likh olmadgina ve bir an 6nce mi#n yaziya nasil aktariimasi geredtiin
onemine dikkat cekrglierdir. Boylece bu konu ile ilgili bir takim denetbere
baslamislardir. On dokuzuncu yizyilda ilk dizek (porte)aya ¢ikmgtir. Sonralari buna ek
olarak, bir yatay cizgi daha eklengtii. En son olarak da “Guido d’ Arezzo” tarafindag
ve dort dizek kullaniimasi dnerilgwe guinimize kadar 5 ¢izgilik halini altr.

Notalarin porte Uzerinde gosterilmesi anahtarladiyaiyla gercekligtiriimektedir.
Anahtarlar nota adlar ile belirtilen kesin ses sgikiklerinin tam olarak bilinmesi igin

kullantlir.

Muzikte anahtarlar ¢ ana grupta toplanir:
i. Faanahtar
ii. Do anahtari

iil. Sol anahtari
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Sekil 1.1 Anahtarlarin Yerleri

.l.% ll' I g I @v
Do Do Sol

Yukaridaki portede de gorulda gibi anahtarlar bulunduklar cgizgideki notaya aadil

verirler. Anahtarlarin kullaningekilleri asagida belirtildigi gibidir.
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Sekil 1.2 Anahtarlarin Kullaningekilleri

Yedi anahtarda “Do” notasinin yaziligiayledir:

= © 3
y 4 lg = :Pg € = = 5
: ’ 3 >
f py iy

o)
SESSS R

Sekil 1.3 Yedi Anahtarda “Do” Notasinin Yazilimi



[.2. Seslerin uzunluklari
Muzik bir zaman diliminde okur. Her ses nota denilen 6zel bjaiet ile temsil

edilip yazilirlar. Yazilan bu notalarin strelerifadekli isaretlerle gosterilir.

Isim Es Vurus
Cifthirlilk s 1 s
Birlik o .~ - 4
Ikilik -
r - 2
Dortliik r g veyaty 1
Sekizlik E ¥ 172
Onaltihk ; ¥ 14
Otuzikilik g 3 -
Altrusdartlitk g 7.?- 1/16

Sekil 1.4 Seslerin Uzunluklari

Yukaridakisekilde ilk olarak notanin ismi yazilgikinci olarak o isme ait es (sus)
isaretini gosterngi ve son olarakta o nota gerinde ka¢ saymamiz gerektyazilmistir.
Notalarin dgerlerini bazi yontemler ile biraz daha uzatabili2rnesin, nokta gibi bg
gibi veya puandorg gibi.

Nokta, notanin deerini yarisi kadar uzatir. Ayni yontem suslar igengecerlidir.



Noktah Notalarin Degerleri

o=4dd4d
d=JJJ

L= 000!
B N 55)
A=d D d (B

A=333 (&)

Noktah Suslarin Degerleri

- = - 3veya -

Fvevag =} yveyay g
7 - 7
AR
i

2

Sekil 1.5 Nota ve Sus Deerleri
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Tek nokta gibi ¢ift nokta ile sireleri daha da abdiriz. Fakat bu ¢cok fazla parcalarda

karsimiza ¢cikmaz.

J.ooo=del+ D= 241412 =312 vurug
ob.. =-b +ﬁ+ﬁ =12 +1M4+1/8 =7/8 vinug

-b.. ﬁ =7/8 +1/8 = 1 vurug

o ﬁ =Y+ ¥4 ﬁ =172 +1/4 +1/8 + 1/8 = 1 vurus

CJ_ \_/CJ = S varus (5 dortlik)

Jv.b veya JVJ = § sekizlik

A p F3.d il ' rrek !

3
4

Sekil 1.6 Noktali Nota Dgerleri ve B&lar



Sus’ a dginilmisken, onu dgu sekilde aciklayabiliriz:
Suskular (Es’ler): Muzik yazisinda sessiz sUrelgisteren garetlerin adidir. Her tir

notanin kendisiylesgezaman dgeri tasiyan bir susku karligi vardir.

¢ift-birlik= HOIl ——— 7777 sekizlik= ’D ==
biriles  of e onaltilik = ﬁ

ikilik = J e T otuzikilik = ﬁ B

dortlitk = J g—i altmisdérlitk= ﬁ

Sekil 1.7 Notalarin  Zamanh Susku Deerleri
[.3. Mizikte Kullanilan Donanimlar (Arizalar, De gistirgecler) ve Stslemeler
Muzikte notlarin ses yukseglnde deisiklik yapmak icin saretler vardir. Notanin
ismi ayni kalarak vyalnizca onine konulagaretle yarim perde tiz@érilebilen,
peslatirilebilen ya da eski haline getirilebilegaretlerdir. Bunlagdyledir:
i. Diyez (#): Bir sesi yarim perde tizk&rebilenisarettir.
Cift Diyez (X): Bir sesi tam perde tizigrebilen sarettir.
ii.  Bemol (b): Bir sesi yarim perde pegleebilen karettir.
Cift Bemol (bb). Bir sesi tam perde pegieebilen karettir.
iii.  Bekar: Dgisiklige ugratiimis bir sesi eski (dgal) haline getirebilen
isarettir.
Aciklarken kullanilan yarim perde ve tam perdentégrini daha detayli incelemek
gerekirse:
Piyano klavyesinde iki gé& tus vardir: siyah ve beyaz dgiar. Piyanoya
baktgimizda bu siyah ve beyazstarin bazilarinin birbiri ile @t aralikli olmadgini

gOririz.Iste bunlar notalar arasinda perde farki glechwu gosterir.
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Sekil 1.8 Piyanodaki Siyah ve Beyaz dlar
Ustteki sekilde de goruldgi gibi bazi perdelerde “t” bazi perdelerde “y” fiairf

gormekteyiz. “t” harfi, iki nota arasi bir ses oleam perdeyi gostermekte, “y” harfi, iki

nota arasi yarim ses olan yarim perdeyi gosterrdigkte

Suslemeler: Der sanat dallarinda oldu gibi muzikte de “dekoratif” amaclarla ana

ezgiye eklenengelere suisleme denir.

Yazilir Calinir
Basamak ﬁ 4
— D ——
Garpma %7 —
" Lo d
Yukan Mordan 7 L:E
Asagl Mordan = S —

Grupetto

Trill

Sekil 1.9 Susleme Notalarinin Yazilip Calinrekilleri



[.4. Ritim

Sesin 6zellikleri olan yukseklik gurlik ve nit@h 6tesinde, belli bir sire icinde yer
alan muzikal hareketin butin yonlerini temsil etmegitim denir.

Ritim, mizigi olusturan Uc¢ temel geden (Ezgi, Armoni, Ritm) biridir. MGgin
hareketini yani karakterini belirler. Dinyanin daliti bir ritmi vardir. Orngin; giindiiz
ile gecenin birbirini izlemesi, kalp alari, nefes alip vegier ve kiylya vuran dalgalar gibi.
Muzik yaziminda kullanilan ve seslerin siresini tgden birlik, ikilik, dortlik gibi
degerler, iki ve katlarinagt olarak boluntrler. Ancak bu dizersohda da bir vurgun ¢

esit nota icermesi de mumkundur. Bung@daki sekilde de belirtilen Gcleme denir.

Dogal Boliinme Ucleme
= o o = o g : o
5 - o e P
*rn Frf
T Caa

A
]
e
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Sekil 1.10Notalarin Bélinmesi



Ayrica Uclemeler farklgekillerde de yazilabilir.
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Sekil 1.11Ugleme Yazilim Cgtleri

Ucleme gibi bir notanin lealti, yedi gibi diizen g bolinmeleri de mimkindiir.

Bir dortlik notanin bolunglerini asagidaki gibi gosterebiliriz.
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Sekil 1.12Dortlik Notanin Duzen 1 Bélunmeleri

10



11

Noktall deggerlerin ikiye bolinmesine ikileme, dorde bélinmesitbrtieme diyoruz.

-

o =@ r veya C r
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Sekil 1.13Dartlik Notanin Duzen 1 Bolunmeleri

1.5. Olgl

Bir muzik eserinin stre olarak birbiringitegruplara boltung birimlerine ve bu gt
kiimelerin yaratfii sure disiplinine 6lcii deniiste bu birbirine git bazi gruplarin vurglari
kuvvetli, bazi vurglan hafiftir. Kuvvetli olanlar aksanli, vurgulu wuslardir. Bu vurg
gruplari iki, G¢ veya dort vugwseklindedir. Dolayisi ile bir 6lgtide iki zamanli, @amanli,
dort zamanl olgumlar kagimiza cikar.

Olguler aralarina dikey olarak inen cizgiler ilertsilerinden ayrilirlar.iste bu
cizgiye olcu cizgisi denir. Olgl icindeki vuyisayisi, parcanin langicinda donanimdan
sonra anahtarin 6nine konulan olgreti ile gosterilir (2/4, 3/4, 4/4).

Ornek: 2/4'de 2 sayisi 6lci icinde iki Olcli oflinu 4 sayisi ise Olginin dortliklerden
veya dortlige sit notlardan olgacgini gosterir.

ki zamanlilik: Aagidaki tablo iki zamanlilikta en ¢ok kullanilan 6ldiizenlerini gosterir.
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Sekil 1.141ki Zamanh Yazihmlar

iki zamanli olculerde birinci zaman kuvvetli, ikineaman zayiftir. Vugu ise aagida
belirtildigi gibidir.

1k 2z
Uc zamanlhlik: Ug zamanli olgllerde birinci zamamvietli ikinci zaman zayif Gglncu
zaman da en zayif vugtur.

Vurusu su sekildedir:

b\

—
1k 2 zk 3z

3 h
1 - i 5
J
3 a1+
-
)
)
3 e —
1 - G
=)
3 . A=
8 = 1
)

Sekil 1.15U¢ Zamanli Yazihmlar
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Dort zamanhlik: Dort zamanh 6l¢ilerde, birincimmana kuvvetli, ikinci zaman zayif,

dcunci zaman kuvvetli (birinciden daha az kuvveddrdiincii zaman zayif vy kapsar.
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Sekil 1.16 Dort Zamanh Yazilimlar

iki zamanli, tic zamanli ve dort zamanl Glgiileraika grupta toplanirlar.

Basit Olcller: Bir zamanin iki veya katlarina bddiigt olgulerdir.

Bilesik Ol¢ller: Bir zamanin Ug¢ ve katlarina bolugdidlculerdir.

Basit dlciiler

Bilesik Olciiler

IKI 2222 2 2 @2 6 6 6 6 6 6
ZAMANLI 1 2 4 8 16 (32 &4 2 4 8 16 |32 64
Nadir goriliir Nadir gériili
L[S 33332 3 3 3 9 9 9 9 9 g
ZAMANLI 1 2 4 8 16 (32 64 2 4 8 16 (32 64
Nadir gérilior Nadir gérilin
DORT 4 4 4 4 4 4 4 12 12 12 12 12 12
ZAMANLI 1 2 4 8 16 |32 64 2 4 8 16 (32 64
Nadir gérilir Wadir gérilir

Sekil 1.17 Tum Zamanlarin Olguleri
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Yukaridaki tabloda iki zamanli basit 6lctler grudanyer alan 2/2’lik dlcti ayni zamanda
“CI” seklinde de gosterilebilir. 4/4 ise “C” ile gOstetlilir.
Auftakt (Eksik ©6lct): Bir muizik cimlesi 6lcinin bici vurusu yerine iki, U¢ veya
dordinci vurgunda ya da bu vuglarin zayif yarisinda Bkarsa buna auftakt denir.
[.5.1. Senkop

Ritmik harekette vurgularin yegme dizeninde edlilik yaratmak Uzere, olgan
vurgu dizeninin d&stirilimesine denir. Bir senkop diizeni ¢turmanin en ¢ok Baurulan

dort yolusunlardir:

Sekil 1.18Vurgularin Yerleme Duizeni

[.6. Tempo
Muzikte cok @irdan, cok hizliya kadar butiin hiz derecelerinidegan kavrama
denir. Hiz derecelerini yazili terimler ile belinti Bunlardan en dnemlilegunlardir:
Grave: Cok gair
Lento: Agir
Largo: Gerg
Larghetto: Oldukca gegi
Adagio: Acele etmeden
Andante: Orta yurime hizinda
Moderato: Orta hizda

Alegretto: Oldukga hizh
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Alegro: Hizli
Vivace: Canli
Presto: Cok hizli
Presstissimo: Olabildince hizh
Istenilen temponun ayrintili olarak anlatiimasind&ayida siralanmiolanlar dsinda pek
cok s6zcuk kullanihir. Bunlar dgyledir:
Guisto: Tam olarak, siki
Assai: Cok
Molto: Cok
Con moto: Hareketli
Sostenuto: Tutarak
Ma non troppo: Ama ¢ok ¢é
Con fuoco: Ateli
[.7. Gurlukler

Gurlik sesinsiddetidir. Bir sesin gurlgu, titresim dalgasinin gesligine baldir.
Titresimin gengligi arttikga, sesin gurfiu de artar, titrgm zayifladikga gurlik de azalir.
Seslerin en hafifi ile en gur sinirlar arasindbélge c¢aitli gurltik derecelerine bolundr.

Bu gurluk dereceleri bir takimgaretler ile belirtilir.

JI = molto fortissimo son derece giir
Jf =fortissimo c¢ok giir
S =forte giir
mf =mezzo forte orta giirliikte
mp = mezzo piano orta hafiflikte
p = piano hafif
pp = planissimo ¢ok hafif
ppp = molto pianissimo son derece hafif

Sekil 1.19Gurluk Derecdsaretleri
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Bir gurlikten yava yava hafife gidilmesine decresendo (>), hafiften yayava
kuvvetliye gidilmesine cresendo (<) denir. Beklewike bicimde birden parcanin
hafiflemesine de subito (sub) denmektedir.

Guclu bir vurgu ile sese yuklenme sforzando (sfggsin kisa ¢alinmasi staccato,
sese verilen sire gerinin tam olarak sonuna kadar uzatiimasina temigiomektedir.
Bazen de calma bicimgagidaki terimler kullanilarak belirlenir:

Cantabile:Sarki séyler gibi
Dolce: Tatlihkla

Giacoso: Nge ile

Maestoso: Gérkemli bir bicimde
Graziosoincelikle

Animato: Canl bir bicimde

1.8. Diziler (Gamlar)

Bir dizi, herhangi bir ses ile onun sekizlisi arafa, yukariya ya dasasiya dgru
birbiri arkasinca gelen seslerin timudur. Dizi sifcLatince merdiven anlamina gelen
“scala” sbzcgunden ortaya c¢ikmgtir. Dinya Uzerindeki muzikler de coksgé diziler
kullaniimaktadir: Pentatonik Dizileri, Hint Sa-granizileri, 17 sesli Arap Dizileri, Tam
Perde Dizileri, Kromatik Diziler bunlardan yalniztérkagidir. Avrupa muzginin temel
dizisi diyatonik dizidir. Bu dizi bir sekizli icineki tam ya da yarim perdelerle kurulgtwr.

Bu dizideki her bir ses bir dereceyi temsil eder.

o , s <

CU—— <
I

Sekil 1.20Bir Dizideki Dereceler
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Bu dereceler teknik adlarda verilir. Buna gore;

Derece Teknik Ad

l. Tonik (Eksen)

Il. Super Tonik (Eksen Ustl)
Il Mediyant (Ortanca)

IV.  Subdominant (Alt ceken)
V. Dominant (Ceken)
VI.  Alt Mediyant (Alt ortanca)
VIl.  Sansibl (Yeden)

Major Diziler. Piyanoda do’dan do’ya tim beyazlarnn calinmasiyla major dizi elde

edilir. Bu diziye major dizi denmesinin nedeni,ideki tam ile yarim perdelerin dizldir.

Sekil 1.21 Major Dizi Perde Araliklari

Bu dizilise gére bir major dizinin temel argii birinci ve Uclnci dereceler arasindaki
blyuk Gc¢li (major Ggli) dir. Major kisaca “M” ol&ta gosterilir.

A Biiyiik Ugli

f | |

T

e_0 ©
T T

Sekil 1.22Major Ucli Perde Arai

Mindr Diziler: Bir diziyi major dizi yapan 6zel aran, o dizinin tonik ile mediyant sesleri

arasindaki aralik oldiunu biliyoruz artikiste minor dizide bu sesler bir tam perde ve bir
yarim perdeden ofuyor. Bir buguk perdelik bu argh kiciuk tc¢li (min6r Gglt) denir.

Minor kisaca “m” olarak da gosterilir.
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Sekil 1.23Mindr Dizi Perde Araliklari

Armonik Min6r Dizi: Bir dogal minor dizisinin, giderken ve donerken VI. dersoe

tizlestiriimesiyle elde edilen minordur.

to ©
b

f o9 —
@ O (8]

T Y T T Y TY| T
) Yeden Sesi

Sekil 1.24 Armonik Min6r Perde Araliklari

Melodik Min6r Dizi: Bir dogal minér dizisinin, giderken VI. ve VII. dereceldizlesmesi,

donerken bu dereceler dizidekigdd halleriyle donmesi melodik mindr dizisini gturur.

Kromatik Dizi: Piyanoda do’dan do’ya hem siyah, hem beyafatsirasiyla basarsak,

icinde on iki tane yarim perde elde edefige bu elde etsimiz bu diziye kromatik dizi

denir.

A
Y-
6]
D)

0#‘
i 2 3 4 5 6 7 8 9 10 11 12: 1

Sekil 1.25Melodik Min6r Perde Araliklari

Kromatik diziyi yaziya gecirmede en @lmis yontem, cikgta diyezlerin, injte de

bemollerin yazilmasidir.
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Sekil 1.26 Kromatik Cikici velnici Dizi

Pentatonik Dizi Bu dizi be sesten kuruludur. Piyanodakisbgiyah tyun, fa diyez’den

baslayarak sirayla calinmasiyla pentatonik diziyi eldemg oluruz. Cin, Japon gibi

ulkelerinin yerel ezgileri kadar, Afrika véskogya'da da bircok ezgi bu dizi tzerine

yazilmstir.

11/2 ton 11/2 ton

<y

il

E® ]
D)= (o © =

<
<
<

iton

Sekil 1.27 Pentatonik Dizi

Cingene Dizisi Bu dizi armonik minér gaminin V. derecesini yariperde kromatik

tizlestirmek suretiyle olgturulur.

11/2ton 11/2 ton

[@ )

e VY

I
i rie ©
By M S ) — Ly
€T O Fas=g ™

S N S T

Iton 1/2ton 1/2ton 1/2ton

L

1/2ton

Sekil 1.28 Cingene Dizisi

Tam Ton Dizi: Bir oktavin alti git araliga bélinmesi sonucunda ean dizidir. Diziyi
olusturan her aralik bir tam perededki tane tam ton dizisi vardir. Kromatik dizi gitzirh

ton dizisitonaf" degildir, yani diyatonik anlamda tonaliteyi belirlemek mumkiingileir.
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Sekil 1.29Tam Ton Dizisi

Dodekafonik Dizi:“Serial” mizik denilen ve yirminci ylzyilin en éméi muzik sistemi

olan oniki ton muzinin temel yapisidir. Bir oktav oniki farkll ses@élinir ve besteci

bunu istedii gibi siralar. Her bir ses gansizdir.

Schinberg Suite op.29 (Gigue)
: — — }

11
. -
e

Alban Berg: Keman - Orkestra icin kongerto tam ton dizisi
mind e
g m e g

o I 5{‘?71?; I T i 1'
g;t b i_l ) 3 .

maor mgjr

Sekil 1.30Dodekafonik Dizi

Anarmonik Sesler (Sesgler)
Ses yiiksekdii bakimindan birbirinin ¢ deseri olan iki notaya sesgalenir. Orngin “do
diyez” in sesdg “re bemol” dur.
1.9. Modlar

Dizilerin ve melodilerin siniflandiriimasinda kutldan temel kavrama denir. Bati
uygarlgi dizilerinin kokleri, Antik Yunan’da kullanilngiolan dizilere kadar uzanir.

Yunan dizileri, Frigya, Lidyajyonya gibi belirli cgrafi bolgelerin adini tayan

tam ve yarim perdelerin “inici’olarak kendine oOzgiralangiyla olusmustur. Erken
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Ortac&da, Yunan muzik teorisi gelegieaden etkilendii belli olan Hristiyan kilise
muzikgileri, Yunan dizilerini en azindan isimlerigiarak kullanmay strdurmgiérdir.
Ancak, Latince “modus” adini verdikleri bu dizilekl sesleri, nedeni bilinmeyen bir
yanlis anlamayla Yunan gelegi@deki gibi "inici” degil, “cikici” olarak re’den bglatarak
siralamglardir: Doryen, Frigyen, Lidyen, Mixolidyen. Bu lse mizikgileri bu dért moda
“Otantik” adini vermg, onlarin alt dérdiinct derecesinderslagan modlara ise “Plagal’

demslerdir. Yunanlarin 6n adi “hipo” onlara da uygulagtm.

OTANTIK PLACAL
p  Donan (Doryen) : Hypeo-Dorinn ,
¥
F
e e ———
e = @ ° F
» Miolydian (Miksolidyen) . Hypo-Mixolydian
S ———————— S —_ - 5 - s o o & !!
@";"‘“’u—:&! ® . FEY % 3 ‘F-' 1
Sekil 1.31 Modlarin Kullanimi ve Siralanmasi
Sonralari bu dort moda iki yeni mod daha eklestimiEolyen velyonyen.
) Aeolian R s Hypo-Aecolian -
F R < . . F R
A lonian Hypo-Ionian
)] .?- o—— . = = O _?. (8] i

Sekil 1.32Modlarin Kullanimi ve Siralanmasi
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[.10. Tonalite

Muzikte kullanilan gamlarin (dizilerin) yapisini zZ&nleyen, belirleyen kurallarin
bitinine denir. Tonalite sistemi, on yedinci yumy$onlarindan itibaren kullaniimaya
baslanmstir. Bu sistem oniki major ve oniki minér gami iger

Tonal Donanim:Bir eserin hangi tonda yazifini aciklama glevindeki deistirici

isaretlerdir. Dizgin basina, anahtar ile zaman donanimini gosteren rakaardarna konur.

Simdi tim dizilerin aldgl diyez ve bemolleri dizek Uzerinde nereye, hangayta

yazilacgini gosterelim.

— 1l L 3
. &:":# -+ i B T :
¢ GrEEsu
e

il i 4l u 41 ]
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S . . . F
olmaj. Remaj. Lamaj. Mi maj. Si maj. Fa § maj. Do $maj
A | | | I
] I 2 | 2 W ] ] b—— b——
» - L o | S G O T
! b b S P a0 B | B W I
¢ Six R
7. i 1 L 1 i
‘?- F 0] {Ji - b b1 2 —
b R N e e emies
. . . - . v
Famaj. Sibmaj Mibmaj. Labmaj. Re’ maj.  Sol b maj. Dob maj.v 4

Sekil 1.33Diyez ve Bemollerin Dizek Uzerinde Siralgini
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Kullanilan dger anahtarlarda dau sekilde gosterilir.
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Sekil 1.34 Diyez ve Bemollerin Farkli Anahtarlardaki Sirakani

Donanimdan Diyezli major yer alan son diyezdenmnggrerde yukari ¢ikarak buluyoruz.

4 5
() 4 P
7‘? - : 1 i
{Zy 1 7{;3‘ :
Y, '

Sansibl notas: Sansibl notasy
Tonalite Re Majir Tonalite Fa# Majir

Sekil 1.35Diyezli Major Gamin Bulunm&ekli

Bemolli Major tonaliteyi, donanimda yer alan sommb&len bir 6nceki yani bir geri

giderek buluyoruz.

,ﬁ | A b 1
7 B VA
G Hoh =
[ I an N i fay =
‘“'{ TR
" Tonalite Si'?h’lajiir Tonalite Rel? Major

Sekil 1.36 Bemolli Major Gamin Bulunmgekli
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Her majoriin mindrind de, majoru isimlendiren notatia bucuk perde yani kicuk Gclu
asaglya inerek buluyoruz.
Ornek: La majorin mindrini bulmak icin, “la” sesimdkucik Ucli gagiya inerek fa
diyez mindr oldgunu biliyoruz.

Komsu Tonlar: Bir major tonun korgu tonlari, ilgili minér tonu, dominant tonu ve onun

ilgili min6ru, subdominant tonu ve onun ilgili minddtr.

La mindr
(Alt
Medyant)
1 bemol 1 diyez
Re M_iniir Mi minér
(Tonlk \ I / (Medyant)
listii)
Do Majér
1b
em-c:I / 1 diyez
Fa Major Sol Majér
(Alt . {Dominant)
Dominant) .

Sekil 1.37 Do Majortiin Komgu Tonlari
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3 bemoi
Mi bemol
4 bemol Major
La bemol (ilgii
Majsr majérii) 2 bemol
{(Alt Mediant) Si bemol
I / Majsr
Do minér .
4 bemol /
Fa minér SN
(Alt ; Sol minér
Dominant)
dominant)

Sekil 1.38 Do Min6rin Kongu Tonlari

[.11. Aralik

iki farkli sesin arasindaki ton mesafesine (ses gklkgne) aralik denir. Major ve
mindr diziler konusundan da animsay&oaz gibi, bir tcli arafil, igcindeki tam ile yarim
perdelerin yerlgirili sine gore, buyuk de olabilir, kicik de olabilir. Baraliklarin
siniflandinimasinda sayisal adlandirmalarinsindia, niteliksel farkliliklarin  da
kullanildigini gosterir. Araliklarin birbirleri arasindaki eiik® farklarini su sézciiklerle
belirtiriz: Tam, blyuk, kucik, artik ve eksik.

Bir major dizideki tam araliklar; birli (Gnison)ortli, bali ile sekizlidir. Oteki

araliklarin tumu buyuk ve kiguk olarak adlandirilir
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Sekil 1.39Major (Buyuk) ve Mindr (Kucuk) Araliklar

'l TAM ARTMIS
e T 1 =
TSl (21/21m) VEY2 (3 tom)
== e
8L (31/21em) veya (4 tom)
4 = =
- e {6 tom) = v iy
(6 1/2 ton)
Sekil 1.40 Tam ve Artmg Araliklar
, AT TAM FKSILMIS )
| t} %] :; e {l‘(} t,re}ra——'#'.ﬁ- i3 . |
” o 1200 C _
5 = i P — A —4
oy G172 1om) = (3 ton) -
5 = i = == = —H
YT (6 iom) (5 1/2 tom)

Sekil 1.41Tam ve Eksilmj Araliklar
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i MAJOR ARTMIS
'l_j = o ] .&ﬁ#ﬁ e
# 6’ {1ton) - {112 ton)
\? = (& ] = #{) D‘P‘- L& ]
{412 ton) vE¥e
{5 ton)
i MIHOR EKSILMis
Y (12 ton) Fe veya (1ton) = E
4

'l
v bor e

St

& e ‘;{-& E=
(5 ton) veya
(412 ton)

Sekil 1.42 Major, Mindr Artik ve Eksik Araliklar

Araliklar  Nitelikleri (kiigiikten biiyiige)

21 — Minor Major Artmis
3 li Eksilmig Minér Major (Artmag)
4 i Eksilmis — Tam Artmig
51 Eksilmis — Tam Artmig
61 (Eksilmis) Min6r Major Artmig
71 Eksilmis Miné6r Major (Artms)
81 Eksilmig — Tam Artmug

Sekil 1.43 Araliklarin Nitelikleri
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Uc tam aralik icerdji icin artik dortlige triton da denir.

Sekizliden biyuk araliklara bk aralik denir.

dokuzlu onlu on birli
Po— % (o H—o—
— bo——
on ikili on igli
—f)- o -0 ©
v © Cg\’ <

Sekil 1.44 Bilesik Araliklar

Araliklar konsanans ve dissonans diye ikiye ayanir

I. Konsonans araliklar: Birlikte bir butiin gluran uyumlu araliklardir. (B ve k
3’14, T5'li, T4'l, B ve k 6'li , T8'li).

ii. Dissonans araliklar: Belirli bir uyumsuzluk iceree konsonans argh karar
verme gereksinimi duyan uyumsuz araliklardir (Bkv&'li, B ve k 7’li, batlin
artik ve eksik araliklar).

Araliklarin Cevrilmeleri

Bir araligl cevirirken, ya alttaki ses bir sekizli yukarirah, ya da Ustteki ses bir sekizli

asagl alinir. Cevrim yapildiinda major aralilar mindr; minor araliklar majomtnals

araliklar eksik; eksik araliklarda artik olur. Tamise tam olarak kalir.

p 2M Im Im &M . +id e_‘:" " Ed ' ~f . 4T ?:T "
o — | To— - —— e e %
= = = = e PR e Ty

Sekil 1.45Aralik Cevrimleri
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ll. BOLUM ARMON i
Uyum ve ahenk demektir. Seslerin uyumundaki kuealaratici ilkeleri gejtiren
bilim ve sanattir. Armoninin gereci akorlardir. Ayenda duyulan iki ya da daha ¢ok sese

akor denir.

I1.1. Kadanslar

Muzikte bir cimlenin bit etkisine, karara vagna kadans denir.

Muzikte c¢ok sik kullanilan Begesit kadans vardir:

Otantik: I-V-I
A L .
174 ! | |
%—ﬂﬁ i — O -’4,{' (e X
\Q_)V = ; - H= o~
P T
é o Jlo
| AT (8 (8] : :
\= S — I S— — — .+ T—
T T
Sekil 2.1 Otantik Kadans Orrig
Plagal: I-IV-I
H ! !
b———*F S
K } |
J 4 R
Y —
J O ‘},
i - — |

Sekil 2.2 Plagal Kadans Orge
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Tam: I-IV-V-I
[ I\ -V
A
—h 7 p (9]
T & | el ©
g e | || |
! !
< 4 4 ©
PR :
f

Sekil 2.3 Tam Kadans Orrig

Yarim: IV veya II-V

Kirik: V-VI
Do major La mindr
0 | B/ E
a e ]
o8 (T S
oJ ‘ [’ o U ]‘J
JaE==c P
\'% VI IV .Vl

Sekil 2.5Kirk Kadans Orngi

[1.2. Akor ve Baglanislari

Akorlar ve b&laniglarini iki alt bglikta toplayabiliriz.
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[1.2.1. Ortak Sesi Olan Akorlarin Baglanisi (Armonik)
Calismalarimizda kullanigamiz ¢ ana akor arasinda ortak sesi olanlar tonik
(eksen) kisacas! “T” — dominant (¢ceken) kisacasi -2 tonik- subdominant (altceken)
kisacas! “S” akorlardir.

[1.2.1.1. Tonik ve Dominant Bgslanislari (T-D)

Tonik ve dominant akorlarmin baglanis::

Do major la mindr

0 d 49
i = [ & DRPPRPY 1 ¢ )
y .4 -S4 <
fes gy I 5 4 <
N3V Q' ©

e S

T D t D

Sekil 2.6 T-D Akorlarinin Balanis Ornegi
Iki akoru balarken akor seslerin en gal ve en yakin hareketlerini kullanmak
gerekir. En yakin seslere gitmgdve ortak ses kullaniimagh zaman, 5’li ve 8'li hatalari
ile kailasmak mumkandur.
[1.2.1.2. Tonik ve Subdominant B&lanislari (T-S):

Tonik ve sudominant akorlarmnin baglanis:

Do major la minér
0 8
J( (o) (8] S
N —o (0] <
NSV — 4 ©
J ©
T S t s

Sekil 2.7 T-S Akorlarinin B&lanis Ornesi
T-S balaniinda tipki T-D baglanisinda oldgu gibi ortak ses vardir. Yine ortak
sesi tutup geri kalan sesleri en yakin akor seseagbtirmek gerekir.
[1.2.2. Ortak Sesi Olmayan Akorlarin Baglanisi (Melodik)
Subdominant-Dominant gibi kok sesleri ikili arabkusturan Gglu akorlar arasinda

ortak ses bulunmaz.
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Do major la min6r
A g g P
o [2>24
AN3V [0 ] - [0
ry) S L.>2 4
S D s D}

Sekil 2.8 Melodik Baslanis Ornegi

Bu iki akor arasinda ortak sesi tutma ilkesi oln@agendan geriye yalnizca

partilerin yakin hareket etmeleri ilkesine uyulmgsrekecektir.

4

~

N

[0 4 g
=
(e Q b3+ 8 o)
o O
yAax pe= o) o) =
) e ©
7

»
o
7]
o

Sekil 2.9 Melodik Bglanis Ornesi
Akorlari tek tek incelemeden dng@yle bir armonideki yasaklara gz atalim.
[1.2.3. Armonideki Yasaklar
Armonideki yasaklaris@gidaki gibi siniflandirabiliriz:
i. B3 katlanilmasi yasaktir.
i. Paralel5'li, 81, 2’li, 7’li, artik 4’10 yasaktir.
iii.  Partiler arasi bas harig, tenor ve alto 8’lideno ale soprano 10’ludan

fazla aciimasi yasaktir.

.
|

Sekil 2.10 Armonideki Yasaklar
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A | A
ol I~ 4 p—
o— @ —
== ) L |
S — : o 9
Kogut sekizli Birliden birliye Kosut begli
ile besli ya da sekizliden sekizliye

yuruylgler de gene
kosutluk etkisi tagir

Sekil 2.11 Armonideki Yasaklar
11.2.4. Uc-Bes (%3) Akorlari
Bir temel ses ile onun 3'lust ve 5’lisinden gdn ¢ sesin dikey birliktedi Gic-bes
akorunu olgturur. Temel sesine kok adi verilir. Ugsbakorun dort ¢gdi vardir. Bunlar;

Major (B+K), minor (K+B), eksik (K+K), artik (B+B).

== = =

Do majér tg-bes akoru Do mindr {ig-bes akoru Eksik (i¢-beg akoru Artik g-beg akoru
kdk durumunda kék durumunda kék durumunda kék durumunda

e,

Sekil 2.12U¢-Bes Akor Caitleri
Bir Gic-be akoru herhangi bir tondaki bir dizinin bitliin dezleci Gzerine kurulabilir.

Do major

EE==E ===

v v oV VIL - (VHI=I)

La mindr

", =y
Ggpgis B8 B

1l \" ' \ Vil (Vili=l)

Sekil 2.13 Major ve Minor Dizilerindeki Ug-Bg Akor Ornekleri
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Yukaridaki U¢-bg akoru yakindan incelenirse, bir major dizisinin IV. ve V.
derecelerin Gzerine kurulmnmuwakorlar major; 1. , Ill. ve VI. derecelerin Gzeed kurulmy
akorlar minér; VII. derecenin Gzerine kurulgnakorun ise eksik U¢-geakoru oldgunu
goruyoruz.

Bir min6r dizisinin 1. ile IV. dereceleri tUzerineukulan akorlar minor, V. ve VI.
dereceleri Uzerine kurulan akorlar major, Il. ildl.Vdereceler lzerine kurulan akorlar
eksik, Ill. derece Uzerine kurulan ise artik Ug-akorudur.

Uc-be akorun iki tane de ¢evrimi vardir.
i. Birinci cevrimi ¢)
Ucliisuinuin bgta olmasi durumudur. Bas partisine daha ezgisadibis saslamak ve

bazi yeni etkiler elde etmek amaciyla ¢cevrim akontarcalarda sik sik kamiza

cikmaktadir.
A | | | L | A
ey e e e S Emr—
A VI o o4 P ) % - Py > =Y =Y
A\SY) | sl = | A = e et b | -
e IJ | o [ I [ |
( - 451 o at ﬁl e 61 ﬁl - 61 asl
oW [ & ] [ § ) [® ]
bl O ) [ ] 2 [7) [7]
4 \ W -] 1 | | [#) |
]l | ll | i E = |
T Tg D T Tg D J T D T Ts

Sekil 2.14 U¢-Bes Akor Birinci Cevrim Orngi



Allegro assai

Largo /~  AllegroBeethoven, Op. 31/2 Schuman, Op. 68/9
4] [ S | P
.= H T~ —
!
[/ WA 9 e —
A\IY L Ié —— i } 'L }
eJ i e
o o A \ \

/AU Sl o— P /N S — N— K5 —
Freqg — ettt AT LE =

P 2] D 11 I — ASAT) " Se a1

48— [ " T e
o SO

P 1] 1 [ JYJ { IYJ I [7]
[ fan P 1 i Il I
ANV booct | | | "
rax I kN N N !‘I R ‘IP- R '[P' q—_'#"'———
7" i = —& 2 s o S e o e
F . |
Sekil 2.15Birinci Cevrim Kullanim Orngi
ii. Ikinci cevrim €,)
5’lisinin basta olmasi durumudur.
o} | _ | o 3 — J Lgl
oo oo oleogoepei o1 ee, = 1?4‘:
> N B A B B I T 11 11
$Jdd| Jldddd| J| ddd]dyd]dls
~ }a ) = P 4 | |
— —] 1 1 i i A
6 6 6
;! 26 A

Sekil 2.161kinci cevrim €,) Kullanim Ornekleri

(%,) akorunun iki ceidi vardir;

l. Gegici ve jleyici (%) akoru

basamak basamak cikip in&g) (akoruna gegici diyoruz.
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a. Gegici {;) akoru: Olciiniin hafif zamaninda iki akor arasikdkan ve
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Sekil 2.17 Gegici €;) Akor Csitleri

Gegici £;) akorunun da iki gadi vardir;

1. Tonik akorlarinin arasina dominant akorun gelmesi

2. Subdominant akorlarinin arasina tonik akorun gelmes

Gegici ¢4) akorunu kurarken uygulanacak yontenslenlardir;

1. Ortak ses tutma

2. Ters gids kullanma

3. Isleyici kullanma

Mozart, KV. 330 II. bl

Beethoven, Op. 33 Bagatel

=T & ===
P — r 11
By — —— :
V7o AL > % =B E o
(—t—=—— b == —
iﬁ ] : i td—,‘—"r E,
KV.3311Lbl.
Schumann, Op. 68/41 Mozart, v
Ee—— e =~
Il @ &
\ : o Ty i
g = -
o t |0 o I . o
(Ibio:&; A=y

Sekil 2.18Gegici €;) Akoru Kullanim Orngi

36
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Eger ters gidi soprano partisinde alinabilirse cok daha kol&y ékoru

kurulabilir.

b. Isleyici (°4) akoru

Olcunun hafif yerinde gelmesi ve diediz1 ses geri donmesgleyici (%)

akorunu olgturur. Bu akorun tonik akorlarin arasina subdominan

akorlarinin gelmesi ile okan iki ¢eidi vardir.

g 2 Do
,!- i b\1 1 I P B — 713
A" ° ! & a. 5 — — —
" : == e 17 i-{tlr 2
Jd | Tl [ 5 | r ]
4 é 4 &4 & |l E! - %: i 1 fl
: 5 5 = i .
) O , } I y T %g. ! ! !
1
T S¢T D D Tf’; D T Te Dg Te S D¢ Sg D¢ T
4 -
Canlt Schumann, Op. 68/8
) — ~ 2 ] ol
7 L 1 ‘}
\ ) D : T = fo = o -
<Y o . = : — P__
Q) N ‘—J—: s‘f q?’_/ . , .
fax 1r z :
, — e & e A e e | N A& &
) HI A 3 1 /i l)l I |
7 I:)v :tjk) —1—) ' D D

Sekil 2.191sleyici (°;) Akoru Cait ve Kullanim Orngi

Il. Geciktirici (°4) akoru: Olciintin gucli yerinde gelerek asil gelngesieken

akoru geciktirmesi geciktirici®%) akorunu olgturur. Bu akoru kurarken hangi

akoru geciktirirsek onugifresini yaziyoruz.

b| |

%

Sekil 2.20 Geciktirici €;) Akoru Kullanim Orngi
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Mozart, KV. 332 1. bl. Haydn, sol Piy. sonati, II. b1.
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Sekil 2.21 Geciktirici €;) Akoru Kullanim Orngi

[1.3. Armoniye Yabanci Sesler

Akor sesinden olmayan seslere denir. Gegici (netpaksage)sleme (brodorie),

atlayarak gleme (gape), 6n duyurma (anticipation), abanti (apoggegtugecikme (rétar)

ve pedal olmak Uzere yedisgdi vardir.

a.

Gegici: Olcuiniin gigsiiz yerinde meydana gelen varbak basamak inip,
ctkan yabanci seslere denir.

Isleyici: Olgiiniin gugsi yerinde meydana gelen vglaog ses geri donen
yabanci seslere denir. Atlayargleime 0Olcinin gugsuz yerinde meydana gelen
ve baladigl sese geri dbnmedenska bir sleme daha yapan yabanci seslere
denir.

On duyurma: Olgunuin gugsiiz yerinde meydana gelenirveonraki akordaki
sesi bize 6nceden duyuran yabanci seslere denir.

Abanti: Ol¢iiniin giiglii yerinde meydana gelen veihighzirligi olmadan asil
gelmesi gereken sesi geciktiren yabanci seslerie.den

Gecikme: Olgiiniin gicli yerinde gelmesingman énceden hazirlanan ve asil
gelmesi gereken sesi geciktiren yabanci seslerie.den

Pedal: Genellikle Ust partiler ylrig@rini strdurirken alt partide uzayan

seslere denir.
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Sekil 2.22 Yabanci Seslerin Kullanim Ornekleri



[1.4. Dominant 7’li Akoru (D7)
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Subdominant temelini de icerisine alan dort sesliakordur. Dominant akoruna

katilan bu yeni sesin, dominant temeli ile aradi Bir aralik oldyu icin, bu akora

dominant 7’li akoru denilmgtir. Bu akor icerisinde iki uyumsuz aralik vardgiri temel ve

7’li arasindaki 7’li aralik, dieri ise dominant 3’lusl olan yeden ile 7’li araskideksik

5'li araligidir. Dy aralgl her zaman 3 akoruna ¢ozulur. Cozilirken de akorun 7'lisi bir

basamak gglya iner.

4B oro oo e magia o
‘“ ¥ T e [ 0] O <
| e
0o e o | o °ole
o e || — | —
fﬁ\' [9) © 8 = 8 Lo ] s
“ﬁII' [8) (8] (o] © x
n D7 T D7 T D7 T D7 T
Sekil 2.23Dominant 7’'li Tonik Balantisi Orngi
Fr. Schubert, Ninni
o
D) [ pe I
e S e e e e e e e e e e ——
H— e ; = 32 3 $ 1 i
D) Ia- o & & lc— [T & lc— o & & Ic- j{:jf
|
—Qﬁi—ﬂ' 1
25— | = ——
o — 7 = o = @ o
=l =s a=a
Sekil 2.24 Dominant 7’li Tonik Kullanim Orngi
0 I. gevrim ILgevrim 111 gevrim
o 54
B A,  —— =
Y 8 8 o =
D7

6
5

4
3

2

Sekil 2.25Dominant 7’li Cevrimleri
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Diger 7’li akorlar :
Kok sesin Gizerinde bir 3’10, bir 5°li ve bir 7’liniduyulmasi ile olgur.
a. Major 7’li: Major tonlarin 1. ve IV. derecelerindeindr tonlarin VI. derecesinde
kurulur. Bir major 5’li akorunun Uzerine biyik 3’Eklenmesi ile olgur. Tim

7’li akorlarda oldgu gibi bir kok hali ve ¢ ¢cevrimi vardir.

Kok Birinci cevrim  Ikinci cevrim  Ugiincii cevrim
£ - Fa Major I
ém - T3e I Do Majir IV
M5 £ = o0 =4 La minir VI
[y
Sekil 2.26 Major 7’li Cevrimleri
b. Mindr 7’li: Major tonlarin II. , Ill. ve VI. dereckeri minor tonlarin IV. derecesi

Uzerinde kurulur. Mindr 5’li akor Gzerine kicuk @’eklenmesi ile olgur. Kok

hari¢ ¢ cevrimi vardir.

Kik Birinci ceviim  Ikinci ¢eviim Uciineit ceviim  ©Mib Majér IT

i RCN Reb Major IIT
3m © L&
é:; t; e S — 1 La b Majér VI
= _d_.._,__...__ 5 ue ’
1Y e b Do minér VI

Sekil 2.27 Minor 7’li Cevrimleri

c. Yeden (Sansibl) 7’li: Eksilmgi 5’'li akorun Uzerine biyuk Gcli eklenmesi ile
olusur. Dominant 9’lu major akorunun kéksuz halidir. |[Byasi ile sansibl, 7’li
ve 9lu seslerinden ofmaktadir. Dgal olarak tonge karar vermek

durumundadir.
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9'lu
> 7l = :
TS Do Major VI

5 — La minér 1I(suni 7'k)
L D)

9

7

S

Sekil 2.28 Yeden 7’li Akoru ve C6zimu
Eksik 7’li: Eksilmis 5’1t akorunun Uzerine kucuk dcli eklenmesi ile salu
Dominant 9’lu minodr akorunun kokli halidir. Sansiydrim ton ¢ikar, 7’li ve
9'lu inerek karar verir. Eksik 7’li akoru mindr ttarin VII. derecesinde yer alan

bir akor olmak ile birlikte major tonlarda da kuligabilir.

A |)4=»- [)4= m M

|
- = 77% Do minér VIT
'\E} Do Majir VIT (sdiing)
’ by
7
+
Esas

Birinei ¢evrim

#}%b%x g g +2Eg 2/* &

<=7
!/‘

Dom DeM Lam LalM
vIo v vo v

Ikinci cevrim

Ugiincii ¢evrim

Fa#m FazM Mibm
Vo Vo VI VII

Sekil 2.29 Eksik 7’li Cevrimleri ve Cozumleri
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Sekil 2.307’li Akorlarin Kullanim Deserleri

[1.5. 9'lu Akorlar (Be s Sesli Akorlar)

Bas sesin Uzerine kurulan bir 3’ld, bir 5'li, biflide bir 9'lu sesten olgur. Major
ve minor tonlarda kuruliar farkli on ¢eit 9'lu akor bulunur. Bu konuda mizikte oldukca
yaygin birsekilde kullanilan dominant 9’lu akorlari ek alinntadir.

Dominant (Ceken) 9’lu akoru: Dominant 9’lu majoroai, major tonlarin V. derecesi
Uzerinde, bir dominant yedilinin Gzerine blytk 38klenmesi ile olgur. Dominant 9’lu
min6r akoru ise yine tonun V. derecesinde, dominéitakorunun Gzerine kigik 3’10

eklenmesi ile olgur.

r I
3M | 3m
= 7 7 =4
B P e a s S
9 - & o
3_ Fa Major V Fa mindr V

Fa Majir V (ddiing)
Sekil 2.319'lu Akorlarin Cozumleri

Ornekte goruldgi gibi sansibl yarim ton togé cikar, 7’li ve 9'lu iner.



Dominant major 9'lu ve mindr 9'lularigifreleri sdyledir;

Dominant dokuzlu Majér

Esas 1. cevrim 2. ceviim 3. ceviim 4. cevrim
o 7 =] 3 kullambmaz
7 6 +6 +4

il & 4 2

Dominant dokuzlu minér

Esas 1.cevrim 2. cevrim 3. cevrin 4. cevrim

()9 7 = (b)3 kullammhnaz
7 & +6 +4
<+ e . 4 2

Sekil 2.329’lu Akorlarin Cevrimleri

Tum akorlari (5°li, 7’li ve 9’lu) bir tablo halindgdsterecek olur isek;

Aliovian adi Kuruluslan Kik haliyle dereceler Sifrajlar
Tonalit: . " ;
Major anl‘iﬁm Esas 1. cevrim|2. ¢evrim| 3. cevrim
o 3 Sesliler
6
Major Beshi 3M+3m 1 5T LIV,VIVVI 5 6 4 | e
Minér Besli 3m+3M 7 5T B vi| LV 5 6 I -
Elesibois Besli | 3m+ 3m 1 5 (U AUE B A4 R
Artmus Besli 3M +3M 1 +5 | - m +5 6 6 1 =
¥ &
* 4 Sesliler +6
7 6 +4
Dominant 7'l M5 +3m 1 7m \% \% + -4 4
y ’ 3 2
Major 7H | M5 +3M 1 7M Lv | v 7 : p .
Minér 7'k m5 + 3m 1 7m v v 7 . 3 4
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Sekil 2.33 Akor Cssitlerinin Cevrim veSifre Tablosu
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11.6. Egzotik Akorlar
[1.6.1. Napoliten 6’li Akoru

Kok sesi ile 5'lisi yarim perde pesteilen bir eksen Ustl akorunun birinci
cevrimidir. Bu peslgtirme yolu ile ice donuk, kederli bir hava yaratilUyusumsuz bir
akor olmamasina gmen, subdominant (alt cekegdevi tasimasi yonunden, normal olarak
dominant (ceken) akoruna ya da kadans gkalf,) akoruna bganir. ilk ortaya ciksi

Purcell kadar eskidir. “Napoliten” adini nerededi@l bilinmemektedir.

o) S

y - 5
T_..J § ~ [ & ]
v o > _ h6
I I "Napoliten b

M5 akoru™  "Napoliten altili”

Sekil 2.34 Napoliten Akor Orngi
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Sekil 2.35Napoliten Akor Kullanim Orng
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11.6.2. Artik 6’ Akorlari

Artik 6’lh akorlarinin Gg tipi vardir.

a. Italyan 6’li: Buyik 3'lu ve artik 6’ (ti¢ sesli)

ltalyan attilisi

i, —
GELISIEN

Do majér  La mindr

Sekil 2.36italyan 6’ Akoru

b. Fransiz 6’li; Blyuk 3'lu, artik 4’10 ve artik 6°(dort sesli)

» 1
b, i
Gr ] ) T
[® )
d
Do majér  La mindr Z‘j:_z_: L]‘
P 2
6
A \ |

Sekil 2.37Fransiz 6’li Akoru

c. Alman 6’l: Buyuk 3'lu, tam 5’li ve artik 6’ (ddrsesli)

P (e

= 4T

Wl |

_'!

18

T
l

Do major La minér

e

d

N

Sekil 2.38 Alman 6’li Akoru
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[1.7. Transpozisyon

Herhangi bir tonda yazilmiolan bir muzik parcasini, ezgi araliklarini ¢cokisi
gozeterek bgka bir tona aktarmak demektir. Major ezgiler majannor ezgiler minér
tonlara transpoze edebilir. Majér ezgilerin mindteanpozesi muamkin dédir.
Transpozenin amaci, herhangi bir vokal parti iceyas ¢calgi icin ses alanlari acisindan
uygun olmayan bir muzik parcasinin uygun olan tbexe aktariimasidir. Tranpoze;

oktavda ve tonda yapilabilir.

2
N
; Lp N ya
o) -
i
Q ” & £ o P = _.3_
P %
4 = ;
el

Sekil 2.390ktavda Transpozisyon Orgie

Tonda yapilan transpoze:
iki turt vardir;
a. Porte Uzerinde notalarin yerini gigtirerek yeni tona aktarma. Bu ybntem az
kullantlir. Transpoze edilecek olan ezgi ka¢ tonkau veya 8gagl
kaydirilacaksa, ona gore her aralik ayni kalmaki ile bga yeni tonun

donanimi koyularak gercekleilir.
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Do Major
% et %—P—T—ﬁ
. i) g R
t la.l.’MﬁJOl e M ——— — 1
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Sekil 2.40Tonda Transpozisyon Orgie

b. Notalarin yerlerini dg@stirmeden anahtar kullanma suretiyle de transpoze

yapilr.
Do minér
{1 r—
[3 ' .
o) ) - ™ 'hj_.‘_
La mindr
N
o‘j i - &
- LY . ]
[ W A " 1 e
v] == _ !
o) . o — g ﬁ_&,.'
Mi mindr
i r_J
- . ' )
=)t = —
e — — ™ .'ﬁ,__‘_

Sekil 2.41 Anahtarda Transpozisyon Ogie

[1.8. Modulasyon
Bir tonaliteden bgka bir tonaliteye veya bir moddan ska bir moda gesgi
anlamindadir. Yani ton veya modun parca icindelendmi dezerlendirebilmek icirsu dort

faktorti g6z 6ntinde bulundurmak gerekir.
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1. Esas tonalite: Bir kadans ile belirlenir. Parcasdsa ile balar ve biter.

2. Gecici tonalite: Bir kadans icermeyen farkl ikintdite arasinda yer alan
tonalitelere gecici tonalite denir.

3. Gecici modulasyon: Ayni tonalitenin icinde esas aveyecici olarak yer alir.
Esas veya cevrim halinde dominant-tonikkisini vurgulayan iki veya daha
fazla akordan okur. Genellikle esas tonalitenin kgmtonlarina aittir.

4. Odunc alinmy akorlar: Gegici modulasyonun atugu sartlarda ortaya cikar.
Genellikle tek akordan ofur. Gecici modulasyondan en onemli farki
dominant-tonik bglantisi icermemesidir. Odiing alinan akor uzak itelale
de art olabilir.

Modilasyonun tonalite yonl, parcanin major veyadmionalitede olmasina gore
degisir. Major tonalitelerde modilasyon dominanta baz&gli minér tonuna veya
subdominant tonunda olabilir. Mindr parcalarda @ecelikle ilgili major tonu veya minér
dominanti ve bazen de subdominant tonuna modulasypkonusu olabilir.

Modulasyon U¢ ana yontem ile gercekil@ebilir:
1. Diatonik modulasyon: Bir tondan yeni bir tona gégiher iki ton igin ortak olan

akor kullantlr.

J.S.Bach Preludio | —— ﬁ
| | | & e |
#:E:m =, - T_FE‘L?J:': E‘L e
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DoMI ‘Do MVI=Sol M1l (IV)
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-
b
-
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Sekil 2.42 Diatonik Modulasyon Orng
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2. Kromatik modilasyon: Daha ani bir tongi@mi saslar. Herhangi bir tonun

herhangi bir derecesinde bulunan akorun bir veyaadazla sesi kromatik

olarak farkllatirilir ve artik bu durumda ortak akor fikri ortadkaldirilir.

Schubert lieder “Litanei”

1

| 18

B o— — o’ S0 —
o < = »
I:II'LI i { } I}
- —— s
v, v mibmyv 1

Sekil 2.43 Kromatik Modulasyon Orng

3. Anarmonik modulasyon: Ton @simleri icerisinde en ani olanidir ve go kez

uzak tonlara yapilan ton gigimlerinde kullanilir. Herhangi bir akorun bir ya da

daha fazla sesinin anormonik olarak farkli dugulyeni tonu belirler.

e ———

|=
E ST L & ]
e ¥ 8]
o +to
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1 [ il e
}
.
7 +4
+ b

Sekil 2.44 Anarmonik Modilasyon Orrg
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ll. BOLUM MUZ iK BICIMLER i

Bu bdlimde tim muizik malzemesinin nasil bi¢imlgimdi ve nasil kullanildiini
inceleyecgiz.
11.1. Motif (Orgen)

Muzik cumlesi de dilde oldiu gibi s6zcuklerden ofur. Motif, muzikte gekmeye

elverili en kucuk fikir, en kucik form gesi ve eseri okiuran en 6nemli temel gair.

Mozart, KV. 545

11 Allegro & 5 B
0 o E——
| O — 2 ] ) ] —X
\ W | | ot r. ‘ 1 |
SV Il [ I uﬁ!
D) ' I i
g e e smsErsmmEe——
o C— g oo o o406 oo oo o o e
) o @ @ @ L & A - A

Sekil 3.1 Motif Ornegi

[1.2. Cumle

Daha derli toplu bir fikri bize aciklayan ve @o kez birbirini tamamlayan iki

motiften olgan form @esidir.

53 Etwas langsam Die Krihe
) = — —— Tam
%&P—- he | I ] | I } }‘% i kararli
T @ _dI‘_L_—d—" I ciimle
D) ] 4 &

Sekil 3.2 Cimle Orngi

[11.3. D6nem (Period)
Aralarinda bghlik bulunan iki cimle bgl basina bir donemi olgturur. Birinci
cumleye “oncil” denir ve genellikle yarim kadans gona erer, ikinci cimleye “ardcil

(soncul)” denir ve genellikle tam kadans ile sorer.e



68 Lebhaft
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A 8. Wilder Reiter
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Sekil 3.3Donem Orngi

Simdi de Schumann’ in Lied’ in deggendigimiz motif, ciimle ve dénemi inceleyelim.

A
a:fll:b a”
4 4 4
Maig bewegt Schumann, Op. 68 1. Melodie
4 51__ T 2 + 3 : —
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F=EE===uus .
SV | | Il 11 |
¢ i ——— |
4|
7'\\% P - - e = ] ] =
J @ A o3, ¢ €% 3 LI
\\\-——__—____’/ 5

Sekil 3.4 Schumann’ in Lied’ i
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[11.4. Tema (Anafikir, Konu)

Bir hikayenin, bir romanin ya da bir tiyatro eseriasil bir konusu varsa muzik
eserinin de bir ana fikri vardir. Tema; bir mizéeenin ¢gu zaman banda duyulan ilk
fikir, bestecinin onusleyecei, gelistirecesi bir konudur. Bir mizik eserinin temasi, en
kiclgiinden bir motif ya da bir cimle olabilegegibi, cogu kez geniletilmis bir ciimle

veya bir dénem de olabilir.

Mozart, K.V. 545 Piyano Sonat1
Tk Béliimiin Birinci Temas1

Allegro
89 T e
#@:;ZL_P_F—P—Q Ty f i = } e,
S ' "
~ 5 ikinci Tema
T TR Lo " opa =
A f o ofes od, o o g}' e
@ 1 - o o — I = =
D)

Sekil 3.5 Tema Orngi

[11.5. Sarki (Lied) formlar

Sarki formlari yalniz s6zli eserler @k bircok kicuk calgi mugj eserlerini de
kapsayan ve uygulama alani ¢ok geoian bir formdur.Sarki formlari; bir, iki ve ¢
donemin kendi kana bir batlinluk gostermesi ve tam kadans ile ssngesiyle olgur.

Sarki formlarini dort ayri yapida inceleyebiliriz.
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1. Bir bélmeli sarki formu: Bir donem kendi aa yeterli bir bitiin olmasi” bir

bdlmelisarki formunu” olgturur. Semasioyledir;

A
ab
Mozart, Sihirli Fliit
) s
2 e =
N34 . + \ o
) @ i & l B
Her ¢a- Ii-sa-m  se - ve dim tem - bel-den ka - ¢a - Im  Hep
2] ; lL aN
a b | D
NSV —o o 7 ]
) 4
1-yi -ye ka-vu-sa -lm

dog-ru-lu-8ga ko - sa-hm

Sekil 3.6 Tema Orngi
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2. Iki bolmeli sarki formu: Aralarinda kgilik bulunan ve birbirini tamamlayarak

bir butin olan iki donem “iki boélmelisarki formunu” olgturur. Semasi

sOyledir;
A B
ab b a
veya
a al

105 Nicwl_e]]__\ Schumann, Op. 68 No. 5
i 1 A e
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Sekil 3.7 iki Bolmeli Sarki Fromu Orngi
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3. Uc bolmeli sarki formu: Cgunlukla birinci bdlmenin aynen sonda da

tekrarlamasi “U¢ bélmelarki formunu” olgturur. Semasioyledir;

@ Armes Waisenkind
4
angsam

110 L ./_.Ks = Schumann, Op. 68 Nr. 6
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Sekil 3.8 U¢ BolmeliSarki Fromu Orngi
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4. Katl (Triolu) sarki formu:iki ya da u¢ bdlmelsarki formuna yeni bisarki

formu daha eklenerek aki ilk sarki formuna donuldgiinde” kath sarki

formunu” olusturur.
SemaskoOyledir;

(A B A) (C-a b a motifleri ile olusmus) (A B A)

Schalkhaft Sizilianisch Schumann, Op. 68 No.11
116 A
S5~ 1, |, e 2| I\ 5 ra— — | L2
q } h 1 1} Il | o, Ve |
87 oo o ? 2 e o
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Sekil 3.9 Kath (Trio) Sarki Formu Orngi
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BA

Sekil 3.10Kath (Trio) Sarki Formu Orngi (Devam)
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[11.5.1. Sarki Formunda Yazilan Eserler
Sarki formunda yazilan eserleri iki ana gruba ayiréh
So6zlu eserler: Turkgarki, arya vs ¢gu koral eserler.
Calgisal eserler:
a. Eski ve yeni danslar: Stiit, Allemande, Couranteydia vs
b. Sarki 0zellgindeki eserler: Arya, Chanson, Soézsigarki, Nokturne,
Barkarol, Cavatine vs
c. Edebi eserler: Romanze, Ballade, Rapsodi, Elegi vs
d. Ogretici eserler: Etuid, Preliid, Envansion, Toccata
e. Csitlemeler
[11.5.1.1. S6zlu eserler
Insan sesleri icin yazilan biitiin s6zli eserler kaghkek ve cocuk seslerinin gal
ses sinirlari icinde bulunurlar. Sézler genellgidderden secilir.Siirin anlamina uygun bir
muziklesiiri bestelerler.
111.5.1.1.1. Lied (Sarki)
Lied bir siir tzerine yazilmy, genellikle piyano @iginde sdylenen eserdir. Lied’'de
ezgi,slir ve eslik hep beraberce bir bitinu gturur.
[1.5.1.1.2. Arya
Genellikle orkestragh ginde sdylenen bluyuk captagarkiya (solistik ses parcasina)
Arya denir. Arya, liedin aksine ¢ok kez dramatik kbnunun énemli bir b6limuni kapsar.
Oratorya, Kantat ve Ozellikle operada Arya, vazipegz bir unsurdur ve @ainlukla eserin
en yuksek noktasini afturur. Genellikle “Da Capo Aria” denilen buyuk tglmeli sarki

formunda kagimiza ¢ikmaktadir.
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[11.5.1.1.3. Recitativ

Arya’dan oOnce getirilen, sozctklerin vurgularinilibten ve kongmaya yakin
serbestlikte sdylenegan parcasina denir.
[11.5.1.1.4. Arioso

Aria ile Recitativ arasinda bir gietir. Recitativden daha ezgisel ve ondan daha ¢ok
Olci icinde kullanilir.
[11.5.1.1.5. Anthem

Saltingilizlere 6zgu, ses icin yazilgdinsel bir tirdir. Motet ve Kantata, bu turiin
Alman ve Latin Ulkelerindeki kadiklaridir.
[11.5.1.1.6. Madrigal

Cok 6zgur bir yapisi ve dayiolan ses icin yazilan bir parcadir. Oyunlu maalrig
ve anlatimli madrigal diye iki e&li vardir. Anlatimli madrigal Fransiz polifon
chansonundan cok daha 6zgir olmasiyla taninir. @yuomadrigale gelince, recitativ
deyssin ikili, G¢lU gecitlerin, tek ezgili bélmelerin geesine kanon korolariyla bu yapi yeni
dogmakta olan kantata ¢ok yakin sayilir.
[1.5.1.1.7. Kantata

Birka¢ bolumla,sarkili bir sahne eseridir. Konser salonunda yaitisekle calinan
kantatin konusu vardir, fakat oynanmaz. Oda kasiata(dindgl kantata) Kkilise
kantatasindan ayri tutmak gerekir.
[11.5.1.1.8. Koral

Din devriminden sonra Almanya’da ¢ok yayggaa, Luther din téreninin temeli
halini alan bir ¢gt ilahidir. Koral ilk olarak 16.yy’'in bglarinda ortaya ¢ikmtir. Koral tek

sesli bir ilahidir. Bu durum nedeniylede ¢ok yabin yapisi vardir.
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[11.5.1.1.9. Motet

Ortaca& moteti dinsel sozlerle din gdisdzlerin, seslerle calgilarin birbirine kaug!,
tutarsiz, soyu belli olmayan bir tirdir. On altigézyilda belirmeye b#ayan motet, din
térenlerinde kullanilan, ayinin gercek anlaminagé koyan ses icin yazilgiir eserdir.
[11.5.1.1.10. Missa

En 6nemli dinsel mizik taraddr. Bélimlere ayri$imses icin yazilngimuaziktir. Bu
bolumler Katolik missasinin gunlik tapinmak sozleriilk besi Uzerine kurulmstur.
Baslangici Hristiyanlgin ilk giinlerine ortagan balangicina kadar gider.
[11.5.1.1.11. Requiem

Gundelik missadan, hem 6lim duasi havasliyla, heipadgalarin sirasi ve sayisi
bakimindan ayrilir.
[11.5.1.1.12. Oratoryo

Genel olarak cok Kili bir cesit blyuk kantatadir. Bdangici 16.yy’da, Roma’'da
ermis Flippo Dei Neri’'nin “Oratoryolular Biriyle verdigi dinsel sahne oyunlarina dek
gider. Oratoryo, kantata gibi yan yana galmarcalardan okmustur. ikisinde de ayni
parca ceitlerini géruyoruz.
[11.5.1.1.13. Passion

Belirli bir bicim degzildir. Kimi zaman motet, kimi zaman oratoryoya yakt. Ama
kilise deysiyle, yari dramatik havasiyla bunlardan ayrilir.
[11.5.1.1.14. Opera

Muzikli sahne eseri tirlerinin en pada gelir. Butin kiler sarki soyler; bazi
durumlarda kongmaya da bgvururlar. On altinci ytzyilin sonlarinda, makam agmi
yerine ton anlayina, kontrapunkierini sslikli ezgi anlaysina biraktgl bir dénemde,

italya’da ortaya ¢ikngtir. Operanin yapisi sozlerineghalir.
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[11.5.1.1.15. Operet
On dokuzuncu yuzyllin ortasina ga komik operadan dgnus olan operet,

konusunun hafifiiiyle operadan ayrilir. Kosmna daha fazladirSarkilar ise birlikte
sdylenen boélmelerle cevrili birka¢c parcadan sodustur. Orkestra cok gostgsiz bir
sekilde alik eder.
[11.5.1.2. Calgisal Eserler

Calgisal eserler darkl bélimden olgur;
[11.5.1.2.1. Eski ve Yeni Danslar

Insanin varolgundan bugine dek, insailo sarki sOylemek ve dans etmek
ihtiyacini duymgtur. Dans muginin sonat eserlerine girmesi, yaila olarak 16.yy
baslarina rastlar.
[11.5.1.2.1.1. Suit (Partita)

Ayni tonda, dgisik 6zellikte olan dans parcalarinin ard arda dietinden olgan
eserlere denir.
[11.5.1.2.1.2. Allamande

Eksik 6lcu ile balayan 4/4’luk 6lgu icinde yazilan, ciddi ve sakiar&kterli, orta
cabuklukta olan bir Alman dansidir. Suitin genddlikirinci bolumuddr.
[11.5.1.2.1.3. Courante

Eksik dlcu ile balayan 3/4'lik veya 3/2’lik dlcl icinde yazilan,hkedi bir Fransiz
dansidir.
[11.5.1.2.1.4. Sarabande

3/4'luk veya 3/2'lik 6lcu icinde yazilanga bir ispanyol dansidir.
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[11.5.1.2.1.5. Gigue

Suitin ¢gu zaman son parcasli olan Gigue, 3/8'lik,6/8'lik;Bk8veya 12/8'lik dl¢i
icinde yazilan, dinmeyen bir hareket icinde catdrak devam eden bingiliz dansidir.
[11.5.1.2.1.6. Gavotte

Iki vurus 6lcu oncesi bdayan, sebare 6lcl icinde yazilan orta hizli zdaifistir.
[11.5.1.2.1.7. Musette

Cok kez Gavotte'un trio bdlmesi olarak kullanilarusétte, bgta devamli duyulan
bir pedal sesi olan bir danstir.
[11.5.1.2.1.8. Bourree

Bir vurus 6lcii oncesi ile bgayan 4/4'IUk, sebare bazen de 2/4’luk dl¢l icinde
yazilan, ngeli ve canli bir Fransiz dansidir.
[11.5.1.2.1.9. Paskalya

On altinci yizyllda ortaya c¢ikan, 3/4’luk olcu iga yazilanispanyol dansidir.
Cogunlukla mindr tonda yazilir. Pasakalya’nin en lyatirozelligi sekiz 6lgiiden olgan
inat¢l bir Pasakalya temasinin devamli olarak laassmnde duyulmasidir.
[11.5.1.2.1.10. Chaconne

Uc-dortliik olgl icinde yazilan eski bir danstir.KCkez sekiz 6lgli devam eden bir
temanin c¢gtlemesidir. Pasakalya gibi polifonik g daha ¢ok armonik yapidadir.
[11.5.1.2.1.11. Menuet

Uc-dortliik olcu icinde yazilng) orta hizli, zarif ve sevimli bir Fransiz dansidir
[11.5.1.2.1.12. Scherzo

Genellikle 3/4’luk Olcu icinde yazilan bir danst§aka, Scherzo’nun en belirgin
Ozelligidir. Scherzo, Beethoven ile sonatta Menulet'in lerlmis ve bugliine kadar

kullaniimistir.
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[11.5.1.2.1.13. Badinerie

Sarki 6zellgi olan, cift vurglu 6lcl icinde yazilan, hizli tempolu bir danstir.
[11.5.1.2.1.14. Ecossaise

Uc-dortliik ya da 3/2’lik 6l¢l icinde yazilan dskog dansidir.
[11.5.1.2.1.15. Polonise

Uc-dortlik 6lcl icinde yazilan, bolme Bigri hafif zamanda olan eski bir Polonya
dansidir.
11.5.1.2.1.16. Mazurka

Uc-dortlik élci icinde yazilan, Polonya’nin ulusinslarindan biridir. Esas vurgu,
Olcinin bainda olmasi gerekirken, ikinci ve tclncl wana gelir. Busekilde keskin
vurgular Mazurka’ya biraz daha enerjik, kuvvetli atsli bir hava verir. Bu 6zelfiiyle de
yumuwak karakterli Vals’ten ayrilir.
[1.5.1.2.1.17. Vals

Olcu balari vurgulu, 3/4'lik 6lcu icinde yazilan, oldukgeni bir dans tariddr.
Genellikle &ir bir tempoda yazilngibir giris ile bglar. Bundan sonra esas dansléa
[11.5.1.2.1.18. Polka

Iki-dortlik 6lcl icinde yazilan, 1830 yilinda Boheatga bir koyli kizi tarafindan
ortaya atilan bir cek dansidir. Form yontnden Meaarn aynisidir.
[11.5.1.2.1.19. Bolero

Uc-dortliik olcu icinde yazilan, orta tempolu BBpanyol dansidir.
111.5.1.2.2. Sarki Ozelligindeki Eserler

Sarki soyler gibi, lirik bir anlatimla calinan muzikirlerine, daha ¢ok piyano

eserlerinde rastlanmaktadir.
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11.5.1.2.2.1. Arya

Daha 6nce aciklamasini ygptniz Arya, aslindaan parcasidir. Lirik 6zellikte bazi
calgisal eserlerin hana da “Arya (Air, Aria)” sbzcgunin yazildgini gériyoruz.
[11.5.1.2.2.2. Chanson

Fransizcgarki anlamina gelmektedir.
[11.5.1.2.2.3. S6zsuzarki

Mendelsohn’un eserleri arasinda 6énemli bir yernadézsuzarkilari, piyano icin
yazilms, 48 parcalik bir aloimdir. @a kez parcalar birka¢ olculuk girmuzigiyle baslar
ve bu girs muzigi sonda tekrarlanarak coda yerine kullantlir.
[11.5.1.2.2.4. Nocturne

Italyanca “Notturno” sozgiiinden gelen “Nocturne” gece parcasi anlamina
gelmektedir.
[11.5.1.2.2.5. Cavatine

Arya'nin basitlgtirilmis kucuk bir seklidir. Sarkimsi bir ezgi, kisa ve sade bir
bicimde glenmistir. Opera aryasinin dramatik karakterineskae, Cavatine daha lirik bir
anlatimdadir.
[11.5.1.2.2.6. Barcarolle

Altr sekizlik Olcl icinde yazilan, Venedik'e 6zgdmpolcularinsarkisidir. Ezginin
esliginde dalgalarin carpmasi ve gondolun sallantissyeun.
[11.5.1.2.3. Edebi Eserler

Edebiyatta 6rnekleri olan ve onlardan esinlenilgratatilan eserlerdir.
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[11.5.1.2.3.1. Romanze

On dokuzuncu yuzyilda yaygin olan, duygusal karaldeyazilmg bir sarkidir.
Ezgisinin geni cizgilerle devam etmesi ve dramatigedinin bulunmamasi ile Ballade’dan
ayrilir.
[11.5.1.2.3.2. Ballade

Saf lirik karakterde olmayan, anlatimci 6zellik ggen birsiir taraddr. Ses igin
yazilmg Ballade’lar dginda, Fantezi ve Rapsodi 0Ozellikleri gOsteren, ateghavasini
yitirmeden, salt ¢calgi migine girmi Ballade’lar da vardir.
[11.5.1.2.3.3. Rapsodi

Halk ezgileri Gzerine kurulnmy) serbest bir dizende yazilan ¢algisal bir parcadir
[11.5.1.2.3.4. Eleqgi

Ses, calgl ya da bunlarin topluluklar icin yazibamagittir.

111.5.1.2.4. Ogretici Eserler
[1.5.1.2.4.1. Etud

Calisarak ve argtirarak bir ¢calgl ya da ses Uzerinde, gugiilarttirmak ve tekgi
gelistirmek amaciyla belli bir konu ele alinarak yazgmparcalardir.
Amagclarina goére ettdleri U¢ grupta toplayabiliriz:
I Teknigin olgunlgmasina yarayan etudler (Cherzny, Clementi ve
Bertini’nin bir¢ok ettidlerinde oldtu gibi)
ii. Teknigin yaninda muzikal yoninde g@mini saslayan etudler
(Cramer, Moscheles ve 6zellikle Chopin ve Liszoéii)
ii. Konser etudleri (Bu etudler, yorumcunun caligisierirmeki

yeteneklerini gostermesi amaciyla yazilirlar)
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[1.5.1.2.4.2. Prelid

Oncals demektir. Bir fiig ya da suitin ggihi hazirlayan ve bu gibi eserlerin
basinda calinan bir parcadir.

Chopin ve Debussy gibi besteciler sonralari Préiigitis parcasi olarak d@d, tek
basina bir parcadan ofan b&msiz Prelid’ler olarak yazsir.
[11.5.1.2.4.3. Toccata

Italyanca "dokung’ demektir. Tamamen calgisal bir parca olan Tocéatallikle
klavyeli calgilara, orga, cembaloya 6zgudir. Eseanndaki akorlari izleyen pasajlar ve
zaman zaman duyulan polifonik yapilar Toccata'nzelliklerindendir. Cgu kez serbest
bir formda yazilir.
[11.5.1.2.4.4. Invention

Latince’de buly, icat anlamindadir. Ezgisel ve ritimsel yonler illging bir
motirin, iki ya da ¢ sesli olarak, polifonik dokaudglenmesidir.
[11.5.1.2.5. Cssitleme

Basta duyulan bir ana fikrin ezgi, ritim ve armoni yimen dgisikliklere
ugratilarak, birgcok kez tekrarlanmasina denir.
[11.6. Rondo Formlari

Once duyulan bir ana temaningeli temalardan sonra, sik sik duyulmasindan
olusan bir formdur. Ana tema olan rondo temasini “A'tflyée belirtirsek, rondo formu
semasinisdyle gosterebilirizz ABACA (kuguk rondo grgf), ABACABA (bluytk rondo
grafigi).

Rondo temasinin en az U¢ kez duyulan rondo teraggifemalarin kimi zaman

fazlaligi nedeniyle, daha ¢ok kez de duyulabilir. ABACADAya ABACADAEA gibi.
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“rundgesang” s6zcuklerini kullanmaktadirlar.

Rondo formunun yapisinin incelenmesi:

Rondo temasi (Ana tema)

Varis képrusu

Gorevi, rondo temasinin sona gjidblciden bslayip, ara temanin tonunu
hazirlamaktadir.

Ara tema (Yan tema)

Ara tema, genellikle major eserlerde ¢ceken (dontjn@munda, mindrlerde
ilgili major tonunda duyulur.

Donds képrusi

Ara temanin kendi tonunda duyulan riden sonra, rondo temasina geci
sgilar.

Coda (Son s6z)

Son kez duyulan rondo temasinin, ana tonda bitdansandan sonra, eser

Coda ile sona erer.

I11.7. Sonat ve Sonat Formu

Bir ya da iki calgi icin yazilngi birbirini izleyen ceitli 6zelliklerde ¢ ya da dort

béliumden olgmus, dil zenginlgi ve anlatimci gict yuksek olan calgisal eserlemat

denir.

Sonat ve sonat formu (Sonat Allegrosu) ayri kavventerimlerdir. Sonat bir form

degil senfoni, quartet, quintet, kongerto gibi cok @l calgisal bir trdar.

Sonat formu ise, bu turdeki eserlerin genellikleallegro bolimunde kullanilan ve adini

sonattan alan bir form (bi¢cim) ve yapi anlamindadir
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Bolum (Allegro)
Sonat allegrosu formundan ve ¢abuk tempodadir.
Bolum (Adagio, Largo, Andante)
Agir, I. bolimden ayri karakter ve tonalitedeggoluklasarki formunda
yazilir.
Bolum (Allegretto, Allegro)
Katli sarki formunda bir mentettir. Beethoven ve daha adlar bu
bolimu ¢@u kez Sherzo’ya dostiirmislerdir.
Bolum (Allegro, Presto, Vivace)
Canli karakterde olan bu bolimgmlukla rondo formundadir. Bazen
sonat formunda veya tema veilemelerseklinde, pek ender olarak da

fug formunda olabilir.

Sonat formunu gengemasingtyle gosterebiliriz:

Sergi Gelsme Yeniden sergi
A B A B
Temalarin glenmesi
Coda veya Codetta Coda ve Codetta
[11.8. Sonatin

Cogunlukla iki, kimi zaman U¢, pek ender de dért bdiiimlan kicuk bir sonattir.

Kisa oliu ve sade yapisi ile sonattan ayrilir.
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111.9. Sonat Formunda Yazilan Turler
111.9.1. Sonat

Daha Onceki sonat konusunda agiklagimi
11.9.2. Oda Miizi gi

Sonatin, solo calgidan ¢$ayarak, ceitli kicik calgi (bazen insan sesi)
topluluklarina uygulagi oda muzgini olusturur.
[11.9.3. Uvertlr

Bir sahne eserinin (Opera, Operet, Tiyatro gibi) minda, perde kapaliyken
seslendirilen ve havay! hazirlayan parcaya denir.
[11.9.4. Kongerto

Genellikle bir, kimi zaman iki, U¢ hatta dort salodle orkestranin birbiriyle
cekisircesine kagilikli ve birlikte seslendirdikleri bir eserdir. o kez ti¢ bolimden ogur
(Cabuk-Agir-Cabuk).
[11.9.5. Senfoni

Sonat dizeninde yazilgi ¢cok bolimlu bir orkestra eseridir. Dort bolumli
sonatlardan daha buylk ¢apli olur. Genellikle caltik-dans havasi-cabuk dizilindedir.

[11.10. Fig Formu
[11.10.1. Kontrpuan

Muzikteki yatay boyutu ezgi, dikey boyutu armonimgeler. Bir ezgi, halk
sarkilarindaki ya da Gregoryen ezgilerindeki gibk tbsina sdylendiinde ya da
calindginda, mduzgin yatay boyutu Otekisinden daha baskindir. Boyléiziklere
“monofonik” muzik denir. Ya dagik edilen birsarkida oldgu gibi, bir ezginin akorlarla

desteklenmesi durumunda, mgini yatay-dikey boyutlar birlikte kullanilngi olur.
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Buna da “homofonik” muzik denir. Ugiincii ve son alkarher biri belli 6zellikler tgyan
birden ¢cok ezgi ¢izgisinin, bir armoni buttpluolusturacak bicimde birbiriyle kaygenasi
durumuna “polifonik ya da kontrpuantik” mtzik denir
Kontrpuan yazisinin khca teknik ilkelerisoyledir:
I. Ezgisel katki ve hamsizlgl sglamak icin kullanilabilecek
yollardan en o©nemlileri olan figur (ritmik tema)eil taklit
(imitasyon) glemidir.
ii. Her partinin belirgin baimsizlik tgimasinin arind ritmik
katkidir.
[11.10.2. Kanon
Kontrpuantik taklidin en siki bicimidir. Kanon'darnel kural, taklit partisinin asil
temay! hicbir dgisiklik yapmadan tekrarlamasidir. Kontrpuanda onceermgesese Dux
(Oncil), bunu izleyen sese Comes (Ardcil) denir.
11.10.3. Fig
Kontrpuantik yazinin beklide en olgun teknik ve agal Gruntdur. Latince fuga
kelimesinden gelmektedir, ka@anlamindadir.
Fug Formunun Genel Yapisi
I.  Boblme: Sergi
Dux (tema), Comes (cevap), Comesibkeeden kagi-konu, ara mizik
. Bdlme: Gelsme
Dux, Comes, Comesagli eden kagi-konu
lll.  Bolme: DONi ve sonug

Dux, Comes, Coda
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[11.10.3.1. Fug temasi (Duy

Giriste tak baina duyulan ve yapittaki sire¢ boyunca farkh pendie, farkl ses
yuksekliklerinde tekrar kammiza cikan, belirgin 6zellikleri $ayan bir konu Uzerine
kurulur.

[11.10.3.2. Yanit, Cevap (Comes)

Konun c¢c@unlukla bir tam bgi yukaridan ya da bir tam dortlgagidan taklididir.
Konu taklit edilirken hicbir dgisikli ge usratilmamssa, bdyle yanitlara gercek (real) yanit,
ezgisel ya da armonik gereklere goére araliklardgstki ge usramssa, boyle yanitlara
tonal yanit denir.
111.10.3.3. Karsi-Konu

Konunun solo olarak duyulmasindan sonra yanit giBer noktadan sonra konu
durmaz, yanitla birlikte yanita kasekilde devam edefste bu duruma kar-konu denir.
[11.10.3.4. Ara Muzik (Kesit)

Ana konunun bir fiig icinde tekrar tekrar ortayaigde arasinda gelen, hem
konuyla belli kagithklar tasiyan, hem de konunun aktarilgcayeni tonaliteyi hazirlayan
kontrpuantik bir balanti kesitidir.

[11.10.3.5. Sesler (Partiler)

Fugler, iki cgunlukla t¢ ve dort partili olarak yazilir. Bir figdkonu-yanit iki gig
yapiliyorsa iki sesli, konu-yanit-konu u¢ gigapiliyorsa ¢ sesli, konu-yanit-konu-yanit
dort giris yapiliyorsa dért sesli fugdur.

[11.10.3.6. Fug Formunda Kullanilan Ydntemler

Yengec¢ yontemiComes’in ezgiyi sondan ke dgru taklit etmesi yontemidir.

Bayultme, kiciultme yontemiComes partisinin Dux’taki stre gerlerinin yarisini ya da

iki katini kullandgl yontemdir.
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Stretto (Sikgma): Konu daha tamamlanmadan yanitin girdkonu ile yanitin Ust Uste

gelmeye bgladigi durumlarda olgan bir yontemdir.

Pedal:Genellikle Ust partiler yuriwlerini strddrtrken, alt partide uzatilan bir basidie.

Gergek yanit

Kargi-sergi

+ . —

§
: 3 Y

4

—
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Stretto

Sekil 3.12Fiig’de Kullanilan Yéntem Orrig
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SONUC

Bu calsmanin sonucunda ylidan nokta, mugin hem sanat dali hem de bilim dali
oldugundan duygusal olarak algilanabilmesi ve mantiksérak kavranabilmesi
gercezidir. Bu dagsrultuda muizgin malzemesi ve temel kurallari, buytk bestecilerin
uyguladgl bicimde muzik grencilerine ve muzik severlere tanitilarak gere&arbilgiler

ve yontemler gosterilmeye calmistir.
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Suite in C Minor for Lute (trans. to A minor)
4. Gigue
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Camille Saint-Saéns (1835-1921)

Romance
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Claude Debussy
Ballade

Andantine con mote (Tempe rubato)
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