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ONSOZ

Arastirmada benimle heykel sanatiyla ilgili bilgisini ve deneyimlerini paylasan
degerli damismanim Yrd. Dog. Nesrin Karacan’a, heykel disiplininde egitim almam ig¢in
bana yol gdsteren ve destegini esirgemeyen Prof. E. Berika Ipekbayrak’a tesekkiirii bir
bor¢ bilirim. Ayrica yiiksek lisans egitimim siiresince sabirlar1 ve verdikleri sonsuz

destekten dolay1 sevgili aileme ve dostlarima da tesekkiir ederim.



1

OZET

Eklektik olusumlu heykel ve taki, yazili tarihte oldugu kadar giiniimiiz
sanatinda da gegerliligini korur. Cagimizin getirisi olan ¢ok alanli ¢aligmalar sayesinde taki
ve heykel sanat1 arasinda eklektik bir bag kurulabilmesi olanaklidir.

Bu c¢aligmanin plastik deneme ortami, eklektizmin biitiiniinde yer alan segicilik
ve birlestiriciligin 1s18inda yonlendirilmistir. Heykel sanatinin geleneksel modelleme
malzemeleri ve tekniklerinin yaninda kavramalar1 ve tarihi géz oniine alinarak calisilan
stiregte, daha once kuyumcu tezgahinda edinilmis bilgi ve tecriibelerle, takinin yapisal
ozellikleri, bigim Ogeleri, heykel sanatiyla bulusan ortak yonlerle birlestirilerek yeni bir
form yaratma yoluna gidilmistir.

Heykel sanat1 ve taki, eklektik fikir yapisiyla iliskilendirildiginde her ikisinin de
plastik siirecleri ve gecirdikleri evreler benzerlik gosterir. Bu benzerlikten hareket edilerek
calismanin temeli olusturulmustur. Aragtirmanin 6ziinii eklektik nitelikli heykel ve takiya
ornek olan donem, akim ve sanatcilar, eklektizm, yapisal oOzelliklerin ortakliklari,

teknolojileri, yontemleri ve bireysel iiretim ortamindaki deneysel siire¢ olusturmaktadir.

Anahtar Kelimeler:

Heykel, Taki, Eklektisizm.
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ABSTRACT
THE PRACTICE OF ECLECTIC CREATION BETWEEN SCULPTURE AND

JEWELLERY PLASTIC

Eclectic jewelery and sculpture maintain its importance as it once were in
writen history. It is possible to create relation between jewelery and sculpture by the help

of today’s multi area studies.

Plastic art of this study was conducted in the view of selectivity and unification
of eclectisim. In the period of studying traditional statue materials, technic and history,

know how of jewelry workbrench were all mixed and used to form new perceptual statue.

When we associate statue art and jewelery in the view of eclectisim we will see
that both of their plsatic art periods and stages resemble each other too much. Fundamental
of this study was established over this resemblance. The core of research includes eclectic
statue and jewelery, trend and artist, contitutional features of eclectism, technology and

experimantal production period.

Key words: Sculpture Jewelery, Eclecticticism.
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GIRIS

Bugiin sanat olarak degerlendirilen iiretimlerin hangi kosullar altinda ve ne
sekilde iiretildikleri insanlik tarihi tarafindan ortaya konulmustur. Bu tarih bilgisi somut bir
gergekle insanoglunun yaratma giiciiniin sinir1 olmadigini agiklamistir. Sanat olgusu yazili
tarihin baglamasiyla birlikte olugmustur. Tarihsel siirecte sanatin degisim ¢izgisi iginde
eklektik ilgi de dogmustur. Bu eklektik ilgi insanin ilk iiretimlerine kadar dayanmaktadir.

Heykel sanat1 ve taki tarihsel siire¢ icerisinde hemen her donemde karsiligini
bulmus ve iiriin vermistir. Bu ¢alismanin amaci, iki disiplinin iirtinlerini eklektik ilgiyle
degerlendirip, elde edilen sonuglar 1s181nda yeni bir form anlayist olugturmaktir.

Heykel ve taki disiplinlerine iligkin alinan egitim ve dgretimle ortaya konulan
veriler degerlendirilip, eklektizmin sanat liretimindeki 6nemi lizerinde durulmustur. Heykel
ve takiin yapisal 6zellikleri ile form algisin1 olusturan esas degerlerin ne olduguna dair
arastirma yapilmistir. Arastirmada amag, her iki disiplinden tasinan unsurlarla olusturulan
yaratici diislincenin, heykele dontistiiriilmesidir. Caligmada heykel sanati ve taki arasinda
kurulmaya calisilan iliskide, her iki disiplinin ortak paydalar1 ve farkli tutumlari, yeni obje
tiretiminin en dnemli hareket noktasini olusturmaktadir.

Bu calismada heykel sanati ve taki iligkisi disiplinlerarasi bir iliskiyle
incelenecektir, ayrica tasarim asamalarinin, yeni bi¢ciminde sergiledigi 6zelliklerin analizi
de yapilacaktir. Yiiksek lisans egitimi esnasinda iiretime doniistiiriilmiis olan bu konuya
yonelik iirtinleri, her iki alanin 6zgiin degerleri disinda, eklektik bir yapida meydana

gelmistir.



I. BOLUM

I.1. Eklektigin Tanimi

Eklektik, sanat iiretim, yontem ve bi¢imlerinin i¢erisinde dnemli bir unsurdur.

Eklektik pek cok kaynagi kullanarak kendi stilini yaratma olarak tanimlanirken akim ve

zaman goOzetmeksizin sanat lretimine sinirsiz katkida bulunabilen bir olgudur aym

zamanda.

Eklektik tanimlartyla baslanacak olursa ilk olarak; Eczacibasi Sanat

Ansiklopedisi su sekilde tanimlar;

Eklektik: (Gr.eklegein: se¢mek’ten eklektikos Ing.Eclecticism, Fr.eclectisme, Alm.
Eklektizismus.) “Se¢mecilik” de denir. Felsefede birbirinden ayr diisiince parcalarinin yeni bir
diisiince biitiiniinde kaynastirma, biitiine kavusma yontemidir...Diinyada higbir seyin sifirdan
baslamadig1 bir ger¢ek olduguna gore, her edim, her davranig ve her yapitin ister istemez bir
oncekinden esinlenecegi aciktir. Bdylece, eklektik siirekliligin neredeyse kacinilmaz bir
zorunluluk halinde ortaya ¢iktig1 gozlemlenir. Ne varki, “eklektik” siireklilik dogal niteligini
kaybedip bilingli bir aktarma haline donistiigii anda, s6z konusu tutum “eklektisist”, yani
secmeci bir karakter kazanir. Bu nedenle, 6zellikle 19.yy’da kendini agiga vuran diisiince ve
sanat yapiti iiretme yontemini eklektisizm olarak anlatmak yararli ve yerindedir. Bir toplumun
kendi 6zgiin simgelerini yaratmayacak duruma gelerek, ya da ¢agdas yabanci ya da gegmisteki
i¢ ya da dis simgelerden segmeler aktarmalar, almtilar yapmaya kalkismasi eklektisizmin

Oziinii olugturur. (Gtilsen, 1997: 505)
Felsefe sozliigiindeki eklektisizm tanimi ise sdyledir;

Cesitli dizgelerin uygun goriinen yanlarimi bir araya getirerek bir dizge ortaya koyma tutumu
ya da egilimi. Se¢mecilik yeni bir seye getirmekten ¢cok ya da yeni bir sey getirirken var
olanlardan yararlanma ongoriisiiyle gerceklesir. Birbiriyle karsilasan dizgelerin bile birbiriyle
uyusan yanlari bulunabilir. Dizgelerin birbiriyle uyusan yanlarini alip uyusmayan yanlarim
birakarak yeni bir dizge olusturmaya gidilebilir. (Bk. Birlestirmecilik) (Timugin, 2004: 429-
430)

Birlestirmecilik: (fr. Syncretisme; alm. Synkretismus; ing. Syncretism). Birbirine uymamakla
birlikte iyi kavranilmadig: i¢in bagdasik goriinen degisik goriislerden olusturulmus din ya da
felsefe ogretisi. Bazi ruh bilimcilere gore ¢ocukta mantikli bilesimlerden ¢ok gelisigiizel yan
yana koymalara dayanan karmasik algi. Felsefe ve din bilim acisindan birlestirmecilik
secmeciligin tutarsiz bir bigimidir ve elestiri olanaklarmin tam olarak kullanilmamasina
dayanan bir yakistirmaciliktir, temelinde 6gretileri goriisleri, bakis agilarini iyice kavramadan

bir bilesime ulagmak istemi yatar. (Timugin, 2004: 85)



Agiklamalardan da goriiliiyor ki eklektik, kavram olarak anlam-yapi iligkisi
icerisinde bir dizge sorunu haline doniistliriilmiistiir. Bu noktada dizgenin ne olduguna

egilmek gerekmektedir.

Dizge: Mantiksal ya da organik bir biitiin olusturacak bigimde bir araya gelmis olan 6geler
toplami1. Dizge her yerde acikligin ve tutarliligin belirtisidir. Her diisince anlatimina dizgede
kavusur. Bir baska deyisle, gergekte her diisiince agiklik ve tutarlilik adina bir dizge icinde
ortaya konulmalidir, buna gére onda tiim 6gelerin birbirlerini agiklayacak bigimde bir biitiin
olusturmast gerekir. Ortiilii anlamda dizge fikri felsefede oldukga eskidir, neredeyse felsefe
tarihi kadar eskidir ve her seyden dnce uyumlu biitiinliige ulasma kaygisint ortaya koyar.

(Timugin, 2004: 152,153)
Sanat kavramlar1 ve terimleri sozliigiinde, eklektik ilgiyi Sanat taniminda bir

dizge sorunu olarak ele alip tanimlamistir. Asagida oldugu gibi;

Farkli dizgelerden tasman 6gelerin olusturdugu yeni dizgenin niteligi. Diisiinsel ve sanatsal
tim alanlar icin gecerli bir kavramdir, siyasi, ekonomik ve kiiltiirel agidan yasanan
degisimlerde sanatin iizerine diisen payi aldigi goriiliir. Farkli toplumlarin kiiltiir yapilari
arasindaki aligveris, eklektik olusum i¢in temel hazirlama niteligi tagir. Sanatta tiimiiyle 6zgiin
nitelikte olmayan, bagka iislup, akim, ¢ag, uygarlik ya da goriislerden devsirilmis bi¢im 6geleri
ya da goriislerden yani bir bilesim yaratmayr deneyen davranislari, bu davraniglar
dogrultusunda gergeklestirilmis yapitlar1 ve bu anlayisa sahip sanat¢ilari niteler. Sanatsal
iiretimin bir dizge degistirme islemi olarak nitelenmesi olanaklidir. Baska bir deyisle, sanatsal
yaratma gercekligin yeniden iiretilmesi eyleminden baska bir sey degildir. Sanatci, aslinda
sanatsal nitelikte olmayan gerceklikleri segerek, onlari gercekte yer aldiklar dizgeden bagka bir

dizge i¢inde yeniden konumlandirmaktadir. (S6zen ve Tanyeli, 2007: 74)

Eklektik egilimin tim alanlarda var oldugu bir gercektir. Heykel ve takida da
diger tiim disiplinlerde oldugu gibi eklektik olusum benzerlik gosterir. Bunun en giizel

tanimin1 Karacan soyle verir.

“Eklektik olusum c¢ag ve donem goézetmez, her donem, her yonelim ve her
kisiden, bir icerik veya herhangi bi¢imsel, doku, teknik, malzeme gibi unsurlarin

aktarilmasidir. Zaten bu nedenledir ki hi¢bir sinir1 yoktur” (Karacan, 2009). “Eklektik
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ilgiler sadece tisluplarin biitiinlinii degil bu iisluplara ve forma ait herhangi bir plastik
unsuru, disiplin 6gretisini de igerir ya da isaret edebilir” (Karacan, 2011).

Buraya kadar eklektik iizerine yapilan tanimlara dayanarak, se¢meciligin ve
birlestiriciligin zorunlu halidir demek yanlis olmaz. Zamansiz ve simirsiz olusuyla
eklektisizm sanatin beslendigi kaynaklardan biridir. Eklektisizm sanatta {iretim
yontemlerine ve bi¢im zenginligine katkida bulunup, iiretim olanagi tanir. Bu nedenle
heykel sanat1 ve taki tarihinin eklektik ilgiyle incelenmesi 6nem tasir.

Heykel sanati ve takinin tarih igindeki degisim siireglerinde, eklektik yonelime

hemen her donemde basvurulmustur.

Cagdan caga donemden doneme her ikisi de farkliliklar gosterse de, her ikisi de farkl
disiplinler olarak eklektik ilgilerinden bagimsiz diisiiniilse bile bir disiplin veya &greti olarak
hep var olmustur. Heykelin kiigiik boyutlu round tiirleri veya anitsal olusumlari s6z konusu
oldugunda, ayn sekilde takinin salt biiyli nedeniyle degersiz maddelerden yapildigi donemleri
ele alindiginda ya da degerli taslarla giiciin, statiiniin gostergesi oldugu biiyiik imparatorluk ve
devlet donemlerindeki, yaygin isluplagsmalar1 diye bakilsa bile varliklart hep séz konusu
olmustur. Bu nedenle bu iki disipline de biiyii ya da akilci algilamalardan hangisiyle bakilirsa
bakilsin insanin ihtiya¢ duydugu objeler olmuslardir. Bunun yaninda takinin &greti ya da
disiplin olarak her zaman {i¢ boyutlu yapisindan dolay1 heykelden beslendigi agiktir. Sonugta
bu ilgi ihtiyagtan kaynaklanmigtir. Her ikisinin de yapim ve varlik nedeni insani ihtiyaglardir.
Bu ihtiyaclar cag felsefesi ve degerleriyle beraber bi¢imi degigse de birbiriyle olan ilintileri ve
eklektik baglart ihtiya¢ olarak yapim nedenlerini olusturmustur. Eklektik yapilanmada bu
yapiy1 olusturan farkl ilgiler, tamamiyla yeni biitiin igerisinde eriyen yok olan unsurlar
degildir. Eklektik bir sanat iiriiniinde yapisina etki eden herhangi bir ¢ag, diisiince ya da
bireysel isluba ait plastik unsurlar gizli degildir. Yeni yapilanma icerisinde yeni bir bigimde
ortaya ¢ikmakla beraber bu eklektik ilginin kimligi ve kaynagi agik¢a okunabilen bir unsurdur
ayni zamanda. Sanatin dogasinda var olan her donemde goriilecek veya bagvurulabilecek
eklektige olan ilgi bu nedenle siireklilik gosterir ve sanatin beslendigi ana yonelimlerden

biridir. (Karacan, 18.08.2010)



I.2. Eklektigin Tarihsel Siireci

Bu boliimde tek basina heykel sanat1 ve taki tarihi incelenmeyecek, sanat tarihi
icinde eklektik olusum sergileyen topluklarin eklektik tiretimleri lizerinde durulacak ve
konu sadece Eklektisizm’le sinirlandirilacaktir. Bu inceleme ana sanat tisluplari, akim ve
sanatcilarina ait hem heykel hem de taki 6rneklemelerini icermektedir.

1.2.1. Tlkel Topluluklar

Eklektigin tanimi1 ve tarihsel siirecine iliskin yukarida Karacan’nin yaptigi
yorumuna dayali olarak her donemde taki ve heykel sanati arasinda yapim nedeni, plastik
kaygilart ve teknik agidan benzerlikler gorilmistiir. Yazili tarihte goriildiigii iizere
insanligin gelisimi sihirsel, sihirsel-dinsel ve dinsel diigiince donemlerini igerir.

Yagma kiiltiiriinde sihirsel diisiince hakimdir: Insanin dogaya ve hayvana karsi
savunmasiz oldugu, insanin aklini kullanamadigi, ¢evresinde gelisen olaylarin sebeplerini
yakalayamadig1 ve sihirle iliskilendirdigi donemdir. Insanlarin toplu olarak yasadig1 ve
sonrasinda dogayla, hayvanla miicadele ettigi donemdir. Dogal ortamda vahsi hayata karsi
savunmasiz kalan insan, korunmak ve iistiin olmak adina koruyucu olduklarini diisiindiigii
ilk heykel ve takiy1 yaratmis ve kullanmigtir.

Taki ve heykelde ilk tiretimlerin goriildiigli evre olan sihirsel diisiince donemi:
Topluluklarin ve sosyal iliskilerin olustugu ve insanin doga i¢inde kendi ayricaligini
tanimlay1p tanr1 olgusuna ulastig1 bir donemdir.

Dinsel diisiince donemi ise: Insanin sebep-sonug iliskisi kurmaya basladigi
donemdir. Insanin kendi zekasinin farkina vardigi ve kendinden daha iistiin bir giiciin
oldugu diisiincesini kabul ettigi ve once ¢ok tanrili daha sonra da tek tanrili dinlerin ortaya

ciktig1 bir donemidir.
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Aklin1 kullanabilen ve elestiri yapabilen insanin, dili ve gelenekleri olusmaya
baslar. Bu da toplumsal yapinin ortaya ¢ikmasini saglar. Sanat acisindan bakildiginda ise
toplumlarm tarihi plastik iiretimleri, kiiltiirlerinin ne olduguna dair fikir verir. insanin ilk
plastik tiretimleri Paleolitik Donemi isaret eder.

Insanm yerlesik hayata ge¢mesiyle toplum yasaminin basladigi Paleolitik
donemde iiretim baglar. Yerlesik hayata gecildiginde sanat iiriinii tiretecek teknikler de
geligmistir. Ayrica bu donem takinin ilk tiretildigi donemdir. Tak: ve heykelin hem tiretim
stiregleri hem de bu siireclerdeki eklektik ilgiler donemsel c¢ergeve iginde asagidaki gibi
sergilenmistir.

Paleolitik donem insanlari, kendilerini, beslenmelerini saglayan hayvanlarin
mevsimlik goclerine gore uyarliyorlardi. Buzul doneminin vahsi hayvanlarini avlayarak ve
topladiklar1 bitkilerden, besin ihtiyaclarinin disinda bir¢ok gereksinimlerini sagliyorlardi.
Giyecek, yiyecek, barmmak gibi ihtiyaclarin yani sira irettikleri takilarda da hayvan
tendonlar1 ve bagirsaklari ile bagladiklari; fildisi, kemik, boynuz, tirnak, deri, tily, deniz
kabugu, cakil tasi, volkanik ve tiiflii taglar, ¢gamur (kil) ile lifli bitkilerin dayanikli liflerini,
kullanarak da taki yaptiklar1 ele gegen bulgulardan bilinmektedir. Insan, gereksinim
duydugu alet, silah ve takilar1 tagla bigimlendirip tiretmekle kalmamis, biyolojik evrimi
icerisinde, dinsel ve estetik kiiltiiriinii de yaratmistir. Zaten heykeli ve takiy1 yaratan da bu

kualtardir.

Resim 1: Ust Paleolitik déneme ait, mamut disi kolye.



Taki ilk olarak av biiyiileri ve korunma amach tilsimlar seklinde, islevsel birer
arac olarak iiretildi. Taki bu donemde inansin giinliik hayatinda kullandig1 ihtiya¢ duydugu
arac gereg gibi fonksiyonel bir nesneydi. Bu bilgilerden taki tarihinin insanlik tarihiyle esit
oldugu soylenebilir.

Avlanarak ve kiiclik gruplar halinde yasayan bu insanlara ait, yasadiklari
cevrede bulunan su yataklarinda yumusak tas, kabuk ya da kavki, dis, geyik boynuzundan
yapilmis boncuklarla iiretilmis gerdanliklar bulunmustur. Bu boncuklar ya gerdanlik olarak
takilmak ya da giysilere dikilmek iizere delinmistir. Kemik ve benzeri malzemelerden
tiretilmis bu takilar kimlik ve statii gostergesidir. Ayrica bu dénem takisindaki siislemeler
gercekei degildir. Paleolitik donem insan1 dogada yaptig1 gézlem sonucu, bazi hayvanlarin
glic ve egemenliklerini kesfetmistir. Bu kesif dogadan yaptifi secicilik olarak
yorumlanabilir. Avladiklar1 hayvanlarin herhangi bir parcasimi viicutlarinda tasiyarak o
hayvanin kimligine biirlinme istegini, bir anlam yiikleme yani tilsim olarak agiklayabiliriz.
Taki da bu tilstmin nesneye doniismiis halidir. Dogadan yapilan secicilik ve kendi
bedeninde uyguladigi bu birlestiricilik eklektik ilginin ilk 6rnekleridir. Boncuklardan

yapilan takilarin yaninda diger iiretim tekniklerini Lewin soyle aciklar:

Paleolitik donem takilarmin {igte biri bu sekilde olusturulurken, diger geri kalan kismi ise
cogunlukla, insan eliyle islenerek iiretilmis yogun boncuk gerdanliklaridir. En az bes degisik
yontemle iiretilmis dokuz on ¢esit gerdanlik ve taki saptanmigtir.1-Koéklerden delikli hayvan
disleri 2-Kemik, geyik boynuzu ve fildisinden yapilmis daire ya da oval bigimli boncuklar 3-
Fildisinden, delikli, uzun boncuklar 4-Tas ya da fildiginden, sepet bigiminde delikli boncuklar
5-Kemik ya da fildisinden oymali ve delikli gerdanliklar 6-Tiip veya disk bi¢ciminde delikli tas
boncuklar 7-Taki olarak, kullanilmak {izere bozulmamis ama bi¢imleri deforme edilmis,
degistirilmis, hayvan kemikleri 8-Siis olarak takilmak {izere bir ucu dairesel kulp bigiminde
yontulmus fosiller, ya da islenmis kemik, geyik boynuzu ve fil disi nesneler 9-Taki olarak
kullanilmak tizere bir ucu delinmis ama kalan kesimi bozulmamig (fosil ya da gergek) deniz

kabuklar1 v.b. (Lewin, 2008: 182)



Resim 2: Paleolitik donem, koklerinden delikli hayvan disleri.

Resim 3: Paleolitik donem, kemik, geyik boynuzu ya da fildisinden yapilmis daire ya da oval bi¢ciminde delikli

boncuklar.

Resim 4: Paleolitik donem, taki olarak kullanilmak iizere bir ucu delinmis ama kalan kesimi bozulmamus fosil ya da

gercek deniz kabuklari.
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Ust paleolitik dénemde oliilerini gogu kez siislemeli nesneler ve esyalarla
birlikte gomdiikleri konusunda kusku yoktur. Mezarlarda iskeletlerde, mamut disi ve tilki
disi boncuk dizileri yaninda mamut disi alinliklar bulunmustur.

Paleolitik donemde ilk olarak ortaya ¢ikan iiretimler icerisinde heykele yonelik
bulgular kemik, boynuz, tas, magara zeminine ve silahlar iizerine bigimlendirilmis hayvan
figiirleridir. Bunlarin disinda kalker, tiiflii taglar ve yumusak taslardan yontulardan
yapilmis kadin dogurganliginin sembolik olarak kullanildigi bereket heykelcikleri
(Willendorf Veniisii) bulunmaktadir. Az da olsa erkek heykelleri de yapilmistir. Kadin
heykelleri: gozleri belirsiz elleri ayaklar1 ya hi¢ yok, ya da el-ayak bileklerine kadar
yapilmis, gogiis, gobek, kalca ve basenleri asir1 abartilmig ve iizerine dogadan elde edilen
renklerle boyanmis bereket heykelleridir. Bu idollerin yontulabilir taslarin diginda, hayvan
kemigi, boynuz, dis, gibi malzeme sec¢imleri, gorsel algiya dayali benzetme ve
iligkilendirmeleri sonucu olusmustur. Bu yapilanmay1 ¢evreden, giindelik hayattan yapilan
secicilik ve birlestiricilikle aciklayabildigimiz gibi, dogal nesneleri bir araya getirerek
anlam yilikleme yani tilsim uygulamalarinin segici-birlestirici bir ilgi oldugunu

sOyleyebiliriz.

Resim 5: Paleolitik donem, “Willendorf Ventisii”.
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Neolitik donem insanin tamamen yerlesik hayata gectigi donemdir. Yagma
kiiltiirtinde buldugunu yiyen, kullanan, tiiketen insan bu donemde iiretmek durumunda
kalmistir. Yerlesik hayata gecen bu kiiltiirlerin primitif iirtinleri kisisel 6zellikler tagimaz.
Tapinma duygusu, inang biiyii ve korku en etkili diisiince bi¢imidir. Bu diisiinceleri
sembolize eden taki 6rnekleri de Neolitik donemde ¢cogalmaya baslamustir.

Tapiilan imgelerin takilari, muska ve tilsimlar olarak giinliik hayatta yerlerini
almaya baslamistir. Yagam, kotii ruhlar, seytan, karanlik gii¢ ile iyilik ya da iyi-kotii gibi
kavramlarin etrafinda donmeye baglar. Mantik yoktur, duygu daha yogundur. Geometrik
bicimler, kat1 formlar, simetrik ve tek diize, yalin tek renk ya da malzeme kullanimi
duyularina yonelik kavramlara bagli olarak gelisir. Ata-tanri iliskisi kurulur. Yerlesik
hayata ge¢mis insanin, hayvan, bitki ve nesneler arasinda iliski oldugu inanci agir basar.
Bu iliski, korunma ¢abasiyla olugsmus bazi simgelerin var oldugu fikriyle, takilarda kendini
etkili bir bicimde gostermistir. Agiklanamayan, sebep-sonug iligkisi kurulamayan, olaylar
ve sihirli, dogaiistii zannedilen giiclere karst korku, bu takilarla giderilmeye ¢aligilir. Bu
korunma nesneleri insan bedeni lizerinde tasinmaya baglanmistir.

Bu doneme ait takilarin ¢ok sayida olmasi, yerlesik hayata gegilmesinin
yaninda, iklimsel degisimlere bagl yeni olanaklarla, iiretim siirecinin gelisimine kosuttur.
En 6nemli taki buluntulari, bakir yataklarindan getirilmis nabit (metalik) bakir doviilerek
tel haline getirilmesiyle iiretilmis ilk metalik taki ornekleri ve oksitlenmis bir bakir
minerali olan malahit ile deniz kabuklarinin dekore edildigi kolyeler, daha onceki taki
tirlerine yenilik olarak eklenmistir. Taki yapiminda kullanilan diger yumusak taslar,
stirtme yolu ile agindirilarak parlatilmis ve bicimlendirilmistir.

Bu donem takilarina, kursun ve bakirin metalik halde kullanilmasi, renkli kireg

taglari, oniks, traverten, apatit gibi tas ve benzeri malzemeler de eklenmistir. Apatitten
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kazinarak veya siirtme ile iiretilmis soyut ana tanriga figiirlerinin yani sira yumruk
buytkliigiindeki kiiresel asa topuzlari ilgingtir. S6z konusu olan bu kiiresel topuzlar
yaklagik lcm kalinhiginda ucu olan ilkel matkaplarla delinmistir (ajur). Bu doénemde
hayvanlardan elde edilen pargalarin yani sira dogadan elde edilen birbirinden farkll

objelerin bir form ya da kompozisyona sistemli bir bigimde dahil edilmesi bigimsel bir

stireklilik gosterir.

Resim 6: Ust Paleolitik donem, dag kegisi bigimindeki bir mizrak atacag1.

Resim 7: Ust Paleolitik donem, bogriinii yalayan bir bizon betimlemeli mizrak atacag:.
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Ata-Tann iligkisi igerisinde primitiflerin korku, saygi, tapinma duygulari,
inang sistemlerini olustururken, atalarinin ruhunu yasatmak adina heykeller tiretmislerdir.
Bu iiretimler bilinen ilk heykellerdir. Bu iiretimlerde heykelin govdesi agagtan yapilmis
olup tizerine 6lmiis atanin basi kesilerek yerlestirilmistir. Boylece atanin ruhunun sonsuza
kadar yasayacagi inanciyla 6liimsiizliik atfedilerek saygi duyulup tapinilmistir. Kati ve tek
diize formlarin iizeri gorsel alginin bir ifadesi olarak canli renklerle boyanmustir.
1.2.2. Anadolu Uygarhklar: ve Misir Sanati
Ata tanrt inan¢ sisteminde olusan toplumlarin ardindan anaerkil toplum
sistemine gecilmis olup bu donemin simgesi olan ‘Ana Tanrica Kibele’ heykelleri ve
takilar tiretilmistir. “Anadolu’nun en eski Tanri tasarimlarindan olan Ana tanriga yaratma
eyleminin 0zii, insanlar i¢in bereket ve c¢ogalmanin simgesi olarak karsimiza cikar.
Topraklarin yiiceltilmesi, bereketin ve vericiligin simgesi haline getirilen Ana Tanriga
diisiincesinin ilk ortaya c¢ikisinin ilksel kiiltiirlerdeki anasoy zincirinin bulundugu kadin
egemen caglara rastladigi savlanir” (indirkas, 2001: 3). Ana Tanrica’ya yiiklenen bu
anlam, yapilan arkeolojik arastirmalarda bulunan kadin heykelcikleri ile somutlagir. Ciplak
olarak betimlenen kadin figiirleri pismis topraktan iiretilmistir. Anadolu medeniyetlerinin
bircogunda karsilagilan Ana Tanriga Kibele’nin ¢esitli betimlemelerine rastlamak

mumkindiir.

Resim 8: Tahtinda oturan Ana Tanrica heykelcigi, pismis toprak, 1.0. 6.binyl ilk yarisu.
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Maden ¢ag1 olarak bilinen Kalkolatik donemde Mezopotamya’da, heykel ve
taki incelendiginde;

Bu cografya insani i¢in su, yasam kaynagidir ve plastik iiretimlerinde
kullandiklar1 malzeme genellikle su kenarlarindan elde ettikleri kildir. Bazen de ufak
boyutla tas pargalaridir. Inang sistemlerinde tanr1, onlar i¢in suyu veren ve koruyandir.
Kral tanrinin yeryiiziindeki vekilidir. Dolayisiyla Tanri, Kral, Kral tebaasi ve kdlelerden
olusan bir sosyal yapiya sahiptirler.

Mezopotamya’da saray etkisi altinda {retilen takilar, sedef kakmalar,
boyunlardaki biiyiik kolyeler ve halka bilezikler, silindir miihiirler, tilsimlar, bronz ve
toprak takilar ayni zamanda kiigiik islevleri ile toplumun uygarlik diizeyini ortaya
koyarken halkin inangla ilgili gereksinimlerine de yamt vermislerdir. Uretilen takilar, saray
ve saray disindaki toplumun yasam bi¢iminin giin 15181na ¢ikmasini saglarken; sert taslar

ve pisirilmis kil {izerine islenen miihiir yapimi da 6nem kazanmustir.

Resim 9: Insanlar ve yaratiklarla bezenmis Siimer tas silindir miihiir baskis1, yaklasik M.O. 2800.

Bu dénem taki ornekleri incelendiginde heykelle takinin bir arada kullanildig:
goriilebilir. Asur Ticaret Kolonileri doneminin 6ncesi ve sonrasinda da, ticaretle ugrasan
insanlarin, boyunlarinda taki olarak kullandiklar1 miihiir kolyeler bulunmustur. Bu

miihiirler silindir bigiminde olup iizerlerine c¢esitli rolyef uygulamalart yapilmistir.
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Miihiirlerde kullanilan desenlerin, silindirik ylizeyin tiim ¢evresini miikemmel bir sekilde

kapladig1 goriilmektedir.

Resim 10: M.O. 1800-1600, silindir miihiir, hamatit.

Kalkolitik donemle birlikte site yasamimin ortaya c¢ikmasi, biiylik
medeniyetlerin dogmasi beraberinde kuyum mesleginin de dogmasini saglamistir. Degerli
Maden ve tas, insanlik tarihi boyunca kimi zaman giizellik, kimi zaman da zenginlik ve
asaletin simgesi olarak kullanildi. Takinin tarihi, Paleolitik doneme kadar uzanirken,
ger¢ek anlamiyla kuyumculugun, Mezopotamya, Misir ve Anadolu’da M.O. 4. binyilin
sonlarima dogru basladigir belirtilmektedir. Antik takilarin karmasik kompozisyonlari,
ayrintili ve 6zenli iggilikleri incelendiginde, akla hemen bu takilarin hangi aletlerle, hangi
teknik bilgiyle yapildig1 sorusunu getirir. Insanin yaratici giiciiniin bir uzantis1 olan bu
teknik gelismeler ayn1 zamanda insanin ¢evresindeki malzeme ile kurdugu iliskinin de bir
gostergesidir.

Tung ¢aginda altin1 bigimlendirme teknikleri biliniyordu. Eski ¢aglarin ustalari,
saf altim1 doverek zar gibi inceltebiliyorlardi. Varak ve varak kaplama denilen bu teknik
Mezopotamya, Misir, Hitit ve Yunanlilar tarafindan kullanilmistir. Gegmisten giiniimiize,

santrifiij (merkezkag) veya vakum gibi dokiim tekniklerinin yaninda, delikli siislemeler
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yapmak i¢in kullanilan ajur, kazima (graviir), taneleme anlamina gelen graniilasyon,
tombaklama, varak ve mine teknikleri de bu donemde kullanilmaktaydi.

Mezopotamya sanat anlayisi, kesinlikle tek diize bir tutuma girmemis, degisik
caglart etkileyecek nitelikte cabuk ve kararli bir bigimde, birgcok stil degistirmis ve
gelismistir. Mezopotamya’da hizla gelisen metal islemeciligi kisa bir zamanda boyutlari
bakimindan kiicik ama degerleri olan objelerin yapimina yol agmistir. Stmerler
doneminde, I. Ur Siilalesinin nekropol’linden ¢ikan buluntularda altin ve giimiisiin ahsapla
birlikte kullandig1 goriilmektedir. Ayrica degerli taslar ve deniz kabuklari, 6zellikle yesim,
tamamlayici unsur olarak kullanilmistir. Bu donem takilarinda ve biitiin objelerde bir diger
basarida birden fazla materyali icermesidir. Ayrica geyik ve boga baslari ile siislenmis
ahsap arplar, govdesi ahsaptan yapilmig ve lizeri altin glimiis levhalarla kaplanmig kegi

bigimlemeleri bulunmaktadir.

Resim 11: Caliya uzanmis kog heykeli (6nden). Ur. 10. 2600-2400 dolaylar:.
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Resim 12: Caliya uzanmis kog heykeli (yandan). Ur. 10. 2600-2400 dolaylar:.

Mezopotamya’da 6zellikle Ninive kentinde miikemmel bir iscilikle calisilmis
cok sayida sedef kakmacilik ornekleri bulunmustur. Bu donemde Finikeli sanat¢ilarin,
Mezopotamya’ya gelip sanatlarint Mezopotamyal1 ustalara 6gretmelerinden dolay: iiriinler
biiylik benzerlik gostermektedir. Birbirinden farkli olan bu kiiltiirlerin i¢ ice girisinde ve
triinlerinde eklektik ilgi goriiliir. Bu konuda bize en o6nemli kalintilari, Asurlular
birakmustir. Ozellikle kiigiik obje, taki ve silindir miihiirler Mezopotamya Kkiiltiir ve

sanatinin yayilmasina biiyiik katkilarda bulunmustur.

Resim 13: M.O. 8. yiizy1l, silindir miihiir, agik sar1 ve beyaz renklerde Steatit.
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Mezopotamya heykel sanati ise belli 6zelliklerle ilk bakista kendini gosteren
cok ozel tiretimlerdir. Ufak boyutlarda kilden yapilmis silindirik formlu idoller bu dénemin
onemli heykel ornekleridir. Heykellerin biitiiniinde 6nemli olan tek yeri yiizleridir. Yiiziin
islenmesine Oonem verilmis ancak yiizdeki en 6nemli organ tanrisal ve donuk ifadeyle
bakan gozlerdir. Ciinkii heykelin biitiiniindeki anlatilmas1 gereken tek ifade gozlerle verilir
ve her tarafi kil olan heykelin tek birlestirici yapilanmasi, deniz kabuklarindan, degerli

taglardan ya da benzeri bir objeden yapilmis gozlerdir.

Resim 14: Alacahdyiik ve Bogazkdy sur kapilari sfenksleri. M.O. 15.-14. yiizy1l.

Resim 15: Alacahdyiik ve Bogazkdy sur kapilari sfenksleri. M.O. 15.-14. yiizyl.
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Ayrica tapmaklarin girisleri tizerinde bulunan grifonlar', yani II. simf tanri
olan Dahiler (hayvan baglh kanath insan), kanatli hayvan, insan basli hayvan govdesi, sagh
sakalli boga bicimlemeleri, Mezopotamya heykel sanatindaki en belirgin 6rneklerdir.

Aydingiin soyle agiklar;

Resim 16: Alacahdyiik ve Bogazkdy sur kapilar sfenksleri. M.O. 15.-14. yiizy1l.

! Grifon (ing. Griffon). Bas ve kanatlari kartal, govdesi aslan bigiminde mitolojik yaratik. Eski
Asur, Pers ve Yunan sanatinda bezeme orgesi olarak kullanilmistir. Kullanimi, Avrupa’da Ronesas’tan sonra
yine yayginlasmis ve 19. yy sonunda sanatta eklektisist donemin bitimine kadar siirmiistiir. (S6zen ve
Tanyeli, 2007: 94)
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Bugiin ii¢ miizeye dagilmis durumdaki (Bagdat miizesi, Biritish Museum ve Pennsylvania
Miizesi) Ur Mezar buluntularindan en ilging grubu, altindan boga baslar1 ve ko¢ heykelleri ile
birlikte yiiksek is¢ilikte yapilmis lir, arp ve miizik kutusu gibi aletler olusturur. Ahsap iizerine
kakilmig altin plakalar, lapis lazuli, ve sedef gibi miicevherler geometrik liggenler seklinde
eserlere zift ile yapistirilmistir. Eserlerden en biiyiigii PG/1207 mezarinda ele gegen 1.20 metre
yiiksekligindeki lirdir. Lirin gdvdesi bir hayvan govdesine benzetilmis, on tarafina cift
boynuzlu altindan geng bir boga basi son derece basarili bir bicimde hazirlanarak monte
edilmistir. Hayvanin sa¢i ve sakallart lapis lazuli ile ince kivrimlart belirgin sekilde
gosterilmistir. Boganin basginin altindaki lirin gévdesinin kenarlarinda i¢ ice gecmis baklava

dilimli bezemeler ve liturjik hayvanlar ile hayat agac1 motifi igslenmistir. (Aydingiin, 2001: 32)

Resim 17- 18: Kraligenin liri, Ur, 10 2600-2400 dolaylar.

Akdeniz uygarliklar1 igerisinde 6zel bir konuma sahip medeniyetlerden bir
digeri ise Misir Uygarligidir. Eski Misir’in birlestirici unsuru Kralin saray1 ve halkidir.
Tanr1 her tirli sanatsal etkinlikte esin vericidir. Sanatin diisiinsel temeli tanrilarin

onurlandirilmasina dayanir. Buna tanrisallastirilmig 6lii krallar da dahildir. Misir heykel
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sanati, belirli kurallara bagl olarak yapilmistir. Heykel sanat1 siilaleler donemi igerisinde
temel bazi ozellikler gostermistir. Dolayisiyla Eski Misirlilarin yasam bigimleri sadece
heykel sanatinda degil, diger iiretimlerinde de ayni sekilde belirginlesir. Misir sanatinda
yer alan liretimlerin tamami 6liimden sonra sonsuz yasama kavusma inancint betimler.
Ornegin salt bir duvar resmi, mimari yapi, rolyef, heykel, silah ve taki tek basina bir anlam
ifade etmez. Mutlaka tiim bu saydigimiz yapitlar yazi ve renklerle bir biitiinliik icerisinde
bir birini tamamlar, tamamlamakla kalmaz yasama ve Oliime dair simge, sembol ve
isaretleri barindirirlar. Misir heykel sanati i¢in sfenks imgelemini incelemek faydali
olacaktir. Sfenks, bu donem heykel sanatinda incelenebilecek en giizel Orneklerden

birisidir.

Resim 19: Sfenks, Misir.



Misir iislubu, her sanatginin genglik ¢aginda baslayarak ogrenmesi gereken, ¢ok katli bir
yasalar toplulugundan olusuyordu. Oturan heykeller ellerini dizlerine koymak zorundaydilar.
Erkeklerin tenleri, kadinlarinkinden daha koyu renkte boyanmaliydi. Her Misir tanrisinin
goriiniimii, dnceden siki sikiya saptanmisti. Gok tanris1t Horus’u ya bir dogan ya da dogan bash
olarak; 6liim tanris1 Anubis’i de ya bir ¢akal ya da c¢akal basli olarak gosterme zorunlulugu

vardi. (Gombrich, 2002: 65)

Resim 20: Gok tanrist “Horus”, Misir.
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Resim 21: Olim tanrist “Anubis”, Misir.

Gombrich’in de bahsettigi iizere tanri1 betimlemelerinde insan ve hayvan
figiirlerinin birlikte kullanilmasi segicilik ve birlestiricilik iligkisine verilebilecek en giizel
orneklerdir. Bu gibi birlestirmeleri ve eklemeleri Kral heykellerinin tahtlarinin ayaklarinda
aslan ayagi seklinde bicimlenmesinde de gérmek miimkiindiir.

Misir taki Orneklerinde kullanilan malzeme, teknik, renk secimleri, form
anlayis1 ve eklektik Orneklerini incelemek, Misir sanatinin tiim alanlariyla nasil bir
biitiinliik olusturdugunu gérmek adina yararl olacaktir.

Misir sanatinin vazgecilmez unsuru olan renk, heykel ve resimde oldugu gibi
takida da 6onemli olmustur. Takida rengi degerli ve yar1 degerli taslarla saglarken yasama

ve onun dogasina iliskin gézlemle ile bir bag kurulmaya ¢alistimistir. 22.Siilale (10. 935-
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725); II. Osorkon donemine ait ‘ii¢lii pandantif’ de (Resim 22) lapis lazuli ve altin

kullanilmis olup dogan bast ile insan viicudunun birlestirilmesi s6z konusudur.

Resim 22: Uglii pandantif, 22. Siilale (10 935-725); II. Osorkon. Altin, lapis lazuli.

Diger bir taki 6rnegi ise Tutankamon’un gdgiis takisidir (Resim 23). Bu takinin
formunda farkli betimlemelerin yaninda, teknik ve malzeme agisindan da ¢esitlilik goriiliir.
Takinin alin kisminda hilal bi¢imin ortasinda dairesel bir form ve istiinde Kralin bir
yaninda GOk Tanrist Horus diger yaninda ise 6liim tanrist Anubis kabartma olarak ele

alimmustir. Dairesel formun altinda Ra’nin gozii, onunda altinda ise 6liimsiizliigiin sembolii
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olan Skarabe ( pislik bocegi) ve buna takilmis kanatlarla, bécegin ayaklar1 tavus kuslarinin
baslarina baglanmigtir. Goglis takisinin yapiminda altin, lapis lazuli, akik, turkuvaz gibi
malzemelerin yaninda mine ve Misirhilarin “Fayans”tan, yani parlak silisli bir sir ile
kaplanan kuartz hamurundan yapilmis yiizey dekorasyonlarini gérmek miimkiindiir. Gogiis
takisinda kullanilan malzeme, simge ve sembollerin ¢esitligi Misir takisinda eklektik

ozelliklerin barindigin1 gdsterir.

Resim 23: Tutankamon’un gogiis takis1. 18. Siilale, IO 1347-1333, Misir.
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Anadolu Medeniyetlerinde ise heykel sanat1 ve taki s0yledir; Anadolu, yapilan
arastirmalar ve bulgular sonucunda ilk ¢aglara kadar olmasa da insanlarin yerlesik hayata
gectigi donemlere kadar tarihlenmektedir. Ozellikle Anadolu topraklari {izerindeki verimli
toprak ve su kaynaklari insanlari buralara ceken 6nemli etkenler olmustur. Ozellikle
Anadolu da kurulan Asur ticaret kolonileri donemin en 6nemli kiiltiirlerarasi iligkilerinin
kurulmasini saglamistir. Bu kiiltiirlerin ortak sanat tiretileri i¢erisinde konumuzla yakindan
ilintili olan kalintilarda eklektik yapilanmalara deginecegiz.
Anadolu’da yasayan Hattiler ve Asur Ticaret Kolonileri, Hitit uygarligini
sekillendirmiglerdir. Ticari iligkiler Misir, Suriye ve Mezopotamya kiiltiirlerine ait 6gelerin
Hitit sanatina taginmasinda Onemli bir rol oynamistir. Bu Ogelerle kendilerine has

isluplarin1 bagdastirarak 6zgiin bir form gergeklestirmislerdir.

Resim 24: Alacahdyiik ve Bogazkdy sur kapilar sfenksleri. M.O. 15.-14. yiizyil.

Heykelcilik yapitlar1 arasinda bu donemde de tam plastik islenmis olanlar, kiiglik boyutlu

heykelciklerdir. Cogunlugu, bir zincire gecirilebilecek bigimde kulplu olarak yapildiginda
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AMILET (muska) islevi tasidig1 sanilan, bazi degerli metallerden olan bu kiiciik boy yapitlar
cogunlukla tanr1 ve tanriga betimlemeleridir... Buna karsin, anitsal heykelcilik 6rnekleri de
yok degildir. Ancak bunlar da mimarlikta kullanilan ve onunla bir biitiin olusturan plastik
yapitlarla, yazitl ve kabartmali kaya anitlardir. Bogazkdy’deki kent kapilarinin igiinde bu tiir
yapilar bulunmaktadir. Kentin en giiney ucunda ve surlarm en yiiksek oldugu noktada yer alan
ve altinda bir potern gegen Yerkapi’da, kapmin iki yaninda apotrepeik (kotiiliikleri
uzaklastirici) nitelikte birer SFENKS bulunmaktaydi. Sfenksler ¢ok ayrintili iglenmemistir.
Buna karsin, tislup yoniinden ¢ok biiyiik bir musir etkisi gosterdikleri aciktir. Gozleri kakma
olarak baska bir malzemeden yapilmig bu sfenkslerdeki yiiz ¢izgileri ve giilimseme c¢ok dikkat

¢ekicidir. (Dingol, 1997: 792- 93)
Hitit Krallariin ve hatta Mezopotamyali Krallarin av sahnelerine ait olaylarin,
Andizit tasina yontularak yapilan heykelleri; daha 6nce Mezopotamya heykel sanatinda
olusan eklektik yapilanmayla biiylik benzerlik gosterir. Hayvanlara takilan kanatlar ya da
insan baslari, insanlara takilan kanatlar ve buna benzer heykellerle bu heykellerin iizerinde
farklt malzeme kullanimi sonucunda olusan metaforlar eklektik siirekliligin kaginilmaz

sonuglaridir.

Resim 25:Aslantepe kent duvari kabartmalari, bazalt, M.O. 1050-850, Geg Hitit Doénemi, Malatya.

Koloni Cag1 sonras1 Orta Anadolu’da giiclii bir devlet kuran Hititlerden (M.0.1650-1200)
giinlimiize, altin ve bronzdan Muska (amulet) olarak kullanildig1 arka yiizlerindeki halkalara

dayanilarak sOylenen tanri ve hayvan heykelcikleri ulasmistir.( Hitit Av Tanrist heykelcigi



27

altin, M.0.1400-1200 Londra British Museum) Bu maden heykelciklerin, biiyiik boy tanr
heykellerinin birer kopyasi olduklari diisiiniiliir. (Kéroglu, 2004: 19)

Resim 26: Hitit Av Tanris1 heykelcigi altin, M.0.1400-1200.

Bu heykelciklerde biiyiik boy tanr1 heykellerinde oldugu gibi, dogadan gelen
gorsel birikimler, gii¢lii oldugu diisiiniilen hayvan figiirlerinin yer yer bas, kanat, ayak gibi
uzuvlari insan bedeniyle birlestirilerek tanrisallagtirilmis ve segici bir olusum sergilemistir.

Kucaginda c¢ocugu ile betimlenen Hititler’in Giines Tanrigas1 Arinna
heykelciginin bas kismi giines bicimli olarak {iretilmistir. Giines Tanrisi’n1 simgeledigi

basligindan anlagilan bu obje, hem heykel hem de taki olarak islevsel bir nitelik tagir.
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Resim 27: Kucaginda ¢ocuk ile Tanr1 Ana, altin taki, 10 14- 13. yiizyl.

1.2.3. Antik Yunan, Roma ve Bizans Sanati

Antik Yunanlilar bulunduklari ¢ag itibariyle ortaya koyduklar1 yasam bigimi ve
toplumsal yap1 sistemleriyle, insan1 6n plana ¢ikartan ve her seyin insana indirgenip 6lgiit
alindig1 bir anlayis gelistirmiglerdir. Antik Yunan kalintilari {izerinde goriillen ve bu

diistinceden kaynakli bicimlendirmeler agagidaki gibidir.

Abartidan dogal olgiilere gecis, insanin diinyay1 ve kendini algilayisindaki temel degisimin
sonucu olarak gergeklesmistir. Eski Yunan uygarligi, insani temel alan bir diinya gdriisiiniin
{iriniiydii... Bu donemin sanat1 soyludur. Olgek ve orantida, bicimde ve anlatida ( ifadede),
iilkiisel (ideal), giizellik, eldelenmeye calisilmig ve bu erege ulasilmistir... Din ¢ok tanrilidir
insan yasaminin her 6zel durumu igin bir tanr1 vardir. Higbir tanri insana diisman degildir. Her
tanr1 insanin Ozelliklerini tasir... Yunan tanrilari, insanm biitiin erdemlerini ve zaaflarini
gosterirler, bir anlamda insan gibidirler. Dolayisiyla Yunanlilar, tanri yontularini insan

goriinligiinde yapmuslardir. (Senyapili, 1996: 339-341)
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Resim 28: M.O. 480 civari, Yunanistan, “Kritios erkegi”.

Bu donemin heykel ve rolyeflerinde, en belirgin tasvirler Satir, Pan, Centaur ve
Pegasus’tur. Satir Eski Yunan mitolojisinde yer alan kir ve orman halkindan, yar1 kegi yar1
insan olarak tasvir edilen yaratiklardir. Cogunlukla govdelerinin belden asagisi ise kegi
biciminde, kuyruklu ve sivri kulaklidirlar. Satir gibi mitolojide yer alan eklektik olusumlu
tasvirler Yunan sanatinda resimden, heykele hatta takilarindaki tiretimlerinde dahi gormek
miimkiindiir. Bu ve bunlara benzer bir¢ok imge iirlinii tanr1 ve tanrigalar Antik Yunan
mitolojisi igerisindeki yerini alirken, Atina Akropolii’ndeki Parthenon ve cevresindeki
yapilar ve meydanlarda eklektik yapili bu mitoloji kahramanlarinin heykel ve rolyef

ornekleri yer almaktadir.
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Resim 30: Centaur, Atina Akropolii, Parthenon.

Antik Yunan Takilarinda Pers etkisiyle olusan eklektik yapilanmalarin nasil

oldugunu, Yildiz Akyay Meri¢cboyu’ndan alinan bilgilere dayanarak aciklayabiliriz.



Anadolu’da Pers Dénemi, Biiyiik Iskender’in cok kisa bir siirede, Pers imparatogrlugu’nun
topraklarini ele gecirmesiyle 10 330°da son bulmustur. Hellen Unsurlar genis cografyalara
yayilmig, Helenistik olarak isimlendirilen yeni bir donem baglamistir. Hellen sanatina Pers
Ogeleri girmis; Pers miicevherciligindeki ayrmtilar tek tek almarak bat1 anlayisina
uyarlanmistir. Dogu kiiltiirleri etkisi ile yar1 degerli taglar kullanilmaya baslanmistir. Ozellikle
grena veya lal, kirmiz1 akik ve altin takilarda tercih edilmistir. Dogu ve bati kiiltiirlerinin
sentezi sonucu yepyeni modeller ortaya ¢ikmis, eski taki bigimleri ortadan kalkmistir. Yeni taki
modelleri yaninda yeni motifler goriiliir. Herakles diigiimii, Isis-Hathor gibi, ask ve sevgiyi
simgeleyen Aphrodite takilarin vazgecilmez 6gesi olmustur. Takilarda Aphrodite dogrudan
olmasa da Eros araciligi ile tanriganin kusu giivercini ile anlatilmistir.

Helenistik Donem’de 10 4.yiizyilin sonlarina dogru, uglar1 aslan basl, halka seklinde yeni
kiipeler ortaya cikar. Aslan baslar bilingli olarak segilmistir... 10 3. yiizyilm ilk yarisindan
baslayarak bu kiipelerde aslan basindan baska kog, buzagi, ceylan, vasak gibi hayvan baslar
kullanilmistir. Bu hayvanlarin betimleriyle yapilan takilari kadinlar taktiginda, erkege karst
sihirli bir sempati yaratma inanci vardi. Hayvan tasvirli takilar erkek kullandiginda ise giicii
sembolize ederdi... Izmit’te bir kadin mezarida bulunmus gogiis siisiiniin ortasinda gosterisli
bir Herakles diigiimii yer alir. Zengin siislemeli diigiimiin iizerine lir ¢alan bir Eros figiirini
eklenmistir. Bu gogiis siistinde Herakles diigiimiine dort zincir baglidir. Zincirlerde gli
sarkaclar, sarkag¢ u¢larinda mersin meyveleri bulunur. Zincirlerin ikisi omuzlara, diger ikisi de
gogiisiin yan alt kisimlarina tutturulur. Ana motif ise gdégiisiin tam ortasinda yer alir. Gerek
Eros, gerekse mersin Aphrodite ile baglantilidir. Yunan mitolojisinde bazi aga¢ ve bitkiler

kiiltlerle ilintilidir. (Merigboyu, 2000: 21-24)

Resim 31: Herakles diigiimii motifli gégiis takisi, IO 3.yiizyiln ilk yaris1.
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Resim 32: Ceylan bash kiipe, IO 2. yiizyilin ilk yaris.

Resim 33: Rozet baslikli, Nike sarkagl kiipe, 10 3.yiizy1l ortalari.

Dolayisiyla, tiim bu anlatilanlardan anlasilacag: gibi;

Tarih icinde eklektik ilgiler genellikle cografi kesif, ticari iliskiler, savas, go¢ gibi toplumsal
yasami degistiren kiiltiir hareketleri ve iliskilerden dogmustur. Sanattaki bu erken ilgiler bigim
degisiklikleri, sentez ve eklemler seklinde kendini bulmustur. Dolayisiyla eklektik ilgi bir
secimdir, eklektisizm segiciligi igerir ¢iinkii se¢ilen unsur yeniden iretilen biitiin iginde
bigcimlendigi igin birlestiriciligi de igerir. Ancak eklektizm yapisinda yer alan, segicilik ve

birlestiricilik eylemleri veya davranis modelleri, dogadan alinan herhangi bir unsurun
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seciminden veya dogadan ya da ¢evreden gelen bir ilginin veya etkinin birlesiminden farklidir.

Bu iki segme ve birlestirme egilimi bir biriyle karistirilmamalidir. (Karacan, 18.06.2010)

Roma, Antik Yunan sanatinin bir devami gibidir. Kuyumculuk sanati
Etriisklerden gelme gibi goriinse de aslinda Giritli tiiccarlarin Mezopotamya kiiltiirlerinin
el sanatlarina yonelik mesleklerinden 6grendiklerini Egeye tasimalari sonucu 6nce Antik
Yunanlilara daha sonra da Roma Imparatorluguna aktarilan bir meslek olarak gelisir.

Bu siireci Turani ve Koroglu soyle anlatir:

Romalilar daha imparatorluklarim1 kurmadan énce, gerek asagi italya’da gerekse Sicilya’da,
Grek kolonileri ( Manga Grecia) yiliziinden Grek sanatinin eserlerini gormiiglerdi. Ayrica
Etriisk sanatimin Onasya unsurlarindan da yararlanmislardi. Kisa zamanda biiyiiyen
imparatorluklar1 ve ticaretleri dolayisiyla, Asya ve Afrika’nin zengin kiiltiirleri ile iliski
kurmuslardir. Boylece ¢esitli kiiltiirler icinde yetigmis, genis diisiinen, her seyden
yararlanmasini bilen bir halk olarak ortaya ¢ikmislardir. (Turani, 2000: 183)

Romali soylular, Helen kiiltir ve sanatina duyduklar1 biiyiikk hayranlik sonucu Yunan
heykellerinden koleksiyonlar yapmislardir. Cogu Yunanli olan sanatgilar yeni patronlart igin
Yunan heykel ve giimiis kaplarinin kopyalarini iiretmislerdir. Yazili kaynaklarda, Romali
hanimlar1 liiks yasam ve miicevher diiskiinliigiinii vurgulanmustir. Plinius, Imparator
Caligulanin karisi Lollia Poulina'nin, ziimriit ve incilerden olusan miicevherlerinden ve
yiirlirken kulaklarindaki sallantili kiipelerinin ses ¢ikardigindan s6z eder. Tasvirlerden sadece
Romal1 soylu hanimlarin degil, Roma yonetiminde Kuzey Suriye’deki Palmyra (resim 34) ile
Misir Fayyum’daki soylu ve zengin hanimlarin da iist tiste ¢ok sayida abartili takilar taktiklar:
izlenebilmektedir. Bu dénemde en 6nemli kuyumculuk atdlyeleri Roma’da bulunmaktadir.
Buradaki atolyelerde calisan ustalarin ¢ogu Dogu kokenli oldugu i¢in Roma dénemi
takilarinda, dogulu karakter oldugundan s6z edilir. Buraya giden ustalar arasinda Antakya ve
Iskenderiye gibi eyalet merkezlerinde yetismis olanlar da vardir. Bu dénem takilarinda,
Helenistik Dénem’de oldugu gibi genel bir iislup birligi bulunur. Dénemin modasi olan
ornekler yaygin olarak her yerde benzer bigimde karsimiza cikmaktadir. Ozellikle bu birlik,
M.S.1. yiizyildan itibaren daha cok belirginlesmektedir. Roma takilarinda degerli ve yan
degerli tas kullanimi artmistir. ithal renkli taslarin ¢ok pahaliya mal olmasi ve yogun talep
nedeniyle bunlarin camdan kopyalar1 yapilarak takilar tizerinde kullanilmistir. Plinius, “higbir
sahtekarliktan, degerli taglarin taklidinden kazanilan para kadar para kazanilmayacagini”
belirtir. Roma uygarliginda takinin topluma yayilmasindaki en 6nemeli etken cam, bronz ve
demir gibi ucuz malzemelerin kuyumculugun hizmetine girmis olmasidir. Ayrica bronz ve
giimils lizerine altin yaldiz kaplama teknigi daha ucuz metallerin altin gibi degerli metal

goriiniimiine doniistiirdiigii icin gelistirerek takilar iizerine uygulanmustir. Imparatorluk
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darphanelerinde basilan sikke (para) ve madalyonlar da takilarda kullanilmaya baslamistir.
Dogudan ve Misir’dan gelen opus interrasile (ajur-delik isi) niello, filigre ve emay gibi yeni
siisleme tekniklerinin Roma takilarinda kullanildigi goriiliir. Ozellikle opus interrasile ile
kabartma ve kazima tekniklerinin bir arada kullanildigi kiipe ve bilezikler M.S. 2.-3.
ylizyillarda moda olmustur. Romali erkekler, yiiziik, diadem, fibula, igne ve kemer tokasi
kullantyorlardi. Bu devirde kadin ve erkekler yiiziikleri sadece siisleme amaciyla tagimayip,
ayn1 zamanda asalet, askeri riitbe gostergesi, miihiir, tilsim-amulet, zehir tasima, nisan-evlilik

simgesi ve anahtarlik gibi amagclarla da kullanilmislardir. (Kéroglu, 2004: 33-36)

Resim 34: Hagogo kizt Aqmat’in biistii, M.S. 150-200.

Roma sanati Helen kiiltiirine duyulan oykiinmeden dogan eklektik bir
olusumdur. Bizans ise kiiltiir olarak Antik Yunan ve Roma kiiltiirlerinin bir sentezi olarak
karsimiza ¢ikar. Belki Roma Imparatorlugunun uzun siiren ¢ok tanrili bir dinden tek
tanrili bir dine ge¢is donemi sonrasinda degistirmek zorunda oldugu inanci, toplumsal
yapist ve deger yargilari ile kendine yeni bir yapi olusturmustur. Koroglu'nun asagida

bahsettigi gibi Bizans sanati her ne kadar bir sentez kiiltiirse de farkli bir karaktere ve
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degere sahiptir. Ancak bundan sonra bahsedece§imiz eklektik olusumlar Hiristiyan
diinyasina ait dini imge iizerine kurulu bir siire¢ olacaktir.

Sanat tiretimleri ikon kavramu ile yakindan iliskili dini eserler olacaktir. Cilinkii
Hiristiyanlhigin ortaya ¢ikisi ile baslayan dinsel 6greti unsuru ikonlar, Hiristiyanlik resmi
bir din olana kadar, ibadette oldugu gibi ikonlar da gizli olarak yapilmistir. Sonrasinda
ibadet mekanlarini ve sivil yapilar1 kaplayan ve sanat tiretimi halini almaya baslamistir.

Dolayisiyla burada eklektik yapilanmalari dini objeler iizerinde gérmeye baslayacagiz.

Baglangigta Roma gelenekleri agir basarken zamanla Hiristiyanlik, Dogu ve Balkan etkinlikleri
ile Grekgenin yaygin kullanilmasi ve ii¢ kitada farkl kiiltiirlerle i¢ i¢e olmasinin yansimalari,
sanatin diger alanlarinda oldugu gibi kuyumculukta da kendini gostermistir. Roma, Antakya
Iskenderiye ve Lapseki’nin yan1 sira Konstantinopolis’teki kuyumcu atdlyeleri kendinden sz
ettiren ilerlemeler yapnuslardir... Konstantinopolis’in Imparatorlugun kuyumculuk merkezine
doniismesi, kendine 6zgii form, desen ve teknikleri gelistirebilmesi tam anlamiyla ancak 6.
yiizyilda gerceklesebilmistir. Ozgiin Bizans iislubundaki eserler diger merkezlerden farkli bir
tarzda bagkentte yaratilmistir. Bu dénemde Bizans kuyumculugunda Antik sanatin etkilerinin
azaldig1, bunun yerine daha ¢ok Huristiyan inancla ilgili kisiler (Isa, Meryem, Vaftizci Yahya,

havariler, peygamberler, din adamlari, azizler ve melekler vb.), dini konular ve sembolik

anlamlar1 olan bitki hayvan ve geometrik sekillerin iglendigi goriilmektedir. (K6roglu, 2004:
38-39)

Resim 35: Kiipeler, altin Roma Dénemi.
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Resim 36: Gerdanlik. 12.yiizyil sonlari.

1.2.4. Ortacag

Avrupa’da bir tarafta Katolik dini diger bir tarafta Ortodoks inanci bulunurken
daha sonra bu dinler ve hatta sanatlarinin bir devami olan Roman dénemi olusmaya baslar,
bu Ortagagin ayn1 zamanda baslangicidir. Ortacag aslinda bir donemin ortaya koydugu
degerlerin ortak bir noktada bulustugu ¢ok uzun bir stirectir.

Bu konuyla ilgili “Sanatin Oykiisii” de Gombrich sdyle sdz eder.

Bes yiiz yilda, 6zellikle manastirlarda kiiltiirii ve sanati seven erkekler ve kadinlar yagsamis ve
bu kimseler antik diinyanin, kitapliklarda ve hazine dairelerinde saklanarak kurtarilmig
yapitlarina biiylik hayranlik duymuslardir. Kimi zaman bu rahipler veya din adamlari, bilgili ve
egitimli olduklart igin yiiksek mevkilere gelir, biiyiiklerin saraylarinda etkili olurlar ve hayran
olduklari sanati yeniden canlandirmaya ¢alisirlardi. Ne var ki ¢cogunlukla, onlarin bu cabalari,
yeni savaslar ve sanat hakkinda diisiinceleri gergektende ¢ok farkli olan kuzeyden gelen silahli
isgalciler tarafindan sifira indirilirdi. Avrupa’y:r akinlar ve yagmalarla silip siipiiren ¢esitli
Cermen kabileleri, Gotlar, Vandallar, Saksonlar, Danimarkalilar ve Vikingler, edebiyat ve
sanat alanindaki Yunan ve Roma eserlerine deger verenler tarafindan barbar sayiliyorlardi. Bir
anlamda, bunlar gergekten barbardilar, ama bu onlarin giizellik duygusundan yoksun olduklari,
kendilerine 6zgii bir sanatlari bulunmadigi anlamma gelmez. Ince maden islemesinde
uzmanlagmig zanaatcilar1 ve Yeni Zelanda Maorileriyle karsilastirilabilecek, son derece basarili
agac oymacilari vardi. Ejderhalarin ya da kuslarin akil almaz bir sekilde i¢ ice gegmis biikiili
viicutlarimi igeren karmasik orgiilerden hoslaniyorlardi. Bu 6rneklerin VII. Yiizyilda ilk kez
nerede yapildiklarini ya da ne anlama geldiklerini tam olarak bilmiyoruz, ama bu Cermen

kabilelerinin sanat hakkindaki diislincelerinin diinyanin baska yerlerindeki ilkel kabilelerin
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diisiincesiyle ayn1 olmasit miimkiindiir. Bunlarin da bu gibi imgeleri biiyii yapma ve kotii cinleri

def etme araci olarak kullandiklarina inanmamizin nedenleri var. (Gombrich, 2002: 157-159)
Ortacag’da Vikingler’de eklektik etki su sekilde goriilmiistiir.

Vikingler, kendi ¢aginin olanca canliligini sanat diinyasina da yansitmistir. Kuzey halkalarmin
geleneksel sanatlarinda, gesitli nesnelerin yiizeylerinin stilize havyam figiirleriyle bezendigi
goriiliir. Ama Viking déneminde pengeli canavarlar ve dort ayakli olagan dis1 yaratiklar gibi
yeni hayvan formlart da olusturulmustur. Viking sanatinin neredeyse tiimii el sanatlarindan,
baska bir deyisle giindelik hayatta kullanilan ¢ok gesitli nesnelerin bezenmesinden olusur. Ama
ugraslarina biiyiik bir devingenlik ve yaraticilik getiren ahsap oyma ve maden sanati ustalari ile
yontucular, hayvan figiir ve formlarinin ¢cok zengin bir bicimde kullanildig1 bezemeler ve
takilar yaratmislardir. Viking ¢agmin erken donemlerinin en giizel sanat ornekleri 6zellikle
mezarlarda bulunan miicevher, taki ve silahlarda goriiliir. Daha sonraki doénemlerin Viking
sanat1 ise, giimiis esyalara, gesitli objelere ve riinik yazith taslara yansimigtir. Viking
zanaatkarlar1 daha kii¢iik boyutlu nesneler iizerinde de calismislar; kehribar, kara kehribar,
kemikler ve mors dislerine harikulade hayvan motifleri iglemislerdir. (Fitzhugh ve Ward, 2002:
30)

Yukaridan anlagilacagi gibi gilinliik yasamlarimin her kosesinde kendini
gosteren eklektizm Vikingler’in bir yasam tarzi halini almustir. Ozellikle deniz asiri
tilkelere diizenlemis olduklar1 seferler ve savaslar1 gerekse ticari iligkilerle elde ettikleri
cesitli  Uretimlerin, formlarm1 kendi iretimleriyle birlestirerek eklektik yap1

sergilemislerdir.

Resim 37: Ejder bag1 M. S. 820 dolaylar1 Norveg’te Oserberg’de bulunmus aga¢ oyma, yiikseklik 51 cm.
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Eklektisizm bir stil degil bir davranis bigimi olarak degerlendirilebilir. Sanatta

farkli ¢cag ve isluplardan segilen 6gelerin yeni bir tasarim ya da iirlin olusturmak igin
bagimsiz ya da bir arada ele alinmasidir. Ancak birbirinden ¢ok farkli eklektik
olusumlardan sz edilebilir. Bunlarin hepsinde davranis bigimi ortak oldugu halde, bigim
ve malzemesinin devsirildigi ¢ag ya da iislup ve bunlarin yeniden bir araya getirme sekli
farklidir. Ortacag Avrupa’sinda 6zellikle 15. ve 16 yiizyil da takida yeni egzotik bigcimlerin
yer almaya baglamas1 bu dénemin takilarim eklektik bir yapiya doniistiirmiistiir. Ornegin ;
“16. yiizyilda bir¢ok miicevher gemi bi¢gimindedir. Baz1 miicevherlerin kdkeninin ¢ok uzak
tilkelere dayandigi ise, Yerlileri ya da kimi egzotik hayvanlari yansitan bigimlerinden
anlagilmaktadir” (Randolph, 2000: 52). Belinden asagis1 balik bi¢iminde deniz adami
bicimli pandantif incelendiginde; anonim olmakla beraber eklektik ozellikler devsirme

unsurlar gozlenebilir.

Resim 38: Belinden asagisi balik bigiminde deniz adami bigimli pandantif.
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Kiliselerin yapiminda, 6zellikle Bema’daki kutsal heykel ve rolyefler ile kutsal

dini egyalar ve takilar kuyumculuk geleneginden yetismis sanatcilar tarafindan tiretilmistir.

XVI. yiizy1l heykel sanatinin en dikkat ¢eken yapitlari; zamanin kiliseleri i¢in ¢ok sayida
yapilmis olan tas heykellerden ¢ok, belki de, donemin ustalarinin mitkemmel bir basariya
ulastiklari, degerli maden ve fildiginden yapilmis ince islerdir. (Gombrich, 2002: 208)

1150 tarihinden itibaren, Chartres Kilisesi’nde portal kenarlarina ve arsivoltun i¢ taraflarina,
arkaik isluplu figiirler siralanir. Bu heykeller, biitiin arkaik heykellerde oldugu gibi insam
stitun bigiminde almigtir. Heykellerin yiizleri, durgun ve ifadesiz olmasina ragmen, gene de bir
doga gozlemine sahiptir. Ancak biitiin viicudu kaplayan elbisenin kivrimlari, bir siitunun
yivleri gibi birbirlerine paraleldir. Bunlar bir kumas kivriminin optik ifadesi degildirler.
Chartres’n arsivoltu igindeki siitunlarmn dikeyliginde olan bu heykeller, Isa’nin atalarini temsil

ederler. (Turani, 2000: 245)

Turani’nin detayli bir bicimde anlattig1 Gotik déonem heykelinin arkaik iislupla
yapilist ve kompozisyonun diizenlenisine iliskin anlayisin eklektik ozellikler tasidigi

goriilmektedir.

Resim 39: Chartres Katedrali’nin bat1 portalinda elbiseli dort figiir (1140).
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I.2.5. Ronesans, Barok Dénem ve Fransiz Ihtilali’nde Avrupa Sanati’nda Eklektisizm

Ronesans bir sanat hareketi gibi goriinse de aslinda bir kiiltiir hareketi olarak
ortaya c¢ikmis ancak daha ¢ok kendini sanat alaninda goOstermistir. Bir¢ok kaynakta
“Yeniden Dogus” olarak adlandirilmaktadir. Aslinda buradaki yeniden dogusun
nitelenmesine neden olan etken M.O. yasamis olan kiiltiirlere ait kalintilara duyulan
hayranlikla, saygi ve o donemin ruhunu tekrar yasatmaya Oykiinme ve Ronesans
doneminde tekrar bu idealara donme istemidir. Yani eklektik olusumun en etkileyici
orneklerinden biri ya da kendisidir. Ronesans doneminin etkilendigi iki kaynak vardir.
Birincisi, Antikitenin (Antik Yunan ve Roma) Ronesans Avrupa’sinda biraktigr etki ve bu
donem insanlarinin kendilerini bunun mirasg¢isit olarak goérmesi, ikincisi ise perspektifin
bulunmasidir.

Ronesans doneminin takilarina yiliklenen anlamlari ve malzemenin

kullanilig bigimi ile incelendiginde;

17. yiizyilin duygusal takilarina bir 6rnek de “Memento Mori” denen, 6liimle baglantili anilart
simgeleyen takilardir. Bunlarda yiiziikler ve pandantifler iizerine kuru kafa, iskelet ve tabutlar,
mine ile islenmistir. Sevilen kiginin portresini ya da sagindan bir tutamu siislii oval pandantif
veya yuziikler i¢cinde saklamak her zaman giincelligini korumustur. Sevilen kisinin sag
lillesinin kadife ipliklerle tutturuldugu kiipeler de, donemin duygusal takilarindandir; Soylu
kadinlar ince siyah ipliklerle kulaklarina simgesel takilar asar, hag, yiirek, bas harfleri gibi.

(irepoglu, 2000: 62)

Bu takilarda kullanilan sa¢ lillesine manevi bir deger ylikleyerek degerli
madenler ve taglar ile bir arada kullanilmasi eklektik olusum adina Ronesans donemi igin
onem tagimaktadir. Ronesans Floransa’da kuyumculuk geleneginden gelip farkli sanat
dallarinda {iretim yapan sanatgilar yetigsmistir. Bu sanatgilardan biriside Cellini’dir,
sanat¢inin is¢iligi, form anlayis1 ve segtigi konular eklektik olusum adina incelenebilir

nitelikler tasir. Floransali mimar ve kuyumcu olan Cellini, yetistigi disiplinden bir digerine
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tasidig1 unsurlarla ¢ok renkli bir sanat 6rnegi sergilemistir. “Mitolojik konular1 isledigi
figliratif yapitlariyla heykel sanatini da etkileyen Celini, Ronesans’in en Onde gelen
kuyumcusu olmus, yalmzca italya’da degil, Fransa Krali I.Frangois’nin sarayinda da
calismis, Italyan Ronesans kuyumculugunu genis bir alana yaymistir” (Randolph, 2000:
44). Imzah bir takis1 bulunmayan sanat¢inin, ¢ok az sayida eseri giiniimiize ulasnstir. Bu
az bulunan eserlerinden birisi 1453 yilinda Fransa krali i¢in yaptig1 bir tuzluktur. Abanoz
altlik iizerine altin ve mine uygulamasiyla iiretilmis calisma, kara ve deniz’i temsil eder.
Deniz’i erkek, kara’y1 kadin olarak bi¢imlendirmistir ayrica tuzlugun;

abanoz tabaninda yer alan yarim kabartma figiirleri de gece, giindiiz alacakaranlik ile safak ve
bunlara ilave olarak riizgarlari temsil ediyordu (gece ve giindiiz dogrudan sekilde
Michelangelo’nun Medici tapinaklarina yaptigi ayni figiirlere yonelik bir saygiy1 yansitiyordu).
Bu harika nesne, hayretli kigkirtmay1 amaglamig ve bunu da basarmisti. (Sennett, 2009: 93)

Sanat¢cinin  kuyumculuk geleneginden gelen hassasiyet oOzelligini, heykel
calismalarinda da goérmek miimkiindiir. Sanat¢1 malzeme ve teknik bilgisini her iki sanat
dalindan tagimistir. Cellini'nin glinlimiize kalan baslica heykeli bugiin Floransa'da bulunan,

elinde Medusa'nin bagini tutan tungtan Perseus'tur.

Resim 40: Benvenuto Celini “Tuzluk”.
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Resim 41: Celini “Zalim”.

Barok donem heykel sanatinda yer alan figiirlerde Helenistik Doénem
sanatindan taginan unsurlar ve dinsel kahramanlarda insan viicudu ile hayvan uzuvlarinin
(kanat gibi) birlestirilmesi eklektik bir olusum sergilemistir. “Barok donemin en iinlii
heykelcisi Italyan Bernini’dir. Hareket anlatim ve viicut yorumlamasi acisindan Helenistik
Donem sanatindan esinlenmistir” (Germaner, 1997: 196).

Barok doneminin sanat iizerindeki en Onemli o6zelligi, dinin toplumda
hakimiyetini arttirmak amaciyla kiliselerde uygulanan heykel c¢aligmalar1 ve dinsel
torenlerde kullanilan takilarda, abartili anlatimlara, mitolojik kahramanlara ve dinsel

hikayelere yer verilmis olmasidir.
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Resim 42: Gian Lorenzo Bernini “Azize Terasa’nin kendinden gegisi”, 1645- 1652.

Barok donemin ihtisaminda abartidan ka¢inilmadan iiretilen takilarda degerli
taglar 6n plana ¢ikarilarak fiyonk bi¢imi maden ve taslardan iiretilmeye baslanmistir. Bu
takilarin en belirgin 6zelligi donemin sosyal yapist ve Avrupa saraylarinin yasayis
bicimine uyarlanarak {retilmis olmasina karsilik, eklektik ozellikleri ¢ok fazla

barindirmamasidir.
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Resim 43: Fiyonklu gerdanlik, 17. yiizy1l.

Fransiz Ihtilali sirasinda ve sonrasinda Avrupa’da resimden, heykele, miizige
kadar bircok alanda sanat icin secilen konularda biiylik degisimler yasanmistir. Toplumun
yasayls bicimi ve buna bagli olarak giysi, aksesuar ve takinin kullanim alanlari ve

formlarinda da degisimler baslamistir.

1789 yilindaki Fransiz Devrimi’ni izleyen yillarda Avrupa’da taki kullaniminda azalma
goriilmiis, bu sirada pek ¢ok miicevher Fransa disina ¢ikarilmis ve dagilmis, erkek takilari da
azalmistir. 18. yiizyiln sonunda giysilerin yalinlasmasi, giysiyi siisleyen diigmelerin
irilesmesine yol agmistir. Ancak bu duraklama kisa siirmiis, hemen tiim Fransiz takilarina el
koyan Napoléon’un 1804 yilinda imparator olmasiyla miicevher sanati yeniden giindeme
gelmistir. Antik Yunan ve Roma formlarini ¢agristiran neo klasik ampir tslup, 19.ylizyil
basinda yeni Fransiz hanedan kadinlarinin yenilenmis gosterisli takilarina yansimis, onceki
hanedanin takilarindan ¢ikarilan elmas, yakut, ziimriitler ile bezenmis tag, gerdanlik, kiipe,
bilezik ve brostan olusan miicevher takimlari, Avrupa’nin diger hanedanlarma da o6rnek
olusturmustur. David’in “Napoléon’un Ta¢ Giymesi” tablosundaki ayrintida, Napoléon’un
donem damgasini vuran ruhu yansitan altin defne taci goriiliir; sanki Napoléon, kendini antik
Roma’nin kahramani yerine koymustur. Italyan kuyumcu Castellani, bu dénemde son derece

zarif tasarimlariyla tanmmustir. (irepoglu, 2000: 64-65)
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Resim 44: Jacques-Louis David. “Napoléon’un Ta¢ Giyme Toreni”. 1805-1807.

Napoléon’un Imparator olmasiyla giindeme gelen takmnin form anlayisindaki
Antik Yunan ve Roma c¢izgilerinden esinlenmeler eklektik 6zellikler tasimaktadir. Ne var
ki takida bu donem icin gézlemlenen eklektik 6zellikler bilingli bir aktarma durumunda
degildir. Tamamen donemin tarihe olan ilgisi ve toplumsal degisimin dogal bir siireci
olarak kasimiza ¢ikar. Yiizyilin bu déneminde heykel sanatinda da Antikite’ye baglilik ve
Mitolojiden esinlenmeler sonucu seg¢meci bir anlayigla iretilen heykellerde eklektik

stirekliligin yasandig1 goriilebilir.



Fransa’da yiizyillin basinda heykel sanati, Yeni- Klasikg¢ilik akimmin temsilcisi Canova’nin
etkisi altinda kalmistir. Ayrica 18. yy’in gercekei, icten ve yasam duygusu tasiyan portre
gelenegi de siirdiiriilmiistiir. Yeni- Klasik akim daha ¢ok resmi anitsal heykel i¢in gegerli
olmus ve antik modele baglilik yiizyil boyunca siirmiistiir. Mitoloji ve alegoriler baslica
konular1 olusturur. Ampir déneminin Yeni- Klasik iislubun baglica temsilcileri Joseph Chinard
(1756-1813) ve Pierre Cartellier (1757-1831), Antoine Denis Chaudet (1763-1810) ve
Napoléon’un gozde heykelcisi Francgois Joseph Bosio (1756-1845) gibi sanatcilardir. Fransa’da
Ikinci Imparatorluk Dénemi’nden baslayarak yapi cephelerinde yer alan heykellerin sayica
arttigt goézlenmektedir. Bu donemde kent meydanlari, park, bah¢e ve bulvarlar anitsal
heykellerle bezenmis, mezar heykelleri artmistir. Giiglii bir tarih bilincinin oldugu ve siyasetin
yogun bigimde yasandigi 19.yy, giiniin ya da gegmisin 6nemli kisilerinin ve olaylarinin anisina
ANIT’larin yapildig1 en dnemli donemlerden biridir. Paris Glizel Sanatlar Yiiksekokulu’nun
antik Orneklerin kopya edilmesi iizerine temellendirilmis egitim sistemi ve resmi Salon
Sergileri jiirilerinin kati akademik tutumlari, Fransiz heykelinde Romantik akimin ortaya
cikisini geciktirmistir. Ilk Romantik heykeller 1831 ve onu izleyen 1833 Salon Sergileri’nde
goriilmektedir. Frangois Rude (1784-1855), Antoine Barye (1796- 1875) ve Auguste Préault
(1870-79) akimin baslica ustalaridir. Ortagag tarihinden ve edebiyattan esinlenmis konularin
yan1 sira portre ve ifadeci hayvan figiirleri Romantizmi benimsemis sanat¢ilarin ilgi alanina
girmektedir. Ister biist, ister madalyon olsun romantik portrede figiiriin kisiligini yakalamak
biiyiik 6nem tasir. David d’Angres (1788-1856) ve CARPEAUX bu tiiriin 6nemli drneklerini
vermis sanat¢ilardir. (Germaner, 1997: 624-625)

Donemin en etkin sanatgilar1 arasmnda yer sayilan Carpeaux, ROMANTIZM’le
GERCEKCILIK’i birlestiren yapatlar iiretmistir. 1842°de bir siire Francois Rude’un ( 1784-
1855) atdlyesinde c¢alismis, onun etkilerini Antoine-Louis Barye’nin (1796-1875)
Romantizmi’yle birlestirmistir. Ayni zamanda Paris Giizel Sanatlar Yiiksekokulu’na devam
etmis ve 1854’te Roma Odiilii’nii kazanarak Roma’ya gitmistir. Burada yaptigi Ugolino ve
Ogullar1 (1860, Loure Miiz., Paris) adli dramatik heykeliyle iinlenmis, 1862’de Paris’e
dondiigiinde saray tarafindan begenilmis ve bir¢ok portre biist igin siparigler almustir.
Sanatginin yapitlar1 arasinda Tuileries Bahgeleri i¢in yapilan Bitki Pavyonu’nun (Loure) alinlik
calismas1 ve Paris’teki Opera Binasi icin gerceklestirdigi Dans adli heykel yer almaktadir.
1865-69’da baglad1 Dans (Orsay Miiz. Paris), biiylik bir yanki uyandirmis ve ahlaksal agidan
bazi elestirilere ugramistir. Bu yapitin ortadan kaldirilmasi yolundaki girisimler, 1870’te
Fransiz- Alman Savasi’nin ¢ikmasi iizerine sonugsuz kalmistir. Carpeaux’nun yapitlarinda belli
bir EKLEKTISIZM sezilir. Ancak heykelde 1s1k- gdlge kullanimina verdigi dSnemle RODIN ve
ROSSO gibi sanat¢ilarin 6nciisii olmustur. (Tikel, 1997: 328)

46
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Resim 45- 46: Carpeaux, “Dans”.

1.2.6. 19. Yiizy1l Sanat1 ve Art Nouveau Uslubu

19.yiizyilin en 6nemli heykel sanatcilarindan olan Rodin Romantizm’inde
temsilcisi olmustur. Rodin’nin sanatin1 ve sanatina olan yaklagimini eklektik yapi i¢inde
inceledigimizde, farkli dizgelerden uygun gordiigii konulari, iisluplar1 ve sanatgilari cagina
tasima tutumu ile bir dizge ortaya koydugu igin eklektiktir diyebiliriz. Rodin’nin
Cehennem Kapisi, Diisiinen Adam, Adem ile Havva ve Yiirliyen Adam gibi heykelleri,

Antikiteye duydugu ilgiden beslenmislerdir.

Van Gogh, Gauguin ve Cézanne’in resimde yaptiklarini Rodin tek bagma heykel alaninda
basarmisti. Heykelin adeta zihinlerden uzak tutuldugu asirlari asarak, onu kendi dénemiyle bir
k&prii gibi birlestiren Rodin, 1500’1 yillarin (cinquecento) gelenegini yeniden canlandirmustir.
Ronesans’tan ve en ¢ok Michelangelo’dan aldig1 ilham, onun eserlerine hayat verirken gelecek
kusaklara da gii¢ asiliyordu. Michel Seuphour’un sozleriyle “Michelangelo’nun II. Julius
mezart i¢in tasarladi ‘Koleleri’ni, tastan yontulmus deli gomleklerinden ¢ekip ¢ikararak onlara
tilyler irpertici bir sehvet hissi veren Rodin’den bagkasi degildir.”

Rodin ise sunlar1 soylilyordu: “Benim yiiriidiigiim alan tarihin en eski antik devirleridir.
Gegmisi bugiine baglamak istiyorum; bellekte kalan anilara geri donmek, onlar1 yargilamak ve
eksiklerini tamamlayabilmek. Semboller insanliga yol gosterir, onlarin yalani yoktur.”

Rodin’i ilgilendiren konular, gergeklik ve ahlaki degerlerdir. Cehennemin Kapisi’nda,
Dante’nin  Cehennem’inin, Ovidius’un Metamorfoz’'unun ve Baudelaire’in  Kotiiliik
Cigekleri’nin etkileri, Nietzche igin kutsal olan “irade glici” ve yaratma yetenegiyle bir araya

getirilmistir. Rodin, Wagner’in biiyiisii altindaki Michelangelo’dur. (Néret, 2007: 7)
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Rodin’nin Diisinen Adam (1880) heykeli “ kendi basina bagimsiz bir ¢alisma

olmasina ragmen ilk basta Cehennem Kapisi’nin en iist noktasina yerlestirilmek iizere ve
yarattig1 diinya hakkinda diisiinceye dalmis Dante’yi temsil etmek amaciyla tasarlanmisti.
Diistinen Adam form olarak klasik sanattan Ozellikle de Vatigan Lorenzo de’Medici

heykeli ve Michelangelo’nun Musa’sindan esinlenmisti” (Néret, 2007: 35).

Resim 48-49: Rodin “Diislinen adam”.

Rodin 6grenciliginde klasik heykelleri ve Michelangelo’yu ¢ok iyi incelemis
oldugu icin etki altinda kalmamasi veya esinlenmemesi olanaksizdi. Bu etkiyi eklektik

baglami, Diisiinen Adam’da gordiiglimiiz gibi Adem ile Havva’da da goriiriiz.
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“Adem (1880) ile Havva (1881), ilk biiyiik giinahin altinda ezilen Cehennem

Kapisi’ni gercevelemektedir. Adem’i yaratirken Rodin, italya’ya yaptigi yolculuklar
sirasinda Sistine Sapeli’nde gérmiis oldugu Michelangelo’nun Adem tasvirinden dogrudan
dogruya etkilenmisti: figiiriin uzattig1 parmak, Michelangelo’nun Floransa Duomo’daki

Pieta heykelinden esinlenmistir” (Néret, 2007: 48).

Resim 50: Rodin, “Havva”.

Sanat¢1 Paris Belediyesinden aldigi bir siparis olan, Vaaz Veren Vaftizci
Yahya heykeli i¢in 6n calisma niteligi tasiyan Yiiriiyen Adam heykelini 1877 yilinda
iiretmistir. Bu heykelde figiiriin bir bacagini digerinin Oniine atmis ve bir elini de 6ne
dogru uzatmis oldugu goriiliir. Yunan ve Roma heykellerinin formunu tasiyan heykeli,
Rodin kolu olmayan Milo Veniisii’'nden yola ¢ikarak yapmistir. Modern heykelin kilometre
tas1 sayilan Rodin’le birlikte Eklektisizm sadece Rodin’nin sanatinda goriilen bir ilgi degil,

modern sanatin da beslendigi temel kaynaklardan biri olarak karsimiza ¢ikacaktir.
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Resim 51: Rodin, “Yiiriiyen Adam”, 1877.

19.ylizy1l sonlarina gelindiginde takida Art Nouveau iislubu “Yeni Sanat” ya

da kisaca “Stil 1900” olarak da bilenen akim devam etmektedir.
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Uygulamali sanatlar, ardindan da mimarlik, i¢ mimarlik ve mobilya alanlarinda yayginlagsan
akim 19. yy’m Eklektiksizm’ne (se¢gmecilik) ve endiistrinin sanati dldiiren monotonluguna
kars1 bir tepki olarak dogmustur. Romantik, bireyci ve estetik degerleri 6n planda tutan Art
Nouveau, konularint dogadan almis, ¢i¢ek sapi, gonca, asma filizi ve saydam bocek kanatlar
gibi dogal bigimleri inceletip uzatarak stilize etmis ve asimetrik bir diizen i¢inde kullanmustir.

(Rona, 1997: 141)

Art Nouveau ne kadar Eklektisizm’e bir tepki olarak ortaya ¢iksa da, taki adina
geleneksel malzeme ile farkli materyallerin bir arada kullanilmasi bakimindan hem yenilik
hem de eklektik olma niteligi tagir.

Art Nouveau’da altin ve giimiis montiirlerde degerli taglarin yani sira yari
degerli ve degersiz taslar, cam, boynuz ve mine teknikleri kullanilmistir. Bu donemde
takinin en belirgin 6rneklerinin temsilcisi René Lalique’dir. Sanatci tasarimlarinda farkl
teknikler uygularken daha o6nce geleneksel takida kullanilmayan malzemelerin (mine, cam,
boynuz) denemelerini de yapmistir. O giine kadar goriilmemis ve sira dis1 ¢izgiler tasiyan
bu takilarin tasariminda, sadece malzeme temelli degil ayrica kompozisyon ve teknik

bakimindan da eklektik nitelikli ¢alismalar goriilebilir.

Lalique, 1895 yilinda, Fransiz Sanat¢ilar Dernegi’nin sergisindeki dekoratif sanatlar boliimiine
miicevherci olarak katildi. Bir dnceki y1l, serginin heykel boliimiine, {izerinde oyma fildisinden
Valkyrie’lerin (Iskandinav mitolojisinde, Tanr1 Odin’e hizmet eden geng kizlar) bulundugu bir
miizik kutusu kapagiyla katilmisti. Bir sonraki yil, aynmi sergide, aralarinda boynuzdan bir
bilezigin de bulundugu bir dizi yapit sundu. Boynuzun bir miicevherde kullanilmasi
sasirtictydl. 1897°nin boynuz ve fildisi taraklari her bakimdan yepyeni oluslartyla ilgi
uyandirdi: Japon sanatindan ve Endiilis’lin iri topuz taraklarindan esinlenerek taraklarda
kullanilan malzemeler de (degerli taslarla bezeli ve mineli ¢icek motifleriyle siislenmis
beyazimsi yarisaydam boynuz ve oyma fildisi) garpictyds. Iste o zaman Emile Gallé, lalique’in
“miicevhercilige bir yenilik getirdigini ve modern miicevhere dogru bir adim attigim

sOyleyecekti. (Brunhammer, 2000: 124-125)
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Resim 52: R. Lalique “Tavuskusu tarak”, boynuz, opal, 1897-98. Resim 53: R. Lalique “Yarasalar”, 1899-1900.

1.2.7. 20. Yiuzyill, Modernizm ve Eklektisizm

19.yiizy1l’1n sonu 20.ylizy1l’1n baginda bat1 diinyasina yabanci kalmig halklarin
sanatlarinin kesfi, bilim ve teknolojideki gelisimle atomun pargalanmasi, donemin sanatini
derinden etkilemistir. Yapilan cografi kesiflerde, modernizm seriivenine en az yedi egzotik
tarzin katilmasina neden olurken bir o kadar da eklektik bag dogmustur. Bu tarzlar1 soyle
siralamak miimkiindiir. Tarih 6ncesi Sanat (&zellikle neolitik magaralar), ilkel Sanat ( Halk
sanati, Cocuk sanati, Naif sanat), Afrika Kabile Sanati, Uzak Dogu Sanati, Kesif-Oncesi
Amerika Sanati, Eski Yunan ve Etriisk sanati, Erken Hiristiyan (6zellikle Romanesk)

sanati. Antmen bu donem sanatini su sekilde agiklamistir;
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20.ytizy1l baginda modernligin temsilini kentsel temalarda ve endiistriyel siireclerde arayan
bir¢ok sanat¢inin yani sira hizli kentlesmeye ve endiistrilesmeye tepki duyan pek ¢ok sanatci
olmus, yeni bir ‘Romantik’ ruhu duyuran bu sanat¢ilar ‘Primitivizm’ olarak adlandirilan bir
egilimi paylasmiglardir. ‘Primitivizm’, kisaca, ‘modern’ olarak nitelendirdigimiz pek g¢ok
sanat¢ginin modernlesmenin getirdigi bazi dinamiklere karsi tavrin ifadesidir. Bu karsi tavir,
Batili sanatgilarin ‘ilkel toplumlar’in sanatina yonelik ilgisinden beslenir; ‘primitif® sézciigii
ayrica ket vurulmamus her tiirli ifadeyi, o6rnegin ¢ocuklarin ya da akil hastalarinin bigimsel
disavurumlarint da kapsar. Bati’'nin modern sanatcilari, ‘primitif® olarak adlandirilan bu tiir
esin kaynaklarinda zengin bir bi¢cimsel ifadenin yani sira kendilerinin de pesinde oldugu saf ve
dolaysiz bir yaratma diirtlisii bulmusglardir. Bu arayis, sanatgilarin saf bir sanatsal diirtiiyle,

igsel bir esinle yarattiklar1 diisiincesini de beslemistir. (Antmen, 2009: 35)

Yiizyilin en 6nemli sanat¢ilarindan biri olan Matisse’nin onciiliigiinde 1905°te
gelisen Fovizm akimi, 20.ylizyilin ilk Modernist akimlarindan biri sayilir. Fovistler gorsel
algiya dayali sanat yapitia yani Izlenimcilige kars1 ¢ikarak, izleyenin gérme duyusunun
yani sira tiim duygularina hitap etmesi gerektigini savunmuslardir. “Renk kullaniminda
Van GOGH ve GAUGUIN’den etkilenen sanatgilar, ayrica Afrika sanatina (Afrika
Kiiltiirleri) biiyiik ilgi duyarak ozellikle Afrika heykel ve maskelerini (ilkel Sanat)
incelemisler ve bu ylizlerde dogal bicimlerin aynen kopya edilmedigini goérmiislerdir.
Fovistler’in bigimleri bozmadan figiliriin baz1 0Ozelliklerini vurgulamis olmalar1 bu
gbzlemlerinden kaynaklanmis olabilir” (Rona, 1997: 612-613).

Fovizim’in heykel sanatin1 eklektik olusum agisindan ele aldigimizda akimin
Onciisli olan Matisse’in heykel calismalarin1 6rnek olarak verilebilir. Sanat¢inin Afrika
sanatindan etkilendigi ve dogal bi¢imleri aynen kopya etmedigi, figiiriin sadece genel
ozelliklerini belirledigi acik¢a goriilebilir.

1906 ile 1909 yillar1 arasinda Matisse sik sik heykel ¢aligmalarina dondii ve ayni zamanda
ressam olarak tam bir olgunluga eristi. En azindan yirmibes kadar heykeli, bu dénemin
tarihlerini tagir. Bunlarin arasinda, Afrika heykellerini animsatan, 6ne ¢ikan durusla Rodin’in
sagirtict bulusu olan bitmemis figiir anlayigini birlestiren Basli Govde ile La Serpentine diye
adlandirilan daha biiyiik boyutlu bir figiirde vardir. Bu ikinci figiiriin durusu klasik¢i gelenege

uygundur; aslinda Matisse bu figiirii sanat¢ilarin kullanimi i¢in ¢ekilen bir fotografa bakarak
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yapmuistir. Bu fotografta agik¢a tombul bir kadin goriilmektedir (Matisse’e gore ‘biraz sisman,

fakat bigim ve hareketi olduk¢a uyumlu’ bir kadindir bu). (Lynton, 2004: 18)

Resim 54: H. Matisse ,“Basli gévde”. Resim 55: H. Matisse, “La Serpentine”.

Fovizm 1907’ye kadar etkisini devam ettirmis ve akimin sanatcilari dagilirken
Braque ve Picasso 20.yiizyilin en etkili modernist akimi olan Kiibizm’i baslatmislardir.
Fovistlerde baslayan egzotik ve ilkel topluluklara duyulan ilgi Kiibizm akiminda da
goriilmiistiir. 1908’de Picasso ve Braque oOnciiliigiinde olusan bu akimin olusumuna etki

eden baslica unsur eklektizmdir.

Bi¢im parg¢alama egilimi 20. yiizyilda, atomun pargalardan olustugu gerceginden tiiremis olup,
ozellikle kiibistleri etkilemistir. Parcalama egilimi soyutlama ve deformasyona ugratma
seklindeki ilk kargiliklariyla goriilmiistiir. Kiibizmde soyutlama, bigimde bazi 6gelerin 6ne
cikmasi, bazilarinin silinmesi seklinde ve Cezanne etkisiyle de geometrik esaslar ¢ergevesinde
bicim bulmustur. Soyutlama geleneksel sanatin tiim yapisina karsi, radikal bir bi¢im dili olarak
kendini ortaya koymustur. Ilkel sanatta da soyutlama goriilmektedir. 20. yiizy1l sanatgilar1 ¢aga
uygun bigim dili ararken eklektik bir yaklagimla primitif ve arkaik kiiltiirlerin bigim dillerinden
ve soyutlama anlayislarindan zaten etkilenmislerdir. Primitif ve arkaik donem sanatindaki

soyutlama anlayisi, bigim bilgisi ve optik ¢oziimlemenin bir sonucu degildir. Soyutlama, antik
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ve primitif donem sanatgisinin diinyay1 goérme ve ¢dziimleme becerisinin bire bir yansimasidir
yalnizca. Bu topluluklarin soyutlama anlayisi, diinyay1 inang sistemlerine bagli kavramasina
hizmet eden bir soyutlama anlayisidir. 20. yiizyilda ise Picasso, Braque ya da onlardan dnce
gelen Gauguin gibi sanatcilarda goriilen eklektik soyutlama anlayisi ise yeni bir bigim arama
ihtiyacindan dogmustur. Ancak 20. yilizyildaki soyutlama anlayisi eklektik yapida ve yiizleri
ilkel sanata doniik bir etkidir. Primitif ve arkaik toplumlarda ki dogal soyutlama siirecinin
tersine, optik gergekligin Ronesans’la yaratmis oldugu hakimiyeti yikma ihtiyacindan dogmus
donemsel ve tepkisel bir gercekliktir. Bilingli bir yonelim ve arastirmaya dayali bir siireci

igerir. (Karacan, aktaran Naz, 2010: 8)

Modern Sanatin kavsagi olarak nitelendirilen Kiibizm’in ilk 6rnekleri
Cézanne’nin resimlerinde goriilse de akimin tam anlamiyla isimlendirilmesi ve zengin
orneklerin verilmesi Picaaso ve Braque’in caligmalarinda gerceklesmistir. Bu akimin
eklektik ornekleri ilk olarak Picasso’nun Avignon’lu Kizlar tablosunda oldugu gibi,
Picasso’nun heykel ¢aligmalarinda da yer alir. Tabloda yer alan kadin bedenlerinin gogiis,
kol ve bacaklarinin keskin geometrik bigimlere indirgenecek kadar sert bicimde ele alinisi,
eklektik ozellik gosteren Afrika Sanatinin etkisiyle resmedilen maskemsi yiizler, tablonun

sanat tarihinde bir devrim yaratmasini saglamistir.

Resim 56: Picasso,” Avignon’lu Kadinlar”, 1907.
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Bu ¢ag sanatinin daha agik anlasilmasi adina Karacan ve Antmen’den yapilan
alintilara yer vermek faydali olacaktir: “Afrika sanat1 dogay1 algiladig1 gibi resmetmis ya
da yontmustur ancak Kiibizm’in oncii sanatcilarindan Picasso ve Braque Ilkel Sanattan

yeni bi¢im dili yaratmak adina yararlanmiglardir” (Karacan, 2011).

20. yiizy1l basinda pek ¢ok sanat¢i gibi Batili olmayan kiiltiirlerin etnografik nesnelerine ilgi
duyan Picasso’nun bu konudaki merakini, o yillarda ¢ekilmis atdlye fotograflarindan da
gozlemlemek miimkiindiir. “Avignonlu Kizlar’in Afrika masklarmi ve Iberya heykelciklerini
andiran deforme olmus viicutlarinda, primitif sanatin soyut ve ham enerjisinin etkileri vardir.
Picasso, kendi kiiltiirel ortaminda ritiiel nesneleri olarak bir igleve sahip olan ve simgesel
anlamlar tasiyan etnografik nesnelerin iiretim siirecine ilgi duymus, bu nesnelerin 6ziinde
simgesel ve kavramsal birer imge olusu ilgisini ¢ekmistir. Temsili olmasina karsin betimlemeci
olmayan, geometrik ve stilize bir sadelige ulasan bu tiir nesnelerde kendi aradig: ¢ikis yolunu
bulan Picasso, zaman zaman bu tiir nesneleri betimlemeye kalkigsa da oziinde ‘primitif’
sanatgtya 0zgli oldugu varsayimina dayanan saf ve diirtiisel bir {iretim siirecine dykiinmiistiir...
Ancak Picasso’nun da Braque’in bu donemde etkilendikleri belki de en onemli kaynak,
Picasso’nun “Avignonlu Kizlar”1 yaptig1 yilin sonunda Sonbahar Salonu’nda agilan Cézanne’1
anma sergisidir... Picasso’nun “Avignonlu Kizalar’inin, Cézanne’in ge¢ dénem resimleri
arasinda yer alan “Yikanalar” dizisiyle iliskisi agikca goriilebilir. Cézanne’mn dogadaki
nesneleri, geometrik bir 6z halinde, ‘koniler, kiireler ve silindirler’ gibi algilayarak resim
ylizeyine yansitmast Picasso ve Braque’t derinden -etkilemis, Kiibizmin temellerinin

atilmasinda etkili olmustur. (Antmen, 2009: 46-47)

20.yiizy1l basinda endiistride, toplumda ve sanatta aciga ¢ikan biiylik degisim
ve gelismelerden etkilenen plastik sanatlar, geleneksel tutumlari birakarak, yeni
olusumlarin izini strmiistiir. Bu donemde kendi i¢inde biiyliik devrim yasayan heykel
sanatinda, gorme ve dokunma duyulan ile iletisim kurmak tek amac¢ olmaktan ¢ikip,
kavramsallasmistir. Bu yillarda Picasso’nun heykel ¢alismalarinda eklektik yapilanmanin
yer aldig1 goriiliir. Picasso Eski Iberik ve Afrika sanatlarindan etkilenmis ve 1909 yilinda
bronz plastigi ‘Kadin Basi’ ile analitik kiibizmin heykel 6rneklerini vermistir. Sanatci

ilerleyen yillarda farkli malzemeleri bir araya getirerek kolaj ve asemblaj denemeleri
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yapmistir. Bu tip calismalar1 i¢in (Resim 58)’de goriilen Boga Basi isimli heykelini
inceleyebiliriz, heykel eski bir bisikletin iki ayri parcasinin bir araya gelmesiyle
olusmustur. Eklektizm’in farkli malzemeleri bir araya getirip, varliginin disinda bir anlam

yiikleyip, yeni bir sOylem yaratma yoniine verilebilecek giizel bir 6rnektir.

Resim 57: Picasso, “Kadin Bas1”, 1909. Resim 58: Picasso, “Boga Bas1”.

20.yy. da taki; plastik sanatlarla beraber modanin, mimarinin ve toplumsal
gelisimlerin etkisi altinda kalarak biiyiik degisimler gostermistir. Tlim plastik sanatlarda
oldugu gibi takida da malzeme degisimi, teknolojiye bagl olarak yenilenip, tasarimcilarin
ifade giiclerini etkilemistir. “Modernizm’le birlikte degisik disiplinlerden bir¢ok sanatci
plastik anlayislarin1 bagka el sanatlarinin yaninda taki baglaminda da deneyerek
kuyumculuk dagarciginda sanatsal baglam olusturmuslardir” (Iinan, 2009: 283).

20.ylizyila kadar taki toplumsal statiinlin veya siyasal erkin yliceltilmesinin

gostergesi ve degerli bir dekoratif nesneydi. 1925 yilinda Paris’te diizenlenen ‘Des Arts
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Décoratifs’ sergisinde doneme adin1 veren Art Deco takilar1 yer almistir. Art Deco,
takilarda geometrik formlar zaman zaman bitkisel motiflerle harmanlandigi olusumlar
olarak ortaya c¢ikmistir. Bu donemde maddi degeri yiiksek alisilagelmis malzemenin
disinda, plastik, krom, c¢elik gibi malzemelerin takida kullanildigi goriilebilir. Art
Deco’nun en belirgin 0Ozelligini soyutlama, yapit bozma ve sadelestirme olarak
degerlendirebiliriz. Bu o6zelliklerin kaynagi Kiibizm disinda, Rus Konstriiktivizmi ve
Italyan Fiitiirizm’i olarak goriilebilir. Art Deco’nun bu belirgin 6zellikleri ile tasarlanmis
takilarinda eklektik bir yapilanmanin yasandigi sdylenebilir. “ Stilize edilmis buketler,
geng kiz figiirleri, zikzaklar ve simsekler gibi desenler Amerikan Yerli sanati, Eski Yunan
sanati, Erken klasik donem, Eski Misir sanati, Dogu sanati, Afrika Kabile sanatlar1 ve
Sergey Diaghilev’in Rus Balesi toplulugu gibi ¢esitli donem ve tarzlardan etkilenerek
olusturulmustur” (Ozpmar, 2007: 54).
Bu donemde ¢alismalarinda iislup arayisinda bulunan heykel sanatcist Henry
Moore’un, eklektik olusumun kendini agikga gosterdigi calismalari; “1924-25"te yaptign iki
Bas adli eseri, hi¢ bir uzvu olmayan yiizeyleri Kyklad sanatinin etkisini ve birbirine arka
arkaya kenetlenen kafalariyla da Frank Dobson’in ¢agdas ¢aligsmalarinin, 6zellikle de 1921
tarihli Adam-Cocuk’unun havasini bir araya getirir” (Lewison, 2008: 13). Sanat¢inin 1924

yilinda Paris ve Roma’ya yaptig1 seyahat sonrasinda eklektik egilimleri dogar.

Hem “diinya” hem de erken Ronesans sanatina olan ilgisinin ¢atismasindan dolay1 bir
karmasanin igine diistii. Ornegin Kollarmi Yukar1 Kaldirmis Kadin heykeli, bir yandan Aztek
ve Misir sanatint hatirlatirken 6te yandan Masaccio’nun izlerini tasir... Moore’un British
Museum’daki III. Amenofis’in Kollar1 adli heykelden esinlenen Kollarmi Yukar1 Kaldirmis
Kadin eserinin ana hatlari, dzellikle geriden bakildiginda, tas blogun dikdortgen yapisini iginde
tagimaktadir. Bu genel olarak Misir heykelinin karakteristik bir &zelligidir... Moore’un
1926°dan itibaren ¢izdigi uzanmig konumundaki insan figiirleri, diger kaynaklarin yani sira
Michelangelo’nun Gece adli eserinden esinlenmis olabilir. Moore begenilerinde genel olarak
eklektikti ve caligma tarzi da birbirinden apayri seyleri bir araya getirip yeni bir biitlin

olusturmakti. (Lewison, 2008: 14-17)
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Resim 59: Henry Moore, “Kollarimi Yukart Kaldirmig Kadin”.

Donemin igerdigi hizli degisim ve makinelesme takidan, mimariye, heykelden,
endiistriyel {iriinlerin tasarimina kadar her alan1 etkilemistir. Bu donemde taki tasariminda
yeni bir olusumun da 6ne ¢iktig1 goriilmektedir. Yaratic fikirlerle, dogal ve yapay olarak
siiflandirilan alternatif malzemelerin bir arada kullanilmasi, bu donemde taki adina
yapilmis en biiyiik yeniliktir. Oyle ki, degersiz olanin degerli kilinabildigi bir anlatim
dilidir. Tak1 adina Art Déco’nun 6ncii isimlerinden olan Bengel ¢agdas sanatta etkin olan

diger sanat akimlarindan ve eserlerinden faydalanarak eklektik temelli g¢alismalarda
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bulunmustur. Ozellikle 1931-38 yillar1 arasinda Jakob Bengel’in takilar1; parlak renklerle

boyali, cilali plastik ve kromla kapli metallerden olusan uzun zincir, gerdanlik ve

bileziklerdir.

Resim 60: Bengel “Kolye”, 1933.

Resim 61: Bengel “Bilezik”, 1935.
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Bu donemin taki alanindaki eklektik yapiyr anlamak icin Ozpmar’m

aragtirmasina deginmeliyiz;

Art Déco miicevheri Fovistlerin kullandig1 parlak ve canli renklerle de uyusan Bakst’in
tasarimlari, mercan, yesim, kehribar ve damarl akik gibi egzotik ve renkli taglarin kullanimina
yol agti. Fovizm’in yani sira Kiibist ve Konstriiktivist hareketlerden de etkilenen miicevher
tasarimlarinda, st iiste bindirilmis daireler, dikdortgenler ve iiggenler goriilmeye baslad.
Yiizyilin baslarinda yapilan arkeolojik kazilarla ortaya ¢ikan Misir, Babil, Maya ve Aztek
kalintilar1 da miicevher tasarimina bu uygarliklarin motiflerini ekledi. Jean Fouquet ve
Raymond Templier gibi tasarimcilar Afrika kabile maskeleri ve heykelciklerinden esinlenerek
broslar tasarladilar. Diger 6nemli tasarimlar arasindaysa, 1920°de ortaya ¢ikan Coco Chanel’in
taklit taglardan olusan “kostim miicevherleri” isimli tasarimlari; Van Cleef & Arpels ve
Cartier’nin Cin, Japon, Pers ve Ortacag sanatindan esinlenerek yaptiklari, renkli, degerli
taslarla siislii, mineli ve cilali el ¢antalari, sigara kutular ve cep saatleri ile Tiffany & Co.’nun
bir pandantif ve iki bilezik veya bir pandantif ve boynu simsiki saran bir kolye olusturacak

sekilde ayrilabilen kolyesi bulunur. (Ozpmar, 2007: 58-60)

Resim 62: Raymond Templier, yiiziik.
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1.2.8. Savas Sonrasi Sanat
[.Diinya Savasi’nin sanatin yeni arayislarin1 bir siire kesintiye ugrattigi
bilinmektedir. Birgok sanat¢1 katildiklart savasta hayatlarin1 kaybetmistir. Savagla birlikte
ortaya c¢ikan ylizyilin celigkileriyle birlikte, ideolojik ve estetik baskilara karsi ¢ikarak
geleneksel sanati yadsiyan bir akim olan Dadaizm ilk bildirisini 1913°de yayinlamasina
karsin 1923 ve sonrasinda tim Avrupa’ya yayilmistir. Bu akimin sanatgilari resimden
heykele alisagelmis malzemelerin disina ¢ikarak giindelik hayatta kullanilan malzemeleri
bir araya getirerek, eserlerini ortaya koymuslardir. Kolaj, asemblaj ve fotomontaj
tekniklerinin disinda hazir nesne kullanimi ile dizge degisimi yaratmislar ve eklektik
baglamda eserler liretmislerdir. Dadaizm iginde geleneksel sanat inkar edilmistir. Akimin
heykel sanatinda eklektik agidan ele alinabilecek baslica sanatgist ise Duchamp’tir.
Duchamp 1913-1916 yillar1 arasinda On Dada olarak isimlendirilen donemde, iki farkli
dizgede yer alan hazir nesneleri bir araya getirerek eklektik bir yap1 sergileyen Bisiklet
Tekerlegi’ni iiretmistir. Bisiklet tekerlegi gilinliik hayattaki islevinden siyrilarak bir tabure

lizerine yerlestirilmistir.

Resim 63: Duchamp, “Bisiklet Tekerlegi”.

“Burada, tabure de, bisiklet tekerlegi kadar soyutlanmis ve kendi i¢inde ayri bir tutarliligi

bulunan bir yap1 olusturmustur. Ancak bu tutarlilik islevsel degildir, ¢esitli 6gelerin bir
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araya gelmesiyle olusmus bir yapmin tutarhiligi s6z konusudur” (Tikel, 1997: 482).
Tiikkel’in burada degindigi ‘cesitli Ogelerin bir araya gelmesi’ ile eklektik yapinin
gerceklestigini sOyleyebiliriz.
Taki ve heykel alaninda eklektik iiriinler veren bir diger 6rnek de A.
Calder’dir. Calder’in heykellerinde kullandigi malzeme se¢imlerinde miihendislikle olan
ilgisinin de etkisi oldugu aciktir iki alanin farkli yonlerini bir araya getirmesiyle eklektik
ozellikler kazanir ve sergiler. 1932°de “mobil” adin1 verdigi, havaya asili, hafif hava
akimiyla bile hareket kazanan birbirine eklemli heykeller tasarlamistir. Sanatgi bu
eklemleri, malzemeyi ve renk se¢imini taki tasarimlarinda da kullanmistir. Ayrica
Calder’in heykellerinde yarattigi kompozisyonlar: takilarina da tasidigr gorilmdstiir.
Heykellerinin baglayic1 6geleri, hareket eden sallantili parcalari, takilarinda da yer alir.
Calderin takilarinda siklikla gordiigiimiiz spiral motifi, neolitik donemden bu yana
medeniyetlerde siklikla kullanildigini gérmiistiik. Bu motifler miilkiyet belirlenmesinin
disinda ticaret c¢uvallarinin isaretlenmesinde, kullanilan miihiirlerde de islenmisti.
Sanatginin 1937 ve 1950 yilart arasindaki takilari, heykelle taki arasindaki gegisi

yansitmasi yaninda, kullandigi motiflerle de eklektik olusumun 6nemli 6rnekleridir.

Resim 64:Calder, Celik balik, 1934. Resim 65: Calder, Cigek kolye, 1938.
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Resim 66: Calder, Oriimcek, 1940. Resim 67: Calder, Piring tarak, 1940.

1.2.9. 1950-1980 Donemi Modern Heykeltiraslar ve Tasarimcilar
1950’1 yillara gelindiginde, heykel sanatinda iirettiklerini takilarina tastyan

Arnaldo Pomodoro’nun;

heykelleri genellikle silindirler, diskler, kiireler, kiipler, piramitler ve prizmalardir. Bu
formlarin diiz yiizeyleri igerisinden bosluk—doluluk, parlaklik-matlik iligkisi dengeli, dinamik
kiprirtilar sanki kiitleyi yirtarak ¢ikmak isterler. Bunlar kimi zaman yalin geometrik formlardan
cikan dogal catlaklar olurken kimi zaman geometrik birimlerin, sert ¢izgilerin olusturdugu
dokuyla, diiz yiizeylerin birlikteliginden meydana gelmis hicbir hikayesi ya da temsil yani
olmayan heykellerdir. Sanat¢1 heykellerini yaparken miirekkep baligi kemigi dokiimiinde
oldugu gibi; once kil lizerinde negatif bosluklar agmakta, bunlar dokiim yapildiginda heykelin
pozitif kisimlarini olusturmaktadir. Takilarinda Etriisk Sanati, Hitit ve Misir yazilarindan
etkilenmig, Klee’nin yazilartyla da arasinda benzerlikler olmakla birlikte taki dokiim
yapildiginda kemigin dokusu sayesinde farkli goriinmektedir. Bronza yakin goriinimil
nedeniyle takilarinda kirmiz1 altin1 kullanmis, pirlantalarin yani sira dogal kesimli yar1 degerli
taglar1 tercih etmistir. Sanat¢1 takilarini yaparken heykellerinden yararlandigini sdylemistir.
Heykellerindeki stitunlar, diskler, kiireler takilarinda da kiigiik boyutlu olarak yer almis ve bir
dongii halinde hep birbirini beslemistir. (Heykellerden takilara yansiyanlar [ALTIN USTASI],
2009.)

Pomodoro heykellerinde kullandigi geometrik formlar: takilarina tasiyarak
eklektik yapinin Orneklerinden birini olusturmustur. Sanat¢inin Etriisk Sanati, Hitit ve
Misir yazilarindan etkilendigi ve bu etkiyi hem heykelleri hem de takilarina tasiyarak

eklektik yonelimden beslendigini sOyleyebiliriz. Ayrica sanat¢inin kardesi Giorgio
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Pomodoro’ da Arnaldo Pomodoro gibi heykel ve taki disiplinleri arasinda gegis yasayip
form, teknik ve kompozisyon bilgisini taki alaninda da kullanmistir. Bu iki sanat¢1 1970’11

yillarin sonlarina kadar ¢aligmalarini siirdiirmiislerdir.

Resim 68: A. Pomodoro, Bir kiire i¢inde kiire. Resim 69: A. Pomodoro, Disco, 1952.

Resim 70: G. Pomodoro, Bros eskizi, 1957. Resim 71: G. Pomodoro, Bros, 1963.

Taki alaninda Hans Jean Arp farkli tasarimlari ile bu donemde etkin olmus bir
baska heykel sanatcist olmustur. Hans Jean Arp’in 1960’larda gergeklestirdigi taki
calismalar1 heykel calismalarindan ¢ok da farkli degildir. Arp renklendirilmis ahsap
parcalarini, birbiri iizerine monte ederek, rolyefler calismistir. Bu rolyeflerde yer alan

formlar takilarinda da uyguladigini gorebiliriz.
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Resim 72: Jean Arp, “Tristan Tzara’nin Portresi”. Resim 73: Jean Arp, 1960.

Modernizmin uzun soluklu bu seriiveninde, plastik sanatlarda oldugu gibi
takida da bir soyutlama egilimi yasanmistir. Bunun en biiyiik destekc¢isi ‘sanat sanat
icindir’ diislincesi olmustur. Sanat Uretimlerindeki bu yeni arayis kaygilari, sanatgilari

malzeme konusunda da 6zgiir kilmistir.

Ote yandan, dogrudan modern teknolojiyi ¢agristiran, yapistirt (kolaj) ve kurgu (montaj) iiriinii
yapitlar ise sanat dis1 seylerin sanata dahil edilmesine kapi aralamistir. Bu agidan yapistirt ve
kurgunun, safligi Onemseyen modernist sanattan ziyade, postmodernist sanatin ¢ogulcu

yapisina daha ¢ok uydugunu séylemek miimkiindiir. (Y1lmaz, 2006: 18)

Kolaj ve asemblaj glinlimiiz sanatinin da tim alanlarinda siklikla goriilebilir.
Gegmise dair yapilan gozlemleri simdiki zamana ekleme, bireyin kendisini bir zamana

yerlestirme kaygisindan ileri geldigi sdylenebilir.

Popiiler kiiltiiriin toplumda yaygin hale gelmeye bagladigi bu donem igin taki
adina verilebilecek 6rnek ise Abert Paley’dir. Sanatg¢1 dekoratif i¢ ve dis mekan objelerinin
disinda heykel ve taki caligmalari da yapmustir. Heykel pratiklerinde malzeme olarak
demir-celik kullanan sanatgr madene dair edindigi tecriibeyi takiya da aktarmigtir.

Bi¢imlerindeki sdylemleri heykel ve taki i¢inde ayni paralellikte ilerlemistir. 1960’larda
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Amerika’da heykel ve taki c¢alismalariyla bircok o6diil alan sanat¢inin, bi¢imlerindeki
eklektik yonii ise farkli iki disiplin arasinda bir bag kurarak kendi sdylemini

gergeklestirmis olmasidir.

Resim 74: Abert Paley, Double Fibula, 1968. Resim 75: Abert Paley, Heykel, ¢elik ve cam.

20. yiizyilin ikinci yarisina gelindiginde heykel sanatinda da goriilen Kinetik
sanat taki alaninda da karsimiza ¢ikar. Diinyada taninmig bir taki sanatgisi olan Friedric
Becker kinetik takinin yaraticisi ve ayrica heykeltirag olarak taninir. Sanat¢r minimalist bir
tarz sergilerken kinetik bir yapiyr da esas alinmistir. Heykel pratiklerinde oldugu gibi
takiya da kinetik tasarimlarini tasimis ve kiiciik Olcekli heykel gibi takilar calismistir.
Sanatcinin ¢aligmalari ele alindiginda, heykel ve taki pratiklerinin eklektik bir diizlemde

birlestirildigi de goriilebilir.
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Resim 76: Friedric Becker, “Degisken cesme”, 1964.



Resim 77: Friedric Becker, “Degisken bros”, 1962.
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Resim 78: Friedric Becker, “Dalgali kinetik”, 1969.

Resim 79: Friedric Becker, “bros”, 1965.

70
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1.2.10. Postmodernizm ve Eklektisizm
Modernizm sanatc¢iya Ozgiirlik sunmak yaninda seckincilik de yaratmugtir.
Postmodern sanatta ise sanat¢iyl, bu seckincilik halinden siyrilarak, elestiri kaygisi
olmadan istedigi teknik ve materyal ile ¢aligma olanagi sunmustur. Bu durumda da sanatci
bir sinifa dahil olmak zorunda kalmamistir. Sanat¢inin iiretiminin nasil oldugu gibi hangi
disiplin veya akimda gergeklestiginin de pek bir Oneminin kalmadigi goriilmektedir.
Postmodernizm ile birlikte sanat ve giindelik yasam arasindaki ayrim ortadan kalkmustir.
“Seckinci kiiltiir ile popiiler kiiltiir arasindaki siradiizen ayrimin ¢okmesi; bigemsel
secmecilik ile kodlarin karigmasi” (Sarup, 2004: 188) eklektik olusum igin temel

hazirlamistir.

Modernist sanatin ESTETIK bicimiyle simgelenen mutlak, evrensel ve metafizik dogrularmn
II.Diinya Savagi sonrasi iflasi, sanatgiyr giderek biiyiiyen bir bireysellige, o anda varligim
saptayacak anlik davranislara siiriiklemistir. Bugiiniin Postmodernist sanatgisi her tiirlii
elitizme (secgkincilik) kars1 gelmekte, tiimiiyle demokratik bir yaratima inanmaktadir.
Modernizm’e kargin, Postmodernist anlayig, POP SANAT, kitch begeninin her diizeyi, halk
anlatimi gibi her tlirli anlatim bi¢iminden yararlanmakta, bezemesel nitelikleri rahatca
kullanmaktadir. Kurgusal bir bi¢im hiyerarsisi Postmodrenist sanatci i¢in diiriist sayilmakta,
bundan o6te, bugiin artik kurgusal hiyerarsinin toplumsal diizeni ve giiniimiizde algilanan

gercegi yansitmadig diistiniilmektedir. (Erzen, 1997: 1507)

1945 yillarinda baslayan 1950’lerin basinda Pop Art olarak giindeme gelen
sanat anlayisinda Erzen’nin de bahsettigi gibi sanat¢ilar halkin giindelik yasaminda var
olan olgular iizerine diigsiinerek sanatsal liretimlerde bulunmuslardir. Pop Art’in giindeme
gelisi i¢inde ressam, mimar, yazar ve heykeltiras Eduardo Paolozzi’nin de bulundugu bir
grubun, dergi, film ve reklamlarda insanlara sunulan imgeler {izerine diisiinmeye
baslamalar1 ile olusmustur. Ik olarak Londra’da baslayan bu hareket ilerleyen yillarda
Amerika’da benimsenerek ilerlemistir. Boylece Amerika’da sanat eylemci bir tavir
sergileyerek 1970 ve 1980’lerdeki bireycilige temel atmistir. Bu noktadan sonra sanatta

vurgu bi¢im, yerine icerige yOnelmistir. Daha Oncede soz ettigimiz gibi “sanat sanat
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i¢cindir” goriisiinlin bigimci durusuna karsi bir tavir sergilemistir. Halkin glindelik yasamina
inen ve bunu icinden ortaya c¢ikan sanat ortaminda popiilist anlayisin yayginlagmasi
eklektik bir zemin hazirlamistir. Bu zemini daha iyi agiklayabilmek adina Turani’nin

Postmodernizm ve eklektik olusum {izerine yazdig1 notlar1 aktarmakta yarar var;

Postmodernistlerin gegmis kiiltiirlerin her tiirlii mimarlik bigimlerine ve esyalarina kendi
yasamlarinda ve eserlerinde yer verdiklerinden, ABD ve ingiltere’de ‘Tarihi Miras Sanayii’ ad1
verilen bir endiistri tiirli dogmustur. Boylece gegmis kiiltiirlerinin makineyle iiretilmis tiriinleri,
giinlimiiz tiiketicisinin 6niine konulmaktadir. Bu {iriinlerin pazarlamasi yapilirken TV, sinema
ve yayin yoluyla tiiketicinin ge¢mis kiiltlirlerin mimarlik dgeleri, yeni yapilarda kullaniliyor ve
bdylece eklektik bir senteze yoneliniliyor. Buna bir gesit nostalji duyarligi da denmektedir.
Ayrica, ABD ve Avrupa yaninda diger iilkelerde etnik festivaller, tiim diinyanin halk oyunlari
gosterileri, baska tilkelerin yemeklerini sunan lokantalar, aslinda eklektik bir yasam tiiriiniin
hemen tiim diinya kentlerinde olusmaya basladigini gostermektedir. Giiniimiizde bu eklektik
kiiltiriin bir g¢esit nasyonal yasam bi¢imi olusturduguna, hemen her biiyiik kentte tanik
olunmaktadir. Bu sentezde, popiilist bir zevk egilimi oldugu da kabul edilmektedir...
Postmodernizm’de ge¢misin yikilmasi s6z konusu degildir. Tam tersine, onun ¢agdas olanin
yaninda ya da i¢inde kopya olarak yasatilmasi g6z oniinde tutulur. Postmodernist, ilerleme
fikrini de kabul etmez; tarihsel siirekliligi de benimsemez. Buna ragmen tarihi yagmalamadan
cekinmez ve orada bulduklarmi, simdinin bir boyutu gibi kullanir. Ornegin, postmodern
mimar, gegmisin yapilarindan sectiklerini eklektik bir mantikla kendi ¢alismasina katar. Bu
davranis, postmodernist anlayisin ge¢cmis ile simdinin yaninda birlikte kullanilmasi anlamina
gelir. Burada, toplama bir montaj durumu oldugu agiktir ve tek bir zamana bagimli imaj yerine,
¢esitli zamanlarin imajlarini bir araya getirme diislinesi 6n planda tutulur. Bu farkli anlarin
birbirlerine yabanci imajlarim1 bir araya getirme goriisii, ayni zamanda ‘“zamansizhigin

yitirilmesi” anlamina gelir. (Turani, 2006: 188-190)

Amerika’da popiiler kiiltiir icinde eklektik ilgi gilinlik yasamin heykel
pratiklerine taginmasiyla olusmustur. Bu pratikler hizli tiiketim malzemeleri ve reklam
unsurlarindan olusmaktaydi. Claes Oldenburg’un 1962 yilinin Eyliil ayinda sergiledigi
“Dev Hamburger” calismasi sasirtict bir etki yaratmistir. Hizh tiiketim kiiltiiriniin bir
gostergesi olan hamburgerin, bulundugu dizgeden koparilip, heykelin malzemesinde ve
konusundaki gelenek dis1 yaklasimi ve popiilist egilimlerin bir disa vurumu olmak yaninda

postmodern kiiltiiriin eklektik yoniine isaret eder.



73

Resim 80: Claes Oldenburg, “Dev Hamburger”, 1962.

Takida bu donemin gelismelerinden iizerine diisen payr almistir. Popiiler
kiiltiirin yarattig1 ortamda taki statii ifade etmenin disinda formlar kazanmis ve radikal
degisimler gecirmistir. Gorsel ve yazili medyada yer alan kahramanlarin fotograflari
takilarda yerini almistir. Bu tip takilar i¢in J. Fred Wolell’in “The Good Guys” (1966)
isimli kolyesi iyi bir drnektir. Bir ¢izgi roman kahramani olan Superman’in fotografinin
yer aldig1 kolye, malzeme zenginliginin yani sira popiiler kiiltiiriin bir simgesi olma niteligi

ile postmodern eklektisizminin drneklerindendir.

Resim 81: J. Fred Wolell, “The Good Guys”, 1966.
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Postmodernist kiiltiirel yapiy1 ve sanat anlayisini eklektik agidan o6zetlersek;
“Eklektizm, se¢im sans1 olan bir kiiltiirtin dogal evrimidir. Lyotard’da bu duyguyu aynen
yanki verir; Eklektizm cagdas genel kiiltiirlin baglangi¢ noktasidir: insan raggae dinler, bir
Western seyreder; 6glen yemeginde McDonald’s yer, aksam yerel mutfak c¢esitlerinden;
Tokyo’da Paris parfiimii stirer, Hong Kong’da retro giyinir” (Harvey, 2006: 107-108).

1960’1 yillarla beraber degisen yasam bi¢imiyle sanat da yeni bir yola
girmistir. Sanat diinyasinda tamamen yeni bir anlayis olan Kavramsal Sanat giliniimiize
degin sanatin tiim alanlarinda etkisini gostermistir. Kendisini ve ¢evresini stirekli
sorgulayan sanatci, cagin getirisi olan teknolojik gelismelere karsi ¢ikarak geleneksel sanat

anlayisin1 gérmezden gelerek bireyci bir tavir sergilemistir. Kavramsal sanat;

Sanati, bilimle 6zdes konuma getirerek herhangi bir sanat dalinin kapsamiyla sinirli kalmadan,
bitiinliik iginde, irdelemistir. Cagdas sanati siniflandiran bir¢ok yaymda Kavramsal Sanat,
Olusumlar, Gosteri sanati, Viicut sanati, Cevresel sanat, Yerylizli sanati, Yoksul sanat, Siireg
sanat1 ve Video sanati ile birlikte “Nesne sonrasi sanat/ Nesnesiz sanat” (Post Object Art) ana
basliginda verilmigtir. Tim bu sanatlarin ortak 6zelligi, diislinceyi-kavrami iletmede
arag/gosterge olarak dili, gesitli nesneleri, insanin kendisini ya da dogayr kullanmalarina
karsin, bu gostergelerin hi¢bir zaman sanat yapit olarak algilanmamasinin gerekliligidir. Bu
sanatlarda eger bir yapit araniyorsa, bu ancak sanat¢inin iletmek istedigi diisiince ve kavramdir.
Kavramsal Sanat, sanatsal iiretimi izleyicinin edilgen seyrine sunulmus {istiin bir meta ya da
Fetis olmaktan kurtarmay1 amaglayan koktenci bir girisim olarak da tanimlanmigtir. Bu tanim
sanatin diislinsel bir siire¢ oldugunu ve gorinlr kilinmak icin fetislesmis bir nesneye
gereksinimi olmadigini savunur. Bu baglamda Kavramsal Sanat, 1960-70 arasi dénemin
sanatsal yaklasiminin 6zel adi olarak alindiginda, sanat nesnesinin iretimini terk etmeyi

amaglayan bir yaklasimdan séz edilmektedir. (Ozayten, 1997: 971)

Joseph Beuys ise Kavramsal Sanat i¢inde dikkat ¢eken bir sanat¢1 olmustur.
Beuys, etkisini 1980’li yillarda da gii¢lii bir sekilde slirdlirmiistiir. Beuys’a gore sanat,
insan diisiincesi ve eylemiydi. Beuys’un bi¢im, hareket, kaos gibi ili¢ unsurla heykeli
insanla bagdastirmasi ve iligki kurmasi, heykel teorisini agiklamaya yeterlidir. “1962’de

Fluxus I’de ‘aksiyon, miizik, happening, ¢evresel sanat, kars1 sanat, events, siir, letterisme,
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de-collage’ gosterilerini, Brecht ve La Monte Young ile birlikte sekiz aksamda

gerceklestirmistir” (Demirkol, 2008: 158).

1963’ten baslayarak diizenli olarak Fluxus olaylarina katilan sanat¢i bu alanda gesitli eylemler
yaratmistir... Sanati ele alisi ve yorumlayist agisindan Marcel Duchamp’in ve Dadaizm’in
cizgisine oturan Fluxus hareketi; kuramsal bir gruplasma, yayinlar, betimlemeler ve Fluxus
Maciunas denilen nesnelere odaklanmaktadir. Multiples (reproduksiyonlar gibi ¢ok sayida
cogaltilmis ve ucuza satilan yapitlar), filmler ve ¢esitli nesnelerden olusan Fluxus iirlinlerinin

hemen hepsi eklektik nitelik tagimaktadir. (Sahiner, 2008: 63-66)

1964 yilinda “Yag, Iskemle” isimli antiform heykel ¢alismasini yapan Beuys,
kullandig1 malzemelerle bir siire¢ tasarlarken insana dair olmazsa olmaz gereksinimlerini
ve bu gereksinimlerin agiga ¢ikardigi hissi hedeflemistir. Ayrica iskemlenin kendisi ve
lizerine belirli bir agiyla yerlestirilmis yagin dizge degistirerek bir arada tasarlamasi

eklektik bir yap1 sergilemistir.

Resim 82: Joseph Beuys, “Yag Iskemle”, 1964.

1980’lerde Amerikali taki sanatgis1 Robert W.Ebendorf stiidyo tipi

kuyumculuk hareketinin temsilcisi olmustur. Ayrica sanat¢1t 1969 yili Kuzey Amerika
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Kuyumcular Dernegi’nin kurucularindandir. Sanatg¢1 farkli donem ve akimlara ait formlar

yaninda hazir nesneleri de takilarinda kullanmistir. Ebendorf alisiilmadik malzemeler

kullanmastyla taninir. Takinin geleneksel malzemelerinin diginda pleksiglas, strafor, piring

kagid1 gibi malzemeleri de ¢aligmalarina dahil etmistir.
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Resim 83: Robert W.Ebendorf, “Yaka”, 1988.

Kavramsal sanat Amerika’da etkin olmus ve toplumun tiiketimi benimsedigi

kapitalist bir yasam sistemi i¢inde gilinlimiize degin ulasmistir. Bilimdeki gelismeler ve



77
sosyo-ekonomik degisimler toplumun sanata olan bakisini da degistirmistir. Popiiler yasam
tamamiyla eklektik bir toplayiciliga doniismiistiir. Bilingli veya bilingsizce yapilan
secimler bir araya getirilip farkli bir olgu ve isim altinda sunulmaktadir. Sanatgilarin kendi

sOylemlerindeki deneyimlerinin sunuldugu bir ortamin hakim oldugu soylenebilir.

Deneyim pazarlamasi popsanatin basarisinin sirridir. Toplumsal bir olgu olarak popsanat,
deneyim pazarlamasinda, yani giinlilk deneyimlerin estetik deneyim olarak pazarlanmasinda
miikemmel bir noktaya ulagmis, her iki deneyimin birlestirip ¢arpitmistir. Amag giindelik
nesneleri estetik nesneler olarak gdstermek, bdylece onlarin siradanligini géz ardi etmemizi
saglamaktir; bu sirada da estetik siradanlastirilmaktadir- deyim yerindeyse, estetik deneyim

diye adlandirmak istedigimiz seyler konusunda esik diisiiriilmektedir. (Kuspit, 2006: 94-95)

Kuspit’in sozilinii ettigi deneyim pazarlanmasi endiistrinin bir sonucu olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Bu durum, ¢agimiz sanati uzmanlarinin, giiniimiiz sanatiyla giinliik yasam arasindaki iliskilerin
fazlalastirilmasinin, sanati pop-art’a, minimale, enstalasyona, konsept anlayiglarina, land art’a,
body art’a ve gecmisteki sanat anlayiglarindan ¢ok farkli anlatim degisikliklerine gotiirdiigiinii
nicin yazdiklarini agiklamaktadir. Aslinda bunun bas nedeni, giindelik yasamimiza giren ses
alma cihazlari, radyo,TV, video, internet vb araglardir ve bunlar araciligiyla sanat eserlerinin
goriintiileri ya da baskilari (orijinal degil) evimize, {istelik her an kulagimiza ve gdziimiiziin

oniine kadar getirilmektedir. (Turani, 2006: 198-199)

Bugiliniin toplumsal gergeklerini ve teknolojinin alimlayici iizerinde yarattigi
etkiyi gormezden gelmek akilci bir yaklasim degildir. Dijital ortamin heykel sanatinda
yerini almasi ve farkli dizgeler i¢in kullanilan malzemelerin iiretim ortamina dahil olmasi
gibi etmenler giiniimiiz heykeli i¢in eklektik olarak yorumlayabilecegimiz bir ortam
yaratmistir. Bu durumu disiplinlerarasi bir c¢alisma olarak yorumlamak dogru bir
yaklagimdir. Tipki heykel sanati gibi taki da caginin getirilerinden etkilenerek iizerine
diisen pay1 almis ve radikal degisimler gecirmistir.

Oncelikle kat1 hal fizigi ve elektronik alanindaki bas dondiiriicii gelismeler yaklasik bir asir
icinde diinyanin cehresini tiimiiyle degistirerek yeni bir yasam tarzina ve diinya algilayisina
olanak saglayacak gelismeleri saglarken giindelik yasamimiza giren mikro-teknolojik

elektromekanik mucizeler kuyumculugun tarihsel “mucizevi kiigiik harikalar” yaratma
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misyonunu yitirmesine neden olmustur. Bir pandantif boyutundaki miizik calarlar renkleri,
kullanilma malzeme ¢esitliligi, tasarimlarindaki aksesuarlagsma kaygilari nedeniyle rahatlikla

kiipe, bros ve kolyelerin yerini almugtir. (Inan, 2009: 283 -84)

Glinlimiiz sanatinda, salt malzemeye bagli kalinmadan yapilan yaratimlar,
yasamin i¢indeki duyumsanan her seyi kendi i¢ine dahil etmistir. Bu durum hem heykelde
hem takida, sanat dilinin kendisi olmustur. Oyle ki teknolojinin kendisi, heykelmis,

sanatmig gibi sunulmaktadir.

II. BOLUM

I1.1. Heykel ve Takinin Yapisal Ozellikleri

Heykel sanat1 ve takinin plastik iiretimlerini karsilikli iliski i¢cinde incelemek ve
bu iki disiplini tanimlayarak, yapisal 6zelliklerini belirtmek yararli olacaktir.

Heykel sozliikk anlamiyla tanimlandiginda; “Hacim sanati. Estetik yasanti
olusturmasi amaclanan ii¢ boyutlu nesne, yapit. Sozciik, bu amac1 giiden her biiytikliikteki,
hangi malzeme ve teknigi kullanirsa kullansin, tiim yapitlarin genel adidir “ (S6zen ve
Tanyeli, 2007: 104).

Taki ise doga ile estetik begeninin bir araya geldigi, insanoglunun siislenme ve
statii belirleme isteginin ¢ok oOtesinde, i¢sel anlamlarin yiiklendigi nesnelerdir. Taki
kullanicisina bir kimlik 6neren bir diisiincenin tirliniidiir, bu 6nerinin altinda begenilme ve
saygin olmak duygusuyla, psikolojik olarak bir tatmin olma istegi yatar. Taki yiizyillardir
olugsmus gelenegi, formsal degerleri ve tarihiyle bashi basma bir disiplin olarak modern
diinyaya tasinmistir. “Insanlarin ayak bilegi, bel, bilek, burun, boyun, kulak, parmak v.b.
viicudun bir¢ok yerine ¢iplak ya da giyecek lizerine taktiklari degerli maden ve taglardan

yapilmis siis esyalar1” (Kusoglu, 2006: 216) tanimlanur.
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Kusoglu takiy1 islev ve konumlanisiyla tanimlarken, Bayazit ise asagida takinin

tasarim silirecine ve diisiince boyutuna dair bir agiklama getirmistir.

Taki, zevk ve heyecan veren, hayal, gercekiistii ve beklenmeyen elemanlarla bir biiyiidiir. Taki
imge giicii ile gergek olmayanin yaratimidir. Imge giicii ile gercek olmayan bitkiler, gergek
olmayacak bulut ve kar taneleri, ger¢ek disi bir nesne iizerinde hayvan figiirleri, gergek dist
kiivet, bir ¢aydanlik ve onu g¢evreleyen o klasik mekanin olusturdugu bros gibi nesnelerle

olabilir. (Bayazit, 2008: 238)

(Cagdas taki ve heykel form acisindan benzerlikler iceriyor olsalar da yapilis
amaglar1 farklilik gosterir. Tarih boyunca, takinin nesilden nesile yapim ve form gelenegi
ile giiniimiize eski kiiltlirlerin gelisim ¢izgilerini aktaran bir obje oldugu goriiliir. Tak: ve
heykel gecmisten giliniimiize yapildiklari malzeme ve teknik agidan da benzerlik
gosterirler. Bu calismanin konusunu olusturan heykel ve takinin ayni zaman dilimini
paylasirken gecirdikleri siire¢ sonucunda tiirlerinde ve yapisal o6zelliklerinde de
degisimlerin oldugu goézlenmistir. Her iki liretimin de temelinde artistik, islev, psikolojik
ve teknolojik acilardan bulustuklar1 ve ayrildiklar1 noktalar bulunmaktadir. Insanin gérsel
ve duyumsal algisina hizmet eden heykel ve taki {ic boyutludur. Her ikisi i¢inde gecerli
olan form kaygisinda, bosluk, ylizey, doku, hacim, 151k, renk gibi unsurlar1 agiklamak, bu
iki disiplinin yapisal 6zelliklerini agiklamak yaninda eklektik iliskilerinin kurulabilmesi
icin de gereklidir.

Takida islevsellik incelendiginde ilk olarak insan bedenine iligkin ergonomi ile
karsilagilir. Takinin rahat, saglikli ve etkili bir sekilde kullanilmasi, onun temel islevine
yonelik fizyolojik bir yaptirimdir. Islevsellik takinin kompozisyonu yani biitiinliigiiniin

olusmasinda énemli bir etkendir. Bir sanat iiriinii olan heykelin islevselligini aciklarsak;

Her sanat {irlinii, ¢agini, toplumunu ve ortak bilincin bireyselligini “temsil” eder. Bu acidan,
toplumsal ilgi ve toplumsal olgu islevi kazanir. Yani, sanat eseri, ¢cagini, toplumun felsefi,
politik, bilimsel, kiiltiirel yapisini; yasam bigimlerini “gdsterir”. Bu ise o’nun sanat nesnesi
olma islevidir. Bu anlami, sanat nesnesinin estetik iletisim ve bildirisim islevselligi degerlerini

igermesidir. (Atalayer, 1994: 139)
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Heykel ve takinin ortak olarak paylastiklari, bir alan olan ‘algi’ durumu da
psikolojik bir unsur olarak degerlendirilmelidir. “Ruhsal yasamin en temel 6gesi olan algi
psikolojide bir biitiiniin kavranmasi olarak tanimlanir” (Tunali, 2009: 90). Insan
cevresindeki nesnelerle duyu organlar araciligiyla bir bag kurar. Kurulan bu bagda gorsel,
dokunsal ve isitsel duyu organlarima yodnelik nitelikler, algilama siirecinin temelini
olusturur. Tasarlanan iiriiniin fiziksel ve bi¢imsel nitelikleri, nasil bir alg1 yaratilacagini da
belirler.

Heykelin algilanabilme kosullar1 incelendiginde; “insan boyutuyla ( insanin
algilayabilme kosullariyla) igyapisinda kendi ogeleri arasinda, karsithik ya da uyum
acisindan oransal iliskilerin kurulup orgiitlenmesi ve bu ¢ok yonlii iligskiler demetinin
giderek yakin ve uzak ¢evreyle baginti olusturmasinin saglanmasi, gereklidir” (Germaner,
1997: 782).

Tak1 ve heykel teknolojik bir siire¢ sonucu iiretilir ve bu teknik siire¢ iiretilen
tiriiniin ne ve nasil oldugu yaninda niteligini de belirleyen bir dlgiittiir. Tasarim siirecinde
islevsel ve psikolojik faktorler goz oniinde bulundurulmakla birlikte teknik ve malzeme
bilgisinin siirecin belirleyici faktorlerinden oldugu da tartisilmaz. Taki ve heykele dair
tarihsel siire¢ icinde geleneksel malzemenin yaninda, alternatif malzemenin kullaniminin
da s6z konusu olmasi sanat¢ry1 bigim yaratmada 6zgiir kilmistir. Biitiin bu gerekliliklerin
yaninda malzeme ve teknik bilgi tek basina yaratiyr belirleyip yonlendiren unsurlar
degildir. Heykel ve takinin yaratiminda ve formunun belirlenmesinde soyutlama,
deformasyon, stilize etme gibi temel yontem ve yonelimler gecerlidir. Hem heykel hem de
taki lretiminde diislinsel boyut olmadigi kosulda iiretim tek basina teknik bir {iriine
doniisebilir. Uretimde kullanilan malzemenin &ne ¢ikiyor olmasi, taki da plastigin amacina

ulagmadiginin gostergesidir. Heykel plastiginde de durumun farkli olmadig agiktir.
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Sozliik anlami ile tasarim; “Bir tasarlama eylemi sonucunda beliren ve asil

yapitin gerceklestirilmesi sirasinda yonlendirici olan proje, ¢izim, maket vs. gibi iiriinlerin
timii” (Sozen ve Tanyeli: 231). Sanat terimleri sozIliigii ‘tasarim’a bdyle bir aciklama

getirirken Tunali ise;

Tasarim, Oncelikle, zihinde var olan bir fikirdir; ama bu fikir bir bigim (form) verme
dinamigini igerir ve bu olusum siireci i¢inde bi¢cim kazanmis bir nesne (object) olarak dislasir,
somutlagir. Buna gore, her tasarim olgusunda bir fikir ve o fikre gore bi¢imlenmis bir nesne
bulunur. Basgka bir deyisle, her tasarim etkinliginde, tasarimlayan bir 6zne ve tasarlanan bir
nesne vardir. Tasarimlayan 6zne duyum, algi, diisiinme, duygu ve hayal giicii gibi zihinsel
yetileriyle, kendisine verilmis olan bir seyi tighoyutlu dogal diizen iginden ¢ikarip tasarimsal

bir diinya igine yerlestirir. (Tunali, 2009: 18)

Tasarim, bir sanat eserinin veya endiistriyel bir {iriiniin, yap1, bi¢im ve yontemi
yaninda malzemesinin bir problem olarak goriiliip ¢oziilmesinden Gte, bir yasama, etki,
duygu ya da fikrin ifadesi olup, bir deger ve anlam iiretmelidir.

Taki estetik begeniye hizmet etmek {izere tasarlanmis islevsel bir obje olarak
diisiiniiliip, teknik ve iiretim olanaklarindan dolay1 endiistriyel tasarima daha yakin gibi
dursa da, stiidyo tipi kuyumculuk tipki heykel sanati gibi bireysel bir duyumsamanin
olusturdugu bir yaratim objesidir. Bu kaygiyla yaratilmis taki ve heykelin varoluslari
Ozglindiir. Her ikisinin de varliklarinin yarattigi atmosfer, bulunduklari ortamda yasayan ve

duyumsanan birer nesne haline doniismelerini saglar.

Insan duygu, diisiince ve hayal giiciinii katarak maddeyi tinsellestirir, yani ona bi¢im verir.
Bi¢imin kaynag: tinsel varliktir. Bigim kazanan madde kendi kategorilerinin digina ¢ikar ve
sanat varligi olur. Bu sanat varligna sanat yapitt denir. Sanat yapiti, tinsellik ve bigim

kazanmig bir maddi varlik olarak “yaratilmis” bir varliktir. (Tunali, 2009: 62)

Heykel ve takida baslica ortak kaygi form yaratmaktir ve sanat terimleri
sozligli formu soyle agiklar; “Bir nesnenin gorme ya da dokunma organlariyla
algilanabilmesini saglayan kendine 6zgii gercekligi” (S6zen ve Tanyeli, 2007: 41). Felsefe

sOzIligii ise bu kavrami bigim tanimlamasi i¢inde agiklamistir;
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Bir seyin dig goriiniisii. Daha dar anlamda bi¢im, maddeye karsit olarak tozsel ilkedir. Bi¢cim
bir seyin diizeniyle, kurulusuyla, isleyisiyle de ilgili olabilir (gériisme big¢imi, yonetim bigimi,
iyilestirme bigimi). Bigim estetigin temel konularindandir, buna gore yapitta tiim gereci ya da
igerigi kucaklayan, biitiinliige kavusturan, ona st diizeyde anlasilirlik kazandiran, onu 6zgiil
ozelliklerle donatan, boylece onun sanat degerini saglayan yap1 6zeliklerinin tiimiini karsilar.

(Timugin, 2004: 61-62)
Buradaki forma dair inceleme, heykel sanatinda ve takidaki ortak yonleri
bulgulamaya doniiktiir. Her ikisinde de tiim formsal degerler insa edilirken bir duyumsama

yaratmay1 amagladiklar1 da agiktir.

Hi¢ kuskusuz, her form, kendi gerilimleri, gereklilikleri ve nedenleri ile, i¢sel bir anlam
icerir. Yani o bilgiye doniistiiriilmiisse, kendine 6zgii “gerilimleri” ile, zihinsel bir yapilasma
varhigidir. Soyut olarak, imgesel bir igerik tasir. O artik nesnel bir kaliptir. Yani, uzayi
siirlandiran kalip... Ama daima, igsel bir “t6z-cevher” tasiyan kalip. “Ne olursa olsun, dar
anlami ile form, bir yiizeyin sinirlanarak, 6tekisinden ayrilmasindan baska bir sey degildir.
Dissal olarak form boyle tamimlanir.” (Y. KANDISKY) Ama, var olan algimiz disinda var
olan, kendi yasalartyla var olan her seyin bir ‘varolus’ nedeni, igsel bir gerekliligi, igsel bir 6z,
icerigi daima vardir. Bu i¢li-dislt varolus olmaksizin, onun bilgiye doniismesi imkansizdir. O
halde form, varolus anlaminin, igerigin, disavurumu, digsal goriingiisiidiir. (Atalayer, 1994:

156-157)

Form {iretimi hem simgesel hem de maddesel olarak duyulur diinyaya hizmet
eder ve bu iki disiplinin en temel ortak paydasi ve amacidir.

Form tiretiminde bu iki disiplinin ortak bir baska plastik degeri ise bosluktur.
Heykelde boslugun kullanilmasi, tasarima uzamsal ve plastik deger kazandirir. Bosluk
tasarimin biitiiniine ait bir unsurdur. Heykel igindeki bos ve dolu alan (kiitle) heykelin
kendisini belirlerken, bir heykel ayni zamanda kendi digindaki boslugu da isaret eder.
“Bosluk, biitliinliige ulagsmay1 amaglar. ‘Dolu’ olan biitliin nesnelerdeki gergek biitiinliige
ulasmay1 olanakli kilan odur gercektende” (Cheng, 2006: 60). Felsefenin boslugu
tanimlamasi, plastik sanatlardaki bosluk kavramimin daha agik kavranmasi i¢in yardimci

olabilir;
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Uzaymm madde bulunmayan yeri. Ik filozoflar devinimi olasi kilacak bosluk fikrine
ulasamadilar. Ornegin Parmenides “Bir Varlik™1 belirlerken boslugu tiimiiyle dislanus gibiydi.
Bosluk fikri ilk olarak atomcu filozoflarda ortaya ¢ikti ve devinimi olast kildi. Demokritos
baslangigta atomlarin boslukta ¢esitli hizlarda devinirken carpistiklarini, bu ¢evrintide kaba ve
agir atomlarin ortada, ince atomlarin yukarida yer aldigimni bildirmis, boylece atomlarin evreni
nasil olusturduklarini agiklamisti. Atomcu goriis olusumu atomlarin birbirlerine katilmalartyla
aciklanirken devinimi de agiklamis oluyordu. “Filozoflarin anladigi anlamda higbir bosluk
yoktur” diyen Descartes’a karst Newton evrenin yildizlart barindiran bir bosluk oldugunu
bildirerek fizik biliminde en biiytlik devrimle ilgili degismez niteliklere indirgeyen Descartes’¢1

goriisii yikarken metafizige dayali evren agiklamalarmin da sonunu getirecektir. (Timugin,
2004: 87-88)

Sanatsal tiretimde bosluk kavramini anlamak i¢in insan ve bosluk iligkisini
kavramak gerekir. Higlik ve maddenin bir araya gelisiyle olusan {igiincii alanda bosluk yeni
bir form alir. Bu formdan da sonsuz bi¢imlere giden yol ag¢ilmis olur. Cin felsefesi bosluk-
doluluk ikilemini Ying ve Yang iliskisiyle ortak baglamda aciklamistir. Insan yasaminda
bosluk kavrami 6zetlenirse;

“Bosluk kavramiyla disipline ulasabilir ya da kendinin ve diinyanin aynasi olur insan kalbi.
Zira Bosluk’u sahiplenerek, dogustan getirdigi Bosluk kavramiyla 6zdesleserek, imgelerin
ve bi¢imlerin kaynagini da bulmus olur insan. Espasin ve Zaman’in uyumunu ele gegirir,

degisimin yasasin1 egemenligi altina alir” (Cheng, 2006: 67).

Heykel sanatcisi, li¢c boyutlu bir bi¢im tasarlarken ayrica bosluga bicim verir ve
onu yeniden tanimlar. Heykelde bosluk formun yarattig1 i¢ bosluk ya da dis bosluk, tek
basina plastik bir deger ve ya bicimlenebilir bir nesne durumlarinda var olabiliyorken,
takida oncelikle islevsel bigimleriyle karsimiza cikar. Ornegin yiiziik icindeki bosluk ya da
kolyenin tasarlanacak olan boyun cevresi gibi islevsel bir nitelik tasir. Tabi ki heykel
formunda oldugu gibi i¢ ve dis bosluklar gibi plastik bir deger olarak forma dair bir
unsurda olabilir. Ancak bosluk 6ncelikle kullanima doniik islevi ile 6ne ¢ikar takida. Kesin

bir hiikiim olmamakla birlikte 6rnegin yiiziikk govdesinin negatif alan1 yuvarlaktir ve
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tasarimcl yliziigiin negatif alan1 olan bu boslugu, diisiinerek ve bunu dig diinya ile
birlestirerek temel formu tasarlar (Resim 84-85). Yiiziik tasariminda kullanilan bosluk
genellikle ele takildigi i¢in islevsel bir 6zellik tasir. Ele takilmadan 6nce bulundugu alanda
iic boyutlu olarak duyumsanan yiiziik, elin iizerinde {i¢ boyutlu olma 6zelligini gizleyip

daha ¢ok iki boyuta doniik bir his yaratir.

Resim 84: Frederic Becker. Resim 85: Frederic Becker.
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Kiitle (dolu alan) boslukla beraber heykel ve takinin sorunsallarindan bir

baskasidir. Heykel sanati ‘hacim sanati’ adiyla anilir. Sozlik anlami ile hacim’in ne
olduguna deginilirse;

Sanatta “hacim” s6zciigii nesnelerin uzayda yer kaplayan masif kitlesi anlamina gelmektedir.
Bagka bir anlatimla, hacim doérdiincii boyuta, yani mekan boyutuna sahip olmayan ii¢ boyutlu
bir nesnenin niteligidir. Ornegin, heykel bir “hacim sanat1” sayilabilir; ciinkii ancak distan ii¢
boyutuyla algilanabilmekte. Kiside bir mekan yasantisi olusumuna yol agmamaktadir. (Sdzen

ve Tanyeli, 2007: 97)

Dogada var olan ii¢ boyutlu bi¢imlerin bir hacmi vardir. Heykel sanatinda kiitle
pozitif veya dolu bir madde olarak tanimlanirken takida, dolu alan veya takinin yer aldig1
alan heykelde oldugu gibi boslugun kendisi degil, insan viicudunun herhangi bir bolgesi
olarak belirlenir. Bosluk heykeli sarmalayan digsal bir 6ge veya kompozisyona dair bir plastik
deger olarak heykelin bir parcasi olabilir. Islevi sadece plastik bir kaygidir. Takida ise bosluk yine
ayni sekilde kompozisyonun bir 6Zesi olabildigi gibi, insan bedeni tizerinde asildigi duruma gore
plastik bir eleman olabilir. Ancak yiiziik, bilezik gibi nesnelerde islevi olan ve tasarimin merkezini

olusturan basat bir degerdir.

Heykel sanatinda boslugu en giizel kullanan sanatgilardan Barbara Hepworth

ve taki alanindan Gijs Bakker’in ¢aligmalar1 6rnek olarak verilebilir.

Hepworth, ingiliz heykeline kiitle igine agilmis delik kavramimi sokan ilk kisidir. Daha sonra
Moore’la birlikte bu anlayista bir¢cok yapit vermislerdir. Kiitlenin bir delikle bigimlenmesi,
kapali mekénin gorsel kilinmasi onun daha 1931°deki Delinmis Bi¢im’inde s6z konusudur.
1940’tan sonra Hepworth’iin yapitlarindaki delikler, daha karmasik bir duruma gelmis,
genellikle genis oval ve sarmal bir bi¢cim alarak kiitlenin i¢ini anlatimeci bir anlayisla

bicimlenmislerdir. (Tiikel, 1997: 777)

Barbara Hepworth, boslugu formu temel bir unsur olarak kullanip, boslugun
sadece kiitleyi ¢evreleyen bir alan olmadigini vurgulamistir.(Resim 90-91). Boslugu
kiitleyle birlikte heykele bi¢im veren bir unsur olarak goriip heykellerinde irdelemistir.

Calismalarinda i¢ ve dis biikey ylizeyleri kullanarak kiitleyle bosluk iliskisini kurmustur.



86

Resim 86: Barbara Hepworth.

Resim 87: Barbara Hepworth.

Bosluk unsurunu takilarinda kullanan Gijs Bakker 1960’lardan sonra taki

tasariminda 6nemli bir isim olmustur. Sanat¢1 calismalarinda, aliiminyum, plastik, pvc,
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fotograf, cigek, altin varak gibi cesitli malzemeleri kullanarak adindan so6z ettirmistir.
1967°deki bilezik ¢alismasinda, tek bir seridin farkli bir agiyla uglarinin birlestirilmesiyle

elde ettigi formda islevsel olan boslugu tasarimda plastik bir degere doniistiirmiistiir.

(Resim 88)

Resim 88: Gijs Bakker, “Bilezik”, 1967.

Taki ve heykel boyut farkliliklarina ragmen bigimsel degerleriyle birbirlerine
yakindirlar. Bu iki disiplinin ister ii¢ boyutlu isterse rdlyefsi ylizeylerde olsun bir diger
ortak noktalar1 ylizey iliskileri ve yiizeye iligkin plastik uygulamalaridir. S6zen ve Tanyeli

ylizeyi su sekilde tanimlar:
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“Sanat terminolojisindeki anlamiyla, iizerinde iki boyutlu caligmaya olanak

veren her tiirli alan. Diizlemsel nitelikte olabildigi gibi, egrisel de olabilir” (Sozen ve
Tanyeli, 2007: 258). Seylan ise su seklide bir agiklama yapmuistir;

Kendi kurulus yasalarina gore olusan herhangi bir formun en dista kalan niteligi olan yiizey;
insanin algilanmasinda, nesnel diinya ile temasinda nesnenin yapisi hakkinda bilgi veren, nesne
ile iligki kurabilen en dis katmandir... Mekan kavraminin bir 6gesi olarak yiizey, gérme ve

dokunma duyularimiz ile algilanabilir. (Seylan, 2005: 119-120)

Heykel ve taki plastiginde izleyiciyle ilk bagi kuran yiizedir. Birbirine dik ag1
ile yerlestirilmis diiz yiizeylerden olusan bir form, izleyene netlik ve keskinlik hissi verir.
Organik bir olusum ile amorf bir yapiya sahip formun yiizeyleri ise egri yiizeylerdir ve
izleyene hareketli bir yapi izletir. Egri yilizeyler kendi icinde i¢ biikey ve dis biikey
oluglarina ve iliskilerine gére formun diri ve gergin olduguna dair bir duygu uyandirirlar.
I¢ biikey yiizeyler, dis biikeylerle bir araya geldiklerinde formda parlak, 1s1kl1 yiizeylerin
belirginligini saglayan golgelerin ortaya ¢ikmasi saglanabilir.

Ug boyutlu tiim nesnelerin tasarimi igin yiizey organizasyonu biiyiik bir nem
tagir. Tipki heykel sanatinda oldugu gibi taki alaninda da yiizey isleme ve tasarlamanin
sinirlart oldukca genistir. Farkli malzeme, doku, renk alagim gibi ozellikler yiizey
tasarimini etkileyen baslica etmenlerdir. Bir deneyim ve yasam siirecinin pargasi olarak
aciga c¢ikan form yiizey ¢esitliligiyle ve malzemenin karakteristik Ozellikleriyle
algilanabilir bir noktaya gelir. Yiizeylerin orgiitlenmesi ve formun algisindaki etkileri ise;

0lcii, renk, doku, gibi plastik elemanlarin bi¢gimlenis tarzindan olusmaktadir (Resim 89).
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Resim 89: Toni Goessler-Snyder, “Brooch / pendant”, 1974.

Yiizey lizerine diisen 15181 yansitma Ozelligiyle formun algilanmasinda da
onemli bir faktordiir. Renkli ve renksiz ylizeylerin 151k etkisiyle olusan goriintiisii
incelendiginde;

Bir ylizey iizerine diisen beyaz 151k, ylizeyden ayn1 oranda yansimaz. Yansiyan 151k tek-yalin
151k olabilecegi gibi, karisim bir frekans da olabilir. Iste, goz, yiizeyden yanstyan 151k rengine
gore, ylizeyi o renkte algilar. Bir ylizey mavi goriiniiyorsa, bu o ylizey iizerine diisen beyaz
151811 mavi dalga boyu harig, tim renkli dalga boylarmi yutuyor veya sadece mavi frekansi
yansitryor demektir.

Yiizeyin yansitma kabiliyeti (yansitma carpani), tiim dalga boyuna gdre degismeyen yiizeyler,
renksiz yani gri yiizeylerdir. Gri yiizeyler yansitma kabiliyetleri sifir oldugundan tarafsiz
(yansiz) olurlar ve tstlerine diisen beyaz 15181, degisiklik yapmadan yansitirlar, bundan 6tiiri
gri yani renksiz goriiniirler. Gri yiizeyler beyazdan siyaha dogru farkli degerler gosterirler.

(Atalayer, 1994: 176)

Heykel ve takinin formunu olusturan yiizeylerin renk degerleri algida farkli
etkiler yaratabilir. Heykelde renkli ylizey malzemenin karakteristik 6zelliklerinin farkli
etkiler yaratacak sekilde kullanimi1 yaninda boyayla da elde edilebilir bir unsurdur. Takida
renk elde etmek i¢in, heykeldeki olanaklarin yaninda mine tekniginin kullanimi gibi takiya

0zgii teknikler ve renkli tag kullanimi da gegerli egilimlerdir.
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Arastirmanin temel unsuru olan heykel ve taki plastiginin olusmasinda énemli
bir etmen olan yiizey, iki farkli alanda gosterdigi benzerliklerle eklektik olusumun ele
alindig1 tiretim ortami icin veri 6zelligi tasimaktadir. Hem taki hem heykelde yiizeylerde
kullanilan doku plastik etki yaninda duyumsal etkiler de yaratmaya neden olan bir
unsurdur. Doku, Atalayer tarafindan soyle tanimlanmustir.

“Nesne ve varliklarin dig yap1 6zellikleri ve bunlarin objektif tesirleri doku’yu
(tekstiirii) olusturur. Bagka bir deyisle, yiizeylerin “dokunsal degerleri”ne doku ad1 verilir.
Bu doganin, kendi yapisal ozelligidir” (Atalayer, 1994: 194). Dokunun ii¢ boyutlu
kompozisyonda, bigcimsel Ogelerin diizeni igerisinde, belirli bir yapiya gore
diizenlenmesinde etkisi oldukga fazladir.

Farkli dokularin bir arada kullanilmasi, heykel ve taki plastiginde formsal
cekicilik yaratir. Bu iki plastigin iiretimde, diger tasarim unsurlartyla birlikte doku
calismanin niteligine bagl olarak kullanilabilen bir gereksinimdir. Her iki disiplinin tiretim
stirecinin temelinde malzemenin karakteristik ozelliklerinin yarattigi bir duyumsama

vardir. Bu duyumsama, dokunma ve gérme duyularini temel alir.

Biz genellikle dokunma duyumuz araciligiyla dokuyu algilariz. Bununla beraber, dokunmayla
asina olduktan sonra, gozlerimiz araciligiyla dokuyu “hissederiz”. Bir doku, saten gibi
piiriizsiiz ya da ¢uval gibi piiriizlii; kaya gibi sert ya da yag gibi yumusak olabilir. “Piiriizli”,
“piiriizsiiz”, “yumusgak” ve “sert” gibi sozciikler, dokunma duyusunun objelerin dogast
hakkinda insanlarin nasil bilgilendirildigini gdsterir. Piiriizlii yiizeyler, acik ve koyuluklar
iireten 151k 1silarmi keserken; parlak ylizeyler ise, daha az kirilmis goriintiisii veren, daha esit
olarak 15181 yansitir. Doku ¢esitlerinden sert, maksimum kontrastlik yaratirken; duyumsal
olarak aktif, estetik olarak dinamik ve uzamsal olarak derinlik izlenimi yaratir. Yumusak
dokular ise, minimum kontrastlik yaratirken; duyumsal olarak pasif, estetik olarak dekoratif ve

uzamsal olarak da duragan (statik) etki yaratirlar. (Oztuna, 2008: 88)

Takida doku faktorii incelendiginde; Insanlarm ¢ogunun bir ayna gibi bitisi
olan, son derece parlak taki yiizeyleri diisiinmelerine karsin pek ¢ok ilging dokulu ylizeyler

de vardir. Doku taki tasarim siirecinde g6z ardi edilemez bir unsurdur. Malzeme olarak
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metali ele alirsak, sert bir malzemedir. Ama bu malzeme bile uygun islemlerle yumusak ve
davetkar bir goriinime kavusturulabilir. Ortak bir gorsel dilin sonucu olusan, bir doku
algisi, lekelenmis bir yilizeye sahip yesil renkle patine edilmis nesneyi eski olarak
duyumsamamiza neden olabilir. Taki tasariminda ifadeyi giliclendirmek igin fiziksel ve
gorsel doku, yiizeyde taklit edilebilir. Ornegin giimiis bir yiizeyin altinla kaplanip, cizgiler
kazildiktan sonra okside edilmesiyle ele gecen goriintii, gorsel bir baglantiyla kaplan kiirkii
gibi goriinebilir. Bu gorsel baglanti, biitiinliin anlamini, icerik ve islevini agiklayan, icte
gizli olan ana biinyeyi igaret eden bir yapidir.

Takinin dokusunun en az bigimi kadar 6nem tasidigi aciktir. Formun igyapisina,
bicimsel anlatimina hizmet eden bir doku dagilimi takinin sunumu i¢in 6nemlidir. Doku
takinin en Onemli ve goz alict 6gesidir. Altin veya glimiisiin pariltisi, degerli bir tagin
yansittig1 151k, dokunun yapisina gore sekil alir ve farkl etkiler yaratma olanaklari sunar.

Doku, insanin algiladig1 nesneye iliskin psikolojik etkiler yaratan bir unsurdur.
Takida, ylizeyin bagli bulundugu igyapinin sinirlarin1 belirlenmesine ve gorsel etki
olusturmasina ek olarak, takinin karakteristik niteliginin de belirleyicisi olabilir. Yani insan,

gordiigii nesnenin yiizeyinden etkilenir ve nesneyi dokusuna gore tanimlar.

Resim 90: Stanley Lechtzin, “Brooch”, gold, quartz, electroformed, 1967.
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Heykel ve taki plastiginde dogal dokular ve malzemenin Onemi {iizerinde

duruldugunda;

Dogal dokular hep hareketsiz, durgun, statik bir yapilasma gostermez. Temeli serbest enerji ve
hareket ( benzer pek ¢ok organin kimiltili biraradaligi) olan varoluslarin 6rgiitledigi dokular
dinamik dokulardir. Hareketin “hizi-yonii-giicii ve kalitesi”, dokunun goriiniimiinii belirler.
Mekani sinirlayan malzeme, kendi gercek ifadesine dokusu ile kavusur. O halde malzemenin
viziiel [dis goriniim, goriinim degerleri, algida resimsel, simgesel goriintii] karakteri, onun
dokusudur. Malzeme: ayni elemanter pargaciklarin orgiitledigi hammaddedir. Dogal ya da
tasarimsal bir biitiiniin dokusu, o’nun hammaddesi ve malzemesidir. Malzeme, biitiine dig
goriiniisiiyle ya da vizielligiyle “doku” olarak, tastyict sistem (statik) olarak ta mukavemeti
(dayanma-kars1 koyma-direnme-direng) ile katilan temel pargaciklar diizenidir. Hammadde

olmadan, doku olmaz. (Atalayer, 1994: 195-196)

Tiim plastik sanatlar i¢in gegerli olan doku, temel sanatin digsal estetik goriintii
Ogelerinden birisi olarak, tasarim siirecinin vazgecilmez bir 6gesidir (Resim 91). Heykel ve
taki plastiklerinin tasarim ve iretim asamalarinda, dokunun kullanim sekli ve etkilerinin

ortak oldugu gorilmiistiir.

Resim 91: Alberto Giacometti, “Orman”, bronz, 1950.
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Malzemenin yapisal 6zelliklerini, maddenin artistik dokuya yansimalarini her

seyden onemlisi de formun kendisini algilamamiza yarayan 1s1k, su ana kadar iizerinde
durdugumuz tiim plastik degerlerin dayandigi noktadir. Dan Flavin 6rneginde oldugu gibi
151k heykelin ana malzemesi ve bu malzemeyle yaratilan etkinin kendisi olabildigi gibi

yiizey iliskileriyle yaratilan bir duyumsama da olabilir. (Resim 92)

Gorsel algilamanin en 6nemli {i¢ gereginden (g6z, yiizey, 1s1k) birisi olan ve plastik sanatlar
alanini goriiniir kilan 151k 6gesi, insanda sanat i¢ tepisinin olusmaya basladig1 ilk andan itibaren
siiregelen donemlerin, sosyo-kiiltiirel etkileri ve diigsiince yapisiyla birlikte bigimlenmistir. Isik,

g0z i¢in oldugu gibi gorsel sanatlar iginde her seydir. (Karavit, 2006: 5)

Resim 92: Dan Flavin, “Anit”.
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Isigin, yarattig1 etkiler farkli baglamlarda ele alinip degerlendirilebilir. Bu
degerlendirmede 1s1k-doku iliskisi, 151k-golge, 1s1k-deger, 151k-yon gibi birliktelikler
onemlidir. 1zleyici bir yapit1 veya takiy1 incelerken 15181n ayrilmaz esi gdlgeyle kurdugu
iligkiyi gorebiliyorsa, tek bir formdan tiireyen farkli kompozisyon zenginligini
duyumsayabilir.

“Isik-golge; agirlik, derinlik (Ortme-yayilma, uzaklasma vs.) berraklik,
pariltililik, blzilmislik, gizemlilik, tutuklanmislik gerilimlilik, hareket-ritim gibi, algi
psikolojisini birinci dereceden etkileyen ve daima “risk” tasiyan ifade etkinlikleri
orgiitleyen-yapistiran, somut estetik bir 6gedir” (Atalayer, 1994: 169).

Bununda nedeni 1s18in, farkli malzemelerde farkli etkiler sunmasidir. Bu
duruma ornek olarak Brancusi’nin ‘Uyuyanlar’t ornek olarak verilebilir. “Ahsap, tas,
bronz, paslanmaz ¢elik gibi malzemeleri bazen en ham haliyle tiim dogalliginda, bazen had
sathada cilali yiizeylerin islenmisliginde adeta ‘dile getiren’ Brancusi, etrafindaki
nesnelerin Ozlinli yakalamaya yoOnelerek saf bigimsel ifade yakalamaya calismistir”

(Antmen, 2009: 84).

Mermer, mat ve parlatilmis bronzdan ¢alisilmis bu eserler farkli malzemelerin
15181 yansitmak ya da emmek gibi 6zelliklerinden dolay farkli etkiler yaratir. (Resim, 93-

94)

Resim 93: Constantin Brancusi, “Sleeping muse”. Resim 94: Constantin Brancusi, “Sleeping muse”.
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Resim 95: Otto Kiinzli, “Bros”, glimiis, altin, 1979.

“Isik ve renk bir enerjidir. Isik ve renk, tayfin en kiigiik bir elektro manyetik
alanidir. Renk, gbzle algilanan bir 151k olayidir. Is1Zin esya lizerine carpmasi ile yansiyan
isinlardan, goz yoluyla duyumsanip algilanabilen, bir “elektro manyetik” olaydir”
(Atalayer, 1994: 183).

Atalayer’in bu tanimin disinda, rengin psikolojik, fizyolojik ve fiziksel olarak
tanimlamalar1 da yapilmustir. Olgiilerle, rakamlarla belirlenebilen titresimlerdeki 1s1k
dalgalar ise rengin fiziksel bir agiklamasidir. “Bu yiizden renk sadece 1s18in nesnenin
niteligine baglh bir yiizey yansimasi veya saydam-yarisaydam nesnelerin i¢inden gegen
15181n niteligini degistirmesi ile degil insanin algilamasina baz olusturan gérme fizyolojisi

ile birlikte degerlendirilmelidir” (Seylan, 2005: 139).
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Bilimsel aciklamalarin yaninda; heykel ve takida renk tarih boyunca, simgesel,
bicimsel ve islevsel anlamlar tagimistir. Her iki disiplin i¢inde renk unsuru, nesnede bir
kimlik olusturmak, 6l¢egi vurgulamak, yer yer de plastik unsurlarin fonksiyonlarii ayirt
edici bir gorev iistlenir. Form, mekan ve 151k gibi plastik 6gelerle birlikte, heykel ve takinin
en Onemli bilesenlerini olusturan rengin c¢agdas plastik sanatlardaki yeri de Onem
tagimaktadir.

Heykel ve taki plastiginde donemlerin ve toplumun gereksinimlerine ve
teknolojik gelismisligine bagl olarak bazi kavramlarin zaman zaman agirlik kazanmasi ya
da Onemini yitirdigi goriilmistiir. Renk unsuru da bu farkli iliskilerden ve cografik
etkenlerden dolay1 farkliliklar gostermektedir. Afrika ve Akdeniz iilkelerindeki sanat ile
Avrupa sanati arasinda renk kullanimi, hatta renklendirip renklendirmemek bir yana
kullanilan renklerin tonlart bile cografik bolgenin oOzelliligine gore degisiklikler
sergilemistir. Bu fark takida heykele gore renk kullaniminin agirlikli goriinmesine de
neden olur. Heykel sanatina genel olarak bakildiginda, renk kullanimi taki kadar 6nem

kazanmamustir. Antik donem Ornek verilecek olunursa,

Antik donemde Dogu Akdeniz bolgesinde, renklerin canli bir sekilde kullanimi son derece
dogal kabul edilmekteydi. Dogu Akdeniz bélgesindeki kiiltiirlerden, 6zellikle Misir’dan,
heykellerin ve mimari elemanlarmm boya ile renklendirildigine iliskin ¢ok sayida kanit
giliniimiize ulagsmigtir. Bu komsu kiiltiirler, Yunan sanatinda renklendirmenin gelismesi i¢in
gerekli ortami saglamig, bunlarin temel sanat teknikleri ve anlatim araglart Yunanllar
tarafindan benimsenmistir. (Brinkmann, 2006: 23)

Sidon’daki Kral nekropoliinde bulunmus olan ve “Iskender Lahdi” olarak adlandirilan,
benzersiz bir eser, MO 320 dolaylarinda bir Yunan atdlyesi tarafindan imal edilmis olup,
Yunan sanatinin Dogu diinyasina yoneldiginin kanitidir. Mermer lahit 1887°de ortaya
ciktiginda, renkli bezemesi son derece iyi koruna gelmisti. Bu durum Helenistik Dénem
mermer heykel sanatinin ¢okrenkliligi konusu i¢in énemli bir bulgu olmustur. (Brinkmann,

2006: 121)
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Orneklerde goriildiigii iizere Antik Yunan ve Helenistik Dénem heykelinde
renk Ogesinin forma dahil edilisinin kanitidir (Resim 96-97) ve daha cok siisleme amagli

bir yaklasimla gerceklesmistir.

Resim 97: “Iskender Lahdi”, mermer, M.O. 320 dolaylari.

Renk, bu formda farkli etki yaratmak icin kullanilan bir 6gedir. Taki alaninda
renk dikkat ¢ekmek i¢in kullanilan en efektif yollardan birisi ve dnemli bir uyaricidir. Renk

takiy1 zenginlestirici bir faktordiir.
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Taki geecmis yiizyillarda metal bazli bir disiplin olmustur. Pek ¢ok kiiltiirde de

taki toplumun refah diizeyiyle ilgili oldugundan, giimiis ve altin gibi degerli metaller
kullanilmistir. Renk takiya, tag, boncuk gibi malzemelerin yaninda mine teknigi ve metale
yapilan kimyasal uygulamalarla da tasinmistir (Resim 98-99). Bilimdeki ilerleme, ¢agdas
taki malzemeleri i¢in ¢ok daha genis secenekler sunmustur. Taki da renk, alisilmadik
malzeme ve teknikleri, siirekli kesifler yoluyla tasarim icine dahil eden, tasarimcilar
tarafindan arastirilmaktadir. Tasarimci, belirli bir baglam olusturmak ve tasarimin niyetini

belli edip daha etkili hale getirmek i¢in her tirkii yontem ve malzemeyi bir arada

kullanmaktadir.

Resim 98: Helen Shirk, “Bilezik”, glimiis, titanyum, 1982.

Resim 99: Earl Pardon, “Broslar”, glimiis, altin, ametist, mine, 1988.



99

III. BOLUM

II1.1. Kisisel Calismalar

Deneme esasli bir yontemin kullanildigi uygulamalarda, takidan tasinan
unsurlar bicim bozma, eklemleme gibi yontemlerle calisilmis bunun yaninda, hem
heykelden hem de takidan devsirilen 6geler heykel malzemeleriyle yeniden ele alinarak
calisilmigtir. Takinin bigimi, islevsel nitelikli detaylari, dokusu gibi varligini biitiinleyen
unsurlar heykel ve rolyef pratiklerine taginmistir. Kimi durumda ise takiya ait ve heykel
formuyla uyusmayan dekoratif unsurlardan kaginilmaya calisilmistir. Her iki alanin ortak
noktast ya da ayristiklari noktalar yeni olusan formun ihtiyacina gore se¢ilmis ve
diizenlenmis olup, tipki eklektizmin 6zelliklerinde oldugu gibi secilip birlestirilmis ama
her unsuru barindirmak gibi kaygi da giidiilmemistir. Ornegin takiya déniik her islev ya da
cesit degil, caligmaya hizmet eden yiiziik, bilezik, bosluk, 1sik, tekstiir gibi unsurlarla
anlatim olanaklar1 aranmustir.

Taki sanat baglamindan ¢ok endiistri iirlinleri tasarimiyla ortiisen; malzeme,
form, doku anlayigina sahip bir disiplin olarak tanimlanir. Bu arastirmada ise sadece boyut
farki yaratilmis bire bir taki formlart degil, takidan aktarilan yapisal 6zelliklerin eklektik
ilgiyle heykel formunda yeniden yaratilmasi amag edinilmistir.

Heykel sanati plastik sanatlarin en 6nemli dallarindan biri olup sanat olma
ozelligi igerirken, takinin heykel sanatina gore daha s1g kaldig: diisiiniilebilir. Ciinki taki
genel cizgisiyle dekoratif bir unsur olarak algilanir. Bu 6n kabullere karsin, taki plastik bir
obje olabilmesi yaninda tipki heykel sanati gibi 6gretileri olan 20. yiizyil basindan itibaren
de disiplin olarak kabul edilebilen bir {iretim alan1 olusmustur. islevsel olmasi ve bu islevin

dekoratif nitelik tagimasi takinin sanat olmaktan uzak degerlendirilmesine de yol agmustir.
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Islevsellik agisindan bakilirsa taki bedenin herhangi bir yerinde tasindig1, statii veya an1 objesi
olarak kullanimi iglev disiiniiliyorsa, heykel sanatinin da anit plastigi gibi bir takim
uygulamalari, en az taki kadar, dekoratif, islevsel veya kitsch olabilir.

Her sanat dalin1 heykelle kiyasladigimizda ortaya cikacak farkliliklar belki de takida daha
azdir. Var olan ontolojik smiflandirmalar ig¢inde taki yer almasa da sadece 20. ylizyilin ikinci
yarisindan sonra degil, tarihin tiim dénemleri boyunca bu iki disiplinin pek ¢ok ortak yonil
oldugu saptanabilir. Olceklerinin farkli olmasi yaninda teknik ve bigimleme esaslari
bakimindan biiyiik ortakliklar tasidiklar1 agiktir. Ornegin resim, heykel bir kavram ¢ifti gibi
yan yana anilsalar da, taki amacina gore heykel sanatina daha ¢ok yaklasir. Hangi sanat dalin
karsilastirirsak karsilagtiralim, taki heykel ikilisinde oldugu gibi, bicimsel, diisiinsel ya da

kavramsal, temel sanat 6gelerinin ortakligi da tartigilmaz. (Karacan, 03.11.2010)

Bu calismada yer alan heykel uygulamalarinda kullanilan malzeme (al¢1) tipki
kuyumcu tezgahinda bi¢imlenen mumun eksiltilerek biitiine varilmast mantig1 ile
islenmistir. Temel olarak, taki egitimi almig olmaktan dolayi, malzemeyi eksilterek ve
ekleyerek biitline varma yontemi, deneysel pratiklerin bicimlenmesini saglamistir. Ayni
yontem heykelin geleneksel yapim tekniklerinde de vardir. Genel olarak taki maden temelli
bir objedir ve yiizey kalitesi goriiniis i¢in biiyilk dnem tasir. Malzemeye uygulanabilen
farkli doku, isleme ve patine tekniklerinin yaninda yer yer organik formlarla da, dokunulup
hissedilebilen, duyarli bir nesne haline doniistirmek de esasa alinmistir. Taki
uygulamalarindan elde edilen bu bilgiler rolyef ve heykel uygulamalarinda da g6z 6niinde
bulundurulmustur.

Gilinlimiizde yasamimiza giren nesnelerin aynilastigi ve bir standart ¢evresinde
temellendigi distiniiliirse, taki bu standardi kirmak igin bir ara¢ olarak goriilmiistiir
denebilir. Tam olarak bu noktada kullanan ve nesne iligskisi bizi beden-taki ikilisine
gbtiirmiistiir. Takinin islev kazandig1 beden ele alindiginda, kolye, bros ve duvara asilan
rolyef arasinda da bir bag kurulmustur. Bu iliskide beden-kolye, duvar-rolyef gibi bir bag
cifti yani; taki icin beden neyse rolyef icinde bulundugu zeminin (duvar) ayrilmaz bir

biitiin oldugu goriisii esasa alinmistir. Bu ¢alismadaki rolyeflerde, ¢ogunlukla soyut ve
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geometrik bi¢cimlerin yaninda, takidan tasinan unsurlarla, doku, 151k, bosluk, yiiksek, diisiik
kabartma gibi degerler ve takinin geleneksel dili kisisel tecriibelerle derlenip uygulama
ortamina dahil edilmistir.

Caligmanin tiim uygulamalarinda oldugu gibi, rdlyef calismalarinda heykel
sanatinda yer alan yiizey, hacim ve doku unsuru iizerinde c¢oklukla durulmus takida
olmayan heykele 6zgii yiiksek kabartmalar olusturulmustur. Yapisal 6zellikler boliimiinde
iki disiplinde de dokunun gorsel etkileri ve teknik ozellikleri tizerinde durulmus olmasi,
dokunun rolyef ¢aligmalarina da eklektik bir deger olarak taginmasini olanakli kilmistir.
Rolyeflere bir anlam yiliklenmemis olup, tek baglami bigimsel bir eklektizm olmustur. Bu
nedenle de ¢aligmalar “Adsizlar” diye isimlendirilmistir. “Adsizlar”in deneysel iiretim
stirecinin ilk asamasinda iretildiklerini belirtmek, bireysel siirecin daha iyi incelenmesi
acisindan yararli olacaktir. Bu siiregte, tamamen heykel sanatina 6zgii malzeme ve
yontemler c¢aligmanin niteligini  degistirdigi gibi doku ¢esitliligini de arttirmistir.
“Adsizlar’in en belirgin 6zelligi doku aramalarinin rolyefte yilizey hareketliliginin artirmasi
ve kabartmalarin yiiksek olmasidir. Resim 100°den 111°e kadar olan “Adsizlar” serisinde

ylizey organizasyonu ve bosluk degerleri yorumlanmustir.
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Resim 100: “Adsizlar”, 1.

Resim 101: “Adsizlar”, 11.
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Resim 102: “Adsizlar”, I11.

Resim 103: “Adsizlar”, IV.
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Resim 104: “Adsizlar”, V.

Resim 105: “Adsizlar”, VI.
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Resim 106: “Adsizlar”, VII.

Resim 107: “Adsizlar”, VIII.
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Resim 108: “Adsizlar”, IX.

Resim 109: “Adsizlar”, X.



107

Resim 110: “Adsizlar”, XI.

Resim 111: “Adsizlar”, XII.
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Takida kullanilan malzeme ve ergonominin getirdigi sinirlamalar beraberinde
tiretime yonelik kaygilar1 da agiga ¢ikardig1 yadsinmaz bir gercektir. Bu siireci yoneten ve
yonlendiren kisi form, renk, doku, islev gibi temel yaratim dili ve araglarin1 bu noktada
bulusturur. Heykele yonelik tiretimlerde ise ergonomi ve ¢oziim noktalar1 ortadan kalkmis
ve iiretimler kendi basina formsal deger aramalari olarak bir siire¢ yasanmustir.

Yukarida isaret edilen siireg, ‘Koseler’ serisini de dogurmustur (Resim
112...117). “Koseler” isimli heykel serisinin en belirgin eklektik yonii ise takidaki islevsel
olan bosluklaridir. Yiizliik icindeki bosluk, yiiziik tlizerindeki tas yuvalari, tirnak ve
kanallar, heykelde yeniden ele alinmistir. Serinin heykellerinde takiya ait islevsel bosluklar
plastik bir degere doniigmiistiir. Ayrica figiiratif Ogelerin kullanilmig olmasi bireysel
duyumsamanin gegirdigi degisim siirecinin bir ifadesidir. Takidan tasinan islevsel bogluk
kavrami teknik bir 6zellik olmaktan ¢ikip soyut bir ifade bi¢imi almistir. Buradaki degisim
stirecinde mekan ve bi¢im iligkisi belirleyici unsurlardan bir digerini olusturmustur.
Takidaki bi¢im ve islevlerin degistigi eklektik siirecte, agiga ¢ikan formlarin karakteri,
heykel uygulamaklarinda ii¢ boyutundan ve mekandaki durusundan dolay1 degismis ve
yeni bir kimlige biirlinmiistiir. Her iki disiplinin ama¢ ve yontemleri farkli olsa da ortak

olarak kullandiklar1 degerler, eklektik ilgiyle deneysel bir ortamda bulusabilen, {iretilebilir

unsurlardir.
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Resim 112: “Koseler”, 1.

Resim 113: “Koseler”, 1.
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DUk L

Resim 114: “Koseler”, I11.

Resim 115: “Koseler”, IV.
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RNEMREA

Resim 116: “Koseler”, V.

Resim 117: “Koseler”, VI.
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Taki tasarimi i¢in dretilen pargalarin bigimlerinin, heykel formuna
aktarilmasinda bir degisim ve doniisiim yasanmustir. Ornegin resim 118°de bir evlilik
sembolii olan alyansa yiiklenen anlam ve alyansin bi¢imi buradaki heykelle fikir vermis ve
donistiirilmiistiir. Gliniimiizde arz ve talep iliskisi icinde alyansin en farklisi, en giizeli, en
pahalis1 diye ilerleyen en’ler silsilesinin asil anlami ve 6zii geride biraktig1 diisiiniilebilir.
Bicimi ne kadar farkli yapilmaya calisilirsa ¢alisilsin, alyansin diiz ve sade bir banttan
olustugu yadsinmaz bir gercektir. Uzerine yiiklenen anlam bakimindan da baglihigm ve
toplumun onayladigi bir kuruma aidiyetin kanit1 olarak tercih edilir. Buna benzer anlamlar1
Antik Yunan déneminde, bekar kadinlarin sallantili ve ses ¢ikaran kiipeler takmalarinda da
gorebiliriz. Tipki evli kadinlarin saclarii topuz seklinde toplamalar1 gibi. Aidiyetlik ve
ayirt edilme durumuna gegisi; yani alyansin yasama dahil olmas1 bir degisim ve donilisiim

hikayesinin delilidir. Bu delilin anlam1 ve bi¢imi, uygulama ortaminda temel alinmigtir.

Resim 118
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Taki tiretimi yapan birisi olarak heykelin {iretim ortamina ge¢mis olmak; teknik
detaylarin ve formsal degerlerin heykel ortaminda nasil bigimlenecegi sorusunu da
beraberinde getirmistir. Bu sorgulama degisim ve doniisiim siirecini de harekete
gecirmistir. Insan varligimi siirdiirdiigii her an, bilingli ya da bilingsiz bir degisim yasar.
Farkl1 bir disiplinde yapilan denemelerde kisisel olarak yasanan degisimin gostergeleridir.
Degisim ve donlisim bashigl altinda uygulamalara tas tirnaklarinin ve
yuvalarinin detaylart devsirilerek aktarilmistir. Genel olarak tiim uygulamalarda bu kigisel
yaklagim hakim olsa da resim 119, 120 ve 121°de goriilen ¢aligmalarda degisim, keskin
cizgiler ve vylizeyler arasi yumusak gegislerle verilmeye ¢alisiimistir. Bu heykel
pratiklerindeki bosluk degerleri hareketli yapilar arasinda bigimlenmistir. Inis ve ¢ikislarin
goriildiigii yiizeylerde simdiki zaman ve geg¢misle arasinda ortaya c¢ikan degisimin

baglantis1 vurgulanmaya calisilmistir.

Resim 119
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A 47 b

Resim 120

S4B

Resim 121
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Eklektigin tarihsel siirecinde Ana tanrigalar, Kybele heykel ve takilarina
deginmistik. Dogurganligin ve bereketin sembolii olan resim 27’deki “Kucaginda ¢ocuk ile
tanr1 Ana” takisi, yukarida deginilen degisim ve doniisiim baglikli uygulama ortaminda
cikis noktasi niteligi kazanmistir. Bu c¢ikis noktasindan hareketle yapilan heykel
calismasinda; dogaya ve onun bereketine yiiklenen anlamlarin bir dongii halinde bir biri
ardina siirekli devam edisi bi¢imlenmeye c¢aligilmigtir. Resim 122°de goriilebilen “Ddngii”
isimli ¢alismanin takidan gelen bigimsel eklektik yonii ise, Tanr1 Ana takisinin giines

bigimli bagligidir. Tinsel olarak alinan tarafi da doga ananin bereketli dongiisiidiir.

Resim 122: “Dongii”.
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SONUC

Heykel ve takinin plastik bir deger olarak insanin yasam ve ¢evresiyle kurdugu
iligkide ¢ok eski bir dil oldugu kanitlanmistir. Her ne kadar yapilis amaglar1 farkli olsa da
ilk caglarda paylastiklar1 ortak hedefleri, gelenegiyle giiniimiize ulasmistir. Uzun soluklu
bir seriivenin nihai iiriinlerini eklektik ilgiyle tek bir potada birlestiriyor olmak, paylasima
acik, tretici ve fikir yiiriitiicli olmustur. Ayrica eklektigin bir akim olmayip sadece bir
yonelim olusu, cagdas akimlardan ve sanatgilardan da beslenilmesi adina yarali olmustur.
Ozellikle A. Calder, J. Arp ve A. Paley gibi sanatcilarin heykel ve taki disiplinleri arasinda
yasadiklar1 gecis siirecleri ve sanatsal bicim dillerini aktarmalarindan etkilenilmistir.
Calismanin tarihsel doneminde yer alan eklektik nitelikli akim ve sanatcilarin incelenmesi
de arastirmanin yoneticisi olmustur.

Heykel ve taki disiplinlerine iligkin alinan egitim ve &gretimle ortaya konan
veriler eklektisizmin sanat iiretimi lizerindeki etkisiyle birlestirilmistir. Bu birlesim yeni
form iiretimi i¢in zengin bir kaynak olusturmustur.

Bu siirecte bir fikir sonrakini dogurmus, ortaya ¢ikan yeni iriinlerin temelini
olusturmustur. Ustelik eklektik fikriyle bicimlenen bu siire¢ 6gretici olmasiyla beraber, ilk
calisilan konu olan takiin ayrintilarin1 daha iyi fark edilir kilmistir. Farkli bir disiplinde
deneysel bir ortam yaratmak ve bu ortama dahil olmak bosluk, yiizey, doku, hacim, 1s1k-
golge ve renk gibi yapisal Ozelliklerin etkilerini de daha &grenilir ve goriiniir hale
getirmistir.

Kuyumculuk geleneginden yetismis sanatcilarin yiizyillardir seramik, heykel
gibi alanlarla ilgilendikleri ve bu farkli alanlarda eserler tirettikleri bilinmektedir. Taki
tasarimcilarinin  en ¢ok ilgilendigi alan bu anlamda heykel olmustur. Temelinde

kuyumculuk birikimi ve deneyimi olan tasarimcilar, kuyumcu tezgahinin sundugu titizlik,
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hassasiyet gibi nitelikleri avantaja doniistiirerek, ¢agin gerekleri dogrultusunda her tiirlii

plastik {iretim ortamina dahil olabilirler.
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