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ONSOZ

Bu calismanin yola ¢ikis savi altyazi ¢evirilerinde kiiltiirel ve dilsel 6gelerin
aktarim olanaklar1 ve sinirlarini degerlendirme Ornegi {lizerinde somutlagtirmaktir. Bu
dogrultuda segilen Willkommen in Deutschland adli film pek c¢ok kiiltiirel ve dilsel 6ge
barindirmaktadir. Bu 0Ogeler ilgili filmin altyazilar1 baglaminda degerlendirilmistir.
Calismanin odaginda kiiltiirel-dilsel 6gelerin Tiirkgeden Almancaya aktarimi ve bu siirecte
basvurulan yontem ve stratejilerle ¢evirmen kararlarina yonelik fikir edinebilme amaci

bulunmaktadir. Almanca ve Ingilizce dillerinden Tiirkceye yapilan geviriler tarafima aittir.

Bu tezi hazirlarken bana sunmus oldugu degerli katkilarindan dolayr danisman
hocam Yrd. Do¢. Dr. Yelda ARKAN'a ve yine bu siirecte beni engin bilgileriyle
aydinlatan, akademik anlamda bana yol gdsteren ve calismanin ortaya ¢ikmasini saglayan
Prof. Dr. Mehmet GUNDOGDU'ya, beni bu konuda calismaya ydnlendiren, akademik
zeminimi hazirlayan, manevi destegini her daim hissettigim degerli hocam Yrd. Dog. Dr.
Sevil CELIK TSONEV'e tesekkiirlerimi borg bilirim. Bu zorlu siiregte her zaman yanimda
olan, destegini, yardimini ve ilgisini hi¢ bir zaman eksik etmeyen arkadagim Okt. Fahriye

CAKIR'a tesekkiir ederim.

Ayrica beni simsicak sevgileriyle mutlu eden ve huzuru hissetmemi saglayan

canim annem ve babama varliklar1 ve destekleri i¢in goniilden tesekkiir ederim.
Mersin, 2015

Gamze OZER



OZET

Bu calismada, film altyazi ¢evirilerinde kiiltiirel-dilsel 6gelerin aktarim olanak
ve sinirlart ele alinmaktadir. Calismanin amaci ¢eviribilim kuramlarinin altyazi gevirilerine
uygulanabilirlik boyutunun sorgulanmasidir. Bu boyutun kiiltiirel-dilsel  6gelerin
aktarimma katki saglayip saglamadigmin irdelenmesidir. Calisma kapsaminda gorsel-
isitsel metin tiiri olan filmlerde yer alan kiiltiirel-dilsel &gelerin hangi ydntemlerle
bulgulandigr ve bu bulgulanan 6gelerin altyaziya hangi stratejilerle aktarildigi {izerinde
durulmaktadir. Bu dogrultuda olusturulan kuramsal ¢ergeve Willkommen in Deutschland

adli film 6rnegiyle degerlendirme boyutuna tasinmistir.

Caligmanin odag: kaynak dili Tiirk¢e olan filmdeki kiiltiirel-dilsel 6gelerin G.
Floros yontemiyle belirlenmesi ve bu 0gelerin Almancaya aktarim siirecinde kullanilan
ceviri stratejileridir. Bu amagla gerceklestirilen degerlendirmede A. Chesterman ydntemi
1s1¢inda ¢evirmen kararlar1 saptanmis ve bu kararlarda etkin rol oynayan unsurlar (gorsel-
isitsel Ogeler, cevirmenin art alan bilgisi ve Kkiiltlirel-dilsel yetisi, altyazi c¢evirisi

kisitlamalar1 vb.) belirlenmeye ¢aligilmistir.

Filmler ve ¢eviriler dogas1 geregi birbirine benzemektedir. Her ikisi de dilsel
ve kiltiirel dizge tizerine kurgulanmaktadir. Bu nedenle ¢alismada kiiltiirel ve dilsel
yapilar1 bulgulayan c¢eviribilim kuramlarindan yararlanilmistir. Metinlerde bulgulanan bu
Ogelerin aktariminda her iki kiiltiir dizgesinin yasam alanlarinin karsilastirilmasi 6nemli bir
isleve sahiptir. Bu diisiinceden hareketle yapilan calismada kiiltiirel-dilsel 6gelerin
aktariminda ¢evirmenin hareket alanini1 daraltan kisitlamalarin azaltilabilmesi igin ¢eviriye

konu olan filmin tiim boyutlariyla irdelenmesi gerektigi sonucuna varilmistir.
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Anahtar Kelimeler: Gorsel-isitsel metinler, altyazi g¢evirisi, film, kiiltiirel-

dilsel 6geler, Willkommen in Deutschland.



ZUSAMMENFASSUNG

In dieser Arbeit werden die Grenzen und Ubertragungsmdglichkeiten von
kulturellen-sprachlichen Elemente in der Untertitelung behandelt. Der Zweck dieser Arbeit
ist die Anwendbarkeitsdimension der Translationstheorien in die Untertitelung abzufragen.
In dieser Arbeit wird bearbeitet, mit welchen Methoden die kulturellen-sprachlichen
Elemente in Filmen als audio-visuelle Textarten gefunden werden und mit welchen

Strategien diese Elemente auf die Untertitelung tibertragen werden.

Der Fokus der Arbeit sind, die kulturelle-sprachliche Elemente im Tiirkisch
ausgangspraclichen Film mit der Methode von G. Floros zu bestimmen und die
Transformationen dieser Elemente ins Deutsche im Transferprozess, die in dieser
Transformation verwendete Translationsstrategien. In  der zu diesem Zweck
durchgefiihrten Bewertung wurden die Ubersetzerentscheidungen im Lichte der A.
Chestermans Methode festgelegt und die Elemente wurden versucht zu bestimmen, die bei
diesen Entscheidungen eine aktive Rolle spielen (audio-visuelle Elemente, die
Hintergrundwissen des Ubersetzers und seine kulturell-sprachliche Fertigkeit, die

Beschriankungen in der Untertitelung).

Filme und Ubersetzungen sind einander recht #hnlich. Denn sowohl bei
Filmen, als auch bei Ubersetzungen bilden Sprache und Kultur die Basis ihrer
Konstruktion/Montage. Aus diesem Grund konnte man sich der Translationstheorien
bedienen, anhand derer sich kulturelle und sprachliche Element herausstellen lassen. Der
Vergleich der Lebensbereiche beider Kulturen bei der Ubertragung jener herausgestellten
Elemente im Text stellt eine wichtige Funktion dar. Um die Begrenzungen des

Handlungsspielraumes des Ubersetzers zu verringern, gilt es aus gehen von diesem



%
Gedanken, bei der Ubersetzung der kulturellen und sprachlichen Elemente, den Film, der
Gegenstand der zu untersuchenden Ubersetzung ist, mit all seinen Facetten zu

untersuchen.

Schliisselworter: Audio-visuelle Texte, Untertitelung, Film, kulturelle-

sprachliche Elemente, Willkommen in Deutschland.



Vi

ICINDEKILER

ONSOZ ... i
OZET ... ii
ZUSAMMENFASSUNG. .......coiiiiiii ettt n e 1\
ICINDEKILER ..........oooiviiiiieceeeeeeee ettt an et Vi
SEKILLER TABLOSU.........cooviitiiiietiee it tes sttt st ss s sen et sas st iX
TABLOLAR LISTESI .....coooouiiiiiiirieecssessses s X
EKLER LISTESI......coiiiiiiiiiiine et Xi
L] 1 23 1R 1
I. BOLUM: FILM ALTYAZI CEVIRILERI ..........cocooooiiiiiiiiceeeeeeeeeeeeese e, 5
L 1. Metin TUIIETT V& COVITT..ueeiuiiiiiiiiieiiiesiie st e siee sttt ettt e bbbt e b nbeeaneas 6

I. 2. Gorsel-Isitsel Metinler Ve COVITIST ..vvvrrriirirrereeeeeesssessssssssssessesnes 12

L 3. Film Cevirli YONTEMICTT ..cccuveiiiiiiiiiiieiiie ettt 16

L. 3. 1. Ustten Konusma (VOICE-0VEN) .........cevruerieeeiereeeissieseiesesesessesesessessse s s, 16

L. 3. 2. DUDIGJ et 18

L 3. 3. ALYAZI COVITIST vveuvieieiiiei ettt 20

IL. 1. Altyaz1 Cevirisinin Temel OZellKIEr ..........c.ccviveveririiercreresieeeeeee e, 22
IL. 2. Altyazi Ceviri TeKniKIeri ........ccooviiiiiiiiii 25
[1. 2. 1. Zamanlama (TIMING) ......ooeiiiiiiiiieee e 26

I1. 2. 2. Altyazinin Ekranda Goriinmesi (Fade-In) ve Kaybolmasi (Fade-Out) ........... 27

IL 2. 3. DUZEN (LAYOUL) ..eoiiiiiiiiiiiiie e 29

IL. 2. 4. S6z Dizimi ve Climlenin BOIINMEST .......cceeiiiiiiiiiieiiiieiieceee e 30

[1. 2. 5. NoKtalama ISATEtIEri ........coovvrrrereecceeeseesse s 32

III. BOLUM: KULTURLERARASI iLETISIM VE CEVIRI.........cccccooovvviiinne, 35
ITL 1. KGHGE KQVIAIMT .ttt 35

TT1. 2. KGIGE-DAL THSKISI. vuvvveverererecsesececsssssssess s sesesessss s ssesesesesessssesssesenes 40



L 3. KOG EQINCT. ..ttt 43
I11. 4. Kiiltiirleraras {letisim ve Karsilasilan SOTUNIar ...........ccccceevvvvveieeeseseesee s 45
I11. 4. 1. Stereotipler ve ONYargilar...........ccccovcueveevereereieieseeseseese e, 47
1. 4. 2. Sosyal D1SIanma........c.cccociiiiiiiiiiiiiiiie e 50
II1. 4. 3. G6¢ Olgusu ve Kiiltlirel Engeller.........ccooiviiiiiiiiiiiiiicieiseeee 54
L. 5. KGltiir AKArimi V& COVITT....uieveeiiiiieeiiiieitie sttt 58

IV. BOLUM: FILM ALTYAZI CEVIRILERINDE KULTUREL-DILSEL

OGELERIN AKTARIM OLANAKLARI VE SINIRLARL.........ccocoocvumnriinniianiiannn. 62
IV. 1. Altyaz1 Cevirilerinde Kiiltiirel OFEIEr ........covvevivirirrireriireieiiiesieeese e 62
IV. 2. Altyaz1 Cevirilerinde FIOroS YONEMI ......c.cevviiiiieiiiiiieiie e 69

IV. 2. 1. Kiiltiirel Yap1 Tiirleri ve OzelliKIETi........cccevveevirrreiieeieiieeeeseeeeeee e, 69

IV. 2.2, AlmIama EVIEST ..c.coiviiiiiiiiciiiici e 75

IV. 2. 3. AKEArImM EVICST ...vviiiiiiiiicii e 79

V. 2. 4. Metin Olusturma EVIEST........ccociiiiiiiiiiii e 82

IV. 3. Altyaz1 Cevirilerinde Dilsel Ogeler ve Ceviri Stratejileri ..........ocovrirererrirerrrennnn. 86
IV. 3. 1. S6zdizimsel Cevirt Stratejilert .........ooooriiiiiriiiic e 89

IV. 3. 2. Anlamsal Ceviri Stratejileri .........ccoriiiiiiiiiiie e 91

IV. 3. 3. Pragmatik Ceviri Stratejilert .........coccoriiriiiiiiiiiniiiiisicsee e 92

IV. 4. Altyaz1 Cevirilerinde Kisaltma YoOntemleri ..........occvoviiiiiiiiiiiiieseceee 94

V. BOLUM: KULTUREL-DILSEL OGELERIN WILLKOMMEN IN

DEUTSCHLAND FiLMi ORNEGINDE COZUMLENMESI .........c.cccoooovviviieinen. 99
V.1. Willkommen in Deutschland Filminin Kiinyesi ve Konusu..........cc.ccocvvvniiiinnnnn. 99

V. 2. Willkommen in Deutschland Filmi Orneginde Kiiltiirel-Dilsel Ogelerin Floros

Yontemi Acisindan COZUMIENMEST ......vvveiviiiiiiiiiiii e 108
V. 2. 1. Alimlama Evresi: Kiiltiirel-Dilsel Ogelerin Belirlenmesi.................cocc.vee.n. 109

V. 2. 2. Aktarim Evresi: Kiiltiirel-Dilsel Ogelerin Karsilastirilmast.......................... 119



viii

V. 2. 3. Metin Olusturma Evresi: Kiiltiirel-Dilsel Ogelerin Erek Dile Aktarilmast... 123

EKLER



Sekil 2:
Sekil 3:
Sekil 4:
Sekil 5:
Sekil 6:
Sekil 7:
Sekil 8:
Sekil 9:
Sekil 10

Sekil 11

Sekil 12:
Sekil 13:
Sekil 14:
Sekil 15:
Sekil 16:
Sekil 17:

Sekil 18:

SEKILLER TABLOSU
KOIUE HATTEAST 1o 41
Paul KuPmaul’un Hiyerarsik SiStemi ..........cccovvveriiiieiieriiieieese e 60
Kiiltiir, Yasam Alani ve Kiiltiirel Dizgeler.......cccovvvviiiiiiiiiiiiiicicc e 64
Dizge Diizlemi ve Metin Diizlemi Arasinda Kurulan liski.........c.ccoevevevrvevvennen. 65
Yasam Alanlarinin Metinde Bulgulanmasi/1. Adim..........ccccoevvvviiiiiiiiiiiiieniiens 67
Yasam Alanlarinin Metinde Bulgulanmas1/2. Adim..........ccccoevveviiiiiiiiiniiieeniiens 67
Yasam Alanlarinin Metinde Bulgulanmas1/3. Adim...........cccccooviiiiiiiiiiiieennnn 68
Kiiltiirel Bir Yapinin OIUSUMUL.........coviiiiiiiieieiieeeese e 70
: “Acik” ve “Kapalr” Kiiltlirel Yapilar........ococoviiiiiiiiniiicie e 71
: Kiltiirel Yapilara BaKIS .....ccvviiiiiiiiiieiiiie i 73
Metinlerdeki Kiiltiirii Temsil Eden Model ... 74
Kiiltiir Dizgesinin Taninmasi- Yontemin 1. Adimi........cccocoeiiiiiiiiciiicnicnee, 77
Kiiltiir Dizgesinin Somutlastirilmasi-Yontemin 3. Adimi ......ccoceeeveeieiiiennnne 78
Erek Dilsel Kiiltiir Dizgesinin Taninmasi-Yontemin 5. Adimi ..o, 80
Karsilagtirmali Degerlendirme-Yontemin 6. Adimi .........cccoevvvieiiiiiiiieeniiieene, 81

Kiiltiirel Durumun Bagdasabilirliginin Gézden Gegirilmesi-Y ontemin 7. Adimi82

Erek Metin Olusturulmasinda Dizge ve Metin Diizlemi Arasindaki Karsilikli



TABLOLAR LISTESI
Tablo 1: Altyaz1 Cevirilerinin AKtarim SUIECIeri.......c.vevivviiiiiiiiiiiiiiiieiee e 23
Tablo 2: Kiiltiirel Yapilarin Cevirisine Yonelik Yontemin Ozeti ........cccoeeveveverereverevenennn, 85
Tablo 3: S6zdizimsel Ceviri Srateileri .......civuviiiiieiiiieiiie e 90
Tablo 4: Anlamsal Ceviri Stratefileri.........cciiiiriiiiieriiieiieri e see e 92
Tablo 5: Pragmatik Cevirt Strateileri ......cueuiiuviiiiieiiiiieiiiee e 94

Tablo 6: Willkommen in Deutschland Filmi Orneginde Kiiltiir Dizgelerinin
SOMULIASEITTIMAST 1.ttt et e e b e e e naeas 116

Tablo 7: Kiiltlir Dizgelerinin Karsilagtirtlmast..........ccoccooiieiiiiiiiniieeee e 122



EKLER LiSTESI
Ek 1: Willkommen in Deutschland Filmi Altyazilari

Ek 2: Willkommen in Deutschland Film Metni

Xi



GIRIS

Teknolojinin hizla gelistigi ve kiiltiirleraras: iletisimin kagmilmaz oldugu
yirmi birinci yiizyillda ¢eviri hemen hemen her alanda uluslararasi igbirligi ve iletisim
saglamanin bir araci olmustur. Bu nedenle bireylerarasi, uluslararasi, kusaklararasi,
kiiltiirleraras: iletisim ve etkilesimde geviri her zaman belirleyici bir rol oynamaktadir.
Giiniimiizde kiiltiirlerarasi iletisim ve uluslararasi isbirligi alaninda degisik iletisim araglar1
kullanilmaktadir. Bu araglardan gorsel, isitsel vb. nitelikte olmasi nedeniyle sinema sanati
iriinii olan filmler kullanilan en etkili araclardan biridir. Filmler bir yoniiyle gorsel, isitsel
diger yoniiyle imgesel iletilerin aktarilmasina aracilik etmektedir. Ayn1 zamanda baska
kiiltiirlere, toplumlara ulagmanin bir yoludur ve elde edilen bilgilerin 6z kiiltiire
aktarilmasina da olanak saglamaktadir. S6z konusu kiiltiirleraras: bilgi aktarimi g¢eviri
olmadan dar bir alanla sinirli kalir, kendini baska kiiltiirlere tanitma ve bir baska kiltiirii
tanima ortami bulamaz. Filmlerin bize aktardigi farkli kiiltiir diinyasini tanimak ancak
ceviri yoluyla gergeklesebilmektedir. Hemen hemen yasamin her alaninda karsilasilan
kiiltiirel, sosyal, bilim kurgu, belgesel, politik vb. filmlerin igeriklerini anlamak ve bir
baska kiiltiiriin alicisina ulastirabilmek i¢in ¢eviriye sanildigindan ¢ok daha fazla ihtiyag
duyulmaktadir. Bu gereksinimleri karsilamak amaciyla ¢eviribilim i¢inde 6zel bir yeri olan
film altyazi ¢evirileri gittikge 6nem kazanmaktadir. Bu baglamda film altyazi ¢evirileri bir
baska kiiltiirde dile getirilen duygu ve diisiinceleri dogru anlamanin ve yorumlamanin

kaginilmaz bir aracidir.

Ceviribilim teknolojik gelismeler 1s181nda film altyazi ¢eviri uygulamalarini ve
stratejilerini yakindan takip ederek, bu yonde bilimsel diizeyde degerlendirmeler ortaya
koymaktadir. Bu alanda yapilan ¢alismalar lilkemizde heniiz istenilen diizeyde degildir. Bu

alanda yapilan lisansiistli caligsmalar ikisi doktora olmak iizere onbir adettir. Bu ¢calismalara
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Ezgi Keskin'in (2011) 'Film Cevirilerinde Kaliplagsmis Deyimlerin Durumu', Figen Emek'in
(2009) 'Stanley Kubrick'in Otomatik Portakal Filminin Tiirkceye Cevirisinin Incelenmesi'
ve Sirin Okyayuz Yener'in (1997) 'The Problem of Losses in Film Translation from
English into Turkish' baslikli yiiksek lisans tezleri 6rnek olarak verilebilir. Calismamiz

icerigi agisindan alanda ilk olma 6zelligini tasimaktadir.

Bu c¢alisma film olgusunu genis anlamda kiiltiirel bir metin olarak
degerlendirecek ve 6zelde ise degerlendirme ornegi olan Willkommen in Deutschland adli
filmi bilimsel zeminde irdeleyecektir. Calismanin odagi, film altyazi c¢evirisidir. Film
cevirisi yontemlerinden biri olan alt yazi ¢evirisi odaginda Willkommen in Deutschland
adli sinema filminin Tiirk¢e-Almanca dil ¢ifti baglaminda altyazi gevirileri ele alinacaktir.
Calismanin simirlart geregi ilgili filmin altyazilarindaki kiiltiirel-dilsel 6gelerin incelenmesi
teknik boyuta oranla daha on planda tutulacaktir. Calismanin kapsami agisindan biitiin
kiiltiirel- dilsel 6gelere yer vermek miimkiin degildir. Bu durumun, ¢alismanin sinirlarini
ihlal etmemesi agisindan ilgili filmde Floros yontemi (2002) temelinde belirlenen kiiltiirel-
dilsel 6gelerden 6rnekler sunularak bu 6gelerin gevirilerindeki etkin ¢evirmen kararlart A.

Chesterman’in (1997) ceviri stratejileri 1s1ginda betimlenecektir.

Bes boliimden olusan bu ¢alismanin ilk boliimiinde, genel metin tiirleri ayrimi
yapilarak filmlerin gorsel-isitsel metin tiirleri bashg: altinda degerlendirilmesinden dolay:
bu metin tirleri ve ozelliklerine detayli olarak yer verilecektir. Gorsel-isitsel metin
tirlerinin genel cercevesi belirlendikten sonra film ¢eviri tiirlerine deginilecektir. Bu

baglamda, film gevirilerinden altyazi yontemine odaklanilacaktir.

Ikinci béliimde altyazi cevirisinin temel ve teknik 6zelliklerine deginilecektir.

Altyazinin 6nemli bir boyutunu olusturan teknik Ozelliklerden zamanlama, altyazinin
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ekranda goriinmesi, ekrandan kaybolmasi ve diizene yer verilecektir. Teknik 6zelliklerin
yan1 sira altyazinin yazili formda olmasindan dolay1 altyazi ¢evirisinde ciimle boliimlemesi

ve noktalama isaretleri ele alinacaktir.

Uciincii  boliimde, genel kiiltiir tamimlan, kiiltiir edinci, kiiltiirleme ve
kiltirlenme kavramlari tizerinde durulacaktir. Kiiltiir-dil, kiiltiir-geviri iliskisinin ardindan,
kiiltiirlerarasi iletisime deginilecektir. Kiiltiirlerarasi iletisimde karsilagilan giicliikler, go¢

olgusu, onyargilar ve stereotipler ilgili film 6rneginden kesitlerle irdelenecektir.

Dérdiincii boliimde, degerlendirme bdliimiiniin kuramsal ¢ercevesini olusturan
yontem ve stratejilerin tanimlar1 yapilacaktir. Gorsel, isitsel, yazili ve imgesel kanal
dikkate alinarak, Floros'un (2002) metinlerdeki kiiltiirel 6gelerin cevirisine yonelik
onerdigi yontem cercevesinde ilgili filmdeki kiiltiir dizgeleri belirlenecektir. Kiiltiir
dizgelerinin belirlenmesi ilgili kiiltiirlerin taninmast ve yasam alanlarima yapilan
gondermelerin  belirlenmesi agisindan bir gerekliliktir. Yasam alanlarina yapilan
gondermeler ilgili filmdeki kiiltiirel-dilsel 6gelerin bulgulanmasinda 6nemli bir isleve
sahiptir. Floros'un yonteminin ardindan Andrew Chesterman'in (1997) sundugu stratejiler

tablolar halinde betimlenecektir.

Besinci boliimde, kaynak dili Tiirkge, alt yazilar1 Almanca olan Willkommen in
Deutschland adli filmin altyazilarindaki kiiltiirel-dilsel 6geler ele alinarak, bu 6gelerin erek
dile nasil aktarildigi A.Chesterman'n geviri stratejileri 1s1¢inda incelenecek ve kiiltiirel-

dilsel 6gelerin gevirisine iligkin bir degerlendirmeye bu boliimde yer verilecektir.

Sonu¢ boliimiinde ise genel gozlem ve degerlendirmelere yer verilecektir.

Degerlendirilen kiltiirel-dilsel 6gelerin kiiltiirleraras iletisim agisindan erek dile aktarim
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olanaklar1 ve smurlari belirlenecektir. Kaynak dildeki kiiltiirel-dilsel 6gelerin erek dile

aktariminda belirleyici olan ¢evirmen kararlari tartisilacaktir.



|. BOLUM: FiLM ALTYAZI CEVIRILERI

Ceviri, toplumlarin kendinden farkli olan toplumlardaki bilim, sanat, diisiince
vb. alanindaki g¢abalarini tanima isteginin, kendi kiiltiiriinde var olan olgular1 baska bir
kiiltiirle paylasma, o kiiltiirde var olanlar1 kendi kiiltlirline tasima gereksiniminin ve iki
kiiltiirtin karsilikli etkilesime girme c¢abasinin bir sonucudur. Toplumlarin kiiltiirlenme
stireclerini dis diinyaya agan, farkli dil ve kiiltlirleri birbiriyle tanigtiran bir olgudur.
Tarihsel siirec icerisinde gegmisten giiniimiize ¢eviri insanligin gelisimine katki saglamis

ve kendinden farkli olan1 anlamanin bir araci olmustur.

Antik Yunan'da salt anlasmaya yonelik olan ¢evirinin Antik Roma déneminde
kiiltiirlin bir parcast haline gelmesiyle birlikte ceviriye dair g¢esitli goriislerin (sdzciigii
sOzciigiine ¢eviri, 6zglir ¢eviri, anlamsal ¢eviri) ortaya atilmasina ve ¢eviri tartismalarinin
baslamasina zemin hazirlamistir. Orta Cagda Bagdat Okulu ve 12. - 13. yy'da Toledo
Okulunda yogun cevirilerin yapilmasi ve c¢esitli eserlerin ¢evrilerek anlasilmasi Ronesans
ve Reformasyon'a zemin hazirlamistir. 15. ve 16. yy'da sanat ve bilim alaninda yaganan
gelismelerin yani1 sira matbaanin bulunmasiyla birlikte bilgi aktariminin hizlandig:
gozlemlenmektedir. Bilgi aktariminin hizlanmasiyla birlikte farkli metin tiirleri ¢evrilmeye
baglanmistir. M. Luther (1483-1546) ve W. Tyndale (1494-1536) tarafindan kutsal
metinler halkin diline g¢evrilmistir. Kutsal metin gevirilerinin yapilmasi kaynak metnin
dokunulmazlig1 anlayisin1 kismen ortadan kaldirmistir. Bu yaklagim diger metin tiirleri
icinde yeni bir yaklagim olmustur. 18.yy'da sanayi devrimi, 19.yy'da sanayilesme ugraslari,
bilim-sanat alanindaki gelismeler, 20. yy'da 1. ve II. Diinya Savaslari vb. olaylar
toplumlarin bulusmasini, etkilesimini zorunlu kilmistir. Bu da ¢evirinin gittikce Onem
kazanan ve dnemsenen bir etkinlik haline gelmesini saglamistir. Farkli dillerin, kiiltiirlerin

bu denli etkilesimi yeni metin tiirleri ve gevirilerini beraberinde getirmistir.



l. 1. Metin Tiirleri ve Ceviri

Metin tiirli ve ¢evirisinde benimsenecek tutum, ilk ¢aglardan giinlimiize degin
geviri arastirmalarina konu olmus ve bu konuda sayisiz fikir 6ne siiriilmiistiir. Ceviri
sorununa metin tiirli agisindan bakan ilk ¢evirmenin Hieronymus (348-420) oldugu
sylenebilir. Hieronymus, Cicero’nun (1.0. 1. yy.) izinden giderek bu baglamda iki metin

tiirii ve bu metin tiirlerine yonelik iki ¢eviri tutumundan bahsetmektedir:
1. verbum e verbu (sdzciigli sdzciigiine ¢eviri)
2. semsum exprimente sensu (anlamsal ¢eviri)

Hieronymus, dini metinlerin ¢evirisinde s6zciigii sézciigiine ¢eviri yontemini
benimserken, diinyevi metinlerin ¢evirisinde anlamsal ¢eviriden yana bir tutum
sergilemistir. Hieronymus ceviriye iliskin diisiincelerini Pammakyus’a Mektup'ta dile
getirmigstir (Storig, 1973:1-13 akt. Goktiirk, 1994:18.). Bu mektubun geviri kuram tarihinde
metin tiirline yonelik benimsenen ¢eviri tutumunu kanitlayan ilk belge niteliginde oldugu
sOylenebilir. Ayrica Hieronymus’un benimsedigi anlamsal ¢eviri tutumuyla birlikte ¢eviri
slirecinde erek metnin alicisiyla iletisim kurma ve metin tiiriine yonelik iligkiler de dikkate

alinmaya baglanmustir.

Metin tiirii agisindan bakildiginda Martin  Luther de (1483-1546) incil
cevirisini Hieronymus’un Vulgata ¢evirisini esas alarak yapmis ve kutsal kitap ¢evirisinde
anlama gore ¢eviriden yana olmustur (Yazici, 2005:37). Kutsal metin ¢evirilerinde anlama
gore cevirinin ceviride anlami bozmayacagi gorlisiinii savunmustur. Luther ile birlikte
kutsal metin ¢evirilerinde sozciigli sozciigiine (kaynak odakl) ceviri tutumundan

uzaklagilarak, erek odakli ¢eviri tutumu benimsenmeye baslanmistir.



Metin tiiriine gére benimsenen ceviri tutumlarindan sézciigii sézciigiine ya da
anlamsal c¢eviri yaklagimlari bir ikilem yaratmistir. O donemlerde benimsenen c¢eviri
tutumlarinin  gliniimiiz ¢eviri tutumlarindan farkli oldugu goriilmektedir. Sozcugl
sO0zcligiine ¢eviri tutumu, kaynak metnin bigimsel 6gelerini korunarak aktarilmasi anlamina
gelirken, anlamsal ¢eviri tutumu ise kaynak metin yapisinin, ¢eviri metin dilinin bigemsel,

anlamsal ve sdzdizimsel yapisina uydurulmasi anlamina gelmekteydi.

On dokuzuncu yiizyilin baslarina gelindiginde Friedrich Schleiermacher’in
metin tiri ve g¢eviri tutumuna yonelik diisiincelerine rastlanmaktadir. F. Schleiermacher
(1768-1834) yaptig1 ¢alismalarda metin tiirli ve benimsenecek g¢eviri tutumu arasindaki
iliskiye 6zel bir 6nem vermektedir. Metin tiirlerine yonelik yaptig1 ayrimda iki farkli metin

tiirli s6z konusudur:
1. Bilimsel-sanatsal metinler
2. Giindelik is yasamini ilgilendiren metinler

F. Schleiermacher 1§ yasaminda konu ve nesnenin 6n planda oldugunu
belirterek, bu metinlerde anlamin tek oldugunu ve yoruma acik olmadigini dile
getirmektedir. Bilimsel-sanatsal metinlerde ise 6znel dil kullaniminin hakim oldugunu ileri
stirmektedir. Bilimsel-sanatsal metin tiiriine yonelik iki ¢eviri tutumundan bahsetmektedir.
Bunlardan ilki okurun yazara gétiiriilmesi, ikincisi ise yazarin okura gétiirilmesidir. Bu
cercevede bilimsel-sanatsal metinlerde benimsenecek c¢eviri tutumu okurun yazara
gotiiriilmesi, giindelik is yasamini ilgilendiren metinlerde benimsenecek ¢eviri tutumu ise
yazarin okura gotiiriilmesidir.

Ikinci Diinya Savasina kadar siiren bu tartismalar savas sonrasinda degisen

dengeler, yasanan olaylar, teknolojik gelismeler 1s1ginda bilgi akisinin hizlanmasi ile
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birlikte yerini yeni tartismalara birakmustir. Ceviri artik sadece bilimsel-sanatsal metinler
ya da dini metinlerle sinirli degildir, degisik alanlara yonelik metin tiirlerini de igine alan
bir etkinlik haline gelmistir.

Yirminci yiizyila gelindiginde kiiltiirler arasi iletisimde metin tiirli kavrami
giindeme gelmeye baslamistir. Bu kavrami glindeme getiren kiginin Katherina Reiff (1971)
oldugu goriilmektedir. K. Reif Karl Biihler'in (1934) bahsettigi dilsel gostergenin {i¢ ana
islevinden yola ¢ikarak metin tiirleri ayrimi yapmaya ¢alismistir. Gostergenin sahip oldugu

li¢ ana islev ise;

1. Betimleyici islev

2. Anlatim islevi

3. Cagn islevidir.

Biihler’in dile getirdigi betimleme islevinin ‘igerik agirlikli’ (inhaltbetonte),
anlatim iglevinin ‘bi¢cim agirlikli” (formbetonte), seslenme islevinin ise ‘cagri agirliklt’
(appellbetonte) metinler olusturmaktadir. Bu baglamda Reif (1971:24-52) metinleri su

sekilde gruplandirmaktadir:

1. Bilgilendirici metinler

2. Yazinsal metinler

3. Islemsel/islevsel metinler

K. Reif (1976:19), bilgilendirici metin tiiriiniin konu odakli oldugunu
sOyleyerek, bu metin tiirline 6rnek olarak rapor, makale, kullanim kilavuzu, ders kitab,

belge gibi metinleri gostermektedir. Yazinsal metin tiiriiniin génderici odakli oldugunu dile
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getirerek, bu metin tiiriine roman, lirik, oyun, komedi, hikaye, siir, biyografi gibi
metinlerin drnek olabilecegini sdylemektedir. Islemsel/ islevsel metin tiiriiniin ise davranis
odakli oldugunu ve vaaz, propaganda, mizah, yergi, siyasi roman, demagoji gibi metinlerin
bu metin tiiriine 6rnek oldugunu sdylemektedir. K. Reif3, bu metin tiirlerine bir dérdiincti
tiir olarak radyo konusmasi, televizyon oyunlari, film, reklam, opera metni, sarki gibi

tiirleri i¢ine alan ‘gorsel-igitsel’ metinleri eklemektedir.

Reif’a gore bilgilendirici, yazinsal, islemsel etki bir metinde yan yana
bulunabilir. Ornegin yazinsal metin tiirii olan bir romanda bilgilendirici bir parga yer
alabilir. Ancak her metinde bu ii¢ islevden birinin daha 6n plana ¢iktigna dikkati
¢cekmektedir. Metinlerin degisik iletisim durumlarinda yeni islevler kazandiginin

unutulmamasi gerektiginin de altini ¢izmektedir (Stolze, 2001:124).

Robert de Beaugrande ve Wolfgang Dressler (1983:182-207) beraber
yiiriittiikleri ¢aligmalarinda metin tiirlerine yonelik ayrintili bilginin ¢eviri ¢alismalari igin
onemli oldugunu dile getirmekte ve metinde agir basan isleve gore, metin tiiriiniin
anlagilabilecegini belirtmektedirler. Metinleri; betimleyici, yazinsal, Ogretici, siirsel,
tartigma, anlat1 ve bilimsel olmak iizere gruplandirmaktadirlar. Bu gruplandirmada yer alan
her bir metin tiiriiniin dilsel islevlerini belirlemeye ¢alismaktadirlar. Betimleyici metinlerin
nesne ve olaylarla ilgili bilgimizi ve ufkumuzu genisletmeye yonelik oldugunu, yazmsal
metinlerin diigsel diinyayla ilgili diisiincelerimizi dile getirdigini, anlati metinlerinin eylem
ve olaylar1 bir diizene koydugunu, 6gretici metinlerin o giin ki bilgi diizeyini aktardigini,
bilimsel metinler ise toplumun var olan bilgi diizeyinin 6tesinde bilgi vermeyi amaclayan

metinler oldugunu aktarmaktadirlar (Goktiirk, 1994:29).
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K. Reif’in metin tiirleri ayrimina karsin, Werner Koller (1997) kurgusal ve
bilgilendirici olmak tizere iki temel metin tiirlinii ayrintil bir sekilde ele alma taraftaridir.

Koller kurgusal metinlerden yazinsal metinleri kastederken; bilgilendirici metinleri ii¢

boliime ayirmaktadir (Stolze, 2001:128):

1-  Uzmanlik alan1 disindaki iletisime hizmet eden bilgilendirici

metinler

2- Uzman olmayan ve kismen uzman olan kisiler arasindaki iletisime

hizmet eden bilgilendirici metinler

3-  Uzman kisiler arasindaki iletisime hizmet eden bilgilendirici metinler

Koller (1992) uzman olmayan ve kismen uzman olan kisiler arasindaki
iletisime hizmet eden bilgilendirici metin tiiriinde giindelik dile ait ve kismen uzmanlik
alanma yonelik kavramlarin bulundugu bilgilendirici metinlere gonderme yapmaktadir.
(Uzmanlik alanina giris niteligindeki yazilar, popiiler bilimsel yazilar, daha genis anlamda
bir alana ait metinler.) Uzman kisiler arasindaki iletisime hizmet eden bilgilendirici metin
tiirli 1se uzmanlik alanina ait kavramlarin kullanildigi metinlerdir. Bilimsel yazilar, teknik

alansal metinler bu metinlere 6rnek olarak verilebilinir. (Stolze, 2001:129).

Katherina Reif (1976) bilgilendirici, yazinsal, islemsel/islevsel ve gorsel-isitsel
olmak {izere dort gruba ayirdigi metin tiirlerini farkli ¢eviri yontemleriyle ele almaktadir.
K. Reif’in (1976) bilgilendirici metin tiirii kapsamina giren rapor, makale ya da kullanim
kilavuzlarmin islevi bilgi aktarimidir. Bu tiir metinlerde benimsenecek ceviri tutumu
metnin diiz yaz1 seklinde aktarilmasidir. Cevirinin amaci igerik diizleminde degismezligin

esas alinmasidir ve oOnemli olan mesaji erek dile dogru ve anlasilir bir bigcimde
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aktarilmasidir. Cevirmen bilginin anlasilir bir hale gelmesi igin gerekli gordiigii yerlerde

aciklama yapabilme 6zgiirliigline sahiptir.

Siir, lirik yazi, roman, oyun gibi yazinsal metinlerde sanatsal ifadeler daha 6n
plandadir ve yazinsal metin tiirleri yazarin yani gondericinin dili yaratici bir sekilde
kullanmasiyla olusmaktadir. Gondericiye yonelik olan bu metinlerde g¢evirinin amaci
sanatsal yapida var olan ifadelerin benzerini yakalamaya calismaktir. Yazarin 6zgiin dil
kullanimin1 yansitan bu metinlerin ¢evirisinde, yazarin bi¢imini ydnlendiren ilkeler
gozetilmeli ve erek dilde yazarin sanatsal bigemi ile yazinsal yapitta yarattigi etkinin bir
benzerinin yaratilmasi beklenmektedir. Bilgilendirici metin tiirlerinde iletinin erek dile agik
ve anlagilir bir sekilde aktarilmasi Onemliyken, yazinsal metinlerde ise var olan

metaforlarin korunarak aktarilmasi énemlidir.

Islemsel/ islevsel metin tiirlerinde tepki yaratmak ve alicty1 belli bir davranisa
yoneltmek amaglanir. Bilgiyi ya da anlatim degerini korumak degil, cagriy1 korumak
onemlidir. Cevirmen kaynak dil okurunun hissettigi duyguyu, duyumsadig1 heyecani geviri
metne uyarlamalidir. Ayrica metinlere gorsel ve isitsel eklemeler yaparak alici lizerinde

istedigi etkiyi yaratabilir.

Gorsel-isitsel metinlerde ise amag bilgi vermek, tepki yaratmak ya da sanatsal
ifadeleri aktarmak olabilir. Bu metinler yukarida bahsedilen diger tig tiiriin 6zelliklerini de
tasiyabilir. Bu tiir metinlerde gozetilecek c¢eviri yontemi medyaya ya da biitiinliige uygun
geviri tutumunun benimsenmesidir. Filmler yasanan kiiresellesme siireciyle ortadan kalkan

kiiltiirel sinirlari, gorsel-isitsel metin tiirleri i¢erisinde en iyi yansitan tiirdiir.
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. 2. Gorsel-Isitsel Metinler ve Cevirisi

Filmler iletisimin ¢ok kanalli gergeklestigi birden fazla gostergenin bir arada
kullanildig1 gorsel-isitsel metinler grubuna dahildir. Hem gorsel hem isitsel hem de
imgesel 6gelerin 6n planda oldugu bu metin tiirlerine filmlerin yan1 sira, radyo-televizyon

metinleri, sarki sozleri, komedi, trajedi, miizikaller, ilahiler 6rnek olarak verilebilir.

Delia Chiaro’ya gore (2009:142-143) televizyon igin tiretilen filmler, diziler
gorsel-isitsel metinlere Ornek olarak verilebilir. Bu metinler ¢oklu gostergesel yapiya
sahiptir. Gorsel, isitsel ve imgesel 0geleri igeren bu metinler karmasik gorsel kodlar,
mimik, jest, kostiim, 151k ve renk gibi 6geleri de i¢cinde barindirir. Karmasik gorsel kodlara
filmlerdeki afigler, levhalar, gazeteler, notlar, isaretler 6rnek olarak verilebilir. Tiim bu
karmagik gorsel kodlar, ses efektleri, miizik, konusmalar gibi isitsel 6gelerle bir araya
gelerek hem gorsel hem isitsel hem de imgesel i¢erikli metin haline gelirler.

Katherina Reif’m (1976) metin smiflamasina gore gorsel-isitsel metinler
kullanildiklart duruma gore diger ii¢ ana tiirden (bilgilendirici, yazinsal, islemsel/ islevsel)
birinin kapsaminda goriilebilir. Gorsel-igitsel metin tiirline giren bilimsel bir televizyon
konusmas1 bilgilendirici, radyodaki bir reklam islemsel/islevsel, bir opera metni de
yazinsal metin 6zelligi gosterebilir.

Mary Snell Hornby ise (2006:85) gorsel-isitsel metin tiirlerini dort alt gruba
ayrrmaktadir:

1. Gorsel-igitsel metinler (multimediale Texte): Gorilintii ve sesi de
icine alarak teknik ve/veya elektronik medya sayesinde izleyiciye

iletilen metinlerdir.
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2. Cok diizgiilii metinler (multimodale Texte): Goriintii ve sesi de igine
alarak sozlii ve sozsliz ifadelerin degisik tiirlerini igeren metinlerdir.
(Tiyatro ve opera vb.)

3. Cok gostergeli metinler (multisemiotische Texte): Sozlii ve sozsiiz
degisik grafik yontemlerinin kullanildigi metinlerdir. (Karitatiir ve
basili reklamlar vb.)

4. Soylesimsel metinler (audiomediale Texte): Bu metinler konusmak
icin yazilmistir, bundan dolayr basili degildir ve son alicisina
konusmacinin sesiyle ulastigt metinlerdir (Siyasi konusmalar,

akademik makaleler vb.)

Bu gruplandirmada gorsel-isitsel kavrami i¢ ice gecmis bir yap1
sergilemektedir. Bu kavram ¢ok gostergeli tiirli (¢izgi romanlar, resimli kitaplar), ¢ok
diizgiilii tiirti (tiyatro, opera), sOylesimsel tiirli (konferanslar), gorsel-isitsel tiirti de (filmler,
televizyon) icinde barmdirir. Cok sayida gostergenin bir araya gelmesiyle olusan ¢ok
diizgilii (multimodal) gorsel-isitsel metinlerde anlam; goriintii, ses, miizik, renk ve dil gibi
Ogelerin bir araya gelmesiyle olusur. Anlami olusturan bu 06geler izleyiciye cesitli
kanallardan gelir. Bu yilizden gorsel-isitsel metinlerde iletisim birden fazla kanalla
gerceklestirilmektedir (Perez, 2008:13).

Diaz Cantas, gorsel-isitsel metinler ve onlarin gostergesel yapisina deginerek,
gorsel isitsel metinlerin akustik-sozli (diyaloglar, sarkilar vs.), akustik-s6zlii olmayan (ses
efektleri, arka plandaki giirtiltiiler), gorsel-s6zlii olmayan (resim, fotograf), gorsel-sozlii
(mektuplar, notlar, ekler) olmak tizere dort temel 6zelligi oldugunu 6ne siirmektedir. (akt.

Dirk, 2006:101).
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Gorsel-isitsel metinlerde dilsel gostergeler kadar dilsel olmayan gostergeler de

(hareket, ses, miizik, mimik vb.) metnin aktarilmasinda 6nemli rol oynamaktadir. Bu
metinlerde anlam biitiinliigii dilsel olmayan gostergeler dilsel oOgelerle desteklenerek

saglanmaktadir. Bu 6geler gorsel ve isitsel kanallar {izerinden izleyiciye ulastirilmaktadir.

Filmler ayn1 zamanda baska kiiltiirlere ve toplumlara ulagsmanin bir yoludur ve
elde edilen bilgilerin 6z kiiltiire aktarilmasina da olanak saglamaktadir. S6z konusu
kiiltiirleraras: bilgi aktarimi c¢eviri olmadan dar bir alanla sinirhh kalir ve kendini bagka
kiiltiirlere tanitma ve bir bagka kiiltliri tanima ortami bulamaz. Farkli kiiltiirlere ait
filmlerin bize aktardigi diinyayr tamimak ancak ceviri yoluyla gergeklesebilmektedir.
Hemen hemen yasamin her alaninda karsilasilan kiiltiirel, sosyal, bilim kurgu, belgesel,
politik vb. filmlerin igeriklerini anlamak ve bir baska kiiltiirlin alicisina ulastirabilmek igin
gorsel-isitsel ceviriye sanildigindan ¢ok daha fazla ihtiyag duyulmaktadir. Bir baska
kiiltiirde dile getirilen duygu ve diisiinceleri dogru anlamanin ve yorumlamanin kagmilmaz

bir araci1 olan film ¢evirileri bu baglamda gittik¢e daha da 6nem kazanmustir.

Gorsel-igitsel ceviri tilirlerinden film cevirileri Zybatow'a goére (2002:34),
goriintii ve ses gibi teknik veya elektronik medya tarafindan desteklenen bir kaynak
metnin, teknik veya elektronik medyanin kurallarimin dikkate alinarak erek metne
aktarilmasi olayidir. Luyken’e gore (1991:153) gorsel-isitsel ceviri klasik geviriden iKi
yoniiyle ayrilir. Gorsel-isitsel ¢eviride filmde yer alan resimler, arka plandaki sesler
degistirilmeden birakilir ve kaynak metinden erek metne aktarilan dilsel dgeler ile filmde
yer alan gorsel-isitsel 6geler uyumlu olmak zorundadir. Ikincisi ise gorsel-isitsel geviride

olusturulan erek metin kaynak metnin kisaltilmig halidir.
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Film g¢evirileri gorsel, isitsel ve imgesel 6gelerin farkli kanallar {izerinden

aliciya ulastig1 ceviri tiirtidiir. Gorsel-isitsel ¢eviride kaynak metin bir biitiinliik i¢erisinde
alimlanmali ve anlasilmalidir. Dilsel 6gelerin yani sira gorsel-isitsel 6geler arasindaki
uyum disiiniilmeli ve gorsel-isitsel 6gelerin dilsel 6geler lizerindeki hakimiyeti goz ardi

edilmemelidir.

Gottlieb'e gore (1992) gorsel-isitsel ¢eviride sozlii-isitsel kanal (diyaloglar,
arka plan sesleri), sozlii olmayan-isitsel kanal (miizik, efektler), yazili-gorsel kanal
(tabelalar, trafik levhalari) ve yazili olmayan-gorsel kanal (resimler) olmak tizere dort

farkli iletisim kanali vardir.

Filmler gorsel-isitsel ve imgesel 6geleri iginde barindiran ¢ok kanalli ve ¢ok
diizgiilii metinlerdir. Filmlerde anlam, dilsel ve dil disi diizgiilerin (ses, miizik, mimik,
dekor ve kostiim vb.) bir arada verilmesiyle olusur. Filmin ¢evirisi yapilirken anlamini
olusturan bu ogelerin bir biitiinliikk icerisinde dikkate alinmasi gerekmektedir. Film
cevirileri kendine 6zgli kisitlamalar1 (yer ve zaman kisitlamasi, karakter kisitlamasi vb.)
olan bir ¢eviri tiiriidiir ve bu yoniiyle diger metin g¢evirilerinden ayrilmaktadir. Ayrica bu
cevirilerde film dis1 faktorler de (¢eviriyi yaptiran kurum, ¢evirinin amaci vb. ) belirleyici
role sahiptir. Film dis1 faktorlerin yani sira filmin baglami, diyaloglarin somut sahne
durumlarinda anlam kazanmasi ve filmdeki sozciiklerin arkasinda gizlenen oOrtiik
anlamlarin belirgin hale getirilmesi icin geviri siirecinde ve g¢eviri degerlendirilmesinde

onemli bir isleve sahiptir.

Filmde yer alan diyaloglarin somut sahne durumlarina gére yorumlanmasinda
ve ¢evirisinde baglamin goz éniinde bulundurulmas: gerekmektedir. Ornegin diyaloglarda

yer alan bir deyimin baglam g6z 6niinde bulundurulmadan sézciigii sozciigline ¢evirisi
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kaynak dildeki deyimin ilgili baglamdaki etkisini yok edecektir. Bu durumda kaynak dilde
yaratilan etki erek dil izleyicisinde uyanacak etkiyle ayn1 olmayacaktir. Bu nedenle filmde
kullanilan sozlii iletisimin dil 6tesi boyutlarinin alimlanip ¢ézlimlenmesi sozciiklerin arka

plandaki anlaminin verilmesi i¢in bir gerekliliktir.
I. 3. Film Ceviri Yontemleri

Filmler farkli bir kiiltiirde dile getirilen duygulari, diisiinceleri dogru anlama,
anlamlandirma ve yorumlamanin bir aracidir. Farkli dil ve kiiltlirlerde iiretilen filmlerin
Ozgiin kiiltiirde yarattigi etkinin erek kiiltiirde de yaratabilmesi i¢in, filmlerde iistten

konusma, dublaj ve altyazi olmak iizere farkli ¢eviri yontemleri kullanilmaktadir.

Filmlerde birden fazla kanalla yaratilan etkinin izleyiciye gegirilebilmesi igin
baz1 filmlerde bu yontemlerden sadece biri Kullanilirken, bazi filmlerde ise birden fazla
yontem bir arada kullanilmaktadir. Amag¢ dogast geregi ¢cok kanalli olan bu metinlerdeki
bilgi akisinin eksiksiz olarak saglanmasidir. Iletilerin kayba ugramamas: icin kurallari

geregi her ¢eviri yonteminde farkli bir yol izlenmektedir.
. 3. 1. Ustten Konusma (Voice-over)

Yabanci dildeki bir filmi bagka bir dile aktarmanin birgok yontemi vardir. Bu
yontemlerden biri {istten konusma (voice-over) yontemidir. Ustten konusma (voice-over)
yonteminde orijinal ses izleyici tarafindan arka planda kisik bir sekilde duyulmaktadir.
Konugmaci konusmaya basladiktan on saniye sonra orijinal ses kisilmakta ve ¢eviri ondan
daha yiiksek bir sesle devreye girmektedir. Cevirinin sona ermesi ile orijinal ses tekrar

normal ses tonunda verilmektedir.
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Ustten konusma ydnteminde ¢eviri konusmacidan kisa bir siire sonra basladigi

icin g¢eviride belirli miktarda sikistirma yapilmaktadir. Sikistirma yonteminde basarili
olabilmek i¢in tamamlanmamis climlelerden ve gereksiz duraklamalardan kaginilir. Ceviri
konusmacinin dudak hareketleriyle es zamanli olmak zorunda degildir. Bu yontemde

yorum bdoliimlerinde konusmacinin sesi arka planda duyulmaz.

Ustten konusma ydntemindeki dil aktarimi sadece sdzde es zamanh geviri
olarak nitelendirilmez, ayn1 zamanda bu yontem dublaj ve iistten konugsma ydnteminin bir
birlesimi olarak goriilmektedir (Whitman-Linse, 1992:94). Afet bdlgesindeki insanlarin
yasamini anlatan bir belgeselde giris, yorum ve sonug¢ bdoliimlerinin gevirisinde dublaj
yontemi kullanilirken, uzmanlarla yapilan roportajlarda ya da afet bolgesindeki insanlarla
yapilan konusmalarin gevirisinde iistten konusma yontemi kullanilmaktadir (Reinart, 2014:

304).

Ustten konusma ceviri tiiriinde ifadelerin erek dile aktariminda farkli yéntemler
uygulanmaktadir. Genellikle orijinal sesin duyuldugu gerekgesiyle, dil {istii kullanimlar
aktarilmamaktadir. Konusma metni duygular, vurgular hesaba katilmadan oldugu gibi
okunur. Bazi iilkelerde dil istii kullanimlara 6zellikle yer verilmektedir; hatta iistten
konusma yapan kisinin ses tonuyla konusmacimin ses tonunun uyumlu olmasina dikkat

edilmektedir, ayrica vurgulara ve sivelere sadakat s6z konusudur.

Ustten konusma yonteminde iilkeden iilkeye farklilik gdsteren ozelliklerden
biri seslendirmeyi yapacak kisi sayisiyken, bir digeri de konusmacilarin cinsiyeti ile
seslendirmeyi yapan Kkisilerin cinsiyetinin ayniligi/farkliligi noktasidir. Bazi iilkelerde

kadin konusmacilar1 kadinlar, erkek konusmacilar ise erkeklerin seslendirmesine dikkat
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edilirken, bazi iilkelerde bu ayrima dikkat edilmez. Biitiin konusmacilari aym kisi

seslendirmektedir (Reinart, 2014:306).

Ustten konusma ydntemi filmler icin ¢ogu zaman yetersiz goriilmektedir.
Ciinkii bu yontemde orijinal ses climlenin hem basinda hem de sonunda duyulmaktadir.
Yasanan bu ses karmasasi izleyiciyi yorabilir ve rahatsiz edebilir, bu nedenle bu yontem
daha cok belgeseller ve haber programlarinda tercih edilmektedir. Giiniimiizde teknolojinin
gelismesiyle bu yontem arka planda kalmistir. Ancak ekonomik gelismislik diizeyi alt
seviyede olan Letonya, Litvanya, Polonya ve Bulgaristan gibi llkelerde diisiik maliyetli

olmasi sebebiyle bu yonteme bagvurulmaktadir.
I. 3. 2. Dublaj

Sesli filmlerin dogusuyla birlikte giindeme gelen dublaj genel anlamda bir filmi
bagka bir dile aktarma yontemi olarak tanimlanmaktadir. Film g¢evirisinde kullanilan en
yaygin aktarim tiirlerinden biri olan dublaj, yabanci bir diyalogun, oyuncunun agiz
hareketleriyle es zamanli olarak yeniden iiretilmesidir. Uretilen bu yeni metin filme sozlii
olarak aktarilmaktadir. Kaynak dil ve kiiltiiriine ait olan sozlii gostergeler erek dil ve

kiiltiirline uygun bir sekilde aktarilarak seslendirilmektedir.

Dublajda orijinal metin erek dilde yeniden olusturulmakta ve mevcut goriintii
tizerine adapte edilerek izleyiciye aktarilmaktadir. Dublajda dikkat edilecek en 6nemli
noktalardan biri orjinal metin ve gevirisindeki duraklamalarin es zamanli olmasidir. Ciinki

dublaj yonteminde amag izleyiciye oyuncunun erek dilde konustugu izlenimini vermektir.

Oyuncunun dudak hareketleri ile ses eslesmesi son derece énemlidir. Herbst
(1994) bu baglamda eslesmeyi dudak eslesmesi (Lippensynchronitit) ve dil {istii eslesme

(paralinguistischer Synchronitét ) olmak tizere iki ana gruba ayirmaktadir.
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Dudak eslesmesinde oyuncularin konusma tarzlar1 dikkate alinmaktadir; ¢iinkii

dudak hareketlerine gore farklilik gostermektedir. Oyuncunun ekranda goriinmedigi
durumlarda dudak eslesmesi kurali 6nem arz etmemektedir. Herbst (1994) dudak

eslesmesini de kendi i¢inde dorde ayirmaktadir:

e Niteliksel dudak eslesmesi

e Niceliksel dudak eslesmesi

e Konusma temposu agisindan dudak eslesmesi

e Heceleme ve ses siddeti agisindan dudak eslesmesi

Niteliksel dudak eslesmesinde sesli ve sessiz harflere gore dudak ve cene

hareketlerinin degismesi durumuna dikkat edilir. Ornegin o, 6 ve u sesli harfleri dudak
tnliileridir. Bu harfler telaffuz edilirken dudagin sekli yuvarlaktir. a ve e sesli harfleri
telaffuz edilirken agiz a¢ik durumundadir. Dudak ya da ¢ene hareketlerinin degisimi
sadece sesli harflerde degil, sessiz harflerde de s6z konusudur. Niceliksel dudak
eslesmesinde ise; ses ve dudak hareketlerinin es zamanli olmasindan bahsetmektedir.
Oyuncunun konugmaya basladig1 anda sesin duyulmasina dikkat edilmektedir. Konugsma
hizina bagli esleme niceliksel eslesmeyle yakindan iliskilidir. Niceliksel eslesmenin
yapilabilmesi i¢in metne eklemeler ya da metinden ¢ikarmalar yapilabilmektedir. Ekleme
durumunda konusma temposu daha hizli, c¢ikarma durumunda ise daha yavas

ayarlanmalidir.

Eslesmenin bir diger tiirii dil istii eslesmedir. Dil {istii eslesmede ifadenin
anlasilmasi saglayan jest, mimikler 6nemli bir isleve sahiptir. Ciinkii mimikler oyuncunun
duygularini yansitan somut gostergelerdir. Hecelerdeki vurgular mimikler sayesinde

cevirmen tarafindan sezilmektedir.
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I. 3. 3. Altyaz1 Cevirisi

Filmin tarihsel gelisim siirecine bakildiginda ilk olarak sessiz filmlerin yogun
ilgi uyandirdigi donemle karsilasilmaktadir. Sessiz filmlerin ortaya ¢iktigir 1860’11 yillarda
filmlerdeki olaylari, durumlart izleyicinin anlamasi i¢in birtakim yontemler gelistirilmistir.
Ciinkii bu filmler diyaloglarin olmadigi, olaylarin beden dilinin, mimiklerin kullanilarak
izleyicilere aktarildigi filmlerdi. Sessiz filmlerin ilk donemlerinde izleyicilerin filmi
anlamasi ve yorumlamasi i¢in film yorumcular1 kullanilirdi. Film yorumcular1 film
baslamadan once izleyicilere film konusunda bilgi vermekle gorevliydi. Zamanla bu
yontemin yerine filmin i¢inde kullanilan ve izleyiciye film sahneleri hakkinda bilgiler
veren ara yazi teknigi kullanilmaya baslanmistir. Filmde yer alan sahneleri agiklama amaci
tastyan bu yazilar biiylik kartonlara yazilarak filme yansitilmaktaydi. Ana hatlariyla filmi
anlatan ve filmi yorumlayan ara yazilar filmden kolaylikla ¢ikarilabilen ve filme kolaylikla
eklenebilen bir mekanizmaya sahipti. Hatta kartonlara yazilan bu ara yazilarin bir bagka
dille degistirilme olanagr mevcuttu. Sessiz filmler ve sessiz filmlerde ara yazi teknigi
kullanimmna en iyi Orneklerden biri Charlie Chaplin'in filmleridir. Charlie Chaplin'in
yapimeiligi, yonetmenligi ve basroliinii tistlendigi "Sehir Isiklar1" (1930) sessiz filminde
ara yazi teknigi kullanilmistir. "Sehir Isiklar1" filminde kullanilan ara yazi teknigi su

sekilde gorsellestirilmistir:

(00:00:09) (00:00:12)
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Filmdeki yer ve zaman degisikliklerini gostermek i¢in kullanilan ara yazi

yontemi ilk altyazi ¢alismalar1 olarak degerlendirilebilir. Teknolojinin gelismesiyle birlikte
ara yazilar filmle biitiinlestirilmeye baslanmis ve ara yazi (Zwischentitel) altyazi adim
almistir. Altyazi sesli film doneminin baslamasi ve diger dillerdeki duygu ve diisiincelerin

erek dillere nasil aktarilacagi sorusuyla birlikte 6nem kazanmaya baglamistir.

1930’1u yillardan itibaren film rulolariyla altyazilari bir araya getiren bir dizi
yontem gelistirilmistir. Gelistirilen bu yontemler levhalarin isitilarak altyazilarin film
rulolarina basilmasini saglayan, agir kimyasallarin kullanildigi mekanik yontemlerdi ve

olduk¢a zahmetliydi.

Bilgisayar teknolojisinin gelismesiyle birlikte, 1998 yilinda bilgisayar destekli
lazer teknolojisi yeni bir basar1 yakalamis ve altyazi gevirilerinde bilgisayar teknolojisi
kullanilmaya baslanmistir. Bu yoOntem altyazi cevirisinde daha oOnce kullanilan
yontemlerden daha avantajliydi. Oncelikle hazirlanmasinda agir kimyasallar kullaniimadig
i¢in ¢evreye zarar vermiyordu. Bunun yani sira g¢eviri gorilintliye yiiksek yazi kalitesiyle
aktariliyordu. Glinlimiize gelindiginde ise alt yazi teknikleri farklilagsmig ve altyazi gevirisi

alaninda 6nemli gelismeler yasanmistir.

Dilbilimsel agidan bakildiginda dil i¢i altyazi (intralingual Untertitel) ve diller
aras1 altyazi (interlingual Untertitel) olmak iizere altyazi tiirleri ikiye ayrilmaktadir (De
Linde, 1999:1). Dil i¢i altyaz1 isitme kaybi olanlar, hi¢ duymayanlar ya da dili yeni
Ogrenenler i¢in kullanilan bir altyaz tiirtidiir. Kaynak ve erek dil aynidir, ¢eviri s6z konusu
degildir. Diller arasi altyazi ise filmde diyaloglarin bagka bir dile yazili olarak

aktarilmasidir (Richarson, 2008:8).
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I1. BOLUM: ALTYAZI CEVIRILERININ OZELLIKLERi
I1. 1. Altyaz1 Cevirisinin Temel Ozellikleri

Altyazi1 ¢evirileri bir bagka kiiltiirde dile getirilen duygu ve diisiinceleri dogru
anlamanin ve yorumlamanin kaginilmaz bir aracidir. Gottlieb (1992:162) ¢ok kanalli bir
iletisim araci olarak tanimladig: altyazi ¢evirisini gorsel-isitsel medyadaki dil aktariminin
oldukca karmasik bir tiirii olarak goérmektedir ve orijinal metindeki sozlii ifadelerin
gorlintiilyle es zamanli olarak erek dile, bir ya da iki satir seklinde aktarilmasi, bunlarin

beyaz perdeye ya da ekrana yansitilmasi olarak tanimlamaktadir.

Gottlieb altyazi gevirisi 1) yazili 2) eklemeli 3) dolaysiz 4) es zamanl 5) ¢ok

kanall1 bir ¢eviri tiirii olarak tanimlamaktadir:

1) Yazili: Filmdeki diyaloglar goriintiiye yazili olarak aktarilir.

2) Eklemeli: Altyazida gorsel kanala sozli gostergeler ayrica yazi eklenir.

3) Direkt/ dolaysiz: Diyaloglar akicidir ve dogrudan aktarilir.

4) Es zamanl: Altyaz1 filmdeki diyaloglar ile ayni1 anda ekrana yansitilmaktadir.

5) Cok kanalli: Filmdeki iletilerin izleyiciye aktarilmasi i¢in gorsel ve isitsel
olmak tizere en az iki kanal kullanilir. Filmler bilgi akisimin birden fazla kanal

tizerinden saglandigi tirtinlerdir ( Bkz. 1997: 70).

Luyken’e gore (1991:31) altyaz1 ¢evirisi ekranin alt tarafinda ilgili sahneyle es
zamanli olarak gosterilen film diyaloglarinin kisaltilmis halidir. Gambier’e gore
(1994:278) altyazi gevirisi gostergesel ve diller arasi olarak incelenen diyaloglarin diller
aras1 ¢evirisidir. Gambier ayrica altyazi g¢evirisini; konusulan dilin yazili dile aktarilmasi,

kiltiirel, sosyo-ekonomik, gorsel- isitsel 6gelerin hesaba katilarak yorumlanmasi ve ¢ok
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uzun dilsel bi¢imlerin kisaltilmasi olarak tanimlamaktadir. Altyazi gevirisinin {i¢ temel

ozelligini su sekilde 6zetlemektedir:

1. Altyazida sosyal, ahlaki, 6gretici, estetik ve dilsel dgelerle verebilmesi icin
belirli bir yontem belirlenmek zorundadir.

2. Altyaz1 ¢evirisi baglamin korunmasi ve izleyicinin altyazi cevirisini
goriintiiyle es zamanli olarak izleyebilmesi i¢in bazi kisitlamalara ugrar.

3. Altyaz1 ¢evirisinde filmin orijinal diyaloglar1 degistirilmemelidir (1991:281-
282).

Gottlieb (1992:163) ulusal bir dil i¢cinde yapilan dil i¢i altyazi ¢evirisiyle, iki
farkli dil arasinda yapilan diller arasi altyazi gevirisini birbirinden ayirmaktadir. Dil igi
gevirinin aktarim siirecinin tek boyutlu ve dikey, diller arasi gevirinin aktarim siirecinin ise
iki boyutlu ve ¢apraz oldugunu dile getirmektedir. Dil i¢i ve diller arasi ¢eviri tiirlerinin

aktarim stirecini su sekilde gorsellestirmektedir:

KAYNAK DiL EREK DiL
SOZLU SOzZLU SOZLU
Dikey Capraz
YAZILI
METIN METIN
DILICI CEVIRI DILLERARASI CEVIRI

Tablo 1: Altyaz: Cevirilerinin Aktarim Siirecleri (Gottlieb, 1994:104)
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Gerzymisch Arbogast (2003:186) altyaz1 gevirisini goOstergeler arasi ¢eviri

grubuna ederek, altyazi ¢evirisinin sadece konusulan metnin yazili metinle degistirilmesi
olarak degil, ayn1 zamanda gorsel-isitsel 6gelerin de ¢eviri islemine edildigi ¢eviri tiirii

olarak tanimlamaktadir.

Altyaz1 kaynak dil ve kiiltiirde yazilmig olan senaryonun, erek dil ve kiiltiire
kisaltma yontemleri kullanilarak aktarilmig halidir (Bkz. 5.98). Orijinalinin aksine altyazi
metni, duyulan bir metin degil, okunan yani yazili bir metindir. Yazili bigcimde ekrana
yansitilan altyazi metni, bir yandan orjinal goriintiiye es zamanli olarak eslik ederken, diger
yandan orjinal seslendirmenin duyulabilirliginden dolay1 kaynak metne bagimlidir. Altyazi
metninin yazili bir formda olmasi, metnin yazim kurallari, noktalama isaretleri gibi
dilbilgisi kurallarina uymasint zorunlulugunu da beraberinde getirir. Altyazida bu
kurallarin g6z 6niinde bulundurulmasi ¢ok dnemlidir, ¢iinkil erek izleyici filmi bu yazili
metin iizerinden anlamlandiracaktir. Herhangi bir yazim yanlisi veya noktalama hatasi,
izleyicinin filmi anlamasini engelleyebilecegi gibi ekranda yer alan goriintii karesini
anlamlandirmasinda da sikint1 yaratacaktir. Altyazida ceviri ve filmdeki orjinal dil es
zamanl olarak sunulmaktadir. Bu da yapilan ceviri ile orijinal dilin karsilastirmasini

kaginilmaz kilmaktadir (Herbst, 1994:237).

Altyazi ¢evirisi belli bir zaman araliginda ekrana yansiyan ve ekranda belli bir
yer kaplayan geviri tliriidiir. Filmde yer alan konusmalarin yaz1 diline oranla hizli ve bu
ceviri tiirlinlin kendine 6zgii kisitlamalarinin olmasi filmde gegen konusmalarin tamaminin
altyaziya aktarilma olanagin1  azaltmaktadir. Bu yiizden altyaz1 ¢evirmenin
sorumluluklarina deginme gerekliligi dogmaktadir. Altyaz1 ¢evirisinde ¢evirmen agik bir
dil, kisa ve basit ciimleler kullanmali ve izleyicinin altyaziy1r anlamasin1 kolaylastiran

noktalama isaretlerine dikkat etmelidir. Her ne kadar zaman ve yer problemi olsa da, her
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bir altyazinin mantikli bir s6zdizimsel biitiinliik olusturmalidir. Altyazinin dogru zamanda,
dogru sahnede ekrana yansimasi da oOnemli bir noktadir. Altyazi c¢evirmeni altyazi

cevirisindeki teknik sartlar ve yazili dilin kurallarina dikkat etmek zorundadir. Bunlar:

. Yer ve zaman kisitlamasindan dolayi altyazi cevirisinde kisa
ctimleler, acik bir dil ve olabildigince basit climle yapilar
kullanilmalidur.

. Altyazilardaki satir gecislerinde mantiksal biitlinliigiin
korunmasina dikkat edilmelidir.

. Altyazinin anlagilmasin1 kolaylastiran noktalama isaretlerinin
kullanimina 6zen gosterilmelidir.

o Yer ve zaman kisitlamasindan dolay: diyaloglar filmin baglamina
gore kisaltilmalidir.

. Filmde yer alan ekstra vurgular altyazi ¢evirisinde atilmali ya da
kiicik diyaloglar bir araya getirilerek bir ciimle halinde
verilmelidir (krs. Hurt ve Widler, 1998:262).

. Altyazi1 cevirisinde sadece igeriksel ve bigimsel yap1 degil, ayni
zamanda zamanlama da ¢ok 6nemlidir. Altyazinin filmde uygun
diyaloglarda ekrana gelmesi ve ekrandan kaybolmasi filmin

baglaminin korunmasi i¢in son derece 6nemlidir.

I1. 2. Altyaz1 Ceviri Teknikleri
Teknik agidan bakildiginda altyazinin iki farkl: tiirii vardir. Bunlardan ilki agik
altyazidir. Acik altyazi yontemi televizyon ve sinema sektoriinde kullanilan bir yontemdir

ve bu altyaz tiiriinii ekrandan alma secenegi yoktur. Altyazi direk goriintiiye eklenir ve
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film boyunca altyazilar ekranda kalmaktadir. Acik altyazida altyaziyr ekrandaki
goriintiiden ayirma segenegi bulunmamaktadir. Ikincisi ise kapali altyazidir. Bu altyazi tiirii
goriintiiye baska bir sinyalle gonderilir. izleyicinin altyaziyr kapatma, agma ya da baska bir

dili segcme olanagi vardir (Dries, 1995:26).

Altyaz1 c¢evirisi teknik boyutu 6n planda olan bir geviri tiiriidiir. Altyazi
cevirmeni genel kurallarin yan1 sira teknik kurallara da hakim olmalidir. Teknik kurallart
zamanlama (timing), altyazinin ekranda goriinmesi (fade-in), altyazinin ekrandan
kaybolmasi (fade-out), ve diizen (layout) olmak {izere dort baslik altinda toplanabilir.

Zamanlama (timing) hem altyazinin dogru yerde ve zamanda ekrana gelmesi
hem de filmin baglammna ve ritmine uygun olarak metnin boliimlemesi anlamina
gelmektedir. Bu yiizden zamanlama (timing) sadece teknik bir kavram degildir, ayni
zamanda filmin estetigiyle yakindan ilgilidir (Buhr, 2003:14).

Il. 2. 1. Zamanlama (timing)

Filmlerde sahne, ilgili sahnedeki diyaloglar ve diyaloglarin altyazilari filmin
anlam biitlinliglinii bozmamas1 agisindan ayni zaman dilimi i¢inde verilmek zorundadir.
Sahneler, diyaloglar ve altyazilarin bir diizen igerisinde ekrana yansimasinda filmin igerik
saati olarak adlandirilan zaman kodu (timecode) ¢ok onemlidir. Altyazi ¢evirisinin bir
diizen icerisinde filme aktarilmasinda bu zaman kodlarindan yararlanilmaktadir. Altyazinin
dogru sahnede ekrana gelmesi ve ekrandan kaybolmasi bu kodlarla saglanmaktadir. Zaman

kodu filmin sahnelerini saat, dakika, saniye ve salise bakimindan géstermektedir.

Altyazinin siraya konmasinda dikkat edilmesi gereken estetik, dilsel ve teknik

ogeler vardir. Estetik 6geler diyaloglarin ritmi, climlelerin dilsel ve mantiksal yapilarindan
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olusmaktadir. Teknik 6gelere ise altyazinin okunmasi i¢in ihtiya¢ duyulan siire, metnin

okunmasi ve altyazi i¢in izin verilen satir araligi dir.

Filmde gegen konusmalar uzun ya da kisa olabilir. Bu sebeple soylenenleri
anlam birimlerine ayirma isleminde konusma ritimlerinin korunmasina O6zen
gosterilmelidir. Altyaz1 cevirisinde higbir ciimle filme gelisigiizel aktarilmaz, filmin
ritmiyle altyazinin ritmi uyumlu olmalidir. Her altyazi mantiksal bir yapiya sahip
olmalidir, ¢ilinkii izleyicinin altyaziyr ikinci bir sefer gérme imkani yoktur. Mantiksal
hatalar, zamanlama hatalar1 izleyicinin filmin baglamini kagirmasina neden olur. Mantiksal
bolimlemede temel ciimlelere, yan ciimlelere ve sifatlara dikkat edilmelidir, ¢iinkii bu

Ogeler izleyiciye anlami takip etmesinde yardimci olmaktadir.

Filmdeki goriintii degisimleri ve altyazi siralamasinin uyumlu olmasina 6zen
gosterilmelidir. Altyazi ekranda uzun kalmasi bu hem estetik acidan hem de baglamin
yakalanmasi agisindan sorun teskil edebilir. Altyazi cevirisi ne goriintiiyli golgeleyecek
kadar uzun kalmali ne de izleyicinin okuyamayacagi kadar kisa kalmalidir. Ekrandaki

gorlintii ve altyazinin birbiriyle uyumlu akmasi ¢ok dnemlidir.

I1. 2. 2. Altyazimin Ekranda Goériinmesi (Fade-In) ve Kaybolmasi (Fade-Out)

Altyaz1 konugsmayla es zamanl olarak ekranda akmak zorundadir. Altyazinin
ekrana erken ya da ge¢ gelmesi izleyicide goriintii ve altyazinin uyumlu olmadigi hissini
uyandirir. Filmin igerigini goriintiiden Once yansitan bir altyazi, izleyicinin filmde
goriintiilenmeyen bir sahne hakkinda bilgi sahibi olmasina neden olur. Bu da ya tamamen
baglamdan ¢ikarilmasi gereken onemli bir mesajin 6nceden altyazida verilmesi 6nemini

kaybetmesine ya da anlam karmasasina neden olabilir.
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Birden fazla konugmacinin oldugu sahnelerde kimin, neyi sdylediginin tam

olarak anlasilabilmesi i¢in, altyazi dogru zamanda ekrana gelmelidir. Altyazi ¢evirisinde
sahnelerde gecen diyaloglar bir biitiin halinde verilmelidir. Bir anlam karmasasi olmasi i¢in
diyaloglarda konusma ¢izgilerinden yararlanilmaktadir. Bu sayede konusmacilarin yaptigi
konusmalar birbirinden ayirt edilmektedir. Giiniimiizde ise bu karmasay1 engelleyebilmek

icin italik yazi bi¢iminden de faydalanilmaktadir.

Altyazinin ekranda goriinmesi isleminde gecerli olan kurallar altyazinin
ekrandan kaybolmasi isleminde de gecerlidir. Konusmacinin ¢oktan konusmasini bitirdigi
bir sahnede, altyazi hala ekranda akmaya devam ediyorsa bu hem goriintii ve altyazi

arasinda bir kopukluga hem de izleyicilerin baglami yakalayamamasina neden olur.

Altyazinin ekranda kalma siiresi metnin yogunluguna baglidir. Farkli medya
araglarinda kullanilan altyaz1 cevirilerinin ekranda kalma siireleri de farklilik
gostermektedir. Televizyon ekraninda daha az gostergeye yer verilir, bu nedenle altyazi
cevirisi ekranda daha fazla kalmaktadir. Beyaz perdede ise altyazi puntosu televizyon
ekranma gore daha biiyiik oldugundan daha kolay okunabilir ve altyazi beyaz perdede
% 30 daha az kalmaktadir. Beyaz perdede goriintii ekrana daha biiyiik yansidigindan
altyazinin puntosu televizyon ekranina oranla %50 daha biiyiiktiir. Bu yilizden altyazinin

ekranda kalma siireleri televizyon ekrani ve beyaz perdede farklilik gostermektedir.

Altyaziy1 okumak, konusulan metnin dinlenmesinden daha fazla zaman
almaktadir. ki satirlik bir altyazinin ekranda kalma siiresi ortalama 4-6 saniye kuralina
baglidir. Tek kelimeden olusan bir altyazinin ekranda kalma siiresi ise 1,5 saniyedir.

Altyazinin tek kelime oldugu durumlarda okuma ritmini bozmamasi agisindan icerige gore
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ekranda daha uzun kalabilir. Giiniimiizde teknolojinin gelismesiyle birlikte altyazi

programlari altyazi icin gerekli okuma siiresini otomatik olarak hesaplayabilmektedir.
I1. 2. 3. Diizen (Layout)

Altyazinin ekrana gelme ve ekrandan kaybolma stiresi kadar diizen (layout) de
onemli bir kavramdir. Altyazi ¢evirisinde belirleyici parametreler altyazinin okunabilirligi
ve ekrana ya da perdeye yansidigi konumdur. Altyazi ¢evirisi ekraninin altinda yer almali
ve okunabilir olmalidir. Ekranin ya da perdenin ¢ok altinda olmasi izleyicilerin altyaziyi

okumasinda sorun yaratir. Bu nedenle konum iyi ayarlanmalidir.

Genel olarak altyazi cevirisi iki satirdan olusmaktadir. Satir uzunlugunun
belirlenmesi de bazi kurallara baglidir. Altyazi i¢in ekranda ayrilan alan, karakter sayisi ve
yayin ilkelerine gore satir uzunlugu degisebilir. Altyazi tek satirdan olusuyorsa, goriintiiyii
olabildigince az golgeleyecek sekilde ekranin altinda yer almalidir. Iki satirl altyazilarda
metnin biiylik kismi ikinci satirda verilir. Fakat bu kural goriintiide iki konusmacinin
oldugu durumlarda pek miimkiin olmayabilir ve her iki satirda da karakter kisitlamasi
dahilinde (60-70 karakter) metin yogun bir sekilde verilir. Karakter kisitlamasini asan
altyazilarda ise g¢evirmen altyazi ¢evirisinde metin kisaltma yontemlerine basvurabilir.
Ancak bu kisaltmalar iletinin aktarimini ve anlamimn biitiinliiglinii bozmayacak sekilde
yapilmalidir. Altyazi1 gevirilerindeki bu kisaltma yontemleri dordiincii boliimde detayli

olarak ele alinacaktir.

Diizende yazi puntosu ve yazi tipi de ¢ok Onemlidir. Televizyon ekraninda
altyazilar biiylik puntoyla verilmektedir. Bu kural beyaz perdeye oranla televizyon ekranin
¢cOzlinirligiiniin ve gorlintii kalitesinin daha diisik olmasindan dolayr uygulanmaktadir

(Buhr, 2003:26). Altyaz1 gevirisinde italik yaz1 sarkilarda ya da telefondaki sesin
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konusmalarinda kullamlir. italik yazi kelimeleri vurgulama araci olarak kullanilmaz.
Ayrica altyazi ¢evirisinde kelimelerin alt1 ¢izilmez. Vurgulama sozdizimsel olarak ya da
noktalama isaretleriyle yapilmaktadir. Noktalama isaretleri alt yazi c¢evirisinde imla
kurallarina uygun olarak kullanilmaktadir. Vurgu yapmak i¢in ya da herhangi bir sebeple

gereksiz noktalama isareti kullanilmaz.

Altyazinin arka plandaki goriintiiden ayirt edilebilmesi ve okunabilir olmasi
onemli bir noktadir. Arka planin acik oldugu ya da renkli altyazi kullanildigi durumlarda
altyazinin goriintiiden ayirt edilebilmesi giiclesmektedir. Altyazida genellikle beyaz renk
kullanilmaktadir. Renkli altyazilarin edilebilirligi ve okunabilirligi zordur. Renkli altyazi

televizyon ekraninda pek tercih edilmez.

Televizyon ekranina altyaziy1 yerlestirme de kara bir kutudan yararlanilir. Bu
kara kutu goriintiiniin altina yerlestirilir ve altyazilar bu kutu icerisinde verilir. Bu sayede
izleyici altyaziy1 daha rahat okuyabilir (lvarsson und Caroll, 1998:46). Altyazinin
okunabilirliginin saglanmasi i¢in arka plana Siyah bir alan ve altyazinin yansiyacagi
boyutta iki serit yerlestirilir. Yeni modern yazilim programlarinda bu kutu (Black Box) gri
tonlarda tretilmistir. Gri tonlar siyaha oranla goriintiiyii daha az gdlgelemektedir. Yeni
altyaz1 programlarinda arka plan rengini otomatik belirleme 6zelligi bulunmaktadir.
Altyazida kullanilan diger bir yontemse golgeleme yontemidir. Altyazi sar1 tonlarda

secilmigse altyaziya ya golgeleme yapilmakta ya da siyah kenarliklar eklenmektedir.

11. 2. 4. S6z Dizimi ve Ciimlenin Boliinmesi
Altyaz1 gevirisinde yukarida belirtildigi gibi yer ve zaman kisitlamasindan
dolayr altyaziyr goriintiiyle uyumlu verebilmek i¢in metin kendi i¢inde mantiksal

boliimlere ayrilir. Ekrana yansiyan her altyazi bir ciimleden olusur. Filmin diyaloglarindaki
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tiim konusmalarin altyaziya aktarilmasi yer ve zaman agisindan olanakli degildir. Altyazi
iki satir1 agsmayacak sekilde en fazla 60-70 karakter (bosluklar ve noktalama isaretleri )
olmali ve 6 saniye kuralina uygun olmalidir (Bkz. Kipper, 2009:33). Altyazi gevirilerinde

climle boliimlemesi bu kurallar inde yapilmalidir.

Willkommen in Deutschland filmi altyazilarindan alinan asagidaki ornek karakter
kisitlamasini agmaktadir. Bu 6rnek yer ve zaman kisitlamasi géz oniinde bulundurularak

altyazida su sekilde boliimlenmistir:

Kaynak dil: Hayatta en 6nemli Priifung neyin 6nemli oldugunu ya da olmadigini
bilmektir. (75 Karakter )

Ceviri: Die gropte Priifung im Leben ist zu wissen, was wichtig ist und was nicht. (73 Karakter)

Altyazi: Die grofte Priifung im Leben ist, (32 Karakter)
Altyazi: zu wissen, (10 Karakter)
was wichtig ist und was nicht. ( 32 Karakter)

(00:32:46-00:32:49)

Karakter kisitlamasi kuralina takilan bu ciimle, sahnenin ekranda kalma siiresinin yeterince
uzun olmasindan dolayr ¢evirmen tarafindan {ige boliinerek aktarilmigtir. Bu climlenin 32
karakterden olusan ilk kismi tek satir halinde, diger kismi ise iki kuple seklinde ekrana
yansitilmistir ve climlenin ilk kismuini diger kupleden virgiille ayrilmistir. 70 karakteri agsan
climlelerin iki kuplede verilmesi miimkiin degildir. Bu gibi durumlarda climlenin sonuna

ve diger climlenin basina ii¢ nokta konulmaktadir.
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Altyazi: Die grofte Priifung im Leben ist... (34 Karakter)
Altyazi: ...zu wissen, (13 Karakter)
was wichtig ist und was nicht. ( 32 Karakter)

(00:32:46-00:32:49)

Yukaridaki Ornekte ilk ciimlenin sonunda kullanilan {i¢ noktada ciimlenin devam
edeceginin ve ikinci climlenin basinda kullanilan {i¢ nokta ise bu climlenin diger climlenin
devamui niteliginde bir ciimle oldugunun gostergesidir, fakat ¢evirmen ilk 6rnekte ii¢ nokta
yerine virgll kullanmay1 tercih etmistir. Bu durum noktalama isaretlerine deginme

gerekliligini dogurmustur.
I1. 2. 5. Noktalama Isaretleri

Altyazi metninin yazili bir formda olmasi, metnin yazim kurallari, noktalama
isaretleri gibi dilbilgisi kurallarina uyulmasi zorunlulugunu beraberinde getirir. Altyazi
cevirisinde yer ve zaman kisitlamasi olmasina ragmen, noktalama isaretlerinin yerinde
kullanilmas1 6nemlidir. Altyazi ¢evirisinde karakter sinirlandirilmasindan dolay1 noktalama
isaretlerinin kullanilmamasi1 ya da goz ardi edilmesi s6z konusu olamaz. Noktalama

isaretleriyle altyazi ¢evirisinde izleyiciye bazi mesajlar verilir.

e Uc Nokta(Ciimle sonunda...)

Altyazi gevirisinde ciimle sonunda kullanilan ii¢ nokta climlenin sona ermedigi
anlamma gelmektedir. Izleyiciye ciimlenin sonuna konulan {i¢ noktayla altyazinin
bitmedigi ve diger altyazida devam edecegi mesaji verilmektedir. Ciimlenin sonunda
kullanilan ii¢ noktayla izleyicinin gézii ve beyni, devaminda gelecek olan altyaziy1 6nceki

ciimlenin devami olarak takip etme beklentisine girmektedir.
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e Uc Nokta (...Ciimle basinda)
Bir dnceki altyazida ciimle bitmediyse ve bu ciimle yeni ekrana gelecek olan
altyazida devam edecekse ciimlenin bagina ii¢ nokta konulmaktadir. Ciimlenin basinda

kullanilan ii¢ nokta climlenin sonunda kullanilan ii¢ nokta ile baglantilidir.

¢ Nokta (.)
Altyaz1 cevirisinde ciimlenin sonunda kullanilan nokta izleyiciye climlenin

sona erdigini ve yeni bir climlenin baslayacagini gostermektedir.

o Kisa Cizgi (-)
Altyazi1 ¢evirisinde kullanilan kisa ¢izgi konusucunun degistigini
gostermektedir. Iki konusmacinin bulundugu durumlarda konusmanin kime ait oldugunu

belirlemek i¢in de kullanilmaktadir.

e Soru Isareti (?) ve Unlem isareti (!)
Altyaz1 cevirisinde soru isareti ya da tiinlem isareti climlede bir soru

soruldugunu ya da bir seylere vurgu yapildigini géstermektedir.

e Parantez () ve Koseli Parantez | |
Parantez ve koseli parantez Oncesindeki kelimeyir aciklamak ig¢in
kullanilmaktadir. Yer ve zaman kisitlamasindan dolay:1 parantez ya da koseli parantezin

kullanim1 ¢ok yaygin degildir.

e Tek Twrnak (¢ °) ve Cift Tirnak (“ )
Altyazida tek tirnak birinin soyledigi climleyi aktarmak i¢in kullanilmaktadir,

cift tirnak ise alintilanan bir bilgiyi vermek i¢in kullanilmaktadir.
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e Virgiil (,) Noktah Virgiil (;) ve Iki Nokta (:)
Virgiil, iki nokta ve noktali virgiil okumaya kisa bir ara vermek i¢in
kullanilmaktadir. Climleye konulan virgiil, noktali virgiil ve iki nokta izleyiciye sonrasinda

gelen ciimleyi okumasi igin zaman tanimaktadar.

e italik Yaz (abc)
Altyaz1 gevirilerinde italik yazi tipi telefonun diger tarafinda konusan kisinin
konusmalarii, bir seyler diisiinen oyuncunun konugmalarini ya da bir seyler anlatan

oyuncunun konugmalarini gostermek i¢in kullanilmaktadir.

e Tirnak i¢cinde italik Yaz
Altyaz1 ¢evirisinde tirnak icinde metin disinda baska bir kaynaktan alinan ya
da bir kitleyi hedef alan bir yazi tirnak icinde italik olarak verilmektedir. Sarki sozleri de

aktarilirken bu yontem kullanilmaktadir.

e Kalin Harf ve Alt1 Cizili Yaz1 Tipi
Kalin harf ve alt1 ¢izili yaz1 tipinin kullanilmasina altyazi ¢evirisinde izin

verilmez.

e Biiyiik — Kiiciik Harf Kullanim

Altyazi ¢evirisinde biiyiik ve kiigiik harf kullanim1 yazi dilinde oldugu gibidir.
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111. BOLUM: KULTURLERARASI ILETiSIiM VE CEVIRI

Bilim ve sanat arasindaki birbirini tamamlayic iligkiyi ¢eviriler ve filmlerde de
gormek mimkiindiir. Her ikisinin de ortak paydasi kiiltiirdiir. Kiltiir ceviri ve filmi
besleyen sosyal bir olgudur. Filmler bir toplumun kiiltiirel yasam 6ykiisiidiir ve aktarimi
ceviriyle gergeklesmektedir. Filmler kiiltiirleri bulusturan, bir araya getiren ve kiiltiirleri
birbirlerine tanigik kilan bir iletisim aracidir. Kiiltiirlerarasi iletisimde etkin bir role sahip
olan filmler yagsamin icinden gercek kesitler sunduklari, hayati yansittiklari i¢in kiiltiirel
farkliliklara ve kiiltiirlerin bulustugu noktalarda ortaya ¢ikabilecek kiiltiirel sorunlara ayna

tutmaktadir.
1. 1. Kiiltiir Kavramm

Kokeni Latinceye dayanan, colo, colui, colore kelimelerinden tiiretilmis olan
kiiltir kavraminin farkli anlamlari bulunmaktadir. Etimolojik olarak cultura ve colere
kelimelerine dayanan kiiltiir kavrami aslinda insanin dogasinda ve dogasinin &tesinde

tirettigi her sey anlamina gelmektedir.

Ozellikle bilim alaninda yasanan degisimler kiiltiir tartismalarini bir adim daha
Oteye gotiirerek, kiiltlir kavramina yonelik ¢alismalara hiz kazandirmistir. Sosyal bilimlerin
tim disiplinleri hemen hemen her bilimsel tartigmada kiiltiiriin sahip oldugu 6nemi kabul
etmistir. Birbirinin yaninda yer alan ya da aksini savunan her disiplin kiiltlir olgusunu
aciklayabilmek icin kendi alanlarina uygun bir kiiltiir tanimima gereksinim duymustur.
Orneklendirmek gerekirse kendi alt alanlarma ait durumlari agiklayabilmek igin bu alt
alanlardaki kavramlarla iliskilendirme veya karsilastirma yapmak zorunda olan felsefe,
dilbilim, psikoloji, sosyoloji gibi disiplinler kismen ya da tam olarak insan ruhuyla

ilgilenmektedirler ve insanin da kendi kiiltiirel ¢evresinin disinda anlasilamayacagi goz
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oniinde bulundurulursa kendilerine ozgii kiiltiir tanimi ihtiyact bu disiplinler igin

kagimlmaz bir hal almistir.”.

Toplumun maddi ve manevi degerlerinin biitiiniinii yansitan toplumsal yagami
diisiinsel ve iligkiler boyutunda etkileyen kiiltiir pek ¢ok bilesenden olugsmaktadir. Kiiltiir,
insanlik tarihi kadar eski bir olgudur ve bugiine kadar irdelene gelen bu kavram bir¢ok
disiplin tarafindan tanimlanmaya g¢alisilmistir. Kiiltiir kelimesinin igerigini tam anlamiyla
yansitan tanima ulasabilmek tizere gerceklestirilen literatiir taramasinin ardindan ¢alismaya
uygunlugu ve genis bir yelpazeye sahip olmasi agisindan Boztas ve Okyayuz Yener’in
yaptig1 tanimla baglamak uygun olacaktir:

Kiiltiir belli bir toplulugun, kisiden kisiye veya toplumsal iletisim, etkilesim

yoluyla siirdiirdiigli ve bireylere kazandirdigi maddi ve zihinsel yasam tarzi ve

diinya goriisii bilesigi, biitiinlesmesi olup varlik nedeni ve sonucu ise ¢evreye

uyarlanma, giderek g¢evreyi kendi kuramsal amaclart dogrultusunda degistirme

olgusu ve siirecidir. (Boztas ve Okyayuz Yener, 2005:76)

Boztas ve Okyayuz Yener’in yaptigt bu genis kapsamli kiiltiir taniminin
ardindan, farkli disiplinlerin kiiltiire yonelik bakis agilarini yansitmak adina yaptiklar
tanimlamalara {inlii antropolog Edward Taylor ile baslamak yerinde olacaktir. Edward
Tylor‘a gore (1979:1) Kiiltiir veya medeniyet cografi anlamda, bilgi, inang, sanat, ahlak,
kanun, gelenek ve her seyden once yetenekler ve aliskanliklarla insani bir toplumun
ayrilmaz pargasi yapan olgudur2 . Bu tanimla daha ¢ok manevi kiiltiire agirlik vermis,
maddi kiiltiir tanimma  etmemistir. Bu tanim ilerleyen yillarda birgok sosyolog ve

antropologa yol gostermis ve giiniimiizde yapilan ¢ogu kiiltiir tanim1 bu tanimdan yola

' Krs. Krober/Kluckhohn 1952

“Culture or Civilisation taken in its wide ethnographic sense, is that complex whole which includes
knowledge, belief, art, morals, law, custom and any other capabilities and habits acquired by man as a
member of society.
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cikilarak genisletilmistir. Bu kisilerden biri olan Hansen (1995:30) kiiltiiri bir toplumun
tiveleri tarafindan kazanilan aliskanliklar, gelenek, gorenek, inang, sanat, ahlak ve

bilgileri i¢ine alan karmasik bir biitiin olarak tanimlamstir.

Bu tanimdan yola ¢ikan Murdock (1949) ise kiiltiiriin yasayarak 6grenilen ve
dil vasitasiyla diger kusaklara aktarilabilen bir olgu oldugunu dile getirmistir. Kiiltiiriin
stirekli bir varlik oldugunu ifade ederek kiiltiiriin dinamikligine vurgu yapmistir (Giiveng,
2011:55). Diger bir isim olan Harris (1983:5) ise kiiltiirii soyle tammmlamustir:  Kiiltiir bir
toplumun iiyelerinin diisiince yontemleri, hisleri, diisleri ve eylemlerini i¢ine alan yasam
stilleri ve kazanmilmig, sonradan 6grenilmis gelenekleridir. Harris (1983) bu tanimiyla
kiiltiirin toplumun i¢inde yer alan eyleyenleri tarafindan 6grenilebilen ve sosyal bir grupta
ya da toplumda var olan, ayni dili konusan bireyleri tarafindan birbirine anlatilabilen,

nesilden nesile aktarilabilen bir olgu olduguna vurgu yapmustir.

Amerikali Antropoglar Kroeber ve Kluckhohn (1952) kiiltiir konusunda
yaptiklar1 ¢aligmada 164 farkli kiiltlir tanimin1 bir araya getirmislerdir. Kiiltiir olgusuna
farkl1 bir bakis a¢is1 sunmak i¢in farkl disiplinlerden aldiklar1 dokuz farkl: kiiltiir tanimlari

sOyledir:

1. Kiiltir birbiriyle baglantili ve birbirine bagimli aliskanliklardan
olugan bir sistemdir (Willey, 1929:207)°.

2.  Kiiltiir bireyden soyutlanmis, sosyal bir grubun birbiriyle baglantili
gelenekleridir (Dollard, 1939:50)*.

3.  Kiiltiir taraflar arasinda degisen iliski dereceleriyle bir sisteme

olan kiiltiivel ozellikler ve buluslardan olusur. Temel insan

* A culture is a system of interrelated and interdependent habit patterns of response.
*Culture is the name given to[the] abstracted [from men] inter-correlatedcustoms of a socialgroup.
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ihtiyaclarina hizmet eden hem maddesel hem de maddesel olmayan
birikimler bize kiiltiiriin kalbi olan sosyal kurumlar: getirir. Her
kiiltiirtin kurumu o toplum igin tek bir ornek teskil eder (Ogburnand
Nimkoff, 1940:63)°.

4.  Kiltiir geleneksel uzlasilarin bir diizeni, bir grubu temsil eden
geleneklerle siirdiiriilen yapay olgulart temsil eder (akt. Redfield
1940:25)°.

5. [...] a)ve kiiltiir toplum tiyelerinin tekrarlanan tepkilerinden daha
fazlasi degildir.

b) Kiiltiir 6grenilmis davranislar ve toplumun tiyeleri tarafindan

aktarilan davranislarin sonucudur (Linton, 1945a:5-32)".

6. Kiiltiir belli bir grubun iiyeleriyle ya da tiimiiyle paylasilan yasam i¢in
gerekli olan ag¢ik ya da kapali modellerden olusan tarihsel bir

sistemdir (Kluckhohn and Kelly 1945a:98)%.

7.  Kiiltiir belli bir sosyal grubu olusturan insanoglunun belirledigi
ortak, birbiriyle iligkili gelenekleri ve érneklerinden olusur (Gillin,

1948:19)°.

> A culture consists of inventions or culture traits, integrated into a system, with varying degrees of
correlation between the parts [...] Both material and nonmaterial traits, organized around the satisfaction of
the basic human needs, give us our social instructions, which are the heart of culture. The institutions of a
culture are interlinked to from a pattern, which is unique for each society.

® An organization of conventional understandigs manifest in art and artifact, which persisting through
tradition,

characterizes a humangroup [...]

"[..] a) and cultures ar, in the last analysis, nothing more than the organized repetitive responses of a
society's members

b) A culture is the configuration of the learned behavior and the results of behavior whose component
elements are shared and transmittes by the members of particular society.

® A culture is a historically derived system of explicit and implicit designs for living, which tends to be
shared by all or specially designated members of a group.
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8.  Kiiltiir tiim insanlarin karsilikli etkilesim alanlarindan gelen tiim
bicimlendirmelerin en kapsayicisidir (Coutu, 1948:19)™.

9.  Kiiltiir insanoglunun i¢giidiisel olmayan eylemlerinin bir ozetidir

(Turney- High, 1949:5)".

Farkli disiplinlerin de yogun ilgi gosterdigi kiiltiir kavraminin glinlimiizdeki
kullanimsal ve anlamsal boyutuna deginecek olursak, 19.yy sonrasinda uygarlik ile es
anlamli olarak goriilmeye baslanan bu kavramin sinirlar1 ve boyutlarinin artik daha fazla
genisledigi gozlemlenmektedir. Bu kavram artik giinlimiizde hem birey hem de nesne
kiiltiirini ayn1 zamanda insanin olusumu ve gelisimini ifade eden manevi kiiltiirii, ayrica

nesnelerin olusumu ve gelisimini anlatan maddi kiiltiiri de kapsamaktadir.

Kiltir kavrami giinlimiizde ig¢inde maddi ve manevi ogeleri bir arada
bulundurarak genis bir yelpazeye sahip olmustur. Kiiltiir kavraminin i¢inde barman bu iki
temel 6ge, birbirinin tamamlayicisi niteligindedir; biri sosyal hayati kolaylastirirken; digeri
sosyal iligkileri diizenlemektedir. Maddi kiiltiir 6geleri kiiltiiriin somut yoniinii yansitirken,
manevi kiiltiir 6geleri diisiinceye, duyguya dairdir daha soyut boyuttadir. Arag-gereg, bina,
giyim, yeme-icme aligkanliklar1 gibi gbzlemlenebilen 6geler maddi; inang, ahlak, sanat

anlayis1 gibi i¢ diinyanin yansimasi olan 6geler ise; manevi kismi olusturmaktadir.

Kiltir kavrami zamanla genisleyerek kelime anlamindan siyrilmakla
kalmamis, ayn1 zamanda tanimlanmasi giic ve karmasik bir olgu haline gelmistir. Bu

durumda birgok bilim dalinin ve bilim adamimin kiiltir kavramimi anlamaya ve

% Culture consists patterned and functionally interraleted customs common to specifiable human beings
composing specifiable social groups or categories.

10 Culture is one of the most inclusive of all configurations we call interactionals fields.

1 Culture is the working and integrated summation of the non-instinctive activities of human beings.
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tanimlamaya yonelik sayisiz ¢alismalar yapmasina neden olmustur. Yukarida anilan

tanimlar bunun ispati niteligindedir.

I11. 2. Kiiltiir-Dil Tliskisi

Dil, sosyal bir olgudur ve insanlarin diislincelerini ifade etme, iletisim kurma
ve bilgilenme siireclerine hizmet eden bir varliktir. Dilin temel amaglarindan biri iletisim
kurmaktir. Kiiltiir ve dil birbirinden ayr1 diisiiniilemeyen iki kavramdir. Dil, kiiltiirt
olusturdugu ve sekillendirdigi kadar, kiiltiir de dili olusturur ve gelistirir. Her iki kavram
birbirini tamamlama, birbirlerinin eksiklerini giderme ya da birbirlerini gelistirme islevine

sahiptir.

Bozkurt Giiveng'in (1999) dili merkeze konumlandirdigr insana/hayata iligkin
biitiin bilimlerin ve olgularin birbiriyle olan iliski durumlarinin hareket yoniinii disaridan
merkeze olacak sekilde belirledigi kiiltiir haritas1 dilin, kiiltiiriin baskenti oldugunun
gostergesidir. Dil, kiiltiire iliskin her seyin ¢ikis noktasi ve yayilim aracidir. Dilin
kiiltiirden dogdugu bir gergektir, fakat kiiltiir varligin1 devam ettirebilmek i¢in bu merkez
giice gereksinim duymaktadir. Kiiltliriin kendini gergeklestirebilmesi dile baglidir ve dilin
zenginlesip, giliclenmesi kiiltiiriin giiciine baghdir. Bu sarmal iliski, karsilikli gii¢
gereksinmesi sosyal hayatin dinamiklerini olusturmaktadir. Bireyden topluma, sanattan
siyasete, sagliktan tarihi dokuya kadar en ince detaylarin yer aldigi bu harita genelden
ozele bir yontem takip edilerek hazirlanmistir; bu da gerek kiiltiiriin gerekse dilin en

genelden en 6zele degin insanin/hayatin her evresine etki ettiginin izlerini gostermektedir.
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Sekil 1:Kiiltiir Haritas: (Giiveng, 1999:106)

Yukaridaki haritadan bir toplumun yasam alanlarmin her aninin dille
kusatilmis oldugu acikga goriilmektedir. Bu, insanlarin tiim yasam alanlarindaki her
durumun, gelenek, gorenek, duygu ve diisiincelerin dile yansimasi demektir. Dil-kiiltiir
arasindaki siki iligkiyi gorsellestiren bu haritadan hareketle diyebiliriz ki; dil ve kiiltir

birbirini var eden toplum temelli iki olgudur.

Toplumlarin {irettigi iiriinler, kiiltiirel degerler dilinde ¢ok ge¢meden yerini

almakta, dil ve kiiltiir ayn1 konuma gelmektedir. Kiiltiir dil yapisina yeni diisiinceler,
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kavramlar kazandirirken, dil de kiltiiriin aktarilmas1 gorevini Tstlenir. Dil sadece
toplumlarin olusturdugu degerler biitiinlinii nesilden nesile aktarma gdrevini iistlenmez,
ayni zamanda dil diisiincenin olusmasi ve gelismesinde, diisiincelerin diga vurulmasinda ve

yasamin siirdiiriilmesinde yegane araglardan biridir.

Her toplum var oldugu siirece dilini ve kiiltiiriinii gelistirmeye devam
etmektedir. Bu sirada karsilastigi medeniyetlerden, i¢inden gectigi kiiltiirlerden bir seyler
alir ve kiiltiiriinde diger kiiltiirlerden izler tagimaktadir. Kiiltlirler bir bagka toplumdan
alman disiinceler sayesinde kendi biinyesine yeni bir seyler katabilir ya da kiiltiirlinde
olmayan1 kendi kiiltiiriine kazandirabilir. Toplumun diisiince diinyasinin geligsmesi dilinin
gelismesine de etki etmektedir. Ya da diisiince diinyasi gelismeyen bir toplumun dil
diinyasinda ¢ok biiyiikk gelismelerin yasanmadigi sdylenebilir. Dil bir toplumun kiiltiir
kimligidir. Dili gelisim goOstermeyen bir toplumun bugiin kiiltiirel varligindan s6z

edilemez.

Dil temas ettigi her toplumun izlerini tagir. Kiiltiirlin yapisinda da dilin izlerine
rastlamak miimkiindiir. Ayni dili konusan toplumun iiyelerinin gelenek, goreneklerinde,
inanislarinda, sanatinda kisacasi tiim yasam alanlarinda dilin izlerini goriilebilir. Dil,
insanlik tarihinin en iiretken, en yaratict giiglerinden biridir. Dil toplumlarin kiiltliriini
yansitan bir ayna olarak da goriilebilir. Kuskusuz bir kiiltiirli bir bagka kiiltlire tanitan da

dildir.

Toplumun {tyeleri dogustan sahip olmadiklari, yasam i¢inde edindikleri ve
zamanla 0grendikleri orf, adet, gelenek, gérenek kisacasi sahip olduklar: kiiltiirel degerleri
dil sayesinde O6grenir ve aktarirlar. Birey bir yandan i¢ine dogdugu toplumun diisiince

yapilarini, anlatim 6zelliklerini edinirken, bir yandan da bu 6grendigi degerler dahilinde
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kendine 6zgii bir diisiince tarz1 ve sdylem olusturur. Kendine ait olan dili icinde bulundugu
toplumun kiiltiirel degerlerinden ve birikimlerinden hareket ederek gelistirir. Kiiltiir dil
sayesinde bir anlam kazanmakta ve kendini ifade etme olanagi bulmaktadir. Bu baglamda
dili kiiltiirden, kiiltiirii dilden ve her ikisini de iginde bulundugu toplumun diinya

goriigsiinden ayr diistinmek ve ele almak miimkiin degildir.
I11. 3. Kiiltiir Edinci

Her birey diinyaya geldigi andan itibaren ¢evresini saran kiiltiiriin uyaranlarina
maruz kalir. Birey, icine dogdugu topluma ve/veya icinde yasamak zorunda oldugu
topluma uyum saglayabilmek i¢in o toplumun kiiltiiriinii edinmek zorundadir. Kiiltiir
edincinin iki tiirii bulunmaktadir; kiiltiirleme ve kiiltiirlenme. Birey, toplumun istek ve
beklentileri dogrultusunda sekillenir ve o toplumun kabul edilebilirlik dlgiilerine uygun
hale gelmesi olarak tanimlanabilecek kiiltiirleme bilingli ve bilingsiz gerceklesebilir.
Kiiltiirlemede toplum etkin rol oynamaktadir. Kiiltiirlenmede farkli iki kiiltiiriin etkilesimi
ve bunun sonucunda bireyin kendi kiiltlirliyle yeni kiiltiirii kaynastirip yeni bir birlesim
olusturmasi s6z konusudur.*? Kiiltiirlenmede birey daha aktif konumdadir. Kiiltiirlenme
ozellikle alt kiiltiirlerin bulundugu {ilkelerde gergeklesen bir siirectir. Alt kiiltiir, baskin
kiiltiir tastyicilarindan etnik koken, dini inanig, dil vb farkliliklar1 bulunan topluluklardan

olusur.

Cokuluslu ya da yurtdisindan ¢ok gog alan iilkelerde alt kiiltiirler ortaya ¢ikar,
bu durum da kiiltiirel gorecelik ve etnosentrizm yaklagimlarinin dogmasina sebep olur.
Birbirinin zitt1 olan iki yaklagimdan kiiltiirel gorecelik, kiiltiirler arasi bir karsilastirma,

hiyerarsik siralama yapmanin olanaksizligini ifade etmek iizere kullanilan bir terimdir.

' (http://yeqitek.meb.gov.tr/aok/aok_kitaplar/AolKitaplar/Sosyoloji_2/1.pdf). adresinden alinmustr.
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Antropolojik bir yaklasimdir ve farkli kiltiiriin deger yargilarina saygi duyulmasi
gerekliligi inanigi tizerine kurulmustur (Diiren, 2007:93). Bu yaklasim, her durumun vuku
buldugu kiiltiir igerisinde degerlendirilmesi ve o dogrultuda yargilanmasi gerektigini ileri
sirmektedir. Bir kiiltiiriin dogru buldugunu digerinin yanlis bulmasinin olaganhigini
savunur. Hiimanistik yapisiyla insanlarin arasina esitlik, hosgdrii ve sevgi tohumlari
ekmeyi hedeflemektedir. Etnosentrizm ise; kendi kiiltlirline asir1 bagliliktan dogan, diger
kiltiirleri daha asag1 gorme egilimidir. Aslinda her kiiltiirde her iki yaklasim da
bulunmaktadir fakat bazi kiiltiirler de kiiltiirel gorecelik one ¢ikarken bazi kiiltiirlerde
etnosentrizm agir basmaktadir. Kendi kiiltiiriinii miikemmel kabul eden bireylerden olusan
bir topluma farklh kiiltiirlerden gelenler i¢in kiiltiirlenme siireci sancili olabilir ¢ilinkii
asagilandigin1 diisiinen birey savunma psikolojisiyle karsit diisiince gelistirebilir ve s6z
konusu kiiltiirii degersiz, anlamsiz bulabilir dolayisiyla; o kiiltiirii 6grenmeyi reddedebilir.
Kiiltiirleme siireci de yerlesik kiiltiir iiyelerinin kendi kiiltiirlerini zorla benimsetme
cabalarindan otiirti psikolojik engele takilabilir. Kiiltliirel goreceligin hakim oldugu
toplumda kiiltiirleme de kiiltiirlenme de daha kolay olacaktir ¢iinkii bu yaklasimda

farkliliklar yumusatilarak kabul gérmekte, dnyargili tutumlar reddedilmektedir.

Willkommen in Deutschland adli filmde kiiltiir edincinin tiirleri olan kiiltiirleme
ve kiiltiirlenmenin 6rneklerine rastlanmaktadir. Ailenin en kii¢iik oglu Alman kiiltiirii i¢ine
dogmustur. I¢inde yasamis oldugu topluma uyum saglayabilmek i¢in Alman kiiltiiriiyle
biitiinlesmis; hatta bir Almanla evlenmis ve ¢gocugunu bir Alman gibi yetistirmistir. Ailenin
en kiiciik oglunda gerceklesen bu kiiltiirleme stireci Tiirkiye'de dogan kardesleri i¢in sz
konusu degildir. Kardeslerinde ise farkli iki kiiltiiriin (Tiirk/ Alman) etkilesimi ve bunun
sonucunda bireyin kendi Kkiiltiirliyle yeni kiltliriinii kaynastirip yeni bir birlesim

olusturmasi olan kiiltiirlenmenin izleri gézlemlenmektedir.
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I11. 4. Kiiltiirleraras iletisim ve Karsilasilan Sorunlar

Kiiltiir ve iletisim birbirinden ayr diisliniilmeyen iki olgu olarak goriilmektedir.
Kiiltiirleraras1 iletisim farkli kiiltiirlerde ¢esitli eylemlerde bulunan insanlarin davranis,
diisiince, inang, sanat, din vb. alanlarin1 tanima olanagi sunmaktadir. Kiiltiirlerarasi iletisim
kiiltirler arasinda yapilan gezintiden dogmaktadir. Anadil disinda baska bir dille
kargilasma durumunda sadece dilbilgisel yapilar degil, o dili olusturan kiiltiir de soz
konusu olacaktir. Bu durumda baska bir kiiltiiriin varlig: idrak edilecek ve o kiiltiirde var
olan duygu ve diislince durumlarinin anlasilmasi igin kiiltiirleraras: iletisime gereksinim
duyulacaktir. Kiiltlirleraras1 iletisimde sadece diger kiiltiire yonelik bir sorgulama
yapilmaz, ayni zamanda ait olunan kiiltiire yonelik bir sorgulama icine de girilmektedir.
Kiiltiirlerarasi iletisim hem ait olunan kiiltiirde var olan eksikliklerin farkina varilmasi hem

de diger kiiltiiriin bilesenlerinin taninmasini saglamaktadir.

Onceleri birbirinden ayri diisiiniilen kiiltiir ve iletisim olgusunun zamanla
birbirine baglh bir yap1 sergiledigi goriisii ortaya ¢ikmistir. Bu iki olguyu bir araya getiren
ve kiiltiirlerarasi iletisim kavramini ilk kullanan Edward T. Hall (1959) olmustur. Karsilikli
kiiltiir caligmalar ile kiiltiirlerin birbirleriyle olan etkilesimine dikkat g¢ekerek kiiltiir
caligmalarini iletisim alanina dogru genisletmistir (Kartari, 2001:30-31) Hall' un (1959)
baslattig1 genisleme Kkiiltiir ve iletisimi bir arada ele alan caligmalara oOnciiliik etmistir
ozellikle giiniimiiziin kiiresellesen diinya anlayisi kiiltiir ve iletisimin birlesiminden dogan
kiiltiirleraras: iletisimi her gecen giin daha gerekli kilmaktadir. Farkliliklarin giderek
aynilastigi, tek iklimin varliginin kabul edilmeye baslandig1 diinyanin artik farkli kiiltiiriin
ayni insanlarina ait oldugu algis1 her gecen giin biraz daha yerlesmektedir. Bu algi
kiiltiirlerarasi iletisim alanlarinin genislemesini saglamistir. Farkli kiiltlirlerin bulusmasi,

karsilagsmast giiniimiizde kag¢milmazdir. Bu bulusmalar, karsilasmalar kiiltiirlerin
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benzesmesine, birbirinden ayrilmasina, kiiltiire 6zgii degerlerin 6zenle korunmasina ya da

bu degerlerin diger kiiltiire aktarilmasina olanak tanimaktadir.

Gergek yasamdan kurgulanan Willkommen in Deutschland adli film farkli
kiiltiirlerin bulustugu ve karsilastigi noktada ortaya cikabilecek durumlar gercekei bir
tutumla ele almas1 bakimindan 6nem arz etmektedir. Bu film farkl kiiltiirlerin kapilarimi
aralamakta ve her iki kiiltiiriin bireyleri arasinda bir etkilesim yaratmaktadir. iki farkls
kiiltiirin tastyicist olan bireylerin diisiince tarzlarini, yasayiglarini birbirlerine anlatma
imkan1 tanimaktadir. Farkli kiiltiirlerin birbirini tanimasina olanak saglayan kiiltiirlerarasi
iletisimde bireyler birbirini her zaman hosgoriiyle karsilamayabilir. Baz1 durumlarda bu
iletisim siirecinde sorunlar ortaya ¢ikabilir. Bilindigi tizere farkli dil ve kiiltiirlerin bir araya
geldigi kiiltiirlerarasi iletisim ortamlart kiiltiirel engellerin en sik goriildiigii ve yasandigi
stireclerdir. Kiiltlirlerarasi iletisim siireclerinde bireyler stereotipler, 6n yargilar, sosyal
dislanma, yabancilagsma, etnosentrizm vb. sorunlarla yiiz yiize gelmektedir. S6z konusu

film, bu tiir sorunlara iliskin 6nemli 6rnekler igcermektedir.

Her birey farkli kiiltiirlerin bir araya gelmesi durumunda ilk olarak kendi ait
oldugu kiiltiire yonelme egiliminde bulunur. Bu durum da yabanci olan kiiltiirdeki
durumlarin farkli algilanmasima, eksik ya da ahlak dis1 goriilmesine ve kiiltiirleraras:
iletisimi olumsuz yonde etkileyen c¢esitli durumlarin dogmasina neden olmaktadir.
Kiiltiirleraras1 iletisimde farkli kiiltiirlerin bu kiiltiirlerin tasiyicilarinin karsilagsmasi s6z
konusudur. Farkliliklar genellikle iletisimin Oniine set c¢eken psikolojik bariyerlerdir.
Kiiltiir tagiyicilarinin duygu oriintiisii olan varliklar oldugu goéz oniinde bulundurulursa
iletisim durumunu engelleyici faktorlerin temelinde hem birey hem de toplum
psikolojisinin etkin rol oynadigi anlagilabilir. Calismanin degerlendirme bdliimiinde ele

aliman Willkommen in Deutschland adli filmde kiiltiirleraras1 iletisimi engelleyen
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durumlara temas edilmektedir. Ilgili filmde stereotipler, dnyargilar, sosyal dislanma, gog¢
olgusu ve Kkiiltiirel engellere temas edildiginden, c¢alismada bodyle bir sinirlamaya

gidilmistir.
I11. 4. 1. Stereotipler ve Onyargilar

Stereotiplerin muhtevasinin yarisinm1 bireyin ig¢inde bulundugu sosyal gevre
tarafindan olusturulan resimlerden, yarisin1 da bireyin zihninde olusturdugu resimlerden
aldig1 soylenebilir. Bireyin i¢ginde bulundugu kiiltiirden beslenen stereotip, ilgili kiiltiirde
var olan temsillerden siiziilerek meydana gelir. Birey i¢inde bulundugu ¢evrenin, grubun
resmini zihninde tasavvur eder, bu tasavvur iginde bulundugu g¢evreyi idrak edebilmesi,
tanimlayabilmesi i¢in olusturdugu 6znel bir haritadir. Birey nesnel gercekligi kendi
stizgecinden gecirerek bu O6znel haritayr olusturur. Walter Lippman13 (1922) stereotip
kavramini bireyin disinda cereyan eden nesnel gercekligin, bireyin zihninde var olan 6znel
gerceklikle basitlestirilmis bir imge haline getirilmesi olarak tanimlar. Bireyin zihninde bu

imgeler olustuktan sonra nesnel gergeklik bir sey ifade etmeyebilir (Yapici, 2004: 10).

Stereotiplerin kafamizdaki resimleri basitlestiren zihinsel faaliyetlerin bir
triinii oldugu sdylenebilir. Bu iriinler bireyin bir digeri hakkinda yapacagi objektif
degerlendirmelere ket vuran imgelerdir. Muhtevasini bireyin zihnindeki ve sosyal
cevresindeki resimlerden alan stereotip, bireyin kendinden farkli olana duygusal bir tepki
beslemesine de neden olur. Streotip bir toplumdaki/gruptaki bireylerin baska bir
topluma/gruba yonelik uzlasilmis inanglari, diisiinceleri ve bu inanglar, disiinceler
cercevesinde bireylerin zihninde ¢agrisan resimlerdir. Bir gruba yonelik genellestirmeye ve

abartiya dayali olumlu ya da olumsuz goriisler olarak da tanimlanabilir. Yelda Arkan'a

Y Walter Lippman stereotip kelimesini bugiin sosyal bilimler ve sosyal psikoloji literatiiriindeki anlamiyla
ilk defa kullanan bir gazetecidir. Bu kavraminin mucidi olarak bilinmektedir (akt. Yapici, 2004:9)



48
gore (2015:727) oOnyargilart da icinde barindiran stereotip, belirli 06zelliklerin ve
davraniglarin bireylere/toplumlara 6zgii olmasi icin, sinirlandirma ve siniflandirmalarin

olusumuna dayanmaktadir.

Stereotip ve Onyargi arasindaki iligskiye bakildiginda, bu iki kavramin sik sik
birbiriyle karistirildigi ve birbirinin yerine kullanildigi goriilmektedir. Bu iki kavram
arasindaki ince farki gorebilmek i¢in Onyargi kavraminin igerdigi anlama yer vermek
gerekmektedir. G. W. Allport (1946) onyargt kavramina yonelik yaptig1 analizde, antik
donemde onceki deneyimlere gore verilen hiikiimler anlamima gelen bu kavramin daha
sonralart mevcut gerceklere yonelik nesnel bir degerlendirme yapmadan, diisiinmeden
verilmis bir yargi manasinda kullanildigini dile getirmistir. Michael Billig (1984)
onyargmin sosyal psikolojide bir gruba yonelik olumsuz duygular beslemek ve o gruba

kars1 olumsuz bir tavir takinmak olarak tanimlandig1 soylemektedir.

Stereotip ve Onyarg: iligkisine gelince, yukarida yapilan tanimlar 1s18inda
Onyargilarin bir gruba yonelik tamamen olumsuz diislinceler, dezavantajli hiikiimler oldugu
anlasilirken, stereotiplerin ise bir gruba yonelik hem olumlu hem de olumsuz diisiinceler
oldugu sdylenebilir. Vinsonneau dnyargiy: bir tutum, stereotipi ise bir bagka gruba yonelik
olusturdugu resim ve paylastig1 diisiinceler olarak tanimlamaktadir (1997:160 akt. Yazici,
2004:16). Stereotipler bazen Onyargilardan beslenirken, bazen de Onyargilar

beslemektedir.

Willkommen in Deutschland adli filmde bu kavramlar mizahi bir dille

anlatilmaktadir. Bu 6rneklerin gectigi konusma baglamlari ve diyaloglar su sekildedir:
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Konugmanin gectigi baglam: Muhammet Almanya'ya gidecekleri aksam
vedalasmak icin arkadasiyla bulusur. Arkadasi abisinin Almanlarla ilgili anlattiklarini

Muhammet ile paylasir (00:26:38 - 00:26:58):

- lyi ki ben gitmek zorunda degilim. Oradaki herkes gavur. Abim dedi ki
Almanlar domuz eti ve insan yiyorlarmig. Boyle haga asili bir adamlar1 varmis. Hatta onu

da yemisler. Her Pazar bir kilisede toplanip, onun etini yiyip, kanini i¢iyorlarmas.

Bu diyalogta Miisliimanlarin Hiristiyanlara karsi olan 6nyargilar1 bir ¢cocugun
dilinden aktarilmaktadir. Muhammet arkadasinin anlattiklar1 karsisinda dehsete kapilmis
ve bilingaltinda baskilayamadigi bu korku gece diisiinde egoyu yenerek giin yiiziine
cikmistir. Haz ve korkunun harmanlandigi rityasinda kendisini Coca Cola dolu bir odada
bulur, keyfinin yerinde oldugu bir anda kapi aralanir ve haca gerili Isa karsisindadur.
Zihnindeki korkularla riiyasinda yiizlesmesi Muhammet'in bu korkular1 giinliikk yasamda
Onyargiya doniistirmistiir. Almanya' ya gittikleri ilk giin evlerinin mutfaginda haga gerili
Isa heykeliyle goz géze gelmesi Muhammet'in korkusunun yasadig: kiiltiir sokuyla

birlesmesi onyargisinin daha da giiclenmesine neden olmustur.

Onyarg1 ve stereotipin islendigi bir diger sahne ise Fatma Yilmaz' n
komsulariyla vedalasmak i¢in koydeki evlerinde bir araya gelmesidir. Komsular

getirdikleri hediyelerin gerekgelerini soyle dile getirmektedirler (00:27:08-00:27:24):
-Al canim! Almanya ¢ok sogukmus diyorlar.
-Al! Bunlar1 kendim 6rdiim. Almanlar ¢cok pismis diyorlar.

-Almanya’da bir tek patates varmis.
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Komsulari ile Fatma Yilmaz arasinda gecen bu diyaloglarda Alman kiiltiiriine

kars1 onyargilar islenmektedir. Tiirk kiiltiirii tagiyicilart Alman kiiltiiriinii bu sdylemleriyle
kendi kiiltiirlerinden asagi konumda gordiiklerini somutlastirmaktadir. Getirdikleri

hediyeler de bu diisiinceye ne kadar saplandiklarinin gostergesi niteligindedir.

Bu orneklere yonelik genel bir degerlendirme yapilacak olunursa; Almanlarin
cok pis olmasi, domuz eti ve insan eti yemeleri Tirklerin Almanlara olan Onyargilarina
ornek teskil ederken, Almanya'nin ¢ok soguk olmasi ve Almanlarin sadece patates
yemeleri (Kartoffelfresser) stereotipe yani Almanya'ya yonelik uzlagilmis disiincelere
ornek teskil etmektedir. Ayrica filmde Alman karakterlerin acik tenli, renkli gozlii ve
erkeklerin biyiksiz olmasi, Tirk karakterler ise biyikli, genelde esmer olmasi ilgili
toplumlara yonelik stereotipler olarak degerlendirilebilir. Filmde Tiirk kiiltiiriinden bir
tirli kopamayan Hiiseyin Yilmaz ve kendini hi¢ bir zaman Alman kiiltiiriine ait
hissedemeyen Muhammet biyiklidir. Alman kiiltiiriinii ilk benimseyen ve Almancay1 ilk
edinen aile liyesi Leyla babasinin Alman stereotipine uymasi i¢in biyiklarmi kesmesini
ister. Bu talebin altinda Leylamin Alman kiiltiir tasiyicilar tarafindan kabul goérme ve o

kiiltiire tamamen ait olma arzusu yatmaktadir.

I11. 4. 2. Sosyal Dislanma

Kendi kiiltiirtiniin tesiri altindaki birey i¢in farkli bir kiiltiire entegre olabilmek
oldukca zordur. Birey, kiiltiirlinden tam bir kopma yasayamaz c¢iinkii sahip olunan sosyal
kimligi terk edip yeni bir kimlik edinmek oldukca glictiir ve asilmasi zor olan bir¢ok engeli
beraberinde getirir. Asilmasi giic olan engellerin en biiyiigli sosyal dislanmadir. Entegre

olunmaya caligilan kiiltliriin lyeleri farkli kiiltiirin tasiyicilarini sonsuz bir hosgoriiyle
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karsilayamayabilir hatta onlar1 rahatsiz edici bulabilir ve bu durumda yok sayma

(kayitsizlik), reddetme vb olumsuz tutumlar gelistirebilirler.

Sosyal diglanma, herhangi bir sebepten o&tiirii toplumsal hayata katilamamak,
sosyal, politik, kiiltiirel, ekonomik alanlara entegre olamamaktir. Bireyin ya da grubun
icinde yasadigi topluma aidiyet duygusu beslememesi, varligini anlamsiz ve bireysel
kimligini degersiz hissetmesi olarak da tanimlanabilecek olan sosyal dislanma bazen
bireyin ya da grubun kendi istegiyle toplumun disina tasmasi bazen de toplum tarafindan
birey ya da grubun dista birakilmasi seklinde gerg¢eklesmektedir. Sosyal diglanmaya
genellikle yoksullar, yaslhlar, issizler, go¢menler, engelliler, psikiyatrik rahatsizliklari

bulunanlar ve ¢ocuklar maruz kalmaktadir.

Sosyal dislanma alti boyuttan olusmaktadir. Bunlardan birincisi, ekonomik
durumu iceren materyal (maddi) boyut; ikincisi mekan kullanimin1 kapsayan mekansal
boyut; ii¢linciisii ise; toplumsal ve 6zel hizmetlerden yararlanabilmeyi ifade eden mal ve
hizmet boyutudur. Dérdiincii boyut olan saglik ve refah boyutu, tedavisi zor hastaliklara
kars1 zayif olma vb durumlari igermekle birlikte materyal boyutla da yakindan ilgilidir. Bu
calisma icin 6zel dnem tasiyan kiiltiirel boyut besinci sirada yer almaktadir. Etnik kdken vb
nedenlerden dolayr 6teki etiketine maruz kalarak dislanma siirecini kapsamaktadir. Son
boyut toplum yasamina katilma boyutudur ve daha ¢ok sosyo-politik niteliktedir.
(Buchanan, 2007; Morris & Barners, 2008’den akt. Icagasioglu-Coban, 2011:118).
Kiiltiirel boyutu biraz daha agmak gerekirse; toplumsal hayati yonlendiren normlarin
tastyicist olan kiiltlire adaptasyonda farkli sebeplerden 6tiirli (engelli olma, agir psikiyatrik
hastaliklara sahip olma, davranig ve duygulanim bozukluklari gosterme, farkli yasam
bicimini benimseme, farkli etnik kdkene sahip olma, vb.) sorunlar ortaya cikabilir. Etnik

koken farkliligindan kaynaklanan diglanma, iki farkl kiiltiiriin kars1 karsiya gelmesidir. Bu



52
iki kiiltiir arasinda benzer noktalar ve kiiltiir liyeleri arasindaki hosgorii oraninda sosyal
entegrasyon kolaylasir aksi durumda; yerlesik kiiltiirde farkli kiiltiirel kimlikle var olma

cabasi sosyal dislanmay1 kaginilmaz kilabilir.

Stereotipler ve onyargilar yeniden karsimiza ¢ikmaktadir. Ciinkii bunlar farkli
kiiltiire kars1 hosgoriiniin azalmasina neden olur ve bu durum s6z konusu kiiltiir {iyelerinin
sosyallesme siirecine ket vurur. Bir gruba dair sahip olunan, genellikle yanlis olma olasilig
yiiksek, kulaktan dolma bilgilerin 6zeti niteligini tasiyan ve karsit gruplar arasindaki
catismay1 yansitan kalip tutumlar, kiiltiiriin iginde degerlendirilebilir (Ertiirk, 2011:60),
kiiltiir bir toplumun duygu ve diisiince biitlinliigliniin normlasmis seklidir. Kalip tutumlar
cogunlukla negatif olmaktadir ve bunlar &nyargiya zemin hazirlamaktadirlar. Onyarg
birey ya da grup hakkinda temellendirilmemis olumsuz tutumlardir. Bu olumsuz tutumlarin
davraniga dontigmesi farkl kiiltiiriin iiyeleri ve yerlesik kiiltiiriin {iyeleri arasinda toplumsal
uzakligin dogmasma neden olur. Coskun, birey-birey, birey-grup, grup-grup iliski
ciftlerindeki kopukluk olarak tanimladigi toplumsal uzakligin; din, 1k ve kiiltiir
farkliligindan dogabilecegini ileri siirer. (2011:29-30) Farkli inang sistemleri, toplumsal
gen farliliklar1 bireysel ve sosyal kimlik olusumunda farkli etkilere sahiptirler ve
farkliliklar genellikle hosgoriisiiz tutumla -6nyargiyla- karsilanir bu durum da toplumsal
uzakligin dogmasina ve nihayetinde sosyal dislanmaya yol agar. Sosyal dislanmanin hem
sebebi hem de sonucu olan toplumsal uzakligin bu ii¢ boyutu da Willkommen in
Deutschland adli filmde yer almaktadir. Filmde farkli din, itk ve kiiltiiriin temsilcisi olan
Yilmaz Ailesi  Alman toplumunun iginde var olma g¢abasindadir. 1982 yilinda
Almanya’nin prestijli dergilerinden biri olan Der Spiegel’de yayinlanan bir anket

Almanya’da yerli halkin Tirkleri diger azinliklara oranla %48 daha az sempatik ve Afrika
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ve Pakistan kokenli azinliklardan da daha antipatik buldugunu belirtmektedir.** Bu da o
donemlerde bu iki halk arasinda toplumsal uzakligin varliginin kaniti niteligindedir.
Anketin yayinlandigi dénem ve filmin anlattigi donemin hemen hemen ayni oldugu goz
Ooniinde bulundurulursa filmde ailenin sosyallesme siirecinde yasadigi sorunlara

deginilmesi olaganlagmaktadir.

Yerlesik kiiltiiriin iiyeleri, sosyallesme siirecindeki farkl kiiltiir iiyelerine kalip
tutumlar diginda farkli tutumlar gelistirme egiliminde de olabilirler. Bu noktada kisilikler
ve kisilikler arasi iligkiler devreye girer. Fromm (2005:123-125) kisilikler arasi iligki
tirlerinin sosyallesme siirecindeki egilimleri belirledigini ileri siirdiigii tezinde bu iliski
tirlerini ortak yasama, geri ¢ekilme ve yikicilik, sevgi iliskisi olarak belirlemektedir. Bu
calismada ozellikle, yakinlik iligkisini ifade eden ortak yasamanin tersi olan; geri ¢ekilme
ve yikicilik tiirti iizerinde durulacaktir. Olumsuz duygularin temsilcisi olan geri ¢ekilme ve
yikicilik uzaklasmay ifade etmektedir. Kisisel acizlik hissine maruz kalan farkli kiiltiir
tiyesi karsit grubu tehdit olarak algilayarak geri ¢ekilme siirecine girebilir ya da tam tersi
yerlesik kiiltiir temsilcileri, farklh kiiltiirel kimlik tastyicilarini tehdit olarak gorebilir ve
uzaklagarak kurtulma fikrine kapilabilir. Geri ¢ekilme bu grupta kayitsizlik sekline
biiriinebilir ve diger grubu asagilama, kendi kiiltliriinii daha {istiin gérerek bobiirlenme
boyutuna gelebilir. Yikicilik, geri c¢ekilmenin somut halidir ve yok edilme kaygisiyla
dogan yok etme diirtiisiiniin tirtiniidiir. Farkl1 bir toplumda varligin1 siirdiirme kaygisindaki
birey veya grup savunma psikolojisiyle negatif bir tutum sergileyebilir ve karsit gruptan
uzaklagabilir; farkl kiiltiirden gelenlerin kendi kiiltiiriinii yozlastiracagi ve kendilerine ait
merkez konumu ele gecirecekleri, kiiltiirel kimliklerinin yok edilecegi kaygisiyla onlara

kayitsiz kalabilir ve onlar1 asagilayarak hiclik hissine kapilmalarini bilingli ya da

' (http://turgutgoksu.com/FileUpload/ks7441/File/onyargy.pdf) adresinden almmustr.
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bilingsizce isteyerek yikicilik boyutuna gecgebilirler. Bu farkli psikolojik durumlar sosyal

entegrasyonu engelleyerek sosyal dislanmayi tetiklemektedir.

Insan sosyal bir varliktir ve i¢ginde bulundugu toplumda iliskiler boyutuyla var
olmaktadir. Iliskileri zayiflatacak durumlar birey/grubun toplumdaki varligim
anlamsizlagtiracak, toplumun disina kaymasina sebep olacaktir ve birey/grup hayata karsi
motivasyonu kaybedecektir. Ozmete’nin de degindigi iizere sosyal dislanma fiziksel,
ruhsal ve toplumsal bir engellilik halidir. (Ozmete, 2011:81) Kendisini dort bir yandan
kusatan bu engellilik i¢cinde hapsolan motivesiz birey/grup toplum igin tehdit arz eder
duruma gelecektir ve toplum ondan uzaklagsmay1 yegleyecektir. Sosyal psikolojide biitiin
durumlar i¢ ice gegcmistir ve sebebin sonucu; sonucun da sebebi dogurdugu ¢ift yonelimli
bir yap1 sergilemektedir. Bu nedenle yerlesik kiiltiir ve farkli kiiltiir temsilcileri (azinlik
gruplar) arasindaki ¢atismalarda sebep ve sonug¢ her zaman net ¢izgilerle ayrilamayabilir ve
sosyal diglanmaya maruz kalan bireyin/grubun bu durumla neden karsi karsiya kaldigi
sorusuna yanit bulunmasi ancak her iki kiiltiirel yapinin ve o kiiltiiriin {iyelerinin detayl

olarak incelenmesi sonucunda mumkiin olabilir.
I11. 4. 3. Go¢ Olgusu ve Kiiltiirel Engeller

Aidiyet duygusunun ilk gelistigi ve kok saldigi yerdir yurt; oradan kopup baska
bir yere yerlesmek psikolojik a¢idan oldugu kadar sosyal ag¢idan da oldukca giictiir. Insan
bir yerden digerine gocerken sosyal yalnizlagsmanin igine diisebilir ve ruhsal problemler
yasayabilir. GoO¢, yasanilan yeri degistirmek olarak algilanir oysa bir nevi yasami
degistirmektir. Degismeyen ruhla degismek zorunda kalan hayat arasinda sikisan birey

sosyal hayatin gerektirdigi rolleri gergeklestirme konusunda sorunlarla karsilasabilir.
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Gog, sosyo-kiiltiirel, g¢evresel, bireysel, ekonomik birgok etmeni bir arada

barindiran dinamik ve sancili bir siirectir. Yurti¢i, yurtdisi, zorunlu ve mevsimlik gibi
tiirleri bulunan go¢, hem gog¢ edenler hem de gog edilen iilke agisindan olumsuz sonuglar
dogurabilmektedir. Bunlar; fiziksel, sosyal ve saglik iizerindeki sonuglar olarak ii¢ baslhk
altinda toplanabilir. Sosyal sonuglara deginilecek olursa; kiiltiirel degerlerdeki degisimleri,
goemenlerin uyum sorunlarin1 vb. durumlart igermektedir. Go¢gmenler i¢in yeni topluma
aidiyet duygusunun olusmasi ¢ok kolay degildir ve bu duygunun olusmamasi halinde birey
benlik saygisi yitimi tehlikesiyle karsi karsiya kalabilir. Kendisini kabul etmedigine
inandig1 topluma kars1 nefret duygusu besleyebilir ve suga siiriiklenebilir. Huzursuzluk
yaratarak toplumdan intikam almak niyetindeki gd¢menin asil amaci; ruhundaki
huzursuzlugu sosyal ¢evresindekiyle dindirmektir. Sosyal sonuclar hem gog edilen tilkeyi

hem de gogmeni dogrudan etkileyen olumsuz sonuglardir.

Birey, yasamini sekillendirecek, diisiincelerini yonlendirecek organik bir bagin
giiciine gereksinim duymaktadir. Adler (2004:41) toplum yasamumizin oldugu kadar
akillarimizin da normlarini ve yapisin etkiler diyerek birey lizerinde yaptirim giicii olan bu
bagin toplum oldugunu gostermektedir. Bireyin kendisini hayata karst giclii
hissedebilmesi, bu organik bagin-toplumun- korumasi altinda oldugu hissiyle dogru
orantilidir. Iginde bulundugu toplumda var olamayacagi kaygisi, bireyin sosyal kimlik
edinme stirecini olumsuz yonde etkiler. Aidiyet duygusu gereksiniminin giderilmesi hem
birey (gogmen) hem de toplum (go¢ alan {ilkenin {iyeleri) agisindan olduk¢a Gnemlidir
clinkii gereksinimler sadece 6z benligimizde, hazlarimizin ve acilarimizin kaynag:
degillerdir; ama ayn1 zamanda, toplumun olusmasina ve topluma eslik eden biitiin
avantajlara ve toplumu kargasaya bogan biitiin diizensizliklere de yol agmislardir. (Diderot,

2005:203). Aidiyet duygusu gocmenlerin en biiylik gereksinimi kabul edilmektir, bu
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gereksinimin gerekli dlizeyde karsilanmamasi halinde toplumdaki yerlesik diizenin

bozulmasi (kaos) kacinilmazdir.

Farkli kiiltiiriin i¢ine go¢ yoluyla girmek zorunda kalan bireyin yasayacagi
sorunlardan biri digeri de yabancilagsmadir. Yabancilasma bireyin bir nesneyi, dogayu,
diger bireyleri ya da kendisini yabanci bulmaya baslamasidir. (Esenyel, 2012:54) Bir tiir
psikolojik uzaklagsma; herkesten, her seyden ayri bir boyuta gecme siirecidir. Birey yeni
kiiltiiri anlamaya, igsellestirmeye ve onun deger yargilari dogrultusunda hayatini,
diisiincelerini sekillendirmeye calisirken kendi bireysel ve kiiltiirel kimligiyle arasinda
mesafeler olusabilir. Artik kendisine ve kiiltiiriine yabancilagsmis olan birey kimlik
bunalimiyla karsi karsiyadir. Kimlik bunalimi o6zellikle ¢ocuk, ergen ve genclerde
goriilmektedir. Gog bireysel kimlik olusumunun en kritik evresi olan cocukluk veya
ergenlik donemine denk gelirse kimlik karmasasinin dogmasi kuvvetle muhtemeldir. Asla
yurt olamayacak bir ililkede azinlik statiisiinde yasamak ve kendi iilkesini yurdu olarak
hissedememek bu karmasanin en temel nedenidir. Iki farkli kiiltiir arasinda
cocuk/ergen/gen¢ bocalar, bunun sonucunda yabancilagma siirecine girer ve yabancilagma
da kimlik bunalimint dogurur. Calismaya konu olan filmde Yilmaz Ailesinin Almanya'dan
Tirkiye'ye tatil icin geldikleri sahnelerde yabancilasma duygusu islenmektedir. Cocuklar
koylerine, oradaki yasam kosullarina ve arkadaslarina yabancilasmis durumdadirlar. Bu
uzaklagma onlarin ait olduklar kiiltiirden koparak farkli bir kiiltiirel boyuta gectiklerinin

kanitidir.

Cocuk yasta bagka bir {ilkeye go¢ edenlerde iki kiiltiire de tam hakim olamama
ya da yeni kiiltiire tam adaptasyona karsin kendi iilkesinin kiiltiiriine yabanci kalma
durumu s6z konusu olabilir. Anadili tam 6grenmeden yabanci iilkeye gé¢ eden ¢ocuklar

icin kiiltiirel adaptasyon tam bir karmasaya dontsiir ¢iinkii bir kiiltiirel yapiyr
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kavrayabilmek, onun normlarini i¢sellestirebilmek ancak dille miimkiin olmaktadir. Dil, i¢
diinyanin disa agilisidir; birey hangi dilde diisiinebiliyorsa diinyay1 o dilde algilayabilir. Bu
nedenle gogmen ¢ocuk anadilinden ziyade yabanci dili daha iyi 68renirse kendini yabanci
kiltiire daha yakin hisseder, her iki dili de yeterince bilemedigi durumlarda ise; iki kiiltiirt
de kendisine esit yakinlikta ya da kelimenin tam anlamiyla esit uzaklikta hisseder. Bu
noktada ikili kiiltiir catismas1 dogar. ikili kiiltiir ¢atismas1 her iki kiiltiire de ait olamama,
yabanci kalma durumudur. Yavuzer (2001:219) ikili kiiltiir catismasini en ¢ok yasayanlarin
cocuklar oldugunu belirtir ve yabanci tilkede edindigi baz1 kiiltiirel kaliplarla, yurdundaki
deger yargilari, sosyolojik yapmin kendisinde derin izler birakarak onun asagilik
duygusuna yenik diismiis bir birey olmasina yol agacagini ileri siirer. Asagilik duygusu,
bireyin toplumda yitip gitmesine ya da siliklesmesine neden olur. Yitirilmis bir birey suca
karismis ya da madde bagimlis1 olmus kisileri anlatmak iizere tercih edilirken; siliklesme
varligin anlamsizlagsarak yoklukla esit konuma gelmesini ifade etmek iizere se¢ilmektedir.
Her iki durum da toplumun bireyi kaybetmesiyle sonu¢lanmaktadir. Filmdeki ikinci kusagi
temsil eden karakterlerden Muhammet, siliklesmeye 6rnek teskil etmektedir. Muhammet
0z kiiltiiriinden bilingalt1 korkular1 ve 6nyargilarla ¢ikip, (BKz. 5.49) yeni bir kiiltiire adapte
olmak zorunda kalir. Bu durum onda olumsuz etki yaratir. Bu etkinin tesiriyle iginde
bulundugu topluma adapte olamadig: gibi kendi hayatinin 6znesi olamamaistir. Bu da onun
diger Ozneler arasinda nesne konuma gegmesine ve hayatinin hakimiyetini Yitirerek
siliklesmesine neden olmustur. Muhammet igsiz ve mutsuz bir bireydir, onun hayattaki
basarisizlig1 filmde yer yer abisi Veli tarafindan su sekilde dillendirilmektedir: (DVD/

00:11:53-00:11:58).

Kendi kiiltiiriinden koparilip baska bir kiiltiire entegre edilmeye c¢alisilan

cocuklarin yurtlarina dondiiklerinde yasayacaklar1 yabancilik hissinin asagilik duygusunu
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daha da arttiracagr goz onilinde bulundurulursa onlarin yurtlarina neden geri dénmek
istemedikleri sorusunun yanitinin bu duygunun i¢inde gizlendigi anlasilabilir. Calismaya
konu olan filmde, Almanya’ya go¢ edildiginde ailedeki cocuklarin yaslarmin 6 ila 10
arasinda degismekte olusu, babanin yillar sonra yurda donme Onerisinin ¢ocuklarca

reddedilisi ikili kiiltlir catismasina somutlastirilmis 6rnek niteligindedir.

I11. 5. Kiiltiir Aktarim ve Ceviri

Yirminci ylizyilda iletisim teknolojisinin gelismesi, uluslararasi iliskilerin
yogunlagmasi, kendi kiiltiiriinii yabanc1 bir kiiltiire tanitma isteginin artmasiyla dillerin ve
kiiltiirlerin bulusmas1 kag¢inilmaz bir hal almistir. Kuskusuz diller ve kiiltiirler arasinda

iletisimi saglayan arag ¢eviridir.

Ceviri yillarca dilsel bir aktarim olarak goriilmiis ve dilin gdlgesinde
yiirlitiilmeye calisilmistir. Cevirinin dille sinirlandirilmast ¢ok yonlii dogasinin géz ardi
edilmesidir. Cevirinin dilden ayri diisiiniilmesi de s6z konusu degildir. Ciinkii toplumlarin
birbiriyle iletisim kurmasini saglayan dil, ¢evirinin en 6nemli unsurlarindan biridir. Ceviri

cok yonlii dogas1 geregi iginde birgok unsur barindirir.

Ceviribilimde yasanan paradigma degisimiyle birlikte ¢evirinin dilsel bir islem
oldugu ya da c¢eviriyi belirleyenin metin tiirii oldugu goriisii sarsilmaya baslamistir.
Cevirinin ¢ok boyutlulugunu 6n plana c¢ikaran kiiltir kavrami ¢evirinin en Onemli
unsurlarindan biri olarak goriilmeye baslanmistir. Kiiltiirlin  ¢evirinin en 6nemli
unsurlarindan biri haline gelmesiyle ceviri dili de i¢ine alan kiiltiirel bir aktarim olarak
algilanmistir. Bu da ¢evirinin daha genis bir bakis agisiyla ele alinmasina olanak tanimistir.
Cevirinin sinirlarini dille sinirlamak yerine, kiiltiirle genisletme diisiincesi benimsenmistir.

Cevirinin smirlariin genislemesiyle dilin i¢inde bulundugu kiiltiirel baglam igerisinde
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anlam kazandig1 ve sekillendigi kabul edilmistir. Bu goriis dogrultusunda g¢evirinin erek
kiltirdeki yeri ve anlami ilizerinde durulmaya baslanmistir. S6z konusu kiiltiirdeki

cevirinin iglevi ve onu olusturan kosullar ve nedenler arastirilmistir.

Cevirinin erek kiiltiir tarafindan belirlendigi ve erek kiiltiiriin ihtiyaglar
dogrultusunda olusturuldugu goriisiinii benimseyen Hans J. Vermeer (1986) geviriyi farkli
kiiltiirlere ait bireylerin bulundugu ortamlarda bir ama¢ dogrultusunda gerceklestirilen

sadece diller aras1 bir etkinlik degil, kiiltlirleraras1 bir etkinlik olarak tanimlamaktadir.

Eylem Kuramu ile geviride kiiltiirlin 6nemine dikkati ¢eken bir diger isim Justa
Holz Mantérri (1984), ¢eviriyi sadece kaynak metindeki dilsel yapinin diger dilde yeniden
verilmesi degil, kiiltiiriin 6n planda tutularak kaynak metnin erek dil ve kiiltiirde yeniden
olusturulmasi olarak tanimlar. Ceviriyi kiiltiirlerarasinda gerceklesen bir iletisim etkinligi
olarak géren Méntarri (1984) c¢eviride kiiltiir ve iletisimin 6nemine dikkati ¢eker. Kaynak
dildeki bir metni erek dilde yeniden iireten, erek kiiltiiriin kiiltiirel ve toplumsal normlarini
g6z Onilinde bulunduran cevirmeni bu Kkiiltiirleraras1 iletisim silirecinde uzman olarak

konumlandirir.

Ceviride kiiltiir etmeninin, sosyo- kiiltiirel arka planinin 6nemine dikkati ¢ceken
P. KuPmaul/ H. Honig (1982) dil ve kiiltiiriin birbiriyle olan siki iliskisine 6zel bir 6nem
vermektedir. Ceviride sadece dilin etkin bir role sahip olmadigina ayn1 zamanda kiiltiiriin

de 6nemli bir yere sahip oldugunu dile getiren H.Honig/ P.KuBmaul’a gore

Belli bir durumda sdyleyebilecegimiz ya da soylememiz gereken uzlasilar,
durumlar ¢cogu zaman kurallarla belirlenmistir. Bu uzlagilarin kaynagi sadece
dilsel yapidan degil, bir dil toplumunun sosyokiiltiirel baglamindan gelir. Dil tek
bagmma belli bir durumda ne soOyleyebilecegimize ya da ne sOylememiz
gerektigine karar veremez, dil sadece gerekli malzemeyi saglar. Se¢imi dil dis1
kriterler belirler (1982: 44).
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P.KuPmaul’un c¢eviride en biliyiikk etmenin kiltir oldugunu savundugu

hiyerarsik sistemi soyledir:

Sozciikler
Tilimceler
‘ Paragraflar
Boliimler

C D el

Sekil 2: P. Kupmaul’un Hiyerarsik Sistemi (Boztas ve Coskun: 2002:23).

Kupmaul’un yapmis oldugu bu tablodan yola ¢ikildiginda ¢eviride sadece
sozciiklerin dikkate alinmamas1 gerektigi, sozciiklerin, tiimcelerin, paragraf ve boliimlerin
kiiltiir baglami igerisinde ele alinmasi gerektigi sonucuna varilabilir. Ayrica dil ve kiiltiiriin
ceviride iki Oonemli unsur oldugu, her ikisinin de ceviride Oonem arz ettigi sonucu

cikarilabilir.

Yukarida anilan bu goriisler 1s1g8inda kiiltiirlerin aktarilmasinda dili arag olarak
kullanan ¢eviri, kiiltlirlerarasinda gergeklesen bir iletisim etkinligi olarak tanimlanabilir.
Teknolojinin hizla gelistigi ve kiiltiirleraras1 etkilesimin kaginilmaz oldugu yirmi birinci
yiizyilda ¢eviri hemen hemen her alanda uluslararasi isbirligi ve iletisim saglamanin bir

araci olmustur. Bu nedenle bireylerarasi, uluslararasi, kusaklararasi, kiiltiirlerarasi iletisim
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ve etkilesimde ¢eviri her zaman belirleyici bir rol oynamaktadir. Giliniimiizde kiiltlirlerarasi
iletisim ve uluslararas1 isbirligi alaninda degisik iletisim araglari kullanilmaktadir. Bu
araclardan farkli bir kiiltirde dile getirilen duygulari, disiinceleri dogru anlama,
anlamlandirma ve yorumlamanin bir araci olan filmler kullanilan en etkili araglardan
biridir. Filmler de bir kiltiirde yer alan gorsel-isitsel ve imgesel O6gelerin yabanci bir
kiltiirde anlam kazanabilmesi i¢in ¢eviriye gereksinim duymaktadir. Bu baglamda filmler
kiltiirleri ¢eviri yoluyla bulusturan ve kiiltiirlerarasi etkilesim ve iletisimin 6ziinii olusturan

Onemli metinlerdir.
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IV. BOLUM: FILM ALTYAZI CEVIRILERINDE KULTUREL-DILSEL

OGELERIN AKTARIM OLANAKLARI VE SINIRLARI
IV. 1. Altyaz:1 Cevirilerinde Kiiltiirel Ogeler

21.yy’n baslarindan beri ¢eviribilim alaninda kiiltiiriin metinlerde belirlenmesi
ve g¢evirisine yonelik biitlinciil bir yaklagim bulunmasina yonelik ¢alismalar yapilmaktadir.
Bu ¢alismalar arasinda Georgios Floros’un (2002) yontemi ve goriislerinden esinlendigi,
kiiglik degisikliklerle yeniden olusturdugu Klaus Mudersbach'mm (2001) yaklasimi 6nemli
bir yere sahip oldugundan ilk olarak Mudersbach'm kiiltiiriin aktarimina yonelik onerdigi

yaklasima deginilecektir.

Mudersbach (2001) yaklasiminda kiiltiire yonelik somut bir tanim yapmaktan
kaginmakta, kiltirii bir biitiin olarak ele almaktadir ve bu biitiinii olusturan Ggeleri
aciklama gereksinimi duymaktadir. Taniminda siklikla bahsettigi ve Onemle iizerinde
durdugu 6gelerden biri yasam alanlar: (Lebensbereiche) kavramidir. Yasam alani sosyal
bir toplum ve bu toplumun iiyelerinin birbirlerini etkiledigi alandir. Mudersbach (2001)
biitiine odaklanmadan, toplumun {iyelerinin bireysel eylemleriyle yasam alanlarini
bi¢imlendiren muhtemel alanlar1 kesfetmeyi amacglamaktadir. Tanimda yasam alanlarindan
kastedilen aslinda bir toplumun yeme- igme aligkanliklar1, ekonomik alanlar, eglence vb.
alanlandir. Kiiltiirel, sosyal etkilesimin yogun oldugu bu alanlar aslinda kiiltiiriin birer
parcasidir ve metinlerdeki kiiltiiriin kesfedilmesinde géz oniinde bulundurulmasi gereken
en 6nemli 6gelerden biridir. Mudersbach (2001) bu ¢alismasinda kiiltiire yonelik ipuglar
sunan yasam alanlari ve her toplum tarafindan bilinen nesnel bilgileri igeren diger alanlar
arasinda bir ayrim yapmaktadir. Yasam alanlar1 olduk¢a esnek bir yapiya sahiptir. Her

konu farkli bir yasam alanina yonelik ¢agrisimda bulunabilir, bunu metnin baglami
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belirler. Ornegin kek sdzciigii kutlamayla ilgili bir metinde yer alirsa, kutlamaya yonelik
yiyecek- igeceklerle ilgili bir alan1 ¢agristirmaktadir. Fakat bu kelime bir yemek tarifinde
geciyorsa, pisirmeyle ilgili alan1 c¢agristirmaktadir. Yasam alanlarinin esnek olarak

nitelendirmesinin nedeni tam da budur.

Mudersbach (2001) yine bu ¢alismasinda yasam alanlarindan sonra Kiiltiirel
dizge kavramina deginmektedir. Kiiltiirel dizgeyi 6zel bir yasam alaninin, 6zel bir islevini
yerine getiren uzlasis1 olarak tamimlamaktadir. Ozel bir alanla ilgili olan bu uzlasilar
toplumun tyeleri tarafindan iiretilmekte ve toplumun iiyelerinin bu alandaki arka plan
bilgilerinden olusmaktadir. Yasam alanlar1 sinirlar1 belli olmayan bir yapi olarak
goriilebilir. Bireyin aklindaki bilginin belirsiz bir temsilidir. Kiiltiirel dizge ise bu alanlarin

diizenlenmis ve yapilandirilmis soyutlamasidir.

Mudersbach (2001) ayni eserde kiiltiirel dizgelerini holemes ve subholeme den
(arka plan bilgisine yonelik 6geler, kiiltiir birimler, kiiltiir alt birimler) olusan holons olarak
yapilandirmaktadir. Yasam alanlarina yonelik her uzlaginin tekrarlanan yapisi, toplumda
Ozel bir islevi yerine getiren bir dizi kiiltiirel dizgenin olusumunu saglamaktadir. Toplumda
olusan bu kiiltiirel dizgelerin her birinin ortak bir islevi vardir. Bu islev her birey i¢in belli
bir topluma ait anlami siirdirmeyi ve ortak, homojen bir kimlik olusturmay:
amaglamaktadir. Bu baglamda kiiltiir tiim kiiltiirel dizgelerin ortak de8ismeyen islevi

olarak ele alinmaktadir.

Mudersbach (2001) kiiltiiriin yasam alanlari i¢inde bdliinmesi siirecini su

sekilde gorsellestirmektedir:
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v
C D
Diizensiz bir biitlin olarak Kiiltiir igindeki yagam Yasam alanlarinin uzlasilar
kiiltiir alanlari olarak kiiltiirel dizgeler

Sekil 3: Kiiltiir, Yasam Alan ve Kiiltiirel Dizgeler

Mudersbach’in (2001) yaptigi kiiltiir taniminin diger tanimlarla benzesen ve
ayrisan yonleri bulunmaktadir. Diger tanimlar gibi bu tanim da kiiltiiriin sosyal toplumla
olan siki iliskisine vurgu yapmaktadir (bkz. Goodenough 1964, Géhring 1978). Ikinci
benzerlik ise kiiltiirin yapisal Ozelliginden kaynaklanan benzerliktir (bkz. Kroeber/
Kluckhohn 1952, Malinowski 1960 ve Heinrichs 1998). ilk farklilik kiiltiir dizgesi
konseptinde yer verdigi esneklikte yatmaktadir. Durumsal olaylara dayali gegici
yapilanmalara deginmektedir. En biiylik farklilik ise Onerdigi modelin ¢ok ayrintili
olmasidir (kiiltiir birimler (holemes), kiiltiir alt birimler (subholemes) ve esnek yapisal
olanaklilik gibi). Esnek yapisal durumlara gore sekillenen bu model farkli kiiltiirlerin
kiltiir dizgelerinin detayli incelenmesine olanak tanimaktadir. Bir diger farklilik ise arka
plan bilgisinin 6nemine yapilan vurguda yatmaktadir. Mudersbach'ta kiiltiiriin 6zii olarak
goriilen islev 6nemli bir role sahiptir. Kiiltiiriin bir islevi olup olmadig1 arastirilmaz, cilinkii

kiiltiir kendi basina bir iglevi olan soyut bir olgu olarak goriilmektedir.

Metinlerdeki kiiltiirel durumlarin aktarilmasina yonelik olarak arka plan bilgisi

ve metin arasindaki iligkiye deginen Geryzmisch Arbogast/Mudersbach (1998) kiiltiirel
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durumlarin belirlenmesinde metinlerdeki arka plan bilgisinin ortaya konulmasi igin
somutlastirma (Konkretisierung) kavramini onermektedirler. Iki farkli diizlemde ele
aldiklar1 ¢alismanin ilk diizlemini dizge diizlemi (Systemsebene), ikinci diizlemini ise
metin diizlemi (Textebene) olusturmaktadir. Arka plan bilgisi (Hintergrundwissen) dizge
diizleminde yer almaktadir. Bu bilginin disa vurulmasi ise metin diizleminde

gerceklesmektedir.

Kiltiirel dizgeler 6zel bir yasam alanina yonelik bir arka plan bilgisi
sunmaktadir ve bu dizgeler dizge diizleminde yer almaktadir. Bu kiiltiirel dizgeler (Holons)
ya da kiltiir birimler ve alt birimler (Holemes ve Subholemes) metinlerde yer aldiginda,
dizge diizlemi ve metin diizlemi arasinda bir iliski kurulmaktadir. Bu baglanti

somutlastirma olarak adlandirilmakta ve su sekilde gorsellestirilmektedir:

Kultlrel Dizge Metin

—>
<

Dizge Duzlemi Metin Dlzlemi

Sekil 4: Dizge Diizlemi ve Metin Diizlemi Arasinda Kurulan iliski

Kiltiirel dizgeler metinlerdeki kiiltiirel O6gelerin  anlasilmasina imkan
tanimaktadir. Bu dizgeler metinde ortiik olarak bulunan kiiltiirel 6gelerin incelenmesine

yonelik bilgi saglamaktadir. Kaynak kiiltiiriin kiiltiirel dizgesinde yer alan arka plan
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bilgisinin detayli incelenmesi, ¢evirinin alimlanma evresinde ¢evirmene metni anlamak
icin yararli bir bilgi verisi saglamaktadir. Erek Kkiiltiir i¢in bilginin ayni sistemde
incelenmesi  aktarim  siirecinde soyut diizlemde kiltlirlerin  karsilastirilmasini
kolaylastirmaktadir ve metin olusturma silirecinde erek metnin olusturulmasinda yararl bir
veri saglamaktadir. Dizgeler arasinda kurulacak iligski ¢evirinin tiim evreleri i¢in son derece

Onemlidir.

Mudersbach (2001) s6z konusu ¢aligmada kiiltiir ve kiiltiirii olusturan 6gelere
degindikten sonra, metinlerin incelenmesi, metni anlamada gerekli olan arka plan bilgisinin
aciga cikarilmasi i¢in Holontex yontemini 6nermektedir. Bu yontem kiiltiir dizgeleri i¢inde
aciga cikarilan arka plan bilgileriyle metnin karsilastirmasina yonelik gelistirilen bir

yontemdir ve dort adimdan olugmaktadir:

1. Adim: Metnin hem igerik hem de bi¢iminin yorumlanmasinda gerekli olan
arka plan bilgilerinin ¢agristirilmasi i¢in metnin ilk olarak okunmasi evresidir. Metinde
sakl1 olan arka plan bilgilerin agi8a ¢ikarilmasi ve kiiltlirel boyutun anlasilmasi i¢in gerekli

olan yasam alanlarinin metinde bulgulanmasina yonelik bir adimdir.
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Metin

0

: Yasam Alanlar

Sekil 5: Yasam Alanlarimin Metinde Bulgulanmasi/1. Adim

2. Adim: Dizge i¢inde ac¢iga ¢ikarilan arka plan bilgileriyle metnin igerdigi

Ogelerin kolaylikla karsilastirilmasin1 saglamak i¢in bulunan &gelerin listelenmesi ve

diizenlenmesi evresidir. Yasam alanlarinin uzlasilar1 olan kiiltiir dizgelerinin listelenmis

Ogeleriyle metindeki 6gelerin karsilastirilmasina yonelik bir adimdir.

KD B

KD A @ -

Gosterim: O: Yasam Alanlart

O | o

/

Metin

® L=
/

KD A

Kiiltiirel Dizge

Sekil 6: Yasam Alanlarimin Metinde Bulgulanmasi/2. Adim
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3. Adim: Bir dizgeye gonderme yapan, tiim metinsel 6gelerin metinde altinin
cizilmesi i¢in tekrar biitiinctil okunmasi evresidir. Kiiltiirel dizgedeki somut 6gelerin metin

icindeki bir 6geyle baglantilandirilmasina yonelik bir adimdir.

KD B <—@ @ - KD C

< ; KD D
KD A Metin

Sekil 7: Yasam Alanlarimin Metinde Bulgulanmasy/3. Adim

4. Adim: Metni okuma amacina gore arka plan bilgisini olusturan dizgenin ve
bu dizgeye ait 6gelerin belirlenmesine yonelik bir adimdir.

Bu adimlar sayesinde ¢evirmen metinde yer alan konulara yonelik genis bir
bilgi edinebilir. Yasam alanlarina yonelik arka plan bilgisinin diizenlenmesi, ortaya
cikarilmas1 metni anlamak ve yorumlamak i¢in gerekli olan bilginin dizgesel olarak

dizenlenmesine olanak tanimaktadir.

Floros 2002 yilinda Mudersbach'in yukarida detaylica ele alinan yonteminden
yola c¢ikar ve kiiclik degisiklikler yaparak yeni bir yontem olusturur. Bu ydnteminde

kiiltiirel 6gelerin belirlenmesi ve ¢evirisine yonelik dokuz adim sunmaktadir.
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IV. 2. Altyaz1 Cevirilerinde Floros Yontemi

Kiiltiirel yapilarin ¢evirisine yonelik Georgios Floros (2002) tarafindan
gelistirilen bu yontem bir metnin hem makro hem de mikro yapisini igine dahil ederek
metinlerdeki kiiltiirel yapilarin ¢evirisine yonelik biitiinciil bir yaklasim sunmaktadir.
Kaynak metindeki kiiltiirel 6gelerin dizgesel olarak nasil bulgulandig: ve kiiltiirel 6gelerin
yer aldig1 kisimlarin erek metinde nasil cevap buldugu ve her iki kiiltlir dizgesinin nasil
kiyaslandig1 gosterilmeye calisilmaktadir. Bu yontem alimlama evresi, aktarim evresi,
metin olusturma evresi olmak tizere li¢c evreden olusmaktadir ve bu ii¢ evrede kiiltiirel
ogelerin cevirisine yonelik dokuz adim izlenmektedir. Mudersbach'ta (2001) oldugu gibi
bu yontemde de oncelikle bazi kavramlara aciklik getirilmektedir. Floros (2002) ilk olarak

kiiltiirel yapilar1 tanimlamakta, kiiltiirel yapilarin tiirleri ve 6zelliklerine deginmektedir.
IV. 2. 1. Kiiltiirel Yap1 Tiirleri ve Ozellikleri

Floros’un (2002) yontemi metinde bulunan kiiltiirel bir yapmin tek basina
ayrintili olarak ele alinmasi yerine, bu kiiltiirel yapiy1 olusturan 6gelerin tanimlanmasina

dayanmaktadir.
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Kiiltiirel bir yapiy1 dizge ve metin diizleminde su sekilde semalagtirmaktadir:

Kiiltiir dizgesi A Metin Al Metin A2

e
>

Kiiltiir Dizgesi A= Dizge Diizlemi Metin Al ve A2= Metin Diizlemi

Sekil 8: Kiiltiirel Bir Yapinin Olusumu (Floros 2002: 65)

Kiiltiirel bir yap1 su sekilde tanimlanmaktadir:

Tamm 1: Metindeki kiiltiirel bir yapi (a¢ik kiiltiirel yapi), metinde a¢iga ¢ikan

kiiltiirel bir dizgenin somutlasmus tiim éSelerini betimleyen metinsel bir yapidir.™®

Bu tanimda ele alinan kiiltiirel yapilar metinde agik bir durumdadir. Metindeki
kiiltiirel yapilarin belirlenmesinde metin dis1 6geler de 6nemli bir igleve sahiptir. Kiiltiirel
yapilar metin diizlemindeki kiiltiirel 6gelerin betimlenmesine yardim eden yapilardir.
Kiiltiirel yap1 kavrami metin i¢inde agik halde bulunan ve metin disinda kapali halde
bulunan olmak iizere birbirinden ayrilmaktadir. Yukarida verilen tanim metinde agik

kiiltiirel yapinin tanimidir. Kapali kiiltiirel yap1 ise su sekilde tanimlanmaktadir:

' Eine kulturelle Konstellation im Text ist ein Gefiige von Textsegmenten, das die Summe aller Konkretisierungen eines auflertextuell
angelegten Kultursystems darstellt (Floros 2002:65).
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Tamm 2: Metin disindaki kiiltiirel yapt (kapal kiiltiivel yapt) metnin disinda
ver alan kiiltiivel dizgenin metinde somutlasmayan ogelerini betimleyen metinsel bir

yapidir.*®

Bu iki tanimdan hareketle, agik kiiltiirel yapmin metin diizleminde
(Textebene), kapali kiiltiirel yapinin ise dizge diizleminde (Systemebene) yer aldigi
sOylenebilir. Metin diizleminde yer alan yapilar kadar dizge diizleminde yer alan yapilar da
metindeki kiiltiirel o6gelerin  belirlenmesinde ve metnin  alimlanma evresinde
(Rezeptionsphase) son derece 6nemli bir isleve sahiptir. Kapali kiiltiirel yapilar metinde

yer alan kiiltiirel baglamin dizgesel olarak betimlenmesine olanak tanimaktadir.

Acik ve kapali kiiltiirel yapilar soyle gorsellestirilmektedir:

Kiltiir Dizgesi A= Dizge Diizlemi Metin A= Metin Diizlemi

Kiiltir dizgesi A

Metindeki Kiiltiirel Yapi- Metindeki Kiiltiirel Yapi-

“kanah” “aclk”

Sekil 9: “A¢ik” ve “Kapali” Kiiltiirel Yapilar (Floros 2002:67)

'® Eine kulturelle Konstellation am Text ist ein Gefiige, das die Summe aller nicht konkretisierten Elemente
eines an einem Text angelegten Kultursystems darstellt.(Floros, 2002:66)
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Metinlerdeki kiiltiirel yapilar bicim Ve icerik olmak tizere ikiye ayrilmaktadir.
Bicimin kiiltlirel yapis1 metnin tiirii, diizeni ve iislup 6gelerinden olusmaktadir. Bu 6geler
bir toplumdan diger topluma farklilagabilir, bu yiizden metnin yapisinda bigimsel

farkliliklar olusabilir. Metinlerin diizeni kiiltiire gore farklilagabilmektedir.

Icerigin kiiltiirel yapis1 kiiltiirel yasam alanlart ve bir toplumun eylem
ornekleriyle yakindan ilgilidir. Bu yasam alanlari, bir toplumun arag-gerecleri, kurumlari,

gelenek- gorenekleri, hisleri ve inanglarindan olugsmaktadir.
Hem igerigin hem de bi¢imin kiiltiirel yapilarinin dort 6zelligi bulunmaktadir:

Nicelik (Quantitit): Metinde yer alan kiiltiirel 6gelerin sayisiyla ilgili bir
ozelliktir. Bu say1r metinlerdeki kiiltiirel 6gelerin belirlenmesi yonteminin 1. adiminda
bulunan kiiltiirel dizgelerin sayisiyla daima aynidir. Metnin uzunlugu, konusu ve tiirline
gore hem kiiltlir dizgelerinin sayist hem de bu kiiltiir dizgesinde somutlastirilan yapilarin

sayis1 farklilasabilir.

-----

olmasiyla ilgilidir. Metindeki kiiltiirel 6gelerin agik olmasi ilk okunusta kiiltiirel 6gelerin
metinde bulgulanmasidir. Kiiltiirel 06gelerin kapali olmast ilk okunusta metinde
bulgulanamamas1 ve bunun igin de arka plan bilgisine ihtiya¢ duyulmasidir. Kiiltiirel
yapilarin niteliginin arastirilmast metin tipolojisi ve c¢eviri yonteminin belirlenmesinde

Onemlidir.

Degerlik (Wertigkeit): Kiiltiirel bir dizgenin degerligi metindeki agik ve

kapal1 6gelerin sayistyla ilgilidir. Ornegin sekil 12° deki A kiiltiirel dizgesinin degerligi 4,



degerligi 3 tiir.

yayilmasi yontemidir.

Kiiltiirel Yapilar

Metindeki A¢ik Kiiltiirel Yapilar

A

Yapilarmn Turleri

v
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B kiiltiirel dizgesinin degerligi 2, C kiiltiirel dizgesinin degerligi 1 ve D kiiltiirel dizgesinin

Yayihim (Verbreitung): Kiiltiirel bir yapinin yayilimi kiiltiirel 6gelerin metne
Bu 6geler metnin bir kismina yayilabildigi gibi tiim kismina da
yayilabilir. Yapilarin 6gelerinin yayilmast metnin tutarliligi acisindan ¢ok Onemlidir.

Kiiltiirel yapilar metinlerdeki yapilarla baglantilidir. Kiiltiirel yapilarin kavramsal ayrimlar

Metindeki Kapali Kiiltiirel Yapilar

Bigimin Kiiltiirel Yapisi

Igerigin Kiltiirel Yapist

Yapilarin Ozellikleri

Yapilarin Ozellikleri

v

Nicelik

Nitelik

N

-
Yayihm

Agik 6geler

Kapal1 6geler

Sekil 10: Kiiltiirel Yapilara Bakis (Floros 2002: 73)

Tek Degerli
Yaoilar

Birden Fazla
Degerli Yapilar
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Ozet

.;\\ )

AN

N\

™

N

s,

Sekiller: A, B, C, D : Kiiltiir Dizgeleri
O O : Kiiltiir dizgesinin metinde bulunan 6geleri

 — : Somut halleri

O—l—o : Kiiltiirel yapilar

Sekil 11: Metinlerdeki Kiiltiirii Temsil Eden Model (Floros 2002:74)

Sekil 12°de  betimlenen model metinlerdeki  kiiltiiriin  temsilini
gorsellestirmektedir. Kiiltiirel yapilarin nicelik ve degerlik agisindan metinlerdeki kiiltiir
dizgelerini temsil etmektedir. Modelde yer alan metin dort kiiltiir dizgesiyle iliskilidir. Bu
kiltiir dizgelerinin 6gelerinin somutlagtirilmasi oklarla gdsterilmistir. A, B ve D kiiltiir

dizgelerinde birden fazla 6ge metinle baglantilidir. Bu durum birden fazla degerli yapilara
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(mehrwertige Konstellation bkz. sekil 3) oOrnek olarak verilebilir. C Kkiiltiir dizgesi
(einwertige Konstellation) ise tek degerli yapiya 6rnektir. B ve D kiiltiir dizgelerinde 6zel
bir durum s6z konusudur. Metinde somutlastirilan 6ge her iki kiiltiir dizgesinin yasam
alanlarina da gonderme yapmaktadir. Kiiltiirel yapilarin degerligi farkli renklerle
birbirinden ayristirilmistir. Sekilde de goriildiigii gibi kiiltiirel yapilara ait 6ge sayilari
birbirinden farkli olabilmektedir. Model Kkiiltiiriin temsilinin ¢esitliligini ve olasi

durumlarin 6rnegini sunmaktadir.

Kiiltiir yapilar1 ve bu yapilarin niteliklerine yonelik tanimlamalarin ardindan,
Floros kiiltiirel 6gelerin metinde bulgulanmasi amaciyla bu 6gelerin gevirisine yonelik ti¢

evre ve dokuz adimdan olusan bir 6neri sunmaktadir.

1V. 2. 2. Amlama Evresi

Alimlama evresi kaynak metnin ¢evirmen tarafindan alimlandigi ve metnin
kiiltiire 6zgii kisimlarinin saptandigi evredir. Cevirmen metin ve kiiltiir arasinda olusan
iligkiyi ele almakta ve bu iliskiyi dizgesel olarak tanimlamaya ¢aligmaktadir. Cevirmenden
beklenen metni, metinde dile getirilmeyen ve anlasilmasinda onemli olan bilgilere
gonderme yapan bir yap1 olarak incelemesidir. Kiiltiirel yapilarin belirlenmesinde metinde
yer alan mikro yapisal birimlerin (kiltiir birimler) yani sira makro yapisal birimler de
(ctimleler, paragraflar) goz oOniinde bulundurulmalidir. Bu evrede kiiltiirel 6gelerin
belirlenmesinde arka plan bilgisine gonderme yapan ve bunlari agiga cikaran kiiltiir
tasiyicist olarak vazife goren kelimeler, ciimleler, deyimler ve paragraflar yani metnin
farkli biiytikliikteki birimleri ele alinmaktadir. Kiiltiirel 6gelerin belirlenmesinde arka plan

bilgisinin kullanilmas: ve bu sayede yeni edinilen bilgilerin dizgesel olarak diizenlenmesi
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s0z konusudur. Metnin alimlanmas1 ve kiiltiirel yapilarin belirlenmesine yonelik olan bu

evre dort adimdan olugsmaktadir.

Adim 1: Metnin Okunmasi

Metnin ilk okumasinda metinde yer alan bilgiler sayesinde kiiltiir dizgeleri
(Kultursystemen) belirlenmeye ¢alisilmaktadir. Bu belirleme isleminin ardindan metin i¢in
onem arz eden kiiltiir dizgeleri se¢ilmektedir. Kiiltiir dizgelerine génderme yapan metin
pargalarinin anlasilmasi i¢in metnin fonolojik diizlemi, dil bilgisi, sozciiksel diizlemi,
kavram iliskileri, tutarlilik ve izotopiler gibi makro yapisal diizlemi de g6z Oniinde
bulundurulmalidir. Bu ydntemin amaci metindeki kiiltire yonelik gondermelerin
belirlenmesidir ve bu bilgilerin belirlenmesi iki ayr1 diizlemde gergeklesmektedir. Bu
diizlemler metin diizlemi (Textebene) ve dizge diizlemidir (Systemebene). Metin
diizleminde agik bir sekilde dile getirilen kiiltiirel bilgiler bulunmaktadir; dizge diizleminde
ise metin dis1 bilgiler yani metinde dile getirilmeyen kiiltiirel bilgiler yer almaktadir. Her
iki diizlemin de incelenmesi kiiltiirel 6gelerin bulgulanmasi ve anlasilmasi agisindan

onemlidir.

Adim 2: Kiiltiir Dizgelerin Hazirlanmasi ve Listelenmesi

Ik okumada tespit edilen kiiltiir dizgeleri bu adimda listelenmekte ve bir
kavram dizini haline getirilmektedir. Bu adimda birbiriyle islevsel bir iliskiye sahip
Ogelerden olusan dizgesel bir yapi1 olusturulmaktadir. Olusturulan bu yap1 aslinda bir
kiiltiirlin yasam alanlarina yonelik bilgileri temsil etmektedir. Bu yapi ilgili kiiltiirlere

yonelik 6nemli bilgiler sunmaktadir.
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Bu adim sonunda metinde gegen kiiltiir dizgelerinin  bir listesi
olusturulmaktadir. Bu liste araciligiyla kaynak metnin anlasilmasinda 6nemli olan tiim arka

plan bilgileri ortaya ¢ikarilmaya ¢alisilmaktadir.

Adim 3: Metnin ikinci Kez Okunmasi

Bu adimda bulgulanan  kiltir dizgeleri bu adimda metinde
somutlastirilmaktadir. Kiiltiir dizgelerinin bulundugu metin boliimleri isaretlenmekte ve bu
sayede kiiltiirel bilgilerin yer aldigi dizge diizlemi (Systemebene) ve metin diizlemi
(Textebene) arasindaki iliski yavas yavas kurulmaya baslanmaktadir. Bu adimin amac1 ilk
okumada gozden kagirilan kiiltiirel 6gelerin saptanmasidir. Adim 1 ve 3 dizge diizlemi ve
metin diizlemi arasindaki iliskinin karsilikli olarak degerlendirilmesine yoneliktir. Metinde
yer alan ve kiiltiir dizgesine gonderme yapan bilgilerin ilk okumada gézden kacirilmast
olasidir ve kiiltiir dizgesinin metinde somut hale getirilmesi zordur. Bu yiizden 3. adim
gozden kagirilan ya da metinde somutlastirilamayan durumlarin yeniden incelenmesi
firsatin1 vermektedir. Bu adim metin ile metin dis1 bilgilerin baglantilandirilmas: ve
metinde yer alan kiiltiirel 6gelerin gelisigiizel belirlenmesine yoneliktir. Sekil 13 ve 14 bu

adimin sematik sunumunu olusturmaktadir

METIN
) CHR
4—/
Kiltir Dizgesi X (HOLON) | ooweweemwwesmemseess
Dizge Diizlemi Metin Diizlemi

Sekil 12: Kiiltiir Dizgesinin Tanminmasi- Yontemin 1. Adim (Floros, 2002: 78 )
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Sekil 13 metinde yer alan kiiltlirel 6gelerin saptanmasi ve gelisigiizel saptanan

bu 6genin hangi kiiltiirel dizgeye ait oldugunun bulgulanmasini gorsellestirmektedir.

METIN
1\ ............................
T R S
1.3...

21__><'/"Y ...........

Kiiltiir Dizgesi X

Dizge Diizlemi Metin Diizlemi

Sekil 13: Kiiltiir Dizgesinin Somutlastirilmasi- Yontemin 3. Adim (Floros, 2002: 78)

Sekil 14 ise; metinde dagmik bi¢cimde yer alan kiiltiirel 6gelerin bulgulanmasi

ve metin parcalarinin metin dis1 bilgilerle baglantilandirilmasini anlatmaktadir.

Adim 4: Kiiltiirel Yapilarin Belirlenmesi ve Listelenmesi

Metinde somutlastirilmig ve aymi kiiltiir dizgesine ait kiltiirel 6geler dizge
diizlemiyle baglantilandirilmaktadir. Saptanan O6gelerin sayist dizge diizlemindeki 6ge
sayisiyla aynidir. Holontex yonteminde kiiltiirel yapilarin siralanmasinda iki olgiit dikkate
alinmaktadir. Bunlar degerlilik ve nitelik'tir. Kiltiir dizgesine ait 6rneklerin fazlaligi
kiiltiirel yapmin birden fazla degerliligi oldugunun gostergesidir. Saptanan kiiltiir
dizgelerinde birden fazla 6ge metinle baglantili ise yogun degerlilikten s6z edilebilir (bkz.

Sekil 12).

Kiiltiirel yapinin niteligi kapali kiiltiirel 6gelerin belirlenmesinde énemlidir. Bu
adim sonunda metindeki kiiltiirel yapilar belirlenmekte ve bu yapilar belli bir siraya gore

siralanmaktadir. Bu dort adimdan sonra kiiltiirel yapilarin aktarim evresine gecilmektedir.
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1V. 2. 3. Aktarim Evresi

Aktarim evresi erek dil kiiltiir dizgelerinin olusturulmasi, kaynak dil kiiltiir
dizgesi, erek dil kiiltiir dizgesinin kiyaslanmast ve bu yapilarin bagdasikliginin
simanmasina yoneliktir. Kiiltiirel yapilarin aktarim hazirhiginin yapildigi bu evrede, ilk
olarak erek dilin kiiltiirel yapilart olusturulmaktadir. Bu yapilar belirlendikten sonra
kaynak dil kiiltiir dizgesi ve erek dil kiiltiir dizgesi arasinda bir karsilastirma yapilmaktadir.
Karsilastirma  kiiltiirel ~ yapilarin =~ dizge  diizleminde  (kiiltir  diizleminde)
degerlendirilmesidir. Bu degerlendirmenin ardindan metin diizlemi ve dizge diizlemi

karsilikli olarak incelenmektedir. Bu evrede {i¢ adim izlenmektedir.

Adim 5: Erek Dilsel Kiiltiir Dizgelerinin Olusturulmasi

Alimlama evresinde kaynak dildeki kiiltiir dizgeleri olusturulduktan sonra,
aktarim evresinin bu adiminda da erek dil kiiltiir dizgeleri olusturulmaktadir. Kaynak
metnin kiiltiirel yapilariin erek dile aktarilmasi igin, kaynak dil kiiltiiriine uygulanan
islemin erek dil kiiltiirline uygulanmasi; bunun sonucunda bir model ¢ikarilmasi ve
betimlenmesi  gerekmektedir. Karsitlastirmanin  yapilabilmesi igin  bu modelin
olusturulmas1 6nemlidir. Erek dilin kiiltiirel yapilarinin olusturulmast kaynak Kkiiltiirde
oldugu gibi erek kiiltiir bilgisinin kiiltiir birimler (Holemen ve Subholemen) seklinde

yapilandirilmasidir.
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Kaynak Dil Kiiltiir Dizgesi Erek Dil Kiiltiir Dizgesi

Sekil 14: Erek Dilsel Kiiltiir Dizgesinin Taninmasi- Yontemin 5. Adim (Floros, 2002: 83)

Adim 6: Karsilastirma

Ceviri i¢in Ozel bir O6neme sahip olan karsilastirma dizge diizleminde
yapilmaktadir. Kaynak dil ve erek dil kiiltlir dizgeleri birbiriyle karsilastirilmaktadir. Bu
karsilastirma yalnizca metinden hareketle belirlenen kiiltiirel 6gelerin karsilastirilmasina
yoneliktir.. Kiiltiir dizgeleri (Holon), kiiltiir birimleri ve alt birimleri (Holem ve Subholem)

tic farkli bicimde karsilastirilabilir:

a) Kiiltiir Dizgeleri/Kiiltiir Birimleri /Kiiltiir Alt Birimlerinin

Karsiigimin Olmasi

Kaynak kiiltiirdeki kiiltiirel bir 6genin erek kiiltiirde bire bir karsiliginin olmasi
durumudur. Birebir bir eslesme s6z konusudur. Kaynak kiiltiir dizgesinde yer alan

birimlerin uygun erek dilsel birimlerle ifade edilmesidir.

b) Kiiltiir Dizgeleri/Kiiltiir Birimleri /Kiiltiir Alt Birimlerinin

Kismen Karsiliginin Olmasi

Kaynak kiiltiirdeki kiiltiirel bir 6genin erek kiiltiirde kismen karsiliginin olmasi

durumudur.
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c) Kiiltiir Dizgeleri/Kiiltiir Birimleri /Kiiltiir Alt Birimlerinin

Karsihigimin Olmamasi

Kaynak kiiltiirdeki bir 6genin erek kiiltiirde bi¢im, tiir ve igerik agisindan bire
bir karsiliginin olmamas: durumudur. Bu ¢ eslesme tiirii kaynak ve erek kiiltiiriin
birbirine benzeyen, kismen benzeyen ve birbirlerinden farkli yonlerinin bulgulanmasi i¢in

onemlidir. Bu ii¢ eslesme durumu metin iizerinde su sekilde gorsellestirilmektedir:

Kaynak Dil Kiiltiir Dizgesi Erek Dil Kiiltiir Dizgesi

Dizge Diizlemi

Gosterim:
Eslesme: >
Kismen Eslesme: — — - — — | >
Eslesme Yok:  «eeeeermeonens >

Sekil 15: Karsilastirmah Degerlendirme- Yéntemin 6. Adim (Floros, 2002: 83)

Adim 7: Bagdasabilirligin Sinanmasi

Bu adim kiiltiir dizgelerinin birbiriyle bagdasan ve bagdasmayan yonlerinin
smandigr adimdir. Iki dizgedeki benzerlik ve farkliliklar ortaya ¢ikarilmaktadir. Aslinda bu
adimda ceviri agisindan sorun yaratacak 6geler belirlenmektedir. Sekil 17°de bu durum su

sekilde gorsellestirilmektedir:
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Erek Dil Kiiltiir Dizgesi

— > : Bagdasabilirlik

_______ > :Bagdagmazlik

Kiiltiirel Yapih Kaynak Metin

Sekil 16: Kiiltiirel Durumun Bagdasabilirliginin Gézden Gegirilmesi- Yontemin 7. Adim (Floros, 2002:84)

Bu o6geler belirledikten sonra cevirinin son asamasi olan metin olusturma

evresine gegilebilir.

IV. 2. 4. Metin Olusturma Evresi

Alimlama ve aktarim evrelerinde kiiltiir dizgeleri belirlenip, ilgili kiiltiirler
karsilastirildiktan sonra metin olusturma evresine gecilir. Metin olusturma evresi
degerlendirmenin dizge diizleminden metin diizlemine gectigi evredir. Dizge diizleminde
gerekli gozlemlerin ve saptamalarin yapildigi ve ceviriye yonelik kararlarin alindigi

evredir.
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Adim 8: Esas Kararlar

Erek metnin olusturulmasina yonelik kararlarin alindigr adimdir. Bir dnceki

adimda belirlenen bagdasik ve bagdasik olmayan 6gelerle ilgili alinan esas kararlardir.
a) Bagdasan Ogelerle Tlgili Kararlar

Kaynak metindeki kiiltiirel yapilarin erek kiiltiirdeki yapilarla bagdastig
durumlarda, sadece dilsel aktarima yonelik kararlar alinmaz; ¢eviri amaci dogrultusunda
bu dgeler incelenir ve olasi ihtimaller goz oniinde bulundurularak erek kiiltiirde metin

haline getirilip getirilemeyecegine yonelik bir karar alinmaktadir.
b) Bagdasmayan Ogelerle Ilgili Kararlar

Erek kiiltliriin kiiltiirel yapilartyla bagdasmayan kaynak metin 6geleri (kismen
eslesme oldugu ya da eslesmenin olmadigi durumlarda) kiiltire 6zgii durumlarn
betimlemektedir. Bu 6geler iki dizgenin birbirinden kismen ve tamamen farkli olan

yonlerini ortaya koymaktadir.
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Dizge Diizlemi

Kaynak Dil Kiiltiir Dizgesi Erek Dil Kiiltiir Dizgesi
- e 1
K.METIN ! E.METIN I
! |
............................ L eevvevessssessnssssnees | Metin Diizlemi
| T
| AL
X freeeeececeneee | ................. = -'F;-- |
ol
------------ Y ssscssel B r I I
| b—= i
' i
................. 7 |
' |
L ]
Kiiltiirel Yapili Kaynak Metin Olusturulan Erek Metin

Sekil 17: Erek Metin Olusturulmasinda Dizge ve Metin Diizlemi Arasindaki Karsihikh fliski (Floros, 2002:86)

Adim 9: Metin Olusturma

Onceki sekiz adimda ortaya ¢ikarilan belli parametreler 1s13inda bu adimda
erek metin olusturulmaktadir. Metnin olusturulmasinda ¢evirinin islevi ve baglam 6nemli
bir isleve sahiptir. Cevirinin islevini belirleyen c¢evirinin amacidir. Cevirinin amacina
uygun olarak erek dilde ayn1 etkiyi uyandiracak dilsel normlar belirlenir ve bu dogrultuda
metin olusturulur. Bigemsel yapilanmalarla alici kitlenin anlayacagi bi¢imde metnin

olusturulur.



gorsellestirilebilir:
Evre Adim Stirec Inceleme Diizlemi
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Sonug olarak Floros (2002) yonteminin tiim evreleri bir tablo ile asagidaki gibi

Tablo 2: Kiiltiirel Yapilarin Cevirisine Yonelik Yontemin Ozeti (Floros, 2002:88)

Ug evre ve dokuz adimdan olusan bu yontemde her evrenin ¢evirmene sundugu

farkli bir siire¢ s6z konusudur. Floros bu siireglerde ¢evirmenden kiiltiiriin belirlenmesi,

karsilastirilmasi ve geviriye yonelik genel kararlar alinmasini beklemektedir. Cevirmen bu



86

evrelerde zaman zaman metinden dizgeye zaman zaman dizgeden metne yoOnelik bir

inceleme yapmaktadir.
IV. 3. Altyaz:1 Cevirilerinde Dilsel Ogeler ve Ceviri Stratejileri

Metinlerdeki dilsel 6geler ve cevirisi esdegerlik baglaminda farkli bilim
insanlar1 tarafindan ele almip incelenmistir. Bu bilim insanlari, kaynak metinle
kiyaslandiginda ¢eviride ortaya ¢ikan sozdizimsel ve sozciiksel farkliliklar1 siniflandirmaya
calismiglardir. Ceviride ama¢ anlamsal esdegerliktir, daha acik bir sekilde ifade etmek
gerekirse ayni igerigin farkli dillerdeki farkli dilsel araglarla yeniden ifade edilmesidir.
Giliniimiizde bu yaklasimlar ceviriye dar bir acidan bakmalarindan dolay: elestirilse de,
dilsel 6gelerin gevirisine yonelik sunmus olduklar1 yontem ve stratejiler ¢eviribilimde goz
ard1 edilemez. Bu baglamda ilk olarak kaynak metindeki dilsel 6gelerin ¢evirisine yonelik
bir takim yontemler gelistiren Vinay/Darbelnetin (1958) Karsilastirmali Bigimsel
Smniflandirmasindan (Stylistique ~ comparée)  bahsetmek  yerinde  olacaktir.
Vinay/Darbelnet'in (1958) bir dil ciftindeki ¢esitli muhtemel karsiliklarin bulunmasina
yonelik bir dilden bir baska dile aktarimda kullanilan yontemlerin bilimsel betimlemesi
icin Fransizca gelistirmis olduklar1 bu yaklasimi temel almaktadirlar. Vinay/Darbelnet
(1958) diller arast iletisim olgusu ya da aktarim olgusu olarak gordiikleri geviride iki farkli
dilin karsilastigini dile getirirler. Bu iki farkli metnin uyumunun yani kaynak ve erek dilsel
metin uyumun, diller arasi1 yap1 farkliliklarinin igerik ve bigem bakimindan uygun bir
yontemle saglanabilmesi i¢in dile nasil bir miidahalede bulunulmasi gerektigini arastirirlar
(akt. Stolze, 2001:74). Bu yaklagim temsilcileri dillerin yiizey yapilarmin karsilastirilmasi
sayesinde c¢eviri yonteminin dizgesel olarak betimlenmesini amaglamislardir. Ayni
iletisimsel durumda kaynak ve erek dilde kullanilan ifade araglarini aramiglar ve dil

ciftlerinin gevirilerine yonelik dogrudan ddiingleme (emprunt), dykiintii (calque), sozciigii
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sozctigtine ¢eviri (traduction littérale), kelime tiirtiniin degismesi (transposition) ve iceriksel
olarak bakis agilart sapmasi (modulation, équivalnce, adaptation) olmak ftizere farkli

yontemler 6nermislerdir (1958:46).

Bu konuyu Almanca olarak ele alan R.W. Jumpelt ise (1961) Aktarim
prosediirleri (Umsetzungsprozeduren) yaklasiminda ¢eviriyi dilbilimin bir nesnesi olarak
goriir ve geviri Olgiitlerini metin tliriniin belirledigini savunur. Bu baglamda Jumpelt
(1961: 46) estetik ¢eviri (die #sthetische Ubersetzung), dini ceviri (die religidse
Ubersetzung), pragmatik ¢eviri (die pragmatische Ubersetzung), etnografik ceviri (die
ethnographische ~ Ubersetzung),  dilbilimsel  ceviri  (die  sprachwissenschaftliche
Ubersetzung), ve sosyal bilimler cevirisi (die geisteswissenschaftliche Ubersetzung) olmak
lizere alt1 adet ceviri tiiriinden bahsetmistir. Jumpelt (1961:87) ayirdigi bu metin tiirlerinde
iceriksel degismezligin saglanmasi yontemlerini incelemistir ve aktarim prosediirlerinde,
iceriksel kayma (modulation) ve kelime tiirii degisikligine ayrintili olarak deginmis ve

uyarlama (adaptation), yer degistirme(substitution) yontemlerine de yer vermistir.

Yapisal farkliliklart dil c¢ifti baglaminda ele alan Peter Newmark (1988) ise
Ingilizce gelistirmis oldugu Ceviri Prosediirleri (translation procedures) yaklasiminda
odiingleme (transference), kiiltiirel esdegerlik (cultural equivalent), dogrudan c¢eviri
(through translation), sozciigii sozciigiine ¢eviri (literal translation), islevsel esdegerlik
(functional equivalent), betimleyici esdegerlik (descriptive equivalent) ve ag¢imlama
(translation couplet) gibi ¢eviri prosediirleri gelistirmistir. Newmark, Vinay/Darbelnet gibi

kelimelerin anlamsal ¢evirisine odaklanmustir.

Catford tarafindan gelistirilen ¢eviri kaydirmalar: (translation shifts) yaklagimi

da (1965) dil cifti odakl dilbilimsel bir yaklasimdir. Catford (1965) dil ¢iftindeki iliskilere
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sozdizimsel ve sozciiksel diizeyde bakmistir. Yaklasiminda kaynak metinden erek metne
gitme siirecinde bigimsel esdegerlikten sapislar1 dile getirmis ve kaydirmalari geviri
stirecinde kaynak metinle kiyaslandiginda erek metinde olusan degisimler olarak
aciklamistir. Kaynak metinden ve erek metne gegme siirecinde ¢eviri kaydirmalar1 6rnegin
kaynak metindeki edilgen bir yapinin erek metinde etken bir yapida verilmesi, haber
Kipinin di'li gegmis zaman kipine doniistiiriilmesi, kaynak dildeki ¢ogul bir yapinin erek
dilde tekil bir yapiyla karsilanmasi, climle yapilarinin yerlerinin erek dilde degistirilmesi,

dolayli ve dolaysiz anlatim seklinde gerceklesmektedir.

W. Koller (1979/1992) ¢evirinin kaynak dildeki dilsel ifadelerin erek dildeki
dilsel ifadelerle karsilandig1 dilsel ve metinsel bir siire¢ oldugunu 6ne siirmiistiir. Metin
diizeyinde esdegerligin saglanmasi igin diiz anlamsal, yan anlamsal, metinsel, dil
kullanimsal, edimsel olmak iizere bes esdegerlik tiirlinden bahsetmistir. Ayrica Koller
(1992:228-226) kaynak ve erek metin arasinda bire bir, bire karsi kismi, bire karst sifir,
coga karst bir gibi esdegerlik iliskilerinden de bahsetmistir. Kaynak ve erek metin arasinda
hiyerarsik esdegerlik diizeni olusturabilmek i¢in kelime tirii degisikligi, a¢imlama,

kisaltma gibi yontemleri desteklemistir.

Yukarida bahsedilen bu bilim insanlarmin goériis ve yaklasimlarini bir gati
altinda toplamasindan dolayr ¢alismada Floros yontemiyle belirlenen dilsel 6geler A.
Chesterman'in (1997) esdegerlik kavramina dayali s6zdizimsel, anlamsal ve pragmatik
olmak iizere ii¢ grupta topladig ¢eviri stratejileri 1518inda degerlendirilecektir. Biitlinliikli
olarak bakildiginda bu ii¢ stratejide de hakim olan goriis kaynak metindeki dilbilgisel
yapilarin degisebilecegi ancak metindeki iletilerin anlammin aymi kalmasi gerekliligi

uzerine kuruludur.



89

IV. 3. 1. Sozdizimsel Ceviri Stratejileri

Chesterman'm  sundugu c¢eviri stratejilerinden ilki sézdizimsel c¢eviri
stratejisidir. Bu strateji ciimle yapis1 ve ciimle kuruluslariin nasil yapilandigini
bulgulamaya yoneliktir. Erek metni olusturulurken kaynak metinde bulgulanan dilsel
yapilarin nasil degistirildiginin ve anlamin degistirilerek ayni igerigin Vverilmesinin
analizine yoneliktir. Bu strateji kendi icinde 10 farkli alt kategoriye ayrilmaktadir.

Chesterman (1997:92) bu alt kategorileri G harfiyle (Grammatical/Syntaktisch)

kodlamaktadir.

G1 Sozciigii Sozciigiine Ceviri

(wortliche Ubersetzung)

Sozcligii sozcligiine geviri stratejisi kaynak
metnin bi¢gimin erek metinde korunmasidir.
Bu strateji kaynak dilin dilbilgisel
yapilarinin erek dilin dilbilgisel yapilarina
uyarlanmasina yoneliktir. Amag kaynak
dilin metninin bi¢imsel 6zelliklerinin erek
dildeki metinde olabildigince korunmasidir.

G2 Odiincleme

(Lehniibersetzung)

Bu strateji kaynak dilin hem dilsel
yapilarinin hem de s6z diziminin erek dilde
bicimsel olarak kaynak metne benzer
bi¢imde olusturulmasidir. Bu tercih bilingli
ya da bilingsiz bir miidahalenin sonucu
olabilir.

G3 Kelime Tiirii Degisikligi/Yer
Degistirme

(Transposition)

Vinay ve Darbelnet'in (1958) kullandigi bu
terim kaynak dilin dilsel gostergelerinin
anlamma sadik kalinarak bu gostergelerin
erek dilde bagka bir sozciik tiiriiyle ifade
edilmesidir.

G4 Birim Kaymasi
(Verschiebung einer Einheit)

Catford'un (1965) kullandig1 bu terim
kaynak metnin dilsel birimlerin (morfem,
kelime, sdzciik 6begi, climle ve paragraf)
erek metinde ayni1 degere sahip farkl dilsel
birimlerle ifade edilmesi anlamina
gelmektedir. Kaynak metindeki edilgen bir
ctimlenin erek metne etken olarak
aktarilmasi bu stratejiye 6rnek olarak
gosterilebilir.
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G5 Sozciik Obegi Yapisinin Degismesi

(Strukturinderung der Konstituente)

Bu strateji s6zciik 6beginin yapisinin erek
dile aktarilmasinda bir dizi degisikligin
yapilmasi anlamina gelmektedir. Kaynak
metindeki ¢ogul bir kelimenin erek metne
tekil aktarilmasi ya da sayilabilen bir ismin
sayilamaz hale getirilmesi gibi durumlar bu
stratejiye edilebilir. Bu yapisal degisiklikle
birlikte kaynak metindeki sozciik 6begi erek
metindeki karsiligimi bulur.

G6 Ciimle Yapisinin Bir Boliimiiniin
Kismi Degistirilmesi

(Strukturinderung einer Teilsatzes)

Bu strateji ciimle diizeyinde yapilan kismi
degisiklige yoneliktir. Kaynak metindeki
gecisli bir fiilin gecissiz bir fiille kismen
degistirilerek aktarilmasini ifade etmektedir.

G7 Ciimle Yapisinin Degistirilmesi

(Anderung der Satzstruktur)

Kaynak metindeki uzun ctimlelerin erek
metinde yan ciimlelere ayrilmasi ya da
kaynak metindeki yan ciimlelerin
birlestirilerek erek metinde uzun bir ciimle
bi¢imde aktarilmasini ifade etmektedir.

G8 Bagdasiklik Degisikligi

(Anderung in der Kohiision)

Kaynak metindeki birbiriyle bagdasik
sOzciiklerin saglayan 6gelerin erek metinde
degistirilmesidir.

G9 Diizey Kaymasi

(Verschiebung der Ebene)

Kaynak dilde bir ifade i¢in kullanilan
yiizeysel yap1 6gelerinin erek dilde ayni
degere sahip farkli ylizeysel yap1 6geleriyle
ifade edilmesi anlamina gelmektedir.

G10 Uslup Degisikligi

(Anderung der Stilfigur)

Uslup, bireyin dilsel geleri kendine 6zgii
Olciitlerle kullanmasi sonucu sdyleme
kattig1 kisisel nitelikli 6zelliklerin tiimiidiir.
Bu strateji kaynak metinde yer alan
yineleme, aliterasyon ve kafiye gibi kisisel
iisluba iligkin 6zelliklerin geviride
degisiklige ugramasina yoneliktir.

Tablo 3: Sézdizimsel Ceviri Stratejileri

Yukarida sunulan sozdizimsel c¢eviri stratejilerinden hangilerinin altyazi

cevirmeni tarafindan tercih edildigi degerlendirme boliimiinde Willkommen in Deutschland

adli filmin altyazilarinda saptanacak ve g¢evirmen kararlarina yonelik bir degerlendirme

yapilacaktir.
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Anlamsal ceviri stratejileri kaynak metindeki anlami erek metinde degisik

dilsel araglarla ifade

etmektedir. Bu stratejiler

kelime ve cilimle diizeyinde

uygulanmaktadir. Anlambilimle, genelde sozciiksel anlamla yakindan iliskilidir, ancak

vurgu gibi ifadenin anlamina yonelik yonlerini de kapsamaktadir. Bu stratejiler asagidaki

tabloda gorsellestirilmis ve S harfiyle kodlanmistir.

S1 Esanlamhhk

(Synonymie)

Esanlamlilik ayr1 gosterenlerin ayni
gosterileni belirtme 6zelligidir ve anlamca
yakinlig1 ifade etmektedir. Ceviri
baglaminda ise tekrardan kaginmak igin
basvurulan yontemlerden biridir.

S2 Karsit anlamhihik

(Antonymie)

Karsitanlamlilik iki kelimenin anlam
bakimindan karsit olmasi, birbirinin karsiti
olan anlamlar belirtmesidir. Karsit anlaml
kelimeler ortak bir anlam ekseni ve karsit
anlam birimcikler sunmaktadir.

S3 Alt anlamhihik

(Hyponymie)

Alt anlamlilik sozliiksel birimler arasindaki
anlamsal igerilme bagintisidir. Alt
anlamlilik bir st kavram ve bir alt
kavramdan olusur. Ust kavram genis anlama
sahip olan bir kavramdir. Ornegin muz bir
alt kavramdir. Muzun iist kavramu ise
meyvedir. Muz meyveyle alt anlamlilik
iliskisi kurmaktadir.

S4 Soyutlama Diizeyindeki Degisiklikler

(Anderungen der Abstraktionsebene)

Kaynak metindeki kavram, sdzciik ve dilsel
gostergelerin erek metinde farkli bir
soyutlama diizleminde ifade edilmesidir.
Erek metinde kaynak metindeki kavramlar
icin daha soyut ya da daha somut bir diizlem
secilebilir.

S5 Sozciik Dagilimi Degisikligi

(Anderung in Distribution)

Bu stratejide kaynak metinde yer alan
sOzctiiklerin, sesbirimlerin, anlam birimlerin
ya da dizimlerin dagilim1 erek metinde
kaynak metindekinden farkli verilir. Metni
olusturan gelerin sayisinda genisletme ya
da daraltma yapilarak dagilimda bir
degisiklik olusturulabilir.
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S6 Vurgu Degisikligi Vurgu bir sdzciikte ya da sozciik 6begindeki
seslemin vurgu bakimindan digerlerinden
(Anderung in Betonung) ayirt edilecek sekilde sdylenmesidir. Bu

stratejide kaynak metne oranla erek metinde
vurgu daha kuvvetli ya da daha zayif

yapilabilir.
S7 A¢imlama Ag¢imlama bir birimin ya da ciimlenin
anlaminda degisiklik yapmadan, birim ya da
(Paraphrase) ctimleyi ilk bi¢iminden daha anlagilir bir

sekilde aciklamaktir. Kaynak metinde var
olan ancak erek metinde karsilig1 olmayan
bir birim ya da ciimlenin ¢evirisinde
basvurulan stratejilerden biridir.

S8 Mecaz Degisikligi Mecaz bir gosterge ya da gostergeler
biitiiniin ger¢ek anlaminin disinda
(Anderung einer Trope) kullanilmasidir. Iki nesne ya da varlik

arasindaki benzerlik ya da esdegerlik iliskisi
araciligiyla bir gosterge ya da gostergeler
biitiiniiniin bir baska gosterge ya da
gostergeler biitliniin yerine kullanilmasidir.
Mecazlar daha ¢ok edebi metinlerde
kullanilan dilsel birimlerdir ve bu metinlerin
cevirisinde dikkat edilen bir 6zelliktir.
Altyaz1 cevirilerinde bazi kisitlamalardan
dolay1 mecazlar tamamen atilabilir.

S9 Diger Degisiklikler Yukarida sz edilen degisikliklerin diginda
bicimsel, gostergesel/imgesel anlamin farkli
(Sonstige semantischen Anderungen) bi¢cimlerde degistirilmesini igerir.

Tablo 4:Anlamsal Ceviri Stratejileri

Chesterman'in 6nermis oldugu ceviri stratejilerinin ikinci grubunu olusturan
anlamsal ¢eviri stratejileri yukarida bir tabloda agiklanmistir. Bu stratejiler, somut altyazi

orneklerinde irdelenecektir.
IV. 3. 3. Pragmatik Ceviri Stratejileri

Pragmatik ¢eviri stratejileri Oncelikle erek metinde verilecek bilgilerin
igeriginin  se¢imine iliskindir. Bu se¢imi olasi okur Kitlesine dair 6n bilgi
yonlendirmektedir. Bu stratejiler kaynak metinde daha fazla degisiklik yapma olanagi

sunmaktadir. Onceki béliimlerde bahsedilen sozdizimsel ve anlamsal stratejileri de
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kapsamaktadir. Chesterman (1997:107) sozdizimsel stratejilerin bigimi, anlamsal stratejiler
anlam1 degisik araglarla ifade ettigini, pragmatik stratejilerin de iletinin kendisini degisik
araclarla ifade ettigini vurgulamaktadir. Bu stratejiler metni bir biitiin olarak uygun bir
yontemle ¢evirmeye yonelik ¢evirmen kararlarin bir sonucudur. Asagida gorsellestirilen bu

stratejiler Pr harfleriyle kodlanmustir.

Pr 1 Kiiltiirel Filtreleme Kaynak metinde bulgulanan kiiltiirel
Ogelerin erek metindeki islevsel ve kiiltiirel
(Kultureller Filter) Ogelerle aktarilmasidir. Saptanan bu

Ogelerin erek kiiltlire uyarlanarak
yerlilestirilmesi veya kaynak metindeki
0zgiin bicimiyle oldugu gibi kullanilarak
yabancilastirilmast s6z konusudur.

Pr2 Aciklama Degisikligi Ozgiin metindeki bir ifadenin erek metinde
) daha agik bir sekilde ifade edildigi ya da
(Anderung des Grads des Explizierens ) daha kapal1 bir bi¢imde ifade edildigi

durumlarda bu strateji kullanilir.

Pr3 Bilgi Degisikligi Bu stratejide iki tiir islemden soz edilebilir:
) Kaynak metinde olmayan bilgiyi erek metin
(Anderung der Information) okuruyla iligkilendirilerek degisiklik

yapilmasina yonelik bir stratejidir. Erek
metin okuru i¢in gereksiz oldugu diisiiniilen
kaynak metindeki bilgiler ¢ikarilir.

Pr4 Kisi Degisikligi Bu strateji bir metnin tiim bigemini etkiler.
) Kaynak metinde gecen kisiler erek metinde
(Interpersonliche Anderung) metin/yazar ve okuyucu arasinda farkli bir

iliski boyutuyla verilir.

PrS Soz Edimi Degisikligi S6z edimi belli bir kisi tarafindan baglama
) uygun gergeklestirilen dil kullanimini
(Anderung eines Sprechaktes) gostermektedir. Bu degisiklikte kaynak

metindeki somut iletisim durumunda
kullanilan dilsel birimler erek okurda ayn1
etkiyi yaratmasi i¢in s6z edimi agisindan

degistirilebilir.
Pr6 Baglasikhiktaki Degisiklik Bu strateji kaynak metinde birbirini izleyen
ciimlelerin s6z dizim, anlam ve kullanimina
(Anderung in der Kohirenz) uygun olarak erek dilde ifade edilmesine

yoneliktir.




94

Pr7 Kismi Ceviri Kismi ¢eviriden kastedilen kaynak
metindeki uzun bir ciimlelerin 6zet ¢evirisi

(Teilweise Ubersetzung) ve climle 6gelerinin belirli bir kisminin
atilmasidir.

Pr8 Goriiniirliikteki Degisiklik Bu strateji ¢evirmenin varligini ve
goriiniirligiinii 6ne ¢ikarma, metne

(Anderung in Sichbarkeit) miidahale etme ve kaynak metni

degistirmeye isaret eder. Dipnotlar, parantez
i¢ine alinmis yorumlar ya da agiklayici
sOzliiklerin eklenmesi ¢evirmeni goriiniir

kilar.
Pr9 Yeniden Yazma ve Diizenleme Bu yontem kaynak metindeki mantik
hatalarini, yanlis ifadeleri tamamen yeniden
(Transredigieren) diizenleme olanag verir.
Pr10 Diger Pragmatik Stratejiler Bu strateji yukarida anilan stratejilerin
disinda erek metin ve kaynak metin
(Sonstige pragmatischen Anderungen) diizeyinde lehge vb. yapilan degisiklikleri
kapsar.

Tablo 5: Pragmatik Ceviri Stratejileri

Kaynak metindeki iletilerin erek kiiltiire aktarilirken ortaya ¢ikan degisiklikler

ceviri stratejilerinin son kategorisini olusturan pragmatik ¢eviri stratejileriyle saptanacaktir.

IV. 4. Altyaz1 Cevirilerinde Kisaltma Yontemleri

Altyaz1 c¢evirilerinde yer ve zaman kisitlamasindan dolayr filmdeki tiim
diyaloglarin altyaziya aktarilmasi olanakli degildir. Bu yiizden anlamsal icerik korunmak
kosuluyla diyaloglar belirli 6l¢iide Ozetlenir. Diyaloglarda o6zetleme yapilirken cesitli

yontemlere bagvurulur.

Gottlieb'e gore (2001:15) altyazi cevirisinde ¢esitli kisitlamalardan dolay1 s6zli
ifadelerin yaziya aktarilmasinda ozetleme ya da atlama gibi yontemlere bagvurulmasi bir
gerekliliktir. Altyazi gevirilerinde Ozetleme ya da atlama yapilirken belirleyici Olgiit
diyaloglarda yer alan fazla ya da gereksiz bilgilerin belirlenmesidir. Filmler dogas1 geregi

cok kanalli ve ¢ok gostergeli metinlerdir, bu nedenle Gottlieb'e gore film metinlerinde
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gostergeler aras1 ve gostergeler i¢i fazlaliklar bulunabilir. Gostergeler arasi fazlaliklardan
kastedilen filmin diyaloglarinda yer alan ifadelerin aym1 zamanda goriintiiden de
anlagilabiliyor olmasidir. Somut sahne durumlariyla yani sozlii olmayan gorsel kanal
araciligiyla anlam izleyiciye aktarilabiliyorsa, altyazi ¢evirisinde bu ifadeler atlanabilir.
Filmlerin ¢ok gostergeli dogasi diyaloglardaki kayiplar1 dengelemekte ve anlamsal
bosluklar gorsel kanalla doldurulabilinmektedir. Gostergeler i¢i fazlaliklar ise konusma
dilinde yer alir. Konusma dilinde kullanilan tekrarlar, {inlemler ifadenin anlamsal igerigin
bozulmamasi kosuluyla altyazi ¢evirisinde verilmeyebilir. Atlama bu yoniiyle 6zetlemeye

hizmet etmektedir.

Altyazilar ¢ok gostergeli bir biitiinlin pargasidir ve filmin anlasilmasinda
onemli bir isleve sahiptir. Altyazilarin tekrar okunma sanst olmadigindan, altyazilar
arasinda tutarlilik 6nemlidir ve gostergeler arasi ya da gostergeler ici fazlaliklar filmin
baglami gbz Oniinde bulundurularak belirlenmesi ¢ok onemlidir. Ciinkii izleyiciler filmi
altyazilar sayesinde anlamlandirmakta ve baglami bu sayede yakalamaktadirlar. Bu
nedenle diyaloglarda saptanan bu fazlaliklar anlam kayiplarina neden olmayacak olgiide

azaltilmal1 ya da atilmalhidir.

Altyaz1 ¢evirmeni yalnizca 6zetleme ya da atlama gibi yontemleri kullanmaz,
bunlarin yan1 sira ¢evirisi sirasinda bazi farkli yontemlere bagvurur. Gottlieb (1992: 166)
film metninin altyaziya aktarilmasinda altyazi g¢evirmenine gibi farkli metin kisaltma

yontemleri onermektedir. Bu yontemleri su sekilde siniflandirmaktadir:

1. Genisletme: Diyaloglarda yer alan ifadelerin daha anlasilir hale getirilmesi

icin agiklanmasidir. Kaynak dil ve erek dil arasindaki kiiltiirel farkliliklardan dolay1
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cevirmen ek bir agiklama yapma geregi duyabilir. Ancak altyazi c¢evirisinde yer ve zaman

kisitlamasindan dolay1 ¢ok basvurulan bir yontem degildir.

2. Acimlama: ifadelerin anlamma uygun olarak degistirilmesidir. Altyazi
cevirmeni altyazida diyaloglardaki ayni sdzdizimsel kurallar1 kullanmayabilir. Bagka bir
ifadeyle altyazinin daha okunabilir ve anlasilabilir olmasi orijinal metindeki s6z dizimi ve

climle yapilarini tercih etmeyebilir.

3. Aktarim: Filmdeki diyaloglarin herhangi bir degisiklik yapilmadan
altyaziya aktarilmasidir. Bu yontemde ifadeye herhangi bir ekleme, agiklama ya da silme

uygulanmaz. Ayrica bu yontemde kaynak metnin yapist da muhafaza edilir.

4. Taklit: Altyazida filmdeki ifadelerin aynisinin verilmesidir. Bu yontem daha
cok ozel isimlerde, gazete, dergi isimlerinde, yer isimlerinde, sirket ve kurum isimlerinde,

heniiz ¢evrilmemis edebiyat eserlerinin aktarilmasinda kullanilir.
5. Uyarlama: Filmdeki ifadelerin erek metne uyarlanmasidir.
6. Kaydirma: ifadelerin farkli ifade bicimleriyle verilmesidir.

7. Yogunlasma: Diyaloglardaki ifadelerin O6zetlenerek ifade edilmesidir.
Diyaloglardaki gereksiz sozciiklerin atilarak, daha kisa bir sekilde ifade edilmesidir. Ancak
anlatilmak istenen ileti korunmalidir. Yogunlagsma yapilirken bazen edimsel etki yok

edilebilir, bu nedenle ifadenin asil amaci verilmek zorundadir.

8. Azaltma: Diyaloglardaki ifadelerin kisaltilmasidir. Filmdeki bir tartigma
sahnesinde konusmalarin hizli olmasindan dolay1 diyaloglar ve altyazi arasinda uyumun
saglanabilmesi ve konugsma hizinin altyazida yakalanabilmesi i¢in ¢evirmen bu yonteme

bagvurabilir.
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9. Silme: Diyaloglarda bulunan iinlem, tekrar gibi konusma diline 6zgii

kullanimlarin altyazida atilmasidir.

10: Vazgecme: Diyaloglarda yer alan kiiltiire 6zgii ifadelerin ya da erek dilde

karsilig1 olmayan ifadelerin altyazida atlanmasi durumudur.

Gottlieb on ayr1 metin kisaltma yontemi Onermesine ragmen, altyazi
cevirilerinde genellikle en ¢ok yogunlagsma, azaltma, silme ve ag¢imlama yontemlerine
bagvuruldugu goriilmektedir. Bu nedenle bu yontemler asagida daha detayli olarak ele

alinmistir.

Yogunlasma

Gottlieb' e gore (1992:166) bu yontemde, ifadenin anlami ve iislup tarzi onemli
Olclide korunur. Konusulan dilin yazi diline aktarilmasinda anlamsal igerik korunarak
ifadeden gosterge ici fazlaliklar atilir. Gottlieb bu yontemi altyazinin prototipi olarak
gormektedir. Birgok altyazi elestirmeni anlamsal azaltma ile niceliksel azaltmayr esit
gormektedir. Azaltma yOnteminin aksine altyazida yogunlagsma yontemi metnin biitiin

anlaminin ve diyalogun bigemsel yapisinin 6nemli 6l¢iide aktarilmasina yoneliktir.

Azaltma

Konusma dilinin yazi diline oranla hizli olmasindan dolay1 altyazida bu
yonteme ihtiya¢ duyulmaktadir. Diyaloglarin yogun oldugu metinleri altyaziya aktarmada
bu yonteme bagvurulur, ¢iinkii karakter kisitlamasindan dolay: diyaloglarin tamaminin
aktarilmas: olanakli degildir. Bu yontemde ifadenin bir kismu kisaltilir veya ifade
tamamen ¢ikartilir. Bu yontemde 6nemli olan metin biitiiniiniin vermek istedigi mesajdan

olabildigince uzaklasmamaktir.
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Silme

Film diyaloglarinda birden fazla tekrarlanan ifadeler yer ve zaman agisindan
tasarruf edilmesi i¢in silinir. Altyazi gevirilerinde ¢ok sik bagvurulan bir yontemdir.
Ornegin filmdeki oyuncularin birbirlerine siirekli isimleri ile hitap etmeleri durumunda,
cevirmen bu isimlere altyazida bir kere yer vererek ilerleyen altyazilarda bu isimleri

atabilir.

Diyaloglarda yer alan tekrarlamalar, {nlemler, uluslararas1 ifadeler,
selamlamalar, reddetme, kabul etme, saskinlik belirten ifadeler, bilindik 6zel isimler,
seslenme vb. 6gelerin ¢evirisinde de bu yonteme bagvurulabilir. Silme yonteminde dnemli
olan, diyaloglarda 6nemli 6l¢iide bilgi kayb1 yasanmamasidir. Bu yontemin uygulandigi bir

altyazi, goriintiiyle uyumluluk géstermek durumundadir.
Acimlama

Diyaloglardaki bazi 6gelerin atilmasi, ifadenin agimlanmasini gerektirebilir,
¢linkili baz1 6gelerin atilmasiyla ciimle yeniden olusturulmak zorundadir. Kaynak metinde
yer alan 0zel isimlerin ya da isimlerin yerine zamirlerin kullanilmasi bu duruma bir diger
ornek olarak verilebilir. Boyle durumlarda anlamsal bosluklarin olusmamasi igin

baglamdan yararlanilir.
Ornek:
Kaynak dil: Hediye gétiirityorum. (Hediyeler ekranda goriinmektedir.)

Altyazi: Das sind Geschenke.

(00:38:47-00:38:49)
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Burada izleyiciler hediyeleri ekranda gorsel kanal araciligiyla gordiiklerinden,
altyazida ciimle hediye yerine hediyeler bi¢iminde verilmistir. Ciinkii ekranda bir bavul

dolusu hediye yer almaktadir.

V. BOLUM: KULTUREL-DILSEL OGELERIN WILLKOMMEN IN

DEUTSCHLAND FiLMi ORNEGINDE COZUMLENMESI

V.1. Willkommen in Deutschland Filminin Kiinyesi ve Konusu

Willkommen in Deutschland

Vizyon Tarihi 4 Kasim 2011
Siire 1s37dk
Ulke Almanya

Tiir Komedi, Dram

Yapim Sirketi
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Ortak Yapim Sirketi Infa Film

Tiirk Dagitim Sirketi Medya Vizyon

Format DVvD

Altyaz1 Almanca/Tiirkce
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Yonetmen Yasemin-Nesrin SAMDERELI
Oyuncular Denis Moschitto, Fahri Yardim,

Aykut Kayacik, Vedat Erincin,
Lilay Huser, Engin Sahin, Can
Schneider, Demet Giil, Canay
Vardar, Roland Kagan Sommer,
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Misafir is¢i gOciiniin tarihsel siire¢ igerisindeki asamalarin1 anlatan
Willkommen in Deutschland adli film dislanmislik, vatan 6zlemi, uyum giigliikleri, ¢cevreye
yabancilasma ve kimlik arayisi gibi temalar1 ele almaktadir. Gogiin insanlara hissettirdigi;
ayrilik, aci, bilinmezlik, dislanma, kiiltiir soku, yabancilasma, otekilesme gibi duygulara
tamamen hapsolmadan, insanlarin mizahi yanlarina dokunarak da bu duygularin ekrana
yansitilabilecegini gosteren bir filmdir. Wilkommen in Deutschland filmi, Almanya’ya
misafir is¢i olarak gelip, daha sonra oraya yerlesen ve orada emekli olan Yilmaz ciftinin
Tiirkiye’de dogup, Almanya’da biiyliyen c¢ocuklart Veli, Muhammet ve Leyla’nin,
Almanya’ da dogup biiyliyen ogullar1 Ali’nin, torunlar1 Canan ve Cenk’in go¢ siirecini

anlatan ve belgesel niteligi olan bir filmdir.

II. Diinya Savasi sonrasi yasanan niifus kaybi, Avrupa’da baslayan yeniden
yapilanma siirecinde ciddi bir isgiicii acig1 ortaya c¢ikarmustir. Ozellikle 1950°1i yillarin
ortalarindan itibaren bu sorunla karsi karsiya kalan Almanya, bu agigi yerli niifustan
karsilayamaymca basta Italya ve Ispanya olmak iizere Giiney Avrupa iilkelerinden
karsilama yoluna gitmistir. 1960’11 yillara gelindiginde bu iilkelerden istenen isgiiciinii
saglayamayinca, Almanya, Tiirkiye’yi de bu kervana dahil etmistir. Filmin de ¢ikis noktas1
bu tarihi go¢ hareketidir. Film bu gdc¢ hareketini eski belgesel goriintiileriyle tarihe
gondermeler yaparak baslamaktadir. Gogiin arka planinda yatan nedenleri anlatmasi

acisindan boyle bir giris yapilmasi oldukca yerinde bir karar olarak degerlendirilebilir.

Filmde hikayenin basladigi tarih 10 Eyliil 1964 tiir ve tesadiifen se¢ilmemistir.
Ciinkii bu y1l Almanya’ya gelen misafir is¢ilerin (Gastarbeiter) sayisinin en yiiksek diizeye
ulastig tarihtir. Bu tarihte misafir ig¢ilerden biri tarihe gegecektir. Hiiseyin Yilmaz yaptigi
centilmenlikten dolayi, tarihe gegcmeyi kil pay1 kagcirmis ve bir milyon birinci is¢i olmustur.

Willkommen in Deutschand filmi de 1964 yilinda bu kervana dahil olan bir milyon birinci
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misafir is¢i Hiiseyin Yilmaz’in Almanya’ya gidisi ve sonrasinda yasanan olaylari konu

almaktadir.

Film Almanya’ya gitmek isteyen isgilerin saglik kontroliinden gegirilerek
sadece saglikli olanlarin bagvurularinin kabul edildigine iliskin karelerle devam etmektedir.
Bu karelerle is¢ilere yapilan muamele hayvan pazarinda yapilan islemlere benzetilerek
Alman hiikiimetinin bu konuda sergiledigi tutuma ince bir elestiri yapilmaktadir. Misafir
iscilerin Almanya ekonomisinin gelisimine katki saglayacaklart beklentisiyle Alman
yetkililer tarafindan is¢i gogliniin baslangig yillarinda biiyiik cosku ve torenle
karsilanmalar1 da filmde yer verilen karelerdendir. Ayrica bu isgilerin gelisleri ¢esitli
torenlerin yani sira Gastarbeiter in Deutschland mansetleriyle gazete ve dergilerde o
yillarda yerini almistir. Goglin ilk yillarinda is¢iler icin misafir is¢i kavrami
kullanilmaktadir. Ciinkii Almanya bir gé¢men tilkesi olmak istememektedir ve bu is¢ilerin
bir siire sonra kendi iilkelerine geri donecekleri diisiiniilmektedir. Zamanla bu isgiler igin
¢alisma arkadasi anlamma gelen Mitarbeiter kavrami kullanilmistir. Ancak ilerleyen
yillarda geri doniisler gergeklesmedigi gibi is¢iler ailelerini de yanlarina almaya
baslamislardir. Misafir is¢i olarak gelen bu insanlarin geri donmeyecekleri ve Almanya' da
kalict olduklart kesinlesince gégmen anlamina gelen Einwanderer kavrami kullanilmaya
baglanmistir. Filmde bu kavramin siire¢ i¢inde degistigini gormekteyiz. Film bu kavrami
ilk olarak Der Spiegel dergisinin Gastarbeiter in Deutschland manseti ile beyaz perdeye
yansitir ve bu kavramsal doniisiimiin son halini ise Almanya Sansolyesi Angela Merkel’in

Hiiseyin Yilmaz’a gonderdigi mektup aracilifiyla izleyiciye duyumsatir.

Film daha iyi bir gelecek hayaliyle, eslerini ve ¢ocuklarin1 geride birakarak
Almanya’ya gelen is¢ilerin Miinih tren garindaki goriintiileriyle devam eder. Dogduklari

yerden baska bir yer tanimayan bu iscilerin farkli bir iilkeye gelmis olma kaygilar
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izleyiciye gecirilmektedir. Bu is¢ilerden biri olan Hiiseyin Yilmaz da dilini bilmedigi bu
iilkenin tren garindan endise ve umudu bir arada yasayarak gelecegine dogru yiiriir.
Almanca bilmeyen, Almanya’y1 tanimayan, en agir islerde c¢alisarak ailesini ge¢indirmeye,
¢ocuklarina iyi bir gelecek kurmaya g¢alisan Hiiseyin Yilmaz’in fabrika ile yurt (Heim)
arasinda ge¢ip giden giinlerinin gosterildigi sahneler, isgiicii olarak giden birinci kusagin

kaldiklar1 yerleri ve oradaki yasam kosullarini izleyiciye yansitmaktadir.

Go¢ eden diger isgiler gibi Hiiseyin Yilmaz’in da diisiincesi, belli bir siire
burada calisip para biriktirmek ve kendi iilkesinde gelecegini giivence altina alacak
yatirimlar yapabilmektir. Gittigi ilk yillarda hi¢ bilmedigi bu biiyiik kentin i¢inde yitip
gitme korkusu belki de en biiyiik endisesidir. Filmin ilerleyen sahnelerinde bu endisesi
zamanla kaybolacak ve Hiiseyin Yilmaz misafir is¢i olarak geldigi, sosyo-kiiltiirel yapist
Tiirkiye’den tamamen farkli olan bu iilkede yillar sonra hi¢ hesaba katmadig1 halde biiyiik

bir aile kuracak, Almanya onun ve ailesinin ikinci vatan1 haline gelecektir.

Tirkiye’ de biraktig1 ailesinin hayatinda bir seylerin yolunda gitmeyisi ve
Hiiseyin’in yasam tarzinda meydana gelen ekonomik, sosyal ve kiiltiirel degisiklikler
ailesini de Almanya’ ya getirmesine neden olmustur. Ancak bu fikir ailesi tarafindan pek
hos karsilanmamistir. Ciinkii esi ve cocuklar1 i¢in dogup biiytlidiikleri yeri terk etmek,
Almanya’ ya goc etmek hi¢ de kolay ve kabul edilesi bir durum degildir. Yilmaz ailesinin
memleketlerinden Almanya’ ya gidis siirecinin islendigi sahnelerde yabancilara olan

Onyargi ¢ok fazla abartilmadan, mizahi bir dille anlatilmistir.

Onyargilarimin da pay1 olan kiiltiir soku yerini bir siire sonra yabancilasma
duygusuna birakmistir. Yasadiklar1 kiiltiir sokunu kisa siire sonra atlatan Veli, Muhammet

ve Leyla kendi dillerine, kiiltiirlerine yabancilagsmaya baslamistir. Ailenin Noel kutlama
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cabalari, Leyla’nin Almanlara benzemesi i¢in babasindan biyigini1 kesmesini istemesi,
kendi aralarinda Almanca konusmaya baslamalar1 ve babalariin bu konusmalar
anlamamast bu duruma oOrnek olarak verilebilecek sahnelerdir. Cocuklardaki
yabancilasmanin her gecen gilin arttigini gozlemleyen Baba Yilmaz bu durumun Oniine
gecmek i¢in yaz tatilinde ¢ocuklarini memlekete gotiirme karar1 alir. Ciinkii bir giin
Tirkiye’ye donmeyi planlayan Baba Yilmaz igin ¢ocuklarinin bu halleri tehlike arz
etmektedir. Ancak higbir sey planlandig1 gibi gitmez. Bu tatil onlara, hi¢bir seyin
biraktiklar1 gibi kalmadigini, istemeyerek ayrildiklar1 Tiirkiye’de artik yapamadiklarin
gosterecektir ve bunun lizerine aile Almanya’ya yerlesme karar1 alacaktir. Almanya’ ya
dondiiklerinde yapacaklart ilk is bir ev satin almak olacaktir. Gegen zamanla birlikte
cocuklar yasadiklar1 topluma iyiden iyiye adapte olur ve bu siirecte aileye yeni birey daha

katilir. Bu birey ailenin Alman kiiltiirii icinde sekillenen ikinci kusagin temsilcisi olan

Ali’dir.

Film 45 yil sonrasiyla devam eder. Bu siiregte aile Almanya’da koklesmis,
hatta Alman vatandasi olabilmek i¢in hazirliklara bile baglamistir. Anne Yilmaz Alman
vatandasi olabilmek i¢in can atarken, baba Yilmaz bu durumu hi¢ istememektedir. Alman
vatandasi olacaklar1 gece bir rliya goriir ve bu riiya go¢cmenlerin bilingalti kaygilarini
tamamen yansitmasi acgisindan 6nem tasimaktadir. Bu kabusta Alman yetkili cifte
pasaportlar1 uzatir, Almanya’yr Oncii kiltiir olarak kabul etmelerini ve bu kiiltiiriin
gereklerini yerine getirmelerini ister. Belgeleri imzalar imzalamaz yetkili cifte iki tabak
domuz eti ikram eder. Alman vatandasi olduklar1 andan itibaren esinin kiyafetlerinin ve
kendi bryiklarinin tam bir Almana benzedigini géren Hiiseyin Yilmaz esinin yetkilinin
sOyledigi her seyi kosulsuz kabul etmesinin saskinligi i¢cinde uyanir. Bu kabusta verilmek

istenen duygu aslinda Tiirk kiiltiirel kimligini yitirerek tipik Alman vatandasi roliine
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biiriinme korkusudur. O kadar yil gegmesine ragmen Hiiseyin Yilmaz'in 6nyargilarindan
kurtulamadig1 bu riiya araciligiyla izleyiciye aktarilmistir. Ayrica Almanlar1 tekilestirme
boyutunun bazen abartildig elestirisi de bu karelerde yapilmistir. Ancak filmde bu noktaya

cok abartilmadan hafifce temas edilmistir.

Her birey diinyaya geldigi andan itibaren ¢evresini saran kiiltiirin uyaranlarina
maruz kalir. Birey, icine dogdugu topluma ve/veya icinde yasamak zorunda oldugu
topluma uyum saglayabilmek i¢in o toplumun kiiltiirlinii edinmek zorundadir. Kiiltiir
edincinin iki tiiri bulunmaktadir; kiiltiirleme ve kiiltiirlenme. Birey, toplumun istek ve
beklentileri dogrultusunda sekillenir ve o toplumun kabul edilebilirlik dlgiilerine uygun
hale gelmesi olarak tanimlanan kiiltiirleme bilingli ve bilingsiz gercgeklesebilir.
Kiiltirlemede toplum etkin rol oynamaktadir. Kiiltiirlenmede farkl: iki kiiltiiriin etkilesimi
ve bunun sonucunda bireyin kendi kiiltlirliyle yeni kiiltiirii kaynastirip yeni bir birlesim

olusturmasi s6z konusudur.

Ali Alman kiiltiiri igine dogmustur ve tiim gelisim evrelerini (psikosekstiel,
psikososyal, kiiltiirel vb.) bu kiiltiiriin uyaranlarina maruz kalarak gecirmistir. I¢inde
yasamis oldugu topluma uyum saglayabilmek icin bilingli/bilingsiz olarak Alman
kiiltiiriyle biitiinlesmistir. Ali’de gergeklesen bu kiiltiirleme siireci kardesleri i¢in sz
konusu degildir. Kardeslerinde kiiltiirlenmenin izleri gozlemlenmektedir. Iki farkli
kiiltiiriin etkilesimi ve bunun sonucunda kendi kiiltiirleriyle Alman kiiltiiriinii harmanlayan
bir olusum s6z konusudur. Her iki kiiltiire de mesafeli yeni bir aidiyetin temsilcisi
durumundadirlar. Ayrica birden fazla kimligin temsilcisi olarak, her iki kiiltiirden de
beslenen yeni bir kimligi ortaya koymaktadirlar. Almancay:r iyi bilmeleri, ¢evreleriyle
uyum sorunu yasamamalari, Almanlarla sosyal ve kiiltiirel iligkilerinin artmasiyla ¢ocuklar

Almanya’dan kopamaz duruma gelmisler ve bu iilke kiiltiiriiniin bir par¢as1 olmuglardir.
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Oyle ki babalarmm Tiirkiye’den bir ev satin almas1 ve yaz tatilinde Tiirkiye’ye gitme fikri

evde bir kaos ortaminin yaganmasina neden olmustur.

Aileleri Tiirk olsa bile cocuklar Alman kiiltiiriin i¢inde her gecen giin
sekillenmektedirler. Hareketleri, yasam tarzlari, davranislari, olaylara bakis agilart i¢inde
biiylidiikleri kiiltiirle yogrulmaktadir. Tiirk kiiltiirel kimligine sahip olsalar bile, Alman
kiiltiiriiniin yogun etkileri altinda gelisen aidiyet duygular1 onlarin yoniinii Almanya’ya
cevirmistir. Alman kiiltlirline hep mesafeli duran birinci kusak sonraki kusaklara oranla
daha gelenekg¢idir ve daha kapali bir yagam tarzi benimsemistir. Filmde tiglincii kusagi
temsil eden Canan, sevgilisi David’ ten evlenmeden hamile kalir ve bu konuyu ailesine
sOyleyecek cesareti kendinde bir tiirlii bulamaz. Ciinkii gelenekgi bir yapiya sahip olan

ebeveynlerinin bu duruma verecegi tepkiden ¢ekinir.

Gogmenlik kusaktan kusaga aktarilmis ve kusaklara yansimasi farkli olmusgtur.
Bunlar sosyallesme, iletisim kurma ve dil 6grenme gibi farkliliklardir. Gog siiresinin
uzamastyla birlikte Veli, Muhammet, Leyla ve Ali’nin kendi aralarinda Almanca
kullanimimnin giderek artmasi filmde dikkatleri ¢eken noktalardan biridir. Hatta Ali’nin
kardeslerine oranla ¢ok daha az Tiirkge bildigi ve ciimle kurmakta gok zorlandigi, ti¢iincii
kusagin temsilcisi Cenk’in ise hi¢ Tiirkge bilmedigi gézlemlenmektedir. Bu durum gdocle

birlikte ortaya c¢ikan ve gelisen dogal bir sonugctur.

Farkli kimlik ve Kkiiltiirlerle karsilasan bireylerde kimlik sorununun daha
karmasik hale geldigi agiktir. Bu gibi durumlarda bireyler, kim olduklar1 ya da nereye ait
olduklarini sorgulayarak bir kimlik arayisina girmektedirler. Filmde bu, ailenin en kiiciik
bireyi iiclincii kusagin temsilcisi Cenk iizerinden anlatilmaktadir. Annesi Alman, babasi

ise Tirk olan Cenk, Ben kimim?, Tiirk miiyiim? yoksa Alman mi? sorulartyla aslinda
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yasadig1 karmagay1 ailesine yansitmaktadir. Yasadigi kimlik karmasasi yetmezmis gibi,
Cenk’in derste yasadigi olaylar da i¢inde bulundugu durumun daha karmasik bir hale
gelmesine neden olmustur. Filmde Cenk’in 6gretmeni Ogrencilerin geldikleri tlkeleri
miknatisli isimliklerle haritada isaretlemektedir. Sira Cenktedir. Ogretmeni Cenk’e nereli
oldugunu sorar, Cenk Anadolu cevabini verir. Duvardaki haritada sadece Avrupa iilkeleri
yer almaktadir ve haritada Tirkiye’nin batisinin sadece bir kismina yer verilmistir. Bu
ylizden 6gretmeni Cenk’in ismini tahtanin bos bir alanina yapistirir. Biitiin 6grencilerin
isimleri haritada bir bir yerini alirken, sadece Cenk’in isminin disarida birakilmasi onun
hi¢c de hosuna gitmez. Melez kimligi gittigi okuldaki arkadaslar1 tarafindan diglanmasina
da neden olacaktir. Cenk okulda Tiirk ve Alman grubu arasinda yapilan magta hi¢ Tiirkge
bilmedigi i¢in Tirkler tarafindan, Tiirk oldugu i¢cinse Almanlar tarafindan diglanir ve higbir
tarafa dahil edilmez. Yasadigi kimlik bunalimi, diglanma ve 6fkeyle birlesince, Cenk
arkadaslarindan biriyle kavga eder. Yasadig1 6tkeyi, kafasinda cevaplandiramadig sorular
ilk basta evdekilere anlatmak istemez. Ancak ayni giin babaannesinin Biz artik Almaniz
sOzleri tizerine daha fazla dayanamaz ve Neyiz biz simdi? ,Tiirk mii, Alman m1? Dedem ve
nenen Tiirk ise neden burada yasiyorlar? gibi sorular sorarak yasadigi karmasayr dile
getirir. Anne ve babasindan aldig1 cevaplar birbirinden farkli olunca, kuzeni Canan

devreye girer ve Cenk’in yasadigi bu bunalimi bir nebze de olsa dindirmeye calisir.

Yilmaz ailesinin zamanla Tiirkiye ile olan baglar1 zayiflamaya baglasa da, Baba
Yilmaz hi¢bir zaman Tirkiye’den kopmay:1 aklindan gecirmemistir. Tiirk kiiltiirtind,
Tirkgeyi tamamen unutmamalar1 ve/veya cocuklar Tiirkiye’ye dondiiklerinde zorluk
yasamamalari i¢in de evde Tiirk¢e konusmay1 tercih etmislerdir. Hatta bu kiiltiirel bagin
kopmasini istemedigi i¢in Baba Yilmaz Tiirkiye’den bir yazlik ev satin almistir. Bu durum

ailede bir kaos ortami yaratsa da, tlim aile bu evin tamiri i¢in yola ¢ikmistir. Almanya'dan
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Tiirkiye'ye uzanan yolculuklarinin Istanbul'a kadar olan kismii ugakla, Istanbul'dan
koylerine uzanan yolu ise kiraladiklar1 aragla devam etmislerdir. Yolda Canan, Cenk' e
ailenin Almanya'ya gidis seriivenini anlatmaya devam ederken, hi¢ beklemedikleri bir sey
olmus ve Hiiseyin Yilmaz Olmistiir. Aile Hiiseyin Yilmaz't memleketlerine defnetmek
istemis, ancak hastanede Alman vatandaslari olduklar1 i¢in bu durumun kanuna aykiri
oldugu gercegiyle yiizlesmislerdir.  Bunun {izerine aile Hiiseyin Yilmaz'1 kendi
yontemleriyle kodylerine gomme karart almistir. Koyde islami geleneklere uygun olarak
yapilan cenaze toreninde Almanya'da doganlar haric diger karakterler Tirkiye'deki
halleriyle yan yana saf tutmuslardir. Bu sahnede verilmek istenen mesaj kiiltiirel kimligin
hi¢ bir zaman tamamen yok olamayacagi ve bireyin benliginde varligini pasif bir sekilde
devam ettirecegidir. Bu torenin ardindan aile Hiiseyin Yilmaz'in satin aldig1 evi gérmeye
gittiklerinde sasirtici bir manzarayla karsilasirlar. Ev sadece tek bir duvar ve ahsap bir
kapidan ibarettir. Bu kapt metaforu aslinda ailenin Tirk kiiltiiriiyle olan baglarini
sembolize etmektedir. Filmde kapinin bosluga acilmasi ailenin yok olup giden kiiltiirel
degerlerini yansitmaktadir. Tek bir duvara tutunan bu tek kap1 Hiiseyin Yilmaz'in ailesinin
yasadig1 bu kiiltiirel kopusu engelleme ¢abasi olarak yorumlanabilir. Bu kiiltiirel kopusa
cevap ailenin hi¢ bir zaman kendini Alman kiiltiiriine ait hissedemeyen bireyi Muhammet'
ten gelecektir. Muhammet'in bu tek kapi ve duvardan olusan yapiy1 insa etmek istemesi

aslinda kendi kiiltiirel kimligini yeniden var etme girisimidir.

Filmin sonunda yer verilen Max Frisch'in Man hat Arbeitskrdfte gerufen, und
es sind Menschen gekommen (Is giicii istedik fakat insanlar geldi) sdzii ikinci Diinya
Savasi sonrasi yerle bir olan Alman ekonomisini yeniden canlanmasi i¢in ¢esitli iilkelerden
gelen is giiciine Almanya'nin bakis acisini yansitmaktadir. Isgiicii agigimi kapatmak igin bin

bir umutla gelen bu is¢ilere sadece istihdam goziiyle bakildigi, bu insanlarin o toplumdaki
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gelecegi, sosyal hayatlarinin yapilan planlara gogiin ilk yillarinda dahil edilmedigi ve

yillarca geri donecekleri varsayimiyla bu insanlara yaklasildigi vurgulanmaktadir.

V. 2. Willkommen in Deutschland Filmi Orneginde Kiiltiirel-Dilsel Ogelerin Floros

Yontemi Acisindan Coziimlenmesi

Calismanin bu boliimiinde Willkommen in Deutschland adli filmdeki kiiltiirel-
dilsel 6gelerin erek dildeki altyazilara nasil aktarildigi onceki boliimde anlatilan yontem ve
stratejilerle ¢ergevesinde ¢oziimlenmesi ele alinmistir. Film metninin hem makro hem de
mikro yapisini ele alarak metinlerdeki kiiltiirel yapilarin cevirisine yonelik biitiinciil bir
yaklasim sunan Floros Yontemi ile kaynak ve erek metindeki kiiltiirel dizgelerin
belirlenmesi ve her iki kiiltiir dizgesinin karsilagtirilmasi sayesinde ilgili kiiltiirlerin benzer,
kismen benzer ve farkli yonleri ortaya konulmaya calisilmistir. Cozlimleme siirecinde
ilgili film 6rnegindeki kiiltiirel-dilsel dizgelerin belirlenmesine yonelik olarak alimlama
evresi, aktarim evresi ve metin olusturma evresi olmak {izere li¢ evre ve dokuz adimdan
olusan Floros yontemi temel alinmistir. Bu yontemle bulgulanan farkli dilsel ve kiiltiirel
O0geler metin olusturma evresinde Andrew Chesterman'in ¢eviri stratejileri 1s181inda
incelenmistir. Floros yonteminin ii¢lincii evresi olan metin olusturma siirecinde bu 6gelerin
aktarimina yonelik somut veriler sunmadigindan bu evrede filmde gegen kiiltiirel-dilsel
ogelerin erek dildeki karsiliklar1 bu konuda Catford (1965), Vinay/Darbelnet (1958),
Koller (1992) gibi bilim insanlarinin yapmis olduklar1 c¢aligmalart iic ayr1 grupta
siniflandiran Chesterman'in ¢eviri stratejilerinden yararlanilmistir. Ancak burada kiiltiirel-
dilsel ogelerin metin  baglaminda ¢6ziimlenmesinden daha ¢ok film baglaminda
¢Oziimlenmesi s6z konusudur. Bu yilizden Floros yontemine gorsel-isitsel metinlerin ¢ok

kanall1 yapis1 da dahil edilmistir.
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V. 2. 1. Ahmlama Evresi: Kiiltiirel-Dilsel Ogelerin Belirlenmesi

Alimlama evresinde ilk olarak film ve kiiltiir arasindaki iligki belirlenmeye
calistlmistir. Filmin ilgili kiltiir/kiltiirlere yaptigi gondermeler tespit edilerek, kiiltiire 6zgii
durumlar saptanmistir. Bu tespitler yapilirken film metinlerinin yani gorsel-isitsel
metinlerin 6zellikleri g6z 6niinde bulundurulmustur. Ciinkii gorsel-isitsel metinlerde bilgi
akist izleyiciye gorsel-isitsel ve imgesel olmak iizere birden fazla kanalla saglanmaktadir.
Ilgili filmde yer alan bir afis, bir sarki, bir manset ya da bir resim kiiltiirel 6gelere yonelik
ipuclart sunmaktadir. Bu ipuglar1i hem kaynak kiiltiiriin kiiltiirel dizgelerinin
belirlenmesinde hem de kiiltiir dizgelerinin gondermeler yaptigt yasam alanlarinin

belirlenmesinde dnemli bir isleve sahiptir.

Adim 1: Filmin flk Céziimlenmesi

Bu adimda Willkommen in Deutschland filmi genel bir bakis agisiyla
degerlendirilmis ve filmde yer alan tiim 6geler analiz edilmistir. Bu baglamda filmin
diyaloglarinda yer alan agik kiiltiirel 6geler (explizite Elemente) ve gorsel kanalla iletilen
gorlntiiler, isitsel kanalla iletilen sarkilar, siirler, 6zlii sozler, imgesel kanalla iletilen
ikonlar, semboller gibi kapal kiiltiirel 68eler (implizite Elemente) dikkate alinmistir. Bu
sayede filmin farkli yasam alanlarina (Lebensbereiche) gondermeler yapan o6geleri

belirlenmistir.

Filmin baslangicinda yer alan siyah- beyaz belgesel goriintiileri, Der Spiegel
dergisinin manseti, sarkilar, tabelalar ve fotograflar vb. kapali kiiltiirel 6geler sayesinde
Alman ekonomisi, Alman para birimi, is gogiinlin baslangi¢ tarihi, is gogiine katilan
iilkeler, Alman hiikiimetinin is¢ilere uyguladigi muamele, sundugu is imkanlar1 ve iscilerin

yasam kosullarina yonelik bilgilere ulagilmistir. Yukarida bahsedilen gorsel-isitsel ve



110
imgesel kanallar araciligiyla aktarilan bu bilgilerle filmin konusunu olusturan gociin arka

planina yonelik ipuclar1 elde edilmistir.

Filmin ilerleyen akisinda Alman ve Tiirk kiiltliriinii yansitan insanlar ve
goriintiiler, ilgili kiltiirlere 6zgli durumlara yonelik 6nemli ipuglar1 sunan kapali kiiltiirel
ogelerdir. Ilgili kiiltiirlere yonelik bilgilere filmin diyaloglarindan da yer verilmistir. Elde
edilen bilgiler sayesinde film diizlemi ve dizge diizlemi olmak iizere her iki diizlemde de
bir yap1 olusturulmaya calisilmistir. Film diizleminde, filmde yer alan diyaloglardaki acik
kiiltiirel 6geler ve goriintiilerde yer alan kapali 6geler dikkate alinmistir. Dizge diizleminde
ise kiiltiir dizgeleri olarak saptanan metin dis1 bilgiler de incelemeye dahil edilmistir. Her
iki diizlemde olusturulan bu yapilar sayesinde kiiltiir dizgelerinin génderme yaptig1 yasam
alanlar1 belirlenmistir. Bir sonraki adimda bu yasam alanlar listelenmis ve kiiltiirel yapilar

olusturulmustur.

Adim 2: Kiiltiir Dizgelerinin Belirlenmesi ve Listelenmesi

Alimlama evresinin bu adiminda ilk olarak filmin biitiinii dikkate alinarak,
kiiltir dizgeleri listelenmistir. Wilkommen in Deutschland filminde saptanan kiiltiir

dizgeleri su sekildedir:

1. Almanya
2. Tirkiye
3. Gog

4. Vatandaslik
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Bu dizgelerin belirlenmesinin ardindan birbiriyle baglantili bilesenlerden

olusan dizgesel bir yap1 olusturulmustur. Bu bilesenler ilgili kiiltiirlere yonelik bilgiler
sunmaktadir. Kiltiir dizgelerinin olusturulmasinda Almanya ve Tiirkiye’nin giinliik
yasaminin tiim alanlarina olabildigince genis bir bakis acisiyla bakilmis ve saptanan kiiltiir
dizgeleri kiiltiir birim ve alt birimlere (holemen ve subholemen) ayrilmistir. Ilgili filmde

saptanan kiiltiir dizgeleri kiiltiir birimlere ve alt birimlere su sekilde ayrilmistir:
Kiiltiir Dizgeleri: Tiirkiye ve Almanya

1. Ekonomi

1.1. Para Birimi

1.1.1. Almanya Para Birimi

1.1.2. Tiirkiye Para Birimi

1.2. Tkamet

1.2.1. Yurt

1.2.2. Apartman Dairesi

1.3. Tiiketim Mallar

1.3.1. Almanya: Coca Cola, Nivea, Haribo, Johnsons Baby
1.3.2. Tiirkiye: Yeni Raki, Erikli, Patos

2. Tarih

2.1. 1950: Is Giicii Aliminin Basladig1 Y1l

2.2.1961: Is Giicii Alimina Iliskin Anlagsma

2.3. 1964: Is¢i Gogiiniin En Ust Seviyeye Ulastigi Y1l
2.4. 1s Giicii Alman Ulkeler

3. Kiiltiir

3.1. Alman Kiiltiiriine Ozgii Durumlar

3.2. Tiirk Kiiltiiriine Ozgii Durumlar

3.3. Kiiltiirel Ogeler



3.3.1. Allah

3.3.2. Beyefendi

3.3.3. Avecilar ve Aticilar Dernegi
3.3.4. Beyefendi

3.3.5. Allahima bin siikiir!

3.3.6. Allah giilimsemeyenleri sevmez.
3.3.7. Tesekkiirler amca. Allah her zaman yardimciniz olsun.
3.3.8. Tovbe tovbe. Allahin verdigi cani siz mi almak istiyorsunuz?
3.4. Deyimler

3.4.1. Kafay1 yemek

3.4.2. Agzindaki baklay1 ¢ikarmak
3.4.3. Cene yapmak

4. Toplumsal Yasam

4.1. Din

4.1.1. Hiristiyanlk

4.1.2. Islamiyet

4.2. Koy Yasami

4.3. Sehir Yasami

5. Sanat, Bilim ve Edebiyat

5.1. Unlii Yazar: Max Frisch

5.2. Dergi ve Gazete

5.2.1. Der Spiegel

5.2.2. Sabah Postast

5.2.3. Sabah Gazetesi

5.3. Sarki

5.3.1. Gehen Sie mit der Konjunktur?

5.3.2. Fremde Lander, fremde Strafen

112
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6. Politika

6.1. Mustafa Kemal Atatiirk

6.2. Angela Merkel

7. Dil

7.1. Yansimalar

7.2. Ikilemeler

7.3. Cliimleler

7.3.1. Hediye gotiiriiyorum

7.3.2. Ya ben diisiindiim, tagindim. Fikrimi degistirdim.
7.3.3. Sen bana yardim et!

7.3.4. Sen bana sabir ver!

7.3.5. Muhammet geldi, kapiy1 acin!

7.3.6. Hukuka gore Alman olunca Miisliman mezarligina gomiilemez
kardesim

Adim 3: Filmin Ikinci Kez Céziimlenmesi

Birinci adimda saptanan kiiltiirel dizgeler bu adimda yeniden g6zden
gecirilmistir. Film diyaloglarinda kiiltiir dizgelerini somutlastiran yerler isaretlenmis, hem

acik kiiltiirel 6geler hem de kapali kiiltiirel 6geler yeniden analiz edilmistir.

Filmde yer alan gorsel ve isitsel kanal arasindaki baglant1 son derece 6nemlidir,
¢linkii Almanya’nin ve Tirkiye’nin o donemlerdeki yasam tarzi, Almanya’daki sosyal
ortam ve hakim olan atmosfer daha ¢ok gorsel kanal sayesinde izleyiciye aktarilmistir.
Sadece filmde yer alan diyaloglarla yani yazili kanalla bu etkinin yaratilmasi oldukga
giictiir. Bu etki filmde sozlii, gorsel, isitsel ve imgesel olmak iizere dort farkli kanal
tizerinden yaratilmaya ¢alisilmistir. Bu kanallar sayesinde ilgili filmde tespit edilen somut

ogeler araciligiyla film diizlemi ve dizge diizlemi arasinda bir iliski olusturulmustur. Bu

iligki su sekilde gorsellestirilmistir:
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3 a) Kiiltiir Dizgeleri: Tiirkiye ve Almanya

1. Ekonomi

1.1. Para Birimi

1. BONVIERR (01:18)
2. [0l (57:40)
WU (01:18)

1950’li yillarin ortalarindan itibaren

1.1.1. Almanya Para Birimi ——
1.1.2. Tirkiye Para Birimi ———»
1.2. Tkamet >

I

1.2.1. Yurt
ozellikle(01:30)

1.2.2. Apartman Dairesi
1.3. Tiiketim Mallar1
5. CESIERUBIRPESERIEE (11:02)

1.3.1. Almanya: Coca Cola, Nivea

Haribo, Johnsons Baby 6. 4 Glney Avrupa’dan dizenli bir sekilde is
/gi]ci] gelmeye basladi.(01:55)

7. Turk iscilerinden yaralanmaya karar

/ verdik.(02:02)

8. llk olarak Avcilar ve Aticilar Dernegine liye

/ olacaksiniz. (06:22)

1.3.2. Tirkiye: Yeni Raki,
Patos

2. Tarih

2.1. 1950: Is Giicii AlmmigBasladig
Yil

2.2, 1961: 1Is Giicii Ali

Anlagma
2.3. 1964: Is "Gogiiniin En Ust
Seviyeye Ulastig1 Yil 9. Haftada iki kere domuz eti yiyeceksiniz.

2.4. Is Gogii Alman Ulkeler (06:27)

3. Kiiltiir

.. 10. Her Pazar “Olay Yeri” dizisine bakip,
3.1. Alman Kiiltiiriine Ozgii Durumlar——" y .

3.2 Tiirk Kiiltiiriine Ozgﬁ Durumlar Mallorca’da tatil yapacaksiniz. (06:28)

3.3. Kiiltiirel Ogeler ~ 11. [ICIENIgYR (1:27:30)
3.3.1. Allah

3.3.2. Beyefendi

3.3.3. Avcilar ve Aticilar Dernegi

3.3.4. Delikanli
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3.3.5. Allahima bin stikiir!

3.3.6. Allah giilimsemeyenleri sevmez.

3.3.7. Tesekkiirler amca. Allah her zaman yardimciniz olsun.

3.3.8. Tovbe tovbe. Allahin verdigi cani siz mi almak istiyorsunuz?
3.4. Deyimler

3.4.1. Kafay1 yemek

3.4.2. Agzindaki baklay1 ¢ikarmak

3.4.3. Cene yapmak

4. Toplumsal Yasam

41.Din | 12. EEKIBEimemIeketistebuasi (11:31)

4.1.1. Hristiyanlik /
13.Ezan/ Minare (1:09:23)

4.1.2. Islamiyet

4.2. Koy Hayati § 14- (46:57)

4.3. Sehir Hayat1

5. Sanat, Bilim ve Edebiyat y15. Wir riefen Arbeitskréfte, und es kamen
5.1. Unlii Yazar: Max Frisch Menschen

5.2. Dergi ve Gazete

16.5ERSpiegeN01:41)

5.2.1. Der Spiegel

5.2.2. Sabah Postasi
5.2.3. Sabah Gazetesi
5.3. Sarki

5.3.1. Gehen Sie mit der Konjuktur —| 18. Gehen Sie mit der Konjuktur(01:17)

5.3.2. Fremde Lénder, fremde Strafen | 19. NilStalaicemaliAatirK (24:47)
v

6 Politka o detundestanderin e

6.1. Mustafa KemalW_B&OG)

6.2. Angela Merkel

7. Dil

7.1. Yansimalar
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7.3. Ikilemeler

7.4. Cliimleler

7.4.1. Hediye gotiiriiyorum

7.4.2. Ya ben diistindliim, tasindim. Fikrimi degistirdim.
7.4.3. Sen bana yardim et!

7.4.4. Sen bana sabir ver!

7.4.5. Muhammet geldi, kapiy1 acin!

7.4.6. Hukuga gore Alman olunca Misliiman mezarligima goémiilemez
kardesim.

[sitsel KanalYazili KanalGorsel Kanalimgescieanal

Tablo 6: Willkommen in Deutschland Filmi Orneginde Kiiltiir Dizgelerinin
Somutlastiriimasi

3 b) Kiiltiir Dizgelerinin Degerlendirilmesi

Tabloda gorsellestirilen, ikinci adimda belirlenen kiiltiir dizgelerinden (Holon)
ikisi se¢ilmis ve bu dizgeler kiiltiir birimlere ve alt birimlere (Holeme ve subholeme)
ayrilmistir. Belirlenen dizge ve birimler ilgili film 6rneginde bulgulanmistir. Filmde dort
farkli kanalla bulgulanan bu 6geler farkli renklerle gosterilmistir. Film 6rneginde secilen
kiiltiir dizgeleri Tiirkiye ve Almanya'dir. Filmde Almanya ve Tiirkiye kiiltiir dizgeleri
izleyiciye gorsel ve imgesel kanalla aktarilmistir. Ailenin Alman vatandasi olduktan sonra
aldiklar1  pasaportun {izerinde Bundesrepublik Deutschland (Federal Almanya
Cumhuriyeti) yazisin1 ve yine bu pasaportlarin iizerinde imgesel olarak Alman kartal
armasi goriilmiistiir. Ik sirada yer alan ekonomi kiiltiir birimine gorsel ve isitsel kanallar
aracigryla gondermeler yapilmistir. Filmin baslangicinda yer verilen 20 Mark (1. 1. 1.) ile

Alman para birimi gorsel kanalla izleyiciye hatirlatilmistir. Tkamet biriminde yer alan alt
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birimlerden ilki yurt (1. 2. 1.) birimi, digeri ise apartman (1. 2. 2.) alt birimidir. Bu iki alt
birimle misafir iscilerin ilk yillarda yasadiklar1 yerler ve yasam kosullarina yonelik
gecirdikleri siire¢ anlatilmistir. Bu alt birimler sayesinde ilerleyen yillarda isgilerin hem
ekonomik durumlarmin diizelmesi hem de ailelerinin de bu seriivene dahil olmasiyla
birlikte Almanlardan tamamen izole edilerek yasadiklar1 yurtlardan birer birer ayrilarak
tuvaletin ortak kullanildigi kiiciik apartman dairelerinde, daha sonra ise 40 m*lik dar
evlerde yasamaya basladiklar1 anlatilmistir. Bu 40 m?lik dar evler siradan bir imge
olmayip, gé¢menlerin dar bir alana hapsolan hayatlarinin semboliidiir; hatta bir filme isim
olacak kadar 6nemli bir simgedir. Bu noktada hem Tiirkiye'de hem de Almanya'da ses
getiren 40 m? Almanya (1986) filmini anmak yerinde olacaktir. Yillar sonra emeklerinin
karsiligini bir nebze de olsa almis ve kendilerine ait biiyiik evlere taginmislardir . Tiiketim

birimi ve alt birimleri(1. 3./ 1. 3. 1./ 1. 3. 2.) filmde gorsel kanalla aktarilmstir.

Ikinci sirada yer alan tarih birimine ilk gonderme yazili kanalla yapilmustir:
1950'li yillarin ortalarindan itibaren ozellikle is¢i olarak gelmek isteyenler... (00:01:30-
00:01:33). Gogiin basladigi yil (2. 1.) yukaridaki ciimleyle izleyiciye aktarilmistir.
Sonrasinda Tiirkiye ile Almanya arasinda imzalanan is giicii alimina iliskin anlagsmanin
imzalandigi 1961 yilina (2. 2.) gébnderme yapilmistir. Filmin basladigi ve ayn1 zamanda is

go¢liniin en st seviyelere ulastigi 1964 yilina (2. 3.) dair bilgiler de verilmistir.

Tabloda igiincii sirada yer alan kiiltir birimi ise iki alt birime ayrilmistir.
Alman kiiltiirii (3. 1.) filmde ilk olarak yazili kanalla diyaloglarda somutlastirilmugtir: 77k
olarak Avcilar ve Aticilar dernegine iiye olacaksiniz. Haftada iki kere domuz eti
yiyeceksiniz. Her pazar Olay Yeri dizisine bakip, Mallorco’da tatil yapacaksiniz
(00:06:22-00:06:32). Tiirk kiltirii (3. 2.) filmde genelde isitsel kanalla izleyiciye

verilmektedir. Filmde islami bir anane olarak islenen mevlit isitsel kanalla verilirken, Tiirk
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kiltiiriinde 6nemli bir yere sahip olan, ayn1 zamanda mutlulugun ya da iiziintiiniin ortag
helva ise Tirk kiiltiiriinde yillardan beri siirdiiriile gelen bir gelenegin sembolii olarak

kullanilmistir.

Dérdiincii sirada yer alan din biriminin alt birimi Hiristiyanlhiga (4. 1. 1. ) dair
ilk gondermeler italik ciimlelerde yapilmistir: [yi ki ben gitmek zorunda degilim. Oradaki
herkes gavur. Abim dedi ki Almanlar domuz eti ve insan yiyorlarmis. Boyle haga asili bir
adamlart varmis. Hatta onu da yemigler. Her Pazar bir kilisede toplanip, onun etini yiyip,
kanini i¢iyorlarmis (00:26:38 - 00:26:58). Gorsel ve imgesel kanalla da bu birime yo6nelik
gondermeler yapilmistir. Islamiyet (4. 1. 2.) birimi filmde kameralarm Tiirkiye'ye
cevrildigi sahnelerde, ezan sesi ve cami goriintiileriyle yani isitsel ve gorsel kanalla
islenmistir. Ayrica ailenin salonundaki tabloda ve Tirkiye'de kiraladiklari arabanin ig¢inde

de bu birime dair ipuglarin1 gérmek miimkiindiir.

Koy hayat1 (4. 2.) ve kdy hayatinin 6nemli yonleri daha ¢ok gorsel kanalla
aktarilmistir. Filmde kdy hayatinin her yoniiyle islendigi yer Tiirkiye'dir. Kirsal kesimin
yasam tarzi, kdydeki agalik sistemi, ge¢im kaynaklar1 gorsel, isitsel ve yazili kanalla
anlatilmistir. Sehir hayati (4. 3.) ise Almanya'da gecen sahnelerde yer almistir. Sehir

hayatinin tiim yoniinii Almanya'da ge¢en sahnelerde bulgulamak olanaklidir.

Sarkilar filmi tamamlayan unsurlardir. Filmde yer verilen sarkilar rastgele
degildir ve yer aldig1 sahnelere uygun sozleri olan sarkilar secilmistir. Filmi tamamlayan
bu sarkilardan ilkine (5. 3. 1.) ekonominin anlatildigir sahnelerde yer verilirken, ikinci
sarkiya ise (5. 3. 2.) yabanci bir lilkede olmanin verdigi yalnizlik hissinin, vatan ve aile
0zleminin anlatildig1 sahnelerde yer verilmistir. Sarkilarin sozlerine altyazilarda yer

verilmemistir.
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Yedinci birim ve alt birimleri ise filmde izleyiciye yazili kanalla aktarilmistir.

Altyazi1 gevirisindeki kiiltiirel-dilsel 6gelerin aktarim olanak ve smirlar1 daha ¢ok {igiincii
birim ve yedinci birimde yer alan kiiltiirel-dilsel 6geler {izerinden incelemeye alinmis ve

degerlendirilmistir.
V. 2. 2. Aktarim Evresi: Kiiltiirel-Dilsel Ogelerin Karsilastiriimasi

Bu evrede kaynak dilde olusturulan kiiltiir dizgelerinin aynis1 erek dilde de
olusturulmustur. Erek dilsel kiiltiir dizgelerinin olusturulmasinin ardindan, kaynak ve erek
dilsel kiiltiir dizgeleri arasinda bir kiyaslama yapilmistir. Kiyaslama ilgili kiiltiirlerin hangi
birimlerinde benzerliklerin, hangi birimlerinde farkliliklarin oldugunun saptamasina
yoneliktir. Yapilan kiyaslamada en ¢ok farkliligin sekizinci sirada yer alan dil birimi ve alt
birimlerinde yer aldig1 gézlemlenmistir. Altyazi cevirilerinde dilsel ve kiiltiirel 6gelerin

aktarim sorunsali bu birimlerde saptanan farkliliklar iizerinden ele alinmistir.
Adim 5: Erek Dilsel Kiiltiir Dizgesinin Olusturulmasi

Bu adimda kaynak dilde olusturulan kiltiir dizgeleri erek dilsel Kkiiltiir
dizgesiyle iliskilendirilmistir. Kaynak dilsel kiiltiirel yapilar erek dilde de olusturulmustur.
Mgili kiiltiirel yapilarin olusturulmasi her iki kiiltiiriin benzer yanlarim ve farkli yanlarim

daha iyi gorebilmek i¢in uygulanan bir adimdir.
Adim 6: Karsilastirma

Bu adimda kaynak dil kiiltir dizgesi, erek dil kiltir dizgesiyle
karsilastirilmistir. Bu Karsilastirma sayesinde bu evrede belirlenen ve iki kiiltiiriin
birbirinden farkli olan kiiltiirel-dilsel 6geleri saptanmuistir. Bu Karsilastirma asagidaki

tabloda su sekilde gorsellestirilmistir:
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Karsilastirma

Tiirkiye/Almanya

Birim/Alt birim (KM/EM)

Benzerlik

Kismi Benzerlik

Farklilik

1. Ekonomi

1.1 Para Birimi

1.1.1 Alman Para Birimi

1.1.2 Tiirk Para Birimi

1.2 Tkamet

1.2.1 Yurt

1.2.2 Apartman Dairesi

1.3. Tiikketim mallar1

1.3.1 Almanya

1.3.2 Tiirkiye

2 Tarih

2.11950

2.21961

2.31964

2.4 Is gbgii alman iilkeler

3 Kiiltiir

3.1 Alman Kiiltiiriine Ozgii
Durumlar

3.2 Tirk Kiiltiirine Ozgii
Durumlar

3.3 Kiiltiirel 6geler

3.3.1. Allah

3.3.2. Beyefendi

3.3.3. Avcilar ve Aticilar
Dernegi

3.3.4. Delikanli

3.3.5. Allahima bin siikiir!

3.3.6. Allah
giilimsemeyenleri sevmez.

3.3.7. Tesekkiirler amca.
Allah her zaman
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yardimciniz olsun.

3.3.8. Tovbe tovbe. Allahin
verdigi cani siz mi almak
istiyorsunuz?

3.4 Deyimler

3.4.1 Kafay1 yemek

342 Agzindaki baklay:
¢ikarmak

3.4.3 Cene yapmak

4 Toplumsal Yasam

4.1 Din

4.1.1 Hristiyanlik

4.1.2 Islamiyet

4.2 Koy Hayat1

4.3 Sehir Hayat1

5 Sanat, Bilim ve Edebiyat

5.1 Edebiyat

5.1.1 Unli Yazar

5.2 Dergi, Gazete

X[ X| X| X

5.2.1 Der Spiegel

5.2.2 Sabah Postasi1

5.2.3 Sabah Gazetesi

5.3 Sarki

5.3.1 Gehen Sie mit der
Konjuktur

5.3.2 Fremde Lénder

6.Politika

6.1 Mustafa Kemal Atatiirk

6.2 Angela Merkel

7 Dil

7.1 Yansimalar

7.2 Ikilemeler

7.3 Cliimleler

7.3.1 Hediye gotiiriiyorum
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7.32 Ya ben disiindim, X
tagindim. Fikrimi

degistirdim.

7.3.3 Sen bana yardim et! X
7.3.4 Sen bana sabir ver! X
7.35 Muhammet geldi, X
kapiy1 agin!

7.3.6 Hukuga gore Alman X
olunca Miisliiman

mezarligina gomiilemez

kardesim.

Tablo 7: Kiiltiir Dizgelerinin Karsilastirilmasi

Tiirkiye ve Almanya'ya yonelik kiiltiir dizgelerinin belirlenmesi ayn1 zamanda
ilgili kiiltiirlerin birimlerinin (Holon) ve alt birimlerinin (Holem/Subholem) belirlenmesine
olanak saglamistir. Kiiltiir birimleri ve alt birimlerinin belirlenmesi, ilgili kiiltlirlere yonelik
art alan bilgisinin elde edilmesine ve yasam alanlarmin kiiltiir tizerindeki etkisinin

anlasilmasina olanak saglamistir.

Tgili kiiltiirlerin kiiltiir birimleri ve alt birimlerine yonelik yukaridaki yapilan
kiyaslamada 17 6genin benzer, 4 68enin kismen benzer ve 24 6genin ise farkli oldugu

sonucu ¢ikmustir.

Adim 7: Bagdasabilirligin Gozden Geg¢irilmesi

Bir 6nceki adimda yapilan karsilastirma iki kiiltiir dizgesinin birbiriyle eslesen
ve birbiriyle kismi eslesen kiiltiirel-dilsel 6gelerinin yeniden gézden gegirilmesine olanak
saglamistir. Altyazi gevirilerinde kiiltiirel-dilsel 6gelerin aktarimi iki kiiltiiriin birbirinden
farkl1 olan Ogeleri diizeyinde ortaya ¢ikmaktadir. Bu Ogeler bir sonraki evrede daha

ayrintili bir sekilde ele alinmis ve degerlendirilmistir.
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V. 2. 3. Metin Olusturma Evresi: Kiiltiirel-Dilsel Ogelerin Erek Dile Aktarilmasi

Bu evre kaynak dilde saptanan dilsel ve kiiltiirel 6gelerin erek dile aktarilmasi
evresidir. Filmler ¢ok kanalli ve ¢cok gostergeli metinlerdir. Filmde yer alan dil unsurlarinin
yant sira filmlerin ¢ok kanalli ve ¢ok gdstergeli dogasi da goz oniinde bulundurulmalidir.
Filmlerin bu 6zelligi ¢eviri islemini biraz daha zor hale getirmektedir. Kaynak dildeki
sOzlii konusmalarin erek dile yazili olarak aktarildigi altyazi ¢evirisinin diisiinsel bir siireci
oldugu kadar teknik boyutu da vardir. Iki satirlik aktarim kisitlamasi, belli bir siire ekranda
kalma zorunlulugu, konusma dilinin yazi dilinden farkli olmasi, sozlii konusmalarin
tamaminin yazil dilde verilememesi, yer ve zaman kisitlamasi goz oniinde bulundurulmasi
gereken teknik o6zelliklerdir. Sadece sdylenenlerin degil ekranda goriinenlerin de (gazete
yazilari, isaretler, tabelalar gibi) gerektiginde izleyiciye aktarilmasi zorunlulugu vardir.

Ciinkii ekranda yer alan bu goriintiiler filmin tamamlayict 6gelerindendir.

Altyaz1 gevirisi sadece baska bir dilde ifade edilen duygu ve diisiincelerin
anlasilmasi i¢in gerekli teknik bir ayrint1 degildir. Bu evre altyazi ¢evirmeninin donanimi
ve deneyiminin yani sira filmde yer alan olaylari, durumlar1 ve ilgili kiiltiirleri yogun bir

zihinsel slizgegten gegirmesi sonucunda bir takim kararlara vardigi bir tiretim evresidir.
Adim 8: Temel ilkeler

Bu adimda kaynak ve erek kiiltiir dizgelerinin karsilastirilmas: sonucunda
belirlenen dilsel ve kiiltiirel 6gelerin ¢evirisi Floros yontemi temelinde ¢6ziimlenmistir.
Coziimlemede dilsel ve kiiltiirel 6gelerin erek dile aktarilmaya yonelik temel ilkeler, ceviri
stratejileri ve bu 6gelerin erek dile aktarim olanak ve simirlar1 Chesterman'in (1997) ¢eviri
stratejilerine gore betimlenmeye calisilmistir. Bu asamada sadece kiiltiirel-dilsel ogelere

Ozgii sorunlar ilgili kiiltiirlerin eslesmeyen birimlerinde ortaya ¢ikmaktadir, bu nedenle
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¢oziimlenin konusu bu durumun ortaya ¢iktig1 kiiltiirel- dilsel birimlerle sinirlandirilmistir.
Cevirmenin yer ve zaman kisitlamasini da géz oniinde bulundurarak bu 6geleri altyaziya
nasil aktardigi 6rneklerle agiklanmaktadir. Bu asamada orneklerle ilgili segki filmin tanitim
bilgileri, baslangici, filmin konusu, sahne durumlari, jest, mimik, kostiim, davranig
bigimleri baglaminda olusturulmustur. Olusturan bu seckide yer alan kiiltiire 6zgii 6geler
Floros yonteminin ikinci adiminda belirtilen kiiltiir birimi kategorisinden ve dilsel 6geler
ise dil birimi kategorisinden secilmistir. Kiiltiirel ve dilsel 6gelere 6zgii aktarim sorunlari
ve olasi geviri stratejileri asagidaki drneklerle gosterilmektedir. Orneklerin siralamasinda

Floros yontemi dizinine bagli kalinmistir.
Ornek 1: Kiiltiire 6zgii ilk sorun Allah kavraminda ortaya ¢ikmaktadir.

Konusmanin gectigi baglam: Tiirkiye'de verdikleri molada Hiiseyin Yilmaz
simit satan kiiclik bir ¢ocuktan fotograflarin1 ¢ekmesini ister. Cocuk makineyi alir ve

giilimsemelerini soyler.

Kaynak dil: Allah giilimsemeyenleri sevmez. (30 Karakter)
Altyazi: Allah mag niemanden, (20 Karakter)
der nicht lachelt. (18 Karakter)

, e
Al!ahma‘g,niema_ den?
der nicht lachelt.

(00:58:07 - 00:58:09)
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Strateji Kaynak Dil Altyazi
G1 Sozciigii Sozciigiine Ceviri Allah Allah
Pr 1 Kiiltiirel Filtreleme Allah Allah

Yabancilagtirma

Bu ornekte Allah kavraminin erek dile yine ayni ifadeyle ve Chesterman'in

sOzcugl sdzclgiline ceviri stratejisine (G1) uygun olarak bire bir aktarildig: goriilmektedir.

Kavramin aktarilmasinda uygulanan bir diger strateji ise kiiltiirel filtreleme stratejisidir

(Pr 1). Chesterman yabancilastirma stratejisine kiltiirel filtreleme stratejisinin i¢inde yer

vermektedir.

Filmin diyaloglarinda Allah kavraminin cevirisinde ¢evirmenin birbirinden

farkli stratejiler izledigi gozlemlenmistir. Bu durumu orneklendiren konusmanin baglami

sOyledir: Fatma Yilmaz Alman vatandasi olacaklari gece heyecandan uyuyamazken,

Hiiseyin Yilmaz uyumayi tercih eder. Bunun iizerine Fatma Yilmaz 6fkelenir.

Kaynak Dil: Hay Allahim, sen bana yardim et yarabbim! (39 Karakter)

Altyazi: Allmichtiger, gib mir Kraft! (27 Karakter)

Ailméchtiger, gib mir Kraft.

(00:05:40 - 00:05:43)
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Bu ornekte ise ¢evirmenin yukarida izledigi stratejiden farkli bir strateji
uyguladigi ve aym kavramu erek dile Allmdchtiger ifadesiyle aktardigi goriilmektedir.
Kaynak dildeki kavrami erek dile yerlilestirerek kiiltiirel filtreleme stratejisine (Prl)

basvurmustur.

Bu duruma o6rnek olan bir diger konugma baglami ise soyledir: Canan

hamiledir ve annesi Leyla babasinin bu durumu 6grenmeden 6ldiigi icin siikreder.

Kaynak Dil: Allahima bin siikiir de, babam bunlar1 duymadi. (44 Karakter)
Altyazi: Dem Allmichtigen sei Dank, (26 Karakter)

dass Vater das nicht miterleben muss! (37 Karakter)

DemiAllmachtigeniseilDank;
dass Vater das nicht miterleben muss!

(01:16:26 - 01:16:29)

Strateji Kaynak Dil Altyazi
Pr 1 Kiiltiirel Filtreleme Allahima bin sgiikiir de babam | Dem Allmichtigen sei Dank,
bunlar1 duymadi. dass Vater das nicht miterleben
muss

Allahima bin siikiir ifadesi kaynak dilde Tanriya siikrederek, durumdan

memnun olundugunu gosteren bir ifadedir ve erek dile Dem Allmdchtigen sei Dank
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seklinde aktarilmasi kaynak dildeki etkiyi yaratmistir. Ceviride Kkiiltiirel filtreleme

stratejisine (Prl) bagvurulmustur.

Bu kavrama yonelik son 6rnegin konusma baglami: Simit satan kiigiik ¢ocuk

Hiiseyin Yilmaz'a tesekkiir eder ve yanlarindan ayrilir.

Kaynak Dil: ...Allah her zaman yardimciniz olsun. (34 Karakter)

Altyazi: ...Moge Allah dich immer beschiitzen. (33 Karakter)

Vielen Dank furEsséli,. 1k
Moge Allah dich immer beschiitzen.

—

(00:58:22 - 00:58:25)

Strateji Kaynak Dil Altyazi

Pr 1 Kiiltiirel Filtreleme Allah  her zaman yardimcimz | Mége  Allah  dich  immer
olsun. beschiitzen.

Yabancilastirma

Kalip sozler konusmanin seyri i¢inde daha dnceden sdylenen bir séze ya da
yapilan bir davranisa karsilik olarak kullanilabilirler. Allah her zaman yardimciniz olsun
kalip sozii kaynak dilde baglama uygun olarak, yakin iligki kurmak istenilen bir durumda
soylenen ifadededir. Kalip sozlerden olusan bu ciimlede de daha oOnceki Orneklerde
deginilen Allah kavrami yer almaktadir ve erek dile yine ¢evrilmeden aktarildigi

goriilmektedir.
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Yukaridaki  Orneklerde  kullanilan  ¢eviri  stratejileri su  sekilde

gorsellestirilebilir:
Strateji Kaynak Dil Altyazi

G1 Sozciigii Sozciigiine Ceviri Allah Allah
Pr 1 Kiiltiirel Filtreleme Allah Allah
Yabancilastirma
Pr 1 Kiiltiirel Filtreleme Allahim Allméchtiger
Yerlilestirme
Pr 1 Kiiltiirel Filtreleme Allahima Dem Allméchtigen
Yabancilagtirma

Bu dort ornekte dikkat c¢eken nokta; cevirmenin farkli diyaloglarda ayni
kavrama somut konusma durumlarini g6z Oniinde bulundurarak farkli stratejiler
uygulamasidir. ilk ve son &rneklerde Allah kavraminin kaynak metindeki bicimiyle
verilmesi, ikinci ve tgilincii 6rneklerde ise Allmdchtiger ile karsilanmasi akillara neden
boyle bir strateji izlenmis olabilecegi sorusunu getirmektedir. Bu sorunun cevabi ayni

kavramla farkli durumlarin anlatilmaya c¢alisilmasi olabilir.

Allah kavrami yalin haliyle Alman kiiltiiriinde de bilinen bir kavramdir, bu
nedenle ilk ve son Orneklerde bilingli olarak erek dile oldugu gibi aktarilmistir. Ciinki
cevirmen izleyicilerin bu kavramin anlam igerigini bildiginin farkindadir. Ancak ikinci ve
tigiincii orneklerde durum biraz farklidir. Bu 6rneklerde Allah kavraminin bir aitlik ekiyle
(Allahim) kullanildigi goriilmektedir. Ayni zamanda bu ciimlelerle Allah'a yalvarma,
stikretme, seslenis ve bir aitlik durumu anlatilmaya ¢alisilmistir. Almancada Tiirkgedeki bu
aitlik durumunu anlatan bir kullanim olmadigindan Allahim ifadesi Allmdchtiger
kavramiyla karsilanmis, kaynak kiiltiirde yapilan vurgu ve yaratilan etki erek kiiltiirde de

verilmeye ¢alisilmustir.
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Ornek 2

Konusmanin gectigi baglam: Hiiseyin Yilmaz Alman vatandasi olma fikrinin

ona ait olmadigini, boyle bir sey istemedigini dile getirir. Bunun iizerine esi ¢ok sinirlenir.

Kaynak Dil: Hay Tanrim, sen bana sabir ver.(30 Karakter)

Altyazi: Allmédchtiger, gib mir Kraft! (28 Karakter)

Alimédchtiger, gib mir Kraft.

(00:04:08- 00:04:10)

Konusmanin gectigi baglam: Fatma Yilmaz Alman vatandasi olacaklar1 gece
heyecandan uyuyamazken, Hiiseyin Yilmaz uyumayi tercih eder. Esinin bu umursamaz

tavr1 Fatma Yilmaz'in canini sikar.

Kaynak Dil: Hay Allah, sen bana yardim et yarabbim.(38 Karakter)
Altyazi: Allmédchtiger, gib mir Kraft! (28 Karakter)
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Ailméchtiger. gib mir Kraft.

(00:05:40- 00:05:43)

Konusmanin gectigi baglam: Hiiseyin Yilmaz esiyle alay ederek onu

kizdirmaya devam eder.

Kaynak Dil: Allahim, sen onu dinleme, bana yardim et yarabbim. (49
Karakter)

Altyazi: Allméachtiger, hor nicht auf sie. (31 Karakter)
Gib mir Kraft! (14 Karakter)

Allméchtiger, har nichfauf/sies
Gib mir Kraft!

(00:05:43- 00:05:45)

Strateji Kaynak Dil Altyazi

Pr 1 Kiiltiirel Filtreleme Sen bana sabir ver / Sen bana | Allméichtiger.Gib mir Kraft!
yardim et /Bana yardim et




131

Bu {i¢ 6rnekte ayni ifadenin benzer baglamlarda farkli konusma durumlarinda
kullanildig1 saptanmustir. ilk &rnekte anlatilmak istenen duygu; {iziintii, ikinci ve iigiincii
ornekte ise umursamazlik, ¢aresizlige karsi tepki verme durumu ve yardim isteme s6z
konusudur. Cevirmen kaynak dildeki ti¢ ayr1 ifadeyi erek dile Gib mir Kraft bigiminde
aktarmistir; ancak bu ifadelerin aymi sekilde verilmesi kaynak dilde yaratilan etkiyi yok

etmemistir.

Ayrica bu ii¢ Ornekte yine Tanrim, Yarabbim, Allahim kavramlarinin
Allméchtiger kavramiyla verildigi ve kavramlarin anlam alanlarindaki ulvi degerler
boyutunun korundugu gozlemlenmistir. Cevirmenin bu kavramlarda uyguladigi

stratejilerin 6rnek 1 ve drnek 2'de ayni olmasi tutarli bir ¢eviri yaptiginin gostergesidir.
Ornek 3

Konusmanin gectigi baglam: Hiiseyin Yilmaz yolda vefat eder ve ailesi
hastane yetkililerini Hiiseyin Yilmaz'in Tiirkiye'ye gémiilebilmesi i¢in ikna etmeye galigir.
Yetkililer Alman vatandasi oldugu i¢in bu duruma kars1 ¢ikar. Yetkili bir miktar para

karsiliginda sorunu ¢ozebilecegini soyler.

Kaynak Dil: Beyefendi, mademki bu kadar arz ediyorsunuz, elbette bunun bir
yolu var.(71 Karakter)

Altyazi: Freunde, wenn ihr wollt, (24 Karakter)

kann ich die Sache fiir euch regeln.(34 Karakter, 2 Kuple)
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y Ereunde, wenn ihrawollt}
kann ich die Sache fiir euch regeln.

(01:21:21 - 01:21:25)

Strateji Kaynak Dil Altyazi

Pr 4 Kisi Degisikligi Beyefendi Freunde

Kiiltiire 6zgii tiglincii sorun ise Beyefendi kavraminda ortaya ¢ikmaktadir. Bu
kavram erek dile Freunde olarak ¢evrilmistir. Cevirmenin Chesterman'in 6n gordigii kisi
degisikligi stratejisine (Pr4) basvurdugu sOylenebilir. Ayn1 zamanda kaynak metindeki
resmiyet, yakinlik ve baghlik diizeyinin degistirilmesi de s6z konusudur. Konusmanin
gectigi baglam dikkate alindiginda hastane yetkilileri ve aile arasinda resmi bir
konusmanin s6z konusu oldugu gozlemlenmistir. Bu kavramin erek dile Freunde olarak
aktarilmas1 kaynak dildeki resmiyet diizeyini yok ederek daha samimi bir ortam
yaratmistir. Cevirmenin bu stratejiye bagvuru nedeni iki kiltiiriin hitap sekillerinin
birbirinden farkli olmasi bi¢ciminde aciklanabilir. Beyefendi daha ¢ok Tiirk kiiltiirline 6zgii
bir ifade bi¢imidir. Erek dilde bu ifade i¢in daha ¢ok Bay kavrami kullanilmaktadir.
Cevirmen kaynak kiiltiirdeki kullanimiyla erek dilde aymi islevi yerine getirmeyi
amaclamistir. Teknik olarak altyazi iki kuple halinde aktarilmis ve dort saniye ekranda

kalmustir.
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Konusmanin gectigi baglam: Hiiseyin Yilmaz fotograflarin1 ¢eken cocuga

tesekkiir eder.

Kaynak Dil: Sag ol, delikanli.(16 Karakter)
Altyazi: Danke, kleiner Mann.(19 Karakter)

(00:58:20 -00:58:21)

Strateji Kaynak Dil Altyazni
G3 Dilbilgisel Kategori Delikanl kleiner Mann
Degisikligi
G4 Birim Kaymasi Delikanl kleiner Mann

Ceviride sorun olarak goriilen bir baska kavram delikanli kavramidir. Bu

kavram filmde hem gorsel hem de yazili kanalla izleyiciye aktarilmistir. Delikanl kaynak

kiiltirde ¢ocukluk donemini tamamlayan gencler i¢in kullanilir. Filmde delikanli olarak

hitap edilen kisi heniliz ¢ocukluk donemini tamamlamayan ve erken yasta hayata atilarak

simit satmak zorunda kalan bir ¢ocuktur. Erek kiiltiirde delikanli kavrami i¢in kullanilan

kleiner Mann kaynak kiiltiirdeki anlam igerigini vermemektedir. Cevirmen daha ¢ok gorsel
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baglamdan yararlanarak bu kavrami tercih etmis olabilir. Ancak gorsel baglam ile birlikte

diisiniildiigiinde bu kavram kismen iglevini yerine getirmektedir.

Anlamsal degisikligin yan1 sira sozdizimsel ¢eviri stratejileri de s6z konusu
oldugu bu 6rnek Chesterman'in 6ngérdiigii birim kaymasi stratejisine uygun diismektedir.
Catford'un(1965) kullandig1 bu terim kaynak metnin bir biriminin erek metinde farkli bir
birim olarak verilmesi anlamina gelmektedir. Dilimizde her iki 6gesi de asli anlamim
korudugu halde yaygin bir sekilde bitisik yazilan delikanli kavrami erek dile kleiner Mann
(kiigiik adam) olarak aktarilmistir. Cevirmen bu karartyla Mann(adam) isminin 6niine onu
niteleyen veren Kklein (kiigiik) sifatin1 ekleyerek bir sifat tamlamasi olusturmustur.
Cevirmen bu karartyla ayn1 zamanda birlesik sozciigii erek dilde sifat tamlamasina
doniistiirerek dilbilgisel kategoride bir degisiklik (G3) yapmistir. Teknik olarak tek satir

halinde aktarilmis ve bir saniye ekranda kalmistir.
Ornek 5

Konusmanin gectigi baglam: Hiiseyin Yilmaz bir riiya goriir ve bu riiyada
cift Alman pasaportlarmi alir. Yetkili Alman vatandast olarak Alman kiiltiiriini

benimsemeleri ve bazi sartlar1 yerine getirmeleri soyler.

Kaynak Dil: Sie werden Mitglied in einem Schiitzenverein (43 Karakter)
Altyaz: 1k olarak bir Aveilar ve Aticilar (34 Karakter)

Dernegine iiye olacaksiniz. (26 Karakter)
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-

olarakibir Avcilar,ve'Aticila

T R —

ernegine liye olacaksimz.

(00:06:22 - 00:06:26)

Strateji Kaynak Dil Altyazi

Pr 1 Kiiltiirel Filtreleme Schiitzenverein Avcilar ve Aticilar Dernegi

Altyaz1 gevirisinde karsilagilan besinci sorun ise Schiitzenverein*’ kavramidr.
Bu kavram erek dilde Avcilar ve Aticilar Dernegi ifadesiyle karsilanmistir. Ancak Avcilar
ve Aticilar Dernegi ile Schiitzenverein kavrami anlam agisindan esdeger degildir. Erek
kiiltirde bu kavrami karsilayan ayni igerigi ifade eden bir kavram bulunmadigindan,
cevirmen erek dildeki benzer islevi yerini getirdigini diisiindigii Avcilar ve Aticilar
Dernegi kavramiyla kargilamayi tercih etmistir. Ancak bu strateji kavramin kaynak
kiiltiirdeki anlam igerigini yok etmistir. Karakter kisitlamasi ¢ercevesinde altyazi iki kuple

seklinde verilmis ve dort saniye ekranda kalmistir.

Y Kokleri Orta Cag'a kadar uzanan "Nisancilar Kuliibii" Almanya'da ilk olarak aile, ev ve mal varhgim
korumak amaciyla kurulmustur. 14. ve 16. ylizyillar arasinda parali askerligin giindeme gelmesiyle bu
kuliiplerde atis egitimleri verilmeye ve milli duygularin yuvalandig bir olusum haline gelmistir. Bugiinkii
halini ise 19. yy'da Napolyon Savaslar1 sonrasinda almigtir. 68 kusagi devriminden sonra askeri plan arka
plana itilirken, bu kuliiplerin spor yonii 6n plana ¢ikmustir. Bu kullpler glinimiizde Almanya'nin her sehrinde
bulunmaktadir.
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Ornek 6

Konusmanin gectigi baglam: Hiiseyin Yilmaz esine Alman pasaportu almak

istemedigini sdyler. Esi bu duruma bir hayli sinirlenir.

Kaynak Dil: Aa, ya sen kafayr mi yedin? (27 Karakter)

Altyazi: Hast du den Verstand verloren?(30 Karakter)

"J 5

Hast du den Verstand verloren?

(00:04:02 - 00:04:04)

Strateji Kaynak Dil Altyazi
S5 Soyutlama Diizeyinde Kafay1 yemek den Verstand verlieren
Degisiklik

Ceviride saptanan bir diger kiiltiirel sorun kafay1r yemek deyiminde ortaya
cikmaktadir. Dil ve kiiltiir arasindaki etkilesimi yansitan deyimler kiiltlirleraras: iletisim
acisindan 6nemli unsurlardir. Ciinkii ger¢ek anlamlarindan farkli anlamlara biiriinen ve
etkileyici bir anlatim 6zelligine sahip olan bu ifadeler bir toplumun diinya goriisii, yasam

felsefesini yansitan ve az sozle birden fazla yargiyr dile getiren Ogeleridir. Dillerin
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beslendigi kiiltiirlerin farkli olmasi deyimlerin farkli yapilara biiriinmesine neden
olmaktadir. Ayrica deyimler i¢ginde kelimeler kendi anlamlarinin disinda da kullanilabilir.
Bu durum deyimlerin g¢evirisinde yasanan zorluklar1 daha da artirmaktadir. Bigimsel ve
anlamsal boyutu morfolojik 6zellikleri goz 6niinde ya da anlamsal 6zellikleri géz oniinde

bulundurulabilir.

Kaynak metinde kullanilan kafayr yemek deyimi kaynak dilde daha ¢ok
konusma dilinde kullanilmaktadir. Konugmanin gectigi baglam g6z oniine alindiginda
gevirmenin uyguladigi strateji kaynak dildeki bu ifade farkli soyutlama diizeyinde
degisiklik stratejisine (S5) uygun olarak verilmis ve anlamin igeriginin esdegerligi g6z
oniinde bulundurmustur. Bu ifadenin erek dilde durchdrehen, eine Meise haben, verriickt
sein karsiliklar1 yerine somut konusma durumuna uygun olarak g¢evirmenin anlamsal
igerigi aktarmak i¢in den Verstand verlieren seklinde bir karar verdigi sdylenebilir. Altyazi

iki saniye ekranda kalmis ve tek satirda verilmistir.

Ornek 7

Konusmanin gectigi baglam: Fatma Yilmaz esine kdyde ona sormadan bir ev
aldigt i¢cin kizgindir. Bu durumu onunla paylasmamasina igerlenen Fatma Yilmaz ev

islerini sinirle ve sdylenerek yapar. Bu durumu fark eden esi ne oldugunu anlamaya ¢alisir.

Kaynak Dil: Hadi bakalim, ¢ikar su agzindaki baklayi. (40 Karakter)
Altyazi: Sag schon, (10 Karakter)

was du auf dem Herzen hast. (26 Karakter)



(00:37:04 - 00:37:07)

Sag schon@\‘ -

was du auf dem Herzen hast.
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Strateji

Kaynak Dil

Altyazi

S8 Mecaz Degisikligi

Cikar su agzindaki baklay1

was du auf dem Herzen hast.

S9 Diger Anlamsal Degisiklikler

Cikar su agzindaki baklay1

was du auf dem Herzen hast.

Bu 0Ornege yakindan bakilirsa, cevirmenin Agzindaki baklayr ¢ikarmak

deyimini erek dile aktarirken, erek dilde standartlasmis ve sozliiklerde yer alan die Katze

aus dem Sack lassen deyimini tercih etmedigi goriilmektedir. Bu deyim her iki dilde de

Agzindaki baklayr ¢ikarmak sabr tiikenen birinin o zamana kadar soyleyemedigi bir seyi

soylemesi, gizlenen bir seyin séylenmesi anlaminda kullanilmaktadir. Cevirmen her iKi

kiiltiir agisindan anlamsal olarak birbirine esdeger olan ve sozliiklerde yer alan bu deyimi

kullanmamigtir. Bunun yerine bir arzusu, istegi olmak, iginde sakladigini soylemek

anlamina gelen etwas auf dem Herzen haben deyimini tercih etmistir ve konusma baglami

goz Onilinde bulunduruldugunda bu deyimin erek kitle acisindan daha anlasilir oldugu

soylenebilir. Cevirmenin bu tercihi diger anlamsal degisiklik stratejisine (S9) Ornek

olabilir.
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Ornek 8

Konusmanin gectigi baglam: Tiim aile babalarinin Tiirkiye'den bir yazlik ev

almasina sasirir ve evde bir kaos ortami yaganir. Hiiseyin Yilmaz bu duruma ¢ok 6fkelenir.

Kaynak Dil: Oturmus burada cak cak cak ¢ene yapiyorsunuz. Yaziklar olsun
ya! (63 Karakter)

Altyazi: Ihr sitzt hier nur rum (22 Karakter)

und macht blabla... Schamt euch!(32 Karakter)

Ihr sitzt hier nur rum  §
und macht blabla... Schamt euch!

(00:12:32 - 00:12:35)

Strateji Kaynak Dil Altyazi

S9 Diger Anlamsal Degisiklikler | Cak cak cak ¢ene yapmak macht bla bla

Somut konugma ve baglama uygun olarak macht bla bla seklinde yapilan bir
ceviri kabul edilebilir bir ¢eviridir. Ancak kaynak dilde ¢ene ¢almak insanlarin bir araya
gelip suradan buradan konugmasi anlamima gelmektedir. Bu aciklama filmin ilgili sahne
durumuyla ortiismektedir. Cevirmenin bu tercihi diger anlamsal degisiklik stratejisi (S9)

icinde degerlendirilebilir.
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Altyazilarda saptanan kiiltiirel 6gelere yonelik Orneklerin ardindan dilsel

ogelere ornekler verilecektir.

Ornek 1

Konusmanmin gectigi baglam: Kiiciik cocuk yemek icin Hiiseyin Yilmaz'a

tesekkiir eder ve vedalasir.

Kaynak Dil: Tesekkiirler amca. Allah her zaman yardimciniz olsun (50
Karakter)

Altyazi: Vielen Dank fiir das Essen, Onkel. (32 Karakter)

Moge Allah dich immer beschiitzen. (32 Karakter)

(00:58:22 - 00:58:25)

“on
Moge Allah dich immer beschiitzen.

Strateji Kaynak Dil Altyazi

Pr2 Aciklama Derecesinin Tesekkiirler amca. Vielen Dank fiir das Essen,
Onkel.

Degisikligi

Pr3 Bilgi Degisikligi Tesekkiirler amca. Vielen Dank fiir das Essen,
Onkel.

Pr8 Goriiniirliikteki Degisiklik Tesekkiirler amca. Vielen Dank fiir das Essen,
Onkel.

Pr4 Kisi Degisikligi Allah her zaman yardimcimz | Mége  Allah  dich  immer

olsun.

beschiitzen.
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Bu ciimlede ¢evirmen filmdeki gorsel kanalla aktarilan goriintiileri de dikkate

alarak Tesekkiirler amca ifadesini Vielen Dank fiir das Essen (yemek igin tesekkiirler)
olarak c¢evirmistir. Kaynak dildeki diyalogda yer almayan bir bilgiyi altyaziya eklemistir.
Ciinkii altyazinin yer aldigi sahnelerde yemege olan kiigiik bir ¢ocuk tesekkiir ederek
masadan ayrilmaktadir. Cocugun ne icin tesekkiir ettigi altyaziya eklenerek agiklama
derecesinde bir degisiklik (Pr 2) yapilmistir. Ayrica kaynak metinde yer almayan bir 6geye
altyazida yer verilmesi bilgi degisikligine de (Pr3) isaret etmektedir. Cevirmen bu bilginin
izleyiciler i¢cin Onemli oldugunu diisiinerek bdyle bir eklemeyi gerekli gormiistiir. Bu
karartyla varligint 6ne ¢ikararak goriiniirlik diizeyinde bir degisiklik (Pr8) yapmustir.
Ikinci ciimlede ise kaynak dilde nezaketi vurgulamak igin kullanilan Siz sahis zamiri sen

sahis zamiriyle verilmistir ve bu sayede kisi degisikligi stratejisi (Pr4) izlenmistir.

Ornek 2

Konusmanin gectigi baglam: Canan annesine hamile oldugunu sdyler. Bu

duruma ¢ok 6fkelenen annesini, anneannesi Fatma Y1lmaz yatistirmaya ¢aligir.

Kaynak Dil: Tovbe, tovbe. Allahin verdigi cani siz mi almak istiyorsunuz?
(59 Karakter)

Altyazi: Wollt ihr das Leben nehmen, (27 Karakter)
dass Allah gegeben hat? (23 Karakter)
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~

Wollt ihridas Leben'nehmen g8
das Allah gegeben hat?

(01:16:22 - 01:16:25)

Strateji Kaynak Dil Altyazi
Pr 3 Bilgi Degisikligi Tovbe tovbe --
Pr 7 Kismi ceviri Tovbe tovbe --

Bu oOrnekte tovbe tovbe ifadesi erek dilde atlanmistir ve bdylelikle ilgili
kiiltiirlerin birbirinden ayrilan alt birimlerine (Hristiyanlik-islamiyet) yonelik bir bilgi
kayb1 yasanmustir. Tévbe Islamiyet'e 6zgii bir ifadedir ve bu ifade af dilemeyi, yapilanlarin
bir daha tekrarlanmayacagi anlaminda Tanriya verilen soz niteligindedir. Kaynak kiiltiire
0zgl tovbe tovbe ifadesinin erek dilde kiiltlirel bir karsiligi yoktur. Erek kiiltiirde bu
anlamsal boslugu dolduracak bir ifade bulunmadigindan erek dilde aym etki
yaratilamamistir. Cevirmen bu karariyla bilgi degisikligi (Pr3) ve kismi geviri stratejisini

(Pr7) uygulamistir.
Ornek 3

Konusmamin gectigi baglam: Hastane yetkileri aileye bu durumun yasal

olmadigini anlatmaya ¢alisir.
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Kaynak Dil: Hukuga gore Alman olunca Miisliman mezarligina gomiilemez

kardesim.(65 Karakter)

Altyazi: Als Deutscher darf er nicht auf einem (37 Karakter)

Als Deutscher darf er'nicht auf einem
muslimischen Friedhof beerdigt werden.

muslimischen Friedhof beerdigt werden. (38 Karakter)

(01:21:09 - 01:21:12)

Strateji Kaynak Dil Altyazi
Pr 7 Kismi Ceviri Hukuga gore --
Pr3 Bilgi Degisikligi Hukuga gore --

Cevirmen iki kupleden olusan ¢evirisinde karakter kisitlamasindan dolay1 erek

dilde bazi ifadeleri atmak zorunda kalmistir. Cevirmen erek metinde hukuga gore ibaresini

atarak climlede verilmek istenen etkinin kaybolmasina neden olmustur. Her iki kuplede de

cevirmen altyazi i¢in tanman karakter sayisini kullandigindan erek dilde bazi ifadeleri

atarak hem bilgi degisikligi (Pr3) hem de kismi ceviri degisikligi stratejilerini  (Pr7)

uygulamstir.
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Ornek 4

Konusmanin gectigi baglam: Yilmaz ¢ifti Alman vatandast olma konusunda

farkli diistincelere sahiptirler.

Kaynak Dil: Ya ben diisiindiim, tasindim. Fikrimi degistirdim.(46 Karakter)

Altyazi: Ich habe meine Meinung geindert. (29 Karakter)

MARKET

Ich habe meine Meinung geandert.

(00:03:57 - 00:03:58)

Strateji Kaynak Dil Altyazi

Pr3 Bilgi degisikligi Ya ben disiindim, tasindim. | Ich habe meine Meinung geéndert
Fikrimi degistirdim.

Pr7 Kismi ceviri Ya ben dislindim, tasindim. | Ich habe meine Meinung
Fikrimi degistirdim. gedndert.

Bu 6rnekte ortaya ¢ikan sorun kiiltiirel degil, dilseldir. Cevirmen iki climleden
olusan diyalogun ilk ciimlesini atlayip, karakter kisitlamasi olmadig1 halde sadece ikinci
climleyi gevirerek kismi geviri stratejisinden (Pr7) yana bir tutum sergilemistir. Uyguladigi

bu strateji ayn1 zamanda bilgi degisikligine de (Pr3) neden olmustur. Kaynak dilde Alman
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vatandasi olma konusunda kafa yoruldugu ve bu diisiinme siirecinin sonunda olumsuz bir
karara varildigi anlatilmaktadir. Cevirmenin bu karariyla somut sahne durumunda
yaratilmak istenen etki altyazida yok edilmistir. ikinci ciimlede kaynak dildeki sozdizimsel
yap1 erek dilde de korunmustur. Altyazi tek serit halinde verilmis ve bir saniye ekranda

kalmastir.

Ornek 5

Konusmanin gectigi baglam: Tiim aile yemek i¢in bir araya gelir. Eksik olan

tek kisi Muhammet' tir. Kapi calar.

Kaynak Dil: Muhammet geldi, agin kap1y1.(28 Karakter)

Altyazi: Das ist bestimmt Muhamed. Mach auf! (35 Karakter)

-

gty

o
X . e & _ T
Das ist bestimmt Muhamed. Mach auf.

(00:10:23 - 00:10:25)

Strateji Kaynak Dil Altyazi

Gr7 Ciimle Yapisinin Muhammet geldi. Das ist bestimmt Muhamed

Degistirilmesi
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Pr8Goriiniirliikteki Degisiklik Muhammet geldi. Das ist bestimmt Muhamed

Pr1 Kiiltiirel Filtreleme Muhammet Muhamed

Cevirmen bu ornekte filmdeki baglamdan yola ¢ikarak, duruma uygun bir
ceviri yapmistir. Diyalogun yer aldig1 sahnede Yilmaz ailesi yemek yemektedir. Tek eksik
olan kisi Muhammet'tir. Kap1 ¢alar ve gelen kisinin Muhammet olduguna dair gii¢li
tahmin yapilir. Cevirmen kaynak dildeki ifadenin anlamini, baglam ve durumu bir arada
diisiinerek vermistir. Yapilan ¢eviri anlamsal olarak birbirine esdegerdir. Geldi s6zciigiine
vurgu yapilarak giiglii bir tahmin yapilmaktadir. Erek dilde de bestimmt kavrami kaynak
metindeki giicli tahmin durumunu karsilamaktadir. Bu tercihleriyle cevirmen kendi
goriintirligiinii (Pr8) 6n plana ¢ikarmis ve film ¢evirilerinde ¢ogu zaman goz ardi edilen
goriintlilerin, diyalogun gectigi baglamin da hesaba katilmasi gerektigini vurgulamistir.
Dikkat ¢eken bir diger nokta ise Muhammet ismi erek dile Muhamed olarak aktarilmistir.
Kiiltiirel filtreleme (Prl) yontemine basvurularak, bu ifade erek dilde yerlilestirilmistir.
Altyazi tek satir halinde verilmis ve iki saniye ekranda kalmistir. Ceviriye dil dis1 unsurlar
da edilmistir. Ikinci ciimlede ise; dilbilgisel bir hata yapilmistir. Emir ciimlesindeki
machen fiili {i¢iincli cogul sahisa gore ¢ekimlenmesi gerekirken, ikinci tekil sahisa gore

¢cekimlenmistir.

Ornek 6

Konusmanin baglami: Hiiseyin Yilmaz alman vatandasi olmak istemedigini

israrla dile getirir.

Kaynak Dil: Alman pasaportu malman pasaportu istemiyorum.(45 Karakter)

Altyazx: Ich will (8 Karakter)
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den deutschen Pass doch nicht.(29 Karakter)

den deutschen Pass doch nicht.

(00:03:58 - 00:04:01)

Strateji Kaynak Dil Altyazi

S9 Diger anlamsal degisiklikler | Alman malman .... deutschen....doch

Bu oOrnekte yer alan alman malman ikilemesi erek dile g¢evrilmemistir.
Ikilemeler anlami pekistirmek icin kullanilan ifadelerdir. Burada anlami pekistirmek icin
kullanilan alman malman ikilemesi erek dile aktarilirken doch sozciigiiyle kargilanmustir.
Biri anlamli biri anlamsiz sozciiklerle olusturulan bu ikilemenin anlam pekistirici doch
edatiyla ¢evrilmesi kaynak dilde yaratilan vurgunun erek dilde yaratilmasini saglamigtir.

Bu 6rnegin diger anlamsal degisiklik stratejisine (S9) uygun oldugu sdylenebilir.

Ornek 7

Konusmanmin gectigi baglam: Fatma Yilmaz memleketteki komsularina

Almanya'dan bir seyler gotiirmek ister. Bu durumu biraz abartinca esi miidahale eder.

Kaynak Dil: Hediye gétiiriiyorum.(19 Karakter)




Altyazi: Das sind Geschenke. (19 Karakter)

Das sind Geschenke!

(00:38:51 - 00:38:52)
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Strateji

Kaynak Dil

Altyaz1

G3 Dilbilgisel Kategori

Degisikligi

Hediye gotiirtiyorum

Das sind Geschenke

G5 Sozciik Yapisinin Degisikligi

Hediye

Geschenke

Bu ornekte kaynak dilde nesne konumunda olan hediye kavraminin erek

dildeki karsiliginda bir degisiklik yapilmistir. Kaynak dilde tekil olan hediye kavrami erek

dile ¢cogul olarak aktarilmistir. Kaynak dilde eylem bildiren aktif bir dilbilgisi yapist s6z

konusuyken, erek dilde duragan bir bildirim yapisi s6z konusudur. Bu sayede sozciik

yapisinda ve dilbilgisel yapida bir degisiklik (G3) yapilmistir. S6zciik yapisi diizeyindeki

bu degisiklikte dil dis1 unsurlarin (gorsel kanal) etkisinden s6z edilebilir. Altyazinin gegtigi

sahnede bir bavul dolusu hediye gosterilmektedir. Gorsel kanalin altyazi gevirilerinde

hesaba katilmasindan dolay1 hediye kavrami ¢ogul olarak verilmistir. Altyazi tek satir

halinde verilmis ve bir saniye ekranda kalmuistir.
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Ilgili o6rneklere yonelik genel bir degerlendirme yapilacak olunursa;
altyazilarda saptanan c¢eviri stratejileri ¢evirmen kararlarina iliskin fikir edinilmesini
saglamistir. Degerlendirmede 8 Kkiiltiirel ve 7 dilsel olmak tizere 15 6rnek se¢ilmis ve bu
orneklerde ¢evirmenin 14 farkli strateji tiirii kullandigi goézlemlenmistir. Andrew
Chesterman'im sunmus oldugu ii¢ strateji grubundan en ¢ok pragmatik ¢eviri stratejileri (Pr
%61), daha sonra ise sozdizimsel ¢eviri stratejileri (G %23) ve son olarak anlamsal ¢eviri
stratejilerine (S %16) bagvurmustur. En ¢ok basvurulan strateji pragmatik geviri stratejileri
baslig1 altinda yer verilen kiiltiirel filtreleme (Prl) stratejisidir. Altyaz1 cevirilerinde
karakter smirlamast ¢evirmeni kiiltiirel ~Ogelerin  aktarilmasinda erek  kiiltiire
yabancilastirma yontemi veya erek kiiltiirde yerlilestirme yontemi arasinda bir tercih
yapmaya zorlamistir. Anlami pekistiren ve vurgulayan ikilemelerin genel olarak
cevrilmedigi goriilmiistiir. Dilin 6nemli anlatim araglarindan biri olan, dil ve kiiltiir
arasindaki etkilesimi yansitan deyimlerin ¢evirisinde bazi orneklerde erek odaklilik tercih

edilirken, baz1 6rneklerde kaynak odaklilik tercih edildigi goriilmiistiir.

llgili &rneklerde ceviri kararmi yonlendiren gorsel ogeler saptanmustir.
Cevirmen filmdeki gorsel 6geleri cevirisine ederek duruma uygun agiklamalar yapmis ve
bu stratejiyle cevirideki goriiniirliigiinii artirmistir. Incelenen &rneklerde erek dilde atlama,
ekleme veya dilbilgisel kategori degisikligi yapildigi goriilmiistiir. Yapilan eklemelerde
ama¢ anlami pekistirmek, gorsel kanalla aktarilan 6geleri ¢eviriye ederek, gorsel-isitsel
metinlerin dogasin1 altyaziya yansitmaktir. Atlamalarda ise kisitlamalarin Onemli bir
roliiniin oldugu sdylenebilir. Uzun diyaloglarin g¢evirisinde amag¢ yalnizca anlami
verebilmektir. Bu nedenle ¢evirmen ii¢ ya da daha fazla climleden olusan konusmalarda

kismi ¢eviri stratejisine bagvurmak zorunda kalmistir.
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Ceviriler yazi dilinin kurallarina uygun, imla ve noktalama kurallarina dikkat

edilerek olusturulmustur. Incelenen &rneklere bakildiginda ¢evirmen kararlarmi
yonlendiren 6nemli 6gelerden biri altyazinin getirdigi kisitlamalardir. Alt yazi i¢in ekranda
ayrilan alan ve siirenin ceviri kararlarina 6nemli Olgiide etki ettigi ilgili orneklerde
gozlemlenmistir. Bu oOrneklerde amag altyazi g¢evirisinin izin verdigi Olgiide (karakter
sayis1) kelime kullanarak goriintiiyti golgede birakmamaktir. 37 karakteri gegen
konusmalar altyazida iki kuple seklinde verilmis ve her iki satirda da karakter kisitlamasi
gozetilmistir. Genel olarak iki kupleden olusan altyazilar ortalama 3- 4 saniye ekranda

kalmustir.
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SONUC

Ceviribilim akademik bir disiplin olarak bugiin, teknik ceviri, altyazi/dublaj
cevirisi, makine ¢evirisi vb. gibi alt alanlara ayrisarak bilimsel aragtirmalarini
siirdiirmektedir. Farkli disiplinlerle olan iliski, bilgi aligverisini, kiiltiirleraras: iletigimi
kacinilmaz kilmistir. Bu da ¢evirinin sadece diller arasi bir etkinlik olmadig1, ayn1 zamanda

kiltlirlerarasi bir etkinlik oldugu goriisiiniin benimsenmesini saglamistir.

Kiiltiir unsuru giiniimiizde ¢eviribilim ¢alismalarinda 6nemli bir yer teskil
etmektedir. Ceviri metin boyutunda ger¢eklesmektedir. Metin tiirleri siniflandirmasina bu
calismada yer verilerek filmlerin sundugu ipuglarindan yola ¢ikilmis ve gorsel-isitsel metin
grubuna oldugu tespit edilmistir. Bu tespit metin olarak ele alinan filmlerin &zellikleri ve
cevirisinde benimsenecek tutumun saptanmasina olanak saglamistir. Bu calismada film
olgusu genis anlamda kiiltiirel bir metin olarak degerlendirilmistir. Calismanin ana
sorunsali; genel ¢eviribilim kuramlarinin altyazi ¢evirisine uygulanabilirlik boyutu ve bu
boyutun altyazi1 cevirisinde kiiltlirel-dilsel 6gelerin aktarilmasina ne Olclide katki
sagladigidir. Calismanin odagi geregi ceviribilim kuramlar1 i¢inden dilsel ve Kkiiltiirel
Ogelerin aktarimina yonelik gelistirilen yontem ve stratejiler incelenmistir. Bu dogrultuda
kaynak kiiltlirlin analiz edilmesi, ¢evirmenin bu analizi yaparken art alan bilgisini
kullanabilmesi, yasam alanlarina yapilan géndermeleri tespit etmesi ve biitiin bunlardan bir
yap1 olusturmasi agisindan Floros yontemi seg¢ilmistir. Bu yontemi 6nemli kilan ilgili
kiiltiirlerin sahip oldugu birimler ve alt birimlere yonelik detayli bilgiye adim adim
ulasilmasina olanak saglamasidir. A.Chesterman'in secilme sebebi ise; dilsel 6geleri ii¢
evrede, c¢ok boyutlu olarak ele almasidir ve g¢evirmene bu Ogeleri her yoniiyle
¢Oziimleyebilme imkani sunmasidir. Altyazi cevirisinin kisitlamalarinin  ¢evirmen

tarafindan en aza indirgenebilmesi i¢in s6z konusu yoOntemleri ceviri siirecinde
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kullanmasinin yerinde bir karar olacagi kanisina varilmistir. Willkommen in Deutschland
filmin altyazilarindan segilen 6rnekler yukarida anilan yontem ve stratejiler dogrultusunda
genel olarak degerlendirilmistir. Degerlendirme ¢evirmenin kararlarina yon veren

stratejiler, yazim kurallar1 ve teknik boyut olmak {izere ii¢ farkli bakis agisiyla yapilmistir.

S6z konusu film Tiirkiye ve Almanya olmak tizere iki ayri iilkede gegmektedir.
Dolayisiyla filme iki dil ve iki kiiltiir hakimdir. Diyaloglarda gecen dil Almanca ve
Tiirkgedir, gonderge ortami ise Alman ve Tiirk kiiltiiriidiir. Tirkiye'de gecen sahnelerde
yogun olarak Tiirk¢e kullanilmakta, Almanya'daki sahnelerde ise Yilmaz ¢ifti hari¢ ailenin
diger bireyleri Almanca konugmaktadir. Yilmaz ¢ifti bu tavriyla Tiirk kiiltliriiniin her
zaman temsili olmaktadirlar. Bu durumlar filmin altyazilarina da yansimistir. Daha acik bir
ifadeyle sOylenecek olunursa; filmde Yilmaz ¢iftinin konugsmalar1 ve Tiirkiye'de gegen
diyaloglar altyazilandirilmigtir. Tam da bu noktada deginilmesi gereken ve ideoloji
acisindan 6nem arz eden bir diger konu altyazi bosluklaridir. Filmde islenen Tiirklerin
Almanlara kars1 gelistirdikleri dini, kiiltiirel, toplumsal boyutlu 6nyargilarin1 ve Tiirklerin
Almanlart nasil algiladiklarint  somutlastiran  diyaloglar erek dile (Almancaya)
aktarilmamigtir. Filmde Almanlarin Tiirklere iliskin Onyargilarn altyazilarda yer alirken,
Tiirklerin Almanlara iliskin 6nyargilar1 perdelenmistir. Bu perdelenme nedeniyle erek
izleyici filmin gercek durumundan kopartilmakta ve filmi tiim gercekligiyle algilamasi
engellenmektedir. Bu perdeleme film sirketi ya da yonetmenlerin miidahalesi sonucu
gerceklesmis olabilir. Filmin galasinin Almanya'da yapilmis olmasi ve Almanya'da begeni
toplama amaciyla ¢eviriye ideolojik miidahaleler yapilmis olabilir. Ayrica Almanya'nin en
bliyiik handikap1 olan gé¢ ve gdemenler konusunun islendigi bu filmde gé¢menlerin gog
ettikleri tlilkedeki kiiltiire ¢ok zorlanmadan adapte olduklar1 ve kiiltiir tasiyicilarina karsi

hi¢ bir olumsuz yargilarinin olmadig1 izlenimi verilmeye ¢aligiimigtir.
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Cevirinin ¢ok yonlii dogasina altyazi ¢evirisinin teknik boyutunun da olmasi

dilsel ve Kkiiltiirel 06gelerin aktariminda ¢evirmenin Ozgiirliiglinii 6nemli Olgiide
kisitlamaktadir. Bunun yani sira ¢eviriyi talep eden kurumun ceviri politikasi, igverenin
beklentisi, amaci ve g¢eviri i¢gin taninan siire burada anilmasi gereken diger unsurlardandir.
Cevirmenin ozgirliigiiniin bu denli kisitlanmasi aslinda kiiltiirel-dilsel 6gelerin aktarim
olanak ve smirlarim1 bir hayli daraltmaktadir. Birden fazla kisitlayani bulunan altyazi
cevirmeni diger ¢cevirmenlere nazaran daha donanimli olmak zorundadir. Yeterli derecede
kiiltiir edincine, diinya bilgisine, ilgili kiiltiirlere yonelik art alan bilgisine sahip olmasi
cevirmenin 6zgiirliik alanini bir nebze de olsa genisletecektir. Dil yetisi ise bu 6gelerin
ilgili dillerde dogru bir ifadeyle aktarilmasina olanak saglayacaktir. Cevirmen iyi bir
kaynak dil ve erek dil kullanicis1 olmalidir, ayrica gorsel - isitsel metinlerin bilesenlerini,
altyaz1 cevirisinin getirdigi kisitlamalar1 ¢evirisinde lehine kullanabilecek yeterlilige sahip

olmalidir.

Calismay1 diger ¢alismalardan farkli kilan; filmi sadece kiiltiirel-dilsel 6gelerin
bulgulanmasina yonelik bir metin olarak degerlendirmemesi, kiiltiirel baglami tam olarak
yakalayabilmek adina filmin senaryosunu tiimiiyle (gectigi tarihi Kkesit, dekor, olaylarin
gectigi yerler, kostiim, kisiler, vs.) irdelemesidir. Biraz daha agilacak olunursa; film ilgili
kiltiirlerin karsilastigt noktalarda dogabilecek olasi sorunlar, bu sorunlarin bireysel
/toplumsal boyutta ne gibi yansimalar1 olabilecegine dair ipuglari sunmasi ve bunlardan
hareketle bu konulara yer verilmesi calismayr alanda yapilan ¢alismalardan farkli
kilmaktadir. ilgili filmin 1964-2009 yillarimi igine alan genis bir cerceveye sahip olmast;
tarihi, kiiltiirel, sosyolojik, psikolojik pek cok 6genin filmin dokusuna olmasi aslinda
filmin bir yasam Oriintiisii oldugunun gostergesidir. Filmin bu yonii ¢evirinin ¢ok yonlii

dogasina benzetilmistir ve bu nedenle dordiincii bolimde detayli olarak ele alinan kiiltiirel-



154
dilsel ogelerin yani1 sira kiiltiirleraras: iletisimde karsilasilabilecek engellere {igiincii
boliimde deginilmistir. Cevirinin kiiltlirlerarasi iletisimi saglayan en 6nemli ara¢ oldugu
gdz Oniinde bulundurulursa, calismadaki bu kararin hakli bir gerek¢eye sahip oldugu

kolaylikla anlagilabilecektir.

Ceviri, kiiltiir ve filmler yasamin birer pargasidir ve her {igiiniin de farkli bir
yasam diizleminde anlasilmasini saglayan bir yasam 6znesi olan ¢evirmendir. Cevirmenin
0zne olmasi onun yapmis oldugu cevirilere bir sekilde 6znellik boyutunun sizmasina neden
olur. Oznenin kimliksizlestirilmesi ilgili filmde saptanan kiiltiirel-dilsel dgelere yonelik
alian kararlarin belirlenmesinde 6nemli bir sorun olarak saptanmistir. Film ¢evirilerinde
altyaz1 ¢evirmenin kimliginin gorliniir hale getirilmesi bu sorunlarin asilmasina bir nebze
de olsa katkida bulunacaktir. Saptanan sorunlarin ¢o6ziilmesi noktasinda altyazi
cevirmeniyle iletisime gecilmesi ve gerektiginde bir roportaj yapilmasimna olanak
saglayacaktir. Bu nedenle filmin jenerik bolimiinde ¢evirmen kimligi gbéz ardi

edilmemelidir.

Filmin jenerik boliimiinde altyazi ¢cevirmenine yonelik bir bilginin verilmemesi
cevirmenin hangi kiiltiire daha hakim olduguna dair bir yorumun yapilamamasina neden
olmustur. Cevirmenin art alan bilgisine, kiiltiir yetisine yonelik bir fikir sunmamaktadir.
Cevirmenin kimliksizlestirildigi bu filmde cevirmenin ¢eviriye dair aldig1 kararlarda
Oznellik boyutunun yeterince irdelenememesine neden olmustur. Bu da aslinda saptanan
kiiltiirel ve dilsel 6gelerin aktarim olanak ve smirlarinin degerlendirilmesinde gevirmenin

kimliginin gorliniirliigiiniin 6nemini gozler 6niine sermektedir.

Calismada anilan diger film ceviri yontemlerinden dublaj yonteminde de

Floros ve Chesterman'in Onerdigi yontemler secilebilir ve bu ceviri tiirlerine ait
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kisitlamalar g6z 6niinde bulundurularak kiiltiirel-dilsel 6geler incelenebilir. Kiiltiirel-dilsel
O0gelerin bulgulanmasi ve incelenmesinde birbirini tamamlayan bu iki ydntemin,
arastirmaciya farkli bakis agilar1 sunmasi ve sahip olunan kuramsal bilginin uygulamaya
dontstiirilmesine olanak sagladigl diisliniilmektedir. Bu yontemler kiiltiir ve g¢evirinin
irdelendigi caligmalarda yer almalidir. Bu c¢alismanin yukarida anilan 6zelliklerinden

dolay1 bu alanda ¢alisma yapacak arastirmacilara 1s1k tutacak nitelikte oldugu sdylenebilir.
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EKLER

EK 1: Willkommen in Deutschland Filminin Altyazilar
00:03:47:49

Hiiseyin ya Hiiseyin beklesene

Mensch, Hiiseyin warte doch mal

00:03:57:01

Ya yok ben diigiindiim, tagindim. Fikrimi degistirdim.

Ich habe meine Meinung geéndert.

00:03:58:02

Alman pasaportu malman pasaportu istemiyorum.

Ich will den deutschen Pass doch nicht.

00:04:01:03

Aa ya sen kafayr m1 yedin?

Hast du den Verstand verloren?

00:04:03:06

Biz bosuna m1 vatandasliga basvurduk.

Wir haben nicht umsonst den Antrag auf Eingebiirgerung gestellt.
00:04:06:09

Bu benim fikrim degildi ki senin fikrindi o. Ben dyle bir sey istemedim.
Das war sowieso nicht meine Idee.

00:04:08:11

Hay Tanrim sen bana sabir ver ya

Allméchtiger, gib mir Kraft.

00:04:11:13

Ya ben senle neden tartigityorum?



Warum diskutiere ich iiberhaupt mit dir?

00:04:12:15

Biz yarin bal gibi oraya gidip Alman pasaportlarimizi alacagiz o kadar!
Wir gehen da morgen hin und holen unsere deutsche Pésse ab!
00:05:21:24

Hangisi daha ¢ok yakisiyor. Bu mu yoksa bu mu?

Was soll ich morgen anziehen? Das? Oder das?

00:05:27:30

Ya hatun, sen delirdin mi? Bunlarin ikisi de ayni. Allahim yarabbim
Frau, bist du verriickt geworden? Die sind doch beide gleich. Allméchtiger!
00:05:34:37

Sen nasil boyle rahatsin. Hi¢ heyecanli Degil misin?

Wie kannst du so ruhig sein?

Bist du denn gar nicht aufgeregt?

00:05:40:43

Hay Allah sen bana yardim et yarabbim.

Allméchtiger, gib mir Kraft!

00:05:43:45

Allahim sen onu dinleme bana yardim et yarabbim

Allméchtiger, hor nicht auf sie. Gib mir Kraft!

00:05:47

Ya da bunu mu giysem?

Oder lieber dieses?

00:07:20:23

Hiiseyin hadi kalk iistlinli giyin gidiyoruz.

Steh auf, zieh dich an.



Wir miissen los.

00:07:28:31

Bugiin Alman vatandasi olacagiz.

Heute werden wir Deutsche.

00:09:21:24

Oglum goziine ne oldu?

Mein Sohn, was ist mit deinem Augen passiert?
00:10:13:17

Oglum pilav ye o zaman.

Dann iss doch Reis.

00:10:23:25

Muhammet geldi, acin

Das ist bestimmt Muhamed. Mach auf!
00:10:40:42

Oglum nerde kaldin?

Sohn,warum bist du so spit?

00:11:38:41

Simdi 6nlimiizdeki tatilde hepimizin Tiirkiye'ye gitmesini istiyorum.
Also, ich mochte , dass wir in den kommenden Ferien...
... alle zusammen in die Tiirkei fahren.
00:11:44:47

Ev tabi eski, tamire ihtiyaci var.

Das Haus ist alt und muss renoviert werden.
00:11:47:50

Hepiniz yardim ederseniz

Es wire sehr gut, wenn ihr alle mithelfen wiirdet.



00:12:26:29

Yeter, tamam kesin ya kesin

Es reicht!

Ruhe, verdammt noch mal.

00:12:30:33

Babaniz olarak bugiine kadar bir sey istedim mi?

Habe ich als euer Vater euch jemals um was gebeten?

00:12:32:35

Oturmus burda cak cak cak ¢ene yapiyorsunuz. Yaziklar olsun ya

Thr sitzt hier nur rum und mach blabla... Schdmt euch!

00:12:39:41

Biz bir aileyiz aile.

Wir sind eine Familie.

00:32:46:49

Hayatta en 6nemli Priifung neyin 6nemli oldugunu ya da olmadigini bilmektir.
Die grofte Priifung im Leben ist zu wissen, was wichtig ist und was nicht.
00:32:50:53

Biz boyle topluca bir daha ne zaman izine gidebiliriz?

Wer weif, wann wir das ndchste Mal als komplette Familie in den Urlaub fahren kénnen.
00:32:56:59

Gelirsen, iyi olur.

Es ist besser, wenn du mitkommst.

00:33:09:11

Bak goreceksin

Du wirst sehen

00:36:02:03



Hatun

Frau

00:36:22:24

Hatun sen yaglantyorsun ha

Frau, du wirst wohl langsam alt.

00:36:27:30

Sabahtan beri bu ¢aydanligin diidiik sesini duymuyor musun?
Horst du nicht, dass der Wasserkassel seit Stunden pfeift?
00:36:35:38

Sen ayrica neden yesil zeytin aldin? Benim yesil zeytin sevmedigimi bilmiyor musun?
Und warum hast du griine Oliven gekauft? Du weift, dass ich nur die schwarzen mag.
00:36:41:44

Ben seviyorum ama yesil zeytini.

Aber ich mag griine Oliven.

00:36:47:50

Hayrola. Ne oldu? Rejim mi yapiyorsun?

Aha, machst du wieder Diat?

00:36:51:53

Siyah zeytin yiye yiye biktim.

Ich habe es satt schwarze Oliven zu essen.

00:36:53:00

50 senedir siyah zeytin yiyoruz.

Seit 50 Jahren essen wir schwarze Oliven.

00:37:00:03

Biz herhalde burda zeytinin rengini tartismiyoruz degil mi?

Hier geht es doch nicht um die Farbe der Oliven, oder?



00:37:05:10

Hadi bakalim, ¢ikar su agzindaki baklayi.

Sag schon, was du auf dem Herzen hast.
00:37:08:09

O ev!

Das Haus!

00:37:12:15

Niye o evi bana sormadan aldin?

Wieso hast du das Haus gekauft?

00:37:15:18

Ben sana sdylemedim mi, ben Tiirkiye'ye geri ddonmeyecegim.
Ich habe doch gesagt, dass ich nicht mehr in dir Tiirkei zuriickkehre!
00:37:18:21

Benim yerim ¢ocuklarimin yani yani Almanya.
Mein Platz ist bei meinen Kindern in Deutschland.
00:37:23:26

Geri donecegimizi kim sdyledi?

Wer hat denn behauptet, dass wir zuriickkehren?
00:37:26:29

Doénmiiyor muyuz?

Tun wir nicht?

00:37:29:30

Ee peki 0 ev?

Und das Haus?

00:37:32:34



Yazlik tatil igin.

Ein Sommersitz fiir die Ferien.

00:37:45:47

Ya c¢ok berbat bu ya!

Die schmecken schrecklich!

00:37:53:56

Hiiseyin bak bugiin postayla ne geldi? Davetiye.
Hiiseyin, schau mal, was wir per Post bekommen haben. Eine Einladung.
00:37:56:59

Gog¢menler i¢in. Ama biz artik Almaniz.

Fiir Einwanderer. Dabei sind wir doch jetzt Deutsche.
00:38:08:11

Oho bunlar benim konusma yapmamu istiyorlar.

Die wollen, dass ich eine Rede halte.

00:38:14:17

Hem de basbakanin oniinde.

Und auch noch vor der Bundeskanzlerin

00:38:17:20

Deli mi bunlar ya? Ben hayatta yapmam bdyle bir sey.
Sind die verriickt geworden? Das mache ich auf keinen Fall!
00:38:22:24

Aman Tanrim Angela Merkel'in 6niinde.
Allméchtiger! Vor Angela Merkel.

00:38:46:49

Bunlar ne boyle bu kadar?

Was soll der ganze Kram?



00:38:49:51

Diikkan m1 agacaksin Tiirkiye'de sen yav kadin?

Willst du einen Laden in der Tiirkei aufmachen oder was?
00:38:51:54

Hediye gotiiriiyorum.

Das sind Geschenke.

00:40:10:13

Bu bizim Alman pasaportlarimizla ilk yolculugumuz olacak.
Das wird die erste Reise mit unseren deutschen Péssen.
00:40:15:18

Ya bir sevinmesini bile bilmiyorsun ya.

Du freust dich ja liber gar nichts mehr.

00:40:17:19

Hayret bir sey vallahi!

Das ist doch schrecklich!

00:40:51:54

Hay Allahim yarabbim ya simdi bunun siras1 m1?
Allméchtiger, muss das jetzt sein?

00:40:55:57

Hatun izine gidiyoruz.

Wir fahren doch in den Urlaub.

00:40:57:59

Ya kirli eve mi donelim.

Sollen wir in ein dreckiges Haus zurtickkehren?
00:41:00:03

C1k cik ya taksi geldi hadi.



Jetzt aber schnell. Das Taxi ist da!
00:41:03:05

Cabuk ol ¢cabuk

Beeil dich schnell

00:41:05:07

Tamam geliyorum.

Ich komme ja.

00:53:22:25

Sunlara bir bakar misin? Burada bir seye bakmam lazim.
Kannst du dir das bitte mal anschauen?
00:54:04:05

Eeh kesin ulan!

Haltet alle den Mund!

00:54:45:48

Bir seyler yapariz. Simdi tatildeyiz tatilde.
Ich lasse mir schon was einfallen.

Jetzt machen wir erst mal Urlaub.
00:55:07:09

Simit ister misin abi?

Willst du welche kaufen?

00:55:09:10

Ver bakalim.

Ja, gib mir mal ein paar.

00:55:14:15

Kag tane abi?

Wie viele willst du?



00:55:16:17

10 tane ver.

Gib mir zehn.

00:55:17:19

Ne 10 tane mi?

Was? 10 Stiick.

00:55:29:31

Al abi, bu da benden sana hediye olsun.
Hier groPer Bruder, den Schenk ich dir dazu.
00:55:33:34

Saol, kii¢lik adam!

Danke, kleiner Mann!

00:56:39:41

Bakar misin!

Entschuldigung!

00:55:42:44

Bir karisik is is.... ver.

Gib mir .... gemischte Platte. Fiir mich .... bitte.
00:57:13:15

Sen kaginer sinifa gegtin?

In welche Klasse gehst du?

00:57:23:26

Oglum, niye Tiirk¢e konus muyorsun?

Mein Sohn, warum du reden nicht Turkisch?
00:57:28:30

Fark etmez, o biliyor ya bende biraz Almanca biliyorum.



Das macht doch nichts, er kann doch Deutsch. Ich kann auch etwas Deutsch.
00:57:46:48

Delikanli, hadi suradan bizim bir fotografimizi ¢ek bakalim.

Kleiner Mann, mach mal ein Foto von uns.

00:57:48:51

Hay Allahim yarabbim simdi fotograf ¢ekmenin sirast mi1? Sagimiz bagimiz diizgiin degil.
Allméachtiger, muss das jetzt sein? Wie wir alle aussehen!

00:57:54:58

Ya hani sende simdi biraz daha giizel olsaydin mutlaka buradan birileri kagirmaya kalkard1
seni.

Wenn du noch schoner wirst, wiirdest du ja entfiihrt werden.
00:58:05:08

Hadi simdi herkes giiliimsesin!

Jetzt alle mal licheln!

00:58:07:10

Allah giilimsemeyenleri sevmez.

Allah mag niemanden, der nicht lachelt.

00:58:20:21

Sag ol, delikanli.

Danke, kleiner Mann.

00:58:22:25

Tesekkiirler amca. Allah her zaman yardimciniz olsun.
Vielen Dank fiir das Essen, Onkel. Moge Allah dich immer beschiitzen.
00:58:28:30

Sende sag ol. Giile giile.

Danke, dich auch. Auf Wiedersehen.



00:58:45:47

Oglum ne oldu?

Was hast du?

00:59:22:24

Bir dakika , dursana!

Ein Moment bitte.

00:59:51:54

Oglum bizim kiiltiirimiizde erkeklerde dans eder.

In unserer Kultur tanzen auch Ménner, mein Sohn.
00:59:54:59

Boyle kaldirir kollarini koglar gibi. Gel bakayim buraya sen gel gel.
Ganz stolz, mit erhobenen Armen. Komm und tanz mit mir.
01:01:18:21

Biraz 6ncede bir sey yemedin sen.

Vorhin hast du auch schon nichts gegessen.

01:01:24:27

Annen biliyor mu?

Weif es deine Mutter?

01:01:29:32

Senin nenen 4 ¢ocuk dogurdu. Ben anlarim bu islerden.
Deine Oma hat vier Kinder auf die Welt gebracht. Ich weif}, wovon ich spreche.
01:01:32:35

Baskalar1 gérmeyebilir ama ben goriiyorum.

Andere sehen das nicht, ich schon.

01:01:46:48

Evli degilsin.



Du bist nicht verheiratet.

01:01:50:53

Universiteyi de bitirmedin!

Die Uni hast du auch noch nicht abgeschlossen!
01:01:53:56

Az daha bekleseydin olmaz mryd1?

Hattest du nicht etwas warten konnen?
01:02:40:43

Hayat iste boyle bir sey.

So ist das Leben.

01:02:20:23

Onemli olan gocugunu babasiz biiyiitmemen.
Wichtig ist, dass du das Kind nicht ohne Vater aufziehst.
01:02:29:32

Babasi var degil mi?

Es gibt doch einen Vater?

01:02:37:39

Zaten boyle bir sey diisiinmiistiim.

Das habe ich mir fast gedacht.

01:02:43:46

Ingiliz mi?

Wie kommst du denn zu einem Englénder?
01:02:50:53

Bari Alman olsaydi.

Hatte es nicht wenigtens ein Deutscher sein kdnnen.

01:03:04:07



Aman, bosver.
Was soll man machen? Egal.

01:03:11:14

Onemli olan siz ikinizi birbirinizi sevmeniz, saymaniz.

Wichtig ist, dass ihr beiden euch liebt und respektiert.

01:03:22:24

Yalniz.

Noch etwas.

01:03:26:29

Annene soOyle, fazla gecikme.

Sag es deiner Mutter, warte nicht zu lange damit.
01:03:31:34

Ya, tamam geliyoruz, sabredin biraz.
Ist ja gut, wir kommen schon.
01:16:18:20

Susun, susun giinah.

Seid jetzt still, das ist eine Siinde!

01:16:22:25

Tovbe tovbe, Allahin verdigi cani siz mi almak istiyorsunuz?

Wollt ihr das Leben nehmen, das Allah gegeben hat?

01:16:26:29

Elalemin diline diisecegiz. Allahima bin siikiir de babam bunlar1 duymada.

Dem Allméchtigen sei Dank dass Vater das nicht miterleben muss!

01:16:44:45
Evet.

Stimmt.



01:16:47:50

Bilirdi. Hep benden dnce bilirdi.

Bei uns hat er es auch immer vor mir gewusst.

01:16:59:02

Baban beni kagirdiginda bende hamileydim.

Als dein Vater mich entfiihrte, war ich auch Schwanger.
01:17:09:12

Yani bu ailede tek namuslu benim 6yle mi?

Dann bin ich also die einzige Ansténdige in dieser Familie.
01:20:58:01

Bu yabancilar i¢in olan mezarligin adresi.

Das ist die Adresse des Friedhofs fiir Ausldnder.

01:21:02:05

Yanliglik oldu galiba beyefendi, benim kocam Tiirktii.

Da muss ein Missverstiandniss vorliegen, mein Mann war Tiirke!
01:21:06:09

Tamam ama Alman pasaportu var.

Das mag sein, aber er hat einen deutschen Pass.

01:21:09:12

Hukuga gore Alman olunca miisliiman mezarligina gomiilemez kardesim.
Als Deutscher darf er nicht auf einem muslimischen Friedhof beerdigt werden.
01:21:13:14

Ya olur mu dyle sey kardesim.

Das kann doch nicht sein.

01:21:15:18

Ne demek gomiilemez.



Was soll das heifen, er kann nicht beerdigt werden?
01:21:18:21

Babam Tiirktii Tiirk la yani Tiirk!

Mein Vater war Tiirkei!

01:21:21:24

Beyefendi, madem ki bu kadar arzu ediyorsunuz, elbette bunun bir yolu var yani.
Freunde, wenn ihr wollt, kann ich die Sache fiir euch regeln.
01:21:26:28

Halledebilirim yani.

Ich kann da was machen.

01:21:33:35

Ne diistinmiistiiniiz?

Aa was hatten Sie gedacht?

01:21:41:43

Oglum dur!

Halt an!

01:21:49:51

Babaniz1 koye gotiiriiyoruz. Hemen!

Wir bringen euren Vater ins Dorf. Sofort!

01:21:51:54

Anne, anne kendinde duydun. Pasaporta bakarsan babam Alman.
Mutter, du hast es doch selbst gehort. Laut Pass ist Vater ein Deutscher.
01:21:56:58

Oglum o sadece bir kagit.

Das ist nur ein Stiick Papier.



01:21:58:02

Babam zaten hig bir zaman Alman olmak istemiyordu ki.

Dein Vater wollte nie Deutscher werden.

01:22:01:04

Simdi bu yiizden eger onu kdyde gdmemezsem, kendimi hi¢bir zaman affetmem.
Wenn er nicht im Dorf begraben wird, werde ich mir das nie verzeihen.
01:22:06:09

Anne gerekli evraklar olmadiktan sonra istesek de babami1 gomemeyiz.
Mutter, ohne die ndtigen Papiere geht das nicht.

01:22:10:13

Koyde topragimiz var artik.

Aber wir haben doch jetzt ein Stiick Land im Dorf.

01:22:13:16

Binlerce yildir 6lillerimizi topraga gdmmiiyor muyuz?

Seit tausenden von Jahren begraben wir unsere Toten in der Erde.
01:22:16:19

Bunda kanuna aykiri ne var? Bu Hiiseyin'in hakki.

Was ist daran rechtswidrig? Es steht ihm zu, hier beerdigt zu werden!



EK 2 : Willkommen in Deutschland Filmi Metni

1

00:01:51,562 --> 00:01:54,982
1950'i yillarin ortalarindan
itibaren ozellikle

2

00:01:55,149 --> 00:01:58,861
Giliney Avrupa'dan diizenli

bir sekilde isgiicii gelmeye basladi.

3

00:01:59,028 --> 00:02:03,657

Isci olarak gelmek isteyenler
memleketlerinde muayeneden gegiyorlar.

4

00:02:03,824 --> 00:02:06,410
Yapilan iglem adeta

bir hayvan pazarini andirtyordu.

5

00:02:06,577 --> 00:02:09,705
Almanya'ya ancak saglikli
olanlar gidebiliyordu.

6

00:02:09,872 --> 00:02:13,792
[s piyasasindaki isgiicii

acigini biliyorsunuz.

7
00:02:14,043 --> 00:02:20,090

O donem yeterince

Italyan ve Ispanyol is¢i olmadigindan

8

00:02:20,424 --> 00:02:23,010
Tirk is¢ilerinden
yararlanmaya karar verdik.

9

00:03:05,094 --> 00:03:10,099
Bir milyonuncu misafir

is¢iyi kutluyoruz. Hosgeldiniz.



10

00:03:22,194 --> 00:03:25,990
Ama bir milyonuncu is¢i
Armando Rodriguez onuruna

11

00:03:26,156 --> 00:03:31,203
diizenlenen toren ve kendisine hediye
edilen motosiklete sasirmisti.

12

00:03:31,537 --> 00:03:36,000
Kendisinin ve diger misafir is¢ilerin
Almanya'nin refahi i¢in vazgecilmez

13

00:03:36,166 --> 00:03:38,752
bir unsur haline geldigini
anlamamist1 heniiz.

14

00:04:41,232 --> 00:04:44,109

Hayir olamaz!

Her giin dogum kontrol hap1 aliyorum!

15
00:04:44,985 --> 00:04:46,862
Allah kahretsin, ne yaptin bana?

16

00:04:47,196 --> 00:04:49,490
-Ne yapmisim?

-Ne bicim spermlerin var senin?!

17

00:04:56,038 --> 00:04:59,041
Cenk,

senin bayragini nereye koyalim?...

18
00:04:59,792 --> 00:05:01,377
Almanya'ya?

19

00:05:01,710 --> 00:05:05,172
Tabii ama babanin geldigi

o giizel iilkenin ismi ne?



20
00:05:06,048 --> 00:05:07,591
Anadolu.

21
00:05:08,551 --> 00:05:10,177
Italya deniyor oraya.

22

00:05:10,678 --> 00:05:15,182
Hayir. Cenk hakli, oras1 Anadolu...
ve Tiirkiye'nin dogusunda bulunuyor.

23
00:05:17,518 --> 00:05:20,062
Bu maalesef bir Avrupa haritast...

24
00:05:20,396 --> 00:05:22,982
Istanbul'da bitiyor.

25
00:05:23,524 --> 00:05:26,277
Biz de bayragi suraya koyalim o zaman.

26
00:05:27,653 --> 00:05:29,989
Engin, sen nerelisin bakalim?

27
00:05:30,155 --> 00:05:31,699
Istanbulluyum.

28
00:05:32,032 --> 00:05:34,034
Istanbullusun demek, ne giizel!

29
00:05:36,161 --> 00:05:38,706
Tamam, herkesi yerlestirdik iste.

30
00:06:03,814 --> 00:06:05,357
Hayir!

31
00:06:30,716 --> 00:06:32,384
Bu da halloldu...



32
00:06:33,802 --> 00:06:37,181
Bay ve Bayan Yilmaz...

33

00:06:37,640 --> 00:06:40,809
Eksik olan tek sey

dordiincii ek madde...

34
00:06:43,020 --> 00:06:45,731
Miistakbel Alman vatandaslari olarak...

35

00:06:45,898 --> 00:06:49,026
Alman kiiltiirinii 6nci kiiltiir
olarak kabul ediyor musunuz?

36

00:06:50,736 --> 00:06:54,907
[k olarak bir Avcilar ve Aticilar
Dernegine iiye olacaksiniz.

37

00:06:55,074 --> 00:06:57,243
Haftada iki kere

domuz eti yiyeceksiniz.

38

00:06:57,409 --> 00:07:03,249

Her pazar "Olay Yeri" dizisine bakip,
Mallorca'da tatil yapacaksiniz.

39

00:07:03,415 --> 00:07:06,794
Bu yiikiimliiliikleri yerine
getirmeye hazir misiniz?

40

00:07:07,127 --> 00:07:08,629
-Ama...

-Tabii Ki.

41
00:07:08,963 --> 00:07:11,048
Hersey dogru yapmak lazim.



42
00:07:14,301 --> 00:07:15,844
Kutlarim.

43
00:07:16,303 --> 00:07:18,639
Artik Alman vatandasisiniz.

44
00:07:39,243 --> 00:07:41,328
Hiiseyin, telasa gerek yok!

45
00:07:41,579 --> 00:07:43,122
Biz hala Turkuz.

46
00:07:47,459 --> 00:07:48,711
Cok giizel.

47

00:08:04,059 --> 00:08:06,979
Hadi mag¢ yapalim!

Tirkler Almanlara kars1!

48
00:08:07,146 --> 00:08:08,647
Hadi!

49

00:08:11,025 --> 00:08:13,611
Bunu size veriyoruz.

O da Alman.

50
00:08:13,777 --> 00:08:16,030
Alman gibi de goriiniiyor zaten.

51

00:08:16,196 --> 00:08:19,950
-Tiirk¢e bile bilmiyor.

-Hig birsey bilmiyor.

52
00:08:24,163 --> 00:08:26,415
Doviistin!



53
00:08:56,904 --> 00:08:58,447
Efendim anne?

54

00:08:58,614 --> 00:09:00,950
-Ben ninenlere gidiyorum.
-Tamam.

55
00:09:14,630 --> 00:09:16,173
Merhaba anne.

56

00:09:20,386 --> 00:09:22,471
-Gelinimiz de gelmis!

-Cok yakismus.

57

00:09:22,638 --> 00:09:24,181
-Ne?

-Siiper olmus.

58

00:09:24,348 --> 00:09:27,476
-Cenk, pastay1 unutma.
-Tamam geliyorum.

59
00:09:36,110 --> 00:09:37,903
Hadi masay1 hazirlayin.

60

00:09:38,070 --> 00:09:42,491
Ah! Oglum geldi!

Neler yaptin bugiin okulda?

61

00:09:44,243 --> 00:09:47,830
-Goziine ne oldu senin?

-Yok birsey! Bu size!

62

00:09:50,249 --> 00:09:53,627
-Cenk, goziine ne oldu?

-Yok birsey.



63
00:09:55,462 --> 00:09:57,006
Yok birsey!

64

00:09:57,381 --> 00:10:00,843

Bir Tiirk ¢ocugu,

sen Tirk degilsin diye dalga gecmis.

65
00:10:01,176 --> 00:10:02,219
Ne?

66

00:10:02,386 --> 00:10:05,014
Ali!

Yarin hemen okula gidip herkese...

67

00:10:05,180 --> 00:10:08,434
bizim nasil harbi Tiirk
oldugumuzu anlatiyorsun!

68
00:10:08,601 --> 00:10:10,269
Babal!

69
00:10:10,603 --> 00:10:13,355
Benim torunum nasil harbi Tiirk olmaz!

70
00:10:14,690 --> 00:10:16,317
Ellemeyin bakayim!

71
00:10:20,279 --> 00:10:21,989
Cok lezzetli olmus.

72

00:10:25,075 --> 00:10:27,453
-Nasilsin bakalim?

-iyidir.

73
00:10:28,954 --> 00:10:30,873
Anne, bu kadar da ac1 konur mu!



74

00:10:33,918 --> 00:10:38,130
-0 da ac1. Midem delinecek.
-Ali!

75
00:10:49,391 --> 00:10:51,227
Hayir, o da acili.

76
00:10:53,437 --> 00:10:55,397
Merhaba Muhammet.

77

00:11:02,655 --> 00:11:04,740
-Goziine ne oldu?

-Yok birsey.

78
00:11:05,074 --> 00:11:06,700
Birsey yokmus.

79

00:11:09,578 --> 00:11:12,706
Hep ayni seyi yapiyorsun.

Ver tabagini bana.

80
00:11:13,249 --> 00:11:15,000
Millet!

81

00:11:15,334 --> 00:11:18,546
-Size bir miijjdem var!

-Artik Almaniz!

82

00:11:19,713 --> 00:11:21,215
-Ne?

-Alman m1?

83

00:11:21,549 --> 00:11:23,092
-Olamaz!

-Tabii!



84

00:11:23,259 --> 00:11:25,511
Hayir!

Hayrr, stirpriz bu degil.

85
00:11:27,096 --> 00:11:28,722
Siirpriz su:

86
00:11:30,599 --> 00:11:32,601
Ev satin aldim.

87
00:11:33,936 --> 00:11:36,105
Tiirkiye'de. Kdyden.

88
00:11:36,605 --> 00:11:38,440
Memleketten.

89
00:11:39,066 --> 00:11:41,652
Neden? Kesin doniis mii yapacaksiniz?

90
00:11:42,444 --> 00:11:45,573
Bak. Bizim memleket iste burasi.

91

00:11:46,156 --> 00:11:47,867
-Giizel, degil mi?

-Ne?

92
00:11:49,368 --> 00:11:51,036
Biz orali miy1z?

93

00:12:00,838 --> 00:12:04,049
Ailemiz Tiirkiye'ye

tatile gitmek istiyor...

94

00:12:04,383 --> 00:12:07,469
Tatil icin baska plan yaptik...
Biz gelemeyiz.



95
00:12:07,636 --> 00:12:09,680
Muhammet gitsin.

96

00:12:10,014 --> 00:12:12,975
Isi giicii yok zaten.

Ugak biletini ben 6derim.

97

00:12:13,142 --> 00:12:15,436
-Velil

-Ne var? Yalan mi1?

98
00:12:16,896 --> 00:12:18,606
Biitiin ugak biletlerini ben ddiiyorum!

99

00:12:18,939 --> 00:12:21,066
-Stiper!

-Bogversene ya.

100
00:12:52,598 --> 00:12:54,600
Bir Tiirk ailesiyiz!

101

00:12:55,059 --> 00:12:58,020
Neyiz biz simdi?

Tiirk mii Alman mi1?

102

00:12:58,812 --> 00:13:00,773
-Alman.

-Turk.

103

00:13:01,523 --> 00:13:04,068
Dedenle ninenin

artik Alman pasaportu var.

104
00:13:04,401 --> 00:13:06,737
Sadece bir kagit par¢asi o!

105
00:13:06,904 --> 00:13:09,740



Biz hala Turkuz.
Sen de!

106

00:13:10,699 --> 00:13:14,370
Cenk, insan hem Tiirk hem de
Alman olabilir. Tipki senin gibi.

107

00:13:14,703 --> 00:13:18,207
Olmaz! Ya Alman ya da Tiirk
takiminda oynamam lazim!

108

00:13:18,374 --> 00:13:21,043
Dedemle ninem Tiirkse

neden burada yasiyorlar?

109
00:13:21,919 --> 00:13:23,462
Clinkdi...

110

00:13:24,004 --> 00:13:27,049
-Clinkii Almanlar onlar1 ¢agirdu.
-Nasil yani?

111

00:13:27,216 --> 00:13:32,137
Sadece onlar1 degil, bir siirti Tiirkii,
Yugoslavi, italyan1 da ¢agirdilar.

112

00:13:32,304 --> 00:13:34,890
-Hepsi buraya ¢agrildi.
-Gergekten mi?

113
00:13:39,478 --> 00:13:41,397
Sevgili diinya vatandaglar1!

114

00:13:41,564 --> 00:13:44,108
Federal Almanya Cumhuriyeti
sizlere sesleniyor!



115
00:13:44,275 --> 00:13:46,193
Ulkemiz isgiicii ar1yor.

116

00:13:46,360 --> 00:13:51,407
Eger geng,

kuvvetli ve caliskansaniz...

117
00:13:51,574 --> 00:13:56,245
hemen en yakin resmi daireye basvurun.

118
00:13:58,330 --> 00:14:00,416
Ya sonra ne oldu?

119
00:14:00,583 --> 00:14:02,793
Biitlin hikayeyi mi dinlemek istiyorsun?

120

00:14:05,379 --> 00:14:10,593

Her sey Tiirkiye'nin giineydogusundaki
kiigiik bir kdyde basladi. Bak burada.

121
00:14:10,759 --> 00:14:13,971
Dedenin evi aldig1 yerin yakinlarinda.

122
00:14:14,305 --> 00:14:17,892
Kiigtik bir ovada, ¢ok sirin bir kdyde.

123
00:15:32,716 --> 00:15:34,718
Bunlar Almanca bilmiyor mu?

124
00:15:39,390 --> 00:15:41,100
Hayir!

125
00:16:39,867 --> 00:16:41,952
"Namus" ne demek?

126
00:16:44,455 --> 00:16:46,790



Sekstiyel gibi birsey mi?

127
00:31:39,767 --> 00:31:42,228
Biz gidelim artik, gec oldu.

128

00:31:42,603 --> 00:31:46,774
-Cenk'in yarin okulu var! Hadi kalk!
-Ama daha erken!

129

00:31:47,107 --> 00:31:50,277
-Memleket neden baskaymig?
-Yakinda goriirsiin.

130

00:31:50,611 --> 00:31:54,740

Ciinkii hep beraber memlekete gidecegiz.
Cilinkii deden ev ald...

131
00:31:54,907 --> 00:31:57,493
ve ailenin yardimina ihtiyaci var.

132
00:31:57,910 --> 00:31:59,411
Biitlin ailenin.

133

00:32:00,746 --> 00:32:05,960
-Biz de kagalim artik.

-Evet, bizim de kalkmamiz lazim.

134
00:32:06,210 --> 00:32:08,796
Yarin disarida iki i gériismem var.

135
00:32:12,132 --> 00:32:13,676
Tabii ki.

136
00:32:14,134 --> 00:32:15,678
Sag ol.



137
00:32:18,931 --> 00:32:21,016
Bak baba, boyle de oluyor.

138
00:32:26,230 --> 00:32:28,816
Bitti mi? Hadi agzin1 ¢alkalayalim.

139
00:32:31,735 --> 00:32:33,028
Hangi masali okuyalim?

140

00:32:33,362 --> 00:32:36,031
"Kiigiik Cesur Terzi"yi mi...
yoksa "Yedi Karga'"yr m1?

141

00:32:36,907 --> 00:32:40,619
-Bunu istiyorum.

-"Ali Baba ve 40 Haramiler".

142

00:32:40,828 --> 00:32:44,540
-Ali Baba da Tiirk miiydi?
-Cok cesur olduguna gore...

143
00:32:44,999 --> 00:32:46,625
Kesin Tiirktd.

144
00:32:47,585 --> 00:32:50,296
Ben neden Tiirkge bilmiyorum?

145
00:32:51,005 --> 00:32:52,673
Biraz konusuyorsun ya.

146

00:33:09,815 --> 00:33:13,652
Ben gelemem. Gergekten ¢ok
lizglinlim ama siavlarim var.

147
00:33:14,612 --> 00:33:17,406
Sinav, siav, siav...



148
00:33:44,850 --> 00:33:46,852
Hersey cok giizel olacak.

149

00:34:07,164 --> 00:34:11,835
Baska hobileri yok mu bunlarin?
Durmadan {iriiyor vahsiler.

150

00:34:12,169 --> 00:34:16,924

Dogum kontrol hap1 diye birsey var ama
kullanmay1 bilmiyorlardir.

151

00:34:21,971 --> 00:34:24,932
Pardon

ama biz yabancilar1 hosgdrmeliyiz.

152

00:34:25,516 --> 00:34:30,271

Biitlin giin ormanda tembellik yapmaktan
aklimiza baska birsey gelmiyor.

153

00:34:30,813 --> 00:34:33,774
Tek bildigimiz

yan gelip yatmak ve diizigmek!

154
00:34:35,609 --> 00:34:37,278
Sizinle konusan m1 oldu?

155

00:34:41,448 --> 00:34:46,704
Cocuklar seven insanlar da var...
Bir buguktan fazla olsa da...

156
00:35:04,972 --> 00:35:06,599
Ne diyorsun?

157
00:35:09,310 --> 00:35:11,812
Tatilde Tiirkiye'ye gidiyorum.



158
00:35:13,063 --> 00:35:14,940
Ne?

159
00:35:16,275 --> 00:35:18,360
Ama neden?

160
00:35:18,694 --> 00:35:21,030
Bu halinle gidebilir misin ki?

161
00:35:21,405 --> 00:35:23,866
David, daha alt1 haftalik hamileyim.

162

00:35:24,033 --> 00:35:26,619
O sey daha parmak

ucu kadar bile degil.

163

00:35:26,785 --> 00:35:30,372
Aileme nasil sdylemem gerektigini
de diistinmem lazim.

164
00:35:35,628 --> 00:35:37,504
Benden nefret edecekler.

165
00:38:34,723 --> 00:38:37,393
"Almanya tesekkiir ediyor" mus...

166

00:39:11,927 --> 00:39:16,098
Dur, dur, bunlar1 da koyalim.
Bir de sunlari.

167

00:39:16,265 -->00:39:18,350
-Cildirdin m1 sen?

-Neden?

168
00:39:29,320 --> 00:39:31,155
Gitmeni istemiyorum.



169
00:39:31,322 --> 00:39:33,699
Iptal edemem, denedim ama...

170

00:39:33,866 --> 00:39:36,744
Annemle konusmak icin
zamana da ihtiyacim var.

171

00:39:37,077 --> 00:39:39,872
Tiirkiye'de insanin

basina hersey gelebilir!

172

00:39:44,627 --> 00:39:47,171
O zaman ben de geleyim,

artik aileden sayilirim.

173
00:39:47,504 --> 00:39:48,797
Hayir, aileden degilsin.

174

00:39:49,131 --> 00:39:52,509
Bunlar da lazim,

her seyi diisiindiim ben.

175
00:39:53,552 --> 00:39:55,554
[k defa gitmiyorum Tiirkiye'ye.

176
00:40:07,566 --> 00:40:11,028
Tirkiye sivrisinek kayniyor.

177
00:40:11,362 --> 00:40:13,697
Sen ceninimin babasisin.

178
00:40:16,492 --> 00:40:18,994
Bu ¢ok farkli birsey.

179

00:40:19,787 --> 00:40:24,833
Canan, bebek ikimizin.

Biz bir aileyiz. Sen, ben ve bebek.



180

00:40:25,000 --> 00:40:30,214

Hig de degil, aile dedigin biiyiik olur,
teyzeler, amcalar...

181
00:40:30,381 --> 00:40:32,466
Her ailenin bir hikayesi vardir.

182

00:40:32,633 --> 00:40:36,178
Cocugu kim biiyiitecek peki?
Biz mi yoksa ailen mi?

183

00:42:12,107 --> 00:42:16,403
-Dort saat rotarli!

-Sanki ugag fabrikadan getirecekler!

184

00:42:16,737 --> 00:42:19,323
-Gabi! Dort saat gecikmeli.
-Ciddi misin?

185

00:42:24,286 --> 00:42:28,457
-Canim sikiliyor.

-Oyuncak ister misin?

186

00:42:31,001 --> 00:42:34,547
Hayir!

Canan, hikayeyi dinlemek istiyorum.

187
00:42:35,172 --> 00:42:36,715
Tamam o zaman...

188
00:42:37,675 --> 00:42:39,385
Nerede kalmistik...

189

00:42:39,718 --> 00:42:44,473
Almanya'ya gelince herseyin

cok degisik oldugunu hemen anlamaigslar.



190

00:53:15,020 --> 00:53:18,566
-Gergekten o kadar ¢irkin miydi?
-Tabii, baksana hala acayip c¢irkin.

191
00:53:23,237 --> 00:53:25,739
Nihayet geldik.

192
00:53:27,908 --> 00:53:29,535
Arabay1 getireyim.

193

00:54:18,792 --> 00:54:22,504
Bellevue Sarayi'ndaki

bir davete cagrilmigsiniz.

194

00:54:23,589 --> 00:54:26,217
-Ne?

-Almanya size tesekkiir edecekmis.

195
00:54:26,383 --> 00:54:28,969
Vay be! Bagbakan da orada!

196

00:54:29,303 --> 00:54:32,389
Bir milyon birinci is¢i

olarak konusma yaparsan...

197
00:54:32,556 --> 00:54:34,266
cok sevineceklerini yaziyorlar.

198

00:54:34,433 --> 00:54:36,227
-Inanm1yorum.

-Al da kendin bak.

199
00:54:36,977 --> 00:54:38,521
Olacak sey degil.

200
00:54:38,854 --> 00:54:41,732
Dede biitiin milletin 6niinde konusacak.



201

00:54:42,066 --> 00:54:44,151
-Tek kelime sOylemem.

-Ama neden?

202

00:54:44,318 --> 00:54:47,613
Ben gidecegim oraya. Onlara

ne diyecegimi ¢ok 1yi biliyorum!

203

00:54:47,780 --> 00:54:50,366
Seni kim takar?

Babami davet etmisler, seni degil!

204
00:54:50,533 --> 00:54:52,034
Celallenme o kadar.

205

00:54:53,577 --> 00:54:57,998
-Gitmeyecegim dedim, o kadar!
-Televizyona ¢ikacaksiniz ama!

206
00:54:58,165 --> 00:55:00,751
Neneyle dede bu yasta iinlii olacaklar!

207
00:55:00,918 --> 00:55:03,420
Ben televizyon falan anlamam.

208
00:55:03,587 --> 00:55:05,923
O zaman ben giderim.

209

00:55:06,507 --> 00:55:08,592
-Nedenmis 0?

-Neden olmasin?

210

00:55:08,842 --> 00:55:13,013

-En biiyiigiiniiz benim, ben gidecegim.
-En fotojenik olaniniz da benim.



211
00:55:14,056 --> 00:55:16,976
Neler soyleyecegini iyi diistinmelisin.

212
00:55:17,476 --> 00:55:20,229
Birseyler sdylerim, hi¢ sorun degil.

213

00:55:20,938 --> 00:55:24,567
Siz santyorsunuz

ben insanlar 6niinde konusamam?

214

00:55:24,984 --> 00:55:28,612

Benim Almanca...

bircok Almanin Tiirk¢esinden daha 1yi!

215

00:55:33,117 --> 00:55:35,703
Oraya gidecek birisi varsa,

o da benim! En biiyiiglinliz benim!

216
00:56:01,812 --> 00:56:03,772
Cocuga yardim etmesi dogru degil.

217

00:56:03,939 --> 00:56:07,693
-Para kazandikga ailesi hep calistirir
-Baska yolu yok belki.

218
00:56:09,320 --> 00:56:12,072
Kim ¢ocugunu calistirmak ister ki?

219

00:56:28,464 --> 00:56:32,551
-Deden sigara ictigimi gérmesin.
-Yok, bakmiyor buraya.

220
00:56:33,302 --> 00:56:34,887
Anne...

221
00:56:35,387 --> 00:56:38,224
Seninle birsey konusmak istiyorum...



222
00:56:40,184 --> 00:56:42,978
Son donemde ¢ok seyler yasadim...

223

00:56:43,521 --> 00:56:45,689
-Bir siirii de olay oldu ve...
-Olamaz.

224
00:56:47,900 --> 00:56:51,237
Copgiiler kadin! Hem de burada!

225

00:56:51,820 --> 00:56:54,949
-Muhammet amcan nerede?
-Anne!

226

00:57:02,081 --> 00:57:05,668
Sonra birden ¢op kamyonu geldi.
Uzerinde de iki kadn!

227

00:57:05,834 --> 00:57:08,337
Bu dinlenme tesislerinde
yemek yememek lazim.

228
00:57:08,671 --> 00:57:10,631
Hig de degil, ¢ok lezzetli hersey.

229

00:57:12,132 --> 00:57:15,052
-Yemedigine pigsman olacaksin.
-Oyle mi?

230
00:57:43,372 --> 00:57:45,249
Nasilmig?

231

00:57:48,586 --> 00:57:51,505
-Glizelmis, degil mi?

-Cok lezzetli.



232

00:57:58,470 --> 00:58:02,099
Neden yanit vermiyorsun?
Oglum sen Tiirkce biliyorsun ki.

233
00:58:04,018 --> 00:58:05,436
Rahat birak ¢ocugu.

234

00:58:10,941 --> 00:58:14,570
Merhaba. Hadi sen simit almak.
Cok giizel olmak.

235
00:58:38,511 --> 00:58:39,553
Ne dedi?

236

00:58:39,720 --> 00:58:41,514
Daha giizel olsaymis

kesin kagirirlarmis onu.

237
00:58:41,680 --> 00:58:43,682
Baba, Tiirkiye'nin havasi yaradi sana!

238

00:58:59,281 --> 00:59:04,078
-Midem bulanmaya baglad1 sanki.
-Ali, su koyuverme hemen.

239

00:59:08,040 --> 00:59:12,461
-Istedin mi oluyormus demek.
-Cenk'in fitillerinden vereyim mi?

240

00:59:14,505 --> 00:59:18,217

-O da bizim yediklerimizden yedi.
-Cenk, bak.

241

00:59:22,847 --> 00:59:24,515
-Ne oldu?

-Fitil getireyim mi?



242
00:59:24,682 --> 00:59:25,516
Hayir!

243

00:59:27,810 --> 00:59:33,023
Sayin Basbakan

ve sevgili hemserilerim!

244

00:59:34,733 --> 00:59:36,819
-Iyi mi?

-Fena degil.

245
00:59:37,194 --> 00:59:38,737
Evet...

246

00:59:38,988 --> 00:59:44,451
Beni davet ettiginiz

icin tesekkiir ederim.

247

00:59:45,160 --> 00:59:48,289
"Cok" demen lazim, dede.
Cok tesekkiir ederim!

248

00:59:49,707 --> 00:59:54,169

Cok tesekkiir ederim. Yine unuttum.
Ne diyorum biliyor musun?

249
00:59:57,256 --> 01:00:00,384
En iyisi bagbakana sdyle diyeyim:

250
01:00:00,551 --> 01:00:02,178
Hey, Angela!

251
01:00:02,887 --> 01:00:04,513
Mesele nedir?



252

01:00:04,972 --> 01:00:09,351
Sen dogulusun, ben de doguluyum.
Ikimiz de doguluyuz yani.

253
01:00:10,394 --> 01:00:12,479
Yoksa bir tiirkii mii sOylesem...

254

01:00:16,901 --> 01:00:18,903
Niye dans ediyorsun?

Sen kadin degilsin ki!

255

01:00:56,148 --> 01:00:59,276
Tiirkiye'de oldugumu biliyorsun!
Olmaz dedim sana.

256

01:00:59,443 --> 01:01:02,571
Kadin ¢opeliydii diyorum,

biri sarigin, digeri esmer.

257

01:01:02,738 --> 01:01:05,866
-Tiirkiye'de kadin ¢opgii yok.
-Sana gordiim diyorum.

258

01:01:09,620 -->01:01:13,791
Annen hakli.

Suraya otur dinlen bari.

259

01:01:31,100 --> 01:01:34,228
-Gidiyor muyuz?

-Hayr, acelemiz yok.

260
01:01:34,854 --> 01:01:36,480
Zamanimiz var.

261
01:01:50,327 --> 01:01:51,370
Neyi biliyor mu?



262
01:03:04,527 --> 01:03:06,195
Ama Tirk degil!

263
01:03:11,825 --> 01:03:13,994
Ingiliz!

264
01:04:14,847 --> 01:04:16,932
Dede, neyin var?

265
01:04:18,767 --> 01:04:20,436
Ne oldu?

266
01:04:24,190 --> 01:04:27,318
Sicaktan, sicaktan... Hersey yolunda.

267
01:04:50,799 --> 01:04:53,093
Ayaklarim davul gibi sisti.

268

01:04:55,054 --> 01:04:58,641

-Ne zaman gelecegiz? Canim sikildi.
-Cenk!

269
01:04:59,266 --> 01:05:01,352
Hikayenin devamini anlatayim mi1?

270

01:05:01,685 --> 01:05:03,521
-Devami var mi1?

-Tabii ki.

271

01:05:04,438 --> 01:05:07,566
-Canan?

-Tamam. Nerede kalmistik?

272

01:05:09,026 --> 01:05:13,572
Ailemiz Almanya'ya geldikten sonra...
Tiirkiye'ye hi¢ gitmemisti.



273

01:12:01,522 --> 01:12:04,692
-Hepsinin beraber oturdugu ev mi o?
-Evet.

274

01:12:04,859 --> 01:12:08,946
Dedemle ninem neden bu kadar
kotii Almanca konusuyorlar?

275
01:12:10,281 --> 01:12:12,616
Dede, Almancan niye kotii senin?

276
01:16:01,136 --> 01:16:04,849
Kim bu arayan? Dort defa caldirdi.

277

01:16:05,349 --> 01:16:08,936
Okuldan bir arkadas,

kitap falan lazim oldu herhalde.

278

01:16:14,900 --> 01:16:18,612
Anne... Okuldan

bir arkadas degil, sevgilim o...

279
01:16:22,408 --> 01:16:23,951
Hem...

280
01:16:25,744 --> 01:16:28,289
Hem ben hamileyim.

281
01:16:37,840 --> 01:16:39,884
Boktan bir abisin sen.

282

01:16:41,468 --> 01:16:46,932
Melek beni terkettiginde neredeydin?
Issiz kaldigimda kil kipirdatmadin!

283
01:16:47,099 --> 01:16:49,393
Para gonderdim sana? Yetmedi mi?



284
01:16:49,727 --> 01:16:51,896
Herkes elinden geleni yapar.

285
01:16:54,690 --> 01:16:57,610
Elinden pek birsey gelmiyor anlagilan.

286
01:17:01,655 --> 01:17:03,991
Sevgi benden bosanmak istiyor.

287

01:17:11,582 --> 01:17:15,461
Iyi ya... Got herifin teki
oldugunu anlamis nihayet.

288
01:17:23,093 --> 01:17:25,179
Nasil yaparsin bunu?

289

01:17:26,514 --> 01:17:29,850
Sana verdigim emeklerin karsiligi
bu mu olacakt1?

290

01:17:31,018 --> 01:17:35,689
Elalemin diline diisecegiz.
Allahtan baban gérmedi bu giinleri.

291

01:17:36,649 --> 01:17:39,360
-Hem de bir Almanla!
-Ingiliz...

292
01:17:39,693 --> 01:17:41,946
Ingiliz mi? Neden Ingiliz?

293

01:17:42,488 --> 01:17:46,200
Iki y1ldir beraberiz.

Onu seviyorum.



294

01:17:47,493 --> 01:17:51,789
Istemeden hamile kaldim.
Aldirmami1 mu1 istiyorsun?

295
01:18:06,011 --> 01:18:08,514
Dedem biliyordu.

296
01:18:08,931 -->01:18:10,474
Bana sordu.

297

01:18:11,058 -->01:18:13,853
Nasil anlad1 bilmiyorum

ama haberi vardi.

298
01:19:30,137 --> 01:19:31,972
Ne var? Birsey mi oldu?

299

01:19:33,432 -->01:19:38,103
Anahtarimi bulamiyorum.
Resepsiyondaki hiyar da yerinde yok.

300

01:19:39,688 --> 01:19:43,317
-Sende kalabilir miyim?
-Hayir, olmaz.

301

01:19:55,955 --> 01:19:59,917
Davet ne olacak?

Dedem konusma yapacakti.

302

01:20:07,591 --> 01:20:10,594
Odanda yatmama

izin verdigin i¢in sagol.

303
01:20:29,530 --> 01:20:31,448
Sevgi'yle olanlara...



304
01:20:32,867 --> 01:20:34,535
¢ok tiziildiim.

305
01:21:33,344 --> 01:21:35,846
Kopekler kimin?

306
01:21:37,097 --> 01:21:38,265
Kimsenin degil.

307
01:21:44,813 --> 01:21:46,565
Dedem nerede simdi?

308
01:21:50,027 --> 01:21:52,071
Gel buraya bakayim.

309

01:21:57,743 --> 01:22:01,330
Dede burada.

Ve burada.

310
01:22:02,831 --> 01:22:05,167
Olmek kétii birsey degil...

311
01:22:05,835 --> 01:22:07,378
Cok normal birsey.

312

01:22:07,545 --> 01:22:11,173
Insanlar dogar, biiyiir,

ve hayatlarini yasarlar.

313

01:22:11,340 --> 01:22:15,511
-Sonra da giderler.

-Nereye giderler?

314
01:22:24,019 --> 01:22:25,688
Otur bakalim suraya.



315

01:22:30,276 --> 01:22:33,153
Su hakkinda

konusmustuk hatirliyor musun?

316
01:22:33,320 --> 01:22:35,656
Hani seklini degistiriyordu...

317
01:22:35,990 --> 01:22:37,533
Yani...

318

01:22:37,700 --> 01:22:41,328
Normal sicakliklarda,

mesela simdi oldugu gibi...

319
01:22:41,495 --> 01:22:43,372
su s1v1 haldedir.

320

01:22:44,039 --> 01:22:47,418
Hava soguyunca da,

buza doniisiir.

321
01:22:48,711 --> 01:22:51,297
Kaynatinca da,

322
01:22:52,173 --> 01:22:54,175
buharlagir, anladin m1?

323

01:22:54,508 --> 01:22:57,011
Yani goge yiikselir...

Yani...

324

01:22:59,263 --> 01:23:04,685
su nasil olursa olsun...

Hangi hale girerse girsin,

325
01:23:04,977 --> 01:23:07,062
hep vardir.



326
01:23:08,230 --> 01:23:10,816
Ne demek istedigimi anliyor musun?

327
01:23:14,236 --> 01:23:16,155
Dedem buharlasti yani.

328
01:23:18,824 --> 01:23:20,367
Evet...

329
01:23:20,910 --> 01:23:22,745
Onun gibi birsey iste.

330

01:24:02,826 --> 01:24:05,329
On bin Euro!

Riigvet¢i pezevenk!

331

01:24:05,746 --> 01:24:08,666
Ustelik yabancilar

mezarlig1 cehennemin dibinde!

332
01:24:12,878 --> 01:24:15,047
Birsey mi oldu?

333
01:24:42,074 --> 01:24:44,410
Anne, bu kanuna aykiri.

334

01:24:52,126 --> 01:24:57,339
-Istersen Cenk'le geri donebilirsin...
-Delirdin mi? Biz bir aileyiz.

335
01:24:57,506 --> 01:24:59,758
Babami hep beraber gomecegiz.

336
01:24:59,967 --> 01:25:01,677
Nerede olursa olsun.



337
01:25:04,597 --> 01:25:07,266
Tamam. O zaman anlastik.

338
01:28:45,025 --> 01:28:46,694
Zeytin mi bunlar?

339
01:28:47,528 --> 01:28:49,196
Gel kaldirayim seni.

340
01:29:26,901 --> 01:29:28,569
Ev bu mu?

341
01:29:30,196 --> 01:29:31,822
Ne buras1?

342
01:29:34,658 --> 01:29:36,285
Sadece yikintisi.

343

01:29:36,952 --> 01:29:39,705
-Bu ev degil ki.

-Tam sayilmaz.

344
01:30:52,236 --> 01:30:53,904
Ne oldu?

345
01:30:58,909 --> 01:31:00,703
Ben burada kaliyorum.

346
01:31:07,001 --> 01:31:09,837
Kalip evi insa edecegim.

347
01:31:14,925 --> 01:31:17,011
Kararimi verdim.



348

01:32:04,350 --> 01:32:06,560
Basbakan Angela Merkel,
"Almanya tesekkiir ediyor"

349

01:32:06,894 --> 01:32:10,481
belgisi altinda... Bellevue Sarayi'nda
diizenlenen bir davete...

350

01:32:10,814 --> 01:32:13,526
birinci kusaktan

200 gégmeni davet etti.

351

01:32:13,692 --> 01:32:17,988
Davette dikkatleri lizerine ¢eken
ise... siradis1 bir konusmaci oldu.

352

01:32:18,155 --> 01:32:21,033
Thomas Kleinbauer'in
haberini izliyoruz.

353

01:32:46,058 --> 01:32:50,479
Benim adim Cenk.

Hiiseyin Yilmaz benim dedem.

354
01:32:50,646 --> 01:32:52,606
Bundan kisa bir siire 6nce oldi.

355

01:32:52,773 --> 01:32:57,236
Neler soylemek istedigini biliyorum.
Bu konugmay1 beraber hazirladik.

356

01:32:58,821 --> 01:33:02,867
Sayin Bagbakan,

sevgili hemserilerim!

357
01:33:03,409 --> 01:33:04,952
Sizlere...



358
01:33:06,245 --> 01:33:08,372
...tesekklir ediyorum...

359
01:33:08,706 --> 01:33:11,167
Sizlere ¢ok tesekkiir ediyorum.

360
01:33:11,333 --> 01:33:13,878
Almanya'ya calismak i¢in gelen...

361

01:33:14,211 --> 01:33:20,301

bir milyon birinci yabanci olarak
sizlere hitap etmekten ¢cok mutluyum.

362

01:33:20,634 --> 01:33:25,347
45 yildan beri burada yastyorum.
Iyi ve kotii giinlerimiz oldu.

363

01:33:25,514 --> 01:33:27,600
Ama bugiin mutluyum.

364
01:35:32,099 --> 01:35:37,104
Isgiicii cagirdik, insanlar geldi.

365

01:35:42,818 --> 01:35:46,989

Sirket yonetiminin tecriibelerini...

tek bir ciimleyle 6zetlemek istiyorum:

366

01:35:47,323 --> 01:35:52,536

Tekrar karar vermek zorunda kalsaydik,
sadece Tiirk is¢ilerini ¢agirirdik.

367

01:36:33,828 --> 01:36:38,249
N harfi genellikle

soru sozciiklerinde bulunur.

368
01:36:38,415 --> 01:36:41,126
Neden, ni¢in, niye...



369
01:36:41,585 --> 01:36:43,128
Cenk?

370
01:36:46,340 --> 01:36:47,883
Ne oldu...

371
01:36:49,009 --> 01:36:50,636
Nedir bu?

372

01:36:50,803 --> 01:36:53,931
-Tiirkiye haritast.

-Cok tesekkiir ederim.

373
01:36:54,098 --> 01:36:55,724

Cok giizel.

374

01:36:58,394 --> 01:37:01,522
Onu da ekleyelim mi?

Hadi o zaman yardim et bana.

375
01:37:01,689 --> 01:37:03,148
Gel.

376
01:37:03,858 --> 01:37:06,819
Evet, Istanbul burada...

377

01:37:08,237 --> 01:37:11,365
Peki Anadolu nerede?

Evet, burada.

378
01:37:13,909 --> 01:37:15,536
Oturabilirsin simdi.

379

01:37:16,370 --> 01:37:20,040
Goriiyorsunuz,

Tirkiye ¢cok daha biiyiik bir iilkeymis.



380

01:37:21,167 --> 01:37:25,838

-Ne var Engin?

-Aslinda ben Ovacikliyim, Anadolu'dan.

381

01:37:29,592 --> 01:37:33,137
Demek oyle...

O zaman seni de oraya koyalim.



