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ONSOZ

Mezar stelleri bu diinyadan ayrilanlarin geride biraktiklari bir mektup gibidir.
Detayl1 olarak incelendiginde gerek yazitiyla gerekse lizerindeki bezemeleriyle sahibine ait
bircok mesaj tasir. “Hellenistik ve Roma Ddnemlerinde Mezar stellerinde semboller”
isimli tez calismasi, Hellenistik ve Roma Do6nemlerine tarihlenen sayisiz mezar stelinden,
bircok nesnenin ve figliriin bir arada bulundugu, bir mesaji oldugu diisiiniilen stellerin

secilerek incelenmesi ile sahnelerdeki sembolik dilin aydinlatilmasini hedeflemektedir.

Lisans ve yiiksek lisans 6grenimim boyunca kendisinden arkeoloji biliminin
temellerini 6grendigim, plastik bir esere nasil bakilmas: gerektigini, ayrica onu inceleme,
tanimlama ve degerlendirme algis1 kazandiran; tez ¢alismam boyunca degerlendirmeleri,
destek ve yardimlariyla her zaman yanimda olan degerli tez danismanim ve boliimiimiiz

baskan1 Sayin Prof. Dr. Serra DURUGONUL e en icten tesekkiirlerimi bir borg bilirim.

Ayrica Dog¢. Dr. Umit AYDINOGLU’na Do¢ Dr. Murat DURUKAN’a,
stellerde yer alan yaztlarin desifresinde yardimlarmi esirgemeyen Ogr.Goér. Ceyhun
DORA’ya ve literatiir galismalarimda kaynaklarindan faydalandigim Ingiliz Arkeoloji

Enstitiisii’ne tesekkiir ederim.

Gerek lisans gerekse yiiksek lisans egitimim boyunca her zaman yanimda ve
destek olan, degerli fikirleriyle yol gosterici olan biitlin bolim hocalarima ve 6zellikle

kaynak edinme konusunda yardimci olan sevgili boliim arkadaslarima tesekkiir ederim.

Beni egitimim boyunca destekleyen, sorgulamayi, 6grenmeyi ve arastirmayi

seven bir birey olarak yetistiren sevgili aileme en kalbi duygularimla tesekkiir ederim.

Son olarak ¢alismamin her adiminda destegini esirgemeyen sevgili Ozgiin

OZTURK ’e tesekkiir ederim.



OZET

“Hellenistik ve Roma Donemlerinde Mezar Stellerinde Semboller” isimli
yiiksek lisans tezinin konusu, mezar stellerinde yer alan betimlemeler yoluyla geride
kalanlar {izerinde birakilmak istenen mesajlarin yansimasinin irdelenmesini kapsar.
Figiirler gerek viicut diliyle gerekse bir takim sembollerle nasil bir hayat siirdiiklerini,
erdemlerini ve Oliimden sonra nasil bir hayat siirme arzusunda olduklarini mezar
stellerindeki kabartmalarla ifade etmektedirler. Bu calismada bir¢ok nesnenin ve figiiriin
bir arada bulundugu, belli bir mesaji oldugu diisiiniilen mezar stellerindeki sembolik

anlamlar irdelenmistir.

Tezin ilk boliimiini olusturan “Klineli Cenaze Yemegi Sahneleri”, stel sahibini
heroize ederek, onun bu diinyada oldugu gibi diger diinyada da bolluk refah i¢cinde yasama
arzusunun bir temsilidirler. Ikinci béliimde incelenen “El Sikisma Sahneleri” ise
literatiirde ‘Dexiosis’ olarak ifade edilen, 6liimiin verdigi hiiziin ile ailenin birligi ve
bitlinliigii vurgulariin yapildig1 sahnelerdir. Son boliim olan “Diger Sahneler’de ise,
mezar stelleri lizerinde erkek, kadin ve ¢ocuklarin hangi 6zelliklerinin 6n plana ¢ikarilarak
betimlendigi, sahnelerde yer alan nesnelerin igerdikleri anlam ile viicut dillerinin kattig1
hiiziin duygusu vurgulanmistir. Mezar stellerinde, stel sahibi ve bazen de ailesinin ilgi
alanlarini, erdemlerini, statiisiinii, meslegini, yasarken keyifle vakit gecirdigi ugraslarin

ifade eden birgok sembol bulunmaktadir.

Genel olarak bakildiginda mezar stellerindeki biitlin figiirler gerek bir takim
nesnelerle gerekse sahnedeki jest ve viicut hareketleriyle belli bir mesaj verme kaygisi
tasimaktadirlar. Insanlarin bedenleriyle var olamadiklarinda yaptiklari isler ve biraktiklar:

eserleri ile, anilan bu diinyada mezar stelleri bu gercegin hiiziinlii bir yansimasidir.
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ABSTRACT

The subject of this master thesis "Symbols on the Grave Stelai in the
Hellenistic and Roman Periods” includes analysis of the messages on the people still alive
through descriptions carved on grave stelai. Figures explain their lifestyle through reliefs
of funerary stelai by both body language and a number of symbols, in which they express
their virtues and their desire of how to live after death. In this study the symbolic meanings
of grave stelai which is a combination of many objects and figures and their particular

message are discussed.

"Funeral Banquet Scenes With Cline” which forms the first part of this thesis
represents the desire of the stele owner to live in prosperity and abundance in the hereafter
life as it was in this world by heroizing himself. “Scenes of Figures With Shaking Hands
"which is examined in the second part and is expressed as 'Dexiosis’ emphasizes the
sadness of death and the unity and integrity of the family. In the last section, "Other
Scenes", the forefront characteristics of men, women and children on grave stelai with the
meaning of the objects on them and the sense of sadness which is reflected by body
language is highlighted. There are many symbols that represent interests, virtues, status,

profession, and pleasures of the stele owner and sometimes of his family in a grave stele.

In general view, all figures in grave stelai have a concern to give a certain
message with both gestures, body movements and with some objects in the scene. The
world is a place in which people are remembered for their jobs and their works they left
behind when they cannot be there with their bodies anymore. Grave stelai are a sad

reflection of this fact.
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GIRIS
“’Hellenistik ve Roma Donemlerinde Mezar Stelleri’nde Semboller’” isimli
Yiiksek Lisans tez c¢alismasi, Hellenistik ve Roma Donemlerindeki mezar stellerinde

siklikla goriilen sembollerin ve buradaki figiirlerin durus ve jestlerinin ifade ettigi anlamin

(‘viicut dilinin’) incelenmesini kapsamaktadir.

Bu ¢alismada ele alinan mezar stelleri segilirken eserlerin Hellenistik ve Roma
Donemlerine ait olmalar1 oncelikli tarihsel simirlama olmustur. Bu dénemlerde sayisiz
mezar steli bulunmasi sebebiyle bunlarin arasindan belli sonuglara gotiirecek 6rneklerin
se¢ilmesine dikkat edilmistir. Secilen mezar stellerinin bulunduklari miizeler ve envanter

numaralari ile ele alindiklar1 kaynaklar dipnotlarda verilmistir.

Calismanin en dnemli adimi bu giine kadar ¢alisilmis sayisiz mezar stelinin

yayininin detayl olarak arastirildigi literatiir taramasi olmustur.

Bu calismada malzeme olarak esas itibariyle figiirlii mezar stelleri ele
alinmistir ancak bazi1 mezar stellerinde goriilen sembollerin koken ve ikonografik agidan
ele alinmas1 amaciyla ayni sembollerin goriildiigii baska eserler, 6zellikle mezar anitlari,
heykeller, kaya kabartmalari, lahitler ve seramikler de karsilastirma Ornekleri olarak

incelenmistir.

Bu calismanin 6ncelikli amaci mezar stellerinde, sembollerin yogun olarak
bulundugu orneklerin secilerek, mezar stellerini yapanlarin, geride kalanlarin {izerinde
birakmay1 hedefledikleri olasi mesajlarin incelenmesidir. Mezar stellerini yaptiranlarin,
O6lmeden 6nce mi siparis verdikleri ya da betimlenmis olan eslerden 6nce 6len igin, geride
kalan tarafindan stelin sonradan mi1 yaptirildig1 konusunu her zaman aydinlatmak miimkiin

olmamakla beraber, bazi durumlarda bu konuya iliskin ipuglarini yakalamamiz miimkiin
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olmaktadir. Bazi o6rneklerlerde yazittan yola ¢ikilarak bu durum aydmla‘ulabilir.1 Ancak
¢ogu durumda mezar stelinin kimin tarafindan 1smarlandig1 konusu tartigmalidir. Hatta kisi
heniiz hayattayken, 6liimiinden sonra geride birakacagi bir anit olan mezar stelini kendi
arzusuna gore onceden 1smarlamasi de miimkiindiir. Ornegin, Paflagonya’dan bir mezar
stelinde mezar sahibi stelde betimlendigi gibi savas meydaninda oldiiyse, steli kendisi
siparis vermis olamaz. Ancak Olmeden Once kendisini bdyle bir savas sahnesinde
betimlettirerek kahramanlastirmis olabilir.? Baska birinin siparis vermesi durumunda ise,
Oleni ¢ok iyi taniyan bir kisi olmas1 beklenir. Gergekten de iist diizey memurlarin veya
satraplarin  himayelerindeki calisanlar1 i¢in mezar stelleri veya lahitler yaptirdiklari
bilinmektedir.®> Her durumda mezar stelleri ¢ogu zaman seri iretimin bir pargasi olarak
sevilen kompozisyonlarin tekrart olabildigi gibi, 6lenin bizzat kendisi i¢in 6zel olarak
ismarlanan ve kisisel 6zellikler yansitan tasvirlerin secilebilmesi de miimkiindiir. Bu

duruma aciklik getirmek ancak yazitlarla miimkiin olacaktir.

Bu tezde incelenmek iizere seg¢ilen mezar stellerindeki sembolik anlam tasiyan
nesnelerin sahnedeki figiirler ile bir arada olmasi dikkate alinmistir. Sahnede herhangi bir
figlirlin olmadig1 yalnizca nesnelerin alt alta veya yan yana dizili oldugu bir¢cok mezar steli
bulunmaktadir; bu 6rnekler ¢alismanin disinda tutulmustur. Tek basina erkek, tek basina
kadin veya kadin ve erkek ¢iftin yan yana biist seklinde betimlendigi stellerde, bazi

nesneler bust kabartmalarinin altinda dizili olarak betimlenmektedirler. Sembolik anlam

! Amisos’dan bir mezar steli 6rneginde, yazitta adi gegen figiirler sahnedekiler ile eslestirilmis, mezar steli
yapildiginda sahnedeki figiirlerin hangilerinin hayatta oldugu ve hangilerinin daha sonra yazita eklendigi
konusu irdelenerek aydinlatilmistir. Mezar steli 6len kisilerin babasi ve kardesi tarafindan yaptirtlmis ancak
daha sonra bu baba ve kardes esiyle birlikte bu mezara dahil edilmistir. Durugdéniil, 1992 a: 70. Nikaia’da
bulunan bir aile mezarinda ise yan yana siralanmig {i¢ mezar altarinin ikisinde, yaptiran kisinin ismi
yazmaktadr, {i¢iinciisii ise bos birakilmistir. incelemeler sonucunda, bu altarin diger iki steli yaptiran kisiye
ait oldugu ve altarin lizerini yazdiramadan 61diigii sonucuna varilmistir. Durugéniil, 1993: 60.

2 Durugéniil, 1994: 11.

® Durugéniil, 1994: 12, dipnot:76.
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tasiyan bu nesneler sahneden bagimsiz olarak betimlendiklerinden, bu o&rnekler de

calismaya dahil edilmemistir.

Bu tezin mezar stellerini ¢alisacak olan arastirmacilara 1s1k  tutmasi
beklenmektedir. Ciinkii bugiine kadar kabartmalar {izerinde goriilen semboller bir ‘sozliik
niteliginde’ ¢alisilmis, sadece anilmis, kisaca ifade edilmis ancak detaylandirilmamislardir.
Oysaki bu caligmada semboller, kullanildigi sahne biitiinii igerisinde ele alinmistir ve

sahneyle baglantili olarak anlamlar1 degerlendirilmistir.

Calisma boyunca mezar stellerinde yer alan kompozisyonlarin, nesnelerin ve
figiirlerin viicut dilinin “olas1” anlamlar1 ifade edilmistir. Herhangi bir kanit bulunmadikga
bu sembollere “kesin” bir anlam yiliklemek elbette ki miimkiin degildir. Ancak ne yazik ki
yazitlar, nadir 6rnekler disinda, sahnedeki sembolik dile 151k tutmamaktadir. Bu sebeple tez
boyunca, mezar stellerindeki sembolik anlamlari ¢aligmalarinda ele alan arastirmacilarin
yorumlarindan ve siklikla tekrarlanan sembollerin hangi durumlarda, ne sekilde

kullanildigindan yola ¢ikilarak sembollerle ilgili degerlendirmeler yapilmistir.

Mezar stellerindeki sembol dili ele alindiginda genel anlamda iki konunun 6n

plana ¢iktig1 goriilmiistiir. Bunlar kahramanlik ile aile birligi ve iiyelerinin yiiceltilmesidir.

Kahramanlik vurgusunun 6n planda oldugu kline sahneli cenaze yemegi
kompozisyonu kendi bagina sembolik bir anlama sahiptir. Cenaze yemeginde, uzanarak
yemek yiyen figiir zaten tanrilara ve heroslara 6zgli tutumdaki bu durusuyla heroize
edilmistir. Sahne basli basina sembolik bir anlama sahiptir. Ancak bunun yani sira bir de
bu kompozisyona eklenen bir takim kahramanlik sembolleri olan nesneler sahnenin
mesajint  daha da vurgulamaktadir. Motif hem erkekler hem de kadmlar igin

kullanilmaktadir. Bununla beraber bu motif baslangicta yalniz erkekler i¢in vurgulanirken
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daha sonraki caglara ait stellerde kadinlar i¢cin de kullanildigi goriilmektedir. Ayrica,
zamanla klinede uzanan kisi ve cinsiyetinin 6nemini kaybedebildigi ve cenaze yemegi

sahnelerinin sadece bir motif olarak tekrar edildigi de goriilmeye baglanmistir.?

Bu tezin, diger 6nemli bir boliimiinii olusturan ‘El Sikigma Sahneleri’ de tipki
kline sahneleri gibi kendi basina sembolik bir anlam tasimaktadir. Aile iiyelerinin ikisinin
veya birkaginin ellerinin kavustugu bu stellerde, sahne herhangi bir nesne veya aksesuar
barindirmasa da verilmek istenen genel mesaj, ailenin birligi ve biitiinliglidiir. Ancak
bunun yam sira aile iiyelerinin erdemlerini, sosyal statiilerini, ilgi alanlarini, giindelik

yasamda sahip olduklar1 egyalar1 ifade eden birgok nesne de bu sahnelere eklenmistir.

Tez, ¢ ana bolime ayrilmaktadir ve yalnizca kompozisyon olarak bile

sembolik anlama sahip olan bu iki sahne, ¢aligmanin ilk iki boliimiinti olusturmaktadir.

Calismanin tgilinci boliimiinde ise, ‘Diger Sahneler’ bashigi altinda erkek,
kadin ve ¢ocuklarin betimleri ve siklikla kullanilan nesneler ile bunlarin ifade ettikleri
anlamlar ele alinmistir. Aile, mezar stellerinde cinsiyetlerinin, statiilerinin, erdemlerinin ve
mesleklerinin vurgulanmasi amaciyla birgok nesneyle bir arada betimlenmektedir. Genel
olarak stellerde yer alan nesneler cinsiyete gore farklilik gostermektedir. Bazi stellerde raf
tizerinde veya duvar kenarinda hem erkeklere hem de kadinlara 6zel esyalarin bir arada
tasvir edildigi olabilmektedir. Bu durumda bu gibi stellerin tiim aile icin yapildigi

diisiniiliir.” Her bir boliimii kendi i¢inde detaylandiriimak gerekirse:

“I

Calismanin ilk boliimii olan “l. Bo6lim Klineli Cenaze Yemegi Sahneleri”
kapsaminda ilk alt boliimde “I.1 Klineli Cenaze Yemegi Sahnelerinin Onciilii: Ziyafet

Sahneleri” baglig1 altinda Kline Sahnelerinin nciilii olan Ziyafet sahneleri incelenmistir.

4 Firatl, 1965: 276.
5 Firath, 1965: 297.
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Kline sahnelerinin yer aldigi cenaze yemekli orneklerin ortaya ¢ikisinda ayni kiiltiir
bolgesinden gelen eski bir kompozisyon olan yemek yeme, ziyafet tasvirlerinden biiyiik
Olgiide etkilenrnistir.6 Bu nedenle bu baglik altinda gilindelik hayattan bir an1 ifade eden
ziyafet sahneleri, cenaze yemegini ifade eden kline sahneleriyle iliskili olarak ele
almmistir. Ikinci alt béliimde “I.2. Klineli Cenaze Yemegi Sahnelerinin Tarihsel Siireg
Icerisinde Ugradign Anlam Degisimi ve Ikonografisi” ise kline sahnesinin tarihsel siireg
icerisinde ugradig1 anlam degisimi ve ikonografisi incelenmistir. ikinci béliimiin ilk alt
basliginda “1.2.1. Asurbanipal Kabartmas1” tarihte ilk olarak klinede uzanarak yemek yeme
anmin betimlendigi kabul edilen kabartma olan Asurbanipal kabartmasma’ deginilmistir.
Ikinci alt baglikta “I.2.2. Heros Kabartmasi — Klineli Cenaze Yemegi Sahnelerine Gegis”
ise, kline sahnelerinde kisinin kendini heroize edecek oOzellikler ile betimlenmesi
geleneginin heros kabartmalarindan etkilenerek olustugu ifade edilerek gecis donemi
ornekleri ele alimmustir. Ugiincii alt bashkta “I.2.3. Kibris ve Greko-Pers Sanatindaki
Klineli Cenaze Yemegi Sahneleri” ise dogu gelenegi olan klinede uzanarak yemek yerken
betimlenme ile bati gelenegi olan siradan bir kisinin kendini tanrisal o6zelliklerle
betimleyerek heroize etme geleneginin bir arada goriildiigli bolge olan Kibris’dan mezar
steli ornekleri incelenmistir. Kiiciik Asya’da Perslerin etkin olmasiyla satraplik merkezleri
basta olmak tizere tiim bdlgede yayginlik gdsteren kline sahneleri 6rnekleri incelenmistir.
Dordiincii alt bashikta “1.2.4. Klasik Cag Kabartmalarinda Klineli Cenaze Yemegi
Sahneleri” ise Hellenistik ve Roma Donemlerinde farkli bolgelerden kline sahneli (cenaze
yemegi) mezar stelleri ele alinmistir. Bu boliim kline sahnesi kompozisyonunun en zengin
ve yaygin kullanim 6rneklerine ayrilmistir. Son olarak “1.2.5. Kilikia’dan Klineli Cenaze

Yemegi Sahneli Kaya Kabartmalar1” her ne kadar bir mezar steli olmasa da, konu olarak

® Effenberger, 1972: 132.
" Thénges-Stringaris, 1965: 6.



cenaze yemegi islenmis olan Kilikia Bolgesi’'nden iki kaya kabartmasi 6rnegi ele
aliacaktir. Kilikia Bolgesi’nden verilen iki 6rnek, kline sahnesi kompozisyonunun Geg
Hellenistik Donem ve sonrasi kullanimlarda sematize edilmesine ragmen mesajinin
degismedigini gostermektedir. Calismanin bu boliimiinde 6ncelikli olarak sahnenin genel
mesaji ele alinmis, bu kapsamda 6rnek olarak verilen mezar stellerinin ikonografisi

incelenmis ve bu stellerde bulunan nesnelerin sembolik anlamlar1 da ayrica ele alinmistir.

Ikinci boliim ise “II. Boliim El Sikisma Sahneleri’’ne ayrilmistir. Bu sahne,
Ozellikle Klasik ve Hellenistik Donem Attika mezar stellerinde siklikla kullanilmustir.
Cogu zaman iki kisinin karsilikli olarak vedalagsma ani, bazen de birkac¢ kisinin birden,
Olmis olan kisiyle vedalagsma ani, genellikle el sikisma hareketi (Dexiosis) ile mezar
stellerinde ifade edilmektedir. Bu boliim bashig: altinda ilk alt baghikta “II.1. El Sikisma
Sahnelerinin Kapsami1” dogu kokenli bir motif olan el sikismanin ilk kullanimi olan
Ninova’da bulunan ve Asur krali III. Shalmanesser’e ait stel incelenmis‘[ir.8 Daha sonra
Yunan diinyasinda, seramiklerde yer alan mitolojik konulu sahnelerle baglayan bu motifin
yayginlagarak, mezar stellerinde 6len kisiye uyarlandig siirecte, degisen anlamlari ile ele
almmistir. kinci alt baslik olan, “I1.2. El Sikisma Sahnelerinin Sembol Dili” altinda, bu
motifin yer aldig1 mezar stellerinden belli 6rnekler secilerek figiirlerin yaninda bulunan
nesnelerin ve sahnedeki figlirlerin viicut hareketleri ile birbirleriyle etkilesiminin olasi

anlamlar ele alinmustir.

Son boliim olan, “I. Boliim Diger Sahneler’” baglig: altinda ise genel olarak
figiirlii mezar stellerinde kullanilan en yaygin nesneler ve bunlarin anlamlari ele alinmstir.
Bu calisma sirasinda erkek, kadin ve cocuklara ait oldugu yazitlarla ve sembollerle

vurgulanan mezar stelleri cinsiyete gore gruplandirilmistir. Segilen mezar stellerinin kisaca

® Hrouda, 1993: 293.



ikonografik incelemeleri yapilmistir. Mezar stellerinde herhangi bir sembolik anlam ifade
ettigi distiniilmeyen figiirlerin durus tipleri ele alinmamustir. Figiir tipleri Pfuhl ve
Mobius’un Corpus’unda genel olarak ele alinmis; erkek tipleri, kadin tipleri, hizmetli ve
cocuk tipleri ile bunlarin varyantlar1 detaylandirilmistir. Ancak figiir tipinin yanlizca bir
durus sekli olmaktan ¢ikip bir anlam kazandig1 diisiiniilen durumlarda tipin kokeni ve ifade

ettigi anlamlar ele alinmustir.

Oncelikli olarak “IIL.1. Erkek” bashgi altinda erkek figiirleri ele alinmistir.
Calisma sirasinda incelenen mezar stellerinin biiyiik bir cogunlugunu erkeklere ait olanlar
olusturmaktadir. Erkege ait mezar stellerinin sayisinin kadin ve cocuklara ait olanlara
oranla fazla olmasi, erkegin polis ve oikosdaki baskin konumunu yansitmaktadir. Erkek
mezar stellerinde, erkeklerin yaygin olarak sahip olduklari erdemleri ifade eden ve
vatandaslik vurgusunun 6n planda oldugu bir takim nesnelerle betimlenmektedir. Erkegi
yansitan bir bagka unsur da sahip oldugu meslektir. Bu nedenle erkegin meslegini ifade

eden nesneler de mezar stellerinde yerini almistir.

Ikinci alt baglikta “IIl. 2.Kadin” yasam alani oikosla simirli olan kadmin mezar
stellerindeki betimlemeleri ele alinmistir. Kadin hem kendisini hem ailesini temsil edecek
sekilde gesitli erdemler, evle alakali isler, ilgi alan1 ve anne olusunun 6n planda oldugu
tasvirlerle mezar stellerinde yerini almistir. Gerek ailenin tamamin bir arada betimlendigi
gerekse yalniz olarak betimlendigi sahnelerde kadin belli basli nesneler ve aksesuarlarla
vurgulanmistir. Bazi durumlarda mezar stelinin vermek istedigi mesaj, yani 6liim ardindan
yasanan hiiziin, sahnede hi¢bir nesne olmasa da kadinin viicut hareketleri ve durus tipiyle

ifade edildiginden bu baglik altinda incelenmistir.
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Ucgiincii ve son alt baslik olan “IIL.3. Cocuk” bashig altinda ise ¢ogunlukla
yasarken oldugu gibi nese i¢inde oyun hayvanlar1 ve oyuncaklari ile betimlenen ¢ocuklara
ait mezar stellerinden Ornekler incelenmistir. Cinsiyete ve yas gurubuna gore degisen
kompozisyonlar ve kullanilan nesneler ile bunlarin vermek istedigi anlam bu baslik altinda

ele alinmustir.

Calismanin “Sonu¢” boliimii tez genelinde ele alinan sembollerin bir arada
verilmesi ve kisaca anlamlariin ifade edilmesini kapsamaktadir. Bu kapsamda mezar
stellerindeki nesnelerin bulundugu kompozisyona gore anlam degisikligine ugrayip
ugramadigi da ele alinmistir. Mezar stelleri incelenirken herhangi bir nesne bulunmasa
dahi, baz1 6rneklerde figiirlerin viicut hareketleri, durus tipi veya jestler yoluyla bir takim
mesajlar verildigi gozlemlenmistir. Sahnede viicut hareketiyle bir mesaj verilmek
istendiginde, filozof steli olarak adlandirilan gurupta goriilen tipteki diisiinceli tavirlar,
mezar stellerinde hiiziinlii bakiglar ve bu diinyadan ayrilmanin verdigi duygusallik viicut

hareketleriyle saglanmistir.



. BOLUM
KLINELi CENAZE YEMEGIi SAHNELERI
I.1. Klineli Cenaze Yemegi Sahnelerinin Onciilii: Ziyafet Sahneleri

Konu itibariyle her ne kadar bir cenaze yemegi olsa da ikonografik agidan
aslinda bir ziyafet anin1 ifade eden Kline Sahneleri’nin kokeni literatiirde “Ziyafet

Sahnesi” olarak gegmektedir.

Ziyafet sahnelerinde yer alan figiirler, yasayan veya 0len kisiler olabilmektedir.
Burada betimlenen, herhangi bir kisinin giindelik yasamindan bir kesit olan yemek
yemesidir. Kisinin cinsiyetine, konumuna veya meslegine bagl olarak sahnelerde bir takim

nesneler bulunmaktadir. Ziyafet sembolik anlamda bir zenginlik ve refah gés‘[ergesidir.9

Giindelik yasamdan bir an1 ifade etmenin yami sira sahnede bulunan kisilerin
belli bir statiiye sahip oldugunu gosteren bu sahnelere bakildiginda, kullanimma 1.0. 3. bin

yildan itibaren baslandig1 goriilmektedir.

Bu sahnenin ilklerinden bir rnek olan ve 1.0. 2600 civarina tarihlenen, Kralice
Pu-Abi’nin silindir miihrii, Kuzey Irak’ta, Ur’daki kraliyet mezarinda oliinlin sag avug
icinde bulunmustur.’® Uzerindeki yazitta “Pu-Abi’nin” yazmaktadir. Stimer dilinde ‘nin’
kralice anlamina gelmektedir. Buradan yola ¢ikarak miihriin Ur’daki bir kralige olan Pu-
Abi’ye ait oldugu, giindelik hayatinda kullandig1 bir ara¢ olarak mezarina konuldugu

diisiiniilmektedir. Burada oOnemli olan miihriin ilizerinde bir ziyafet sahnesinin yer

% Steel, 2004: 284.
10 Kleiner, 2009: fig. 2-11. (British Museum, ME 121544).
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almasidir. Stilistik bir sekilde verilen, karsilikli oturarak yemek yiyen figiirler ile onlara

hizmet edenler yer almaktadir.™

Bir diger ornek ise ge¢ Hitit Donemine tarihlenen ve Karatepe’de bulunan
Azitavata yemek soOleni kabartmasidir.*? Giindelik hayattan bir ziyafet anin1 sahneleyen
kabartma iist {iste iki sahneden olugmaktadir ve sahneler birbirinin devami niteligindedir.13
Ustteki sahnede, kral sol elinde yuvarlak bir yiyecek tutarken, sag eliyle genis bir kap
icindeki pidelerden birini almaktadir. Kabin i¢inde yuvarlak formlu {i¢ yiyecek daha
durmaktadir. iki hizmetli de ugusan sinekleri kovmak ve serin hava saglamak icin yelpaze
sallamaktadir. Solda, hizmetliler krala yiyecek icecek (kizarmis tavsan, et, meyve ve icki)
getirmektedirler. Alttaki sahnede, hizmetliler s6len i¢in Okiiz ve kuzu getirmektedirler.
Miizisyenler enstriimanlariyla sahnede yer almaktadir. Burada goriilen lir, bilinen en eski
lir formuna benzemektedir. Kralin yemek masasinin altinda ise bir maymunu ve tavsani
gagalayan yirtict kuslar goriilmektedir.’* Sahne geneli itibariyle kralin zenginligini ve

yiiceligini ifade edecek unsurlar tagimaktadir.

Ziyafet sahneleriyle ilgili bir baska erken 6rnek ise 1.0. 8. yiizyila tarihlenen ve
Maras’ta bulunan ziyafet sahnesi stelidir.™® Karsilikli, yiiksek arkalikli birer sandalyede
oturan solda erkek, sagda kadin kabartmasi, kuskusuz bir kari-kocay1 temsil etmektedir.
Arami bicimsel Ozgiinliigii ile kabartma zemini diizenli, figiirlerin konturlar1 yuvarlak
islenmektedir. Soldaki erkegin oturdugu sandalyenin arkaligi iizerinde bir semsiye

goriilmektedir.’® Burada Asur etkisi tasiyan semsiye motifi, ¢iftin zenginligini ve

' Kleiner, 2009: 25.

2 Darga, 1992: fig. 331. (Karatepe giineybat1 kapisi)

3 Darga, 1992: 344.

¥ Akurgal, 1998: 149.

> Darga, 1992: fig. 306. (Maras Arkeoloji Miizesi)

6 Buradaki semsiye, ge¢c Hitit Donemi’nde bilinen tek Ornektir. Asur sanatinda Ozellikle kral
betimlemelerinde kullanilmaktadir.
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soylulugunu vurgulamaktadir. Zaten erkegin sag elindeki asa, sol elindeki basak ve {iziim
salkim1 da kisiligini simgeleyen sembollerdir. Bir olasilikla burada yerel bir bey,
karsisindaki esi  de, sahnelerde Kkarsilasilan tipik kadin figlirtiniin  6zelliklerini
yansitmaktadir. Burada kadinin, erkege nazaran daha kiiciik boy gosterilmesi de dikkat
cekmektedir. Sag elinde iicgen kap, sol elinde ise yiin ipligi saril1 ig tutmaktadir. igden
asagl uzanan ipligin, ortadaki masanin altinda, oldukca kiiciik gdsterilmis ylin kutusu ve
sandig1 {izerindeki yiin liflerine uzandig1 gériilmektedir. i3, yiin ¢ileleri ve yiin egirme
motifi kadin betimlerinin kliselesmis unsurlaridir. Figiirlerin baslarinin arasindaki bos
alana ciftin glindelik yasamlarinda kullandiklar1 esyalar betimlenmistir. Sahnenin solunda
dort veya alti telli lir, ortada islemeli ayna ve sagda tahrip olmasina karsin segilebilen bir
deri kese (sadak) yer alir. Figiirlerin kollarmin arasindaki dar alana iizeri yemek dolu
capraz ayakli masa ve dizlerinin arasina da yiin liflerini tasiyan kiiciik sandik veya kutu
kabartmalari siralanmaktadir.'” Kadimin giindelik hayatta kullandigi nesneler ile erkegin
yonetici ve soylu kisiligini ifade eden sembollerle bu kabartma bir ziyafet anin1 gostermesi

acisindan 1yi bir ornektir.

Bir diger ziyafet sahnesi ornegi ise, Sam’al Zincirli’de bulunan ve ge¢ Hitit
Krallik Dénemine tarihlenen ziyafet sahnesi stelidir.’® Ancak diger érneklerden farkli
olarak bu sahnede tek bir figiir ve onun hizmetlisinin betimlendigi goriilmektedir. Burada
arkalikli bir sandalyede oturan kadin, sag elinde bir kap, sol elinde ise hiikiimdarlik ve
sonsuzlugu ifade eden bir lotus ¢igegi tutmaktadir. Sol gogsii lizerinde, kiyafetine takili
olan fibula, donemin modasini yansitmaktadir. Ayni1 zamanda kadinin kolundaki bilezikler
ve ayagindaki halhal da onun zenginligini ifade etmektedir. Karsisindaki hizmetli sag

elinde kadma uzattif1 yelpazeyi sol elinde ise kadimna ait aynayr tutmaktadir. Iki figiiriin

' Darga, 1992: 344.
18 Darga, 1992: fig. 279. (Staaliche Miizesi)
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ortasindaki bos alanda iizerinde yemeklerin oldugu ¢apraz ayakli bir masa bulunmaktadir.
Masada iist liste dizilmis ince ekmekler, onun iizerinde iki parca et, yaninda ise ii¢ adet
yiyecek kabi bulunmaktadir. Yiyeceklerdeki bolluk, aksesuar ve giinlikk yasamdan
araclarin fazlalig1r betimlenen kisinin soylu ve bekli de kraliyet soyundan gelen biri

oldugunu disiindiirmektedir. Sahnenin {izerinde yer alan giines kursu da bu diisiinceyi

desteklemektedir.®

Son ziyafet sahnesi 6rnegi ise biitiin bir ailenin betimlendigi, Maras’ta bulunan
ve 1.0. 9. yiizyila tarihlenen iiglii aile ziyafet sahneli steldir.?’ Solda arkalikli sandalyede
oturan kadimn, sol eliyle bir ¢ocugu kucaklamaktadir. Kadin, dogu 06zelligi gosteren
betimlerde kullanilan baglica giysi olan basin1 saran, kenarlari sacakli bir ortii-manto
giymektedir. Karsisinda erkek, sag elinde ticgen formlu bir nesneyi (bir kupa veya yiyecek)
yiizli hizasinda tutmaktadir. Erkegin sag1 ensesinin iizerinde rulo topuz bi¢iminde, sag ve
sakali da spiral bukleler halinde islenmistir. Ayakkabilarinin uglar1 6ne kalkiktir. Bu da
Arami etkisini gosteren dogulu unsurlardandir. Ortadaki algak masanin iistiinde yemekler
bulunmaktadir. Cocugun masaya basar gorlinlimii de, kabartmay: isleyen sanat¢inin

perspektif olgusunu bilmemesinden ka.ynaklanrnaktadlr.21

Yukarida anilan bes ziyafet sahneli 6rnekte de dikkat edilmesi gereken unsur
ziyafette goriilen figiirlerin arkalikli sandalye iizerinde betimlenmis olmalaridir. Bir ziyafet
aninda sahnelenen figiirler klineli cenaze yemegi sahnelerinde goriildiigii gibi bir klinede

uzanmamakta, oturarak yemek yemektedir.

9 Darga, 1992: 279.
2 Darga, 1992: fig. 300. (Maras Arkeoloji Miizesi)
?! Darga, 1992: 313.
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I1.2. Klineli Cenaze Yemegi Sahnelerinin Tarihsel Siire¢ Icerisinde Ugradigi Anlam

Degisimi ve Ikonografisi
1.2.1. Asurbanipal Kabartmasi

Kline sahnesinin temelini olusturan, klinede uzanarak yemek yeme geleneginin
kokeni arastirildiginda, ziyafet sahnesinde ‘kline’ kullaniminin ilk O6rnegi olarak

Asurbanipal Kabartmasi karsimiza ¢ikmaktadir.”

1.0. 645 civarinda yapilmis olan bu kabartma Asur Imparatoru Asurbanipal’in
Ninova’daki sarayiin duvarinda bulunmaktadir. Kabartmada bir ziyafet sahnelenmektedir.
Asur Krali Asurbanipal’in, Elam Krali Teuman’i savasta yenmesinin ardindan Ninova
saraymin bahgesinde bir ziyafet diizenlenir. Asurbanipal savasta 6ldiirdiigii Elam kralinin
basini esi kralige Asur-sharrat ile yemek yedikleri alanin karsisindaki agaca astirir.”® Bu
tarthi olay saray duvarlarmi silisleyen kabartmalardan birine gergekte oldugu gibi
yansitilmaktadir. Bu kabartmada yasanmis bir an betimlenmektedir. Klinede uzanarak

. .. . o . 24
yemek yenmesi sahnesinin en erken 6rnegi Asurbanipal Kabartmasi’dir.

Sahnede Asurbanipal’i klinede uzanirken betimlenmektedir. Sol kolunu kline
tizerindeki bir mindere dirseginden biikerek dayamakta, sol elinde hiikiimdarlik sembolii
olan lotus cicegini tutmaktadir. Sag elinde tuttugu kabi ise agzina yaklastirmaktadir.
Hemen karsisinda esi, krala dogru doniik bir sekilde arkalikli bir sandalyeye oturmaktadir
ve iki elinde de kap tutmaktadir. Kral ve kraligenin ortasindaki bos alandaki masanin

tizerinde ¢esitli yiyecekler bulunmaktadir. Asurbanipal’in arkasindaki iki hizmetli ona

22 Collon, 1995: fig. 120. (British Museum ME 124920).
2% Grayson, 2003: 160.
? Collon, 1995: 151.
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yelpaze tutmaktadir. K raligenin arkasinda da dort hizmetli yelpaze tutamakta, yiyecek
tastyan bir ve sahnenin sonunda da lir ¢alan bir miizisyen bulunmaktadir. Biitiin figiirler
merkezdeki kral ve kraligeye doniiktiir. Sahnenin arkasinda goriilen agaglar olaymn dis
mekanda gectigini gostermektedir. Bu agaglardan sahnenin sonunda ve Asurbanipal’in tam
karsisinda bulunan agacin dalinda ise ters bir sekilde asilmig olan Teuman’in kafasi
bulunmaktadir. Yerde iki tane tiitsii kab1 goriilmektedir. Burada dikkat ¢ekici olan kline,
sandalye, ayak masas1 ve yemek masasinin dogu unsuru olan mobilya islemeleridir. Tiim
mobilyalar1 ¢cok zengin bir sekilde dekore edilmistir (yatagin bacaklari, taht ve masa,
masanin ortasindaki destek). Asur formunun ispati olarak, mobilyada saglam plastik
govdeye bitisik yapraklar1 ve asili olmayan yaprak ¢elenk motifi bulunmaktadir.?
Sembolik anlamin disinda yasanmis ve tamamen gercek bir ami yansitan bu kabartma,

klinenin ilk defa ziyafet sahnelerine girmesini gdstermesi acisindan 6nem tagimaktadir.

Uzanarak ziyafet yapilan sahneler 1.0. 7. yiizyildan daha eski degildir; Misrr,
Eski Babil, Hitit, Girit - Miken ve Geometrik Yunan sanatindaki ziyafet sahnelerinde
figtirler arkalikli bir oturak veya bir tahtta oturmaktadir. Uzanarak yapilan ziyafet ise s6z

konusu Asurbanipal kabartmasinda ilk olarak kullanmaktadir.?’
1.2.2. Heros Kabartmasi — Klineli Cenaze Yemegi Sahnelerine Gecis

Klineli cenaze yemegi sahnelerinin bicimsel Onciilii Asurbanipal’in bahge
ziyafeti kabartmasidir. Klineli cenaze yemegi sahnelerinin anlamsal olarak onciili
arastirildiginda ise Ozellikle Lakonya’da yogunluk gosteren ve ayni kompozisyonun

tekrarlarindan olusan bir gurup stel dikkat cekmektedir. Bu kompozisyonda, bir kadin ve

% Buradaki yelpaze, Asur stili olarak tanimlanan tarzdadir. Tutma yerinde yiv ve ii¢ voliit olan, tiiyleri tutan
kisimdaki {i¢ silindir bezemesiyle, 6zel ig¢ilikli bir 6rnektir. Collins, 2009: 15.

% Kyrieleis, 1969: 86.

%" Thonges Stringaris, 1965: 6.
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bir erkek her zaman bir tahtta saga dogru profilden oturmaktadir. Kadin bir eliyle ortiisiin
kaldirmaktadir, diger eliyle de nar tutmaktadir. Adam elinde bir kantharos tutmaktadir,
diger eli acik bir sekilde ©One uzanmaktadir. Tahtin arkasinda genellikle bir yilan
uzanmaktadir. Onlerinde bu iki figiire benzeyen bir adam ve bir kadin bir horoz ve
yumurta tutmaktadir, daha gec tarihli 6rneklerde bu figiirler bir nar ve bir ¢igek tutarlar. Bu
tip steller ilk calisildiklarinda arkeologlar tahttaki figiirlerin bir tanr1 ve tanrica olduguna
inanmaktaydilar. Brunn bunlarin “Dionysos ve onun esi” oldugunu sdyler. Boetticher, bu
figiirlerin “Bacchus ve Ariadne” olduklarini ifade eder. Form ve diger semboller
bakimindan, 6zellikle yilanin da var oldugu steller bir gurup olusturur ki bu sinif heroize
edilen siradan oliileri degil, 6liimii temsil eden tanr ¢ifti olan Hades ve Persephone’yi
temsil eder. Ancak bu kompozisyon zamanla tanri ¢iftini temsil eden stellerden, heros
ciftine adanan steller haline gelmislerdir. Bu durumda bu figiirler tanriy1 degil, tanrisal

ozelliklere sahip bir heros ve heroine ¢iftini temsil eder. 28

Bu kompozisyonda betimlenen bir heros kabartmasi  Chrysapha
kabartmasidir.® Bu kabartmada tanrisal 6zelliklere sahip ¢ift, Heros ve Heroine ile onlarin
ontinde oldukga kisa boy iki figiir goriilmektedir. Heros ve Heroine bir tahtta yan yana
oturmaktadir. Ciftin arkasinda bulunan yilanin kuyrugu sandalyenin altindadir ve basi
Heros’a dogru uzanmaktadir. Buradaki yilan, Heros’u hem siradan 6liimliilerden hem de
tanridan ayirt eden bir varlik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yilan diger diinyayla iliskili,
oliiler tilkesi ile bu diinya arasinda gidip gelebilen kthonik bir varlik olarak burada yer

almaktadir.*® Heros sag eliyle biiyiik bir kantharos tutarken, sol elini selamlamak icin

%8 Norton, 1897: 51.
2 Guralnick, 1974: plate XXXVI (Berlin Staatliche Museen).
% Effenberger, 1972: 136.
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uzatmaktadir.®' Burada kap libasyonla iliskili olarak Heros’un talep ettigi sivi sunularini
ifade etmektedir. Heros diger elini havaya kaldirmaktadir. Heroin ise 6niine koydugu sag
elinde nar tutmakta, sol eliyle de Ortlislinii kaldirmaktadir. Heros ve Heroin’in Oniinde
diger diinyayla ilgili adak hediyelerini oturan ¢ifte sunan iki kii¢lik figlir bulunmaktadir.
Figiirlerden 6nde ve erkek olani bir eliyle horoz, diger eliyle yumurta tutmaktadir. Onun
arkasindaki kadin ise bir elinde nar, diger elinde yumurta tutmaktadir. Heroslar’in yer
aldig1 bu ve bunun gibi kabartmalarda figiirler, kiilt ile aciklanabilen insanlar ve tanrisal

ozellik tasiyan kahramanlarin karsilastigi an1 vurgulamaktadir.

Adakta bulunanlarin ellerinde tuttuklar1 nesnelerin sembolik anlami ele
alindiginda, horoz ve yumurta yasama giicli, dogurganlik ve bereketle
iligkilendirilmektedir. Zaten ger¢ek anlamda da yumurta, gomii sirasinda 6liiniin yanina
koyulan nesneler arasindadir. Sahnede yer alan nar her ne kadar Afrodit veya Hera ile
iliskilendirilse®* de burada anlamsal olarak Hades — Kore miti konuyla daha fazla
ortiismektedir. Mite gore Hades, Kore’yi dliiler iilkesine kagirir ve ona bir nar ikram eder.
Nar1 yiyen Kore sonsuza kadar 6liiler diyarinda kalir. Ciinkii dliiler iilkesinde bir sey yiyen
veya icen kisi orada kalmak zorundadir. Nar1 yiyerek sonsuza kadar 6liiler diyarinda kalan
Kore, Persephone admi alir, Hades’in esi, Oliiler iilkesinin de kraligesi olur. Hades ve
Persephone, yiirekleri hi¢bir yakarig, sunu ya da kurbanla yumusamayan korkung tanrilar
sayllmaktadlrlar.33 Narin burada, ailenin birligi ve sonsuzlugu gibi anlamlarla bulundugu
diistiniilmektedir. Bununla birlikte Persephone kiiltiinde orug giinlerinde kiimes hayvanlari
ve yumurta yemek de yasaktir. Bu nesneler bereket, dogurganlik, yasama giicli gibi

sembolik anlamlarmmin yam1 sira Persephone Kkiiltiiyle iliskili olarak da karsimiza

3! Effenberger, 1972: 157.
%2 Effenberger, 1972: 154.
% Erhat, 2008: 120.
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cikmaktadir. Heros kabartmalarinda, Heros ciftlerinin diger atributlari nar, nargicegi, at,
kopek ve onlara getirilen sunular hep ciftin kthonik karakterini vurgulamaktadir. Sunular
O0lim nedeniyle bedenden ayrilan ruhun daha da deger kazanan varliginin devamini
saglamak icin verilmektedir.* Tekrar vurgulamak gerekirse, Chrysapha steli bir
adak stelidir ve buradaki oliiler siradan 6lii degil bir Heros ve Heroine’dir. Bununla
beraber, Chrysapha kabartmasi tliimiiliis benzeri bir yiikselti (bir mezar ?) iizerine
dikilmistir ve yakininda islenmemis bir tas iizerindeki HEPMANOZX yaziti, oliileri son
evlerine teslim eden bir tanri sifati ile hareket ettiginden, bu eserin hem adak hem de mezar

steli olarak islev verdigi diisiiniilebilir. %

Lakonya ile Arkadya arasinda Heros kabartmalarindan etkilenerek siradan bir
kisinin kendini bir Heros gibi sahnelettigi mezar kabartmalar1 ile gergekten bir Heros’a
adanmis kabartmalarin i¢ ice gectigi bir donem vardir. 1.0. 6. yiizyila tarihlenen Tegea
kabartmast,® bu gecisi gOsteren bir kabartmadir.*’ Kisinin bir takim semboller kullanilarak
heroize edilmesi ve bu diinyada oldugu gibi diger diinyada da refah, bolluk ve zaferler
yagsamasi isteginin gosterildigi ilk 6rnek olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kabartmanin ele
gecen parcgasinda, tanrisal 6zellikleri ile elinde sonsuz yasami simgeleyen bir lotus tutan ve
aralikli bir sandalyede oturan kadin, bir Heroine tutumu igerisinde oturmaktadir ve tipki
Chrysapha kabartmasindaki Heroine gibi bir eliyle ortiisiinii kaldirmaktadir. Yaninda,
elinde phiale tutan hizmetli ve onun 6niinde, stelin kirik kisminda, kline iizerinde bir erkek
figlir uzanmaktadir. Tanrisal 6zellikleri ile oturan kadin ve klinede uzanan erkek ne tanri —

tanrica, ne de heros — heroindir. Sahnedeki figiirler siradan 6liimliilerdir ve bu kabartma

% Effenberger, 1972: 136.
% Guralnick, 1974: 175.

% Effenberger, 1972: abb. 2.
37 Effenberger, 1972: 140.
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adak amaci ile degil bir mezar steli islevi igin yapllmlstlr.38 Tanr1 ve heros ve bazen de
heroize edilmis Olii her zaman siradan Oliilerden biiyiilk boyutlu betimlenmektedirler.
Chrypsa stelinde heros ¢ifti, onlara sunuda bulunan siradan insanlardan oldukga biiyiik

boyutlu olarak betimlenerek konumlar1 Vurgulanmaktadlr.39

Chrsapha ornegindeki, tanr1 ¢ifti Hades ve Persephone gibi betimlenen Heros
ve Heroine’e ait bicimsel 6zellikler, Tegea mezar stelinde, bir Klineli cenaze yemegi

sahnesinde siradan bir oliimliiniin tasvirinde kullanilmistir.

Iste bu gecis ile artik siradan insanlar klineli cenaze yemegi sahnelerinde

kendilerini tanrisal 6zellikler ile gostermekte ve kendilerini heroize etmektedir.
1.2.3. Kibris ve Greko-Pers Sanatindaki Klineli Cenaze Yemegi Sahneleri

Kisinin bu diinyada oldugu gibi diger diinyada da ailesi ve hizmetlileri ile
bolluk ve bereket i¢inde yasamasi arzusunu simgeleyen klineli cenaze yemegi sahneli
mezar stelleri, dogu ve bati kiiltiriiniin bir arada goriildigii Kibris’ta, bilinen
kompozisyonu ile karsimiza g¢ikmaktadir. Kibris, Suriye ve Kiigiik Asya’ya cografi
yakinligi, Misir ve Rhodos’a da birkag giinliik gemi yolculugu mesafesi, Girit ve Yunan
adalarma yakin konumuyla, gecis noktasi olmasiyla her donem komsularinin etkisini

taslmaktadlr.40

1.O. 5 - 4. yiizyila tarihlenen, dikddrtgen gergeve ile sinirlanmus, iist cerceve
lizerinde uzanan aslan kabartmasi, alt taraf ise klinenin altindan itibaren kirik olan mezar
stelinde, yine bir klineli cenaze yemegi sahnesi gormekteyiz. Burada erkek Kklinede

uzanirken yaninda karis1 ve onun arkasinda da iki ¢ocugu bulunmaktadir. Erkek, sol eliyle

%8 Effenberger, 1972: 140 - 141.
% Riedder ve Deonna,1996: 82.
0 Myres, 1914: xxvii; Oznergiz, 2010: 10-11; Ozhanli, 2004: 139-140.
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kap tutarken sag elini karisina uzatmaktadir. Karis1 da diger eliyle bir kap tutarken diger
eliyle erkegin eline uzanmaktadir. Bu tavir bir veda jestidir.** Arkalarinda daha kisa
verilmis bir kiz ve bir erkek cocuk neseli bir sekilde hareket etmektedirler. Kisi bu
kabartmay1 yaptirarak, her ne kadar 6lmiis olsa da bu diinyada oldugu gibi ailesi ile nese
icinde ve tanrisal bir durusla klinede uzanarak, diger diinyada da ziyafetlerde bulunacagi

temennisini ifade etmektedir.

Kibris kokenli bir baska mezar kabartmasinda, her ne kadar kabartmanin etrafi
kirik olsa da merkezdeki konu anlagilmaktadir. Burada da yine ailesiyle birlikte klinede
uzanan bir erkek goriilmektedir. Erkegin arkasinda ve oniinde birer kadin, klinenin yaninda
ayakta durarak erkege elini uzatan, digerlerine gore daha kisa verilmis bir ¢ocuk yer
almaktadir. *2 Cocugun giyiminden ve figiirler ile olan etkilesimden onun aileye mensup

oldugu, hizmetli olmadig1 anlagilmaktadir.

Kibris’da, 6len kisinin diger diinyada ailesi ile refah ve bolluk i¢inde var
olmasini betimleyen bu kabartmalarda, yemek yeme an1 gercekten yasanan bir an degil, bir

idealin tasviridir.

Dogunun uzanarak yemek yeme ile batinin 6len kisinin kendini tanrilara
0zgii durugla betimleyerek kahramanlastirmasi gelenekleri, cenaze yemegi sahnelerinin
kompozisyonunu olusturmustur. Dogu ve bati unsurlar1 birleserek, cografi anlamda iki
kiiltire de egemen olan Kibris’da tam anlamiyla bir cenaze yemegi kompozisyonu

olusturmaktadir.

Kibris’la birlikte Anadolu’da da orneklerini gordiigiimiiz klinede uzanarak

yemek yenilen cenaze yemegi kabartmalarina, 1.0. 5 ve 4. yiizyillarda rastlanilmaktadir.

! Myres, 1914: 240 (Metropolitan Miizesi Nr. 1383).
*2 Myres, 1914: 240 (Metropolitan Miizesi Nr.1382).
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Pers Imparatorluk Déneminde ziyafet sahneleri kraliyet ikonografinin bir parcasi iken
cenaze yemegi daha sonra Anadolu’nun yerel beylerini, Yunan aristokratlarin1 temsil
etmistir.** Anadolu’da Pers satraplig1 doneminde Yunan etkisi ile yapilan bu stellerde dogu

ve bat1 unsurlar1 bir arada goriilmektedir.

Daskyleion’da bulunan ve 1.0. 5.yiizyilin ortalarina tarihlenen mezar stelinde
de igerik olarak cenaze ile ilgili konular yer almaktadir.** Stel Anadolu Pers stilindedir.*
Ust kismu diiz bir ¢erceveyle smirlandirilmus alt alta iki sahnenin béliinerek islendigi mezar
stelinin iist kisminda, bir ekphora yani cenaze tagima sahnesi konu edilmektedir. Merkezde
cenazeyi tasiyan at arabasi ve onun saginda arabanin arasinda yiiriiyen iki figiir yer
almaktadir. Bu sahnenin hemen altinda ise bir klineli cenaze yemegi sahnesi konu
edilmektedir. Kline tizerine uzanmis erkek figiir bir eliyle kap tutarken diger eliyle yaninda
oturmakta olan kadma yiyecek uzatmaktadir. Klinenin saginda ve solunda merkezdeki
figiirlere yiyecekler tagiyan birer hizmetli bulunmaktadir. Bu sahnelerde yer alan hizmetli
betiminin 6zelligi hakkinda ¢ok az sey sdylenebilir. Hizmetliler 6zellikle higbir zaman bir

yazitta belirtilmemistir. Sahibine olan sadakati ifade etmektedir.*

Sahnenin en saginda licayakli bir masa bulunmaktadir. Sahnedeki figiirlerin
kapali giyimleri, klinenin ahsap mobilyalardaki gibi olan ayaklarindaki motifler dogu
etkisini gostermektedir. Buradaki yiyeceklerden nar ve yumurta secilebilmektedir. Bu
yiyecekler, bolluk ve bereket ile yasam giicii anlamlar1 tagiyan nesneler olarak sahnede yer

almaktadir.

3 Cekilmez, 2011: 18.

* Bakir, 2003 a: Res. 1. (Bursa Miizesi).
*® Bakur, 2003 a: 91.

*® Bruns ve Ozgan, 1987: 55.



21

Daskyleion kazilarinda bulunan ve ‘Manes Steli’ olarak adlandirilan stelde47,

kabartma tasvirlerin altinda ii¢ satirhk yazit alisilagelmis sekilde Aramca degil, Phryg
dilindedir. Roberto Gusmani’ye gore, bu yazitta yer alan isimden, stelin “Manes” adli
soylu bir Phrygli i¢in yaptirildig anlagilmaktadir.®® Bu stelin iist kismui oldukca tahrip
olmustur ve tek bir sahneden olusan bu sahnede yine bir klineli cenaze yemegi sahnesi yer
almaktadir. Sahnenin merkezinde kline iizerine oturmus biri kadin biri erkek iki figiir
bulunmaktadir. Klinenin solunda, sahnenin saginda ise bir oturak iizerine oturan
(Persepolis sarayindaki sunu sahnelerinde kralin oturusuyla benzerlik gosterir) erkek ve
onun arkasinda, sahnenin sonunda bir hizmetli bulunmaktadir. Sahnenin solunda, klinenin

sag tarafinda ise bir hizmetli ve en solda da ligayakli bir sehpa yer almaktadir.

1.2.4. Hellenistik ve Roma Donemleri Kabartmalarinda Klineli Cenaze Yemegi

Sahneleri

Hellenistik Dénem ve Roma Doéneminde konu, anlam ve ikonografik agidan
belirli bir kompozisyona ulasan klineli cenaze yemegi sahneleri, bu donemlerde mezar
kabartmalarinda en zengin haliyle kullanilmaktadir. Cenaze yemegi sahneli stellerde sade
arka plan tasarimi mevcuttur ve raflar, perdeler, mimari unsurlar ve agaglar sahnede
bulunmamaktadir.* Ancak bazi 6rneklerde sahneyi arka planda bir perde kabartmasi
sinirlamaktadir. Bu tiir perdeler Antik Cagin cenaze yemeklerindeki bir gelenege aciklik
kazandirmaktadir. Eger cenaze yemegi agik alanda veriliyorsa, davetlileri glines ve

riizgardan korumak iizere yemek yenilen alanin etrafi biiyiik perdeler ile kapatilmaktadir.

*" Bakir, 2003 b: Res. 8. (Bandirma Arkeoloji Miizesi).
*® Bakir, 2003 b: 9.
* Fabricius, 1999: 194.



22

Steller iizerindeki bu tiir perdeler, arka plan1 kapatmak i¢in rastgele se¢ilmeyip yemegin

acik alanda verildigine isaret etmek iizere kullanilmig olmalidir.>®

Cenaze yemegi sahnelerindeki zenginligi gostermek agisindan Smyrna’da
bulunan ve 1.0. 2. yiizyilin 2. yarisina tarihlenen mezar kabartmasi iyi bir rnektir.>
Dikdortgen cgergeveli mezar kabartmasinda, merkezdeki kline {lizerinde uzanan bir erkek
bulunmaktadir. Erkek figliriiniin sol elinde bir omphalos tutmakta, sag elinde ise havaya
dogru kaldirdigi bir rhyton bulunmaktadir. Klinenin ayakucunda bir ¢mar agaci
bulunmaktadir ve bu agaca bir yilan dolanmaktadir. Yilan, basini klinede uzanan erkegin
havaya kaldirdig1 rhytona uzatmaktadir.>® Yilan, cenaze yemegi kabartmalarinda
cogunlukla “ruhun hayvanmi” yani Glen kisinin ruhunun bir sembolii anlaminda yer
almaktadir.>® Attika Lekythos’lar1 iizerinde yilan, apotropeik bir varlik olarak, oliiytl
koruyan yeryiiziiniin gii¢lii bir sakini olarak goriilmektedir. Burada yilan, bu diinyayla
diger diinya arasinda gecis yapabilen kthonik bir varlik olarak ve dlen kisinin kendisini
tanrisallagtirmasmni ifade eden bir sembol olarak karsimiza c¢ikmaktadir.> Figiirlerin
yiyecek veya igeceklerine uzanan yilan, kline sahneli mezar stellerinde siklikla
rastlanmaktadir. Bu kullanim kisinin artitk bu diinyaya ait olmadigini, oliiler iilkesine
gittigini  gostermektedir. Yilana yiyecek verme, olasilikla Glen kisinin ruhunun
kisilesmesini ve boylece Slenin bir anlamda kendi ruhunu beslemesini temsil etmektedir.>
Klinenin 6niinde s1gir ayakli bir masa ve onun iizerinde, ortada bir tiitsii kab1 ve ¢esitli

yiyecekler bulunmaktadir. Piramit seklinde yiyecekler (ekmek veya et) ve her bir meyve

%0 Sahin, 1998, 1998.

5! Pfuhl ve Mébius, 1977: Taf. 219, Nr. 1521 (Rijks Miizesi, Env. No. Pb 158).
52 Pfuhl ve Mébius, 1977: 375.

53 Norton, 1897: 58.

> Bruns ve Ozgan, 1987: 56.

% Sahin, 1998: 103.
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arasinda sol tarafta nar bulunmaktadir.”® Burada nar bereket ile iliskili olarak
kullanilmistir.>” Masanin sol yaninda, agacin Oniinde ise Oniindeki domuzu tutan bir
hizmetli bulunmaktadir. Agacin sol yaninda ise ayakta duran bir kadin ve onun elini tutan
bir kiz ¢ocugu yer almaktadir. Sahnenin sag kosesine, sola dogru bakan igecek sunan
hizmetli yaslanmaktadir. Onun yaninda neredeyse ayni biiyliklilkte bezeme kivrimli bir
krater, dort koseli ayaklik iizerinde durmaktadir. Onun arkasinda, klinenin ayakliginin
karsisinda ve kosede kare cergeve i¢inde yumusak ve uzun yelesiyle bir at kafasi
bulunmaktadir.”® Burada figlirlerin giysilerindeki kumasin bol kivrimli olusu, etraftaki
kaplar, yiyecekler, kurban hayvani ve hizmetliler, 6len kisinin zenginligini gostermektedir.
Yine sahnenin sol kdsesinde yer alan at kafasi ile figiir kendine heroik bir anlam

yiiklemekte, kendini kahramanlagtirmaktadir.

Cocuklar ¢ok az istisna disinda hizmetlilerle ayn1 boyda islenmislerdir. Kiigiik
islenen bu cocuklarin hizmetli olmadiklar1 oturan veya ayakta duran kadinlarla olan
iligkilerinden anlasilmaktadir. Bunlar annelerinin yaninda, onlarin elbiselerini tutar sekilde
durmaktadirlar, belki de annelerinin kucagina c¢ikmak istemektedir. Hicbir durumda
hizmetliler, efendileri ile iliskide olmadiklari, onlara dokunmadiklari, yalnizca onlarin
yaninda bekledikleri gériilmektedir.59 Hizmetliler klineli cenaze yemegi sahnelerinde

kadinin yaninda kiz ¢ocuk, erkegin yaninda erkek ¢ocuk olarak betimlenirler.®

Bir baska klineli cenaze yemegi sahneli mezar steli, Ephesos’da bulunmakta ve
1.0. 2. yiizyilin ortalarina tarihlenmektedir.®* Bu mezar stelinde merkezde klinede uzanan

bir erkek sag elindeki rhytonu havaya kaldirirken goriilmektedir. Klinenin ayakucunda

% Pfuhl ve Mébius, 1977: 375.

57 Effenberger, 1972: 136.

%8 Pfuhl ve Mébius, 1977: 375.

%9 Sahin, 2000: 81.

% Sahin, 2000: 82.

o1 Atalay, 1988: Lev.36 Kat. Nr. 59 (Efes Miizesi Env. 1590)
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kline tizerine profilden oturur pozisyonda bir kadin figiirii goriilmektedir. Bu kadinin
elinde bulunan kaba dogru bir yilan uzanmaktadir. Klinenin basucunda bir kadin
oturmaktadir ve kadin Pudicitia tipinde oturmaktadir.®? Burada gorlilen tip “Pudicitia
Saufeia” tipidir. Sahnedeki kadin, tipin Onciilii olan ve ismini veren Saufeia heykelindeki
durusla ayni pozisyondadir. Burada figilir, hiizniin yan1 sira soylu bir aileye mensup
oldugunu da ifade eden bir durus sergilemektedir. Pudicitia tipinin ilk olusumunda
liziintiiyli simgelemek &n planda tutulsa da, daha sonra 6zellikle 1.O. 1. yiizyildan sonra
yayginlagmasi1 ve kralice kabartmalarinda kullanimi, sikkeler {izerinde tanriga
betimlemelerine 6rnek tip olmasi, Hellenistik Donemle birlikte artik iiziintiyii
nitelemedigini g(istermektedir.63 Bu figiirlin yaninda sahneyi simirlandiran cergeveye
hiiziinlii bir sekilde yaslanmis olan diger figiirlere gére oldukga kisa betimlenmis hizmetli
yer almaktadir. Sahnenin sol kdsesinde ise iki krater ve bunun yaninda yer alan bir hizmetli
bulunmaktadir. Figiirlerin iist kismindaki bos alanda ise sirasiyla bir at kafasi, zirh, migfer,
kalkan ve dizlik asilidir®™. Bu nesneler figiirii heroize eden ve ayni zamanda savas¢i bir

kimligi oldugunu ifade eden nesneler olarak sahnede yer almaktadir.

Samos kokenli, 1.0. 2. yiizyila tarihlenen {i¢ mezar stelinde klineli cenaze
yemegi sahnelerinde goriilen kompozisyon 6zelliklerini gériilmektedir.65 Bu mezar
stellerinde figiirlerin kendilerini tanrisallastiracak ve savas¢t kimliklerini ifade edecek
kalkan, migfer, zirh, at kafas1 gibi nesneler, 6liimii ifade eden yilan, selvi dali, bolluk
bereket ile bu diinyada oldugu gibi diger diinyada da refah i¢inde yasamasini ifade eden

nar, elma, et, ekmek gibi semboller ile sahnede yer aldiklar1 g(iriilmektedir.66 Ayni sekilde,

62 Atalay, 1988: 69.

63 Sahin, 2000: 61.

% Atalay, 1988: 69.

pfuhl ve Mobius, 1979: Taf. 270, Nr. 1883 (Ertmitaj Miizesi)., Taf. 276, Nr. 1916 (Tigani Kastro Miizesi).,
Taf. 219, Nr. 1517 (Tigani Kastro Miizesi, Env. No. 350)., Taf. 179, Nr. 1521 (British Museum).

% Pfuhl ve Mobius, 1979: 452-462.
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icecek sunan delikanli olan hizmetlinin sergiledigi, cesitli kaplar donemin yerel
zenginligini gosteren nesnelerdir.®” Onceleri kahramanligi vurgulayan ve sonralari kisinin
statiisiinlin  ylksekliginin vurgulandigi mezar stellerinde, Samos Orneklerinde 6liiniin
kahramanlastirilmasinin, Smyrna 6rneklerinde ise 6liiniin diinyadaki roliiniin 6nemsendigi

goriilmektedir. ®

Bu nesnelerden farkli olarak Samos’tan bulunan mezar stelinde, sahnenin sol
kosesine yaslanmis olarak duran hizmetli elinde strigili569 tutmaktadir. ®Burada figiir
gercekten bir sporcu olmayabilir ancak Antik Cagda spor, erdemli ve saglikli olmay: ifade
ettiginden figiirlin kendisinde bunlar1 cagristiracak olan bu nesne, mezar stelinde
goriilmektedir. Ayn1 zamanda bu mezar stelinde sahnenin istiinde bulunan bos alanda
siralanmis nesneler arasinda bir kalem kutusu da bulunmaktadir.”* Kalem kutusu ve kagit
roluso kisinin egitimli olmasi, 6zgiir olmasi, entelektiiel bir durusunun olmasi gibi

anlamlartyla klineli cenaze yemegi sahnelerinde yer almaktadir. 2

Klineli cenaze yemegi sahnelerinde genel olarak kline tlizerinde tek bir erkek
uzanmaktadir. Ancak nadir de olsa birden fazla erke§in uzandig1 Ornekler de
bulunmaktadir. Bunlardan Kyzikos’da bulunan ve ge¢ Hellenistik Doneme tarihlenen
ornekte,”® iig erkegin yan yana klinede uzandigive her birinin ellerinde kap tuttugu
gorilmektedir. Klinenin 6niinde yemek dolu masa, klinenin bas ve ayakucunda ise

arkalikli sandalyede oturan birer kadin bulunmaktadir. Kadinlardan sagda olan, hiiziinlii bir

% Pfuhl ve Mdbius, 1979: Taf. 270, Nr. 1883 (Ertmitaj Miizesi) 6rneginde dénemin modasini ve kisinin
bunlara sahip olacak zenginlikte oldugunu gosteren kaplar bulunmaktadir.

® Schmidt, 1991: 142.

% Strigilis: Antik Cag’da atletlerin antrenmandan 6nce veya yarislardan énce viicutlarna siirdiikleri yaglari
temizlemek i¢in kullandiklar1 kazima aleti.

0 pfuhl ve Mobius, 1979: 374. Pfuhl ve Mdbius, 1979: Taf. 219, Nr. 1517 (Tigani Kastro Miizesi, Env. No.
350)

"' Pfuhl ve Mébius, 1979: 374.

"2 Bruns veOzgan, 1987: 220.

® Pfuhl ve Mébius, 1979: Taf. 179, Nr. 1187 (British Museum)
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sekilde Pudicitia tipinde durmaktadir. Klineli sahnenin betimlendigi ¢ergcevenin altinda,
yazitin da oldugu alanda sag tarafta kii¢iik bir savas gemisi kabartmasi bulunmaktadir.
Gemi teknik olarak tamamen diiz bir kabartma ile motiflendirilmistir ve stilize edilmis

* Bu durumda buradaki gemi betimi

geminin yalnizca pargalar gérﬁlmektedir.7
muhtemelen sahnedeki figiirlerin arasinda bulunan ve gemi ile ilgili meslekleri olanlar

isaret etmektedir.”

Olen kisiyi kahramanlastiran sembollerin yani sira, daha ¢cok gec Hellenistik —
ertken Roma Doneminde yukaridaki o6rnekte oldugu gibi, onlarin mesleklerine dair
semboller de kompozisyona girmektedir. Figiiriin meslegiyle iliskili nesneler bazi
orneklerde, klineli cenaze yemegi sahnesinin altinda ayr1 bir ¢ergeve icinde betimlenirken,

bazi 6rneklerde bu nesneler klineli sahnenin i¢inde yer almaktadir.

Kisinin meslegini ifade eden ve 6len kisinin is yapma halinde betimlendigi bir
sahnenin, klineli cenaze yemegi sahnesine ek olarak islendigi Kyzikos’da bulunan ve 1.0.
100 civarina tarihlenen Srnekte,”® iistteki sahnede klinede uzanan yan yana iki erkek,
onlerinde yemek masasi ve iizerinde yemekler, sag kosede onlara hizmet etmek icin
bekleyen hizmetli, sol kosede bir tabureye oturan kadin figiir yer almaktadir. Sahnenin sol
altinda kiigiik bir kare cerceve icinde ise elinde ¢ift tarafli ¢ekic¢ ile metal demir kiilgesi
doverken sahnelenen bir erkek yer almaktadir.”” Figiirin burada metal ddverkenki
tasvirinden, Ustteki klineli cenaze yemegi sahnesindeki erkek figilirlerden birinin bu demir

ustasini ifade ettigi anlasilmaktadir.

™ Pfuhl ve Mébius, 1979: 292.

> Schmidt, 1991: 142.

"® Pfuhl ve Mébius, 1979: Taf. 175, Nr. 1170 (istanbul Arkeoloji Miizesi Env. Nr. 5366).
" Pfuhl ve Mébius, 1979: 287.
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Meslek arag gereclerinin sahne arkasindaki raf {izerinde siralandig1 6rnekler de
bulunmaktadir. Bu 6rneklerden 1.0. 1. yiizyila tarihlenen klineli bir cenaze yemegi sahneli
mezar stelinde™® sahnenin merkezinde klinede bir erkek uzanmaktadir. Klinenin Gniinde
keci ayakli masa bulunmaktadir. Masa iizerinde skyphos, huni seklinde bardak, nar
nesneleri secilmektedir. Masanin yaninda ise, elindeki simpulum (servis kepgesi) ile
masanin lizerindeki kaplara uzanan bir hizmetli goriilmektedir. Klinenin {ist kismindaki
bos alandaki rafta sirasiyla, dortlii ¢erceve, ¢ekic, dlgme pergeli, cift tarafli balta, alet
kutusu ve mala bulunmaktadir.”® Buradaki nesnelerden, erkegin insaat ile ilgili bir iste
calistigl sonucunu ¢ikarmak miimkiindiir. Bu sahnede simpulum ile igecek servisi yapan
hizmetli farkli bir guruptadir. Sahin, erkek hizmetlileri kendi aralarinda hizmetli ve sakiler
olarak iki ayri guruba ayirmaktadir. Sakiler genellikle icecek kabimnin yaninda, kap ile
ilgilenirken veya karin iizerinde bulunan ellerinden birisi ile servis kepgesini tutarken

betimlenmektedirler.®

Ozellikle Roma Déneminde, klineli cenaze yemegi sahnelerine giren bir baska
motif ise klinede uzanan figiiriin elinde tuttugu diademi taglandirma hareketi ile havaya
kaldirmasidir. Bilindigi tizere Antik Cagda herhangi bir zafer sonrasi, zaferi kazanan kisiyi
taclandirma gelenegi vardir. Bu gelenegin simgesellesmis hali, yani kisinin bir zafer sahibi
oldugunu ifade etmek i¢in diadem kaldirmasina, mezar stellerinde siklikla

karsilasilmaktadir.

Klineli cenaze yemegi sahneli mezar stellerinin arasinda, klinede uzanan

kisinin elinde tuttugu bir diademi havaya kaldirdig1 6rnekler 6nemli bir yer tutmaktadir.

"8 Pfuhl ve Mébius, 1979: Taf. 176, Nr. 1505 (istanbul Arkeoloji Miizesi Env. Nr. 222).
" Pfuhl ve Mébius, 1979: 372.
8 Sahin, 2000: 82.
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Diadem kaldirma hareketi goriilen ve 1.S. 1-2. yiizyila tarihlenen mezar stelinde,®* klinede
uzanan erkegin sol elinde kap tutarken, sag eliyle de bir diadem tuttugu goriilmektedir.
Klinenin Oniinde kivrimli bacaklar1 olan, ensiz, yliksek, yuvarlak bir masa ve onun
lizerinde iizim ve nar bulunmaktadir. Masanin saginda sahneyi sinirlandiran gergeveye
yaslanmis hiiziinlii bir durusta hizmetli bulunmaktadir. Klinenin 6niinde Roma D6énemi
ozelligi gosteren arkalikli biiyiikk bir koltuga oturan kadin yer almaktadir. Koltugun
arkasinda, elinde biiylik bir ayna tutan hizmetli yer almaktadir. Hizmetlinin yaninda sol
kenarda, biiyiik bir para kutusu ve onun iizerinde duvarda ¢ift tarak ve onun tizerinde de iki
biiylik pervaz bulunmaktadir.?? Bunlar, kadinin giindelik hayatinda kullandig1 nesneler

olarak, kadim1 temsil etmektedirler.

Giindelik yasamdan nesnelerin mezar stellerindeki kompozisyonlara dahil
olmasi siklikla goriilmektedir. Bu nesneler ¢ogunlukla kadinlarla iliskili olarak onlarin ilgi
alanlar1 ve ev hayatindaki ugraslarini ifade eden aksesuarlardir. Yiin kiifesi, sandiklar,
tuvalet malzemeleri gibi gilinliik yasamdan nesnelere yer agmak icin, klineli cenaze yemegi
sahnelerinin ilk kullanimlarinda yogunluk gosteren kahramanlik sembollerinin koseye

sikigtirildigi da gé‘)rl'ilmektedir.83

Klinede uzanan figiiriin bir eliyle diadem kaldirdig1 bir mezar stelinde kaldiran
bir bagka Ornekte, klineli cenaze yemegi sahnesini cerceveleyen payelerin sag ve sol
yaninda birer el kabartmasi yer almaktadir.* Bunlar el apotropeik (koruyucu) anlam

tastyan sembollerdir. Soldaki elin altinda alt alta tarak ve ayna da bulunmaktadir.*® Bu

81 Pfuhl ve Mébius, 1979: Taf. 172, Nr. 1142 (Bursa Arkeoloji Miizesi).

8 pfuhl ve Mébius, 1979: 283.

8 Schmidt, 1991: 142.

8 Pfuhl ve Mébius, 1979: Taf. 254, Nr. 1750 (Varna Miizesi Env. Nr. 1465).
8 Pfuhl ve Mébius, 1979: 423.
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nesneler de sahnedeki kadmin giindelik hayatinda kullandig1 malzemeler olarak kadini

temsil ederler.

Kline sahneli mezar stellerinin arasinda, klinede uzanan hemen her zaman
erkektir ancak Roma Doneminde klinede erkegin yaninda kadinin da uzandigi 6rnekler de
bulunmaktadir.®*® Bunlardan Ge¢ imparatorluk Dénemine tarihlenen drnekte,®” kadin ve
erkegin yan yana uzandigi klinenin Oniindeki yemek masasinin yaninda uzun kulakli bir
kopek bulunmaktadir.® Kopek, olmeden once sahip olduklar1 ve diger diinyada da

yanlarinda olmasini istedikleri sadik bir hayvan olarak sahnede yerini almaktadir.
I.2.5. Kilikia’dan Klineli Cenaze Yemegi Sahneli Kaya Kabartmalar:

Mezar stellerinde klineli cenaze yemegi sahnesinin kullanimi oldukca
yaygindir. Bu sahne, kaya kabartmalarinda da goriilebilmektedir. Bunlardan Adamkayalar

ve Olba’da®® bulunan kabartmalar, sahnenin basaril bir sekilde kullanildigi 6rneklerdendir.

Adamkayalar’da bulunan A7 kaya kabartmasinda klineli cenaze yemegi
sahnesi gorlilmektedir. Bir cenaze yemegini gosteren kabartmada, klinede uzanan erkegin
yanina iki figiir daha eklenmistir ve bunlardan biri oturan kadin, digeri ise bir savage¢idir.
Klinenin solundaki kadin, uzanan erkege gore daha yukarida islenmektedir. En sagdaki
savaggt ise daha yiliksek olan bir podyumda durmaktadir. Klineli cenaze yemegi
sahnesindeki erkegin basi ve viicudunun iistii frontal ¢alisilmistir. Fakat alt boliimde elleri
ve ayaklari kline iistiinde oldukca diizdiir. Sag eli dizlerine yoneltilirken sol kolu dirsekten

biikiik ve klinenin iistiindeki yastiga yaslanmaktadir. Sol elinde bir kadeh tutmaktadir.*

8 Pfuhl ve Mébius, 1979: Taf. 265, Nr. 1852 (Viyana Sanat Miizesi Env. Nr. | 1079)., Taf. 265, Nr. 1855,
Taf. 266, Nr. 1854 (Viyana Sanat Miizesi Env. Nr. I 1081).

8 Pfuhl ve Mébius, 1979: Taf. 265, Nr. 1855.

8 Pfuhl ve Mébius, 1979: 445.

% Durugéniil, 1989: abb. 27.

% Durugbniil, 1989: 25.
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Sag kolu diiz bir bigimde iist bacagina dogru uzatmaktadir. Kisa kollu bir chiton ve
chimation giymektedir. Sag omuz ve gogsii agiktir. Sol omuzda giysi kivrimlart kiigiik
parcalar halindedir. Viicudun altinda siskin diiz kivrimlar uzanmaktadir. Kisa saglar1 hafif
one dogru bukleler yapmakta ve sakallar1 hafif¢ce ¢enesinden belli olmaktadir. Basina
sarmagikll c¢elenk takmaktadir. Genis suratinin altinda masif bir boyna sahiptir. Kline
tizerinde diiz bir bicimde carsaf betimlenmekte ve {ist iiste atilmis iki minder yer
almaktadir. Bunlarin iizerinde siskin bir yastik bulunmaktadir. Klinenin ayaklar ters ¢an
seklindedir. Klinenin altinda, ortada bir tabure bulunmaktadir ancak klinenin Oniinde

olmasi gereken yemek sehpasi ¢alisilmamastir.

Kadin basit bir sandalye iizerinde frontal bir durustadir. Ayaklar1 bir tabure
tizerindedir. Uzun ve yakali bir chiton giyinmekte ve bunun iizerinde bir chimation yer
almaktadir. Savasc¢1 da frontal bir durustadir. Adim atar pozisyondadir. Sag elinde iki
mizrak tutmaktadir. Sol elini beline asili olan ve viicudunun 6niine dogru uzanan kilica
dogru yaslanmaktadir. Kemerli ve kisa kollu bir chiton giymektedir. Chitonun iizerinde bir
kili¢ bagi bulunmaktadir. Gogiis iistiindeki giysi kivrimlari oldukga diizdiir. Bu sahnede
hi¢bir sembol bulunmamaktadir. Ancak figiirlerin motifleri ve konumlari, ayrica altindaki
Yunanca yazit, klinede yatan figiiriin 6lmiis oldugunu ve bu kabartmanin, yine aym
sahnede bulunan karisi, oglu ve ayni kayaligin {ist kisminda betimlenmis olan “akrabalar1”
tarafindan yaptirildiginm1 gostermektedir. Oglun, asker kiyafetinde betimlenmesi, ailenin
statiisiine isaret etmektedir. Olmiis olan baba ise, kabartmanin altindaki yazittan anlagildig1
tizere rahiptir ve yine yonetici siniftan ve yiiksek statliye sahip oldugu yansitilmaktadir.
Boylelikle ek semboller veya yemek sehpasi olmaksizin da, 6lmiis kisi heroize edilmis ve
sadakat ile ona bagli ola karis1 ve oglu ile birlikte betimlenerek, bilindik semaya uygunlugu

saglanmistir. Kabartmanin yazitinda Therbemasis adi bulunmaktadir. Bu isim Korykion
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Antron’daki rahip listesinde ge¢mektedir, buradan yola ¢ikilarak kabartma 1.0. 2. yiizyila

tarihlendirilmektedir.

Olba’da bulunan klineli cenaze yemegi sahneli ve aslanli kaya kabartmasinda
ise merkezde klinede uzanan bir erkek yer almaktadir. Figiir dirseginden biikerek klineye
yasladig1 sag elinde bir kap tutmaktadir. Klinenin 6niinde bir tabure bulunmaktadir. Ancak
yemek sehpasi eksiktir. Klinenin saginda, klineye doniik olarak, arkalikli bir sandalyeye
oturan kadin betimi yer almaktadir. Klinenin ayakucunda bir hizmetli durmaktadir.
Hizmetlinin yaninda yalanci kap1 ve kapimin iizerinde bir kalkan bulunmaktadir. Burada
yalanci kapi, bu diinyadan diger diinyaya ge¢isi simgeleyen bir semboldiir. Yalanci kapinin
tizerindeki kalkan kabartmasi figiirii kahramanlagtirmakta, kisinin savag¢t bir kimligi
oldugunu ifade etmektedir. Bu sahnenin hemen sol yaninda bir hizmetli ve bir aslan
bulunmaktadir. Burada aslan apotropaik (koruyucu) anlam tasiyan bir semboldiir. Sahnenin
saginda yan yana iki erkek yer almaktadir. Figiirlerden sagda olan, palmiye tutmaktadir ve
elini taglandirma hareketi ile havaya kaldirmaktadir. Palmiye, Antik Cagda sporculara,
kazanmis olduklar1 basarilarin ardindan sunulan bir 6dildiir ve bu kabartmada kiginin
sporda bir basar1 elde ettigini gostermeyi hedeflemektedir.”* Bununla birlikte palmiye dal
kisinin erdemini de vurgulamaktadir. Ciinkii Antik Cagda spor, erdemle esdeger olarak

goriilmektedir.

Kilikia bolgesinde her ne kadar kaya kabartmalarinda klineli cenaze yemegi
sahnesine rastlansa da bu sahnelerin bolgedeki kullaniminda, mezar stellerinde goriilen
masa ve yiyecekler goriilmemekte, cenaze yemegi, figiirlin klinede uzanmasi ve elinde bir

kap tutmasiyla temsil edilmektedir. Bu durum, bilinen “Cenaze Yemegi” sahnelerinin bir

%! Durugéniil, 1989: 37-39.
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“kisaltmas1”, “Ozetlenmis hali” olarak yorumlanmalidir. Bilinen bir ikonografinin,

sembolize edilerek aktarilmis halidir.
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1. BOLUM
EL SIKISMA SAHNELERI
I1. 1. El Sikisma Sahnelerinin Kapsam

Literatiirde “Dexiosis” olarak gecen el sikisma motifinin Klasik Donemde,
Yunan sanatinda en iyi bilinen ve yaygin kullanimi1 Attika kokenli mezar stellerindedir.
Ancak el sikisma motifi daha erken donemlerde de karsimiza c¢ikmaktadir. Bu motifin
erken yaygin kullanimi1 Arkaik ve Klasik Donemlerde seramikler iizerindeki mitolojik

sahnelerde bulunmaktadir. Bu ¢calisma kapsaminda en géze carpan 6rnekler ele alinacaktir.

Anlamsal olarak esnek bir kullanim alani olan el sikisma motifinin ilk
kullanimlari, iki tanrinin el sikismasi seklindedir ve sahnede yer alan tanrilarin konum

olarak birbirlerine esit oldugunu gosteren bir ifade olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Hrouda, motifin Ninova’da bulunan ve 1.0. 9. yiizyila tarihlenen Asur krali III.
Shalmanesser ile Babil krali Marduk-zakir-shumi’nin el sikisma aninin betimlendigi stelde
ilk defa goriilmesinden dolayi, Asur kokenli oldugunu ifade etmektedir. Bu durumda el
sikisma motifi dogudan aktarilan bir motif olmalidir.®? Buradaki kullanim, iki krallik
arasindaki ittifaki simgeler.93 Shalmanesser bir isyanit bastirarak Babil tahtindaki
pozisyonunu gﬁglendirmistir.94 Bu stel ile el sikisma motifi, Asur ve Babil krallari
arasindaki politik birlik ve destegin bir sembolii, konumlarindaki esitligin vurgusu olarak

ilk kez kullanilmustir.

Gec¢ Arkaik Donemden itibaren motifin yaygin kullanimi1 ve anlamsal gelisimi

takip edilebilmektedir. ilk olarak tanrilar ile ilgili betimlerden baslayacak olursak, Geg

°2 Hrouda, 1993: 293 vd.
% Rose, 2013: 223.
% Herman, 2002; 51.
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Arkaik Donemde Herakles’in oldugu bir¢ok sahnede el sikisma motifinin bulundugu
gorilmektedir. Siyah ve kirmizi figiirlii seramiklerde Herakles, Athena ile el sikisirken
sahnelenmektedir.® El sikisma ani, Herakles’in tanrilarla esit olusunun kabuliinii ve
Athena ile olan dayanigsmasini temsil eder. Daha ge¢ 6rneklerde, beklenecegi gibi Herakles
ve Theseus eslesmesinde de gt’>r1'ilmektedir.96 Erken Klasik Donem kirmizi figiirlii
vazolarda Thesus, babasi Poseidon’un sag elini sikarken temsil edilmektedir, burada da

muhtemelen Theseus’un konumunun yiikselisi, el sikisma hareketi ile ifade edilmektedir.

1.O. 450 civarinda motif, bu cercevede, siradan oliimliller icin de gesitli
sekillerde uygulanmaya baslamaktadir. New York’taki biiyiik bir kraterde,”” Hades’in de
yer aldig1 bir sahnede motif kullanilmaktadir. Hades’in diyar1 olan oliiler iilkesinin ¢esitli
sakinlerinin arasinda isimsiz bir ¢ift bulunmaktadir. Olii kiyafetleri icindeki kadin, geng bir
adamin elini sikmaktadir. Sahne, selamlagsmanin iyi bir yorumudur: Kadinin 06len
akrabalari, ya da en azindan Hades’in yerlileri, 6len kisinin gelisini selamlamaktadir. Bu
sahne, el sikigmanin, 6len kisinin Sliiler iilkesine gelisinin karsilandigi bir selamlama

olmast anlamiyla kullanildig1 unik bir 6rnektir.

Arkaik Donem seramiklerinde Kkarsilagilan motif, Klasik ve Hellenistik
Donemlerde mezar stellerinde yogun olarak yer almakta, Roma Doneminde de
kullanilmaya devam etmektedir. El sikisma motifi, Nemrut Dagi’ndaki bir stelde, Herakles
ile Ge¢ Hellenistik Dénem Commagene krali I. Antiochos arasinda goriilmektedir.”® Yine
Nemrut Dagi’'nda bulunan diger bir stelde, Commagene krali, Apollon ile el

stkismaktadir.”® Herakles ve Apollon ile el sikisarak konumu yiikselen hiikiimdar, Geg

% Davies, 1985: fig. 1 (Courtesy Giizel Sanatlar Miizesi).
% Davies, 1985: 627.

9 Davies, 1985: fig. 2 (Metropolitan Miizesi Nr. 08.28.21).
% Dérner, 2002: 163.

% Dérner, 2002: K 98.
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Arkaik Donem vazolarindan itibaren goriilen bu motifin ilerleyen donemlerde de

unutulmadigini gostermektedir.

1.O. 450 — 420 civarma tarihlenen biiyiikk bir grup kirmizi figiirlii vazoda
gorlilen el sikisma motifi ise, ‘savascinin vedasi’ anlaminda kullanilmaktadir. Geng
savas¢1, zirhi i¢indedir ve askeri gereglerini tasimaktadir. Yaygin olarak savasgi, geng bir
kadinin veya daha yaslh bir erkegin elini sikmaktadir, cogunlukla sahnede ii¢ilincii bir figiir
de bulunabilmektedir. Ciddi yiizler, geng kisinin savasa gidecegini ancak biiyiik ihtimalle
geri gelmeyecegini ifade etmektedir. El sikisma motifi, New York kraterinde oldugu gibi,
oliiler iilkesi ile iligkili olarak, I.O. 5. yiizyilin son geyreginde hem veda hem selamlama

anlamlariyla birlikte kullanilmaktadir.*®

Hareket bazen de 1.O 5. yiizyilda evlilik baglaminda da kullanilmaktadir.
Ornegin, 1.0. 440 - 420 civarmna tarihlenen kirmiz1 figiirlii bir loutrophorosda, bir kadin ve
bir erkegin el sikismasi, sahnede biri mesale tutan, biri de kadinin sagini yapan iki kadinin

daha bulunmas: ile evlilik seremonisini ifade etmektedir.'®*

Bu aynm1 zamanda Boston’da
bulunan bir kraterde de gorilmektedir, savas¢inin gidisini gosteren sahne, belki de

Achilleus ve Deidameia’yr temsil etmektedir. Motif bu Ornekte planli bir sekilde aym

zamanda ayrilik ve evlilik anlamlariyla kullanilmaktadir.**

El sikisma motifinin daha siyasi bir i¢erige sahip olarak anlasma, birlik ve baris
anlamlarinda politik kullanimlar1 da bulunmaktadir. Cok bilinen bir anlagmay1 temsil eden
bir stel, Atina ve Samos arasindaki karar1 ifade etmektedir. Kabartmada Atina’y1 temsilen

Athena ile Samos’u temsilen Hera el sikisirken gériilmektedir.103

1% Davies, 1985: fig. 3 (British Museum Nr. E 448).
101 Davies, 1985: 628.
192 Davies, 1985: 628.
193 Davies, 1985: 628.



36

Arkaik stellerde bu motif kullanilmaktadir ancak 1.0. 5. yiizyilin sonlar1 ve 4.
yiizyillarda standarttir. El sikisma motifi, Klasik Dénemde (1.0. Geg 5. yy- 317 — 316)
Attika mezar stelleri ve tas vazolarda en yaygin kullanimina ulagsmaktadir. Motifin, daha
yaygin olan, bir figiirin oturdugu bir digerinin ayakta durdugu 6rneklerinin yani sira, iki
figiirtin ayakta dururken el sikistigi kullanimlar1 da mevcuttur. Hareketin, iki kadin, iki
erkek ve bir kadin bir erkek arasinda gecen temsilleri bulunmaktadir. El sikisan iki kisi
siklikla yalniz goriilmektedir, bununla beraber onlara baska figiirler de eslik edebilmekte,
ozellikle 4. yiizyilda, muhtemelen akrabalar ve hizmetliler olan figiirler de sahnede yer

almaktadir.

Siradan insanlarin  Oliimleri i¢in yapilan mezar stellerinde, bu sahne
kullanildiginda birgok anlam ifade etmektedir. Olen kisinin hayattaki yakimlari ile el
sikistig1 sahneler, 6lene yakinlar tarafindan oliiler iilkesine gidisi nedeniyle veda etmenin
yani sira, onun daha Onceden dlen yakinlarimin yanina, oliiler iilkesine gelisinin de bir
karsilamas1 anlaminda yorumlanabilmektedir. Ancak genel itibariyle el sikisma ile birlesen
eller, ailenin birligini ve aile {iyelerinin birbirine olan bagliligini temsil etmelidir. Ayrilik,
birlesme, ayrica da yasayan ve 0lii arasindaki birlik mesajlarin1 yansitan bu motif, genel

olarak aile birligini ifade etmektedir.

El sikisma motifi, mezar stellerinde figiirleri birlestirmenin hosa giden bir
kompozisyonu olarak son derece uygundur. Bu nedenle mezar anitlarinda Hellenistik
Doénemde yayginlasmis, Roma Doneminde de kullanilmaya devam etmektedir.
Iskenderiye’deki ev siislemelerinde, giiney Italya mezar boyamalarinda ve Hellenistik

Donem diinyasinin her bir kosesinde bir¢ok mezar stelinde kullanilmaktadir.
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El sikisma, erkek ve kadin figiirii birbirine baglamak i¢in artarak kullanilmaya

devam etmistir ancak her yerdeki kullanimi ayni anlami tasimamaktadir ve el sikisan iki
figiir her zaman erkegi ve onun esini temsil etmemektedir. Bu temsillerin birgogu
standarttir ve anit1 yapan kisi ile yaptiran kisi ve hareketin anlami hakkinda ¢ok az kanit
bulunmaktadir. Ayni, yukarida, seramikler baglaminda anilmis oldugu gibi, bu motifin
daha 6zel bir anlam i¢in kullanildig1 da goriilmektedir: Sahne, Palestrum’daki bir mezar
boyamasinda, savasa yola ¢ikma anini temsil etmektedir ve bir selamlama veya ayrilma
ima eden yazitiyla birlikte baglanti kurulabilir. Sira disi bir kullanimi Kampanya
Bolgesi’nden bir Hydria’da ortaya ¢ikmaktadir, burada gen¢ bir adam bir kadindan el
sikigarak ayrilmaktadir; geng, Zeus Soter isimli bir gemiye binmektedir ve bu esnada el

sﬂqsmak‘[adur.104

Sonug olarak anlagilmalidir ki ilk kullaniminda iki kral arasindaki ittifaki
simgeleyen, daha sonra ise seramikte tanrilar ile baslayan bu olgu zamanla insana da
indirgenerek farkli, ancak el sikisarak ayni konumda oldugunu ifade etme, veda, ayrilik,
ailenin birligi, duygusal baghlik anlamlariyla iliskili olarak yeni bir kullanimla

betimlenmeye devam etmektedir.
I1.2. El sikisma Sahnelerinin Sembol Dili

El sikisma sahnelerinde motif, Boliim II.1’de deginilen anlamlariyla
kullanilmaktadir. Bu boéliimde ise, oncelikli olarak tanri1 ile insanin el sikismasinin
betimlendigi, daha sonra ise insanlarin birbirleriyle el sikismalarmin betimlendigi
sahnelerde, motifinin kendi anlamimin yani sira, ©ne ¢ikan semboller de ele alinarak,

bunlarin anlamlar1 detaylandirilacaktir.

194 Davies, 1985: 630.
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Siradan Oliilerin mezar stellerinde el sikisma motifi, yaygin bir sekilde
kullanilmakta ve bu kullanimla 6len kisilerin kendi aralarinda veya 6len kisi ile yakinlari
arasindaki bir el sikisma an1 temsil edilmektedir. Ancak nadir de olsa 6liimle iliskili olarak
Hermes’in de sahnede oldugu oOrnekler bulunmaktadir. 1.0. 2. yiizyiln 2. yarisina
tarithlenen bir mezar stelinde, 6lii 6nden goriinecek sekilde ayakta durmaktadir ve saga
dogru basin1 ¢evirmektedir. Sol eliyle chimationunu tutmaktadir ve 6n kol lizerinde bir
havlu bulunmaktadir Sag eli, sagindaki Hermes’e uzanmaktadir. Kisa bir chiton ve uzun
bir pelerin giymektedir, basinda petasos (sapka), sol kolunun altinda biiyiik bir kerykeion
var iken sag eliyle de 6liiye uzanmaktadir. Aralarinda bulunan yuvarlak, ii¢ aslan ayakli bir
masanin ortasindan yukari dogru bir yilan kivrilmaktadir. Masa iizerinde iki biiyilik elma ve
iki piramit yer almakta, arka planda ise dallar1 ve budaklariyla bir aga¢ goriilmektedir.
Oliiniin arkasinda bir paye ve onun iizerinde de bir giines saati bulunmaktadir. Payenin

195 By stelin kirik iist

onilinde yas tutan tutum i¢inde bir biiyiik bir hizmetli yer almaktadir.
sahnesinde de kline iizerinde uzanan bir erkek ve onun yaninda bir kadin bulunmaktadir.
Burada olii, iist sahnede klinede ziyafet halinde ve alt sahnede Hermes ile el sikisirken
gosterilerek hem kendisini tanrilarla el sikisacak bir konumla kahramanlagtirmakta, hem de

Olerek bu diinyadan ayrildigini ve artik Hermes’in diyar1 olan oliiler tilkesine gittigini ifade

etmektedir.

Yine buna yakin bir rnekte, %

sahnede kerykeionu ile Hermes, siradan bir
olumli ile el sikisirken goriilmektedir. Bu mezar stelinde her ne kadar Hermes ile el

sikigsan tek bir erkek olsa da, sahnede el sikisan figiirlerin arasinda bir de kiiciik erkek

cocugu bulunmaktadir ve yazittan da anlasildigi lizere Olen kisiler Pothos’un ogullari

19 pfyhl ve Mobius, 1979: 506. Pfuhl ve Mébius 1979: Taf. 303, Nr. 1831.
106 Kreuz, 2012: Abb. 79. (Kere Miizesi KL 247).
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Apollonios ve Sokrates’tir.%’

Sahnenin bir tekrar1 yuvarlak altar {iizerinde de
kullanilmaktadir.'® Ancak burada farkli olarak el sikisan bir ¢iftin yaninda Hermes
durmaktadir. Ortada sagdaki egimli bir sekilde oturan kadin ile neredeyse 6nden goriilen
ayakta duran chiton ve chimationlu adam, chimationunun kenarini tutarak el sikismaktadir.
Yukar1 dogru bakan kii¢iik bir hizmetli muhtemelen kutu olan bir nesne tutmaktadir. Ciftin
saginda bir adam, sol ayagindan destek alarak ayakta durmaktadir ve sol kalgasi {izerinde
eli yer almaktadir. Bir paye, ar1 kovani seklinde bir koni tasimaktadir, etrafindaki iki egik
bobinle yilan kivrimlari bulunmaktadir. Siitunun soluna bir hizmetli egilmektedir. Kadinin
yaninda sa¢ ve peleriniyle dikkat ¢ceken Hermes, sol kolunun {izerinde biiyiik bir kerykeion
tutmaktadir. Bacaklarinin arkasinda yer alan ve hizim ifade eden kiigiikk kanatlari
goriilmektedir ve kafas1 neredeyse kadina dontiktiir. Sag elini sol asagiya yatay bir sekilde,
lizerinde gilines saati bulunan kiiglik bir payenin iist veya bogaz kismina dogru

uzatmaktadir.*®®

Ruh rehberlerini temsil eden lider gibi betimlenmistir. Hermes ve giines
saati ile Hermes’in 6lii ile el sikismasi, onceki drneklerde de oldugu gibi bir 6liiniin son

saatlerinin geldigini ifade etmektedir."*°

El sikismanin oldugu mezar stellerinde tanri olarak yalmizca Hermes yer
almaktadir. Ancak Demeter rahibesi olarak anilan bir tip de, el sikisma sahnelerinde
goriilmektedir. Yer altiyla iliskili olarak Demeter’i temsil eden bir takim sembollerin
sahnede yer almasi olagandir. Bu temsile 6rnek olarak 1.0. 2. yiizyila tarihlenen bir mezar
steli gosterilebilir.™* Solda dayanilan ¢an bacakli sandalye ve bir minder iizerinde kisa

sacli bir adam oturmaktadir. Kadin hafifce erkege dogru donmektedir. Demeter rahibesi

107 Kreuz, 2012: 1007.

198 pfiuhl ve Mébius 1979: Taf. 166, Nr. 1105 (British Museum).
19 pfy] ve Mdbius, 1977: 266-271.

19 pfiyhl ve Mébius, 1977: 273.

11 pfiyhl ve Mobius 1979: Taf. 129, Nr. 872 (British Museum).
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kiyafeti i¢cindedir ve chimationu basinin lizerine kadar uzanmaktadir; sol kol kapalidir,
ancak sol omuz ve kolu agik birakilmaktadir. Sol elinde bir hashas tutmaktadir. Iki figiiriin
arasinda bag yiiksekligine kadar uzanan bir siitun bulunmaktadir, bunun iizerinde g¢ift
capraz boynuz bi¢imli kap olan bereket boynuzu ve onun iginde de liziim ve yuvarlak
meyveler yer almaktadir. Sag arkada, Demeter rahibesi motifinde sik sik kullanilan bir
mesale durmakta, onlinde duvar boyunca dayanmis, elinde kiiciik kutu bulunan oldukga
kiigiik bir hizmetli bulunmaktadir; sandalyenin solunda ise daha biiyiik ve sola dogru

112

bakarken goriilen bir hizmetli daha yer almaktadir.”* Mesale, basak ve hashas gibi

semboller Demeter ile iligkili olarak goriilmektedir ve siradan kadinlarin Demeter

rahibesini ¢agristirmasi hedeflenmektedir.!*®

Mesale, Hades tarafindan yer alt1 diinyasina
kacirilan kizi Persephone’yi ararken Demeter’in elinde tuttugu nesnedir ve tanricayla

0zdeslesmistir. Basak ve hashas ise Persephone’nin her baharda yeryiiziine ¢ikip annesi

Demeter ile birlestiginde topraga gelen bereketi temsil etmektedir.™*

Hermes ve Demeter’den sonra el sikisma motifinin kullanildigi mezar
stellerinde hermeler de goriilmektedir. Herme her zaman sadece kthonik bir anlami veya
palestra ile iliskili bir tanriy1 temsil etmektedir; Herakles hermeleri ise bir ¢ocuk ig¢in
yapilan mezar stelinde betimlense dahi genellikle heroik olabilmektedir."'® Mezara ait
kullanimlarinda hermelerin portre hatlar tagiyabilecegi ve oliiyii temsil edebilecegi gibi,
tanr1 ile ilgili de olabilmektedir. 1.0. 5. yiizyildan itibaren herme kendine tapanlara
yaklagmistir ve bu tarihten itibaren hermeler oldukg¢a insan gibi goriilmeye baglanmistir.

Babrios’un 30. efsanesinde de gecen bir ifadeyle: “Herme bir heykeltiragin elinde bir tanr

12 pgyl ve Mobius, 1977: 227.
13 5chmaltz, 1983: 231.

114 Erhat, 1984: 85.

1S \Wrede, 1986: 24.
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kiiltii de olabilir bir kaybedilen ogul da...”*'® Hermeler mezar stellerinde bir 6liim, bereket
ve spor miisabakalariyla iliskili bir tanri, 6liiniin tanrisal bir tasviri anlamlariyla, bir dekor

unsuru olarak yer almaktadir.*'’

Hermelerin sembol baglaminda degerlendirilmesinin  yapilmasi adina
verilebilecek bir 6rnek 1.0. 1. yiizyila tarihlenen el sikisma sahneli mezar kabartmasidir. ™
Burada ayak sehpasiz ve arkaliksiz sandalye iizerinde oturan bir kadin, sagindaki adamla el
stkigmaktadir ve iki figlir baslarin1 ¢evirerek birbirlerine bakmaktadir. Sagda omzundan
itibaren goriilen kecisakalli arkaik bir herme bulunmaktadir. Sola dogru betimlenen herme,
oldukga yiiksek bir taban iizerindedir. Kadini burada sol eliyle erkegin elini sikarken, sag
eliyle de bagindaki ortilyii hafifge kaldirirken goriilmektedir. Ortii kaldirma hareketi bir
Hitit seramigi olan Inandiktepe kiilt amphorasinda betimlenmektedir. Bu seramikte erkek
figiir karsisinda oturan kadinin Ortiisiine uzanmaktadir. Akurgal bu sahneyi “Hieros

119

Gamos”, kutsal evlenme olarak yorumlamistir.”™ Bu motifin, kadinin kendi Ortiisiinii

kaldirdig1 ve en bilinen 6rnegi Parthenon Tapinagi’nin dogu alinliginda bulunmaktadir'®
Burada Hera, tipki s6z konusu mezar stelindeki kadin figiirii gibi, oOrtiistinii kaldirarak
Zeus’a donerken goriilmektedir. Thickpenny, el ile pege kaldirma motifinin mezar
stellerinde kullaniminin, 6liimden sonra Hades ile yasanacak olan evliliin diinyevi bir

simgesi oldugunu ifade etmektedir.*?*

Bu mezar steli, kutsal evlilikle iliskili olarak mezar
stellerinde tanriga olmayan siradan kadin oliilerin de, bu jest ile temsil edildigini gosteren

orneklerden biridir. Bunun yani sira bereketle iligkili olarak giindelik hayatta ¢esitli yasam

alanlarinda bulunan herme, bu mezar stelinde karsimiza ¢ikmaktadir.

16 \Wrede, 1986: 43.

17 \Wrede, 1986: 44 - 45.

18 pfiyhl ve Mbius 1979: Taf. 162, Nr. 1078 (Eresos Arkeoloji Miizesi Env. Nr. 139).

9 Darga, 1992: 50.

120 Cook, 1925: 1135, plate. XLIV (British Museum, Room 18, Elgin Collection GR East Frieze V).
121 Thickpenny, 1980: 102.
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Bir bagka el sikisma motifinin yer aldig1 mezar stelinde ise herme, bereketle
iliskili oldugundan, ¢ogunlukla tasvir edildigi sekilde, sadece kollar1 ve erkeklik organi ile

122 merkezde ayakta duran uzun

betimlenmistir. Ephesos ¢evresinden bulunan bir stelde,
boylu bir adam sag eliyle, saginda ayakta durmakta olan geng kizla el sikismaktadir. Kizin
ve adamin yanlarinda birer hizmetli durmaktadir. Sagdaki hizmetlinin elinde biiyiik¢e bir
nesne bulunmakta, ancak tam olarak secilememektedir. El sikisan gencin ve hizmetlinin

123 By 6rnekte hermenin

arka tarafinda, kaide iizerinde sakalli bir herme betimlenmistir.
tanrisal bir anlamda kullanildigini sdylemek miimkiindiir. Sahnede yer alan erkek figiir

hermenin aksine sakalsizdir ve portre 6zelligi géstermeyen hermenin 6lilyii temsil ettigini

diisiinmek pek de uygun degildir.

Bir baska ornekte,** herme ile erkek figiiriin daha samimi bir durusla
betimlendigi goriilmektedir.**® Burada, sahnenin solunda, sol elini genesine dayayarak
derin bir yas i¢inde oturan bir erkek bulunmaktadir. Onun yaninda ayakta duran kadin
figtirli, saginda bulunan ayaktaki genc erkek ile el sikigmaktadir. Sag eliyle kadinin elini
sikan erkek, sol elini, solunda bel hizasinda duran bir hermenin basina dayamaktadir. Bu
sahnede goriilen herme burada, tipik sakalli herme Orneklerinden farklidir. Sakalsiz ve
geng bir sekilde betimlenmektedir. Sahnedeki erkegin bu derece samimi bir durusu ve
hermenin de tipki ayaktaki erkek gibi sakalsiz ve geng bir yiize sahip olmasindan, buradaki
hermenin 6liiyii temsil ettigi anlasilmaktadir. Bu mezar stelinde dikkat ¢eken bir bagka
detay ise sahnenin bir aedikula (tapmak cephesi) betimiyle sinirlandirilmast ve bunun
metoplarinda soldan saga simetrik bir sekilde bukranion, migfer, zirh ve yine bukranion

goriilmesidir. Bukranion, yani kurban edilen hayvanin iskeleti, mezar stelleri ve lahit gibi,

122 Atalay, 1988: Lev 9 Kat. Nr. 32 (Efes Miizesi Env. Nr. 1/22/80).
123 Atalay, 1988: 56.

124 Schmidt, 1991: Abb. 59 (Atina Ulusal Miizesi Env. Nr. 1317).
125 schmidt, 1991: 78.
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mezarla iliskili eserlerde siklikla kullanilmaktadir. Migfer ve zirh ise heroik bir anlamda
sahnede yer almaktadir. I. Bolim’de ‘Kline’ sahnelerinde de siklikla anilmis olan askeri

malzemeler, kisinin kahramanlastirilmasi i¢in kullanilan sembollerdir.

Olen kisinin kahramanlastirilmasi i¢in kullanilan askeri malzemelerin yan1 sira
siklikla kullanilan diger semboller arasinda at, at basi, yilan ve agaca dolanmis yilan
bulunmaktadir. El sikisma motifinin yani sira biitiin bu sembollerin bir arada goriildiigii
bir 6rnek olarak, 1.0. 1. yiizyila tarihlenen mezar steli gés‘[erilebilir.126 Sahnede kisa sakalli
bir adam sol kolunun iizerinden uzanan chimationuyla, sag ayagina dayanarak durmakta ve
onden goriilmektedir. Basini hafifce sola cevirerek, sag kolunu diiz bir sekilde saga dogru,
sandalyenin iizerinde oturan sagdaki kadm figiire uzatarak el sikismaktadir. Ikisinin
arasinda kiiciik bir hizmetli, adim atma pozisyonunda durmaktadir ve meyve dolu diiz bir
sepet tutarak, sirtin1 dayamis olan kadina dogru bakmaktadir. Hizmetlinin arkasinda, adam
ve kadmin arasinda, algcak kabartma sekilde verilen ve sadece tepesi goriinen bir agag
bulunmakta, kornise kadar uzanmakta ve bu agacin govdesine bir yilan kivrim yaparak
dolanmaktadir. Sagda kii¢iik bir hizmetli ayn1 adim pozisyonuyla durmaktadir. Duvar
kenarinda adamin omuz yiiksekliginde, saga doniik diiz bir at kafas1 bulunmaktadir. Sol
kenardaki aksesuar1 Pfuhl ve Mobius, bir kutu olarak tanimlasa da yipranma sebebiyle
secilememektedir; bu mezar stelinin yazitinda iki Heros ad1 gegmektedir. 127 Bu durumda
sahnedeki sembollerin ger¢ek anlamda Heros ile iligkili, onun savasci, kahraman kimligini
vurgulayan ve onun giindelik yasaminda da kullandigi nesneler olarak kullanildig:
diisiiniiliir. Ancak sahnedeki kisi gercek bir Heros olmasa dahi siradan oliimliileri

yiiceltmek i¢in bu sembollerin kullanilmasina oldukga sik rastlanmaktadir.

126 pfiyhl ve M6bius 1979: Taf. 160, Nr. 1069 (Vathy Miizesi Env. Nr. 248).
27 pfuhl ve Mébius, 1977: 266
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Herosun at basi ile sahnelenmesi, eskiye giden soyut bir kavramdir.'?® At,

mezar stellerinde her zaman savasci ve kahraman bir durusu olan kimseler veya kendisini
bu sekilde temsil etmek isteyenlerin kullandigi bir hayvandir. Lydia Hypaipa’dan bir
ornekte, govdesinin yarisinin sahnede goriildiigii bir at bulunmaktadir ve burada bir
onceki 6rnegin aksine bu mezar stelinin sahibinin bir Heros olduguyla ilgili bir de yazit
bulunmamaktadir. Bu Ornekte atin yaninda onu dizginlerinden tutan bir hizmetli de
bulunmaktadir ve burada at sembolik bir sekilde sahnede bir ¢erceve i¢inde verilmemis,
adeta adim atarcasina gergek bir durusla gosterilmistir. Ephesos’tan bir 6rnekte de sahnede

atin bas1 ve boynunun bir kism1 gérﬁlmektedir.lgo

Agaca dolanmis yilan motifi de siklikla Heros sembolleri ile bir arada
kullanilmaktadir. Yilan, ¢ogunlukla bir aga¢ veya altar ile birlikte betimlenmektedir.
Ancak bazen sahnelerde, mezar payesi ve adak arasinda, sik sik duvar pervazi veya kline
ve masa {lizerinde bir evcil hayvan gibi de goriilmektedir. En yaygin olarak kthonik sembol,
biniciler, ziyafet ve kismen bunlarla iliskili, kismen kurban ve bagis ile iliskili

“kahramanlastirma” nin ortak bir ifadesi olarak kullaniimaktadir."*

Mezar stellerinde agac,
yasam agaci olarak ifade edilir; ona dolanan ve bu diinya ile oliiler {ilkesi arasinda gegis
yapabilen bir kthonik varlik olan yilan, kisinin bu diinyadaki yasaminin sona erdigini ve
sonsuz olan diger diinyaya gittigini ifade etmektedir. Ozellikle Persepolis’deki stellerde

siklikla kullanilan yasam agaci motifinin kokeni eski ahide geri gitmektedir ve sonsuz

yasamla iliskilidir. Ayn1 zamanda motif, Pers Zerdiist dininin 6nemli bir parg;amdlr.132

128 pfuhl ve Mébius, 1977: 262.

129 pfuhl ve Mébius 1979: Taf. 161, Nr. 1070 (Istanbul Arkeoloji Miizesi Env. Nr. 353).
130 pfyhl ve Mébius 1979: Taf. 128, Nr. 869 (British Museum).

31 pfyhl ve Mébius, 1977: 46.

32 Durugéniil, 1994: 9.
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Yilanin libasyonla iligkili olarak betimlendigi oOrnekler de bulunmaktadir.

Samos’tan lstte biiyiik bir sahnede el sikisma motifinin kullanildig1 mezar stelinde, sahne
bitiminde altta kii¢iik bir cerceve i¢inde bir libasyon sahnesi betimlenmektedir.*®® Ustteki
sahnede sagda iki kadin goriilmektedir. Minderli ve ayak sehpasi olan sandalye {lizerinde
oturan kadin ortiiliidiir. Sol eliyle chimationunu gogiis lizerinden tutmaktadir. Sag eliyle de
karsisinda ayakta duran erkegin elini sikmaktadir. Ayakta olan adamin kars1 yoniinde daha
derinde yaris1 goriinen ayakta bir kadin bulunmaktadir. Ayaktaki kadin da sag eliyle
adamin bilegini tutmaktadir. El sikigmanin altinda ayak sehpasinin 6niine yaslanan kivircik
sacl kiiciik, sandalyenin yaninda ise, kadininki gibi sacinda gelenk ve topuz olan bir
hizmetli gortilmektedir. Sahnenin bos kisminda iistte bulunan rafta, dértgen bir kutu ve

k134

yaninda egik duran bir kapa ve onun saginda sirenlerin ¢aldigi bir kithara yer

almaktadir.**®

Bu sahnenin altinda kii¢lik ¢erceve igindeki sahnede ise, sola dogru yarim
adim pozisyonunda bir kadin yer almaktadir. Ustteki sahnede erkek ile el sikisarak oturan
kadin, bu sahnede biiyiik bir yilana bir siv1 i¢irmektedir. Yilan seyrek yaprakli ve budakl
zeytin agacinin asagisindaki canaga kivrilmaktadir.™®® Kabartma ve yazittan sonra
gorliniise gore oturan kadin, yakin ailesi ile sahnelenmektedir. Alttaki sahne hem mezar
stelinin kimin anisina yapildigi ile ilgili bilgi verecek ikinci bir ¢erceveye sahiptir, hem de

yilanin heroik anlaminin disinda bir kullanimimni gostermektedir. Kthonik bir varlik olan

yilana yapilan s1vi sunusu bir cenaze ibadetini ifade etmektedir.

Mezar stellerinde dini anlam tagiyan bir baska nesne de girland - bukranion
bezemesidir. Cogunlukla sahneyi sinirlandiran bir siisleme olarak karsimiza ¢ikan girland —

bukranion dizisi, el sikisma motifinin kullanildigi mezar stellerinde de goriilmektedir.

133 pfuhl ve Mébius 1979: Taf. 164, Nr. 1096 (Louvre Miizesi Env. Nr. Ma 3425).
34 pfyhl ve Mobius bu nesneyi sapka olarak tanimlamaktadir.

135 Pfuhl ve Mébius, 1977: 271.

138 Pfuhl ve Mébius, 1979: 351.
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3" sahnede oturan bir kadin ile el sikisan, ayakta bir erkek

Mylasa’dan bir ornekte,’
gorilmektedir ve kadinin yaninda hiiziinlii bir sekilde duran bir hizmetli bulunmaktadir.
Alanin {istii agir, genisce sarkan ve birbirine baglanmis iki defne girlandi ile
stnirlandirilimis, ortasinda ise kiigiik bir bukranion tagimaktadir.”*® Girland ve bukranion,

her zaman lahit, lekythos, altar, mezar steli gibi 6liim veya sunuyla iligkili malzemeler

tizerinde betimlenmektedir ve dini sembolik bir anlam tasimaktadir.

Sahnedeki figiirlerin kendilerini ifade etmek i¢in kullandiklari bir takim
nesneler de bu sahnelerdeki sembolik dile eslik etmektedir. Mika ve Dion steli olarak
adlandirilan mezar stelinde,*® merkezde oturan bir kadin, sol eliyle biiyiikce bir el aynasi
tutarken sag eliyle de ayakta duran genc bir erkek ile el sikisirken goriilmektedir. Burada
kullanilan ayna, mezar stellerinde siklikla karsilagilan, nesnenin Olen kisinin giindelik
yasamda kullandig1 bir aksesuar olarak betimlenmesine iyi bir 6rnektir. Ayna daha ¢ok
evlenmemis genc¢ kadinlarla iliskilidir ve kadinin gengligini yasayamadan o6ldiigiinii
vurgulamak i¢in sembolik olarak, aynm1 zamanda giindelik yasamlarinda gercekten de
kullandiklar1 bir aksesuar olarak sahnelerde yer almaktadir. Thimme’ye gore ise ayna bir
gen¢ kadin tarafindan tutuluyorsa bu bir mezar hediyesidir ve el sikismayla bir arada
kullanilsa dahi artik birine baglhilig: ifade etmez.'** Burada aynay1 tutan, 0lmiis olan
kadindir. Figiirlerin birisinin 6lmiis, digerinin ise yasamakta olan kisiyi ifade etmesi ve

1“1 Bl sikisma her zaman bu

ayni sahnede verilmeleri, gercekligi ifade etmemektedir.
sahnedeki gibi, sadece olen ile hayatta olanin birbirine olan baglilik ifadesi degil ayni

zamanda Olen iki kisinin de anlamli bir baghlik ifadesidir. Bu durumda sahnedeki

37 pfuhl veMébius, 1977: Taf. 161, Nr. 1075 (izmir Kiiltiirpark Nr. 875)
38 pfuhl ve Mébius, 1977: 267.

139 Thimme, 1969: Taf. 5.4 (Atina Ulusal Miizesi).

10 Thimme, 1969: 27, dipnot 63.

Y1 Thimme, 1969: 27.
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figiirlerin ikisi de O6lmiisse, birini 6n planda verilme g¢abasi olmaz. Ancak burada Olen
kisinin elinde kendisini ifade eden bir nesne tutmasi, onun giindelik yasamindan bir sahne
icerisinde oldugunu ifade etmektedir. 1.0. 4. yiizy1l mezar stellerinde sahnedeki figiir ya
ayna tutarken ya da el sikisirken betimlenmektedir.*? El sikisma motifinin yer aldig

mezar stellerinde ayna, kadinla iligkili bir aksesuar olarak siklikla karsimiza ¢ikmaktadir.

Iki kadinin yer aldigi bir mezar stelinde, kadinla ilgili olarak siklikla
kullanilan nesneler bir arada gériilmektedir.143 Mezar stelinde, sahnenin sol kenarda bir
kadin kiibik bir blok iizerindeki minderde oturmaktadir ve saginda kendisinden daha geng
goriilen ayaktaki bir kadin ile el sikigsmaktadir. Birbirine bakacak sekilde oturan
kadinlardan soldaki, kadiin hizmetlisi kiviimli saghidir ve kalin bir kalathos giymektedir,
sag kenarda duran hizmetli ise yash bir sekilde yaslanmaktadir. Arka planda bulunan rafin
tizerinde soldan saga: katlanabilir ayna, kutu ve yelpaze bulunmaktadir.** Ayna, yelpaze
gibi tuvalet aksesuarlar1 daha ¢ok kadin ve kadinin gengligi ile iligkilidir. Kutu ise hem
giindelik yasamda kullanilan bir nesnedir hem de sembolik olarak kadinin ¢eyizini ifade
etmektedir. Cogunlukla kapali bir sekilde betimlenen kutu, bir mezar stelinde agik olarak
betimlenmistir ve kutu icinde kadinin gilindelik yasaminda kullandigi malzemeler
bulunmaktadir.’* Sahnede basi ortiilii, chimationu gogsiinii agikta birakan bir kadin
oturmaktadir. Kadin ile el sikisan ve chimation giymekte olan adam, sola doniik bir
pozisyondadir. Sol bacaginin yaninda baska bir sandalyenin bacagi goriinlir ve sahnede
perspektif bununla saglanmaktadir. Hizmetlinin bir elinde yelpaze, diger elinde de kapagi

acik bir kutu bulunmaktadir. Kutunun kapagi kumasla kaplidir ve i¢inde kumas toplari

142 Thimme, 1969: 27, dipnot 63.
3 pfyhl ve Mébius 1979: Taf. 158, Nr. 1056 (Istanbul Arkeoloji Miizesi Env. Nr. 5027).
14 pfuhl ve Mébius, 1977: 264.
145 pfuhl ve Mé6bius 1979: Taf. 160, Nr. 1065 (istanbul Arkeoloji Miizesi Env. Nr. 2798).
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bulunmaktadir.’*® Bu mezar stelinde kadinin yaninda bulunan hizmetli kadina ait

malzemeleri tasimaktadir.

Kadinla iliskili mezar stellerinde miicevher kutular1 sahnelerde yer alirken
miicevherler ¢ogu zaman goriilmemektedir. Clinkli bir¢ok ayrint1 gibi kii¢iik boyutlu
nesneler boya ile verilmis ve bu nedenle az sayida kanit giiniimiize ulasmis olmalidir. Bu
nedenle, eger bir kadinda miicevher yoksa dahi, bu durum, kadinin toplumda bir statii
sahibi olmadig1 anlamina gelmemelidir. Sahnede kadinlar miicevherlerle verilmese dahi
sahip olduklar1 ilgi alanlartyla ilgili ara¢ gerecleriyle ve hizmetlileriyle zaten bir statii

sahibi olduklar vurgulanmaktadir.**’

Kadin s6z konusu oldugunda, mezar stellerinde onun gii¢lii bir 6zelligi olan
anne olma durumuyla ilgili betimlere rastlanmasi sasirtict degildir. Her ne kadar sahnelerde
daha cok kiigiik veya gen¢ c¢ocuklariyla aktarilsa da bazi1 orneklerde kadin, bebegiyle

198 merkezde iki

birlikte de betimlenmektedir. Bu orneklerden biri olan mezar stelinde,
kadin el sikigmaktadir. Kadinlardan biri sola dogru egik bir aciyla duran sandalye iizerinde
oturmaktadir ve dnden goriinen viicudunun iist kismiyla yanindakine dogru donmektedir.
Kafasi arkaya doniik, sol kolunu ayaktaki kadinin boynuna dogru koymaktadir. Iki kadin
kalca hizasindan kadinlar el sikismaktadirlar. Ayaktaki kadin adim atar pozisyonundadir ve
sol elinde bir giivercin tutmaktadir. Sagda siituna basin1 yaslayarak dayanan ve sol ayagini
biraz O6ne uzatan ve kiiciik olmayan bir hizmetli, kosesini duvara yasladigr bir kutu

tutmaktadir. Solda biiyiik bir hizmetli kusakli bir chiton giymektedir ve oldukca kiigiik bir

bebek tasimaktadir. Bebek, hizmetlinin kollar1 arasinda yar1 oturur bir sekilde istirahat

16 pful ve Mdbius, 1977: 266.
Y7 Kreuz, 2012: 221.
148 Schmidt, 1991: Abb. 11 (Berlin Pergamon Miizesi Nr. Sk. 1571).
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etmektedir.'*® Burada, ayaktaki kadinin elinde goriilen giivercin, III. Bélim’de detayli
olarak ele aliacaktir. Hizmetlinin elinde bebegin bulunmasiyla ilgili olarak, dogum
sirasinda Olen kadinin hizmetlisinin veya yakinin kundaktaki ¢ocugu tasidigi yorumu
yapilabilmektedir. Klasik Donem kadin stellerinde bu konu olduk¢a yaygindir ancak
Hellensitik Donemde konu onemini kaybetmistir. Kadin daha ¢ok anne olmanin agir
basligiyla gosterilmektedir. Kadin sahnelerde, ona ait evle ilgili sembolleri ile donatilmis
veya kadinsal esyalar olan ayna, yelpaze, makyaj kutusu, ylin sepeti, ig ve hizmetli ile

betimlenmektedir.*>°

Miizik aletleri de mezar stellerinde kadinlarla iliskili olarak yer almaktadir.

. . 151
Naulochos am Pontos’dan bir mezar stelinde,

sahneli alanin ortasinda, arka ayaklar
sadece profilden goriilen bir sandalye ilizerinde hafif sola dogru doniik oturan kadin,
Oniinde ayakta duran genc bir erkek ile el sikismaktadir. El sikisma sahnesinin altindaki,
kadinin disart ¢ikik sag dizi ve elinin altindaki biiylik bir erkek cocuk, sahnenin biraz
disina ¢ikmaktadir. Sagda biiyiik bir kiz ayakta durmakta, kemerli chiton giymekte ve sola
dogru yonelmektedir; kafasinda, profilden sa¢ diigiimii goriilmektedir. Sag yanini kadinin
omzuna Yyaslamakta, sol kolu ile kadinin omzunu tutmaktadir. Solda bir kithara
bulunmaktadir. Uzeri hafif vurgularla calisilmis bu bos alanin oldugu yiizeyde, daha énce
orada bulunan figiirlerin goriiniimlerinin dig hatlar1 kabaca halen segilebilmektedir. Bu da

mezar stelinin ikinci bir kullanim igin, kisiye 6zel bir detay verilerek tekrar tasarlandigini

gostermektedir.

El sikisma motifinin kullanildigi mezar stellerinde 6len erkekler kendileri ile

iligkili, onlarin meslegini veya statiisiinii ifade eden bir takim araglar ile birlikte

19pfiuhl ve Mébius: 1977, 262. ; Schmidt, 1991. 60.
150 gchmaltz, 1983: 238.
131 pfuhl ve M6bius 1979: Taf. 166, Nr. 1104 (Ermitaj Miizesi).
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betimlenmektedirler. El sikisma motifiyle bir arada nadir de olsa erkek figiirler

kahramanlik sembolleri ile de yer almaktadir.

Erkegin meslegini ve statiislinii temsil eden sembollerden olan kagit rulosu,
mezar stellerinde siklikla kullanilan nesnelerdendir. Oturan bir kadin ile 6nden goriinecek
sekilde ayakta duran erkegin el sikisma aninin betimlendigi mezar stelinde, > kagit rulosu
net bir sekilde secilmektedir. Oturan kadinin ayak taburesinin Oniindeki, ensesinde sa¢
demeti olan kii¢iik bir hizmetli sol elinde kiigiik bir kutu, sag elinde ise kadina sunmak i¢in
bir lekythos tutmaktadir. Sagda, erkegin yaninda ise tamamen sola doniik bir sekilde
ayakta duran bir hizmetli daha bulunmakta, sag ayagina dayanarak durmaktadir. Bu
hizmetli elinde capraz olarak yar1 agik bir rulo tutarak efendisi i¢in hazir bir sekilde
beklemektedir.**® Burada kagit rulosu hem ger¢ek anlamda memuriyet gibi yazi ile ilgili
bir meslegi hem de sembolik anlamda okuryazar ve yaz ile iliskili olacak kadar entelektiiel
olmay1 ifade etmektedir. Kreuz, Istanbul Bogazi bdlgesindeki mezar stellerindeki
betimlemelerde goriilen kagit rulosunun Onemli bir yeri oldugunu ve bunu Yunan
yasaminin ifadesi igin sifre rolii oynayan bir sembol anlamu tasidigim ifade eder.™
Okuryazar olmak gergekten de ideal vatandaslik 6zelliklerindendir. Ciinkii Antik Cagda

Yunan diinyasinda yalnizca vatandaglik hakki olanlar okuryazardirlar.

Kagit rulosu, rulolardan olusan tomar, hokka, kalem gibi araglar kisinin
entelektiiel bir kisiliginin oldugunu ifade etmekte ve erkegi vurgulayan bircok mezar
stelinde figiiriin elinde, hizmetlisinin elinde veya sahnenin arkasinda bulunan bos alandaki
raf iizerinde bunlara yer verilmektedir. Onceki drneklerde de goriildiigii iizere, el sikisma

sahnelerinin bulundugu mezar stellerinde, cogunlukla merkezdeki el sikisma sahnesinin iist

152 pfuhl ve Mébius 1979: Taf. 161, Nr. 1068 (Istanbul Arkeoloji Miizesi Env. Nr. 353).
153 pful ve Mobius, 1977: 266.
1% Kreuz, 2012: 243.
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kisminda yer alan bos alandaki raf {izerine dizilmis bir takim nesneler bulunmaktadir. Bu
nesneler 6len kisinin gilindelik yasaminda kullandigi, mesleki veya statii ifade eden bir

takim araclardir.

Kisinin kagitla iligkili olacak kadar egitimli ve kiiltiirlii oldugunu vurgulayan
bir baska mezar stelinde ise resmi Roma Imparatorlugu giysisi olan toga giyen erkek,'*
sol elinde kagit rulosu tutmakta ve sag eliyle, bir tahtta oturan kadinin elini sikmaktadir.*®
Kadin diger eliyle karsisindakinin esi oldugunu ifade edecek sekilde Ortiisiinii
kaldirmaktadir. Ayakta ve oturan figiirlerin her ikisi de aynmi yiiksekliktedir, isokephalie
ozelligi gostermektedir.™’ Kadmm oturdugu tahtin yaninda durmakta olan kiigik kiz
hizmetli elinde bir sepet tutmaktadir. Ayakta duran adamin yanindaki kiiclik erkek
hizmetli ise sag eliyle bliylik bir kagit rulosu tagimaktadir. Hizmetlinin kemerine asili
olarak kiiclik bir kilig bulunmaktadir. Figiirlerin arkasindaki bos alanda yer alan raf
tizerinde ise, hokka, yazi tahtasi, kutu ve yan yana dizilmis kagit rulolarindan olusan bir
tomar bulunmaktadir. Mezar stelinin yazitindan, mezarin Trakya’daki bir Roma memuru
olan Licinius’a ait oldugu anlasiimaktadir.*®® Ancak herhangi bir yazit olmasayd: da,
mezar stelindeki nesnelerden kisinin yazi ile ilgili bir isi oldugunu, iizerindeki Roma
Imparatorlugu togasindan resmi bir gérevi oldugunu ve esiyle olan el sikismasindan ise
ailesine bagl bir kisi oldugunu anlamak miimkiindiir. Zaten mezar stelinde yer alan

nesneler, kiginin bu vasiflarini 6n plana ¢ikaracak sekilde 6zenle secilmistir.

Oturan bir erkek ile ayakta duran bir erkegin el sikistifi bagka bir mezar

stelinde ise," solda ve sagda hiiziinlii bir sekilde duran birer hizmetli yer alir ve sagdaki

155 Schmidt, 1991: 108.

156 pfuhl ve Mébius 1979: Taf. 163, Nr. 1085 (Louvre Miizesi Env. Nr. Ma 3628).
7 pfuhl ve Mébius, 1977: 262.

158 Pfuhl ve Mobius, 1977: 269.

159 pfuhl ve M6bius 1979: Taf. 127, Nr. 864 (Ashmolean Miizesi).
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bir kagit rulosu tagimaktadir. Ayaktakinin boyun seviyesinde bir raf ve bunun iizerinde ii¢
sandik ve sagda muhtemelen bir polyptychon 190 hylunmaktadir.*®* Burada raf iizerindeki
nesnelerden sandik giindelik hayatta kullandig1 bir esya olarak, polyptychon ise yazi ile

ilgili bir malzeme olarak kisinin egitimli biri oldugunu vurgulamaktadir.

Antik Cagda vatandaslhik vurgusu; kagit rulosu, hokka, kalem gibi egitimli
olmayla ilgili nesnelerin yani sira, strigilis, alabastron gibi nesnelerle de sporcu bir
kisiliginin ifade edilmesiyle de saglanmaktadir. Antik Cagda, Yunan diinyasinda ideal
birey, fiziksel ve zihinsel anlamda gelismis bir bireydir ve egitimli olmanin yaninda sporla
ugrasmak da olduk¢a onemlidir. Bu nedenle bircok mezar stelinde dlen kisi sporla iliskili
nesneler ile betimlenmektedir. Sporla iligkili araglar vatandas icin ideal bir egitim ve
faaliyet anlamina gelmekteydi. Birey i¢in bi¢ilmis olan sosyal roliin 6énemli bir bolimiinii
olusturmaktaydi. Bu roller; kiiltiirli olmak, bedensel geliskinlik ve kentsel vatandaslik
alanlarinda aktif yer almaktir. Dogal olarak el sikisma motifinin yer aldigi mezar

stellerinde de bu nesnelerle karsilagilmaktadir.

Bunun en giizel érneklerinden biri olan mezar stelinde,'®?

ayakta karsilikli
olarak el sikisan biri geng biri yash iki erkek yer almaktadir. 163 Figiirlerden gen¢ olaninin
ayaklarinin yaninda bir kopek basini yere dogru uzatmaktadir. Geng figiiriin karsisindaki
yashh adam sag elini karsisindaki figiire uzatirken sol eliyle chimationunun kumasini
tutmaktadir. Kumasi tutan elinin bilegine bir alabastron asilidir. Alabastron, palestayla

iliskili bir malzemedir."* Sporcular yaglanmak i¢in bu kaplar1 kullanmaktadir. Figlirlerin

ikisinin de kash ve saglikli viicut hatlar1 ve yashh adamin alabastron tasimasindan yola

180 polyptychon: Dért ya da daha fazla pargadan olusan balmumu kapl ahsap levhalarm birlestirilerek
olusturulan defter, yaz1 malzemesi.

**L Pfuhl veMobius, 1977: 225.

192 Diepolder, 1969: fig. 25 (Atina Ulusal Miizesi Nr. 2894).

183 Diepolder, 1969: 30.

1% Schmaltz, 1983: 209.
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cikilarak olen kisinin yashh adamin 6grencisi olan bir sporcu oldugu veya figiirlerin bir
sporcu ve babasi oldugu sonucuna varilabilir. Gen¢ erkegin yaninda bulunan kopek ise
sadakatle iliskili olarak karsimiza c¢ikmaktadir. 1.0 4. yiizyilin 2. yarisinda el sikisma
motifinde biitiin ailenin sahnede bir arada verilmesi azalmakta ve daha ¢ok palestrumlular
cogu kez giysili bir sekilde babasiyla el sikisirken betimlenmektedir. Sporcu olmak bir
vatandaslik unsuru olarak vurgulanmaktadir. Yazitlar, sahnelerdeki bazi palestra aletleri
veya kismi ¢iplaklik bu yorumu kesinlestirir. Bu gelisme karsisinda geng 6liim sahnesinin

165

gosterilmesinin kayda deger bir siirekliligi vardir.”™ Bu Ornek de ideal vatandaslik

vurgusunun yapildigi mezar stellerinden biridir.

El sikisma motifiyle birlikte kullanilan ve siklikla karsilasilan bir bagka
vatandaslik vurgusu ise mezar stellerinde yer alan ¢elenklerdir. % Smyrna’dan bir mezar

stelinde,*®’

sahnenin merkezinde el sikisan iki erkek bulunmaktadir. Sagdaki uzun boylu
olan erkek sol eliyle kagit rulosu tutarken sag eliyle de karsisinda duran erkegin elini
stkmaktadir. Biraz daha kiiciik olan geng, saga dogru adim atma pozisyonunda, omzundan
biiyiik chimationunu arkasindan ¢apraz bir hareketle baldirina kadar sarkitmakta ve saga
dogru egik olarak asagiya dogru bakmaktadir. Yaninda duran kiigiik hizmetli, basini adama
dogru kaldirmakta, sahibinin emrine hazir bir sekilde elinde bir kitap rulosu tutmaktadir.
Onun arkasinda ve ellerin birlestigi yerde bir yilanli siitun bulunmaktadir, payenin
tizerinde kiigiik bir siren durmakta ve kithara tutmaktadir. Sagda sol ayag: iizerinde adim
atma pozisyonunda kiiciik bir hizmetli sag yanagmna yonelmektedir. Sahnenin sag

kosesinde ise sola doniik bir at bas1 yer almaktadir. Burada at basi ve yilan, kisiyi heroize

etmektedir. Sirenli mezar siitunu, at bast gibi sembolik degildir, ama ayakta durmak

165 Schmaltz, 1983: 214.
1% Demos ¢elengi ile ilgili detayl bilgi Boliim III.1°de verilecektir.
187 pfuhl ve Mébius, 1979: Taf. 104, Nr. 693 (Wilton House).
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mecazi anlamdadir ve bakis ve kompozisyon olarak mezarin baba ve ogul i¢in ayrilmis
oldugu anlasilmaktadir. Siitun {izerinde bir sirenin yer almas1 kompozisyonu ise sirenlerin
yas miizigiyle dzdeslesmesi ile ifade edilmektedir.’®® Egitimli bir baba - oglu temsil eden
bu mezar stelinin {ist kisminda biiyiik bir ¢elenk yer almaktadir ve buradan da kisilerin

soylu bir aileye iiye olduklar1 anlagilmaktadir.

Mezar stellerinin biiyiikk cogunlugu belli bir kompozisyonun kisiye ozel
uyarlamasi seklinde olup kompozisyon tekrar edilirken ¢ogu zaman viicut dili géz ardi
edilmektedir. Ancak baz1 6rneklerde duygu, viicut dili ile agik bir sekilde gosterilmektedir.
Hellenistik donemin bir 6zelligi olan duygularin disa yansimasi, bir hiiziin ve baglilik
ifadesi olan el sikisma motifinde kendini iyi bir sekilde gdstermektedir. El sikismanin
dogas1 geregi olen kisinin vedasi, aile birligi ve birbirine baglhiligin vurgusu, figiirlerin
viicut diline yansiyabilmektedir. Bu duygunun verildigi iyi bir 6rnek olan Damasistrate

%9 jlk bakista giicli. bir aile birligi ve Olenin vedast goze (;arpmalktadlr.170

stelinde,
Damasistrate stelinde, merkezde saga dogru oturmakta olan kadin, karsisinda ayakta duran
bir adamla el sikismaktadir. Adam, hiiziin ve caresizlik i¢inde bagini 6ne egmistir. Oturan
kadinin yaninda, ayakta duran gen¢ kadin, bir elini karninin {izerine yaslamakta, diger
eliyle de diisiinceli bir sekilde yanagina dokunmaktadir. Kadinin arkasinda, onun oturdugu
tahta yaslanarak tutunan kiz ¢ocugu, dudaklari hafifce aralanarak hiiziinle kadina dogru
bakmaktadir. Grossman bu kiz ¢ocugunun bir hizmetli oldugunu ifade etmis olsa da,'"

odaktaki figiir ile temas halinde olmasi onun aileden biri oldugunu disiindiirmektedir. Bu

ornekte Olen kadin merkezdedir. Prokleides stelinde ise ayni hiiziin ve ac1 6len erkek icin

1%8 pfuhl ve Mébius, 1977: 190.

199 Grossman, 2007: fig. 16.11. (Atina Ulusal Arkeoloji Miizesi Nr. 743).
170 Norton, 1897: 98.

"1 Grossman, 2007: 320.
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6ng6rﬁlmﬁstﬁr.172 Bu mezar stelinde tiggen bir alinlik igerisinde oldukga yliksek kabartmali
olarak betimlenen {ii¢ figiir bulunmaktadir. Bunlardan en yash olan erkek, bir tahtta
oturmaktadir ve karsisinda ayakta duran askeri kiyafetler icindeki genc erkekle el
sikigmaktadir. Askeri kiyafetli geng erkek, hiiziinle yasli adama bakmaktadir. Bu iki
figiirin ortasinda ayakta duran bir kadin iizgiin bir sekilde basini1 6rten kumasi sag eliyle
tutmaktadir. Geleneksel olarak c¢ok figiirli kabartmalar, figilirlerin isimler ile
eslestirilmesiyle ilgili ve kim ya da kimlerin anilmasi i¢in yaptirildiginin belirlenmesi
konusunda bir problem olusturmaktadir. Bu problem, birden fazla figiirii olan
kabartmalarda, yazitlarda gecen aile isimlerinden kaynaklanan ayni isimlerin
tekrarlanmasiyla daha da karmasik hale gelmektedir. Bu mezar steli bahsedilen karisiklik
icin tipik bir 6rnektir. Mezar stelinde Prokles, Archippe ve Prokleides isimleri gergeve
lizerine oyulmustur, baska bir Prokleides adi (muhtemelen Prokles’in kuzeni) stele daha
sonra eklenmistir. ilk {i¢c isim orada gomiiliidiir (sonraki ekleme kesinlikle bir mezari
diisiindiirmektedir), ya da isimlerin yazilmasi yalnizca kabartmadaki figiirlerin kimliginin
saptanmast amaciyla olabilir.*" Eger ikincisi ise, Olen kisi kimdir ve neden orada
gosterilmesi miimkiin olmayan diger kisilerin ismi yazita eklenmistir? Kabartmalarin

kompozisyonu bu gibi sorulara cevap vermede yardimci olamamaktadir.

Burada anilan kabartmalarin hepsinde, her durumda sahne, dlen kisiyi
vurgulamaktadir. El sikisma motifinde hem kadinlar hem erkekler otururken
goriilebilmektedir ve bu durum otoritenin cinsiyetiyle iligkili bir durum degildir. Konu
hakkindaki ¢06ziimiin eksikligi belki de bu tiir stellerde oturma durumuna gore

yorumlamanin yanhs olmasi ile baglantihdir."™ Olen kisinin oturma durumuna gére

2 Diepolder, 1969: fig. 46 (Atina Ulusal Miizesi).
173 |_eader, 1997: 697.
174 Leader, 1997: 698.
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175 ¢ sikisma sahnesi ve

belirlenmesinin hatali bir durum oldugunu gosteren bir Ornekte,
klineli cenaze yemegi sahnesi alt alta iki bolme halinde betimlenmistir. Ustte yer alan el
sikigma sahnesinde oturan figiir, sag eliyle basina uzanan kumasi kaldiran bir kadindir ve
geng bir erkekle el sikismaktadir. Alttaki klineli cenaze yemegi sahnesinde ise, klinede
uzanan figiir yaslt bir erkektir. Onun 6niinde geng bir erkek oturmaktadir ve yaslhh adam
elini bu gencin omzuna uzatmaktadir. Bu iki figiiriin yaninda yine eliyle basina uzanan
kumas1 kaldiran bir kadin bulunmaktadir. Yazittan anlasildig1 tizere bu mezar steli baba ve
oglu i¢in yaptirilmistir. 76 Her ne kadar el sikisma, muhtemelen anne olan kadin ile geng
arasinda gerceklesse de ve el sikigsma sirasinda oturan figiir kadin olsa da, 6len kisiler baba
ve ogludur. Bu 6rnekten de anlasilacagi gibi 6len kisinin tespiti i¢in oturma durumuna gore

karar vermek uygun degildir. Zaten el sikisma motifinin kullanildigi bir¢ok ornekte

figtirlerin hepsinin ayakta oldugu da goriilmektedir.

Sonug¢ olarak, mezar stellerindeki duygusal ifadeler “derin i¢ mizah” olarak
adlandirilmaktadir. Ifadenin temsillerde yer almasi “duygularm bagliligmin etkileyici
giicii” olarak ifade edilmektedir ve figlirlerin bireysellestirilmesi ile birlikte, yasamin
manevi yoniinii daha ¢ok vurgulama anlaminda karsimiza g¢ikmaktadir. Diepolder bu
ifadelerin 6rneklerde sekil bulmasinin istisnai durumlar oldugu goriisiindedir. El sikisma
motifiyle iki kisinin tokalasarak baglanmasi, bu motifi klasik motiflerden ayiran en yiiksek

ruhsallastirma olmustur.’’’

Yukarida anildig1 gibi, mezar kabartmalarinda el sikisma ayni cinsten iki kisi
i¢cin ¢ok sik kullanilmasa da; iki savasct ya da iki sivil giyimli adamin el sikistig1 6rnekler

de bulunmaktadir. Dolayisyla mezar stellerinde el sikisma yalnizca giftler arasinda

75 pfuhl ve Mébius, 1979: Taf. 164, Nr. 1088 (istanbul Arkeoloji Miizesi Env. Nr. 5516).
7% pfyhl ve Mébius, 1977: 270.
177 Schmaltz, 1983: 206.
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goriilmemektedir. El stkisma ¢ogu zaman bir baglilik ifade etmektedir ve sadece erken 1.0.
3. yiizyilda siklikla bu anlamiyla kullanilirken, daha sonra yiizyilin ortalarindan itibaren
neredeyse siradanlagarak yayglnlasmlstlr.l78 Motifi bu diinyaya veda edis veya oOliiler
iilkesini selamlayis anlamlariyla kisitlamanin miimkiin olmayacagi agiktir. Aksine baglilik
diisiincesi yani ailesel baglilik 6n plandadir. Hatta yasayanlarin Oliiye ne kadar bagh

oldugunun yansitilmasinin altinda da bu mesaj yatmakt'cldur.179

El sikisma motifinin kullanildigi mezar stelleri cenaze sebebiyle bir araya
gelen ailenin ideal bir goriintiisiinii temsil eden bir ara¢ olarak ifade edilebilmektedir.
Sahnede gosterilen aile birligi hem bir aile iiyesinin kaybindan &tiirii tehlikededir.
Attika’da 1.0 4. yiizyilda mezar alanlarinda oikosun devamliigmi vurgulamak igin
calisilan, gelenekselcilik olarak goriilebilecek gomii uygulamalar: tespit edilmistir. Bu
baglamda 6liim, bir iiyenin ayrilmasina ragmen oikosun siirekliligini vurgulamak icin bir
firsat olur. Mezar alani, 6liiniin yakinlar1 araciligiyla tipki yasarken oldugu gibi ailenin
birligini saglar. Bu baglamda stel iizerinde de muhtemelen ailenin ideal goriintiisiiniin
temsil edildigi sdylenebilir. Oleni belirtmek igin stellerde sabit bir anlatim dili yoktur.
Sahnede tek bir figiir oldugunda 6len kisi zaten bellidir ancak sahnede birden fazla figiir
oldugunda o6lenin bir gurup icinden segilebilen kisi olmast gereklidir. Bu durum bazen
odagin dlen kiside olmasi bazense 6len kisi ile iligkili nesnelere sahnede yer verilmesi ile
saglanabilmektedir. Bununla birlikte dlenin ayirt edilmesinin gii¢ oldugu 6rnekler de vardir
ama genellikle 61l oikosun diger tliyelerinden kasitli olarak ayirt edilebilir. Acik¢a guruptan
birinin Sliimii vesilesiyle bir araya gelmis belirli kisiler ile 6len kisi olan odak arasindaki

180

baglanti daha azdir. Bu sahnelerde gergeklikten ziyade idealin temsil edildigi

178 gchmaltz, 1983: 210.
19 gchmaltz, 1983: 211.
180 | eader, 1997: 698.
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unutulmamalidir. Aile stellerinin gergek aile iliskilerinden ziyade bir ideali tasvir ettigi
diistiniilmelidir. Bir yakinin kaybina karsilik olarak mezarlikta goriinmek icin bir birlik
dikkatle sahnelenmektedir. Gergcekte oikosda var olan cinsiyet yapilari aile stelleri
tizerindeki sahnelerde kendisini gostermemekte, kadin erkek ile esit konumda
betimlenmektedir. Yazitlarda ise kadinlarin 6liimiiniin oikosdaki etkisi yani ailesi, kocasi
veya cocuklart i¢in 6nemi, onun erdemlerine Ovgiiler ve kaybedilmesiyle ilgili agitlar

seklinde yer almaktadir.'®

El sikisma motifinin zaman igerisinde anlamini kaybetmeksizin stilize edilerek

182 sahnede

kullanimlar1 da mevcuttur. Roma Donemine tarihlenen ve Dion steli‘nde,
herhangi bir insan figilirii bulunmaksizin iki elin birlesmesi motifi ailenin birligini, eslerin
birbirine olan bagliligin1 temsil etmektedir. Mezar stelinin yazitl iist kisminin altinda,
sagdan ve soldan biiyiikk birer kol uzanarak ortada el sikisma hareketiyle birbirine
baglanmaktadir. Soldaki elin bileginde bir bilezik bulunmaktadir. Bu durumda soldaki el
kadini, sagdaki el de erkegi temsil etmektedir. Burada, sadece ellerin goriilmesi, figiirlerin
kendisi sahnede bulunmaksizin, ciftler arasindaki bagi ifade etmeye yeterli olmaktadir.
Soldaki kadina ait elin hemen altinda biiyiik bir kithara bulunmaktadir. Kadin ile ilgili bir
sembol olan miizik aleti, burada mezar sahibesinin giindelik yasamda kullandig1 bir nesne
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Sagdaki erkege ait elin hemen altinda dagmik halde bir
anahtar, bir hokka, bir kalem ve iizerinde Latince bir yazit bulunan yar1 agik bir kagit
rulosu yer almaktadir. Burada anahtar mezar sahibinin kendi miilkiine sahip oldugunu,

hokka, kalem ve kagit rulosu erkegin entelektiiel bir kisiliginin oldugunu ifade eden

sembollerdir. Bu sahnede yer alan nesneler, 6len kisilerin ahlaki ve toplumsal portresinin

181 | eader, 1997: 699.
182 | jssarrague, 2006: fig. 10
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birer parcasi olarak hermeneutik bir amaca hizmet etmektedir. Yani asil kullaniminin

disinda bir anlamla kullanilmaktadir.*®®

Roma Doneminde motifin hala devam ettigi ancak daha ¢ok evlilikle iliskili
anlamiyla vurgulandig1 gériilmektedir. Motif, 1.0. 359 — 324 yillar1 arasina tarihlenen ilk
ornekten itibaren Arkaik Donemden Roma Donemine kadar genis bir anlam araliginda
kullanilmaya devam edilmistir. Elbette ki 6lerek ayrilma ve ailenin diger yasamda yeniden

birlesmesi, ailenin birligi ve aile iiyelerinin birbirine baglilig1 en baskin tema olmustur.

183 | issarrague, 2006: 23
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I1l. BOLUM

DiGER SAHNELER

111.1. Erkek

Erkeklere ait mezar stellerinde belli basli kompozisyonlar kullanilmaktadir.
Erkekler mezar stellerinde, sosyal statiisiiniin yiiksekligini gosterecek, hatta kendisini
heroize edecek veya yasarkenki meslegini ifade edecek bir takim semboller ve

kompozisyonlarla var olmaktadirlar.

Bu duruma verilecek erken drnekler arasinda yer alan bir mezar stelinde, dlen
erkegin yasarken yonetici sinifa mensup oldugu elindeki sopasi, kdpegi ve giyim tarzi ile
ifade edilmektedir: Sag alt kdseye dayadigi sopayr sag goOgsiine yaslar vaziyette

verilmektedir. '8

Basini sol omzunun {izerine dogru gotiirmektedir. Sag alt kdsede ince
burunlu bir kopek, stelin sagdaki sinirini dikkate alarak yukari dogru sigramaktadir.
Kopegin bacaklar arasina sikistirdigi kuyrugu, erkegin sol ayagina kismen yaslanmaktadir.
Erkegin karnimin altinda biriken chimationunun yuvarlak etek kivrimlari sag omuz
tizerinden One uzanarak govdeye baglanir, sol kolunun altindan diigiim yapar; sol omuz ve

sol gogiis agiktadir. %

Elindeki sopast yonetici sinifa mensup oldugunu, asaletini,
zenginligini bunun da &tesinde giysisinin omzunu agik birakmasi filozoflara dykiinerek
bilgi bir kisilige sahip oldugunu vurgulamaktadir. Gergek hayatta bu 6zelliklere sahip olup
olmadiginin 6nemi olmayip kisinin burada, bu sekilde oOliimsiizlesmeyi tercih ettigi

anlagilmaktadir. Kopek mezar stellerinde 6len kisinin arkadasidir ve sahibinin kaybina

{iziilmektedir.*®

184 pfuhl ve Mébius, 1977: Taf.4, Nr. 10 (Sofia Ulusal Arkeoloji Miizesi Env. Nr. 727).
1% pfuhl ve Mdbius, 1977: 12.
1% Norton, 1897: 72.
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Ayni1 kompozisyonun goriildiigli Borgia stelinde ise, 187 ciddi goriiniimli egimli

profile sahip bir adam durmaktadir, kisa kegisakali ve saci belirtilmistir. Sol koltuk
altindan sonuna kadar desteklenen bogumlu sopasi iizerine, saga dogru egilmektedir.
Koltuk altindan ve sol ayagindan destek almaktadir. Sol ayak sag ayagin Oniine
yerlestirilmektedir. Kol ve eller oval bir sekilde baglhidir ve sag elini tavirli bir sekilde
uzatmaktadir. Sol elinin isaret parmagi ve bagparmagi arasinda bir parca tutmaktadir, bu
belki kopek i¢in bir parga ettir. Sol bileginde, sag asagiya dogru kemer kayisi olan top
bi¢imli bir aryballos asilidir. ince chimationunun kivrimlari sag kolunun altindan yay
seklinde gergin gelerek, sol koltuk altina dayanan degnekten asagi diismektedir. Borgia
steli ve dncesinde iiretilmis olan, Anaxandros stellerinde®, bir 6nceki 6rnekte oldugu gibi
kopek, sadakat, zenginlik ve aristokrasi ile iligkili olarak karsimiza ¢ikarken, sopa da yine
kisinin aristokrat bir smifa mensup oldugunu belki de bir yonetici oldugunu ifade

etmektedir.

Statii ifade eden bir baska sembol ise klineli cenaze yemegi sahnelerinde, el
stkisma sahnelerinde ve tek figiirlii erkek mezar stellerinde siklikla kullanilan kagit
rulosudur. Kagit rulosu kisinin okur yazar oldugunu temsil etmektedir ve okur yazar olmak
ideal vatandaslik 6zelliklerindendir.'®® Figiirler veya onlarin hizmetlileri mezar stellerinde
cogunlukla kagit rulosunu ellerinde tutmaktadirlar, bazi durumlarda kagit rulosu sahnenin
arkasinda bulunan raf {izerine konumlandirilmaktadir. Nadir de olsa figiiriin kagit rulosunu
acarak iizerinden bir seyler okurkenki tasviri de bulunmaktadir. Bu 6rneklerden birinde

sahnenin merkezinde kivircik sagli, sakalsiz bir geng, profilden saga dogru arkaliksiz bir

187 Boardman, 2005: fig. 50 (Napoli Miizesi Env. Nr.6556).

188 pfuhl ve Mobius 1977: 13.

189 «Bgliim 11.2. El sikisma Sahnelerinin Sembol Dili” baglig1 altinda kagit rulosunun mezar stellerindeki
sahnelerde kullanim amac1 ve kullanildig1 durumlar detaylandirilmustir.
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sandalyede oturmaktadir.'* Ciplak sag ayagi dizden biikiilerek bir ayak sehpasi iizerinde
sol ayagmin {izerine atilmistir. Uzun chimationu gogsiine diismektedir ve sag kolu
aciktadir. Bir kitap rulosuna yonelmis sekilde goriinmektedir, kagit rulosunun iki ug
kismindan tutmaktadir. Ayak hizasinda ise kapagi agik biiyiik bir kutu bulunmaktadir.
Sandalyenin altinda, kaldirdig1 biiylik kafasiyla bir kopek goriinmektedir. Kopegin sadece
viicudunun 6n kismi sandalyenin altindan goriinmektedir, arka tarafi gencin chimationuyla
kapanmistir."** Burada figlir yanindan ayrilmayan sadik kopegiyle oturarak, kutudan
cikardigr kagit rulosundan bir seyler okurken yani giindelik bir aniyla ifade edilmektedir.
Ancak diger biitlin sembollerde oldugu gibi burada da kisinin okuryazar olarak
betimlenmesi, gercekten bu erdeme sahip olabilecegi gibi onun kendisini yiiceltme
arzusunun bir sonucu da olabilmektedir. Mezar stellerinde kitap rulosu kisinin egitimini
temsil etmenin yaninda, edebiyat ve felsefeye ilgi duyan bir kisi oldugunu da ifade
etmektedir.'*

Mezar stelinde kagit rulosu tutarak onu okurken betimlenen bir erkegin oldugu
baska bir ornekte ise, chitonlu ve chimationlu geng¢ bir adam saga dogru arkaliksiz kaba
islenmis bacaklar1 olan bir sandalyede oturmaktadir.'®® Adamin elinde biiyiik ve acik bir
kitap rulosu vardir ve bunu okur sekilde goriinmektedir. Karsisinda dalgali kumash
chitonlu bir hizmetli ayakta durmaktadir, sol elinde uzun, yumusak bir nesne tutmaktadir.
Pfuhl ve Mdbius bu nesnenin asik kemigi cantasi oldugunu ifade etmektedir.’** Bilindigi
tizere asik kemigi toynakli hayvanlarin arka ayaklarinin diz kisminda bulunmaktadir. Bu

kemik biitiin toynakli hayvanlarda vardir ancak daha ¢ok ke¢i, koyun gibi hayvanlarin agik

190 pfiyhl ve Mébius, 1977: Taf.14, Nr. 56. (Grottaferrata Manastir Koleksiyonu).

L Pfuhl ve Mébius, 1977: 25-25.

192 Zanker, 1993: 218. Zanker aym zamanda bu tipi, erken donemlerden taninan fiozoflarin tipinin bozularak
uyarlamasi olarak yorumlamaktadir.

193 pfuhl ve Mébius, 1977: Taf. 122, Nr. 841 (istanbul Arkeoloji Miizesi, Env. Nr. 5221).

1% Pfuhl ve Mébius, 1977: 219.
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kemigi, boyutu sebebiyle tercih edilmektedir. Ozelikle keci gibi hayvanlarin alt1 yiizlii,
koseli, kiigiik ve diizglin bi¢cimli olmasi nedeniyle avu¢ i¢inde ve parmaklar arasinda
tutmaya ve firlatmaya uygun olan bu kemik, tarih boyunca basta oyun olmak iizere ¢esitli
amaglarla kullanilmaktadir.®® Eski Yunan ve Roma’da asik kemikleri sadece asik
oyunlarinda kullanilmamistir. Bir oyun araci olmasinin yan sira bagka islevleri de vardir:
Ornegin, asik kemikleri kehanet amaciyla da kullanilmaktadir.**® Asik kemikleri, asik
oyunlarinin yani sira kumar ve tabla oyunlarinda zar olarak da kullanilmislardir.*” Bu
mezar steli igin konusacak olursak, Pfuhl ve Maobius’a gore bu sahnede yer alan
hizmetlinin elindeki bir asik kemigi torbasidir. Bu durumda sahibinin severek oynadig: bir
zar oyununu temsil etmektedir. Ancak torbayi ve asik kemigini sahnedeki bir hizmetli
degil de bir cocuk tutmaktaysa, bu torba ¢ocugun hayattayken keyifle oynadigi bir oyunu
isaret etmektedir.

Ozellikle erkeklere ait mezar stelllerinde siklikla karsilasilan nesnelerden biri
de bereketle iligkili olan hermelerdir. Hermeler mezar stellerinde mezar sahibinin sosyal
sinifina dair bir belirte¢ olarak sahnelerde yer almaktadir.’® Hermenin yer aldig1 bir mezar
stelinde, merkezde 6nden goriilen erkek ve onun iki yaninda birer hizmetli durmaktadir.*®
Soldaki kiigiik hizmetli 6nden goriinmektedir, sagda ondan biraz daha kiigiik betimlenmis
bir hizmetli daha vardir ve o da 6nden goriinmektedir, hizmetli efendisine dogru
bakmaktadir. Hizmetliler ¢ogu durumda bu 6rnekte oldugu gibi, baslarini yukariya dogru
kaldirmakta, efendisine dogru bakmaktadir.?% Sagdaki hizmetlinin arkasinda, paye

tizerinde bulunan bir herme goriilmektedir: Bu, aslan kiirkii ile kapl ve sakall1 bir Herakles

1% Bozbay, 2012: 2.

19 Bener, 2008: 70.

9 Bener, 2008: 71.

198 Herme’nin mezar stellerindeki anlami “Béliim I1. El sikisma sahneleri” baslig: altinda detaylandirilmistir.
199 Zanker, 1993: fig. 5.

200 Atalay, 1990: 289.
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hermesidir.®® Mezar stelleri iizerinde yer alan Herakles hermelerinin, insanlarin
Oliimstizlik umudunun kutsal bir simgesi oldugu diislincesinin yani sira palestra gibi
bedensel egitim mekanlarina ait birer isaret olduklar1 ve bununla baglantili olarak
kahramansal bir anlam icerdikleri de diisiniilmektedir. Her ne kadar Antik Cagda Herakles
hermeleri palestralarda bulunsa da, s6z konusu sahnelerin bedensel egitimlerin verildigi bir
mekanda gectigi diisiincesi pek de uygun degildir. Ciinkii bu steller ilizerinde yer alan
figiirlerin tiimii bu 6rnekte de oldugu gibi giyiniktirler ve iizerlerine giydikleri chiton ve
chimation ile sporcudan c¢ok olgun, entellektiiel bir erkek goriintiisii icerisindedirler.?%?
Antik Cagda insanlarin Herakles’i mitolojik bir kahraman olarak gérmelerinin yani sira, bir
kurtarici ve koruyucu olarak da gordiikleri unutulmamalidir. Ciinkii insanlar, zaman
icerisinde Herakles’i tanrilagtirmis, onlar1 kotiiliikklerden ve belalardan koruduguna
inanmislardir. Bu nedenle mezar konteksi igerisinde kullanilmis olan tiim Herakles
hermelerini, mezar igerisinde yatan dliinlin ruhunu ve huzurunu kétiiliiklere karsi koruyan
apotropaik bir simge olarak yorumlamak; ayni sekilde gymnasium gibi bedensel egitim
alanlarinda ele gecen Herakles hermelerini atletlere ve sporculara saglik ve basar1 saglayan

bir koruyucu olarak agiklamak miimkiindiir.”*

Bu ornekte goriilen erkegin durusu “Normal Tip” olarak adlandirilan tiptedir.
Bu tipin kokeni Delos’da bulunan Kleopatra ve Dioskourides heykellerine geri
gitmektedir. Kaidesindeki yazita gore, Dioskurides ile karis1 Kleopatra’nin heykelleri 1.0.

204

138 — 137 wyillar1 arasinda adanmistir.” Bu tip Ozellikle Smyrna’da bulunan mezar

stellerindeki kadin ve erkek duruslartyla biiylik 6lciide benzerlik gostermektedir. Bu durus

21 pfuhl ve Mébius, 1977: 92.
202 yldirim, 2012: 232.

293 yldirim, 2012: 234.

20% Sahin, 2000: 73.
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Ozgiir bir vatandasin durusu olarak bir¢ok mezar stelinde kendisini gt')stermektedir.zo5 Bu
tipte, figliriin chimationu giyis bi¢imi onun aristokrat oldugunu ve chimationunun gogiis
kisminda sag el yardimiyla agilmasi ise gmynasium (palestra) egitimi almis biri olarak
toplumdaki yerini belirten bir sembol olarak kullanilmaktadir.?*® Lippold ve Fink’in
saptadiklar1 gibi heykelin basinin Hermes Richelieu heykelinin basina benzemesi bu tipin
olusumunda bir Klasik Déneme ait 6n tipin oldugunu gostermektedir. Bieber ise bu tipde,
viicut lzerindeki etkiyi Klasik, giysinin vurgulanmasini ise Hellenistik yansima ile

acgiklamaktadir. 207

Ayni tip ve kompozisyonda olan bir bagka drnekte herme yerine siitun {izerinde
bereket boynuzu gorillmektedir ve erkegin elinde bir kitap rulosu bulunmaktadir.?®
Bereket boynuzunun ic¢inde cesitli yuvarlak meyveler ile liziim bulunmaktadir. Mezar
stellerinde capraz duran ¢ift bereket boynuzu veya siitun iizerinde duran tek bereket
boynuzu rahiplikle iligkilidir. Ancak sonraki kullanimlarinda bereket boynuzu siradan bir
insan ile betimlendiginde kisinin hayirsever bir kisiligi oldugunun vurgulanmasi anlamina
gelmektedir. Kisinin kendisinin bir hayirsever olarak goriilmesi amaciyla bereket boynuzu

209

mezar stellerinde kullanilmaktadir.”™ Ayrica bu 6rnekte stelin {iggen ¢atisinda bir ¢elenk

bulunmaktadir.?*°

Mezar stelinde yer alan celenkler, onur c¢elengi olarak adlandirilmaktadir.
Cogunlukla onur ¢elenklerinin iginde demos adi, yani aile ad1 yazmaktadir ve ortalarinda
aile isimlerinin yer almasi nedeniyle bu ¢elenklere, demos ¢elengi de denilmektedir. Antik

Cagda yalnizca oy verme hakkina sahip olan halk demos olarak anilmaktadir. Bu gibi

205 7anker, 1993: 125.

206 Bagdatli-Cam, 2012: 170.

297 Sahin, 2000: 73.

298 pfyhl ve Mébius 1977: Taf. 37, Nr. 170. (Rijks Miizesi, Env. Nr. Pb. 27).
209 Zanker, 1993: 218.

210 pfyyhl ve Mébius, 1977: 93.
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anitlar kisiyi onurlandirmak i¢in yapilmaktadir. Hatta kiiciik ¢ocuklarin mezar
kabartmalarinda bile yer alan ¢elenkler vasitasiyla c¢ocuklar aile isimleri ile
onurlandirilmaktadir. Smyrna’da bulunan birgok mezar stelinde, bireysel yazitlar1 olan
demos c¢elenkleri de goriilmektedir. Burada dikkat edilmesi gereken, demos ¢elenginin yer
aldig1 mezar stelinin sahibi olan Sliiniin, saygin, onun ve ailesinin onurlu kisiler oldugunun
ifade edilmesidir. Bu kesinlikle ailenin zenginligi ile baglantilidir, kii¢iik bir cocuk dahi
olsa, soylu ve varlikli bir aileye mensup kisilerin, belki de daha 6lmeden 6nce, mezar tasi
demos celengi ile onurlandirilmaktadir ve bundaki amag¢ onun vatandaslik erdemini

Vu1rzcg,ulamakt1r.211

Herme ve kagit rulosunun yaninda sporcu aleti olan strigilisin de sahnede yer
aldig1 bir mezar stelinde sahnenin arka duvarinda ii¢ agsamali ¢ergevesi olan dis kesmeli
zengin kornis ve yan konsollar1 olan yiiksek esikli genis bir kap1 vardir. Ust kenar koseleri
Iyon siitun bashkli kaide iizerinde, énden goriilen sakalli bir ithyphalik herme yer
almaktadir, hermenin basinda arkaistik bukleli g¢elengi bulunmaktadir. Sahnede herme
seviyesine dirsegini dayayan bir erkek 6nden ayakta durmaktadir. Erkegin chimationu sol
omzundan diigmektedir {ist govdesi neredeyse ¢iplaktir. Sagda kiigiik bir hizmetli adim
pozisyonunda 6nden goriinmektedir ve elinde bir kagit rulosu tomar1 bulunmaktadir, solda
ikinci bir hizmetli daha vardir ve bu da 6nden goriilmektedir; sag elini ¢cenesine yaslamistir
sol kolunun altinda bir banda asil1 strigilis ve torba goriilmektedir. Bu torbada muhtemelen
yazi malzemeleri bulunmaktadir.*** Burada strigilis 6lenin sporcu bir kisiliginin oldugunu
ifade etmek i¢in kullanilan bir nesnedir. Kagit rulosu ve yazi malzemeleri de onun
entelektiiel durusunu vurgular. Yani hem fiziksel hem de zihinsel olarak bir gelismislik,

yani ideal birey olmanin sembolleri bir arada kullanilmistir.

211 gchmaltz, 1983: 240.
212 pfyhl ve Mobius, 1977: 85-86.
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Mezar stellerinde erkekler sahip olmasalar dahi kendilerini yliiceltecek

erdemleri temsil eden birgok nesneyle betimlenmektedirler. Kisinin yiiceltilmesinin belki
de en u¢ noktast ise ‘“heroize etme” durumudur. ‘Heros’larin giysileri ve duruslar
temsillerde Oyle benzesmektedir ki, Pfuhl ve Mobius, Polybios kabartmasina istinaden
bunlara ‘Polybios Semasi’ adini vermistir. ** Polybios stelinde, Polybios bir komutan
olarak yorumlanmaktadir. Bu sema dahilindeki figiirlerin askeri veya politik alanlarda
yonetici konumundaki kisiler olduklar1 ileri siiriilmektedir. Bu steller {i¢ gruba
ayrilmaktadir: A tipinde heroik ¢iplaklig ile ‘heros’u, B tipinde zirhli savasgiyi, C tipinde
ise halktan bir kisiyi gérmek miimkiindiir.”** Siradan 6liiler heroslara 0zgii bir tutum iginde
betimlenerek onurlandirildiginda halktan giyimleriyle temsil edilmektedirler. Bu durumu
ifade eden bir Ornekte, Polybios semasi i¢indeki gen¢ erkek atinin dizginlerini
tutmaktadirlar.”*®> At kiirk ve deri karisgimli eyerlidir. Bas1 6ne dogrudur ve saginda biiyiik
bir hizmetli onu tutmaktadir. Geng erkegin solunda ayakta duran bir erkek daha vardir.
Onden goriilen adam chiton ve chimation giymektedir, diger figiire bir sey veriyor gibidir.
Sag tarafta Pudicitia durusunda bir kadin 6nden ve ayakta goriinmektedir. Adamlarin
arasinda bir hizmetli sigkin bir siirahi tasimaktadir, solunda muhtemelen bir kase vardir.
Adam ve kadmin arasinda da yas tutumu i¢inde bir hizmetli vardir. Onun {izerinde kavun
sa¢ modeliyle ve liileleriyle kii¢iik bir kiz goriinmektedir. At1 tutan erkek ve onun yaninda
duran erkek arasinda tepesi yaprakli bir aga¢ bulunur, kalin bir yilan asagi dogru
siiziilmektedir.”*® At ve yilan kthonik sembollerdir. At kahramanlig: isaret ederken, yilan,
Olmiis olan kisiyi heroize etmek amaciyla ayni zamanda sunu ve kurban sahnelerinde de

goriilmektedir. Yilan aslinda ‘heros’un ya da gergekten 6lmiis olan kisinin kutsal alaninin

2% pfuhl ve Mébius, 1977: 183.

Y Durugéniil, 2015: 127-128

215 Pfuhl ve Mobius atin yamndaki figiirii binici olarak tammlamaktadir. Pfuhl ve Mdbius, 1977: 183.
Schmidt, Abb. 35 (Kiiltiir Park Env. Nr. 4322).

#1% pfuhl ve Mdbius 1977: 183.
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da koruyucusudur ve inanca gore bu diinyayla diger diinya arasinda gidip gelebilme
Ozelliginin yan1 sira 6len kisinin kendisini tanrisallastirmasini ifade eden bir sembol olarak

da karsimiza (;1kmatktatd1r.217

Erkeklere ait mezar stellerinde onlarin mesleklerini ifade eden 6rnekler biiyiik
bir gurubu olusturmaktadir. Erkekler, asker, ¢ift¢i, demir ustasi, bakir ustasi, gladyator gibi

bir ¢ok meslek gurubunu ifade eden sembollerle mezar stellerinde yer almaktadirlar.

Olenin asker oldugu durumlarda olen kisi, askeri malzemeleriyle
betimlenmektedir. Bir askere ait mezar stelinde, sahnenin merkezinde dnden goriilen uzun
tunikli, deri kemerli ve sagumlu (pelerinli) bir lejyoner bulunmaktadir.?*® Sag kolu yana
dogru kalkiktir ve sag elinde bir rulo kaldirmaktadir. Elinde katlanmig yaprak (kagit)
tutmaktadir. Saginda yukaridan asagiya siralanmis migfer, zirh ve dizlik bulunmaktadir.
Sahnenin solunda ortas1 kabarik bir kalkan vardir ve onun tizerinde kilif kayisiyla bir kili¢
vardir. Sahnenin saginda kilicin hizasinda iist kismi kisa ¢alili Attika - Roma tipinde yanak
kisimlar1 kapal1 bir migfer vardir, onun altinda bir zirh ve onun altinda da ¢apraz duran bir
cift dizlik vardir. Aslen asker olmasa da birgok erkek, mezar stellerindeki cesitli sahnelerde
askeri malzemelerle betimlenebilmektedir. Ancak bu 6rnekte 6len kisi kendisini yiiceltmek
amaciyla bu malzemelerle betimlenmemistir. Mezar stelinin yazit1 6len kisinin gergekten
bir lejyoner oldugunu ifade etmektedir. 219 By durumda bu ornekteki askeri malzemeler
kisinin meslegini vurgulamaktadir. Bir baska mezar stelinde de, stelin iliggen catisinin
merkezindeki bos alanda yuvarlak kalkan kabartmasi vardir.??® Sahnede, kivircik sagli bir
geng, kusakli bir chiton ve uzun chlamys giymektedir. Toskana’ya 6zgii bir siituna sol

omzuyla yaslanmaktadir. Sag elinde kendine doniik bir Korinth migferi tutmaktadir ve bu

2" Durugéniil, 2015: Kat. Nr.69.

28 pfuhl ve Mébius, 1977: Taf. 54, Nr. 305 (Istanbul Arkeoloji Miizesi Env. Nr. 4084).
29 pPfyhl ve Mébius, 1977: 117.

220 pfuhl ve Mébius, 1977: Taf. 53, Nr. 289 (Rhodos Arkeoloji Miizesi).
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migfere bakmaktadir.”?! Bu mezar stelinde lenin hiiziinlii durusu ve odagin migfer

tizerinde olusu, figiiriin 6len bir asker oldugunu diistindiirmektedir.

Mezar stellerinde denizcilerin betimleri de dikkat ¢ekmektedir. Gemi ile ilgili
mesleklere sahip kisiler mezar stellerinde farkli pozlarda goriilmektedir. Olen kisinin gemi
icinde betimlendigi bir mezar stelinde, % biiyiik bir yelken 6nilinde oturan chitonlu adam
kivirctk  saghdir ve kisaltilmigs sakali vardir. Gemi deniz dalgalar1 iizerinde
betimlenmistir.*® Bu stelde yer alan dalgalar iizerindeki gemi betimi, stelin deniz ticareti

224 Bir baska Ornekte

ile ugrasan bir tiiccara ya da bir tayfaya ait oldugu diisiindiirmektedir.
figlir gemi iginde uzanirken betimlenmistir.??® Olii, chimationludur ve viicudunun iistii
ciplaktir, bir geminin giivertesinde uzanmaktadir, geminin kuyruk kismi kalkiktir ve 6zenle

belirtilmis aphlastonu vardir.??°

Erkek havaya kaldirdig: sag elinde bir kase tutmaktadir,
sol elinde muhtemelen bir kap vardir ve ona bir yilan uzanmaktadir. Geminin yanindaki
duvardan genis kivrimlar yaparak basini kdseye uzatmaktadir. Zirhli 6lii uzun pteryges
giymektedir. Yuvarlak kalkan aphlastona sabitlenmistir. Oliiniin arkasinda ayakucunda bir
hizmetli Pudicitia tipinde durmaktadir ve 6nden goriinmektedir. Sol iist kdsede ise bir at
bagi vardir.??” Olen erkegin gemi ile iliskili oldugunu ifade etmek i¢in her zaman bir gemi

icinde betimlenmesine ihtiya¢ yoktur. Cogu durumda mezar stelinin bir kdsesine eklenmis

gemi motifi kiginin meslegini vurgulamak i¢in yeterli goriilmektedir.

Ciftcilikle ugrasan kisiler mezar stellerinde tarla siirerken veya at arabasiyla

yiik tasirken betimlenmektedir. Ciftcilikle ugrasan erkegin saban siirerken betimlendigi bir

?2L pfuhl ve Mobius 1977: 114.

222 Aslan, 2010, 1979, Lev. 1 Res. 1. (Istanbul Arkeoloji Miizesi, Env. Nr. 4251).

223 pfuhl ve Mébius, 1977: 290.

224 Aslan, 2010, 69.

225 pfuhl ve Mébius, 1979: Taf. 189, Nr.1276 (Kos Miizesi).

226 Aphlaston: Gemilerin arkasina yerlestirilen ve deniz zaferini simgeleyen aksesuar.

221 pfuhl ve Mébius, 1977: 309. Pfuhl veMdbius bu mezar stelini miicadele halindeyken betimlen savasgi
baslig1 altinda almstir.
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mezar stelinde, chitonlu bir koylii sahnenin solunda gériinmektedir ve saga doniik olarak
ayakta durmaktadir.’® Uzun saban demiri iki boganin boynuzlarinin arkasindaki
boyunduruga baglidir. Bogalar 6nden saga bakmaktadirlar.??® Bir baska rnekte ise ciftciye

230 jki bogay1 siiren koyli chiton giymektedir. Saga dogru

bir kadin yardim etmektedir.
yonelen bogalarin bagina bagl saban tutmaktadir. Koyliiniin basinin iki yaninda biiyiik iki
el vardir, solda ortiilii olan ve yazittan annesi oldugu anlasilan kadin figiir, ‘normal tip’te
ayakta durmaktadir ve Onden goriinmektedir. Yazitin altinda sag kosede bir Hermes
Psykopompos 6nden goriinmektedir. Chlamys giymektedir ve sag kolunda Kerykeion

21 yaziti da bize

vardir. Bag ve sag kolu sihirli degnek ile saga asagi dogru uzanmaktadir.
onemli bilgiler sunmaktadir ve bir lanet yazitidir: Lanet okuma Antik Cagda yaygindir.
Intikamci bir tanriya edilen dua, herhangi bir ahlaksizlik karsisinda cezasmin verilmesi icin
edilmektedir. Lanet, herhangi bir kotii tehdit karsisinda koruyucudur. Bu basit diisiincenin
anlamini ve tarihini agiklamak i¢in mezar stelleri, kaya mezarlar1 ve lahitlere bakilmalidir.
Bu stelde betimlenmis olan eller de icerigi gliclendirmektedir. El, hemen hemen her zaman
mezarin ve mezar sahibinin koruyucusu olarak apotropeik bir sembol olarak, drnekte
oldugu gibi, dikey ve avug i¢i goriinecek sekilde sahneye yerlestirilmektedir.232 Sonug
olarak, Hermes’in Oliilerin ruhlarin1 Hades’e gotiirme gorevinde Hermes Psykopompos adi

ile ve ruhlar kilavuzu olarak var oldugu bu kabartmada,?* yazit ve el kabartmasi konu

biitlinliigiinii saglamakta ve oliiniin diger diinyada da korunmasi igerigini yansitmaktadir.

228 pfuhl ve Mébius, 1979: Taf. 172, Nr. 1143 (istanbul Arkeoloji Miizesi, Env. Nr. 221).
229 pfyhl ve Mébius, 1977: 283.

20 pfyhl ve Mébius, 1979: Taf. 177, Nr. 1175. (Rijks Miizesi, Env. Nr. L.K.A. 987).

231 pfuhl ve Mébius, 1977: 244.

232 pfyhl ve Mébius, 1977: 537.

233 Erhat, 2008: 141.
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Mezar stellerde Hermos Psychopompos, 6len kisinin inandig1 Tanr1 olarak, belirgin dinsel

mesaj tagimaktadir.?*

Bir baska ornekte koylii yiik tasirken betimlenmektedir.”®® Bu mezar stelinde
chitonlu gen¢ bir adam O6nden goriinmektedir. Saginda bulunan iki katira dogru
yonelmektedir. Boya ile detaylandirilmis dizginleri tutmaktadir. Katirlara yliksek boynuz,
boyunduruk ve bel kemeri baghdir. Katirlar dort tekerlekli sandikli ve korkuluklu bir araba
¢ekmektedirler. 2% Burada O0lmiis olan kisinin isbasindaki hali ile Oliimsiizlestirilmis

oldugu goriilmektedir.

Yine isbasinda yansitilan 6lmiis kisilerin, ¢ifteilik disindaki mezar stellerinde
de goriildiigi izlenmektedir: Siklikla karsilasilan ve baska bir meslek gurubu olan demir
ustaligr icerikli steller buna bir diger 6rnektir. Bir demir ustasina ait mezar stelinde,?*’
sahnenin saginda bir adam ayakta ve sola doniik durmaktadir. Adam chitonludur ve demir
ocaginin Oniindedir. Sag elinde tuttugu cekici havaya kaldirmakta, sol elideki penseyi
ontindeki Ors tizerinde tutmaktadir. Yuvarlak tabanli egik bir yap1, merkezinde altta ¢ikint1
yapmaktadir. Muhtemelen bu yap1 bir firindir. Atesten korunma duvarlari ilkel bir
perspektif icerir.?®® Bagka bir mezar stelinde ise oturan erkegin sag elinde bir sopa vardir
ve sol elinde biiyiikk bir disk tutmaktadir. Yazitinda “Giritli Sosinos Khalkoptes” yani

Giritli bakir kalaycis1 Sosines ifadesi gegmektedir. Yazittan yola ¢ikilirsa burada elindeki

nesne bir ignot (demir veya bakir plaka) olmalidir.?*°

234 Norton, 1897: 84.

2% pfuhl ve Mébius, 1979: Taf. 175, Nr. 1169 (Berlin Pergamon Miizesi, Env. Nr. Sk. 790).

2% pfuhl ve Mobius, 1977: 289.

27 pfuhl ve Mébius, 1979: Taf. 175, Nr. 1169. (Berlin Pergamon Miizesi, Inv. Nr. Sk. 790).

38 pfuhl ve Mobius, 1977: 287. Roma Dénemi mezar stellerinde yer alan is¢ilik aletlerinin detayli incelemesi
i¢cin bkz. Gaitzsch, 1980.

2% Boardman, 2005: 194. fig. 158 (Louvre Miizesi Env. Nr. 769).
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Antik Cagda higbir meslekte gladyatorliikteki kadar 6liim riski yoktur. Bu

nedenle bir gladyatoriin sagliginda en 6nem verdigi sey, 6ldiigiinde gomiilecegi bir mezara
sahip olabilmektir. Bu nedenle, gladyatorlerin bu konuda dayanisma amaciyla dernekler
kurduklar1 da bilinmektedir. Bir gladyatoriin mezar stelinin onun sohretine uygun olmasi
amaciyla mezar stellerinde gladyatorler, arenada yaptig1 doviisler ve kazandigr unvan ve

odiiller ile belirtilmektedirler.?*

Mezar stelleri belki de gladyatér doviislerinin
organizasyonu yapan munerariuslar tarafindan, gladyatorlerin Oliimlerinin ardindan
onlarin miicadelelerinin anisinina bir saygi olarak yapllmaktadlr.241 Bir gladyatore ait
mezar stelinde, Secutor giyimli bir erkek figilir sahnede yer almaktadir.?*? Zirh ve dizlik
giymektedir ve ayakta durmaktadir. Hafif saga donerek bakmaktadir ve kalkaniyla
viicudunun sol tarafini kapatmaktadir. Genis kilict saplamak i¢in hazir bir sekilde sag
elindedir.?®® Askil migferi, genis ucu sivri kilici, kaski altindaki defne gelengi, sol
ayagindan caprazlama yukari uzanan palmiye dal figiiriin zaferler kazanan bir gladyator
oldugunun sembolleridir. Kalkanin sol altindaki isaretler ikinci derece Palus oldugunu
ifade eder. Palus gladyator okullarinda calisma sirasinda kullanilan tahta kilictir. Bu
kiliglar ayn1 zamanda bir ustalik simgesidir. Belli bir ustalik kazanan gladyatére bu Palus
kili¢ verilmektedir ve bu unvanla onurlandiriimaktadir.?** Gladyatoriin arkasinda yan yana

dizili bilylik defne celenkleri vardir. Gladyatoriin kazandigi galibiyetler bu celenklerle

temsil edilmektedir.

20 Malay ve Silay, 1991: 32.

241 Coloru, 2010: 161.

22 pfuhl ve Mdbius, 1979, Taf. 181, Nr. 1196 (istanbul Arkeoloji Miizesi Env. Nr. 762). Secutor, Samnit
silahlar1 ile doviisen gladyator tiiriidiir. Bir Secutor’un karakteristik giysisi; migfer, kisa kilig, dar ve uzun
kalkan ve sol bacaktaki, zirthidir. Malay ve Silay, 1991: 16-17.

24 Pfuhl ve Mébius, 1977: 294-295.

24 Malay ve Silay, 1991: 25.
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Bir baska drnekte ise gladyator Retiarius giyimi ile betimlenmektedir.>*® Figiir

kivircik sagh ve sakallidir. Sag elinde ii¢ disli mizrak, sol omzunda da koruyucu vardir.*
Yazitta Apollonios adindaki bu gladyatoriin 48 kez zafer kazandig: ifade edilmektedir.?*’
Baska bir Retiarius betiminde gladyatoriin sag elinde hanger, sol elinde ii¢ disli mizrak

vardir.?*® Sag ayaginin dibinde bir kopek vardir ve bu képek hangere dogru bakmaktadir.?*®

Gladyatorler bir¢ok drnekte zaferlerini vurgulayan gelenk ve palmiye dallari ile
betimlenmektedir. Palmiye dali ile zafer vurgusu yapilan bir mezar stelinde gladyator

malzemeleri figiliriin saginda tist iiste durmaktadir.?*®

Migfer, dik duran kalkanin {izerinde
bulunmaktadir ve figiiriin sol eli bu migferin {izerindedir. Sag eliyle yerde diklemesine
duran palmiye dalim1 tutmaktadir. Dalin solunda ise yerde oturan bir kdpek vardir. Tipik
sablonun kullanildig1 baska bir gladyator mezar stelinde ise, sol destek ayagi iizerinde hafif
sola yonelmis, onden goriilen erkek yarim ayak korumasi tal<m1§t1r.251 Oldukga kiigtik
kalkanini sol elinde tutmaktadir. Yerde alin kismi kalkik glines korumali bir migfer
durmaktadir. Figiir sag elinde bir palmiye dali tutmaktadir, palmiye dalin1 tuttugu eli, sol
kenarda dikili olan bir stelin sol kdsesine dayanmistir. Yazith stelin onilinde bir tavuk

252

vardir. Tavuk ve kopekler gladyatdre ait mezar stellerinde siklikla kullanilan

hayvanlardir.

245 pfuhl ve Mébius, 1979: Taf. 186, Nr. 1252. (Rijks Miizesi Env. Nr. Pb. 11).

248 Retiarius, genellikle secutorlarin rakibi olarak déviisen bu gladyatdrlerin en belirgin 6zelligi bir ag ve i
agizli mizrak kullanmalaridir. Migfer kullanmayan retiariuslar sol omuzlarina taktiklari metal bir siperile
korunmaktadirlar. Malay ve Silay, 1991: 17-19.

27 Malay ve Silay, 1991: 50.

2%8 pfuhl ve Mébius 1979, Taf. 187, Nr. 1255 (Biikres Ulusal Miizesi).

249 pfuhl ve Mobius 1977, 304.

250 pfuhl ve Mébius, 1979, Taf. 184, Nr. 1227. (Izmir Basmahane Miizesi, Env. Nr. 167).

1 pfuhl ve Mébius, 1979, Taf. 185, Nr. 1242. (Rijks Miizesi, Env. Nr. 1907/7.10).

22 pfuhl ve Mdbius, 1977: 301,
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I11.2. Kadin

Kadimin mezar stellerindeki tasviri, genel olarak toplum ve aile iginde var
olmasmin istendigi pozisyonlardadir. Kadin, mezar stellerinde ailenin onurunu ve
toplumun ahlakini temsil edecek sekilde betimlenmektedir. Kadin halka agik alanda ve
ailede yani Yunan diinyasinda polis ve oikosda geleneksel bir diisiinceyi yansitacak sekilde
var olmustur.”® Geleneksel anlamda kadim yiin isleriyle ugrasan, ¢ocuklarini bilyliten, bir
takim siis esyalar1 ve aksesuarlar ile ailesinin zenginligini ifade edilen bir konumdadir.
Kadin, “Klineli Cenaze yemegi” ve “El Sikisma” sahneli mezar stellerinde oldugu gibi,
yalniz basina veya hizmetlileri ile birlikte betimlendigi mezar stellerinde de, ilgi alanlar1 ve
siis esyalarin1 temsil eden ¢ogunlukla sepet, agirsak gibi yiin malzemeleri, ayna, tarak gibi
tuvalet aksesuarlari, kutu, dipyptykhon gibi esyalar ile veya hashas, nar gibi bereket ile

iligkili nesnelerle bir arada goriilmektedir.

Kadinin giindelik hayatta kullandig1r bir esya olan kutu, kadina ait mezar
stellerinde siklikla goriilmektedir. Bunun en bilindik orneklerinden olan Hegeso
kabartmasinda,”®  sahnenin saginda arkalikli bir sandalye iizerinde oturan Hegeso
goriilmektedir. Chiton ve chimation giymektedir, ayaklarmin altinda ayak sehpasi
bulunmaktadir. Karsisinda duran ve ona dogru yonelen hizmetli, giysi detaylarinda
sahibininki kadar bol ve dokiimli bir kumasa sahip degildir. Hizmetli bir taki kutusu
tutmaktadir ve Hegeso kendisine uzatilan bu kutudan sag eliyle bir nesne almaktadir.
Sahnede odak Hegeso’nun sag elindedir. Ancak elindeki nesne boya ile belirtildiginden

giinimiize ulagsmamigstir. Muhtemelen bu bir kolyedir.255 Sahnedeki taki kutusu ve

3 Darragh, 2013: 1.
2% Thimme, 1969: Taf.4 (Atina Ulusal Miizesi Nr. 561.0441).
2% Thimme, 1969: 17.
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hizmetlinin giyimi Hegeso’nun sosyal statiisiiniin yiiksek oldugunu g(’jstermel<tedir.256

Attika tipinin dogu Yunan Srneginde verilen bir stelde,?’

sagda tipik agir bir taburede diiz
minder iizerinde oturan kadin sag eliyle Ortlisiinii tutmaktadir ve sol eli bacaklarinin
tizerindedir. Sahnedeki hizmetli, kadina dogru yonelerek ayakta durmaktadir. Hizmetli
sahibine uzatmak ig¢in kollar1 arasinda kii¢ciik bir kutu tutmaktadir. Ancak Attika
kabartmalarinda goriilen gercekeilik burada yoktur, yapaylik s6z konusudur.”®® Burada da
kutu, kadinin giindelik hayatta kullandigi, zenginlik gostergesi olan bir nesne olarak
kullanilmistir. Bagka bir drnekte tiggen c¢atili mezar stelinin ¢atisinin merkezinde bir yiin
sepeti kabartmasi bulunmaktadir.”®® Sahnede, sagda sandalyeye yar1 dayanarak oturan bir
kiz bulunmaktadir, olduk¢a uzun liileli saglar1 vardir. Sol eliyle sandalyeye dayanmaktadir.
Sol ayag: bir minder tlizerindedir. Kadinin karsisinda duran, adim atar pozisyonda saci
toplu ve kiiclik olmayan bir hizmetli, sol elini diptiychonun altina, sag elini de kapagin
kenarina tutarak kadina uzatmaktadir. Oturan kiz sag elini uzatarak biiyiik diptiychondan
yuvarlak bir nesne almaktadir. 200 Bir gesit katlanir kutu olan diptiychon, mezar stellerinde
Ozellikle kadinlarla birlikte goriilmektedir. Bu katlanir kutularin i¢inde muhtemelen kadina
ait miicevherler bulunmaktadir ve bir sosyal statii gostergesidirler. Bir bagka mezar stelinde
kadin yalmiz basina bir kline tizerinde otururken betimlenmektedir ve klinenin altinda yan
yana siralanmis kadinm giindelik hayatta kullandig1 bir takim nesneler bulunmaktadir.?®!
Sahnenin merkezinde tek bir kadin, kline {izerinde oturmaktadir ve tiim viicudu 6nden

gorinmektedir. Kadmin kucagina koydugu sag elinde bir kagit rulosu bulunmaktadir.

Ayaklar1 bir ayak sehpasinin iizerindedir. Sagda kiiciik bir hizmetli sahnenin smirina

256 Barker, 1924: 290-292

%7 pfyhl ve Mébius, 1977: Taf. 17, Nr. 66 (Rhodos Arkeoloji Miizesi).

258 pfuhl ve Mébius, 1977: 29.

29 pfyuhl ve Mébius, 1977: Taf. 146, Nr. 972 (izmir Kiiltiirpark Env. Nr. 873).
20 pfyhl ve Mobius, 1977: 248.

261 pfuhl ve Mébius, 1977: Taf. 130, Nr. 884 (Atina Ulusal Miizesi).
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yaslanmaktadir. Sahnenin altinda yan yana siralanmis ayaklar1 olan bir yiin sepeti, bir
sandik, bir ayna ve bir tarak bulunmaktadir.?®® Yiin sepeti, sandik, tarak ve ayna giindelik
hayatta kullandig1 esyalar olarak kadinin sembollerindendir. Kadinin zenginligini
vurgulamaktadirlar. Kagit rulosu ise kadimin egitimli bir aileye mensup oldugunu ifade
etmektedir.?®® Goriilmiis oldugu gibi genel olarak kadin giindelik hayatta kullandig: siis
esyalar1 ve aksesuarlar ile ilgi alanlarini ifade eden nesneler ile betimlenmektedirler. Ancak
bazi 6rneklerden kadinin bereket ile iliskili olan nar veya hashas tuttugu da goériilmektedir:
Yazitindan sahnedeki figiiriin 6len kadin Rufina oldugu anlasilan mezar stelinde,?®* Rufina
bir elinde hashas demeti tutarken diger eliyle de chimationunu tutmaktadir. Sahnenin
solunda yarim dairesel arkalikli bir sandalye iizerinde oturmaktadir. ve yiiksek kusakli
chiton ve chimationlu giymektedir. Sag tarafta, kisa boylu betimlenmis kiz hizmetli bir
ayna tasimaktadir. iki kisi birbirleriyle iletisim halinde degildir. Onlarin arasinda yuvarlak

bir masa {lizerine giiniimiizde secilemeyen bazi nesneler siralanmugtir.®®

Statli ifade eden bircok semboliin bir arada goriildiigii bir mezar stelinde, 2

onden gorilinen kadin chiton ve chimation giymektedir. Solda biiyiik bir hizmetli yelpaze
tutmaktadir. Arkasinda genis bir kaide bulunmaktadir ve onun iizerinde bir yiin sepeti
bulunmaktadir. Sepetin saginda acili duran bir kutu bulunmaktadir. Sagda daha biiyiik bir
hizmetli adim pozisyonunda kadina yonelerek durmaktadir. Bu hizmetli bir kutu tutmakta
ve kutuyu sahibine uzatmaktadir. Bunun arkasinda diger siitundan daha kisa olan bir kaide

ve bunun iizerinde de ‘Eros Uranios’ tipinde bir Siren bulunmaktadir. Sag kanadi

22 Pfuhl ve Mébius, 1977: 230.

263 Lafl, Byzantion’dan bulunan bir mezar stelinde, kadinin elinde kagit rulosu olmasim, kadmm meslek
sahibi oldugunun bir vurgusu olabilecegini ifade etmektedir. Buna dayanak olarak Sardes’den kagit rulosu
tutan kadinin betimlendigi stelin yazitinda kadinin bir ebe olarak tanimlanmasini gostermektedir. Lafli,
1965: 289, dipnot. 51. Ancak bu ¢aligmada ele alinan 6rneklerde kagit rulosu tutan kadinlarla ilgili boyle bir
yorum getirilebilecek bir bilgi bulunmamaktadir.

#4 Lafli ve Christof, 2014: Fig. 21 (Hatay Arkeoloji Miizesi Env. Nr. 16737)

?Lafl1 ve Christof, 2014: 170.

266 Schmidt, 1991: Abb. 19 (Verona Museo Maffeiano).
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chimationdan disar1 ¢ikmaktadir. Sola dogru uzun ve enine bir fliit ¢almaktadir. Kanatlar
dikey agilmaktadir. Solunda yukari uzanan bir aga¢ vardir ve onun altinda kaidenin
arkasinda yilan olabilecek bir kivrim goriilmektedir. Bu sahnede goriilen ‘Uranios’ tipi
“g0kyiiziine ait” anlami tastyarak birgok kiilt ile baglantili olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Ozellikle Eros’un annesi olan tanriga Aphrodite’nin tiim insanligin ¢ok iizerindeki giiciine
isaret etmektedir. Boylelikle yabanci tanrilar1 da icererek Hellenistik Donem synkretizmi
kapsaminda “Uranos’un kiz1” ve yabanci bir tanriga olarak da yorumlanmasini beraberinde
getirmektedir.®” Sahnede ‘Eros Uranios’ tipindeki Siren yukarida deginilen anlamlariyla
yer almaktadir. Siren, Arkaik Donemde daha ¢ok irkiitiicii bir dogatistii yaratik olarak
nitelendirilirken, 1.0. 5. yiizyilda bu &6zelligi kaybolmustur. Bu tarihten itibaren, miizik
yapan veya agit yakan, kus atribiitlerine sahip giizel bir kadin olarak onunla
karsilagilmaktadir. Oliimle baglantili olarak agitlarda uygulayici ve yardimcidir. Ciplak
veya giysili olarak betimlenebilmektedir.?®® Bu mezar stelinde kanatlari ve caldigi miizik
aletiyle yer alan Siren, kuskanatli ve giizel sesli olarak tanimlanmaktadir.?® Siren heykeli,
Olen kisi icin fliit calarak agit yakmaktadlr.270 Sirenlerin ayn1 zamanda oliiler diyarinin
huzurunu yansittiklar1 da diisiiniilmektedir.?”* Sahnedeki biitiin esyalar mezar sahibinin
zenginligini simgelemektedir. Diger nesnelerden farkli olarak agag, yasami simgelerken

ona dolanmis yilan kthonik bir varlik olarak sahnede yerini almaktadir.

Bu kompozisyonun bir bagka kullanimi,?"

Venedik Musa’st durusuyla
merkezde bir yer alan bir kadin stelinde goriilmektedir. Kadin ayaktadir ve o6nden

verilmektedir. Yaninda biiyiik bir hizmetli sol elinde tuttugu ve kapagi agik olan bir kutuyu

%7 pirenne ve Delforge, 1999: 840 - 841,

268 Bibler, 2001: 593-594.

259 Erhat, 2008: 268.

270 7anker, 1993: 224,

2 Bagdatli-Cam, 2012: dipnot. 12.

22 §chmidt, 1991: Abb. 16 (izmir Kiiltiirpark Nr. 31).
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tasimaktadir.Bu hizmetlinin arkasinda birka¢ dali olan bir aga¢ bulunmaktadir. Yasam
agac1 olarak tanimlanan mezar stellerinde betimlenen agaclar tiir agisindan farklilik
gosterebilmektedir ve c¢ogunlukla bu agacglara bir yilan dolanmis olarak tasvir
edilmektedirler. Bu ornekte ise yilan sag taraftaki Dor siitununa dolanmis ve bagin1 kadina
uzatir sekilde betimlenmistir. Siitun tizerinde kelebek kanatlariyla kiiciik bir kiz heykelcigi
onden goriinmektedir. Elinde katlanir bir de ayna tutmaktadir. Bagka bir hizmetli bu siituna
dayanmaktadir ve sahibine bakmaktadir. Sag elinde tuttugu kalp seklindeki yaprak

yelpazeyi hafif kaldirmaktadir."

Bu kabartmada siitun {izerinde duran kiiciik figiir siklikla
kullanildig1 gibi bir aksesuar degildir. Ana figiiriin kendisinin semboliidiir. Onun 6len
ruhunu simgelemektedir.?’*Siituna dolanan yilan ve siitun iizerindeki heykelcik kadinin bu
diinyaya ait olmadigini, ruhunun diger diinyaya gittigini ifade etmektedir. Heykelcigin
elinde bulunan katlanir ayna ile ilgili, ruhun sahibinin geng bir yasta 6ldiigii veya ruhun
sonsuza dek geng kalacaginin bir sembolil oldugu yorumlar: getirebilir. Ayrica heykelcigin
kelebek kanatli olusu Psyche’yi cagristirmaktadir. Ciinkii kelebek veya kelebek kanatli

figiirler insan ruhunun kisilesmesini simgeleyen Psyche’yi sembolize etmektedirler ve ¢cok

yaygin olarak da kiz ¢ocuk seklinde betimlenmektedirler.?”

Kadinlara ait mezar stelleri standart kompozisyonlara ve bilindik ikonografilere
sahiptir. Bu nedenle 6zellikle Klasik Donem mezar stellerinde yaygin kullanimlarin digina
¢ikan ve kadmin meslegini ve annelik gibi vasiflarini ifade eden igerikler sasirticidir ve
stirpriz niteligindedir. Kadiin meslegiyle ilgili mezar stellerinde sahnenin kendisi ve yaziti

yol gostermektedir. Onlarin  mesleklerinin  ve vasiflarinin  vurgulanmasiyla  6li

2% Pfuhl ve Mdbius, 1977: 143. Siitun iizerinde duran ruh Louvre’da bulunan bir Terrakota Grup’da
goriilmektedir.

*'* Schmidt, 1991: 61.

2% Sahin, 1996: 22
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onurlandirilmaktadir. Cogunlukla kéle durumundaki hizmetliler bu tarz sahnelerde oliiye

eslik eden ikincil figiirler olarak goriilmektedir.?®

Oikosdaki kadin - erkek ayrimi, kadini1 mesleki olarak yalnizca ev igindeki
islerde tasvir edilebilir bir konumda birakmaktadir. Ornegin ortak kullanim i¢in kuyudan
su alan kadinlar ya da aile gelirine katki amaciyla tarimsal islerde calisan kadinlar, hem
aile miilkiyetine hem de ortak ise yardim i¢in farkl islerde ¢aligmaktadirlar. Zaten mezar
stellerinde de siklikla islenen kadinin evde edindigi becerileri bulunmaktadir, yiin isleri,
gida iiretimi, ¢amasir ve ¢ocuk bakimi gibi. Fakat bazi kadinlar eslerine atdlyelerinde
yardim etmektedirler. Yazimnsal ve yazitsal buluntular ile Klasik Dénem seramiklerdeki
betimlemeler, calisan kadin ile ilgili izler taslrnaktadurlar.277 Calisan kadmin toplum
icindeki konumu tespit edilmesi gii¢ bir durum olsa da Pelopennesos savasi sonrasindaki
kotii ekonomik durum Atina’da kadinin da calisma hayatindaki etkinligini arttirmistir.
Mezar stellerinde ¢ocuk bakicilari, rahibeler, yiin iscileri ve ebeler, yazitlardan yola

¢ikilarak tanimlanmaktadirlar. 218

Tarim islerinde erkege yardim eden bir kadin 6rnegi Boliim III.1.’de ‘Erkekler’
baslig1 altinda ele alinmistir. Yalnizca kadinin yer aldigi, onun rahibelik meslegi ile annelik

ve ¢ocuk bakma vasiflarina dair ise sadece bazi1 6rnekler mezcuttur.

Mezar stellerinde kadinin Demeter rahibesi tipiyle betimlenmesi oldukca

siktir.2”® Bu tipe bir 6rnek olan Smyrna’dan bir mezar stelinde,”® kadn, rahibe motifinde

281

ve kompozisyonunda goriinmektedir.”" Yiiksek kusakli, uzun kollu chiton ve chimation

276 K osmopoulou, 2001: 282.

2T K osmopoulou, 2001: 283.

278 K osmopoulou, 2001: 281-319.

29 Demeter rahibesi tipi IL. 1. El Sikisma Sahnelerinin Kapsami bashg: altinda detaylandiriimaktadar.

280 Zanker, 1993: fig. 25 (Berlin Pergamon Miizesi Env. Nr. Sk. 767).

281 pfuhl ve Mobius bu kabartmayr Demeter Rahibesi tipindeki kadin olarak degil bu tipde betimlenmis bir
rahibe olarak incelemistir. Pfuhl ve Mébius, 1977: 136-137. Bu durumda kadin gergekten de bir rahibedir.
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giymektedir. Tipin temel 6zelligi olan, bol giysi kumasmin sol omzunda ve sag kalca
tizerinde birikmesi, bu ornekte de goriilmektedir. Kadinin chimationu sol bacaginin {ist
kisminda birikmektedir ve elinde hashas basi bulunmaktadir. Solda kii¢iik bir hizmetli
bulunur ve kadinla benzer sekilde giyim ve saca sahiptir. Iki eliyle mesalenin ucunu
tutmaktadir. Sagda ise elinde oval siirahi tutan ince bir hizmetli bulunmaktadir. Arkada
siitun tizerinde bereket boynuzu vardir ve i¢inden sarkan yuvarlak meyve ve bir iiziim

salkimi1 bulunmaktadir.?®

Mezar stelinde kadin oldukca gosterisli olarak betimlenmistir.
Mesale, hashas gibi nesneler Demeter’i ifade eden atribiitler iken, siitun ve iizerindeki

bereket boynuzu ile i¢indeki meyveler sahnenin genelindeki bereket ve hayirseverlik

vurgusunu pekistirmektedir.

Kadinin rahibe olarak betimlendigi 6rnekler yukaridaki 6rnekle ayni semayi
kapsamaktadir. Kadinin anne olarak vurgulandigi orneklerde ise figiirlin anne olmasi,
cocuk bakmasi ve dogum yapmasi gibi vasiflar1 vurgulanmaktadir. Kadmin kucaginda
cocukla sahnelendigi bilindik 6rneklerden biri I. O. 5. yiizyilin sonlarina tarihlenen,
Ampharate’nin mezar stelidir.?®® Unik ornegin yazitt Ampharate’nin agzindan yazilmistir:
“Ben ikimizde giines 15181 gordiiglimiiz zaman dizlerimin iizerinde tuttugum, kizimin
¢ocugunu tutuyorum; simdi 6li, onu tutuyorum, benim 6lii oldugum kadar o da 6lii.. 284
Yazittan steldekilerin anne ve ¢ocugu degil, bir biiyiikkanne ve torunu oldugunu
anlamaktayiz. Ancak stelde anne olacak yasta goriinen kadinin, torunu ile betimlendigi
aktarilarak bir biiylikannenin varli§1 s6zkonusu olmaktadir. Yaziti olmaksizin sahnedeki

285

figlirlerin anne ve ¢ocugu oldugu sonucuna varilmaktadir. Biiyiikannenin gen¢ bir

sekilde betimlenmesine Humphreys ve Stansbury - O'Donnell kadinin idealize edilerek

2% pfuhl ve Mobius, 1977: 136-137.

283 Boardman, 2005: fig. 150 (Atina Arkeoloji Miizesi).

284 Humphreys, 1983: 103.

%8 Yeni dogan, tasvirde kadin veya erkek olarak degil cinsiyetsiz olarak verilmistir.
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286

tasviri oldugunu belirtse de”™> Boardman, stelin ilk kullaniminin 410 civarina tarihlendigini

belirtmektedir.2®’

Ampharate bir sandalye iizerinde oturmaktadir. Sandalyenin arkaligindan
uzanan sag elinde bir kus tutmaktadir.?®® Sol elinde basina ortiilii kumastan uzanan kumasa
sar1l1 olan ¢cocugu tutmaktadir.”® Elindeki kus, ¢ocugun hayatta iken oynamis oldugu kusu,

bir anlamda oyuncagini ifade etmektedir.

Bu sahnede ¢ocugun viicut dili de sembolik bir anlam tasimaktadir. Cocugun
Ampharate’nin yiiziine dogru basini kaldirarak bakmasi ve sag elini agik olarak yukariyla
dogru kaldirmasi, ona duydugu sevgiyi ifade etmektedir. Kadininsa basini1 ¢ocuga dogru
egmesi ve onu kendi giysileri igine sarmasi, aralarindaki sevgi iligkisini

kuvvetlendirmektedir.?*°

Phylonoe Stelinde de tipki Ampharate stelinde oldugu gibi ¢ocuk belinden
kumasa sarilidir.”®® Burada cocuk hizmetlinin kucagindadir ve hiiziinlii bir sekilde oturan
anneye dogru uzanmaktadir. Cogu durumda, sahnedeki odak dlen anne lizerindedir, ancak
burada ¢ocuk, oldukc¢a detayl ele almmistir.”? Bu drnekte de gortldiigli gibi, cocuk tutan
hizmetliler diger hizmetlilere oranla gerek biiyiik boyda olmalar1 gerekse iyi giyimleri

bakimindan farklidirlar. Atalay, ¢ocuk tutan figiirlerin hizmetlilerden ayr1 bir gurupta

28 Humphreys, 1983: 103; Stansbury-O'Donnell 2015: 254.

27 Boardman, 2005: 190.

288 Burada kadimn elinde tuttugu kus yaztta da 6ldiigii belirtilen cocugu temsil etmektedir. Bolim I11.3
Cocuklar baglig1 altinda kusun mezar stellerindeki sembolik anlamina deginilecektir.

289 Stansbury-O'Donnell 2015: 254.

2% Atalay, 1990: 285.

21 [ ewis, 2002 (Atina Ulusal Miizesi Nr. 3790).

22 Lewis, 2002: 18.
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incelenmesi  gerektigini, belki de bunlarin, o6len kisinin yasca biliylk bir kizi

olabileceklerini ifade etmektedir.?®®

Phylonoe 6rneginde oldugu gibi ¢cogu 6rnekte ¢ocuk hizmetlinin kucagindadir.
Hizmetlinin ¢ocugu tuttugu bir bagka ornekte,”®® sahnenin solundaki kadin ayakta
durmaktadir ve Venedik Musa’s1 durusu i¢indedir. Chimationu sag omzunu kapayarak 6ne
dogru gelmektedir. 1. O. 2. yiizyilm ilk yarisinda Pergamon heykellerinde goriilen
giyimdedir. Kadin sol elini yanindaki gen¢ hizmetliye uzatmaktadir ve parmagiyla
hizmetlinin omzuna dokunmaktadir. Hizmetlinin sag omzu agiktadir bir chimation
giymektedir. Sol kolunda bir ¢ocuk tutmaktadir. Yar1 uzun liileli saglariyla muhtemelen
kiigiik bir kiz cocugudur bacaklar1 bir kumasla sarilidir. Arkada kdsede bir siitun ve onun
tizerinde kare bir kutu goriilmektedir. Kutunun kapagi aciktir; icerden biikiilmiis bir kemer
sarkmaktadir ve gilivercine benzeyen pargalar géirl’ilmektedir.295 Sol kosede katlanir ayna
tutan kiiclik bir hizmetli vardir. Onun arkasinda ise daha biiyiikk bir hizmetli
géin'inmektedir.296 Hizmetliler ¢ocuk bakiminda annenin ne kadar 6zenli oldugunu
gostermek amaciyla sahnede yer almaktadirlar. Cocugu tasiyan hizmetli burada katlanir
ayna tastyan hizmetliden daha uzun boylu olarak betimlenmistir ve giysisinin kumasi sag
omzundan diiserek omzu agikta birakmaktadir. Omuzdan diisen giysi ¢ocuk bakicisinin

297

(dad1) ve onun Ozverisinin bir semboliidiir. Burada kadinin cocuk tutan figiire

2% Atalay, 1990: 288. Atalay bu duruma gerekge olarak ¢ocuk tutan figiirlerin hizmetlilere ve sahnedeki diger
¢ocuklara oranla olduk¢a gosterisli islendiklerini gostermektedir. Ancak bu durum mezar stellerinde farklilik
gosterebilmektedir ve herhangi bir yazit olmaksizin bu figiirleri kesin olarak tanimlamak oldukga giigtiir.

2% Zanker, 1993: fig. 23 (Madrid Arkeoloji Miizesi).

2% Pfuhl ve Mébius, kutu iginden sarkan nesneyi kemer olarak tammlasa da bu gibi detaylarin belirlenmesi
giictiir. Pfuhl ve Mdbius, 1977: 131. Bu nesne, tinie ad1 verilen kadinlarin saglarina taktiklari diiz bir bant da
olabilir. Bu durumda ténie kadinin O6lmesine ragmen “vazgegemedigi”, deger verdigi takilarindan,
esyalarindandir. Durugéniil, 1992 b: 103.

2% Pfuhl ve Mébius, 1977: 131.

297 Zanker, 1993: 223.
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dokunmasi bu hizmetlinin konumunun diger hizmetlilere gore daha yiiksek oldugunu ifade

etmektedir.?®®

Kadimin annelik vasfinin vurgulanmasinin yani sira giinliik hayatta kullandigi
nesnelerle de zenginligi vurgulanmistir. Mezar stellerinde yer alan figiir ile hizmetlinin
herhangi bir fiziksel temas kurmasi onun siradan bir hizmetli olmadigim
diisiindiirmektedir. Atalay mezar stellerinde ¢ocuk tutan hizmetlinin bir ¢ocuk bakicisi

(dadi) olabilecegini belirtmektedir.?*®

Kadinin annelik vasfinin vurgulandigi, dogum yapma aninin betimlendigi
kiigiik bir gurubu olusturan mezar stelleri de bulunmaktadir. Bu 6rneklerden birinde kadin,
uzun saglartyla basit bir kline lizerinde oturmaktadir, bacaklar1 biikiilerek klineden asagi
sallanmaktadir.*® Kadinmn gogsii sikica sarilmis kumas iizerinde ciplaktir. Kadin sol
kolunu bir bag minderine yaslamistir. Klinenin arkasinda chiton ve chimationlu bir kadin

saga dogru ayakta durmaktadir, sol eli ise 6lenin kivircik saglarini kavramaktadir.**

Diger
tarafta sagda ayakta peplos giyen bir kiz bulunmaktadir, bir yakinindan ziyade bir hizmetli
gibidir, onun sag eli Olmekte olanin sol omzuna uzanirken sol eli de minderi
desteklemektedir. Catoni, sahnenin dogum yaparken 6len bir kadinin son anlarinin tasviri

oldugunu belirtmektedir. %2

Sahnedeki kadin figiiriin gogsliniin acik olmasi dogum
tasvirleri disinda kullanilmamaktadir. Figiiriin halsiz durusu, etrafindakilerin kadina olan

ilgili ve yardimci olmaya calisan tavirdaki tasvirleri dogum anini ¢cagristirmaktadir.

2% Sahin hizmetlilerin higbir durumda efendileri ile iliski i¢inde olmadiklarimi ve onlara dokunmadiklarini,

yalnizca onlarin yaninda beklerken betimlendiklerini ifade etmektedir. Sahin, 2000, 81. dipnot 571.

% Atalay, 1990: 291.

300 pfyyhl ve Mébius, 1977: Taf. 150, Nr. 996 (Rhodos Arkeoloji Miizesi).

%L fuhl ve Mébius, 1977: 252.

%02 Kadimin dogum sirasinda sahnelenmesiyle ilgili bkz. Catoni, 2005. Bu steldeki kadimin dogum yapmakta
oldugunu ifade ederken, Catoni, 2005: 42; Pfuhl ve Mobius bu mezar stelini “Oturan kadin ve yaninda
ayakta duran bagka figiirler” baslig1 altinda almakta, dogumla bir iliski kurmamaktadir. Pfuhl ve Mobius,
1977: 131, 250 - 251.
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Baz1 mezar stellerinde kadinin 6liimiiyle yasanan duygu, herhangi bir sembol
kullanilmaksizin yalnizca sahnedeki figiirlerin viicut dili ile ifade edilmektedir. Bazi1 mezar
stellerinde bir kadinin 6len diger bir kadina sarilarak, élen kisiden ayrilmanin verdigi derin
hiiziin ifade edilmektedir. Sarilma giidiisii olan motifin kullanildig1 bir dizi Hellenistik
mezar steli vardir ve Pfuhl, Rhodos’da ¢ogunlukla 6liim {iizerine figiirlerin birbirlerine
dokunur sekilde verildigini ifade eder.**® Sarilma motifinin yer aldig1 bir mezar stelinde,**
ayakta birbirine sarilan iki kadin goriilmektedir. iki kadin da kalin kumash chiton ve
chimation giymektedir ve giysi kumaslar1 baslarina kadar uzanmaktadir.*® Burada odak
sahnenin merkezindedir ve iki figiliri de kapsamaktadir. Motifin figiirleri birbirine
baglayan yapisi nedeniyle 6leni ayirt etmek giictiir. Birbirine yonelen ve figiirlerden birinin
digerine sarildigi bir 6rnek ise Timarista’nin mezar stelidir.’® Timarista semada ayakta
durmaktadir. Phidias tarzi peploslu heykel tipindedir. Ust kolunda diigmeli bir chiton
giymektedir. Sag eli yaninda duran Krito’nun boynu iizerindedir. Sag kolunun kiigiik bir
parcasinda Krito’nun sol kolu goriilmektedir. Sol omzu ve boynundan ince bir kumas
diismektedir. Krito, Timarista’ya karst biraz egilmektedir, kadinin ana hatlarina temas
etmektedir. Krito’'nun bas kismui tekrar islenmistir.®®’ Krito sol kolu ile Timarista’y1
sarmaktadir. Bu dokunusla Krito’nun Timarista’ya olan sevgisi ifade edilmektedir.
Buradaki duygu stelin alan yonetimi agisindan da oldukc¢a basarilidir.>® Sol omzunun
tizerinden atilan bir chiton giymektedir. Krito’nun kabarik sa¢ kivrimlarinda bir ¢elenk

vardir ve bagimin arkasinda bir sa¢ diigiimii goriilmektedir.**

%03 pfuhl ve Mébius, 1977: 23.

%04 pfuhl ve Mébius, 1977: Taf. 108, Nr. 725 (Rhodos Arkeoloji Miizesi).
%05 pfuhl ve Mébius, 1977: 197.

%06 Boardman 2005: fig. 160 (Istanbul Arkeoloji Miizesi Env. Nr. 3868).
7 Boardman, 2005: 195.

%%8 pfuhl ve Mébius, 1977: 22.

399 pfuhl ve Mébius, 1977: 22-23.
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Olen kadinin ardindan son bir sarilmanin gosterildigi sahnelerde yasanan
hiiziin, figiirlerin durusundan anlasilmaktadir. Olenin ardindan yasanan hiiziin bir lahit
kabartmasinda en acik haliyle betimlenmistir.>'° Bu kabartmada chimationlu bir kadin saga
dogru kiibik bir oturak ve minder iizerinde oturmaktadir. Karsisinda kalin bir yastik ile
dalgali kumash kaide tlizerinde duran bir nesneye dikkatlice bakmaktadir. Yuvarlak govdeli
kapinin metal detaylar1 ve tutamaklar1 vardir. Bu nesnenin agiz kisminda ise baliksirti
motifi vardir. Oturan kadinin altinda kiigiik bir hizmetli yas tutumu i¢indedir. Bu sahnede
kadin derin bir hiiziin i¢inde karsisindaki nesneye bakmaktadir. Bu nesne, lizerine
konuldugu minder ve dalgali kumastan da anlasilacag: tlizere kadin i¢in degerli olmalidur.
Bu kabin bir kiil urnesi oldugu, biraz daha yuvarlak govdeli ve buradaki nesneyle ayni

311

baliksirt1 kapagi olan Aqueilea’dan bir 6rnekten de anlasilmaktadir.”™ Bu durumda kadin

burada biiylik bir yas i¢inde, 6len kocasinin kiillerinin koyuldugu urneye bakarken

312 313

betimlenmektedir.”** Zaten bu kabartma bir lahdin pargasidir.

II1.3. Cocuk

Mezar stellerinde erkek ve kadin betimlemeleri, sahnelerde ana figiir olarak
yogunluk gostermektedir. Erkek ve kadin figiirlerin goriilme sikligi kadar olmasa da
cocuklarin yer aldigi mezar stelleri de bulunmaktadir. Cocuklar mezar stellerinde siklikla
geng yasta hayata veda ettiklerini ifade eden ve hayattayken vakit gecirdikleri oyuncak ve
evcil hayvanlariyla sahnelenmektedirler. Cocuklarin en sevdigi oyun arkadaslar
giinimiizde oldugu gibi Antik Cagda da evcil hayvanlardir. Bunlar arasinda kuslar,

kopekler, horozlar, tavsanlar, keciler ve geyikler bulunmaktadir. Zengin aristokrat aile

319 Byratli, 1965: Lev. XX VI Re, 54 (Istanbul Arkeoloji Miizesi Env. Nr. 4944)

* Pfuhl ve Mdbius, 1977: 241,

%2 Firatlt, 1965: 311.

313 Burada kremasyon ve inhumasyon birlikte uygulanmis olabilir. Urne’nin benzeri igin, Sagalassos’da
bulunup simdi simdi Burdur’da olan 6rnegi inceleyin. Pfuhl ve Mdobius, 1977: 241.
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cocuklarinin yaninda ayrica maymun gibi daha egzotik hayvanlar goriilmektedir.
Cocuklarin hayvanlarla iliskileri donemin sanatina da yansimaktadir. Cok sayida seramik
tizerinde de ¢ocuklar bu hayvanlar ve ¢esitli oyuncaklarla oynarken betimlenmektedirler.

Mezar stelleri evcil hayvanlarla cocuklar arasindaki yakin iligskiyi yamsrtmaktadlr.314

Mezar stellerinde ¢ocuklar farkli yas guruplarina gore betimlenmektedirler.
L.O. 6., 5. ve 4. yiizyillar boyunca gocukluk evreleri, bebeklik ve ergenlik dncesi goriilen
kisa boy ile belirginlestirilmis olarak aktarilmaktadir. Erkek cocuklar ¢iplak veya bir
kumagla ortiiliiyken kiz gocuklar giysilidir. 1. O. 6. yiizyiln sonlart ve 5. yiizyilin
baslarinda goriilen sahnelerde, ergenlik oncesi evre kendi icinde, ikonografideki ve figiire
eslik eden atributlardaki farkliliklarla, ergenlige daha yakin cocuk veya ergenlige heniiz
yaklagmamis kiiclik ¢ocuk olarak ayrilabilmektedir. Ortalama ii¢ ile yedi yas arasindaki
ergenlige heniiz yaklagsmamis kiig¢iik c¢ocuklar, oyuncaklar1 veya evcil hayvanlariyla
oynarken betimlenmektedirler. Yedi yastan biiyiik olan ve ergenlige daha yakin ¢ocuklar
ise mezar stellinde genellikle erkek cocuklar olmaktadir. Ergenlige yaklasmamis olanlar
cogunlukla ciplakken daha ileri yastaki ¢ocuklar kumagla Ortiili ve bazen de
chimationludurlar. Ciplak olduklarinda atletik bir viicutla goriiniirler. Gilinlimiizde
yiiriimeye baslayan ¢ocuk olarak adlandirilan yas gurubundaki ¢iplak c¢ocuklari tombul
fizik, ¢ikik karin ve biiylik kafalariyla otururken, yiiriirken veya kosarken gormekteyiz.
Fakat bu yas gurubundaki kiz cocuklar1 yine giysilidir. Bu 6zellikler mezar stellerinde

oldugu kadar seramiklerde de aymdir.®"

Erkek ¢ocuklari her yas gurubunda agirlikli olarak ciplak betimlenirken,

cogunlukla kiigiik yastaki ¢cocuklar daha da sik ¢iplak tasvir edilmektedir.

%14 Bener, 2008: 108.
315 Beaumont, 2012: 40.
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Ciplak kiiclik erkek cocugunda tombul fizik, ¢ikik karin ve biiylik bas
Ozelliklerinin goriildiigii bir mezar stel olan Mnesagora ve onun yiiriimeye baslayan yas
gurubundaki erkek kardesi Nikochares’in steli,®*® I. O. 420 yilina tarihlenmektedir.
Mnesegora sakin bir sekilde kontraposto durusuyla ayaktadir. Sahnenin saginda duran
neseli kardesine bakmaktadir ve ona kiiciik bir kus vermektedir. Ciplak ve tombul ¢ocugun
dizleri yuvarlak durusludur, uzattig1 iki koluyla sahnede 6nemi biiyiik olan ancak belirgin
olmayan kusu yakalamaktadir. Burada kus, yasam ve sonrasin1 bagdastirmaktadir. Atalay,
Anadolu’daki “6len ¢ocugun ruhunun cennet kusu olmasi” inanciyla baglanti kurarak,
cocuklara ait mezar stellerindeki kuslarin 6len ¢ocugun ruhunu temsil ettigini ifade
etmektedir.*'” Sahnedeki hareketlilik kardeslerin ikisinin de 6lii oldugunu hissettirir. Yazit,

ebeveynlerin derin iiziintiisiinii icermektedir.®'®

Yazita bakilmaksizin sahnedeki figiirlerin
bir anne ve ¢ocugunu temsil ettigi yanilgisina diigiiren yas farki, stelin aslinda 6zel olarak
1smarlanmadigin1 (ya da ¢ocuk ve annesine gonderme yapmadigini), ama sadece uygun

diisen bir kompozisyon oldugu i¢in secildigini diisiindiirmektedir.**®

1.O. 300 - 317 arasma tarihlenen bir erkek ¢ocugunun, iiggen catili naiskoslu
mezar stelinde, figiiriin merkezde onden goriinen sag ayagindan destek alarak sol ayagi
dizden biikmiis olarak, tiim viicuduyla hafif saga yoneldigi goriilmektedir.*® Sol omzu
tizerinde bulunan kumas parcasinin bir ucunu sol eliyle kavramaktadir. Sag elinde bir
giivercin tutmaktadir. Yerde 6n pengelerini ¢cocugun dizine dayayarak giivercine uzanan ve

321

sik tiiyleri olan bir siis kopegi bulunmaktadir.”™" Yetiskin erkeklerde goriilen bir tarzda

betimlenmis olsa da, ¢ocugunun viicut hatlari, elinde tutmakta oldugu gilivercin mezar

318 Boardman, 2005: fig. 149 (Atina Ulusal Miizesi Env. Nr. 3845).

317 Atalay, 1990: 286.

318 Cohen ve Rutter, 2007: 17.

319 Boardman, 2005: 189.

320 pfyhl ve Mébius, 1977: Taf. 23, Nr. 98 (istanbul Arkeoloji Miizesi, Env. Nr. 5000).
%21 Pfuhl ve Mébius, 1977: 37.
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sahibinin kii¢lik yasta 6len bir erkek ¢ocugu oldugunu ifade etmektedir. Kiiclik kopeklerin
cocuklarin mezar stellerine islenmesi, hem koruyucu hem de oyun oynanan evcil bir

hayvan olmalar1 ile baglantili olarak diisiiniilebilir.**

Olen ¢ocugun yar1 ciplak betimlendigi bir mezar stelinde ise,*® heniiz
cocuksu viicut hatlariyla betimlenmis bir erkek ¢ocugu chimationludur ve gogsiiniin, sag
omzunun ve kolunun tiimii acik bir sekildedir. Erkek cocugu sol destek ayagi iizerinde
durmaktadir. Chimationu bedeninin 6n kisminda sikismaktadir; paralel ¢ikintilar,
bacaklarmin arasinda hafif bir kivrim ve diz ¢ikintisindan dolay: kabariklik yapmustir. ki
bacaginin ana hatlar1 ve sol iist kolu belirtilmistir. Sag elinde kiiciik bir giivercin
tutmaktadir. Isaret parmagi giivercinin basi iizerindedir ve hayvanin c¢ok hassas olan

kanatlarindan tutmaktadir.3%

Daha ileri yas gurubundaki ¢cocuga ait mezar steli ise Attik tipindedir ve 1.0. 4.
yiizyilin ikinci ¢eyregine tarihlenmektedir.**® Chimation giyen biiylik bir erkek ¢cocugunun
st bedeni sol omzuna kadar agiktir ve saga dogru dortte Tlcliik doniisle ayakta
durmaktadir. Sol ayagi oOnde adim atar pozisyonundadir, sag ayagi siitunun Oniine
gelmektedir. Sahnede cocuk stellerinde siklikla goriilen av hayvanlar1 vardir. Sol elinin
igine oturmus vaziyette, on ayaklari havada olan bir tavsan vardir ve sag elinin i¢inde de
bir kus bulunmaktadir. Yerde ise ¢gocugun chimationunun eteklerine 6n pengelerini gegiren
siis kopegi yukart dogru uzanmaktadir.**® Viicut 6zellikleri bakimindan yasca daha biiyiik
olan bir baska mezar stelinde ise, 6nden goriilen geng erkek ¢ocugu sag ayagindan destek

alarak durmaktadir ve chiton ve chimation giymektedir (Fig. 5). Sol eliyle giysi kumasinm

%22 Atalay, 1990: 287.

323 pfuhl ve Mébius, 1977: Taf. 11, Nr. 43 (Pergamon Miizesi, Env. Nr. Sk. 1746).

324 pfyhl ve Mébius, 1977: 21-22.

325 pfuhl ve Mébius, 1977: Taf. 109, Nr. 726 (Carlsberg Glyptotek Miizesi Env. Nr. 2085).
%26 Pfuhl ve Mébius, 1977: 20.
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tutarken sag eli havaya kalkiktir ve elinin i¢inde bir top vardir. Sol tarafinda yerde duran ve

yukartya dogru uzanan kiigiik kopege dogru topu atar pozisyonda durmaktadir.*?’

Hermenin yer aldig1 bir mezar stelinde, sahnenin saginda geng bir ¢ocuk ayakta
durmaktadir ve 6nden gt')riinmektedir.328 Sag ayagindan destek alarak hafif saga dontk
durmaktadir. Agir bir chiton giymektedir, sol kolunda toplanan giysi kivrimlarini
kavramaktadir, sag elinde bir sap1 olan tasinabilir bir esya tutmaktadir.° Geng ¢ocuk
basimi cevirerek sagindaki yiiksek bir kaide {izerindeki gen¢ betimli hermeye
yonelmektedir. Hermenin 6niinde sag ayagindan destek alarak onden goriinen kiiglik bir
hizmetli yer almaktadir, onun yakininda kiigiik bir kdpek bulunmaktadir. Kopek erkege

330

dogru sol bacagini kaldirmaktadir.™" Burada sahnedeki ¢ocuk cantasint Hermeye asmak

ister sekilde durmaktadir. Normalde Hermes, epheplerin, gymnasionlarin ve palestralarin
tanrisidir. Bu nedenle Hellenistik ve Roma Donemlerinde 6len erkekler ile iliskili olarak

¢ok sik betimlenmektedir.>*!

Bu durumda bdyle bir kompozisyonun mezar stelindeki
gencin daha gymnasiona gidecek bir ephepe ¢aginda hayatini kaybettiginin vurgulanmasi

amaciyla kullanildig diisiiniilebilir.

Kiz ¢ocuklar ise mezar stellerinde, yaslari ne olursa olsun her zaman giysili

2

olarak betimlenmektedirler.3** Kollu chiton giyen kiz ¢ocugu dnden goriinmektedir ve

lilleli uzun saclart vardir.®*® Cocuk gbgsiine yasladigr sol elinde bir kus tutarken, asagi

%27 pfuhl ve Mdbius, 1977: 197.

328 pfuhl ve Mébius, 1977: Taf. 30, Nr. 131 (Pergamon Miizesi Env. Nr. 771).

329 pfuhl ve Mdbius, sahnedeki figiirii, yetiskin bir adam olarak ele almustir ve elinde tuttugu nesneyi, sapi
olan bir diptychon olarak tanimlamistir. Sahin, dzellikle Miletopolis kokenli mezar stellerinde ¢ocugun diger
bir belirtecinin Hermes Herme’si oldugunu belirtmektedir. Miletepolis kokenli ¢ocuk mezar stellerinde
cocuklar ellerindeki okul cantalarin1 Herme’ye asmak ister sekilde betimlenmektedirler. Sahin 2000: 79. iki
durumda da ellerinde tuttuklar1 nesne yazi ile iliskili bir geregtir.

330 pfuhl ve Mébius, 1977: 84., Wrede, 1986: 24.

%31 Sahin, 2000: 79.

%32 Beaumont, 2012: 40.

333 pfuhl ve Mébius, 1977: Taf. 113, Nr. 760 (Viyana Sanat Tarihi Miizesi Env. Nr. I 904).
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dogru serbestge biraktigr sag elinde ise bir iiziim tutmaktadir.®** Uziim birgok kabartmada

cocuklarin elinde oynamak iizere bulunmaktadir.>®

Hellenistik Donemde ¢ocuk mezar stelleri tizerinde ¢ok rastlanan figiirlerden
bir tanesi de kazlarma veya kopeklerine iiziim salkimi uzatan ¢ocuklardir. Bu motif, bazi
kabartmalarda degistirilmekte ve kaz ile kopek yerine, ikinci bir ¢cocugun {liziim salkimina

uzandigi géﬁilebilmektedir.336

Olen ¢ocuk sahnede oyuncak, av hayvani, okul geregleri, iiziim gibi nesnelerle

337

betimlense de®”" sahnede bir hizmetlinin yer aldigi 6rnekler de bulunmaktadir. Hizmetli

figiirii kiz ¢ocuklarindan daha ¢ok erkek cocuklarinin mezar stellerinde yer almaktadir.

Demeinete stelinde oldugu gibi,**®

cocuk mezar stellerinde hizmetliler ¢ocuklardan daha
kiigiik olcekli gosterilmektedirler. Sahnedeki figlir daha ¢ocuk yasta olmasina ragmen
hizmetlinin kole olmasindan kaynaklanan diisiik statiisii onun sahnede ¢ocuktan daha

kiigiik temsil edilmesine sebep olmaktadir.>*

Olen c¢ocugun yasi biiyiidilkce mezar stelindeki kompozisyon da degisiklik
gostermektedir. lomede’nin mezar steli yaygin sablondan farklidir.3*° Omuz yiiksekliginde
kornigli bir duvar Onlinde lomede ayakta durmaktadir, uzun ve genis bir chiton
giymektedir. Saga dogru adim pozisyonunda dnden goriilmektedir. Biraz geriye dogru
yaslanarak duvar {izerindeki kornisin solunda goriilen kiiciik nar agaci fidanina
uzanmaktadir. Buradan yuvarlak bir meyve almaktadir. Kavisli bir sekilde omuz hizasina

uzanan kolunun iist kisimda bir yilan motifli bilezik bulunmaktadir. Sol kolunun altinda bir

334 pfuhl ve Mébius, 1977: 203.

%35 Durugéniil, 2004: 128.

%36 Atalay, 1990: 286.

37 pfuhl ve Mébius, 1977: 204.

%38 Grossman, 2007: fig. 16.6 (The J.Paul Getty Miizesi Env. Nr. 75.AA.63).

%% Grossman, 2007: 316.

340 pfuhl ve Mébius, 1977: Taf. 61, Nr. 371 (Viyana Sanat Tarihi Miizesi Env. Nr. I 873).
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oyuncak bebek tutmaktadir. Viicut yapisindaki ¢ocuksuluk ve uzun bacakli betimlenisi bir
zitlik olusturarak hem ¢ocuksu hem de yetiskinlere 6zgii 6zelliklerin bir arada oldugu bir
viicut yapist olusturmaktadir. Solda 6nden goriilen kiigiik bir hizmetli yaprak yelpaze
tutmaktadir®. 1. 0. 2. yiizyila tarihlenen bu mezar stelinde, figiir diger ¢ocuklarda goriilen
oyuncakla betimlenme ile yetiskinlerde goriilen taki, yelpaze gibi aksesuarlar tutma ve
agaca uzanarak meyve alma kompozisyonu bir arada kullanilmistir.

Polyksena mezar stelinde,**?

ayakta duran ve onden goriilen figiir kemersiz
chiton giymektedir ve bu giyim gen¢ kizlarda goriilmektedir i¢cin uygundur. Figiiriin basi
ortiiliidiir ve uzattig1 sol elinde bir bebek vardir. Boardman elindekinin bir oyuncak bebek
degil, bir figiirin olabilecegini ifade etmektedir. Bu durumda elinde tuttugu figiirin belki de
gerceklesmemis bir rahibelik 6zlemini yansitmaktadir, ya da diger durumda sadece bir
oyuncak bebektir. Kabartmadaki figlir rahibe olmak icin olduk¢a gen¢ oldugundan ve
bununla ilgili bir yaziti bulunmadigindan elindekini yalnizca bir oyuncak olarak
degerlendirmek uygun olacaktir.>*

Mezar stellerindeki oyuncak bebekler kiz cocuklariin atribiitlerindendir.
Arkeolojik kazilar sirasinda kutsal alanlarda oyuncak bebeklerin bulunmus olmas: Antik
Donemde bebeklerin, diger c¢ocuk oyuncaklart gibi, adak olarak da kullanildigini
gostermektedir. Gergekten de Yunan ve Roma gelenegine gore kiz ¢ocuklar1 evlenme
cagina geldiklerinde oyuncaklarin1 Artemis, Athena, Aphrodite ve Demeter gibi tanrigalara

adamaktadir. Bu gelenek yazili kaynaklarca da dog‘grulanmaktadlr.344 Bu durumda mezar

stellerinde yer alan oyuncak bebekler, 6lenin giindelik hayatta severek oynadigi bir

%1 Atalay, 1988: 44 - 45,
%42 Boardman, 2005: fig. 163 (Berlin Nr. 1504).
%3 Boardman, 2005: 196.
%% Bener, 2008: 129-130.
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oyuncak olarak sahnelenmesinin yani sira, onun heniiz evlilik ¢agina gelmeden 6ldiigiiniin

de bir ifadesi olmalidir.

Cocuga ait mezar stelinde c¢ocukla birlikte hizmetlinin de yer aldigir bir
ornekte,**® sahnenin saginda onden goriilen bir kiz hafif saga doniik olarak ayakta
durmaktadir. Sol bacagi gevsektir ve kolu sol tarafa dogru diismektedir. Omuz
yiiksekligine kaldirdigir sag elinde bir kus tutmaktadir. Kiz diigme kollu bir chiton ve
omuzlari belirgin, Attikaya 6zgili capraz seritli kemerli bir peplos giymektedir. Sag tarafta
kiza dogru saga doniik, dortte iic doniisle profilden goriilen, ayakta kiigiik bir hizmetli
bulunmaktadir. Hizmetli chiton giymektedir ve baglik takmaktadir. Solunda kalga {izerinde,
sag elinde tutma yeri olan iicgen ¢atili kapagi olan bir kutu gériilmektedir. Muhtemelen kus

i¢in bir kafestir.>*®

Mezar stellerinde cocuklar evcil hayvanlarla, toplarla, kopeklerle, kuslarla ve
oyuncaklarla betimlenmektedirler. Oyuncak bebekler kiz c¢ocuklarinda, tekerlekli
oyuncaklar erkek cocuklarda, toplar ise hem kiz hem erkek cocuklarda bir arada

goriilmektedir.®*’

Yukarida belirtilmis oldugu gibi, mezar stellerinde betimlenen oyuncaklar,
cocuk mezarlarinda da bulunmaktadir. Bazi arastirmacilar oyuncak hayvanlarin ¢ocuk
mezarlarinda bulunmus olsalar da ¢cocuk oyuncaklari olarak degil, kiilt amach figiirtinler
olabilecegini ifade etmistir. Ancak Ozellikle c¢ocuk mezarlarinda bulunan hayvan

figiirinlerinin ¢ocuk oyuncagi oldugu genel anlamda kabul edilmektedir.>*® Bu durumda

%% Pfuhl ve Mébius, 1977: Taf. 20, Nr. 80 (Istanbul Arkeoloji Miizesi Env. Nr. 692).
%% pfuhl ve Mobius, 1977: 32-33.

%47 Grossman, 2007: 321.

3% Bener, 2008: 144.
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cocuk mezar stellerinde goriilen kus, oyuncak bebek, top gibi oyuncaklarin 6lenin

hayattayken oynadig1 oyuncaklar oldugu diisiiniilebilmektedir.

Yukarida Ornek olarak verilen mezar stelleri gostermektedir ki, mezar
stellerinde zaman ve mekan birligi beklenmemelidir. Mezar stelini yapan sanatgi tarafindan
cesitli tema ve konularda kullanilan ve sablon niteligi kazanmis unsurlar ustaca
kullanilmaktadir ve anlamsal sonuglar ¢ikarilabilecek nesneler bir arada verilmektedir.
Nitekim bir ¢ocugun sahnelendigi mezar steline bakildiginda o ¢ocugun bir zamanlar
hayatta oldugu ve oyunlar oynadigi hatirlanmalidir. Bunun i¢in ailesi onun anisina maliyeti
yiiksek bir anit yaptirmistir. Genellikle sahnedeki nesneler 6lenin oldukga geng bir yasta

kaybedildigini ifade etmektedir.>*

%49 Zanker, 1993: 222.
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DEGERLENDIRME VE SONUC

Bu ¢alismanin buradaki son boliimiinde, hedeflenen sonuclarin bir arada ele

alinmasi ve ulasilan verilerin degerlendirilmesi yer almaktadir.

Bu c¢aligmanin hedefi, figiirli mezar stellerinde goriilen sembolik dili
aciklamak olmustur. Bu amagla, figilirlii mezar stelleri kendi iginde “Klineli Cenaze
Yemegi Sahneleri”, “El Sikisma Sahneleri” ve “Diger Figlirler” olmak iizere ti¢ boliime
ayrilarak incelenmistir. ilk iki boliimde oncelikli olarak sahnelerin kdkeni ve genel mesajt
ele alinmis, daha sonra ele alman sahnelerdeki semboller incelenmistir. Ugiincii boliimde
ise cinsiyetlerine gore secilen mezar stellerindeki figlirleri vurgulayan semboller

detaylandirilmistir.

Caligmada ilk olarak kisinin bu diinyada oldugu gibi diger diinyada da refah ve
bolluk i¢inde yasamasi animi temsil eden cenaze yemegi sahneleri incelenmistir. Yapilan
literatiir arastirmast sonunda cenaze yemegi kompozisyonu, kdkeni ¢ok daha eskiye
dayanan ve sevilen bir kompozisyon olan ziyafet sahneleriyle iliskilendirilmistir. Ziyafet
sahnesi her zaman zenginlik ve bollugun temsili olmustur. Sahnenin giindelik hayattan bir
sahne olmaktan ¢ikip gergekten yasanan bir ani temsil ettigi 6rnek olan Asurbanipal’in
bahce kutlamasi stelinden yola cikilarak, klinede uzanarak yemek yemenin bir dogu
gelenegi oldugu sonucuna varilmistir. Ozellikle symposiumlardan bilinen klinede uzanarak
ziyafet halinde olmanin, tanrilara ve tanrisal 6zellikler atfedilmis heroslara 6zgii oldugu
orneklerle bu sahnenin zaman igerisinde siradan oOliilerin heroize edilmesi i¢in kullanilan

bir kompozisyon oldugu goriisii desteklenmistir.

Klinede uzanarak zaten kendisine tanrisal oOzellikler atfeden kisiler bu

sahnelerde kullandiklar1 bir takim sembollerle de kendilerini heroize etmektedir. Kline
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sahnelerinde yaygin semada klinede uzanan bir erkek, onun karsisinda arkalikli sandalye
lizerinde oturan kadin ve etrafta hizmetliler yer almaktadir. Sahnede ¢ogunlukla ticayakl
masa lizerinde ortada biiyiik bir ekmek, i¢ki kadehi ile yanlarda simetrik olarak meyveler
siralanir. Elma, ayva, nar, lizim, meyveler arasinda Onceliklidir. Cogu kez kiiciik
boyutlarda ve kolay betimlenebilir sekildedir. Sehpa {lizerinde piramidal sekilli yiyecekler

350

ve bazi Orneklerde tiitsii kab1 da bulunabilmektedir.™ Klineli cenaze yemegi sahnesinde

yaygin olarak kullanilan bu sema refah, bolluk ve bereketin semboliidiir.

Genel sablonun mesaj1 disinda klineli cenaze yemegi sahnelerinde ayrica yer
alan belli basli semboller genel olarak degerlendirilecek olunursa; bunlardan kalkan,
migfer, dizlik, zirh, at kafas1 gibi nesnelerin kisileri heroize ederek onlarin savas¢i bir
kisiliklerinin de oldugunu ifade ettigini goriiriiz. At, Yunan sanatinda, zaferlerin yardimcisi

olarak, heros ve heroize edilmis 6liilerin yaminda yer almaktadir.®"

Domuz, koyun, keci
gibi hayvanlar kurbanla iligkili, horoz ise bereket ve c¢ogalmayla iligkili hayvandir.
Cogunlukla sehpa tlizerinde yer alan veya figiirlerin ellerinde tuttugu, yumurta, nar, ekmek,
corek, nar, elma, liziim, et gibi yiyecekler bereket ve bolluk ile ilgili yiyeceklerdir. Siklikla
karsilasilan, cogu zamanla hizmet eden veya hiiziinlii bir sekilde sabit duran hizmetci ile
kline dniinde oynayan veya yatan kopek, hem koruyucu olarak hem de sadakati temsil eden
bir hayvan olarak bulunmaktadir. Sahnelerde yer alan kantharos, krater, omphalos, skyphos
gibi kaplar libasyonla ilgili olmanin yani sira figiiriin zenginligini de ifade etmektedir.
Strigilis ve diadem ise kisinin sporcu bir kisiliginin oldugu ve zafer sahibi oldugunu
gostermektedir. Ayna, tarak, yiin sepeti, ig, lir, kutu ve sandik gibi nesneler kadin1 temsil

eden, kadmin gilindelik hayatina yonelik semboller olarak kullanilmaktadir. Cekig, balta,

Ol¢ii aleti gibi nesneler kiginin meslegini ifade etmektedir. Sahne i¢inde veya sahneyi

%0 pfuhl ve Mobius, 1979: 354.
%1 vermeule, 1972: 57.
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sinirlandiran g¢ergcevede yer alan el ve aslan kabartmalar1 ise apotropaik (koruyucu) ve
bereket anlami tasiyan sembollerdir. Hem kisiyi ve ailesini hem de mezar1 kotii diisiince

veya mezar hirsizlarindan korumasi arzusuyla mezar stellerinde kullanilmaktadir.

Figlirli mezar stelleri incelenirken ele alinan ikinci konu ise “El sikisma
Sahneleri” igerisindeki betimlemeler olmustur. Bu sahneler de koken olarak doguya
dayanmaktadir ancak klineli cenaze yemegi sahnelerinden farkli olarak bu kompozisyonda
sahnedeki kisilerin heroize edilmesi amaglanmaz. Motif mezar stellerinde kullanildiginda,
sahnedeki figiirlerin ellerinin fiziksel bir birlesmeyle baglanmasi manevi bir birlik
beraberlik duygusunun vurgulanmasini saglar. El sikisma sahneleri, mezar stellerinde
kullanildiginda 6len kisinin hayatta kalanlarla vedas1 veya oliiler diyarindaki yeni hayatina
bir selamlama anlami tasiyabilmektedir. Motifin dogasindan kaynaklanan duygusallik,
ailenin birligi ve aile iiyelerinin biitiinliigii vurgularini pekistirmektedir. Bir mezar stelinde
6len kisi veya onun yakinlari, o diinyadan ayrildiktan sonra, yasarken siklikla bulundugu,
onu siirekli hatirlatan sekillerde betimlenebilmektedir. El sikisma sahneli mezar stelleri
Olimiin gizemi ile pekisen dini duygularla beraber oliiler diyarmin hiikiimdarlarina bir
itiraz niteligi tagimaktadir.**? Sahnede yer alarak el sikisan iki figilir, herhangi bir nesne
bulunmasa dahi basli baslina sembolik bir anlam tagimaktadir. Bunun yaninda sahne i¢inde
6len kisinin cinsiyetini, meslegini veya toplumsal statiislinii vurgulayan nesneler de yer

alabilmektedir.

Bu sahnelerinin oldugu figiirlii mezar stellerinde sinirli sayida olsa da 6len kisi
ile Hermes’in el sikistig1 6rnekler mevcuttur. Calismada incelenen stellerde, kerykeionuyla
betimlenen Hermes ile sahnede cogunlukla bir de giines saati bulunmaktadir. Oliiler

diyarmma giderken ruhlara rehberlik eden Hermes ve giines saati burada Oliiniin son

%2 Norton, 1897: 42.
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saatlerini vurgulamak icin sahnede yer almaktadir.®®® Mezar stellerinde zellikle kadimlari
vurgulayan ve “Demeter Rahibesi Tipi” olarak adlandirilan tasvir, el sikisma sahnelerinde
de goriilmektedir. Stel sahibinin ger¢ek bir Demeter Rahibesi olduguna yazitinda
deginilmedik¢e motifin 6len kisinin dini duygularini, hayirseverligini vurgulayan bir
anlamda kullanildig1 diisiiniilmektedir. Mesale, nar, hashas, basak, i¢inde meyveler

bulunan bereket boynuzu bu tipi ¢agristiran nesnelerdir.

El sikisma sahnelerinde kullanilan baska bir sembol de hermelerdir. Palestra ile
iligkili olmasinin yani sira kthonik anlam da tasiyan hermeler kullanildigi mezar steline ve
hangi tipte olduguna gore farkli yorumlanabilmektedir. El sikisma sahnelerinde
kullanildiginda c¢ogunlukla bereketle iliskili ve kisinin sporcu kisiligini vurgulayan
anlamlarla kullanilmaktadir. Erkegin kahramanligini vurgulayan migfer, zirh, kalkan gibi
nesneler el sikigma sahnelerinde de goriilmektedir. Olen kisinin kahramanlastirilmasi icin
kullanilan askeri malzemelerin yani sira siklikla kullanilan diger semboller arasinda at, at
basi, yilan ve agaca dolanmis yilan bulunmaktadir. Agaca dolanmis yilan 6len kisinin artik
bu diinyaya ait olmadigini vurgulayan kthonik bir varlik olarak da bu sahnelerde yer
almaktadir. Kagit rulosu ve yazi malzemeleri diger sahnelerde oldugu gibi veda
sahnelerinde de kisinin egitimli oldugunu ifade eder. Kadinin giinliik yasamda kullandig1
malzemelerden olan ayna, tarak, yiin sepeti, ig, miicevher kutusu ve cesitli boyutlardaki
kutular el sikisma sahnelerinde kadinin varlikli bir aileye mensup oldugunu
vurgulamaktadir. Bununla birlikte ayna, yelpaze gibi tuvalet aksesuarlar1 daha ¢ok kadinin
gencligi ile iliskilidir. Kutu ise hem giindelik yasamda kullanilan bir nesnedir hem de

sembolik olarak kadinin ¢eyizini ifade etmektedir. El sikisma sahnelerinde bazi 6rneklerde

%3 Furatly, giines saatinin filozof sahnelerinde yaygin kullamilan bir nesne oldugunu, sahnede kullamldiginda
figiiriin filozof kisiliginin vurgulandigini ifade etmektedir. Firatli, 1965: 281. Ancak bu c¢alismada ele alinan
orneklerde bu anlamiyla kullanildig1 diisiiniilmemektedir.
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stelin iist kismini sinirlayan bir siisleme olarak girland — bukranion dizisi goriilmektedir.
Girland ve bukranion, her zaman lahit, lekythos, altar, mezar steli gibi 6liim veya sunuyla
iliskili malzemeler iizerinde betimlenmektedir ve dini sembolik bir anlam tasimaktadir. El
sikisma motifiyle birlikte kullanilan ve siklikla karsilasilan g¢elenkler, kisinin toplumsal

statiisii yiiksek olan belirli bir aileye mensup oldugunu temsil etmektedir.

Cenaze sebebiyle bir araya gelen ailenin statiisiinii temsil eden bir ara¢ olarak
el sikisma motifinin kullanildigi mezar stellerinde, ailenin sahip oldugu erdemler ve
vasiflar bircok sembolle vurgulanmaktadir. Sahnede kullanilan nesneler hem klineli cenaze

yemegi hem de el stkisma kompozisyonlarinda da ayni1 anlamlarla kullanilmaktadir.

Tezin son boliimiinde erkek, kadin ve ¢ocuklarla birlikte siklikla kullanilan
nesneler ile bu figiirlerin duruslar1 ve jestleriyle anlatilmak istenenler “III. Boliim Diger
Figiirler” baglig altinda ayrica ele alinmistir. “Klineli Cenaze Yemegi” sahnelerinde ve “El
Sikisma” sahnelerinde kullanilan nesnelerin, figiirler bu gibi belli bir kompozisyonda
olmayip, hizmetlileri ile yalmiz olarak betimlendikleri stellerde de ayni anlamlarla

kullanildiklar1 diistiniilmektedir.

Boliim III. 1. Erkekler baghigr altinda, erkeklere ait mezar stellerinde yaygin
kullanim1 olan betimler ve bu betimlerdeki sembolik dil incelenmistir. Mezar stellerinde,
erkekler s6z konusu oldugunda kahramanlastirma, vatandaslik vurgusu, okuryazar olmak,
sporla ilgilenmek, meslek sahibi olmak gibi vurgularin 6n planda oldugu goriilmiistiir.
Erkekler, dini erdemler ile hem fiziksel hem de zihinsel olarak bir gelismislige sahip

olduklarimi vurgulayacak sembollerle mezar stellerinde yer almaktadirlar.

Bu baglik altinda verilen Orneklerde gegen nesnelerden olan sopa, mezar

stellerinde erkegin elinde tuttugu veya omzuna yaslayarak destek aldigi bir nesnedir.
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Arkaik Donemden Roma Donemine kadar, sopa her zaman yonetici siifin ve otoritenin
simgesi olmugtur.®* Kopek ve sphenks ve benzeri hayvan figiirleri Arkaik Dénemde mezar
stellerinde koruyucu anlamda betimlenmektedirler. Klasik Doénemde ¢esitli mezar
stellerinin iizerinde sandalye veya masa altinda oturur durumda gésterilmektedir.355 Ancak
erkeklerin yaninda yer alan 6zellikle av kopegine benzeyen kopekler, sahnedeki figiiriin
aristokrat  sinifa mensup olmakla beraber, avlandigmi da vurgulayabilecegi
diisiiniilmektedir. Avlanmak da yine aristokrasinin ve cesaretin semboliiydii. Bunun
disinda erkegin sosyal statiisiinii vurgulayan bir baska nesne olan kagit rulosu, kagit
rulolarindan olusan tomar ve yazi malzemeleri, ¢ogunlukla ana figiiriin elinde bir aksesuar
gibi durmaktadir. Baz1 Orneklerde figiir kagit rulosundan bir seyler okurken, bazi
orneklerde hizmetli kagit rulosunu agik bir sekilde sahibine dogru uzatmaktadir. Her
kompozisyonda ve her durumda kagit rulosu, figiiriin egitimli oldugunu goéstermektedir.
Erkeklere ait mezar stelllerinde siklikla karsilasilan nesnelerden biri de genel anlamda
bereketle iliskili olan hermelerdir. Paye {lizerinde duran hermeler mezar stellerinde mezar
sahibinin sosyal sinifina dair bir belirte¢ olmasinin yani sira, kisinin dini erdemlerini de
vuruluyor olmalidir. Herme, palestrayla iligkili bir tanridir ve miisabakalarda sporculara
sans getirdigi diisiiniilmektedir. Bu 6zelligiyle herme, sahnede yer alan figiiriin sporcu bir
kisiligi oldugunu da vurguluyor olmalidir. Ozellikle sporla iligkili bir zaferi vurgulayan
palmiye ve celenk gibi bir arada verilen hermelere, 6lenin palestrayla iliskisini vurgulayan
bir belirteg olarak bakmak daha dogru olacaktir.**® Sporla ilgili vurgunun saglandig
nesnelerden diger ikisi ise sporcularin viicutlarini sildikleri strigilis ve yag kabi olan
aryballos ile alabastrondur. Strigilis ¢ogunlukla 6len kisin elinde veya hizmetlinin elinde

durmaktadir. Aryballos ve alabastron ise bir ip ile figiirlerin bileklerine asili durmaktadir.

%4 Marshall, 1984: 134.
%5 Atalay, 1990: 287, dipnot: 12.
%6 pfyhl, 1905: 82.
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Mezar stellerinde paye lizerinde duran bir baska nesne bereket boynuzudur. Cogunlukla bir
paye lizerinde ¢ift bereket boynuzu ¢apraz sekilde durmaktadir ve iglerinde yuvarlak yapili
meyveler bulunmaktadir. Bazi1 orneklerde paye iizerinde tek bereket boynuzu da
bulunabilmektedir. Bereket boynuzu tipki herme gibi bereketin yani sira kisinin dini
erdemlerini ve hayirsever bir kisiliginin oldugunu vurgulamaktadir.®®’ Erkek stellerinde
yaygin olarak bulunmak iizere kadin ve cocuk stellerinde de goriilen demos celengi de
vatandaslik erdemini ve figiirlerin aristokratik bir soydan geldigini vurgulayan bir
semboldiir. Cogunlukla mezar stellerinin alinlik kisminda yer almaktadir. Demos
celenginin i¢inde demos adi yazmaktadir. Mezar stellerinde SOy vurgusu ve oy verme

hakkina sahip olmak, demos ¢elengi ile saglanmaktadir.

Siradan kisinin kendisini heroize etme gelenegi, heros kabartmalarindan gelen
bir etki ile yogun olarak binici kabartmalar1 olarak adlandirilan gurupta goriilmektedir.
Kline sahneleri de heroize etme gelenegini yansitan bir bagka kabartma gurubudur. Bu iki
kompozisyonun diginda erkeklere ait mezar stellerinde tek basina veya birkag figiirle bir
arada betimlenen erkek figilirler, bir takim kahramanlik sembolleriyle heroize
edilmektedirler. Bu semboller arasinda at, at basi, kalkan, migfer, mizrak, kili¢ zirh, dizlik
gibi askeri malzemeler, yilan ve aga¢ gibi nesneler bulunmaktadir. Bu nesneler herhangi
bir yazitta aksi ifade edilmedigi siirece kisiyi kahramanlastiran semboller olarak ele
almmistir. Ancak bazi Orneklerde askeri malzemeler, olen kisinin meslegini

vurgulamaktadir. Bu 6rneklerde dlen kisinin asker olusu yazitla desteklenmektedir.

Mezar stellerinde Olenin mesleginin vurgulandigi ara¢ gereclerdir siklikla
kullanilmaktadir. Sahnede yer alan nesneler kisinin mesleginin birer simgesidirler. Mezar

stellerinde meslek vurgusu, sahnede yer alan arag gereglerin yani sira figiirlin meslegini

%7 Zanker, 1993: 218.
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icra ederken sahnelenmesiyle de saglanabilmektedir. Mezar stellerinde meslekle ilgili
olarak gemi betiminin kullanimi oldukc¢a yaygindir. Olen kisinin gemici olusu, mezar
stelinin bir kdsesine eklenen kiiglik bir gemi tasviriyle olabildigi gibi bazi 6érneklerde 6len
figiir, gemi i¢inde otururken veya uzanirken de betimlenebilmektedir.**® Tarim ve ¢ifteilik
ile ugrasan kisiler mezar stellerinde ¢cogunlukla yaba gibi aletler, okiiz, katir gibi ciftgilige
yardimci olan hayvanlar ile veya bizzat tarla siirerken betimlenebilmektedirler. Mesleklerle
ilgili bir baska yaygin kullanim demir ustaligidir. Demir ustast mezar stellerinde 6rs ve
ceki¢ ile demir doverken sahnelendigi gibi bazi orneklerde o6rs ve ceki¢ sahnenin iist
kisminda yer alan rafa dizili olabilmekte, baz1 kullanimlarda ise sahnenin altinda yan yana
dizili olarak betimlenebilmektedir. Demir ve bakir ustaligiyla iliskilendirilen bir 6rnekte
ise erkek figiir elinde bir ignot tutarak meslegine atifta bulunmaktadir. Erkeklere ait mezar
stellerinde gladyatorlere ait olanlar genis bir yer tutmaktadir. Gladyatorler mezar
stellerinde miicadele halindeyken kullandiklar kilig, kalkan, hanger, migfer, omuzluk gibi
arac geregler veya zaferlerini simgeleyen ¢elenk ve palmiye dali ile betimlenmektedirler.
Celenk ve palmiye yalmizca gladyatorlere degil her tiirlii spor miisabakasinda galip gelen
sporcuya verilmektedir. Bu haliyle stellerde hem gergek hem de sembolik bir kullanima
sahiptir. Baz1 6rneklerde gladyatorlerin yaninda kiimes hayvanlar1 veya bazen de bir kopek
bulunmaktadir. Bu kullanimlarda bu hayvanlarin herhangi bir sembolik anlami oldugu
diistiniilmemektedir; gladyatdre ait mezar stellerinde bunlarin daha ziyade savas¢inin dis
mekanda oldugunu ifade ettigi ya da yalnizca sahneyi dolduran figiirler olduklar1 6ne

surilmektedir.

Erkeklere ait mezar stellerinde, herhangi bir sembol kullanilmaksizin viicut

diliyle de kahramanlik veya hiiziin gibi vurgular yapilabilmektedir. Erkek figiir ‘Polybios-

%8 Mezar stellerindeki gemi tasvirlerinin detayli incelemesi i¢in bkz. Aslan, 2010.
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Semast’ adi verilen®® tipde durdugunda, sema dahilindeki figiirlerin askeri veya politik
alanlarda yonetici konumundaki kisiler olduklar1 diisliniilmelidir. Derin yas durusu olarak
adlandirabilecegimiz, erkegin filozoflara 6zgli diislinceli bir tavirla, elini ¢enesine
yaslayarak otururken betimlendigi stellerde ise kisinin artik bu diinyada olmayis1 ve hiiznii

On plana ¢ikmaktadir.

III. 2. Kadinlar baglig1 altinda ele alinan mezar stellerinde kadinlarin ailenin
onurunu ve toplumun ahlakini temsil edecek sekilde betimlendigi g(iriilmektedir.%o Her
zaman kapali giyimlidirler ve giindelik hayatta kullandiklari, olmelerine ragmen
vazgegemedikleri nesnelerle betimlenmektedirler. Giindelik hayatta kullanilan, tarak, ayna,
kutu, yelpaze gibi nesneler birer zenginlik gostergesi olabildigi gibi kadinin gengligini de
vurgulayabilmektedir. Mezar stellerinde kutular siklikla kullanilmaktadir. Kadinin
miicevherlerinin yer aldig1 diisiiniilen kutular 6zellikle biiyiik boyutlu olduklarinda kadinin
ceyizini temsil ettikleri diisiiniilmektedir. Bazi orneklerde kutu iginde dizili kumaslar
bulunmaktadir. Kadinlara ait mezar stellerinde siklikla kullanilan yiin sepeti, 18, agirsak
yin isi ile ilgili gereglerdir. Bu geregler figiire ev ile islerle ilgilenen ideal kadin
goriintiistinii  saglamaktadir. Cogunlukla giindelik yasamda kullandiklar1 esyalarla
betimlenen kadinlar bazi 6rneklerde nar veya hashas tutarken de betimlenebilmektedirler.
Nar ve haghas bereketle ilgili nesnelerdir. Calismada 6rnek olarak verilen kadina ait mezar
stellerinden birinde kaide iizerinde Eros Uranos tipinde bir Siren bulunmaktadir. Sirenler
agit ve yasla ilgili olarak sembolik bir anlama sahiptir. Gokyiiziine ait olma ve tiim
kiiltiirleri birlestirme vurgusunun yapildig: tipdeki Siren burada oliiniin ardindan fliit
calarak yas miizigi yapmaktadir. Bagka bir 6rnekte ise kaide {izerinde kelebek kanatlariyla

kiigiik bir kiz heykelcigi bulunmaktadir ve kelebek kanatli heykelcik 6len kisinin ruhunu

%9 pfuhl ve Mobius 1977: 183.
%0 Darragh, 2013: 1.
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simgelemektedir. Kadin, annelik vasfi ve toplumdaki c¢ocuk yetistirmeyle ilgili saygi
duyulan konumu nedeniyle mezar stellerinde c¢ocuklariyla birlikte sahnelenmektedir.
Cocuklar daha kiigiik yaslarda annenin kucaginda veya hizmetlinin kucaginda
bulunabilmektedir. Daha biiyilik olduklarinda ise sahnede annenin yaninda durmaktadirlar.
Kadinla birlikte betimlenen ¢ocuk, yazitta aksi ifade edilmedigi miiddetce 6lenlerden biri
olarak degil kadinin annelik vasfinin bir vurgusu olarak ele alinmalidir. Nadir de olsa bir
dogum aninin betimlendigi 6rnekler bulunmaktadir. Bu durumda mezar stelinin sahibinin
dogum yaparken 6len bir kadin oldugu diisiiniilmektedir. Kadin bazi érneklerde Demeter
ile 6zdeslesmis mesale, bugday, hashas gibi nesnelerle ve “Demeter Rahibesi Tipi” denilen
durusta betimlendiginde, figiiriin gercekten bir rahibe olmasi ihtimali géz Oniinde
bulundurulmalidir. Ancak bu tipin sayica ¢ok olmasi sembolik bir anlamda kullanildigini
diistindiirmektedir. Bu durumda kadinin dini erdemleri ve hayirsever bir kisiliginin oldugu
vurgusu bu kompozisyon ile saglanmaktadir. Sahnede kadin ile birlikte verilen herhangi bir
nesne olmasa da figiliriin durusu ve viicut dili sembolik bir anlam tasiyabilmektedir. Bazi
orneklerde kadmin bir diger kadmna yoneldigi ve bazi Orneklerde de sarildig
goriilmektedir. Olenin kaybma olan iiziintii ile yasayan ve len arasindaki son bir sarilma
ile verilen yogun hiiziin duygusu stellerde, heykeltirasin herhangi bir nesne kullanmaksizin

belli bir mesaj1 verebildigini gostermektedir.

Calismanin son boliimii olan III. 3. ‘Cocuk’ baslig1 altinda, ¢ocuklara ait mezar
stellerinde belli basli nesnelerin agirlikli olarak kullanildigi goriilmiistiir. Cocuklar mezar
stellerinde ¢ogunlukla evcil hayvanlarla betimlenmektedirler. Bu hayvanlar arasinda en sik
karsilagilan kopektir. Koruyucu anlami da olan kdpekler daha ¢ok bir oyun hayvani olarak
bu sahnelerde yer almigtir. Daha sonra kus, kaz, horoz, tavsan, keci ve geyik gibi hayvanlar

cocuklarin oynadiklari hayvanlar arasindadir. Bu tarz hayvanlarla oynama, sahnedeki
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figiirlin ¢ocuk yasta 6ldiiglinii vurgulayan bir kompozisyondur. Burada ozellikle kus,
yasam ve sonrasini temsil etmektedir. Stellerde kus, dliiniin ruhunu temsil etmekte, bu

361

sebeple de Olen kisi tarafindan tasinmaktadir.”™" Cocuklarin oynadiklar1 evcil hayvanlarin

tiimi, heykeltiraslarin 6len ¢ocugun oyununu, daha sonradan da devam ettirdigini mezar

362 Cocuklar mezar stellerinde

stelleri lizerinde gdstermesi isteginden meydana gelmistir.
yalmzca evcil hayvanlarla degil oyuncaklarla da oynarken betimlenmektedirler. Ozellikle
oyuncak bebek kiz ¢ocuklarinin atribiitlerindendir. Erkek cocuklar tekerlekli oyuncaklarla
betimlenirken, toplar ise hem kiz hem erkek cocuklarda bir arada goriilmektedir. Bu
oyuncaklarin yalnizca ¢ocuklarin yasarken severek oynadiklari birer oyun araci olduklarin
diisiinmek dogru olmaz. Ciinkii eski Yunan ve Roma’da kiz ve erkek ¢ocuklarinin belli bir
yasa gelince geleneksel olarak oyuncaklarimi ya da oyun araglarimi adadiklarini

bilinmektedir.3%

Boyle bir gelenegin varligi bilindiginden, bu oyuncaklarla betimlenen
cocuklarin daha oyun araglarini adayacak yasa gelmeden hayatlarin1 kaybettikleri
mesajinin verildigi distiniilmektedir. Cocugun ¢ok geng¢ yasta kaybedildiginin vurgusu
cocuklarin okul ¢antalarini bir hermeye asarken betimlenmesiyle de saglanmistir. Cocuga

ait atribiitlerden olan palestrayla ilgili tanr1 hermeye, artik kullanamayacagi okul araglarini

asmak, cocugun bu diinyay1 ¢ok erken terk ettigi mesaji, sembolik olarak verilmektedir.

Cocuklar bazi orneklerde ellerinde iiziim tutmaktadirlar. Bazi 6rneklerde ise

cogunlukla {iziimii yanlarinda onlara dogru uzanan kdpeklere dogru uzatmaktadirlar.

Cocuklara ait mezar stellerinde ana vurgu figiiriin erken kaybi olsa da, ¢ocugun
toplumsal statiisii yiiksek bir aileye mensup oldugu vurgusu gerek figiirlerin giyimleriyle

gerekse bazi 6rneklerde yer alan demos ¢elenkleriyle saglanmustir.

%1 Fyratl, 1965: 308.
%2 Atalay, 1990: 287.
%3 Bener, 2008: 70.
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Yapilan arastirmalarda mezar stellerinde sembollerin ¢ogunlukla, sahnenin tist
kismindaki bir raf iizerinde dizili oldugu veya sahne i¢inde figiirlerin, hizmetlilerin elinde
bulunduklari, bazi Orneklerde ise sahne altina yan yana siralanarak betimlendigi
gorilmistiir. Birgok 6rnekte ise kalathos, bereket boynuzu, lekythos, urne gibi kapalar ile
herme, siren, kelebek kanatli heykelcik, sfenks, kutu, yelpaze gibi nesnelerin, bir paye

iizerinde betimlenerek®* sahnedeki mesajin ve gosterisin vurgulandigi goriilmiistiir.

Mezar stellerinde hemen her sembol yukarida deginilen anlamlarla
kullanilmistir. Ancak bazi semboller kullanildiklar1 sahneye gore anlam degisikligine
ugramaktadir. Ornegin hermeler esnek bir anlama sahiptir. Yetiskin erkeklerle bir arada
betimlendiklerinde figiiriin sporcu bir kisiligi oldugunu ifade ederken, gercekten sporcu
olan biri i¢in de kullanilabilmektedir. Cocuklara ait stellerde ise palestrumu ¢agristiran
anlamlarla kullanilmaktadir. Firatli, hermenin dogu Yunan stellerinde mezar1 temsil
ettigini, ona yakin olan figiirlerin de 6liiyii temsil etmesi gerektigini yani yazitta ismi gecen

kisi olmas1 gerektigini ifade etmektedir.>®

Hemen her kompozisyonda kullanilan iiziim ise,
Hellenistik ve Roma Donemlerinde mezar stellerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Dekoratif
amagl kullanilmasi yayglndur.366 Kline sahnelerinde iiziim baska meyvelerle birlikte
bereket boynuzu veya baska kaplar i¢inde goriilmektedir. Ayrica bu sahnelerde masada
yenmek iizere bulunmaktadir. Bircok ornekte de klinede yatanlar birbirlerine ikram
etmektedirler. Baz1 drneklerde {iziim, figiirlerin arkasinda bir paye iizerinde duran bereket
boynuzunun iginden goriinmektedir. Muhakkak ki salt yemenin 6tesinde daha derin bir
367

anlami vardir. Bir¢ok kabartmada ise ¢ocuklarin elinde oynamak iizere bulunmaktadir.

Sonug olarak iiztim, mezar stellerinde 6li ile iligkili olarak mutluluk ve refahi sembolize

%4 pfhul, 1905: 50-56.

%5 Fyratly, 1965: 307.

%% Dyrugéniil, 2004: dipnot. 4.
7 Durugéniil, 2004: 128.
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eder. Bu anlamda sarap ile 6zdestir. Masanin iizerinde yemek iizere ya da kaseden igmek
lizere bir anlamda, ayn1 bereket boynuzu veya ¢ocuklarin ellerindeki oyuncak gibi, diger
diinyada da mutluluk ve refah getirmesi umudunun ifadesiyle kullanilmaktadir. Hatta
Kilikia’daki bir 6rnekte iiziim, kthonik karakter tasiyan sunagin iizerine dogru tutulmasi

Olen kisi i¢in diger diinyada da iyiliklerin stirmesi umudunun yansnnamdlr.368

Kopek de herme ve iiziim gibi kullanildigi sahne ve ifade ettigi anlam
bakimindan degisiklik gosteren bir semboldiir. Képek Hades’in 6zel sembolii olmasa da,
onun ayrilmaz bir pargasidir. Oliiler iilkesinin tanris1 olan Hades’in kdpegi Kerberos’u
cagristiracak kullanimlar olsa da, kopek sadik bir arkadas ve koruyucu bir varlik
durumundadir. Kline sahnelerinde kline altinda veya masa yaninda bekler veya yiyecek yer
sekilde betimlenen koOpegin, mezar sahibinin sadik bir hayvant olabilecegi
diistiniilmektedir. Bununla birlikte klineli cenaze yemegi sahnelerinde yiyecek bollugu,
servis i¢in kosusturan hizmetliler, kurban hayvanlar1 ile saglanan zenginlik ve bollugu
pekistirmek amaciyla da tasvir edildigi diistiniilebilir. Clinkii kopek bu sahnelerde klinede
cenaze yemegi halindeki figiirlerin artiklarin1 yerken betimlenmektedirler. Bunun diginda
kopeklerin, ayaktaki figiire eslik edip ona dogru ziplarken veya oturan figiiriin
sandalyesinin altinda oldugu durumlarda, 6zellikle biiyiik boyutlu betimlendiklerinde 6len
kisinin av ile ilgilendigini ve av hobisine sahip olan sosyal statiisii yiiksek biri oldugunu
vurguladigr diisliniilebilir. Ancak o6zellikle cocuklara, kadinlara ve gladyatorlere ait
stellerde siis kopegi gibi kiigiik boyutlu olan képekler sahnelerde oyuncu sadik bir hayvan
olarak yer almaktadirlar.®®® Sonug olarak, bazi durumlarda Kerberos olan kopek, oyun

sever bir yavru kdpek pozunda oldugunda bu anlamda yorumlanamaz.370

%8 Durugéniil, 2004: 129.
39 \vermeule, 1972: 57.
% Norton, 1897: 64-65.



107

Literatiirde diptykhon olarak gecen iki tarafli katlanir esyalar, kadinlarla ilgili

sahnelerde bulunduklarinda, igine miicevher gibi kii¢iik boyutlu aksesuarlarin koyuldugu
diisiiniilse de bu tiir kiigiik detaylar mezar stellerinde boya ile verildiginden ve zamanla bu
izler kayboldugundan bununla ilgili bir yorum getirmek giictiir. Bunun disinda erkek ve
cocuklara ait stellerde diptykhon, bir yazi yazma gereci olarak bulunmaktadir.*"* Bu
kullanimiyla da yetiskin erkeklerde egitimin bir simgesiyken ¢ocuklarda, heniiz palestra

caginda yasanan oliimii ifade etmektedir.

Mezar stellerinde sphenks, aslan, kdpek gibi hayvanlar gibi apotropeik yani
koruyucu anlami olan bir betim de dua eder vaziyetteki ellerdir. Cift ve acgik bir sekilde
betimlenen eller koruyucu anlamda sahnelerde betimlenmistirler. Baz1 kullanimlarda elin

koruyuculugu, sahnedeki kadinin ellerini havaya kaldirmasiyla saglanmaistir.

Hemen her sahnede figiirlere eslik eden hizmetliler, tasidiklari nesneler
disinda, varliklariyla sahiplerinin soyluluklarini vurgulamaktadirlar. Genel olarak kadin
figiiriin yaninda kadin hizmetli, erkek figiirin yaninda erkek hizmetli figiiri

islenmektedir."2

Sahiplerine olan sadakatleri yas pozisyonundaki duruslariyla
vurgulanmaktadir. Ozellikle erkek hizmetliler, Hellenistik Dénem boyunca mezar
stellerinde ve heykellerinde sik goriilen Pudicitia durusu ile olduk¢a hiiziinli

betimlenmektedir.*”® Hizmetliler Hellenistik Dénemle birlikte dnemini kaybetmis ve bir

doldurma motifi olarak varliklarini devam ettirmislerdir.>"

%1 Antik Cag’da ahsap levhalarmn i¢ yiizeylerine kapli olan balmumu tabakalar yazi gereci olarak
kullanilmaktadir. Balmumu kapli ahsap levhalar zamanla bir araya getirilmis ve defterler olusturulmustur. Bu
defterlerden iki levhadan olusanlarina diptychon, ii¢ levhadan olusanlarina triptychon, daha fazla olanlarina
ise polyptychon denmektedir. Tekgam, 2007: 139.

%72 Atalay, 1990: 289.

373 Atalay, 1990: 291.

3% Sahin, 2000: 81.
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Genel olarak bakildiginda figiirlerin giyimleri ile zaten aristokratik bir sinifa

mensup olduklar1 vurgulanmaktadir. Bunun disinda kullanilan her tiirlii sembol ile
figiirlerin varliklar1 gerek heroize edilerek, gerek bir takim iistiin erdemlere sahip olduklar1
vurgulanarak yiiceltilmektedirler. Cogu ornekte figiirler bu diinyada oldugu gibi diger
diinyada da bolluk ve refah i¢inde var olmalar1 vurgusuyla betimlenirken bazi 6rneklerde

figiirler 6liimiin getirdigi hiiziin ve diislinceli olma vurgusuyla aktarilmaktadir.

Mezar stellerindeki biitiin figiirler gerek bir takim nesnelerle gerekse sahnedeki
jest ve viicut hareketleriyle belli bir mesaj verme kaygisi tasimaktadirlar. En nihayetinde
biitiin insanlar unutulmak kaygisi ve dliimsiiz olmak arzusu ile mezar stelleri yoluyla belli
bir propaganda yapmaktadirlar. Gergekten de giiniimiize kadar gelmis mezar stelleri, sahip
olduklar1 kisilerin hakkinda bilgi vermekte ve onlar1 dliimsiizlestirmektedir. Insanlarin
bedenleriyle var olamadiklarinda yaptiklar1 isler ve biraktiklar1 eserleri ile anilan bu

diinyada mezar stelleri bu gercegin hiiziinlii bir yansimasidir.
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