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OZET

Mizah dogasinda var olan muhalif yapisi nedeni ile tarih boyunca her donemde iktidari
elinde bulunduran egemen yapilarin hedefinde olmustur. Toplumun yoénetilen kesimi mizah
araciligy ile bir yandan elestiri yaparak fikirlerini beyan ederken bir yandan da rahatlama
saglayarak lizerinde hissettigi baski ve tahakkiimden kurtulma amaci giitmektedir. Egemen
yapilarin hegemonyalarinin devamlilign i¢in kiiltiirel ve ideolojik bilinglerini halka
benimsetebilmek ve bu yolla devamliliklarini saglayabilmek adina kullandiklar1 araglardan birisi
kitle iletisim araclaridir. Dolayisi ile giinlimiizde hizla ilerleyen teknolojik gelismelere ragmen
halen en yaygin ve diisiik maliyetli kitle iletisim araci olan televizyonlarda tretilen mizahi
icerikler bu noktada 6nem kazanmaktadir. Bu ¢alismada Tiirkiye televizyonlarinda 2014-2015
yillar1 arasinda yayinlanan komedi tiiriindeki yapimlardan birisi olan “Kardes Pay1” isimli dizide
yer alan mizahi 68eler ve elestiriler, metin analizi yontemi ile incelenerek dizinim konusu, tiirt,
diger tlrlerden ayirt edici 6zellikleri, elestirel mizah yaparken egemen yapinin ideolojik ve
kiiltiirel kodlarini yeniden tretip iiretmedigi, ne tiir ve hangi konulara ydnelik mizah yapildig ile
dizinin Tirk televizyon ve mizah tarihi agisindan hangi konumda yer aldig1 sorularina yanit

aranacaktir.
Anahtar Kelimler: Giilme, Mizah, Elestiri, Hegemonya, Televizyon,

Danisman: Dog. Dr. Ashhan DOGAN TOPCU, Mersin Universitesi, Radyo, Sinema ve Televizyon
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ABSTRACT

Because of its opponent nature, humour has been always at the target of hegemon
structure which possesses the puissance in all periods throughout history. Through the
instrument of humour, the governed part of the society, on one hand pursue the goal of
overcoming from the pressure and domination and on the other hand, it expresses an opnion by
criticising. One of the instruments that hegemon structure uses for the continuousness of its
hegemony and to infuse its cultural and ideologic conscious into the society is the mass media.
Thereby despite the pressing forward technological progress, the contents of humour which has
been produced for television, which is still the most common and the most affordable mass
medium, come into prominence at this point. In this study, “Kardes Pay1” which is one of the
soap operas broadcasted on Turkish televisions in 2014-2015, will be analyzed. The humorous
elements and criticism will be examined by text/content analysis method. While examining the
subject and the specie of the soap opera and its distinctive features, the answers for the
questions like while producing critical humour if it reproduces the cultural and ideologic codes
of the hegemon structure or not, where the humour is oriented and from the point of Turkish

television and the history of humour where stands this soap opera will be searched.
Keywords: Laugh, Humour, Criticism, Hegemony, Television
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1. GIRIS

Giilme, insan hayatinin vazgecilmez bir parcasi olan ve cesitli sebepler sonucunda farkh
durumlarda ortaya c¢ikabilen bir eylemdir. Giilme kelimesinin sézliiklerdeki tanimina
baktigimizda genel olarak bu eylemin insana 6zgii bir davranis oldugu noktasina vurgu yapildigi
gorilmektedir. Ilk caglardan bugiine kadar bir¢ok diisiiniir giilmenin yikici bir giicii oldugunu
diisiinmiis ve kimi zaman da bu yikicl giiciin tanrisal bir yonii olduguna inanarak giilme
eylemine karsi negatif ve mesafeli tutumlar sergilemistir. Glilmeye kuramlari1 olarak bilinen
“Ustiinliik”, “Rahatlama” ve “Uyumsuzluk” kuramlari ise giilme edimini ortaya cikarasn
durumlardan yola ¢ikarak tiretilmistir.

Insanlarin giilmesi sonucunu doguran uyaranlardan birisi de mizahtir. Mizah bir arag,
giilme ise bir sonugtur. Mizah genel yapisi itibari ile toplumlarda siyasi, ekonomik, sosyolojik vb.
sebeplerle ortaya cikmaktadir. Bir yandan toplumdaki carpikliklar1 konu edinirken bir yandan
da sorunlara isaret ederek coziime iliskin yol gosterme gorevi listlenmektedir. Mizah, kimi
zaman egemen yapinin baskisi sonucunda ortaya cikarken kimi zaman da dogasinda var olan
mubhalif yapisi sebebi ile baskinin artmasina sebep olabilmektedir.

Farkli amaclarla iiretilen mizahin hemen her tiirii, tiim toplumlarda goriilebilmektedir
fakat ozellikle baskinin ve stresin arttift ve bu durumun cesitli sebeplerle agikca ifade
edilmesinin uygun olmadig1 donemlerde mizah araciligl ile gilme eyleminin arkasina gizlenen
bir elestiri s6z konusu olabilmektedir. Mizah yolu ile gérece daha yumusak bir sekilde elestiri
yapilarak baski ve stres altindaki toplumun bir 6l¢iide rahatlamasi saglanmaktadir. Elestirel
amagla mizah yaparken hiciv, ironi ve niikte gibi kavramlar 6n plana ¢ikmaktadir.

Bu ¢alismanin amaci, tarih boyunca mizahin farkli donemlerde ve farkh kiiltiirel
metinlerde toplumsal bir elestiri araci olarak nasil kullanildigini, Tiirkiye’de yayinlanan Kardes
Pay1 dizisi 6rnegi iizerinden ortaya ¢ikarmaktir. Calisma, mizahin bir muhalefet etme araci
olarak kullanilabilecegi genel varsayimindan hareketle Kardes Payi isimli tv dizisinde elestirel
bir bakis acis1 ile mizah yapildig1 6zel varsayimina dayanmaktadir. Bu baglamda Kardes Pay1
dizisi glinlimiizde hem icerik olarak hem de bicimsel 6zellikleri bakimindan komedi tiirtindeki
diger televizyon dizileri arasinda mizahin elestirel bir ara¢ olarak kullanildig: tek 6rnek olmasi
sebebi ile Tiirk televizyon ve mizah tarihinde énemli bir noktada yer almaktadir. Bu ¢alismanin
sinirliliklarim Tiirkiye televizyonlarinda 2014-2015 yillar1 arasinda yayinlanan ve komedi
tiriindeki yapimlar icerisinde yer alan Kardes Pay: isimli televizyon dizisinin, iki (2) sezon
boyunca toplamda yayinlanan otuzbes (35) bolimi olusturmaktadir. Calismanin evrenini
televizyonda yayinlanan komedi tiirtindeki diziler olustururken orneklemini ise Turkiye

televizyonlarinda yayinlanan Kardes Pay1 isimli dizi olusturmaktadir.
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Buradan hareketle bu ¢alismanin problemini, bir toplumsal elestiri araci olarak mizahin
televizyonda kullanilip kullanilmadigi, kullaniliyorsa nasil kullanildigi, mizah araciligi ile hangi
konulara yonelik elestiriler yapildigi, elestirel mizah yapilirken bir yandan da egemen kiiltiirel
ve ideolojik kodlarin yeniden tretilip tretilmedigi ve bunun Kardes Pay1 dizisindeki
goriiniimleri olusturmaktadir. Bu cer¢cevede Kardes Pay1 dizisinin diger dizilerden ayirt edici
ozellikleri ve dizinin Tiirk televizyon ve mizah tarihi agisindan hangi noktada yer aldigi
sorularina elestirel bir bakisla yanit aranacaktir.

Calismanin ilk boliimiinde giilme kavramina ve tarihsel gelisimine deginilerek, giilmeye
iliskin kuramsal yaklasimlardan séz edilecektir. Bu cercevede mizah kavrami ve olusturulma
bicimlerine gére mizah tiirleri acgiklandiktan sonra mizahin Tirk kiiltiiriindeki yerine iliskin
bilgiler verilecektir. Calismanin ikinci boliimiinde dncelikle mizah ve kiiltiir iliskisi aciklandiktan
sonra iletisime elestirel yaklasimlardan olan Gramsci’'nin “hegemonya” kavrami ve Althusser’in
“devletin ideolojik aygitlar1” yaklasimi cercevesinde bir kitle iletisim araci olarak televizyon ele
alinacaktir. Ardindan kuramsal olarak televizyon program tiirleri ve dizilere iliskin bilgiler
verildikten sonra Tiirkiye televizyonlarinda yayinlanan komedi dizilerine deginilecektir.
Calismanin iiciincii ve son boliimiinde elestirel bir amacgla mizahi icerik trettigi iddia edilen
Kardes Pay1 isimli komedi dizisine iliskin genel bilgiler verildikten sonra dizi ¢alismanin
yontemi olarak secilmis olan metin analizi teknigi ile incelenerek dizinin konusu, tiirii, diger
tiirlerden ayirt edici 6zellikleri, ne tiir ve hangi konulara yonelik mizah yapildigi, elestirel mizah
yaparken egemen yapinin ideolojik ve kiiltiirel kodlarini yeniden tretip tiretmedigi ile dizinin

Tirk televizyon ve mizah tarihi acisindan hani noktada yer aldig1 sorularina yanit aranacaktir.
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2. GULME VE MiZAH

Insanoglu ilk ¢aglardan giiniimiize kadar tarih boyunca bircok konu iizerine diisiinmiis ve
bir¢ok seyi merak etmistir. Glinlimiizde sahip oldugumuz tiim kiiltiirel ve entelektiiel birikimler
insanoglunun tarihi boyunca biriktirerek edindigi bilgilerin toplamidir. Tim bilimsel
calismalara ve arastirmalara ragmen heniliz tam olarak anlasilamayan bir¢ok soruya yanit
arama ¢abasi devam etmektedir. Yanit aranmaya devam edilen ve heniiz net ve genel gecer bir
yanit bulunamayan sorulardan birisi de neye giildiigiimiizdiir. Giilme eylemi {izerine ilk
¢aglardan bugiine kadar farkli diisliniirler teoriler liretmis, tanimlamalar yapmis ve giilme
eylemini anlamaya calismislardir.

Tirk Dil Kurumu (2016) sozliigiinde “giilme” kelimesi bir isim olarak tanimlanmis ve
gllmenin bir eylem oldugu ve ayrica ikincil olarak ta “kahkaha” kelimesine karsilik geldigi
belirtilmektedir. Genel olarak; giilme insanlarin hoslarina giden olaylar, durumlar veya sézler
karsisinda hissettigi nese duygusunu ag¢iga vurdugu bir eylem olarak tanimlanmaktadir. (Giiler
ve Giller, 2010:1) Giilme kavraminin dilimizde farkli tanimlar1 var olmakla birlikte bu tanimlar
kimi zaman giilme eyleminin anlasilmasinda yeterli olamayabilmektedir. Bu sebeple giilme
eyleminin yapisi ve sebeplerine iliskin farki kaynaklardaki agiklamalara bakmak gerekmektedir.

Baudelaire’a gore glilme,

Seytansi, hinzirca bir seydir; yani alabildigine insansaldir. insandaki kendini yiiksek gérme
diistincesinin bir sonucu olarak vardir. Gergek su ki giilme 6z olarak insansal oldugu icindir ki, 6z
olarak celiskilidir. Demek oluyor ki, giilme, sonsuz bir yiiceligin ve ayni zamanda sonsuz bir
diskiinligin imidir. Sonsuz digkiinlik dedigimiz sey, Mutlak Varlik (Tanr1); sonsuz yiicelik
dedigimiz seyse hayvanlar karsisinda algilanir. Iste giilmeyi bu iki sonsuzdan siirekli olarak
ortaya c¢ikan distisler olusturur. Giiliing, yani giilmeyi yaratan gii¢, asla giilmenin nesnesinde
degil, giilen kisidedir. (1997:11)

John Morreall (1997:3-4) gllme eylemini agiklamaya calisirken mizahi olmayan ve mizahi
olan giilme seklinde bir ayrim yapmistir. Mizahi olmayan giilmeye; sihirbazlik, gidiklanma,
tehlikenin ge¢mesinin ardindan giivende hissetme, piyango kazanma, azot oksit soluma
orneklerini vermistir. Morreall mizahi olan giilmeye ise; fikra, garip giyinen birisini gérme, bir
cocugun yetiskin gibi konusmasi, taklit yapma, usturuplu hakaretler isitme, ses veya hece
karismasi sonucu olusan cinaslara giilme, oOrneklerini vermistir. Morreall'in yaptigi bu
ayriminda yine insan faktoriiniin 6n plana ¢iktig1 ve tipki Baudelaire gibi odak noktasinin insan
oldugu goriilmektedir.

Barry Sanders’a gore ise insanlar davranislarini toplumsal hareketler aracilig ile belirli bir
kalip igerisinde gerceklestirmektedir. Domuzlar gibi yemek yememek, aslanlar gibi
ofkelenmemek ve tilki gibi kurnazca sivismadan dik durmak yine insanin toplumsal yasam

icerisinde belirli kurallar icerisinde yaptig1 davranislaridir ve bu sebepledir ki giilme kendisini
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belirli sekillerde kisitlamayan kisilerin bir an icin benliklerinden vazgecip yakaladigi rahatlama
duygusundan ileri gelmektedir. (2001:31)

Gilmeye iliskin Castelvetro, Philip Sidney ve Hobbes gibi disiiniirler ilerde “Ustiinliik
kurami” bashigi altinda toplanabilecek olan tanimlamalar getirirken, Ritcher goriislerinin odak
noktasinda yine diger disiintirler gibi insan1 konumlandirirken genel olarak iistiinliik kurami
icerisine dahil olabilecek fikirler 6ne siirmiistiir. William Hazlitt, Joseph Priestly ve Emerson gibi
isimler ise “uyumsuzluk kurami” olarak bilenen giilme kuraminin temelini olusturan fikirler 6ne
stirmistiir. (akt. Sokullu, 1997:12-16)

Dervis giilmenin her zaman bir negse ifadesi olmayabilecegi noktasina dikkat ¢cekerek bazen
0¢ alma, bazen aglayamadigimiz ve sinirli oldugumuz durumlarda ortaya c¢ikan bazen ise
kizginligin bir ifadesi olabildigini belirtmektedir. Ona gére bu durumlarin tamaminda sinirsel
olarak bir bosalma ve rahatlama durumu s6z konusudur. Dervis’in bu yaklagimini kuramsal
olarak “rahatlama kurami” bashg altina dahil edebilmek miimkiindiir. (2002:121)

Ahmet inam (2002:13-18) neden giiliiyoruz sorusuna cevap ararken daima odak noktasi
olarak insani 6ne siirmektedir. Insanin viicudu ve duygulariyla birlikte akhim kullanarak
giildiigiinii séyleyen inam, giiliinciin olagan ve olagan disi1 durumlarin karsilasmasi durumda
ortaya ciktigini, olagan diinyada giiliinciin olmadigin1 (6rnegin, eger bir fikraya veya olaya
giiliiyor isek bu iki farkli diinyay1 karsilastirmamiz sonucunda ortaya ciktigini) séylemektedir.

Ferit Ongoren giilmenin bir tepki olugunu ve bir durum, séz veya goriintii karsisinda
glldiigiimiizi su ifadelerle anlatmaktadir;

Tek basina giilen birisini gordiigiimiiz zaman deli mi ne diyoruz. Oysa tek basina aglayan birisini
goriince acaba derdi nedir diye bir katilma igerisine giriyoruz. Buna gore giilmenin saglanmasi
icin birden fazla tarafin olmasi gerekiyor. Giilmenin karsisinda bir olay olabilir, bir kisi olabilir,
bir anlati olabilir, bir yazi, bir karikatiir olabilir. O zaman giileni anlayisla karsiliyoruz. Demek ki
ortada giiliinecek bir sey var diyerek katilmak istiyoruz (2002:23)

Aziz Nesin giilmenin insani ve toplumsal yanina dikkat c¢ekerken, giilmenin giilmece
kapsamina giren olaylarin algilanmasi sonucunda ortaya cikan psiko-fizyolojik bir tepki
oldugunu soylemektedir. Ona gore giilme eylemi “insanlara ¢ok yakin diizeydeki kopek,
maymun, ve kimi otiicii kuslarda cok silik izlerle goriilse de, bu giilme psikolojik degil, yiiz
kaslarindaki gerilme ve kipirdama biciminde salt fizyolojik belirti olarak kalir; buna giilme
denilemez” (2002:48)

Giilme eylemine iliskin yapilan tiim bu tanimlamalardan yola ¢ikarak genel olarak insana
dair olanin disinda bir giiliinciin var olmadig1 sonucuna varabilmekle beraber Henri Bergson bu
yarglyl daha ileri gotiirerek tiimiiyle insana ait olanin disinda bir komigin s6z konusu

olamayacagini iddia etmektedir. Bergson’a gore;
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Bir goriiniim giizel, zarif, ytlice, anlamsiz ya da ¢irkin olabilir; ama hi¢bir zaman giiliing olamaz.
Herhangi bir hayvana onda insana ait bir davranisi ya da insana 6zgii bir ylz anlatimi
buldugumuz icin giileriz. Herhangi bir sapkaya giiliiyorsak burada bizi giildiiren kece ya da hasir
pargas1 degil, insanoglunun bu sapkaya verdigi bicim, ona kalibim1 veren insan kaprisidir.

(2011:12)

Giilme edimine iliskin varilan bu yargilarin nedenini anlayabilmek i¢in ilk ¢aglardan bugiine
insanoglunun giilmeye karsi olan tutumuna ve ona bakis acisina bakmak gerekmektedir. Zaman
icerisinde giilmeye kars1 degisen tutum bugtin bilinen ¢agdas tanimlamalar ve teorilere temel

olusturmalari bakimindan 6nem arz etmektedir.
2.1. Giilmenin Tarihsel Gelisimi

Antik Cag kaynaklarinda bebeklerde goriilen ilk glliisiin dogumdan sonraki kirkinci giinde
gozlemlendigi belirtilmektedir. O donemlerde bebegin ne zaman giildiigii bebek giildiigiinde
bedeninin ruhla dolduguna inanildig1 i¢cin ¢ok 6nemliydi. “Aristoteles’e (M.0. 384-322) gére bu
anlar insanlar ile 6teki hayvanlar arasinda son derece koklii bir ayrimin olusmasini saghyordu;
bu yiizden, Aristoteles insanin 6ziinii tanimlarken giilme anindan yararlanarak insani “animal
riddens (giilen hayvan)” olarak adlandirmistir. (Sanders, 2001:22)

Aristoteles (1987:20) Poetika’sinda giilmeye iliskin fikirlerini komedya iizerinden su sekilde
ifade etmektedir;

Komedya, daha 6nce de sdylendigi gibi, ortalamadan daha asagi olan karakterlerin taklididir;
bunula birlikte komedya, kotii olan her seyi de taklit etmez; tersine, giiliing olan taklit eder; bu
da soylu olmayanin bir kismidir. Ciinkii, giliing olanin 6zii, soylu olmayisa ve kusura dayanir.
Fakat bu kusur, hi¢bir acili, hi¢cbir zararh etkide bulunmaz.

Giilmeyi basit ve bayag olarak goren Sokrates (M.0. 469-399) giilmenin cahillikten gelen bir
insani kusur oldugunu diisiinmektedir. Alayci bir sekilde atilan giiliisiin kendini bilmez insanlar
tarafindan bagkalarini inciterek yapildigini diisiinen Sokrates’in bu tespitinin temeli iyi ve koti
gllme arasinda bir ayrim yapmasindan ileri gelmektedir. (Sahinalp, 2010: 24)

Platon’un (Eflatun) “giilme” konusuna mesafeli yaklastigi goriilmektedir. Platon bu mesafeli
durusunun temelinde giilmenin glizelligini takdir etmesi degil aksine giilmenin var olan ideal
diizeni yikabilecek olan giicline duydugu saygidan ileri gelmektedir. Sanders, Platon'un giilme
hakkindaki goriislerini soyle ifade eder;

Giilmenin yetkeye karsi korkun¢ bir diisman haline gelebilecegini bilir ve her yurttasin,
mevkiinden bagimsiz olarak, tek bir giiliisle her seyi havaya ucurma giicii tasidigini goriir. Ustelik
alayci giiliis mahkemenin yerini almakta, kendi adaletini hemen ve kesin olarak dagitmaktadir.
Aslina bakilirsa, yasalar1 o anda yeniden yazmaktadir. Devlet yetkeye karsi boyle bir tehdide
tahammiil gosteremez.” (Sanders, 2001:111-112)
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Platon’a gore kisiyi giiling yapan sey kisinin kendisini bilmemesidir. Giiliin¢ olan kisi
kendisini diger kisilerden daha iyi ve akilli zanneden kisidir, dolayisi ile insanlar bu tiir kisilere
giilmekten zevk almaktadir. Bu tarz giilme, icerisinde kotiilemeyi barindirmaktadir ve
kacinilmasi gereken bir durumdur. Glilmenin beslenmemesi gerektigini diistinen Platon siddetli
gllme durumlarinda insanin kontroliinii kaybederek bir nevi insanligin1 da kaybettigini 6ne
stirmektedir. (Morreall, 1997:8)

Platon’un giilmeye iliskin kaygilarinin altinda ideal devlet ve toplum diizeni yatmaktadir.
Ideal diizende her tiirlii asirihiktan kaginilmasi gerektigini diisiinen Platon asir1 giilmenin de
siddetle sonuclanacagini ve ortaya cikan bu siddetin var olan diizeni sarsacagimi ileri
stirmektedir. Ancak elbette asir1 giilme sonucunda her zaman siddet dogmasa bile birey, bir
cesit maskaraya doniismektedir. Bu maskaralar olmadik bir anda denetimsiz bir sekilde
giildiiklerinde dfke ve siddeti tizerlerine ¢ekerek karmasaya neden olmaktadir.

Platon okuryazarligin toplumu nasil yeniden yapilandirdigini bilir. Bati’daki ilk gercek edebiyat
adami olarak, okuryazarligin hemen yetkeyi merkezilestirdigini anlar, ¢iinkii yalnizca iktidar
mevkilerinde olanlar, onlardan da yalnizca birkagi, kendilerine okuryazar payesini verebilir.
Biitiin yasalar, biitiin kararname ve sdzlesmeler bu birka¢ kisinin elinden ¢ikar yazili olarak.
Giilme tam tersi etkiyi yaratir, iktidar1 her bireye vererek merkezi yapiy1 kirar, konusmadan da
daha etkili olarak, ¢iinki giilen herkes bunu biiyiik bir ustalik ve hitabetle yapar. Giilme egitim
gerektirmez, herhangi bir kural da. (Sanders, 2001:114)

Gllmenin egitimsiz kisilerce bile ustalikla yapilabildigine dikkat ceken Platon devlet
liderlerinin giilmeye mesafeli olmalar1 konusunda uyarmaktadir.

Aristoteles ise Platon'un fikirlerine paralel olarak insan davranislarinda varilmasi gereken
nihai kuralin “orta yol” kurali oldugunu 6ne siirmektedir. “Giilme asiriliga kagma egilimi
gosterir, ama asir1 niikte insani kaba bir soytariya doniistiiriip dostlugu yok eder. Niiktenin
yetersizligi ise insani kaba bir insana doniistiiriir ve ayni 6l¢iide toplumdan uzaklastirir.
(Sanders, 2001:129-130) Platon’'un giilme eylemine yaklasimina benzemekle beraber
Aristoteles gililmenin tanrisal kaynagindan otiirii ona daha genis alan birakilarak tamamen
yasaklanmasina karsi ¢ikmaktadir.

Antik ¢agin en 6nemli komedya yazari olan Aristophanes’in giillisii de yergi ve nese iceren
bir giiliis olarak eserlerinde yer almaktadir. O'nun giiliisiine hedef olanlar toplumsal diizendeki
sagmaliklar, emperyalizmin icinde bulundugu agmazlar, yalancilar, laf ebeleri, soyguncular gibi
kisi ve durumlar olmustur. Tiim bunlarin yani sira bir yandan da insan olma hazzindan ve
diinyanin merkezinde bulunan insan olma sevincinden dogan bir gilme durumu da yine
Aristophanes’in eserlerinde kendini var etmektedir. Bu tiirden giillislerin arinma etkisi yaparak
insanlarin daha sagduyulu olmalarini ve yasama daha iyi tutunmalarini saglayacagini diisiinen
Aristophanes’in hem yergi hem de nese iceren giillislere eserlerinde bir arada yer verdigi

goriilmektedir. (Eker, 2014:180)
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Antik Cag filozoflar1 giilme eylemine iliskin sahip olunan fikirlerin temellerini atmis olmakla
beraber giilmenin yikici giiciiniin de farkinda olarak zaman zaman yasaklanmasi gerektigi
fikrini 6ne stirmistir. Orta Cag donemine gelindiginde ise gegmisten gelen birikimlerle birlikte
kilisenin de etkisiyle giilmenin daha da fazla yasaklamalara maruz kaldig1 bir donemden gectigi
goriilmektedir.

Roma Imparatorlugunun yikilmasindan sonra karanlik bir déneme giren Avrupa’da kilisenin
hitkiim siirdiigii, kati kurallarin var oldugu ve halkin a¢ ve sefil bir yasam siirdiirdiigii bir
doneme girilmisti. Antik Yunan'dan devralinan giilme felsefesine iliskin bilgiler tozlu raflara
kaldirilmis durumdaydilar. Kilisenin giilme eylemine karsi bu kati tutumunun arkasinda
gllmenin seytani bir davranis olduguna inanmalar1 yatmaktaydi. Umberto Eco, bu dénemde
Aristoteles’in Poetika isimli kitabinin bu sebeple imha edildigini 6ne siirmektedir. O déneme
kadar ne kadar mesafeli yaklasilmis olmasina ragmen saygin bir yer edinen giilme, Orta Cag’'da
din adamlar1 ve yoneticiler tarafindan tamamen yasaklanmaya baslanmistir. (Sahinalp,
2010:31)

Ortagag’da giilme, ideolojinin tiim resmi alanlarinin ve toplumsal iliskilerin tiim resmi, kati

bicimlerinin disinda kalmisti. Gilme, dinsel kiiltten, feodal térenler ve devlet tdrenlerinden,

adabimuaseretten ve tiim yiiksek spekiilasyon tiirlerinden dislanmisti. Hosgortsiiz, tek yanl bir
ciddiyet havasi, resmi ortacag kiiltiiriiniin tipik 6zelligiydi. Ortacag ideolojisinin igerdikleri -
cilecilik, kasvetli kadercilik, glinah, ceza, 1stirap, baskiciligi ve sindiriciligiyle feodal rejimin
karakteri- bu 6gelerin tiimii, buz gibi taslasmis bu ciddiyet havasini belirlemistir. Dogruyu, iyiyi,
temel ve anlamli olan her seyi ifade etmeye uygun yegane havanin bu oldugu saniliyordu. Bu
ciddiyetin oOgeleriyse korku, korkuyla karisik dinsel saygi ve algakgoniilliiliiktii.” (Bakhtin,

2001:94)

I.0. tciincii yiizyilda yazilmis Misir papiriislerine gore kaosla yiizlesen Tanr1 onu
kahkahasiyla savusturmaktadir. Tanrinin, ilk giildiigiinde diinyaya hiikmedecek olan diger yedi
tanriy1 diinyaya getirirken yedinci kez kahkaha attiginda ise ruhu olusturduguna
inanilmaktadir. Hristiyanlar ve Yahudiler ise tipki Misirlilar gibi Tanrinin solugunu kutsal olarak
kabul etmektedirler. Adem’i cezalandirdiktan sonra ona bahsettigi soluga sinirlama getiren
tanri, Yahudilere ve Hristiyanlara yasamlarinin sonunda soluklarini geri vermelerini
buyurmaktadir. (Sanders, 2001:17) Giilme ve soluk alma arasindaki baglantiy1 Sanders su
sekilde kurar;

“Yasadikca ve soluk aldik¢a” s6zii sasirticidir. Bu soz, birbirinden farkl iki solugu ima eder, sanki

yasamak ile soluk almak farkl olaylarmis gibi. Bu tuhaf deyime anlam vermenin hi¢ olmazsa bir

yolu, onu giilmenin tarihi 1s18inda okumaktir; giilmenin tarihinde yasama ile soluk alma

gercekten birbirinden farkl iki islevi gosterir. (Sanders, 2001:19)

Eker, Orta Cag Hristiyan diinyasinin her tiirlii giilmenin yasak oldugu bir diinya oldugunu

ve Orta Cag diinyasinin ii¢ evrene ayrildigini belirtmektedir;
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Orta Cag kozmolojisi evreni iice ayirir: Cennet, cehennem ve ikisi arasindaki yeryiizii. iki u¢ nokta
olan cennet ve cehennemi, giilme ve aglama simgeler. Aglamayla giilme birbirine tistiin gelmek
iizere ugrasirlar. Yerylizii, bir Hristiyan icin cehennemdir, ceza yeridir. Burada tévbe etmemis
gliinahkarlar aci geker, eziyet ve iskencelere katlanirlar. Ruhun dogal yurdu olan cennet, nese ve
kahkahayla yankilanir. Oliim aninda ruh tensel tutsakhigindan kurtulur, béylece biitiin agirligini
ve ciddiligini kaybeder. Yeryiiziinde kilise egemendir. Kilise, mutlak ciddiyeti, kederi ve gozyasini
savunur. Ciddiyet ve gozyasi disindaki bir tepki, hoppalik, budalalik ya da kibir gostergesidir.
(Eker, 2014:191)

Hristiyanlik ve Yahudilik "teki gibi islam aleminde de giilme ile ilgili goriislere bakildiginda
kimi zaman giilmenin son derece dogal bir insani tepki oldugu goriisii hakim iken kimi zaman
da alayc1 ve asagilayici tavrindan 6tiiri hos karsilanmadigi goriilmektedir.

Onemli Islam alimlerinden ibn-i Sina’ya gére giilme nefsin amel giiciinden dogan insani bir
tepki olmakla birlikte insan tiiriine isaret eden bir eylemdir. Kur’an-1 Kerim’'de ise bazi
orneklere bakildiginda sevindirici bir haber karsiliginda giiliinmesi dogal karsilanmakla birlikte
gililmenin bir alay ve asagilama ifadesi oldugunu belirten ayetler de vardir. (Bayraktar, 2010:23)

Kasapoglu Kur’an’in giilme eylemine iki sekilde yaklastigindan bahsetmektedir;

Kur’an, insanin biitiin 6zelliklerini oldugu gibi, onun giilebilme 6zelligini de yaratanin Yiice Allah
oldugunu vurgular. Allah, insanda giilme gibi karmasik bir ruhsal ve fizyolojik yapiy1 var etmek
suretiyle insanlarin dikkatini kendi sifatlarina ¢ekmek istemistir. Insanin psikolojik yapisina
yerlestirdigi glilme yetisini kendi sifatlarinin kanitlarindan biri olarak sunmustur: Aglamak ve
giilmek hayatin yansimalarindan, karsilikli iki farkli durum olup, biri nesenin, digeri elemin
belirtisidir. “Edhake” ifadesi seving, “ebkd” ifadesi ise tlziintii olarak agiklanmistir. Allah
kullarinin kimini giildiriir, kimini de aglatir. Mesel4, onlara diinya ve ahiret mutlulugu vadederek

onlar giildiirtirken, onlar1 her iki mutluluktan yoksun birakarak aglatir.(2008:67-68)

Kur’an’da en c¢ok bahsi gecen ve hos karsilanmayan giilme bicimi ise istiinliik
duygusundan ve kibirden ileri gelen “asagilayici giilme” bicimidir. Bu sekilde bir giilme eylemini
gerceklestiren kisiler “inkarci” olarak tasvir edilmektedir. Genel olarak bakildiginda Islam
aleminde giilme, Allah’tan gelmekle birlikte, kimi zaman ihtiyactan ileri gelen dogal bir durum
olarak karsilanirken kimi zaman da alay etme ve asagilama gibi duygulardan kaynaklandigi icin
hos karsilanmamaktadir. (Bayraktar, 2010:12-14)

Islam diinyasinin giilme eylemine iliskin bu yaklagimi, Aristoteles’in her seyin kararinda
olmasi gerektigini ifade eden “orta yol” kurali ile 6rtiismekle birlikte daha ileri ki donemlerde
“Ostlinlik ve rahatlama” kurami olarak adlandirilan temel giilme kuramlarn ile de
ortiismektedir.

Gililme eylemi ile ilgili olarak Yenicag'da ortaya atilan kuramlara ge¢meden 6nce bu

calismada kuramsal olarak temel alinan giilme seklinin John Morreall'in belirttigi “mizahi
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olmayan” giilme bicimlerinden farkl olarak psiko-fizyolojik, akil ve kavrama yolu ile daha
bilissel bir insan slizgecinden gecerek ortaya ¢ikan “mizahi giilme” sekli oldugunu belirtmek

gerekmektedir.
2.2. Giilmeye iliskin Kuramsal Yaklagimlar

Gililme eylemi iizerine diisiinen ve arastiran Morreall “Giilmeyi Ciddiye Almak” isimli
kitabinin 6nséziinde psikolojik ve sosyolojik arastirmalarin var olmakla birlikte son yillara
kadar akademik cevrelerce giilme {lizerine ¢alisma yapilmasinin anlamsiz bulundugundan
yakinmaktadir. Bu tavira sebep olarak glilme eyleminin ciddi bir eylem olmamasindan kaynakl
olarak ciddiye alinmadigini diisiinmektedir. Giilme eyleminin ciddiye alinmamasi gibi bir seyin
so0z konusu olmamasi gerektigini diisiinen Morreall, sanilanin aksine glilmeyi anlamanin
insanligl anlamaya yo6nelik uzun bir yol oldugunu 6ne siirmektedir.

Giilme eylemine iliskin yapilan tanimlara ve tarihsel siirecteki glilmeye iliskin
yaklasimlara bakarken goriilecegi lizere “Ustiinliitk Kurami "na iliskin fikirleri ortaya atan ilk
kisinin Platon oldugu goriilmektedir. Bu kuramda temel goriis olarak insanin bir olay ya da kisi
karsisinda kendisini daha iistiin gérmesinden ileri gelen bir glilme biciminden s6z edilmektedir.
Platon istiinliik ve kibir duygusundan ileri gelen giilme biciminin diizeni bozucu ve yikic bir
etkisi oldugunu diisiindiigti i¢in bu tarz bir giiliise karsi ¢ikmaktadir.

Platon’a gore, gliilmenin uygun nesnesi, insani seytanlik ve budalaliktir. Platon i¢in bir kisiyi

giiliing kilan sey onun kendisini bilmemesidir. Giiliing kisi kendisini gercekte oldugundan daha

varlikli daha hos daha erdemli ya da daha akilli sanan kisidir. iste biz béyle insanlara giilmekten
zevk aliriz ancak bizim onlara giilmemiz belirli bir kotiilemeyi icerir ve kotiilleme de zararl bir
seydir. Platon onu bir “ruh acis1” olarak adlandirir. Bunu disinda gilmede dikkatimiz kusur
iizerine odaklanmaktadir. Platon giilmeyi beslememeliyiz der, ola ki giildiigiimiiz kusurlardan
bazilar1 bize de bulasabilir. Siddetli giilmelerde ussal kontroliimiizii biitiiniiyle kaybederiz, bu

anlamiyla insansal olan yanimiz yitirilmis olur. (Morreall, 1997:8)

Aristoteles ise “giilmenin 6ziinde, alay, asagilama oldugu konusunda Platon’la hemfikirdir.
“Ntiikte bile, ona gore, gercekte adam edilmis kiistahliktir. Ayrica sakaci tutumun insani 6nemli
seylere karsi gayr ciddi yapacagi icin kisinin karakterine karsi zararli olabilecegini de
soyler.”(Baki, 2011:23)

Aristoteles niiktenin bir kiistahlik oldugunu diistinmekle birlikte ayn1 zamanda insanlar
kendilerine giiliinmesinden hoslanmadiklari icin haksizlik yapanlara karsi dogru yolu gésterici
bir arag olabilecegini belirtmektedir. Aristoteles giilmeye tamamen karsi ¢ikmamaktadir ancak
asir1 glilmenin de soytarilara has bir tutum oldugunu belirterek tipki Platon gibi asir1 giilen
kisilerin ahlaksal olarak dogru yoldan sapacagini 6ne slirmektedir. Bu yiizden yasalari

belirleyen Kkisilerin asir1 giilme ve eglenmeye karsi zaman zaman yasaklar getirmeleri
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gerektigini diisiinmektedir. (Morreall, 1997:9-10) Ustiinliik kuramimin kurucularindan biri
Platon ve Aristoteles ile birlikte Hobbes"tur.

Hobbes’a gore insan 1rki siirekli birbiriyle savasim i¢inde olan bireyler koleksiyonudur. Giilme, bu

savasim sonunda kendimizi bir baskasindan ya da daha énceki durumumuzdan daha iyi gérme

duygusu tlizerinde yiikselmektir; bu anlamda bir kendi kendini kutlamadir. Ancak Hobbes da
glilmenin kisi karakterini bozdugunu ve digerlerinin eksikliklerine glilmenin bir yetersizlik

oldugunu soyler. (akt. Ulug, 2013:31)

Savas ve miicadele icerisindeki insan basari ve zafer elde ettigi zaman bir tstiinliik duygusu
hissetmekte ve bunun sonucu olarak giilmektedir. Hobbes kimi zaman eskiden bize ait olan bir
zayifligl baskasinda gordiigiimiiz zaman da istinlik duygusuna kapildigimizi ve giilmeye
basladigimiz1 diisiinmektedir. Hobbes, bu fikirlerini genel olarak “ani zafer duygusu” kavrami
cercevesinde aciklamaktadir. (Morreall, 1997:10-12)

Hobbes mutlak gii¢c ve yetkilere sahip egemen devleti anlattig1 “Leviathan” isimli kitabinda
bir zamanlar her séziine inandig1 ve pesinden kostugu liderlerin karsisinda zamanla onlarin
hatalarin1 géren ve onlarin yetersizliginin farkina varan kisilerin bu farkindalik sonucunda
kendisinin daha derin bir birikime ve bilgiye sahip oldugunu diisiinerek bir iistlinliik duygusu
icerisinde giilmeye basladigini ifade etmektedir. (akt. Baki, 2011:25)

Ustiinliitk kuramu ile ilgili belki de verilebilecek en iyi 6rneklerden birisi ise
Demokritos’'un (M.0.460-370) giiliisiidiir. “Demokritoscu giiliis” ismi verilen alayc giiliis
eylemine ismini veren bu filozof temel olarak toplumda gordiigii her tiirli uyusmazhk ve
sorunlara stirekli olarak giilerek tepki koymasi ile 6n plana ¢ikmaktadir. Hippokrates’ in “Glilme
ve Delilige Dair” isimli kitapta neye giildigli sorusuna Demokritos su sekilde cevap
vermektedir:

Iste benim giiliisiimiin hedefi; kétiiliiklerinin, cimriliklerinin, doymazliklarinin, kinlerinin,

kurduklar tuzaklarin, fesatlarinin, hasetlerinin kefaretini 6demeye mahkiim ettigim sagduyudan

yoksun insanlardir. Kétiiliigiin becerikliligi tarafindan icat edilen her seyi sayip dokmek zor bir
istir; burada da karsimiza bir sonsuzluk ¢ikmaktadir! Kurduklar tezgahlarda hainlik ve sinsilik
yarisma girisen ve diisiinceleri gizli kapakli olan insanlara giiliiyorum. (....) Benim giliisiim,
onlarda lizerinde diisiiniilmiis hi¢cbir tasarinin bulunmamasini mahkiim etmektedir; olani ve
olacagl ancak saglam bir diisiinceyle aydinlanan insan duygusu Kestirilebilirken, bunlarin ne
gozleri, ne de kulaklari vardir. (...) insan dogal olarak bazen kendi kendine tuzaklar kurmakta;
bazen de san ve seref tutkusuyla tepelere tirmananlar, kotiiliklerinin agirhigr altinda dipsiz
ucurumlara yuvarlanmaktadirlar. Once tahrip edilmekte, sonra yeniden yapilmaktadir; birine bir
hizmette bulunmakta, sonra bundan pismanlik duyulmaktadir; dostlarin birbirlerine karsi
yukimlii olduklar1 &devlerden kagilmakta, kotii yontemler kin haline gelecek kadar ileri
gotiiriilmekte, aileyle kavgaya girisilmektedir ve biitiin bu sagmaliklara para aski neden olmakta-

dir. (1997:28-29)

10
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Demokritos’'un bu sozlerinin ve giiliisiiniin ardinda yatan sebep onun insanlarin bitmek
tiikenmek bilmeyen hirslar1 karsisinda hissettigi iistlin ve erdemli insan olma duygusundan ileri
gelmektedir.

Insanlar hayatlarimi énceden belirlenmis bir takim kurallar ve diizen igerisinde
siirdirmektedir. “Uyumsuzluk Kurami” ’'nin temel savini da iste bu diizen ve kurallar
olusturmaktadir. Giindelik hayati daha kolay ve yasanilabilir kilan kurallar ve gostergeler
insanlarin zihinlerinde belirli bir yer edinmistir ve insanlar dogduklar1 andan itibaren bu
kurallar1 6grenip benimseyerek hayatlarini siirdiirmektedirler.

Giindelik hayat akisinda, ortalamada kabul gormiis normlar ve standartlar belirlidir. Kisiyle

objeler arasindaki iliskinin alisiimisin disinda gelismesi saskinliga ve dolayisiyla giilmeye yol

acar. Beklenmedik bir olay ile standart algilar alt iist olmustur. Eger bu uyusmazlik durumu ciddi

anlamda “kotii sonuglar” dogurmuyorsa, gilmeye yol agacaktir.(Sahinalp, 2010:52)

Belirli kaliplarla diizenli bir diinyada yasayan insan bu kaliplara uymayan bir sey ile
karsilastiginda giilmektedir. Bu durumdan yola c¢ikarak rahatlama kuraminin temel savini
olusturan Kant ve Schopenhauer’dir. Schopenhauer seylerin kendi aralarinda bulunan
uyumsuzlugun aniden algilanmasi sonucunda giilme eyleminin gerceklestigini 6ne siirmektedir.
Kant'in diisiincelerinde ise uyumsuzluk merkezi bir rol almakla beraber duygusal bosalma
durumunun da 6nemli bir yere sahip oldugu goriilmektedir. Kant'in duygusal bosalmay:1 da
iceren bu diisiincesi “Rahatlama Kuram1” ile kesismektedir. (Morreall, 1997:24-28)

Giilme bir dizi fizyolojik tepkimeyi ortaya ¢ikaran bir eylem olarak insan viicudunu biitiin
olarak calistiran ve sonuc olarak insan sagligi acisindan son derece faydal olan bir eylemdir.
Gilme eylemi sirasinda kan basinci diismekte kana karisan oksijen diizeyi yiikselmektedir.
Gogiis duvari, karin ve diyafram kasilarak kalp kasimlar ile birlikte organlara olan kan akisi
hizlanmaktadir. Uzun siire giilmeden sonra ortaya ¢ikan yorgunluk hissinin nedeni iste bu
egzersiz yapmis gibi ¢alismis olan organlardan kaynaklanmaktadir. (Giiler ve Giiler, 2010:74-
75)

Giilme eylemi sirasinda viicutta olusan bu biyo-fizyolojik tepkimeler sonucunda insanda
rahatlama duygusu ortaya ¢ikmaktadir. Rahatlama kuramina gore ise insanlar baski altinda
kalarak istek ve arzular1 yasaklandiginda sinirsel bir enerji birikmesi olmaktadir. Bu sinirsel
birikme, baski ve yasak unsurunun ortadan kalkmasi ile birlikte yerini giilmeye birakir. Gilme
esnasinda kisi hem sinirsel enerjisini bosaltarak rahatlamaktadir hem de viicudunda meydana
gelen diger biyo-fizyolojik tepkimelerden kaynakli olarak kendisini rahatlamis hissetmektedir.

Morreall rahatlama kuraminin kékenlerinin 18.ytizyilda Shaftesbury’nin yazdig1 “Niikte ve
Mizahin Ozgiirliigii” isimli makalede buldugunu belirtmektedir. Shaftesbury, bu makalesinde

insanlarin ruh hallerinin kisitlandiginda igerisinde bulunduklari bu durumdan kurtulmak igin
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alternatif yollar aramaya baslayacaklarini ve bunun sonucunda giilme ve alay etme gibi
karsiliklar vererek hem 6¢ almis hem de rahatlamis olacaklarini 6ne siirmektedir. (akt. Morreall,
1997:32-33)

Sigmund Freud ise tiim giiliinecek durumlar i¢in insanlarda belirli bir ruhsal enerjinin
ayrildigini ve bu enerjinin kullanilmayan kisminin daha sonra giilme seklinde kullanildigini
diisinmektedir. Freud'un kuraminda bahsettigi ruhsal enerji, bize disaridan gelen bir enerji
degil, insanin toplumca yasaklanan bazi durtiilerini (saldirganlik, cinsellik, kiskanc¢lik vb.)
bastirmak icin kullandig1 ruhsal ve i¢sel enerjidir. (Ulug, 2013:35)

Freud'un bu analizi daha c¢ok psiko-fizyolojik bir analiz olarak goériinmekle birlikte
toplumlarda tabu olarak nitelendirilebilecek her tiirlii yasagin bir sekilde aciga vuruldugunu ve
bu aciga vurma sekillerden birisinin de tabu olan konular iizerine yapilan espri ve sakalar
oldugu cergevesinde sekillenmektedir. (Ulug, 2013:33-35) Baki rahatlama kuramina iliskin bir
0zet olarak sunlar ifade etmektedir:

Baski altinda hisseden, tiirli sekilde zuliim géren insanoglu, giilmeyi bilmeseydi, diinya bugiinkii

diinya olur muydu? Giilmesini bilmeyen, yasadig1 sikintilara karsi hayata kiisen insanlarin ne

kadar tatsiz tuzsuz oldugunu basit bir gézlem giicline sahip olan herkes bilir. Bir de bu noktada
her tiirlu cefay ¢ektigi halde hayata misilleme yapar gibi giilen insanlari diistinmek gerekir. Giiler
yuzll, sen ruhlu insanlar, iktidara ya da baski altinda oldugunu hissettigi kurumlara kars: bir
gilme eylemi gerceklestirir, bir sekilde rahatlamis olur, magdur oldugu i¢in pankartlarla,
eylemlerle degil de giilerek tepkisini ortaya koyar. Kaba bir ifadeyle baski altinda olan bir insan,
tepki gdsterecek giicii kendinde bulamiyorsa, bu biriken enerjiyi gilme olarak disar1 atar.” (Baki,

2011:31)

Insanlarin bilincini yitirdigi giilme gaz1 solumak gibi, bir sekilde biyo-fizyolojik
tepkimelerin tetiklenmesi sonucunda ortaya c¢ikan giilme bicimleri de mevcuttur. Ancak
gilmeye iliskin tiim bu fikirlerden, yorumlardan ve kuramlardan yola c¢ikarak Bergson'un
insana ait olan disinda bir giiliinciin s6z konusu olmadig1 goriisiine katilmak miimkiin olmakla
birlikte bu yorum, insanlarin duygular1 ve algi diinyalar1 agisindan yapilan bir g¢ikarim
olmaktadir. Bu alg1 ve duygu diinyalar1 genellikle insan bilinci, bilincin nesnelere yiikledigi
anlamlar tzerinden ifade edilmektedir. Dolayisiyla insan bilinci ve kavrayisi araciligi ile
anlamlar yiiklenen giilme eylemini anlamak icin, eylemi ortaya ¢ikaran etkenlerden birisi olan

“mizah” kavramina deginmek gerekmektedir.
2.3. Mizah Kavrami

Tirk Dil Kurumu Soézligi'nde (2016) “glilmece” sozciigiine karsihik olarak “mizah”

kelimesi verilmektedir. Tiirkce’ de yer alan bu karsilik zaman zaman mizah ve giilme

12



Servet Can Donmez, Yiiksek Lisans Tezi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Mersin Universitesi, 2016

kavramlarinin karistirilmasina yol agmaktadir. Mizah ve giilme kavramlarinin birbirlerine
benzemekle birlikte farkli anlamlara karsilik geldigini belirtmek gerekmektedir..

Mizah s6zcligli Arapca kokenli bir sozciiktiir ve orjinali “miizah” 'tir. Mizah s6zcigi
Tiirkce’deki karsiligi olarak “giilmece” kelimesi ile 6zdeslestirilmistir. (Nesin, 2002:43-44)
Giilmece kelimesi “giilme” kelimesine benzemektedir ancak “glilmece” kelimesi aslinda “mizah”
kelimesinin karsiligi olarak dilimize yerlesmistir.

“Mizah”, ansiklopedi ve sozliiklerde, gercegin giilling, alisilmamis o6zelliklerini
vurgulayan bir diistinme bi¢imi, olaylarin giiliing, alisiimadik ve celiskili yonlerini yansitarak
insani disiindiirme, eglendirme ve giildiirme sanatina verilen ad.” (Giiler ve Giiler, 2010:167)
olarak tanimlanmaktadir. Mizah sadece giildiirmekle kalmamaktadir ayn1 zamanda kisiye bir
bakis acis1 da getirmektedir. Diistinmeden giilmek miimkiindiir ancak mizah yapilmasi1 miimkiin
degildir, mizaha insanin zihninde var olan, sadece sakalarda ve glilmede aranmamasi gereken
zihinsel bir deneyim olarak bakmak gerekmektedir. (Sahinalp, 2010:69)

Morreall’e gore “mizahi basit bir kahkahadan ayiran sey, onun insanlara canlilik
katmasidir, (...) mizah kavrayis degisikligine, olmasini umdugumuz seylerin resminin hemen
degistirilmesine dayanir.”(1997:89)

Inam, mizaha diinyaya yan bakma sekli olarak bakmakta ve mizahin felsefi bir yapis
oldugunu, diinyay siizerek, farkli bir acidan bakarak yeni bir ufuk acan bir tavir oldugunu 6ne
stirmektedir. (94:9) Aydin Boysan mizah ile ilgili fikirlerini su sekilde ifade etmektedir;

Biliniyor, 5 ana sanat var: Mimarlik, resim, heykel, edebiyat, miizik. Diger biitiin sanat tiirleri,

bunlarin birlesmesinden dogar. Mizah da éyle... Ustelik mizah, 5 ana sanatin “hem kendilerinin

hem kombinasyonlarinin hepsinde vardir.” Ote yandan diinyada, gozle gériilen veya gériilmeyen
hi¢bir sey, mizahin disinda kalma hakkini1 kazanamaz. Kisacasi her seyin mizahi, her yolla yapilir.

(1990:9-10)

Artun Avci'ya gore “glilme” kisinin bedensel bir bosalmasi iken mizah uyarici bir etkiye
sahiptir, hem glilmede hem de mizahta ortak 6zellik 6zgiirlestirici ve gerilim giderici olmasidir,
icerisinde yasanilan reel yasam sinirlarinin disarisina ¢ikartan ve bu eylemden alinan haz ile
birlikte paylasilan ve birlestiren bir aractir. (2003:81)

Nesin saglikll giilmeceyi yaratan her seyin gllmecenin kapsamina girebilecegini
soylemektedir. S6zlu ve yazili tim mizah eserleri, mizahi romanlar ve hikayeler, taslama, alay,
saka, eglenme, argoda tiye alma, niikte, dalga gecme, fikra, karikatiir ve bunlar gibi olan her sey
mizahin icine girer. Yani mizah yasamin her alaninda var olan genis kapsamli bir sanat isidir.

(2002:46)
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2.3.1. Mizah Tirleri

Bergson olusum bicimlerine gére mizahi li¢ ana baslik altinda siniflar. “Bigcimlerin ve

» o«

devinimlerin komigi”, “durum ve s6z komigi” ve “karakter komigi.” “Bicimlerin komigi” ve
“devinimlerin komigini” kisaca karakterlerin degisen yiiz ifadelerindeki ve yapmis olduklar
hareketler ve jestlerdeki komiklikler olarak ifade etmek miimkiindiir. “Durum komigi” ise bir
anda ortaya cikan belirli bir diizen ve kurallar icerisinde yasanan toplumda bu kurallarin
disinda kalan veya kurallara uymayan durumlarin ortaya cikmasi ile olusan komik olarak ifade
edilebilir. “S6z komigi” ise dil araciligi ile dilin yarattig1 anlam tizerinden elde edilen mizah veya
komik durumlardir. “Karakter komigi” yine toplumda ayriksi duran ve genel olarak uyumsuz
olan veya normalden abartili bir sekilde ayrilan karakterler iizerinden liretilen veya ortaya
cikan komik durumlardir. (2011)

Genel itibari ile bakildiginda Bergson’un bu tanimlari, uyusmazlik ve istiinliik kuramlari
ile bagdasmakla birlikte, komik bir durum veya mizah icerisinde bu durumlarin birden fazlasin
barindirabilmektedir. Dolayisi ile olusum bicimlerinin farkli kombinasyonlarda bir araya
gelebilmesi s6z konusu olabilmektedir. Bu ¢alisma baglaminda incelenecek olan “Kardes Pay1”
isimli televizyon dizisi hemen hemen tiim mizah tiirlerini icerisinde barindirmakla birlikte
niteliksel olarak incelenen igeriklerin s6zlii mizah yolu ile yapilmis olmasindan dolay1
¢alismanin bundan sonraki béliimtinde sézlii mizahin olusturulma bigimlerine deginilecektir.

Olusturulma amaglarn acisindan bakildiginda genel olarak elestiri yapmak ve dogruyu
gostermek maksadi ile yapilan mizahin, ¢ogunlukla politik bir durusu oldugunu séylemek
mimkiindir, ayrica elestirel mizah yapilirken bir yandan da rahatlama saglayarak salt
rahatlama amaciyla iiretilen mizahi icerikler ile kesisen durumlar da s6z konusu olabilmektedir.

Ister politik olsun ister kara olsun, isterse de popiiler mizah olsun tiim mizah tiirleri
temelde ayni veya benzer yontemleri kullanarak olusturulmaktadir. Olusturulma bicimleri
acisindan bakildiginda kimi zaman durum ve hareket komigi kimi zamanda karakter komigi
aracilif ile yapilabilen mizah ¢ogunlukla s6z komigi seklinde yapilmaktadir. S6z ve dil araciligi
ile tretilen mizah kimi zaman igerisinde karakter ve durum komedisini de barindirabilmektedir.
Mizah biinyesinde birden fazla bi¢cimi ayni anda barindirirken kimi zaman, tek bir bicim
kullanilarak da olusturulabilmektedir. S6zlii mizah ise genellikle ironi, hiciv, niikte, espri, tahkir,
saka gibi birbirine benzeyen sekillerde yapilabilmektedir ve bu bi¢imler kimi zaman icerisinde
argo da bulunmaktadir.

TDK “ironi” 'yi “sdylenen soziin tersini kast ederek Kisiyle veya olayla alay etme”(2016)
olarak tanimlamaktadir. Genel olarak tanimlamak gerekirse “ironi” dolayli bir anlatim veya
sdylenen soziin tersini kastetmek seklinde yapilan bir alay etme seklidir. ironi kelimesini ilk

olarak ortaya atan Kkisinin Sokrates oldugu oOne striilmektedir. Platon’'un aktardigina gore
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Sokrates ironi kelimesini sadece bir diyalog degil bir kisilik 6zelligi olarak betimlemistir.
Sokrates, Platon ve Aristoteles’e gore ironiyi yapan kisi aptali oynayan ve zekasini gizleyen,
gizemli bir karakteri ve karmasik konusma tarzi benimseyen kisilerdir. Aristoteles ironiyi ne
kot ne de ideal olarak gérmemistir, ona gore ironi ne bir meziyet ne de bir bilgelik
gostergesiydi bu yiizden iyi bir vatandas ne kendini 6ven ne de ironi yapan bir kisi olmamaliydi.
(Coskun, 2013:47)
Ironi, uyanik ve i¢gériilii olan ile uyusuk ve yavan olani birbirinden ayirarak aciya yol agar.
Siniflandirma yoluyla hiyerarsiler yaratir ve insanlar hakkinda deger yargilari getirir. Aristoteles,
Retorik’te Sokrates’in benimsedigi tutumu temel alarak, ironiyi aristokratik zekanin bir
gostergesi haline getirir: “Ironi maskaraliktan cok kibar kisiye uygundur; ironik insan kendini
eglendirmek icin, maskara ise baskalarim giildiirmek icin espri yapar.” ironi burada Platon’un
tanimlamasina -mizahla kendini asagilama- olduk¢a yakindir ve Platon gibi Aristoteles de ironiye
iliskin karisik duygular icindedir. Oyle ki, bir hitabet yéntemi olarak onun yikic giiclerine karsi
uyarida bulunur: “ironi kiigiimseyicidir,” der Aristoteles, “ciddiligimize ironiyle karsilik verenlere
ofke duyariz.” (Sanders, 2001:131)

Mizahin en 6nemli silahlarindan birisi olan ironi cesitli dil oyunlari ile hedefindeki kisi ile
alay eder ve ironiye maruz kalan kisi ayni sekilde ironik bir cevap veremez ise kiigiik duruma
diiser ve kahkahalarin hedefi haline gelir. Bir zeka sanat1 olan ironi igerisinde alayin kendisini
en ¢ok hissettirdigi ve kisileri en ¢ok yipratan bicim olarak icra edilen bir bicim olarak géze
carpmaktadir. (Usta, 2004:153)

Niikte ise Turk Dil Kurumu sozliigiinde “ince anlamli, diisiindiiriicii ve sakali soz,
espri’(2016) olarak tanimlanir ve kelimenin kokeni Arapg¢a’da ki “neket” kelimesinden
gelmektedir. “Cumhuriyet Dénemi Tiirk Mizahi ve Hicvi” isimli kitabinda Ferit Ongéren
(1983:40) niikte ile ilgi su ifadelere yer vermektedir; “Niikte: Bir soziin, bir diisiincenin yanlis
olmasi halinde, ya da bir acik verildiginde, karsimizdakinin hak ettigi bir imkandir. Niiktenin
Olciisii, zarif olusu ile olciiliir. Bu zarafetin 6lciisti, karsimizdakinin ilk sozii ile kurdugumuz
baglanti ile degerlendirilir.” Morreall ise niikte kavramu ile ilgili sunlar1 ifade eder;

Niikte genellikle iki sey arasindaki benzerlige dayanmasina ragmen, baska bicimlerde de ortaya
¢ikabilir. Bazen niikteli bir yorum, duruma uygun olmayan bir bakis ag¢isiyla yapildig1 i¢in etki
yaratir. Bu yorumu anlamak i¢in kendi siradan bakis agimiz1 diger bakis agisiyla degistirmemiz
gerekir, boyle yapmak bizi oyle eglendirir ki, eglendigimizi kahkaha atarak dile
getiririz.(1997:106)

Morreall’in yaptig1 tanimdan yola ¢ikarak niiktenin dinleyenleri sasirtan bir etki yaptigini
ve bu nedenle zeki insanlarin anlayabilecegi bir mizah yapma bi¢imi oldugunu gérmekteyiz.

Niikte ve espriye iliskin yorum ve tanimlamalar yapilirken ortaya ¢ikan bir durum ise
kimsenin kendisi i¢in espri yapmayacagl gercegidir. Karsilasilan bir giiliing durumda

kendimizce giilerek durumun tadina varabiliriz ancak s6z konusu olan niikte ise karsida bir
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baska kisinin varligl s6z konusu olmaktadir. Siire¢ ancak karsidaki niikteyi anlayip giildiigu
zaman tamamlanmaktadir. Espri veya komik olayla niikte arasindaki fark iste tam bu noktada
ortaya ¢ikmaktadir, kendi beynimizi ve aklimizi kullanarak iirettigimiz bir niikteye kendimiz
giilemeyiz ancak bir baskasina anlatip giilmesini sagladigimizda niikte islevini yerine getirmis
olmaktadir. (Freud, 1996:115)

Goruldiigl iizere niktenin kendisine ait bir dinleyici kitlesi mevcuttur ve bu kitle aym
niiktelere giilmek i¢in ayni ruhsal ve psikolojik bilince sahip olmasi gereken bir kitledir.
Dinleyici kitlenin niikteyi duyar duymaz anlayan ve arka planini kavrayabilen bir ortak bilince
sahip kitle oldugunu s6ylemek miimkiindiir. Bu bilin¢ sayesinde zihinsel bir emek harcamadan
dinleyici kitle algilamay1r hizlica yapmaktadir, aksi takdirde niikte giildlriicii etkisini
yitirmektedir. (Freud, 1996:121-122)

Ironiden farkl olarak niiktenin ihtiyac duydugu ortak biling acisindan bakildiginda
toplumsal elestiri maksadi ile mizah yapilirken aym fikir ve goriislere sahip kitlelerin niiktenin
anlamini hemen kavramasi ve bunun sonucunda giilerek rahatlama saglamasi durumu ortaya
cikmaktadir. Bu ¢alisma baglaminda bakildiginda izleyicilerin aynmi ortak biling ve goriisler
tizerinden hareket eden ve ayni seylere giilen kisiler olmasi, espri ve ntikteleri algilayamayan
kesimin veya glicli elinde bulunduran iist tabakanin mizaha ve mizah¢iya mesafeli bir durus
sergilemesi durumu karsimiza cikar.

Mizah ile ilgili ve niikteye benzer bir baska kavram da “hiciv "’dir. Hiciv kelimesinin
sozlikteki karsilig1 “yergi” (TDK, 2016) kelimesidir. Hiciv tiim toplumlarda bireysel kusurlar1 ve
bir takim yetersizlikleri, adaletsizlikleri, bos inanislari ¢cogu zaman dolayl yollardan giiliing bir
hale getirerek elestiren ve sanatin farkli dallarinda kullanilabilen bir terim olarak karsimiza
cikmaktadir. Ingilizce “satire” kelimesinin Tiirkce soézliiklerde “hiciv, taglama ve yergi” gibi
karsiliklart bulunmaktadir. Satir kelimesinin kdkeni Latince 'de doymus, iyi beslemis anlamina
gelen “satura” kelimesinden gelmektedir. Bu kelime daha sonra ses benzerliginden o6tiirii Yunan
mitolojisinde sehvete diiskiin, kaba, kural tanimayan yar1 ke¢i yari insan olan yaratiklan
tanimlamak icin kullanilan “satyros” kelimesine donilismistiir. Satyroslarin kaba, sehvete
diiskiin yaratiklar olmasi sebebi ile daha sonra sozciige “yergi” anlami da ytliklenmistir. (Giiler
ve Giiler, 2010:381)

Bu sebeple “hiciv” kelimesi bir kimseyi, toplumu ya da diisiinceyi yermek icin yazilmis
yahut sdylenmis s6z veya yergidir. Fransizlara gore yergi ve giilmece kelimesinin kékeni Latince
“satire” sozcligiinden gelmektedir ve insanin kusurlu ve giiliing yonlerini ortaya g¢ikaran siir
olarak tanimlanmaktadir. Satire bir kimse veya bir sey iizerine giiliin¢ bir sekilde saldiran s6z
veya yazidir. Ingilizler mizahsiz hicvin kiifiirden ibaret oldugunu diisiinmektedirler. Almanlar
ise hicvi, ideal olan ile gergek arasindaki celiskiyi gosteren sakaci bir tiir siir olarak

tanimlamaktadir. (Ozcan, 2002:13)
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Ongoren ise; “Hiciv en yaygin mizah cesitlerinden birisi durumuna gelmistir. Acik bir
saldir1 olarak, simgesi olan ok ile taninir. Su¢lama ve kiifre dénlismeye cok yakin bir yerde
isledigi icin, hosgori yoniinden en agir mizah cesididir.”(1983:40)

Ozetle hiciv ideal olan toplum kurallarina uymayan bireylere tepki gostererek onu
hatasindan doéndiirmek maksadi ile basvurulan mizahi bir bicim olarak tanimlanabilir.
Asagilama ve saldirma yolu ile diizeltmek temel amag¢ olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Temelde
bireye yonelik olmakla birlikte toplumsal ve sosyal sorunlara yoneltilebilen hicivlerde soz
konusu olabilmektedir. Bu sebeple hicvin adalet ve diizeni korumaya yoénelik bir tavir
sergilediginden s6z edebilmek miimkiindir. (Bayraktar, 2010:22)

Tim bu mizah yapma bicimlerinin bir arada kullanildigi alanlardan birisi “karikatiir”
sanatidir. Karikatiir gorselligin 6n plana ¢iktig1 ve en basit tanimiyla cizerek yapilan mizah
olarak tanimlanabilir. Karikatiir anlamsal olarak ¢izerin diislinsel egilimi yoniinde
sekillenmektedir. Ik kez Ronesans ile birlikte ortaya ¢ikan Karikatiir, yazih basin ile birlikte
yayginlasan ve kimi zaman hicivli, niikteli, argolu, kimi zamanda ironik soézlerle Kkisilerin,
toplumsal olaylarin veya siyasal sorunlarin elestirisini yapan ¢izgili bir mizah yapma bigimi
olarak mizah kiilliyati icerisinde 6nemli bir yere sahiptir. (Baki, 2011:64, Glider, 2012:18)

Espri, saka, ironi, niikte, hiciv, karikatiir vb. sekillerde s6z yolu ve dil aracilig ile yapilan
tim mizah tiirleri temelde uyusmazliklara, adaletsizliklere, kibir ve ustiinliik duygusuna,
tahakkiime, baskilara ve bozulan diizene karsi bir tepki olarak mizahin kullandig1 ortak bir
amaca hizmet eden birer ara¢ olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Tim bu lretim bigimlerinin
icerisinde yer alan 6nemli bir diger unsur ise argo kullanimidir. Hem mizah yaratmadaki etkisi
hem de bu calismanin 6rneklemini olusturan Kardes Pay: isimli televizyon dizisinde sik¢a
kullanilmasindan dolay1 argoya iliskin tanimlara ve yorumlara da deginmek gerekmektedir.

» o«

TDK’ye gore “argo” “Her yerde ve her zaman kullanilmayan veya kullanilmamasi gereken
cogunlukla egitimsiz kisilerin soyledigi so6z veya deyim.”(2016) olarak tanimlanmaktadir. Bu
tanim genel olarak dogru olmakla birlikte yeterli degildir.
Argo ile ilgili ¢esitli tanimlardan derleme yapan Hulki Aktung “Biiyilik Argo S6zligi” isimli

calismasinda su tanimlara yer vermektedir;

1- Sinifsal, mesleki ya da yoresel olarak sinirli bir insan toplulugunun kullandig1 6zel dil.

2- Toplumda belli bir gruba veya sosyal sinifa mahsus olan ve genel dilin koynunda asalak bir

kelime hazinesi bulunan konusma sistemleri.

3- Basiboslar, hirsizlar gibi toplum diizeninin disinda kalan kisilerin kendi aralarinda

kullandiklari 6zel dil.

4- Bir toplumda gecerli genel dilden ayri, ama ondan tiiremis olan, yalnizca belirli ¢evrelerce

kullanilan, toplumun her kesimince anlasilamayan, kendine 6zgii s6zciik, deyim ve deyislerden

olusan 6zel dil. (2014:7-8)
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Aktunc¢’un derledigi bu tanimlamalardan yola ¢ikarak argonun herkesin anlayamayacagi,
ayni kiiltilirel alt yapiya sahip bireyler ve gruplar arasinda kullanilan bir dil oldugu sonucuna
ulasilmaktadir.

Mehmet Arslan, (2004:2) argonun kendini dislanmis hissetme ve yabancilasma gibi
durumlar karsisinda topluma duyulan 6fkenin bir disa vurumu olarak 20.yy’da romandan,
tiyatroya, sinemaya kadar cesitli alanlarda kendisine yer bulabildigini sdylemektedir. Kisinin
icini dokerek psikolojik olarak rahatlamasini saglayan bir arag olan argo gercegi ifade etmek ve
gerceklige uygunlugu saglamak maksadi ile kullanilan bir baskaldir1 aracidir.

Bu noktada argo ile kiifiir kelimesi arasindaki ayrimi yapmak gerekmektedir. Argo belirli
kesimlere ait 6zel bir alt dil iken kiifiir cogunlukla cinsel ¢agrisimli ve asagilamaya yonelik olan,
toplumlarda tabu ve sodylenmesi yasak olan veya hos Kkarsilanmayan sozciikler olarak
tanimlanabilir.

Boysan, mizahin bir sanat oldugunu belirtmekte ve kiifrii hardala benzetmektedir. Kiifiir
mizah icerisinde ziyafetteki ac1 hardal roliinii oynamaktadir. icerisinde mizah barindirmayan
hiciv kiifiirden ibarettir ve yemek yerine sadece aci hardal yemeye benzemektedir. (1990:10)

Insanlarin neden cinsel icerikli kelimeler kullandig1 ve Kkiifiir etmeye ihtiya¢ duydugu
sorusuna iliskin Freud sunlar1 séylemektedir:

Bazen acik sa¢ik bir s6z onu dinleyen kimsenin sikilmasina, utanmasina neden olabilir. Aslinda
bu utang ve sikilma cinsel diirtiiye karsi bir tepkidir, yani uyanan cinsel diirtiiniin ters yonden
aciklamasidir. Kisacasy, agik sagiklik kokeninde kadini hedef alir ve 6ziiyle bir bastan ¢ikarma
girisimidir. Erkekler arasi bir toplulukta bir insan agik sagik soézler sdylemekten, agik sacik
fikralar anlatmaktan ya da agik sacik sozleri dinlemekten zevk aliyorsa, bu demektir ki,
gerceklesmesine sosyal durumunun izin vermedigi cinsel bir konum i¢cinde ancak bdylece yerini
almis oluyor, yasaklanani 'boylece gerceklestirmis oluyor, dilegine diis giiciiyle kavusuyor. A¢ik
sacik bir soze giilen insan cinsel baski altindaki insan gibidir. (1996:76-77)

Freud insanlarin sévmek istediklerini, toplumun 6nde gelen giiclii kisilerine kizip agiz
dolusu kiifiir etmek istediklerini ancak bunu agiktan ac¢iga yapamayacaklari icin mizaha
basvurduklarini, dolayisi ile mizahin otoriteye karsi saldirilarda 6énemli bir rol oynadigini
belirtmektedir. (1996:83)

Tim bu gorislerinden yola c¢ikarak kiifiirlii kelimelerin ve argonun bir baglamda
rahatlama saglamak ve sdylenemeyen seyleri ifade etmek agisindan, iistlinliik ve rahatlama
kuramlari ile bir noktada kesistigini ve zaman zaman baski altinda kalan kesimlerin kendilerini
ifade etmek, yahut en azindan rahatlama saglayabilmek maksadi ile bu yola basvurabildikleri
soylenebilir.

Aktunc Turk argosuna iliskin ilk kaynak olarak Kasgarli Mahmud'un Divanii Liigat-it Turk
isimli s6zliiglinli 6rnek gostermektedir. (2014:14-15) Argoya iliskin 11.yy’a kadar dayanan eski
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ve koklil bir kiilttire sahip olan Tiirklerin bununla birlikte koklii bir mizah ve giildiirii kiltiiriine

sahip oldugunu séylemek miimkiindtir.
2.3.2. Mizahin Tirk Kiiltiiriindeki Yeri

Mizah icerisinde var oldugu toplumun kiiltiirel birikiminden dogan ve beslenen bir sanat
dali olarak farkl kiiltiirlerde kendisini farkl sekillerde ifade etmektedir. Mizahin kiiltiirlenme
stirecinin bir bileseni oldugunu sdyleyen Eker, bu konuyla ilgili sunlar1 soylemektedir:

Kiltiird, kimlik gostergesi olarak koruyan ve yasatanlar, toplumu olusturan bireylerdir. Algilama,

tanimlama, yorumlama ve gérme; sosyalizasyon siirecinde 6grenilen bilgi ile uygulanan davranis

kalibinin bi¢imlenmesini saglar. Dogumdan oliime kadar uzun soluklu bir siire¢ olan
sosyallesmede sahip olunan kolektif kimlik, bireyin hayat1 algilayisini ve yasayisini belirler.

Temel kiltiirel deger ve sahsiyetlerin bireylerin bellegine islenmesi, kiiltiirlenme siirecinin

o6nemli asamalarindan biridir. Mizah, dogal olarak bu Kkiiltiirlenme siirecinin 6nemli bir

bilesenidir. (2014:82)

Mizah biinyesinde kiiltiirii barindirmakla beraber bir yandan da kendine ait bir mizah
kiiltiiriini de olusturmaktadir. Aslinda mizah hem kiiltiiriin bir parcasi hem de kendisidir. Farklh
cografyalarin, yas gruplarinin, sosyal ve ekonomik siniflarin farkli mizah kiiltiirleri vardir.
Mizahin farkh tiirlerde olmasinin sebebi farkli toplumlarda farkli kosullarda ve aymi toplum
icerisindeki ayr1 siniflarin var olmasindan kaynaklanmaktadir

Her kiiltiir, sahip oldugu degerlerle fark edilir, taninir ve varligini siirdiiriir. Kiiltiir yasayan ve

yasatanlarin somut kimligini olusturan kiiltiirel bellek, kiiltiirel degerlerin tespit ve analizinde

kullanilan énemli bir kaynaktir. Toplumun kimligi, kiiltiirel bellek araciliiyla yasatilarak gelecek
kusaklara aktarilir. Glinliik yasamin disinda kalan kimlikler, kiiltiirel bellekte saklanir ve canl
tutulur. Kiiltiirel bellekte muhafaza edilen triinlerin depolanmasi, korunmasi ve aktarilmasi,

toplumsal kimligin de temelini olusturur. (Eker, 2014:89)

Elestirel bir ara¢ olarak dogruyu gostermek ve diizeltilmesi icin yol gosterici bir rol
oynamak maksatli olarak yapilan mizah ayni zamanda kiilttirel bir birikim ve bellek gerektirdigi
icin dogal olarak icerisinde var oldugu kiiltiirel yapiya ait sorunlara deginmekte ve bu yonde
icerikler liretmektedir. Bu durum mizahin dogasinda var olan elestirel tavrinin bir sonucu
olarak karsimiza ¢ikmakta, toplumsal ve kiiltiirel yapilar arasindaki farkliliklardan dolay1 ¢ogu
zaman farkli konu ve sorunlara iliskin mizah yapilmasi durumu ortaya ¢cikmaktadir.

Mizahin kultiriin ve kiltiirel bellegin 6nemli bir bileseni oldugu ve nesilden nesile
aktarildig1 goz oniline alindiginda, asirlardir farkli cografyalarda ve kosullarda yasamis olan
Turklerin de diger tiim toplumlar gibi gecmisten getirdigi farkli bir mizah kiltiiriine ve
birikimine sahip oldugunu soylenebilir. Tarihsel siirecte Orta Asya’dan Anadolu’ya farkl
cografyalarda yasamis olan ve farkl kiilttirel birikimler edinmis olan Tiirk kultiirii beraberinde

biiyiik bir mizah kiiltiirii de edinmistir.
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Anadolu’da en eski uygarliklardan olan Hititler'in mizahi kultiirlerine iliskin izler
“Purilli” isimli senliklerine iliskin bulgularda yer almaktadir. Bahar aylarinda hasadin giizel
olacaginin anlasildigi donemlerde Purilli adi verilen senliklerde tiim toplumsal kurallar ve
normlar kenara birakilarak cignenebiliyordu. Anadolu'nun bu baslangic zamani tam olarak
belirlenemeyen geleneginin Hititler dénemine kadar geriye gotiiriilebilmesi kiiltiirel birikim
acisinda 6nem arz etmektedir. (Tiirk, 2015:46)

Unlii Frig krah Midas'in anlatilarindaki niiktedanlik halen Anadolu halki tarafindan
bilenen bir olgu olarak varligini stirdiirmektedir. Bat1 kiiltiiriiniin en 6nemli masalcilarindan
olan Ezop’un Anadolu topraklarinda yetistigi diisiiniildiigiinde Anadolu’dan ¢ikan ortak mizahi
zeka ve birikimin bati medeniyetlerine de etki emis olmasi miimkiindiir. Tarihsel ag¢idan
bakildiginda ise Tiirk mizah tarihini sirasiyla Selcuklu, Osmanli, Cumhuriyet ve sonrasi dénem
olmak tizere ii¢ baslik altinda genel olarak ayirabilmek miimkiindiir.

Selcuklu doénemi mizah1 kendi igerisinde ii¢ alt donemde ele alinmaktadir Bu
donemlerden ilki Selguklu sarayinin toprak gelistirme adina asiretlerle is birligi icerisinde
Anadolu’daki Rum, Ermeni ve Giircii merkezi hiikiimetlerine karsi savastigi dénemdir. Dede
Korkut hikayeleri, Deli Dumrul gibi bir takim mizahi unsurlar barindiran hikayelerde tek tanril
dine gectikten sonra toplumda yasanan sorunlara iliskin mizahin yapildig1 goriilmektedir. ikinci
doénem ise sehir hayatina alismaya calisan ve kurulumunu tamamlayan Selguklu’'nun yagmaci
asiretlerle miicadele etmekte oldugu dénemdir. Bu donemde ortaya cikan, ironik ve niikteli dili
ile hiciv yapan Keloglan masallar1 bugiine kadar anlatilagelmis olan mizahi kiiltiirel
birikimlerden birisidir. (Usta, 2004:33)

Keloglan yalnizca Tiirk masallarinda degil, Arap, Kafkas, Orta Asya, Iran, Rus ve bati
Avrupa iilkelerinde de farkli isim ve bigimlerle kendine yer bulabilen bir kahramandir. Genel
olarak beceriksiz ve tembel gibi goriinen ancak daha sonra zekasi, dili ve kurnazhg ile
zorluklarin istesinden gelen, topragin dogalligini ve yerelligin safligini, keli ile sefaleti temsil
eden bir masal kahramani olarak Keloglan 6ziinde insan olmaktan baska seye 6nem vermeyen
ve hastalikli zihinlere karsi ila¢ niteliginde olan egitici ve dgretici masallara konu olmustur.
(Ttirk, 2014:50-51)

Ugiincii donem ise Selcuklu Devleti'nin Anadolu’ya yerlesmesi ve ardindan gelen dagilma
stireci ile Osmanli Devleti'nin kurulus asamasina denk gelen dénemdir, bu dénemin ve Tiirk
mizah tarihinin en 6nemli isimlerinden olan Nasreddin Hoca hem yasadigi doneme hem de
bugiine bile 151k tutan ve yol gosteren mizahi {islubu ile 6n plana ¢ikmistir.

Hoca'nin ylizili/sureti bilinmemekle ve kendisini resmedenlerin tahayyiillerine gore degiskenlik

gostermekle beraber, iki 6nemli gostergeye sahip: esegi ve kavugu. Esek koyliliigiin, kavuksa

okuma-yazmanin ifadesi. Neden at degil de esek denilirse, at, askerlerin beylerin binek hayvany,

zamani i¢in soylulugun, siiratin ve zenginligin gostergesi. Esekse, zamanin daha yavas aktig1 koy
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yerinde ylk ve insan tasiyan, dayanikli, bakimi kolay, bahasi diisiik, “evami”, tam hoca’lik bir

hayvan. (...) Ayrica sivri dili, hiyerarsiye ve iktidara olan mesafeliligi de cabasi. Hoca, esasen

medrese egitimi almis, dogdugu topraklara doniip ¢alismaya baslamis bir tasrali, “orali”. Merkez

acisindan bu “geri doniis” gayet isabetli ve faydalidir. Zira, merkezin degerlerini 6grenerek geri
doénen biri, gittigi yeri iyi tanidiindan merkezi, degerleriyle birlikte kolaylikla temsil edebilecek,

merkezle ¢evre arasinda basarili bir aracilik yapacaktir. (Cantek, 1998)

Nasreddin Hocanin fikralarina ve hikayelerine karsin iktidarin takindigi bu nispeten
olumlu bakisin temelinde, halkin bastirilmis isyan duygusunun mizah yoluyla sorun yaratmadan
ortadan kaldirilmasi ile mesruiyetini ve devamliligini saglamak amaci yatmaktadir.

Nasreddin Hoca'nin icerisinde bulundugu bu c¢eliskili durum onun mizahinin ortaya
cikmasinda baslica sebeplerden birisidir. Hoca fikralarinda ve hikayelerinde otoriteye ve onun
trettigi degerlere karsi alt siniflarda ortaya ¢ikan hosnutsuzlugu sozlii olarak dillendirmektedir.
Tiim bu dillendirme ve muhalefete karsi olarak sartlarda herhangi bir degisiklik olmamakta ve
iktidar mevcudiyetini devam ettirmektedir. Bu sebepten dolay1 alt siniflarin hosnutsuzluklarini
bu sekilde dile getirmeleri isi daha tehlikeli hale gelmeden bir rahatlama ve bosalma imkani
sagladigindan iktidarlar tarafindan miisaade edilen bir durum olmustur. (Cantek, 1998)

Nasreddin Hoca'y1 degerli kilan yasadigi olaylar degil, olaylar karsisindaki tutumu, yergi
ve alay 6gelerinin igerdigi incelik ve zekadan kaynaklanmaktadir. Bu yénden Nasreddin Hoca
soyut olaylar iizerine degil yasanmis olan somut gerceklikler ve sorunlar tizerine yaptig1 mizahi
yorumlar ile iin kazanmistir. Hoca’nin yasadigl olaylarin ¢ogunlukla halk arasinda geciyor
olmasi onun ytiksek saray ve soylularin arasinda ¢ok fazla bulunmamasindan ve onlarin tavir ve
tutumlarina karst daima halkin ve alt tabakadaki ezilenden yana olmasindan
kaynaklanmaktadir. (Tiirk, 2014:48-49)

Osmanli déneminin mizahinin arastirilmasi s6z konusu oldugunda imparatorlugun ¢cok
genis topraklarda yayilmis olmasi ve ¢ok cesitli kiiltiirlerin bir arada yasamasi, iizerine yapilmis
olan calismalarin kisithi olmasi sebebi ile sikintilar s6z konusu olmaktadir. Geleneksel Tiirk
Tiyatrosu acgisindan bakildiginda Osmanli mizahi1 basibos ve gelisi giizel bir mizah olmanin
aksine orgiitlii ve lonca sistemi icerisinde gelisim gostermistir. Mizahg¢ilar bu o6rglitlenme
cercevesinde ¢irakliktan ustalifa kadar tiim asamalardan gecerek kendisini gelistirmektedir,
Karag6z'iin 20.yy’1n baslarina kadar sadece Kasimpasa loncasi tekelinde gosterilmesi de bu
goriisii dogrulamaktadir. (Usta, 2004:35-36)

Osmanli toplumunda biri saray ve ulemayi icine alan askeri ziimre, digeri vergi 6deyen idareye
katilmayan miislim ve gayrimiislim ziimre olmak iizere iki simif ayirdedilir. Ozellikle Tanzimat'tan
sonra bu siniflasma daha da keskinlesecek; bir ucta cilali, Fransiz kiiltiiriiyle yetismis Paris
yonelimli devlet adamlari, 6te ugta islam kiiltiiriinii benimsemis tasralilar yer alacaktir. iste bu iki

kiltiirin temsilcileri, Karagdz'de, orta oyununda bir araya gelir, catisir ve “oyun, bermutat, halk
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adamini, her seye ragmen en azindan hayal perdesinde bilgi¢ ve ukala olana baskin ¢ikarmanin

ferahlig1 ve bilgicten 6ciinii almanin keyfi icinde sonuclanir.(Usta, 2004:36-37)

Karagoz oyunlarinda hem giincel gercekleri, hem kentli kesimin toére ve geleneklerini
hem de Osmanli’'nin ¢okiis doneminin izlerini bulmak miimkiindiir. Keloglan’in kurulu diizene
isyan eden ve baskaldiran durusunun izlerini yine Karagéz oyunlarinda bulabilmek
miimkiindiir. Mizah ve folklorun etkisinin de goriildiigii Karagéz oyunlarinda kimi zaman basit
olay dizisinde kimi zaman ise diyaloglarda Nasrettin Hoca’'nmin da izlerine rastlanmaktadir.
(Sokullu, 1997:111-114)

Karagoz 19. Yiizyllda Akdeniz havzasinin Miisliiman boliimiiniin kahramani olur. Ona Misir’da,

Irak’ta, Suriye’de, Tunus’ta, Yunanistan'da rastlanir. Seytan’a Oliim’e, otoritenin temsilcilerine ve

toplumsal ikiyiizliiliige kars1 verdigi miicadele anlaminda, seriivenleri ingiltere’de Punch’in ve

Almanya’da Kasperl’inkilere benzemektedir. (Nicholas, 2007:66-67)

Netice olarak neyi temsil ederlerse etsinler Karag6z ve Hacivat oyunlarinda bir ¢catisma
ve elestirinin varligindan s6z etmek miimkiindiir. Nitekim II. Abdiilhamit doneminden bu yana
basilan Karagdz metinlerinde toplumsal olaylara iliskin yergilere yer verildigi goriilmektedir.
(Usta, 2004:37)

Karagdz ve Hacivat oyunlarinda biiylik oranda meddah hikayelerinin de yer aldig
gorilmektedir. Tiirk mizah tarihi icerisinde 6nemli bir yere sahip olan meddahligin farkh
bicimleri, 6zellikle de s6zlii mizah bigimlerini etkiledigi gériilmektedir.

Meddah kelimesinin kokeni Arapca “methetmek” kelimesinden gelir ve meddah
methedici anlaminda gelmektedir. TDK so6zliiglinde meddah “taklitler yaparak, hos hikayeler
anlatarak halki eglendiren sanat¢1”(2016) olarak tanimlanmaktadir. Meddah oykiilerinin “halk
hikayeleri, masallar, sahit olunan ya da anlatilan olaylar, destanlar, menkibeler, taklitler,
atasozlerinden derlenen hikayeler temel malzemesi olmaktadir. (...) lzleyici Kitlesine,
izleyenlerin tepkisine gore icerik ve bicim degisim gosterebilmektedir. (Kiigiikalkan, 2016:321)

Bu donemde kahvehanelerde ayri bir éneme sahiptir. O dénemde mizahin loncalarin
tekelinden cikip daha fazla sivillesmesine olanak taniyan kahvehanelerde meddah gosterileri,
orta oyunlari ve Karagoz ile Hacivat gosterileri diizenlenmekteydi. Bu sayede hizla yayginlasan
Osmanli mizahi uzun yillar kendisine kahvehanelerde yer bulmayr basarmistir. (Ongéren,
1998:59)

Tanzimat donemine gelindiginde ise Osmanli halki ilk kez bir mizah basini ile
karsilasmaktadir, o dénemdeki mizah basini istanbul’la sinirh kalmayarak kendisine Anadolu’da
da yer bulmustur. ilk olarak 1852 yilinda Havsep Vartan Pasa tarafindan Ermeni harfleri ile
Tirkge olarak ¢ikan “Bosbogaz Bir Adem” isimli mizah dergisi Osmanli’'nin ilk mizah dergisi
olarak o donemde yayinlanmistir. 1869 yilinda ilk Tiirk mizah dergisi olarak “Terakki Eglence”

isimli dergi Ali Resat ve Filip Efendi'nin kurdugu Terakki gazetesinin yaninda ek olarak
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verilmistir. 1870 yilina gelindiginde ise ilk mizah dergisi olarak Teodor Kasap tarafindan
“Diyojen” isimli dergi yayin hayatina baslar ve mizah basinin lokomotifi konumuna gelir.
Diyojen’ in ardindan “Cingirakli Tatar”, “Hayal”, “Latife ve Kamer”, “Geveze ve Meddah” gibi
dergiler yayin hayatina baslamistir. (Usta, 2004:43-44)

1870’de yayinlanan dergide karikatiir yoktur. Diyojen dergisinde ilk karikatiir derginin 120.

sayisinda yayinlanir. (...) Diyojen’de ¢ikan ilk karikatiirlerin kimin tarafindan cizildigi belli

degildir. imzasiz olarak ¢ikan bu karikatiirleri Teodor Kasap’in ¢izdigi 6ne siiriilmektedir. Diyojen
dergisinin ¢iktig1 yillarda Osmanli yonetimi, Islahat ve Tanzimat hareketleri ile bekledigi
ekonomik ve siyasal gelismeleri saglayamamis, demokratiklesme siirecine dogru kii¢iik de olsa
onemli adimlar atmaya baslamisti. (....) Teodor Kasap’in Diyojen dergisi, yonetimle siirekli
catismis ve bircok kez kapatilip yeniden ¢ikarak 182 say1 kadar yayinlanabilmis, sonunda da
temelli kapatilmistir. Teodor Kasap derginin kapatilmasi tlizerine “Cingirakli Tatar” dergisini

cikarmis, o da kapatilinca “Hayal” dergisi ile yayinlarini stirdirmistir.(Baki, 2011:85)

O donemlerde yayinlanan eserlerde zaman zaman geleneksel mizaha yer verilirken
zaman zaman da bati mizahindan alinan elestirel hicivli ve ironik mizaha da yer verildigi
gorilmektedir. Ancak bu donemde Abdiilhamit hiikiimetini hedef alan hicivlere yer vermek
kararnameler sonucunda hiikiimet tarafindan engel ve yasaklamalar ile karsilasilmasina sebep
olmaktaydi. Meclis-i Mebusan’in kapatildig1 donemden, mesrutiyetin ilanina kadar gecen siirede
mizah basinin susmus oldugu gérilmektedir. Bu dénemde yazili basinin tizerindeki etki sozlii
mizah Ulzerinde de kendisini gostermistir, oyle ki Karagozciiler “Yildiz Saray1” olarak
anlasilacag cekincesi ile y1ldiz kelimesini bile kullanmamaya 6zen gostermistir. (Usta, 2004:44-
45)

Ikinci Megrutiyet'in basinda yayin hayatina baglamis, ve 1955’¢ kadar yaymim siirdiirmiis

Karagoz Gazetesi o donemde Tiirk kamuoyunu ¢ok mesgul eden manda ve himaye tartismalarina

net bir tavir sergilemistir. Manday1 savunanlar ile alay edilir ve mandanin kelime anlami ile ¢esitli

espriler ve taglamalar yapilir. (Glider, 2012:51)

Karagoz'iin kurucusu olan Ali Fuat Bey daha sonralar1 “Hayal”, “Caylak” ve “Kahkaha”
dergilerde ¢izdikten sonra 1901 yilina gelindiginde “Abdiilhamid” isimli bir dergi ¢cikarmistir.
(Baki, 2011:92)

Ikinci Mesrutiyet'in sonuna dogru baskilar tekrar artmis, sansiir ve hosgériisiizliik bas
gostermistir. Birinci Diinya Savasina denk gelen donemde mizah kendisine yer bulamamistir.

» o« » o«

Kurtulus Savasi doneminde ise “Aydede”, “Giileryiiz”, “Karagoz”, “Karikatiir ve Mizah” dergileri
sirasiyla yayin yapmislardir. (Giider, 2012:51)

Kurtulus Savasi’'ndan 6nceki dénemlerde parti, tarikat gibi orgiitlerin tekelinde olan
Tirk mizahi, Kurtulus Savasi doneminde hiikiimetler tarafindan bigcimlendirilen bir hal almistir.
Ankara ve Istanbul hiikiimetlerinin ideolojik cercevesinde sekillenen dénem mizahinin

temsilcileri olarak Ankara Hiikiimeti’ni destekleyen “Giileryiiz” ve Istanbul Hiikiimeti'ni ve
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politikalarini destekleyen “Aydede” dergisi 6n plana ¢cikmaktadir. Giileryiiz dergisinin kurucusu
Seda Simavi, Aydede’nin kurucusu ise Refik Halit Karay’dir. (Ongéren, 1983:79)

Cumhuriyetin ilanindan sonraki donemde degisen yonetim sekli ile birlikte Tiirkiye’'de
kiltiirel alanda yeni bir donemin basladigi gorilmektedir. Bu donemde cizilen karikatiirler
niteliksel olarak Mesrutiyet donemi ile benzerlik gostermekle birlikte harf inkilabinin
getirilmesi ile mizah daha farkli bir boyut kazanmistir. Yeni yaziy1 6grenemeyen kesimin
glindemi mizah dergilerindeki karikatiirler tizerinden takip ettigi goriilmektedir. Daha 6nceki
ytzyillarda Selcuklu’larda asiretlerin, Osmanli’da tarikatlerin yonlendirdigi mizah Cumhuriyet
donemine gelindiginde parti orgiitleri tarafindan yonlendirilmeye baslamistir. Tartismal ve
sayisal olarak bol yayinl olarak gecen ilk donem, Aydede’nin devami niteligindeki Akbaba ve
ona kars1 olarak yaymn yapan Karagoz dergilerinin hakim oldugu bir dénemdir. Ozgiir ve
demokratik olan bu dénem 1925 yilinda yasanan Seyh Sait ayaklanmasi ve Atatiirk’e suikast
girisimi sonrasinda sona ermistir. (Baki, 2011:94-95)

1946 yilinda ¢ok partili doneme gecilir. Bu devrede CHP ve DP kendi yayin organlariyla sert bir

miicadele baslatirlar. Miicadele ortaminda dikkati ¢ceken en 6nemli olay Aziz Nesin, Sabahattin

Ali, Rifat Ilgaz, Mim Uykusuz gibi yazarlarin énciiliiglinde Markopasa dergisinin kurulmasidir.

Markopasa, Tiirk mizahinda daha o6nce rastlanmamis bir diklikle, iktidarin yani CHP’nin

karsisinda durur ve 1950 yilinda DP’nin basa gegmesinde biiyiik bir paya sahip olur. Dergi, 60000

kadarlik bir satis rakamina ulasarak biyiik bir ses getirmis, defalarca kapatilmis; Merhum Pasa,

Malum Pasa, gibi dnceki adini ¢agristiran isimlerle yeniden ¢ikmis; 1950’li yillarda da gorevini

tamamlamisgasina basin hayatindan ¢ekilmistir. (Usta, 2004:50)

1950 yilindan sonra iktidarda olan CHP’nin muhalefet konumuna ge¢mesi ile birlikte
yeni bir doneme girildigi goriilmektedir. DP partinin iktidara gelmesinin ardindan liberal basin
kanununun ¢ikarilmasi ile birlikte basin iizerindeki baskinin azaldig1 goriilmektedir. O dénemde
yayin hayatina devam eden Akbaba dergisi iktidar yanlisi tutumunu siirdiirerek ortilii
ddenekten faydalanmaya devam etmistir. Ilerleyen zamanlarda DP’nin kendisini elestirmesine
fazla tolerans gostermemeye baslamasi ile birlikte baskilar ortaya ¢ikmaya baslamistir. Bunun
lizerine tipki ittihat ve Terakki Partisi gibi rakibini mizahla yendikten sonra kendisi yenilmemek
icin mizah1 ortadan kaldirma tutumunu benimseyen DP, 1954 yilindan sonra cikarttigi
kanunlarla basin 6zgiirliigii konusundaki tavrini sertlestirmistir. Bu durumun bir sonucu olarak
ortaya c¢ikan baskilar ile birlikte dergilerin kapatildigi ve karikatiirclilerin hapse atildigi
goriilmektedir. (Glider, 2012:54, Usta, 2004:50-51 ,Gngﬁren, 1998: 73)

“DP iktidari, 27 Mayis 1960 yilinda darbe ile yikilinca, tilkede hiirriyet riizgarlar: esmeye
baslar. Basin kanunu yumusatilir. Gelenek degismez ve giden iktidar ilk yeren dergi, Akbaba
olur.” (Usta, 2004:51)

Darbe sonrasinda is¢i sinifinin kendi bilincinin farkina varmasi sonucunda is¢i ve

sermaye kesimi arasindaki sinif catismalari, emperyalizm, somiirti karsiti igerikli karikattirlere
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yer verilmeye baslandigi, ancak dergiler lizerinde fazla baski olmamasina karsin tiretilen icerik
sayisinda gorilen diisiisten kaynakli olarak iiretilen igeriklerin defalarca basildig1 bir doneme
girilmistir. (Giider, 2012:54)

1960-1970 yillar1 arasinda yasanan darbe ve yeni anayasa problemleri ile birlikte
ilkenin icinde bulundugu durum mizah basinini da etkilemis ve bir durgunluga sebep olmustur.
1970 ve 1980 arasindaki donemde ise “Girgir” dergisinin 6n plana ¢ciktig1 bir dénemdir. Bu
donemde 1.200.000 satis rakamina ulasan Girgir dergisi o donemde diinya genelinde en ¢ok
satan Uciincli mizah dergisi unvanini almistir. Girgir dergisinin a¢tig1 bu yolun ardindan Avni,
Firt, Carsaf, Hibir, Limon, Dinazor gibi benzer dergiler ¢ikmaya baslamistir. (Baki, 2011:96, Usta,
2004:51)

1970°li yilarin ortalarindan itibaren baslayan anarsi ve terdor dalgasi 1980’'in sonlarina

yaklasildiginda en ug¢ noktaya ulasmisti. Ege’de Taris olaylar,, Corum’da Alevi ve solcu

vatandagslarin isyerlerinin tahribi CHP milletvekili Abdurrahman Koksaloglu'nun, MHP Genel

Baskan Yardimcisi Giin Sazak’in, TRT prodiiktérii Umit Kaftancioglu’nun, gazeteci Abdi Ipekci'nin,

DISK’'in kurucularindan sendikaci Kemal Tiirkler'in 6ldiiriilmeleri, TiP’li yedi gencin

katledilmeleri, Piyangotepe katliami ve sag veya sol goriislii olduklari gerekgesiyle yiizlerce

insanin faili mechul cinayetlere kurban gitmesi Tiirkiye’yi hizla bir i¢ savasa dogru stirtiikliiyordu.

(....) Sonunda beklenen gerceklesti. 11 Eylil'ti 12 Eyliil'e baglayan gecenin sabahi radyo ve

televizyonlarini acanlar Orgeneral Kenan Evren’in “Aziz vatandaslarim...”diye baslayan otoriter

konusmasi ile karsilastilar. (....) Askeri yonetim altinda gecen bu ii¢ yilda TRT iki yonden
etkilenmigtir. ilki televizyon ve radyo yayinlarimin hiikiimetin emrine girmesi, haber ve haber
programlarinin ve hatta egitim ve kiiltiir programlarinin icerikleri lizerinde denetim ve baski
olusturulmasi, yaymn iceriklerinin askerilestirilmesi; ikincisi ise yeni bir yayin yasasinin
yapilmamasidir. 1964 yilinda degistirilmis sekliyle ytriirliikte olan Tiirkiye Radyo Televizyon

Kurumu Kanunu yiriirliikkten kaldirilarak, 2965 sayili yeni bir TRT Yasasi1 yaptirilmis ve TBMM

yerine olusturulmus olan Danisma Meclisi’'nden gegirilmistir. (Serim, 2007:111-113)

1980’e gelindiginde teror ve kargasa ile gegen, toplumsal olarak kutuplasmanin ve
hosgoristizligiin arttif1 giinlerde mizah, canli ve yenilik¢i bir ddonemden ge¢mekte ve patlama
yapmaktaydi. Kirsal kesimden kente go¢ eden kitlelerin yasadiklari uyum sorunlari ve sehirle
olan iliskileri ile beraberlerinde getirdikleri kendilerine has kiiltiirin bu canlihik ve
hareketliligin nedenleri oldugunu séylemek mimkiindiir. 1986 yilina kadar piyasada Firt,
Carsaf ve Girgir dergileri bulunuyordu. Bu dergilerde konuya bakis agilar1 ylizeysel tutuluyor ve
cinselligin 6n plana cikarildigl, magazinsel olarak apolitik ve eglencelik mizah iretiliyordu.
1990’h ve 20001 yillarda mizahgilar renkli televizyonlarin hayata girmesi ile baslayan
degisimden etkilenmistir. Siyasi yasaklarinin kalkmasi ile partilerinin basina gecen eski liderler
siklikla mizahcilarin hedefinde olmustur. Dénemin cumhurbaskam Turgut Ozal ve basbakani

Yildirim Akbulut arasindaki ¢cekisme, Akbulut'un yerine Mesut Yilmaz'in gelmesi ile Ozal'in icine
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diistiigii zor durum ve ardindan da 1993 yilinda Ozal'in vefat etmesinin ile Siileyman Demirel’in
cumhurbaskani olmasi, Tansu Ciller'in basbakanlik koltuguna oturmasi gibi olaylar siirekli
olarak mizaha malzeme olmustur. (Tiirk, 2015:101-102)

1990 sonrasi donemde televizyonun yayginlasmasi ve cok kanalli déneme gegilmesi ile
birlikte komedilerde yayginlasma belirtileri goriilmiistiir. Berlin Duvar’nin yikilmasi,
kutuplasmanin azalmasi, partiler arasi miicadele gibi giindemlerin oldugu doénemde
mizahgilarin isledikleri konularin pahalilik, zamlar, adam kayirma, laiklik ve seriat arasindaki
cekisme ve politikacillarin umursamaz tavirlart gibi konular oldugu goriilmektedir. (Baki,
2011:96)

1980 darbesinin ardindan mizaha karsi daha ilimh bir yaklasim sergileyen zaman
zaman katildiklar televizyon programlarinda kendi taklitlerine giilebilen siyasi liderlerin ve
siyasi tavrin oldugu bir déneme girilmistir. Mizah dergilerinde ve televizyon sovlarinda siklikla
politik mizahin yapildigi, siyasi kisiliklerin mizaha konu oldugu bu dénemin en akilda kalan
sovlarindan birisi de “Plastip Show” isimli, siyasilerin kuklalar1 ile kisa ske¢ler seklinde
hazirlanan mizah programidir. 2002 yilina gelindiginde ise tek bir partili doneme gecilmesi ile
birlikte mizaha kars1 giderek daha mesafeli duran bir egemen yapidan s6z etmek miimkiindiir.
2002 yilindan gliniimiize kadar devam eden siirecte mizah ya tamamen eglence amagh {iretilen
bir bicim almis ya da elestirel tavrini siirdiirmekte zorlaninca tiikkenme noktasina gelmistir. Bu
dénemde hem eglence amacli mizah tireten hem de bunun yaninda elestirel tavrini korumaya da
devam eden televizyon yapimlarindan birisi “Kardes Pay1” isimli televizyon dizisidir. 2014
yilinda yayinlanmaya baslayan dizi 2015 yilinda yapilan segimler oncesi elestirel tavrini

sertlestirince yayindan kaldirilmistir.
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3. KULTUREL VE IDEOLOJIK BiR AYGIT OLARAK TELEVIZYON VE MiZAH

Mizah var oldugu toplumdan beslenerek biiyiiyen ve ilerleyen bir kiltiirel birikimdir,
hatta bizzat igerisinde var oldugu toplumun kiiltiiriinii yansitan ve ona 1s1k tutan bir arag olarak
kiltiirlenme siirecinin 6nemli elementlerinden birisidir. Bu baglamda toplumun kiiltiirel bellegi
ile mizahi belleginin arasinda bir bagdan, bir kesismeden s6z etmek miimkiindiir. Eker mizahi
bellek ile kiiltiirel bellegin kesismesine iliskin diislincelerini su sekilde ifade etmektedir;

Mizahi bellek, kiiltiirel bellegin 6nemli yapi taslarindan biridir. Elektronik kiiltiir ortamy,

insanoglunun yasam seriivenindeki sahis, olay, mekan ve nesnelerin baglaminda kullanilmasiyla

sosyokiiltiirel bir anlam ve igerik kazanir. Tiirk mizah geleneginde kullanilan politik bir sahis,
tarihi bir olay, doneme damgasini vuran bir imge vb. mizah malzemeleri, malzeme olmalarinin
oOtesinde, llke tarihine 151k tutan, sisli kalmis donemlere ait ipuglar1 barindiran gayri resmi belge
niteligindedir. (....) Higbir teknolojinin silmeyi, yok etmeyi basaramayacag yiiksek korumal bir
donanim olan bellek ve burada depolanan, kodlanan, gerektiginde ¢agrilip aktif hale getirilen

mizahi veriler, gegmisi bugiine ve gelecege aktaran kodlardir. (2014:87)

Eker’in bu goriislerinden yola ¢ikarak toplumun kiiltiirel ve mizahi belleginin gecmise
151k tutma ve gelecege aktarilmasi baglaminda bakildiginda ¢alismanin konusu olan Kardes Pay1
dizisinin 2002 yilindan bu yana tlkenin igerisinde bulundugu bir takim aksakliklardan veya
yanlislardan duyulan rahatsizligin dile getirilmesi ve gelecekte hatirlanmasini saglamak adina
Tiirk mizahi bellegine 6nemli bir katk: yaptig1 s6ylenebilir.

Mizah da giilme gibi evrensel, fakat farkl kiiltiirlerde farkli kodlarla yapilan bir ifade
bicimi olarak cesitli sekillerde var olabilmektedir. Abartma, siirpriz, alay etme, uyusmazlik, kaba
komedi, absiird, siddet, meydan okuma ve dil oyunlar1 gibi bircok sey bir yandan mizahin
konusu olabilirken ayn1 zamanda mizah yapilirken faydalanilan unsurlar olabilirler. Bu noktada
mizahin hangi baglamda ve ne amacgla yapildigl sorusu 6n plana ¢ikmaktadir. (Sahinalp,
2010:70) Odak noktasinda insan olan ve kisilerin biling duzeyleri ile dogrudan ilintili olan
mizahi anlamlandirabilmek icin insanlarin icerisinde yasadiklar: toplumsal kosullar1 géz oniine
almak gerekmektedir.

Insan toplumsal ve dogal sinirlamalara kars: isyan edebilen bir varlik olma ézelligi
gostermektedir. insan isyan ederek kendisine verilen ister tanrisal isterse dogal olsun tiim
gerceklikleri degistirerek simdiki insan1 yaratmak icin kendi maddi kosullarini olusturmustur.
Insan1 tarihten bagimsiz, soyut ve evrensel bir 6zne olarak tamimlamak her zaman dogru
olmayabilir. Insanlar igerisinde yasadigi toplum ile var olabilen ve bu yap1 icerisinde
farklilasabilen varliklardir. Toplumsal yapilarda goriilen egemenlik iliskileri insanlar tizerinde
cesitli sorumluluklar ve yiikiimliiliikler getirmektedir. Bu sebeple mizahin konusu olan olaylar1
ve Kkisileri degerlendirirken bu toplumsal gii¢ dengelerini géz ardi etmemek gerekir. (Avci,

2003:80-81)
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Toplumsal gii¢ dengelerinin ne oldugunu ve nasil isledigini anlayabilmek i¢in James
Scott'in “kamusal senaryo” ve “gizi senaryo” tanimlarindan faydalanmak miimkiindiir.

Iktidara dogruyu séylemek ifadesinin, modern demokrasilerde bile hala iitopyaci bir ¢cagrisimi

varsa, bunun nedeni kuskusuz ¢ok nadir uygulanmis olmasidir. iktidar karsisinda gii¢siiziin

ikiyiizlilik etmesi, pek de sasirtici bir durum degildir. Bu ikiyiizliiliik her yerde hazir ve nazirdir.

Aslinda o kadar her yerdedir ki, uygulanmakta olan iktidar tiirtintin, iktidarin normal anlamini

neredeyse taninmaz hale getirecek ol¢lide genislettigi bircok durumda bile ortaya cikar.

(1995:23)

Insanlarin normal davramis olarak yaptifl cogu davranis onlarin “kamusal senaryo”
geregi farkl fikirlerde olsalar bile diger insanlarla iletisim kurmasini, rutin iliskilerini devam
ettirmesini saglamaktadir. Nadiren ortaya ¢ikan istisnalar disinda cesitli sebeplerden dolay1
toplumun alt kademesinde bulunanlar, korku, goze girme ve ihtiyatlilik gibi sebeplerle gii¢liiniin
beklentilerine hitap edecek sekilde davranirlar. Asagidakiler ve hakim olanlar arasindaki bu
iliski “kamusal senaryo” olarak tanimlanabilir. Bu noktada hakim olan ile tabi olan arasinda
esitsizlik ne kadar biiylikse kamusal senaryo o olgiide basmakalip bir bicime evrilmektedir.
(Scott, 1995:24-25)

Kamusal senaryo zaten var olan bir toplumsal yapidan bagimsiz degildir, ondan feyz alarak

anlamlanir, onunla vardir. Kamusal senaryo, bu toplumsal yapiy1 yeniden tireterek siirekli kilar

ve nihayetinde onu temsil eder. Bu temsiliyet, toplumsal hayatta diizen ve siireklilik iizerine
kurulu egemen normlardan olusur ki bu bizi, hem normlarin belirlenmesini hem de bu normlarin
uygulanmasini kontrol eden ve bunun i¢in yurttaslarindan vatanperver bir uzlasim, sadakat ve

itaat isteyen iktidara gotiiriir. (Cantek, 99:9)

Bu sebeple iktidar saglikli bir bicimde isleyen kamusal senaryoya ihtiya¢ duymaktadir,
nihayetinde iktidarin varligt ve devamhligl, tabi olanlar iizerindeki itaat etme arzusunun
yaratilmasi ile iligkilidir.

Tabi olanlarin itaat ve arzusu ile mesruiyet kazanan iktidarlar etraflarinda kendilerini
onaylama ve devamliliklarini saglamaya yonelik imgeler ve inanglar sistemi yaratmaktadir. Bu
sistem igerisinde tabi olanlar kendi iliskilerini kendileri yonlendirdikleri algisina kapilmaktadir.
Kamusal senaryo tahakkiimiiniin sosyo-ekonomik ve kisisel yasam alanlarinda etkili oldugu
donemlerde, tabi olanlarin bu durum karsisinda bir ¢ikis yolu aramalari1 gerekmektedir ve bu
¢ikis yolu ise gercek niyetin gizlenmesi ve gercek fikirlerin saklanmasi seklinde miimkiin
olabilmektedir. (Cantek, 99:9-11)

Alt smiflar, stirekli olarak mevcut kosullara direnirler. Baska bir ifadeyle, iktidar, devamliligini
saglamaya ¢alistig1 toplumsal diizen i¢in alt siniflarin rizasini almak zorundadir ve sirf bu yiizden
“direnis”lerle sik sik karsi karsiya kalir. Iktidar acisindan hicbir zafer “mutlak” degildir, daima

yeniden kazanilma ve yeniden insa edilme zorunlulugu vardir. (Cantek, 1998)
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Bu yeniden iiretime duyulan ihtiyactan yola ¢ikarak ortaya ¢ikan kamusal senaryolar
bir yandan iktidarin varligin1 ve mesruiyetini saglarken bir yandan da yeni direnislere kapi
acarak yeniden kazanilan zaferler ile iktidar1 pekistirme egilimi gostermektedir ki bu sebeple
iktidarlar zaman zaman direnise ihtiyac duymaktadir.

Tabi olanlar aslinda iktidar erkini elinde bulunduranlara karsi gériiniirde bir yandan
kamusal senaryoya istirak ederek riza gosterisi yaparken, bir yandan da onu anlamaya ve
¢6zmeye calismaktadir. Tahakkiim durumlarinda olaylar hakim gurubun gériinmesini istedigi
gibi teatral bir sekilde kamusal senaryo bicimine doniismektedir. Bu kamusal senaryolar
ideolojik terimler ve uzlastirici tonlar ile hakim olanin hegemonyasi i¢in ortam saglamaktadir.
Asagidakiler ya da tabi olanlar olarak nitelendirilebilecek olan kitlelerin hakim olanlar
karsisinda dogrudan gozlemlenebilen alanlar disinda yani sahne arkasinda sergiledikleri, ortaya
koyduklar1 séylem ve davranislar da “gizli senaryo” olarak tanimlanabilir. (Scott, 1995:25-27)

Tabi olanlarin kamusal senaryoya istirakleri ne kadar algak gonillilik ve hiirmet
gerektiriyor ise iktidar erkini elinde bulunduranlarin kamusal senaryosu da o 6l¢iide kibir ve
Ustiinliilk gosterisi gerektirmektedir. Bu durumda tabi olanin senaryo disina ¢ikmasi cezai
yaptirima tabi olabilirken hakim olanin aldig1 risk yalnizca alay edilmesi ile sinirh
kalabilmektedir. Netice olarak kamusal ve gizli senaryolar arasinda keskin bir duvar
bulunmamakla birlikte siirekli bir miicadele alami olarak goriinmektedir. Kaba bir ifade ile
kamusal senaryo hakim elitlerin kendilerini gostermek istedikleri gibi yansittig1 oto portreleri
olan, Gramsci'nin hegemonya kuraminda belirttigi gibi hakim olanin kendisini tabi olana
ideolojik olarak kabul ettirmek ve kanitlamak icin kullandiklar1 bir yéntem olarak
goriinmektedir. Gizli senaryo ise kacamak olarak tasarlanmis ve yorumlanmasi kolay olmayan
sadece tabi olan kesimlerin anlamlandirabilecegi, hegemonik olmayan kismen sterilize edilmis
ve muglak kodlar ile tabi olanlarin kamusal séylemlerinde yer almaktadir. Gizli senaryolar
iktidarin kulak menzili disinda kalan bir 6zgiirliik alani olarak nitelendirilebilir, bu nedenle gizli
senaryo hegemonik olmayan, karsit, muhalif ve yikici sdylemleri barindirabilen ayricalikli
alanlarda kendisine yer edinebilmektedir. (Scott, 1995:35-52)

Gizli senaryolarin iiretildigi ve sergilendigi alanlardan birisi de mizahtir ve bu noktada
mizahin yikici islevi 6n plana cikmaktadir. Cigdem Usta bu durumu soyle ifade etmektedir:

Mizah, "varsilin elinde kamgi, yoksulun sirtinda kirba¢" olan diizene karsi bir silahtir. Bu

etkili silah, kotii diizenin koruyucu maskesini zedeler, gercek yiiziiniin ortaya g¢ikmasim

saglar. Ezenleri alaya alir. Kitlelerin karsisinda giiliing hale diisen itibarindan, giiciinden bir
seyler kaybeder. itibarim1 kaybeden iistten halkin seviyesine, asagiya iner. Boylece halk,

esitlendigi egemenler karsisinda kendine giivenir ve baskaldirir. Bunu yapamazsa bile avunur;

bunalimindan kurtulur. (Usta, 2004:25)
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Boysan mizahi tanmimlarken onun isleyen kafaya hitap eden ve islemeyen Kkafalari
canlandirmay1 amaglayan bir tavir sergiledigini 6ne siirmektedir. Isleyen kafalar en ¢ok siyasal
giicii tek basina elinde tutanlar icin tehlike teskil etmektedir ve bu kisilerin hi¢cbir zaman
insanlar1 diisiinmekten alikoyabildigi gortilmemistir diye sdyleyen Boysan mizahin politik ve
yikici yoniline vurgu yapmaktadir. (1990:54-55)

Giilme, maksath (mizah) ya da degil, sevimli yiizli ve dilbazligiyla meydanin ortasinda tath tath

konusup, yasaklanani ac¢iga c¢ikarip ifsa edebilir. Baskiyi, haksizlig1 goriiniir kilabilir. Diinyevidir,

kamusal senaryonun sasmaz ve sapmazlariyla ugrasmayr mesele eder. Burada ilk bakilmasi
gereken, bu alt politika bicimlerine; giilmeye (ve mizaha) karsi iktidarin ne yaptigidir, eger
engelleniyor ya da cezalandiriliyorsa, yaraya basilmistir, orada agik bir muhalefet ve direnis

vardir. (Cantek, 99:17)

Bakhtin’e gore cosku temel bir diirtiidiir ve uygarliklar bu tiir diirtiileri bastirmaya ve
kontrol altinda tutmaya ¢alismaktadir. Gerilme ve rahatlama arasindaki gegen bu etkilesim en
basit bedensel aktivitelerden en karmasik kiiltlirel etkinliklere kadar yasamin akisim
belirlemektedir. Giilme bu duruma uyum saglayan bir etkinliktir, esprinin en can alic1 aninda
gerilim rahatlamaya déniismektedir ve bu an dnceden beklenen bir andir. Hoppalik ve zevk
toplumsal diizenin dayatmalarini ve kurallarim1 yikabilmek igin siirekli olarak miicadele
etmektedir. Bu durumun insan dogasinin saglikli olan dogal islevlerinden birisi oldugunu ve
yerine getirmenin en yabanil yollarla olabilecegini belirten Bakhtin, bunun egemen ideolojinin
engellemeleriyle karsilasacagini belirtmektedir. (akt. Sanders, 2001:199)

Karnaval ruhu olarak tanimlanan durum, kurallar ve kisitlamalar1 kirmak igin insan
dogasinin coskulu arzusundan yararlanmaktadir. Karnavallar halk icin giicli bir siyasi
alternatif olarak farkli ve zevkli bir hayat sunmasiyla mevcut diizenin disina ¢ikma imkani
saglamaktadir.

Rekabet ve miicadelenin dorukta oldugu toplumsal diizenlerde, alay inceden inceye tesvik edilir.

Odiillerin sinirh oldugu, bircok insamin en Kkiiciik nisan icin kiyasiya savastifi durumlarda,

rekabet 6zellikle keskin bir hal alir. Varliklilar ile varlikli olmayanlar arasinda biiyiik rekabetler

olusur; ikinci grup ilkinin darbe yemesini ve hizla ¢okmesini arzular gizlice. Yetkililer gegici
olarak yasalar1 ve diizenlemeleri askiya aldiklarinda -sozgelimi karnaval ya da cilimbiis
zamanlarinda- ve her tiir kisitlama gecici olarak ortadan kalktiinda, karanlik gizler aciga
vurulur ve baskicilar agiga ¢ikarilir. Diinya tersine doner. Aristokratlar espri konusu olurlar.

Yiiksek yetki makamlarinda oturanlar i¢in, bu anlar beraberinde belirli bir tehlikeyi getirir:

Karnaval sona erdirilmezse ya da oyunun kurallar1 netligini yitirip gercek olarak algilanmaya

baslarsa ne olacaktir? Ya her sey denetimden cikarsa? Platon, bdyle bir olasiligin ima edilmesine

bile kars1 koyar; ideal devletinde komedilerin yazilmasini diizenleyen yasalara da bu korku yol

acmis olabilir. (Sanders, 2001:123-124)
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Karnaval ortami ve ruhu genel olarak bir bakima tabi olanlarin denetimden ve
kisitlamalardan uzakta gizli senaryolarimi acikca dile getirebilme ve bir sekilde rahatlama
imkani saglayan ortamlar olarak tanimlanabilir. Kamusal ve gizli senaryolar baglaminda
bakildiginda mizahin, iktidar erkini elinde bulunduran kesimlere karsi dile getirilmeye
cekinilen veya yasaklanan bir takim goriis ve diistinceleri daha kabul edilebilir veya daha iizeri
kapali bir sekilde dile getirmeye yardimci olan, tabi olanlarin gizli senaryolar1 oldugu 6ne
sliriilebilir. Bu baglamda toplumsal bir elestiri araci olarak mizah toplumlarda goriilen
carpikliklardan ve bunlarin sebeplerinden beslenen bir sanat dali olarak varligim
strdiirmektedir.

Avci mizahin elestirel tavrina iliskin fikirlerini su sekilde ifade etmektedir;

Toplumsal gergeklige giiliing, siradisi, eglenceli, satirik bir dille yaklasimin adi olan mizahin ana

karakteri elestirel olmasidir. Bat1 kiiltiiriinde “humour” olarak gecen mizah, toplumsal islevi ile

degerlendirilmekte, giildiirtirken sorgulamay1 hatta yikiciligl icermektedir. Gelenekler, toreler,
toplumsal sistem ve yonetimler, iktidarlarin yarattif1 adaletsizlikler mizahin konusu ve temel
elestiri nesnesidir. Mizah bu nedenle insanlifin 6zgiirlesebilme 6zne/ergil olma bilincini ve

miimkiin/biitiinsel insan olma o6zlemini ayakta tutan dontsturiicii praksislerden biridir.

(2003:80)

Mizah elestiriden beslenen bir sanat olmasindan dolay:1 temel kaynak olarak politikay1
kullanmaktadir, dolayisiyla ilk c¢aglardan bugiline kaynak sikintis1 ¢ekmemistir. Siyasi
iktidarlarin, kendi icerisindeki aksakliklar1 kapatmaya ve 6rtmeye calisirken bunlar ortaya
cikaran, elestiren ve halka aktaran mizahi tehdit olarak gérmeleri bu durumun dogal bir
sonucudur. (Baki, 2011:35) Mizahin elestirel kaynagina iliskin fikirlerini Boysan su sekilde ifade
etmektedir; “Mizahin en giir kaynag zuliimdiir. Iskence ise zulmiin aracidir.” (1990:26)

Giilmeyi ve diisiinmeyi yan yana getiren politik mizah, her tiirlii insanlik halini ele alir. En basit

mizah bile dogas1 geregi verdigi mesaj ve alt metniyle politiktir. Aslinda mizah, insanlan

giildiirmeye c¢alismaktan ¢ok elestirel disiinme, muhalif durus ve farkli bakis acilarini
yakalamaya imkan verir. Olaylarin ¢ok katmanli okunmasim saglayarak farkli bir bakis acisi

gelistirir. (Gider, 2012:4)

Politik mizahin yapilis1 ve igeriginden yola cikilarak bir takim genel 6zelliklere sahip
oldugu goriilmektedir. Bunlar; halklarin genel karakteristik ozelliklerinden yola ¢ikilarak
yapilan mizah, belirli bir politik ifadenin desifre edilmesi ile yapilan mizah, iktidarin eylem ve
tutumlari karsisinda halkin katlanmak zorunda kaldiklar1 olumsuz yasam kosullarindan dogan
ve bu durumlari elestiren mizah gibi unsurlar politik mizahin konusunu olusturan unsurlardan
bazilaridir. (Eker, 2014:128-131)

Dogas1 geregi terbiye edici ve isyankar bir tavri olan mizahin iktidarin giiciini
sorgulayabilecek kadar gli¢lii oldugu durumlar s6z konusu olabilmektedir. Cogu zaman atilan

tek bir kahkaha bile iktidardakileri rahatsiz etmeye yetmektedir. Kendisi ile dalga gecildikce
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inandiriciligin yitiren iktidar sahipleri daha inandirici ve ikna edici goriis ve davranislar ortaya
koymaya zorlanmaktadir ve bu durumdan duyduklar1 rahatsizliktan dolayr ¢ogu zaman
mizahgcilara ve mizaha karsi1 mesafeli durmaktadir. (Sahinalp, 2010:71)

Boysan (1990:11), politik mizah ile ilgili su ifadeleri kullanmaktadir; “Politikaci, mizahin,
minnet borg¢lu oldugu cennet meyvesidir. Ancak bu meyveyi yanlis tarafindan i1sirmaya gelmez...
Zehir salar. Politik mizahin giizelligi, yan yana gelen gerceklerden dogar.”

Mizahin dogasindan kaynaklanan bu mubhalif durusu ve politik alt yapisi ona ilk
caglardan bugiine kadar ¢ogu zaman iktidari elinde bulunduranlar tarafindan yasaklanan ve hos
gorilmeyen bir tavir sergilenmesine sebep olmustur. Bu baglamda mizahin elestiri oklarim
lizerine ¢eken egemen yapilyl ve bu yapinin isleyis bi¢cimi anlayabilmek i¢in Gramsci’'nin
“hegemonya” kavramindan yararlanmak miimkiindiir.

Hegemonya kavraminin kékeni Yunanca “hegemonia” sézciligiine dayanmaktadir. Genel
olarak herhangi bir sistem veya birim icerisinde bir kesimin veya elemanin digerinden istiin ve
baskin olmasi anlammna gelmektedir. Marksist gelenekten gelen italyan diisiiniir Antonio
Gramsci yazilarinda hegemonyaya iliskin olarak egemen olan siniflarin yénetilen sinifin rizasini
alarak bu {stiinliigii elde ettigini belirtmektedir. Siyaset biliminde Gramsci ile anilan
hegemonya, zoraki bir yontem olmayan, daha ¢ok burjuvanin kiiltlirel degerleri ve ideolojileri
cercevesinde sekillenen bir yapiya sahiptir. Gramsci hegemonya siirecini tanimlarken “rizanin
orgiitlenmesi” ve “bagimh bilinglerin siddet veya zora basvurulmadan insa edildigi siirec”
aciklamalarini getirmektedir. Bu noktada sivil hegemonyay1 sivil toplumun alani, politik
hegemonyayi ise devletin alani olarak goren Gramsci riza ve baskinin devletin ortak boyutlari
oldugunu belirtmektedir. (Coban, 2013:50-51)

Gramsci;

Simifli toplumlarda basat sinifin egemenligi sadece ekonomi iizerindeki hakimiyetten

kaynaklanmaz. Bunun yaninda politik ve kiiltiirel alanlarda sinif egemenliginin gili¢clendirilmesine

hizmet eder. Kapitalist toplumlarda ekonomik Kkrizler olmasina ragmen toplumsal devrimler
gerceklesmemektedir. Devletin, diisiince lreten kuruluslarin ve organik aydinlarin dnemine
dikkat ceker. Devlet biitlin sivil toplum alanlarini kusatmistir. Dinsel ve siyasal kuruluslarin

(6regin, kilise ve sendikalar gibi) yonetimleri aracilifiyla devlete baglandigini vurgulamistir.

Devlet egemen sinifin egemenligini gerceklestirmesine hizmet eden bir aygittir.(Portelli, akt.

Yaylagiil, 2013:109)

Egemen sinifin iktidarin1 kurmasinda ve siirdiirmesinde fiziksel giic ile birlikte kiiltiirel
ve ideolojik aygitlarin da kullanildigini belirten Gramsci hegemonya kavramindan yola ¢ikarak
elit bir azinhigin nasil olup ta toplumun geri kalanini yonetmeyi basarabildiginin izahin
yapmaya ¢alismistir. Yoneten sinif liderliginde yonetilen sinifin rizasinin ve katiliminin yeniden
tretilmesi gerekmektedir. Hegemonyada cikarlar ve talepler sistemli bir sekilde dikkate

alinarak, kirilgan bir yapiya sahip olan politik iliskiler ve ittifaklarin devamlilig: icin temel
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cikarlardan vazgecmeden, bir takim tavizler vererek, egemen sinifin ¢ikarlarina hizmet edecek
olan ulusal cikarlarin orgiitlenerek iiretilmesi durumu s6z konusudur. Devlet bu noktada
sermayenin ve burjuvazinin g¢ikarlar1 dogrultusunda sivil toplum icerisinde inanglar1 ve
bilincleri diizenleme ve yayma islevini yerine getiren bir ara¢ konumunda bulunmaktadir.
(Yaylagtil, 2013:109, Yildirim, 2010:14, Yagh, 2011:40)

Toplumsal yasam, her miicadele alanim1 kapsarken siyasi miicadelede ideoloji hegemonya ile

farklilasmakta ve ideoloji stirekli olarak ideoloji liretmektedir. Egemen ideolojinin sdylemi

toplumdaki ortak dilin bir yansimasidir. Bu ortak dil, zora dayanmadan egemen gii¢ ve egemen
sinifin ideolojik yonelimine eklemlenen diger siniflarin rizaya dayali iliskilerinin bir sonucu

olarak bicimlenmektedir.(Yagl, 2011:40)

Hegemonya zorunlu olan ve siirekli olarak yeniden iiretilmesi gereken bir konumda
bulunmaktadir ¢iinkii yonetilen kesimin deneyimleri ile egemen ideolojinin ¢izdigi deneyimler
strekli olarak celismektedir. Diger bir ifade ile egemen ideoloji ilerleme kaydedebilmek i¢in
toplumsal diizen icerisinde siirekli olarak direngler ile karsilasmaktadir. Karsilastiklar1i bu
direngler zayiflatilabilen, zaman zaman maglup edilebilen bir direnctir ancak asla tamamen yok
edilememektedir. Dolayisi ile hegemonyanin kazandig zaferler istikrar arz etmeyen ve stirekli
olarak yeniden kazanilmasi gereken zaferler olmak durumundadir. (Dursun, 2009:15)

Yani yonetenler her zaman kaygan bir zeminde hareket etmektedir. Dengeye ihtiyaglar1 vardir.

(--..) Bu dengenin saglanamadigli durumlarda siyasi kargasalar ve darbeler séz konusu

olmaktadir. Baska bir deyisle silahli giic devreye girmekte ve denge yeniden saglanana kadar

yonetenler aykir1 tiim sesleri kismaktadir. (....)Bir toplumun sadece zora dayandigi ya da sadece
riza Uretimine dayandigi ileri siiriilemez. Yonetici sinif, olagan donemlerde iktidarini yeniden
iretmek ve toplumu denetim altina almak i¢in agirlikli olarak riza yani uzlasma yontemini
kullanirken; olaganiistii donemlerde ortaya c¢ikan uzlasmazliklari ve c¢atismalar1 ortadan

kaldirmak i¢in baski ve zor aygitlarina basvurmaktadir. (Coban, 2013:55-56)

Gramsci'nin lizerinde durdugu ise azinligin nasil olup ta zora basvurmadan ¢ogunlugu
kontrol edebildigidir. Gramsci bu soruya hegemonya lizerinden yanit ararken cevabi azinliklarin
tilkelerin temel yap1 tasi olan devlete ve onun organlari ile kitle iletisim araclarinin kontroliine
sahip olmasinda bulmaktadir. Kitle iletisim araglari sayesinde azinliklar ¢ogunluklar iizerinde
denetimi ve kontrolii saglamaktadir. Yonetici kesim sivil topluma niifuz ederek kendi ¢ikarlar
dogrultusunda temel egilimleri, inanglar1 ve diger istedigi tim degerleri, aile, okullar,
sendikalar, kiliseler gibi kuruluslarin lizerinden yaymaktadir. Gramsci bu noktada kitle iletisim
araclarini da sivil toplum icerisinde ele alarak egemen sinifin isteklerine hizmet etmekte
oldugunu 6ne siirmektedir. Bu baglamda kitle iletisim araclar1 okuyucu, dinleyici ve izleyicilere
egemen sinifin degerlerinin aktararak hegemonik yapinin korunmasi agisindan 6nemli bir yere

sahiptir. Kitle iletisim araglari resmi ideolojinin ortak dilinin séylem araciligi ile sorgusuz olarak
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katilm1 saglamak noktasinda kilit bir rol oynamaktadir. (Yaylagiil, 2013:109-110, Akdogan,
2013:11, Yagh, 2011:41)

Louis Althusser, Gramsci'nin hegemonya ile ilgili bu fikirlerinden yola c¢ikarak ideoloji
kavrami iizerine diisiinmiis ve hegemonyanin egemen sinifin ideolojisini ve degerlerini nasil
stirekli olarak yeniden irettigi ve aktardigini anlayabilmek icin “devletin ideolojik aygitlar”
kavramindan yararlanarak konuya aciklik getirmeye ¢alismistir.

Fransiz bir Marksist filozof olan Althusser, Marksizm'i bir bilim olarak gérmekteydi ve
seylerin 6ziiniin tek bir unsura indirgenemeyecegi diisiinmekteydi, dolayisi ile Althusser
ekonomik belirlenimcilik ve hiimanizmay1 tek bir 6ze dayandirilarak yapilan tanimlamalara
karsi cikarak anti-ekonomist ve anti-hiimanist bir tavir sergilemektedir. Althusser ideolojinin
yanlis bilin¢ olarak tanimlanmasina da karsi cikmaktadir c¢linki ideolojiler insanlarin kendi
bilinglerinde tiretiimemektedir. ideolojiler kiliseler, camiler, sendikalar, okullar ve kitle iletisim
araglar1 gibi devlet tarafindan yonlendirilen ve insanlara nasil disiinecegini 6greten
mekanizmalar tarafindan tretilip aktarilmaktadir. Althusser bu yapilar1 “devletin ideolojik
aygitlar1” olarak tanimlamaktadir. Devletin ideolojik aygitlari insanlarin kendilerini 6zgiir ve
ozerk olarak yasadiklarina inanarak aslinda devlet veya egemen giicler tarafindan yonlendirilip
idare edilmelerine ragmen kendi se¢cim ve kararlarini kendileri verdiklerine inandirmaktadir.
(Yaylagiil, 2013:115)

Althusser’in kurami, azinligin c¢ogunluk tizerindeki iktidarinin baskici olmayan araglarla

stirdiirtilebilmesinde ideolojinin roltiint vurgular. Toplumsal iliskilere ekonominin tek belirleyici

oldugu yaklasimini reddeden Althusser, devlet ve kiiltiirel yasam arasindaki iliskilere dikkat
ceker. Kapitalist devlet, var olan sistemin yeniden tlretimi i¢in iki tip aygit kullanir. Bunlardan ilki
kaba giice dayali asker, polis, mahkeme ve hapishane gibi kurumlardan olusan Devletin Baski

Aygitlaridir. Bunlar her tiirlii eylemin bastirilmasi ve denetim altina alinmasi i¢in kullanilir. ikicisi

ise Devletin Ideolojik Aygitlaridir. (Dursun, 2009:12)

Devletin baski aygitlarinin devlet ile dogrudan bir bag1 varken ve toplumla direkt olarak
bir karsitlik icerisindeyken “Devletin Ideolojik Aygitlarinda” (DiA) ise durum farkhdir. DiA’lar
cogul olan ve gorece maddi olarak bagimsiz bir yapiya sahiptir. Althusser DiA’lar1 su sekilde
tanimlamaktadir:

DiA’lar devletin baski aygitiyla aym sey degildirler. Marksist kuramda, devlet aygitimin sunlari

kapsadigin1 animsatalim: Hiikiimet, idare, Ordu, Polis, Mahkemeler, Hapishaneler, vb. ki bunlar

bundan bodyle bizim devletin baski aygitlar1 adini verecegimiz seyi olustururlar. Baski sézciigi,
s6z konusu devlet aygitinin hi¢ olmazsa en u¢ noktada (¢iinkii 6rnegin, idari baski fiziksel
olmayan bicimlere de biiriinebilir) “zor kullandigim” belirtir. Devletin Ideolojik Aygitlar
dedigimizde, gbzlemcinin karsisina, birbirinden ayr1 ve 6zellesmis kurumlar bigiminde dolaysiz
olarak cikan belirli sayida gerceklikleri belirtiyoruz... Dinsel DIiA (farkh kiliselerin olusturdugu

sistem), Ogrenimsel DIA (farkli, gerek 6zel gerekse devlet okullarinin olusturdugu sistem), Aile
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DiA’s1, Hukuki DiA, Siyasal DIiA (degisik partileri iceren sistem), Sendikal DiA, Haberlesme DiA’s1

(basin, radyo-televizyon vb.), Kiiltiirel DIA (edebiyat, giizel sanatlar, spor vb.) (akt. Coban,

2013:44)

Kapitalist toplumlarda insanlarin deger yargilar1 ve istekleri icerisinde bulunduklari
toplumsal pratikler ¢ercevesinde sekillenmektedir. Burjuva toplumlarda insanlar her ne kadar
0zne olarak degerlendirilseler de bu durum insanlarin dogustan getirdigi bir 6zellik degildir.
Egemen yap1 tarafindan bireye 6zne rolii empoze edilmektedir ve toplumsal pratikler ile bireyin
karakteri ve oOzellikleri belirlenmektedir. Toplumun imaji bireye yansimaktadir ve imajlar
insanlarin toplum icerisinde oynadiklar1 roller ve yaptigi etkinlikler tarafindan bireye
kazandirilmaktadir. Dolayis1 ile insanlarin toplumsal pratikleri de DiA’lar tarafindan
sekillendirilmektedir. DiA’lar egitim sistemi, dinsel orgiitler, sendikalar, aileler ve kitle iletisim
araglar1 gibi kurumlar araciligy ile stirekli olarak propaganda yaparak ideolojilerini empoze
etmektedir. (Yaylagiil, 2013:116-117)

Althusser’e gore DiA’lar1 olusturan kurumlarin ézel ya da kamusal olmasi pek énemli degildir.

Onemli olan isleyisleridir. Ozel kurumlar aynen DiA’lar gibi isleyebilirler. Dogrudan devlet

tarafindan orgiitlenen DIA ile ézel sektdr tarafindan érgiitlenen DiA’lar arasinda sadece bazi

ylzeysel soylem farkliliklar1 gézlemlenebilir ¢linkii 6zde ikisi de ayn1 amaca hizmet eder; egemen
ideolojinin toplumun tiim kesimlerine aktarilmasina ve yeniden iiretimine. Althusser’e gore
hicbir sinif DiA’lar icinde ve iistiinde hegemonyasini uygulamadan devlet iktidarin siirekli olarak
elinde tutamaz. Althusser yeniden-iiretimi egemen giiciin maddi, siyasal ve ideolojik kosullari
yeniden iiretmesi olarak yorumlar ve bunun basit bir tekrar olmadigini vurgular.(akt. Coban,

2013:44)

Demokratik sistemlerde hegemonyanin devamliligi icin geren destek topluma zorla
dayatilmaz. Toplumun diisiince ve beklentileri referans alinarak gerekli zihinsel doniisimii
saglamak adina ince ve dolayli yollar kullanilir. Totaliter yonetimler zor kullanma yoluna
giderken demokratik yonetimlerde toplumun rizasini1 almak veya mevcut rizay1 egemen yapinin
lehine dontstiirme yoluna gidilir. Riza liretimi halkin istemedigi bir seyi halka kabul ettirmek
icin kullanila bir tekniktir. Riza tiiretiminde toplumun rizasinin alinmasi i¢in bir takim
orgiitlenmelere gidilir. Bu orgiitlenmeler iktidarin veya iktidara gelmeyi hedefleyen yapinin
mesruiyetinin saglanmasi ve toplumun bu yonde yonlendirilmesi gorevini {istlenirler. Kitle
iletisim araglar1 bir yandan orgiitlenmeyi saglayan hegemonyayi olustururken bir yandan da var
olan hegemonyay1 giliclendirmektedir. Bu baglamda egemen ideoloji kitle iletisim araglari
tarafindan desteklenirken aykiri kalan diisiinceler ise gayri mesru olarak ilan edilir. (Durmaz,
2015:89, Caliskan, 2013:4)

Chomsky, toplumun genel kani ve diisiincelerini degistirmek i¢in reklam endiistrisi, halka iliskiler
endustrisi ya da sorumlu entelektiiellerin bir ara¢ olarak kullanildigimi; bu araglarin insanlari

atomize ederek, birbirlerinden yalitilmalar islevi gordiiglini belirtmektedir. Nitekim, toplumun
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yalnizlastirma suretiyle bireylere doniistiiriilmesi, egemen siyasal otorite karsisinda drgilitlenme

potansiyeli tasiyan olusumlarin 6niine gegerek, mevcut durumun siirekliligini saglayacaktir.

Orgiitlenebilme yetenegini kaybetmis toplumlarda ikna suretiyle rizanin kazanilmasi ¢ok daha

ciddi siyasal basarilar ya da ikna teknikleri gerektirirken; toplumsal diisiinceden uzak,

yalnizlastirilmis bireylerin bir arada bulundugu bir toplumsal diizende rizanin kazanilmasi siyasi
aktorler agisindan zor olmayacaktir. Siyasal aktoriin hedefledigi iktidar1 ele gecirebilmesi
noktasinda, toplum kitle iletisim araclar1 vasitasiyla teklik, farklilik propagandalar1 kanaliyla
ortiik bir sekilde atomize edilmekte ve siyasal aktoriin iktidara giden yolda 6nii agilmaktadir.

(Durmaz, 2015:89-90)

Hegemonya ve riza iretimi birbirine baghdir. Rizay1 iiretmek icin bilginin kontrol
edilmesi gerekmektedir. Yapilan sey bilginin tamamen ortadan kaldirilmasi degil, bilginin nasil,
hangi icerikte ve sOylemde verildiginin kontrol edilmesidir. Bu noktada bilgisiz birakma
yontemi riza Uretimi icin kullanilabilen bir stratejidir. Bilgi ve iletisimin c¢arpitilmasi bilgisiz
birakmadan daha etkili bir yoldur. Clinki bilgisiz birakma durumunda ortaya ¢ikabilecek olan
bir alternatif kaynaklar karsisinda s6z sdylemeye ¢alismak var olan bilgiyi carpitmaktan daha
zor olacaktir. Bu sebeple egemen ideoloji durmaksizin alternatifleri ile miicadele etmekte ve
kendini yeniden insa ederek kendisine bagli olanlarin rizasini yeniden almak zorundadir.
(Coban, 2013:70-71)

Egemen sinifin ideolojisini benimsetmek ve yaymak icin en ¢ok kullandigi aygit
haberlesme aygitlaridir ¢iinkii iktidarlar hegemonyasini yaymak icgin iletisim ve etkilesime
ihtiya¢ duymaktadir ve kitle iletisim araclari ile bunu zor kullanmadan yapabilmektedir. Kitle
iletisim araglar;, degisen kosullar cercevesinde ideolojinin yeniden {retilmesine katki
saglamakta ve bu yolla ideolojik olarak hakimiyet ve denetimi saglamaktadir. (Akdogan,
2013:15)

Medya alaninda ¢alisanlarin sadece medyay1 degil siyaset bilimini, temel ekonomi sistemleri ve

tarihi de dikkate almalar1 gerekmektedir. Ciinkii medya bu alanlarin hepsiyle yakindan ilgilidir.

Ekonominin icinde ve siyasi bir aktor olarak tarihi anlatmakta (dogru ya da yanlis) daha dogrusu

yazmaktadir. Medya egemenlerin elindeki en dnemli araglardan biridir. internetin giderek énem

kazanmasina ragmen televizyon hala medyanin en 6nemli aktdrii ve belirleyenidir. Clinki
internet aginin giremedigi her yere giren elektrik (akil ya da baska yollarla bile olsa) televizyon
icin yeterlidir. Televizyon acik bir kaynak olarak en ucuz gorsel ve isitsel iletisim aracidir. Bu
anlamda iletisimsel hegemonya once televizyon sonra internet en son olarak da gazete ve

radyolar iizerinden kurulmaktadir. (Coban, 2013:135)

Medya alanindaki iist dlizey yoneticiler, iyi egitim almis ve toplumunun diizeyini ve
nelerden etkilenebilecegini géren ve tahmin edebilen kisilerdir. Televizyonlarda yayinlanan her
tirli program ideolojik olarak kullanilabilecek bir hale c¢evrilebilmektedir. Bu noktada
yoneticilerin aldiklar egitimler ve inandiklar1 degerler cercevesinde kamu yararina yaptiklari

seyler ve uymalari sdylenen ilkeler aslinda medya patronlarinin cikarlari dogrultusunda
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belirlenen ve sonucunda egemenlerin istedikleri bicimlerde karsimiza ¢ikan igerikler
olmaktadir. Egemenlerin elindeki en degerli araclardan birisi olan televizyon, insanlarn tek
tiplestiren bir ara¢ olarak her anlamda toplumsal olarak etkili bir konumda yer almaktadir.
Televizyon okul 6ncesi donemden baslayarak c¢ocuklarin egitim ve gelisimlerine miidahil
olmaktadir. Okula baslamadan o6nce c¢ocuklara ulasabilen ve zihinsel gelisimlerini okulda
aldiklar egitim kadar etkileme ve bicimlendirme giiciine sahip olan televizyon toplumun zeka
ve kiltlir seviyesinin belirlenmesi baglaminda kritik bir rol oynamaktadir. (Coban, 2013:136-
139)

Dolayisiyla televizyon diger tiim Kkitle iletisim araglarinin yaptigi gibi egemen yapinin
istek ve beklentileri c¢ercevesinde toplumdaki rizanin iretilmesinde o©nemli bir rol
oynamaktadir. Televizyonda tretilen tiim icerikler iktidarin kontrol ve bilgisinde tiretildigi icin
zaman zaman elestiriyor gibi goriinse de aslinda sadece bir takim seyleri normallestirme
islevini yerine getirmektedir. Sholle’'nin mevcut durumu dogallastirmak yani “seysellesme”
olarak tanimladig1 bu durum kitle iletisim arac¢larinin normallestirme 6zelligidir. Kitle iletisim
araclari bu yolla sadece propaganda yapmakla kalmaz bireysel ve toplumsal rizay1 da iiretir.
(akt. Damlapinar, 2002:69)

Evimizde kullandigimiz televizyon o6rgitlii bir teknolojik yapinin agiyla tiretilmis olan
bir tirtindiir. Bu lriintin kendisi popiiler bir aractir. Dolayist ile televizyon hem kendini hem de
kendisini yaratan kosullar1 popiiler yapan bir aractir. Televizyon, giinliik yasamda poptiler olani
ya da popliler yapilmak isteneni tasiyan, gosteren ve yiicelten, yonetimsel bir aragtir. Yani
televizyon popliler bir kitle iletisim araci olarak hem kendi hem de kendisinin icinde var oldugu
endiistriyel yapinin siirekliligini saglayan, egemen yapinin ekonomik, Kkiiltiirel ve siyasal
bilincini yaratma ve siirdiirme islevini yerine getiren bir aractir. (Erdogan ve Alemdar,
2005:103-104) Kendini olusturan yapiy1 poptlerlestiren televizyon bunu eglence ve yarisma
programlari, filmler ve diziler gibi program tiirleri ile yapmaktadir. Bu tiir programlar aslinda
¢ok sayida izleyiciyi cekmek icin tasarlanmis ve dolayisiyla ¢ok islenmis konular1 yeniden

tireten tek tip trtinlerdir. (Akgiil, 2006:88-90)

3.1. Televizyon Program Tirleri

Tiirk Dil Kurumu So6zligi’'nde televizyon “vericiden iletilen dalgalarin goériintii ve ses
olarak gortiinmesini ve duyulmasini saglayan aygit”’(2016) olarak tanimlanmaktadir. Televizyon
kelimesinin kokeni Latince olmakla birlikte “uzag gérmek” olarak Tiirkce 'ye ¢evrilmektedir.
Televizyon insanin gérme duyusunun ulastigl en ileri asamalardan birisi olarak giiniimiizde
onemli bir yere sahiptir. Televizyon insanlarin zaman ve mekan ile sinirh olan giindelik yasam
pratiklerinin sinirlarin1 genisleten ve bu pratiklerin niceliksel ve niteliksel olarak da 6nemli

sekilde degismesine yol acan bir aygittir. Televizyon imkan ve olanaklari agisindan olumlu
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yaklasilan bir aygit olmakla birlikte cogunlukla elestirilerin odaginda olan bir kitle iletisim araci
olarak 6n plana c¢ikmaktadir. Bu kadar ¢ok elestiri almasinin altinda yatan en o6nemli
sebeplerden birisi, aracin ¢ok genis bir potansiyele sahip olmasindan kaynaklanmaktadir. Ister
olumlu, ister olumsuz olsun televizyona yoOnelik olarak ortaya atilan fikirlerin hepsi onu
anlamaya calisma cabasindan ileri gelmektedir. Bu cabalar felsefi, bilimsel ve ideolojik olarak
baglantilidir, zaten olumsuz olan elestirilerin hemen hepsi teknolojisi ile ilgili degil sosyo-
kiiltlirel, ekonomik boyutlar1 ve etkileri ile ilgilidir, dolayisiyla televizyon sadece teknolojik bir
arag degil ayn1 zamanda da toplumsal, endtistriyel ve kiilttrel bir aractir. (Mutlu, 1991:15-16)

Televizyon diger ¢agdas kitle iletisim araclarina gore daha ge¢ bir donemde ortaya ¢ikmis, ancak

diger araglara gore ¢agdas insanin yasamini daha fazla etkileyecek bir konuma sahip olmustur.

Ge¢miste yazili basin giindemi belirlerken, gilinlimiizde yazili basin goérsel basini taklit

etmektedir. Artik kurallar1 gorsel basin koymakta, televizyon kamuoyu iizerinde biiyiik bir etkiye

sahip olmaktadir. (Yilmaz, 2001:36)

Televizyonun gelismesinde yasanan gecikmenin sebebi diger Kkitle iletisim ara¢larindan
farkl olarak daha karmasik bir yapiya sahip olmasindan kaynaklanmaktadir. Televizyonun ilk
ortaya cikis1 1920°li yillardan John Baird’in sesi ve goriintiiyi elektronik olarak bir yerden baska
bir yere aktarmaya calismasina kadar dayanmaktadir. Modern televizyonun ilk mucidi ise Rus
asilli ABD’li elektrik miihendisi Vladimir Zvorkyin'dir. Zvorkyin 1923 yilinda televizyon
kamerasinin 6nemli parcalarindan birisi olan resim tarama islevini elektronik hale getiren
ikonoskop isimli cihaz1 icat etmistir ve daha sonra kinoskop olarak bilinen resim tiipiiniin
patentini almistir. 1925 yilina gelindiginde ise Baird kendi icadi olan televizyon ile ilk halk
gosterisini gerceklestirmistir. Ingiliz yayin kurulusu BBC'nin destegi ile diinyadaki ilk televizyon
yayinl ise 2 Kasim 1936’da Londra’da gergeklestirilmistir. (Yilmaz, 2001:37, Serim, 2007:24)

Sinema teknolojisinin degisik bicimi olarak ortaya cikan televizyon, tipki sinema gibi
oncelikle siyah beyaz olarak daha sonra renkli olarak yayin yapmaya baslamistir. ilk renkli
televizyon yayini ise 1951 yilinda ABD’de baslatilmistir. Ingiltere ve Sovyetler Birligi’nde ise
1967 yilinda renkli yayina gecilmistir. Tiirkiye’de ise ilk televizyon yayini 9 Temmuz 1952
yilinda istanbul Teknik Universite’sinde Prof. Dr. Mustafa Santur tarafindan Yiiksek Frekans
Teknigi Bilim Dali 6grencilerine uygulamali olarak ders vermek amaciyla kurulan stiidyoda
gerceklestirilmistir. (Serim, 2007:25-27)

Televizyon giindelik yasamimizin 6ylesine ayrilmaz bir pargasi haline gelmistir ki, kendimize en

yakin bildigimiz arkadaslarimiz, dostlarimiz, hatta aile bireylerimiz i¢in kullandigimiz deyimlerle,

“icimizden biri”, “bizden biri”’dir; ailemizin bir iiyesidir. (...) Izleyiciyle televizyon arasinda

zihinsel bir iliski vardir. iliskinin bu niteligi insanin televizyon karsisindaki konumunu “elde bir”

gormeyip yeniden tanimlanmasini gerektirir; bu yeniden tanimlama televizyonu anlama
cabasiyla kosut gidecek bir siirectir. Gergekte her televizyon izleyicisi ¢ogunlukla ayriminda

olmaksizin bu ¢abay1 gostermektedir. Televizyon izleyen herkes bu araca - aragta gordiiklerine-
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iliskin olumlayici ya da olumsuzlayici bir takim yorumlar yapar. Yani izleyiciler amator birer

televizyon elestirmenidirler ama ¢ok az1 bu etkinliklerine bir derinlik katma geregi

duyarlar.(Mutly, 1991:10-12)

Televizyon yayinlart belirli bir zaman icerisinde diizenlenen yayinlardir, bu diizen
sayesinde izleyiciler yayinlardan haberdar olmakta ve takip etmektedirler. Bu nedenle
programlar hazirlanirken yas, cinsiyet, meslek ve giinliik hayatin akisi gibi etmenler géz 6niinde
bulundurulmaktadir. Televizyonda yer alan goriintiiler ve sesler bir biitiin seklinde siirekli
olarak akan ve devamlilik arz eden bir metinin parcalari olarak, giin boyunca devamli olarak
tekrar etmektedir yani bir televizyon kanalinda yer alan birbirinden farkh tiim programlar
aslinda ortak bir metinin olusturulmasinda kullanilan parcalardan ibarettir. Bu pargalar
biitlinciil olarak o televizyonun yayin politikas1 ve ideolojisi ¢ercevesinde bir araya gelerek
izleyici ile etkilesimde bulunmaktadir. (Yilmaz, 2001:40-41)

Televizyon hitap ettigi izleyici kitlesinin 6zelliklerine gore farkl tiiketim bicimleri ve
soylemleri olusturabilen bir nitelige sahiptir. Televizyon metinleri ve izleyiciler arasindaki
iliskiler bu hitap bicimi c¢ercevesinde sekillenmektedir. Televizyon diger Kkitle iletisim
araglarindan farkl olarak kendine 6zgi bir anlatim bi¢imi gelistirmistir. (Yilmaz, 2001:42) Bu
anlatim bigimi izleyiciler lizerindeki etkileri baglaminda bakildiginda hegemonyanin aktarilmasi
acisindan 6nemli bir rol oynamaktadir.

Erol Mutlu, televizyonun kendine 06zgl iletisim bicimini dort temel sebebe
dayandirmaktadir. Birincisi, televizyon izleyicisinin sinemaya oranla daha kii¢iik bir ekranda ve
mahrem ortamda Kkisilerle iletisim kurmasi mesajlarin daha etkili olmasini saglamaktadir.
ikincisi, televizyon ekranindaki olaylar ve karakterler siireklilik ve zamana yayilarak anlatim
dolayisiyla izleyicide daha etkili bir bicimde yakinlik kurmaktadir. Uciincii 6zellikte televizyon
izleyicisinin dikkatinin dagilmasi olasiligina karsi bir takim dramatik ve teknolojik yontemlerle
icerikler hazirlanmaktadir. Son olarak ise televizyon yayinin biitiiniinii etkileyen kanalin yapim
stratejisi tek tek programlarin igeriklerini de etkilemektedir. (1991:53-54)

Masallar ve oykiileri olusturan metinler gibi televizyon metinleri de birer anlatidir.
Gercegin dykiilenmesi ya da kurmaca olarak nitelendirilen metinler de aslinda bilingli olarak
hazirlanmis anlatilardan meydana gelmektedir. Televizyonda yer alan programlarin igerigi nasil
ki o kanalin yayin politikas1 ¢ercevesinde sekilleniyorsa ayni sekilde dizi, eglence, haber gibi
televizyon programlarinin metinleri de bir anlati olarak ayni ¢cercevede hazirlanmaktadir.

Televizyon programlarinin yapim tekniklerine ve tiirlerine bagli olarak metin formatlar1 da

degisir. Bazi programlar ayrintili bir metin gerektirirken, bazilar1 kismen ayrintili, kismen de

Ozetleyici olan bir metinle gercgeklestirilebilirler. Baz1 programlarin yapiminda 6zet bir metin

yeterliyken, baz1 programlarda sadece bir program akisi yeterlidir. Ayrintili bir program metni

programda séylenecek tim sozleri, ayrintili ses ve goriintii yonergeleriyle birlikte icerir. Biitiin
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drama programlari, haber biiltenleri, egitim programlar1 ve bazi belgesel yapimlar ayrintili bir
metinle gergeklestirilirler. (Mutlu, 1995:64)

“Tiir” kelimesi TDK so6zliiglinde “kendi icinde bir birim olan ve lizerinde cins kavraminin

bulundugu mantiksal kavram”(2016) olarak tanimlanmaktadir. Koken olarak Fransizca “genre”

VT

sozcligiinden dilimize yerlesmistir. Mutlu'ya goére “tiir

bicimleri. "dir (2012:309)

Sanat ve iletisimde 06zgiil anlatim

Tiim sanatsal faaliyetler icin gecerli olan ve kabaca sanatsal etkinliklerin belli 6zelliklere gore

ayristirildig) kategoriler seklinde tanimlanabilecek olan tiir kavrami, bilindigi kadariyla ilk kez

eski Yunan’da kullanilmistir. Aristo Poetika adli eserinde, o dénem Yunan dramasindaki tragedya

tiirliniin sinirlarini ¢cizmekte, tanimini yapmaktadir.(Mutlu, 1991:35)

Genel olarak tanimlamak gerekirse ‘tiir’ sanat dallarindaki farkli yonlerden benzerlik
gosteren, ortak nitelikleri olan, birbirini andiran yapitlarin gruplara ayrilmasidir. Bu
siiflandirma tiim kitle iletisim araglari i¢in gereklidir. Televizyon tiirlerinin anlasilabilmesi icin
televizyonun kendisinden 6nce gelen radyo ve sinema ile olan iligskisini g6z ardi etmemek
gerekmektedir. Televizyon kendisinden o6nce gelen bu iki aracin teknik ve anlatisal
ozelliklerinden faydalanmaktadir. Dolayisiyla televizyon ile kendinden 6nceki araglar arasinda
hem bir benzerlik hem de farkliklar mevcuttur. (Ozmen, 2004:104-105)

Televizyon teknolojisi ile kiiltiirel ve sosyal aktivitelerin diger tiirlerinin kabul géren bigimleri

arasinda karmasik bir etkilesim vardir. Pek ¢ok insan temelde televizyonun; gazete, halk

toplantilar, egitim siniflar, tiyatro, sinema, stadyum, reklam siitunlar1 ve reklam panolar: gibi
daha 6nceki bicimlerin bir karisimi ve gelisimi oldugunu séylemistir. Bu gelisim, baz1 durumlarda
radyonun ilk orneklerine gore karmasik bir hal almistir ve bunlarin tizerinde diistiniilmesi
gerekmektedir. Ancak, bunun, sadece bir gelisim ve kombinasyon meselesi olmadig1 agiktir.

Kabul goren bicimlerin yeni teknolojiye uyarlanmasi, pek ¢ok durumda énemli degisikliklere ve

bazi niteliksel farkliliklara yol agmistir. (Williams, 2003:37)

Televizyon ve radyo diger Kkitle iletisim araglarindan farkli olarak teknik ozellikler ve
tiretilen mesajlarin tiiketim siireclerinde benzerlikler gostermektedir. Bu benzerlikler 6zellikle
tiretilen mesajlar, zamanlama ve programlama alanlarinda ortaya ¢ikmaktadir. Zamanlama ve
programlama ag¢isindan radyo televizyonun onciilii olmustur. Radyo ve televizyon arasindaki bu
siki iligki ilk yillarda televizyonun “gorintiilii radyo” olarak nitelendirilmesine yol a¢mistir.
Radyonun bu onciil olmasi durumu sonucunda popiiler olan radyo programlar televizyonda
yayinlanmaya baslamis ve hatta es zamanl olarak yayinlanmalari s6z konusu olmustur. Soap
opera, yarisma programlari, haber programlari gibi radyoya 6zgiin formatlarda daha sonralari
televizyonda da kendisine yer bulmaya baslamistir. Miizikal yapimlar, dramatik yapimlar ve
durum komedisi gibi yapimlar daha sonralar1 televizyonun kendi yapisina uydurarak

doniistirdiigi formatlar arasinda yer almaktadir. (Mutlu, 1991:42-43)
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Televizyon program tiirlerini genel olarak su sekilde simiflandirmak miimkindiir;
televizyon haberleri, dini yapimlar, varyeteler, sohbet programlari, ticari yapimlar, spor
yayinlari, egitim ve kiiltiir programlari, ¢ocuk programlari, bilim kurgu yapimlari, oyunlar,
dramatik yapimlar yani televizyon filmleri, belgesel dramalar, televizyon belgeselleri, medikal
melodramlar, polisiye diziler, dedektif dizileri, pembe diziler ve durum komedileri (Mintz ve
Rose akt. Apaydin, 2012:50)

Genel yapisi itibari ile belirli bir kategoriye dahil edilebilen program tiirleri ile birlikte
farkl tiirlerin ici ice oldugu melez program tiirlerinden de bahsetmek miimkiindiir. Melezlesme,
ozellikle son yillarda iletisim calismalarinda siklikla adi gecen bir kavramdir. Televizyon
program tiirleri baglaminda melezlesme tiirlerin iist liste ve karismis olarak bir arada
bulunmasi durumunu ifade etmektedir. Televizyon programlarinda yasanan hizli artis
beraberinde tiirsel olarak bir karsimi ve melezligi getirmistir. Bu yolla tiirler birbirlerinin
ozelliklerini 6diin¢ alarak degisim ve gelisme anlaminda 6nemli katki saglarlar. Geleneksel
olarak haber, belgesel, drama, yarisma gibi tiirleri olan televizyon programlarinin giiniimiizde
tek bir kategori altinda ele almak eksik ya da yetersiz olabilmektedir, dolayisiyla melez bir
yaplya sahip programlar incelerken icerisinde barindirdig: tiim tiirsel 6zellikleri g6z oniinde
bulundurmak gerekmektedir. (Altunay, 2009:66-69)

Melezlesme kavrami sadece tiirler arasindaki gecisler acisindan ele almak yeterli
olmayabilir c¢iinki tiirler arasindaki gegislerin temelinde yatan sebeplerden birisi de teknolojik
gelismeler sonucunda ortaya ¢ikan etkilesim ve seyircilerin beklenti ve isteklerinin programlara
yansitilmasit durumudur. Graeme Turner’a gore teknolojide yasanan degisimler izleyiciler ve
programlar arasindaki iliskiyi pekistirmistir. Program tabanli web sitelerinin, e-posta
adreslerinin kullanimindaki artis beraberinde izleyicilerin beklenti ve isteklerinin programa
yansitilmasi noktasinda énemli bir rol oynamaktadir. (Turner, 2008:8)

Internetin bir video paylasim platformu olarak kullanilmaya baslanmasi ile birlikte
televizyon icin tretilmis iceriklerin bircok araca ulasabilmesinin 6nlin agmistir. X ve Y
jenerasyonu olarak adlandirilan geng kitle televizyona ayirdiklari zamandan daha fazlasini
internet i¢in ayirmaktadir. Daha yash profile sahip kullanicilar ise televizyon ve internete esit
miktarlarda zaman ayirmaktadir. Yetiskinlerin televizyon izlemek icin ayirdiklar:1 zaman yaslari
ve bos zamanlari ile dogru orantili olarak artmaktadir. Tek basina yas degil, dahil olunan
jenerasyonun medya motivasyonlar1 da kullanimi etkilemektedir. Farkli medya igerikleri farkl
toplumsal ihtiyaclar dolayimi ile iiretildiginden genglerin bu tir yeni iceriklere daha kolay
adapte olmasi durumu s6z konusudur. Bu noktada sayisal devrimin yiikselise gectigi
gliniimiizde gen¢ kusagin internet ve televizyon ile kurdugu iliski 6nceki kusaklara gore

farkhilagsmaktadir. (Ozel, 2015:23-24)
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Internetin yayginlagsmasi, bireylerin internet iizerinden etkilesim kurarak kendi
iceriklerini iiretebilir hale gelmesi gibi gelismeler iletisim siireci icerisinde 6nemli degisimlere
sebep olmustur. Sosyal aglar ile artan etkilesimle birlikte kullanicilarin iceriklerin tretimine
katki saglayabilmesi durumu, geleneksel medyanin iiretim ve tiiketim bicimlerini etkilemistir.
Internet kullanicilarinin sanal ortamlarda yorumlarini ve gériislerini paylasabilmesi geleneksel
medyanin iletisim yapisini tekilden ¢ogula, akranlar arasi, bir kisiden bir kisiye ve cok kisiden
¢cok kisiye ulasma baglaminda gelistirmistir. Pasif ve etkilenen tiiketici konumundaki
izleyiciden, kendi anlamini olusturan, bicimlendiren ve dahil oldugu aglar {izerinden etkilesime
gecen aktif izleyiciye doniisen kitle yaratici izleyici konumuna gelmistir. (Atesalp ve Bagslar,
2015:161-162)

Yaratici izleyici, bir yandan televizyon igeriklerinin iiretimine katki saglarken bir yandan
da kendi kullanimlar1 dogrultusunda icerik ve bicimsel olarak degisiklikler yaparak televizyon
program tiirlerindeki melezlesmeye katkida bulunmaktadir. Bu melezlesme, televizyon
program tiirleri icerisindeki benzesmeden 6te, televizyon ve yeni medya olarak adlandirilan
internet dolayimli sosyal ortam arasindaki benzesmeden kaynaklanmaktadir. Her ne kadar
gelisen teknoloji ile birlikte kullanicilarin istek ve beklentileri dogrultusunda sekillense de
televizyon programlari yapim tiiriinden bagimsiz olarak yapimci veya yayinct kurulusun
ideolojik yapisindan etkilenmekte ve bu dogrultuda iiretilmektedirler. Ister haber programi
olsun ister belgesel olsun isterse de dramatik yapimlar olsun temelde tiim yapimlar daha
oncede belirtildigi gibi ayni amaca hizmet eden biitiinciil bir metnin pargalarini
olusturmaktadir. izleyicilerin televizyondan beklentileri géz 6éniine alindiginda ise eglenme ve
dinlenme islevini yerine getirirken televizyonda en ¢ok tiikettigi program tiirleri arasinda dizi

ve seriyaller 6n plana ¢cikmaktadir.
3.2. Televizyon Dramalarinin Bir Alt Tiirii Olarak Diziler

Tek bolimden olusan bir¢ok format barindirmasina ragmen televizyon dramasinin
biiyliik bir kismim seriyaller ve diziler olusturmaktadir. Giinlimiizde dizi ve seriyal arasinda
ayrim yapmak cok zorlasmistir. Diziler ayni karakterlerin ve mekanlarin yer aldigi, kendi
icerisinde bir biitiinliik olusturan ve her béliimiin ayr1 bir konusu olan mini film ve oyunlardir.
Seriyal ise sonu belli olmayan her bir béliimiin en heyecanl veya en ¢cok merak uyandiran sirada

sona erdigi ve igerisinde farkli yan olaylari barindiran bir tiirdiir. (Mutlu, 1991:197-198)

Televizyon dizileri diger bir sdylenisle seriyaller, ayni ana karakterler ve ayni mekanlarda
cekilen, her boliimde farkli olaylarin islendigi dramatik yapimlardir. Béliimlerde gecen olaylar bir
digerinden farkli olmasina ragmen, olaylar genel bir biitiinliik icinde anlatilir ve her béliim i¢in

bir giris-gelisme-sonug siralamasi vardir. (Apaydin, 2012:56)
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1970’li yillardan itibaren program yapimcilarinin seriyallerin izleyiciyi baglayic
etkisinin dizilere oranla daha fazla oldugunun farkina varmalari ile birlikte dizi ve seriyaller
birbirine yaklasmis ve zamanla aralarindaki ayrimi yapmak giliclesmeye baslamistir. Bu
yaklasmanin sonucu olarak dizilerde (6rnegin dedektif Oykiilerinde) ana karakterin veya
kahramanin her boéliimiin sonunda olaylar1 ¢6zmesi ve sonuclandirmasi yerini kimi zaman
¢Oziimiin gecikmesi veya sonraki boliime kalmasi gibi durumlarin ortaya ¢ikmistir. (Yorik,
2005:50)

Dizi ve seriyallerin de tipki televizyon gibi onciilleri oldugunu sdyleyen Raymond
Williams, bunu soyle aciklamaktadir:

Televizyon dizi ya da serilerinin énemli ve temel gercegi vardir. Bunlarin dnciilleri sinemada ve

radyoda, daha 6ncesinde ise 18. ve 19. Ylizyilin sonlarindaki serilestirilen romanda vardir. Ancak

dizilerin son yillardaki artisi1 ¢ok biiyiik olmustur. Bir dramatik eylemin béliimlere ayrildig: seri
bicimi daha tanidiktir. Ve dnciillerin ¢ogu da bu bicime ydneliktir. Dizinin daha az dnciilii vardir
ve bunlar bash basina 19. ve 20. Yiizyilin sonundaki edebiyata, 6zellikle de dedektif dykiileri,
westernler ve ¢ocuk Oykiilerine ait belirli kategorilerdir. Burada siireklilik bir hareketin bir

olayin degil, bir ya da daha fazla karakterin siirekliligidir. (2003:50)

Dizi ve seriyal formatlar1 tekil olarak varliklarini siirdiirmektedir. Fakat bugiin
¢ogunlukla bu iki formatin bir arada kullanildigi melez yapimlar televizyonda ragbet
gormektedir. Bu birlesik format bir yandan her boéliim baslayip biten hikayeler anlatarak
seyircinin bolimi kac¢irinca uzaklasma ihtimalini ortadan kaldirirken bir yandan da devam
eden oykiisi ile seyircinin baghliginin devamini saglamaktadir. Bu anlati yapisi ile her bolim
kendi icerisinde bir tempo ile dykiiyii anlatirken, devam eden hikayenin zaman ve mekan
yayllmast konunun derinlemesine gelisimi kolaylastirarak seyircinin baglanmasin
kolaylastirmaktadir. (Mutlu, 1991:200)

Televizyon, ani yakalayan, yasamin sikintilarindan siyrilmaya yarayan ve ¢ogunlukla
mizahin basrol aldigi, seyirciyi kahkahalara bogularak eglendiren bir aygittir. Gorsel yapisi
nedeni ile genis kitlelere ¢ok kisa siirede ¢ok etkili bir sekilde ulasan televizyon seyirciyi etkisi
altina alir. Seyirciye haber programi, belgesel, film, reklam, stand up ve dizi gibi genis program
alternatifleri sunan televizyon eglendirme ve giildiirme islevini yerine getirirken izleyiciye
hayatin rutin sikintilari icerisinde bir mola verme imkani sunar. (Eker, 2014:220) Televizyon bu
islevi yerine getirirken en ¢ok tercih edilen program tirlerden birisi olan diziler kendi
icerisinde; polisiye, macera, dram, aile, romantik ve komedi gibi alt kategorilere sahiptir. Bu
baglamda komedi tiirtindeki yapimlar, “rahatlama” ve “mola verme” acisinda énemli bir yere
sahiptir. Televizyon komedilerinin siki bir sekilde denetlemeden gectigini sdyleyen Aydan
Ozsoy bu durumu su sekilde aciklamaktadur:

Komedinin en eski yontemlerinden yararlanan ve farkli komedi formlarinin bir sentezi olarak

kabul edilen televizyon komedisi ise televizyon aracinin dogasi geregi ‘evcillestirilmistir’tir.
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Televizyonda anlam f{iretme siirecinin siki sikiya denetlenen yapisida bu evcilligi zorlar.
Televizyon tiim evcilligine karsin, sdylenmesi ve gosterilmesi en zor olan seyleri de ilk olarak
komedi programlari aracihigiyla séylemis ve géstermistir. (akt. Ozsoy, 2011:132)

Komedi dizilerinin bir alt bi¢imi olarak ise durum komedileri 6n plana ¢ikmaktadir. flk
yapildig1 yillarda tiyatro sahnesinde, seyirciler 6niinde canl olarak cekilen bu diziler daha
sonradan yapay giilme efektlerinin eklenmesi yoluyla stiidyolarda ve seyircisiz de ¢ekilebilmeye
baslamistir. Televizyon formatlar: arasinda yaygin olan durum komedileri kéken olarak miizik,
vodvil ve miizikhollerden, skeclerden etkilenerek tekrarlanabilen hikaye formlarindan
dogmustur. Aslinda durum komedileri eski formlarin yeniden tretilmis bir halidir. Televizyonda
yer alan durum komedilerinde giilme yeni ile geleneksel arasindaki dogan catismadan
faydalanilarak elde edilmektedir. (Apaydin, 2012:59, Ozsoy, 2011:136)

Durum komedileri Amerikan yapimlar ile yayginlasmaya baslamistir. Televizyon
eglence programlar icerisinde en yaygin tiirlerden olan durum komedilerinin durumu
Tiirkiye’de Amerika'ya gore daha farkhidir. Tirkiye'deki televizyon komedileri batidaki
orneklerine gore Tiirk giildiirii sanatinin izlerini tasimasi baglaminda farklilasmaktadir. Bu
farklilasmanin kokeninde ise Tiirk tiyatro ve sinema tarihinden gelen gildiirii gelenegi
yatmaktadir. Tiirkiye’deki durum komedilerine bakildiginda batidaki érneklerine birebir uyan
bir yapidan s6z etmek mimkiin degildir. Turkiye televizyonlarinda yayinlanan komedi
dizilerinin ilk 6rnegi 1974 yilinda yayinlanan ‘Yasar Ne Yasar Ne Yasamaz’ isimli mini dizidir.
Daha sonra yayinlanmaya baslayan ‘Kaynanalar’ dizisi tam bir durum komedisi olmamakla
beraber bu tiiriin bircok 6zelligini de igerisinde barindirmaktadir. (Ozsoy, 2011: 140)

Televizyon dizileri iceriklerine ve bicimlerine gore farkliliklar géstermekle birlikte bir
tlir dizi, icerisinde farkl diger tiirleri de barindirabilmektedir. Calismanin konusu da olusturan
olan Kardes Pay1 isimli televizyon dizisi de genel yapisi itibar ile bir komedi dizisi olmakla
birlikte, anlat1 yapisi ve bicimsel olarak bakildiginda zaman zaman absiird sahneler icermesi,
sebebi ile absiird komedi, zaman zaman konudan tamamen bagimsiz kisa ske¢ gibi hikayeler
barindirmasi ile televizyon tiyatrosu (Olacak O Kadar) 6rnegindeki gibi, evde gecen sahneleri ve
mahalle ortami acisindan bakildiginda durum komedisi, farkli mekanlar ve karakter sayisinin

fazlalig1 bakimindan ise klasik bir komedi dizisi gibi goériinen melez bir yapiya sahiptir.
3. 3. Tiirkiye Televizyonlarinda Komedi Dizileri

1980’ler genel olarak Tirkiye'de televizyon izleme aliskanliginin yiikselise gecmeye
basladig1 dénem olarak verilebilir. TRT’nin (1964) kurulusu ve diizenli yayinlara baslamasi ile
ozel kanallarin kurulusuna kadar gecen bu siirede televizyon, evlerdeki yerinin almaya
baslamistir. Tiirkiye’de baslangicta daha ¢ok ezilen kesimlerin anlatildigi “Kunta Kinte, Kole

Isaura” gibi diziler ile baslayan televizyon izleme aliskanligi, daha sonralar1 “Yalan Riizgari,
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Hayat Agac1” gibi pembe diziler ile devam etmistir. Daha sonraki yillarda cekilen yerli diziler ile
birlikte insanlar daha cok kendilerinden olani izlemeye baslamislardir. Tirkiye'de 6zel
kanallarin yayina baslamasi ile birlikte programlarin sayisinda ve iceriginde degisiklikler olmus
tirlerde de cesitlenmeler yasanmistir. Cesitlenme ve sayida yasanan artisa ragmen dramalar
yine yogun olarak ilgi gormeye devam etmektedir. Onceleri sabah saatlerinde yayinlanan diziler
varken daha sonralar1 “prime time” olarak adlandirilan altin saatlerde yayinlanan yerli diziler
kendine yer bulmaya baslamistir. (Geger, 2007:86-87)

Tirkiye televizyon tarihinin uzun streli ilk komedi dizisi, 1974 yilinda yayinlanmaya
baslayan “Kaynanalar” isimli televizyon dizisidir. Tekin Akmansoy’'un hem yazdigi hem de
basroliinii oynadig1 dizide farkl kiiltiirlerden gelen iki aile arasindaki ¢atisma ve iliskilerin
etrafinda donen konulara yer verilmektedir. Klasik anlamda bir durum komedisi olmamakla
birlikte daha sonra yayinlanacak olan tiim diger durum komedisi 6rnekleri gibi karsilikh iki aile
arasindaki egitimli-egitimsiz, gorgiilii-gorgiisiiz gibi temel karsitliklardan dogan durumlarin
islendigi goriilmektedir. (Sozer, 2010:53)

Durum komedilerinde vodvil karakterleri yer alir. Vodviller ise kiiltiirel karisimlardan olusur. Bu

baglamda yerli yapim bir durum komedisinde de topluma 6zgii kiiltiirel karsimlar bulunacaktir;

bu kiltiirel karisim orta oyunudur. Ciinkii orta oyunu dramatik 6zellikte, kisisellestirmeye
dayanan sozlii oyunlar ile hokkabaz, meddah, kukla, karag6z, dans gibi ¢esitli oyun tiirlerinin
karisimindan dogma bir gelisimle bilinen en son bigimini almistir. Kaynanalar adli durum

komedisi de orta oyunundan kimi 6zellikleri almistir. (Délen, 1988:15-16)

Sozli oyunlar ile Karagéoz ile Hacivat ve Orta Oyunu gibi Tirk kiiltiiriine ait 6zellikleri
barindirmasi agisindan Kardes Pay1 dizisi hem Kaynanalar dizisi ile benzerlik gostermekte hem
de zaman zaman durum komedisi ile benzesmektedir.

Kaynanalardan hemen sonra 1983 yilinda yayinlamaya baslayan ve yaklasik 3 yil siire
yayinda kalan “Kuruntu Ailesi” isimli komedi dizisinde ¢ekirdek aile yapisinda bir memur ailesi
tasvir edilmektedir. “Kuruntu Ailesi” dis cekimleri neredeyse hi¢ olmayan, genellikle ev
icerisinde gecen ve soze dayali anlati yapisi ve diyaloglari ile “Kaynanalar”’a oranla daha fazla
durum komedisi 6zelligi gostermektedir. Kuruntu Ailesi'nden sonra, 1989 yilinda “Bizimkiler”
isimli televizyon dizisi yayina hayatina baslamis ve toplam ondért (14) yil yayinlanmistir. Konu
olarak bir apartmanda yasayan komsularin birbirleri ile olan iligkilerinin islendigi dizide
karsitlik, cogunlukla ana karakterler olan Sevket ve Siikrii lizerinden kurulmaktadir. (Sozer,
2010:55-57)

» oo«

Sonraki yillarda yaymlanan “En Son Babalar Duyar”, “Tath Hayat”, “Kadin Isterse”,
“Ayrilsak da Beraberiz”, “Ruhsar”, “Yedi Numara”, “Avrupa Yakas1” gibi diziler ile komedi
tiriindeki yapimlarda niceliksel olarak bir artis gozlemlense de islenen konular bakimindan

birbirlerinin taklit eden veya fazla degismeyen bir durum séz konusudur. Durum komedilerinin
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degismeyen anlati yapisindan hareketle yerli yapim durum komedilerinde de doéngiisel bir
anlatidan s6z etmek miimkiindiir. Bu yapida her béliimde 6nce var olan durumlar bozulur
boliim sonunda tekrar kurulur. Temsil tiplestirmeler araciligi ile kapali mekanlarda sinirh
sayida oyuncu ve dekor ile gerceklestirilir. Yerli durum komedilerinin yabanci drneklerinden
farki, iretildigi toplumun ekonomik ve sosyo-kiltiirel yapisina bagli olarak sekillenen
karakterler ve giildiirii gelenegine bagl olan mizah unsurlari ile yayin zaman ve siiresidir. Tiirk
toplumunun sahip oldugu tiplestirmeye dayali yerlesik anlati gelenegi ile temsilin kurulmasi
zaman zaman iktidara karsi (Karagoz ve Hacivat, Kavuklu ile Pisekar gibi) sdylemlerinde

giildiiriiye aktarilmasim saglamstir. (Ozsoy, 2011:141-142)
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4. KARDES PAYI DiZiSi METIN ANALiZi

Bergson olusum bi¢imleri bakimindan mizahi “bicim ve devinimlerin komigi”, “karakter
komigi”, “durum ve s6z komigi” olarak li¢c ana bashk altinda siniflandirmaktadir. (2011)
Bergson’un bu siniflandirmasinda yer alan bigcimlerin hepsi uyusmazlik, iistiinliik ve rahatlama
kuramlar1 ¢ercevesinde bir arada bulunabilmektedir. Kardes Pay1 dizisi icerisinde tiim bu
bicimleri bir arada barindirmakla birlikte calismanin odak noktasinda olan elestirel mizah
baglaminda dizide yapilan s6zlii mizahin analiz edilebilmesi icin nitel bir yontem olan metin
analizi yontemi ile dizi boliimlerinin incelenmesi gerekmektedir.

Metin her seyden once bir yapidir. Bu yapinin icerisinde sadece metnin yapisal 6rgiisi
degil, onun ¢evresindeki dis gergeklikler de yer almaktadir. Metin ¢oziimlemelerinde ele alinan
icerik hangi tiirde olursa olsun hem ytlizeysel hem de derin olarak ¢6ziimlenmelidir. Metin
¢ozlimlemesi ile yapilan sey aslinda agik dilsel yapidan ziyade o6rtiik ideolojik yapilara ulasmak
cabasidir. Ideolojiler, gii¢ iliskileri, kiiltiirel degerler, dilsel kurgular aracihig ile ortaya
konuldugundan medya metinlerinde kullanilan dil 6n plana ¢ikmaktadir. (inceoglu ve Comak,
2009:44)

Metin, sekli ne olursa olsun (kitap, televizyon programi, film, dergi vb.) kendisinden
anlam c¢ikarilan her seydir. Metin analizi ise farkh kiiltiirler ve alt kiiltiirlerin mensuplarinin
yasadiklari diinyay1 algilama bigimlerini anlamak i¢in uygulanan bir yontemdir. Metin hitap
ettigi hedef kitle tarafindan okunabilen ve yorumlanabilen bir tiir dokiimandir. (Akyol ve Akyol,
2012:234-236)

Mutlu, metin analizi yontemini su sekilde tanimlamaktadir;

Iletisim araclarinin, 6zellikle de televizyon mesajlarinin anlaminin apagik ortada ve belirsizlikten

uzak oldugu sayiltisina meydan okuyan, dolayisiyla bu sayiltiya dayanan mesaj ¢6ziimlemelerine

(6rnegin icerik ¢oziimlemesi) karsi gelistirilen ve film ile yazin elestirisinde kullanilan

yaklasimlardan yararlanilarak anlam iiretiminin gerisinde yatan mekanizmalari anlamak i¢in

iletisim araclarinin bicim ve yapisini sorgulayan bir ¢éziimleme bigimi. (2012: 224)

Geleneksel yontemlerden farkli olarak metin analizi, anlamlar ve anlamlarin iliskisel
dogalar iizerinde durmaktadir. Metin analizinde bir metnin (tv programi, 6ykii, roman)
kiltiirel, siyasal ya da ideolojik anlami irdelenir. Burada s6z konusu olan kodlama ve kod agma
slireclerini aslinda sdylem analizine benzer bir bicimde degerlendirmedir. Metin analizi
yaparken dikkat edilmesi gereken metin ve metinin bireysel olarak anlamlandirilmasi ile
toplumda var olan gercekler arasindaki farki ve iliskiyi iyi gormektir. Ideolojik
anlamlandirmanin egemen oldugu giiniimiizde gercekler metin igerisinde ve evde televizyon
basinda ¢oziimleme yapan bireyde yatmayabilir. Bundan da ote gercekler metin icerisinde
yamultularak veya bas asag1 ¢evrilerek sunuluyor olabilir. Bu sunumlari hem bu alanda hem de

diger alanlarda bu tiir durumlara asina olan insanlar ¢éziimliyor olabilirler. Bu ylizden metni
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sembolik bir anlatim olarak ele almak ve gercekle iliskilendirirken biiyiik bir stphe ile
incelemek gerekmektedir. Metin ile yasanan gergek arasinda farkliliklar olabilir hatta metnin
anlattig1 gerceklik sadece bir gruba ait olabilir. (Erdogan, 2003:199-200) Bu baglamda Kardes
Pay1 dizisinde metin icerisine yerlestirilmis olan elestirel mizahin toplum icerisinde ayni
durumdan sikayetci olan ve ayni mizah kiiltiiriine sahip olan bireyler ve gruplara hitap ettigini
soylemek mimkiindiir. Dizinin reyting Ol¢limlerine bakildiginda da genel itibar1 ile A-B
grubunda ilk 5 sirada (Medyanoz, 2016) yer aliyor olmasi ayni demografik 6zelliklere sahip
bireyler tarafindan izlendigini ve algilandigini destekler niteliktedir.

Dizinin metin analizi teknigi ile incelenmesine ge¢cmeden once diziye iliskin bir takim
genel bilgilere deginmek gerekmektedir. Kardes Payr dizisi 13 Subat 2014 tarihinde
yayinlanmaya baslamis ve 30 Nisan 2015 tarihinde toplamda 2 sezonda 35 boliimden olusan bir
televizyon dizisi olarak Selguk Aydemir yonetmenliginde, NTC Medya tarafindan yapilmis ve
Star TV’'de yayimnlanmistir. Dizinin senaryosunu ise Selguk Aydemir, Murat Kaman, Emrah
Kaman, Ali Thsan Varol ve Onay Durgun’dan olusan bir ekip yazmistir. Dizinin Dogus Holding
biinyesinde bulunan Star TV’de yayinlanmasi 6nemli bir noktadir ¢linkii s6z konusu holding
iktidara olan yakinlig ile dikkat ¢ekmektedir. Bu bakimdan bulundugu konum itibar ile Star
TV'de elestirel mizahin yapilabiliyor olmasi senaryo yazarinin Scott'in tabiriyle “tahakkiim
altindaki kesimlerin gizli senaryo” sunu ya da baska bir ifade ile “dile getiremedigi sikayetlerini”
mizah yolu ile basaril bir sekilde ifade etmeye calismasi olarak da okunabilir.

Dizide yapilan elestirel mizah icerisinde kimi zaman ironi, kimi zaman ntkte, kimi
zaman ise hiciv 6n plana ¢ikmaktadir. Ancak calismada argo kelime ve tabirlerin, ¢cogunlukla
sadece eglence maksath yapilan esprilerde kullanilmasi nedeniyle inceleme yapilirken bu
sakalar incelemede g6z 6niine alinmamigstir. Karikatiirtin de s6zlii mizahin ironi, ntikte, hiciv ve
argo gibi tiim 6gelerini gorseller ile destekleyen bir ¢izgili bicimi oldugu g6z 6niine alindiginda
dizide yer alan karakterlerin karikattirize edilerek tasarlandig1 goriilmektedir. Dizide yer alan
diger mizahi unsurlarin ve gorsel 6gelerin farkl sekillerde incelenmesi ve arastirmasi miimkiin
olmakla birlikte bu ¢alisma baglaminda dizide yer alan s6zlii mizah ve mizahi dilin kullanimi

metinler yontem olarak nitel metin analizi ile incelenecektir.
4.1. Dizinin Tiirsel ve Anlatisal Ozellikleri

1930 ve 1960 yillar1 arasinda Hollywood filmlerinin ¢ogu 300 ila 700 ¢ekimden
olusurken ortalama ¢ekim uzunlugu ise 8-11 saniye arasinda degismekteydi. 1980°li yillarin
sonlarina gelindiginde ise bir ¢ok film 1500 veya daha fazla ¢cekimden olusmakta ve ortalama
¢ekim wuzunlugu ise 3-6 saniye arasinda degismekteydi. Gelisen objektiflerin odak
uzunluklarinin artmasi ile birlikte yakin ve orta olgekli ¢ekimlerin, omuz iistii, hatta kurucu

cekimlerin bile bu objektifler ile cekilmeye baslandig1 goriilmektedir. Diyalog sahnelerindeki
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daha yakin ¢erceveler kullanilmaya baslanmis, kameralar serbestce dolasmaya baslamistir.
Sinemada yasanan bu degisimlere paralel olarak televizyonda da bir takim degisimler
yasanmistir. 1960’lardan 6nce birgok televizyon programi 10 saniye ya da daha fazla ortalama
¢cekim uzunluguna sahipken sonraki yillarda bu siirenin ortalama 7,5 saniyeye diistiiglini
gormek miimkiindiir. Bununla birlikte iiretilen pek ¢ok filmin televizyonda gosterilebilmek
adina daha yakin plan ¢ekimler ve daha kisa siiren ¢ekim uzunluklari ile yapildigini sdylemek
miimkiindiir. (Bordwell, 2010:137-155)

Sinemada endiistrisinde ve biceminde yasanan bu gelismeler beraberinde televizyon
icin tretilen iceriklerde de bir takim degisikliklere yol agmistir. Kardes Pay1 dizisi ise klasik
televizyon anlatisinin disinda kalan hizlandirilmis ¢cekimleri, ortalama ii¢ (3) ve bes (5) saniye
arasinda degisen cekim uzunluklari, sik ve farkli bicimlerde yapilan gegisleri ile kendine has
yeni bir anlati yapisina sahiptir. Durum komedileri ve benzer komedi yapimlarinda gérmeye
alisik olmadigimiz bu yap1 dizinin diger tiirdeslerinden ayrilarak melez bir yapiya sahip olmasi
sonucunu ortaya cikarmistir. Bu melezlesme diger dizi tiirleri ile degil degisen sinema anlatisi
ve sosyal medya dolayimh olarak degisen izleyici kitlesi baglaminda ortaya c¢ikan bir
melezlesmedir. Yani dizinin bu 6zgiin yapis1 hedef kitlesi olan X ve Y jenerasyonlarinin
tecriibeleri ve izleme aliskanliklari cercevesinde sekillenmistir. Selcuk Aydemir'in daha 6nce
yonetmenligi tistlendigi “Isler Giicler” isimli televizyon dizisinde de ayni anlati yapisin1 gérmek
mumkuindtr.

Dizinin bu 6zgiin anlati yapisy, izleyici kitlesinin interneti aktif olarak kullanan, yaratici
icerik liretme potansiyeline sahip olan genclerden olusmasi, bicimsel olarak benimsenen hizli ve
farkli gecislerin algillanmasi ve anlamlandirilmasi baglaminda basariya ulasmis olarak
goriinmektedir. Dizinin ikinci sezonun ilk b6limi reyting olciimlerinde ve sosyal medya
siralamasinda énemli bir basariya imza atmistir. “Somera arastirma firmasinin yaptigi, 29 Ocak
2015 ilk 10 program sosyal medya siralamasinda 35.93 reyting ve 46.28 izlenme pay ile en {ist
sirada yer almistir.” (Atesalp ve Baslar, 2015:168)

Diziyi anlati yapist bakimindan diger tiirlerden ayiran 6zelliklerinden birisi de
metinlerarasiligin yogun ve hizli olusudur. Metnin sadece yazinsal olan degil, kendisinden
anlam cikarilan her sey oldugu g6z dniline alindiginda, medya ¢alismalarinda siklikla karsimiza
¢cikan metinlerarasilik, 1980°li yillarda filmlerin ve televizyon programlarinin diger kiilttirel
Urlnlere verdigi alinti ve referanslarin artmasiyla kullanilmaya baslanan ve seyircinin bu
metinleri nasil deneyimledigini degerlendiren bir yaklasimdir. Bu yaklasimda diger metinlere
yapilan gondermeler seyircinin uzmanlasmis bilgiyi algilamasina ve belirli kiiltiirel aidiyetlerini
belirlemesine olanak veren bir tisluptur. (Egilmez, 2016:58)

Mutlu, metinlerarasiligin soyle tanimlamaktadir; “Herhangi bir metnin zorunlu olarak

digerleriyle iligkili olarak okundugunu, hi¢cbir metinin normatif bir dogru ve degismez bir
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yazinsal anlama dayali olarak okunamayacagini; bu nedenle de belli bir metinsel alanda
bilgilenmenin gerekliligini 6ne stiren kuram.” (2012:225)

Bauman’a gore metinlerarasilik “Bitimsiz olarak birbirleriyle icice ge¢cmis karsilikh
iliskiler karmasasi, lizerine anlasmaya varilmis bir noktaya ulasma ya da bu noktada kesilme
umudu olmaksizin, merinler arasindaki bitmeyen soylesi, metinlerin birbirleriyle konusmasi.
"dir. (akt. Mutlu, 2012:225)

Metinlerarasilik, bir metinin farkli metinlere génderme yaparak anlam yaratmasi ve
kendini iliskilendirmesidir. Bir metnin icinde farkli bir metne yonelik referans verilmesi ya da
baska bir metinden bahsedilmesi seklinde gerceklesen metinlerarasilik, bu referanslar araciligi
ile metinler arasinda bir bag yaratarak iliski kurar. Yani metinlerarasilik, metnin bir parcasinin
okunmasi ile bellekte gonderimde bulunan metinlerin tamamidir. (Giirel ve Alem, 2010:336)

Kardes Pay1 dizisine metinlerarasilik c¢ercevesinden bakildiginda dizinin hizli ve
hareketli anlat1 yapisi ile bir araya gelen elestirel gondermelerin fazlaligi ve yogunlugu goze
carpmaktadir. Ornegin egitim sistemine yonelik elestiri yapan bir metnin icinde farkh konulara
iliskin bilgilere ve gondermelerle yer verilmektedir. Zaten dizinin var olan skeg tarzindaki anlati
yapist ve kurgusu dolayisi ile farkli konular arasinda gecis hizli ve yogun bir sekilde
yapilmaktadir, dolayisi ile bu gecisler sirasinda siklikla metinlerarasiliga rastlamak
miumkiindir.

Dizi genel yapisi itibari ile dramatik yapimlar altinda komedi dizisi tiiriinde yer
almaktadir. Durum komedilerinin genel olarak 24-30 dakika araliginda, bilinen durum ve
karakterlerin diizenli olarak tekrarlandigi kisa oykiilii diziler (Neale ve Krutnik akt. Ozsoy,
2011:138) oldugu goz oniine alindiginda Kardes Pay1 dizisi bir (1) saati asan stiresi ve degisken
hikayesi dolayisiyla durum komedisinden uzaklasmakta ancak durum komedilerinde yer alan
karsilikli  konusma Uzerinden yapilan so6zlii mizah bakimindan durum komedilerine
benzemektedir.

Yerli giildiiriilerde iki farkli anlat1 bicimini gézlemekteyiz. Bunlardan ilki ve daha yaygin olani,

stren seriallerde gordigiimuz gibi, farkli dykiilerin i¢ ice gecerek ve bir boliimden digerine

tasinarak siirdiigii bicim ki buna érnek olarak Bir Demet Tiyatro ve Ince Ince Yasemince'yi
verebiliriz. ikinci bicim ise, bir program icinde ¢ok sayida giildiirii iceren duruma (kisa dykiiye)
yer verilen giildiiri programlaridir. Olacak O Kadar 6rneginde oldugu gibi, bu programlarda, her
bolimde dort bes farkl ske¢ yer almakta ve programi olusturan bu parcalarda taslama yolu ile

toplumsal sorunlara yénelik bir elestiri amaglanmaktadir. (inal, 1999:276)

Kardes Payi klasik durum komedilerinin aksine dongiisel bir anlatiya sahip degildir. Ana
bir konu tizerinde devam eden hikayesinin yani sira her béliimde farkl farkh kisa olaylardan ve
konulardan olusan bir anlatiya sahiptir. Ana konuya bagh olmayan ve tamamen elestirel mizah

yapma amaciyla boliim icerisine yedirilmis olan kisa konular ve olaylar kisa skecler halinde
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tipki “Olacak O Kadar” isimli televizyon programindaki gibi verilmektedir. Bu anlatim bi¢iminin
bilingli bir sekilde secildigi dizinin son boliimiindeki su diyalog ile anlasilmaktadir:

Ali: Anne babam niye bize Dogru Yol-SHP koalisyonuymusuz gibi davraniyor, babamin

bizden niye hi¢c umudu yok?

Hamiyet: Nerden 68reniyorsunuz siz bu siyasi gondermeleri, ben size Olacak O Kadar’i

seyretmeyin demiyor muyum?

Kardes Pay dizisinin merkezinde “Ozdemir” ailesinin hikayesi yer almasina karsin aile
dizinin merkezinde tamamen de bulunmamaktadir. Ana konu, sadece, etrafinda Kisilerin ve
mekanlarin tasarlanmasinda kullanilmis bir hikaye olarak yer almaktadir. Zira dizi boyunca ana
konuyla hicbir baglantisi olamayan diger kisa ske¢ formatindaki konular ve gondermeler genele
oranlandiginda tstiinliik gostermektedir. Otuz bes (35) boliim yayinlanan dizide farkl basliklar
altinda toplanabilen ikiyiiz 'in (200) lizerinde farkli konuya iliskin elestirel bakisla mizahi icerik
Uretilmistir.

Dizide, diinyaya baris getirmek amaciyla babalarinin basladig1 ancak yarim kalmis olan
ve bor ile calisan motor projesini tamamlamaya ¢alisan l¢ (3) kardesin hikayesi konu
edilmektedir. Dizi boyunca kardeslerin ¢izdigi egitimsiz ve beceriksiz profil baba yadigari
icadin tamamlanmasi konusunda engel teskil edebilecek gibi goriinse de dizinin son béliimiinde
icadin tamamlanmasindan sonra diinyaya barisin geldigi ve petrol kaynakl savaslarin son
buldugu gosterilmektedir. Bu ana konu ¢evresinde sekillenen dizide islenen diger yan konular
kimi zaman ana konuya bagl gibi gériinmekle birlikte kendi i¢lerinde elestirel mizahin yapildigi
bagimsiz kisa skecler seklinde verilmistir.

Diziyi diger komedi tiiriindeki yapimlardan veya durum komedilerinden ayiran bir diger
anlat1 ozelligi ise kimi zaman ihtiya¢ halinde (bu ihtiyaclar elestiri yapilacak konuya gore
degisebilmekle) dis ses araciligl ile bolim baslarinda o boélimiin genel konusuna veya
baglamina iligkin bilgiler verilmesi veya bir hikaye anlatilmasidir. Kardes Payi1 dizisi, o boliim
icin konu edilecek 6nemli bir nokta var ise ona iliskin bir hikaye veya genel bilgilendirmenin
giriste ya da kimi zaman dizi icerisinde verildigi anlati yapisi ile diger komedi tiiriindeki
yapimlardan ayrilmaktadir. Ornegin dizinin yaymlandigi dénem itibari ile giindemde oldukca
fazla yer tutan “paralel yap1” veya “paralel yapiyla miicadele” gibi konular 19. béliimde su
sekilde ironik bir elestiriye hedef olmustur;

Dis Ses: Paralel evrenler ile ilgili bir teoriye gore yapmadigimiz her se¢im bizim

algilayamadigimiz bir boyutta kendini gerceklestirmeye devam eder. Her se¢cim kendi

sonuglarin dogurur ve her sonu¢ yeni se¢imler yaratir. Girdiginiz hicbir iddiada
kaybetmemeniz ya da kazanmamaniz miimkiin degildir. Yabancilar bunu gorelilik
kuramlari ve ileri seviye matematikle uzun uzun anlatmaya calisirken, biz tek bir ciimle

ile durumu 6zetleriz, kaderde varsa biiziilmek neye yarar iiztilmek.
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Bu climlelerden anlasilacagi iizere o dénem itibari ile “paralel yap1” ile sorun yasayan
mevcut iktidarin durumunun kendilerinin bir tercihinin sonucunda olusan bir durum oldugu
soylenmek istenmektedir.

Yine ayni sekilde final bolimiinde genel bir degerlendirme yapan ve tiim dizi boyunca
vermek istedikleri birlik, beraberlik, birlikte miicadele gibi mesajlar1 dis ses aracilig1 ile veren
dizi, Atatlirk’'ii gorsel olarak isaret ederek onun o6liimiinden sonra iilkenin yetim kaldigimi ve
tim yetimlerin birbirlerine tutunarak bu miicadeleyi siirdiirdiiklerini su soézlerle ifade
etmektedir;

Di1s Ses: Yetim Arapca tek basina anlamina gelen “yetem” sozcligiinden tiirer, ¢iinki
babaniz 6liirse ve yaninizda tutunacak birileri yoksa, tek basiniza kalirsiniz. Daha
oncede anlatmistim, dikkat ettiyseniz Kanlica koca bir yetimhanedir aslinda. Kartal,
Deniz, Oguzhan, hatta gini geldiginde Metin, Ali ve Feyyza, yetimler birbirlerine
tutunuyordu bu kiiciiciik mahallede. Hicbiri sorgulamadi yetimligini, neden bir arada
olduklarini, clinkii kimsesizler kimim demez. Kim der. “Bize” hasret olduklari icin “beni”
onemsiz bir detay olarak gortirler. Baglar kuvvetlenir, birlik aileye doniisiir. Bazen dogru
yerde dogru zamanda bir araya gelen bir grup insan (Amt Kabir ve Atatiirk gorseli
ekrana geliyor) dogru devinimi saglarsa biitiin devran degisir.

Dizide yer alan karsilikli konusmaya dayali s6zlii mizahin yapildig1 diyaloglara dayal
metin icerisinde “Disi konusan” yani karsisindakine niikte yapma imkani veren Hacivat, Pisekar
gibi tiplemeler ile “erkek konusan” yani cevap veren olarak Karagéz, Kavuklu gibi (And akt.
Basat, 2016:153) tiplemeler dizide siklikla yer almaktadir. Bu tiplemeler o anki konuya ve
icerige gore farkli karakterler tarafindan canlandirilmaktadir.

Dizinin 7. bdélimiinde yer alan ve Riistii Asyal’'nin basroliinii oynadig1 “Keloglan
Aramizda” filmindeki Keloglan'in “Sen bir aysin” tiirkiistinii s6yledigi sahnenin dizi karakterleri
lizerinden tekrar canlandirilmasi, dizinin 2. sezonunda ilk béliimde Hilmi karakterinin esege
ters binip, gole maya ¢almaya c¢alismasi gibi sahneler ile Nasreddin Hoca’'nin anilmasi, dizide yer
alan Metin ve Ali tiplerinin s6z oyunlari, mahallenin mafyatik tiplerinin Tuzsuz Deli Bekir’e olan
benzerligi, ikinci bolimde mahallenin dans ederek béliimii kapatmasinin orta oyununun
finaline benzemesi ve tiim tiplemelerin karikatiir gibi olmas1 Turk mizah kiltiriniin ve
belleginin 6nemli karakterlerine atifta bulunuldugunu gostermektedir.

Dizinin Tiirk mizah kiiltiirii ile olan bag1 farkh sekillerde kendini gosterirken Tirk
televizyon tarihinin en onemli komedi dizilerinden birisi olan Bizimkiler dizisinin de
unutulmadigi ve o giinlere duyulan 6zlem ise yine konudan bagimsiz olarak kimi diyaloglar ile
dile getirilmektedir;

Serif Abi: Madem sizde Sabri tarafina gectiniz o zaman muazzam planimi anlatmamda

bir mahsur yok size.
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Sezai: Abi sormasi ay1p bu Sabri tarafi nedir? Onu ¢ok bilemedik biz.

Serif Abi: Allah Allah Voldemort desem, Sauron desem, Darte Vader desem alkis

kiyamet. Sabri desem auuuuoo. Sabri bey yok mu oglum, Bizimkiler'in koétii adama.

Mehmet Akan oynuyordu.

Recai: Hakkaten ha, bin boliim siirdii dizi kétli adam Sabri bey, bir de o horozcu vardi

ikisi, Allah rahmet eylesin ikisine de, eskiden ne masummusuz biz be.

Dizinin jenerik miiziginde yer alan “bakmayin siir¢-i lisanimiza siz” ve “uzakta durma gel
beriye, gam keder girmesin araya” gibi sozler ile, seslendirenlerin dizinin ana karakterleri
olmasi bakimindan “Olacak O Kadar” programinin acilis jenerigi ile benzerlik gostermektedir.

Dizide yer alan ve gilivercinlerin 1shkla gokyliziinde surat sekli cizmesi, Metin
karakterinin bir b6liimde kendisini bayrak direginin génderine ¢cekmesi, baska bir boliimde bir
anda gokten Hayko Cepkin’'in diismesi gibi sahneler dizide yer alan absiird 6gelerden bazilari
olarak goze carpmaktadir. Hizlandirilmis sahneleri, 3-5 saniye arasinda degisen ortalama ¢ekim
uzunluklari, absiird 6geleri, hizli ve yogun metinlerarasiligi ve kendine 6zgii anlati yapisi ile
toplamda bir (1) saati asan siiresi de goz Oniine alindiginda Kardes Pay1 dizisinin melez bir

yapiya sahip oldugunu séylemek miimkiindiir.
4.2. Dizinin Konusu ve Olay Orgiisii

Dizide, bor madeni ile calisan bir motor icat edip petrole olan bagimlilig1 ortadan
kaldirarak diinyaya barisi getirmeye ¢alisan iki mucit kardesin hikayesi anlatilmaktadir. Olaylar
bu iki kardesin etrafinda ve onlarin yasadigi mahalle sakinleri ¢evresinde sekillenmektedir.
Daha o6ncede belirtildigi lizere ana konu merkezde gibi durmasina karsin dizide yer alan diger
yan konular da siirekli degisken icerigi ve fazla sayisi ile en az ana konu kadar kendisine yer
bulabilmektedir. Biitiinsel olarak yapiya bakildiginda ise ana konunun ve tiim yan konularin

ayni sekilde elestirel maksatli yapilan mizaha hizmet ettigi goriilmektedir.

Iki kardesin icat ettikleri motorlarini piyasaya siirebilmelerine destek aramak icin gesitli
kuruluslara basvurmalar ile olaya biiytlik is adamlari, petrol zengini patronlar ve istihbarat
orgiitleri dahil olmaktadir. Kardeslerin aradiklar1 destegi, Tiirkiye disindan, Azerbaycan

cumhurbaskanindan bulmasi da bir siyasi elestiri olarak goze ¢carpmaktadir.
4.3. Karakterler ve Temsilleri

Yerli komedi dizilerinde i¢ ice gecmis farkh dykiilerden olusan tiplestirmeye dayal bir
anlat1 yapisini var oldugu soéylemek miimkiindiir. Reyting oranlar1 dikkate alindiginda bu anlati
yapisl izleyiciler tarafindan benimsendigi diisiiniilebilir. Bunun nedenlerini sorgulamaya ve
anlamaya calistigimizda ge¢mise ve kiltiirel kokler icerisindeki anlati bigimlerine bakmamiz

gerekir. Yerlesik anlati gelenegimizde ve oOzellikle de giildiirii metinlerinde tiplestirme
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benimsenen bir bicimdir. Anlatilarda tiplestirme yoluyla temsilin kurulmasi her zaman egemen
soylemi temsil etmeyebilir, elestirel ve hegemonik olana karsi olan sdylemleri de temsil
edebilmektedir. (Inal, 199:284) Kardes Pay1 dizisinde yer alan karakterlerin “Hacivat ve

» o«

Karagoz”, “Kavuklu ile Pisekar” gibi Tiirk mizah kdltiirti icerisinde énemli bir yere sahip olan
tiplerle benzer ozellikler gostermeleri de bu baglamda seyirci ile olan temasinda yabancilik
cekilmeden algilanabilmesinde ©6nemli bir rol oynamaktadir. Selcuk Aydemir’'in 6nceki
dizilerinde ve filmlerinde de aym tiplerin var oldugunu ve ayni oyuncular tarafindan
canlandirildigini gérmek miimkiindiir. Dizide elestirel mizahi gondermeleri bu tiplerin
agizlarindan duymaktayiz ancak dizi yapisi itibari ile ana ve yan karakterlerin haricinde cok
saylda konuk karakterden olusan bir yelpazeye sahiptir. Ana ve yan karakterler duruma ve
konuya gore farkli karakterlere biriinebilmekte, yan karakterler ve konuk karakterler de
konuya gore diziye dahil edilmektedir. Dolayisi ile tiplestirmeye dayali anlat1 yapisi igerisinde
bir devamlilik s6z konusudur ancak elestirel gondermeleri yapanlar her zaman ana karakterler
degildir, konuya ve duruma gore tiim diger karakterler olabilmektedir.

Dizide asil karakterlerden birisi olan “Metin Ozdemir” karakteri iki erkek kardesten
kiiciik olamdir. Abisi Ali ile birlikte “Karapenge VIP” kiraathanesini isletmektedir ve ayni
zamanda sihhi tesisatcidir. Agabeyi Ali ile birlikte diinyay1 kurtaracak olan borla ¢alisan motoru
icat etmeye calisan amator bir mucittir. Mahallenin eczacis1 Eda’ya asiktir ve ona askin itiraf
etmek icin cesitli yollara basvurmaktadir. Mahallenin haylaz ve yakisikli delikanlis1 olarak
cizilen karakter kimi zaman Hacivat kimi zaman Karagdéz kimi zaman ise Keloglan olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Mizaha konu olan ve elestirilen duruma gore diger tiim karakterler gibi
farkli rollerde farkl karakterlere biirtinebilmektedir.

Ali Ozdemir karakteri ise iki kardesten biiyiik olanidir. Sihhi tesisatcidir ve Metin ile
birlikte “Karapenge VIP” isimli kiraathaneyi isletmektedir aym zamanda kardesi Metin ile
birlikte borla ¢alisan motoru icat etmeye calisirlar bir ¢egit amator mucittir. Ali Acikogretimden
terk ve karisini aldattigl icin bosanmak zorunda kalmis basarisiz bir karakterdir. Ali dizi
icerisinde daha gercekgi diisiinen ve 6zellikle babalar1 6ldiikten sonra ailenin yiikiinii lizerinde
hisseden ve lizerine alan kimi zaman kardeslerine karsi baba gibi olan bir kimi zaman da
sorumsuz bir ergen gibi davranan bir kisilige sahiptir. Yine diger karakterler gibi kimi zaman
Hacivat kimi zaman ise Karagdz, kimi zaman Zeki kimi zaman Metin karakterlerinin
karsiliklarini Ali karakterinde gérmek miimkiindiir.

Feyyza Ozdemir ii¢ kardesten en kiiciik olan kiz kardestir. Babasinin Besiktas sevdasi
ylziinden adini Feyyaz koyamamasindan dolay1 Feyyza isimini almis, cogunlukla giizel olmayan
ve biyiklari oldugu iddia edilen, abileri arasinda erkek gibi yetismis olan biri olarak verilir. Hilmi
Kazmike¢i'nin sahibi oldugu benzin istasyonunda yonetici olarak calismakta ve istasyonda

pompaci olarak calisan Deniz’den hoslanmaktadir. Dizi boyunca Feyyza karakterini kimi zaman
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evin maddi yiikiinii ¢ceken kimi zaman da kadinin toplumsal konumuna yonelik elestirileri dile
getiren bir karakter olarak gormek miimkiindiir.

Hilmi Kazmike1 dizide “Biiylik Hilmi” olarak anilan mahallenin zengin ve cimri
karakteridir. Firsat goriince dayanamayan, bir¢ok alanda yatirimlari olan bir is adamidir.
Uzerinden hi¢ c¢ikarmadigi kiirkii ise zenginliginin bir gostergesidir. Hilmi'yi dizide farklh
sekillerde egemen yapiya karsilik gelen bir karakter olarak gérmek miimkiindiir. Kimi zaman
petrol baronu olarak karsimiza c¢ikan Hilmi kimi zaman da zengin bir miiteahhit olarak
karsimiza cikmaktadir. Hilmi karakteri zenginligi, cimriligi ve firsatgiligiyla dizide ¢ogunlukla
egemen yapl ve ona bagh olan diger iktidar sahibi kesimleri temsil etmektedir. Hilmi
karakterinin temsil ettigi kesimi anlamak i¢cin karakterin su s6zlerine bakmak yeterli olacaktir;

Sunucu: Efendim bir yilda Tiirkiye’deki tiim sirketler icerisindeki en biiylik ciroyu

yaptiniz.

Hilmi: Evet, yaptim.

Sunucu: Bu basarinizi neye bor¢lusunuz?

Hilmi: Kar odakl ¢alistim. Para basmaya yonelik hareket ettim. Emperyalizmin kolesi,

kapitalizmin usagi, paranin efendisi oldum. Acimadim acittim, aglamadim aglattim.

Hamiyet Ozdemir karakterini Bizimkiler dizisinde Nazan karakterini oynayan Ayse
Kokeii canlandirmaktadir. Metin, Ali ve Feyyza'nin annesi ve Tahsin Ozdemir’in karisidir.
Cocuklari ve ailesi her seyi goze alabilen fedakar anne karakteridir. Korumaci bir tavirla ailesine
bagli, batil inanclari olan, kocakar1 yontemlerine inanan ev kadinini temsil etmektedir.

Yigit Tokerli, Metin ve Ali kardeslerin patent basvurusu yaptig1 sirketin sahibidir. Yigit,
Metin ve Ali'nin babalar ile birlikte ge¢miste bor ile ¢alisan motor yapmayi denemis ama
basarili olamamistir. Metin ve Ali'nin basvurularini gériince onlara yardimci olmak ister ve
bunun sonucu olarak karsisinda babasini bulur ve tiim mal varlig1 elinden alinir. Genel olarak
zengin ve ziippe bir karakter olan Yigit her seye ragmen amator mucitlere ve onlarin icatlarina
inanan ve sisteme direnen idealist bir zengindir.

Sezai oto tamircisidir. Dislerinin arasinda altmis (60) tane kirdan sokma rekoru
bulunan, dizideki karikatiirize tiplemelerden birisidir. Sezai'nin tipi dizide siklikla espri konusu
yapilmaktadir.

Serif Abi tiplemesi ise Metin ve Ali'nin seksenyedi (87) yasindaki eski sihhi tesisat
ustasidir. Onceleri son derece dinar ve hac olan Serif sonradan alkol bagimlisi olmus ve
insanlara kotiilitk yapmaktan hoslanir hale gelmis karakterdir.

Oguzhan, Metin ve Ali'nin muhasebecisidir. Ayda yiiz tl (100) ile gecinmektedir ve ¢ok
para goriince kendinden gecen, siirekli olarak bedava pesinde kosan, iiniversite mezunu pinti

ama fakir bir tiptir.
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Siikriye Duru, Ali'nin eski esi ve Eda’nin ablasidir. Meslegi olmayan bir ev kadinidir. Dizi
icerisinde daha sonralar1 kendisine iyi bir is bulan ve calisma hayatina katilan Siikriye toplumda
ayrimciliga maruz kalan ve ezilen kadinlari temsil etmektedir.

Eda Duru, mahallenin okumus ve giizel eczacisi, Metin ve Emrah’in kalbini kazanmak
icin miicadele ettikleri genc¢ kizidir. Dizide islenen ask hikayesinde Metin ile birlikte basrolde
yer almaktadir. Asiklar ancak yirmi ikinci (22.) boliimde kavusabilmektedir.

Tahsin Ozdemir, koyu Besiktash, emekli bir yiiksek miihendistir. Metin, Ali ve Feyyza'nin
babasidir. Bor ile calisan motor iizerinde ¢ocuklari ile birlikte calisirken kendisine ihanet eden
eski bir bilim adami tarafindan o6ldiirtilerek diziden ayrilmistir.

Enver Tokerli, bor ile ¢alisan motorun yapilmasina engel olmak icin “dis glicler” ile
birlikte hareket eden ancak birinci (1.) sezonun son boliimiinde gizli giiclere karsi oglu Yigit ve
diger mahalleliyi koruma altina alan zengin bir is adamidir. Enver karakteri egemen yapiya
hizmet eden ve “dis giicler” ile isbirligi icerisinde olan hain bir is adami karakteri olarak goriinse
de sonradan milliyetci duygular kabaran ve mucitlere yardim etmek icin her seyi géze alan bir
karakter olarak betimlenmektedir.

Recai karakteri oto tamircisi Sezai'nin abisidir. Turgut, mahallenin cilingiridir. Kendi
halinde bir esnaf ve Sezai'nin en yakin arkadasidir.

Deniz karakteri Feyyza'ya asik olan ama bir tiirlii agilamayan fakat, atletik viicudu ile
tim kizlarin gozdesi olan, ¢cok capkin bir karakterdir. Hilmi Kazmik¢i'nin benzin istasyonunda
¢alisan pompaci karakteridir.

Kartal, cirkin, beceriksiz, tipi ile siirekli dalga gecilen, giydigi kirmiz1 montu ile “Cicek
Abbas” filmindeki “Abbas” karakterine benzeyen, Deniz ile birlikte benzin istasyonunda ¢alisan
karikatiirize bir tiptir.

Emrah, Eda’ya asik ve Metin'in rakibi olan Sivas’li bir karakterdir. Baris, Cem, Onay ve
Hiiseyin mahallenin bir tiirli organize olamayan beceriksiz mafya iiyeleridir. Bu karakterler
dizide kimi zaman karanlik giicleri ve mafyay1 temsil etmektedirler. Sinan ve Tarik, Sezai ve

Turgut’un ciraklardir.
4.4. Cevre/Mekan Kullanimi

Dizide konuya uygun olarak farkli ve degisken mekanlar kullanilmakla birlikte genel
olarak kullanilan belli bash mekanlar vardir. Ozdemir ailesinin yasadig1 ev, Metin ve Ali’nin sihhi
tesisatc1 diikkkani, yine Metin ve Ali'nin islettigi Karapence VIP isimli kiraathane, Sezai'nin oto
tamir ato6lyesi, Hilmi'nin benzin istasyonu ve Eda'min eczanesi, sik ve siirekli kullanilan
mekanlar olarak dikkat ¢cekmektedir. Bu mekanlarin tamami ayni ¢evre igerisinde yer almakta

ve bir mahalle olarak tasvir edilmektedir.
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Mahalle, yerli dizilerin ayricalikli ortam ve dekorunu olusturuyorsa, bunun nedenlerini
kurmacayla gercek arasinda kurulan baglantida aramak uygun olacaktir. Gergekten de mahalle,
ortalama Tiirk vatandasiin kolektif kimliginin ve topluluk ruhunun belirleyici 6gesidir. Bir
sosyal giidiim, diger bir deyisle yakinligin ve tekrarin somut ancak temel gercegiyle size bagh
olan ortaklarla (komsular, esnaf) birlikte bir ortak var olma sanatini gdsterme yeri olarak
mabhalle, dizilerde toplumsal degismenin toplum aleyhine hiz kazandigi, kentlesmenin getirdigi
sorunlarla, bozulmamisligin, samimiyetin, insan sicakliginin bir nevi “masumiyetin” alani olarak

nostalji duygularini harekete gegirir. (Ak¢ay, 2011:76)

Dizide mahalle kiiltliriine ve birlikte yasama kiltiiriine énem veren, birbirine para ile
degil arkadaslik ve kardeslik bagi ile bagh insanlarin yasadigi bir tasvir vardir. Bu tasvirleri ve
baglar1 mahallenin kiraathanesinde gecen su diyaloglardan anlamaktayiz;

Ali: Bir mahalleyi mahalle yapan nedir dostlar, muhtar1 mi, degil tabiki, hangimiz

biliyoruz ki bizim muhtarimiz kim. Géren bilen var mi, yok. Olamaz ¢iink{, bir mahalleyi

mahalle yapan o mahallenin birbirini tanimasidir. Bizde biliyoruz yani giivenlikli, ylizme
havuzlu sitelerde yasamay.

Turgut: Paramiz yetse yasariz belki ama yetmiyor.

Metin: Yahu sonucta burada yasiyoruz degil mi Turgut abicim. Tama sitede

yasayanlarda birlikte yasiyorlar ama kim kimdir bilmez, ne derdi vardir bilmez, isi nedir

bilmez ama biz biliriz. Bu bazen giizel bir sey bazen de can sikan bir sey. Yahu mahalleli
olarak bir arada durmanin en glizel yani darda kalana el uzatmasidir, diiseni
kaldirmasidir.

Ali: Aynen! Bizim giivenlik gorevlisine ihtiyacimiz yok ciinkii cocugumuzu birbirimize

emanet ederiz. Bizim temizlik gorevlisine de ihtiyacimiz yok ¢linkii birbirimizin ¢opiinii

dokeriz.
4.5. Dizi Béliimlerinin Metin Analizi Teknigiyle incelemesi

Kardes Pay1 dizisinde, yayinlanan otuz bes (35) bdliimiin toplaminda ikiyiiz ondort
(214) elestirel mizahi icerige yer verilmistir. Asagidaki tabloda bélimlere gore dagilimlar
verilen iceriklerden metin analizi yontemi ile gerceklestirilecek analiz i¢in alt1 (6) ana bashk
belirlenerek agikca bir kategoriye dahil edilebilenleri se¢ilmis ve incelenmistir. Bu kategoriler
“Egitim Sistemine Yonelik Elestiri”, “Ekonomik Sisteme Yonelik Elestiriler”, “Medyaya Yonelik
Elestiriler”, “Cinsiyet Ayrimciligina Yonelik Elestiriler”, “Toplumsal Elestiriler” ve “Egemen
Yapiya Yonelik Elestiriler” olarak kategorize edilmistir. Toplumsal elestiriler bashigi altinda yer
alan elestiri ve gondermeler, kiiltiirel, giindelik yasama y6nelik ve diger cesitli konulara yonelik

elestiriler gibi farkli bagliklar altinda ele alinabilecek olan igerikler i¢in se¢ilmis bir iist bashktir.

Egemen yapiya yonelik elestiriler ise sadece hiikiimet veya iktidar ile ilgili degil toplumda var
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olan ekonomik, siyasi, politik her tiirlii egemen ve Ust yapiya yonelik olan elestirilerin bir arada

toplandig bir bashktir.

Tablo 1: Kategorize edilmis iceriklerin toplam sayis1

Bolumler | Egitim Sistemine Y.E. | Ekonomik Sisteme Y. E. | Medyaya Y.E. | Cinsiyet Ayrimciligina Y.E. | Toplumsal Elestiriler | Egemen Yapiya Y.E. | Toplam
1 2 1 - 1 5 5 14
2 1 - - 1 1 5 8
3 2 1 - 3 2 5 13
4 - 1 1 4 6
5 1 3 2 6
6 1 3 3 7
7 1 3 4 8
8 - 3 1 4
9 2 1 3 5 11
10 - 4 4
11 - 1 1 6 8
12 1 - 2 4 7
13 1 1 2 1 5
14 - - - -
15 2 1 3
16 3 - 3
17 1 2 4
18 2 1 2 - 5
19 1 1 1 5 8
20 1 4 6
21 1 1 1 2 5
22 - 1 5 6
23 2 3 4 9
24 1 - 1 5 7
25 1 1 5 1 8
26 1 1 2 3 7
27 - 1 2 1 4
28 2 4 5 11
29 1 2 2 5
30 2 - 2
31 - 2 2
32 1 1 7
33 2 1 2 3 8
34 1 1
35 - - - - - 2 2

TOPLAM 12 14 11 13 63 101 214

4.5.1. Egitim Sistemine Yoénelik Elestiriler

Gilinimiizde devletler ve hiikiimetler egitim politikalarin1 kdiltiir politikalar:
cercevesinde belirlemektedir. Bu politikalardaki asil amag¢ kabul edilebilir bir vatandas
yetistirmek ve buna baglh olarak istenilen kdltiirel yapiy:1 ortaya ¢ikarmaktir. Egitim sistemleri
hiikiimetlerin ekonomik sistemlerine bagh olarak gelisen sistemlerdir. Dolayisi ile hiikiimetler
sahip olmak istedikleri ekonomik modele yo6nelik bir egitim sistemi belirlemektedir.
Turkiye’deki mecvut siyasi iktidar goreve geldigi 2002 yilindan bugiine kadar siirekli olarak
degistirdigi ve bir tirli rayina oturtamadigi egitim sistemi ile siirekli olarak elestirilmektedir.
Elestirel mizah yapan Kardes Payi dizisi de dogal olarak bu konulara yonelik elestirel iceriklere
yer vermistir. Egitim sistemine yonelik yapilan elestirilen toplam sayis1 12’'dir. A¢ik 68retim
sisteminin kalitesi, meslek liselerinde verilen egitimin yetersizligi, 4+4+4 sistemi, lniversite
mezunlarinin bile issiz kalmasi, bilim insanlarina kiymet verilmeyisi, 6zel liniversitelerde kolay
yoldan verilen diplomalar gibi konular dizide egitim sistemine yonelik yapilan elestirilerden

payini alan konulardir.
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Ik béliimiin heniiz 3. dakikasinda Metin ve Ali TUBITAK’tan patent bagvurulari geri
cevrildikten sonra babalar1 Tahsin’in yaninda kosmaktadir;

Tahsin: insan babasina 3 aylik evliydim karimi aldattim o da beni kapinin éniine koydu,

sizde kalabilir miyim baba der, anlarim.

Ali: Ya babacim sen bunu boyle her defasinda benim yiiziime vuracak misin ya?

Tahsin: Firsat buldukga. Agikdgretim isletmeyi bile bitiremedim o kadar basiretsizim ki

is bile bulamadim, gittim abimin yanina yanci girdim, yine de bana evladim der misin,

canim evladim diye sever misin der, onu da anlarim.

Metin: Ya yine en afillisini bana soktu ha, mevzu bana laf sokmaksa bir anda emekli

miihendis Tahsin, Miige Anli oluyor abi.

Bu diyalogda bir yandan Acgikégretim sisteminin basitligi ve yetersizligine yonelik
elestiri yapmak icin “bile” kelimesi ile ironi yaparak kiiciimseyici bir tavir sergilenirken diger
yandan da insanlara agir laflar sdyleme konusunda Miige Anli'ya ironik bir gonderme yapiliyor.

Ikinci béliimiin 35. dakikasinda Oguzhan Metin ve Ali'nin evlerinin kapisinin zilini
caliyor ve su diyalog yasaniyor;

Ali: Oguzhan hayirdir, biitcede agik m1 var?

Oguzhan: An itibari ile saat 00.01 yani teknik olarak ayin 1'i oldu ben tahsilata ¢iktim.

Rica etsem benim 100tl'mi verir misiniz? Verin onu bana

Metin: Ya oglum seni her gordiigiimde {iniversite mezunu olmadigim icin c¢ok

seviniyorum ha, ciddi séyliiyorum. Sen askerligini moral ekibinde yapacan, okumamis ve

liniversite mezunu olmayan er ve erbaslara moral.

Bu diyalogda da tlniversite mezunlarinin yasadig issizlik ve ¢ok az paralara ¢alismak
zorunda birakilmalarina yoénelik iilkenin egitim ve buna bagh olarak ekonomik sisteminin
hicvedildigi goriillmektedir.

Ugiincii béliimiin 14. dakikasinda Sezai, Turgut ve ¢iraklar1 kiraathanede oturmaktadir,
ciraklar kavga etmistir ve kiraathanenin giivenlik gorevlisi robotlari, onlar elektrik vererek
ayirmistir. Sezai kavga ettikleri icin ¢ciraklar1 paylamaktadir;

Sezai: Oglum anneniz size gebeyken 6 ayda teslim taahhiidii mii vardi lan? Aceleye mi

geldiniz siz, sizin probleminiz ne?

Sinan: Usta kafam planor gibi ucacakta boynum tutuyor resmen bu elektrik ¢cok acayip

bir seymis ya.

Turgut: Ulan oglum madem dayak eksikligi hissediyorsunuz bize gelin yahu, niye

birbirinizi déviiyorsunuz.

Sezai: Hadi bunlar kavga ediyorlar, biz niye ayiriyoruz Turgut? Meslek lisesi elektrik

mezunu adamim ben, li¢ senede insan viicudunun elektrigi ilettigini kimse 6gretmedi mi

bana ya?
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Tarik: Ince is usta, kiz meselesi.

Turgut: Konusma lan, ciragin aklina ince is deyince insaatta fayans dosemek gelir, senin

aklina ne désemek geliyor sipa.

Sezai: Cinnah, bunlardan olmayacak Turgut, analarini babalarini ¢agiralim bunlari

gelsinler alsinlar okula gétiirstinler.

Bu diyalogda 6ncelikle Sezai'nin meslek liselerindeki egitimlerin yetersizligine yonelik
ironik gondermesi, ardindan da meslek sahibi olamayacak cocuklarin okula gonderilmesi
gerektigi ironik bir sekilde dile getirilmektedir. Yani onlara gore meslek sahibi olmak icin okula
gitmek gerekmemektedir.

12. boliimde Sezai ve Ali kiraathanede oturmaktadir, Tahsin’in bilim adami arkadaslari
Metin ve Ali'ye yardim etmek i¢cin mahalleye gelmistir. Sezai, Ali'ye bir yandan derdini
anlatirken bir yandan da tilkedeki egitim seviyesinin diisiikliigiine yonelik niikteli bir gonderme
yap1yor;

Sezai: Ali biz mahallemizi susam sokaginin bagl oldugu fahri mahalle ilan edecekken,

sayenizde francayz ekipleri bize bagvurur hale geldi. Bir mahallede neden 6 tane bilim

adami olsun Ali, muasir medeniyetler seviyelerine ne zaman yiikseldik biz. 20 kisiye 1

tane bilim adami diisiiyor lan.

18. bolimde Metin ve Ali babalarinin hatiri i¢in eski bir tanidigin evine su tesisati tamiri
icin gitmistir. Metin, Ali ve yasli adam arasinda soyle bir diyalog ge¢cmektedir;

Ali: Hac1 emmi, sen simdi benim babamin askerlik arkadasi misin ya ha, ka¢ yasinda

yakaladilar da seni askere aldilar bakim?

Adam: ikinci torunumun siinnet diigiiniinde.

Metin: O kadar idare ettin de hangi ara milliyetci duygularin kabardi emmi, vatan borcu

nasil geldi aklina.

Adam: Hanim tutturdu resmi nikah diye, benim cinsiyette kayitta kadin goziikiiyordu, o

zamana kadar arayan soran olmadiydi. Kadin resmi nikah diye tutturunca bende

muhafazakar oldugumdan kendimle ¢elismeyeyim diye niifusa gittim diizelttim.

Ali: Allah Allah yengede garipmis ya, sen onca sene dur dur niye bdyle bir sey yapti ki

acep.

Adam: itligine.

Metin ve Ali: itligine mi?

Ali: Boyle bir miras olayi falan mi var acaba ondan mi yapt1?

Adam: Yok beni askere aldilar, o da kafasini dinledi, tatilde umreye gitti.

Metin: Tatilde umreye giden kadina bunlar1 yaptirdiysan biraz zulim etmissin

kadincagiza.

Adam: Olabilir ilk iki karima da zuliim etmistim, huyum kurusun.
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Ali: 1k iki dedi ya lan, sen simdi ka¢tasin emmi?

Adam: Seneye li¢ bitiyor kismetse, dorde gececem.

Metin: Sanki okudugu sinifi sdyliiyor ya, emmi ortaokulu da ilkokula kattilar biliyorsun

demi, dort art1 dort oldu artik ha.

Adam: Ne diyorsun lan sen ben seneye mezun oluyorum diye hesap yapiyordum, carsi

pazar karisti simdi.

Bu diyaloglarda ilk goze carpan, muhafazakar kesimin cinsel yonelimlere iliskin yapilan
ince ironi iken, esas elestirinin siirekli degistirilen egitim sistemi ve ¢ok tartisma konusu olan
4+4+4 sistemine yonelik oldugu goriilmektedir.

19. béliimde daha énceki béliimlerden birinde 6lmiis olan Tahsin Ozdemir’in emekli bir
bilim adami olan arkadasi ile Metin, Ali ve Hilmi kiraathanede oturmus konusmaktadir;

Bilim Adamzi: Tahsin, ¢ok iyi arkadasimdi. Vefat ettigini duyunca, bende kalan birkag

esyasl vardi onlari getirdim.

Ali: Cok sagol emmi Allah razi olsun. Ee sormasi ayip olmazsa babamin is arkadasi falan

miydiniz?

Bilim Adami: Yok, daha c¢ok kader arkadasi. Ben onun kuantumla ilgileniyordum.

Yaptigim seyleri fazla hayalci ve soyut bulduklar icin bursumu kestiler. Ama simdi o

soyut dedikleri seylerin bir kism1 Cern’de (sorn diye telaffuz ediyor) yapiliyor.

Ali: Nerde?

Bilim Adamu: Halk diliyle cerrn.

Metin: Halk diliyle cerrn.

Hilmi: Halkim ama anlamadim.

Ali: Eee iste naparsin emmi, memlekette senin gibi parlak bilim adamlarinin kaderi

boyle yani. Yabanciysan Nobel’e gidersin, yerliysen emekliler kiraathanesine.

Bu diyalogda yeni yetisen bilim adamlarina yeteri kadar deger verilmedigi vurgulanarak,
egitim sistemi icerisindeki bozuk yapi, yurt disindaki bilim adamlarina verilen kiymet ile
Tiirkiye’deki bilim adamlarina verilen kiymet Nobel o6diilii {izerinden ironik bir dil ile

elestirilmektedir.
4.5.2. Ekonomik Sisteme Yo6nelik Elestiriler

Turkiye’de mevcut siyasi iktidar goéreve geldigi giinden bu yana tiim i¢ ve dis sorunlara
yonelik olarak muhafazakar bir bakis agisiyla politikalar {iretmistir. Ekonomik olarak ise 1980°li
yillarda Turgut Ozal ile iilkeye giris yapan liberal politikalarin siirdiiriilldiigii gériilmektedir. Tek
parti iktidar ile gegen on dort (14) yil icerisinde iktidarin ve egemen yapinin kendi istek ve
beklentileri dogrultusunda belirledigi ekonomik politikalar sonucunda ortaya ¢ikan sorunlar,

toplum tarafindan zaman zaman ¢esitli yollar ile elestirilmektedir. Kardes Pay1 dizisi de elestirel
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bir arac olarak kullandig1 mizah ile ekonomik sisteme yonelik elestirilerine dizide yer vermistir.
Memur ve emekli maaslarinin yetersizligi, petrol fiyatlarinin yliksekligi, cesitli iirtinlere yapilan
zamlar, asgari licret ve calisma kosullari, vergi kacirma gibi basliklar dizi icerisinde yer verilen
ekonomik sisteme yonelik elestirilerden bazilaridir.

Ugiincii béliimde Oguzhan bir dilek havuzunun éniinde oturmaktadir, intihar etmek
istemis ama basaramamuistir. Metin ve Ali onu bulur, aralarinda su diyalog gecer;

Ali: Niye yaptin Oguzhan, deger miydi lan?

Oguzhan: Ne yapayim be abi, benim baska carem yoktu ya. Once dedim ilacla kendimi

zehirleyeyim dedim ama benim sigortam yok. Simdi bakiyorsun uyku ilaci diinyanin

parasi, benim param yetmez ona tabi. Kendimi benzim dékeyim yakayim dedim, arkadas
diinyanin en pahali bilmem kaginci benzinini kullaniyoruz, bize liiks, israf yani.

Metin: Sen kendini mi 6ldiirecektin lan?

Oguzhan: He. Sonra kiiciik tiiple intihar edeyim dedim, en temizi o olacak herhalde. iki

gilin 6nceki zamdan ondan da benim biitiin hevesimi kacirdilar. Hayir denize atlayayim

diyorum ben hayatta bogulmam fok gibi ytizerim kendimi biliyorum abi.

Bu sahnede gecen diyaloglarda gecim sikintisi ¢ceken insanlarin hayatinda siirekli var
olan hayat pahalilig1 ve zamlar konusuna iliskin agik bir hiciv yapildig1 gériilmektedir.

6. bolimde Oguzhan, Ali ve Metin sihhi tesisat¢1 diikkaninda konusmaktadir. Oguzhan,
Metin ve Ali'nin banka hesaplarindan onlardan habersiz olarak c¢ekilen paradan
bahsetmektedir;

Oguzhan: Abi banka sana ¢aktirmadan is yeri sigortasi ¢akmis, para cekiyorlarmis

hesabindan.

Ali: Nasil lan? Ne diyosun? Nasil insanlar bunlar oglum ya, bunlar beni ariyorlar siirekli,

bende muhabbet davasi uzamasin diye he hii deyip gegistiriyorum, o ara mi1 cakmiglar?

Oguzhan: Bu ayda cakmislar mesela. Mesai saati bitmeden gidelim iptal ettirelim abi,

bak sonra yarina kalirsa ben sabaha kadar uyuyamam.

Ali: Ne kadar ¢akmislar oglum?

Oguzhan: 12 TL.

Ali: 5 Dolar.

Metin: 2.8 Euro, ne diyorsun lan!

Yasan bu iclii diyalogda 6nce bankalarin telefonda miisterilere nasil fark ettirmeden
insanlarin paralarini almak i¢in her yolu denedikleri elestirilirken, sonrasinda Tiirk Lirasi’'nin
Dolar ve Euro karsisinda ne kadar degersiz kaldig1 niikteli bir sekilde dile getirilmektedir.

19. béliimde tamirhanede Yigit ve Ali kadinlardan konusmaktadir;

Ali: Allah Allah, ya olum valla billa diyorum bak kimseye sdylemicem ya, sen bana rakam

ver, bana rakam konus bana rakam.
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Yigit: Ya cok farazi olur, ailemin ortak sirketleri var, ederi degeri tam olarak
belirlenmemis mal miilk var, yurt dis1 hesaplari falan filan Gff canim sikildi. Hakikaten
bilmiyordum ne kadar zengin oldugumu.

Ali: Bizim iste bir tane arsa var boliistiirtilecek, bakalim o bir netlessin bizde gorecegi ne

kadar fakir oldugumuzu. Toévbe estagfurullah tévbe adama bak ya. Yigit sen simdi

zengindin ya hatun olaylari nasildi.

Yigit: O is degismiyor ki be hocam, o is teknigine bagh. Simdi fakir baska tiirlii zengin

baska tiirli is tutmuyor Ki.

Ali: Bicimini sormuyorum lan, zengindin ya hani ¢cok muydu yani?

Yigit: Yahu simdi sayamam ki yani onu ama nerden baksan iste bu atélyenin yirmi kati

kadar vardir.

Ali: Ne diyon lan?

Yigit: Yani iste birlikte oldugum kadinlar1 boyle bir yere toplasak metre kare hesabi bu

atdlyenin yirmi kat1 kadar tutar, biraz sikisirlar, alisiklar olsun.

Ali: Ne diyon lan?

Yigit: Ama say dersen sayamam Ali.

Ali: Aslinda bende sayamiyorum biliyor musun, yani sayabiliyorum da benimkisi

rasyonel bir say1 degil. Daha gergel bir sayi, bir bucuk. Bir bucuk kadinla birlikte oldum.

Iste bir tanesi benim eski hanim, ébiirii de onu aldatmaya yeltendigim ama muvaffak

olamadigim kadin. Yiiziime go6ziime bulastirdim bildigin. Aslinda ise baslarken onun

ylziine goziine bulastiracaktik ama iste

Yigit: Kismet ama bos ver be Ali zenginlik o kadar 6zenilecek bir sey degil.

Ali: Degil mi, bunun haccl var, bunun zekati var, o malin miilkiin 6biir tarafta verilecek

hesabi var. Fakirlik 6yle degil ki mis gibi, hatta ondan bundan darda kaldigin zaman fitre

bile kabul edebilirsin yani.

Bu ikili diyalogda ekonomik gelir esitsizligine yonelik acik bir hiciv yapilmakta, zenginin
malinin hesabini bilmedigi, fakir ve diiskiinlere yonelik {izerlerine diisen gorevleri yapmadiklari
icin oteki tarafta hesap verecekleri ironik bir sekilde elestirilmektedir.

32. bolimde Hilmi, Ali ve Metin kiraathanede Sezai’ye yardim toplamak icin bulusmus
konusmaktadir;

Hilmi: Biz zenginler fakirlerin bize tesekkiir etmesine bayiliriz.

Metin ve Ali: Tesekkiirler.

Hilmi: Haha anam! Bir rahatlama oldu valla. Béyle arada sirada fakirler icin yardim

geceleri dlizenler vicdanimizi rahatlatiriz, hem de vergiden diiseriz. Yani bize giren ¢ikan

bir sey olmaz. Sezai icin zengin dostlarimdan bir yardim gecesi rica edebilirim. Ama
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Hilmi bunu Sezai i¢in yapmaz aslinda, yeni is baglamasi lazim, o gecelerde ¢cok giizel is

bagliyorum, napim bende boyleyim.

Bu sahnede yine iilkede var olan gelir dagilimindaki adaletsizlige dikkat c¢ekilmek
istendigi goriilmektedir. Zenginlerin hem kendi vicdanlarini rahatlatmak adina, hem vergi
kacirmak hem de yeni is baglantilar1 kurmak icin yardim geceleri ad1 altinda organizasyonlar
diizenledikleri ve servetlerine servet kattiklar1 “bize giren c¢ikan bir sey olmaz” seklindeki argo
tabir ile dogrudan elestirilmistir.

32. boliimde Hilmi, benzin istasyonunda fiyat tabelasinin karsisina oturarak akaryakit
fiyatlarina ve iilkenin ekonomik durumuna yonelik ince bir ironi yapmaktadir;

Hilmi: Ahh, baslad1 m1 bugiinkii gésterim? Bazen borsa izlerim ben, o bir gerilim filmi.

Bazen de altin izlerim duygusal niyetine. Ama komedi dedin mi su tabelayi tek gecerim,

her zaman giildiiriiyor namussuz, hihihihihi

33. boliimde Hilmi ve Metin kiraathanenin icinde konusmaktadir. Bir anda bir patlama
olur, kiraathanenin giivenlik gorevlisi olan robot, Emrah’a elektrik vermis ve éniindeki diziistii
bilgisayar1 patlatmistir;

Emrah: Aaah, ciplerin kirilsin lan vicdansiz ayrin men. O nasil bir elektrik vermek

bilgisayar1 patlatti ya lan.

Robot: Konusmayip hemen terk et diikkani.

Metin: Karakuri napiyosun olum sasirdin mi?

Robot: Hak etti patron, porno izlerken yakaladim.

Metin: Porno mu?

Emrah: Yok valla Metin ya, yalan soyliiyor. Dolarin son durumuna baktim ben.

Hilmi: Nolmus, yiikselmis mi?

Emrah: Iste tam yiikseliyordu carpildim.

Dolarin yiikselisinin izlenmesi bazi kisiler i¢in sakincali bir porno filme benzetilerek,
yine tlkenin icinde bulundugu ekonomik duruma yodnelik ironik bir elestiri yapildig

goriilmektedir.
4.5.3. Medyaya Yonelik Elestiriler

Iktidarlarin ve egemen yapilarin kendi Kkiiltiirlerini, kendi ideolojilerini topluma
benimsetmek, bu yolla mesruiyetlerinin ve hegemonyalarinin devamliliini saglamak icin
kullandiklar1 en onemli aygitlardan birisi kitle iletisim araclaridir. Kitle iletisim araclar1 kendi
icerisinde farkli gibi goriinse de genel olarak egemen yapinin istekleri dogrultusunda yayin
politikalarini belirlemektedir. Dolayisiyla mecvut egemen yapinin ekonomik ve kiiltiirel
politikasi cercevesinde sekillenen medya icerikleri Kardes Pay1 dizisinde elestirilen konulardan

birisidir. Giindiiz kusaginda yayinlanan evlendirme programlari, Tiirk yapimi1 pembe diziler,
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Survivor ve Acun Ilical;, Flash TV’de yayinlanan “Yal¢in Cakir ile Ylizlesme” isimli program, ana
akim medyanin iirettigi 1smarlama iceriklerin niteligi gibi bashiklar dizide medyaya yonelik
yapilan elestirilerden bazilaridir.

Dizinin 16. bdliimiinde daha sonrasinda kiraathanede Sezai, Hilmi ve Turgut'un
izledigini anladigimiz televizyonda bir evlendirme programi ekrana gelmektedir. Evlendirme
programinda yasanan diyaloglarin konuya iliskin yapilmak istenen elestiriler baglaminda
oldukg¢a ironik bir sekilde hazirlandig1 goéze carpmaktadir. Programda Metin ve Ali'nin
sayginligini ve inanihirligini bozmak adina ortaya atilan sahte mucitler evlenmek i¢in talipleri ile
karsilastirilmak tizeredir;

Sunucu: Kendilerini zaten taniyorsunuz. Borla ¢alisan motor yaptilar.

Kardesler: Evet yaptik, yaptik.

Sunucu: Bize evlenmek istediklerini soylediler.

Kardesler: Soyledik, soyledik soyledik.

Sunucu: Bizde kiramadik programimiza ¢agirdik. Hos geldiniz.

Bityiik Kardes: Hos bulduk.

Kiiciik Kardes: Hos bulduk. Bekar olan benim abim evli zaten. Bulus yapmaktan vakit

bulup evlenememistim, bu yiizden benim i¢in geldik.

Biiyiik Kardes: Ama bana da talip olursa bir gérmek isterim. Yanlis anlasilmasin alici

degilim bir bakicam sadece.

Sunucu: Yorumcumuz Kamil beye déniiyorum acaba bir yorumu olacak mi?

Kamil (Gérme engelli): Yeter ki kafalar1 uyussun mutlu olacaklarina eminim eger

mutsuz olmazlarsa tabiki. Bence mucide kiz verilir, evet.

Sunucu: O zaman paravani a¢lyoruz.

Kiicuk Kardes: Fena degil ama hemen karar vermeyelim.

Bilyiik Kardes: Valla ben begendim. Biz gene bakalim bu da bir yere kaybolmasin,

kenarda bir yerde beklesin. Sonucta parayr bulduk sayilir, sanindandir kariy1 her an

bosayabilirim.

Sunucu: Hemen yorumcumuz Kamil beye déniiyoruz. Kamil bey so6z sizde duygularinizi

alabilir miyiz?

Kamil: Ne diyim Beril hanim, elektrik alip veremedilerse zor tabi. Ilk bakis ¢ok énemli

bakmasini iyi bileceksin ama ben onu ¢ok sevecegine ve hi¢ lizmeyecegine eminim,

kiiciik kavgalar olacaktir ama onlarda bu isin tuzu biberi sayilir.

Sezai: Azicik siiphem vardi o da bitti simdi. Su programa ciktilar ya giiven verdiler bana

helal olsun ¢ocuklara vallahi helal olsun bravo.

Turgut: O kadar ugrastilar yahu insanlik icin insallah hayirl bir kismet bulurlar da bizde

borcumuzu bir nebze olsun 6demis oluruz toplum olarak.
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Bu diyalogdan da goriilecegi iizere evlendirme programlarina, bu programlarda kadin ve
erkeklere yonelik sergilenen cinsiyetci tutum elestirilmektedir. Yorumu yapan kisinin gérme
engelli olmasi ve “ilk bakis ¢cok 6nemli” lafi ironik bir gondermedir ciinkii bu tarz programlarin
formati geregi kimi zaman sadece dis goriinlis lizerinden bir takim yorumlar yapilmaktadir.
Programi izledikten sonra Sezai ve Turgut'un programin giivenilirligi ve toplum iizerindeki
etkisi tizerine yaptiklari yorum da yine son derece ironik bir elestirel mizah ornegidir.

20. boliimde Acun Ilicali ve onun yayincilik politikasina iliskin ince bir niikte ile elegstiri
yapilmaktadir. Hamiyet ve Ali karsilikli olarak konugsmaktadir ve ikili arasinda su diyalog gecer;

Hamiyet: Goziiniiz aydin, su evli cift vardi ya, borlu motor mucitleri o sahteymis. Bunlar

sekiz aydir birlikte yasiyorlarmis ertesi sabah glindemi degistirmisler belli olmasin diye.

Ali: Bu giizelmis bak. Ali Ozdemir bunu sevdi.

Hamiyet: Bitmedi, Survivor {inlillerle borla c¢alisan motor mucitleri arasinda

yapilacakmis ona da basvurabilirsiniz.

Ali: Survivor ne mucitler? Acun’a bak sen ya madeni buldumu dahyor arkadas.

Giindiiz kusaginda yayinlanan Tirk yapimi pembe diziler de hicivli elestirilerden
nasibini alan konulardan birisi olarak dizide kendisine yer bulmustur. 24. b6liimde Sivas’tan
tekrar mahalleye donen ahali kiraathanede toplanti yapmaktadir, o esnada araya disardan
karismis birisi s0z ister;

Ali: Aramizda gergekten bir sorunu olan var mi?

Adam: Var.

Ali: Buyur gardas.

Adam: Benim karimi hamile birakmiglar.

Ali: Senin haberin olmadan?

Adam: Ustelik birde bunu 6z bacanagim yapmis. Yengem kaynimla kacmis, kaynanayi da

pavyona satmislar.

Ali: Gardas sen ne anlatiyon, sen kimsin ya? Bu kim lan?

Adam: Burasi “Beni Affet” 1554. boliim degil mi?

Metin: Arkadasim sen yanlis yere gelmissin ya. Komedi yapiyoruz biz. Su tiplere bir

baksana, dram karakterlerine benziyor mu ya. Get artik hiyir lan.

Turgut: Cigerimiz soldu lan aglamaktan.

Ahali: Yuuuhhh!

Ali: Gommeyelim, gdommeyelim, gdmmeyelim.

28. boliimde yine bir televizyon programina iliskin canlandirma yoluyla yapilan mizahi
elestiriyle karsilasmaktayiz. Flash TV’de yayinlanan “Yal¢in Cakir ile Yiizlesme” isimli televizyon
programinin canlandirildigl, program icerigindeki reyting maksatli yapilan hareketler ve

kiifiirlerin hicvedildigini gormekteyiz. Program sunucu Orhan abi moderatorliigiinde Metin, Alj,
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Emrah’in konuk oldugu Serif Abi'nin ise seyirci olarak katilimi seklinde ilerlemektedir, Emrah

aniden soze girer;
Emrah: Bir dakka kardesim, bir dakka. Simdi kardesim sen bana geldin de “ben karimla
birlikte olamiyorum demedin mi haysiyetsiz.
Orhan Abi: Napiyosun olum sen? Him?
Emrah: Abi ben reyting olsun diye...
Orhan Abi: Reyting olsun diye onu da 6grendin. Neyse alin sunu hattan bende biri bir
sey sOylicek zannettim ilk kez cid... Bi simdi sayin seyirciler bir sey soylicem surda sayin
seyirciler programin basindan beri nur ytizlii bir amca var ve siirekli s6z istiyor.
Metin: Verme, verme.
Orhan Abi: Yok yok yok.
Metin: Agzini kirdigim verme, konusmasin.
Orhan Abi: Ondan 6grenecegimiz kim bilir neler vardir Metin?
Metin: Hadi bakalim.
Orhan Abi: Mikrofonu uzatalim amcaya.
Serif Abi: Bir saniye. Simdi kardesim sen bu Eda denilen kizla hi¢ biiip? Sonrasinda
mutfakta olsun, komiirliikte olsun biiip? Ha? Yani bana hep oluyor. Sabah uyanirsin
yaninda kadin bir postada orda biiip.
Metin: Lan sen ne adam gibi... ne bicim adamsin lan sen ne yasli adamsin sen, sagindan
sakalindan biyigindan utan, terbiyesiz herif. Kim aldi bunu?
Orhan Abi: Sen napiyosun peki?
Metin: Reyting yapiyom lan.
Ali: Arkadas ya millet dere tepe diiz gider, Serif abi canli yayinda ana avrat diiz gitti ya
lan.
Metin: Ay1p ya.
Orhan Abi: Yok, o kendini bipledi o. Kendi kendini bipledi biz bir sey yapmadik, dyle diiz
gitmedi yani.
Serif Abi: Birilerinin siirekli beni biplemesinden biktim. Kendi ipimi kendim kesiyorum
ulan. Sizin de yapacaginiz programi s...yim!
Ali: Haha! Serif abi bu seferde biplemedin.
Serif Abi: Arada kaciyor a...na bip.
Ali: Serif abi bu seferde yanlis yeri bipledin. Goriiyor musun bak o kadar kiifiir yok kiiftir
yok dedik, adamcagiz kiifiir etti, gerci yarim agiz etti ama etti yani sonucta.
33. boliimde Kartal bor ile ¢alisan arabanin lansmaninin duyurusunu yapabilmek icin bir

gazeteye giderek lansmanin haber yapilmasi i¢cin pazarlik yapiyor;
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Kartal: Kolay gelsin topragim iyi gilinler, gasteci misin sen? Bizim Hilmi beyin lansmani

var da bir manileri yoksa gelsinler dedi.

Kadin: Kiminle gortiseceksiniz randevunuz var mi1? Yardimci olayim ben size

Kartal: E yok randevum yok. Uzun zamandir da olmadi da, sen niye simdi gelip benim

yiiziime vuruyon ki. Is icin geldim ben is. Gasteci cagir bana. Lansmanimiz var onlara bir

gelsinler dicem.

Kadin: Yalniz beyefendi her ¢agirana muhabir yollamiyoruz.

Kartal: Nerelisin sen? Tamam bende oraliyim ama evden disar1 hi¢ ¢cikmazdim, sorma

sagda solda ne vardi diye. Neyse topragim size s6z verdigim yerde kendimi kdpege

1sirtsam muhabir yollar misiniz? Hi béyle mi haber oluyordu? Ne didin?

Kadin: Efendim sizin reklam danismaniyla goriismeniz gerekiyor.

Kartal: Ya niye anlamamazliktan geliyon arkadas para vermicez biz ya. Haber olsun diye

kasiyoz. Tamam kabul ben kopegi 1sirsam haber olur mu? Ya da kopekle ayni anda

karsilikli 1sirigssak? Kameraya da bakarim c¢ok fotojenigimdir, normalde degilimdir
fotografta glizel cikarim.

Kadin: (Katalog uzatarak) Fiyat listemiz bu misal bir tiikenmez kalem c¢ikarmayi

diistinliyorsunuz biz altinci sayfada kursun kalemin zararlarimi anlatan bir haber

yayinliyoruz. 8. sayfada da sizin lasnmanin haberini yayinliyoruz. Fiyatta su. Fiyat ¢cok
pahali diyorsaniz baska alternatiflerimiz de var. Cok uygun fiyata internet sitemizde
kaseti ¢ikan tinliilerin haberinin yaninda lansmaninizi da yayinlayabiliriz.

Kartal: Herhangi bir iinliiniin kaseti mi ¢ikmis, bakarim ki ben ona.

Kadin: Ya da en ucuzu da su.

Kartal: Sok sok sok. Messi Tiirkiye’de. Messi'ye benzerligiyle dikkat ¢eken adamin

yaptig1 iic nokta tévbe tovbe.

Kadin: Oraya sizin lansman haberiniz gelecek.

Kartal: O zaman ben su dediklerini akhimdan ¢imadan gidim Hilmi beye anlatim.

Bu uzun diyalogda dncelikle dikkat ¢eken ilk nokta “képek mi insani 1sirinca haber olur
yoksa insan kopegi 1sirinca mi?” sorusu lizerinden habercilik etigine iliskin bir ironi
yapilmasidir. ikinci nokta ise kitle iletisim araglarinda (gazete, dergi ve internet sayfalarinda)
haber gibi goriinen, aslinda bir baskasinin reklamini yapmak i¢in bilingli bir sekilde hazirlanmis

olan “ismarlama” diye tabir edilen iceriklere yonelik ironik elestiridir.
4.5.4. Cinsiyet Ayrimciligina Yonelik Elestiriler

Tilrkiye’de son zamanlarda siklikla haberlere konu olan ve elestirilen durumlardan,
cinsiyet ayrimcilig1 ve kadina yonelik mahalle baskilar1 gibi konular da Kardes Pay1 dizisinde

kendisine yer bulmustur. Dizide bu konularin siklikla elestirildigi ve mizah aracihig ile
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toplumsal bilincin artmasi i¢in ¢aba gosterildigi gortilmektedir. Bosanmis kadinlarin durumu,
mahalle baskisi, kiz kacirmanin kanundaki yeri, kadinlarin aile igerisinde ve toplum karsisindaki
s0z hakki, kadinlara yonelik siddet, cinsel taciz gibi sorunlar dizide elestirilen konular arasinda
yer almaktadir.

Daha ilk b6liimde bosanmis kadinlarin toplum géziindeki yeri ve toplumun yanlis bakis
acis1 erkekler iizerinden ironik bir sekilde elestirilmektedir. Hamiyet ve oglu Ali'nin eski esi
Siikriye, bir kafede bosanma meselesi lizerine konusmaktadir;

Hamiyet: Kizim bak, Ali iyi insandir ama insandir. Tabi hatalar1 vardir, kendin

soyliiyorsun sen dort aylik evliyiz diye. E simdi sen bunu bosarsan bunun adi c¢ikar, ay

kimse almaz bunu.

Siikriye: Aa!

Hamiyet: Karisi bunu niye bosadi, satmaya m1 ¢alist1 kadini falan derler. Esnaf dislar,

isleri bozulur. Bir iki sene geceydi iyiydi.

Siikriye: Zararin neresinden dénersek kardir.

Hamiyet: Zarar mi1?

Siikriye: Zarar. Bana zarar, sana da ziyan olmus ziyan dogurmussun yani. Sen ona

harcadigin dis mineni kemik sivini sokaktaki ite kopege vereydin sevaba girerdin

karinlar1 doyardi.

Ikinci béliimde kiz kagirma meselesi iizerinden hukuk sisteminin kadina yénelik bakisi
ve eksikligi yine ironik bir dille elestirilmektedir. Metin, Ali ve Feyyza evlerinin arka
bahgesindeki cardakta oturmus Hilmi'nin karisini ka¢irma plani yapmaktadir;

Ali: Abisi, ben diyorum ki kadinin bize bir iyilik borcu olursa aliriz kadini karsimiza,

oturturuz konusuruz. Deriz ki ablacim sen su andavalliyla bir aksam yemegi ye 6desiriz,

yerse.

Metin: Nasil bir iyilik borcu abi?

Ali: Nasil olacak terbiyesiz, kadim1 kacirirlar biz... Feyyza kadini kagirsin bizde

kurtaralim.

Feyyza: Ben niye kaciriyom ya? Olum ben kacirirsam adam alikoymaya girer cezasi

biiylik ama siz kagirirsaniz kiz kagirmaya girer bir ara yatar geri gelirsiniz, yoklugunuzu

kimse fark etmez ha.

Ali: Kadinin ¢cocugunu kagiralim.

Feyyza: Cocuk olmaz, psikolojisi bozulur gelisimi olumsuz etkileriz.

Ali: Kadinin kedisini képegini kagiralim.

Metin: He kedisini kdpegini kaciralim.

Ali: Ooooh!

Feyyza: Olum niye illa bir sey kaciriyoz ya, kendinize bictiginiz rol bu mu?

69



Servet Can Donmez, Yiiksek Lisans Tezi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Mersin Universitesi, 2016

Metin: Kizim bak yeter beni delirtme, beni sinirlendirme tamam mi? Ekipte kadin
olunca da var ya sosyal sorumluluktan kriminal olaylara giremiyoruz bak ben ¢ok
geriliyorum abi ha.

Uciincii béliimde ilk olarak Skinner tarafindan psikoloji alanina kazandirilan “edimsel
kosullanma” ilizerinden toplumda var olan “kadin dedigin evlenip ¢oluga ¢ocuga karismali,
evinin kadini olmal1” gibi beklenti ve fikirlere yonelik 6nemli bir niikte ile karsilasmaktayz.

Edimsel kosullanma organizmanin davranisi sonunda édiillendirilmesi ya da cezalandirilmasi ve

bunun sonucu olarak istendik bir davranisi tekrarlamasi olarak agiklanabilir. Edimsel kosullanma

ile Skinner oOgretme-6grenmeye iliskin 6nemli bir kavram olan "pekistirme"yi alanyazina
kazandirmistir. Pekistirme, edimsel kosullanmada istenen davranisin ortaya ¢ikma olasiligini

artiran her uyarici olarak tanimlanmistir. (Aydin, 2000:185)

Yigit, Metin ve Ali'ye ulasamamaktadir. Ali'nin eski esi Siikriye'yi aramis ve ona Ali'yi
sormustur ancak yeterli bir cevap alamamistir. Tam telefonu kapatacakken soyle bir diyalog
yasanir;

Siikriye: Ben tabi dyle okuyup etmedim. Ne bileyim iste. Aslinda beni bitiren ne oldu

biliyor musun ben sana séyleyim. Oyle siirekli yuva kurup c¢oluk cocuga karismaya

sartlanmak...

Yigit: Hanimefendi o dediginiz d6l yatagi kaynakli operant sartlanma.

Siikriye: Efendim anlamadim.

Yigit: Sik goriilir, sik goriilir hoscakalin.

9. boliime gelindigine ise Hilmi'nin az gelismislik siirecinde Tiirkiye’deki kadinlarin
konumu ile ilgili dogrudan niikteli bir elestiri yaptigin1 gérmekteyiz;

Hilmi: Burda oturmus eslerimizi c¢ekistiriyoruz, yanlis m1 yapiyoruz. Hayir yani az

gelismislik siirecinde Turkiye’deki kadinsa mesele o konuda biiytik Hilmi’'nin de edecek

iki cift lafi var. Kadinlar ¢ok eziliyor, kadinlara bu iilkede az giiveniliyor.

13. boliimde Ali ve Stikriye bir alisveris merkezinin ontinde karsilasir. Siikriye oyuncak
satan bir firma adina anket yapmaktadir ancak s6z konusu Ali olunca eline geg¢irdigi firsati iyi
degerlendiren Siikriye Ali’yi iyice koseye sikistirip yaptiklarina pisman eder;

Siikriye: Tek eslilige inanir misiniz?

Ali: Tabiki de inanirim, kozmosta diinyanin toplu igne ucu kadar yer kapladigina da

inanirim. Aklim ikisini de almiyor ama inanirim yani.

Siikriye: Sizin i¢in 6nceliginiz hayalleriniz midir, aileniz mi?

Ali: Aile her seyden 6nemli gelir. Ne bicim soru bunlar ya, ben hani Misir piramitlerini

calimislar ne diisiinliyorsunuz gibi sorular bekliyordum, nasil bir anketmis ki bu?
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Siikriye: E herkese sordugum sorular bunlar, herkese soruyoruz. Neyse devam
ediyorum. Toplumda bosanmis kadinlarin 6tekilestirildigini ve mahalle baskisina maruz
kaldigini diisiiniiyor musunuz?

Ali: Evet, ne yazikki evet.

Siikriye: Ulkemizdeki bosanmalarda asil magduriyeti kadinlarin yasadigini ve bunun

ana sebebinin evlilik kurumunun énemini kavrayamadan yapilan evlilikler oldugu dogru

mudur?

Ali: Olabilir.

Siikriye: Aldatilmak suretiyle bosanmis kadinlarin bu travmay iki ila bes yil icinde

ancak atlatabildikleri dogru mudur?

Ali: iki bes sene, ee benim acilen gitmem lazim, toz olmam lazim yani. Yok olmam lazim

Yarabbim bana acilen yardim lazim ben gideyim.

Siikriye: Kadinlarin nikah masasinda evet derken birlikte yaslanmaya, 6liim ddseginde

dahi ayni eli tutmaya evet dediklerini, erkeklerinse biiyiik ¢ogunlugunun ¢oluga cocuga

karismam lazim yasim gecti artik diye diisiinerek evet dediklerine katiliyor musunuz?

Ali: Bir defa katilmishigim var, ha? Bana m1 dedin Kamuran abi acil mi gelmem lazim,

hemen geliyorum.

Siikriye ve Ali arasinda gecen bu diyalog Tiirkiye’de kadinin konumu, bosanma
sebepleri, erkeklerin konuya bakis acis1 ve kadinlarin magduriyeti gibi konulara iliskin niikteli
bir elestirel gonderme yapilmaktadir.

Kadina yonelik cinsel taciz konusu da dizide yine erkekler iizerinden ironik bir
benzetme ile mizahi elestirinin konusu olmustur. Mahallenin bir tiirlii organize olamayan
mafyasi Hilmi'nin barinin korunmasi isini almistir ve barda bir masada oturmaktadir;

Baris: Beyler, bak evde de konustugumuz gibi bayanlara asilmak sakin, sakin! Veya

bakislarla tahrik etmek yok miisteriymisiz gibi efendi efendi oturucaz. Bir olay bir

karsiklik ¢ikarsa aninda miidahale edecez. Hadi ben gideyim kapida dikilim o zaman
calistyormusuz zannetsin Hilmi.

Onay: Bu ne lan kapali alanda glines gozIugii

Hiiseyin: Bununla bakinca baktigin anlasilmiyor, kadinlar rahatsiz olmaz yani.

Onay: Yapma ya, verde su hatuna bakim az, 6n bellege kaydedeyim.

Hiiseyin: Al

Onay: Ver. (uzun uzun kadina bakar)

Kadin: Gelde icime diis.

Onay: O nasil teklif hanimefendi, iffetimizle erkek erkege cikip eglenemeyecek miyiz?

Hep taciz hep taciz.
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27. boliimde Stkriye evden gezmek icin disariya ¢ikmistir ve Emrah ona pencereden
seslenir;

Emrah: Sevim kos Siikriye geciyor. Siikris, Siikris

Siikriye: Ne var lan.

Emrah: Baldan dath kizlar dasiyin lo, beni de gotiiriin eglenmeye, ben evlenilecek bir

erkek miyim illa, benimle eglenilmez mi yani?

Siikriye: Girsene sen iceri biitlin mahalleyi ayaga kaldiracaksin, gir.

Emrah: Napcaksin onu sdyle bari. Aksama kadar dolasacaksin mal mal, ¢ok eglendim

diye geleceksin. Hakkini ver hakkini. Su evde kilitli kalmis magdur adamin tek bir istegi

var senden hakkini ver. Benim icin de eglen ama korun da. Ya yok ya becermiyecek bu

sarl.

Siikriye: Gir lan iceri host, manyaga bak.

Yoldan gecen yash adam: Kizim hakkatten ha sen ne anlarsin eglenmekten. 28 senelik

ev hanimisin, hayir bugiin pazar da yok ki soyle felekten bir giin ¢alasin.

Siikriye: Amca git Allah askina basimdan ¢ileden ¢ikarma beni.

Kadin: Valla Siikriye bizim giin var ¢agirdim da, giinii ilk kendilerine yapip altinlar1 alip

kactilar. Ondan beri ikametgah, savcidan temiz kagidi istiyoruz. Evraklar:

hazirlayabilirsen gel.

Siikriye: Ya ablacim 6yle degil, ben disarda eglenicem karismayin siz bana. Allah Allah.

Ug tane adam: Nolmus, nolmus. Siikriye eglenmeye ¢cikmis disari, kizim sen ne anlarsin

eglenmekten. Hayatinda eglenmisligin mi var. Hahahaha.

Kalabaliktan bir adam: Atesi mi var, sagmaliyor, menenjit falan olmasin? Hahaha

Siikriye: Beyefendi atesim falan yok size ne yahu.

Kalabaliktan bir kadin: Yazik ya, cocugu olsaydi parka gotiiriir oturarak eglenirdir.

Cocuksuz bosandiydi dimi bu ya?

Siikriye: Ne alakasi var ya. Ya dyle degil ben disarda eglenecem. Hem siz niye bu kadar

dert ettiniz ya. Aa kim cagirdi saglikeilari vallahi kiifredicem simdi ha, ya hasta degilim,

hayal de gérmiiyorum, ben disarda eglenecem sadece bu kadar. Ya tamam hepinize

soyliiyorum, beni dinleyin hepinize s6yliiyorum. Ben disarda eglenecem, hemde ¢ok

eglenecem s6z veriyorum. Soz.

Kalabalik: Hahahahaha!

Bu diyalogda kadinlarin disarda tek baslarina 6zgiirce dolasamamalari, kadinin yeri
evidir bakis acisi, kadin dediginin tek isi evi ve cocugudur gibi fikirler ve bu fikirler tizerinden

kurulan mahalle baskilar1 yine dizide Siikriye tizerinden hicvedilmektedir.
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4.5.5. Toplumsal Elestiriler

Bu baslik altinda incelenen igerikler kimi zaman Tiirk toplumuna has, kimi zaman tim
toplumlarda goriilebilen, icerik olarak farkli kategorilere dahil edilebilecek, sayica az olan
konularin bir arada toplandig1 mizahi iceriklerdir. Cok daha farkl alt kategorilere ayrilabilecek
olabilmesine karsin toplamda altmis ii¢ (63) adet konunun islendigi icerikler arasindan yine en
goze carpanlar secilerek incelemeye alinmistir. Varis icin doktora gitmekle yetinmeyip siiliikk
almak, ev kadinlarinin diizenledigi dolar ve kisir giinleri, ucuz market zincirleri, organ nakli,
doktorlara yonelik siddet, is makinesi izleme, otobliste yer vermeme gibi konular dizide
toplumsal olarak elestirel mizahi yapilan konular arasinda yer almaktadir.

Ikinci béliimde Tiirkiye’deki magazinel kisilerin toplumun gerceklerinden ve disardaki
hayattan ne kadar kopuk ve habersiz oldugu mankenler 6rnegi tlizerinden niikteli bir dille
elestiriliyor. Metin ve Hilmi insaat alaninda konusmaktadir;

Metin: Ya Hilmi abi bak biz bazi konularda gercekten yetenekli adamlariz Allah var ama

bazi konularda abicim, o konularin disina ¢ikildigi zaman kendisine ekmegin fiyati

sorulmus manken gibi kaliyoruz Hilmi abi.

5.boliimde  Tiurkiye’deki insaat sektoriine ve yaptiklari binalarin melez isimlerine
yonelik Sezai’den bir niikte geliyor. Kiraathanede ahali Besiktas maci izlemektedir;

Turgut: Ya abi ne bu ya Besiktas kanatlar1 kullanamiyor ki, kanatsiz kartal m1 olur yav?

Sakall1 Adam: Bu macta Kerim Frei oynamali, o oynasa boyle olmaz.

Sezai: O kim lan, toplu konut projesi gibi yarisi ingilizce yaris1 Tiirkee.

Cogunluka Tiirkiye’de gormeye alistigimiz ancak diger iilkelerde de olmasi muhtemel
durumlardan birisi marketlerde satilan deneme {riinlerini gelip gidip yiyerek karnini
doyurmaya calisan kisilerdir. Bu konuda Tiirk akl ve kurnazligi iizerine 6nemli ve ironik bir
elestiri Metin’den geliyor. Metin bir markette sucuk tezgahinda, gecen misterilere denemeleri
icin sucuk ikram etmektedir. 4. kez sucuk almaya gelen adami Metin fark eder;

Metin: Seni bitiririm lan, bitiririm lan seni. Ulan dérdiincii sucuk alisin serefsiz, iki tur

atip burdan sucuk mu aliyon lan sen.

Adam: Cok begendim abi de...

Metin: Abini... Begendin dyle mi? Nerde lan sucuk, nerde lan gébegine mi sakladin,

nerde? Ver lan sunu. Nerde lan sucuk sepet bos? Nerde lan sucuk nerde? (sucuklari

ekmek arasi yapilmis olarak bulur) Bu ne lan, bu ne lan oglum sen ruh hastasi misin lan,
doniip dolasip topladigin sucuklarla sucuk ekmek mi yapiyon sen? Lan valla tebrik

ederim seni belesciligi bambaska bir yere tasimissin. Bekle. Ulan sen var ya 1 sucuk, 2

sucuk, al bakayim seriyi tamamladin kaybol kaybol!
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Trafik kazalar1 sonucunda kaza yerinde yasanan olaylara ve tutumlara iliskin Tiirkiye’'de
siklikla goriilen bir durum dizinin 6. béliimiinde uzun bir diyalog ile her boyutuyla ironik bir
sekilde elestirilmistir. Metin, Ali ve Feyyza, Yigit'in kendilerinin dikkatini ¢cekmek icin organize
ettigi bir kazaya sahit olurlar;

Ali: Vurdu ya lan.

Metin: Bildigin vurdu gerizekali. Gidip baksak m1 abi?

Feyyza: Ya zaten basimiza o kadar sey geldi, annemle babam merak etmistir, hadi eve

gidelim, hadi.

Metin: Bence mantikli olan neyse onu yapalim abi.

Ali: Bence de.

Metin: Alllaaah! Birader bir sey var mi? En az 4 bin lira hasar var, 6n takim tamamen

pert olmus. Vay ulan araba arabaya vurdugunda pat diye ses ¢ikar bundan pert diye ses

cikt1 abi.

Ali: Sekizde sekiz suclusun haberin olsun. Bak bunlarda sahit bende sahidim.

Metin: Lan aranizda fisildasmayin lan rahat olun. Ben simdi polisi ariyorum hi¢ merak

etmeyin. Alo memur bey, polis mi? Bir kaza raporu verecektim memur bey. HHmm evet

Metin ben, abi artik polis sesimizden tanir oldu, biz ne hale geldik ya.

Adam: Ya birader kapat su telefonu arama polisi falan, kapat bir dakika.

Ali: Kasko bozulmasin diye dimi abisi? Vallahi bence de hic¢ gerek yok, cikma mikma bir

tiirlii hallolur ya. Yenge yok bir sey yenge sen iceri gir. Kardes sen bir gel hele gel. Alkol

var m1 lan?

Adam: Anlamadim?

Metin: Sarhos musun diyor olum, eger sarhossan soyle polis gelmeden baska birini

gecirelim arabaya ¢aktin?

Ali: Tabi olum yazik glinah lan. Adamcagiz sana geldi vurdu pert diye, enayi misin olum

sen bos yere para 6diyorsun. Mal misin zengin misin lan.

Adam: Ya birader ben aslinda size baska bir sey soyleyecektim ya

Metin: Allah senin cezani vermesin, yoksa ehliyetin mi yok lan?

Ali: Alkolden mi kaptirdin lan ehliyeti?

Bu diyaloglardan da anlasilacag iizere Tiirkiye’de kaza yerinde polis gelmeden o6nce
miidahale eden vatandaslarin is giizarligl ve kurallar1 ¢igneme egilimi gozler oniine serilerek
ironik bir elestiri yapilmistir.

8. bolimde organ bagisi konusunda toplumdaki duyarsizlik da dizi igerisindeki
elestirilerden kendisine diisen pay1r alarak hicvedilmistir. Hamiyet, bdbregini isim
benzerliginden dolay1 yanlishkla eski Besiktas’lh futbolcu Feyyaz Ucar zannettigi kisiye

vermistir;
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Hilmi: Kimsin sen? Feyyaz Ucar nerde? Himm

Feyyaz Ucar: E ben Feyyaz Ucar.

Feyyza: Bak hala yalan konusuyor, yemin ederim alirim o bébregini, sanki biz hi¢

gormedik Feyyaz Ucar’t. Tutmayin lan beni! Kimi kandiriyon lan sen?

Feyyaz Ucar: Haaa siz Besiktas'li Feyyaz Ucar’dan bahsediyorsunuz. Yok yok o isim

benzerligi 0. Hanim goster benim kimligi.

Hilmi: Ver.

Feyyaz Ucar: Bak. Benim adim Feyyaz Ucar.

Ali: Dur tahmin edeyim dombili baykus, senin baban hasta Besiktas'l1 degil mi lan?

Hilmi: Hakkatten Feyyaz Ugar. Ya Hamiyet abla kusura bakma ufak bir yanlislik oldu.

Feyyaz Ucar: Yok aslinda benim babam Ezginin Giinliigii hayrani, ¢ocuklarinin adini

Hiisni, Emin, Feyza koymak istemis Hiisnili, Emin dogmus fakat sonra ben erkek olunca

mecburen Feyyaz’'a ¢evirmisler.

Hamiyet: Sen ne diyosun lan ver bobregi!

Feyyaz Ucar: Noluyor hanimefendi napiyorsunuz ya?

Hamiyet: Sen cabuk cikar bobregi geri ver bana

Feyyaz'in Karisi: Narkoz'un etkisi herhalde biz sonra gelelim.

Hamiyet: Bana bak sacakli narkoz veririm almadan gidersin serseri. (Feyyaz ve karisi

kacar, Metin ve Ali kovalar)

Feyyza: Tasa masa oturma bari, anamin bobregine iyi bak Feyyaz.

Hilmi: Kosun kosun.

Hamiyet: Ah gitti bobrek. Hani lan nerde efsane, efsane dediniz kestane ¢ikt1. Gitti

bobregim ulan. Baskasina gitti bobregim, bosu bosuna gitti bobrek, gitti gitti bobrek, bos

yere gitti.

Hilmi: Hamiyet abla belki biz kaybettik ama kazanan insanlik oldu.

Hamiyet: Sana ben bir insalik veririm almadan gidersin, seni stizme salak seni, kafasiz

seni.

9. boliimde yine Turk toplumunda sik¢a gortilen hasta olmadan doktora ila¢g yazdirma
meselesi ironik bir dille elestirilmistir. Siikriye eczanede Eda’nin yerine miisterilerle
ilgilenmektedir, iceriye bir kadin miisteri girer;

Kadin (Zahide): Siikriye, kiz senin dedigin gibi doktora midem agriyor dedim yazdi

mide ilacini.

Siikriye: Dedim ben sana Zahide ablam dedim. Oyle evde dursun diye istersen

yazmazlar ilacu

Zahide: Cok sevindim.

Metin: Miden agrimiyorsa niye yazdiriyon mide ilacini abla
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Zahide: E bazen misafir geliyor, onun midesi agriyor, ona ikram edicem.

Tirk toplumunun din konusundaki cehaletine vurgu yapmak ve elestirmek isteyen dizi
12. bolimde bu konuya hicivli bir diyalog ile deginmistir. Arap¢a olan her yazinin kutsal
oldugunun sanilmasi iizerinden yapilan elestiride Metin ve Ali bir insaatin sihhi tesisat islerini
yapmak icin geldiklerinde elektrik ustasi ve ¢iragi ile karsilasir;

Metin: Lan ceryancilar, ceryancilar abileriniz geldi hadi bosaltin bakim.

Usta: Cektir git Metin 6nce biz geldik 6nce elektrik sistemi doésenecek.

Ali: Les gibi idrar kokuyor olum burasi ya, odayi isaretlemek i¢in siz igeriye kokunuzu

mu saldiniz lan?

Usta: Konsantrasyonunu bozmaya calisiyorlar olum, dikkatin dagilmasin.

Metin: Lan Kasim olum yilbasi partisindeki kapidaki damsiz girilmez yazisini ¢amsiz

girilmez diye okuyup cam agaciyla kapiya dayanmis diyorlar dogru mu? Hahaha

Cirak: Yilbasiydi ya ihtimal verdim.

Metin: Lan birak bayan eleman araniyor yazisini kayan eleman araniyor diye okuyup

elinde kayakla Eda’'nin eczanesinin 6niine gitmis abi bu. Kizcagizda diyor ki Allah’tan

ikinci anlamina yormamis ha diye kendi kendini teselli ediyordu.

Ali: Komi alinacaktir yazisini da kobi alinacaktir diye okumus Riza abinin lokantasina

gitmis proforma kagitlariyla.

Usta: Lan benim c¢irak araniyor ilanima o yiizden mi elinde ¢irakla geldin, bala g.te mi

elektrikei oldun sen lan?

Cirak: Okurken karistirtyorum biraz ne var, hem benim matemetigim iyi.

Metin: Ha iyi a.na koyim matematigin iyi belli oluyor. Emlak¢1 Halit abi yok mu, onun

camindaki ev ilanlarindan 3+1’i ¢izip 4, 2+1’ide ¢izip 3 yazmis tek tek ugrasip.

Cirak: Emekli adam yardim edeyim dedim.

Ali: Lan bi ylrii git. Sabaha kadar birde diikkanin 6niinde beklemis niye, tesekkiir etmek

icin, Halit abi bunu ne dévdiiydii ya. Nasil bir zihin 5+2’nin tizerini ¢izip 8 yazar lan.

Usta: Lan ¢ocugun ayarlarin1 bozmayin lan.

Metin: Kasim, lan oglum hepsini bir sineye ¢ekerim de, ya o insaattaki cimento torbalari

yok mu abi, onun iizerinde Arapg¢a yazilar var hani, bu salak onu goriince 50 kiloluk

torbalar1 alip 6piip 6plip alnina koyup, bir de gégiis hizasindan yukarda tutmaya

¢alismis. Onu unutamiyorum.

Ali: Kag defa optiiyse artik iist dudagiyla alt dudagi arasi beton tutmus, matkapla

delmigler, pipetle beslemisler.

Hemen her toplumda karsilasilan ve toplumdan topluma farkli tutumlar gosteren
olaylardan birisi de otobiiste yasli, engelli ve hamilelere 6ncelikli olarak yer verilmesi

meselesidir. Bu durumla ilgi hem s6zlii hem de gorsel olarak son derece ironik bir elestiri yapan
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dizide olay su sekilde kurgulanmistir; Metin ve Ali kucaklarina kalgasindan yarali olan Emrah”1
alip belediye otobiisiine binmistir. Otobtliste oturacak hi¢c yer yoktur. Otobiis emekli, hamile,
hasta ve gaziler gibi dncelikli gruplar tarafindan doldurulmustur, dolayisiyla Metin, Ali ve
Emrah ayakta kalir;

Ali: Ya abisi agir hastamiz var otobiise binelim belki yer verirler dedik. Arkadas biz nasil

bir otobiise binmisiz ya. Nereye gidiyor olum bu otobiis lan. Bunlarin var ya alay1

kiigclikken Abdiilhamit’i gérmiistiir ha.

Metin: Oturanlarin arasinda dért tane hamile alti tane de gazi var. iki kiside yeni

dogmus bebegini emziriyor. Birisi erkek, cok garip bir otobiis bu, yapacak bir sey yok

ayakta gidecez.

Emrah: Ssst biyikli, bak la bak, su yash huylandi, uyuyor numarasi yapiyor ehtiyar kurt.

Yash yolcu: Yok yok uyumuyor, iiciincii durakta 61dii o, gidecegimiz yerde hastane var

orda birakicam. Olii olmasa yer verirdi, dayanamaz.

Metin: Arkadaslar sirf yer vermemek icin 6lii taklidi yapanlar var aramizda, benim adim

Kanlica’lh Metin ben bu oyunu bozarim... Arkadaslar evet amca hakkaten 6lmiis. O zaman

yapacak tek bir sey kaldi, ayakta gidecez.

Sadece Tiirkiye’de degil hemen hemen her tilkede var olan teknoloji bagimlilig1 da dizide
hicvedilen konulardan birisidir. 27. boliimde Kartal kafede elinde 1slak telefonla tuvaletten
¢ikan adamin arkasindan konusuyor;

Kartal: Dikkat ettim adam tuvalete girerken acti oyunu 1. leveldeydi, 17. levelde disari

cikt1. Tuvalete bir sistem yaptiracam, kap1 3 dakka sonra otomatik acilacak, yaptigi kadar

artik.

Deniz: Olum bize ne, belki bir rahatsizligi falan vardir.

Kartal: Saf saf konusma lan. Caba gostermiyorlar kanka ¢aba. Bazilar1 icerde o kadar

uzun siire kaliyor ki giindemi kaybetmemek icin iceri laptopla tabletle giriyorlar. Ya

insan tuvalete girerken wireless sifresini sorar mi lan?

Deniz: Olum sen niye taktin buna bu kadar?

Kartal: Sen niye taktin bana bu kadar? Niye verdigim 6rnekler seni tatmin etmiyor

kardesim? I¢eri sinekkaydi girip kirli sakalla ¢ikan insan gérdiim Deniz. Adam disari ¢ikti

“bir sey unuttum” deyip iceri girdi. U¢ giindiir bunu diisiiniiyorum, ne unutmus olabilir

lan?

Toplumsal elestiriler bashigl altinda secilen bu elestirilerin bazilar1 farkli basliklar
altinda yer alabilecek olan igeriklere sahip olmakla birlikte, tekil olarak var olduklar1 i¢in bu

baslik altinda toplanmistir.
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4.5.6. Egemen Yapiya Yonelik Elestiriler

Mizahin dogasinda var olan elestiri, onun daima istenmeyen veya uzak durulan bir sanat
olmasi durumunu ortaya ¢ikarmistir. Mizahin bu mubhalif tavri dogal olarak oncelikle karsi
tarafa, yani egemen yapiya yonelik olarak sorun tegkil etmektedir. Clinkii muhalif olan zaten
iktidar1 elinde bulundurmayan ya da egemen yapinin igerisinde bulunmayan/bulunamayan
demektir. Dolayisi ile muhalefetin isi elestirmek ve elestiriler araciligi ile dogru ve iyi olanin
bulunmasi icin topluma yon gostermektir. Topluma y6n veren ve dogrulari gérmelerini
saglayan, bununla birlikte onlar1 eglendirip, moral vererek bir nebze olsun rahatlamalarini
saglayan mizah, egemen yap1 karsisinda 6nemli bir silahtir. Kardes Pay1 dizisinin genel yapisina
bakildiginda muhalif ve muzip durusu hemen fark edilmektedir. Dolayisi ile dizide mizahtan ve
elestiriden en ¢ok pay1 egemen yap1 almistir.

Egemen yap1 diye tabir edilen kesimin icerisinde is adamindan siyasetcisine,
hiiklimetten, politik ve sosyolojik kisilere kadar hemen herkes yer alabilmektedir. Burada
belirleyici olan, bir sekilde iktidara ortak olmak veya ister ekonomik olsun isterse de politik
olsun bir sekilde yonetime dahil olmaktir. Beyaz masa uygulamasi, fasizm ve dtekilestirme, yeni
anayasa tartismalari, 17-25 Aralik operasyonlari, gezi olaylari, Berkin Elvan olayi, paralel yap1
ile miicadele, Fuat Avni olayi, 68renci evleri, TDK'nin sozliikte yaptig1 degisiklikler, AB tiyeligi
streci, secim stlirecindeki adaletsizlikler, ABD'nin ortadogu politikas1 ve kentsel doniisiimle
birlikte bozulan mahalle ve toplum diizeni gibi konu basliklar1 dizide elestirilen sorunlardan
bazilaridir. Dizide yapilan tiim elestirilerin bir sekilde dolayli olarak egemen yapiyla baglantili
oldugu diistiniiliirse dizide yapilan mizahin toplamda egemen yapi iizerine oldugu sonucuna
varilmaktadir. Bununla birlikte direkt olarak sadece egemen yapiya yonelik olarak yapilan
elestirel mizahi icerigin sayisi ise yiizbir (101)’dir. Bunlar arasindan yine en belirgin ve goze
carpanlari incelemeye tabi tutulmustur.

Dizinin daha ilk bolimiiniin hemen baslarinda Hilmi kiraathanede robot giivenlik
gorevlisi tizerinden kolluk kuvvetlerine yonelik su ironik benzetmeyi yapiyor;

Hilmi: Bu ne lan? Kolluk kuvvetinin de oyuncagini mi yapmislar? Kagit parayla mi

¢alisiyorsun sen?

Hilmi burada kolluk kuvvetlerini, aslinda parayla emir altinda calisan robotlar oldugunu
ironik bir dille ima ederek elestiriyor.

Dizinin 3. bolimiinde Amerika’'nin ortadogu politikasina yo6nelik niikteli bir
gondermeyle karsilasmaktayiz. Sezai ve Turgut’un ¢iraklari Feyyza’ya asiktir ve onun icin kavga
etmistir, kiraathanede Sezai ve Turgut’a hesap vermektedir;

Sinan: Biz déviismeye basladik ikimiz bir baktik ki ta buraya kadar gelmisiz.
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Metin: Allah Allah Amerika'nin bahanesini bize satmaya calisiyor bebe, yemezler

aslanim...

Amerika ve Rusya arasinda yillardir devam eden miicadele ile birlikte farkl tilkelere sicrayan ve
artik bu tlkeler tizerinde devam ettirdikleri savasa yonelik bir elestiri yapildigini gormekteyiz.

4. boliimde bir donem {iilke giindeminde tartisma konusu olan 6grenci evleri konusuna
yine ironik bir génderme ile elestiri yapildig1 goriilmektedir. Ali sihhi tesisat diikkaninin 6niinde
dururken, éniinden sirtinda t cetveli olan bir 6grenci gecmektedir;

Ali: Bedri abi de iste yeni kiraci almis. Sanki biz bilmiyoruz orda ne dolaplar dondiigiinii,

orda ne dolaplar dondiigiinii.

5. boliimde yine iilkenin en 6énemli sorunlarindan birisi olan asgari licret ve g¢alisma
kosullarina iliskin dogrudan argolu bir elestiri yapildigini gérmekteyiz. Ali ve Metin bir
markette calismaktadir;

Metin: Bak bir seyi isimlendirirken basina ekstradan giizel bir sifat ekliyorsan ondan bir

korkacaksin abicim. Misal huzur evi, ulan icinde huzur olan yer zaten senin icin evdir.

Ekstradan niye huzur ekliyorsun. Huzur eklemis var bir sikinti. Korkacaksin.

Ali: Senin de sigortalarin atti1 dimi?

Metin: Misal fantezi miizik, ulan fantezi miizigin icinde ben ne fantastik bir sey duydum

ne de géordiim bak ekstradan fantastik eklemis ya orda bir tersoluk var korkacaksin.

Ali: Ne diyosun lan?

Metin: Marketin siiperi mi olur a..na koyim diyorum abi ya. Burasi insanlarin giinde 11

saat araliksiz ¢alistigy, birde asgari iicrete calistig1 bir cehennem.

6. boliime gelindiginde o donem tiim Tiirkiye'nin glindeminde yer alan iktidar partisinin
mensuplarina ait oldugu iddia edilen ve internete servis edilen ses kayitlar ile ilgili ironik ve
uzun bir diyalog ile elestiri yapildigini gérmekteyiz. Bu 6rnek ve ileride yaptiklar1 benzer
elestirler sebebi ile dizinin yayin hayati kisa olmak zorunda kalmistir. Clinkii baz1 benzetme ve
gondermeler cok daha belirgin bir sekilde ifade edildigi icin iktidarin dikkatini ¢ekmis ve dizinin
baskilar sonucunda 6nce yayin giinii ve saatinin degismesine, sonrasinda da yayindan
kaldirilmasina sebep olmustur.

Sezai kiraathaneye girer ve Metin ile Ali'ye seslenir;

Sezai: Duydum ki bu diyarlarda Metin ile Ali adinda iki baba yigit varmis. Bir gosterin

hele de bizde nasiplenelim o giizel yiizlerinden.

Ali: Ne anlatiyon Sezai? Ne bu tripler?

Sezai: Vay sesine gurban oldugum, bir derdim var beni daglar, sizden baska ¢arem

kalmadi.

Metin: Siz diyor, care diyor arkadas kafay1 yiyecem ya.

Sezai: Basima neler geldi sormayin.
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Ali: Tamam sormayalim.

Sezai: Anlatim o zaman. Sizden iyi olmasin bir mafyanin eline diistiim. Fark

etmissinizdir bende bir star 15181 var. Fakat 1is1851m1 sondiirdiiler beyler.

Metin: E lizumsuzsa sondiirmiislerdir Sezai abi.

Sezai: Seni linlii yapacaz dediler. Bilirsiniz benim sinemada kurallarim vardir. Sevisirim,

Opusiirtm, is bitince kurcalarim ses getiririm. Fakat bu kurallar1 asla ¢ignetmem.

Ali: Cignediler insallah.

Sezai: Iste bu 151k sacan sirdan vatandasin masum duygularim sémiiren ser odaklari film

cekecez diye orami burami ¢cekmisler simdi de internete verecez diye santaj yapiyorlar.

Metin: Sende hakkaten star 15181 var Sezai abi, magduru ¢ok giizel oynuyosun.

Ali: Sen bize su olayin aslini astarini bir anlat hele.

Sezai: Aksaray’daki otel odasinda gizli kamera varmis. Siz su Aksaray baronlariyla

konussanizda diyorum goriintiileri alsaniz ¢ocuklar. Nihayetinde sizde bizim mahallenin

baronlarisiniz. Sizin isminiz yeter onlar1 tirsitmaya.

Ali: Ney lan?

Sezai: Tirsitmaya, korkarlar yani

Metin: Yabi abi Allah’ini seversen su mahalleden bir uzaklasalim basimiza hicbir sey

gelmeyecekse bu mahalleli yliziinden bizi pigaklayacaklar ya.

7. boliimde son yillarda egemen yapiya mensup Kisiler tarafindan sikca kullanilmaya
baslanan Atatiirk’ten alinti1 yapma davranisina yonelik bir hiciv ile karsilasmaktayiz. Kartal bir
stiredir ortaliklarda yoktur, onu goéren Feyyza Kartal’1 paylamaya baslar;

Feyyza: Nerdesin lan sen? Biitiin giin ortaliklarda yoktun, ylizlinti géren cennetlik

Kartal: Beni gormek demek mutlaka yiiziimii gormek demek degildir. Benim fikirlerimi,

benim duygularimi anliyorsaniz ve hissediyorsaniz bu yeterlidir.

Feyyza: Adam Atatiirk’ten alint1 yapt1 ya lan. Egoya bak, sair yazar falan kesmeyip

Atatiirk’ten alint1 yapan calisanim var, ne mutlu bana.

Kartal: Ne mutlu Tirk’im diyene.

Yine 7. béliimde, boliimiin sonuna dogru iktirdara karsi direnen ve elestirenlere karsi
iktidarin yaklasimimi ve direnenlerin sonunun ne olacaginin ironik bir dille anlatildig:
diyaloglarla karsilasmaktayiz. Metin, Ali ve Feyyza sihhi tesisat diikkkaninin éniindedir. Karsidan
Turgut ve Sezai gelir;

Sezai: Evin giderinde problem var ama sizi ¢agirmayacam gencler. Duyduguma gore

gidere gider yapiyomusunuz.

Feyyza: Ya siz bizim ailenin 6zel meseleleri ile neden bu kadar c¢ok ilgileniyonuz.

Sezai: Sen sus! Mahalle konseptinin namina kodunuz lan.

Ali: Oha.
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Sezai: Salladiniz, salladiniz, salladimiz mahalleyi kapagimi acitiniz gazimi kagirdiniz

mahallenin. Kac¢t1 kacti1 kacti kacti. Mundar ettiniz lan mahalleyi. Diizeni bozdunuz.

Tipasi ¢cikmis tost adasina dondiirdiiniiz lan mahalleyi.

Ali: Ney?

Sezai: Eee, tipasi ¢cikmis dost adasina dondiirdiiniiz lan mahalleyi. Bizde anaya babaya

atar olmaz.

Ali: Lan! (Serif abi elinde tesbih ve basinda takkesi ile gecmektedir.=

Serif: Size itlik bile yapmiyorum. Ona bile layik degilsiniz. Yatsiya gidiyorum, gelen var

m1 miibarekler.

Sezai: Vay anam vay vay vay. Son kale de yikildi. Bu mahallede ¢ok acayip seyler oluyor

Targit. Cok acayip seyler oluyor. Siz babanizla barismadiginiz siirece burasi YSK’'nin 6nti

gibi karman ¢orman. En son rahmetli Biilent abi de babasina boyle bagirdiydi das oldu

das. Meydanda duruyor.

Metin: Ne dasi lan, heykelini diktiniz adamin.

Sezai: Neey, heykel mi? Turgut abi Serif abinin verdigi mesaji alamamis bunlar ya, bu

gidisle sizinkini de yanina tikeriz, sevinirsiniz tikildi diye. Hadi gidelim Turgut. Dadi

kact1 buranin.

Bu diyalogda Serif Abi iktidari, Metin, Ali ve Feyyza ise muhalif tarafi temsil etmektedir.
Heykeli dikilen Biilent abi Biilent Ecevit, bagirdig1 kisi ise Siileyman Demirel’dir. Sezai’'nin
bahsettigi ve muhaliflerin anlamadig ise kendilerine ¢eki diizen vermezler ve muhalefet etmeye
devam ederler ise sonlarinin iyi olmayacagidir.

8. boliime gelindiginde se¢im ¢alismalari sirasinda yasanan durumu, iktidarin géziinden
halka ve secim yarislarindaki adaletsizlige yonelik ironik bir sahnenin oldugunu gérmekteyiz.
Ali, Serif ve Oguzhan Besiktas’li eski futbolcu Ali Giiltiken'i bulmak icin bir takim olmus ve takim
lideri i¢in se¢cim yapmaya ¢calismaktadir;

Oguzhan: Abi s6zilinii kesiyorum ama 6nce takim liderini se¢meyecek miyiz?

Ali: Takimi ben kurdum ya olum.

Oguzhan: Oldu, takimi kuran mi1 yénetiyor abi? Nerde goriilmiis ya boyle bir sey. Bunu

herkes bilir ki bir takimi teknik direktér yonetse de o takimi kuran biitiin futboldan

anlamayan yoneticiler ve paralaridir. Sen kimi yiyon Ali abi. Sempatikte bir seylerin
farkinda yani.

Ali: Haa, napalim yani Oguzhan hayatimizin en biiyiik meydan okumasina sen mi

onderlik edeceksin, sen mi tasicaksin bizi basariya? Babamla arami sen mi yapacaksin?

Ali Giiltiken’i sen mi bulacaksin? Sempatik!
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Oguzhan: Tovbe abi benden komutan falan olmaz abi. Ben kalifiye erim, yiginim ben,
kalabaligin icindeki yalnizim. Patlamis misirin altinda kalan tuzum. Kavanozda o
uzanilmayan kii¢ticiik tursucuk parcacigi var ya, iste o benim abi.

Serif: iri kemik saglam konustu. Birak bitirsin lafinu.

Oguzhan: Heh bu normal bir yaris degil abi, biz en zayif takimiz. Biz gergek kotiileriz.

Anormal bir yarista da normallikten medet umamayiz. Bu yiizden benim takim lideri

adayim Serif abi.

Ali: Hii! Hirsa baak. Ben beceremez miyim yani?

Oguzhan: Yanlis anlama ama saygideger abim, bugiine kadar neyi becerebilmissin ki

bunu becerebilesin, derler adama.

Serif: Gelelim su kaptanlik meselesine. Benim 6yle kaptanlik maptanlik gibi islerde

goziim yoktur kesinlikle. Ama mademki halkimiz tevecciihiinii géstermis, milli iradeye

saygl gostermek lazim.

Gorildigu tizere bu diyalogda secim yarislarinda haksizlik oldugu “anormal bir yaris”
climlesi ile elestirilmistir. Oguzhan ezilen halki temsil ederken Ali muhalefeti Serif ise mevcut
siyasi iktidar1 temsil etmektedir.

TRT’nin kuruldugu giinden bugiine her yeni iktidar déneminde degisen bir yapisi ve
yayin politikasi oldugunu ve bunun DiA’lar kapsaminda kullanilan bir uygulama oldugunu goz
oniinde bulundurursak dizinin yayinda oldugu dénemde de TRT’nin mevcut siyasi iktidarin
istegi ve beklentileri dogrultusunda yayin yaptigini1 sdylemek yanlis olmayacaktir. TRT 12 Subat
2013 tarihinde yayinladigl “Son Umut” filmindeki bir sahnede Davut heykelinin cinsel organini
sanstiirlemistir. Bu durum hemen dizide kendine yer bulmustur. Bir tablo araciligl ile yapilan
ironik elestiride Hilmi TRT y6netimini ve egemen yapiy1 temsil etmektedir. Hilmi kiraathanede
yeni aldig1 tabloyu Turgut’a gostermektedir;

Hilmi: Bak simdi, burdan bakiyorum baska bir sey, burdan bakiyorum bambaska bir sey,

ordan bakinca daha da bagka bir sey.

Turgut: Hahaha, ya Hilmi sen simdi bu tabloya 5 bin lira m1 verdin ya?

Hilmi: Lan kiiciik esnaf, niye anlamiyorsunuz ya, degerlenecek diyorum ya. Bu resmi

yapan adam tam 78 yasinda.

Turgut: Gidici yani.

Hilmi: Herhalde, ben yas tahtaya basar miyim? Bu tabloyu almadan 6énce adami futbolcu

gibi tam tegekkiillii hastanede kontrole soktum. Doktorlar en fazla iki sene verdiler

herife.

Turgut: Peki adam o6liince ne kadar edermis.
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Hilmi: En az 20 kat1 degerlenirmis. Tabii. Yine de isimi saglama aldim. Herife diizenli
olarak sigara ve alkol gonderiyorum. Emrine bir de taksi verdim, hareket yok, katiyen
ylritmiyorum. Spor yasak.

Adam: Haaa, bizde sandik sanati seviyorsun da ondan aldigini saniyoruz.

Hilmi: Yok ya sanat bana sagma geliyor. Misal Davut heykeli, neymis neymis, tam

golyata tasi atacakken ki yiiziindeki tedirginligi cok giizel vermis. Ya heykel komple

ciplak, colpa molpa hepsi ortada. Tabi tedirgin olur. Ulan devle savasiyorsun madem
niye anadan iiryansin. Gozdag veriyorsun desem zaten devin senin kadar...

Turgut: Ssss, ay1p oluyo ama.

Dizininin yayinlandigi dénemde giindemi oldukga fazla mesgul eden olaylardan birisi de
Fuat Avni isimli twitter kullanicisinin gercek kimligi meselesidir. Bu mesele dizide ironik bir dil
ile kendisine yer bulmustur. Hilmi yeni acitig1 sihhi tesisat diikkam ile Metin ve Ali’ye rakip
olmustur. Arabayla diikkanin 6niine gelen miisteriyi paylasmak icin yarismaktadir;

Metin: Efendim Ozdemir ailesi olarak Ozdemir tesisat olarak her tiirlii tesisat islerinizi

yapmaya haziriz.

Ali: Evet efendim, karsi diikkan bizim, kampanyamiz var isc¢ilik parasi da almiyoruz.

Sadece malzeme parasina geliyoruz.

Hilmi: Ben hem iscilik parasi almiyorum hem de malzeme parasi almiyorum. Buyur.

Ali: Oyle mi? Efendim ben hem iscilik parasi almiyorum, hem malzeme parasi

almiyorum. Is bittikten sonra da kardesim Metin Ozdemir size ¢ok giizel bir tiirkii

cigiracak.

Metin: Eklemedir, koca konak eeeekleme aah ah ah.

Hilmi: Pufff! Bu ne ya! Ben hem iscilik parasi aliyorum, hem malzeme parasi aliyorum

hem de Metin’e tiirkii s6yletmiyorum. Emme Fuat Avni’'nin kim oldugunu s6éylicem

Adam: Seninle geliyorum birader.

Mezopotamya cografyasinda bitmek bilmeyen savaslara ve kavgalara yonelik bir elestiri
yine Hilmi tizerinden 11. boliimde geliyor. Hilmi, Metin ve Ali'nin diikkaninin karsisindaki sihhi
tesisat diikkanini satin almis ve Metin ile Ali'ye rakip olmustur;

Hilmi: Bu ikisinin goz gore gére ocagin batiracam. Burasi Ikinci Bahar, Siiper Baba’mu ki

karsilikl iki diikkan olsun, tatl tath atisalim. Buras1 Mezopotamya, burada kan tarihle

yasit. Burda savas bitmez.

iktidarin ve egemen yapinin son dénemde oldukgca bagini agritan meselelerden birisi de
twitter ve sosyal medya lizerinden yapilan elestiri ve satasmalardir. iktidarin twitter ve sosyal
medyaya iliskin kisitlama ve yasaklama uygulamalarina yine Hilmi {izerinden ironik bir

gonderme yapilmaktadir. 12. boliimde Hilmi kiraathanede herkese tablet dagitmistir;
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Turgut: Hilmi, hayirdir lan, kaygisizlar kahvesi mi olum burasi? Bunlar niye okey
taslarini kullanmiyorlar? Lan gene neyin pesindesin Hilmi?
Hilmi: Mahalleliyi teknolojiyle baristiriyorum. Biiyiik atilim icindeyim. Degerimi bilin.
Adam: Allah Allah bir sey mi oldu buna ya? Hilmi bir baksana biri okey mi att1?
Hilmi: Hilmi benim ya.
Adam: Aa pardon.
Hilmi: Dede okeyi atan atmis zorlama her yeri sen dedigim yere bas tehlikeli sularda
yuziyorsun.
Adam: Tamam anlasildi.
Turgut: Hilmi neyin pesindesin yahu sdylesene oglum.
Hilmi: Yav gecen giin ylizde otuz indirim diye mesaj geldi. Dayanamadim gittim bir iki
tane derken bir baktim tiim teknoloji magazasini satin almisim. Ee bu tabletleri bir
sekilde mahalleliye kakalamam lazim. Bende simdiden pazar ¢alismasi yapiyorum. Simdi
millet boyle tabletten pisti okey falan oyanamaya aligsin, sonra tivitir mivitir derken
mahallenin huzuru bozulmasin. Boyle seylere cok dikkat ederim. Hilmi pussuz istikrarlh
havayi sever.

Daha once de belirtildigi Ulzere dizide kimi zaman ihtiyac halinde dis ses
kullanilmaktadir. 13. b6élimiin sonunda yine dis ses araciligl ile iktidar ve paralel yapi
arasindaki miicadeleye ironik bir elestiri yapilmaktadir.

Di1s ses: Bu hayatta herkesin bir imtihani vardir. Kiminin imtihani giizelligiyledir,

kiminin ¢irkinligiyle. Kiminin evladiyla, kiminin ana babasiyla. Kiminin ge¢misiyle,

kiminin gelecegiyle. Kimi zenginligiyle, kimi fakirligiyle. Kimi ise koynunda besledigi
yilanlarda imtihan olur. Bu dlinyada yapilan higbir iyilik cezasiz kalmaz.

Turkiye’de ve bazende diinya genelinde tahakkiim altinda olanlarin en ¢ok
karsilastiklar1 durumlardan birisi de eylem ve gosteri yapilmak istendiginde hemen olay
yerinde biten kolluk kuvvetlerinin 6liim, cinayet, kaza gibi durumlarda daima olay yerine geg
kalmasidir. Bu durumu hicvetmek i¢in huzur evinde 6len bir yasli adam iizerinden elestiri yapan
dizi olay1 su sekilde kurgulamistir; Kartal, Deniz ve Feyyza huzur evine yash bir adami aramak
icin gelmislerdir. O sirada adamlardan birisi aniden Feyyza’ya sarilmis bir sekildeyken o6liir;

Feyyza: Amca, amcacim!

Deniz: Amca, Feyyza adam nefes almiyor Feyyza

Feyyza: Ne diyon be amca niye nefes almiyosun amca, amca birak beni. Kurtarin beni.

Kartal: Ben elleyemem, vallaha elleyemem ben.

Gorevli: Geldim geldim panik yapmayin.

Feyyza: Nereye geldin lan, nereye geldin (araya baska sahneler girer sonra tekrar bu

sahneye doniiliir)
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Feyyza: Ne bakiyonuz olum bir seyler yapsaniza.

Kartal: Ya hanimim hicap¢i hekimle polis gelene kadar ellemeyin dediler. Neticede

cinayet mahali.

Feyyza: Ne cinayeti lan. Kartal Allah senin belani... Bu ne lan adamin salyas1 akiyor

salya, salya da degil surup bu surup.

Deniz: Feyyza az daha sabret polis yoldadir.

Feyyza: Aaah, bayiltin lan beni! Boyle ayikken mi ¢ikaricaklar, anestezi falan yapin bir

seyler yapin ya! En olmadi kendimden gecene kadar tokatlayin. Deniz, Deniz tokatla.

Adam: Dede, kadersiz dedem, gariban dedem. Dedeme bak sen ya oriimcek adam gibi

yapismis. Helal be.

Feyyza: Kimsin sen?

Adam: Ben torunuyum o6liim haberini alinca Kastamonu’dan bastim geldim.

Feyyza: Lan adam Kastamonu’dan geldi polis niye gelmedi. Kim geldi?

Diger adam: Cok acayip bir sey diye teyzem aradi ta Samsundan kalktik geldik. Burdan

da marmaray1 gérmeye gidecez kismetse.

Feyyza: Lan adamlar Samsun’dan geldi. Polis niye gelmedi hala. Ulan Serif amca surdan

bir kurtulayim senin o tesisat¢1 ditkkanin1 bombalamazsam.

Diger yashh adam: Kizim sen tesisatci Serif mi dedin? Eski arkadasim

Feyyza: Oyle mi bana sizden hi¢ bahsetmedi amcacim.

Diger yash adam: Beni pek sevmezdi kizim, Serif’i bilirsin namazinda niyazinda bir

adam, ben o zamanlar c¢ok haytaydim, alkol kumar hepsi vardi. O yiizden

bahsetmemistir.

Feyyza: Amcacim sizi bana Allah gonderdi yalmiz su an miisait degilim, su isi bir

¢cozduikten sonra sizinle bir gériisebilir miyiz acaba?

Diger yashh adam: Tabi kizim muhakkak goriiselim.

Feyyza: Muhakkak amcacim. Lan Japon turistler bile geldi polis niye gelmedi laaan!

Kartal: Susma sustukga sira...

Deniz: Olum noluyo lan?

Kartal: [ste kanka polis cabuk gelsin diye. O zaman izle

Kartal ve Deniz: Susma sustukea sira sana gelecek!

Dizide yapilan elestirilerden nasibini alan kesimlerden birisi de siyasi olarak muhalefeti
temsil eden kesimdir. Sag ve Sol'un birlikte hareket etmesi gerektigi ve birlik beraberlik
vurgusunun yapildig ironik diyalog yine Metin ve Ali arasinda gegmektedir. 21. béliimde Metin
ve Ali arka bahgelerinde kahvalt1 yapmaktadir, Ali'nin sag kolu bir anda tutmaz olmustur;

Metin: Abi serbest atis ¢izgisindeki Omer Asik’1 izliyorum sanki ya, bu ne ya?

Ali: Napim aslanim ha, sag kolumu kullanamiyorum napim.

85



Servet Can Donmez, Yiiksek Lisans Tezi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Mersin Universitesi, 2016

Metin: Tamam da abi anladifim kadariyla senin bu sol kolun aksesuar amagl.

Gorlintiiyli tamamlasin diye.

Ali: Aynen abisi. Sota’nin yaninda bedavaya gelen Arcil gibi oldu anasini satim.

Metin: Bedava degil o.

Ali: Kol bedava, kol bedava, bedava. Zaten ben bu isi ¢6zemedim. iki kolumuzu birden

ayni siddette ve kabiliyette kullanamiyorsak bunlardan niye iki tane var, ben

kullanamadigim kolu géziime mi sokacam yani, mantiksiz.

Metin: Olmaz abi o zaman her sey miikkemmel olur, illa bir sey olacak, bence bu evrim

baya kotii bir cocukluk gecirmis abi.

Ali: Mesela bukalemun, bukalemun séyle bir sey diyor mu acaba; “lan Kamil ben

istedigim zaman sol bacagimin rengini degistiremiyorum ama  sesimi

degistirebiliyorum.” Simdi napacuk. Ya da mesela aslan, sdyle bir sey diyor mudur acaba:

“gecen giin ceylani gordiim koseye kadar gittim, sikistirdim onu orda kistarladim ama

iste sol tarafima denk geldi o ylizden penceyi geciremedim.” Demez yani.

Metin: Mesela yilanlar kafa rahat hayvanlar, hi¢bir yilanin sol tarafina inme inmez.

Giderse komple gider, olay basit adamda kdse yok.

Ali: Afferin lan. Madem iki tarafa birden aynmi giic gelmeyecek, o zaman bizim su

gogsiimiizden, iman tahtamizdan burdan kol ¢iksaydi da, soyle giiclii kuvvetli olsayd,

aha bunlarn ikisine birden ihtiyacimiz kalmasaydi, gerine gerine gezseydik ya.

Bu diyalogda mevcut siyasi partilerin yetersizligi, birbirleri ile girdikleri miicadeleden
dolayi iki tarafinda yetersiz kalmasi ve her kesimi kapsayacak tek bir olusuma duyulan ihtiyag,
sag ve sol kol tizerinden ironik benzetme ile elestirilmistir.

Ulke yénetiminde s6z sahibi olan zenginlerin ve is adamlarinin halki soymasi ve onlar
kandirarak tzerlerinden daha da zengin olmasi durumu hemen her tlkede var olan bir
durumdur. Kapitalist diizende ekonomik giicii elinde bulunduranlarin hakim oldugu tilkeler ve
yonetimler mevcuttur dolayisi ile Tiirkiye’de ayni durumla karsi karsiyadir. Sezai ve abisi Recai
bir yankesici tarafindan takip edilmektedir;

Recai: Sezai miijdemi isterim yavrucum, takip ediliyoruz. Yahu diisiinsene zengin

oldugumu hissettigim en 6zel an bu, yahu bir yan kesici tarafindan takip ediliyoruz Sezai

Sezai: Abi birak sunun yiiziinii goziini agzini bir dagitim gelim

Recai: Hala fakir gibi diistiniiyorsun, ytri, yiirii bakim. Bu isin 6zel yontemleri var, ben

bu isi zenginlere has yontemlerle halledecem Sezai. Sen gir bakim su araliga, gir gir.

(Recai yola bilerek para atar ve saklanir. Yan kesici yerdeki paralar1 alirken Recai yan

kesicinin cebindeki cep telefonu ve ciizdani ¢alar.)
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Recai: Kap Sezai! Haha! A be p...venk adam bir kap almaz mi1 su telefona ya! Ka¢ kere
diistirmis her tarafi ezik biiziik. Aplikasyonlarin tamami iicretsiz. Bana bak telefonun
sarjida lov bateri. Herif zir fakirmis be Sezai.

Sezai: Abi clizdanindan elektrik faturasiyla dogal gaz faturasi ¢ikti. Aha kupon yapmis!

Galatasaray’a alt oynamis ha, hahahal!

Recai: Umit fakirin ekmegi be Sezai napacaksin, hadi olay yerinden uzaklasalim.

Bu sahnede ve diyaloglarda zenginin fakirden nasil bir koyup bes aldigi, kapitalist
sistemin bir yandan ¢ok az verirken bir yandan da nasil kepceyle geri almaya calistif
hicvedilmistir.

32. boliimde yapilan niikteli gondermeyi senarist diyaloglarda aciktan sdylemektedir.
Sezai’'nin at6lyesinin altindan petrol ¢ikmistir. Ardindan bunun verdigi rahatlikla bankalara
bor¢lanan Sezai’'nin tamir atdlyesine icra gelmistir ve gorevliler her seyi gotiirmektedir;

Recai: Aman yavrum ona dikkat edin benim makam sandalyem.

Sezai: Abi petrolii fark etmediler dimi?

Recai: Nasi fark etsinler olum, listiine civa doktiim hayatta bulamazlar.

Oguzhan: Hih, illa bir gonderme yapicaz, kiiciik Amerikacilik oynamazsam 6liiriim diyon

yani.

Bu diyalogdan acik¢a gorildiigi tlizere Amerika’'nin ge¢miste Turkiye'deki petrol
kuyularinin tizerine civa dokiip kapattig1 s6ylentilerine bir gonderme vardir.

Yine 32. boliimde tlilkede se¢cim zamaninin yaklasmasi sebebi ile sorgulamadan her seyi
yapan, diisiinmeyen, okumayan ve arastirmayan secmen Kkitlesine yonelik ironik bir diyalog
yasanmaktadir. Diyalogun sonunda da Emrah bu géndermeden dolay1 baslarina gelebilecek
olanlarin farkinda olarak bu elestirileri yaptiklarinin sinyalini vermektedir. Emrah ve mafya
liyeleri bir masanin basinda oturmaktadir. Emrah kendisine yancilik yapan Cem’in tavirlarindan
sikayet etmektedir;

Emrah: Ben boyle yanci gérmedim, ¢ay dokiiyorum suyunu doékiiyor. Seker atiyorum o

karistiriyor. Az 6nce suraya uzandim tstiimii orttii. Korkumdan tuvalete gidemiyorum

kardesim ya limit yok bunda.

Onay: Eveet Cem oglumuz gorev asigy, is disiplini yiiksek bir yancidir.

Cem: Ve sadece ekmegine bakar, sorgulamaz yapar. Denilen her seye inanir, okumaz

izler, arastirmaz kulaktan dolma bilgiye giivenir. Tam bir diiz tabandir!

Emrah: An6666h! Lan siz bizim basimizi mi yakacaksiniz noldu size akliniz karismis

sizin.

Dizinin 33. b6liimiinde yer alan ironik bir diyalog kullanilan agir dil sonucunda dizinin
yayindan kaldirilmasinda en 6nemli etken olmustur. Bu diyalogun tizerine dizi iki boliim sonra

final yapmak durumunda kalmistir. Zaten bastan bu yana egemen yapiya, iktidara ve iktidarin
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politikalarina yonelik diizenli olarak yaptiklari elestirel gondermeler dolayisi ile dikkatleri
lizerine ceken dizi agir bir dil kullaninca ekranlara veda etmek zorunda kalmistir. Hamiyet
Recai'ye asiktir ve onunla Sezai'nin tamir atolyesinde karsilasir, ikilinin arasinda soyle bir
diyalog gecer;

Recai: Vay be devlet gibi kadin dedikleri bu olsa gerek.

Hamiyet: Dogrudur. Devlet gibi kadinim, tek adamciliga inanirim. Devir tek adam devri,

benim tek adamim olmaya var misin Recai?

Recai: Ben o kadar kendini bilmez degilim efendim, se¢cim sonuclarini bekleyelim bence

boylesi daha dogru.

Bu diyalogda Hamiyet halki temsil ederken Recai, Recep Tayyip Erdogani temsil
etmektedir. “Ben o kadar kendini bilmez degilim” ciimlesindeki “kendini bilmez” tabiri elestirel
mizahin sinirin1 asmis ve hakarete varan bir noktaya yaklasmis gibi goriinmektedir. Daha
oncede belirtildigi lizere iktidari elinde bulunduranlar zaman zaman muhalefete izin verirler ki
toplumun tzerindeki baski azalsin, dolayisiyla zaten mevcut siyasi iktidarin takibinde olan dizi
de boyle bir climle kullanilinca yayinci kurulus tizerinde kurulan baskilarla birlikte diziye son
verilmistir.

Kardes Pay1 dizisinde yapilan tiim bu elestirel mizahi géndermeleri ve dizinin genel
mesajini, yine mahalle kavrami tizerinden 7. boéliimde Tahsin ve Yigit arasinda gecen diyalogda
gormekteyiz. O diyalogda Tahsin halki ve muhalif kesimi temsil ederken Yigit ise kapitalist
sistemi ve onun yandaslarini temsil etmektedir. Ezilenlerin, hem ekonomik hem de siyasi
tahakkiim altinda bulunanlarin, birlik ve beraberlik icerisinde olduklarini ve asla
vazgecmeyeceklerini anlatan diyalog su sekildedir;

Tahsin: Bu mahallede insanlar tartisirlar, sinirlenirler, kavga ederler hatta birbirlerine

kiiserler, insandirlar en nihayetinde ama burada insanlar birbirlerinin dedikodusunu

yapmazlar, kuyusunu kazmazlar, bile isteye kotiiliikk yapmazlar, esi dostu aglarken asla
gllmezler. Baskasinin basarisizlifina asla sevinmezler. Gilizel insanlardir en nihayetinde.

Depresyonu, tiikenmislik sendromunu sadece magazin basininda goriirler. Her daim bir

umutlart vardir onlarin ¢linkii 6zir dilemenin eziklik degil bir erdem olduguna

inandiklar bir yerde biiyiimiislerdir. Oyle vergi memurlarimin bakanlik teftisleri nedeni
ile uykusu kacanlarla bir tutma onlari. Onlarin en biyiik teftis memurlar1 kendi
vicdanlari. Uyumak i¢in hi¢gbir zaman uyku ilaci kullanmamislardir.

Yigit: Nerde yasiyormus ya bu insanlar? Lot Lorien’de mi, Springfield’de mi,

Smallville’de mi, burdan ucgakla ka¢ saat Tahsin? Yiiziigi de nah suraya atarsiniz

Baratdiire. Sauron’un sizin mahallede gozii varmis. Hahaha (Sauron Yiiziiklerin Efendisi

filmindeki kotii karakter, Sauron’un gozii herkesi ve her yeri izleyen goz)
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Tahsin: Cok mu uzak geldi sana anlattiklarim? Uzak olan sensin. Biz yillardir burada
boyle yasiyorduk, boyle de yasamaya devam edecez. Bu kiiciik mahalle iitopik mi geldi
senin goziine?

Yigit: Giris giizel, gelisme biraz sarkti, e sonuca gel.

Tahsin: Bak Yigit, bu mahallede sen siite damlatilmis bir damla sidik gibisin, rengini

tadini safligin1 bozuyorsun. Konuyu daha da agcim mi?

Yigit: Tamam tamam anladim.

Tahsin: Ulan tam da kifiirlii kisma gelmistik ha. Neyse bir daha bu mahallede goériirsem

tam da o kismindan baslicam haberin olsun.

Dizide dikkat ceken noktalardan birisi de 10. boliimiin sonunda ilk kez yayinlanan
Dogukan Mang¢o ve Tugba Yurt'un seslendirdigi “Sakin Ol” isimli sarkinin klibidir. Sarkinin
klibinde Kardes Pay1 dizisi oyuncalar1 yer almaktadir. Sarkinin orjinali 1992 yilinda yayinlamis
ve Sertap Erener seslendirmistir. Yapildig1 donemde iilkenin i¢inde bulundugu duruma yénelik
miizikal bir elestiri yapan sarki giiniimiizde halen tilkede durumlarin degismedigini ve hala ayni
sorunlarin devam ettigini gdstermesi bakimindan 6nemli bir detay olarak dizide yer almaktadir.
Sarkinin sézleri soyledir;

Of bu ne sinir bu ne 6fke, amman bir telas bir acele, herkes birbirini bogacak, bu gidisle
sonumuz ne olacak. Kimi takmis alaturkaya, kimi batidan sikayetci. Ne var sanki bunda
kizacak diinya hali bu gelip gecici. Ssst ssst sakin ol sinirlerine hakim ol, ssst ssst sakin ol
sinirlerine hakim ol. Kimi lahmacundan utanir, kimi her 6ntine gelene gicik. Ya uzak
herkes birbirine, ya iliskiler vicik vicik. Kimi entellere diisman, kiminden cehalete prim.
Bu ne manasiz didisme kimse kimseye bir sey 0gretemez mirim. Ssst ssst sakin ol
sinirlerine hakim ol, ssst ssst sakin ol sinirlerine hakim ol. Oliimlii diinya 6liimlii insan
ha alim olsan ha zalim olsan.

Ulkede var olan egemen yapiya ve onlarin zuliimlerine yénelik bir elestiri olan bu
sarkida diinyanin fani oldugu ve her seyin bir sonu oldugu vurgulanarak ironik bir gonderme
yapimistir.

Dizinin final b6liimiiniin son sahnesinde Metin ve Ali kardesler dizinin bitiyor olmasi ve
secim doneminin yaklasmis olmasi sebebi ile izleyicilerine ve halka son kez mesajlarini iletmek
amaciyla yine tlizeri kapal bir sekilde bor ile ¢alisan motorun yapiminin tamamlanmis olmasi ve
diinyaya baris gelmis olmasi tizerinden ironik bir dille gonderme yapiyorlar;

Ali: Neyse hanimefendi son olarak benim eklemek istedigim sudur ki; bu motoru hep Ali

ve Metin Ozdemir kardesler yapti diye bildiniz ama yanildiniz. Bu motoru bir grup

huzursuz insan yapti. Seslendirmeci ablamizin da séylemis oldugu gibi ister adina kader
deyin, ister baska bir sey, dogru zamanda dogru yerde bulunan farkli zayifliklari, farklh

yaralari olan ve fakat diinyanin geri kalanindan da pek farkli olmayan bir grup huzursuz
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insandir bu motorun yapilmasini saglayan. Yanlis anlasilmasin bizler 6zel insanlariz,
huzursuzlugumuz da sadece bize 6zel falan gibi seyler sdylemek istemiyorum. Cilinkii
insan denen sey 6ziinde huzursuz bir canlidir. Masallarini oykiilerini “ve sonsuza kadar
mutlu yasadilar” diye bitirir ama bunu hayatina yani hikayesine tasiyamaz. Clinki hep
bir adim 6teyi gormek ister. Hep merak eder hep ilerlemek ister. Refah1 ve huzuru
mutlulugu ararken yetinmeyi yani siikretmeyi unutur ve kendinden biiyiik seyler ugruna
miicadele verir. Siikiirler olsun ki bizim miicadelemiz basariyla sonuglandi. Borla ¢alisan
motorun verdigi enerji ve ilham diinyaya yep yeni bir sevk getirdi. Artik azalan
kaynaklar i¢in birbiriyle savasan bir toplum, bir tiir degiliz. Tarih kitaplar1 bizim
neslimizden yasadiklari cografyayr yok etme pahasina biiyiidiiler ve c¢oktiiler diye
bahsetmeyecekler. Aksine insanin kendini asma c¢abasina yeni bir kaynak ve yeni
firsatlar saglayan onciiler oldugumuzu séyleyecekler. Bir grup huzursuz insan diinyaya
baris ve mutluluk getirdi diyecekler ve bu bizim hikayemizin mutlu sonu olacak. Ama
acik konusayim ben halen biraz huzursuzum. Yani boyle bir sonucu hikayemizin finaline
uygun gormedigimizden filan degil, hala emin olamadigim i¢in biraz huzursuzum. Acaba
diyorum herhangi bir icat yeni bir kesif ya da yeni bir kaynak insanligi sonsuz ve kesin
bir mutluluga gotiiriir mi? Bugiine kurdugumuz mutluluk yarina kalir mi? Ya da tarih
tekerriirden mi ibaret eder? Yoksa koca bir devranin diiglimii bir grup huzursuzun
buldugu ¢6ztime mi muhta¢ kalir bilemem. Bildigim bir tek sey var secimlerimiz ve
eylemlerimiz hikayemize sekil verir ve her son yeni bir baslangicin kapisini agar. Ve
herkes mutlu sonlar sever. Allah sonumuzu hayir etsin.

Bu uzun final climlesinde iilkenin geleceginin ve insanlarin refahinin, iilkenin icinde
bulundugu durumdan sikayetci olan ve degisimi isteyen bir grup huzursuz insanin elinde
oldugu, secimlerin ve eylemlerin iilkenin gelecegine yon verecegi mesaji bor ile calisan araba
ironisi ile verilmistir. Gelecege yonelik kaygilara ve ayni sonuglarin tekrarlanmasindan dogacak
durumun yaratacagl huzursuzluga vurgu yapilirken, huzursuz insanlarin kendilerinden daha
biiylik bir sey icin miicadele ettikleri, yani {ilkenin gelecegi icin miicadele ettikleri dile

getirilmistir.
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5.SONUC

Tarih boyunca siirekli olarak devam eden var olma ve ilerleme miicadelesi veren
insanoglu, bu savasinda kimi zaman galip gelmis kimi zaman ise maglup olmustur. ister galip
olsun ister maglup, insanlarin miicadele sirasinda dinlenmeye ve toparlanmak icin tetikleyici bir
glice ihtiyaclari vardir. Tahakkiim altinda olan, bir sekilde yasam miicadelesi veren insanlarin ve
toplumlarin baskidan, zuliimden bir nebze kagmasini saglayan, bazen de baski ve zulme karsi
etkili bir silah olarak kullandiklar1 arac¢lardan birisi de “giilme” eylemdir. iktidarlar ve egemen
yapilar kimi zaman bu eyleme 1limlh yaklasarak onu kontrol altinda tutmak istemis, kimi zaman
ise tamamen karsisina alarak onunla miicadele etmistir. Giilme eyleminin muhalif yoni onun
ortaya ¢ikmasini saglayan “mizah”’tan ileri gelmektedir. Mizah dogasi geregi muhalif ve politik
olan bir sanattir. Dolayisi ile mizah sonucunda ortaya ¢ikan glilme iktidarlarin kabullenmekte
zorlandiklar1 ve kendi hegemonyalar icin sorun teskil eden bir eylemdir. iktidar1 elinde
bulunduranlar, kendi iktidarlarinin mesruiyeti ve devamliligl icin kendi kiiltiirel ve ideolojik
bilin¢lerini hegemonik bir yap1 icerisinde tekrar tekrar liretmek ve yenilemek zorundadir. Bu
durum siirekli olarak yeniden kazanilmasi gereken zaferleri gerektirmektedir, bundan dolayi
iktidarlar, mizaha hem karsi dururlar hem de ona ihtiya¢ duyarlar. Hegemonyanin devami i¢in
tahakkiim altinda bulunanlarin géniillii katilimini saglamak elzemdir. Géniillii katilimin isyana
ve karsi durusa dontlismemesi i¢in iktidarlar kimi zaman mizah ve benzeri araclar1 kullanirlar.
Bu araglar iktidara fikir ve ideolojilerinin devamliligini saglamasi i¢in alan yaratmaktadir. Mizah
aracilif ile tizerinde hissettigi baskidan bir nebze olsun kurtulan ve rahatlayan toplum isyandan
uzaklasarak farkinda olmadan sistemin devamina katkida bulunmaktadir.

Iktidarlarin siirekliligini ve Gramsci’ci anlamda hegemonyasinin devamini saglayan en
onemli araglar Althusser’in “devletin ideolojik aygitlar1” olarak adlandirdigl araglardir.
Gilintimiizde gelisen ve siirekli artan bir ivime ile devam eden teknolojik ilerlemeye karsin hala
en yaygin ve maliyeti en diisik olan kitle iletisim araci olan televizyon, bu baglamdan
iktidarlarin en ¢ok kullandig1 ideolojik aygitlardan biridir. iktidarin hegemonyasi cercevesinde
kimi zaman dogrudan kimi zaman ise dolayli olarak sahip oldugu televizyon kanallar,
iktidarlarin kiilttirel ve ideolojik beklentileri dogrultusunda yayin politikalarini belirlemektedir.
Bu yayin politikalar cergevesinde kimi zaman mizah araciligl ile elestiriye yer verilmesi ve
miisaade edilmesi yine iktidarlarin kontroliinde devam etmektedir. Tim bu durum karsisinda
baski altinda kalan, isteklerini dile getirmekte zorlanan ve huzursuz olan muhalif kesimin sesini
duyurabilecegi 6nemli alanlardan birisi mizahtir. Ciinkii mizah araciligi ile daha yumusak ve
zararsiz bir dille veya daha iizeri kapali bir sekilde, Scott'in deyimi ile “gizli senaryo”larini dile
getirebilen toplum, bu sekilde hem rahatlama saglamakta hem de yanlis oldugunu diistindiigii

durumlara ve ¢ozlimlerine iliskin fikirlerini beyan edebilmektedir. Bu durum “Ustiinlik ve
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rahatlama” kuramlar ile bagdasmaktadir. Ciinkii mizah yolu ile sorunlarimi ve isteklerini dile
getiren kesim hem rahatlamis olmakta hem de egemen yapiya giilerek ona karsi bir istiinliik
duygusu hissetmektedir.

Egemen yapiya yonelik olarak yapilan bu mizahi elestiriler kiiltiirel yap1 cercevesinde
sekillenmektedir. Farkl kiiltlirel yapiya sahip toplumlarda farkli mizah kiiltiirleri mevcuttur.
Tiirk mizah kiltirtine ve tarihine baktigimizda ise her daim muhalif olan ve dogru bildigini
soylemekten c¢ekinmeyen karakterlerin var oldugunu goérmekteyiz. Hacivat ve Karagoz,
Keloglan, Nasreddin Hoca gibi karakterler farkli donemlere ait olsalar bile hepsi temelde ayni
seyi temsil etmektedir. Haksizliklara, hukuksuzluklara, hileye, yalana ve zulme direnen, halkin
sesi olan bu karakterler Tiirk mizah kiiltiirii tarihinde 6nemli yerlere sahiptir. Zaman icerisinde
degisen toplumsal yap1 ve teknolojik imkanlara ragmen bu karakterler farkl kitle iletisim
aygitlarinda farkli formlarda varliklarini siirdiirmektedir. Bu farkli aygitlardan birisi
televizyondur. Televizyonun anlati yapisi agisindan bakildiginda, televizyonda yayinlanan
programlarin icerikleri ve tiirlerinin de yine bir sekilde iktidara sahip olan egemen yapinin
kontrol ve denetiminde oldugu goz oOniinde bulunduruldugunda, muhalif mizahi yapan
karakterlerin suret degistirerek kendine bir sekilde yer bulmaya devam ettigini gormekteyiz.
Tirk televizyon tarihinde cesitli suretlerde gordiiglimiiz bu mizahi karakterler ve elestiriler,
toplumda goriilen huzursuzluk ve sorunlarin ¢éziimiine yonelik elestiriler yaparken ayni
zamanda insanlarin rahatlamasini saglamaktadir.

Ozel kanallarin yayina baglamasi ile birlikte televizyon programlarinda ve bununla
baglantili olarak fiiretilen komedi dizilerinde de bir artis yasanmistir. Farkh dizilerde farkh
sekillerde kendisine yer bulmaya baslayan mizahin en belirgin olarak teatral bir bicimde
yapildigl program ise “Olacak O Kadar” adl televizyon programidir. En son 2010 yilinda Fox
televizyonunda yayinlanan, tam 21 yil boyunca farkl kanallarda mizahi elestiriler igceren, politik
liderlerin ve toplumun gozii 6niinde bulunan 6nemli sahisiyetlerinin taklitlerinin yapildig1
program, irettigi mizahi icerikler ve elestiriler sebebi ile zaman zaman iktidarin hedefinde
olmus ve yasaklanmistir. 2002 yilindan bugiine gegen siirede toplumun mubhalif kesiminin veya
bir sekilde istek ve sorunlarini dile getiremeyen kesiminin, en 6nemli rahatlama ve kendilerini
ifade etme kaynag olan mizah programlarinin son yillarda Olacak O Kadar'in da tamamen
yayindan kaldirilmasinin ardindan zor bir déoneme girdigi goriilmektedir. Karikatiir ve mizah
dergileri de bu durumdan paylarina diiseni almis ve cesitli zorluklarla karsilasmislardir.

2014 yilinda yayinlanmaya baslayan ve Tiirk mizah tarihinin en énemli karakterlinden
ilham alinarak, siyasi gondermeleri de dizinin yonetmenin bir réportajda ifade ettigi sekli ile
“Olacak O Kadar’dan 6grenmis olan” Kardes Pay1 dizisi bu baglamda 6nemli bir role sahiptir.
Ciinkii artik esine ¢ok az rastlanan, hem icerik olarak hem de anlati1 yapisi olarak hedef kitlesi

tarafindan begenilerek izlenen dizi, yaptif1 mizahi elestiri ve gdndermeler ile bayrag: devraldigi
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yerden gorevine devam etmistir. Ayrica cogunlukla iktidara yakinligi ile bilinen Dogus
gurubuna ait Star TV’de yayinlaniyor olmus olmasi da mizah dilinin ne derece etkili ve asil
mesaji gizleyebilme 6zelligine sahip oldugunu géstermektedir.

Kardes Pay1 dizisi bir mahallede yasayan, hayat miicadelesi veren ve aslinda hepsi
egitimsiz ve gariban olan insanlar1 anlatmasi bakimindan, Orhan Kemal’in 1958 yilinda “Sait
Faik Hikaye Odiilii "’nii alan “Kardes Pay1” isimli kitabinda anlatilan 6ykii ile benzesmektedir.
Dizide yer alan karakterler ve olaylar toplumun yabanci olmadigi, kendini ve cevresini
kolaylikla dzdeslestirebildigi kisi ve konular olmasi dolayis1 kolay kabul goren bir yapiya
sahiptir. Bir mahallede yasan karakterler iizerinden ilerleyen konusu ile mahalle dizilerine
benzeyen dizi genel yapisi itibar1 ile komedi tiiriinde olan bir yapimdir. Ancak ayrintilara
inildiginde melez bir yapiya sahiptir. Hizlandirilmis cekimleri, icerdigi absiird 6geler, klasik
anlatidan farkli olan ¢ekim odlgekleri ve kurgusu ile diger tiirlerden ayrilan dizi kendi 6zgl bir
anlat1 yapisina sahiptir.

Dizide elestirel mizahi gondermelerin ve sdzlerin sadece ana karakterlerin agzindan
degil, yerine gore yan veya konuk karakterlerin agzindan duyuyor olmak da diziyi
benzerlerinden ayiran 6nemli o6zelliklerden birisidir. Tiplestirme yoluyla yaratilmis olan
karakterler gegcmisten gelen mizahi ve kiiltiirel birikimi (6rnegin; Karagéz ve Hacivat, Keloglan,
Nasreddin Hoca gibi) yeni jenerasyonun daha rahat anlayabilmesi ve begenmesi icin hizli ve
yogun anlati yapisi ile bir araya getirmistir. Ahmet Kural ve Murat Cemcir iizerinden yaratilmis
olan tipler dizide ana karakterler olmakla birlikte Karagéz ve Hacivat gibi karsilikl diyaloga
giren tiim karakterler bu tiplestirmeye dahil edilmistir.

Dizinin yapilan sosyal medya ve reyting arastirmalarina bakildiginda basariya ulastigi
gorilmektedir. Dizi ile ilgi Facebook, Twitter, Youtube, Incicaps ve Eksi Sozliik gibi popiiler
sosyal medya ortamlarina bakildiginda interaktif ve sosyal medyay1 etkin olarak kullanan yeni
jenerasyonun diziyi begendigi ve takip ettigi goriilmektedir.

Dizide yapilan mizah olusturulma bicimi acisindan c¢ogunlukla ironik bir dil ile
yapilmaktadir. Niikte ve hicvinde siklikla kullanildig: dizi, argo ve kiifiirlii tabirleri iki (2) 6rnek
disinda elestirel mizaha dahil etmemistir. Genel olarak dizide argo ve kiiftirli tabirler cok sik
kullanilmakla birlikte bu tabirlerin ¢cogunlukla eglence amach olan ve rahatlama islevini yerine
getiren mizahi iceriklerde bulundugu goriilmiistiir. Genel yapisi itibari ile farkli konulara
deginen mizahi elestiriler yapiyor olsa da sonucta var olan tiim sorunlarin (cinsiyet ayrimciligi,
ekonomik sorunlar, egitim sistemindeki sorunlar gibi) egemen yapidan ve onlarin
politikalarindan kaynaklandig1 g6z 6niine alindiginda, politik mizah yapan Kardes Pay1 dizisi
yayinlandig iki (2) sezon boyunca kimi zaman gilincel konulara kimi zaman da her dénemde var

olan veya gecmisten gelen konulara yonelik elestiriler yapmistir.
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Dizide yapilan mizahi elestirilerin hemen hepsinin dolayli da olsa bir sekilde egemen
yapl ve onun yuriittiigii politikalar ile baglantili oldugu diisiiniildiigiinde, yapilan mizah hem
dogrudan rahatlama, hem de iistiinlik duygusu ile ortaya c¢cikan rahatlama islevini yerine
getirmektedir. Varis i¢cin pazardan stliik almak, riiyada yesil kap1 goriip tiirbeye gitmek, Davut
heykeli lizerinden sanata yonelik yiizeysel ve asagilayici1 bakis acisi gibi tekil 6rnekler tizerinden
mesrulastirma ve egemen kodlar1 yeniden iretme islevini yerine getiren dizide bu tiir
orneklerin sayica cok az oldugu gorilmiistiir dolayisi ile dizide bir yandan elestirel mizah
yapilirken bir yandan da egemen kiiltiirel ve ideolojik kodlarin yeniden iiretilmesi durumu
genel itibar1 ile s6z konusu degildir. Toplumda var olan sorunlarin giilerek, alay edilerek,
karikatiirize edilerek mesrulastirilmasi ve normallestirilmesi ac¢isindan bakildiginda yapilan
mizahi iceriklerin bu kaliba uymadig1 ve asil amaci olan elestirme ve sorunlarini dile getirme
baglaminda “gizli senaryo” islevini yerine getirdigi goriilmektedir. Buna ragmen direkt olarak
egemen yapinin istekleri dogrultusunda toplumun rizasini tiretmekle yiikiimlii olan televizyon
yapimlarindan birisi olarak dizinin, sadece giildiirerek rahatlatma islevini yerine getirmesi
acisindan egemen yapiya hizmet 6ne siiriilebilir.

Karikatiirize olarak cizilmis karakterler, hareket, jest ve mimikler ile yapilan mizah gibi
ornekler (0rnegin; Kartal'in ve Sezai’'nin suratlarinin ¢irkinligi ile dalga gecilmesi, Feyyza'nin
biyiklarinin oldugunun ve erkek gibi gériindiigiiniin séylenmesi, Metin ve Emrah’in aniden yere
diismesi, kas ve gozleri ile farkli mimikler yapmasi gibi) dizide hemen her béliimde var olan ve
kimi zaman rahatlama kimi zaman ise uyumsuzluk kurami ile 6rtiisen unsurlardir. Dizinin
icerigi argo dili ve Tiirkce acisindan ayrica incelenmeye, dizide yer alan bircok gérsel malzeme
ideolojik olarak, karsilikli diyaloglar teatral anlati bakimindan farklh sekillerde incelenmeye agik
bir yapiya sahiptir. Dizi ayrica icerisinde incelenmeye miisait olan durum, karakter, hareket
komigi gibi farkli komedi unsurlarimi da barindirmaktadir. Bu baglamda dizinin sonraki
donemde farkli calisma alanlarinin incelemesine ac¢ik oldugunu séylemek mimkiindiir.

Kardes Pay1 dizisi gegmisten getirdigi mizahi ve kiiltiirel birikimi yeni teknolojik ve
kultiirel gelismeler ile harmanlayarak Tiirk mizah tarihindeki 6nemli karakterlerin varligini
slirdiirmesine katki saglamasi, elestiri yaptig1 konularin ileriki dénemlerde hatirlanmasi ve
toplumsal bellekte yer etmesi bakimindan 6nemli bir yapim olmustur. Kendine 6zgii anlati
yapisl ve benzerlerinde goriillmeyen yogun ve hizli kurgu ise ile yeni jenerasyonla bagini iyi
kuran dizi, kendisinden sonra gelecek olan yapimlara 06rnek olabilecek yenilikler
barindirmaktadir. Sonug olarak dizi, dogru sekilde yapildiginda mizahin her dénemde, tiim

baski ve yasaklara karsin kendisine yer bulabilecegini gosteren bir yapim olmustur.
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