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ONSOZ

“Tasavvuf Diislincesi Isiginda Erol Akyavas, Resmi Ve Anlam Coziimlemesi”
baslikli tez caligmasi, kendi kiiltiirel miraslarimiza yapilan bir yolculugun gereksinimi
sonucunda, sanata tasavvuf diisiincesi rehberliginde bakabilme meselesinden dogmustur.
Bu gereksinim, aile ve toplum yoluyla farkinda olmadan yasantinin igine sizmis, diisiinme
bicimlerinin bir parcasi haline gelmis inang¢ kaliplarinin, yaratma eyleminde etkisini ve
kimlik olusturmada bilince yansidigi alanlar1 ¢coziimleyebilme isteginden kaynaklanir. Bu
nedenle ¢alismamiz, bir yaniyla Erol Akyavas’in Islam estetigine dayanan iiretim bigimine
bakarken bir yaniyla tasavvuf diisiincesi etrafinda sekillenmistir.

Calismanin  kaynagi tamamen kisisel bir problem olan “arada olma”
kavramindan yola c¢ikilarak secilmistir. Tez yazilirken tasavvuf ile ilgili kaynaklara
ulagmak i¢in daha 6nce yapilmis olan ytiksek lisans ve doktora tezlerinin kaynakcalarindan
faydalanilmistir. Tasavvuf alanina ait metinlerin ¢dziimlemeleri Ibni Arabi’nin “arada
olma” kavraminin verilerinden yola ¢ikarak olusturulmustur. Literatiir taramas1 sonucunda
Erol Akyavas’la ilgili olarak biri doktora tezi olmak tizere ii¢ farkli tez calismasina
ulasilmistir.

Calismanin her asamasinda biiylik bir sabir ve destek gostererek, calismanin
akisinin belirlenmesinde onemli katkilarda bulunan danmismanim Dog. Zeki Umay’a ve

fikirleriyle bana destek olan Dog. Dr. Ayse Azman’a tesekkiir ederim.



OZET

“Tasavvuf Diisiincesi Isiginda Erol Akyavas: Resmi Ve Anlam Cozlimlemesi”
adli ¢alismamiz sanata tasavvuf diislincesi araciligl ile bakabilmeyi hedefler. Bu amagcla
Islam estetiginin bicimleri olan hat ve minyatiir sanatiyla, Ibni Arabi’nin “berzah”
kavramini Erol Akyavas kimliginde, sanat nesnesi ve yaratma siirecini yorumlamak igin
kullanir.

Yaratici tin ve inang felsefesinin bir arada kullandig1 sanat eylemi, oldukca
eskiye dayanan bir yontemdir. Burada konunun yeniden ele alinmasi, diisiince sistemine
sekiiler bir nitelik kazandiran 20. Yiizyil Bati diinyasinda, sanat¢1 Erol Akyavas’in dinsel
simgeleri modern sanatin diliyle yeniden giindeme tasimasi nedeniyledir.

Anadolu’da tasavvuf diisiincesinin vahdeti viicut etrafinda temellenmesinde
etkili olan filozof, 12. yy. da bir siire Konya’da yasamis ve fikirlerini yaymis olan Ibni
Arabi’dir. Onun felsefesi berzah felsefesidir. Arada olma (berzah ) anlamina gelen
sozciigiin felsefi boyutu, Ibni Arabi’nin diisiince kavraminda ‘bir seyin o seyin kendisi
oldugunu ama ayni zamanda o olmadigini, fakat {i¢lincii bir seyde olmadigini anlatir.

Tasavvuf diisiincesi ve Islam estetigi i¢inde ele aldigimiz minyatiir ve hat
sanatt1 gelenek i¢inde kalarak calisma yapan sanatgilarda sik¢a kullanilan sanat
disiplinleridir. Bu tez gelenegin sanat eseri iiretmede Onemli bir ¢ikis noktasi olup
olamayacagini ayn1 zamanda tasavvuf meselesi ¢ergevesinde berzah kavramini sanat yapiti
tizerinde yeni bir yorumlama yontemi olusturup olusturamayacagini temellendirmeye
calisir.

Calismamiz ii¢ boliimde incelenmektedir. Birinci boliimde kavramsal cergeve

olusturulmustur. ilk olarak tasavvuf diisiincesinin ne anlama geldigi tespit edilmistir. Ikinci
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olarak, tasavvuf tarikatlarindan Hurufilik incelenmis, hat sanatiyla arasindaki yakinliga
dikkat cekilmistir. Ugiincii asamada Ibni Arabi’nin berzah kavraminin teorik karsiligi o/ o
degil seklinde tanimlanmistir. Dordiincii asamada Islam estetifi ve modern sanatin
metafizik anlayiglarinin birbirlerine yaklastig1 alanin sanattaki karsiligina deginilmistir.

Ikinci boliimde, Islam estetigi incelenmis ve Erol Akyavas’in islam sanatiyla
olan baglarinin dayandigi alanlar tespit edilmistir. Bunlarin minyatiir ve hat sanat1 oldugu
sonucuna varilmig ve Islam estetigi minyatiir sanat1 ve hat sanatiyla sanatcinin ¢alismalari
karsilastirilarak ¢ikis noktalari tespit edilmistir.

Ucgiincii béliimde, Erol Akyavas’a tasavvuf ve sanat iliskisi, Islam estetigi ve
Berzah kavramiyla baglantili olarak ele alinmistir. Arada olma halinin sanat¢inin yaratma
eyleminde etkisine deginilmistir. Ugilincii boliimde ayrica Akyavas’in Cagdas Tiirk
resmiyle iliskisi incelenmistir. Cumhuriyet donemi sanatinin kendisine yeni bir sanat
kuramt olusturma zorunlulugunun dogurdugu Bat1 destekli yeni sanatin ideolojik kdkenleri
Akyavas resminin bir 0l¢liide kuramsal altyapisina sizmis oldugu tespiti yapilmis ayrica
tasavvuf baglaminda gelenekle iligkisi olan sanatgilarla benzerlikleri oldugu tespit

edilmistir.

Anahtar kelimeler: Tasavvuf, Islam estetigi, arada olma (berzah), modern sanat.



ABSTRACT

Our study titled under “Erol Akyavas In The Light Of Sufi Thought: Painting
and Semantic Analyses” aims to examine art through Sufi thought. For this target, the
study uses the calligraphy and miniature craft that are the aesthetic forms of Islam, and
“barzakh” notion by Ibni Arabi within Erol Akyavas identity in order to comment on art
object and creation process.

The art practice in which the creative soul and belief philosophy are used
together, is a deep rooted method. The reason why the notion is re-dealt here is since the
artist Erol Akyavas performed religious images with the style of modern arts, in a world of
20" century western world that brought a secular qualification on thought system.

Ibni Arabi the philosopher, who was effective in basing the Sufi thought in
Anatolia around Wahdat al-Wujud, lived for a while in Konya in 12" century and
disseminated his thoughts. His philosophy is “barzakh” philosophy. The philosophical
dimension of “barzakh” word - lexically meaning ravine, isthmus- in the thinking concept
of 1bni Arabi is employed as “something is designated by that thing itself, however at the
same time is not that thing, nevertheless is not another third thing”.

Calligraphy and miniature craft that we approached within Sufi notion and
Islamic aesthetic, are the art disciplines frequently used by the artists performing within the
frame of traditional arts. Here this thesis aims to ground whether the tradition is a
significant starting point in creating art crafts, also, whether barzakh notion brings a new
interpretation method on art composition in the frame of Sufi concept.

Our study is evaluated in three sections. In the first section, the conceptual

framework is constructed. Primarily, what the Sufi thought means is determined. Then,
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Hurufism, one of Sufi sects is analyzed and remarked to its connection with calligraphy
craft. In the third chapter, the theoretical term “barzakh” by Ibni Arabi has been defined as
“it is a/not a”. The fourth chapter mentions about the equivalent of metaphysics
perceptions of Islam aesthetics and modern arts one another.

In the second section, Islam aesthetics is considered and the areas, on which
the connections of Erol Akyavas and Islamic arts are grounded, are determined. They are
concluded as to be the miniature crafts and Islamic calligraphy and the starting points are
defined by comparing the artist’s works with Islam aesthetics, miniature craft and Islamic
calligraphy.

In the final section, Erol Akyavas’s perception of Sufi and art relations has
been discussed with Islam aesthetics Barzakh notion. The effects of the realm of being
“inter-located” on the artist’s creative act are referred. In this section also, the relations of
Akyavas with modern Turkish painting are reviewed. It has been determined that the
ideological roots of Western supported new art emerged from the necessities of forming a
new specific art theory of republic period arts have to some extend reached into Akyavas’s
paintings’ theoretical base; besides, it is concluded that there are similarities with the artists

related to traditional arts in the context of Sufi notion.

Key Words: Sufi, Islam Aesthetics, Interlocation (Barzakh) Modern Arts
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GIRIS

“Tasavvuf Diisiincesi Isiginda Erol Akyavas: Resmi Ve Anlam Cozliimlemesi”
adli ¢alismamizin konusu sanata tasavvuf diisiincesi araciligi ile bakabilmektir. Bu amagla
Erol Akyavas, Islam estetigi bicimleri olan hat ve minyatiir sanatiyla, Ibni Arabi’nin
“berzah” kavramini, sanat nesnesini ve yaratma siirecini yorumlamak igin islam estetigi
baglaminda kuramsal bir ¢erceve olarak kullanir.

Dolayisiyla bu calismasi, Akyavas kimliginde var olan anlamimi, Ibni
Arabi’nin arada olma kavramiyla yorumlanma ¢abasi olarak degerlendirilmelidir.

Calismalarindan  yola  ¢ikarak  kendi zenginligi icinde  sanatgiyt
degerlendirmemize olanak taniyan konular, Islam estetigi ve tasavvuf felsefesidir. Bu
nedenle ¢alismamizdaki yaklasim, agirlikli olarak tasavvuf felsefesine gonderme yaparak,
goriinenin arkasinda var olan anlami inceleyecektir ki bu da bi¢im ve icerik sorununa denk
diismektedir. Bu aragtirma kapsaminda tarihsel yaklasimin daha ¢ok, anlam sorunlar1 ve
resmin bi¢im dili lizerine yogunlagsmay1 denemektedir.

Tasavvuf, 6zelde tanr1 aski diyebilecegimiz, genel itibariyla da kisinin var olan
zaaflarindan armip tanriyla olan baglarini giiglendirmesi i¢in bir yontem, bir yoldur. Ayrica
insanin mitkemmel olmasi i¢in arinabilecegi mistik bir dgretidir. Biitiin insan1 hedefleyen
sistem, Anadolu cografyasinda karsiligini, Mevlevilik ve Bektasilik tarikatlarinda
bulmustur. Mevlevilik ve Bektasilik tarikat sistemleri, Anadolu’da miikemmel insani
hedeflerken ayn1 zamanda inang araciligiyla sanat alaninda olumlu gelismelere kaynaklik
etmislerdir. Yaziyr kutsal sayan, miizige ve dansa acik olan tarikatlar, ibadetlerinde dansi
ve miizigi i¢ ige gegirerek gorsel bir zenginlik olusturduklar: gibi yaziresim gelenegini de

yaratmiglar ve sanati inancin bir parcasi haline getirmislerdir.
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Vahdet-i viicut ekoliinii benimseyen Anadolu tasavvuf Kkiiltiirli, inang
araciligiyla diisiinmeyi ve iginde bulundugu sistemi anlamayr saglayan hiimanizmi
icermektedir. I¢ ice ge¢mis sanat, din ve hiimanizm kavrami sanatgilarin her zaman ilgisini
ceken bir yap1 olmustur. Tasavvuf ayni1 zamanda Islam cografyasinda temsil bicimlerine de
zemin olusturdugundan modern Tiirkiye Cumhuriyeti’nde de bazi sanatgilar {izerinde
etkisini stirdiirmiistiir. Bunun en iyi Ornegini modern sanatgt Erol Akyavas’in
calismalarinda gormekteyiz. Erol Akyavas, Islam inancinin ve tasavvuf kiiltiiriiniin
sembollerini ¢aligmalarinda yalin bir anlatimla kullanmistir. Calismalar1 dinsel igeriklerle
yogrulmus gibi goriinse de aslinda onda mevcut olan tasavvuf fikri, bir dinsel yaklasimdan
Ote akla ve bilgiye (sezgisel bilgi) dayanan, insani bir sorunu; hiimanizm ve kimlik
sorununu, inang¢ sembollerini kullanarak goérsel sanatlar araciligiyla bize iletme ¢abasidir.
Insanhigin kiiltiirel sifrelerinin biiyiik bir kismi tarihsel birikimde okunur.
Hicbir sey yoktan var edilmemistir. Dolayisiyla diinyanin neresinde yasarsak yasayalim bu
diyalektik gercekligi goéz ardi edemeyiz. Ozellikle birgok medeniyetin tarih boyunca
hiikiim siirdiigli bir yer olarak Anadolu cografyasi bu diyalektik gercekligin kanit1 gibidir.
Anadolu cografyasi tarihi boyunca Yunan, Bizans, Hitit, Mezopotamya, Orta Asya, Iran ve
Osmanli Imparatorlugu gibi birgok kiiltiiriin yasadigi yer olmustur. Ozellikle Osmanl
Imparatorlugunun  altt yiizyllik egemenligi boyunca inang Kkiiltiiriiyle baglantili
olusturdugu tarihsel miras 6nemlidir. Ancak Cumhuriyet donemiyle birlikte Anadolu’nun
Osmanli imparatorlugu déneminde inan¢ cercevesinde gelisen sosyal yapisi ¢oker ve
yerine tamamen Bati’li olan bir sistem gelir. Devrimin yarattigi degisim ve yenilenme
cabast geleneksel diisiince sistemini kirilmaya ugratir. Sonug¢ olarak tarihsel geleneksel
kiltiirii bugiinle mukayese etme olanagini zayiflatir. Gelinen noktada, zengin bir tarihe

sahip olunmasina ragmen bugiiniin bireyi ne yazik ki kiiltiirel yonden gecmisiyle barisik
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bir kimlik sergileyemez. Ve boslukta kalan birey kelimenin tam anlamiyla berzahta yasar.
Bireyin arada yasadigi bu alan kimlik problemiyle kendini gosterir. Erol Akyavas arada
olma durumunu olumlayarak tersine ¢evirmis, tarihe ve gelenege sahip ¢ikarak farkli bir
cografyada, kendini kendi gelenegiyle var etmenin ne kadar 6nemli oldugunu bize
resimleriyle hatirlatmistir. Onun se¢imi tamamen biling gergevesinde gelismis, tasarlanmis
ve kurgulariyla ortaya c¢ikmis bir tarih bilinci olsa gerek ki; Osmanli ve Cumhuriyet
dénemi modern sanatcilarinin izini takip ederek baslatilmis olan bir gelenegin Snemli
yorumcularindan biri olur. Bu bilingten hareketle yaratimlari, estetik bir dil zenginligine
biirliniir ve kendini hem Dogu’da hem de Bati’da var ederek berzahta olmanin yaratici
enerjisini kullanir.

Kiiresellesen yenidiinyada sosyolojik ve psikolojik anlamda kimlik
problemiyle savasan birey, kendini ifade etmek i¢in yeni arayislar pesine diiser. Yenidiinya
diizende soguk savasin ardindan yeni ideolojisinin “medeniyetler catismasi” sekline
dontismesi, merkezin doguya dogru kaymasi, bati1 toplumunun yeniden konumlanmasina
sebep olarak gosterilebilir. Ozellikle Fukuyama’nin tarihin sonunu aciklayan bildirisinin
ardindan bati1 toplumunda olugmasi1 beklenen baris¢il yaklagimin yerine, din ve etnik-
kiiltiirlin  6ne ¢ikarilmasina sebep olan ideolojinin “l11 Eylil" olaylarmin ardindan
alevlendirmesi, tezimizin ger¢ekligini daha da giliclendirir. Artik hicbir sey eskisi gibi
olamayacaktir. Degisen diinyanin yaninda, doniisen kutuplasan bir diinya vardir. Giiglerin
Dogu’ya dogru kayma korkusunun getirdigi tedirginlik; Bati1 toplumu kiiltiirinii yeniden
giindeme tasir. Kimlik sorunu, ulusal kimlikler, yerel kiiltiirel kimlikler ve inang meselesi
yeniden tartisilmaya baslanir. Sanatin kendisinin de bir tiir iktidar bigimi olmasi, onu

tartisma alaninin igine ¢eker. Sanatin konusu, bi¢imi ve sanat¢cinin kimligi yeniden
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giindeme gelir. Boylece sanat, inang ve kimlik meselesi ile birlikte cografi sorunlar bir kez
daha tartisma konusu olur.

Birgok birey gibi kendimizi sorguladigimiz ve kimligimizi onaylatmak
istedigimiz anlarda dayanilmaz olarak karsimiza ¢ikan soru ‘kim’ oldugumuz sorusudur.
Bu noktadan hareketle yapilan bu calisma sanattaki karsiligim, Islam sanat1 ve estetigi
arastirmasiyla konumlandirir. Kiiltiir emperyalizminin bir tiir dayatmasi olan genel egitim
sistemi ve medya iliskileri dahilinde tarafli bir tarih bilincine sahip olunmasi1 bu noktada
olusturulan kimlikle ve ge¢misle bag1 zayiflatmaktadir. Tarih bilinci 6zellikle de tarihin
gelenekle ilgili kisminda kesintiye ugramasindan kaynakli olarak yetersiz kalir. Kokensiz
bilgi lizerine yeni bir bilgi insa edilmesine izin vermez. Bu diislince perspektifinde
ulasmaya c¢alistifimiz ise tarihsel gercevesi i¢cinde diin ve bugiin sorusunun karsiligini
arayan bir yaklasim olarak degerlendirilebilir.

Bu tez “ sanata bati merkezli bilgiyle yonelen anlayisin kaliplarini kirmay:
hedefleyerek Dogu-Bati, inang¢ ve sanat kavramlari arasindaki iligkiyi yeniden kurmay1 ve
mevcut kavramlar arasindaki iligkileri ¢akismaya ugratarak senteze ulasmay1 hedefler.

Calismamiz tasavvufla baglantisindan dolayr agirlikli olarak Erol Akyavas’in
1980 sonrasi ¢alismalari ile sinirlandirilmistir. Calismamiz bu béliimii bir yaniyla Ibni
Arbi’nin “berzah” kavraminin sanata uygulanmasidir. Arada olmak seklinde ele alinan bu
kavramda amag, inan¢ sistemine ait bir kavrami yeniden yorumlayarak giliniimiize
uyarlamaktir. Bu sayede tasavvuf diisiincesi yontemiyle Erol Akyavas’in yaratma

eyleminin kdkeni aydinlatilmaya caligilir.



1. BOLUM: KAVRAMSAL CERCEVE

I.1.Tasavvuf Diisiincesi

Tanr1 ve inan¢ kavrammin farklilasan yorumuyla tasavvuf, Islamiyet’in
yeniden yorumlanmasi olarak degerlendirilebilir. Islam mistizmi olarak sistem, kisi
temelinde yasanan dini tecriibeyi en ic¢sel noktadan yakalayarak bunu diisiince, estetik,
zevk ve ahlak ile birlestirir. Tasavvufta; yaratilisin sirrina ermeye ¢alisan birey, tanriyla
birlesmeyi arzular. Kainatin i¢indeki evreni, evrenin i¢indeki diinyayi, diinya i¢indeki
insan1 anlamak gibi, insanin i¢indeki evreni de kesfetmek ayni anlama gelmektedir. Kendi
icinde kendine donen mistik yapiya gore; meyve kendi i¢indeki c¢ekirdekte kendi bilgisini
tasimaktadir.

Islamiyet’in II. yiizyilindan itibaren Islam inanci kendi iginde ayrigmaya baslar.
Bu ayrigmanin sonucunda tasavvufi tarikatlar sekillenir. Cesitli tarikatlarda tasavvuf
diisiincesi degisik bicimlerde temsil edilir. Burada iizerinde 6zellikle durulmak istenen
Anadolu tasavvuf diisiincesidir. Islam dininin 10. yiizyi1lda Anadolu’da kabuliiniin ardindan
farkli sekillerde yorumlanan tasavvuf anlayisi, yorum farkliliklar1 yaratmistir. Yiizyillarin
getirdigi fikir ayriliklar iki farkli tasavvuf anlayisindan kaynakli olarak, degisik kiiltiirel
boyutlar olusturur. Tasavvuf diisiincesi ¢ergevesinde olusmus inangsal fikir ayriliklari,
bugiin hala tarikatlar nezdinde temsil edilmektedirler. Anadolu’da tasavvuf inancinin iki
boyutu vardir. Siinni tasavvuf (Ortodoks) ve Alevi tasavvuf (Heterodoks) olarak
siiflandirithir. Iki farkli yaklasima en iyi ornek teskil eden Haci Bektasi Veli ve
Mevlanadir. Her ikisi de tasavvufla baglar1 kuvvetli, manevi giici yliksek tarikat sistemleri

kurmuglardir. Mevlevilik ve Bektasilik, fikir ayriliklar1 ve farkli toplumsal yapilarina



ragmen, inanglart yorumlama bigimleri onlarin yaratimlarindaki kokii: tanrisal agki ve
insan sevgisini etkilememistir. Mevlevilik, toplumsal yap1 anlaminda daha ¢ok yiiksek
devlet gorevlileri ve seckinlerin sectigi tasavvuf anlayis1 olurken Bektasilik, siradan halk
tarafindan kabul gérmiis tasavvufi yapiy1 olusturmustur.

Tasavvuf, yol(tarikat) demektir; yolda yiiriimek ise gesitli ritiiellerle saglanan
mistik armmma ve oto disiplinle birlikte gelen insan egosunun kirilarak yerine diinyevi
hazlardan arinmis agik bir biling yerlestirilmesi siirecidir. Boyle bir yoldan gecerek mistik
arinmay1 gerceklestirmis kisi, diinyay1 saf haliyle algilayacak varligin sirrina erebilecektir.
Var olmak sorusunu kendine soran sufi, evrendeki yerini kavramak adina c¢esitli mistik
yontemler deneyerek yaratiligin sirrina ulasmak istemistir. Bu sebeple yeme, icme, uyuma
gibi temel ihtiyaclar diinyevi yasama isaret ederken, insanin manevi yanina hitap eden
ruhsal yasamini besleyen arnma ydntemleri ritiielleri de inang sistemi icinde yer alir. inang
toplumlarin sosyolojik ve psikolojik olarak 6nemli elemanlarin biridir. Bilindigi gibi inang:
biitlin yapip etmelerimizin temelinde bulunan, yasamdan gelen zorunlulukla dis diinyanin
(nesnelerin, bagka benlerin, Tanr1'nin) var oldugunu kabul etme; bilimsel, ahlaki, estetik ve
fizikotesi agiklamalarda, onermelerin dogrulugunu onaylamak anlamina gelmektedir. Sanat
alaninda ise inang, mitlerden yola c¢ikarak iiretim yapar. Bu baglamda Bati sanati,
mitolojiler ve inanglardan beslenmistir. Ortagag’da Bati sanat tarithinde ve Ronesans’ta en

cok islenen konularin baginda dinsel mitler neredeyse sanatin tek konusudur. (Resim 1)



Resim 1. Giotto di Bondone, Olii is’ya Agit, 1304-1306, Scrovegni Chapel

[slam sanatinda ise suret yasaginin sonucu olarak dinsel kimlikler
gorsellestirilemediginden onun yerini kaligrafi ve minyatiir ile sembolizm igeren bir dil

almigtir. (Resim 2)

Resim 2. Bibi Khonym Mosque, 1399, Semerkand
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Yenigagda ise sekiiler bir tarih yazilmaya baslandigindan dinsel mitler ve
ikonalar yerini, sanatin imgesine devreder. Yeni¢agin imgesi sanati1 gelistiren, ayaklar
tizerinde durmasini saglayan, saglamlastiran yapiy1r giiclendirerek, bagimsiz olmasin
saglar. Islam kiiltiiriinde felsefeye karsilik gelebilecek bir sistem mevcut degildir. Bir
toplumda ya da Kkiiltiirde felsefe anlaminda bir diisiince sisteminin olusabilmesi icin
gelenegin  inanctan koparak akli bir zemine oturtulmasi gerekmektedir. Bunun
saglanabilmesi kosulu, geleneksel diisiincede, siireklilik zemininin olusturulmasidir.
Geleneksel diisiince formlar1 olgunlasip felsefi bir yapiya oturtulamazlarsa yasamsal
stireklilik ortadan kalkar ve gereklilikde sonlanmis olur. Sonugta toplumun diisiince
kaliplarin1 anlayabilmek ve bunlar1 olusturan fenomenleri ayristirip bir senteze varabilmek
de zorlasir. Ancak gelenek kelimesinin buradaki anlami; bilimsel diisiinceden uzak, inang
felsefesinin yasamsal siireklilik i¢inde olmast durumu degildir. Fakat ayrismasi da so6z
konusu degildir. Dini temelde gelisen bir felsefenin geleneksellesmesi demek dinin
mesrulasarak sistemin tek dayanagi haline gelmesi anlamina gelmektedir. Felsefe akli olani
yeniden tlretilebilen degisebilen bilgiyi onerir. Dolayisiyla din felsefenin yerini alamaz.
Ancak tasavvuf diisiincesinin de ulastigi sentez miikemmel insandir. Bu boyutuyla ele
alindiginda aslinda bir diislince geleneginde sistematik bilginin sac ayaklarindan birine
karsilik gelebilme olasilig1 vardir.

Tasavvuf diislincesi ideal insani olusturmaya yoOnelik bir sistem olarak
konumlanmistir. Kamil insan modeli ile ideal insami belli bir goriis etrafindaki kurallar
cercevesine oturtur. Tasavvuf daha ¢ok insanin ahlaki yanin1 merkeze almissa da vahdeti
viicut ilkesiyle diinyevi olanin da en az ilahi olan kadar 6nemli oldugunu hatirlatir.
Baglantili olarak bu idealist ve mistik diislince sisteminin sadece inan¢ anlaminda olmasi

gerekmedigi, etik boyutuyla birlikte sanatsal, iktisadi ve siyasi boyutunun da oldugu
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bilinmektedir. Tasavvuf diisiincesi bir sistem i¢inde degerlendirildiginde de sistematik
yapistyla ornek bir insan tasavvuru oldugu unutulmamalidir. Mesela “Mevlana’nin
tasavvufu reel bir tasavvuftur, insanin ve alemin hayrini, iyiyi, giizeli ve gercegi ikame
eder. Ona gore yolcusunun diinyadan ka¢cmasina gerek yoktur. Cilinkii diinya gercek
varligin zuhurudur ve gilizelim diinyadadir. Kag¢inilmasi gereken para, pul, ogul ve kadin
degildir, gercekten gaflettir. Bu ylizden de bizce rizayet yoktur, yolumuz bastanbasa
yasayls yoludur, huzurdur, baristir” (Golpinarl,1958:26) der ve kendisine uyanlarin
mutlaka bir isle ugrasmalarini, ellerinin emegiyle kazanglarin1 yemelerini, bu yolu
tutmayanlarin kendisinden olmadigini ve bir ise yaramayacagini soyler. Bu sekilde
diinyayla iliskisini gergekei bir ¢izgide siirdiirlir. Ancak son iki ylizyil boyunca Anadolu
tasavvuf diisiincesi zayiflayarak yol alir ve diisiince gelenegi, dizgesi kirilarak bugiine
gelinir. Sebep olarak gosterebilecegimiz 18. yy basinda diislince geleneginin Bati’lilasma
cabalar1 sonucunda sekteye ugradigi ve gelenegi siirdiirebilecek kurumlarin zaman i¢inde
yok oldugu gergegi de buna eklenince tablo iyice derinlesir. Yine Giirsoy’un bugiine dair
sOyleminde “20. yy da tasavvuf felsefesi [diislincesi, SY] agisindan durum degerlendirmesi
yapmamiz gerekirse, Cumhuriyet, pozitivist felsefenin olustugu bir dénem yarattigindan,
felsefe (tasavvuf) bilim karsisinda 6zgiinliigiinii kaybetmistir. Dolayisiyla bizim bilim ve
felsefe arasindaki iliskiyi kurmamizi engellemistir” (Gilirsoy, 1995: 42) saptamasini yapar.
Dolayisiyla yeni Cumhuriyetin kurucular: tarafindan sekiiler toplum bilinci yaratilmaya
calisildigr icin de tasavvuf kendisine olan ilgiyi kaybeder. Ancak tasavvuf diisiincesi 12.
yiizyillda Anadolu’da 6nemli bir unsurdur. Toplumsal hayatin diizenlenmesinin yani sira
bireyin ruhsal olgunluga erigsmesi icin ask, raks ve miizigi esas alan estetik unsurlar ilahi
bir sisteme adapte ederek, ¢aginin bagnazligini kirmistir. Mevlana’ya gore ask, insan neyi

ve kimi severse sevsin, bu sevgi gercek varligadir. Bu bakimdan o, insan1 gercek aska
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gotiirecedi i¢in “insani aski da hos gormekte ve beseri (bedensel) zaafi unutmamaktadir.
Her birinin yerinde faydasi vardir yerinde zarari, adalet bir seyi layik oldugu yere
koymaktir, ziiliim ise layik olmadigi yere koymaktir” (Golpinarli,1958:30). Goriildiigi gibi
Mevlana insanin ruhuyla ve bedeniyle bir biitiin oldugunu, bedenin de ihtiyaglarini
karsilamanin gerekliligini savunmakta ve diinyevi aski da en az ilahi agk kadar 6nemli
kilmaktadir.

Tasavvufun varlik sebebi yalnizca ontolojik olarak var olan “tanrisal ruh”tur.
Bir tiir yolculugu gerektiren tasavvufi ask, diinya zevklerinden vazgegerek sadece kendini
ilahi olana adayarak onunla varlik bulmay1 hedefler. Farkli olarak insan1 yiicelten ve biiyiik
bir hosgoriiyll icinde barindiran Anadolu tasavvuf diisiincesi tanrisal ruhu, vahdeti viicut
sistemini kullanarak insanin olgunlagsmasi ve yetkin bir birey olmasi i¢in sistematize eder.
Burada “Aslinda tasavvuf diisiincesinin yaptigi bir tiir simyadir. Ancak ruhsal diizeyde
gergeklesen bu simya, insani ask ile ilahi agkin garip ve biiyiileyici biitiinlesmesiyle ifade
edilir’ (Shimmel,2004:23). Anadolu’da bu biitiinlesme sayesinde ilahi ve diinyevi olan,
toplumsal diizeyde dengeli bir sistem kurmaya kaynak olmustur.

Bir (1) kavraminin tasavvuf diislincesindeki karsiligi; bir olmak, tanri’dan
varlik bulmak anlamindadir. “Tanr1 bir gizli hazineydi ve bir giin bilinmek istedi, once
alemi yaratt1 fakat ruhu yoktu ona ruh katmak i¢in insana kendi ruhundan tifledi dlem ruha
kavustu” (Kuran, secde suresi) ve boylece insan tanrinin bir pargasi haline geldi. Bu sayede
tanr1 insan- insan tanri haline gelir ve vahdeti viicut kavramia doniisiir. Tanrisal
meziyetlere sahip insan degerlidir ve saygiya layiktir. Sebep ve sonug¢ ayni kaynaktan
gelmektedir. Yeryiiziinde yaratilmis olan her sey tanridan bir parga tasir. Sebebi ve sonucu
ayni olan sey ise kutsaldir. Bu inamisin sonucu 12.yy da Anadolu topraklarinda Ibni

Arabi’yle sekillenen, Mevlana ve Haci Bektasi Veli ile koklerini saglamlastiran vahdeti
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viicut akimi, Anadolu’da “birlemek fikri” ¢ok uzun siire birlik olma diislincesini
koruyarak, giivene dayali toplumsal yapida temel 6ge olmustur. Bugiin iitopya gibi
gorlinen ‘birlik’ fikri dogrultusunda, varlig1 isimlendirmek miimkiin mii? sorusunu soran
rasyonalist akil karsisinda, vahdeti viicut 6gretisi evet demektedir. Sonucta, dogaya ve
insana kars1 derin bir hosgorii ve tahammiil felsefesi gelistirmistir.

Diger bir acgidan ele alirsak, vahdeti viicut 6gretisinden sanata yansiyan teklik
(birlik) inanc1 geometrik dizaynlarla bir birimin tekrarini esas alir. Selguklu yildiz
sistemindeki tasarim ilkesi bu tasavvufi bilgiyi en iyi yansitan bezeme iislubudur.

Anadolu yaz1 resim geleneginde “insant kamil” (Resim 3) figiirli vahdeti viicut
inancin sembolik karsiligidir.

Diinyay1 algilamanin diger bir yolu olarak sanat kuramlarinda da, ahlaka ve
giizele dayali sisteminin i¢inde insan Oznesi basattir. Felsefe, yan anlam olarak tasavvuf
diigiincesi kaliplar1 icerisinde belirledigi insan sevgisi kavraminin tartisma zemini
acisindan zenginlestirmeye acik bir yontemi ikame ettigi kabuliinii gérmezlikten gelmez.
Tasavvuf burada araya girerek sanatin 6ziine yonelik anlamin, manaya doniik yoniine atfen
batin ve =zahir iliskisini yeniden konumlandir. Goriinen (zahir) aklin sinirlarini
kavrayabildigi, gozlin gordiigii, goriinmeyen (batin) ise smirlarin1 kavramanin miimkiin
olmadig1 metafizik alem olmak iizere iki kategorisi vardir. Ruh ve madde alemine
yaklasim bi¢imini ¢ikis noktasi olarak ele aldigimiz zahir ve batin iligkisi diinyanin gozle

algisina karsilik -sezgisel akilla- algilanmasini kosul olarak sunar.
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Resim 3. insam Kamil Figiirii, Anonim

Batin felsefesi goriiniiriin arkasindaki goriinmeyene ulasmay1 hedeflemektedir.
Goriinmeyen burada 6z’diir. Ozden kasit ruh ve sezgiyle elde edilen bilgidir. Akil bu
olgunun disindadir. Tasavvuf diisiincesi, aklin yerine goniil sozciigiini kullanmistir. Goniil
kelimesi Farsgada “dil” anlamina gelmekte olup Arapgada ki karsiligi “kalp”tir. Goniil
gozii ile gormek anlamina gelen tasavvuf terimi hakikati kavramak anlaminda, bakmayla
ilgilidir. Tasavvufi tarikatlara girenler “nefs” inden arinmak zorundadirlar. Nefis diinyayla
ilgili oldugundan goniil goziiniin agilip hakikati gormeleri nefsin arinmasiyla miimkiindiir.
Sufilerin bu nefis arinma ritiielleri boyunca aldiklar1 ruhsal durumlara hal denir. Tarikat
mensubunun (sufi) halden hale girmesi gerekir ki tanriyi, evreni ve insani kavrayabilsin.
Hal sozle anlatilabilecek bir durum degildir, tanridan sufinin kalbine gelen bir manadir, bu
sebepten kul onu iradesi ile kendinden uzaklastiramaz. Sufilerin i¢inde bulunduklar igsel
deneyimin duygu olarak anlasilmas: miimkiin degildir, her bir sufinin yasadigi deneyimin
boyutu farklidir. Bu durumu sézle anlatmak miimkiin olmadigindan tasavvuftaki hal
durumlarindan kaynakli olarak bazen yasadiklari deneyimleri anlatmak yerine sessiz

kalmayi tercih etmislerdir. Anlasilmanin miimkiin olamayacagini varsayarak ehli olmayan
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kisilerle bu deneyimi paylagsmaktan uzak durmuslardir. Bu nedenle derin bir sessizlik ve
gizlilik tasavvuf tarikatlarinda kabul goriir. Kapali olmanin manasinda, gizlemeden ¢ok, bir
sirr1 ifsa etmemekten kaynakli giz vardir. Emin ellerde olamayan bilgi kotii niyetle
kullanilirsa zararli hale getirilebilir. Ve kisi bu bilgiden kaynakli zararlar gorebilir.
Tasavvufla ilgili kisiler, miimkiin oldugunca az konusmus ve deneyimlerini paylasmaktan
¢ekinmislerdir. Kendilerine bigtikleri insan modeli, sabirli, az konusan kendi i¢ine bakan
ve hosgoriiye sahip, adaletli, askla dolu insan, kdmil insandir.

Tasavvuf anlayisinda sessizlik ne kadar 6nemliyse, bugiiniin insaninda da ses o
kadar 6nemli hale gelmistir. Bir kiyaslama yaparsak giliniimiiz modern diinyasinda bireyin
psikolojik yapisi ¢ok farklidir. Tiikketim toplumunun ilkelerine uygun olarak neredeyse her
sey almabilir satilabilir bir nesneye doniistiiriilebilir. Bilim, 21. yy insanin i¢inde
bulundugu psikozu, asmanin en iyi yontemi olarak konugmaya ve itirafa dayali bir arinma
sistemi sunar. Kisi yasadigi deneyimi anlatmakla, kendini arindirir ve tiim dertlerinden
kurtulur. itiraf etmenin ruhuna iyi gelecegini 6nerir. Bu birazda Hiristiyanliktaki giinah
¢ikarma ayininin giinliik hayata yansimasidir. Giiniimiiz diinyas: tasavvuftan farkli olarak
bilingaltina bagka tiirlii hiikmeder. A¢ik olmayr Oneren sistemde, agik toplum Onermesi
vardir ki bu Islami toplumun kapalilik ilkesi karsisinda olduk¢a énemli bir durustur. Ancak
acik toplumda da zaman igerisinde her sey gosteriye doniismiistiir. Olumsuz olarak,
bilingalt1 psikanaliz sistemi ile insanin ruhunun i¢i kazinarak, tamamen ¢iplak birakilmis,
asirt yorumla i¢i bosaltilmistir. Modern diinyanin algisi, insam1 bir nesneye
dontistiirmiistiir. Psikiyatrideki psisik ¢oziimlemeler sanatta da kendini temsil edecek
alanlar bulur. Ozellikle sanatsal eylemlerin itirafa dayali gorsel calismalari, bakisa
sunularak bir tiir pornografik imgeye doniisiir. Her sey gorsellestirilerek, siradanlastirilir.

Anlamin yitirir. Imge evrene ait oldugu yerden alinarak gdze hapsolunur, “sikigtirilir”
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temsil edilmeden teslim olur. Artik kolayca okunabilecek hale gelir. Ve bdylelikle sanat
yapit1 ya da eylemi “bastan cikarilmanin” biitiin biiyiisiinii kaybeder. I¢indeki “manay1”
“sirr1” yok eder. Sanat yapiti i¢i bos estetik yapilara doniisiir. Ya da imgenin, daha dogrusu

0ziin asir1 yorumundan pornografik bir imge yaratilir.

1.2. Hurufilik

Hurufilik (harfgilik) anlayisi temel anlamda tasavvuf diisiincesinin ifadesinde
diger tasavvufi tarikatlardan ayrilmaz. “Hurufilerce kutsalligima inanilan harfler, tanr
tarafindan ilk yaratilmis olandir. Tecelli etmemis (zat) ile tecelli arasinda bir yerde
durmaktadir” (Usluer, 2009:111). Varliklar da tanrinin “kiin” emrinden ortaya ¢iktigindan
dolay1 onlar tanrinin kelamidir. Mevcut olan tiim varliklar kutsal harflerdir. Kéainat da bu
durumda biiyiik bir kitaptir.

Hurufiligin temel diinyevi dayanagi insandir; kutsal varlik olarak harfleri
kullanan tek varlik oldugundan yaratanin vasiflarini temsil etmektedir. Yedi rakami
anahtardir ve gerek Kuran’daki Fatiha suresinin ayetleri, gerek imanin sartlari, gerekse de
yiizdeki ana yedi nokta hep 7 rakamimi isaret eder. Dolayisiyla tanri insan1 'kendi
suretinden' yarattigindan suret benzerlik anlamina gelmektedir. Ciinkii insan tanrmin yedi
sifatin1 yansitan 6zellikleri tasimaktadir. Bu 6zellikler hayat, ilim, irade, kudret, isitme,
gorme ve konugma gibi tanrisal 6zellikleridir. Bu sebeple insan da hakikat i¢in anahtardir.

Hurufilere gore tanr1 kendi ismi olan "Allah"1 insanin yiiziine naksetmis
bulunmaktadir. Hiristiyanlikta da benzer olarak, Isa’nimn yiizii “tanrinin insan bedeninde
goriiniir” kilmmasi inancina dayanir ki Islam sanatindan farkli olarak bati sanatinin

mecrasinin temel kanit1 olan beden, tanrisal vasif olarak gorsellesmistir.
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Resim 4. Insan Yiiziniin Hurufi Yorumu, Anonim.

Hurufiler; harflerin sayisal degerlerinden, nokta sayilarindan ve telaffuzundan
ortaya cikan, harf sayilarindan hareketle harfleri, rakamlarla iliskilendirmislerdir. Ornegin
lale ve hilal kelimelerinin Arapga karsilig1 olan harflerin sayisal degerleri Allah kelimesine
estir. Dolayist ile bu semboller kutsallastirilmis olmaktadir.

Harfin kendisinin tek basina bir sembol olarak varligi isaret etmesi, harfin
kutsalligina ve sanatta kaligrafinin gelismesiyle birlikte yazi resim seklindeki tasvirlerin
ortaya ¢ikmasina kaynaklik etmistir. Yazinin yaratma eylemiyle benzeyis goOsteren bir
kutsamaya es tutulmast 6nemli bir durumdur. Ancak harfin kendisi yazma eylemiyle es
degildir. Yazma eyleminin onemi, sairlerin yazilarinda kullandiklar1 imgelerle Hurufilik
benzeri sembol kelimelerle deger kazanmasidir. Buradaki yaklagim Hurufilik’teki
anlayistan farklilik géstermez. Sonucta her ikisinin de yapmaya calistig1 bilgiyi, “sembol-
imge™nin i¢ine gizleme ¢abasidir. Sembolizm dogu’ya aittir. Bilginin kaynaginin ne oldugu
onemli degildir. Diiniin kutsal metinleri ile sanatsal metinleri ortak paydada birlesirler. Her
sey varligin kokenini agiklamak igindir.

Kutsal yaz1 geleneginde nokta, baslangicin kendisiymis gibi deger gdren en
onemli bigimdir. Ornegin “Ilim bir noktadir, onu cahiller ¢ogaltt:” (Hz Ali) sozii, alfabenin

baslangici olan Elif’in kdgida kondugunda olusan noktalarin birlesmesinden ibaret oldugu
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gercegiyle agiklanir. Tim harflerin ash, katibin kagida koydugu ilk noktadir. Digerleri
onun tekraridir. “Yaratma “ol” emriyle baglamis olup kelimenin asli da nokta oldugundan,
halen devam eden yaratilisin da asli, sperm olan noktadir. Nufte (sperm) de nokta gibi
asildir. Ikisinin asli da bir damla sudur. Nufte kaleme benzeyen erkelik organindan ¢ikar”
(Usluer,2009:188) tipki kalemin ucundan damlayan miirekkep gibi.

“Islam’da “Kutsal Metinlere” harf diizeyinde yorum getirme cabasinin ilk
ornegi X. yy. da Hallac-1 Mansur’da goriiliir. Mansur, eselerinde harfler ve sayilarin “gizli
anlamlarma deginen ilk Islam harfcisidir. Harf diizeyinde bir yorumlamaya &rnek olarak
Hallac’in Peygamberin “Muhammed” ismini yorumlanmasi soyledir. “MHMD’in
M’sinden higbir sey ¢cikmadi ve hi¢ kimse girmedi onun H’sina; ikinci M’in aynist; D’si ilk
M’si gibidir. D’si onun zaman i¢indeki sonsuzlugudur. M’si sayginligidir; H’si onun
tanrilik durumudur, ikinci M’si gibi” (Mansur,1995:16) dir.

Evreni ve tanri’y1 insanda gérmenin bir sonucu olarak “Enel-Hakk” terimini ilk
kez kullanan Hallact Mansur’un, tasavvuf diisiincesine felsefe baglamindan ayr1 bir bigim
yaraticis1 olarak da bakabiliriz. Hallac-1’n Tavasin kitabinda sik¢a degindigi daire sembolii
ile iliskilendirmek dogru bir tespit olabilir. Daire iizerine yaptigi Hurifi yorumunda
daireye, "bu bir benzetmedir. Yine bu “O”nu (tanr1) gosteren ¢izimdir. Bu biitiin, bize
tiimceler ve yargilar verir; yeteneklilere mezhepler, tarikatlar, doktrinler ve yontemler
verir” (Mansur,1995:49) demistir.

Sekil dairede (Resim 5) “ilk daire, S6z anlamidir, zahir olandir, ikinci daire, i¢
anlam (batin), tigiincii daire ise, dolayli anlamdir” (Mansur,1995:50). Dairenin anlamina
iliskin sembolde tanriy1 daireyle anlatan Mansur, bir egretileme yaparak soyle aciklar
“Siradan halkin diisiincesi imge denizine batar; segkinlerin diisiincesi anlayis denizine.

Ama bu iki deniz kurur ve gosterdikleri yollar silinir; bu iki diisiince yiter ve iki silitun
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devrilir; yokluk, kanit ve bilginin iki diinyas1 kaybolur” geriye tiim bagimli seylerin

iistiinde “o0” kalir. Tanridir O” (Mansur,1995:52).

Resim 5. Hallac-1 Mansur Dairenin Yorumu

Hallac’in daire formuna, olusturdugu kutsal ve metafizik anlamlarindan
uzaklagtirarak yalnizca bi¢im ag¢isindan baktigimizda buradaki gorsellik, soyut sanat ve
kavramsal sanatla benzesmektedir. Ancak Islamiyet’te biitiin gorsel imgeler goriinmekten
ziyade okunmak iizere tenzil edilmis oldugundan bu sekilleri de sadece tasidiklar1 anlamlar
gergevesinde okuyup sembol olarak kullanmak gerekmektedir.

Hurufilikte ulagilan diger bir nokta da insana, yaziya baglanmis ve kaydedilmis
kutsal metinler karsisinda {istiinliik tanimasidir. Insan konusan Kur’an dir, kagida
gecirilmis Kur’an’sa sessiz Kur’an”dir. Insan her an yenilenir, degisir ve kaliplasmadan
yasar. Tim heterodoks diisiincelerde oldugu gibi Hurufilikte de kisi, “Zamanin
Cocugu”dur (Ibn- iil Vakit). “Onu sinirl belgeler ve metinlerle kaliplamak ve kutsalligin
smirlari i¢inde hapsetmek olanakli degildir. Sonug olarak, Hurufiligin kullandigi harf ve
say1 teknikleri, kaliplastirmay1 asma yollarindan biri olarak goriilebilir’(Camuroglu,2005:
13). Inang sistemlerinin yapisina aykir1 olan bu durum, kendi icinde evrim gegirme,

yenilenme ve zamana uyum gosterme gibi tezleri isaret etmektedir. Aykirihik burada
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kendini dile getirmektedir. islam dini kabul etmeyi ve sorgusuz itaati emrederken Hurufiler

inanci bilimle birlestirmenin yontemlerini ararlar.

1.3. Tasavvuf Diisiincesi Ve ibni Arabi

Ibni Arabi tasavvufa yaklasimi itibartyla Anadolu’daki &teki tasavvufculart
derinden etkilemis ve bir akim yaratmistir. Vahdeti viicut inancinin kurucusu oldugu kabul
edilen Arabi’nin tasavvuf diisiince sistemi, biitiinii 5ngériir. Tanri-Insan —Evren i¢ ice, yan
yanadir. Biri olmadan digeri de olmayan ve anlasilmayan diisiinceler vardir. Karsit ikili
kavramlar1 kullanan Ibni Arabi; hak-halk, ickinlik —askinlik, birlik —cokluk, evvel ve ahir
gibi kavramlari yan yana, i¢ i¢e kullanir(Yasa,2009:91-108).

Ibni Arabi, “tanriya herhangi bir sifat izafe etmeyi yasaklayan negatif
teolojinin yasa ve sonuglarini kararli bir sekilde siirdiiren Ismaili ve 12 imam Siiliginin
teosofileri ile derin bir uyum icindedir. Ismaili teosofisinde, varligim otesinde, iist varlik
olarak varliginin kaynagini devam ettirtmesine karsilik, ibni Arabi bu ifade edilemez olana
‘nur’ [(1s1k)] adim1 verir veya onu salt varlik‘a 6zdes kilar. Onda varligin, agkin birliginin

3

anlami “vahdeti viicuttur”. Bu ilahi varlik bilinmek istediginde kendi bilgisinin nesnesi
olmak i¢in ‘gizli hazine’nin sirrin1 barindirir” (Corbin,2002:78-80).

Doneminde olustudugu diisiince sistematigi ile tasavvuf anlayisimi etkin bir
sisteme doniistiiren Ibni Arabi’den etkilenen tasavvufgulardan en &nemlisi Mevlana’dur.
Bilindigi gibi “Mevlana vahdeti viicut yapisini ibni Arabi’den alir ancak onu Iran

mektebinin estetik karakteriyle birlestirir. Birincisinin varlik ikincisinin insan problemine

verdigi agirhigr kendi senkretizminde mitkkemmel bir sekilde dengeler” (Ocak,1999:144).
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Arabi’nin ayn1 zamanda Yunan felsefesiyle siki baglari vardir. “Ibni Arabf,
Yeni eflatunculuk ve Magrip Islami ile yogrulmus bir tasavvuf sistemi gelistirmistir. Antik
cag felsefesinin son basamagi olan tiim Islam felsefesini etkilemis, kendisinden dnce gelen
tiim spritiialist-idealist felsefe okullarin1 birbirleriyle birlestirmek istemistir. Ozellikle
Platon'la Aristoteles'i birbiriyle uzlastirmaya ¢alismistir. Plotinos felsefesinin temelinde tek
Tanriya karsilik olan “bir” kavrami vardir. Tanr1 ilk t6z ya da ilk dayanaktir. Ondan ikinci
olan disiinsellik ya da logos tiiremistir, ligiincii olarak bu distinsellikten ruh tiiremistir”
(Timugin,1997:227).

Yeni-Platonculugun ikinci 6nemli 6zelligi, dinsel ilgi ve kaygilar1 agir basan
bir felsefe olusudur. Tanrisal bir kaynaktan ¢ikmis, madde alemine diismiis ve yeniden
ilkesine donmek isteyen bir “muzdarip” ruh anlayisina dayanir. Ruhun bu ilkesine doniisii,
kurtulus ve mutlulugu ifade eder(Arslan,1982).

Biitlin evrenin bilgisi, mutlak benlige dayandirildig: i¢in tasavvufta imanla
bilgi birbirinden ayrilamaz. “Ask ve bilgi ger¢ek degerini saf, latif mutlak “giizel”’de
bulmaktadir. Giizellik perdelenmekten ziyade agiga cikarilir. Giizellikte siiphe ve
kararsizlik yoktur. Giizellik essiz nuru temsil eder. Mutlak giizellik insan ruhundaki
katililig1 eritir ve bu nedenle kutsalligin bilgisi giizellikten ayrilamaz. Bilgi, ask ve giizellik
sufilerce bir arada kullamlir” (Cakmakoglu,2007:155). lyilik koétiiliikten daha gergek
oldugu gibi giizellik ¢irkinlikten daha gergek ve asildir. Giizellik; insan1 hem zevk hem de
alg1 anlaminda ylicelten bir olgudur. Ayni zamanda insan ruhunu ilahi huzura yiikselten
onemli bir ibadet objesi olup, bilgi elde etme aracidir. Ancak giizelligi takdir etmenin yolu
insan nefsinden arindirilmis olmasi onu manevi degerlerin giizelligi ile donatmis olmasi ile

miimkiindiir. Aksi halde semavi gilizelligin yansimasi olan diinyevi giizelligi anlamasi, onu
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takdir etmesi olanakli degildir. Ancak gercek giizellik, pratik yarar gdzetmeksizin ona
yonelmekle miimkiindiir.

Ibni Arabi’de mevcut olan bilgi sisteminde; akil yoluyla elde edilen, hata ve
stiphe ihtimali her zaman bulunan, akli bilgi ile sadece manevi tecriibelerle, tecelliler ve
miisahedeler vasitasiyla elde edilen kesfi bilgidir. Kesfi bilginin énemli 6zelligi yaratilista
var olmasidir. Kesf esnasinda insanin ruhunda ortaya ¢ikan ve siiphe gotiirmez kesinlige
sahip olan bilgiyi, kendi i¢inde hissetmesinden dolay: bir delil yoktur. ibni Arabi’nin
sisteminde bilgi edinmenin metotlar1 ii¢c kisimda ele alinir: Manevi bilgi, hayali bilgi,
cismani bilgi. Manevi bilgi zihinsel bilgi olup saf diisiinceden ayirmak miimkiin degildir,
zor anlasilir. Ne gormeye ne de hissetmeye dayalidir fakat ikisini de kapsar. Manaya (ilahi)
isaret eder, kesfi bilgidir. Hayali bilgi anlik ve otomatik olarak isleyen zihinsel agilimin
aksine bilingaltindan kaynaklanir. Riiya gibidir. Cismani bilgi maddi, zahiri olarak var olan
bilgidir.

Ibni Arabi, zahir (maddi) aleminin duyusal alandan, batin Aleminin gayb
denilen akli alandan kaynaklandigini dile getirmektedir. Ikisinin arasinda olan leme de
misal, berzah veya hayal alemi demektedir. Duyu, akil ve dlem, bilginin kaynaginin hem
deney ve gozleme dayandirir hem de metafizik alan1 kapsayacak tarzda belirler. Bu
anlayis1 ile Ibni Arabi tanr hakkinda mutlak bilinemezci diisiiniirlerden ayrilir. Ayrildig
diger bir nokta ise bilgiyi, tasavvur ve tasdik olarak tanimlayan diistliniirlerden ayrilmasidir.
Ona gore tasavvur edilemeyen bilgi de mevcuttur bunlar 6zii geregi “bigim kabul etmez
varliklardir” Tanimlanamayan bilgi yine de bilginin alanina dahildir (Cakmakoglu,
2007:103).

Duyularin dogru soyledigini aklin hata yaptigini savunan Arabi’nin bu sdylemi

duyular1 merkeze alan rasyonalizmi dislar gibi goriinse de aslinda o her ikisi de degildir.



21
Onun iddiasinda yeri geldiginde hem duyularin hem de aklin kendi alanlar1 i¢inde
algilanmas1 gerektigi savi yatmaktadir. Dolayisiyla gerceklik alaninda tek bir bilginin
gecerli olamayacagini, her iki bilginin de olmas1 gerektigini savunur. “Arif olmanin temel
sartinin higbir inang ve kayitla kendini simirlamamasi1” gerektigini, “aklin gergek bilgiye
ulagsmada yetersizligini” dile getirir (Cakmakoglu,2007:112). Akil tasavvufi bilginin
merkezindeki Ask’ 1 idrak edemez,(Cakmakoglu,2007:114) hi¢ kimse aklin gbézetiminde
tanriya asik olmaz.
Islam’da harfgiligin ikinci énemli filozofu Ibni Arabi, diizenledigi sistemde

harfleri, kuskuya yer vermeyecek inandirict bir yaklasimla anlatir. Ornegin elif harfini

yazimsal diizeyde ve fonetik olarak nefes ve sesle Ozdeslestirir, ( \ ) Elif harfi mutlak
anlamda tanriyr sembolize eder. Diger harfler elifin cesitli suretlerdeki goriintisleridir.
Yazinin baslangici elif harfiyle oldugundan, biitiin harflerin elif ile ayakta durur. Bir bagka
ifadeyle, biitiin harfler ¢oziilerek elife doniisiir ve yine biitiin harfler ondan olusur. Fakat
elif ¢coziilerek diger harflere doniismez. Bununla birlikte elif, kendi aslina ¢6ziiliip doniisiir.
Ibni Arabi, “vav ( 5) ve ya (s)”y1 bu baglamda tanri’nin tecellileri olarak degil, Tanr1 ile
melek ve melekle insan arasinda baglanti kuran bir vasita olarak almaktadir. Buna gore ()
harfi tanr ile melek, (¢) harfi de melek ile insan arasinda aracilik islevini yerine
getirmektedir” (Ulug, 2006:151-190). Ibni Arabi’nin harf sitemi sembolizm acisindan
sanatta onemli bir noktaya temas eder. Bu sayede hat ve cami bezemelerinde fazla sdze
gerek kalmadan harf resmi okunabilmektedir. Burada harfin imgesi harfin yerine
gecmektedir.

Ibni Arabi, Anadolu’da 13. yy sonrasinda sanatin gelisiminin tasavvufla
iligkisini anlatabilmek i¢in 6nemli bir yerde durmaktadir. “13. yiizy1l sonrast Anadolu’da

yazi resimlerin diisiinsel temellerini olusturan Ibni Arabi” (Saym, 2007: 28) sanati
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bicimlenisinde, Ozellikle teorik yoniiniin gelismesinde O6nemli bir diisiiniirdiir. Arabi
“Anadolu’da yapilan her hattan figiirler ¢izen yazi- resimlerin, bir bakima diisiinsel dnciisti
ve doruk noktasidir” (Sayin,2003:53)diyen Zeynep Sayin, “Tanrisal askinligin her tiirlii
benzesimden uzak oldugu ve onu her tiirlii tesbihten etkinlestiren giivenli yaklagim”

(Sayin,2003:54) sunan sanatsal iislubun diisiin kaynaginin ibni Arabi oldugunu ifade eder.

1.3.1. Metafor Yoluyla Anlatim

Grekge metaphoradan gelen Metafor kelimesi meta: 6te ve phrein: tasimak
kelimelerinden tiiremis olup bir yerden baska bir yere gotiirmek anlamina gelir. Metaforla
anlatilan bir durumda en az iki anlam vardir. Anlatimi kolaylastirmak i¢in kullanilan bu iki
anlam arasindaki gerilim sonucunda anlatilmak istenen asil anlama ulasilir. Metaforla
olusturulan durum yaraticti bir durumdur, mevcut benzerliklerin oOtesinde kendi
yarattiklariyla yeni benzerlikler ve iliskiler dogurur. Ayn1 zamanda metafor kesfetme
olanag1r sunar. Boylece herhangi bir kelimenin daha oOnce ulasamadigi bir anlami
diisiincenin hizmetine sunarak ufkunu genisletir. Ancak diisiincede, metafordan bagimsiz
bir anlam tiretilmesine izin vermez.

Tasavvufgularin sikga bagvurduklar1 yontem, fikirlerini dile getirmekte dilin
biitiin olanaklarmin kullandiklari metafor yoluyla anlatim ydntemidir. ibni Arabi’de
metafor yoluyla anlatimi kullanir. Durumlari ve kelimeleri giinliik anlamlarindan bagimsiz
olarak sembolize eder ve metafora doniistiirerek asil anlatmak istedigini daha anlasilir ve
somut hale getirir. Diisiince sisteminde sik¢a basvurdugu metafor, onun diisiince

felsefesinde; arada olma- berzah metaforudur.
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1.3.2. Arada Olma (Berzah) Metaforu

Berzah: farkli iki ortam arasinda yer alan ve bu iki ortama biitiiniiyle
benzemedigi gibi tam olarak onlardan farkli da olmayan ara ortamdir. “Ibni Arabi’ye gore
berzah, giines 1s181yla golge arasimmi ¢izgi gibi ayirdig iki seyin tam ortasindadir.
Taraflardan herhangi birine bir sekilde yonelmez, taraf almaz. Bu sebepten hayalin temel
karakteristiginin belirsizlik ve siirekli degisim” (Cakmakoglu,2007:174 ) oldugunu
belirtirken aslinda bunun tersi olan bir durumu da igerebilecegini, ancak bunu iki seyi
birbirine kaynastirarak degil de kendi hakikatiyle var olarak sagladigi seklinde paradoksal
yaklagimi mevcuttur. “Mesela; Beyazla siyah1 birbirine karistirarak gri tonu elde etmez.
Kendisi zat1 itibartyla hem siyah hem beyaz olup, zitliklar1 kendi hakikati iizere birlestirir”
(Cakmakoglu,2007:174 ).

Ibni Arabi tasavvufunda varligin, gériinen yonii ve ilahi olan gériinmeyen yonii
vardir. Dolayisiyla madde yaratandan ayri bagimsiz degildir. Fakat madde yaratam
kusatamaz. Mutlak viicut ile mutlak yokluk arasinda bulunan biitiin alem bir
hayal/berzah’tir. Fizik diinyanin karanlig1 ile ruhun aydinligin1 anlatan metafizik diinyanin
bir pargasi olarak bulunup doéniistiiriicii bir isleve sahiptir. Baglantili olarak da vahiy ve
ilhamin gelis siirecinde duyumlar1 nesnellestirerek onlar1 diinyevilestirir, varlik kazandirir.
Aynm zamanda paradoksal durum sebebiyle bunun tersini yaparak nesnel bir durumu
metafizik alana cekerek ona ilahi yonler kazandirir. Ornegin vahdeti viicut inancinda insani
berzah da birakarak ona tanrisal sifatlar izafe eder (Cakmakoglu,2007:191-194).

Biitiin diizeyleriyle birlikte hayali gergeklik (berzah) bizzat iki farkli durum
arasinda bulunmalarindan ve her iki tarafinda ayr1 Ozelliklerini tagimalarindan dolay:

paradoksal bir durum kazanirlar. Bu anlamda klasik mantik disipliniyle karsilastirirsak
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onun Onermesi; A, A degilse B’ dir, B degilse C’dir 6nermesinin sonucuna yaklagmaz.
Onun 6nermesi A= A, B= B, A+B # C seklinde formiile edilebilir. Goriildiigii gibi “Arada
olma” kavrami burada tam da ara yerde durmaktadir, dolayisiyla berzah iigiincii bir olasilik
degildir.

Berzahi en iyi anlatan metafor ayna metaforudur. Tasavvufi inanista ayna,
goren-gosteren iliskisinin ¢ok disinda bir anlam icin kullanilir. Ornegin Mevlana’nin
aynayla ilgili inlii metaforu soyledir:

Anadolulu (Rumi) ve Cinli ressamlar ustaliklar1 konusunda anlagsmazliga diisiince, padisah
onlar1 bir sinavdan gecirme geregi duyar. Biiyiik bir salon perdeyle ikiye boliinerek
duvarlara resim yapmalar istenir. Cinli ressamlar hemen ise koyulup, kendi duvarlarini
miithis resimlerle boyarken; Anadolulu ressamlarsa sadece kendilerine verilen duvari
cilalayip, parlatryorlarmis. Siire doldugunda, padisah 6nce Cinli ressamlarin resmine bakar
ve hayranligini dile getirir. Padisah, Anadolulu ressamlarin resmini gérmek istediginde;
onlarin yaptig1 sadece aradaki perdeyi kaldirmak olur ve Cinlilerin resmi bu piiriizsiiz,

cilali yiizeye daha bir aliml ve etkili yansir (Ayvazoglu,2002:86).

Ibni Arabi’ide ise Ayna sembolii bir metafor olarak, bir fizik kuralim
aciklayan nesne olmaktan ¢ikip bir yansima ve yansitma ilkesine doniismiistiir. Tanri’nin
aleme benzeyis yoOniiniin ayna semboliindeki karsiligi ise, aynadaki suretin sahibinden
baskas1 olmamasidir. Ciinkii aynanin karsisindaki kisi bir harekette bulundugunda, ayni
hareket suret tarafindan da yapilmaktadir. Bu da miimkiinlerin, Tanr1 degilseler bile, tam
olarak Tanr1’dan bagkasi olmadiklar1 anlamina gelmektedir. Ayna ile aynaya bakan kisinin
0zdes olmadigimi ispatlamak i¢in, Arabi aynanin aynaya bakan kisiye fiziksel higbir
etkisinin olmadigin1 belirtmektedir. Aynanin etki edebilecegi tek 6ge surettir. “Suret ise,
ayna ile aynaya bakan kisiyi bir yandan birbirine baglar, diger yandan da birbirinden ayirir

dolayisiyla ayna da “berzah”tir (Cakmakoglu, 2007:50). Ayna, madde alemine ait bir nesne
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olarak diinyay1 ve tanriy1r ayni anda hatirlatan sistemi temsil etmesinden dolay1r berzahta

kalmstir. Iki seyi ayn1 anda temsil eder ancak her ikisi de olmayandir. O/ O degildir.

I.4. Metafizik Bir Yaklasim Olarak Soyut Sanat Ve Tasavvuf Iliskisi

Islam sanatinda soyutlama; bir birimin tekrarindaki metafizik eylemi gelenekle
ve tarihle kolayca 6zdeslestirmekte, inang sisteminin birlik inanciyla baglanti kurarak
estetik bir dil olusturmaktadir. Modern diinyanin metafizik olarak tanimladigi soyut sanatin
ruhu, Islam sanatiin varlik sebebidir. Islam sanati kendini matematik ve geometride
sembolize edilen varligin birliginde bulur. Ayn1 sekilde olmasa da modern sanatin tinsel
eylemi Islam sanatina benzer metafizik 6geyi tasimaktadir. Soyle ifade etmek gerekirse
metafizik: doga Otesi olana aittir. Soyut sanat da kendini soyutlama yoluyla her bireyde
dogusta var olan diisiincedeki metafizik 6gede bulur. Dolayisiyla metafizik, duyular {stii
alanda olustugundan, soyut sanatta da ulasilmak istenen asil amag¢ degismeyen ilk seyde
saklt oldugundan soyutlama bu ilkede benzerlik gosterir.

Modern sanati soyutlamaya gotiren neden felsefi bir kavram olan
“kendiliginden sey” kavraminda bulunur. Bilgiye ve akla dayanan yenidiinyada bilime olan
giivenini kaybeden insan i¢inde yasadig1 diinya karsisinda caresizlik i¢inde kalir. Huzurunu
yitiren birey 20. yyda yeniden metafizik eyleme siginma ihtiyact duymus, bilimsel
gercekligin biitiin acgiklayici bilgisine karsin gerceklikten kagmak istemistir. Ciinkii bireyin
kendini merkeze koyarak diinyay1 yeniden yorumlama g¢abasi, ekonomik ve politik belli bir
diinya goriisiine hizmet eden sistemi yaratmistir. Dolayisiyla modern diinyada gerceklik
tizerindeki egemenlik alanin1 genisletmede sinir tanimayan 6zne, diinyanin varlik sebebini

kendi duyular i¢in tek kaynak gérmesinin sonucunda kendini nesnellige terk etmistir.
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Boylece giderek diinyayr kiigiiltmiis ve “kiigiilen diinyada 6znenin kendisinin aynadaki
itaatkar bir imgesi” ne (Eagleton,1998:85) doniismiistiir. Bu tiirden bir “doniisiim”
sonucunda O6zne; Ozgir ama bir o kadar yalniz birey halini gelmistir. Ancak zamanla
“Diinyada si1gmabilecegi 6zgilirlesmenin bedellerine ne kadar tutsak oldugunun bilincine de
varan (Eagleton,1998:85) birey, mutlu olabilmenin kaynagi olarak metafizik olana
sigmmigtir. Ve ilk olana geri donme iste8i ile huzur bulmaya calisan birey, kurtulusu
duyular istii olan yerde arar. Hayati yeniden yorumlama isteginin sonucu olarak metafizik
eylem, hayatin icine sizar. Ancak, her seye ragmen, nesnelligi yeni metafizik yaklagimin
disina itmek istemez. Ciinkii nesnel gerceklik bu diinyada bireyin, doga karsisinda
yasamini kolaylastiran yegane seydir. Yiizlerce yil boyunca doganin kurallarini ¢6zmek
icin ugrasmis, sonunda dogayla basa ¢ikmanin yontemlerine, bilimsel gerceklik ve
yasalarla ulasmigtir. Simdi ise kendisi bastan beri yaratilista var olan bilgiye, “kendinden
seye” ulagsmak ve huzur bulmak ister. Tam da bu noktada, modern insanin yardimina
modern felsefe yetisir. Kant tarafindan yeniden yorumlanan metafizik; nesnelligi temelde
cokertmeyen, onu giivence altina alan, Oznenin kurtulusunu saglayan yonteme
dontstiirerek, 6znenin mutlulugunun kaynagi olur. Kant; felsefesinde, estetik ve ahlaki
birlestirerek —kendinden sey —i giizel ve yiice olanin diyalektigine doniistiiriir.Kant ylice
olani, “biitiin giiclerimizi seferber ettigimiz halde kusatici bigimde kavrayamadigimiz ve
kendisinin biiylikliik ya da giiciine erisememekten korktugumuz” (Altug,1989:153) sey
olarak tanimlarken sanati, yiice ve giizel olanda birlestirir.
Kant’in aksine, Worringer ise yeni bir yaklasimla sanatin bir tiir duyusal tepki
oldugunu, sanat eserinin dogayla hi¢ bir baglantisinin olmadigi varsayimindan yola
cikarak, doga giizelligin sanat eserinin bir kosulu olamayacagini varsayar. Ona gore

mesele; “bir manzaranin giizel goériinme kosullarinin degil, bu manzaranin betimlenmesini
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sanat eseri yapan kosullar1 ¢oziimlemek™ (Worringer,1997:276) gerekmektedir. Cilinkii
sanat dogay1 betimlemek degildir, sanat bireyin sanat eseri karsisinda aldigi tavirdir.
Empati duygusu, sanat eserlerinin bigimlerinden kendi kendimize duydugumuz haz ve
onunla kendimiz arasinda kurdugumuz yasamsal ilginin sonucudur. Ancak empati duygusu
her zaman sanatsal iradeyi belirlemez. Fakat soyutlama diirtiisii, sanatsal iradeyi
belirleyecek tek seydir. Worringer sanati bu sebepten “psikolojik bir i¢ tepi” olarak
acikliyor. Ona gore bu i¢ tepi, sanat¢iyr soyutlamaya gotiiren eylemin baslangicidir.
“Soyutlama diirtiisti, dis diinyanin fenomenlerinin insanda uyandirdigr i¢ huzursuzluktan
kaynaklanir; dinsel agidan biitiin anlayiglarda bulunan biiylik bir askinlik i¢inde tekabiil
eden” gerceklik de bu durumun iriintidiir. “Dolayisiyla, soyutlama diirtiisii her sanatin
baslangicinda yer almis ve yiiksek kiiltlir diizeyindeki bazi halklarda egemen egilim
olmustur” (Worringer,1997:278).

Islam sanatinin baslica temsil yontemi soyutlama, gozii bakilandan ayirarak
goriinmeyen ve ulasilmaz olana yoneltir. Islam sanatinin yapmak istedigi cok nettir:
sembollerle ve sonsuz tekrarlarla gézii goriinenden kopararak goériinenin arkasinda olani
kavramaya yoneltmektir. Bu sayede sanat eserini bakilacak bir nesneden okunacak bir
ylizeye doniistiiriir. Modern sanatta ise soyutlama yilizeyde temsil edilenin o6tesinde,
metafizik bilgiyi ilkel diizeydeki bir i¢glididen ayirarak, metafizigi modern diinyada
bilginin en son {iriiniine donlistiiriir ve yeni bir estetik yaklasim sergiler. Sonug¢ olarak
metafizik estetik, objeye bakan 6znenin davranisindan yola ¢ikarak soyutlama diirtiisiiyle
hareket eden bir estetik yaratir. Bigimi insanin ig¢inde arayarak, insanin i¢ diinyasindaki
metafizik varliga ulasmaya calisir. Islam sanatiyla benzerlik gdsteren metafizik eylem bu
sekilde nesneden koparak nesnenin kendisine degil onun anlamlarina yonelir ve ruha giden

bir yolda 6zneyi, duyusalliktan uzaklastirip, mutlak olana, baslangigtaki toze yaklastirmak
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ister. Islam sanatinin soyut yapisiyla modern sanatin soyut metafizik yapisi da benzer
bicimde baslangigtaki ilk olana ulagmak isterler. Bu yaklagim ise Dogu sanati ile Bati
sanatin1 ayn1 paralellikte birlestirir.

Islam sanatinda ve Modern sanatta ifade bigimleri matematikle baglantili
olarak geometriktir. Matematik insanin i¢indeki bilgiden tiiretilmis oldugundan, antik
diinyadan bu yana kendiliginden seyin bir {iriinli olarak tanrisal ifadeler tasimaktadirlar. Bu
sebepten sanat, milkemmel bi¢imi geometride bulmustur. Mondrian, Klee ve Malevich’te
oldugu gibi “sanatin geometrik bir yapiya kavusmasi, insan ve dis diinya arasindaki bagin
kesilmesi sonucunda, mutlak gercege ulasilabilmektedir. Mondrian “doga baska bir
varliktir sanat yapiti bagka bir varliktir” (Tunal1,1992:180) derken, iki bigim diizeninin
birbirlerinin karsitliklarima dikkat ¢ekerek, doganin sanat yapiti karsisinda bigim
yoklugundan bahseder. Dogayr tamamen rastlantisal olarak degerlendirir. Bu nedenden
doga, sanat yapitinin 6ziine yaklasamaz dolayisiyla temsili sanatin, sanatin tinselligini
yansitamayacagini savunur. Benzer sekilde, Malevich de sanata yabanci biitiin elemanlari
sanattan uzaklastirmanin zorunlulugundan, resmin armmishigindan séz eder. “Resmin
disinda bulunan her sey resmin disina siiriilmelidir. Boyle bir anlayisla resmi yalnizca
resim oldugu igin sifir noktasina tasimak ister” (Tunal,1992:180). Malevich, duyusal
tatmininin insanin amact olmadigini, insanin amacinin pratik realizmin 6tesinde ve iistiinde

(3

bulunan hiclik oldugunu kabul eder. ““...Sanat ne pratik ne de estetik anlamda faydal
olmayan yapitlar yaratir (Tunal1,1992:186). Buna karsilik stiprematizm mutlak gergeklik
ve mutlak birlik olarak tam bir gercekligi gosterir. Yalnizca bu tiirden bir gergeklik

insansal gercekliktir. Iceriksizlik smirma varilinca zaman, mekan, yakin ve uzak gibi

nesnelerle ilgili tim tasavvurlar ortadan kaybolur.
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Resim 6. Siyah Kare, 1915, Yagli boya, Rus Devlet Miizesi, St. Petersburg

Modern diinyada nesnel goriisiin yikilmasi, eski sanat big¢iminin reddini
getirerek, yerine metafizik ruhu katarak ona bir hakikat kazandirir. Mutlak resim mutlak
gercekligin resmine doniisiir. Bu nedenle “Siyah Uzerine Beyaz Kare ontolojik metafizik
acidan doganin insansal- tinsel bir anlam karsiligidir. Baska bir deyisle iceriksizliktir.
Insanin kurtulusu bu higlikte mevcuttur” (Tunali,1992:187). Malevich’in higlik olarak
tespit ettigi yapi, bizim tasavvuftaki karsiligimi “mana” olarak algiladigimiz degerlerle
cakismaktadir. Malevich metafizik yaklasim olarak nesnel iistiinliige, diinyevi olana yani
iktidar, para, aglik, doyurulmak vb karsisina “mana” olan hakikati koyan bir sistemi
yeniden canlandirarak onu insanligin gelecegine sunar.

Bat: sanatiyla kiyaslandiginda Islam sanatinin soyut geometrik sanat anlayisi
zaten ¢ok uzun siireden beri Dogu sanatinda kavramsal boyutuyla varlik gostermektedir.
Ancak “soyut diisiinsel varlik, Bat1 sanatinda, Islam sanatinin kavramsal varolusundan

farkli olarak™ baska bir ¢ehrede felsefenin konusu olurken yeni sanatin bigimini belirler.
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Modernizmle birlikte soyut akim, Bat1 sanatinin bi¢im dilini zenginlestirerek yaraticiliga
yeni bir boyut kazandirir ve sanat bundan sonra diisiinsel soyut bir tavir olarak varlik bulur.
Dogay1 taklit eden temsilden vazgecerek (bir baska varliga) duyusal ve gorsel olmayan
varlig1 (mana) goriiniir kilmak ister.

[slam sanatmim temel elemani olan birim tekrar1 benzer bicimde modern
sanatta Minimalizm’in (Resim 7) kavramsal boyutunda temsil edilir. Kavramsal ve estetik
anlayislart birbirlerine benzemese de her iki sanat anlayisinin tasidigi metafizik 6z aynidir.
“... Minimalizm; bir ve birin birim tekrarindan harecketle estetik bir sistem olusturur.
Estetik yapisindaki arilik ve bosluk duygusu, etkileyici metafizik yaklasim olarak
konumlanir. Minimalizm kuramsal anlamda Rus Konstriiktivist’leriyle Siiprematist’lerinin
ve Ozellikle sadece soyutlamayi One ¢ikaran sanatcilarin ¢aligmalarina atifta bulunur.
Ornegin; Kazimir Malevich’in “Siyah Kare” (1915) (Resim 6) adli resmi faydaci olmayan
ve temsili- olmayan bu anlayigla yaratilmis...”tir (Dempsey, 2007:236).

[slam  sanatindaki metafizik 6geyle minimalizmi  kiyasladigimizda
minimalizmdeki birim tekrar1 Bati sanatinin vazgecilmezi olarak ortaya ¢ikar. Malzemenin
birim tekrarina dayanan sanat anlayisi Bati endiistrisinin ve teknolojisinin sonucunda,
mutlak bilginin bir yaniyla nesnellige dahil olma ihtiyaci duymasindan kaynaklanmaktadir.
Birey ne kadar metafizik olana yonelmek istese de yasadigi diinyanin gergekligini
reddedememektedir. Diialist bir diisiinceye doniisen bat1 sanat1 bu tavriyla Ibni Arabi’ nin
diisiince anlays1 ile cakismaktadir. Bilindigi gibi Ibni Arabi’nin iddiasinda; yeri geldiginde
hem duyularin hem de aklin kendi alanlar1 iginde algilanmasi1 gerektigi savi yatmaktadir.
Dolayisiyla gerceklik alaninda tek bir bilginin gecerli olamayacagini, her iki bilginin de

olmasi gerektigini savunmaktadir.
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Resim 7. Sol LeWitt, All One-, Two-, Three-, and Four- Part Combinations of Bands of Color in Four

Directions, 1993-94. Collection of the Museum of Contemporary Art, Chicago

Soyut sanat bicim olarak yeni bir bi¢cim diline isaret eder gibi goriinse de
aslinda, kavramsal olarak Worringerin’de iddia ettigi gibi soyut sanat dili yeni degildir.
Soyut geometrik sanat zaten Islam sanatinda evrensel gerceklige farkli bir bicimde de olsa

gonderme yapmaktadir.
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II. BOLUM: iSLAM ESTETiGi VE EROL AKYAVAS’IN iISLAM SANATIYLA

ILISKisSi

I1.1. Islam Estetigi Ve Sanati

Islam sanatindan Bat1 sanat felsefesi anlaminda kuramsal calismalarin varlig
dikkat ¢ekicidir. Aslinda diinyevi olan her seyi sanatin disinda tutmus sanat anlayisinin
sadece metafizik ve teist taraflariyla ilgilenmistir. Ancak yine de tarihsel baglami agisindan
I[slam sanat kurami caligmalar1 yapilmustir. Ozellikle bir sanat kurami cercevesinde

degerlendirirsek,

Islam estetigi alaninda ilk caligmalar, Ibn Hazm, Farabi, ibni Sina ve Ibni Riist tarafindan
yapilnstir. Gegmiste iki estetik kuram iizerinde mutabakat saglanmistir. ilk kurama gore
temalardan biri canli ya da cansiz biitiin seylerin tipatip ayn1 atomlarin birlesmelerinden
meydana geldigini ongdren atomculuk anlayisidir. Buna gore atomlar1 bir araya getirerek
‘sey’lere doniistiirmek ilahi bir ayricaliktir, ama sanatgilar ve zanaatgilar Allah’la
yarigsmaya kalkmamak kaydiyla, atomlar1 diledikleri sekilde keyfi olarak diizenleyebilirler.
Diger tema ise zahiri (dissal) ve batini (igsel) anlamlar arasindaki tezattir. Tasavvufta sikca
kullanilan bu tema, her tiirlii varhigm bigiminde iki anlamda mevcuttur; herkesin kolayca
ulagabilecegi bir agik anlam ve ancak ‘aydinlanmis kisilerin ulasabilecekleri bir gizli
anlam vardir. Ozel kuram Islam sanatindaki tasavvufi yorumlarin cesitliligini ortay

¢ikarmis ve bir kiiltiir sembolizmi olusmasina da katkida bulunmustur (Grabar, 2007: 46).

Islam imparatorluklar1 genis bir cografyada mevcudiyetini siirdiirmiis, Iber
yarimadasin1 ve Sicilya’y1 kapsayacak kadar ilerlerken Dogu’da da Hindistan’1 i¢ine alan
inang sistemine dayali bir yonetim bi¢imi olusturmuslardir. Dolayisiyla pek ¢ok kiiltiiriin
bir arada yasadig farkli bolgelerin varligi, Islam sanat1 {izerinde olumlu etkilere yol agmis,
kuruldugu bolgenin yapisina ve yerlesik kiiltiiriine dayanarak renk ve bigim anlaminda
sanata yenilikler katmistir. Ornegin Mogollarin minyatiir sanatina getirdigi yenilikler ile

Endiiliis Emevilerinin islam sanatinin mimarisine ve resmine kattiklar1 olumlu etkiler ayni



33
zamanda sanatta ciddi anlamda da iislup farklilig1 yaratmistir. Buna ragmen Islam’da resim
sanat1 batidaki anlamiyla bir gelisme gosterememistir. Gelisimin Oniindeki engel olarak
gosterilen suret yasagi, Islam sanatina biiyiik bir darbe vurmustur. Ancak minyatiir sanati
resmin yerine, onun adina resim sanati gibi davranarak varliginmi siirdiirmiistiir. Minyatiir
sanatinda zengin anlatimlar sembolik anlamlar tasiyan figiirlerle kendi i¢inde derin bir
edebiyat olusmasina kaynaklik etmislerdir. Edebiyatin bir pargasi olarak yazma eserlerde
yiizlerce yil kitap resimlemesinde kullanilan minyatiir ile kitap sayfalar1 arasinda hapsolan
resim, ne yazik ki sadece satin alabileceklerin begenisinde varligini siirdiirmiistiir. Hem
yapilmasi zahmetli olan hem de ¢ok pahaliya mal olan minyatiirler belli bir sosyal sinifin
icine hapsolmus halk sanatina doniisememistir. Siparis ilizerine tiretilen elyazmasi kitaplar
siisleyen minyatiir, olumlu anlamda resim sanatin1 kitap sayfalar1 arasinda saklayarak
korumus ve gelisimini siirdiirmesinde etkili olmustur. Tiim yasaklamalarin karsisinda,
goriilmektedir ki aslinda resim sanati sanildiginin aksine kendine bir yol bulmus ve Bati
sanat1 anlaminda olmasa da temsil yeteneginden yoksun kalmamustir.

Resim sanatmin gelisimine baktigimizda, Islam Kkiiltiiriinde batili anlamda
resim sanati yalnizca Emeviler doneminde var olabilmistir. Bu donemde fethedilen yeni
topraklardaki kadim kiiltiirlerin yiizyillar boyunca koklesmis resim gelenekleriyle temasa
gecilmistir. Bunun sonucunda da “Kubbetii’s —Sahra, Sam Emeviye Camii, Kusayr-1 Amra,
Kasru’l Hayri’l Garbi gibi dini ve sivil yapilarin duvarlarima Helenistik ve Sasani sanat
geleneklerinin etkisini tasiyan (eklektik) natiiralist tarzda resimler ve mozaikler
yapilmigtir” (Mahir, 2005: 16).

Minyatiir sanatinin Anadolu’daki baslangici ise Selguklular ve Abbasiler
doneminde, antik kaynaklardan derlenmis ya da dogrudan Arapgaya ¢evrilmis tip, botanik,

astronomi gibi bilimsel konulu yapitlara dayanmaktadir. Bilimsel yapitlarin bazisinda,
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Helenistik-Bizans resim sanatinin etkileri yer yer goriiliirse de zamanla Helenistik tislubun
151k golge ile elde edilen hacim duygusu yerini ¢izgisel iisluba birakir ve minyatiir sanatina
genellikle Islam diisiincesine uygun soyut bir iislup egemen olur.

Islam egemenliginin ilk yillarinda, resim yapma yasag konusunda mezhepler
arasinda bazi ayriliklar goriilmektedir. Ornegin Iran’da Sii mezhebinde resim yapilmaya
devam edilmektedir ancak siireg igerisinde yasaga kars1 gelinemeyerek yok olmaya mecbur
birakilir. Islam egemenligi boyunca yasak devam ederken tek dayanak olan Kurani
Kerim’de resim yasagina dair kesin bir yasaktan soz edilmez. Ancak Kuran’da a¢ik olmasa
dahi Cahiliye dénemine ait ayetlerde puta karsi baz1 yasaklamalar vardir. Put kelimesi
resim kelimesiyle ayni anlamda kullanildigindan put olmayan resim yoktur. Bu sebepten
“Kuran’da, bigim verme.... Yaratma, ‘Yaratan’a, ‘musavvir’ (tasvir yapan ressam)”
(Ipsiroglu, 2005:19) seklinde yorumlanmistir. Yaratmak tanriya es kosmak sayilacagindan
tasvir yapmak yasaklanmuistir.

Bir karsilagtirma yaparsak tek tanrili dinlere baktigimizda putperestligi 6nleme
adma tasvir yasagi, sadece Tevrat’ta kesin olarak vardir. Islamiyet’ten farkli olarak
Hiristiyanlikta, tanr1 Isa’nin bedeninde can bulup yeryiiziine inmis oldugundan suret ile
birlikte temsilin yolu agiliyor. Islamiyet’te ise birlik kuramma dayali olarak, resim ve
heykel yapanlara kiyamette yaptig1 resme can vermesi istenecegi bildirilmistir. Bu anlayis
sanat¢inin tasvir yapmasinin oniindeki en biiyiik engel olmustur ve onu sembolik bir dil
yaratmaya zorlamistir.

Islam inancinda, Batil1 anlamda bir resim sanati1 gelisme gdsteremez. Ancak,

Islam sanatinda kutsal formu temsil eden ikonlar olmayisi onun kendini temsil etme
olanagmni siirlamaz. ikona’ya karsi olma Islamiyet’te kutsal sanatin temel dayanag
olmasa da belli baghi dayanaklarindan biridir,[] Buna kargin]kutsal sanatin dayanagi
sembolizmdir ve kendini sembollerle anlatan bir dinde suretin resmedilmesinin reddi ilahi

seyleri konu alan gorsel sanatlarin kdkenine darbe indirir (Ipsiroglu, 2005: 20)
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ve tasvir etme eylemini ortadan kaldirir. Ancak kutsal sanat, yalnizca tasviri resim olmak
zorunda degildir. Islam estetigi siiregelen gelenegiyle kanitladig1 gibi soyutlamayla, tanr
ve evren diisiincesine varlik kazandirmistir. Kesintisiz tekrarla, geometrik dizaynla

gorsellesen Islam sanat,

Bir gosteri ya da temsil durumunda son derece seSsiz, higbir fikri yansitmaz, fakat insani
kusatan seyleri, cazibe merkezleri gayb olan bir denge i¢inde dagitarak niteliksel olarak
doniistiiriir. Onun nesnesi her seyden &nce insanin cevresidir. Islam sanati, insan zihnini
kendi disinda bir seye ayarlamaya veya ruhunu bireysellestirici bir forma davet eden her
seyin Oniine gegerek bir bosluk yaratir. Soyut formlarin kesintisiz ritmi sonsuz bir i¢ ice
dokunmusluk duygusu yaratir. Zihni tuzaga diigsiirme ve onu hayali bir aleme gotiirme
yerine.... Bilinci i¢ “putlarindan” koparmasi gibi siisleme de zihni saplantilardan

kurtarmaktadir (Burchardt, 2005: 35).

[slam sanatinin zenginligi geometrik dizayn ve tekrardan gelmektedir.
Geleneksel anlamda bir dil yaratmay1 basarmis olan estetik yaklasimda geometrik bigimin

kendini tekrari, birlik inancinin sonucu olarak varlik gosterir. Grabar’a gore de,

Geometri, Islam sanatmin estetik yaklasimlardan biridir. 10. yy.dan itibaren Islam
sanatinda geometri, mimaride ve siislemelerde kendini gostermeye baglar. Aynit donemde
matematik, giindelik hayatta sorunlara ¢éziim bulmak igin 6ne ¢ikar. Matematik ve
geometri, Islam sanat1 estetiginin normu haline gelerek, bitki tasvirleri ve hat sanatiyla

zenginlestirilerek miikkemmel bir soyutlamaya ulasmistir (Grabar,2007:49 ).

Islami temsil bi¢imlerinde bilingli olarak merkezi perspektiften kaginilmistir.
Islam sanatinda, merkezi perspektiften kaginilmasina ragmen, soyut geometrik yaklasimla
birlikte yer yer dogal nesnelerin tasvirine de rastlanir. Anadolu’da on iiciincii yiizyildan
sonra gelisen yazi resim gelenegi ile Osmanli minyatiirlerinde, {ic boyutlu nesneler gibi
bedenin de siirekli temsil edildigi goriilmektedir. Resim sanatinda “Iran etkili Bektasi

kokenli resimler Anadolu temsil bi¢imlerini neredeyse belirlemistir (Sayin,2007: 26).
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Ikonalarla benzerlik gdsteren bu “yazi resimlerde de minyatiirlerde de bedenlerin, merkezi
perspektifle goriilmeyecek yerleri de goze gelir. Yiiziin yalnizca onii degil de arkasi,
yalnizca boynu degil ensesi.... gibi tek merkez degil de ¢ok merkezlilik egemendir. Cok
merkezli bir resim goéze dogru agilarak goziin bakis agisini silirekli doniistiirmekte” (Sayin,
2007: 26) ve goz, farkli merkezler arasinda gidip gelmektedir.
Islami sanatta Batili anlamda bir imgeden s6z etmek de miimkiin degildir.
Zeynep Saym, Anadolu’yu Ornekleyerek “Bir imgenin kaderinin onun okuma bigimine
dayal1 oldugu gerceginden yola ¢ikarak maddenin “yer aldigr mekana dykiinmesini” konu
alir. Ornegin,

Minyatiir, kitap gibi okunmak i¢in orgiitlenmistir; duvarda bir c¢erceveye asilacaklarina
kitabin i¢inde yer alan figiirlerle kendi ¢ergevelerini kendileri ¢izerler. Bedensel figiirler ve
resim, i¢inde yer aldiklar1 mekéanla siireklilik olugturmak {izere tasarlanmistir; minyatiir
disindaki diinyaya isaret ederek kitap ile diinyayi, okur ile gbzii birbirine eklemlerler.
Kamimca; Islami temsil bicimlerinde okumayla gérmeyi bu sekilde esitleyen tavir,
minyatiirlerin, ya da —zaten harften figiire doniismiis olan yazi resimlerin ¢ok onemli iki
varliksal dzelligine isaret eder. Ilkin okuma ile gérme ayni eylemdir ve aym bedende
gergeklesir. Gozii bedenden, hikdyeyi diinyadan ayiran bir mekan yerine, goz ile beden,
kitap ile diinya kesintisiz bir iliski icindedir. Tkinci olarak aym anda okunan ve gériinen
figilirii olusturan iz, bire bir yaz1 resim seklinden gerceklesmediginden, yalnizca minyatiir
olarak kitap icinde yer aldiginda bile harfin dokunusunu tasimaktadir. Yani harfin izi kitap
mekaninda okunmaktadir. Harflerin tanrisal dokunusa dayali bir iz olarak kurgulanmasinin
nedeni, onlarin bir araya gelerek tanrinin ismini yazmasidir... Boyle benzesmeyen bir
benzesim, ancak onu olusturan mekanin kosullari tarafindan sekillenir. Ciinkii bu “her
tiirld egrilikten yoksun, her yerde ayni 6zellikleri gosteren, estiirden, sonsuz ve sinirsiz, ii¢
boyutlu bir uzay degil, géze geldigi zaman bile ele gegirilemeyen biiyiik bir bilinmeyendir
(Saymn,2007:27).

Kitap resmi ve yazi resmindeki temsil bigimleri, kendisini olusturan kosullar
tarafindan her zaman her yerde istedigi tiirden degisim gosterebilir oldugunu sdyleyen
Saym’in ifadesinden hareketle, diinyevi olana ve yaratict olana yakinlasan bir sanat

anlayis1 sonucuna varmak miimkiindiir. Yine diinyevi boyutuyla [-asir1 bir yorumla- islam
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estetigi], modern fizigin diinya algisina yakin olarak, pargacik teorisini (kuantum ) i¢inde
barindiran ve mekana gore sekil degistirebilen ya da “mekéana 6ykiinen” doérdiincii boyutu,
zaman kavramini devreye sokar. Sonsuz tekrarlar ve ¢ok merkezli perspektif algisinin
zaman kavrami simdiye ait degildir, fakat gegmise de ait olmadigindan, zaman sonsuzdur,

oncesiz ve sonrasizdir. “ O her daim orada var olandir.

11.1.1. Minyatiir Sanat1 ve Erol Akyavas

Minyatiir; nakis, resim demektir. Bir film seridi gibi kitap i¢inde konumlandirilmig
minyatlir resimler genel bir tanimlamayla yazma eserlerde anlatilan olaylar
gorsellestirmek iizere yapilan nakislardir. Osmanli imparatorlugu doéneminde sanatsal
olarak onemli bir yere sahiptir. Bicim dili anlaminda sanat eseri yaratmak s6z konusu
oldugunda minyatiir de sarayin sanati olarak 6nemli bir deger tasimaktadir. Minyatiirler
padisahlarin zaferlerini ve saray kutlamalarin anlatmasinin yani sira, Islam inancinin basat
konularini anlatmak i¢in ve 6nemli edebiyat eserlerinin elyazmalarinda konuyu biitiinleyen
0ge olarak var olurlar. Bu tiirde dikkat c¢ekici en 6nemli nokta, mevcut inang sisteminde
yer alan tasvir yasagina karsin beden tasvirlerine ve suretlerine yer vermesidir. Ancak

birebir benzerlikten 6te ideal modele gore ¢izilmis ve lislubun disina ¢ikilmamustir.
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Resim 8. Varka Ve Giilsah XIII. YY. TSMK, H 841, y.33b (Kaynak H. Haral)

I[slam minyatiirlerini teknik agidan inceledigimizde, anatomik oranlardan
arindirilmis, 151k ve golge kurallar1 kullanilmadan ¢izilmis oldugunu goriiriiz. Konularin
eskizi ¢ok ince fircalarla dnceden kiremit rengi boya veya sepya miirekkebiyle kagida
islenmis, renkler iist iiste siiriilerek sekil ortaya cikarilmistir. Onceleri suyla inceltilmis
toprak boyalar kullanilirken daha sonraki zamanlarda boya yumurta ve tutkalla karistirilip
kullanilarak sabitlenmis, boyanan minyatiirler kuruduktan sonra miihrelenme adi verilen
parlatilma islemine tabi tutulmuslardir.

Kompozisyon anlayis1 merkezi kompozisyondur. Minyatiirii yapilacak konu

tespit edildikten sonra konunun igerigine gore en dnemli kisi veya objenin merkezinde yer
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alirlar. Diger elemanlar ise hiyerarsik bir diizende yerlestirilir. Isik golge kaygisi olmadan
biitiinliigli bozmayacak sekilde anlatilmak istenen tiim obje veya Kkisiler, birbirini
kapatmayacak diizende yerlestirilir. Yardime1 motiflerle (agag, ¢igek, dag, yer bitkisi gibi)
resim zenginlestirilir. Ufuk hatti denilen dag, tepe gibi gokyiizii ile smir teskil eden
boliimden baslanarak tercih edilen renklerle boyanir. “Minyatiirlerde ilahi giicii simgeleyen
0ge 1siktir. Isik sanki objelerden yayiliyormus gibi goriiniir. Minyatiirde diger bir etken
unsur da renktir. Sari, kirmizi ve mavi arasinda siddetli renk zithiklari vardir. Aym
zamanda “Renk tanrisal 1518in bir yansimasidir”(Eco0;2006:102). Platonis’e gore bir renge
giizelligini veren madde dis1 bir 15181 varligidir. Maddenin icinde parlayan 1sik ilahi
varligin yansimasiyla agiklanabilir. Bunun sonucu olarak tanri evrene yayilan bir ¢esit 151k
ile ozdeslestirilir. Osmanli Minyatiir sanatinin biitiin giizelligi; minyatiirde kullanilan
elbiselerin, ¢adirlarin, halilarin, hatta duvarlarin tezhip gibi boyanmasindandir. Tezhipteki
carpici renklerin ve helezonik ¢izgilerin en kaliplasmis minyatiire bile canlilik verdigini

bilinmektedir.
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Resim 9. Minyatiir, Hiisrev Komutasinda Iran ile Afrasiab Komutasinda Birlikleri Arasindaki Savas Sahnesi

(Sahname)

[slam minyatiir sanatcilari, milkemmel soyut-geometrik sanat  dili
yaratmiglardir. Ozellikle kagidin bicim ve olanaklarindan faydalanarak yarattiklar:
geometrik cerceve, resme ayri bir glizellik katmaktadir. Sayfa diizeni bazi minyatiirlerde
dikdortgen iginde dikdortgene benzeyen mimari ¢erceveyle sinirlandirilmistir. Burada
ulasilan bigim, aslinda minyatiiriin tasarim ilkesinin yine tiim Islam sanatinda oldugu gibi
matematikle ozdeslestirilerek, bilginin inang boyutuyla sanata dahil edilmesinin bir
sonucudur.

Geometriyi amag¢ haline getiren Erol Akyavas, Islam sanatinda kullanilan
matematiksel geometrik sekillerin biitlin anlamlarini1 resme katmak istemistir. Bir mimar
olarak konstriiksiyondan kopamadigini bilingli bir se¢imle bize sunmus, geometrinin resme

kattig1 kavramsal tozilin, yapitina kattigi derinligin ayrimina varmistir. Akyavas, modern
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resimde yer alan geometrinin metafizik boyutunu ile bir bilgi nesnesine doniistiiriirken,

gelenegin uyarlanmis bi¢imini de minyatiiriin sayfa tizerindeki geometrisinden alir.

Resim 10. Bir minyatiiriin sayfa tizerindeki geometrik bigimine 6rnek

Akyavag’mm “Maviden Kalanlar” (Resim 11) adli ¢alismasi minyatiirlerde
gordiigiimiiz geometrik kompozisyon anlayist ile birebir ortiisiir. Kitap i¢indeki tek sayfa
tizerine ¢izilmis kompozisyon sagdan sola dogru Arap yazi sistemine gore dizayn
edilmistir. Resmin geometrisi kare iginde kare, dikdortgen ve daire kompozisyonlarindan
olusan yalm bicimlerdir bunlar. ilk bakista bir anlam ifade etmeyen resim, bakildik¢a gozii
kendinden uzaklastirip goriinmeyene yonlendirerek, bizi ne oldugunu kavrayamadigimiz
mana’ya gotiiriir. Yine bu resimdeki anlatim dili, Islam sanatinin gelenegiyle ortiisiir.
Yaziy1 taklitle olusturulmus, okunmak i¢in yapilmistir. Resim i¢ anlamiyla Bati sanatinin
kompozisyon diliyle cakisir. Fakat Akyavas icin paradoks olan, burada da berzah
kavramiyla betimledigimiz durumdur; dyle ki yiizey, parga ve biitiin iliskilerinin yani sira

saf geometrik bigimiyle resmin, modern bir minyatiir olmasidir.
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Resim 11. Erol Akyavas, Maviden Kalanlar, 1991-92, Tuval Uzerine Akrilik, 152x 127 cm.

Erol Akyavas’in minyatiir sanatinin estetik dilini kullanma amaci, anlatmak
istedigi estetik yaklasimi ifade etmek igindir. Sanat¢inin anlatimi saglamlastirmak igin
gelenekselin simirlar igerisinde bagvurdugu kaynaklardan biri olan Osmanli minyatiir
sanati, eserlerinin bazilarinin ¢ikis noktasi olmustur. Akyavas, Matrak¢t Nasuh’un
kusbakis1 minyatiirlerinden esinlenilerek yeni bir yaklagimla geleneksel —tarihsel bir tarzda
konuyu tasarlanmis ve gorsellestirmistir. Geometri ve matematik alanlarinda énemli bir
bilim adami olan Matrak¢’nin donemi Osmanli minyatiir sanatinin zirvesidir. Osmanl
tarihini konu alan eserleri resimlerken, figiirsiiz manzaralar veya tomografik tasvirler
olarak tanimlanabilecek yepyeni bir lislup yaratmistir. Matrak¢i’nin bilim adami ve ¢izer
kimligi ile Akyavas’im mimar kimligi arasinda paralellikler kurmak miimkiindiir. Her iki
sanat¢imin da geometriye ve mimariye olan diiskiinligii onlar1 ortak zeminde bulusturur.

Matrak¢r’nin 16. yy’da yaptigi minyatiir resim (Resim 12) Erol Akyavag’in biiyiik bir
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olasilikla “Zaferin Unii” (Resim 13) adli tablosunun esin kaynag olmustur. Mavinin
kullanilmasi, yilizeyin pargalara boliinerek islenmesinin yani sira en 6nemli nokta kus
bakisi ¢izim tekniginin kullanilmis olmasidir. Burada Matrake¢i’nin etkisi derin bir sekilde
hissedilmektedir. Bu etki Akyavas’it gelenege yakalastiran resimlerini iiretmesine

kaynaklik etmistir.

Resim 12. Matrak¢1 Nasuh, Minyatiir,

Resim 13. Erol Akyavas, Zaferin Unii, 1982, Tuval Uzerine Akrilik, 266x285
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11.1.2. Hat Sanat1

Hat sanati, harfin tanr1 kelaminin levha {izerine yazilmasiyla baglantilidir.
Kutsallik: tanrinin nurundan yaratilan kaleme, tanr1 yaz dediginde, kalemin kagida
dokundugu anda olusan yazida, tanrinin agkinligimin goriiniip kayboldugu andadir. O
yiizden Islam hat sanati ¢ifte durusuyla “tanrisal bilinmezlik ve harf arasinda acilan yerde”
(Sayn,2003: 53), zahirle batin arasinda, berzahta yer alir.

Hat sanatiyla baglantili olarak Arap alfabesinin kaligrafik 6zelligi ve kivrakligi,
hattatlar tarafindan cesitli bicim olanaklarinin yaratilmasina imkan saglamistir. Ayni
harflerle sinirsiz kompozisyonlar {iretilmesi de yine Arap kaligrafisinin 6zelliklerindendir.
Cumhuriyetle birlikte alfabe degisikligi yapilmadan once Osmanli imparatorlugunda
kullanilan Arap alfabesi yazisi, hat sanatinin gelismesine katkida bulunur. Zamanla bezeme
tislubu olarak da yapilarin i¢ mekanlarinda ve binalarin dis cephelerinde mimariyi
tamamlayan elaman olur. Bu yoniiyle hat sanatinin bezeme islemi, siisleme gibi goriinse de
aslinda bir resim gibi islev goriir. “Ozellikle Tiirk hat sanatinda yazi, dolayli resim olarak
kullanilmaktadir”(Edgt, 1980:1).

Anadolu’da yaz1 resim gelenegi, “dini ve tasavvufi olarak ikiye ayrilir. Dini
yazi resimlerde cami, ¢ifte vav, kandil, horoz, kus, aslan, ibrik, meyve, gemi vb. formlar
kullanilir. Tasavvufi yazi1 resimlerinde konular tasavvufla ilgili olup Mevlevi, Bektasi ve
Hurufi goriislerini yansitmislardir” (Edgii,1980:3).Anadolu’da hat sanati tamamen dinsel
ve tasavvuf igerikte kullanilmistir. Islam sanatinda yazi; bigim olarak varliginin yani sira,
kutsal olan1 da temsil eder. insana kalemle yazmanin tanr tarafindan emredilmesi, kalem

ve yaziy1 yliceltmistir.
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Resim 14. Hattan Resim, Aslan Figiirii, Anonim.

Hattatlarin hat yazmak icin kullandiklar1 yontem, ¢agimizin soyut sanat iireten
sanat¢isinin tavriyla benzerlik gosterir. Yazmaya baslamadan once karalamalar yapan
sanat¢1 igindeki enerjiyi bosaltip sakin bir ruha ulasincaya kadar calisir. Kendisi tamamen
yazinin ruhuna ulagincaya kadar, yani yazi oluncaya kadar ruhunu arindir. Tasavvufi
deyimle vahdet asamasina ulasmasi, yekviicut olmasi gerekmektedir ki yaziy1 mesk
edebilsin. Ortaya c¢ikan sonu¢ mesk etmenin sonucudur. Bu sebepten hat sanatinin
Ozglinligii “cikis noktasit ne olursa olsun, ne yazdigindan degil nasil yazildigindan”
kaynaklanir. Bu sebepten geleneksel hat sanati i¢ diinyaya bakar. “Stirekli degisen dis
diinyay1 degil, var olan ve kendiliginde hi¢ degismeyen “yazi”’y1 ele alan, iki boyutlu
kiiclik bir yiizeyde gerceklestirilen bir istifle, bir karalamayla o i¢ diinyay1 gerceklestirme
sanatidir” (Usluer,2009:184).

Yazi, kavramsal anlamda diistincede bedene karsilik geldiginden resimde
“figiire donlismeden Once zaten soyut olarak bedeni sembolize” eder. Goriiniirlik ve
goriinmezlik arasinda bir yerde durur. Yazi resimler 13. yy sonrasinda cifte bir varolusa

sahiptirler. Gorsel imgeyi yeni bir bicimde olanakli kilan Anadolu yazi resimleri, bakis ile
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g6z arasindaki mesafe figlire doniisen harflerde ikiye katlanir. Burada figlir harfin
soyutlugu sayesinde goriinmeyene iki misli uzaklasir. Bu sebepten yazi resim harf imge
olma 6zelligini yitirir. Gosterge anlaminda harf s6ziin imgesidir. Ancak kagida diistiigii an
diisiinsel bir beden kazanir. Bu ylizden goriinmeyene yaklastikca goriinmeyenden
uzaklastirir. Ornegin; Allah’in ismini yazan amentii gemileri, gemi gibi siirekli hareket
eden bir goze getirdikleri an, Allah’a dair higbir sey sdylememektedir ve goriinmeyene
bakma arzusunu iki misli uzaklastirmaktadir

Hat sanatinin Hurufilikle iligkilendirilmesinde dile getirilen metafor soyledir;
Nitekim hattat kalemini koydugu anda ilk 6nce nokta olusur kalemi kagittan kaldirmadig:
siirece diger bir nokta olusmaz. Noktalarin birlesiminden harfler olusur. Eger noktayi
kelimeden ayirirsak kelime de olugsmaz. Hurufilere gore tiim esyanin ve mevcudun gecmisi
ve gelecegin tiim sirlar1 nokta’da saklidir. Birbirinden higbir farki olmayan harflerin asl

noktadir.

Resim 15. Hattat Hiiseyin Bin Ramazan, Murakka, Mesk, 18. yy, 30x22 cm
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Resim 16. Erol Akyavas, Mavi Yazit,1989, Tuval Uzerine Akrilik, 152 x 127 cm.

Hat yazisinda hedef “gdzii tatmin etmek degil bakisi indirerek azaltmaktir”
(Saymn,2003:59). Sayin’in bu tespiti tlizerine, Erol Akyavas resmine dondiigiimiizde
geleneksel hatla arasindaki farki bariz bir bigimde goriirliz. Sanat¢inin tuval iizerindeki
cifte varolus bi¢imi onu gelenek karsisinda iteleyerek berzah’a alir. Akyavas’in hat sanati
karsisindaki durusu soyut varliktan somut bigimsel bir varliga doniisiir. Modern resmin
varlik bigimiyle tuval {izerinde 6zdeslesen yazi, Islami manadan uzaklasarak bakis
kendinde toplayan, bakma arzusu uyandiran bir imgeye doniisiir. Bu sebepten Erol
Akyavas’in hat sanatiyla olan iliskisi, geleneksel hattin modern sanata aktarimu ile ilgilidir.
Sanat¢1 kimi zaman geleneksel bir formu oldugu gibi modern sanata uygulamistir. Burada
‘Mavi Yazit’ ve ‘Fermanlar’ adli ¢alismasinda oldugu gibi geleneksel sanatin modern
sanatla birlestirilmesi s6z konusudur. Mavi Yazit (Resim 16) resmi, hattat’larin alistirma
yapmak ve hat’a baslamadan 6nce mesk ettikleri, ellerini ve zihinlerini terbiye etmek i¢in

kullandiklar1 defterlerdeki karalamalara (Resim 15) yakin bir Gislupta resmedilmistir. Ayni
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sekilde Fermanlar serisi de (Resim 18), rulo fermanlarda (Resim 17) goriilen hat ve
geometriyi bicimsel anlamda taklit eder. Bu tarz ¢aligmalar1 Islam sanati iginde degil de
Bat1 sanatinin pop akimi icinde degerlendirmek daha dogru olur. Yine calisma bigimi
acisindan ele aldigimiz sanatginin bilgiyi nerede konumlayacagina karar1 vermemesinin
bilinci de berzahta olma durumuyla ortaya ¢ikmaktadir. Sanatgi tam da Cennet’le

Cehennem arasinda Araf’ta durmaktadir.

Resim 17. Osmanli Hat Sanat1 Sancak Kurani,16. Resim 18. Erol Akyavas, Fermanlar II1, 1990 Tuval

yy. 1105x 9 cm. Uzerine Akrilik, 168x50cm.
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I11. BOLUM: EROL AKYAVAS

I11.1. Tasavvuf Diisiincesinin Erol Akyavas Resminde Yansimalari

Tasavvuf, yapisindaki kisisel deneyimden kaynakli, bireysel Ozgiirlesmeye
gotiirerek, tanriya yaklastiran bir tiir mistik deneyim sunar. Diger taraftan Islam inanciyla
olan bagindan kaynakli diinyevi alanda ruhsal gercekligi anlamli kilmak ister.
Biitiinlesmenin ruhsal yansimasini bir tiir iist benlik olarak toplumun geneline yaymak
istemis ve Ust anlami biitin bir sisteme yiikleyerek “mana” kavraminda var etmek
istemistir. Bu sebepten tasavvuf “mana” derinliginde bir anlam tiretmemiz konusunda bize
tinsel bir deneyim sunar. Burada “mana”y1 algilayisimiz batin ve zahir iliskilerinden
hareketle “maddenin i¢inde goriinen degil, kimseye bir sey sOylemeyen goriinmeyen
gizdir, goriinende degil, goriinenle goériinmeyen arasinda salinan hayalde (berzahta)
yakalanir (Sayin, 2003:119). “Hayal diizeninin nasili, kisiye ister mutluluk ister mutsuzluk
versin, kigisel ve disavurumsal bir deneyim degildir”’(Sayin,2003:119). Tasavvuftaki eylem
disavurumsal bir sdylem igermediginden diisiincenin st yapisinda, insan nefsinin
terbiyesine dayanan, ice bakis yontemiyle, insanin egosunu kontroliinli saglayan sistemi
tretmistir. Tamamiyla armmmishik teorisi lizerine kurulan sistem, baslangictaki ilk
diisiinceyle biitlinlesme arzusundan dogar. Burada iizerinde onemle durulmasi gereken
nokta; tasavvufu inang¢ baglamindan uzaklastiran sisteminin, insanin gelisimine getirdigi
0zsel yanittir. Asil amag, tasavvuf diislincesinin bir sistem olarak diisiince kaliplarinda var
olan degiskenligi, yenilige agik dogasi ve yorum farkidir. Akyavas resminin ana temasi
olan tasavvuf, bu farktan kaynakli temel 6nermesi, kimlik problemiyle bogusan modern

insanin sorusuna anlam atfetmesidir. Sanat alaninda bi¢im ve igerik tartismasindan yola
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cikilarak anlamin manada derinlesmesini saglamasindan, bakisin gosterilenden
gosterilmeyene evirilmesini saglamasidir.

Akyavas’in yaratisi, sufi psikolojisine sahip gercek bir Mevlevi tasavvufunun
felsefesiyle igten ve samimi bir yaklasim igerir. Ayrica yaratmanin dogasi geregi giizelligin
ger¢ek Ozii manada yatmaktadir. Sanat¢inin soylemi de bunu bilen ve deneyimleyen bir
bakis agisindan kaynaklanmaktadir. Kararli bir tutumla onun giizellik anlayisi, felsefesiyle
ve Oziliyle, yapitlarinin i¢ine niifuz etmistir. Bu 6z, tasavvuf kaynakli bakis agisiyla derin
bir hiimanizm igerir.

Erol Akyavas hayatinin biiylik boliimiinii yurt disinda gecirir. Yurt disinda
yasadigl yabancilasma ve ait olamama duygusunun kendi i¢indeki yansimasi sanatgida
biiyiik bir resimsel seriivene doniigmiis ve estetik bir dile zemin hazirlamistir. Doguya has
giizellik anlayisim dile getirdigi eserlerle Islam estetigi baglaminda bir sdylem
gelistirmistir.

Yaratma diye bir derdim yok. Estagfurullah. O Allah’a aittir. Sadece belki bir seyi
yakalama heyecant o kadar. Sanatgi sadece giizelligi kesfeder. Giizellik de devamli
degisme halindedir. Dolayisiyla hakiki giizellik, giizelligin degismeyen 6ziindedir. Buna
erismek ancak soyutlama ile miimkiindiir. Giizellige gelince tek tek nesnelerde ne giizellik

ne ¢irkinlik objektif bir degerdir (“Yeniyiizyil.” 1999).

Akyavas’in sdyleminde sanat felsefesini en iyi anlatan aciklamasi, dindar bir
adamin yaklasimini sergileyen sozler icerse de; aslinda soyutlamada ne kadar kararl
oldugunu dile getirmektedir. Anlatmak istedigi mana derinliginin sadece soyut sanatin
yontemiyle miimkiin oldugunun farkindadir. Bu sebepten soyutlamayla kimligini
biitiinlemis, kendini kendi gelenekleri ile tanimlamistir.

1960’1 yillar Akyavas’in kendi sanatinin kimligiyle kendini sorguladigi,

kimlik taniminin sanat yapitinda kendini gostermeye basladig1 yillardir. Bir soylesisinde
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aslinda bir Dogu’lu oldugunu vurgulamasi, onu bir kiltiir icgeninde kendi merkezini
tariflemeye zorladiginin gostergesidir. Bu durum sanatgiin on yil boyunca bigimsel ve
igeriksel olarak ilerlemesine yol agmistir. Ayrica 1960 ve 1970’li yillar boyunca edindigi
sanatsal deneyim kendisini, bugiin i¢inde bulundugu sanat ortaminda essiz bir kimlik
haline getirmistir. Akyavas’in istedigi, farkliliklar1 bir arada barindirabilmektir. Bu
birliktelik Dogu—Bat1 kimligi, eski ve yeni, modern olanla olmayanin bir arada olabilme
olasiliklaridir. Onun aradig: bir sentez degildir. Yapmaya ¢alistig1 tasavvuf diisiincesinden
aldigr felsefi disiplinin ¢ok yonliligi ile zithiklarin olusturdugu sanat goriislerini

kaynastirarak bir gercege dontistiirmektir. Ancak,

Aktif Mevlevi yagamina ve batini olana yogun egilimine ragmen, Akyavas’in sinirlarini
¢izdigi bigimde bir Dogulu, Asyali Misliiman oldugunu sdylemek olduk¢a zordur.
Ozellikle 60’11 yillarda yaptig1 resimlerde ve sonrasinda da modern diinyaya 6zgii bicimde
beden iizerinden cinsel kimlikleri ve varolusu sorgulayan ressamin, tevekkiilii ve kabulil
Oteleyen, huzursuz ve neredeyse varoluscu bir felsefenin izlerini tasiyan bir tavir

sergiledigi agiktir (Ataman, 2007: 41).

Ataman’in da sOyledigi gibi sanatgimin olgunluga erisebilmesi, kendi iginde
Dogu- Bat1 kavramlarin1 dengeye oturtabilmesi i¢in hala 20 yillik bir siire¢ vardir. Bu
donemi, Neo Dada, Kavramsal sanat vb. gibi pek ¢ok sanat akimi ile ¢evrelendigi yillar
olmasma ragmen moda akimlarin etkisine kapilmaz, kendi ¢izgisinde yol almaya devam
eder. Sanat¢inin kendini insasi, iginde yasadigi kiiltiire siirekli olarak yabancilagsmay1
dayatirken kendinden vazge¢gmeden var olma miicadelesini beraberinde getirir. Ancak bu
kendini tekrar tekrar var etme fikri, higbir zaman var olan bir seyi yeniden iiretmek
anlaminda degildir. Siirekli degisen konular1 ve anlam arayiglarinin altinda yatan gergek,
bu insa siirecidir

Sanat¢1 yagamin icinden gelen biiyilik bir hosgdriiye dayanan hayat felsefesini,

tasavvuf diisiincesinin derinliginde insa eder ve bu insa siireci onun yapitlarin da gorsel
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dilde semboller araciligiyla var olmaya devam eder. Onun igin bir yasam Onerisi sunan
tasavvuf fikri insanin birligi ve bir olmaya degin 6nermeler barindirir. Derin mistizm ve
dinsel anlam igeren bu fikir, onun son donem yapitlarinda agirlikli olarak hissedilen tek
konudur. “Akyavas’in tasavvufla vardig: kisisel tespitinden hareketle, resminin ana temasi
insanin  kendisidir...”(Erzen,1995:40).  Akyavas tasavvufa dair sOylemlerinde
Mevlana’dan, Siibesteri’den teorik anlamda beslendigini dile getirir. Yine bir sdylesisinde

Mevlana’dan alint1 yaparak soyle sdylemektedir,

‘seklimiz denizde yiizen bos kaseler gibidir. Kap, i¢i dolana kadar gezer. Sonra denize
batar.” Kasenin bosluguna bir imadir yaptiklarim. Kalp goziinii acip nakkaslarin ardindaki
nakkasi gormeye cahistyorum. Umidim, degismeyeni arayarak degismeyi anlatmaya
caligmaktir.” Soziinde “Akyavas’in tasavvufla vardigi kisisel tespitinden hareketle
resminin ana temasi insanin kendisidir. Sanat¢i i¢in resim yasamin izdiisiimiidiir, yagam

ise glindelik ve pratik bir olgu olmaktan ¢ok miinzevi bir 6zdiir” (Erzen,1995:40).

Hosgorli anlayisinin  Akyavas’in yapitlarina yansimasi, farkliliklarin ayni
zeminde sergilenmesiyle miimkiin olabilmektedir. “Fihi Ma Fih” adli ¢alismasi,
Mevlana’nin ayni isimli eserinden esinlenilerek hazirlanmistir. Tek tanrili {i¢ dinin,
Islamiyet, Hiristiyanlik ve Musevilik temsilleri sembolik olarak pleksiglas malzemenin
i¢inde 151k ve renk efektleriyle anlatilir. 1986 yilinda Istanbul Bienali kapsaminda yapitt
sergilendiginde, Aya Irini Kilisesi’nin Osmanli hosgériisiiniin bir odak noktasi olarak

kendisi i¢in esin kaynagi oldugunu sdyler Akyavas.(Resim 19)
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Resim 19. Erol Akyavas, “Fihi Ma Fih”, Aya Irini Kilisesi, Istanbul Sanat Bienali, 1989

Resimlerinde Islam inamisinin basat konularini siklikla islemesine karsilik,
bigim dilini Islam estetiginden alip, tarihsel figiirleri kullanarak bugiiniin modern
diinyasiyla i¢ ice gegirir. Geleneksel sanatlar ve tasavvuf felsefesinin diisiincesini gorsel
simgeler araciligiyla bize sunarken Islam estetigini sanatinda anlam yaratmada kullanan
Akyavas, Islam sanatmin farkli disiplinlerinden minyatiir ve hat sanatinin biitiin
inceliklerinden faydalanmasinin yani sira kompozisyonlarinda mimari desenleri de sikca
kullanir. Mimarlig1 “preorgazmik” bir yapi olarak goren sanatgr mimarligi birakarak
resmin Ozgiir alanin1 se¢mis ancak, her seye ragmen mimari 6geleri resminde kullan
maktan vazgegmemistir. Tuglalarla oriilmis, sabir ve tevekkiil isteyen titiz ¢alismalari
onun mimarlik disiplininin bir gostergesidir. Aklin hapsi (Resim 20) ya da Son Seslere

Agit (Resim 21) adli eserleri bu yaklagimin sonucudur.
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Resim 20. Erol Akyavas, Aklin Hapsi, 1974, Tuval Uzerine Akrilik, 74 x 54 Cm.

Resim 21. Son Seslere Agit 1991,Tuval Uzerine Akrilik 178x258 TC Merkez Bankasi Koleksiyonu

Akyavas sanatinin bir baska kaynagi, dogrudan kendi yasam felsefesidir.

Sanatg1 Istanbul’a her geldiginde mevlevihaneye gidip ibadet etmekten kaginmaz.
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Yasamsal boyutu olan inang felsefesini, kendi sanatina malzeme yapmay1 basarir, yasadigi
ve nefes aldig1 ortamda kendi degerleriyle yeniden kendisi icin bir estetik deger olusturur.
Kendi biling evrimi i¢inde unutturulmus tarih bilincini yeniden canlandirarak, inang
cemberinde kimliginin simgesel gostergelerini giin yiiziine ¢ikarir. O, aslinda bir anlamda
da ¢agdas bir Simurg efsanesi yaratmistir. Sanat ve edebiyatta sik¢a rahatladigimiz Simurg,
kendini kiillerinden yeniden yaratan ates kusudur. Akyavag da her seye ragmen
parcalanmis tarihsel bilinci bir ates kusuna ¢evirmistir.
Erol Akyavag’in tasavvuf diisiincesiyle gegmisinden gelen organik bir bagi ve
Osmanli minyatiir gelenegiyle de tarihsel kimlik iligkisi mevcuttur. Tiim bu iligkileriyle
sanat¢1 kendisini, Dogu estetigiyle tarif etmek istemektedir. Bu sebepledir ki sanat¢inin,
Matrak¢t Nasuh’un kusbakisi ¢izim iislubu basta olmak {izere ¢alismalarinin bir¢cogunda
yer alan geometrik ylizey tasarimlari, minyatiir sanatinin ve hat sanatinin sayfa
diizenlerindeki formlara benzer bir sekilde karsimiza ¢ikar. Beral Madra’in “levha etkisi”
olarak degerlendirdigi bu tarz c¢aligmalarda Akyavas, “resim ylizeylerini genis renk
alanlarniyla tekli ve coklu dortgenlere bolmiistiir. Bu renk alanlari iistline imgeler bir
levhaya asilir gibi asilmistir” (Kogak,2009:109) tanimlamasini kullanmaktadir. Akyavas’in
caligmalarindaki bi¢imsel sembolizmde bir donem ¢ok Onemli olan ama simdilerde
unutulmus olan sokak, kent ya da herhangi bir yer levhasi olma 6zelligi mevcuttur. Bu
sebeple, calismalar1 gelecegi imlemekten c¢ok Ozlenen, unutulmus bir gecmisi
animsatmaktadir.
Sembolizmi tercih eden iislubuyla sanat¢inin kullandig: dilin biitiinii, tasavvuf
diisiincesinin 6ziini tagimaktadir. SOyle ki ‘vav’ harfi, ‘elif” harfi, Hallaci Mansur, Gazali,
Miragname ve Ali serileri desifre edilebilirse, ortaya ¢ikan simgesel anlamlar ile tasavvufi

yapiy1 okumak miimkiindiir. Kuskusuz bi¢im-simge olarak tasavvufu anlatan bu resimler
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konuyu bilen kisiler tarafindan okunduklarinda kullanilan simgelerin anlamlar1 kolaylikla
¢Oziiliir.(Buna ragmen Akyavas’in resminde kullanilan dinsel sembollerin ilk anlamlariyla
kullanilmadigr varsayimi kuvvetlidir.) Bu nedenle sanat¢inin sembollerle sdylemek
istedigini ayn1 zamanda tasavvuf diisiincesinin bilgisi ile incelemek ve igerisindeki varlik
bigimlerini ¢oziimlemek gerekir. Ancak burada da bir ikilemle kars1 karsiya kalinmaktadir:
¢linkii resimlerindeki levha etkisi ve modern diinyanin bi¢im dilini kullanmas1 sebebiyle,
calismalarinda icerik olarak batin yaklasimi (mana) zayif kalmakta, bicimci lislup 6ne
cikmaktadir. Burada sdylemek istedigimiz; resimlerin Popart tarzi bi¢im dilinin, gdriinenin
Otesine gecmeyi engellemesi ve mana anlamina ulasmasini zayiflatmasidir.

Resimlerinde sembollerin disinda okunmasi miimkiin olan diger tasavvufi
konular; bosluk ve zaman kavramlaridir. Zaman kavramina atifta bulunan bigimler, Islam
dininin zaman kavramina denk gelerek, Oncesiz ve sonrasiz olani anlatir. Resmin
orgiitlenmesinde tercih edilen bigimsel yapi, bir zamanlar yaratilmis olan ve hala orada var
olan simgelerdir. Tanr1 Oncesiz ve sonrasizdir. Yaratilmiglarin biitiinii de bu Oncesiz ve
sonrasiz evrene dahildir. Onlar gercegin suretleridir. Dolayisiyla bu gerceklik anlayisi,
Akyavas resminin kokenini olusturan tasavvuf diislincesinin bilimle birlestigi, hiimanizm
alanina indirgenerek, yeryiiziinde viicut bulma c¢abasidir.

Sanat¢inin 1970’11 yillarda tasavvuf Oncesi yaptigr mekéan resimleri “zaman
mekan sikismasi” (Kurt,2004:235) olarak ortaya c¢ikmakta, diinyay1 algilayis bi¢imini
kokli bir sekilde degistirmektedir. “Akyavas’in ozellikle icinden c¢ikilmasi miimkiin
olmayan karolarla donatilmis i¢ mekan resimleri, kaleler ve i¢ kaleler ile kusatilmis
resimleri, bu mekan ve zaman olgusunun bireyde yarattigir sikisma ve dolayisiyla onu
sorgulama siirecinin {rtinleridir” (Ege,2008:30-35). Ancak 1980 sonrasi yapitlarinda

mekan boslukla ifade edilmeye baslar. Buradaki bosluk tasavvuf diisiincesiyle baglantili
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olarak “Islam sanati ve diisiincesinde Allahin her yerdeki varlig1" olarak kullanmistir
(Kurt,2004:235). Meckan insan1 boslukta sikistiran gereksiz bir elamandir. Bu sebeple
olacak ki mekan duygusu Akyavas’in resimlerinde 1980’11 yillardan sonra ortadan kalkar
sadece bosluk ve zaman kalir. Tarihsel boyutu da dislayan zaman, sadece kendisi olarak
var olur. Sonsuz, dncesiz ve sonrasiz zaman.

Akyavas’in bu diinyada yasamin katlanilabilir olmasi igin bize sundugu ¢dziim,
inan¢ temelinde olusturulmus sistemli bir yapidan geger. Her ne icin olursa olsun
nihayetinde sanat yapit1 bir bildiridir. Akyavas resmi de doruk noktasina ulasan tasavvuf
diisiincesinin, modern c¢agda yeniden gorsel bildiriye doniistiiriilmiis halidir. Bu nedenle
Ote diinya ile bu diinyay1 birbirine baglama g¢abasini, tasavvuf diisiincesine yonelten
sanat¢inin eyleminde yasamin anlami, soyutlamayla birlikte eserlerinin i¢cine metafizik bir
bicimde sizmis oldu. Onun sundugu ‘yol’ da benzer yaklasimlarla tasavvuf &gretisinin
alternatif yonelimi olarak izleyiciyle bulusur.

Akyavas’in sanati mimetik bir sanat olmadigindan, estetik hazza gereksinimi
yoktur. Onun resminde anlatilmak istenen imgenin kendisi degil, tinsel varolustur.
Yasamin manevi degerini ortaya koyan ylizey de sembollerle olusturulmus o6zdiir.
Alternatif yontem sunan tasavvuf O6gretisinde Akyavas’t etkileyen temel 6ge; her sey
basladig1 yere geri donecegine gore, diinyevi olana gereksinim nedir,6nemli olan insansa,
insanin mutlulugu i¢in caligmak gerekli degil midir sorusunun cevabidir.

Kerbela, Ali, Gazali, Hallac-1 Mansur, Fermanlar, Allah Miragname, Kimyay-1
Saadet, Kabaladan Hurifiye gibi seriler sanat¢inin  tasavvufla ilgili calismalarini

olusturmaktadir.Bunlardan Hu adli ¢alisma (Resim 22)
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Resim 22. Erol Akyavas, Hu, 1992, Tuval Uzerine Akrilik, 152 x 127 cm.

sembolik anlatimin nesnel ifadelerindendir. Bu ¢alisma renk ag¢isindan biitiin zitliklardan
arinmig, merkezde yer alan hat yazisi transparan gegislerle 1siklandirilmistir. Dikdortgen
tuval {izerine bat1 tekniginin soyut dili kullanilarak, boyanin farkli kullanim olanaklar1 6ne
cikarilmistir. Resmin zahir olan yapisi, minyatiir geleneginin dikdortgen ve kare motifinin
geometrik yapist ile iligkilendirilmis, birbirini kapsayan daireler ve yazi ile Ortilmiistiir.
Resmin batin anlami ise, gercek giizelligin degismeyen Ozii olan mutlak giizellikte
sekillenir. Hu’nun karsil181 olan Allah, gergek giizelligin kaynagidir.

Zaferin Unii adli resimde (Resim 13) kaleler, surlar, labirentler, gdlgeler,
duvarlar ve kesik parmaklar mekanla bir arada kullanilmistir. Farkli olarak mekan kurgusu
dramatik etki yaratir. Tasavvufun heniiz tam sekil bulmadigi donemde yapilmis olan bu
resimde, kesik parmak Islam’da seriati temsil eder. Fakat bunlar bir kalenin iginde
oldugunda aykirt bir durum sezilir. Zaten kale de korunakli yapisiyla iktidar ve giiciin

semboliidiir. Ayrica bu resimde tasavvuf diisiincesine dayali kabul ve hosgorii de goriilmez
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onun yerine; siddet, iktidar ve gerilim vardir. Burada bizi sasirtir, clinkii tasavvuf gelenegi
cezadan ¢ok affetmeye odaklidir. Bu tavir mevcut dini anlayisin referanslarini géz ardi
ettigi anlamina gelmez aksine tam da burada Mevlevi kimliginin yaklasimini ortaya koyar.
Sanat¢i, Anadolu’ da 6ne ¢ikan tasavvuf anlayisinin akli ve elestirel yanini 6n planda tutar
ve bu gercekten hareketle bagislayict ilkeyi gostermek ister. 1982 yilinda minyatiir resim
teknigiyle ¢izilmis “Kusatma” adli resim; Akyavas’in smirlamaya, dogmaya ve siddete
kars1 elestirel tavrinin devam ettigini gosterir. Ancak doksanli yillarda tamamen mistizme

yonelecektir.

Resim 23. Erol Akyavas, Hallac-1 Mansur, 1987, Tuval Uzerine Akrilik, 300 x 330 cm

111.1.1. Berzah Olarak Sanatci: Erol Akyavas

Erol Akyavas’in sanatim1  bir bilgi sistemi olarak, Ibni Arabi’nin
terminolojisiyle degerlendirdigimizde de bir gesit berzah olmayi iginde barindirir. Ayrica
baglam itibariyla sanatinin koken bilgisine ulasmamiza atifta bulunmaya yardimci olarak,

gelenek ¢ercevesinde konuyu ele almamizi saglamlastirmaktadir.
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Arada olma hali Akyavas kimliginin en carpict yaninm olusturur. Arada olmak

Ibni Arabi’nin terminolojisinde “o, o degil” olmak olarak karsimiza cikarken, Akyavas
terminolojisinde arada olmak “hem o, hem de 0” seklinde tanimlanabilir. Resimlerinde
biiylik boyutlar ve boyanin kullanim bi¢imi ile “Bati”li formu, konular1 ve bakis acisiyla
“Dogu”yu tercih eder. Ornegin “Kizil Ferman” resminde; boyutlar ve yazilmis metin
lizerine boya lekeleri ve disavurumcu boya akitmalar1 bigim dili agisindan bati tavrini
ortaya koyar oysaki manaya ait olan batin yon Dogu’ludur. (Resim 24) Resim hem
Dogu’lu hem de Batr’lidir, bu hal; sentezden ¢ok arada kalmanin gorsel kimligi gibidir.
Resim bi¢im dili, siirselligi ile modern sanati isaretlerken, sembolik anlatimi ve

konulariyla gelenegi gosterme ¢abasindadir.

Resim 24. Erol Akyavas, Kizil Ferman, 1990, Tual Uzerine Akrilik, 168x50 cm.
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Sanatginin 1980 sonras1 yapitlarinda, tasavvuf diisiincesinin entelektiiel
birikiminin gdrsel objelerini giiniimiize tasiyan pop tarzi bir yaklasimdan s6z edilebilir.
Kiyaslama yapmamiz gerekirse Andy Warhol’un simgelerini giinliik hayattan aldig1 gibi
olmasa da, Akyavas’in kullandig1 Vav harfi (Resim 23) Elif harfi (Resim 25) ve daire
(Resim 22) gibi simgeleri tasavvuf diisiincesinin popiiler bilgisini tasimaktadir. Dolayisiyla
pop tarzi yaklagimi,bizi ne Osmanli sanatinda oldugu gibi derin manaya, ne de Avrupa
modern sanatinda oldugu gibi imgeye gotiirlir. Akyavas’in bu tarz ¢aligmalari, gelenegin
yeni bir bi¢im denemesi adina kimi zaman yalnizlasarak tek basina bir sey sdyleyemeyen

siirsel bi¢imlere doniisiirler.

Resim 25. Erol Akyavas,1992 Mavi Lam Elif, Tuval Ustiine Akrilik,152 x 127 cm

Akyavas’in 1980 sonrasinda kullandigr sembollerin siirsel dili, zamani

dondurmaktadir. Bu yaklasim sanatciyla biitlinlesen yatay bir dil olusturur. Nitekim
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gelenek onda zorunluluk olarak siirekli itici bir giic olusturmustur. Geg¢misiyle ve
kimligiyle bagmi koparmama admna gelenege siginmanin yarattigl yatay sonugtur. Bu
durum mekansal olarak icinde yasadigi diinya ile yabancilasmasina sebep olur. “Arada
olma hali” hem i¢inde yasadig1 topluma ve tarihsel kimligine hem de psikolojik siire¢lerine
yansimaktadir. Artik hem i¢inde yasadigi topluma hem de gegmisine uzaktir, ne tam olarak
Bati’li ne de tam olarak Dogu’ludur. Hem Dogu’lu hem de Bati’lidir. Kisi olarak madde
diinyada varlik bulurken, ruhsal olarak, aradaki ince ¢izgide, boslukta asili kalmaktadir.

Akyavag’in yasadigi bosluk 1947-48 donemi ideolojik kayma yasayan
Amerikan sanat¢isinin konumuna ¢ok benzemektedir. Aradaki fark sadece tarihseldir.
“Amerika’da hizla yayilan saga kayma politikasi sanatcilarin radikallikten uzaklasmasini
da hizlandirmistir” (Guilbaut,2009:214). Bu ara dénemde ‘“Modern sanatgilar kafalarini
toplayamiyor gibiydiler, sanatla siyaset arasinda yar1 yolda asili kalmislardi, donmuslardi.
William Philips insanin bir kez yabancilagti mi, gelenek ile bagkaldiri, milliyet¢ilik ve
enternasyonalizm, estetik ve yurttaslik, aidiyet ve yabancilagsma arasinda asili kaldigim
sOyliiyor” (Guilbaut,2009:214). Akyavas’in da ¢ogu zaman arada kalma hali bu asilip
kalmaya benzetilebilir. Resim yapmaya basladigi 1950’1i yillardan beri siirekli gelgitler
yasayan sanat¢i resim, siyasal bilgiler ve mimarlik arasinda bir secim yapmadan 1960’11
yillara kadar gelir. Once mimarlikta karar kilar daha sonra yeniden resme déner. Ayni tavri
resim yapma konusunda da siirdiiren Akyavas’in iislup agisindan basindan sonuna kadar
takip ettigi bir ¢izgisi olmamistir. Bu nedenle olsa gerek ki Kiibizm, Bauhaus, Siirrealizm
ve Pop sanat akimlarina yakin oldugu tartisilmistir. Siirekli bir “arada olma” halinden
kaynakl1 gelgitler nedeniyle tam bir yerde duramamis, tam bir seye karar vermisken birden
degiserek farkli bir ¢izgiye yonelmistir. Bu gelgitlerin arasinda huzur bulmasi daha

sonralar1 1980’li yillar1 bulur. Orhan Kogak sanat¢min tarzmna iliskin olarak “Islami
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motiflerin belirginlesmesiyle yerini gittikge daha yalin daha biitiinliikli (en azindan optik
acidan) bir kompozisyon tarzina biraktigin1” (Kog¢ak,2009:109) ifade eder.

Akyavas “Padisahlarin Zaferiyle” ¢ok gen¢ yasta Amerika’da sanat diinyasinda
ismini duyurur ve miizede yerini alir (Resim 26). Modern diinyanin iginde
konumlanabilecegi bir yer bulmakta ¢ok ge¢ kalmamustir, fakat sonradan sonraya
kendisine rahatsizlik veren, Bati’da yasayan dogulu kimligi ile tekrardan ruhsal anavatana
doniis bagslar. Yasami siirekli labirentlerde doniip durmaktadir. Yalmzhigi ve 6zlemi
derinlesmektedir. Akyavas endiselidir de ayn1 zamanda, yazdig1 bir mektupta endiselerini

dile getirirken ruh halinin i¢ sikintilarinin ipuglarin verir.

Resim 26. Erol Akyavas, Padisahlarin Zaferi, 1959, Tuval Uzerine Yagliboya, 121. 8 x 214 cm.

“(...) Berlin National Galeri’de sergime -eger yapabilirsem-, yetisebilirse vs.
istedigim bir biiyiik is var: Mirag. Bu konuyu 400x400x400 bir siyah kiip i¢inde —duvarlar,
yer, tavan— islemek niyetindeyim. Tam 3 yildir, Islami kdkenli bir resim gibi bir seyin
pesindeyim. Bir tirli kesin kararlastiramiyorum. Hala siiphe, kararsizlik, yetersizlik

icindeyim” (Diinya Bizim:2011) seklinde kararsiz ifadeler kullanmaktadir.
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Modern diinyada yasayan bir sanat¢inin ¢evresel faktorlerden etkilenmeden
sadece kendi inan¢ ¢cemberinde yapitlar {iretmesi miimkiin degildir. Etkilenme ve 0ykiinme
olmadan yaratim siiregleri tek basina var olamaz. Mutlak olarak bir kaynaktan beslenmesi
gerekmektedir. Bazen geleneksel bir tabana oturmus iiretim bi¢imi bazen de modernizmde
oldugu gibi avangard olan devreye girer. Modern diinyanin sanatgisi1 olarak Erol Akyavas
gelenekle moderni yatay diizlemde birlestirmis bir sanatgidir. Kendi “ge¢cmisinden
koparak™ yasadigi Avrupa ve Amerika kentleri onu bir go¢men sanatci statiisiine
sokmustur. Akyavas bu gd¢menligini Hiristiyan okulunun kendisine sundugu olanaklar
reddederek, gogmenligi kendi tarihiyle iliskilendirerek yiizlesmistir. Ciinkii gd¢gmenlik ve
gecmisinden koparilmig olmak onda, “berzah ” ta olmay1 daha da kuvvetlendirmistir.
Akyavas’in arada olma durumunu siirekli olarak tetikleyen diger bir durum ise,
ideolojik olarak Bati’ya bakisi meselesinden kaynaklanir. Cumhuriyet tarihinin
baslangicinda sanatsal biling tam olarak olgunlagmamis, Batiya yaklagsmaya calisan “gizli
oryantalist” yaklasim akillar1 oldukca karistirmistir. Cumhuriyet donemi devrimleri, eski
toplumsal hayat, bilimsel diisiince ve inan¢ sistemlerini yok etmistir. Toplumun hig
tanimadig1 toplumsal aliskanliklar ve sekiiler yasam anlayisinin kabulii, felsefe olarak
Osmanlinin din ekseninde gelisen bilim ve hayat anlayisina taban tabana zit olgulardir.
Rejimin temel ideolojisi hem batiya iliskin (emperyalist) sistemi reddeder hem de “batiy1
bir soyut hedef olarak™ belirleyip biitiin bir toplumu o hedefi ele gecirmek {lizere orgiitler”
(Kahraman,2002:165). Boylesi karmasik bir siiregten gegen, Cumhuriyet donemi Tiirk
sanatinda gelismeler olurken, zaman igerisinde felsefi ve siyasal akimlardan etkilendigi
gerceginin en iyi drneklerinden biridir Erol Akyavas. Inangsal ve sosyal olarak “berzahta”
olma durumu, iginde kavurucu bir igtepiye yol agmustir. Oncelikle Paris yillari, ardindan da

Newyork hayat1 kendi gegmisine donme ve biitiinlesme arzusunu kiramamastir.
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111.1.2. Cumhuriyet Dénemi Tiirk Resminin Olusum Siirecinin Erol Akyavas’in
Sanatina Etkileri ve Tasavvuf Diisiincesini Resminde Kullanan Cagdas Sanatg¢ilarla

Benzerlikleri,

Erol Akyavas’in berzah kavramiyla iliskilendirdigimiz sanat yasami ve
yapitlar1 bizce Tiirk sanatinin Batililasma g¢abalariyla derinden iligkilidir. Modern Tiirk
resmi Osmanli doneminde baglaylp Cumhuriyet doneminde Batili sanat anlayis
cergevesinde gelismeye devam etmistir. Cumhuriyetle birlikte degisen yasam bicimi Tiirk
sanat¢isini Diinya ile temas kurabilecegi bir alana dogru siirliklemis, ilk yillarinda
Fransa’ya ve Almanya’ya gonderilen 6grenciler yeni sanat akimlariyla tanismiglar ve bu
akimlar1 benimsemislerdir. Yurt disina giden sanat¢ilarin Paris ayaginda Andre Lhote ve
Fernand Leger yer alir. Bu sanatg¢ilarin atdlyelerinde geometrik ve yapisalct kompozisyon
anlayisi ile egitim verilmektedir. Buralarda Kiibizm’i 6grenen Tiirk 6grenciler resmin
entelektiiel boyutlarim1 da kesfederler. Cemal Tollu, Nurullah Berk, Bedri Rahmi
Eyliboglu, Sabri Berkel ve Cemal Bingdl bu o6grencilerden bazilaridir. Yurt disinda
egitimlerini tamamladiktan sonra yurda dénen 6grenciler, yeni anlayislarla sergiler agarak
sanat ortamina katkida bulunurlar. Bunlardan 6zellikle “D” grubu sanatgilar: Tiirk resminin
modernlesmesiyle yakindan ilgilidirler. “D” grubu Zeki Faik izer, Nurullah Berk, Elif
Naci, Cemal Tollu, Abidin Dino ve heykeltiras Ziihdii Miiridoglu tarafindan 1933 yilinda
kurulur. Empresyonist egilimleri reddeden sanatcilar, Kiibist ve Konstriiktiivist etkilerle
saglam desen anlayis1 temelinde yapisalct kompozisyonlar kurmak isterler. Ancak bu
amagclarinda pek basarili olamazlar. 1934 yilinda Turgut Zaim ve Bedri Rahmi
Eyiiboglu'nun da “D” grubuna katilmasiyla sanatcilarin, yerel motif ve temalarla

ilgilendikleri goriiliir. D grubu sanatg¢ilarinin hem kuramsal hem de bicimsel anlamiyla
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Tirk sanatina biiyiik katkilart olur. Sanatgilarinin birgogunun akademide ve sanat
atdlyelerinde ders vermeleri onlarin yeni sanatgilar yetistirmesine olanak tanir. Ozellikle
Erol Akyavas bunlardan en 6nemlileridir.1951 yilinda Bedri Rahmi Eyiiboglu atdlyesinde
ders almaya baglayan Akyavas ilk tasavvufi denemelerini bu atélyede yasar.1952 yilinda
Yunus Emre litografileri ile baslayan Islam estetigini otuz yillik aradan sonra 1980’li
yillarda yeniden giin yiiziine ¢ikaracaktir. Gegen yillar boyunca sanatgi siirekli olarak arada
olmanin negatif yoniinii, go¢menligin ve modernizmin kurallarini i¢sellestirmeye ¢alisarak
asmistir. ik yillarinda sikga rastladigimiz elestirel tavri, bu kars: durusun bir simgesidir.
(Resim 27) Bu kars1 durus onu ustaliga gotiirmiis, marifet kapisina ulagsmasinda yardimci
olmustur. Fakat sonradan biiyiik bir tavir degisikligi yaparak, Modernist sanat yaklagiminin
yerine geleneksel sanatin sembolik dilini koymustur. “Basladig1 noktadan itibaren doniip
duran su devran binlerce sekle biirliniip, goriinmekte. Her noktada bir doniis baslamakta,
yine o noktada bitmekte. Merkez de o, donen de devamli bir olus i¢inde olan zamanda ben
de bu sonsuz devrana kapildigimin bilincine vardim. Hepsi bu kadar” (Ege,2008:38)
diyerek kendini konumlandirdig alan tarif etmektedir.

Akyavasg’m Dogu ve Bati arasinda bir yerde, kendi estetik dilini modern
sanatin estetik diliyle bulusturup, 6zgilin bir kimlik olusturmus olma durumu ve gergekligi
mutlaktir. Ancak sanat¢inin, Dogu’nun dinsel 6geleriyle Bati’nin sekiiler yaklagiminm
kaynastirma fikrinin temel kaynaklarinin ne olduguna bakmak gerekir. Gergekten de bu
durum bir sentez yapma ihtiyacindan mi1 dogmustur yoksa kendiliginden gelisen bir estetik
dil midir? Bunun cevabi: “Tiirk sanati nasil olmali” sorusunda saklidir.

1950 ve 1952 yillar1 arasinda Bedri Rahmi Eyiiboglu atdlyesinde misafir
Ogrenci olarak calisan Akyavas’in, sanat felsefesinin temelleri de burada atilmistir. B.R.

Eyiiboglu’ndan iki yi1l ders alan sanat¢inin, ondan ¢ok etkilendigi anlasilmaktadir. Bu
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donemde akademide hocalik yapan Eyiiboglu Onlar grubunun fikir babasidir. “Sanat ve
resim anlayisini kalict kilmak amaciyla” kurdugu ve kendi 6grencilerinden olusturdugu
grup, ulusalci sanat politikasini takip etmektedir. “Ulusalct sanat politikas1 Ziya Gokalp’in
kurucusu oldugu Tiirk milliyetciligi programinin 6ziinii, Bat1 teknigi ile ulusal kiiltiiriin
birlesmesi olusturur. Yerli kiiltliriin verileri batidan alinan yontemlerle islenecektir. Bati
teknigi arti ulusal-yoresel malzeme formiilii... Tiirk modernlesmesinin ideolojik
sabitlerinden biridir” (Kogak,2009:14). ilging olan aym diisiincenin asir1 “evrenselci” ve
asirt “Batici” D grubu tarafindan benimsenmesidir. Ciinkii Bedri Rahmi Eyiiboglu
baslangicta evrenselci bir tutum i¢indeki “D” Grubu’nun bir iiyesiyken sonradan ulusalci

nonfigiiratif motifler kullanmaya baslamistir.

Resim 27. Erol Akyavas, Anilar I, 1968, Tuval Uzerine Karisik Teknik, 92 x 66 cm.

Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun 1949°a kadar siiren bu batici ve evrenselci tutumu
hep bir kararsizlikla gidip gelmistir. Akyavas’ta da aym karasizliklar1 goriiriiz. 1980’li

yillardan Oncesi ve sonrasi olarak ikiye ayirabilecegimiz bu donemlerde Erol Akyavas’
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Onceleri bat1 sanatinin normlariyla diisiiniirken, seksenlerden sonra sanatinin konusu birden
degisiverir. Ve son derece bireysel bir yonelmeyle tasavvuf konularini islemeye baslar.

Modern diinyada kendini donatmis bir sanat¢i olarak, gelenekle modernizm,
Dogu ile Bat1 arasinda gidip gelen bir psikolojiyle ¢alismistir. Once Avrupa’da Andre
Lothe ve Ferdinand Leger’in kiibik lislubuyla baglantili ¢alismaktadir. Cok gegmeden 1954
yilinda Amerika’ya gider ve mimarlik egitimi alir. Mimarlik egitimini aldig1 kisi
Almanya’da 1930 yilinda Berlin’deki “Bahause” okulunun yoneticisi olan, Mies Van Der
Rohe adli mimardir. Erol Akyavas’in mimarlik egitimi, onun modernizmle olan baginm
iyice kuvvetlendirir. Burada {izerinde durulmasi gereken asil konu dort yila yakin siire
icerisinde, ¢esitli sanat kurumlarindan ve sanatc¢ilardan ders aldiktan sonra neden birden
bire mimarlik egitimi almaya karar verdigidir. Sanat¢inin kararsiz tutumu onun iginde
bulundugu ruh halini 6rneklemektedir. O hep “arada” bir yerde — Ibni Arabi’nin
deyimindeki berzahta yasamistir. ¢ Ne o, ne de 6teki’ olmustur. O hem o hem de 6tekidir.
Burada berzah kavrami olumsuz olarak da irdelenebilir, fakat biz “arada olma” durumunu
olumlu bir hale ve olusa cevirebilmis bir entelektiiel sanat¢i gormekteyiz. Sanatgi
gelenekle olan iligkisini, tasavvuf diisiincesini birlestirdigi yaratma eyleminin siireglerini
modern sanat teknikleriyle birlestirerek, yapitin1 okunacak bir metne doniistiirmiistiir.

Tirk modernlesmesinin ideolojik yaklasimi, Bati tekniginin yani sira ulusal,
yoresel malzeme ile formiile edilmis bir anlayis gelistirmistir. Yurt disinda egitim goren
sanatcilar, geleneksel sanatlarla modern teknigi harmanlayarak sentez olusturmaya
calismiglardir. Sanatta yenilik ve sentez ¢abalariyla, modernizmle gelenek arasinda Erol
Akyavas’la aymi ¢izgide yer alan bu sanatgilardan Abidin Elderoglu’nun (Resim 28)

resimlerinde kaligrafinin egemen oldugu yapi, kalin siyah konturla karakteristik 6zellik
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tasir. Diger bir sanat¢1 Semsi Arel ise kaligrafiyi soyut geometrik yapiyla i¢ ice kullanir.

(Resim 29)

Resim 29. Semsi Arel, Geometrik Armoni, 1951, tuval Uzerine Yagliboya,94x 121 cm

Cagdas Tiirk sanat¢ilarindan tasavvuf gelenegiyle baglantili resim yapan Ergin
Inan; resimlerinde hat, y1ldizname, tilsim miihiirleri gibi mistik 6geleri kullanmaktadir. Bu
Ogeler tipkt Akyavas’ta oldugu gibi sembol olarak degil de resmin alt yapisint olusturan
yapilardir, farkli olarak bazi yerleri silinmis ve eksiltilmis, bazi1 yerlerine eklemeler
yapilmustir.

Ergin Inan lise yillarinda Mevlana’nin Mesnevisi ile tanisir, dolayisiyla sanatgi

tasavvuf diisiincesine uzak degildir. Resimleri bize direkt olarak geleneksel séylemle
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baglantili degilmis gibi goriinse de estetik dil acisindan hatla harmanlanmis renk ve yazi
anlayis1 hakimdir. Sanat¢1 eski sararmis el yazmasi hat yazilar {izerine portreler ve bocek
resimleri ¢izer. Calismalar1 kendi gegmisimizden ¢ok uzaga diismez. Elimizi uzattigimizda
sanki hemen bir dervis edasiyla yazilmis mesklerle karsilasacakmisiz hissi verir. Belki de
yapitlarindaki eskitilmis kagitlarin biraktigi duygudan olsa gerek ki yoniimiiz siirekli

doguya dontiktiir.

Resim 30. Ergin Inan, Adem, 1988, kolaj, renkli desen,103 x 78 cm

Enis Batur’a gore Ergin Inan, “tasavvufla nihilizm arasinda bocaladig1 bir
noktadan bakip kaybolusumuzu seslendiriyor, sanki: Cizdigi her surat .... hem oto portresi
hem de oto portremiz: ugsuz bucaksiz bir merak ve hiiner, orada ugsuz bucaksiz bir
korkuyla, terk edilmislikle, 1ssizlikla giftlesiyor” (Batur ve Ergiiven,1995:2). Mistizm ve

bilinemezcilik Inan’in resimlerinde bizi kusatan asil meseledir. Inan¢ meselesi onda resmin
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arkasinda bir olasilik olarak durmasina karsin geleneksel hat sanati, Fatma Ananin Eli,
Peygamberin ayak izi gibi tilsimlar1 baglamlarindan koparip, ikon yapisindan (Resim 31)
simgeye dontstiiriir. Tuval iizerine kolaj yaparak hat resimlerini yiizeyde kullanan sanatg1
bu kolajlarin iizerine bocek resimlerini yapar. Baslangigta baglant1 kuramadigimiz bu yap1
karsisinda anlam aramaya basladigimizda “Bocekler evrenine duyulan tesadiifi ilginin
kokeninde, evreni bir biitiin olarak kucaklayip, insan ile hayvan arasindaki sinir ¢izgisinin
ihlaline dayali kozmik bir t6z donilisiimii yer almaktadir. Makro ve mikrokozmoz

diyalektigi’nin gostergesi oldugunun ayrimina variriz (Batur ve Ergiiven, 1995: 4).

Resim 31. Ergin Inan, El, 1992, Graviir, 25 x 18 cm

Ergin Inan bi¢im acisindan Islam sanatiin hat yazisinin gdrsel malzeme olarak
resminde kullanirken Erol Akyavas hat yazisini direk sembolik anlamlariyla kullanir.
Akyavas ¢ogu zaman harfleri batin anlamlarin1 isaret ederek onlar1 nesnenin yerine
kullanir ve tasavvuf onda bir amactir. Ergin Inan’da ise Islam estetigi gelenegi, yalnizca

sOylemek istedigi anlam icin bir ara¢ olmaktan Gteye gitmez.
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Cagdas sanatimizda modernizm ve gelenek ¢izgisinde yer alan diger bir sanat¢1

da Adnan Coker’dir. Adnan Coker ve Erol Akyavas’1 bir araya getiren, her iki sanat¢inin
da gelenegin izini takip ederek geometrik soyutlamaya ulasmasidir. Coker, direkt inang
boyutuyla olmasa da Selguklu, Bizans ve Osmanli estetik kavramlariyla gelenege gébekten
baglidir. Onda geometri gelenegin devaminin basat gostergesidir. Yine gelenekle baglantili
olarak hat ve minyatiirde oldugu gibi resim yiizeyinin derinligini bilingli olarak yok eder
ve diizlestirdigi zemin tizerindeki bi¢imleri havada asliymis izlenimiyle resmeder. Onun
resimlerinde, tiim diizlestirme ve bicime indirgeme c¢abasina ragmen derin bir ruhsallik
vardir. Koyu renk i¢inde ¢ok az renkle olusturdugu kubbemsi bi¢cimlerin acik alanlarda 151k
etkisi yarattig: goriiliir. Sanatginin boyama tarz1 etkileyici gorsel formlara déniisiir. Islam
mimarisini simetrik etkilerle yiizeyde resmeder. Dinsel mekanlar, camiler ve tapinaklar

kendini tekrarlayan kompozisyonlarda (Resim 32) derin maneviyatin habercileridirler.

Resim 32. Adnan Coker, Giz II, 1999, Tuval Uzerine Akrilik, 60 x 60 cm

Cagdas Tiirk resminde tasavvuf diisiincesine iligkili yapitlar iireten sanatgilar,

Erol Akyavas gibi bati sanat teknigini kullanarak sembol diizeyinde tasavvuf formlarin
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kullanmiglardir. Birbirlerine yakin gibi goriinseler de aslinda c¢ok farkli disiplinlerde
hareket etmislerdir. Ancak aralarinda can alici fark Akyavas resminin konusu tasavvuf
diisiincesinin sembolleriyle birebir uyum gosterirken diger sanatcilarin bu sembolleri

kullanirken bu konuyla aralarinda ciddi anlamda bir mesafe koymalarindan kaynaklanir.
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IV. UYGULAMALAR

Resim yorumlari

Uygulamalar, tasavvuf diisiincesi ve Islam estetigi verileri aracilifiyla
diizenlenmis, ¢agimiz resim anlayisina paralel olarak tamamlanmistir. islam estetigi ve
geleneksel sanatlarin bigcim dilleri incelenerek, calismalarin bi¢im dilinin olusmasina
katkida bulunmustur. Bu bicim dili icerisinde secilen elemanlar ¢izgi, geometri ve hat
sanatinin monokron renk anlayislar1 olmustur. islam anlayisina uygun olarak, kutsal formu
temsil eden daire, kimi resimlerde geometrik bir bi¢im dili olarak yeniden kullanilmistir.
Ayrica Kébe’nin sembolii olan kare formu, tuvallerin geometrisi olarak degerlendirilmis,
calismalarin tamami bu geometrik formlarla sinirlandirilmastir.

Tasavvuf kiiltiiriintin i¢ dinamiklerinden yola ¢ikilarak dort kapi, (seriat,
tarikat, marifet, hakikat) ve dort yon (dogu, bati, kuzey, giliney) bilgisiyle “Kabe nin kare
formuna uygun, kare boyutlu tuvaller segilmistir. Enine siireklilik duygusu olusturan
cizgiler, Anadolu Islam sanatiin en iyi 6rneklerinden biri olan, Sivas Divrigi camisinin dis
cephe tas oymalarindan esinlenilerek olusturulmustur. Divrigi camii insa edildigi donem
itibartyla Anadolua islamiyetin kabiiltiniin ilk yillarina denk geldigi igin eklektik bir yap:
olusturur. Bilindigi iizere Islam dinine yeni gecen bir cografyada dini dgreti ile olusturulan
bu yapi, siisleme ve hat sanat1 agisindan 6nemlidir. Bu anlayis ¢ergevesinde yapinin cephe
stislemelerinde bitki ve ve hayvan figiirlerinden farkli olarak caminin dis cephesinde insan
kabartmalrina da yer verilmis olmasi énem arz etmektedir.Anadolunun eklektik yapisini
11 yy.da dogallikla bir araya getiren bu tavir giinimiizde de kimi resimlere kaynak

olusturmaktadir.
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Resim 33. Sadiye Yesiltepe, “Kompozisyon I” 2010, tuval iizerine yagliboya, 150 x 180 cm

I[slam sanatinda yer alan minyatiirler, genel inamgm aksine suretleriyle ve
ruhsal durumlariyla resmedilmislerdir. Ancak kutsal kisilerin suretleri bu yasaklamaya
uygun olarak verilmemis, onlar da yiizleri ortik ya da gille sembolize edilerek
aktarilmistir. Minyatiir resmi kitap i¢inde sakli kalarak acik alanlara taginmamis, goze
sunulmamigtir. Bat1 anlayisinin 6ngoérdiigii retina merkezli bakisin aksine okunmak i¢in
tasarlanmig, salt seyirlik nesnelere donlismemistir. Halka agik mekénlarda bugiinkii

anlayisla sureti olan resimleri asmak o giiniin sartlarinda putperestlikle esit sayildigindan,
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Resim 34. Sadiye Yesiltepe,” Kompozisyon 11 2010, Tuval Uzerine Yagliboya 160x 150 cm

resim hayatin icinden uzaklastirilmistir. Bunun aksine her ne kadar Islam kimligimizle
gelenege yaklagsak da sanat anlayisimiz gegmisin normlarindan, felsefi anlayisindan
ayrilmistir. Yeni buluslar ve yaklasimlar pesinde, bir gelenek olusturmak adina denemeler
yapilmis, bu nedenle caligmalar giiniimiiz resim anlayisina uygun olarak gosterime
sunulmak igin tasarlanmistir. Ancak minyatiiriin aksine buradaki resim, hem yazi1 hem de
bigim bir arda kullanilarak gérsel nesneye déniismiistiir. Figiirler, Islam sanatinda minyatiir
resimlerlerinde oldugu gibi siireklilik kavrami c¢ergevesinde dizayn edilmistir. Suret
yoklugu, Islam kiiltiiriindeki yasak¢1 tutumun imgesini anlatir. Elinde yuvarlak nesne tutan

figiir, Hallact Mansur’un daire formunun “Enel Hak” kavramini, disil olanin simgesi ise
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yaraticiligl, dogurganligi ve hosgoriiyli sembolize eder. Yine bu resimdeki renkler
Kabe’nin kara ortiisliyle sembolize edilmis, siyah renk baskin renk olarak kullanilmstir.

‘Kompozisyon 2’ adli resim, bi¢imsel anlamda daire ve kare formundan olusur.
Yine enine cizgiler siireklilik bildirirler. Dort kisiden olusan figiir grubu karenin dort
kosesini ve dort kapi, kirk makami temsil eder. Figiirlerin islenis tarzi gercekle golge
arasindadir.Hem vardirlar hem de yokturlar. Berzahta (arada ) olduklar1 duygusunu var

giicleriyle anlatmaya ¢aligirlar.

Resim 35. Sadiye Yesiltepe, “Kompozisyon 111, 2010, 160 X 150 cm

Ibni Arabi’nin ‘arada olma’ metaforunun resme yansitilmasmin olanaklari

aranmis ve ‘Kompozisyon III’ adli resimde erkek figilirii simgesi suretten yoksun
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birakilmis, disi figiirde ise suretler gercege yakin bir sekilde islenmistir. Burada disil
olanda suretin agik edilmesi, Islam iilkelerinin ¢ogunda kadinin, drtiinmesi zorunluluguna
karsi, kadinin 6zgiirlestirilmesine dair bilingli bir se¢imdir. Resimlerde zaman, kavramsal
olarak bir tarihe ait degildir. Olaylar bir biitiiniin parcasidir ve doniip duran bir siireklilik

i¢indedirler.

Resim 36. Sadiye Yesiltepe, Parca Biitiin, 2010, Tuval Uzerine Yagliboya, 200x 150 cm
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Kompozisyon 1, 2 ve 3’te hat sanatinin siyah beyaz renk anlayisini
yakalayabilme adina az renk kullanilmistir. Yazi benzeri bi¢imler ve yazinin kendisi
geleneksel hat sanatinin ve Hurufilik’teki kutsal yazi anlayisinin kavrama doniistiirilmiis
bicimleri olarak tasarlanmastir.

Par¢a -Biitiin adli ¢alisma ise, biitiin evrenin tek bir par¢a oldugu ve biiyiik
parcanin kiiciik parcayr kapsadigi fikrinin resme, parca ve biitiin iliskisiyle aktarilmasi
seklinde diistiniilmelidir. Yapilan diizenlemede, ¢alismalar agirlikli olarak yatay diizlem
tizerine ¢izgilerin siireklilik temasi korunarak yerlestirilirler.

Daire formu bazi ¢alismalarda yarim daireye doniiserek, (Resim 37) Islam
mimarisindeki cami, cem evi ve Mevlevihane gibi kutsal yapilarin sembolik yansimasi
olan kubbeyi temsil eder. Renkler monokron tarzda kullanilmis, minimalist yaklagim tercih
edilmistir. Yaz1 forma uygun olarak kubbenin i¢ine yerlestirilerek anlasilir dilde Tiirkce
yazilmistir. Hat formundan uzaklasan yazi, bi¢ime katkida bulunan Batili anlamda bir
resim elemanina doniismiistiir. Cizgiler ve boliinme ana temanin devami olarak stireklilik

sOylemini siirdiirtirler.

Resim 37. Ayrinti, Parga Biitiin, 40 x 40 cm
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Resim 38. Ayrinti, Par¢a — Biitiin, 40 x 40cm

Resim 39. Ayrinti, Par¢a — Biitiin, 40x40 cm

Resim 38 — 39°da, Anadolu’da geleneksel kadin giysisinde kullanilan baglik
rengi, fes kirmizisi iistiine yazi ve altin varak kullanilmistir. Bu resimler geleneksel kadin
fesleri lizerin dizilmis g¢eyrek altinlarin izdiisimii olarak varlik bulur. Kirmizi ve altin
varak, bir zamanlar sahip olunan zenginlik ve iktidarin gostergesidir.

Parca ve biitiin adl1 ¢alisma, yilizey diizenlemesi olarak tasarlanmistir. Yapitla
biitlinlesebilmesi acisindan, izleyiciye resimlerin yerlerini degistirme olanagi verilmistir.
Biitlinlin yapist bozulmadan pargalarin yerleri istenen sekilde degistirilebilir. Bu sekilde
izleyici parcalara miidahale etse de biitlinli degistiremeyecektir. Hem estetik algida hem de

yapitin kavramsal diizeyinde degisiklik olmayacaktir.
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SONUC

Tasavvufa ait kavaramla sanata bakabilmenin yollarin1 denedigimiz
calismamizda, gelenekle sanatin izini takip ederek bir yol haritasi ¢izmeye calistik. Erol
Akyavag’in sanatinda kullandig1 soyut dilin alt yapisinin inan¢ kavramiyla bagimi kurduk
ve sanat felsefesini berzah kavramiyla iliskilendirdik. Cikis noktamiz olan Islam sanatinin
bigimleri ve estetigi konusunda yer alan tasavvuf kavramini kullanarak, sanati okumanin
ozellikli yoluna ulastik.

Islam sanatinin teklik inanci, bir birimin sonsuz tekrarlarina dayanan geometrik
dizaynlarla temsil edilir. Son derece sessizdir. Higbir fikri yansitmaz fakat insanin zihnini,
goriinenin arkasindaki manaya yonlendirir. Akyavas’in yapitlarindaki siik(inetin ve
anlamin kaynagi olan da bu sessizliktir. Onun sanat1 Batili anlamda merkezi perspektiften
ve imgeden bilingli olarak uzak duran, bakisin “mana”ya yonlendirilmesidir. Insam gérsel
ve duyusal haz uyandiran nesnellikten uzaklastirarak, soyut geometrik sembollerle,
gorlinenin disindaki yere siiriikleyen tavri, okumayla gérmeyi esitlemektedir.

Akyavas’in derinden bagli oldugu tasavvuf bilinci, Anadolu’da sanatin
bicimsel altyapisini olusturmus, Islam sanatlarinin gelismesine katkida bulunmustur.
Tasavvuf inancinin yarattig1 bigcimsel gelenegi bilingli bir sekilde kullanan Erol Akyavas,
Islam sanatt dogrultusunda bir metin olarak okundugunda, c¢ogu zaman tasavvuf
diisiincesiyle yogrulmus inang eksenli bir yap1 gibi goziikmektedir. Ancak sanat¢i inang
sembollerini kullanmasina ragmen, entelektiiel tavrin1 ortaya koyarak, mistizmi ve dini
icinde barindiran, mantiksal bir ¢éziimlemeye gitmis olmasinin yam sira, yapitlarindaki
esitlik ve birlik temasi ile diinyevi hayat1 yasanabilir kilmay1 arzulamistir. Bu sekilde onun

sanat1 hem dinsel bir metin, hem de diinyevi olana gonderme yapan entelektiiel bir yapita
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doniismiistiir. Sanat¢inin eylemindeki bu gifte durusun birbiriyle i¢ ige gegmemesi, onun
sanatini Ibni Arabi’nin felsefesindeki “Berzah” kavramina denk getirerek arada bir yapiya
doniistiiriir.

Sonuc¢ olarak Akyavas calismalariyla, ibni Arabi’nin 12. yy. da berzah
kavramiyla tartistign bilgiyi gilinlimiize tasiyarak sanatina geleneksel bir boyut
kazandirmistir. Berzah aleminde tiireyen bilgi, sanatin beslendigi alanlardan, kaynagi belli
olmayan bilgiye denk gelir. Bat1 diinyasinin yaklagimi, bunu modern sanattaki metafizik
0gede, ilk olana geri donme isteginden kaynakli, kendiliginden seyde bulurken, Erol
Akyavas’ta bu durum, tanrisal olani ve bilimsel olan1 birbirine karistirmadan
(sentezlemeden), ara bir alan yaratan berzah kavramina doniisiir. Hem benzesen hem de
benzesmeyen olarak aradaki yerde var olan, ama bir baska sey de olmayandir, berzah. Ibni
Arabi’de O / O degil seklindeki yorumlanan kavram, Akyavas’in sanatinda, zamanin
kosullarina baglh olarak cift tarafli bir varolusla degisime ugrayarak, “hem o, hem de o”
seklinde kendini ortaya koyan bir metne doniigsmiistiir.

Berzah kavraminin Akyavag’ta anlam boyutunun degisiklige ugramasi, ayni
zamanda sanat¢inin bireysel tutumundaki tarihsel ve kiiltiirel degisimlerin bir sonucudur.
Akyavas tercihini her iki taraftan yana ,hem dogu hem de bat1 igerisinde yer alarak ortaya
koymustur. Berzahta olmanin yarattig1 bu sosyo psikolojik stirecler daha sonra bir biitiine
dontigmektedir. Arada duran sanatgi, arada olmanin negatif yoniinii bu sekilde olumlamay1
basarmistir.

Ancak diger bir saptamada berzah kavraminin, giiniimiiz Tirkiye’sinin tarihsel
gercekligine uyum sagladigidir. S6yle ki Anadolu’da Cumbhuriyetle birlikte Dogu- Bati
sentezi ile olusturulmaya calisilan yeni sanat anlayisinin sanatgilar tizerindeki etKisi,

kavramin yeniden ortaya ¢ikmasina sebep olmustur. Kavramin ilk kullanimi Islamiyet’in
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kabuliinden sonraki doneme denk gelir. O donemin entelektiiel yapisi bu kavrami yerel
kiiltiirlerle kendisi arasinda bir tiir bagdastirma olarak kullanir. Bugiin ise arada olmak
Dogu — Bat1 ve Tirkiye kiiltiirii ile yeniden bir tiir bagdastiric1 yontem olarak karsimiza
cikar. Dolayistyla kiiltiirel siirecler icinde her daim kendini var eden sanat, bu
bagdastirmanin en kesin yolunu olusturmaktadir.

Bununla birlikte Akyavas’in sanatinda paradoks yapi ¢ergevesinde kurulan
gelenekle iliski, bir sentez degildir. O bir tanik olarak da resme yaklagsmamaistir. Sanat¢inin
gelenege yaklasimi, bigimlere herhangi bir metamorfoz uygulamadan ve bir sentez
yapmadan oldugu gibi modern sanatin diliyle yeniden insa etmesidir. Bu durum sanatginin
yapitlarindaki ana temanin, yiizlesme temast oldugu izlenimi vermektedir. O iginde
bulundugu “ hem o hem de 0” olmanin berzah haliyle yiizleserek yapitlarini var etmenin
yolunu bulmustur. Sanat¢1 hem Dogu’lu hem de Batr’li kimligiyle orada olmak istedigi igin
berzah halini siirekli kilmistir. Onun sanati ayn1 zamanda bu kararli durusun siirekli
kilinmasinin bir sonucudur.

Diger bir sonu¢ ise Akyavas’in sanati gelenekle iligkilendirip, bunu agik bir
dille 6nermesi, sanat ve gelenek iliskisini sorgulamamiza olanak saglamasidir. Ulkemizde
sanat  gelenek iliskisinin kopuk olmasi, sanat eserini yerel kiiltir kodlartyla
olusturulmasint ve okunmasini zorlastirmaktadir. Sekiiler toplum anlayis1 ugruna yok
edilen distinsel gelenegin unutulmus (bastirilmis-6telenmis) olmasindan kaynakli olarak
“arada kalan” bireyin, sanatta belirleyici olabilecegi géz ardi edilmistir. Bu nedenle birey
kendi tasarim ilkesini yagamin igerisinde aktif kilamamistir. Kékenden yoksun birakilan
sanat, gergek sanat eserleri iiretmenin Oniindeki en biiyiik engel olmustur. Dolayisiyla
yaratmadan yoksun taklitci bireyler sanat alaninda etkin olamamis, sanat istenen noktada

varlik bulamamis ve deger yitimine ugramistir.
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Ayrica bu tez sonug olarak Erol Akayavas’in tiim bu olumsuzluklarin 6tesinde

gelenekle modern sanati bir arada kullanarak bakisimizi kendimize ¢evirmemiz gerektigini,
dogrudan bir ydntemle sodylerken sanat yapitim kendi kiiltiir tarhimizin bilgisiyle
okumamizi olanakli kilarak, tasarimin ve yaraticiligin yolunu agmis sanatgilardan biri

oldugunu gostermistir.
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EKLER

Ek-1. Kafka’nin Evi” Adlh Yapitin Okuma Denemesi

Kafka’nin Evi, sanat¢inin tasavvufla baglantisinin ipuglarim1 en iyi sekilde
ortaya koyan yapit1 oldugunu diistindiigiimiiz erken dénem ¢aligsmalarindan biridir. Soyut
metafizik yaklasimi ile birlikte sanat¢inin tutumunun cevabi olarak, kararsiz durusunun
Bati sanat1 ve yasami i¢indeki arada olma halinin gostergesidir. Tasavvuf, sanat¢ida bir i¢
tepi olarak siirekli ortaya c¢ikan huzursuz ruh hallerine cevap veren yontemdir. Eserde
kendini gelenekle ve moderniteyle bir arada tutma gayreti gdsteren soyut kavramsal
yapmin Kafkay’la baglantis1 sanat¢cinin diisiince ¢emberinde bir merkez arayisinin
triiniidiir.

Kafka’nin Evi adli resme baktigimizda ilk karsilastigimiz etki, uzay
boslugunda gok kubbenin altinda sonsuz derinlikte ya da hiclikte bize dogru gelen 11kl bir
cismin varligidir. Heniiz ne oldugunu tam olarak algilayamadigimiz “daire” hangi zamana
ait oldugunu bilemedigimiz bir tasaridan firlamis gibidir. Hem ¢ok eski bir tarihe ait olma
duygusunu verir hem de zamanin sonsuzlugunda kendi yoluna devam eden bir seydir “O”.
Burada bir yandan yasam tiim canliligiyla 1s1k sagarak bizden uzaga dogru giderken, obiir
yandan da bizi hedef almis, gozilinii ruhumuzun igine dikmis, hizla yaklasan bir 6liim
evreni icinde barindirir. Diger yaniyla da tiim stikunetiyle ... herkes ¢ekip gittikten sonra

orada kalandir.”(Batur,1988: 47)



Resim 39. Erol Akyavas, Kafka’nin Evi 1974, Kagit Uzerine Akrilik, 100x75 cm.

Geometrik pargalanma ve bigim tekrari, ikili yapitinin biitiiniine sizmistir.
Icinde derin bir ruhsallik barindiran soyut kavramsal yap1, yapitin ¢ifte durusundaki sorunu
derinlestirmektedir. Islam minyatiir estetigi, ikon sanatinin 151k temas1 ve ters perspektif
etkisini kullanan sanatgi, ayn1 zamanda mimar yaklasimini da yapitin igine sizdirmistir.
Eserin minimalist yapisi, onun daha ¢ok bir kavram iizerinde yogunlastiginin gdstergesidir.
Resimde monokrom renk se¢imi minimalist 6geyi daha ¢ok on plana ¢ikarir. Geometri
kullanim1 Islam sanatinin bir dgesi olarak varlik kazanirken, yapmin nakis gibi islenerek

titizlikle resimlenmesi, Osmanli minyatiir sanatinda karsiligin1 bulur. Daire formu



pargalanmis, golgeli ve biitiin bir form olarak “birlik kural”mi gosterirken, Tevhid inancinm
kavrama dontstiirerek biitiinii isaret eder. Bu durum tiim diinyaya, farkinda olmaya bir
cagridir. Tasavvuf diisiincesinde oldugu gibi elbette ki biitlinliik, insanin mutlulugunu
kosullar. Ayrica resimde yer alan bu dairesel formdan ¢ikarilacak anlam, 6biir diinyanin bir
gostergesi de degildir. Ciinkii bunun aksi, tasavvufta, vahdeti viicut 6gretisinde hakikate
ermis, biitiin insan olan “insan1 kamil” diisiincesinin reddi olurdu.

Akyavas’in yapitiyla sundugu 6nerme, psikolojik bir durumu da gérmemizi
miimkiin kiliyor. Bu psisik durum, yapitin icindeki celiskinin sanat¢inin gercekligiyle
oOrtiisiip Ortlismedigini de sinama imkani veriyor. Celiski; sanat yapitinin dogasinda olmasi
gereken bir durum mudur sorusunun cevabini aramak i¢in, yapitin isminden yola ¢ikarak
bir sonuca varmak mimkiindiir. Anlam agisindan sanat¢1 tarafindan resme verilen isimle,
(geometri, Islam estetigi, Kabala ve Hurufilik tamimlarindan hareketle) Ibni Arabi
terminolojisinde “arada olma” kavraminin Ortiistigli alanlara deginerek, yapitin ne o, ne de
0 olmadigim fakat tiglincli 6nermenin imkansizhigini vurgulamak miimkiindiir. Goriinen
hem hepsini kapsar hem de hepsi degildir. Yalnizca kendi varlik sebebi kendisi olan yapat,
kendine doniismiistiir.

Dairesel form yapitin merkezini olusturur. Sanat¢inin tizerinde 6nemle durdugu
tam daire ve yarim daire temast bizi oldukca belirgin bir bilgiye yoneltmeye calisir. Bu
bilgi Kabala’nin 6gretisindeki “O” harfinin a¢ik anlami olan “gdz” i ifade eder. Ancak
ayni temanin Hurufilikteki karsiligi miikemmel sekil olan “daire”, evren ve tanr1 varliginin
bir temsilidir. Ancak baslangi¢c resmi olan bu yapitta tamamlanmis dairenin disinda bir
ikinci geometrik form olan yarim daire seklinde bir golge form one ¢ikmaktadir. G6lgenin

varlig1 maddi diinyaya dair bir séylemdir ki bunun ag¢ik anlamini yapitin adinda da buluruz.



Kafka’nin evi doguyla bati arasinda aslen dogulu olan batililasmis kimligi
temsil eder. Kafka kendi toplumunu yadsirken onlar1 batili Yahudiler olarak adlandirmasi,
bu ikilemden kaynaklanmaktadir. Esas itibariyla burada “Kafka’ya yapilan géndermenin
sadece basit bir benzetme olmadigina dikkat ederek, anlam derinligini yakalamak
gerekmektedir. Kafka’nin evi kapali bir yapittir. Bi¢im ve form anlaminda tamamiyla
kapali olup yoruma izin vermeyecek kadar da kesin bir sdylemdir. Daha 1974 yilinda
heniiz tarzi tam olarak oturmamasina ragmen olgunluk déneminin ilk felsefi s6ylemidir.
Erol Akyavas’in i¢inde tasidigi aslinda beraberinde getirdigi, yasamindan damitilmis ilk
ornektir. Bu tavir, sanat yapitinin kdkeninin nereden kaynaklandiginin sorusuyla bir kez
daha yiizlestirir bizi. Her ne kadar Erol Akyavas Tasavvuf diisiincesine dair “Giilsen-i raz™1
iki y1l once okumus olsa da igindeki engellenemez olan sesi takip ederek bu noktaya
varmistir.

Yapit1 sadece tasavvuf diisiincesi agisindan yorumlamak da sanat¢inin akilei
realist yanma yapilan bir haksizlik olacaktir. Yapitin kavramsal boyutu bu resimde
tasavvuf diisiincesinin ¢ok uzaginda durmamaktadir. Islam mitolojisinin simgelerinin
kullanilmis olmasi “o0”nun tamamen Oyle oldugunu agiklamaz ve tasavvuftaki Zahir ve
Batin iligkisini devreye sokar. Zahir olan bir noktadan sonra yerini batin olan anlamin
derinligine birakir. Artik yapitin imgesi ya da Akyavas’in deyimiyle “mana”s1 her seyin
oniine gegmektedir. Iste tam da burada Geometrik dikdortgen yapinin dniinde duran [ki bu
yapmnin  Kabe oldugunu varsayiyoruz] golge, gerceklikle arasindaki bagi
kuvvetlendirmektedir.

Sanat yapitinin yaratilmasi asamasinda kokeni ve bilgisi ile ilgili kaynak
aramak gerekirse, Kafka’yla Akyavas arasindaki bagin nasil bir bag oldugu sorgulamak

gerekmektedir. Kafka’nin kimligi ve yapitlar1 arasindaki bag, arastirmacilar tarafindan



derinlemesine incelenmistir. Ayrica bu inceleme teolojik ac¢idan da degerlendirilmis, yazar
icin Yahudilerin umutsuz peygamberi sifat1 yakistirmasi da yapilmistir. Erol Akyavas i¢in
de bir gazete kupiiriinde ‘Dogu’nun Kafka’s1” benzetmesi yapilmistir. Ancak kendisini bu
denli Kafka’yla 6zdeslestirip manevi bag kuran bir sanat¢inin yaratma seriiveninin, ortak
kaygidan ileri gelmis olma ihtimali daha ytiksektir. Yahudi mistizmi ile Kafka’nin diinyasi
arasindaki iligskiye bakarsak, baslangicta Yahudilige soguk bakan kuskucu tutumu zamanla
degismis, yerini dine yaklasma konusunda ciddi bir ¢abaya birakmistir.

Mitsizim Kafka’nin romanlarinda “K” ve “mahkeme” motifi gibi imgelerle
sanatin1 zenginlestiren ve anlami derinlestiren bir yapiya doniisiir. Erol Akyavas
baslangicta olmasa bile sonradan mistizmin sembolik dilini sanatinda baskin bir tema
olarak kullanmistir. Kafka “tanrinin ancak kisisel olarak kavranabilecegini, her insanin
kendine gore bir yasami, kendine gore tanrisi vardir. Kendi savunucusu kendi yargici
vardir.” (Hofman,2009:24) Tasrada diiglin hazirliklar1 kitabinda bu diisiincesini “insan,
icinde yok edilemez bir seye, siirekli giiven duymaksizin yasayamaz; ancak gerek yok
edilemez, gerek ona duyulan giliven, sakli kalabilir. Bu sakli kalisin disavurumlarindan biri
de kisisel bir tanriya inanmaktir,” (Hofman,2009:145) 6zdeyisi ile dillendirir

Erol Akyavas bir tanik degildir. O hayatin i¢inde bir insandir. Goérsel anlamda
bize sundugu “Kafka’nin Evi” resminde herhangi bir tanikligin ifadesine rastlayamayiz.
Eserini ‘Kafka’nin Evi' olarak tanimlamasinin sebebi bekli de bireyin huzura ve giivene
ithtiyact oldugu bir donemde, gergek siginagin kendi tanrisi oldugu hakikatini kavramasidir.
Kafka’nin tanrisi sanatidir. Sanat¢inin kurtarmak istedigi sey insanin ozgirligiidiir ve

Sanat 6zglirlesmenin en kesin yoludur.



