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ONSOZ

Bu tez “beden” olgusu ile “resim” sanati arasindaki bagin sorgulanmasi lizerine
temellendirilmistir. Lisans donemimden beri sorguladigim konu; insan bedeninin “resimde
bir nesne, nesnede ya da yiizeyde bir resim olarak yansitilmasidir. Bu amag¢ dogrultusunda
“beden” duygusunun duygunun 6znel goriiniimlere doniistiiriilmiis halidir. “Kendim” ve
“digeri” betimlemeler yardimiyla, farkli ¢alismalarda ve uygulamalarda yorumlanmistir.
Tez kapsaminda bedenin tirlii gosterimleri 1ile birlikte; kiltirel degerlerin  de
yansimalariyla sekillenerek yeni goriinlimler sunan ¢esitli anlatim bigimleri ifade
edilecektir. Oreklerde deginilecek “beden imgeleri” ve bunlarin sanatla kurmus olduklar
bag dogrultusunda, gesitli sanat donemlerinin en karakteristik 6zellikleri 6ne ¢ikarilarak
giiniimiize kadar siiregelmis bedenin temsili ve onu etkilemis olan tiim bilgi ve anlamlar

tizerinden konu degerlendirilmistir.

Sanat eseri; sanat¢inin i¢ diinyasini ve diinyayr nasil algiladigini, kisaca durusunu
yansitir. Bu amag¢ dogrultusunda beden; farkl goriiniimlerin toplandig: bir iitopya gibidir.
Sanat¢inin kendini ifade etme yollarindan biri olan bu goriiniimler; olduk¢a farkl

yaklasimlara da sahne olmugtur.

Bu arastirma boyunca ve danigsmanligimi yiiriiten hocam Saym Prof. Nurseren
TOR’a, tezimin hazirlanmasinda katkida bulunan tiim hocalarima ve en giizel varligim

olan aileme sonsuz tesekkiirlerimi ve saygilarimi sunarim.



OZET

Tez kapsaminda “beden”in ilk tarihlerden giiniimiize uzanan gosterimleri ile
birlikte; kiiltiirel degerlerin de etkisiyle sekillenerek ortaya ¢ikan gesitli anlatim bigimleri
ifade edilmistir. Bununla birlikte deginilecek insan figiirleri ve bunlarin sanatla kurmus
olduklar1 bag ¢ergevesinde, ¢esitli donemlerin en karakteristik ozellikleri one ¢ikartilarak
giiniimiize kadar siiregelmis bedenin temsili ve onu etkilemis olan tiim bilgi ve anlamlar
tizerinden konu detaylandirilacaktir. Sanat Tarihi i¢indeki ¢ok cesitli yansitilis bicimleri
bedenin tiim kiiltiirel gelismelerden birinci derecede etkilendigi gergeginden yola ¢ikarak
felsefe, din ve bilimdeki agilimlari ile insan figiiriiniin yaratmis oldugu etkiler
incelenmistir. Ayrica imge, temsil iliskisi diizleminde ve bedenin bu temsilde
aragsallastirilmasi konusu irdelenmistir. Shirin Neshat ve Marina Abramovi¢ basta olmak
tizere kadin sanat¢ilarin kendi bedenlerini temsiliyet politikalarinin nesnesi haline
doniigtirmeleri ve bunlarin  kurgulart iizerinde bir calisma olusturulacaktir. 1970
sonrasinda Ozellikle feminist yaklagimlarin da hareketlilik kazandigi bir donemde bu
gelismeye paralel olarak bati sanatinda da kadinlarin gergeklestirmis olduklar1 sanatsal
anlatimlar biiylik yanki uyandirmistir. Kendi bedenlerinin temsiliyeti ve sanat nesnesi
olarak sunumu ile sanatcilarin genel olarak beden, 6zne, iktidar ve sanat tarihi soylemleri
acisindan oldukca Onemli mesajlar1 da ilettikleri bilinmektedir. Bu caligma igerisinde
“nesnellesen bedenin temsili” ¢esitli kuramlarin yardimiyla incelenecektir. Bir¢cok sanatei,
bedenini; doga, cinsellik, beden ve nesneyle dzdeslestirilmesinin reddini protest bir tavirla

yine kendi bedeni {lizerinden yapar.

Anahtar Kelimeler: beden, viicut sanati, performans sanati,
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ABSTRACT

Artists in every age of the dynamics of the society in which he lived, around the existence
of individuals, various ideas and currents influenced by events affecting an individual's
existence. From the first periods, body art has been one of the priority issues, but was
living in conditions created by the processes and the intellectual and the artist's subjective
perception of differences, depending on the variety of formats were discussed. Until
recently arrived from the art community in the common result is that the observations
made, many in the art of painting artists, intellectual, cultural, becoming the accumulation
of different sizes.In this thesis, the previous representations of the body with the cultural
values that shaped the emerging influence will be expressed in various forms of
expression. However, the bond will be mentioned within the framework they have set up
human figures and their art, the most characteristic features of various art periods of body
forward until the modern era by subtracting all the information and meanings that have
affected her representation and be detailed on the subject.

Reflection of a wide variety of artistic styles in art history in the context of the body of all
vehicles affected by cultural developments on the fact that out of the first degree,
philosophy, religion and science has created expansion effects have been investigated with
the human figure. In addition, image, representing the relationship between the plane and
the body will be examined in this representation. Shirin Neshat and Marina Abramovich,
especially women artists to transform their bodies become the object of representation of

these policies created a work of fiction.

Key words; body, body arts, performance art
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GIRIS

Insanin yapisinin temelini olusturan biling ve beden iceriklerinin sinirsizlig1 evrenin
neredeyse tiim verilerinde agia cikmaktadir. Bu yapi diinyanin nesnel verilerinden,
diinyanin 6znel temsillerinden fakli bir sdylemle; imge ve kavramlardan olugsmaktadir. Bu
Oznel goriingiilerin siradan yasamda, hayatin rutin halinde, sanatta, bilimde, felsefede vb.
dissallagmasi ancak 6zgiin bir dil aracilifiyla ve dil sayesinde miimkiin olabilmektedir. Dil
en genis anlamiyla, yani anlatimin ¢ok c¢esitli bi¢cimi (formu) olarak kullanilmaktadir.
Insanin en temel diinyas1 olan kiiltiir aslinda, bir dilsel formlar ya da gostergeler
bilesimidir. Kiiltlirel aktarimlarinda yer alan bigimlerin temelinde diisiinceyi veya problemi
tasimak ya da iletmek vardir. Cok cesitli sembollerle bu gerceklestirilmektedir. Bir
kiiltirde anlamin tastyicisi olan gostergelerin ya da sembollerin ¢esitliligi o kiiltiiriin
zenginligidir.

Insanla ilgili her diisiince, her olgu gibi sanat da insan1 ve insana dair en zengin
hazineyi kesfetme arzusunu siirekli dinamik tutmustur. Bununla birlikte kainatin
sonsuzlugu ile bedenin kendi sonsuzlugu arasindaki etkilesim varligim her cagda
hissettirmistir. Kendi varligint duyumsayabilmek adina nesnel diinyadaki diger varliklarla
sirekli bir etkilesim icinde olan birgok sanat¢i icin insan; ¢ok Ozel bir alanda
konumlandirilmaktadir. Beden, sanat donemleri ve tarih boyunca en ¢ok sorgulanan
kavramlardan biri olmustur. Bu ayr1 bir dile doniistiiglinde ya da kendisi dil oldugunda
kendinde var olan biitliin kaoslar1 ortaya ¢ikarmak ister ancak, dil bedensel bir anlatima
dontistiigii anda hem ¢ogalir, hem de eksilir. Anlatilan ve anlasilan arasindaki bag onu
goren Ozneye gore farkli anlamalar tagir. Beden temsilleri, ge¢mis yasamlarin izlerinin
yani sira yasanilan ve beklenilen zamanlarin diisiinceleriyle karigmaktadir. Bu estetik
varlik, inangsal simge olma durumu olmasiyla birlikte donemin egemen kavramlarinin
temsil nesnesi olmustur. Oyle ki sanatta beden, tiim ideolojik temsil yiikiiyle birlikte ama
onun da 6tesinde estetik bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Boylesine ayricalikli olusu
sebebiyle sanatin en nemli araci haline gelmistir. Istese de istemese de zamanin ve
hayatin 6ziinii bilinyesinde saklar: Ayr1 bir dildir ve her beden kendinde bir ge¢misi

barindirir. Bedenin kendisi basli basina bir bellek, ayri bir iitopyadir.
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Bedene vyapilan ¢esitli miidahaleler farkli toplumlarda farkli anlamlar
barmdirmaktadir. islenen renkler, motifler ve kullanilan teknikler o kiiltiiriin gérsel dilinin
yansimasi niteligindedir. Bu dilin temelinde ise ortak semboller, efsaneler, sosyal degerler
ve —gerek toplumsal gerekse bireysel- bellek yatmaktadir. Viicut boyama ritiielleri iki
kisiyi; bedenini bir tuval olarak kullanilan kisiyi farkli bir ruha, bir tiir sanat eserine, ya da
bir yasam haritasina doniistiirmektedir. Bir simge ve kimliktir. Isaret ettigi sey bazen
koleligin, asaletin, ergenligin, ahlak anlayisinin, aidiyetin simgesi olmustur. Bir anlamda
beden yaraticiligin temelini olustururken, onu bir giizellik nesnesi olarak farklilagtirma
tutkusu da ister istemez bu yaraticiligin ayrilmaz bir pargasi haline doniisiiyor.

Beden yasamla kurdugu bag dogrultusundan ele alinir. Bu yaklasimda dikkat ¢eken
asil vurgu bedenin resmin gorsel degerlerini iizerinde barindiran bir nesne olmaktan ¢ok,
gercek hayattaki aslinin bir yansimas: olmasidir. Sanat ve beden iligkisi iizerinden
degerlendirdigimizde insan figiirii neredeyse biitiin yapitlarin ana konusu olmustur. Bunun
farkli bicimlerde yansitilmasi; giyinik, ¢iplak, beliren ya da belirsiz, ac1 ¢eken, siirsel olan,
soyutlanmis olan, simgesel olan kisaca resimde gorsel 6ge olarak beden ifade edilen beden
bicimleri 6ziinde gergek yasamdaki insanlarin temsili durumundadir.

Bedenin; kiiltiire] bedenden dogadaki bedene gecisi ve bunun hangi asamalarla
gerceklestiginin en somut gosterimleri RoOnesans sanatindaki, insan bedeni ile ilgili
anatomik caligmalara bakilarak gozlenmistir. Barok sanata kadar, insan bedeninin isleyisi
ile ilgili bilimsel gelismelerin hiz kazanmasiyla birlikte mekanikligin yerini, kendi
duygusunu kendi iireten ve yasayan canliya doniisiimiin insan figiiriiniin temsiline etkisi
aciklanmistir. Ayrica sanat tarihi gercevesinde resimsel 6ge olarak beden olgusunun
islenisinin sembolik ¢agrisimlar: insanda merak uyandirmaktadir. Simgeler arasindaki bagi
¢ozmek ve ortaya anlam ¢ikarabilmek kavramsal mantigin isi degildir. Simgelerin mantig:
0ziinde herhangi bir bilimsel smiflandirmaya girmeyen, iki terim ya da iki dizinin
arasindaki iliskinin algilanmasinda bulunmaktadir. Simgelerin mantigindan kastedilen,
aslinda onlarin arasindaki baglarin, iliskilerin, kendi i¢lerinde veya kendi aralarinda farkli
anlamlar iceren semboller zincirleri olusturdugudur. ifade edilmek istenen diisiince icin
sembol anlamin yaraticis1 konumundadir bagka bir deyisle anlamin merkezidir, kurgunun
odagidir. Anlama aracilik edebilme becerisi bir¢ok etkinin bir arada olusuyla
gerceklesmektedir. Valor, renk, bicim, 151k, bosluk, bosluktaki formun beyinde verdigi
tepkiler bu etkilerden birkacidir. Resimdeki Sembolik anlatim dilinin, mistik ve duyusal bir
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hareketin temsilcisi olmasiyla birlikte sadece igsellikten beslenen sanatin da en temel
yapitagini olusturmustur. Her donemde sanatin en degismez konusu olan beden, bir taraftan
onun lizerinde durdugu konular1 ifade etmesinin en dogrudan araciyken diger taraftan da
kelimenin en net bigimiyle ‘giizel’ olandir. Sanatta ve hayatin her alaninda bedenin ‘gilizel’
ile iliskisi dikkat ¢ekicidir. Oyle ki sanatta beden, tiim ideolojik temsil yiikiiyle birlikte
ama onun da o6tesinde estetik bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Boylesine ayricalikli
olusu sebebiyle sanatin en énemli arac1 haline gelmistir. Istese de istemese de zamanin ve

hayatin 6ziinii biinyesinde saklar.

Temsiliyet dogrultusunda ele alindiginda sanat tarihindeki beden, ¢iplaklik ve kadin
imgeleri hakkindaki bazi genellemeler yaklasik olarak yapildiginda karsimiza ilging
sonuclar c¢ikmaktadir. Ortacag’da donemindeki vurgu; diinyevi nimetlerden uzaklasma,
saflik ya da sehvet, cehennem iskencelerini temsil etmekte kullanilan ¢iplak beden imgesi
seklindeydi. Ronesans’ta ise insan bedeninin kusursuzlugunu ve ihtisamini geometrik
oranlarla gdstermekte kullanilmigtir. Bati sanat tarithinde yaygin olarak, erkek bedeninin
fiziksel giiciinii yiicelten ve 6ne cikaran veya tinsel biitiinliigiinii vurgulayan pasif Isa ve
aziz figiirii gibi ac1 i¢inde viicut buldugu goriilebilir.

Bunlarin disinda kadin bedeni, sehvet ve giinah iginde etkin gosterilmesinin diginda
sadece edilgen olarak, kendi i¢ine kapali, izleyicisini umursamayan bir tavirla bagka bir
sdylemle; bir narsisizm iginde temsil edilmistir ¢ogunlukla. insanin hayatinda aldig1 yer ve
kiiltiirel birikimi g¢ercevesinde kadin bedeni; anneligi veya erkek tarafindan kurtarilan
kurban1 simgelerken, erkek bedeni ise sanat¢1 icin estetik kurallari incelenecek dogadaki
diger nesnelerden hicbir farki olmayan bir varliktir.

Kadinlar dogurganliklar1 ve besin elde etme etkinliginde klana sagladiklar1 fayda
nedeniyle yaslandiklarinda bile deger goriirler. Clinkii onlar, bebekler, ¢ocuklar ve
hastalarla ilgilenir, sifali otlarla zehirli olanlar1 birbirinden ayirt edebilirler. Bu bilgi
kadinlarin elinde bazen silaha doniislir bazen de mucizeler yaratir. Bilgelikleri yasamin
stirdiiriilmesinde sahip olduklari islevle birlesince, i¢inde yasadiklari toplumda giderek
tanrilagmalarina neden olur (Erbil, 2007: 43).

Insanin diinyadaki nesneleri ve olgular1 anlamlandirma ¢abasinda oncelikli olarak
yaptig1 kendi bedeni ile etrafindakileri anlamlandirmaktir. Kendi disindaki ile kurdugu
iliskileri kendi bedenine yiikledigi anlamlar dogrultusunda belirler. "Her beden bulundugu

mekanin tamamina egemen olmaya ve giiciin gelistirmeye, sonra da uzamina direnen her
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seyi ite kaka uzaklagtirmaya caba gosterir. Ama bu caba siirekli olarak 6biir bedenlerin
benzer cabalartyla karsi karsiya gelir ve bunlarin arasinda kendisiyle yeterince iliskili

olanlarla bir diizenleme igerisine girer. Boylece iktidar i¢in elbirligi yapar. Ve siire¢ boyle

devam eder.” ( Isik, 1998:106).

Oznenin iginde yasadig nesnel diinyay: algilamasi, anlamlandirmasi, yorumlamasi
ve sorgulamasi sanatin O6zgiin dil olarak kullanilmasi yoluyla gergeklesmektedir. Bu
yaniyla diisiiniildiigiinde insanin yaptig1 her eylem son derece 6znel ve soyuttur. Soyutlugu
nesnelerin  ve kendi disindaki  bireyler tarafindan farkli  algilanmasindan
kaynaklanmaktadir. Ozellikle modern dénem oncesi ve sonrasinda bireylerin kendilerini
algilayisindaki siddetli degisikliklerle sekillenen temel unsur elbette ki ¢cevresel kosullardir.
Insan kendi varligmni duyumsayarak yasamanm yollarin1 buldugundan beri, sanat olgusuyla
birlikte siirdiirmiistiir yasantisini. Seslerdeki, hareketteki ve bedenin ta kendisindeki uyum,
denge gibi ortak degerler bugiin de haz kaynagi olabilmektedir. Sesler, hareket ve beden
varligi, kendi icindeki cesitli degerlerle yansimakta, insan da bunlar1 bir bi¢imde yasamla,

kendi dogasiyla ve diger bireylerle iliskilendirme ¢abasi ig¢ine girmektedir.

Insan; ilk dénemlerden giiniimiize kadar uzanan tiim zamanlarda canli varlik olarak
bedenin nereden geldigini, nasil olustugunu diisiinerek, arastirarak, yorumlar yaparak
anlamaya ve ispat etmeye ¢alismistir. Ilkel insanin bedeni resmedisindeki nedenler oldukca
onemlidir, onlarin ve iginde bulunduklart durumun; estetik bir haz duymak amacindan
uzak oldugunu soyleyebiliriz. Magaralara ¢izmis olduklar1 resimlerin temel amaci, onun
inaniglar1 ve bu dogrultuda gelistirdigi sihirsel diisiince bigimini ger¢eklestirdikleri torenler

ve bu torenlerin ifade ettigi anlamda gizlidir.

Bu konuda Gombrich sunlar1 belirtmektedir; “Ilkeller i¢in, bir kuliibe ve bir imge
arasinda higbir fark yoktur. Kuliibe onlari, yagmurdan, giinesten, ve kendilerini yaratmis
olan ruhlardan korurlar. Imgeler ise onlari, dogal giigler kadar gercek olan 6teki giiclere
karst korurlar. Baska bir deyisle resimler ve heykeller biiyiisel amacla kullanilirlar.”
(Gombrich, 2002: 39).

Ilkel insanin yapmaya calistig1 aslinda; anlam veremedigi tiim giicleri nesneleri
kendi bedeninde goriiniir kilmaktir. Bu giiglerle kendisi arasinda bir yakinligi ya da

akrabaligr da miimkiin kilacak sekilde, icinde yasadigi doga ile bir bag kuracak bi¢cimde
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ister. Bu yolla doganin herhangi bir giiciinii ¢evresindeki bir canli ile 6zdeslestirip, onu
kendi bedeni ile biitiinlestirecek ya da kutsallagtirabilecek sekilde gorsellestirebilecegi
totemleri ve kiiciik tanr1 heykelciklerini iiretir. Bedenlere yazilan dévmeler, kurbanlarin
kanini, etnik temizligin ve tecaviiziin vahsetini, saldirganin, kurbanin ve gézlemcinin bakis
acistyla ortaya serer. Ten, yaralarin bir haritasinin ¢ikarildigr tarihin yazildig: yer olur,

belge olur. Tarihin izdiigiimii tiim yalinlig1 ve igtenligiyle tende okunur, tende can bulur.

Joseph Champbell, Bati Mitolojisi’nde Tun¢ Caginda anne mitosunun ve anaerkil
yapinin daha yaygin oldugundan bahseder. Ancak bu dénemden sonra; Son Tung Cag1 ve
[lk Demir Cagi’'nda gdcebe Aryan sigir siiriiciilerinin kuzeyden, koyun ve keci
stiriiclilerinin giineyden kiilt merkezlerini istilasi sebebiyle bu inanis yerini erkek egemen

mitoslara birakmistir. Tiim bunlardan 6nce:

“Temelde, doganin ve yasam gereksinimlerinin organik, bitkisel, kahraman dis1 bir
goriiniisii oldugu ve bunun, sabirla didinmenin degil, savas mizraginin ve yagmanin refah
ve nese kaynagi oldugu aslan yiireklilerinkine biitiiniiyle zit oldugu artik agiktir. Eski anne
mitos ve ritiiellerindeki, yasamin esit bicimde ve birlikte onurlandirdig1 karisik seylerin
aydinlik ve karanlik yonlerinden, daha sonra erkek cikigh ataerkil mitoslarda, biitiin 1yi ve
soylu olanlar, yeni, kahraman tanrilara baglanmis, yerli doga giiglerine artik olumsuz bir
ahlaki yargilamanin da eklendigi karanligin yapis1 birakilmisti. Kadin egemenligindeki
toplumsal ve kitlesel gelenek dilizeni, genis anlami ile Hak Ana diizeni olarak
tanimlanmistir. Bunun karsiti, diiriist belagat gayreti ve ates ve kili¢ siddeti ile ataerkil

diizendir.” (Champbell, 1995; 24).

Sartwell, bedenin sadece doga diizeni ile anlasildigi ve metafizik her tiirli
anlamdan arinmis bir bicimde varligimni stirdiirdiigii Kizilderili ritiiellerini 6rnek gosterir.
Lakota torenlerinde “bedenin diinya bedenine agilip” diinyanin verdigi bolluklara siikranin
gosterilmesi olagan bir gelenektir. Kizilderili torenleri ile ilging olan bu eylemde kola itina
ile batirilan giil dikenlerinden alinan mazosist hazzin yaratmis oldugu etkidir. Genelde
kadinlarin torene katilmasinin gerekli olmadigi inanci hakimdir. Tdrene katilanlarin
viicuduna kancalarin batirildigr ve o sekilde kavak agacina baglandiklar1 Gilines Dansi
toreninde, Kizilderililer kopan etlerini dogaya siikran hediyesi olarak sunarak kendilerini

ifade etmenin farkli bir yoluyla eylemlerini gergeklestirmislerdir.
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Ilkel insanmn dogayr kendi beklentilerine gore yonlendirmeye calismasi ve bu
yiizden ortaya cikardigi cesitli yontemler, ritiieller, uygulamalar zaman iginde gelisme
gostermistir. Ilkelin bedeni iizerinden gerceklestirdigi bu eylemler; kendi anlayisi
dogrultusunda yeniden bi¢imlenmesine, yorumlamasina doniigmiistir ki bu asama
yaratinin da etkisiyle “sanatin evrimi” nde ilk basamag: olusturur. insan, dogay: kendine
uygun olarak aciklama ve bicimleme c¢abasiyla, yinelemeden, yeniden iiretmeye
gecmektedir. Bu katisiksiz sanat, estetik kaygilar glitmeyen, toplumsal amaca yani yarara

yonelik bir anlayisin {iriiniidiir.

Yasam kaynagir olarak bedenin gosterilmesi, bedenin topragin bereketini
simgelemesi anaerkil bir tutum oldugundan, panteist ve disil diinya goriisiine kars1 erkegin
retorikte ve savagmakta yani bizzat kendinde buldugu giicli soyutlamasiyla erkek tanrilarin
kadin tanrilar1 yenip alt etmesi ile yeni bir mit ¢agi baslamistir. “Kitab-1 Mukaddes’te
Yehova’nin kozmik deniz yilan1 Leviathan’a kars1 kazandig1 ve Eyiip’e bahsettigi zaferle,
Yunanlilarda Zeus’un toprak tanrigas1 Gaia’ nin en geng ¢ocugu Typhon’u alt etmesi erkek

saltanatin disi olanina kars1 kazandig1 zafer” olarak goriilmistiir (Campbell, 1995: 24).

Bedenin kadin, aklin yada ruhun erkegi simgeledigi bu yaklasim bedensel yasagin
her donem artmasi ve bu yasaklamalarin sadece sosyal olarak degil sanatta da ortaya
¢tkmasina neden olmustur. Bat1 sanatinda insan formu iceren figiiratif sanata dair net bir
yasak olmamasina ragmen, insan formunu biiyilk bir cosku ile tasvir ettigini
diisiindiiglimiiz Yunan toplumu ve daha bir ¢ok kiiltiirde, beden estetik ve sanatsal bir
arindirma gibi goriinen ve aslinda bedeni beden yapan hareketlerinden yoksun eden
araclarla gosterilmistir. Bedeni beden yapan hareketler ¢ogu zaman itici olarak

gorilmiistiir.

Yunan Sanatindaki bedenin ideal formlarda yansitilmasi giizellik ve estetige olan
bagliligin argiimanlarindan biridir. Nii kadinin Yunan sanatinda goriilmesi sadece bereket
ve dogumla ilgili dogulu kaynaklarindan uzaklastirmak degil, kadini; ataerkil toplum
icinde ideal form ve estetik baglamiyla biitiinlestirerek ele almaktadir.

Yunandan once Misirdaki sanat eserlerinde, bedeni parcalar halinde gdsterip
olabildigince zarif bir bicimde orantilamislardir. Bu yaklagimin temelinde yalnizca zarif
olma kaygist degil, farkli bir kozmos anlayisinin bir uzantis1 olarak, sayilar ve oranlar

olgusu ekseninde bir anlayis ile yapilmis oldugunu sdyleyebiliriz.
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Benzerliklerinin yani sira Yunanlilar 6nce dinamik bir biitlin biciminde betimlediler
bedeni. Buna karsin beden yine de, kendi olmakta sakincali bir nesne olarak, pargalarin
biitline biitliniin pargalara olan uyumu esas alinarak Yunan sanatcilar1 tarafindan farkli
bicimlerde yorumlanmistir. Beden anlayisi diinya dondiik¢e bagka boyutlar kazanarak
degisimi yasamistir. Ortacag; sanatsal ifadenin en net ifadesini insan iizerinden gosterirken,
bedenin nasil gosterilmeyecegi bilmecesiyle ugrasti. Bu nedenle drapedilerin kurtarici rol
oynadigt o donemde yapilan eserlerde goriilmektedir. Yunanlilardan 6grenilmis tim
anatomi bilgisi yok sayilarak ve unutulmaya yiiz tutmustur. Batinin akil ¢agina gegisiyle
ve kiiltiirel diizenden deney yoluyla ayrilmaya baslamasiyla bireyin usu, bedeninden daha

tistiin kabul edilmistir.

Ponty’ nin anlatimiyla “Esrarengiz olan sey, bedenimin ayni anda hem gdérmesi
hem goriilmesidir. Bir seylere bakan aym1 zamanda kendisine de bakip taniyabilir,
gordiiklerinde kendi bakma giicliniin “Gteki tarafi” vardir. Kendisini goriirken goriir,
dokunurken kendisine dokunur; kendi kendine goriiniir ve hissedilir durumdadir. seffaf bir
benlik gibi degil diislince gibidir, nesnesini ancak sindirerek, bi¢imlendirerek, diisiinceye
doniistiirerek diisiinebilir. Sagirmis narsistik bir benliktir, gordiigiiyle goriilen, hissettigiyle

hissedilen bir benliktir” (Robins, 1999: 215).

Bedenin canliligt onun parcalarinin yan yana gelmis olmast ya da
birlestirilmesinden ¢ok goriiniirliigiiniin tilstmindadir. Insan bedeni goren ile goriiniir hale
gelmektedir, dokunan ile dokunulan, hisseden ve hissedilen arasinda kurulu bir

¢emberdedir.

Ponty; beden lizerine yapmis oldugu acilimlar1 algi yolu ile anlamlandirir. Algi,
bedenin diinyayla kurdugu bir salinim iliskisidir. Beden, once bir durumun igine olusu ile
diinyay1 algilar, sonra diinyanin algis1 bedene eklemlenir; bu iliski diinyay1 ve bedeni ayni
anda var eder. Algida 6zne ve diinya Oylesine i¢ ige gegerler ki, iligkinin kutuplarini
birbirinden ayri degerlendirmek, bir olay olarak algiy1 yok etmek demek olacaktir (Zengin,
2003: 139-140).

Ponty, biitlinliyle diinyaya bagli olan bedenin, kendi disindaki herseyi
bicimlendirdigini ve o seylerin de bedeni bigimlendirdigini savunur. Onun bu yaklagimina

gore goriiniirliikk, ne bicim olan bedenin ne de bi¢cim olan seylerin kendilerinindir. Bagka
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bir soylemle goriniirlilk bu iki durumun cakigsmasidir. Algiladigim sey, bende bilinir ve

bana doniisiir, ben algiladigim seye doniisiiriim, iste bu yiizden mavinin mevcudiyeti yari

yariya bende, benim mevcudiyetim yar1 yariya mavidedir (Zengin, 2003: 140).

Bilime gore ise beden ve ona yasamini saglayan dogal kimyasal elektronlardir.
Insanin yasam giiciiniin, acunsal (yasam) enerjiden kaynaklandigin1 sdyler Riech. Ona gore

doga ve uzay bu enerji ile doludur (Riech, 1985: 161-163).

Sosyal ve kiiltiirel faktorlerle birlikte, sanat¢inin topluma ve beden imgesine bakis
acist ile sanatsal egilimleri, resim sanatinda ¢ok ¢esitli imgelerinin olugmasinda etkili
olmustur. Sanat eserlerinde insan bedeni kimi zaman yalnizca estetik bir unsur olarak, kimi
zaman ise toplumsal mesajlar iletmek amaciyla kullanilmistir. Toplumsal gergekei,
disavurumcu ya da empresyonist, yeni gercekei, pop veya postmodern islerde ve daha
bircok akimda betimlenen imgelerinin hepsi bireysel oldugu kadar toplumsal bir ilginin

irlinli olmak misyonunu da yiiklenmislerdir.

Resimde kullanilan imgelerin sozciiklerle anlatilabilecek nitelikte gorsel
doniistimleri, sozciliklerden ¢ok daha fazlasini akla getirir. Resimlerde yansitilan beden

imgesi yalnizca goze degil; ayn1 zamanda diisiinceye, duygulara da hitap etmektedir.

Yasar Cabuklu, Toplumsalin Sinirinda Beden adli kitabinda Postmodern donemin

ideal bedenini soyle tanimlamistir;

Postmodern toplumun ideal bedeni geng, esnek, bronzlasmis, siki tenli, hijyenik, formda
bir bedendi. Deriye gelince, diiz ve parlak olmali, kisisel biyografiyi yansitan izler,
kirigikliklar, lekeler tasimamaliydi. Postmodernlik bir yandan sanal ortami yayginlagtirarak
tenin gerekliligini neredeyse yok ederken; 6te yandan onu ticari gostergeler toplamina
doniistiirmistii. Modernligin gizlemeye calistigi hamile kadmin ¢iplak karni bir reklam
degeri kazanmisti. Deri dovmelerle, piercing ile, bronzlagsmayla, makyajla, kozmetikle
stirekli olarak bireysellestirilmeye, ticarilestirilmeye c¢alisiliyordu. Baudrillard’in da
belirttigi gibi piyasanin erotik kilmaya calistig1 ten, diizgiin hatlara sahip olan, kaygan,
saydam, piiriizsiiz, kusursuz ve hatasiz bir goriiniim sergileyen tendi. Bacaklara yapisan

seffaf coraplar, viicuda yapisan etek ve giysiler bu agdali ve bakimli tene adeta ikinci bir
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deri kazandirmakta, bedene bir vitrin gorlintiisii veren saydam bir seride benzemekteydi.
Ten kokmayan, terlemeyen, piiriizsiiz, “klimatize edilmis” taze bir ten olmaliydi.

Deliklerden, yariklardan, benlerden, sivilcelerden, lekelerden azade, kaygan bir deriydi bu.

Sik bir ambalaj kagidiydi, her dem taze kalmasi, 6liimsiiz olmas1 beklenen soyut bir

yiizeydi.

Modern donemde gizlenmeye calisilan beden, Postmodern donemde alabildigine
ozgilirlestirilmistir. Bu 6zglirlesme siireci, bedene cesitli anlamlar katmakla farkliliklar da
yaratmistir. Postmodern dénemde beden, cinsellikle kendini ifade yolunu seger. Gorsellik
ve cinsellik bir arada sunularak, cinsellik ve beden goriiniimii arasindaki bag ortaya
cikarilmaktadir. Postmodern donemde cinsellik baglaminda 6ncelikle kadin viicudu ¢ok

One c¢ikar.

Aksiyon bundan sonrasi i¢in artik bir sanattir. Performans Sanatinin en 6nemli
amaglarindan bazilar1 da sunlardir; alisilagelmis olan geleneksel giiclii sanat kurumlarinin
bilindik varsayimlarini yikmak, algilamanin sinirlarini yeniden sorgulayabilmek, sanat
nesnesinin onemini ve sanatin alinan-satilan bir mal olmasi diislincesini azaltmak. Ayrica
sanat yapiti, sanatci ve izleyici arasindaki iligkileri yeniden yapilandirma c¢abasi yine bu
amaglar arasinda bulunmaktadir. Ayrica; Imge ve dil arasindaki iliskileri analiz etmek,
stire¢ —uriin iligkisini sorgulamak ve en Onemlisi sanat yapitini yayginlastirmanin yeni

yollarin1 bulmaktir.

1970 sonrasinda oOzellikle feminist yaklasimlarin da hareketlilik kazandigi bir
donemde bu gelismeye paralel olarak bati sanatinda da kadinlarin gerceklestirmis olduklar
sanatsal anlatimlar biiyiikk yanki uyandirmistir. Kendi bedenlerinin temsiliyeti ve sanat
nesnesi olarak sunumu ile sanatgilarin genel olarak beden, 6zne, iktidar ve sanat tarihi
sOylemleri agisindan olduk¢a Onemli mesajlar1 da iletmektedir. Bu caligma igerisinde
“nesnellesen bedenin temsili” ¢esitli kuramlarin yardimiyla incelenecektir. Bir ¢ok
sanatc1, bedenini doga, cinsellik, beden ve nesneyle 6zdeslestirilmesinin reddini protest bir

tavirla yine kendi bedeni lizerinden yapar.



LBOLUM
BEDENDE RESIMSEL ANLATILAR
I.1. Bedene Yapilan Miidahaleler ve Kiiltiirel Yansimalari

Arkaik donemlerden giiniimiize kadar uzanan siire¢ igerisinde viicuda yapilan
miidahaleler ilging uygulamalarla gerceklestirilmistir. Bedene yapilan ¢esitli miidahaleler
farkli toplumlarda farkli anlamlar barindirmaktadir. Islenen renklerin, motiflerin ve
kullanilan tekniklerin o kiiltiiriin gorsel dilinin yansimasi niteligindedir. Bu dilin temelinde
ise ortak semboller, efsaneler, sosyal degerler ve —gerek toplumsal gerekse bireysel— bellek
yatiyor. Bir anlamda beden yaraticiligin temelini olustururken, onu bir giizellik nesnesi
olarak farklilagtirma tutkusu da ister istemez bu yaraticiligin ayrilmaz bir pargasi haline
doniisiiyor. Afrika kitasinda tarihin baslangicindan beri var olan, hatta magara
resimlerinden bile daha eskiye dayanan beden ritiielleri de iste tam da bu noktada
karsimiza ¢ikiyor. Kimi kiiltiirlerde ve cogu Afrika kabilesinde yumusak ve piiriizsiiz bir
cilt, giizelligin ayrilmaz bir pargasi olarak nitelendirilirken, tenin bu kusursuzlugu,

tamamlanmamigliga, islenmemislige isaret etmektedir.

Resim 1: Afrika Yerlilerinin Skarifikasyon Ornegi
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Ornegin, en carpici 6rneklerine, Kongo Havzasi ve cevresindeki bdlgelerde ve Bati
Afrika’nin Akan boylarinda rastlanilan ve cildin desenler olusturacak sekilde kesilmesi ile
gerceklestirilen “skarifikasyon™ yonteminde, kesiklere yerlestirilen kil ya da kiil gibi
maddelerle, cildin yiizeyinde kabarciklar olusturuluyor. Skarifikasyonu uygulayan
“usta”lar, farkli tonlarda kabarciklarin ve dévmeye benzer desenlerin ortaya ¢ikabilmesi
icin kimi zaman yakici bitki 6zleri, komiir ya da barutla miidahele ediyorlar kesiklere.
Yasamin belirli donemlerini simgelestirmenin yani sira, skarifikasyon “kendi” ve “6teki”
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ya da bir baska deyisle “uygarlagsmis” ve “dogal” benlik arasindaki zithig1 vurgulayan

kiiltiirel bir ayirim olarak da nitelendirilebilmektedir. ( Tuval Olarak Beden, 2011)

Bedenlere yapilan ve c¢esitli anlamlarla biitiinlestirilen c¢izgilerle, dovme
skarifikasyon gibi miidahalelerle farkli bir ifade bigimi gelistirilmistir. Bunlarin kékeni
oldukga eski donemlere kadar uzanmaktadir. Bir bagka beden sanati olan ve 6zellikle de
Surma ve Mursi kabilelerinde ¢arpict drneklerine rastlanilan viicut boyama tekniklerinin
ise hem yaraticiligt hem de cinselligi tetikleyen boyutuna deginmeden ge¢memek
gerekmektedir. Kadin ve erkegin —o6zellikle de erojen bolgeleri 6ne ¢ikartacak sekilde—
birbirlerini boyadigr bu islem sirasinda boyayan ve boyanan arasinda mahrem bir
isbirliginden, kosniil (erotik) bir ritiielden s6z etmek olasi. Oz-biling ve inhibisyondan
arinmig, biitiiniiyle dogaclama boya darbeleri ve benzersiz bir siiratle gerceklestirilen
desenler, teni farkli dekoratif fantazilerin objesi haline getiriyor. Bir bagka carpict unsur ise
yakina kadar kimi kabilelerin aynadan yoksun yasamis olmasi durumudur. Aynanin
olmadig1 yerde, kisinin yansisini algilamasinin tek yolu, bagkalarinin gozlerindeki aynadan
geciyor, ki bu da gerek boyayana gerekse boyanana sonsuz bir 6zgiirliik taniyor. Belki de
bu ylizden, viicut boyama ritiielleri hemen her zaman iki kisiyi, ¢ogu kez de bir grubu
igeriyor; bedenini bir tuval olarak kullanilan kisiyi farkli bir ruha, bir tiir sanat eserine, ya

da bir yagam haritasina donistiiriiyor ( Tuval Olarak Beden, 2011).

! Skarifikasyon, estetik ya da ruhsal agidan memnuniyeti saglamak amaciyla kontrol altinda sekilli yaralarin
acilmasidir. Viicut skarifikasyonu isleminde deri yiizeyi kesilerek yaralar bigimlendirilir. Cogu insan bu
uygulamanin dévme yaptirmaktan daha fazla ac1 vermedigini sdyliiyor olsa da, digerlerine kiyasla aykir1 bir
viicut modifikasyonu olarak bilinmektedir.



Resim 2:Pazirik Kurganinda Dévmeli Mumya

Cok c¢esitli inang sistemlerinin ve kiiltiirlerin yansimasi olarak karsimiza ¢ikan bu
gibi yaklagimlara giintimiizde de siklikla karsilagmaktayiz. Dovme; Yazinin veya herhangi
bir motifin bedene uyumlu bir boya maddesiyle derinin alt katmanima enjekte edilmesi
seklinde uygulanan bir yontemdir, baska bir deyisle; bir ifade bicimidir. igerdigi semboller

kisinin duygularini ve kisisel karekterlerinin ipuglarini yansitmaktadir.



A
o .
Gaziantep'te yasayan Aliye Ozdemir (70) ve Cennet Ozarslan'in (86) cenelerindeki

(Kok)tark harfii ddvmeler ile alttaki Talas Yazti'nin (zerindeki isaretler karsilastiniyor.

Resim 3:MARDIN “KIZILTEPE-BOZHOYUK” YORESINDE BEDEN
ISARETLERI



Resim 4: L. Bilajyan, 17 yasinda, Nubaryan Kiitiiphanesi arsivi. Paris

Yiize ve bedene yapilan dovme ve benzeri miidahaleler bir cesit iletisim aracidir
yani sOzsiiz iletisim aracidir. Ayrica inanca dayanan farkli bir sanat formudur. Dévme, bir
simge ve kimliktir. Isaret ettigi sey bazen koleligin, asaletin, ergenligin, ahlak anlayisinin,
aidiyetin simgesi olmustur. Yiizyillardan beri siiregelen bedeni giizellestirme tutkusu,
ozellikle igsellestirilmis bir giizellik anlayisina erisme cabasiyla es deger olma 6zelligini
gostermektedir. Cevresiyle siirekli bir etkilesim icerisinde olan insan i¢in ¢ogu kez dis
goriiniim etkin bir rol oynamaktadir. Insanin gériiniimii ile yargilandig1 varsayildiginda,

kendini goriiniir kilma arzusu ya da arzunun kendisi olma tutkusu en ¢ok da kisinin kendi
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bedeni ile oynamasi, onu bir disavurum nesnesi haline getirmesi ile miimkiin

olabilmektedir.

“Dévme motiflerinde mezar taslarindan, dokumalarimiza, mimarimizden isleme
tekniklerimize kadar uzanan ve hemen hepsinde dinsel, biiyiisel, mitolojik, sosyal ve cinsel
statli, asiret isareti niteligi tasiyan motiflerin benzerlerini bulmak miimkiindiir. Bu
motiflerin kisiyi rahatsizliklardan, nazardan koruduguna; giizellik ve yigitlik getirdigine

olan inang halen devam etmektedir” (Kadioglu, 1996: 222).

Doévmenin yapilis amaglart arasinda; gilizel goriinmek, karsi cinsin begenisini
kazanmak, sansli olabilmek, evlenebilmek, kuma gelmemesi, ¢ocuk dogurmak, nazardan
korunmak, hasta olmamak ve uzun Omiirli olmak bunlar arasindadir. Ayrica ugur ve

bereketli olma istegi de yine dovmenin yapilis amaglarindandir.

Resim 5:Tiirk Mumyasi “Lolan Giizeli”nin Eli



Resim 6: Giineydogu Anadolu Yoéresinden El Dévmesi Ornegi

“Dovmeyi yapan kisi birtakim dinsel ve biiyiisel kurallar1 yerine getirmek
zorundadir. Cesitli model ve oOrneklere gore yapilan dovmelerin deriye islenisi bazen
aylarca bazen de birkag yil stirebilmektedir. Dovmenin estetik yoniine gore ¢ok daha 6nem
tastyan yani hemen her zaman dinsel, biiyiisel, iyilestirici, toplumsal ve cinsel rolleri

belirleyici, bagli bulunan toplulugu isaret edici 6zelligidir.” (Kadioglu, 2002: 113)

Resim 7: Giineydogu Anadolu Yoéresinden Dévme Ornegi



Doga karsisinda savunmasiz olmasi insanoglunu her ¢agda ve donemde arayiglar
icine siirliklemistir. Bedeninde bunu yaptigi dovmeyle gerceklestirmeye ¢alismistir. Yilan
sokmamasi ve Olime karst durabilme miicadelesi yine aymi amag¢ ic¢indir. Aidiyet
gostergesi olarak ayr1 bir 6neme sahiptir. Kisinin hangi asirete ait oldugunun bilinmesi i¢in
alnin sakak tarafina belirli semboller naksedildigi bilinmektedir. Cocuklarda ise 6lmemesi
ya da uzun Omiirlii olmasi i¢in isaret parmag ile bagparmagin arasindaki perdeye ii¢ nokta

seklinde uygulanan dovme ile bu inang yerine getirilmekteydi.

Resim 8: Maral Bisnikyan, Nubaryan Kiitiiphanesi Arsivi, Paris

Tarihin derinliklerinden insan viicuduna tasinan biitiin gesitlilikleriyle bu beden
isaretleri, kirsal alanlarda bir yash adeti olarak bilinirken, gelismis ve modern kentlerde

gengler arasinda resim motifleriyle modanin bir bi¢imi olmustur. Antropologlarin, sanat
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tarihgilerinin, ressamlarin, arkeologlarin ortak alanina giren dévme kiiltiiri; bunun gibi

alanlarin multidisipliner yaklagimiyla; barindirdig1 anlamlar1 agiga c¢ikaracaktir.
1.1.1. Semboliin Anlatima, Bedene ve Temsiline Uyarlanmasi

Sanat her cagda kavramlar {lizerine kurulu yapisiyla, bash basina kendisi, dogasi
geregi, sembolik ve kavramsaldir. Hiper-gercek bir goriintiiniin betimlenmesi onu artik bir
sembol ve bir kavram haline getirmektedir. Boylelikle kendine 6zgii bir yaklasimi da
sunar. Viicudun resmedildigi ya da resmin viicut lizerine resmedilmesinin kendine has
cesareti sanata farkli bir uygulamayi1 katabilme becerisiyle varligini siirdiirmektedir.
Kompoze edilmis olan; viicudun ta kendisidir. Beden dokusunda yer alan resimlerde ¢ogu
zaman asil vurgu kendini otekilerden farkli kilma arzusu, estetik unsurlar, giig, inang,
tilsim, korunma, hastaliklardan uzak kalma g¢abasi ve daha bir¢ok anlamlar yiiklenen
semboller insanin oldugu her yerde karsimiza ¢ikmaktadir. Statii, kimlik, sinif gibi unsurlar
her donemde sembolik ayrimlara sebep olmustur. C.G. Jung’ a gore; (1998) Sembol, ne
kadar arkaik ve derin olursa o kadar kolektif ve evrenseldir. Simgeler arasindaki bag:
¢ozmek kavramsal mantigin isi degildir. Simgelerin mantig1 herhangi bir bilimsel
siniflandirmaya girmeyen, iki terim ya da iki dizinin arasindaki iliskinin algilanmasinda
yer alir. Simgelerin mantigindan kastedilen, aslinda onlarin arasindaki baglarin, iligkilerin,
kendi iliskilerinde veya kendi aralarinda sembol zincirleri olusturdugudur. Baska bir
deyisle sembol; hem anlamin yaraticis1 hem de bu anlamin somut birikim yeridir. Bu
semboller bazen nesnede( takilarda, giysilerde, kullanim araglarinda) bazen bedenin
dokusunda yer bulmustur. insanmn bulundugu her yerde varligimni hissettirebilme ¢abasi ve
arayis1 siirekli varolacak bir olgudur. Imgenin kendisi ile simgeledigi sey arasinda
kurulmus olan iligki agisindan bakildiginda, Erich Fromm’a gore (1998); iig tiir sembolden
sO0z edilir. Bunlar geleneksel, rastlantisal ve evrensel nitelikli sembollerdir. Evrensel
sembol, simgeleyenle simgelenen arasindaki dogrudan ve siirekli bir iliskiyi kavrayan tek
semboldiir ve herkese anlasilabilir 6zellikler tagidig1 icin evrenseldir. Geleneksel semboller
kiltlirlere gore ayni1 anlami tasirken, rastlantisal sembollerin, anlamlar1 sadece ressamin
kendisi tarafindan bilinmektedir. Sembolik imge, soyut olan bir algiya somut tasvirin eslik
etmesini saglarken, gizli bir anlam1 da ortaya cikarir. Paul Ricoeur’ e gore ise sembol
kozmik, diissii ve siirseldir. Sembolik imgelerle ortaya ¢ikmis olan resim, anlatmak istedigi

olgunun, kavramin veya goriintiiniin belli bir zaman ve mekana dair anisin1 saklarken,
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biraktigi izlenim ve duygular agisindan sanat¢inin i¢ semboliidiir. Zaman ve mekanin
nesneye verdigi anlami kullanan ve i¢ sesini dinleyen ressam, diinyasini agimlarken bu
gostergelerden faydalanmaktadir. Sembolik degerlerle sunulan resim, yaratim siirecinde
0zel bir diinya kurma ¢abasina doniigiirken, sanatginin diinyasini aktarmaya aracilik eden
bir ileti durumuna da gelmektedir. Bu yolla ressam, kendini ¢6ziimleme ve daha derinden
ifade edebilmektedir. Sembolik degerler ¢ercevesinde olusturulmus olan yapitlardan baska,
duygu ve diisiincelerini belli gostergeler iizerinden anlatan, bu yaklagimi ile resimlerinde
Ozgiin bir imgelem dili yakalamaya calisan arastirmacilar i¢in sembol, kendini ifade etme
konusunda onemli bir arag olmustur. Sembolik imgelemler iceren resimler, izleyenler
acisindan uyarici 6zelliklere sahiptir ve i¢sel konusmalarini ¢evresi ile siirekli bir iletisimde
tutmaktadir. Bu nedenle de semboller tekrar tekrar okunabilir 6zelliklere sahiptir.

Big¢ime anlam yiiklemek, ilkellerde de goriiliir. Canli ya da cansiz her nesnenin
icinde bir ruh yer aldig1 ve bu yiizden nesnelerin kutsal bir karakter tasidiklarina inanilan
tezden hareketle, Sir J. Frazer Animizmle ugrasan ilkel sanatginin canli bir olusu verme
gibi bir ugragisinin olmadigint soyler. (Read, 1981: 33) Beden ruhsal gercekligin bir

sembolii halini alir.

Bi¢ime anlam katma c¢abasi ya da anlamlandirilmasi, onun fazladan ya da bagka bir
etkinlige kiyasla daha ¢ok a¢iga ¢ikmasindan ziyade diisiincenin varlik nedenidir;
anlamlandirma olmasa sanatta 6nemini kaybederdi. Cok genel bir yaklasimla diisiinsel
kavramlarin sunumundaki temel unsurlarin Oziinde gorsel aktarimlar olduklarini

sOyleyebiliriz.

llkgaglardan giiniimiize kadar gelen siire¢ iginde gelisen birgok olgu sembollere
indirilerek sosyal ve ekonomik aktiviteleri semboller vasitasiyla ortaya konmustur. Sayilar,
paralar, harfler ve daha bir¢ok sey baslibasina birer semboldiir. Sembol, bir nesnenin ya da
diisiincenin yerini alir ve anlatimin bir parcasi haline doniisiir. ifade edilmek istenen
kavramin isaretlerini gdosterir ve ya cagristirir. Bilingaltimiz bir¢ok tasvir bigimiyle
doludur. Sanat¢1 goriinmeyen bu hayalleri, imgeleri goriinlir bigimde izleyiciye

gosterebilendir.

Sanat¢1, yasami anlamlandirmaya calisirken bunu; kendi olusturdugu sifreledigi
sembolik bir dil aracilig1 ile yeniden iireterek yapar. zleyici tarafindan okunabilmesi igin

bu dilin anlasilir olmasi gerekir. Diinyada evrensel bir dil olmadig1 disiiniiliir ise, bilgi
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aktarmanin tek yolu isaretlerdir denilebilir. Isaret ve semboller farkli dillerden ve

kiltiirlerden insanlarin birbirleri ile iletisim kurmalarinda tek yontemdir. (Dereoglu,

2000:391).

Beden anlatimin en etkili faktorii olmas1 6zelligini her zaman siirdiirmiistiir. Tiim
beden sdylemlerinin altinda, hep uygar beden ve uygarlasmamis beden tanimlamalarinin
yattigim1 kesfediyoruz. Bunlardan erkek uygar bedeni sembolize ederken, kadin bedeni
uygarlasmamis ya da kismen uygarlasmis olani nitelendirmektedir. Yasamsal olana yakin
duran kadin siirekli dogayla 6zdeslestirilmektedir. Sanat eserlerine yansiyan aktarimlarin

¢ogunda bu dogrultuda sembolik anlatimlara yer verilmistir.

Antropologlar, primitif donem insanina yonelik sorulan sorulara yanit vermenin
kaynagint en ¢ok, onlarin bedenlerine yaptiklari boyamalara, islemis olduklar
skarifikasyonlara ya da tiirli miidahalelere, kullanmis olduklar1 aksesuarlara, kullanim
esyalarina ve magara duvarlarindaki resimlerine yonelik yaptiklart incelemeler

cergevesinde yanit verebilmektedirler.

Insanin yaziy1 ve dili gelistirerek, bulundugu gevreyi, yasam alanini, dogay1, kendi
tabiatin1 tanimak ve kendisinden farkli olanlarla iletisim saglamak amaciyla imgelere ve
kendi bedenlerini betimleyen ¢izimlere belirli anlamlar yiikleyerek basardig: bir gergektir.
Bu konuda gelinen en son nokta ise, bu resimlerin samanistik ogelerle bezeli magara
donemi insaninin, imgelerin giliciinden yararlanarak Oliilerin diinyas1 ile bir baglanti

kurmaya calistig1 inancidir.

Resim tarihinde, en ilkel ¢aligmalardan bugiine kadar insan, dolayisiyla insanin
bedeni, 6zellikle de kadin figiirii resmin vazgecilmez bir 6gelerinden biridir. Kadin bedeni,
yasanan donemin sanatsal anlayiglarini etkileyen toplumsal, ahlaki hatta siyasi degisimleri
yansitacak dogrultuda resimde farkli sayilabilecek pek cok sekilde ele alinmistir ve bu
stire¢ icerisinde git gide ciplaklik ve erotizm kavramlariyla 6zdeslesmis bir hal almistir.
Oziinde sanat ile bedenin iligkisi insanoglunun kendi bedeni ile kurmus oldugu ilk bilingli
kavrayisin farkina varilmasi kadar eskiye dayanmaktadir. Bedenin sanattaki 6nemine isaret
etmek, bizleri, bedenin her donemde kavranisinin ayni olup olmadig sorusuna
yonlendirmektedir. Sanat her ¢cagda ve toplumda uygarliklar aras1 gidip gelmelere, anlam

katmanlarina 6nem vermesi Ol¢lisiinde ses getirebilmistir. Bu durumda bedenin sanat tarihi
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icinde algilanis1 bununla birlikte hangi etmenlerin bu olguyu etkiledigi sorularina yanit

aranmaktadir.

Ciplak insan bedeni Oteden beri sanat yapitlarina kaynaklik etmis, hayatin
degisimine rolatif, insan1 anlama c¢abasinin bir 6gesi olarak sanatta ifadesini bulmustur.
Bedenin bir sanat nesnesi olarak anlam kazanmasi, resim yiizeyi olmasi farkli bir
perspektif olmaktadir. Bu nesnesel degisim ile bedenin dogal hali olmaktan ¢ikarilmis,
kiiltiirel ve sanatsal unsurlarin belirledigi mekanlar ve imgesel yeni yaklagimlar igerisinde
yeniden tanimlanmistir. Bedenin resimsel dilde aktarimi i¢sel olanin disavurumudur. Dig
goriintlisii bagimsizmis gibi duran bedenin bu tavri; igsel referanslari ele vermeyecek
niteliktedir. Bedenin igsel olan varliginin aktarimi sanatla kurulan bagla aktiflesir, aciga
cikar. Bedenin igsel — resimsel tasviri aslinda maddi varliga hiikkmetme c¢abasidir.
“Bedenimiz bu diinyanin merkezini isgal eder; beden, bu maddi diinyada, bizim dogrudan
dogruya akip gectigini hissettigimiz seydir; bizim simdiki zamanimizin giincelligi onun

edimsel durumundan ibarettir” (Bergson, 2007: 104 ).

Sanat eseri haline gelen beden; farkina varmanin, bir gergekligi igeriden kusatmanin

yontemlerini belirler.

Sanatta beden kavrami Ozellikle de bedenin ¢iplak olarak ele alimmasi, donem
donem yasaklamalara maruz kalsa da hemen hemen tiim ¢aglarda varligin1 korumustur.
Resim sanatinin ¢ok yonlii yaklagimlari biinyesinde barindirdig ve ¢esitlilige agik olmasi
onun en ¢ekici yoniidiir. Yiizey olarak kullanilan ¢iplak insan gévdesinin lizerindeki farkli
yaklasimi ve bunun temsili sanat¢inin diisiinsel varligiyla kurdugu iliski bakimindan énem
tasimaktadir. Sanat¢i, resim ylizeyi olarak kullandigi insan gdvdesinin temsili yoluyla
bedenin biiyiilii varligina doniik bakis agisin1 gostererek diislinsel gergekligini ve yasamla

hangi mesafede durdugunu ortaya koyma olanagi kazanir.
1.1.2. Plastik Enerji Niteliginde Beden Imgesinin Resimsel Gériiniimii

Beden ve resimsel nesne olma durumu; her toplumun kendi kiiltiirel formlar i¢inde
kendine 6zgii bir algilama bigimi ile goriiniir hale gelir. Resimdeki diger yaklagimlar gibi
beden de, bir bakima, 6zel mekéanlara tasinmustir. Beden siirekli ¢ergevesinden tagsmak

istercesine devinimle, hareketle, aurasiyla varligina her durumda bagka bir goriintii
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vermektedir. “Benim igin yalnizca 6teki deger-kuramsal ve estetik ac¢idan cisimlesir. Bu
bakimdan, beden kendine yeterli bir sey degildir: Otekine ihtiyag duyar. Otekinin
tanimasina ve bigimlendirme etkinligine ihtiya¢ duyar. Yalnizca i¢ beden (yogun olarak
deneyimlenen beden) bir insanin kendisi i¢in verilmis bir seydir; 6tekinin dis bedeni
verilmis bir sey degildir, bir gérev olarak ortaya koyulmustur. Onu aktif olarak {iretmem

gerekir” (Bahtin, 2005: 72).

Ciplakligin bir kiiltiirel form olarak genellikle beden iizerinden kurulmasi
durumundan dolay: en ilgi ¢eken varlik olan ‘insan bedeni’ nin bir sanat nesnesi haline
gelmesi c¢aglardan beri degismeyen gerceklerden biridir. Yasanmish@in tiim dokusuna
niifuz etmede, sozciiklerin ve kavramlarin, erisemedigi hakikatlere, baska yollardan ulasma

arayisi icerisinde olan sanat¢iy1r merkezinde “beden” olan metaforik bir dile yoneltir.

|.2. imgenin Tensellesmesi ; Yalinbeden

Bir anlatim bi¢imi olarak insan bedeni basli basina fizyolojik bir varlik olmamakla
birlikte kiiltiirel bir varlik olma halidir. S6ylemin, imgenin tensellesmesi, bagkalagmasi ve
anlam kazanmas1 bigimidir. Insan bedeni onun en saglam terciimanidir, bu sesiz terciiman
zihnin bile Oniline gecerek zihnin anlatamadigini anlatabilme godsterme yetenegini
gostermektedir. Diislinceleri goriiniir kilar, ideoloji ag1ga ¢ikar ve gozle goriiliir hale gelir,
duyusallik ve algilanabilirlik formu iginde diislinsellik yerini eyleme birakir. Bu yalinlig
onu hissedilebilir kilmaktadir ideoloji gozle goriiliir nitelik kazanmaktadir. Bu siirecteki
duyusal varolus, alginin renk, bigim ve asil duyguyla paralel goriinen bedenin evrenine

stirtikler kisiyi.

Zamanin pargaladigi ve yuttugu her sey biitiin telasin acimasizligi bedende kendini
ortaya cikarir. Sanat¢i diisiinsel olani beden resmine akardiginda kendisiyle yiizlesir.
Zaman her gecen anla beraber bedeni parcalara ayirarak tiiketmektedir. Beden ruhun
sahitliginde Oliinceye dek biriktirmeye ve tiikenigin bilincine vakif olan tek yer olabilme
ozelligini gostermektedir. Beden; sanat¢i icin kendi i¢ deneyiminden diinyaya baktigi
yiiziiniin izdiisiimiidiir. Resimlerinde “Once insan” diyen sanat¢i i¢in anlatimin temel 6gesi
beden’dir. Varliga ve evrene anlam veren beden, insanin merkezindeki gergege ulasilan

yerdir.
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Insanlar, tenin de bir giysi oldugunu sanatla beraber kesfetmistir. Bu durum
ciplakligin ve bedenin ne denli insana ait dogal bir durum oldugunu yiiksek sesle haykirir.
Estetik bicimlerle sunuldugunda, ¢iplak ten ya da tenin iizerine yapilmis resim, icerisinde
ruhu da barindiran 6zel bir degerdir. Bedene uyarlanan resim bir bakima ten’i nesneye
uyarlamistir. Insan teni, bedenin dis yiiziidiir. Giiniimiizde bedeni kapitalizmin ‘idol’
nesnesi haline getirmis ¢esitli yaklasimlar bulunmaktadir buda insan bedeninin, 6zellikle
¢iplak tenin somiiriiniin bir pargasi olmasina neden olmustur. Buda, sanatsal ¢iplakligin

mahremiyete yonelik her tiir saldirinin paravani haline getirilmis oldugunu gostermektedir.

“Ciplaklik ve Utang¢” adli kitabinda H. P. Durer, utan¢ duygusunun modernitenin
bir sonucu degil, insanin 6zlinde var olan bir duygu oldugunu, etnik ve cografi ayrim
tamimadigint belirtir. Ciplaklik bir yerlerde serbestce yasaniyorsa, bu durum mutlaka
estetize edilmistir. Bedenin mahremiyet haritasin1 ¢ikaran, bedeni organlarina bolen bir
beden stratejisinin kargisinda, “tliim organlarin esit oldugu” Ogretisi vardir. Elias’a gore,
ilkellerde ve Ortacag insaninda utan¢ duygusunun olmayisinin nedeni, iceri ve disart
ayriminin bulunmayisidir; boyle bir sosyal uzayda disaridan gozetleyen bakisa yer yoktur.
Beden bu insanlar i¢in tiim salgilariyla, atiklariyla, kokusuyla, uzantilariyla bir biitiinliiktiir
ve beden kesimlerinin ardina saklanacagi ayricalikli mahremiyet alanlar1 olugmamustir.
Ancak Duerr Elias’in bu iddiasina karsi ¢ikar. Bedenle hi¢ de saf ve biitiinliiklii bir iliski

kuramamistir Ortagag insani.

Bedenin bir biitiin olarak tamaminin ve ¢iplakliginin uyandirdig1 utang konusunda
ayni celiski, 1920’de ABD’de dogan ve herkesin esit oldugu bir ortam yaratmayi
hedefleyen niidizm diisiincesinde de tekrarlanir. Ciplak sozciigiinden kaginmak icin iffetli
151k giysisi, “yalinbeden”, “tanrigiysisi”, “yalinéz” gibi ifadelerin kullanildigi yirmili
yillarda kimi niidistler kendilerini “Isik Savascilar1” olarak adlandirir. Duerr, 1930'1arda bir
gazetecinin niidist kamplar hakkinda sdylediklerini aktarir:

Cinsel birlesmenin zevk almaya degil, sadece liremeye hizmet etmesi gerektigini
diisiinen nidistler ciplakligi, goziin cinsellige karsi duyarsiz hale gelmesi amaciyla
destekleyerek bunu kendi amacglarinin araci haline getirirler. Kati ve piiriten cinsel
kurallarla donatilan kimi Amerikan niidist kamplarinda “arzulu bakis” yasagi egemendir;

bakislarin erojen bolgelere kaymamasi i¢in gozler hep asagida tutulur.
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Bahtin’ e gore; “I¢sel beden 6z bilincimin bir gesi olarak kendi bedenim-, bir i¢
merkez etrafinda birlesmis i¢sel organik duyumlarin, ihtiyaglarin ve arzularin toplamini
temsil eder. Gordiiglimiiz iizere, dis boyut boliik porgiiktiir, par¢alardan olusur, bagimsizlik
kazanamaz ve eksiksizlige ulasamaz. Daima igsel bir muadili oldugundan —bu muadil
araciligiyla- benim igsel biitiinliiglime baglanir. Kendi disadéniik bedenime dolayimsiz
tepki veremem: benim i¢in bedenimle ilintili olan dolayimsiz duyusal-iradi tonlarin hepsi,

bedenimin aci, haz, tutku, seving gibi igsel halleri ve olanaklariyla iligkilidir.” (Bahtin,
2005: 68)

Cinselligin sanata yansimasi, yabanciligin ayri bir sorununu ortaya koymaktadir. Bu
edinimin nereye kadar zevk, nereye kadar merak oldugu, nereye kadarinin normal, nereye

kadarinin sapkin oldugu kesin yargilar1 kabul etmeyen bir sorun olmaya devam etmektedir.
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II. BOLUM
SANATSAL EYLEM OLARAK BEDENIN iFADE GUCU

20. ylizyilin ikinci yarisinda karsimiza ¢ikan sanat hareketlerinden Happenings
(Olusumlar), Aksiyon (Eylem), Body Art (Beden Sanati) ve Performans (Gdsteri Sanati)
sanat1 gibi marjinal yaklasimlar; sanat eyleminin aracin1 “beden”e bununla birlikte sanati
da“bedenin ortaya serdigi ya da bir baska deyisle; bedenin diisiinceyi eyleme aktarabilme
hareketlerine” doniistiirmiislerdir. Happeningler temelini Dada hareketinden almistir.
*Dada: Isvicre ve Amerika’da eszamanl olarak 1916 yilinda ortaya ¢ikmis ve “Dada”
sozciigii ilk kez 1916 Subat’inda Ziirih’te kullanilmistir. I. Diinya Savasi’ndan ¢ok uzun bir
stire 6nce hazirlamig olmakla birlikte, Dada patlayici giiclinii savas olgusundan almistir ve
Ozgilirlestirici ve nihilist bir protesto duygusunun en katisiksiz ve en asir1 formunu temsil
etmistir (Batur, 2000: 303). Dadacilarin ortak yonii yeniligi benimsemeleri ve sanatin ne
olmasi1 gerektigi konusundaki yerlesmis goriislere kars1 ¢ikmalaridir. Sanatin genisletilmis
anlami (yani icinde kabare, tiyatro, dinleti, sergi, yliriiyiis, miizikhol, sirtk ve benzeri

Ogeleri de igerebilecegi) dadacilikla birlikte agik¢a goriilmiistiir (Lynton, 2004: 126).

Bu anlamda Dada, kendisinden sonra gelen bazi sanat hareketinin diisiinsel olarak
temelini olusturmustur. Tam anlamiyla bilingalti akimi teknigiyle ortaya ¢ikarilan birgok
isin  mantiksal bir kurgu ile uzaktan yakindan ilgisi olmadan gerceklestirilmeye
baglanmistir bu donemde. Yapilan her sanatsal eylem farkli bir anlamla yansimalar
bulmaya baslamisti. Boylelikle ‘Modernizm’ in en 6nemli kriteri arasinda goriilen akilcilik,
aydinlanma, diisiinsellik gibi kavramlar, bu yeni akimlar tarafindan yeniden sorgulaniyor

ve reddediliyordu.

Geleneksellesmis sanat yasalarindan ve pozitivist onermelerden soyutlanmis olarak,
mantik dig1 ve sagma olanin vurgusunun yapildig natiiralist ve realist sanat kuramlarinin
0z, bigim ve dil anlayislarint yok saymis bir yaklasimla ‘topluma’ yayilmistir. Buradaki
asil amag¢ mantiksal siirecin alternatifini yaratmak ve mantik dis1 yeni bir diizen olusturarak
yeni bir gerceklige ulagmaktir. Sanat artik bedenin potansiyelini gdrmesi, kendinde
bulunan olanaklarin gesitliligini kesfetmesi, bunlar1 gerceklestirmek iizere hayal giicilinii ve

yaraticiligini kullanmasiyla 6zdeslestirilmeye baslanmistir.
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Bedenin kendine 6zgii bir ifade bigimi oldugunu kavrayabilmesi ve kendi bedeniyle
bu anlamda bir iligki kurabilmesi, kendi bedenlerinin ifade yolunu kesfetmesi ile birlikte
performans, disiplinlerarasilik, bedende yazi gibi cagdas gosteri sanatlarina iliskin kavram
ve yaklagimlarla yeni bir boyut kazanmasidir. Farkli alanlar1 birbirleriyle

iliskilendirebilmesi performansin temel unsurlarindan biridir.

Bedenin 0Oziinde iiretkenlige, yaraticiliga, hayal giicline acik olmasi, farkh
disiplinler ile ilgilenmesi, denemek istemesi, farkli durum ve sosyal rollere uyum
saglamasi, olanaklarinin farkindaligina varmasiyla sekillenmistir. Bu anlamda ifade araci

olarak beden dinamigi; sanatsal {iretimin esaslarindan biri haline gelmistir.

I1.1. Bedenin Adlandirilmayan ideolojisi

Evrenin gergekliginden yola ¢ikarak Insan’m 6ziine varmak isteyen sanatci icin, bu
yolculuk “beden” de son bulmaktadir. Beden kendisini ¢evreleyen tiim nesnelerden;
esyalar, giysiler, tim diinyevi varliklardan arindirilir, hatta bu arindirma o kadar derinlere
ulasir ki binyillarca kabul gérmiis beden algisin1 belirleyen en temel kimlik olan cinsiyet
bile géz ardi edilir. Cevresindeki her seyden arindirilan beden, tiim yalinligiyla insanin

0ziinii disa vuran bir metafor haline gelmektedir.

Ciplak bedenin ideolojisi, bedenin kendi 6zgiirliigiidiir. Beden her zaman en dogal
olandir ve dogal olanin ideolojisi de dogalliktir. Yarattig1 ¢ekicilik cinsel ¢ekicilikten daha
onde gelir. Bu yiizden tarihsel siire¢ icinde, ¢iplakligin cinsel ¢ekicilikten ¢ok, birtakim
yasaklar ve oOrtiinmeyle iliskilendirdigini unutmamak gerekmektedir. Sanat eserine
yansiyan ¢iplak beden, etik bakimdan mahremiyeti yok sayan bir misyon iistlenmektedir.
Ciinkii beden, sanat yapitlarinda ¢ogu zaman estetikle bulusur.. Bu da, mahremiyeti
giizellikle aklamak demektir. Erotizm ile giizellik birbirlerini her anlamda biitiinleyen
olgular oldugu igin, ¢iplak insan tenini giizellikten bagimsiz tutamayiz. Ciplak gévde bu
anlamda erotik midir, bedenin erotizm ile iliskisi nerede baslar? Sorusu c¢iplakligin
algilanigin1 yonlendiren kimi unsurlar1 diisiinmeye zorlar. Ciplak bedenin bastan ¢ikarici
olabilmesi, bedene erotik c¢agrisimlara yol agacak girisimlerde bulunmakla miimkiin
olabilmektedir. Erotizm ve ¢iplaklik arasindaki ayrilmaz bag yalin, dogal olan ¢iplak beden
ile degil, cogunlukla erotizmi ortaya ¢ikaracak bir sekilde diizenlenmis, baska bir deyisle
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yeniden kurulmus bir beden anlatimiyla varligin1 belli ederek gosterebilmektedir. Beden,
ciplaklik ve giyiniklik arasinda, durusuyla, icinde bulundugu mekanla ve sunulus bigimi ile
erotik bir algilamanin 6znesi durumuna gelebilmektedir. Giyim, bedeni erotik bir nesneye
doniistiirmek i¢in kullanilan bir ara¢ olabilmektedir. Bedeni gosterecek sekilde orten giysi,

giysisizlik durumundan daha fazla bir ¢iplakligi ve erotizmi de i¢inde barindirmaktadir.
11.2. Sanat Nesnesi Olarak Bedenin Yorumu

Sanatsal olan bir yapit1 tanimlarken kullandigimiz estetik sozciigiinii herhangi bir
doga parcasinin tizerimizde olusturdugu hoslanma etkisini vurgulamak i¢in de kullaniriz.
Fakat insanin sanatsal etkinliginin bir {iriinii olan sanat yapitlaridir. Bununla birlikte bilgi
objeleri ve estetik objeler sadece insanin algilamasina bagli olarak ortaya ¢ikmamaktadir.

Ayni zamanda varolussal anlamlar1 bakimindan da birbirlerinden net ¢izgilerle ayrilir.

Dogada kendi basina varolan her tiirlii somut nesneler bilgi objesinin tanimi
igerisine girer ve bizim algimizin disinda kendine o6zgii bir varlik alanm
olusturmaktadirlar. Bizim onlar1 algilama bi¢imimizin ne oldugu onlarin varlik yapilarinda
herhangi bir degisiklige neden olmaz. Baska bir deyisle varlik nedenleri bizim onlar
algilamamizdan bagimsizdir. Bunun aksine ayni durum estetik obje i¢in gecerli olmaz. Bir
bilgi objesi tek bir gergeklik diizleminde (nesnel gergeklik) varligini devam ettirirken,
yapisinda bilgi objesini de barindiran estetik objenin bir ucu nesnel ger¢eklige dokunurken
diger ucu 0znel gerceklige kadar uzanir. Bagka bir deyisle bir estetik obje bilinyesinde iki

farkli gergekligin bir arada bulundugu 6zel bir kurulusu ifade eder.

Bedenin bir estetik objeye doniismesinin kaynaginda; her estetik objenin
olusumunun temelinde, bir bilgi objesine dayandigi gercegi yatmaktadir. Bu baglamda
varilabilecek diger bir ¢ikarimda; bilgi objesinin estetik objenin yapisina katilirken bir
doniisiime, bir degisime ugramis oldugudur. Baska bir deyisle bilgi objesi estetik objenin
yapisina katilirken metaforik bir siirecten gegirilmistir. Bu asamada 6ne ¢ikan en dnemli

eylem; estetik bir etkinlik i¢erisindeki insanin nesneye yaptig1 miidahalesidir.

11.3. Nesnelesen Beden Imgesi ve Nesnesellesen Beden Kavramim Sanat

Uriiniine Yakinlastiran Unsurlar



19

Insanin nesneler diinyas1 ile olan karmasik iliskisi, ¢ogu zaman kendi bedeni
iizerinde anlamli bir iliskiye doniismiistir. Ozne olarak miidahale ettigi nesneler
diinyasinda kendisini de bir nesne olarak konumlandirmaya calismistir. Tuval yiizeyinde
bir figiir, ya da heykelde ii¢ boyutlu bir temsil araci olarak beden, zihinsel etkinligin bir
sonucu gibidir ve estetik bilginin nesnesi olarak goriilmektedir. Modernizm sonrasinda ise,
kendi bedenini sanatinda, aragsallastirarak kullanan sanat¢ilarda, beden hem 6zne hem de
nesnedir. Bunu bilingli bir bi¢imde kurgulayan ve etken bir varlik olarak yapit igersinde
yer alan sanatg1, bilingli tavriyla 6zne olurken, beden etkinlik amacinda araci rol oynadigi
icin de nesne olarak goriiniir. Bunu gerceklestiren sanat¢ilarin, marjinal tavirlarla beden ve
biling arasindaki bagi sorgulamiglardir. “Par-ga-lan-ma “ olgusuna yapilan vurgu en 6ne
¢ikanlardan biridir. Modernizmin yapitasi olan bu durum sanatgilarin kendi bedeniyle
yaptig1 c¢esitli performanslarda estetik disi tavirlarla bedenin biling smirlarin1 da
zorlamistir. Ahmet Cemal insanin bu durumunu agiklayabilmek i¢in Avusturyali bir yazar

olan Elias Canetti’nin bir oyununu 6rnek gdsterir.

“Bir tilkede, insanlar1 kendini begenmislik gibi bir zaaftan kurtarabilmek icin halkin
oyuyla biitiin aynalarin yok edilmesine karar verilir. Bu kararin ardindan iilkedeki biitiin
aynalar paramparca edilir. Baslangigta insanlar boyle bir zaaftan goniillii olarak
kurtulabildikleri i¢in mutludurlar. Gelgelelim kisa siire sonra herkesi derinden bir
tedirginlik alir. Insanlar gizli gizli kendilerini yagmur birikintilerinde, nehir ve gollerdeki
suyun ylizeyinde seyretmeye baslarlar. Bu arada, aynalarin yok edilmesi sirasinda bir
kosede kalmis olan biiylikge bir ayna pargasi, karaborsaya diiser. Sonunda {ilkede bir halk
ihtilali gerceklesir ve aynalar yeniden kullanilmaya baglanir” (Cemal, 2000: 25).

“Canetti’nin bu oyunu, dogadaki canlilar arasinda yalnizca insanda rastladigimiz bir
Ozelligi, kendine bakma istegini ¢ok somut bi¢imde ortaya c¢ikarmaktadir. Oyunda
sergilenen gereksinim ya da bagka bir soylemle “kendini gérme izleme gereksinimi”
sadece kendini begenme iggiidiisii anlamima gelmeyen bir duruma da isaret etmektedir.
Sinirli bir gereksinim duygusundan ¢ok insan, dogadaki baska canlilarin ve bu arada kendi

hem cinslerinin de farkindaligiyla, ayn1 meraki kendine de yoneltir.

Buradan edindigimiz sonug¢ bize; bedene yliklenen anlamlarin bireysel olmanin
yamisira daha ¢ok toplumsal olma niteli§inde oldugunu gdstermektedir. Insan bedeni tiim

bu kavramlardan farkli olarak da bir sanat iiriinii olabilme becerisine sahiptir. Baska bir
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deyisle beden yalnizca plastik elemanlardan ortaya c¢ikmis sanatsal kurgunun ya da

faaliyetin konusu olabilir.

Berger’e gore siradan sayilabilecek bir yaratim siirecinin kavramsallastirilmasi
olarak da algilanabilecek olan “nesnellestirme kavrami genis tanimi ile insanin iriinlerinin
sadece insandan tretilmekle kalmayip, ama onun karsisina onun disindaki bir olgusallik
gibi ¢ikan bir gergeklik  olarak tarif edilebilir Sanatsal yaratim ritmi iginde
diisiiniildigiinde ise, nesnel diinyadan alinan ya da secilen herhangi bir dogal varliktan,
biiyiilii denebilecek nitelikte bir miidahaleyle degerini yine kendisinde barindirmasi
kaydiyla, yeni bir varlik olusturulmas: anlatilmak istenir. Bu varlik bir estetik objedir ve
her estetik obje iist diizeyde bir nesnellestirmenin 6rnegi olmaktadir. Ressam calisirken
kendi yasanmighigiyla paralel olarak yapitta ortaya ¢ikan imge, depoya atilmig imgenin
basit bicimde ortaya cikist degil; bellegin derinlerinden cagrilan aninin, yenilenmis
anlamlar1 ve simdiki zamana dahil olmasidir. Bu konu hakkinda Sartre ; “Imgenin yeniden
bilingte ortaya ¢ikabilmesi i¢in bedende kendine yer edinmesi gerekir.” demistir ( Sartre,

2006: 56).

Sanatc1 gecirmis oldugu tiim siiregler boyunca degerlendirildiginde; kendinden ve
cevresinden edindigi, birikimlerden ¢ikarsadigi dgeleri sanatsal bir imgeye doniistiiriir ve
bu imgeleri goriiniir kilabilecegi, aktarabilecegi, bir varlik arayisi igerisine girer. Sanat¢inin
gosterdigi bu caba yani nesne ile arasindaki iligki, bir sanat nesnesinin ya da sanat

irlinliniin ortaya ¢ikabilmesinin 6n kosuludur.

11.4. Oznenin silinmesi ve nesne olma siireci

Sanatginin gergeklestirmeye calistigi sey kendi 6znelligini (sanat iriiniinlin irreal
yoniinii) bir nesnede goriiniir kilabilmektir. Sanat yapit1 diyalektik iligkinin iiriiniidiir. Bu
tiirden bir iliski gizlerle dolu olduk¢a kaygan bir bagla birbirine tutunmaktadir. Ciinkii
0zne- nesne iliskisi olmaktan g¢ok Oznelligin karsilikli agiklandigi 6znelliklerin karsi
karstya kondugu, 6znelin nesnellestigi bir alana denk diismektedir. Bu bagda 6znel nesnele

kavusur ya da nesnellikte anlamini yeniden bulur.
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Sanat nesnesi olarak ele aldigimiz obje yani beden; belirli sanatsal yasalar
cercevesinde kurgulanmis bir varliktir. Kurgulamak sdyleminin genel tanimlamayla;
birbirinden bagimsiz zihinsel ya da maddi 6gelerin belirli bir mantik ¢ergevesinde bir araya
getirilmesine denk diismesidir. Beden ancak sanat alaninin kendine 6zgli elemanlariyla
kurgulanmasi yoluyla bir sanat iirliniine doniisebilir. Bu dille yani sanatsal kurgunun
yarattig1 estetik giicle bayagiliktan siyrilabilir. Bu dil sembolik agilimlar1 da icermektedir.
Antropologlarin ve genetikg¢ilerin goriislerine gore, soyut diistinme ve simgeleri kullanma
yetenegi, hedefe yonelik bir gelismenin sonucu degil, evrimin getirdigi bir rastlantidir.
Nedeni bir kopyalama hatasi, kalitimsal mirasin kusaktan kusaga aktarilirken meydana
gelen ve beyinde de belli belirsiz degisikliklere yol agan mutasyonlardir. Fakat bu
mutasyonlarin faydali sonuglart ancak ¢ok sonradan ortaya c¢ikmis, insan tiirliniin

devamliligi yoniinde avantaj sagladiklar1 i¢in baskin olmuslardir (Simon, 2006: 3).
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III. BOLUM
SANAT TARIHI iCERISINDE BEDENIN YORUMU

Beden, Batil1 diisiince sistemi i¢inde farkli yaklagim ve anlamlarla iliskilendirilerek
ele alinmistir. Dolayisiyla bedenin sanat tarihi i¢indeki ele alinig bigimlerini kavramak,

bedenin bugilinkii anlamina da 151k tutacaktir.
I11.1 Sanat Tarihinde Farkli Donem ve Uslupta Beden

Ronesans, Bati Sanat tarihinin ¢esitliligi ve coskuyu ic¢inde barindiran
donemlerinden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. 15. ve 16. yiizyillarda Cografi Kesifler,
bilim, gilizel sanatlar ve edebiyat gibi alanlarda biiylik gelismeler bu donemde
gerceklesmistir. Ronesans, Ortacag’in karanligindan kurtulup daha 6nceki parlak donemin,
eski Yunan ve Latin sanatinin yeniden kesfedilmesi, yeniden dogmasidir. Bilimde,
felsefede ve sanatta oldugu gibi insanin giinliik yasaminda da biiyiik yeniliklerin ve
geligsmelerin yer aldig1 yasama sevincinin, cogskunun her sanat yapitina yansidigi hareketli
ve yeni adimlarla dolu bir donem olmustur. Kilisenin baskisindan kurtulmaya calisan
insanlar, bu diinyanin yalniz 6liimden sonrasi i¢in bir hazirlik asamasi olmadigini, bugiiniin
de yasamaya deger oldugunu algilamislardir. Sanat¢i artitk 6znel duygularini dile
getirmenin, kendini ve c¢evresini sorgulayabilmenin 6zgiirliigiiyle hareket edebilmektedir.
Ortacag’in agirbagli, soguk tavrina karsin Ronesans Donemi sanatg¢ilari, siradan insanin
duygulanimlarini, giincel zevklerini ve dogalligin1 6zgiin anlatimlari ile sanat eserine konu
etmislerdir. Insan bedeni ve cinsel diinya ile cinselligin sanata yansimasi da 16.yiizyilda
Ronesans ile yiiceltilmeye baslanmis ve bedenin donem igindeki ele alinisi kendi iginde
farkliliklar gdstermistir. Italyan Ronesans sanatcilarmin crplaktaki vurgusu oliimsiizliik
tizerineyken Alman Ronesans sanatcisi, her ciplaklikta, 6liimiin izlerini gérmiis ve onu
resmetmistir. Ornegin, Hollandali Hieronymus Bosch sanki korkung bir diisler iilkesinde
yagsamaktadir. Karanlik bilingalt1 goriintiileri o donem sanat¢ilarinda pek rastlanmayan bir

durumdur. Resimleri, yar1 hayvan, yar1 insan goriinlimiindeki ¢iplaklarla doludur.
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Resim 9: Hieronymus Bosch - The Last Judgement

Yapitlarindaki ironi ve gergekiistiicii anlatim, Bruegel gibi sonraki dénem
sanatcilarina da esin kaynagi olmustur. Hayvanlar ise Bosch' un hayal diinyasinin baslica
karakterleridir. Egzotik dogu kiiltiirlerinden aldig1 hayvan figiirlerinin yani sira kendi diis
giiciiyle yarattig1 canavarimsi yaratiklar bazi temel kavramlari simgeler; Balik canliyken
sehveti, genelde ise giinahin gostergesidir. Baykus, baglama gore bilgeligi ya da sapkinligi

simgeler, kurbaga ise viicut bulmus seytandir. (bosch, 2011)
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Ronesans’in kurallara bagli, simetrik resim anlayisi, 16. yilizyilin ikinci ¢eyreginden
sonra giderek degismeye baslamistir. Ayni degisimi, heykel ve mimaride de gorebiliriz.
Ronesans donemi ilerledikge ideal bi¢im anlayist farklilagmig, alisagelmis bigimler
zorlanmaya baglamigtir. Bu degisimine iyi bir 6rnek Michelangelo’nun genclik yillarinda
yaptig1 Pieta ile son yapit1 olan Pieto’dur. Birinde Isa’nin &liisiinii kucagina almis oturan ve
durgun acisimi i¢ine doken, yazgisina tiim masumluguyla boyun egmis bir Meryem;
otekinde ayakta, Oliiye sarilmig, acidan gerilmis bir Meryem olanca agirhigiyla asagiya
dogru ¢ekilen iki figiirlin olusturdugu blok. Burada ifadenin agirlik kazandigini ve bigimin

ifadenin buyruguna girdigini goriiyoruz.

Italyan Ronesans Sanati Ortagag’in dini merkez alan zihinsel kaliplarindan
uzaklagip insani merkeze oturtan yeni bir anlayisa yaklasan kiiltiirel degisimi de
yansitmaktadir. Bu yenilikle birlikte Klasik Yunan ve Roma kiiltiiriindeki gelismelerin
1s183inda baska modern tibbin ve bilimin de kabulii ger¢eklesmistir. Ozellikle Ronesans
sanatindaki tarihi, dini ve gilinliikk konularda betimlenen idealize kadin tipinde viicut
bulmus bir disi figiire dogru yapilan gorsel doniisimler bu donemin O©ne ¢ikan

yaklagimlarindan olmustur.
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Resim 10: Michelangelo, Pieta, 1498

Bakire Meryem, carmihin dikildigi tepeyi temsil eden bir kiitlenin iizerinde
betimlenmistir ve bir eliyle carmihtan indirilen oglunu tutmaktadir, diger eliyle onu
gosterircesine eli agik durmaktadir. Bedenin iizerinde yer alan Michelangelo imzasinin

bulundugu bu eserde, Michelangelo' nun attig1 tek imza da yer almaktadir.

Ideal anne ve erdemli kadin olarak Madonna Italyan Rénesans sanatinin temel
konularindan biri olmustur. Giotto ve Angelico’nun betimledikleri Madonna’lar Italyan
Ronesans toplumunda ilk gorevi soyun devamini saglamak olan erdemli ve namuslu
kadinlardir. Leonardo Da Vinci’nin “Kayaliklar Meryemi”nde ise kadin, koruma ve

bilgelik sunan bir gii¢ kaynagi olarak betimlenir. Ote yandan Ronesans doneminde kilise
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diizenli olarak her kadinin “diismiis” Havva’nin gélgesinde yasadigini hatirlatmaktadir.
Masaccio “Cennetten Kovulug” adli freskinde Hava’yr oOliimliiliikkle tanismis ve
ciplakligindan dolayr sucluluk hisseden bir figiir olarak resmeder. Biitiin gilinahkar
kadinlar1 temsil eden Havva ayni zamanda utancit ve cinselligi de simgelemektedir.
Perugino’nun goksel betimi Maria Magdelena ise algakgéniillii ve gilizel bir kadindir.
Biitiin geleneksel sembollerden ve sifatlardan kurtulan Maria Magdelena’nin Hiristiyanligt

kabul etmis bir glinahkar oldugu ancak korsesine islenmis harflerden anlasilabilir. ( a.g.m)

Ronesans sanatgisi insant tanima arzusunu sadece eskizlerle sinirlamamistir,
sanatsal caligmalar, bilimsel arastirmalarla da desteklenerek ¢ok yonlii gerceklestirilmeye
baslanmustir. Bunun en bilinen 6rnegi, Italyan Ronesans’min ilk akla gelen isimlerinden
biri olan Leonardo, insan bedeni iistiinde incelemelerini ve ¢izimlerini bir tip adaminin

bilimsel arastirmalarinin titizliginde siirdiirmiistiir.
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Resim 11: Vitruvien Adami,Leonardo Da Vinci , 1492

Ronesans donemi; insanlarin, diinyay1 tiim boyutlar1 ile tanima cabalarinin ve

bilimsel gelismelerin yasandigi, Hiristiyanlik ile dayatilan diinya 6tesi diisiincelere tepkisel
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bir yaklasimin en belirgin sekilde ortaya ¢iktig1 donemdir. Leonardo ve Michelangelo gibi
donemin usta sanatgilari, bir sanat¢i i¢in etiit edilmesi gereken en onemli varligin ¢iplak
insan bedenini oldugu fikrinden yola ¢ikmiglardir. Ronesans dénemi i¢in énemli bir yer
tutan bu iki sanat¢1 insan bedeninin yorumlanigini kendilerine has bir dille yapmislardir.
Leonardo’nun ¢iplaklarinda, renklerdeki harmoni essiz giizelliktedir. Bir diger farklilig1 da
betimledigi bi¢imlerin, renklerin i¢inde erimesinin yarattigi etkidir. Sanatci bigimle renk i¢
iceligiyle konturlart yok ederek yarattigi yumusak gegcisler gercekeilik hissini arttirir.
Idealizme kars1 goriinen Leonardo'nun betimledigi insan figiirleri, Ronesans sanatmin
gercekei tavrint en iyi sekilde ortaya koyan ¢alismalardandir. Michalengelo' nun sanati

icin tasarladigi bedenler agir ve ¢ekicilikten yoksundurlar.

Raphaello, Ronesans sanatcilari arasinda bedenin tuvale aktarimini ustalikla yapmis
bir diger dnemli sanat¢idir. Sanat¢inin resminde denge dogalcilik ve idealizm arasinda bir
yerde konumlanmaktadir. Kurdugu bu dengeyle Ronesans’a kazandirdigi yeni boyutlar,
oncelikle beden tasvirlerinde biiyiik bir agiklikla belirir. Sanattaki, akil ve duygular
arasindaki dengeyi, Raphaello kadar ustalikla ele alan bir sanat¢i daha bulmak zordur.
Italyan Rénesans’min geng dehasi tiim Bati Resminin Kurdugu bu dengeyle Ronesans’a
kazandirdig1 yeni boyutlar, oncelikle ciplaklarinda, biiyiik bir aciklikla belirir. O’nun
resimlerindeki bedenler yagamayan ya da donuk birer nesne degil aksine duygusaldir. Bu
sanatcilarin resimleri Ronesans ¢izgisi i¢cinde kalmakla birlikte ciplak insan bedeninin

duyarhiligini diissel bir hava i¢inde sunmaktadir.

Ayni donem sanatcilarindan biri olan Tiziano’ da, eserlerinde resmettigi
bedenlerinde, portrelerinde, veya manzara resimlerinden tim c¢agdaslarindan farkli
yaklagimlar gdstermistir. Onun modelleri ya da bedenleri Leonardo'nunkiler gibi diisiince
yiikli degildir. Tiziano’ nun figiirlerinde coklukla giiclii kaslar, ana¢ gogiisler vardir.
Tiziano’nun eseri tamamlayan hatta dolduran neredeyse tablodan tagan ¢iplak bedenlerinde
cinsellige varan ¢ekicilik ve tiim bu niteliklerle uyum iginde olan resim dili sanat tarihi

acisindan Tiziano’yu 6zel bir yerlerde konumlamaktadir.

17. ve 18. Yiizyil Bati resminde Ronesans’a kadar dini konular gergcevesinde islenen
ve ideal formlarda tasvir edilen kadin bedenleri, Barok resimde bazi farkliliklarla ortaya
cikmaktadir. Konu edilen figiirler gilinliik yasamda rastlayabilecegimiz siradan, kanli, canli,

yasayan insanlar seklinde resmedilmeye baslanmistir. Rubens' in resimlerinde agirlikli
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olarak ¢iplak figiirlerinde, insanin hayvansal yani agir basmaktadir. Modern resim oncesi
tuvalde erotizmi de cagristiran bedenlerin ilk 6rnekleri Rubens ile kendini gdstermeye

baslamistir.

Barok sanatin arifesinde (Yiiksek Ronesans) Tiziano cinselligi insan psikolojisinin

merkezine yerlestiren bir anlayisla, gorsel olarak yiicelttigi ideal kadin giizelligini betimler.

Resim 12: Venus of Urbino, (Aynali Veniis), Tiziano, 1550-1555

Tiziano’nun “Aynali Veniis” adli eserinde Veniis pudica pozu vermis olan kadin
aynaya bakarken aynadaki yansimasi da utanga¢ belki de sinsi bir ifadeyle izleyiciye
bakmaktadir. Resim gérme ve goriilme eyleminde yiiceltilen Ronesans kadininin en giizel

orneklerinden biridir. (Apostolos, 2005: 54)

Ronesans resmi insant merkez noktasina alip onu hem gercek¢i, hem de ideal
giizelligi icinde betimlemelerle 6ne ¢ikmaktadir. 18. yiizyilin sonlarina dogru beliren Yeni
klasik {islup; Barok sonrasi Rokokonun asir1 bezemeci tavrina karsi bir tepki olarak
dogmus olup, Klasik sanatin yalinligini se¢mistir. 19. yiizyllda Romantizm 18. ylizyilin

Materyalizmin aksine duygusal bir bakis agisina yonelmistir.
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Fransiz Romantizminin en 6nemli ismi ise siiphesiz Delacroix olmustur. Delacroix
ciplaklariyla da donemi ve sonrasinda ¢ok fazla giindeme gelmis olmasina ragmen, ¢iplak
kullanimlari, ¢iplaklik ve erotizm iliskisini zamaninin ilerisine gotiiriir nitelikte degildir.
Delacroix ¢iplaklarinda, c¢agdas bedensel glizelligi resmetmeye ¢alisir ancak bunu
yaparken kullandig giiclii boyunlu, kiigiik gogiislii, genis karinli ve ¢ekici kol ve bacaklara
sahip ciplaklar, diigssel havalarindan kurtulamaz. Ciplaklar ne bir fotograf, ne de ressamin

modelidir, onlar hala giindelik yasamin disindan birer imgedir.(Edgii, 1978: 266)

Resim 13: Eugéne Delacroix, Sardanapalus’un Oliimii, 1827

Maniyerizm yaklasik 1520-1580 tarihleri arasinda ortaya ¢ikmis olan bir sanat
tislubudur. Ronesansin getirmis oldugu yetkinlige kars1 bir ¢ikis olmus, kendisinden sonra
gelen iislup ve akimlara 6n ayak olmustur. En 6nemli temsilcisi ve baglaticis1 Michelangelo
Bounarotti'dir. Sixtina Sapeli’ndeki mahser freskleri bu resim tarzi igin belirleyici

olmustur. Artik ideal goriintii yerine sanatsal niteligin arastirildigi; figilirlerin deformasyonu
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ile kendini belli eder ve 6zgiin tarzlara dogru bir adim olarak belirir. En 6nemli sanatgilari

Tintoretto ve El Greco'dur.” (maniyerizm, 2011)

Resim 14: Laocoon, El Greco, 1610

Maniyerizmde olaylarin  birbirine karismishgi, anlagilmaz bir devinimin
hissedilmesi, figiirlerin alabildigine farkli ve zor pozlarla betimlenmeleri dikkat
cekmektedir. Ronesansin uyumlu formlarimin aksine bireysel yorumlarin zenginligi ve
duruslardaki serbestlik 6ne ¢ikan 6zelligidir bu gecis doneminin. Madeniyerizm Klasik

sanattan Barok doneme gegisi temsil etmektedir.

Romantizm,“Genis anlamda, sanatin baslica igerigini, eserde yeniden iiretilen
gercekligin ideolojik ve duygusal degerlendirmesinde goren yarati yontemi. Bu da
romantik sanatin kullandigi anlatimsal ve tasarimsal araglarin 6zel dizgesini belirler. Dar
anlamda, 18. ve 19. yiizyll sanatinda bir egilimdir. En ¢ok insan ruh hallerini dile
getirmeye calisir. Biiyiik fetihler adina kahramanlik atilimlarini, firtinali tutkularin

giizelligini ve yiiceligini 6ver. Insan1 diinyanin doniistiiriilmesine, 6zgiirliik i¢in savasima
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ve idealin utkusuna cagiran yiiksek ilkeleri ve amaglar yiikseltmek ister. Geleneksel sanat
kurami, dogal olarak ilerici ve tutucu romantizmleri ayirt eder; bu da romantik yontem,
yasamdaki giiniinii doldurmus bi¢imlerin 6zel bir iilkiilestirilmesiyle birlikte yiiridigii

stirece dogrudur.” (Eroglu, 2003)

Romantizm kaniksanmis olan her tiirlii nesnel kuralin gecerliligini yadsir. Bireysel
anlatimlarin her birinin kendi kurallar1 vardir ve dolayisyla hepsi birbirinden farklidir. Bu
durum sanat i¢in devrim niteligindedir. Klasik sanatcilar gegmisi 6rnek almig, Romantik
sanatgilar ise hayal giiclerine sigunarak dis diinyadan kagmaya caligsmiglardir. Realist akim
ise simdiki an1 ve simdiki ortami yiiceltiyor, gercegi oldugu gibi yansitmaya calistyordu.
Boylece hem klasik gelenekten tiimiiyle kopuluyor hem de Romantiklerin kendi dis

diinyalarina kac1s egiliminden uzaklasilryordu. ( Inankur, 1997: 53)

Realist sanatgilar i¢in sanatsal anlatimda en etkili ¢6ziim Naturalizmdir. Sanati
goriindiigii sekliyle seyredip onu dogu bir bicimde aktarabilir, boylelikle gercekle bagini
kurmay1 da basarir. Romantizm tarihin bir donemini ya da belirli bir sanat hareketini, en
onemli farkliliklarin1 dogalarindan ve bilhassa da kendi aralarindaki iliskilerden alan bir
ozellikler, yaklagimlar ve duygular dizisi olarak tanimlamaya c¢alisan bir terim degildir.
Onciilerini ve habercilerini bulmak gii¢ olmasa da, Romantik Giizellik kavrammin
Medusanin korkung, kasvetli, melankolik, sekilsiz giizelligi gibi baz1 yanlar1 gergekten de
orijinaldir. Ne var ki, asil orijinal olan farkli sekilleri birbirine baglayan mantik diginda
duygularin ve mantigin dayattig1 iliskidir. Bu iliskilerin amaci zitliklar1 ayiklamak ya da
antitezleri (sonlu/sonsuz, biitlin/par¢a, yasam/6liim, akil/yiirek) ¢oztimlemek degil, biitiin
bunlart bir araya getirmektir: Romantizmin gergek yeniligi de bu ¢abadan dogar. ( Eco,
2004: 299) Buna bir 6rnek olarak zamaninda biiyiik bir skandala yol acan Gericault’ un
Medusaun Sali isimli resmi gosterilebilir. Medusa’ nin Sali gercek bir deniz faciasini
anlatir. Tam miirettebatla denize agilan Fransiz askeri okul gemisi Medusa 1816 yilinda
Fas yakinlarinda karaya oturur. Filikalar herkesi almadig1 i¢in alelacele bir sal yapilir.149
kisinin bindigi sal, firtinada bagli oldugu filikalardan ipini kopartarak agik denizde tam 27

giin siiriiklenir.
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Resim 15: Theodore Gericault, "The Raft of the "Medusa’" 1818-1819

Gericault resimdeki dramatik etkiyi olabildigince {rkiitiicii ve gergekei
betimlemerin giiglii etkileriyle, akademik Neoklasisizmin hesapli, entelektelil resim
anlayisma bir karst durus amaci da tasimaktadir. Insani duygulari harekete geciren
figiirlerdeki hacim anlayis1 ve kompozisyondaki doluluk etkisi Michealangelo’yu
animsatmaktadir. Resim i¢ ige gecmis bir¢ok iicgen kompozisyondan meydana gelmistir.
Resimde 6ne ¢ikan 6ge dramatik hareketlerle igige gecen insan viicutlarinin devinimidir.
Olmekte olan figiirlerin soluk rengi ve resmin dramatik anlatimin, figiirlerin yiiziindeki

ifadelerden yasanilan olayin derinligini kolaylikla gozlemleyebiliriz.

Sembolizm akimi etkisindeki resimlerde, goriinenin Gtesindekini gostermek amaci
one ¢ikmaktadir. Donemin en 6nemli temsilcilerinden biri Edvard Munchtur. Muncha gore
(1987) insanin kafasimin icindekiler, gercekte insan tinselliginin gizli kalmis ya da disa
vurulmamis i¢giidiisel ayrintilarindan baska bir sey degildir. Munch ¢evresindeki diinyay1
betimlemek yerine, i¢ diinyasin1 ve arzularmi disa vurmayt tercih etmistir. Insan bedeninin
ruhsal ve duygusal gercekligiyle isledigi resimleri ile Munch, sembolist resmin 6nemli iSmi
olma niteligini tasirken, Alman Disavurumculugunun gelismesine de 6nemli katkilari

olmustur.



33

Resim 16: Edward Munch, Woman in Three Stages, 1894, (164 x 250 cm)

XX. Yiizyil i¢cinde sembolik eserler, anlatimlarinin diislinsel boyutunun derinligi,
plastik olusum kosullar1 ve anlatim teknigi agisindan ¢esitlilik gostermistir. O dénem
icerisindeki resimlerde siirsel temalar islenirken, mistisizmin hakim oldugu bezemeci
anlatimlar da tercih edilmistir. Sembolizmdeki icsellik, sanat¢iyr kendi bilingaltina
gotiirmiig, gorsel imge dile getirilemeyenin simgesi haline gelmistir. Gustav Klimt,
bezemeci iislubu ve bununla birlikte gelistirdigi zengin plastik dili ile donemin en 6nemli
isimlerinden biri olmustur.“Klimt 6nceki kusagin tutucu ve ahlaki yapitlaria bagkaldiran
bir grup sanati ve zanaat¢inin olusturdugu Viyana Sezessionunun dnderi olmustur ve daha

cok kadinlara yonelik, portreleri ile sembolik resimler yapmistir (Beykan, 1993:252)
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Resim 17: Gustav Klimt, The Kiss, 1907

Sanat ¢ogu zaman ifade amac1 iizerine kurulu olmustur, basli basina kendisi, dogas1
geregi, sembolik ve kavramsaldir. Hiper-gergek bir goriintii bile resimsel olarak
betimlendikten sonra artitk bir sembol ve bir kavram halini alir. Bu ydnden
degerlendirildiginde yirminci ylizyil ve gilinlimiiz sanatinin onceki donemlere nazaran bu
kadar karmasik bir yapida olusu sadece kavramsallik iizerinden agiklanamaz. Yine bu iki
donemde {iretilen yapitlar kabaca gozden gegirildiginde, tema olarak beden kullaniminin
fazlasiyla yaygin oldugu goze ¢arpmaktadir. Bu da ilk bakista garip degildir elbette, zaten
hammaddesi doga olan bir olgunun i¢inde beden kullanilmasi son derece makuldiir. Ancak
dikkat cekici olan bu bedenlere yiliklenen anlamlarin, bedenlerin yapit icindeki islevinin ve
kullanim amacinin farklilagmasidir. Genel olarak estetik begeninin 6zii “haz almaya”
dayalidir. Bu yaniyla ¢irkin ve kotiiniin de haz vermesi ka¢inilmazdir. insan ve toplumsal
iliskinin var oldugu ilk andan beri her zaman disiplin kurallar1 ve denetim mekanizmalari
olmustur. Fakat teknolojideki ilerlemelerle birlikte denetim mekanizmalar1 bireye kagacak
yer birakmamistir. Kendi olmaktan gitgide uzaklasarak birer makine haline gelen bireyin
tim yasamsal zevk alma kaynaklar1 yasaklanip, cezai bir yaptinm uygulamalarmin

ger¢eklesmeye baslamasiyla birlikte insan ister istemez dogaya, bilmeye ve mutlu olmaya
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aclik duymaya baglayacaktir. Bu zevkler bedenin ¢ektigi acilari dindirip ruhun aradigi
dinginligi bulmasimi saglayarak yasami daha anlamli kilar. Denetim mekanizmalar ile
kisiler arasindaki gerilim arasinda dogru orant1 bulunmaktadir; denetim ne kadar artarsa bu

arzular o kadar baskin ¢ikar.

Bunu sanat tarihindeki resimler iizerinden orneklerle agiklarsak Eduard Manet’in
1863’te Salon Sergisi’ne katilimi1 reddedilen resmi Kirda Bir Ogle Yemegi ve 1865 Paris
Salon Sergisi’nde sergiledigi Olympia adli tablolardir. Hem sanatsal baglamda hem de
donemin sosyal kosullari baglaminda sanatginin “tagskinligi” olarak degerlendirilebilecek
bu tablolar aslinda sanat tarihi incelendiginde ve giiniimiizden bakildiginda hi¢ de tepki

verilecek yapitlar degilmis gibi goriinmektedirler.

Resim 18: Edouard Manet, ,Olympia, 1863

Kirda Bir Ogle Yemegi'nin sergiye katiliminin reddedilmesini gerektirecek kadar
provokatif bulunmalarinin nedeni de ne kompozisyonlari, ne de sanatsal anlamda dénem
icinde garip karsilanacak bir teknik kullanilmasidir (kald1 ki Manet resim teknigi agisindan
da hayli elestirilmistir). Manet’in soyledigi veya sdylemeye calistifi séziin ve mitolojik,

ilahi, kutsal figiirlerden biri olmadig1 hatta aksine siradanliklari, herhangi bir donem kadin
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olduklar1 apagik vurgulanan c¢iplak bedenlerin izleyicinin goziiniin igine umarsizca
bakmalarinin yarattig tirkiitiici gergekliktir. Ayrica Manet’in bu tablolardaki ¢iplaklik ile

ne anlatmak istediginin sorgulanmasidir.

Resim 19: Edouard Manet, Kirda Bir Ogle Yemegi, 1863

Sanat her zaman hayata Oykiinmiistiir; bu gergegin sosyolojik ve toplumsal
baglamda en net ve en agik sekilde gozlendigi donem belki de on dokuzuncu yiizyildi. Bu

da kesinlikle bir tarihsel tesadiif degildi.

Bedenin pargalanmasi siirecinin -bedenden pargalar atilmasinin ya da yiizeyin 1sikla
parcalanmasinin-Kiibizm'le yeni bir bicimleme anlayisiyla - soyutlamayla doruk noktasina
ulasmistir. Kiibistler i¢in bi¢gim konudan daha onemlidir. Kiibizm en basit tanimiyla;
bicimin geometrik elemanlarla farkli bakis acilar1 kullanilarak yapilandirilmasini temel

alan bir akimdir. Kiibist bir sanat¢inin bu tavrinin altinda nesneyi parcalarina ayirarak
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izleyiciye farkli agilardan gostermek istemesi yatmaktadir. Sanat¢i i¢in Onemli olan
gosterilen seyden c¢ok o seyin nasil gosterildigidir. Kiibizm’in yansimalarinin temel
ozelliklerinin bir digeri de, bedeni olusturan parcalarin her birinin kiitlesel olarak biitiinden
ayrilabilmesinde yatmaktadir. Kiibist anlayisla yapilandirilmis bir figiir, bastan asag: farkl
geometrik kiitlelerin alt alta ya da yan yana belirli bir heykelsel biitiinliik olusturacak
bicimde bir araya getirilmesinden meydana gelmektedir. Bu yaklagimla ortaya konulan
sanat iiriinii de geleneksel anlatimin disinda bir yansitma olarak degil, yeni bir varlik tarzi
olarak belirlenmektedir. Pargalanmanin goriinimii  seklindedir betimlemeler. Ernst
Fischer’in belirtmis oldugu gibi, insanin ve diinyanin parcalanisi ¢agdas sanatta siklikla
dile getirilmistir. Insanim birligi, biitiinliigii kaybolmustur (Fischer, 2003: 90). Kiibizm bu
par¢alanmisligin resmi olarak modern ¢agin insan iizerindeki baskilarinin da bir aktarim
bicimi olmustur. Kiibizmin geometriye dayali bi¢cimciliginden etkilenen flitiiristler ¢esitli
islerde farkli eserler ortaya ¢ikarmislardir. Duchamp' in “merdivenden inen ¢iplak™ adli

eserinde, beden hareket halindeymis gibi resmedilmistir.

Resim 20: Marcel Duchamp,Merdivenden Inen Ciplak, 1912
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Kiibizm’in bi¢gimleme anlayisindan oldukg¢a etkilenen, konularini agirlikli olarak
endiistriyel gelismelerden ve onun yarattigi yeni kentsel yasamdan alan, buna paralel
olarak insan bedenini de makinelesme ve hiz gibi kavramlar etrafinda bi¢cimlendirmeyi
ongoren Fiitlirizm ortaya ¢ikar. Kiibistlerden farkli olarak fiitiiristler, yapitlarinda, adina
eszamanlilik dedikleri bir yontemle bigimi, bir olayin art arda gelen evrelerini, tek bir
sahne i¢inde gostererek kendi farkli yaklagimlarini da ortaya ¢ikarmislardir. Bu ressamlar
objelerin yapilarini, bozulma ve degisim siirelerini inceleyerek farkli bir yapi ile eserler
tiretmislerdir. Ayrica ilk defa tek nokta perspektifi reddedip karst ¢ikmislardir. Ayn1 tuval
tizerine farkli agilardan konularin1 kaydederek, konularin evresinde izleyicinin dolagmasini
sagladilar. Kiibistler; bir seyi ayni noktadan degisik acilarla yansitmayir amaglayarak

marjinal eserler liretmislerdir.

Bir cismin Oniinii ve arkasmni ayni zamanda goremeyecegimiz igin, resimde
bunlarin birlikte yansitabilmemiz hafiza konusunu giindeme getiriyordu. Daha oOnce
goriilen goriintiiyii, onun kayda deger 6zelliklerini, su an gérmekte oldugumuz goriintiiyii,
kagida gecirirken akilda tutmamiz gerekiyordu. Resmi izleyen ise, farkli zaman
dilimlerinde kaydedilmis, bu goriintiiler dizisini hep birden karsisinda buldugu zaman,
onlara zaten belli bir sirayla, bakacag: icin, sadece anlatilan cismi algilamakla kalmayacak,
ayni zamanda onun algilanis siireci hakkinda fikir edinip, bu deneyimi de paylasabilecekti

(Topguoglu, 1992:45).

Nesneleri izleyicinin bulundugu yerden gorebilecegi sekilde degil, farkli kosullarda
ve bagka acilardan nasil goriineceginin de yansimalarimi aktarmaktadir. Sonucta Kiibizm
geleneksel sanat anlayisinin tiim kurallarinin  unutulmasi anlamini da tagimaktadir.
Bi¢imler, imgeler ve derinlik duygusu yalnizca renklerle belirlendi. Kirmizims1 kahverengi
gibi sicak renkler yakini; mavi, yesil, gri gibi soguk renkler ise uzagi belirtmekte
kullanildi.  Kiibist ressamlar c¢esitli insan figilirleri ve portreler yaptilar.
Nesneler birbirinden kopuk kopuk ya da i¢ ice ge¢mis halde yansitilmaktadir. Resimlerini

genellikle model kullanmadan yapmislardir.
I11.2. Modernizimde ve Postmodernizimde Kadin Bedeni

Act ve sanat iliskisini kendine 6zgili tavriyla kuran Frida; hayatina dair her seyi

belki de kendi bedeni iizerindeki tavana asili aynaya baktigi zamanlar gormiistiir. Frida
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hasta yataginda ayna ile yasamaya basladiginda, kendini nasil tanimasi gerektigini
diisinmistiir. Bunu yaparken yine tepesindeki aynaya bakarak bedenini ve onu saran
nesneleri resmetmistir. Bu anlamda onun aciyt ve bedenini yasama sekli eski cag

ritiiellerini andirir.

Resim 21: Frida Kahlo, The Broken Column, 1944
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Ustesinden gelemeyecegi fiziksel gergekligine teslim olur ve aciyr kendinin
bir parcasi olarak gordiigii bedenindeki izleri seyretmeye koyulur. Hatta ilkel beden
sanatinda oldugu gibi bedenindeki yaralari ve izleri yasaminin haritasinm1 verecek bir
bicimde sunar. Sadece kendi seyretmekle kalmaz, bunu izleyicisine kendine 6zgii tavriyla
aktarmaktadir. Aci bedeni kontrol etmenin, onun iizerinde hakimiyet kurmanin bir aract
olmaktadir. Act ¢ekmenin resimlerle yiiceltilmesi Kahlo’nun dramatik yasam Oykiisiiniin

yol agtig1 acilara katlanmas1 gercegidir.

Resim 22: Frida Kahlo, Two Nudes in the Wool, 1939
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Icsel coziimlemelerini bu yolla gerceklestiren ressam icin resimleri, bellek
gorlntiilerinden 6te, duyumsamalarini tagiyan kayitlar1 haline gelmektedir ve ortaya ¢ikan
her bir ¢aligma, yasam defterinin bir sayfasina denk diismektedir. Semboller yardimiyla
diislerde yasanan ya da tanik olunan ger¢ek yasam sahneleri arasindaki gizli bagmntilar,
sadece Frida’ nin i¢inde anlamimi bulan, disaridan bakan kisiye igerigi sifreli isaretler
olarak algilanan isaretlerdir. Ressamin yasamini bilenler bu karmasik goriintiilerin
¢Ozlimiinii resimlerinde daha kolay anlamlandirmaktadir. Sembolik anlamlarla yiikli Frida
resimleri yapildigi kosullarin etkisiyle bilingalti ve bilingdis1 yapisinin uyumundan

olusmaktadir.

Kahlo yaratma siirecinde; imgeleri, ¢esitli simgeleri ve metaforlar1 kullanarak farkl
bir siirecten yararlanmigtir.

Yasadig1 deneyimi sanata yansitmak ve bu deneyimden yola ¢ikarak sanat yapmak
ya da bir bagkasinin deneyimini sanata doniistiirmek alisila gelmis bir yontemdir. Kisinin
kendi deneyimini bu deneyimden faydalanmak yerine deneyimin kendisini- tim
dogalligiyla, birebir bir sanat ¢alismasi olarak sunmasi ve 6zne olarak kendisini kullanmasi
asil zor olandir Nitekim, Frida Kahlo’nun caligmalarinda 6ne ¢ikan yontemi, yasadig
duygusal inis-¢ikislarina {iglincligdz olarak bagka bir perpektiften bakip, onlar1 yasayan
kendisi degilmis gibi analiz edip, deneyimin ve duygularin kendisini bir sanat ¢aligmasina
dontistiirmesi ve dolayisiyla yasadigi bu deneyimi sanat aracilifiyla kendisinden

ayristirmasidir.

Kadin bedeninin gériinmez ve biiylisel sayilabilecek bir bi¢gimde erotizmle olan
iliskisi her ¢agda 6ne cikmustir. Imgesel olarak ayri bir yerlerde konumlandirilmstir.
Miicevherler, aksesuarlar, yliksek topuklarla cazibenin merkezi olan kadin bedeni; Bati
sanatinin bir fetis nesnesi olarak kadini sunmaktadir. Kadin kendi bedeninde varligini
yasarken, bir yandan izleyiciyi rontgenci haline getirir, bir yandan da imgenin yaraticisi
olarak konumunu sorgulanmaya agik birakir. Beden parcalar1 ve onlarin silik yansimalari,

fantezi olarak kadin bedeninin aragsal bir mekanizma olmasi acizligini de vurgular.

llkel insanin pratikleriyle baslayan ve 20. yiizyila kadar gelen tarihsel siirec

boyunca ve genel bir tanimlama yapildiginda, resim sanat1 tarihinin ayni zamanda bir figiir
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tarithi de oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu diisiince dogrultusunda insanin kendi
bedenini bir nesne olarak gérme egilimi ilkel insana kadar uzanan genis bir tarihsel siireci
kapsamaktadir. Fakat bu g¢alismanin temel problemi bir resim tarihi yazmak degil, bir
nesne olarak insan bedeninin, yine insanin {irettigi yasamsal problemlerin ¢dziimiinde nasil
ve hangi yontemlerle kullanildigini resim sanatinin sinirlarinda anlamaya c¢aligsmaktir.
Dolayisiyla sozii edilen tarihsel siiregte insan bedeninin resim sanatinda kullanimi ve
Dogayla biitiinlesme-yakinlik kurma, dogaya hilkmetme yada kontrol etme edimi varligini
stirdiirmiistiir. Bunlarin yaninda 6znenin kendini ifade etmeye duydugu ihtiyag; sanatin

0zglin giicliyle birleserek her donemde karsimiza ¢ikmaktadir.

Erkek bedeninin konu edinilerek yapilan sanatsal {iretim icerisinde genellikle
tanrisal, mitolojik ya da giiclin sembolii olarak kullanimi ile karsimiza ¢ikmaktadir. Erkek
bedeni biyolojik ve fiziksel 6zelliklerinden yalitilarak, daha c¢ok yiice degerlerin sembolii
olmasi vurgusu daima 6n planda tutulmaktadir. Ciplakligin cinsellikle iliskisi her donemde
goriilen genel bir tavir olarak kadin bedeni {izerinden anlamlandirilmistir. Kadin bedeni ve

kadin ¢iplaklig erkek egemen sistemin haz nesnesi oldugu gercegini degistirememistir.

John Berger’e gore c¢iplak olmak insanin kendisi olmasidir. Ni olmaksa
baskalarina ¢iplak goriinmektir; insanin kendisi olarak algilanmamasidir. Bu baglamda
John Berger, nii’yli seyirlik olma durumuyla tanimlar. Nii ile ¢iplag: seyirlik olan ve kendi
olan seklinde ayiran Berger, resimdeki ciplaklik temasina seyreden ve seyredilen
arasindaki iliski baglaminda bakmistir. Berger’in bu tanimi, izleyen ve izlenen olarak ikiye
boliinen kadin varligi, yasantisinin her aninda igsellestirdigi erkek bakisiyla kendi
goriiniisiinii denetler: ‘Erkekler davrandiklari gibi, kadinlarsa goriindiikleri gibidirler.
Erkekler kadinlar1 seyrederler. Kadinlarsa seyredilislerini seyrederler. Kadmin igindeki
gozlemci erkek, gozlenense kadindir. Boylece kadin kendisini bir nesneye — ozellikle
gorsel bir nesneye — seyirlik bir seye doniistiirmiis olur’ (Berger, 1995:47). Kadinin sanat
tarihi cergevesinde dontstiiriildiigii seyirlik obje durumunu ya da daha genis bir
perspektifle yaklastigimizda toplumsal cinsiyet farkliligini John Berger su sekilde
degerlendirmektedir; Bakma ve bakilma kavramlarina su vurguyu yapmaktadir, séyle der:
“Erkekler kadinlara bakar, kadinlar ise bakilmalarini seyreder”. Berger’e gore kadinlarin
toplumsal kisiliklerinin gelisimi ve erkeklerin miilkiyetinde cergevelenmis bir yerde

yasayabilme ustalig1 bu iki edim sayesinde olabilmis kadin ne yazik ki hep seyredilen yani
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pasif konumda kalarak kendini seyirlik bir obje durumuna diigiirmiistiir (Berger,1995:45-
53). Yine ayni kitapta Berger, “Ciplak kadin resimleri yapiliyordu. Ve eline bir ayna
veriliyordu. Ayna kadinin kendisini her seyden Once seyirlik bir sey olarak gordiigiini
anlatmak icin konuyordu resme” diyerek kadin bedeninin erkek egemen toplumda ikiyiizlii
bir ahlak¢iligin malzemesi olusunu ve kadinin buna sug ortagi olusunu elestiriyordu. Sanat
tarihinin tiim donemleri, elinde ayna ile kendini hayranlikla izleyen kadin figiirlerinin

cesitli ornekleriyle doludur.

Berger’ in bu tanimu tiiketim toplumunun kadin ve erkege bigmis oldugu rolle kadin
nii tablolarina algisal yolla erotizm yiiklemektedir. Cinsellik ve cinsellige iliskin alanlarda
seyreden olarak erkek, aktif bir role sahip olurken, seyredilen olarak kadin, edilgen bir
konumda yer alir. Erkege ve kadina atfedilen seyretme ve seyredilme rolleri tiim toplumsal
ve kiiltiirel alanlara yansimig bulunmaktadir. Erkege 6zgii kilinan bakisin kodkeninde
iktidarin erkege ait olmasi gercegi hemen her alanda 6ne ¢ikmaktadir. Bu yaklasimda ilk
akla gelenler reklamlar, kadin i¢in iiretilen bir nesneyi, erkegin bakisim1 kiskirtacak
bicimde, cogunlukla erotik kadin imgesi kullanilarak sunmaktadir. Boylelikle reklami

yapilan triinler erkek hazzina yonelik bir amaca hizmet etmektedir.

Hem asir1 Ortiinmenin hem de asir1 acilip sagilmanin temel dinamigi de budur.
Kadinin metalagsmasi denilen ve kimi dini ve feminist akimlarin siddetle kars1 ¢iktig olgu,
kadinin erkek bakisina mahkum edilmesidir. Yani 6nem noktasi, 6zne olan erkek bakisi
karsisinda kadin bedeninin nesnelesmesidir. Michel Foucault, bunu durumu dinlerdeki
tanrt bakisi gibi, goriilmeden goren egemen giiciin, yani iktidarin bakist olarak

tanimlamaktadir. Ona gore de 6zne, bakisin sahibi olandir ve baktigini nesneye ¢evirir.

Fakat, temel olarak insan bedeni daima bireyin iradesi disinda, yapisal olarak
isleyen otoritelerin nesnesidir. Sanat tarihi icinde ayricalikli ve oldukc¢a 6zel bir yere sahip
olan sanat¢ilardan biri olan Modigliani yapitlarinda bedeni ustalikla deforme edebilmistir.
Kendi dili ve yorumu eserlerindeki 6zgiinliigiin temel unsurlarindandir. “Modigliani’nin
ciplaklari, ne hayat kadini, ne de klasik ev hanimi olup, aldiklar1 tensel zevkten utang
duymayan esdegerli ortaklardir. Dolayisiyla, higbirinin dikizlenerek bizi tahrik etme

yolunda beklentisi yoktur.” (Ergiiven, 1998)
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Ciplaklik insanin en dogal hali olmasi ve bunun gerektirdigi eylemleriyle iliskili
olarak algilanir. Bu eylemler, viicudun en yalin halinde, kendine 6zgii dogallikta yasanilan
eylemler olsa bile, mahrem kabul edilen, 6teki’nin gozleri i¢in yasak eylemler olarak kabul
edilmektedir. Bu durumda dogallik, toplumsal kurallarin izin verdigi sartlar altinda ve
Olclide yasanabilir. Cinsel eylem ile ¢iplaklik arasindaki iliskide, ¢iplaklik cinsel eyleme
kadar indirgenmis ve cinsel eylem bir sug, ¢iplaklik ise su¢un temel kaynagi haline gelmis
olan bir nevi ara¢ konumuna getirilmistir. Insan1 bu sonuca gotiiren sebepler yasamin
algilanis big¢imindeki farkliliklardir. Bu algilayis1 belirleyen ise diisiinme sisteminin
cesitliligidir. Her farkli diisiiniis yeni bir yasam algisin1 da beraberinde getirmektedir.
Sonugta bu algi bicimi de yasamsal alan1 kendi dogrulari ¢ergevesinde tanimlamaktadir. Bu
farkli tanimlamalar i¢inde ¢iplaklik kimi zaman dogalligin tam da kendisi, kimi zaman ise

ahlaksizca sayilan eylemlerin araci olmustur.

Bedenin en dogal ve saf hali olarak ciplaklik; gévdenin eylemlerinden daha ¢ok
yargilanmaktadir. Ciplak beden eyleme aracilik eden bir durum olsa da, eylemin
kendisinden bile daha rahatsiz edicidir. Sadece bedenim, bilime, modaya, ahlaka ve tiim
kolektivitelere karsi bir tavirdir’ diyen Barthes’a gore ancak beden sayesinde cesitli

sOylemlerin hegemonyasini sinirlandirmak olanaklidir (Miller, 1997:102).

Peggy Phelan’1n da belirttigi gibi, kisinin dili kullanmaya baslamasindan 6nce sozel
gostergenin var olmasi1 gibi gorsel imgeler de, kadinlarin benimsemesinden veya karsi
¢tkmasindan 6nce mevcuttur. Sanat bu kurgular1 doniistiirebilir. Kurgusal yaratilar ya da
imgesellik, kendiliginden var olmayan, farkl tarihsel ve toplumsal bigimlerin yansimasinin
bir sonucu olarak gorsel bir dil olusturmaktadir. Bu farkliliklarin biraradaligi Pollock

tarafindan su sekilde yorumlanmaktadir;

‘Aslinda kadin, sadece bir gosterge, kurgu, anlam ve fantezi cesitliligidir.
Kadmsilik, disil kisilerin dogal durumu degildir. Diissel Oteki hayaletini iireterek kendi
kimligini ve hayali tistiinliigiinii tiireten baska bir toplumsal grup tarafindan yaratilmais, bir
gosterge olan KADIN’in anlamlarinin tarihsel [ve] ideolojik kurgulanmasidir (Pollock,
1998: 77).

Deleuze ve Guattari, kadinlarin bir 6zne olarak kendi organizmalarini ve kendi

tarihlerini kazanma cabalarinin kaginilmaz oldugunu ve kadin hareketinin kadin arzusunu
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tanimlamasinin bir ornek teskil ettigini, ancak ‘biz kadmlar’ diyerek bu 06znellige
hapsolmamalarini, kendi iglerinde baskic1 bir yapt olusturmamalarint ve akisi
durdurmamalarimi sdylerler. Kendi bedenini temsil etme eylemi, toplumsal kurgulardan,
sanat tarihindeki tiim kadin imgelerinin toplami bir ikonografiden ayrilmadig gibi, kendi
icinde katlanarak artan bir temsiliyet bi¢imini de kapsamaktadir. Bu sekilde temsil edilen;
benlik, onceden sergilenmis olan temsiller ve sanat yapitina doniisen benlikle ilgili

kurgularimn birbiriyle iliskisini goriiniir kilar.

Daha yakin doneme gelindiginde Pop Artin“ beden”i sorgulayan sanatgilarindan
biri Tom Wesselmann’dir. "Yeni Gergek¢i" olarak nitelendirilen sanatgi 1954 yilinda
caligmalarina baslamis ve 1956 yilinda Sanat ve Mimarlik Cooper Union Fakiiltesi
katilmistir. Wesselmann ¢esitli gazete ve dergilerde ¢alismanin yanisira Brooklyn'de bir
lisede 6gretmenlik bir karikatiirist olarak ¢ok yonlii bir yaklasimla farkliliklar1 da bir arada
sunmay1 basarmistir.

1960 yilinda ilk ¢iplak tasvirlerin yer aldigi “Great American Nude” serisini

gerceklestirmistir.

-« 4
.

Resim 23: Tom Wesselmann, Great American Nude,1961



Resim 25: Tom Wesselmann, Great American Nude, 1961
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Wesselmann, ilk solo sergisini de 1961 yilinda New York'ta Tanager Galerisi'nde
gerceklesti. Bir yil sonra grup sergisi Sidney Janis Galerisi'nde katilmis, sayisiz sergi ile

yaptig1 uluslararasi kariyerine "Still Life" adl1 bir toplulukla devam etmistir.

Resim 26: Still Life, Tom Wesselmann, 1964

TV, hareketli goriintiiler ve 151k Ve ses araclarindan esinlenerek, boyali ve farkli
elementlerin goriiniimleri {izerinde yogunlagmis ve sadece onlarin ne arasindaki farklar,
auralarma vurgu yapmaktadir.( lisathatcher.wordpress, 2012) Boyali bir elmanin yaninda
yer alan sigara paketi ve daha birgok obje kullanarak olusturdugu kompozisyonlari oldukca
ilgingtir. Sanatg1 i¢in bunlarin hayattaki gergeklikleri ve onlarin birbirleriyle olan ticaret
iligkisi degerlendirilmektedir.

1963 yilinda Tom Wesselmann, "Kiivet Kolajlar" adin1 verdigi bir dizi baglamistir.
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Resim 27: College Bathroom, Tom Wesselmann, 1963

Basmakalip indirgemelerin disinda bir yaklagimla, cinselligin ve bedenin kendine

0zgii yorumunu alabildigine parlak ve kontrast renkler kullanarak yapmustir.

Yatak Odas1 Resimleri giplaklik etrafinda donen nesnelerin odak ve o6lgekleriyle
Kurgulanmistir. Pop Artta, figiir ve 6zellikle kadin figiirii yogun olarak kullanilmistir. Pop
Art sanatgilarinin kadin imgesini kullanmalari, ya bir tiikketim nesnesiyle birlikte ya da bir
tikketim nesnesi gibi olmustur. Kimi elestirmen tarafindan ironi seklinde degerlendirilen bu

durum, ¢ogu elestirmen tarafindan da asagi sanat olarak nitelendirilmistir.
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Resim 28: Tom Wesselman, Bedroom Painting, 1974

Merkez unsuru viicut pargasi oldugundan beden ve resim iligkisi diizleminde de ayr1
bir 6nem tasir. Viicudun sadece bir kisminin resmedildigi islerde yapilmak istenen biitiiniin
degil par¢anin vurgusudur. Resimlerdeki temel fikri temsil eden "parga” sanatginin anlatim
bi¢imine de denk diismektedir. Postmodernizm, en yalin haliyle 1960’lardan bugiine
uzanan siiregte meydana gelen siyasal, ekonomik, kiiltiirel ve diislinsel degisiklikler olarak
tanmimlanir. Postmodernizm, genellikle modernizmin zitti olarak disiiniiliir, fakat
postmodernite, post=sonrasi anlamindan dolayr modern sonrasi anlamima gelir. Bu
bakimdan ele alindiginda, Postmodernizm, Modernizmin devami niteligindedir diyebiliriz.
Modernizm ve Postmodernizm tarihsel déonem adi olarak da diisiiniilebilir. Bu baglamda
postmodernizm, 1960’lardan giliniimiize kadar gelen ve hala devam etmekte olan bir
donemdir. Postmodernizm diisiincenin, politikanin, sanatin ve mimarinin bi¢imini
toplumsal olan degerleri ve bununla birlikte medya ve iletisim araglarini aktif bir bigimde
sekillendirmektedir. Toplumlarin kabuk degistirmesinde etkili olmus ve hala etkisini
stirdiirmektedir. Bu tavriyla potmodernizm, toplumlarin degismesiyle dogru orantili olarak
bedenlerin degismesinde de dnemli rol oynamaktadir.

Postmodern dénemin bedeni, ideal bir bedendir. Postmodern dénemde, insanlar
kendi bedenleri iizerinde istedikleri sekilde degisiklikler yapabilirler. insanlar heniiz

bitmemis birer proje olan bedenlerini kendileri tamamlayabilirler. Ornegin; kozmetik
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sektorii bu yonde insanlarin vazgecilmezidir. Kozmetik iirlinler yardimi ile insanlar
Ozellikle bedenlerinin en dnemli kismi1 olan yiizlerini istedikleri sekle getirebilirler. Gozalti
morluklari kapatabilir, ten renklerini istedikleri tonda degistirebilirler. Ayn1 zamanda,
insanlar spor ve rejim yaparak viicutlarin1 forma sokabilir ya da estetik operasyonlarla,
burunlarin1 yeniden bi¢imlendirilebilir, kirisikliklarint yok edebilir, yiizlerini gerdirebilir,
yaglarim1 aldirilabilir, gégiislerini kiigiiltebilir veya biiylitebilirler. Bdylece bedenlerini

kendilerini nasil mutlu hissediyorlarsa, o hale getirebilirler.

Modernligin gizlemeye ¢alistigi hamile kadinin ¢iplak karni bir reklam degeri
kazanmigti. Deri ¢esitli dovmelerle, piercingle, bronzlagsmayla, makyajla, kozmetikle
siirekli olarak bireysellestirilmeye, ticarilestirilmeye c¢alisiliyordu. Baudrillard’in da
belirttigi gibi piyasanin erotik kilmaya calistigi ten, diizgiin hatlara sahip olan, kaygan,
saydam, piiriizsiiz, kusursuz ve hatasiz bir goriiniim sergileyen tendi. Bacaklara yapisan
seffaf coraplar, viicuda yapisan etek ve giysiler bu agdali ve bakimli tene adeta ikinci bir
deri kazandirmakta, bedene bir vitrin goriintiisii veren saydam bir seride benzemekteydi.
Ten hi¢cbir zaman kokmayan, terlemeyen, piiriizsiiz, klimatize edilmis taze bir ten olmak
zorundaydi. Alabildigine sik bir ambalaj kagidiydi, her dem taze kalmasi, 6liimsiiz olmasi

beklenen soyut bir yiizeydi.

"Simdi, burada, her an mutlu olmaya kilitlendigi i¢in, bireyin en kiiciik bir
stirgmeye, acitya tahammiiliic kalmamistir postmodern toplumda. Kesintiye ugramamast
gereken bir hiz, seffaflik arzusu, durmadan, 'arizalanmadan’, ebediyen islemesi gereken bir
beden saplantisi, hafifligin mutlaklastirilmasi, riskin abartilip glivenligin yiceltilmesi...
tiim bunlar postmodern toplumun bireyini aci karsisinda ¢iplak birakmakta ve hayati

bogmaktadir."

Yurttaslik, cemaat, gelenek ve modernlik, yoksulluk ve issizlik, postmodern etik,

nostalji, yaslilik, aci, hastalik, moda, fetisizm, spor, yemek. (Cubuklu: 2004: Arka yaz1)

Modern donemde gizlenmeye calisilan beden, Postmodern donemde alabildigine
Ozgiirlestirilmistir. Bu 6zgiirlesme siireci, bedene ¢esitli anlamlar katmakla farkliliklar da
yaratmisgtir. Postmodern donemde beden, cinsellikle kendini ifade yolunu seger. Gorsellik
ve cinsellik bir arada sunularak, cinsellik ve beden goriiniimii arasindaki bag ortaya

¢ikarilmaktadir. Postmodern toplumun ideal bedeni, geng, esnek, bronzlasmis, siki tenli,



o1

hijyenik, formda bir bedendir. Deri, diiz ve parlak olmali, kisisel biyografiyi yansitan izler,
kinisikliklar, lekeler tasimamalidir. Postmodernlik bir taraftan sanal ortami yayginlastirarak
tenin gerekliligini neredeyse ortadan kaldirirken 6te yandan, onu ticari gostergelerle

donatarak yiiceltmektedir (Cubuklu, 2004:102).

Postmodern donemde cinsellik baglaminda 6ncelikle kadin viicudu ¢ok 6ne ¢ikar.
Televizyonlarda, dergilerde, saglik, magazin programlarinda ve tiiketimin lokomotifi olan
reklamlarda sik sik karsilasilan, popo disari, diiz bir karin ya da doksan-altmis-doksan
viicut Olciileri cinsellik igeriklidir. Kendilerini toplumda en iyi ifade eden kadinlar
genellikle goz kamastiric1 giizellikte olan, miikemmel bir bedene sahip olanlardir.
Erkeklerde ise kasli, spor yapan, iiggen viicutlu bir erkek cinsel anlamda ideal ve g¢ekici bir
erkektir. Ornek olarak, Biscolata reklamlarinda bunun en yakin ve popiiler &rnegini
gormekteyiz. Bicolata kasli, bakimli, yakisikli erkekler, tiim ¢ekicilikleriyle biskiiviler
hazirlamaktadir. Bu ve daha bir¢cok 6rnek gosteriyor ki, postmodernizmle birlikte beden

imgesi cinsellige doniigmiistiir.
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IV. BOLUM
IV.1. BEDENDE RESIM
IV.1.1 Sanat¢i ve Bedeni: Performans

Marcel Duchamp’ 1n sanat anlayisi sanat tarihi agisindan c¢ok biliylikk Onem
tasimaktadir. Duchamp, 20. ylizyilin baglarinda yapmis oldugu eylemle herhangi bir
nesnenin sanat yapiti olabilecegi diisiincesini savunarak yeni bir olusumun baslangicini da
gerceklestirmistir. Sanat¢gnin bu yaklagimindan dénemin birgok sanatcisi da etkilenmistir.
1960larda insan bedeninin artik sanat nesnelerinden biri olarak kullanilmasi ¢ogu sanatci
tarafindan kabul gormiistiir. Boylelikle 1960°larda ilk kez ortaya ¢ikan gosteri sanatinda
beden farkli bir misyonla sunulmaya baslanmistir. Gosteri sanati anlayisinda resmin
bedene yaklasimi marjinal bir yaklasimla ve bedenin dogrudan kullanilmasiyla
gerceklesirken, geleneksel resim sanat1 bedenin imgesini sunmaktadir. Performans sanatini
diger sanat alanlarindan bagimsiz olarak tarihsel agidan yaklastigimizda, bu sanatin ortaya
cikmasinda 1960’larda yasanan olaylarin etkin olduklarini belirtmek gerekir. 1960’11
yillarda diinyada bas gosteren 6zgiirliik miicadelelerinin de etkisiyle kitleler tepkilerini
eylemsel bir bicimde gostererek ortaya ¢ikarmislardir.1960’1ar olarak adlandirilan déneme
denk gelen ‘sosyal devrim’ sanat diinyasin1 da sarmistir. Cesitli film ve tiyatroda goriilen
grup calismasi, disiplinler ortakliginin yani sira toplu protestolarin da etkisiyle artik
sanat¢ilar sanat yapmanin en radikal formu olarak performansa yonelmislerdir. Avrupa ve
Amerika’daki bazi performanslar kiiltiirel degisim i¢in politik ve entelektiiel savasa karsi
olmustur. Bunlar performanslar 6ziinde giderek silinmeye baglayan savas sonrasi travmasi
olarak degerlendirilmistir. Performans Sanati bununla birlikte dada ve fiitiirist tavirlarin
uzantist olarakta goriiliir. Marcel Duchamp’in hazir nesnelerinden de esinlenerek yol alan
1960’larin sanatsal yaklasimlar1 ses, nesne, hareket, renk, psikoloji ile multidisipliner yap1
ve izleyici ile etkilesim halindedirler.

Aksiyon bundan sonrasi i¢in artik bir sanattir. En 6nemli amaglarindan bazilar1 da
sunlardir Performans Sanati, geleneksel ve gigli sanat kurumlarinin bilindik
varsayimlarint yikmak; algilamanin sinirlarin1 yeniden sorgulayabilmek, sanat nesnesinin
Oonemini ve sanatin alinan-satilan bir mal olmasi diislincesini azaltmak sanat yapiti, sanatgi
ve izleyici arasindaki iliskileri yeniden yapilandirma gabasi ile birlikte sanat kavramini

estetikten ayr1 bir yerde konumlandirmaktir. Ayrica imge ve dil arasindaki iliskileri analiz
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etmek, siire¢ —lirlin iligkisini sorgulamak ve en 6nemlisi sanat yapitin1 yayginlastirmanin
yeni yollarini1 bulmaktir.

Bu yaklasim bi¢imi ile 6zellikle farkli disiplinlerdeki sanatgilar birlikte yaptiklar
tretimlerle ya da birbirlerinin eserlerinden esinlenerek farkli  performanslar
gerceklestirmislerdir. Bu ¢alismalardaki ortak payda ise, diinyanin zaten nesnelerle dolu
oldugu ve bu yiizden daha fazla nesne {iretmek yerine performanslarla sanati
gergeklestirmenin dogru oldugu fikridir. Performans sanati izleyiciye dogrudan ulagsmakla
birlikte galeri, elestirmen gibi aracilar1 ortadan kaldiran, sanat nesnesinden arindiran baska
bir sdylemle, Ozgiirlesen bir sanat alani olarak sanatcilara kendilerini rahat¢a ifade
edebilecekleri bir dil olmustur. Performans sanat¢ilart her tiirlii malzeme ve disiplinden

yararlanabilecekleri alan1 yaratmislardir.

Resim 29: Yves Klein, Mavi Boyayla Insan Imleri, 1960

Fransiz sanat¢1 Yves Klein 1960 yilinda Paris’te Uluslararasi Cagdas Sanat
Galerisinde gerceklestirdigi “ Mavi Boyayla Insan imleri” (Anthropometries Of The Blue
Period ) adli performansi boyunca Klein, viicutlarinin tamami boyaya bulanmis birkag
kadim1 firca gibi kullanmistir. Onlara verdigi talimatlarla yere serili biiylik kagitlara

bedenlerinin izini ¢ikarmislardir.
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Resim 30: Yves Klein, insan Olciimleri, 1958

Sanatcilar, sanattaki siniflandirmayr kategorileri yikmak ic¢in g¢ogunlukla
performansa basvurmustur. Beuys, insanlarin performansa yilizeysel katiliminin yeterli
olmadigini, bunun igerikten yoksun bir etkinlik oldugunu diisiinmekte, onlar1 harekete
gecirmek i¢in ¢ok daha giiglii bir enerjinin gerektigini, biitlin yaratim siirecinin etkin hale
getirilmesinin zorunlu oldugunu ileri siirmekteydi. Onun sorunu gergek bir iletisimdi ve
bunun bir tinsel amaclilik halinde govdeden gecerek gergeklesebilecegini savunuyordu.
Eylemleriyle ve sectigi temel malzemelerle, hayvanlar ve bitkilerle, kisaca hayatla iliski
kurarak kendini yapan bir “sosyal heykel”den yayilan iletisim ve terapi imkani... Bozucu
etkilerini her yerde gordiigii derin bir yaraya sosyal plastigiyle samanist bir tedavi
uygulamak: “Entellektiiele, insan olarak, u¢ bir konumda bulundugunu ve yer yer hasta
oldugunu gostermek gerek. Bu bakis agisindan eylemin gergekten tedavi edici bir karakteri

var.( Beuys: 1988: 70- 71)
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Postmodernizmin yiiksek sanatla popiiler sanati bir araya getirme ¢abalariin bir sonucu
olarak performans sanati, geng Kkiiltiiriin i¢inde bulundugu bir anlayis dogrultusunda

gelismeye devam etmektedir.

Performans Sanat1 1960'l1 yillarda ortaya ¢ikan, izleyicilerin 6niinde canli olarak
gerceklestirilen bir sanat bigimidir. Fluxus, Beden Sanati, Siire¢ Sanati gibi cesitli sanat
hareketleriyle de yakindan ilgilidir. Sahne ve gosteri sanatlari ile ortak yonler tagiyor olsa
da dans, miizik, tiyatro, sirk, jimnastik gibi etkinliklerden farkli olarak gorsel sanatlarin
icinden ¢ikmis Oncii bir akim olarak kabul edilmektedir. Kokleri 20. yilizy1l basindaki
Dada akimiin anarsist performanslarina, 1920 ve 30'lu yillarin siirrealist ve fiitiirist

performanslarina ve hatta Jackson Pollock' un aksiyon resmine kadar gider.

Resim 31: Jackson Pollock, Aksiyon Resmi, 1946

Bildigimiz anlamiyla performans sanati1 1960'larda basladiktan sonra yayginlasarak

70"erde fikirleri 6n plana ¢ikaran kavramsal sanatla baglantili olarak devam etmistir.
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Viicut Sanat1 1964 yilindan itibaren Avrupa ve Amerika’da yayginlik kazanmaya
baglamistir. ABD’de Willoghby Sharp’in yayimladigi Avalanche adli dergi Bruce
Nauman’in “yiiz burusturmalar1”, Larry Smith’in “koldaki uzun yara izi’ni ve ozellikle
Vito Acconci’niz “isiriklari’”ni1 yazi ve resimlerle tanitarak Body-Art’1 glindeme getirmistir.
Fransa’da, Frangois Pluchart Artitudes dergisinde “L’Art Corporel”in farkli anlatimlarini
Michel Joumiac, Gina Pane ve Urs Liithi gibi sanat¢ilarin ¢aligmalart dogrultusunda
tanimlayarak bu egilimi kuramlastirmistir. Francois Pluchart’a gére viicut, malzeme ve
anlatim araci olarak Body-Art’in temel’ verisi, ayn1 zamanda “toplumsallagtirilmis et ve
ussuzluk okyanusu” olarak tanimlanmaktadir. Viicut Sanati’nin bir diger yonii de “ac1 ve
tehlike” icermesidir. Gina Pane (mahrem) “aksiyon”larinda “kendine kotiiliik eder.”
Ornegin viicudunda jiletle cizikler olusturur ve kam sildigi pamuklari sergiler. Amerikalt
sanatgt Chris Burden de 1970'lerin basindan itibaren ¢esitli performanslar sergilemeye
baslamistir. Sanatsal ifadesini “kisisel tehlike fikri merkezi” {izerinden temellendirdigi bir
dizi gosteri yapmustir. En iyi bilinen performansi yaklasik bes metre mesafeden bir asistani
tarafindan sol kolunun vurulmasidir. "Bakalim ne kadar dayanikliyim" diyerek 1971
yilinda meshur "Shoot" adli sanat eserini videoya ¢ekmistir. Burden, 1971°de bir sergide
yasamini tehlikeye atarak bir arkadasindan kendisine ates etmesini istemistir. Videoda da
goreceginiz gibi "elini, kolunu" sallayarak denemesini basariyla tamamlamistir. Ona gore
sanat limitsiz, yani sadece somut degil soyut seyleri de gercege doniistiirme pesinde.
Ornegin ac1 gibi. Kendi acisinin sinirlarmm yasayarak gérme pesinde olan Chris yine bu
yillarda kendisini Volkswagen Beetle marka aracin arkasina ¢armiha gerip ¢ivileterek
aracin ustlinde gitmis, kirik cam parcalar1 dolu zeminde sadece i¢ ¢amasiriyla siirlinmiis,
bir okulun 6grenci dolabinda giinlerce sadece bir su ile hayatta kalmaya ¢alismis 6liim ve
yasam arasinda sanati bir kavrama sigdirmayip aci ile gdstermeye calismistir. Bunu

yaparken de malzeme olarak yalnizca kendisini kullanmistir ( Chris Burden, 2012).
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Chris Burden, 1971

Resim 32:Chris Burden, Shoot, 1971

Chris Burden’in bu davranis1 Viicut Sanati i¢in simgesel bir nitelik tagimaktadir.
Burden bu siddet uygulamasiyla birlikte aslinda “smir” sorununu da giindeme
getirmektedir. Bu performans 6ziinde; yasam ve Olim arasindaki, biling ve bilingalti
arasindaki, sanat ve anti sanat arasindaki sinirdir.

Carolee Schneemann performans tekniginin en radikal sanatgilarindan biriydi.
60’larin baginda yapmaya basladigi performanslarla (Meat Joy (1964), Interior Scroll
(1975), Fuses (1965) gibi performanslar1 araciligiyla politik ve feminist bir sdylemde
bulunuyordu. Kendi bedenini merkez alarak uyguladigi performanslarda, bedenin
sinirlarin1 agmay1 amag edinip, hareket halindeyken ¢ikarttigi enerjiyi gorsellestirerek
bedenin nesnesel kullaniminin 6rneklerini sergilemistir. Degisik karakterlere biiriinerek ya
da biiriindiirerek kurguladigi otoportre ¢alismalarinda Schneemann, farkli temsilleri tek bir

imge olan kendi viicudunda ya da kurgusuna aktararak performanslar yapmustir.
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Resim 33: Carolee Schneemann, Meat Joy, 1964

Bedeni kinetik bir meta gibi gdren Schneemann, beden gercekligini diislerle,
erotizmle, hareketle bezeli nesneselligi ritiiel bir boyuta tasiyordu. 1964’te yaptigr Meat
Joy adli performansta toplumun ve donemin nesne-beden yaklagimina getirdigi alternatif
yaklagim dogrultusunda, “ cinsel 6zgiirliigii, bedenin haz alabilme yetenegini pagan orjilere
0zgl bir cosku ve canlilikla kutsamis, eril bakisin gasbettigi sevgi kaynakli dokunusu
tagkinlik i¢inde geri getirmis, bedenin sicaklik ve diriliginin kati cinsel yasaklara ve
donmus kurallara kars1 koymada baslibasina bir giic oldugunu vurgulamisti (Turhanls,
2000: 113).
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Resim 34: Carolee Schneemann, Performance Meat Joy, 1964

Sanatgr  bu performanslariin  disinda tim  yapitlarinda da  bedenini

aracsallastirmaktan kaginmayarak anlatimini gergeklestirmistir.

Kendi bedenini sanatsal yaratinin biitiinlikklii bir malzemesi olarak kullanan
Schneemann bu yaklagim tarziyla beden nesnesine yeni bir boyut katar. Cekiciligi olan,
erotik, arzu duyulan bu nesneyi yeniden yapilandirarak ve bedeni, kadini, insan1 ve kendi
gercekligini yeniden sorgular. Kadma ait olanin anlamini yine kadmin sanatindan,

bedeninden aktarir.

Sanatcinin 1975’teki Interior Scroll performansinda kadin bedenine ve onun mistik
giiciine yaklasimin1 manifesto agiklarcasina bir tavirla gerceklestirmistir. Bu performansta
“ bedenini kokleri derin mitolojide bulunan sembollerle donanmis arkaik bir giic olarak
yeniden sunmustu. Vajinasindan usul usul ¢ikardigi bir parsdmen tomarina yazilmig metni
okuyan Schneemann, boylelikle dolyataginin bilginin kaynagi oldugunu belirtmistir. Bazi
akrobatik hareketler yapiyor, sonra yine okumayi siirdiiriiyordu. Akrobatik hareketleriyle
bedenin canli, dinamik, erotik ve ekstatik bir site oldugu gerceginin altin1 ¢iziyordu.
Ayrica, parsomen tomari okunmak i¢in agildiginda kivrilan bir yilana benzeyisiyle

dolyataginin kozmik enerji merkezi oldugunu ima ediyordu ” (Turhanli, 2000: s:114).
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Resim 35: Carolee Schneemann, i¢sel Sarmal, 1975

Insan bedeni kendi disindaki nesnel diinyayla ilgili olan toplumsal mekéanlarda
oldugu gibi iktidarlarin, tahakkiim( baski ya da zorbalik) iliskilerinin, makro ve mikro-
siyasetlerin kendilerini bir bi¢imde tamimladigi, hegemonya miicadelesi yiiriittiigi,

bicimlendirdigi ve farkliliklarini gerceklestirebildigi mecralardir.

Kendimize ait oldugunu sandigimiz mekanlar olarak bedenlerimiz bir bakima
distmizdaki sosyal/siyasal iligkilerden, kurgulardan azade degillerdir. Savaglar, insan

bedeni iizerindeki gostergesel ve fiziki ifadeleriyle siirerler. iktidar miicadelesi aslinda
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insan bedenine sahip olmak, onu kullanmak, doniistirmek ve her seyden 6tesi onda var

olmak tizerinde temellendirilmektedir. Bu biitiin toplumsal yapilar i¢in gegerli bir olgudur.

Ses getirmis toplumsal hareketler, siyasal fikirler ve dinler kendilerine 6zgii beden
politikalar1 ve stratejileriyle etkinligini siirdiirmektedir. Hicbirinde beden, iizerinde
varligin1 siirdiiren sosyal bireyin kendisine ait degildir. Bagkalarinin bizden 6lmemiz ya da
yasamamiz, acit ¢gekmemiz, viicudumuzda belirli isaretler tasimamiz, bazi1 organlarimizdan
ya da onlarin belli kisimlarindan vazge¢cmemiz, dogurmamiz gerektigi gibi hareket
etmemiz, bizim karar vermedigimiz bir estetik ve giizellik anlayisina gore kendimizi

benzetmemiz beklenir.

Kadin ve erkek kimligi temalarinin etrafinda gezinmekle birlikte, bdlgesine 6zgii
etnik kiiltiir ve dinsel normlar1 da beden sanatinin anlatimina katan énemli bir isimde Ana
Mendieta’ dir. Kiiba’dan Amerika’ya go¢miis biri olarak Mendieta’nin islerinde iki
cografyanin etkileri hissedilir. Viicudunu kan, toprak, camur ve ¢igeklerle kaplandig1 veya
viicudu yerine kayalar, ¢ukurlar ve yapraklar kullanildigi islerinde Kiiba’nin dinsel ve
mitolojik etkileri hissedilir. Daha ¢ok da insanin dogaya yonelmesinin gerekliligine isaret

eder.

Resim 36: Ana Mendieta, Isimsiz, 1972



Resim 37: Ana Mendieta, Earth Body Sculpture and Performance 1972 — 1985
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1VV.1.2 Travma Arzusu

Aydinlanma ile birlikte aci, giinah, kotiiliik, ceza gibi kavramlardan uzaklasarak
bilimin konusu haline geldi. Ger¢ek aci fiziksel aci sayiliyor, tinsel aci acidan
sayllmiyordu. Aci biyolojik alana ait bir sorun, fonksiyon bozukluguna isaret eden bir
alarm zili olarak ele alimiyordu. Ayrica bu donemde aci sinifsal hiyerarsi ve 1rk
ayrimciligina da isaret ediyordu. Akil, zeka, incelik varlikli siniflarla 6zdeslestirilirken,
bedenin makineyi andiran hayvansi ve kaba yapist calisan siniflara uygun goriiliiyor,
siyahlarin, hayvanlarin ve akil hastalarinin aciy1 hissetmedigi diisiiniiliiyordu. (Cabuklu,

2004: 79)

20. ylizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikmaya baslayan sanat hareketlerinden Viicut
Sanati ve Performans Sanati, iktidarin normallestirme edimlerine karsi farkli protest
tavirlart ve bigimleri de kapsamaktadir. Bedene uygulana siddetle sanat artik; mazosist bir
yaklagimi ¢agristiran, igrengligin sinirlarini zorlayan her seyi sunmaktadir. Modernligin
fizyolojik bir sorun olarak algiladigi, postmodern toplumda ise gbézden uzak tutulmaya
caligilan aci, 6liim gibi duygular sanat¢ilarin ilham kaynagi olmustur.

Acit ¢ekmek ve beden konusunda olabildigince farkli bir O6rnek olabilecek
sanat¢ilardan biri de Orlan’dir. Orlan, gergeklestirmis oldugu c¢agimizda kabul goren
anatomik standartlar1 sorgularken, tip alaninda yeni teknolojilerin bulunmasiyla degisen

doktor hasta iligskisindeki teknolojik ve politik doniisiimlere vurgu yapmaktir.

Geleneksel toplumlarda aci, kolektif olarak paylasilir ve rahatca dile getirilirken,
modernlik ac1 ¢gekmeyi bireysellestiriyor, tek basina yalniz bigimde katlanilan bir olguya
dontstiiriiyordu. Modernlik bedeni, teknik, bilimsel olarak analiz edilebilir, miidahale
edilebilir bir nesne olarak goriiyor ve aciy1 fizyolojik bir semptoma indirgiyordu. Duygusal
ac1 ise kadin i¢in olagan kabul edilirken, erkek icin anormal goriiliiyor ve aciyr disa
vurmak zayiflik olarak goriiliiyor, beden ile duygu arasindaki bag kesin olarak

kopariliyordu.(Cabuklu, 2004:80)

70’lerin basindan itibaren performans sanatcilart minimalist bir tavirla, yeniden-
temsiliyet mantigin1 dislayarak kavramsal bir ifadeye yoneldiler. Bu ifadenin en 6nemli ve
aktif araglarindan biri de insan bedeniydi. Wilhelm Reich, Herbert Marcuse gibi

diisiiniirlerin etkisi altindaki 68 sonrasi “gévdenin 6zgiirlesmesi” vurgusunun bir sonucu
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olarak bazi sanat¢ilar bedenin ifade smirlarini zorlayan deneyimlerle yanki bulan iglere
imza atmiglardir. Ritiiellistik tavirlara eslik eden kan ve siddet goriintiilerinden (Hermann
Nitsch), mazosizmin smirlarinda gezen, tuhaf, anlamli ya da anlamsiz, cinsellikle dolu
eylemler gerceklestirmislerdir. Chris Burden, Gina Pane, Marina Abramovic, Stelarc ve

daha birgok sanat¢1 buna benzer performanslar yapmislardir.

“Insan govdesinin cesitli ¢evresel ve ruhsal durumlar icindeki edilgenligini,
davraniglarini, siyasal ve estetik anlamlarini arastiran ve gosterilerle sunan sanat yontemi.

Diinyada 1965°ten sonra gelisme gostermistir.” (Eroglu, 2003)

Bedenin aragsallastigi eylem alanina yonelen g¢ogu gosteri sanatgisinin amact
beden, temsil ve iktidar iligkilerine vurgu yapmaktir. Bedenden hareketle eyleme gegen
sanat¢ilar yiizyillardir varligini hissettiren estetik bilinci ve bedeni, sanatin alisilagelmis
tavrindan kurtarmaya yonelik gosterilerle gerceklestirirler. Eylemsel olarak bedene
yonelen bazi sanatcilar ise, mazosist bir tavirla kendi bedenine yonelik eylemlerde
bulunurlar. Sanatc¢ilarin bedenleri {izerinden aktarilmaya calisilan etkinlikler, kamusal
alanda somiiriilen, cinsiyet politikalarinin odagindaki bedeni sorgulamak amacini tagir.

Body-Art ayn1 zamanda “Happening” ve “Performance” ile de yakin iligkidedir.
Kavramin maddilestirilmesinden kurtulmak amaciyla Jan Wilson, kendisiyle seyirci
arasinda dogrudan kurulan ve o anda icinden geldigi gibi olusan “sozlii iletisimler”i
yaratmistir. BOylece sanat¢i tiim goriilebilir evrelerden vazgeg¢mektedir. Buna karsin
sanat¢inin oradaki varlig1 ve fiziksel olarak roli, iletisimin ortaya ¢ikmasinda kaginilmaz
olmustur. Bu tavri ile Wilson happeninge baglanabilir.

Viyanali sanatgilar Hermann Nitsch ve Otto Muehl’in ortak eylemleri alisilmadik
sertligi ile seyirciyi psikolojik yonden adeta tokatlar. Ancak bu sanatgilarin yarattigi
psikodramlar, aligkanliklar ve tekrarlardan Otiirli basit gosterilere doniisme tehlikesi
icermektedir. Ciinkii seyirci dnceden ne olacagini bilirse kendini ona gore hazirlamakta ve
istenilen tepki alinamamaktadir. Ilkel tavirlarla gergeklestirdigi performanslari ritiiel
gibidir. Nitsch '6liim ve dirilis temasi ' ile performanslarini insan bilincini goriintiilemek
istercesine kurgular. Ritiiel i¢inde sanat metamorfozuna davet eder. Bu grubun eylemleri

de “happening” olarak degerlendirilebilir.
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Resim 38: Hermann Nitsch, Des Orgien Mysterien Theater, 1998

Savas sonrasi sanatin en etkili akimlarindan birisi de 'aksiyonizm' yani diger adiyla
'beden sanat1' olarak da tanimlanmaktadir. Avusturyali sanat¢1t Hermann Nitsch'in binlerce
litre hayvan kan1 ve kirmizi sarabi ¢iplak bedenler iizerine akitarak gerceklestirmis oldugu

gosteri yogun tepkilere sebep olmustur.

Resim 39: Hermann Nitsch, Des Orgien Mysterien Theater, 1998
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Hermann Nitsch, oyuncularin neredeyse tamamen ¢iplak oldugu ve kiilt nesneleri
kullanarak ayrica hayvan kaninin ve etlerinin kullanildig1 ayin niteligindeki gosterisinde,
ruhun ve bedenin tiim ilkel tabulardan armmasi gerektigini anlatmaya calismaktadir.
Realiteleri eritmek igin yeni bir diinya yaratabilineceginin vurgusuyla sekillenen
performanslar yapmistir. Nitsch performanslart; kan-1slak, dogum odasi, pembe renkli cay,
regl, istismar...ile Ozdeslesmektedir. Nitsch kavramsal sanat araciligiyla ve
performanslariyla “vahsi olan ne” sorusunun cevabini aramaktadir. Bunu yaparken de kan

kullanmaya devam ederek kirmizi boyay: yiiceltmistir.

Resim 40: Herman Nitch, Behold the Mastery,
Des Orgien Mysterien Theater, 1998



67

1962'den beri performanslarin siirdiiren ve 1971'den beri 'Benim Beyrut'um dedigi
satosunda sanatini yiriiten Nitsch, alt1 giinlik bu son c¢alismasi i¢in hi¢bir masraftan
kaginmamis: Bin litre hayvan kani, 13 bin litre sarap, bin kilo {iziim ve domates, 20 bin
cicek, 10 bin metre ylin kumas, 300 miizisyen ve 1.3 milyon marklik bir biitge.
Kilise ve B.B. kizgin Boylesine bir gosteriye kilisenin seyirci kalmasi elbette
beklenemezdi. Viyana Bagpiskoposu 'Canavar Happening'in baslamadan hemen once
"Yiice Tanrtya kars1 yapilmis korkung bir saldir" oldugunu agiklarken, "Insanlik dis1 ve
yikict bir sanat anlayisinin dini sembolleri ara¢ olarak kullanilmasinin bir sinirt
olmali" diyerek Nitsch' i protesto etti. Bir zamanlarin seksi aktrisi, giinlimiiziin hayvan
haklar1 savunucusu Brigitte Bardot ise daha sert konustu. Nitsch' i 'Seytanlik' la suglayan
Bardot, "Bu Avusturyali kasap, sanat adina bogalar1 ve domuzlari vahsice katlederek
icindeki canavari sergiliyor" dedi. Bardot, David Bowie ve Yoko Ono gibi iinliilerin bu

vahsi gosterilere katilmasini da kinayarak, gosterilerin bir an 6nce yasaklanmasini istedi.
(Radikal, 2012)

Fransiz performans ve enstalasyon sanatgisi Gina Pane, Paris'te Ecole des Beaux-
Arts’ ta okudu ve viicudunun yonelik performanslart i¢in 1970'li yillarda tanindi. Sigara,
estetize Tirmanma (1971, Paris), yalinayak ve tiras bigaklari ile siislenmis basamakli bir
merdivene tirmanarak gergeklestirdigi performansta sanat izleyicisinin begenisini igine
gercek deneyimini getirmeyi amacglamistir. Diger erken donem performanslari psikolojik
hallerin ve catismalarin karmagikliginin  gorsellestirilmesi  olarak  diistiniilmiistiir.
Sanat¢inin performanslar1 anne-cocuk iligkisinin ve benzer diger karmasik iligkilerin,

bireyin cevaplari iizerinden yeniden sorgulanmasi niteligini tasimaktadir.
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Resim 41: Gina PANE

Sentimentale Particolare, 1973

Duygusal Partikiiller (1973) dikkatlice, planlanmis ve kasitli olarak kendini
kontrollii bir bi¢cimde yaralama  goriilmektedir. Yapilan performanslar fotografik
belgeleme igermektedir. Bu islerde, bolmesi viicudun kanamasi, peyzaj ve yara izi
arasindaki iligki sorgulanmaktadir. Viicudun asir1 kirilganlik ve aci gercekligi farklh
birimler {izerinden degerlendirilmektedir. Bununla birlikte konu ve sembolik anlatimlar;
1960'larin sonunda hareketlilik kazanan feminizm, kimlik politikalar1 ve g¢evrecilikle

kodlanmustir.
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Resim 43: Giinter Brus, The Fragility of Being, 1965

Tiirler arasindaki geleneksel sinirlar1 agsarak boylece donemin karakteristik ve ayni

zamanda ¢esitliligi temsil eden 20. ylizyilin Avrupali sanatcilart kendi dilleriyle (beden
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temeline dayanan) yeni bir resim olusturmuslardir. Gunter Brus "Viyana Eylemcileri’’nde
(1964-1970) oynadigr merkezi rolle, kendi performanslari i¢in bir arag¢ olarak, yine kendi
viicudunu kullanmistir. Bu "eylemlerin" bir sonucu olarak aldig: tepkilerden dolay1 sanatci
Avusturya’ y1 terk etmek zorunda kalmistir. Berlin’e giderek farkli anlatilara yonelmistir.
Kapsamli boyama dongiilerinde, Gunter Brus sekilsel kaligrafik ve metinsel bilesenleri,

zengin bir sentezle, ikonografi ve dille apayr1 bir anlatima ulastirmigtir .

Resim 44: Rudolf Scwarzkogler, Flesh World, 1965

Buna karsin yine Viyana’ I1 olan Gunther Brus’ un pislikle ilgili dirtiileri
uyandirmaya yonelik cogu kez ¢iplak olarak gerceklestirdigi eylemler ve Rudolf

Schwarzkogler’ in hirpalanmig, zedelenmis bir modelin viicudunu kullanarak
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gerceklestirdigi carpici goriintiilere dayali ¢aligsmalari Viicut Sanatinin belirgin 6rnekleri

olarak sayilabilir.(Viicut Sanati, 2011)

Resim 45: Rudolf Scwarzkogler, Flesh World, 1965
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Resim 46: Otto Muehl, Action: Military Training, 1968

Tiiketim kiiltiiriinde, medya araciligiyla idealize edilmis bedenler 6rneklestirilirken,
kendi bedeninden mutsuz bireyler yaratilir ve bu bireylerin mutlulugunu saglamak tibbi
alanlardan en cok estetik cerrahinin hakimiyet alani igerisindedir. Bat1 sanat tarihi ¢cokca
yer alan farkli 6rneklere yapilan bu performanslar, giiniimiizde hem bir sermaye pratigi,
hem de fetis olarak goriilen bedenin (6zellikle kadin bedeni) ve giizellik anlayisinin
sorgulanmasidir. Ameliyat gerceklestirilirken dehset duygusu yaratan goriintiiler seyirciye
video ve fotograflarla ulagtirilir. Fransiz sanatgi Orlan (1947) plastik cerrahi yoluyla

kendini bir donilisiim kampanyasinin odagina koyarak bir dizi operasyon / performanslar
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yapmustir. Fotograf ve videolar sanata yeni bir anlam kazandirma niteligindedir.
Calismalarin bir viicut tarafindan giindeme getirilmesi ve acinin duyumsanmamasi
performanslarin odagindaki olgulardandir. Operasyon / performanslar koreografisini ve

yonetmenligini sanatginin kendisi yapmaktadir. Miizik, siir ve dans bunlara dahil edilir.

Resim 47: Orlan, Arts'Natole, 1993

Kisinin kimliginin yiiziiyle 6zdeslestigini varsayarsak, Orlan bu yargiyr yikmak
istercesine toplumsal otoritelere karsi gelerek, kendini kimliksizlestirme edimi
igerisindedir.. Orlan’in sanati seyirciler i¢in bir ¢esit ‘bedensel metamorfoz” deneyimidir.
Performans alani olarak viicudun sunulmasi Orlan sanatinin tartigilir olmasina sebep

olmustur. Kelimenin tam anlamiyla, estetik arzu nesnesi sanat¢inin kendi bedenidir.
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Resim 48: Orlan, Arts'Natole, 1993

Kendi bedenini yontarken hem ameliyatlarin1 izleyiciye agik bir ortamda
gerceklestirmesi hem de en agir operasyonlara bile lokal anestezi ile, bilinci agik bir
sekilde uygulamalar1 yaptirmasi meydan okuma eylemi gibidir. Yapilan operasyonlar
esnasinda olabildigince sogukkanli bir sekilde espriler yapmasi, insanlarin diisiinmekten
bile rahatsiz olabilecegi bu cerrahi miidahaleleri siradan, herhangi bir olaymis gibi
gerceklestirmesi sanatginin marjinal tavrinin disavurumudur.  Performanslariyla tibbi
mekanizmanin tam da i¢inde yer alir. Buradaki tipik bir hasta ve doktor iliskisinden farkli
olarak en basindan beri bedeni iizerindeki kontroliin sahibi Orlan’dir. Orlan, kaynaginin
ortak oldugunu kabul etmesine ragmen, kendi ¢alismalarinmi Body Art ve Performans
Sanati’ndan farkli olarak Carnal Art olarak adlandirir. (Rose, 1993). Carnal sozcligiiniin
Tiirkce karsilig1 sehevi, cinsel, bedensel gibi farkli anlamlar icermektedir ve ¢ok ta yabanci

diismemektedir.

“Carnal Art anti-otoriter bir siyasi sOylem olarak da degerlendirilebilir. Ciinkii
otoriteyi, tahakkiimii ve iktidarin kodlarini bir tlir biyo-direnis yoluyla reddetmektedir.
Sonug olarak, Orlan’in bedenini sekillendirisi ve degistirisi geleneklere ya da modaya gore
degil, sadece kendi istekleri dogrultusunda gergeklestirilmektedir ve bu insan
Ozgiirliigiiniin ulasabilecegi en son noktalardan biridir. Higbir zaman bir toplumsal
Ozgirliikk projesi olamayacak olan Carnal Art; kisisel haklara, 6zdenetime, sanat¢inin

bireysel kurtulusu ve ozgiirlesmesine rehberlik eden bir kaynaktir. Onu sosyal politikayla
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iliskilendirmek ancak bazi yonlerden, feminist teori ve hareket dolayimi ile miimkiin

olabilir.” (izinsizgosteri, 2012)

Orlan lokal anesteziyle gergeklestirilen bir rahim dis1 ameliyatinin ardindan
gézlemci ve hasta rollinli oynayabildigini farkedip, cerrahiyi performans sanatina
doniistiirmeye karar vermistir. Sergilemeye bagladig1 operasyon/performanslar; miizik, siir
ve dans esliginde ve sanat¢inin kendi yonetiminde gerceklestiriliyordu. Operasyonlarin
gerektirdigi masraflari, fotograf ve video haklarini, hatta bu ['beden heykeltirashig:
seriiveni boyunca akan taze kan drneklerini ve kopan et pargalarini dahi satisa ¢ikararak
kargilamistir. Orlan operasyon performanslarinda izleyici olarak bulunan katilimcilarla
birebir iletisim kurabilmek icin lokal anesteziyi tercih etmektedir. Bu operasyon
tiyatrosunda yalnizca sahnedekiler degil izleyiciler de interaktif katilimcilar olarak
performansa dahil olmaktadirlar. Siradan bir tiyatro oyunundakinin aksine gercek bir aciya
tanik olmaktalar. Cerrahin elindeki keskin ve delici aletlerle Orlan’in yiiziine ve etine
batirdig1, dudaklarini dilimledigi ve kulaklarini kesip yiiziinden ayirdig1 gosteriyi izlerken
seyirciler arasinda biiylik bir taskinlik yaratmigtir. Herkesin ciddi bir rahatsizlik
duygusuyla ve kelimenin tam anlamiyla dehsete kapilarak izledigi performans boyunca

Orlan sakinligini korumustur .

Resim 49: Orlan, Ameliyat Performans,1993
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Bu boliimde ele alinan sanat hareketlerinin asil vurgusu yasam ile sanat arasinda
iletisim kurma c¢abasidir. Sanat¢ilarin tepkisel olarak sergiledikleri bu performanslar,
viicudun ve yiiziin deformasyonu ve transformasyonu araciligiyla, ¢alismalarini
gerceklestirirken sanat nesnesi olarak bedenlerini kullanmalar1 ve ticari dolasima
girebilecek yapitlar iiretmeyi reddetmeleri amacini tasimaktadir. Ote yandan, viicut ve
performans sanatgilari gosterileriyle ve yaptiklart eylemlerle , modernligin gézden uzak
tutmaya ¢alistig1 aci, 6liim ve daha pek cok rahatsizlik verici olguyla yiizlesmemizi ve
bunlar iizerinde yeniden diisiinmemizi saglarlar. Ciiriimeden hem armmmis hem i¢ ice
oldugu marjinal yaklagimlarin sergilendigi bir déonemdir. Bununla birlikte bedenin tiim
kimlik 6zelliklerinden siyrilip ‘nesne’ olarak algilandigi bir donemdir ayni1 zamanda yine
bu dénem. Yapilan uygulamalar daha cok tiiketim kiiltiiriinde, medya araciligiyla idealize

edilmis bedenlerin 6rnekmis gibi gosterilmesine bir kars1 durustur.

1VV.1.3 Radikal Miidahaleler

Stelarc, beden, teknoloji ve kiiltiir {izerine yaptig1 degerlendirmeler dogrultusunda
ten konusunda sunlar1 sOylemektedir: “Ten, ruh i¢in, kisilik i¢in bir sinir ve es zamanl
olarak diinyaya girisin baslangic1 olmustur. Teknoloji genislettikce ve paraladikca ten, bir
engel olarak, sinir olarak silinir. Insanlar, bedenlerinden daha gii¢lii ve kusursuz
teknolojiler ve makineler iiretmislerdir. Teknoloji, insan olmay1 tammlayan seydir. insan
doganin bir pargasidir, rakip tiirden yabanci bir nesne degildir. Teknoloji insan dogasini
yapilandirir. Teknolojiyi bedene dahil etmede Frankesteinvari bir korku duymamaliyiz.
Benim i¢in beden, kisisel olmayan, evrimsel, maddesel bir yapidir. Bence, bizim
felsefemiz esasl olarak fizyolojimizle, diinyadaki, tuhaf estetik yonelimlerimizle, diinyay1
islemek icin kullandigimiz bes duyumuzla ve bu algilarimizi tatmin eden belirli tiirde

teknolojilerimizle sinirhdir (Stelarc, 1997:194-198)
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Resim 50: Stelarc"City Suspension”, Above the Royal Theatre, Copenhagen 1985

"City Suspension" adli performansinda ¢elik kablo baglantilariyla sanatginin,
viicudu ¢ekilerek kablolardan sarkitilmigtir. 24 dakikalik bu performans i¢in viicut siirekli
rizgardan titremistir. Sallanma ve kendi ekseni etrafinda donerek gergeklestirdigi bu

performansta sanat¢inin bulundugu yerin sokak seviyesinden yiiksekligi ise 56 m.idi.

New York’ta bir sokakta ¢engeller, teller ve kasnaklarla olusturulmus bir sistem
tarafindan tehlikeli bir performans sunmustur. Ciplak, sessiz ve pasifize olarak 1985
yilinda Kopenhag Sehir Siispansiyonda yerden altmis metre yiikseklikte sergilemis oldugu

deneyim oldukg¢a korkutucu bulunmustur. Asma viicut bir bi¢imde nesnelestirilmistir.
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Resim 51: Stelarc, Transmediale Festival, Berlin, 2007

Bedenin atil, bos, hatta neredeyse yok oldugunu degismesi, genisletilmesi,
protezlerle uzatilmasz, iyilestirilmesi ya da kisaca yeniden tasarlanmasi gerektigini diisiinen
Stelarc bir saman edasiyla bedenini ¢engellerle asip insanlarin {izerinde sallandirarak, ipler

ve raylar lizerinde dolagtirarak bu diislincesini eyleme dokmiistiir.
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Resim 52: Stelarc, 'Sitting/Swaying: Event for rock suspension, Maki Gallery,

Tokyo, Japan 1980. Courtesy the artist and Sherman Galleries, Sydney

Resim 53: Evolution (Writing 1 word simultaneously with 3 hands) Maki Gallery,
Tokyo 1982
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Sanatgmnin gergeklestirdigi tiim proje ve performanslarin karakterize 6zelligi protez
kavramidir. Protez degil eksikliginin bir isareti olarak goriilebilir, ama Stelarc sanatinda
asirihi@m bir belirtisi olarak degerlendirilmektedir. Bazi arabirimler ve cihazlarla ¢ogaltan
veya viicut formu ve fonksiyonlar giiglendirmek.«UCUNCU EL» (teknoloji ekli), «MIDE
HEYKEL» (teknoloji takili) ve «dis iskelet» (teknoloji uzanan) protez giiglendirme igin
farkl1 yaklagimlart vardir. EKSTRA EAR yumusak sert malzeme olan kikirdak
kullanilarak ve tip teknolojileri ile bir nevi “insa” edilerek gergeklestirilmistir. Bu
giyilebilir protez olmamaktadir. Kalici bir ek olarak deri ve kikirdak kullanilarak viicut
tizerinde derinin altina eklenmistir. Bu performans icin kulak rekonstriiksiyonuna 6zel
cerrahi teknikler gelistirilmistir. Sanat¢inin bu performansi radikal bir miidahale olarak
nitelendirilmektedir.

Bu yaklagimlarla birlikte, Stelarc’in igleri 70’lerden giiniimiize performans
sanat¢ilarinin yeniden- temsiliyet mantigini reddederek kavramsal ifadenin yeni bigimlerini

arayiglarinda ayricalikli medyum olarak beden kullanimimin gerektiginin savunucusudur.

Stelarc’ m bedenle hesaplagmasi “asili bedenler” den insan-makine etkilesimine
yonelerek aciga ¢ikmustir.. Ugiincii Kol, URL Beden, Ping Beden, Hayalet Beden, Parazit
gibi birbirinden farkli isler, bedenin robotik ya da siber uzantilarla degistirilmesiyle

genisletilerek yeniden iiretilmesine vurgu yapmaktadir.

Kendi bedeninden mutsuz bireyler yaratilmasi sonucu da yine bu tiiketim
toplumunun getirilerinden biridir. Ron Athey, performanslarinda ciiretkar bir bigimde
ritliele dontstiirdiigli grotesk bedenlerle yarattifi kurmaca etki hala esashi bir tartisma
ortam1 doguruyorsa da ve televizyonda en ¢ok izlenilen dizilerden birinin konusu estetik

amacli tibbi miidahaleli bedenlerin elestirisi de yine buna vurgu yapmaktadir.
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Resim 54: Nip Tuck, 2003

Nip Tuck, 2003 yilindan itibaren, Amerika’da FX televizyonu i¢in Ryan Murphy
tarafindan yaratilmis bir dizi serisi olarak, plastik cerrahi iizerinden siirdiirdiigii
hikayesinde gilinlimiiz insaninin  beden anlayis1 hakkindaki genel yargilarina

deginmektedir.

Ingiliz sanat¢1 Jenny Saville, resim yiizeyinde travma almis figiirleri yansitmustir.
Freud’un yapitlarindaki resimsel degerleri cagristiran resimleri de buna benzerdir. “British
Artists” gurubunun 6nemli temsilcilerinden biri olan sanatg¢i, cerrahi operasyon gecirmis
insanlar1, oOliileri donuk yiiz ve viicutlariyla iirkiitiicii sayilabilecek kompozisyonlarda

resmetmistir.
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Resim 55: Jenny Saville, Reverse (Tersyiiz), 2002 -2003,
Tuval Uzerine Yagliboya, 213,4 X 243,8 cm

Travma magdurlarini, deformasyona ugramis yiizleri ve bedenleri, cinsiyet
degistiren kisileri, hastalikli viicutlar1 resimlerine konu edinmektedir. Teknik olarak yogun
boya katmanlar1 ve etkili firca darbeleri kullanan sanatci1 boylelikle degindigi konular1 daha

da carpici halde yansitmaktadir.
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Resim 56: Jenny Saville, Kagit Uzerine Komiir Kalemle,
(170 x 134cm)

Pop Art’in giindelik yasamdan ve gazete sayfalarindan imgeleri dogrudan ve
elestirmeden yansitmasi en belirgin dzelligidir. Iletisim araglarmnin artan toplumsal etkisi
ve popiilerizm de sayilmalidir. Lucas, insanlarin yerini tutan asemblajlar ve domestik
garip, banal nesneler yaratirken her zaman karamizahi elden birakmamistir. Au Naturel
(1994) adli galismasi, eski bir yatak, iki kavun, iki portakal, bir salatalik ve bos bir
kovadan olusarak en yalin ve giiliing bicimde kadin ve erkek iligkisi, evlilik hayati, hayal
kiriklig1, banallik, aliskanliga doniismiis kolay yasam gibi temalar1 ortaya serer. Kolay
anlasilir simgeler kullanan sanat¢i, bir¢ok isinde bedeni ve arzuyu ironik bir dille aktarir.
Siradan nesnelerle varolan imgeleri alisilageldik bi¢imlerin disinda kullanarak toplumun

bellegindeki cesitli kliselere vurgu yapar.
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Resim 57: Sarah Lucas, Au Natural, 1994

20. ylizy1l bagindan itibaren Oznelligini, tuval iizerinde nesnelerin gercekligini
bozarak ve bigimsizlestirerek u¢ noktaya tasiyan sanatgi, yiizyil ortalarindan sonra
bedeniyle dogrudan ortaya koyar. Sanatin hem nesnesi hem igerigi olarak “beden”,
oznellik sunumlarmin gorsellestirildigi bir alana doniisiir. Insanin kendi bedenini bir imge
olarak kullanmasi sanatin en eski ¢aglarindan beri farkli bi¢im ve anlayislarla ve genis
tarihsel siire¢ icinde onemini koruyarak giiniimiize kadar gelir. Nesnelesen insan bedeni,
siirsiz bigimleme olanak ve olasiliklariyla sanatgisinin bedene ve bagli oldugu sanat
alanina iliskin 6zglin goriis ve diisiincelerini dile getirebilecegi bir alan haline gelmistir.
Oznel deneyimleri ve bunun yansimalarini i¢inde barindiran bu tiir sanatsal edimler;
geleneksel sanat bigimlerini, toplumsal yasam kurallarini ve rollerini, cinsel, etnik ve

toplumsal kimlikleri tartigir. Ayrica beden iizerinden benlik arastirmalarina da girilir.
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Resim 58: Marina Abramovig, Balkan Erotic Epic,

Solo Massaging Breasts, 2005, 125 x 125 cm.

Marina Abramovig ‘in yapmis oldugu islerde beden nesnellestirilen bir ifade igindedir.
Abramovi¢ bedenine duyulan arzuyu ve nesnellestirmeyi farkli bigimlerde ele
alarak sunar. Abramovig, pek ¢ok performansinda “ kadin bedeninin nesnellestirilmesine”
siddetle kars1 olusunu islemistir.
Sanat Giizel Olmali, Sanat¢1 Giizel Olmali adli isinde saclarini tarar, sonra
saldirganlasir ve siirekli performansin adini yineler. Burada Abramovi¢’in ayni tavirla
sergilenmis performans ve beden sanat¢ilarindan farki, kendine yaptig eziyet ve duydugu

acilarin sonunda kendi bedeninde varolus halini yakaladigina inanmasidir. (Pejig, 2002).
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Resim 59: Marina Abramovig, Sanat Giizel olmalidir, Sanat¢1 giizel olmalidir,
( Art Must Be Beautiful, Artist Must Be Beautiful)
1975,Performans, Charlottenburg Art Festivali, Kopenhag

Sanatginin bedeni hem ¢oziilmesi hem de yeniden kurgulanmasi gereken bir nesne
olarak ele almasi, ilkel kabilelerde baslayan ritiielistik yaklasimlarin radikal bir uzantisidir
denilebilir. Ruhun c¢ektigi acilar1  gorsellestirebilmek ve bdylece bedeni de acilara
dayanikli kilma Marina Abramovi¢’ in en ayirt edici 6zelligidir. O bunlar gergeklestirerek
sanatin ruhun acilarini arindirabilecegi bir yol oldugu vurgusunu yapmaktadir. Bedenin
cektigi acilarla birlikte zihin sinirlarini genislettigini savunmaktadir.

Marina, iilkesi Yugoslavya’da yasanan i¢ savaslari, 6zellikle Sirplar ve Hirvatlar
arasindaki kardes katliamlariin acisini yiireginde duymustur. Performanslarinda, bu trajik
olaylar1 isyankar ve tiyatral bir bigimde sunar.

Cleaning the Mirror (Aynayr temizleme) adli g¢alismasinda insan iskeletini

firgalayarak ovmustur



Resim 60: Marina Abramovic, Cleaning the

Mirror I, 1995,Performance for Video, 3 saat,
Oxford Modern Sanat Miizesi
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Resim 61: Marina Abramovic, Cleaning the
Mirror#l, 1995, Performance for Video,3 saat,
Oxford Modern Sanat Miizesi
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1996 da gergeklestirdigi Cleaning the House (Evi temizleme) adli ¢alismada
Abramovig, bir yi1gin sigir kemiginin ortasinda oturmus, dikkatli bir sekilde eti ayiklarken

ve devasa kalca kemigini yikarken goriintiilenmistir.

Resim 62: Marina Abramovic, Cleaning the House, 1996

Resim 63: Marina Abramovic,Nude with Skeletion, 1996,

Siyah beyaz fotograf 129%x204 cm
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Oliim ve yasam arasindaki ince smira bedenini kullanarak yaklasir. “Aynay
temizleme II’de, ciplak sekilde 90 dakikalifina beyaz bir Ortiiniin istiinde iskeletle
uzanmis ve iskelet onun nefes alma ritmiyle senkronize hareket etmistir bagka bir deyisle

iskelet, iskelet olmaktan ¢ikmuistir.

IV.1.4 Bedenin I¢sel Gercekligi

1960 larda 6nemli bir ¢ikis yakalayan feminist sanat¢ilar da Pop Artin kadini bir
meta gibi kullanmasini siklikla elestirmiglerdir. Giinther Von Hagens’in Kdrperwelten ve
Body Worlds adl: serileri fetislestirilen beden ve varlik anlayisiyla yiizlesmektedir. Kendi
buldugu plastinasyon teknigini uygulayarak 6lii bedenlerin iizerinde calisip onlar1 birer
yapit haline getirerek adeta “cesetlere performans yaptiran” Hagens, her ne kadar bu
sergilerin sadece egitsel amagh ve bedenimizin igyapisini gostermeye yonelik oldugunu
beyan etse de, ortaya cikartip sergiledigi yapitlar hem plastik agidan hem de sanat tarihini
refere etmesi agisindan birer sanat yapiti niteligindedir. Korperwelten veya Body Worlds
sergisini goren bir izleyicide ilk tepki olarak tiksinme sonrasinda hayranlik ve saskinlik
hissi ile karisik bir duygu uyandiran bu heykeller "Orjinal Viicut Diinyasi"adli sergi ile

Istanbul’da biiyiik ilgi gérmiistir.
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Resim 64: Giinther Von Hagens, Orjinal Viicut Diinyasi -Yasam Dongiisii

Resim 65: Giinther Von Hagens, Orjinal Viicut Diinyasi -Yasam Dongiisii
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Glinther Von Hagens’in Plastinasyon teknigi ile 6liimden sonraki beden ve bedenin
daha once hi¢ goriilmedigi bicimde sanat eserine doniistliriilmesi oldukc¢a ilgingtir. Bu

yontem c¢esitli asamalar sonucunda gerceklesmektedir; basit bir kavramdir:

Stirecin  ilk adimi, atardamarlardan formalin pompalayarak c¢lirlimenin

durdurulmasini kapsar. Formalin tiim bakterileri 6ldiiriir ve dokunun ¢iirlimesini durdurur.
2. Viicut Yagi ve Suyun Cikarilmasi

IIk adimda viicut suyu ve ¢dziilebilir yaglar, bir ¢dziicii banyosuna (6rnegin bir

aseton banyosu) koyarak viicuttan ¢oziiliir.
3. Zorlu Emdirme

Bu ikinci degisim siireci Plastinasyonun merkez adimidir. Zorlu emdirme sirasinda
reaktif bir polimer, 6rnegin silikon kauguk, asetonun yerini alir. Bunu yapmak i¢in 6rnek
bir polimer ¢ozeltisine batirilir ve vakum tankina konur. Vakum, 6rnekten asetonu ¢ikarir

ve polimerin her bir hiicreye islemesine yardimc1 olur.

4. Konumlandirma Vakum emdirmenin ardindan viicut istendigi gibi
konumlandirilir. Her bir anatomik yap1 olmasi gerektigi gibi hizalanir ve teller, igneler,

pensler ve kopiik bloklar yardimiyla sabitlenir.
5. Kiirleme (Sertlestirme)

Son adimda, 6rnek sertlestirilir. Bu, kullanilan polimere bagli olarak gaz, 151k veya

1st ile yapilir .( hagens, 2010)

Biitlin yapilan bu uygulamalar bir y1l gibi bir siire i¢inde ger¢eklestirilmektedir.
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Resim 66: Giinther Von Hagens, Orjinal Viicut Diinyasi1 -Yasam Dongiisii

IV.1.5. Kadinin ideolojik Kurgular

Cindy Sherman, 70'lerin ve 80'lerin kiiltiirel ortamiyla bigimlenen bir uygulayicidir.
Yapisalcilar ve feministlerle uyumlu c¢alismalar sergilemistir. Fotograflarin1 kavramsal
sanat postmodernizm ve feminizm eksenleri dogrultusunda gelistirmistir. Kendisini model
olarak kullandig1 fotograflariyla Sherman, filmlerde kadinlara verilen klise rolleri
sorgulayan 1977-80 doneminde irettigi "isimsiz film kareleri" portfolyosu Sherman'in ilk

taninan ¢alismasidir.


http://www.cindysherman.com/

94

Daha sonraki ¢alismalarinda erkek dergilerini, ¢ocuk masallarini, moda diinyasini,

sanat tarihindeki 6nemli imgeleri islemistir. ( sherman, 2021).

1954 dogumlu feminist fotograf¢1 Sherman en ¢ok 1977 — 1980 Untitled Film Stills
caligmalariyla adin1 duyurmustur. Bu ¢alismalarinda ele aldigi1 tema toplum tarafindan
Ongoriilmiis ¢esitli kadin rolleridir. Bu kimliklere biiriinerek kendi portrelerini ¢ekmistir.
Caligmalarinda sadece kendini model olarak kullanip makyaj, kostiim ve ¢esitli
aksesuarlarla farkli kadin rollerinin kurgulari ile bu rollerin kadinin biyolojik dogasindan

kaynaklanmadigini aksine kadinin farkli ortamlarda farkli rollere biirlindiigiinii gostermeye

calismistir.

Resim 67: Cindy Sherman ,“Isimsiz Film Kareleri", 1977-1980

1980' lerde ise daha ¢ok kadinin farkli ortamlarda fakli rolleri iistlenmesi yerine

toplum tarafindan zorla dayatilan kadin rollerinin sonuglarini ¢alismalarina yansitmaya
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baslamistir. Siyah beyaz kareler yerine kontrast renkler ve parlak 1siklarla ilging ¢aligmalar
yapmistir. Son moda kiyafetleri giymeye zorlanan kadinin iizerinde kurulan bu baski
altinda ezilmesini ve en sonunda kendine olan giivenini yitirmesine vurgu yapmaktadir.
Fotograflarda moda kurbani olan kadin portresi ile kadinin modayla kurdugu bag yeniden
sorgulanmaktadir. Cindy Sherman da kullanilan parlak 151k ve kontrast renklerle modanin
vaadettigi mutlulugu kadinlara saglayamadigini ve grotesk (Grotesk; varligin absiird (sira
dis1) ozelliklerle yeniden tasviriyle diinyaya ait olmayan bir olgu haline getirilmesi sanati )

bir kadin tipinin ortaya ¢iktigini anlatmaktadir.

IIk calismasi olan "isimsiz film kareleri" portfolyosu 1995 yilinda New York
Modern Sanatlar Miizesi tarafindan bir milyon dolara satin alindi. Donemin moda
kavramlarin1 ve akimlarini kullanmay1 bilen Sherman, siirekli bagvurdugu feminist izlegini

feminizm anlayisindaki degisiklikler dogrultusunda uyarlamay1 bildi.

Resim 68: Cindy Sherman ,“Isimsiz Film Kareleri", 1977-1980
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Giderek kariyere yonelik bir strateji uygulayan, saf fotograf¢ilik yerine fotograf
kullanan kavramsal sanat¢i konumuna yerlesmeye calisan Sherman, son donem islerinde
biiyiik boy renkli baskilarla vitrin mankenleri, tibbi protezler, cinsel yardim araclari, plastik
viicut pargalari, maskelerle hazirlanmis cinsel iliski mizansenleri ya da kusmuk ¢op
resimleri gibi grotesk konulara yonelmis, bu yiizden de kiiltiirel firsatcilik ve entelektiiel

sansasyonelizm ile elestirilmistir. ( sherman, 2021)
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Resim 69: Cindy Sherman, Untitled, 1989
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Shirin Neshat, Ortadogu’ dan ve Islami bir iilkeden nasil sunumlar ¢ikacagmin
onemli bir 6rnegidir. Shirin Neshat'in sanatindaki temel problem genel olarak Ortadogu'da,
[ran'da kadmlarin i¢inde bulunduklar1 yapilarin i¢inde bir birey olarak ya da olamayarak
yasadiklar1 deneyimler ve Islami rejimlerin dayatmis oldugu siyasal hareketlerin yarattig

ortamda kadin bedeninin maruz kaldig1 hegemonyanin yarattig1 olumsuzluklardir.

Fotograflarda Shirin Neshat’in kendisi ve diger modellerin bakislarindaki teslimiyet
cok nettir. Bu tavir kendilerini saran otoriteye karsi direnmekten ¢ok “miisliiman”
kelimesinin anlamiyla Ortiismektedir. “Miisliman”kelimesi “teslim olan” anlamina
gelmektedir. Ancak Shirin Neshat fotograflarda dogrudan izleyicinin gozlerinin igine
bakmaktadir. Buradaki ortiik anlam; tensel hazlarin dolu dizgin yasandig1 Bat1 iilkelerinde
Miisliiman kadmin yabanci bir erkekle géz gbze gelmemesi gerektigi vurgusudur. Bu
kazara bir kez gerceklesse bile tekrari olmamalidir. Neshat’in bu giinaht dini kurallara
iligkilendirilerek anlatmasi sanatinin esas unsurlarindandir. Okunabilecek bu gostergesel

birimler “teslim olma™ hali agildiginda kavranabilir.
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Resim 70: Shirin Neshat, Allah'in Kadinlar1 , 1993-1997

Neshat, fotograflar1 ve video enstalasyonlariyla fazlasiyla politize olmus bir
cografyada kadin kimliginin nasil belirdigini, onaylamak ya da reddetmekten &te, tanik

olmak olarak tanimlayabilecegimiz bir yaklagimla sanatinda ifade etmektedir.

Neshat, bolgenin kiiltiirel kosullarina da bagli olarak bedenini daha politik bir
anlatimin 6znesi yapar. Siyasal ve kiiltlirel agidan Ortadogu’nun en tutucu tilkelerinden biri
olan Iran’in tarihsel, siyasal, kiiltiirel yapis1 ile bu yapiy1 sanatinda sorgulamayi amag
edinmig Shirin Neshat'in sanatsal tavri, kiiresel sanat ortaminda tiim marjinalligiyle kendini

konumlandirmaktadir. Ayrica kiiresel sanat ortaminda kendi kiiltiirel kimlikleri tizerinden;
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ataerkil diizenin kadmlar i¢in ¢izdigi zorunlu kimlik modeline sanat araciligiyla vurgu

yapmaktadir.

Resim 71: Shirin Neshat, Allah'in Kadinlari, 1993-1997

19. ylizyilin Oryantalistleri i¢in sirlar1 kesfedilecek bir yer olan Dogu ya da kendisi
ele gecirilecek bir beden olan Dogulu kadin, anlamsal olarak birbirini kusatir ve ortak bir
noktaya vurgu yapar: mekanin ve bedenin sinirlar1 arzuya dayanir ve ayni 6l¢iide politiktir.
19.yiizyilda Bati’nin Dogu imgesi paralelinde 20.yiizyilin ortalarmdan itibaren islamizm
ile yeni bir kimliklenme igerisine girmis olan Ortadogu’ya bakildiginda ise mekan ile
bedenin, arzu ve politika ile olan iliskisi bu defa Islami Ortadogu toplumlarinin kamusal

mekanini beden ve ona duyulan arzu mekanizmasi ile bicimlendirmeleri olmustur.
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Resim 72: Shirin Neshat, Allah'in Kadinlar1 , 1993-1997

Kadinlarin “disi” ligin mahremiyetinden siyrilarak egitim yoluyla toplumsal hayata
katilmasi, batililasma projesinin temel fikirlerinden biriydi. Oysa yiizyillar boyu Islam
ideolojisinin egemen oldugu bir ilkede, yapilan laik reformlarla, bu ideolojiden
uzaklagsmak, toplum hayatinda yerlesmis degerlerden, geleneklerden kopmak demekti.
Batililasma hareketi toplumsal yapidaki ideolojik biitlinliigli bozup, pratigine yansiyan
cemaat hayatin1 sarsmak suretiyle, toplumun iist ve alt tabakalar1 arasindaki kopuklugu
daha da derinlestirmisti. (Moran; 1998 ) Bunca kars1 ¢ikisin en yalin hali olan Neshat’in
“bakis”min izleyicinin gozlerine olmasi, izleyicilerin bir kisminin erkek olusundan dolay1

“giinah”a dogru adim atmas1 anlamini da tagimaktadir.
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Resim 73: Shirin Neshat, | Am Its Secret , 1993

Aslinda &teden beri Islami toplumlarda hakim olan bu durum Islam’m politik bir
nitelige biiriinesi diger bir ifadeyle Islamizm ile bilingli bir ivme kazanmus, toplumsal bir

kimlik sorunsali haline getirilmistir.
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Resim 74: Shirin Neshat, Allah'in Kadmlar1 , 1993-1997

S

SEREB NS

Resim 75: Shirin Neshat , Black & white photograph
(23.8 x 16.5cm) 1996 Courtesy Gladstone Gallery, New York
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Bu baglamda Islami kimligin simgesi olan kadin bedeni ve onun gériiniirliik sorunu
tim bir Islami Ortadogu toplumlarinin kamusal mekanma ve bu mekan icerisindeki
“kadin-erkek ‘samimiyetini’ denetlemeyi amaclayan Islamci politikalara” dikkat cekmeyi
hedeflemektedir. Kadinlarin boyle ortamda dahi giiclenebileceklerinin gdstergesi olan isler

cikarir. (Gole, 2000: 21)

Allah'in Kadinlar1 'nda Shirin Neshat, genellikle kendisini model olarak alip, siyah
beyaz fotograflarla carsafli kadin imajlarin1 yineler. Neshat'in yarattigi kurgusallikta
kadinlarin yiizlerinde, ellerinde, ayaklarinda (dinen goriinmesinde sakinca bulunmayan
yerlerde) Arap harfleriyle Farsca yazilar yer alir. Sanat¢1 bu yazilari fotograflarin tizerine
yerlestirmigtir. Yine ayni seri i¢inde yinelenen bir 0ge kadinlarin ellerinde tuttugu,
viicutlarina ve yiizlerine degen silahlardir. Yazilar ve silahlar toplum i¢inde kadinlarin
politiklesmesinin ve militarize edilmesinin sembolleri gibidir. Bati'dan bakildiginda -ki
Neshat'in sanatinin Dogu'da ve iilkesinde ciddi bir izleyici potansiyeli yoktur; o daha ¢ok
Avrupali ve Amerikali entellektiiellere seslenmektedir- Arap harfleri hangi dilde yazilirsa

yazilsin ve hangi metni igerirse icersin Islam'i sembolize eder.

Resim 76: Shirin Neshat, Allah'in Kadinlari,

Devrimin Bekgileri, 1993
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Allah'in Kadinlari’nda beliren anlam, Ortadogu'daki Islami iktidarlarin beden
politikalarmin etkisi altinda ortaya ¢ikan miisliman kadin kimliginin olusumuna isaret
eder. Kadmin viicudunda gosterebildigi sinirli yerler (eller, yliz ve ayaklar) sosyal yasam
icinde kadinin var olabildigi sinirlandirilmis alanlara benzer. Gosterilmesi serbest olan
viicut kisimlart veya kadinin var olmasinin miimkiin oldugu sosyal /kamusal alanlar
tanrisal kelamin otoritesi altinda sekillenir. Kelam ise yazilidir. Kadin burada kendi
iradesiyle degil Tanri'nin buyurdugu yonde hareket edecektir. Arapcga harflerin ellerde,
yiizlerde, ayaklarda yer almasi sosyal yasamda yine ayni harflerle yazilmis olan dini

hukukun kadin 6znelerin nasil davranacagini belirlemesinin simgesel anlatimi olarak kabul

edilebilir.

Shirin Neshat, sanatinda bir tiir Islam feminizmini savunmaktadir. Allah ve iilke
adina savasma hakkinin yalnizca erkege 6zel bir durum olmadigini miisliiman kadinlarinda
da savasma hakkina sahip olduklarin1 demeye getirir. Allahin kadinlar1 serisi bu noktadan

¢ikan eserlerden olugmaktadir.

Resim 77: Shirin Neshat, Allah'in Kadinlari, 1993-1997
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Siikran Moral

1993 yilindan bu yana uluslararasi sanat diinyasinda yer alan Siikran Moral,
caligmalarinda konformist olmayan sanatsal performanslariyla politik ve kiiltiirel kontrol
noktalar1 sarsmayi1 hedeflemektedir. Din, akil hastaneleri, marjinaller, genelev, savas ve

ask sanat¢inin yapitlarini olusturan temalardir.

Moral'in hemen tiim islerinde karsimiza ¢ikan bir konu, belli kosullarin esiri olmak
ve ondan kurtulus umududur. Sanatci sanat tarihi, miizeler, piyasa gibi olgular1 olusturan
sistemleri cinsiyet rollerini tersyliz ederek elestirdigi islerinin yan1 sira genelev, hamam,
akil hastanesi ve miize gibi 'tamimli' mekanlarda gergeklestirdigi performanslariyla

taninmaktadir (Antmen, 2005).

5. Istanbul Bienali'nde Sanat Tarihine Giivenmeyiniz: Géziin Oykiisii ve Hamam
gibi isleriyle ilk kez Tiirk izleyicisinin karsisina ¢ikan ve aynmi yil Yiiksek Kaldirim'da bir
genelevde gergeklestirdigi 24 saatlik performansla da adindan s6z ettiren Moral, go¢
olgusunu anlattigi Caresizler adli calismasinda da oldugu gibi video - performans
diyebilecegimiz bir tiriin onemli bir temsilcisidir (Antmen, 2005). 2005 yilinda
gerceklestirdigi Leyla ile Mecnun adli caligmasi bir Osmanli nostaljisi olan hamam sefasini
romantik donem resmi gorselliginde ancak i¢inde cagdas ve carpict imgeler yerlestirilmis
olarak sunmaktadir. Moral, Leyla ile Mecnun’da kapilar ardindaki erkekler hamamina bir
kadinlar grubu ve kameras1 ile girerek, bildik bir masali yeniden kurgulayarak
gorsellestirmektedir (Bay, 2006). Sanat¢1 gerceklestirdigi bu ¢alisma ile erkegin mahrem
sayillan alanlarindan birine miidahalede bulunarak, erkekler hamaminin gizemini,

dokunulmazligini ve girilmezligini yoksaymaktadir.

Bununla birlikte kadin ve erkek arasindaki gozlenen - gozetleyen iliskisini ters yiiz

ederek farkli bir yaklagim sunmustur.
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Resim 78: Siikran Moral, “Leyla and Mecnun” 2006 - 19:34 min.

Moral, bir taraftan sanat¢ilara yaklasimlarindan dolayr miizeleri, diger taraftan
kadinlara yonelik deger yargilarindan dolay1 toplumu elestirirken ironik bir dil kullanir.
Sanatciya gore (Saglam, 2006) kadmnlar hala erkek egemen toplum i¢in obje olarak

goriilmektedir.

Resim 79: Siikran Moral, "Amemus" Performansi, 2010
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Siikran Moral, Amemus adli performansiyla ilgili su degerlendirmeyi yapmistir:

“20. ylizyilin ikinci yarisindan giiniimiize kadar gelen siireg, insan bedeni ile ilgili
politikalarin ele alindig1 performans sanati ve tiirevlerinin ornekleri ile dolu. Bu, Marina
Abramovic, Tracey Emin gibi isimlerin de yer aldigi bir siire¢ ve temelinde 1960’larin
hippi hareketi, cinsel 6zgiirlik miicadeleleri ve feminist hareketlerin bagskaldirilar1 yer
aliyor. Bu bile basli basina politik bir gésterge ve bu gosterge, iktidarlarin bedenler
tizerinde kurdugu hegemonyanin varliginin belirtisidir: Bedeni kontrol altina almak ve arzu
ettigi sekli vermek.

Bugiine kadarki tiim performanslarimda hep “tabularla” bir derdim oldu.
Diisiinceleri, saf aklin yerine eylemdeki bedenin Ozgiirlestirecegine inantyorum. Bu
noktada 6nemli tabulardan birisi “cinsellik”. Cinsellik, iktidarlarin “yasakladigi” alanlarin
basinda yer aliyor. Ortiik olarak masa altma siipiiriilen “heteroseksiiel” iliskilerin varligmin
yaninda, yliz ¢evrilen “gay/lezbiyen” iliskilerin normal dis1 olarak kodlanmasi da dikkat
cekmek istedigim 6nemli bir konu.

Bu performanstaki “sevisme”, sanatsal bir eylemdir. Izleyiciler (bakanlar) ise bu
sanat etkinliginin pasif konumdaki okuyucularidir ve bu baglamda etkinlik bir “cinsel
gosteri” degil, bir “ahlak” sorununun ele alinmasidir. Yoksa, seks asli olarak yasamsal bir
gerceklik. Belki de calismada sorgulanabilecek olan, galerideki “sanatin” yeryliziine
inmesi ya da bir giindelik olgu olarak cinselligin “sanatin fildisi kulesine” ¢ikmasi
cizgisindeki “sinir ihlali”nin olup olmadigidir”. (projects amemus, 2012)

Canan Senol

Feminist sanat¢1 Canan Senol, 2009 Istanbul Bienal'deki 'Cesme' ve 'Ibretnuma’ adli
isleriyle one ¢ikmistir. “Cesme”de Marcel Duchamp’in ve Bruce Nauman’in “Cesme” adli
islerine gonderme yapmaktadir. Feminist yaklasimiyla onlarin islerini olumsuzlamigtir.
“Cesme” adli video calismasinda sanat¢1 yasamin kaynagi olarak kadin bedeninin nelere

muktedir oldugunun vurgusunu yapmaistir.



108

Resim 80: Canan Senol, 11. Uluslararas: istanbul Bienali, 2009

Bu video c¢aligsmasinda o donemler bebegini emzirirken kendini bir ‘cesme’ gibi
hissetmesini anlatir. Dogurganlikla baglayan bu siire¢ isine de yansimistir. Ayni1 zamanda
Batili eril sanata da bir gonderme yapmaktadir sanat¢i. Sanat tarihinde iiretilmis olan
bir¢cok ayni adli i, eril bir bakis agisi ile tretilirken, beden sivilarina da isaret ediyor.
“Cesme” bu alana feminist bakis agisi ile bir cevap niteligindedir. Sanat tarihindeki kadin
her ¢agda arzu nesnesi ya da kutsal anne imgesi iizerinden tasvir edilir. Mekanik ve yalin
bir goriintiiye sahip olan ve siirekli damlayan ¢esme goriiniimiindeki meme, kadin bedenini
arzu nesnesi olmaktan c¢ikarmaktadir. Yapmis oldugu isler uzantisinda sanatgir sunlari
belirtmektedir:

“Sadece cinsiyetcilige degil, her tiirlii yerlesik ideolojiye, ayrimciliga, irk¢iliga,
militarizme kars1 olmadig siirece bir kadin hareketini feminist olarak tanimlamak miimkiin
degildir. Kendini feminist sanat¢1 olarak tanimlayan biri bu duyarlilikla tiretmeli. Bununla
beraber antimilitarizmle ilgili bir yapiti, feminist bir sanatci liretti diye “feminist sanat”
icinde degerlendirilemez. Sanat¢inin, yapitt lizerinden tanim yapmasi yerine belirledigi
konum tiizerinden tanimini yapmasi, buradaki karigiklig1 onleyebilir.” Toplumsal cinsiyet
iizerine isler iireten sanatci i¢in beden kullanimi kaginilmazdir. Beden bir sanat malzemesi

olmakla birlikte, simnirlar1 da yoktur. (Radikal Ekler Detay, 2012)
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Maria Sezer

Sanatgr tasarimlarinda doganin manzaralarint animsatacak ve ondan ayri
diisiiniilemeyecek sekillerde sunmaktadir. Bunu ortaya ¢ikarirken kullandigi malzemeler
dogadaki bitkilerdir. Kullanacag: bitkileri toplarken ekosistem i¢inde yasayan en hassas
canliya bile sanatg1 duyarliligiyla yaklagsmaktadir. Bitkileri dogal ortaminda gézlemleyerek
ve Ozelliklerini belirleyerek zamanin yanisira sabir isteyen bu siirecin ardindan sanatsal
iiretimine baglamaktadir. Tabi bitkilerin dogal ortaminda bulunan 6gelere sadik kalarak
gerceklestirmis oldugu calismalarinda siklikla dogaya karsi gelmenin ve gizlemeyecek
olan1 gizlemeye c¢alismanin bireyi mutsuzluga ve umutsuzluga siiriikleyeceginin
mesajlarini veren sanat¢i bunu oldukg¢a basarili bir bicimde yapmustir. Dogal olan1 ve 6n

plana ¢ikaran Maria Sezer bunu oldukga farkli bi¢gimlerde yansitmay1 basarmistir.

Mitolojideki Daphne de goriildiigii gibi domestik mekanlara doniisen beden, kadin-
doga dzdeslesmesini parantez i¢ine alan bir doniisiimdiir. Ozne ve aragsal akil tarafindan
doga ile beraber aklin soyut diizenine bir tehdit unsuru olusturan beden doga gibi estetize
edilerek vurgulanmaktadir. Bir ¢esit denetim altina alinma hali de hissedilmektedir. Bu
yaklasim beden kurgusunun ele alindigi bir ¢ok calismada ayni etkiyi vermektedir

alilmayicisina.
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Resim 81: Maria Sezer, Beklerim Sergi Calismasi, 2009

Maria Sezer’in “Beklerim” adli sergisinde kullanmig oldugu fotograflarda doganin

izlerini tagiyan insan bedenleri oldukga ilgingtir.

Ocak/Jznuary

W ey ey )y

once deller yerde

Twigs on the xﬂwt’/

Ik (1 W o ]

Y g 7 - s TryrA W Thesbe b0 Ky Same Cobrnbes

Ocak/January

Resim 82: Maria Sezer, Beklerim Sergi Calismasi, 2009
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Davetiye olarak; her ay icin ayri bir fotograf sanat¢1 tarafindan g¢esitli adreslere
yollanmistir. Her ayin farkli bir bedende temsili ve yorumu sira digidir. Maria’daki Beden
imgeleri, kendi varoluslar1 disinda hi¢bir seye aracilik etmemektedir. Gegmisten ve
dogayla kurduklar1 diyalogun digsinda gelecege uzanan ve zamani1 mekansallastirdiklar: bir
tavir dikkat geker.

Yapilmis olan her bir is; farkli zamanlar1 ve aylar1 birden sunan, bagintililiktan
uzaklasan ve kendi bagint1 dizgelerini ayr1 bir dille sunan gostergelerdir. Bedeni boyamak
icin gereken bedensel ¢ekirdege ne denli uzak ve ne denli yakinlarsa, sanat 6ncesine ve
sanat sonrasina da ayni uzaklikta ve yakinliktadirlar. Gegmisle gelecek arasindaki ayrim
mesafesizligi korur. Boylelikle hem ge¢mis hem gelecek olsun her ikisinin de Otesine

uzanan baska bir deneyime génderme yaparlar.

Mart/March

Her taraf e

1 T (] DAL e SN

aa iy

e v v - sk b ks b0 Koy St Crbprmds

Mart/March

Resim 83: Maria Sezer, Beklerim Sergi Caligsmasi, 2009

Tam bir yil boyunca cesitli adreslere diizenli olarak yollanarak “BEKLERIM”

sergisi aslinda o davetiyenin okundugu anda yon bulmustur .



112

Nurseren Tor

Nurseren Tor’ un resimlerinde etkili olan unsur reel bigimden uzak ve 6znel bir form
anlayisidir.  Yasami yeniden dilizenlemeye dayali bicimci anlayisi, gilinliik hayatta
karsilasmadigimiz  goriintiileriyle bezenmis konular1 ve serbest firca vuruslariyla one
¢ikmaktadir. Portre sanat¢inin yagaminda odnemli bir yer tutmaktadir. Eserlerinin neredeyse
licte biri portredir. Bu portreler bir kadinin duyarliligindan sekillenmektedir. Giizel bir
kadin yoktur onun resimlerinde. Onun anlattig1 gergeklik goriinen diinyanin tesinde, kendi
i¢ diinyasinin en yalin en reel bicimde gosterdigi bilinen bir gergekliktir. Kimi zaman bu
gerceklik Oyle bir hal alir ki, bu portreler sanatginin dig goriinlimiinden ¢ok bize i
diinyasinin bir yansimasi olarak goriiniir. Resimlerinde onun yasaminin gerceklerini
yansitan temalar agirliktadir. Bu resimler bilingaltinin  gergekliginden dogmus
goriiniimlerdir. Sanatgiyla gerceklestirilen roportajda, ¢aligmalart hakkinda yapmis oldugu
aciklamalar su sekildedir; “Kadmin cinsellikle eslestirilmesine karsi bir tavirla tuvale
aktardigim

“BEN-NUR” adli ¢alismam; kadinin yasadigi siddet, istismar, esitsizlikler ve yok
sayllmasina bir tepki niteligindedir. Bu adaletsizlikler igerisinde ayakta kalmaya g¢alisan
kadinin yasadig1 yikimin yarattigi hezeyanin yansimasidir. Kadin bedeninin erkek egemen
toplumda ikiyiizlii bir ahlak¢iligin malzemesi olusunu ve kadinin bunda sug¢ ortagi
olmasimin elestirisi bu resimde anlatilmak istenen temel diisiincedir.”

Resmin merkezinde yer alan ve figilirlin ilireme organina denk gelen yerde
konumlandirilmis olan portre sanat¢inin kendi portresidir. Yiizdeki o Oliimle yasam
arasindaki ¢izgide olan ve ne 6liime ne hayata yakin olan kadimin ifadesi dikkat c¢ekicidir.
Bu portrenin “idam ferman1” metaforu da dikkat ¢ekicidir. Sanat Tarihi igerisinde sikca ele
alinan bu durus yani ¢armiha gerili gibi duran bu form, acinin da temsili niteligindedir.
Figiirlin boynuna asili olan kendi “idam ferman1” ise engelleyemedigi ve yagamak zorunda
birakildiklarina bir gobnderme yapar.

Kadinin yasadigi ve kendisinin bizzat katildigi bu trajedinin, giiniimiizdeki
boyutlart onun fetiglestirilmesiyle agiga ¢ikmaktadir. Erkek goziinde sadece bir cinsel
nesne olmast halinin kadini siiriikledigi trajediye vurgu yapmaktadir. Dogurganligiyla
istiin goriiliip diger yandan bask1 altina alinmaya ¢alisilmasi kadinin siiregelen agmazinin
basladig1 noktadir. Kiiltlir- kadin- toplum arasinda devam eden bu kargasa devam ettigi

miiddetce bu trajedi boyut degistirerek ortaya ¢ikar ve kadini i¢sellesmeye iter.
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Resim 84: Nurseren Tor, Ben Nur, 2002

Sanatc1 acilarmi, yasanmighiklarmi, hayatindaki 6nemli kisileri semboller ve
figlirler yardimiyla aktarmaktadir. Kimi zaman gergek¢i bir mekanda, kimi zaman bir

diizlemde sundugu resimlerinde arayislar, degisiklikler, farkli bakis agilar1 karsimiza ¢ikar.

Nurseren Tor gii¢ ve iktidar yapilarinin Gtesinde baskinin olmadigi mekanlar
ararken, resimlerinde bilincaltindan, diisler diinyasindan ve gergek disindan g¢izgiler
yansitiyor. Sanat¢inin tablolar1 diinden ve bugiinden hikayeler ve disilligin gizlerini

anlatiyor, dilsizligi, yakinlik ve mesafeleri, yasamin oldugu mekanlardaki dramatik
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yalnizlagmayi tasvir ediyor ve kimi zaman act veren bir gergeklikte, sonra yine ketum bir
i¢ sese kulak vererek, giindelik ve banal olani, vahsi ve bilinmeyeni resmediyor. ( Ortiilii

Gergekler, 2011)

Nurseren Tor’un resimlerinde etkili olan unsur reel bicimden uzak ve 6znel bir
form anlayisidir. Yasami ve yeniden diizenlemeye dayali bi¢cimci anlayisi, gii¢ ve iktidar
yapilarindan daha ¢ok baskinin olmadigi mekanlarin arayis1 dikkat c¢eker. Sanatginin
tablolar1 zamansal ¢esitlilikle yani diin ve bugiinle birlikte, alabildigine renkli dykiileriyle
kadin olma halinin sorgulamalarini anlatmaktadir. Sanatginin resimlerindeki enerji,
yakinlik ve mesafeleri, yasamin siirdiigi mekanlardaki melankolik bireysellesmeye vurgu
yapmaktadir. Bunun insanda yarattig1 duygulanimi zaman zaman ac1 veren bir gerceklikte

sunmaktadir.

Resim 85: Nurseren Tor, Altin Dis, 2006

“Altin Dis” adli isinde siyasi ve toplumsal kaygilarina yer vermistir. Resimdeki

portre ABD’nin portresini simgelemektedir. Disleri arasinda Yakin Dogunun kan goliine
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donmesinin Oykiisii yer almaktadir. Goziinii kan biiriimiis bu portreler insan1 yok sayan bu
tavir karsisindaki protest bir durusun temsilidir. Resmi ikiye bolen ayrim “giinlik”
niteligine ya da “kitap” gibi okunabilirligine isaret eder. Bu giinliik niteligindeki resimlerle
sanat¢t hayatindan sayfalara yer vermektedir. Resim 85 de oldugu gibi toplumsal
yikimlarin sanatci lizerinde yarattig1 etkiler ve karst konulmaz yikimlarla yasanan biiyiik

kayiplar da Tor’ un resimlerine konu olmaktadir.



116

BOLUM V

BEDEN UZERINE YAPILAN RESIMLER VE ACIKLAMALARI

Dada’dan bu yana sanatgilar, sanatlari i¢in giinliik yasamin siradan nesneleri ile
cok saglam bir iliski kurmustur. Bu iligski kurma sonucunda hayata dair her tiirden bilgiyi
en kestirme ve basit bir yolla ele alma olanagmi kesfetmis oldular. Kurulan bu iliskinin

yani sira beden de yeni bir nesne olarak sanattaki yerini almis oldu.

Bilindigi gibi Aydinlanma donemine kadar gecen zamanda beden, kilise i¢in
kutsal, saray i¢in ise idealize edilmis sembolden bagka bir sey degildi. “Bedenin asil
yerleri ile ayip yerleri arasinda bir hiyerarsi vardi ve Tanrinin tasvip ettigi seylere gore
sekillenirdi” (Corbin, Courtine,Vigarello, 2005:8). Oysa, 20 yy da beden iizerinde
hiyerarsik bir diizen i¢inde siralanan asil ve ayip kavramlari anlam yetisine ugrayarak,
sanatcilar tarafindan beden alabildigine o6zgiirlestirildi. Ne politik beden, ne mistik beden,
ne de kutsal beden s6z konusuydu. Tamamen, yasamin en dogal vurgusunu yapmaya 6zen

gosteren dogal beden sahnedeydi artik.

IV. Boliimde ayrintili ele alinan modernist sanat¢ilarin bedene bakis acis1 bu
calismanin merkezi noktasini olusturmus ancak, yapilan eserlerde bedenin igrenglestirilen
goriintiilerinden ¢ok, duygularin disavurumunda kullanilan expresif beden goriintiileri
tercih edilmistir. Fiziksel duyarliligi, bedenin i¢inin tasarlanisi, bedene ait anlamli isaretler
hem resimsel kaygilari gidermede hem anlatimi1 giiclendirmede kullanilan baglica

kavramlardir.

Sanat Eserler, bir anlamda ayni zamanda sanatgmmin i¢ diinyasini yansitirlar.
Kendisini anlatmada kullandig1 birer anlatim nesneleridir. “Her eser, kimi acik olarak,
kimi ortiik olarak sanatgisinin, hem i¢ diinyasini hem de diinya goriisiinii; bugiini
algilayisini, yarmma bakisini yansitir (Ering, 2004: 108). Giincel diinyada giderek
tekdilizelesen yasamlarinda iginde bulundugu ¢emberin iginde gitgide sikisan insanlar ve

bununla birlikte ruhsal olanin bedene yansimasi caligmalarimin genel perspektifini
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olusturmaktadir. Bunlarin bedene yansiyan halleri insanin gii¢lii veya zayif, cirkin veya

giizel, biricik veya siradan, dingin ya da asi oldugu anlara ait goriiniimleridir.

Resim 88: Meral Belice, Carolee Schneemann Meat Joy Performansindan

Bir Gériintiiniin Tuval Uzerine Yagliboya Uygulamasi, 2011, 100cm x 200cm

Schneemann’mn performansindan bir an1 tuvale tagimaktaki amacim Meat Joy’un
1964 yili igin oldukga sira digi bir performans olmasidir. Erotik bir téren gibidir. Asirt,
diiskiin, malzeme olarak etin kullanildig1 bir kutlamadir. Cig balik, tavuk, sosis, yas boya,
seffaf plastik, halatlar, fir¢alar, kagit hurda gibi ¢esitli malzemeler tahrik etmenin araglar
olmaya yoneliktir. Degisen ve degismeyen, hassasiyet, vahsilik arasinda doniim noktasidir
ve bununla birlikte her an duygusal, komik, neseli, itici olabilir nitelikleri ayn1 anda
hissettirmektedir. Fiziksel denkliklerle bir akisi yasatan ve katmanli elemanlarla

yogunlasan bir performanstir.

I¢sel duygularini, dis diinyayla uyumlandirma gabasi ve bu sorgulamalarin getirdigi
resimsel dilin temeli olan semboliin, resimdeki olusum kosullarindan en 6nemlisi, insan
psikolojisine dair getirdigi temel verilerdir. Bu nedenle sanatsal ifade, sembolik anlatim

siirecinde, aragtirmacinin psikolojisinin nelerden etkilendigi ve anlatimin hangi bilgiler
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tizerine temellendirdigininin ipuglariyla doludur. Bebeklikten baglayip erigkinlige gecisteki
giidiisel 6grenmeleri, yasanan olaylara karst sekillenen i¢ diinyay: da igine alir. Sembolik
anlamlar tagiyan bir sanat yapitinin kosullarinin biiyiik kismin1 arastirmacinin bilingalt1 ve
bilingdis1 yapisini1 belirler. Bilingaltinda yok sayilan arzular, catigmalar ve sorunlar
¢Oziimiinii resimlerde sekil degistirmis halleriyle sembol olarak bulunurlar veya sadece
ressamin i¢ konugmasidirlar. Sembol bu yoniiyle duygular1 kamufle etme 6zelligine de
sahiptir. Baska bir agidan bakildiginda ise sanat¢1 ig¢in duygusal ifadesi baskin, duygulari
gizleyen aracilar durumuna gelir. Bir anlamda bilingalt1 anilar ile yiizlesmek ve bdylece
onlarla tekrar karsilasma deneyimidir. Baski altina alinmis duygu ve diisiinceler, bu
asamada, farkinda olunmayan, duygulanim ve isteklerle ortaya c¢ikarak, bilingdist bir
etkinlige kaynaklik etmektedirler. Sembolik imgelemlerle olusturulmus resim; gizemli,
anlasilmaz, mistik bir sekilde, bagimsiz bir 6zne durumuna gelirken, bir varlik olarak da
somuttur. Sanat¢i duyumlari ve gozlemlerini resimleri yoluyla goriintiisel bicimlere
doniistirmeye basladiginda dis gergeklikle ve i¢ gozlem, siirekli olarak birbirine
karigmaktadir. Varligini igsel bir tepkime olarak resmine aktarirken, kimligini de glindeme
getirmektedir. Kisaca resim kendini hem i¢ diinyanin temsilcisi olarak hem de kendini

arayis ya da bulus siireci olan yaratici eylem iginde konumlandiran bir siiregtir.

Resim 89: Meral Belice, “Veniis Dortliisii” Tuval Uzerine
Karigik Teknik, 2011, 150 x 200cm
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Tuval yiizeyinde betimlemeye g¢alistigim bedene ait gergekligin, resmin sinirlari
disinda da siiriip giden bir gercekligin devami olduguna vurgu yapmaya calistim. Bilindigi
gibi yasam hareket demektir. Dinamizm olarak da tanimlayabilecegimiz hareket cagimizin
en Oonemli 6zelligidir ve sanatin da bu kavrama kayitsiz kalmasi diisiiniilemez. Veniis
Dortliisti'ndeki figlirlerin yaptig1 evrendeki dinamizmin bir animi tespit etmek degil
dinamizmin kendisini duyurmaktir. Hareket halindeki her sey gozde biraktigr etki
kavranana kadar titresimini siirdiiriir. Mesafe dahilinde uyandirdigi bu titresimleri
izleyerek bi¢imini degistirir.

Realist resim gelenegine yakin duran, figiiriin hareketlerinde ve oranlarinda
anlatimi gii¢clii kilmak adina bilerek yapilmig deformasyonlar (bigim bozma) vardir.
Doganin aslinda olmayan bu sekil bozma, (deformasyon) doganin nesnesini sanatin

nesnesine doniistiirme kaygisindan baska bir sey degildir. Bu da, resme ayr1 bir siirsel tat

katmaktadir.

Resim 89: Meral Belice, “Isimsiz” Tuval Uzerine Karisik Teknik,

2011, 150 x 200cm
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Resimlerimde i¢ diinyanin dolayli anlatimlarla, duygularin yerine gegebilecek,
isaretlerle aktaran kompozisyonlar bulunmaktadir.
Yapilan her calisma sanat¢inin, i¢ diinyasmnin kesfi icinde Onemli islevler {istlenir.
Kullanilan nesnelerle birlikte, anlatilmak istenen probleme dair semboller, gizemli
bilingdis1 Ozellikleri igeren bir diinyanin varhigini goriiniir kilar ve sanat¢inin somut

diinyadan farkli olarak kendisi ile yiizlestirir.

Resim 90: Meral Belice, “Pippa Bacca” Tuval Uzerine Karisik Teknik,

2009, 70 x 100cm

Resimde benzer fiziksel yapiya sahip ti¢ figiir, farkli karakter ve toplumsal statiiye
sahip olduklarma vurgu yapmak adina, hiyerarsik bir diizen i¢inde, saglamlik duygusu
veren liggen dizilimle ylizeye yerlestirilmislerdir. Resimde ise 151k ve karanlik degerleri
birer ara¢ degil amag niteligindedir. Aym1 zamanda figiiriin plastik anlamdaki degerleri
oncelikli tutulmugtur. Resimsel elemanlar,(renk, 151k-golge, c¢izgi, doku v.b) katkida
bulunacak sekilde sunulmaya calisilmistir. Basit bir yontemle ele alinmis ancak, bu yalin

gorilintii ile saglam bir disavurum yakalanmaya caligilmistir. Tiim ¢aligmalarda oldugu gibi
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bu resimde de olusturulan kompozisyonun merkezinde yer alan “bedenler ya da figilir”ler
imgesi tez konusuna uygun olarak kotarilmaya g¢alisilmistir. Duragan figiirler, ¢izginin ve
rengin kullanilma yontemi ile hareketli duruma getirilmis, her an ileri firlayacaklarmis
gibi devinimli birer bedene doniistiiriilmiislerdir. Figlirler konu itibariyle kompozisyon
bakimindan her ne kadar hareketsiz formlara sahip olsa dahi, bigimlerin boyanmasinda
kullanilan tavir, renk kontrastlar1 ve pentiirle 6ne ¢ikan hareketlilik, figiirlerin igindeki
duygulanimlarin ~ yansimalaridir. Resimlerin  bazilarindaysa bigimlerin  kendileri
devingendir. Kadin bedeninin, sehvet ve giinah i¢inde etkin gosterilmesinin disinda sadece
edilgen olarak varligi ve onun kendine doniik tavrini tuvale aktarmaya c¢alistim. Bununla
birlikte bireyin icsel gercekliginin, dis goriiniimlerine, baska bir deyisle “ bedenine”

yansitilmasi haline tuvalime degisik kompozisyonlarla yer verdim.

Resim 91: Meral Belice, “Isimsiz” Tuval Uzerine Karisik Teknik,

2012, 100 x 140cm
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Resimlerde kullanilan bedenler disiligi i¢inde barindirmalart nedeni ile fiziksel
olarak kadina aittirler. Bir tiir soyutlamanin egemen oldugu Resim 81’de betimlenen
beden, mahremiyet, sehvet ve erotizmi dogallik simirlart iginde gosterir. Boyanin
akiskanligi, resimde ele alinan konun akiskanligina parelelik saglamak adina 6zgiin bir

bi¢cimde kullanilmistir.

Resimsel anlatimda kullanilan bigim figlirdiir ve hemen hemen her resimde tekrar
edilmistir. Konu baglaminda ortaya konan resimlerde yaratilan zaman ve mekéna dair
belirsizlik hali izleyiciyi 6zgiir birakmaktadir. Mekan ve zamanin duygu igerigi resimde
hakim olan renk ve tonlari ile eslestirilmistir. iki boyutlu bir yiizeye cizilen figiiriin
yeniden lic boyutlu goriinmesini saglamak amaciyla en tist katman olarak yazi
kullanilmistir. Boylece modle edilen figiir, bir mekan i¢inde varligini daha giiclii bir
bicimde ortaya koymaktadir. Yiizeydeki figiirlin disinda kalan bosluk da, iist katman
olarak kullanilan yazi sayesinde sinirlar1 belirlenmis mekana doniismektedir. Tez ¢aligmasi

kapsaminda yapilan eserlerde bigime dair ¢oziim arayislarindan biridir bu.

Resim 92: Meral Belice, “Isimsiz” Tuval Uzerine Karisik Teknik,

2011, 100 x 120cm



123

Yiizyillardir siiregelen arzunun devamlilik hali ve bunun temelinde kurgulanan

imgelerden one ¢ikan kadin bedenidir.

Resim 93: Meral Belice, “Isimsiz”’Tuval Uzerine Karisik Teknik,

2012, 100 x 150cm

Insanlar, toplumun bir parcasi olusunun geregi baskalariyla birlikte yasayabilmek
adina, icinde gizledigi doyumsuzluklari, ¢eliskileri, derinlerde yatan gururu ve daha bir¢ok
duygu, diisiince ve istekleri baskilamis, bir yerlerde gizlemistir. Kendince yarattid
uyumlulukta insani1 sasirtan ve irkiiten, icinde gizledigi kuskucu ruhsal goriiniisiin tuhaf

bicimde anlam kazandig1 bir ifade bi¢imi olusmaktadir.



124

Kadmi kurgulayan temsiliyet bi¢imlerinin her zaman dinamik bir yapida olusu,
bakanin (erkegi) erkegin sahip oldugu iktidar1 etkisizlestirmektedir. Edilgen olarak bu
carkin i¢inde konumlandirilan kadin ve gorsel yansimalari (gdsterinin pargasi olarak
kadin), erkek izleyicisi tarafindan fetislestirilir. Bu fetislestirme, her iki cinsin dogasi

geregi yapmak zorunda olduklari bir eylemdir.

Resim 94: Meral Belice, “Isimsiz”

Tuval Uzerine Karisik Teknik, 2009, 30 x 40cm
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Resim 95: Meral Belice, “Isimsiz” Tuval Uzerine Yagliboya,

2011, 80 x 120cm

Kadin seyredilmekten, erkek de seyretmekten haz alandir. Bu nedenle, sanatin
tarihi siiresince ¢iplaklik yalnizca kadina 6zgii kilinmistir. Resimlerimdeki bedenlerin

metalagsma ve seyredilme korkusu duymayan kadina ait bedenler olmas1 da bundandir.
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Resim 96: Meral Belice, “Isimsiz” Tuval Uzerine Karisik Teknik,

2012, 50 x 100cm
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Resim 97: Meral Belice, “Isimsiz” Tuval Uzerine Karisik Teknik,
2012, 40 x 50cm
Konu kapsaminda yaptigim resimlerimde hareket, duygunun bir hali degildir.
Cosku, seving, hiiziin, heyecan vb gibi insana ait duygularin disavurumunu yapmak
benimsenen anlatim yollarindan birisidir. Lekeci anlayisla olusturulan siyah — beyaz etki,
figliriin ruh haline eslik etmekte ve bigim — igerik biitinliigiiniin kurulmasina katki saglar
niteliktedir. Lekeler belli bir ritme davet eder, ayn1 zamanda bi¢imleri toparlayict ya da

kompozisyonu biitiinlestirici islevi tistlenmektedir.
Hareket her zaman yenilik ve canlilik anlamina gelmektedir.

Bu kadar 6nemli olan bu unsur resim yapma eyleminin bile bir parcasi olmustur
benim i¢in. Bu nedenle duraganlhigi tiikkenmislik gibi algilamaktayim. Bu durum dogal

olarak resimlerime de yansimaktadir. Beden ve ruh birlikteligi resim yapma aninda farkli
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bir diyalog igine girmektedir. Bu c¢alismalardan bazilari sembolleri biinyesine toplayarak

anlatima hizmet etmektedir.

Resim 98: Meral Belice, “Isimsiz”Tuval Uzerine Karisik Teknik,

2012, 60 x 90cm

Resmi kendi i¢inde smirli bir goriintii haline getiren, figiiriin kendisini isaret

etmesidir. Bununla birlikte belirtilen tasvirin; her tarafi kendi disini isaret eden sinirsiz
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olarak gdriinmek isteyen ama buna ragmen gene de gizli bir sinirlamanin oldugu hissini

verdigi diislincesindeyim.

Resim 99: Meral Belice, “Isimsiz” Tuval Uzerine Karisik Teknik,

2011, 80x 120cm

Bireyin duyumsadigi i¢ gercekligi ile bireylerin disinda duran, igsel arayigini
yasayan bir sanat is¢isi i¢in, ¢ocukluktan gelen anilari, bulunmus ve yeniden yaratilmis

nesne seklinde yapitinda yerini almaktadir.
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Resim 100: Meral Belice, “Isimsiz”
Tuval Uzerine Karisik Teknik,
2012, 80 x 120cm

Bu tutum ge¢mise duyulan 6zlem, kisinin kaybedilmis bir nesnenin i¢sel temsiline
kararli ya da kararsiz bir bicimde tutunmasiyla ilgili bir yaklagimdir.
Tuvale aktarmaya calistigim; figiirlerin kendi diissel diinyasina 6zgii nitelikler ile

birlikte sadece bedeni degil, bedene yiikledigi duygulardir.
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Resim 101: Meral Belice, “Isimsiz”
Tuval Uzerine Karisik Teknik, 2012, 30 x 40cm

Resimle kurdugum bagda, akademik resim egitimi ¢ercevesinde ¢ok dnemli bir yeri
olan figiir resmi gelenegine bagli kalan ¢alismalara agirlikli olarak yer verdim. Bu nedenle,

resim agiklamalar1 birbirine benzer anlamda figiirii tanimlamaktadir.
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Resim 102: Meral Belice, “Tuval Beden” Tuval Uzerine Karisik Teknik,

2012, 80 x 120cm

Beden iizerine uygulanan sembolleri olustururken sezgisel duyularin getirilerini
an’in i¢inde kullanarak, bu etkilesimle “duyumsananin” aktarimlarindan yol almaya
caligtim.

Bu yaklasimla sanat eylemi resme baslandiginda dahi sonucunun kestirilemedigi bir

seriivene doniismektedir.
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Resim 103: Meral Belice, “Isimsiz” Tuval Uzerine Karisik Teknik,
2012, 80 x 120cm

Resim 104: Meral Belice, “Isimsiz” Tuval Uzerine Karisik Teknik, 2012,
80 x 120cm
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Resim 105: Meral Belice, “Isimsiz” Tuval Uzerine Karisik Teknik, 2012,

80 x 120cm

Resim 106: Meral Belice, “Isimsiz” Tuval Uzerine Karisik Teknik, 2012,

30 x 40cm
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Bu yantyla resim, bir kisisel i¢ diinyanin temsili, i¢le-disin, ben ile ben olmayanin,
yapilmisla bulunmusun, ©onceden tasarlanmis olanla rastlantinin birbirini eritmeden

bulustuklar1 bir zemin halini almaktadir.
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SONUC

Beden kisiligin, irkin, sanatin ve ahlak anlayisinin goriiniir bir nesnesi haline

gelmesiyle cok Ozel bir yerde konumlandirilmaktadir. Sanat tarihindeki one c¢ikisini
sorguladigimizda bakma hazziyla ortiisen i¢giidiisel hazlardan biri oldugunu gérmekteyiz.
Beden bakilan, duyumsanan, hissedilebilen bir “6zne” oldugu kadar “nesne” de
olmaktadir.
Bununla birlikte insan bedeni baska bir diinyadir kendi basina. Bu estetik varlik, inangsal
simge ve Uretildigi donemin egemen kavramlarinin temsil nesnesi olarak doniisiimii gibi
sebeplerden dolay1 figiiratif ve farkli birgok anlatimda sanatgisi agisindan vazgecilemez
olmustur.

Beden insanin maddi goriiniimiidiir ve bununla birlikte maddi varligini bilingle
birlikte sunmaktadir. Insanmn diinyadaki nesneleri ve olgulari anlamlandirma ¢abasinda
yaptig1 ya da yapmaya calistig1 kendi bedeni ile etrafindakileri anlamlandirmaktir. Kendi
disindaki ile kurdugu iliskileri kendi bedenine yiikledigi anlamlar ve bilinci dogrultusunda
belirler.

Postmodern yaklasim bigimlerinin, her seyi mubah saymasi ile sanatiginin kendi
sanat1 lizerinden yapti§i yorumun izleyicinin getirdigi yorumla o6zdeslesmesi de bu
baglamda beklenemez. Bu yonden ele alindiginda bakilirsa Postmodern anlayis, bir bakis
yontemine indirgenebilir. Postmodernizmin kendi i¢inde her ne kadar ¢etrefilli, anlasilmasi
giic ve karmasik kurali var olsa da, sanat¢it kendisini, disindaki her tiirli olaydan,
diistinceden ve tavirdan ayri bir yerlerde konumlandirarak sanatini sunmaya devam
etmektedir. Bu soyutlama cabasi icinde beden aragsallagtirilarak acinin da merkezi
olmaktadir.

Insanin yaptig1 her eylem sanatin bir parcasi olabilme niteligi gdstermektedir.
Nesnelerin ve kendi digindaki bireyler tarafindan cesitli bicimlerde ve her agidan farkl
anlasilmaktadir. Yansitilan beden imgesine yon veren, bireylerin algilanisindaki degisimle
sekillenen temel unsur; elbette ki ¢evresel ve Kkiiltiirel kosullardir. Kisacasi, beden
anlayisinin kiiltiirlerdeki yasadigi degisim; diinya dondiik¢e onunla birlikte degismektedir.

Farkli bir agidan bakildiginda insan bedeni kendi icinde karmasik bir biitiinliige
sahiptir. Sanatcisi tarafindan binlerce yildir anatomik biitiinliigii i¢inde ve farkli konular
altinda stirekli olarak vurgulanmakla kalmayip, buradan hareketle insan bedeni i¢in, o gline

kadar gelen siirecte, sanatginin en yakindan tanidigi nesne halini almistir. Yiizyilin hemen
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basinda sanatcilarin figiirii algilama bigimlerindeki temel degisimler ve bu degisimlere
paralel olarak insan bedeninin de sanat¢inin algisinda her seferinde yikilip yeniden insa
edilebilecek bir nesneye doniistiigii net bir bigimde goériilmektedir. Kadin bedeninin nasil
bir tiiketim nesnesine doniistiigii sorunu ¢esitli anlatim yollariyla ifade edilmistir. Tiiketilen
seyler arasinda diger nesnelerden daha giizel, daha kiymetli, daha essiz bir nesne vardir:
Bu nesne BEDEN'dir. Bin yillik bir piiritanizm cagindan sonra fiziksel ve cinsel
Ozgiirlesme biciminde bedenin 'yeniden kesfi' ve (6zellikle de kadin bedeninin) mutlak
varlig1 —bedenin etrafin1 kusatan saglik, perhiz, tedavi kiiltii, genclik, zariflik, erillik/disilik
saplantisi, bedenle ilgili bakimlar, rejimler, fedakarca uygulamalar, bedeni kusatan arzu
efsanesi— bunlarin hepsi bedenin gilinimiizde bir kurtulus nesnesine doniistiigiiniin
tanigidir. Beden bu ahlaki ve ideolojik islevde tam anlamiyla ruhun yerini almistir." (akt.
Giet, 2006; 57) Yasadigimiz yiizyilin insanini, 6ncelikle “imgelerin ve kurgularin insan1 “
konumuna yerlestiren neden onun bedeniyle ilgilidir. Insan bedeninin ele alinisi, bedene
dair miidahaleler, bedenin higbir donemde olmadig1 kadar ¢ok kesilip bigilip, yeniden
tiretilmesi, insanin fizikselliginden ¢ok artik imgelere biraktig1 anlamina gelmektedir.

Sanatc1 figliri, mekanda aldigi yer, durus, verdigi mesaj, tensel ve insanin
barindirdig1 duygular biitiinii ya da bunlardan fazlasiyla arindirilmis olarak cesitli anlatim
bicimlerine gore yapilandirmaktadir. Sanat¢cinin ana problemi geleneksel anlamda bir
beden betimlemesi yapmak degil, bu araclar sayesinde onu fakli kosullarinda yeniden inga
edebilmektir. Bu nedenle figiir, sanat¢1 i¢in herhangi bir kisi olarak degil, bir yap1 veya bir
nesne olarak goriilmeye baslanir. Sanat¢inin basarisi da figliri ne kadar iyi betimledigiyle
degil hangi bigimde ve diisiincenin bu siirece ne kadar dahil olabildigiyle 6l¢iilmektedir.

Aklin en c¢ok ozgiirlestigi cagda bile, akil, esas olarak, bedenle ruh arasindaki
iliskiyi beden lehine diizenlemenin aract olarak goriilmiistiir. Bagka bir ifadeyle, aklin
Ozgiirlesmesinin, bedeni 6zgiirlestirmenin islevi oldugu sdylenmistir. Bati kiiltiirinlin tiim
modernlesme bilinci gene bu zemine oturtularak, beden-doga/akil-ruh ikilemlerinin zithigi,
giiniimiize uzanan bir mantik sergilemistir. Ilging olan ise, bedene doniik kapatma ve
Ozgiirlestime girisimlerinin cinsellik aracilifiyla, cinsellik baglaminda ve cinsellik
istiinden saglanmis olmasidir (Kahraman, 2005).

Beden; hi¢ kuskusuz, toplumsal cinsiyetle birlikte her tiir toplumsal pratigin de

parcast olmaktadir. Bulundugu toplumun bir parcasini olusturmakla birlikte duygusal



138

durum ve daha bir¢cok unsurla sekillenen kisisel Oykiiler dogrultusunda bedenin fetis
karakterini pekistiren goriiniimler sunar.

Bu fetis olma haline kosut bizi g¢evreleyen diinyayla daimi bir akis halinde

oldugundan; bedenimiz gerg¢ek olarak hissedip algiladigimiz ve bizi koruyan kale, dis
diinya ile i¢sel varligimizi ayiran sinirdir.
Bunlarla birlikte “beden” siirekli degisim gdsteren bir yapidir. Dogal ve teknik evrim
bedenin siirecine etki eder. Bu noktada, karakterin, kimligin ve goOriiniisiin yansimasi
bireyin kendi istegine ve sorunsalina gore degismektedir. Burada bedenin formda ve iyi
durumda olmasinin gittikce daha ¢ok deger kazanmasi, bedene karsi yeni bir bilincin
varligint dogrulamanin yani sira bir paradoksu da beraberinde getirmektedir.

Resimlerimdeki beden ve bedensel siireglerin irdelendigi ¢alismalar, insana ait
duygular1 yansitmaktadir. Korkular, psikolojik travmalar, dogum, oliim, vahset, ahlak
temalar1 iizerinden betimlenmektedir. Bu beden sorgulamalari; diisiinsel olanla bedensel
olanin etkilesimleri temeline dayanmaktadir. Zihin ile beden arasindaki bag siireklidir,
giicliidiir. Diisiinsel olanin somut hali bedenle agiga ¢ikmaktadir. Her durumda beden ile
zihnin araliksiz bir etkilesim i¢inde olmaktadir. Koparilamayacak bir icicelikle birbirlerine
bagli olduklari ayr1 bir etkilesimle diisiincenin yansimalarimi sunmaktadirlar. Beden
diistincenin aktarimidir.

Her zaman igin, sanatin belirleyicilik ve bunun ifade bigimi iligkisinin karsilikl1 bir
etkilesimi vardir. Bu iliskiler sanat¢inin eserleri incelenirken gz ardi edilemez.

Gilinlimiize kadar uzanan sanat ortami lizerine yapilan gozlemlerin vardigi ortak
sonu¢ sudur ki resim sanati bir¢ok donemde sanatcgilarin entelektiiel, kiiltiirel,
birikimleriyle farkli boyutlar kazanmaktadir.

Genglik, incelik, giizellik, yakisiklilik, zindelik, ¢ekicilik, bakimlilik vb. kriterlere
gore sekillenen bedenin organik yapisi ve toplumsalligi arasinda kurulu bir iliski
cercevesinde bakildiginda beden; hem bitmemis bir siireg hem de devam eden toplumsal
bir siire¢ olarak degerlendirilmektedir. Ait oldugu toplumda, basi ve sonu net olarak belli
olmayan siirecin igindedir. Bu siireglerde insan bedeninin gelisimi ve konumlandigi anlam
tizerine olan etkilerde degismektedir. Figiirlerin degismesi, toplum ve kisiler arast uyumla
gergeklesir. Bu doniisiimde bedenin dig goriiniimii de degisir ve yeniden bi¢imlenir.

Beden bir sanat eserine doniistiiriildiiglinde yeni bir oyuna da dontismektedir. Farkl

bedenlerdeki ¢ekicilik, tenin kirilma noktalar1 ve daha bir¢ok olgu beden sanatini olusturur.
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Ayr1 ve biyiilii gerceklik olan beden, imge yoluyla anlam birimine bir bi¢imde
doniistiiriiliir. Bedenin ayirt edici 6zelligi; bedeni de diinyay1 da varlik olarak degil, varolus
siireci olarak, doniistimiin asil siireci olarak temsil etmesidir. Bu ya bedenin iizerinde ya da
ylizeydeki bedenin bir bigimde temsili yoluyla gerceklesir. Bedenin aragsallastirilarak
nesnelesmesi problematiginde kadin bedeni, erkek bakisi icin seyredilebilir bir nesne

niteligindedir.
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