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ONSOZ

“Giiniimiiz Tiirk Figiiratif Resminin Geleneksel Sanatla iliskisi” baslikl1 tez
calismasiin baglangi¢ noktasi; son zamanlarda sanat¢ilarimizin ¢alismalarinda, c¢agdas
yorumlar i¢inde geleneksel dgelere ve imgelere bolca yer vermesi ve bu sekilde calisan
sanatc¢ilarimizin sayisinin azimsanmayacak kadar ¢ok olmasidir. Bu amagla oncelikle bu
sekildeki calismalarin yakin tarih igindeki ge¢misi kisaca ele alindiktan sonra tarihi ve
kiltirel degerler genel anlamiyla incelenmistir. Alimlayicinin - diinyasina neler
katabilecegini agig1 c¢ikarmak amaciyla yapilan bu g¢alismada bilimsel yayinlardan ve
konuyla ilgili kitap ve arastirmalardan faydalanilmistir. Konudan farkli sekillerde
etkilendikleri diisiiniilen, tarzlar1 da birbirinden uzak bes sanat¢imiz segilerek, tiim sanat
yasantilar1 irdelenmeye calisilmistir. Bunun i¢in haklarinda simdiye kadar yayinlanan,
kitap, dergi, makale, kataloglar ve tez calismalarindan yararlanilmistir. Bu incelemenin
sonucunda bir takim ortak noktalar belirlenerek Calismanin sonunda edinilen bilgiler
1s1ginda konuya farkli bir bakis agisi getirebilmek amaciyla yapilan caligmalar ele

alinmustir.

Gelenegin ve gelenegi temsil eden imgelerin ve 6gelerin modernitenin getirdigi
olumsuz etkilere kars1 bir “kars1 durus” olarak postmodernite i¢inde ayri bir yeri oldugu
diisiincesinden hareketle ve gecmisten gelerek giiniimiize ulasan bu ¢alismalara duyulan
saygl ile olusturulan bu caligmada yardimlar1 ve katkilar1 nedeniyle danigmanim Prof.

Nurseren Tor’a tesekkiir ederim.

Gaye Hisarli



OZET

Kisisel kazanimlar ve insan Oomrii dikkate alindiginda kisisel kazanimlarla
kiyaslanamayacak kadar biiyiik bir tarihsel ge¢misi ve agilimi olan toplumsal birikimlerin
ve yine donerek bunlarin birbirini beslemesiyle olusan dongli ve siiregte “bellek” c¢ok
onemli bir yer tutar. Imgelerle resme giren ve belleklerimize seslenen geleneksel sanata ait
olgular, insana insani hatirlatir. Bu imgeler simdiye kadar olan toplumsal birikimleri farkli
bir sekilde sundugu gibi, bir taraftan bunlarin ¢agdas sanat i¢indeki yorumu da, izleyene

elde edebilecegi yeni kazanimlar igin olanaklar verir.

Sanatg1 ise gelenekseli; kendi edinim seklinden etkilenerek ve kendi
stizgecinden gegirerek, eserlerinde belli bir amagla ele alir. Bu agsamada sanatcinin siizgeci
dedigimiz siire¢ 6zel bir 6nem tasir. Clinkii gelenekselle cagdasin ayni zemin tiizerinde
bulusmasi, gelenegi reddeden modernist anlayis acisindan tehlikeli bir iliskiyi
barindirirken, postmodernizmin “tavir” iceren; ‘“‘sanatta her sey mubahtir” seklindeki
tavirsiz  yaklasimi, sanat¢inin popiilizmin smirlarinda dolasmasima sebep olabilir.
Sanatcinin birikimi, vermek istedigi mesaj, kendini ifade edis tarzi ve teknigi gibi unsurlar,
bu bulusmadaki tehlikelerin atlatilabilmesinde ¢ok 6nemli konulardir. Aksi takdirde ortaya
cikan eser ¢agdasliktan uzak, gelenekselin taklidi ya da aktarimi olarak kalabilecegi gibi,

ne geleneksele, ne de ¢agdasa referans olabilir.

Tirkiye’de modern donemin sindirilmeye calisildigi ancak postmodernitenin
de kendini hissettirdigi giiniimiiz sartlarinda, gelenekseli ¢alismalarinda kullanan cagdas
sanatcilarimizin bu konudaki samimiyetlerini anlayabilmek, konuya yaklagim a¢isindan tek
yontem gibi goriilmektedir. Sanat¢inin samimiyetini anlayabilmek de; onu tanimak,
kendini ifade edis tarzini bilmek, kazanimlarin1 ve vermek istedigini bilmekten gecer. Bu

temel fikirler g¢ergevesinde calisma dort boliimden olusuyor. Birinci boliimde Tiirk
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ressamlarin1 yakin tarih i¢inde gelenekseli c¢alismalarinda kullanmaya iten sebepler

incelenerek, bu anlamda 6ne ¢ikan isimlerden bazilar1 kisaca ele almmustir. Ikinci bdliim
sanatcilarin  kazamimlarina sebep olan geleneksel Tiirk ve Islam sanatinin  ana
referanslarinin acgiklanmasi amaciyla yapilacak olan tarihi ve bilimsel kaynaklara dayali
calismayi igerir. Boyle bir calisma ile unutulmus ya da giinliik yasam i¢inde bilemedigimiz
gelenegimize ait birgok kiymetli bilgi elde edilebilmistir. Uciincii bdliimde gelenekseli
yapitlarinda kullanan ¢agdas Tirk sanatgilarimi daha yakindan tanmiyabilmek ve
anlayabilmek amaciyla bes sanat¢imiz segilerek incelenmistir. Bunlar; Nuri Abag, Erol
Akyavas, Yiiksel Arslan, Inci Eviner ve Balkan Naci Islimyeli’dir. Eser inceleme ve bu
sanat¢ilar hakkindaki yayinlarla, ¢alismalarina dayali kaynak inceleme iizerinden gelisen
boliimiin ardindan dordiincii bolim gelir. Bu bolim; edinilen bilgi ve deneyimlerin

1s181nda yeni bir dneri getirebilmek amacini tasiyan iddiasiz bir boliimdiir.

Anahtar kelimeler: Sanatc1, geleneksel sanat, Islam sanati, cagdas sanat.



ABSTRACT

“Memory” has a very important place in the acquisition of personal
experiences and social experiences, which have a great historical background and cannot
be compared to personal experiences, and in the cycle and the process where these two
types of experiences nourish each other. Phenomena of traditional art which appear in
paintings through images and speak to our memory remind people of people. While, these
images represent social experiences in a different way; on the other hand, the way they are

rendered in contemporary art gives the viewers opportunities to acquire new experiences.

The artist deals with the traditional in his/her works for a specific purpose
based on his/her experiences and point of view. The artist’s point of view is highly
important. As when the traditional and modern meet on the same ground, it poses a threat
for the modernist point of view rejecting the traditional; and the standpoint of
postmodernism which defends “anything is possible” in art could cause the artist to be on
the edge of populism. The artist’s experiences, messages, his’/her own way of expression
and techniques help the artist to overcome the threats during this process. Otherwise, the
artist’s work will not be modern and will be the imitation of the traditional, and it will refer

to neither modern nor traditional.

Today in Turkey, modern period is being digested, but at the same time the
effects of postmodernity are being felt. Thus, it is necessary to understand the sincerity of
artists using the traditional in their works. To understand the sincerity of the artist, it is
important to get to know him/her, his/her own way of expression, his/her experiences and
what he/she is trying to get across. Within the framework of these basic ideas, this study
consists of four sections. In the first section, the reasons why Turkish artists have used the

traditional in their works in recent history and some important names are covered. In the
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second section, some main references of traditional Turkish and Islamic art which helped

the artists acquire their experiences are shown based on some historical and scientific
resources. With this study, very valuable information that we do not know in our daily life
or we have forgotten about our tradition has been found. In the third section, five of our
artists were chosen to understand contemporary Turkish artists, who used the traditional in
their works. These artists are Nuri Abag, Erol Akyavas, Yiiksel Arslan, inci Eviner ve
Balkan Naci Islimyeli. Also in the third section, some works of these artists and
publications on these artists are dealt with. The fourth section aims to give some new
recommendations in the light of the information and experiences that have been acquired

so far.

Key words: Artist, traditional art, Islamic art, contemporary art.
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GIRIS

Bu ¢alismanin konusu; “Cagdas Tiirk Resminin Geleneksel Sanatla iliskisinin
[rdelenmesi”dir. Cagdas sanat, pek ¢ok disiplinden ve olgudan beslenmektedir. Gegmisten

alinan degerler ve imgeler bu beslenisin bir seklidir.

Bugiin sanat kendini belki de hi¢ olmadigi kadar bellek iizerinden kurguluyor. Sanat¢inin
bellegi, cografyanin, zamanin ve tarihin bellegi... Ustelik yanyana ve c¢ogunlukla kendini
biriktirerek, ¢ogaltarak ve zamanda yaptig1 sigramalar1 simdiye damitarak / tagiyarak. Ama asla
ilk haliyle degil; kendini hep yeniden ve yeniden ireterek. ‘Kendisi’ ile ‘simdiki varligt’
arasinda derin bir mesafeyi ve iste bu mesafenin iginde beliren zihinsel yogrumu asil / 6nemli

kilarak (Yoriiker, 2004: 59).

Giiniimiizde; ¢ok sayida sanatgi geleneksel imge ve motifleri yapitlarinda
kullanmaktadir. Boyle bir gozlem igin Tiirkiye’de sanatin merkezi olarak kabul edilen
Istanbul’da iki giin gegirip, birkag sergi gezmek veya bir sanat fuarina katilmak ya da
internette sanat sitelerini ziyaret etmek yeterlidir.  “Ozne’nin yaratici birey olarak
kayboldugu siirecte, siradan birey olarak kazandigi yeni anlam, 6zellikle 1980-90’11 yillar
stirecinde tarihsel ve toplumsal olanla bireysel olanin sert bir sekilde ylizlesmesine yol
acmistir” (Saglam, 2008: 16). Gegmisten gelen imgeleri, bazen sanat eserinden Once
algilariz, bazen de eserin iginde gelenekten gelen bir seylerin oldugunu ancak sanat¢inin
kendisini tanmidigimizda veya vermek istedigi mesaji algiladigimizda anlariz. Gelenekle
baglant1 kurmus sanat eserleri, algilayicisina sanki “bugilinden” biraz daha fazla bir seyler
sOylemek ister gibidir. Bu tiir ¢calismalar, zaman1 ge¢mis {izerinden anlatma ihtiyacindan
dogmus olabildigi gibi, sanat¢inin kendini bu sekilde sorguluyor olmasina da baglanabilir.
Sebebi ne olursa olsun, sanatta yakin ya da uzak gecmisle bag kurmak her zaman
uygulanan bir yontem olagelmistir ve icinde yasadigimiz postmodern donem, ge¢cmisle
kurulan bu bagi olagan karsilar. Ancak goz ardi edilemeyecek bir gercek de; bu tiir

caligmalarin, son zamanlarda asir1 ilgi goérmeleri nedeniyle, sanatin kendine has birtakim
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sagaltmalarina tabii olamadan, salt piyasa degerleri nedeniyle damga basilir gibi

cogalmasidir.

Cin’den Hindistan’a kadar Orta Asya’da Budizm, Yahudilik, Hiristiyanlik,
Maniheizm gibi inanglar1 benimsemis olan Tiirk gocerler, Karahanlilar ile Gaznelilerden
bu yana da Islam kiiltiiriiniin tastyicist olmuslardir. Geldiklerinde Anadolu’da mevcut
bulunan Arap-Hiristiyan karsithigin1 Tiirk-Hiristiyan karsithigina doniistiirerek ve Anadolu
ile Balkanlar’1 bir ortak yasam alani1 yaparak, Bati Asya’nin son 800 ylizyillik tarihinin en
onemli kismini olusturmuslardir (Kuban, 2009, X). Anadolu gibi zengin ge¢misi olan bir
cografyada yasayan sanat¢ilarin, bu kiiltliiriin imgelerinden etkilenmesi ve onlari
yapitlarinda kullanmasi, sosyal bir varlik olarak c¢evresinde tarihin kiiltiir elemanlart ile

yasayan insan tabiatina uygun bir durumdur.

Gegmisin bir doneminde sanatgilarin ilgi odagi dogaydi ve dogay: kesfetmekti. Bugiin artik
diinyaya farkli odakli bakis agilariyla bakiyoruz. Giiniimiizde, 6zellikle i¢inde bulundugumuz
donemde fiziki ve sosyal ¢evre igindeki konumlarimiz, sosyal iliskilerimiz, psikolojik
diinyalarimiz ve bunlar1 belirleyen kiiltiir ortamu ve kiiltiir 6geleri ¢ok onemli (Akdeniz,

2010:10).

Icinde yasadigimiz topraklarin bize sundugu ya da Orta Asya’dan gelirken
getirdigimiz ~ gelenegimizin ve  kiiltiirimiiziin  imgelerini  yapitlarinda  kullanan
ressamlarimizdan bazilar1 sunlardir; Turgut Zaim, Bedri Rahmi Eyiiboglu, Nurullah Berk,
Cemal Tollu, Adnan Coker, Hiisamettin Kogan, Abidin Elderoglu, Sabri Berkel, Ismet
Dogan, Mehmet Pesen, Nedim Giinsiir, Nuri Abag, Erol Akyavas, Ergin Inan, Ismail Acar,
Dinger Erimez, Yiiksel Arslan, Devrim Erbil, Siileyman Saim Tekcan, Ayse Ozel, Murat
Morova, Balkan Naci Islimyeli, inci Eviner, Selma Giirbiiz, Halil Akdeniz ve Ekrem

Yalg¢indag dir.
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Turgut Zaim Tiirk resim sanatinda gelenekseli ilk kullanan sanat¢idir. Onun
yaklasimi, blyiitiilmiis minyatiir uygulamalarina girisilmesine neden olmustur ve kitap
resmi olan minyatiir, pentiir resmine esin olarak alinmaya baslanmistir. “Turgut Zaim Tiirk
resim sanatinin geleneksel epik tislup 6zelliklerine ¢agdas bir yorum katkisi yapmistir”

(aktaran; Aktansoy, 2004:70).

Erol Akyavas ile ilgili iki farkli yorum c¢agdas sanat eserindeki geleneksele

bakis acilarini gosterebilmek amaciyla ilgingtir;

O yalniz uyanik bir zihne sahip degildi; ayn1 zamanda evrensel uyum iginde bir tinsellige
sahipti. Cesitli geleneklerden esinleniyordu. Resimlerinde Hint diinyasindan tanrilar ve
yaratiklara, Nazca Hintlilerinin Peru Kayaliklarina isledikleri biiyii isaretlerine ve Kabala
Ogretilerine ve Mandala deginmelerine rastlariz ve Granada’da Alhambra’dan tanidigimiz
Islam-Magribi kiiltiirii resimlerinde siirekli yasar (....) Akyavas’ 1n resimlerinde siirekli yikilan
ve yok olmaya mahkiim kaleler, konaklar, saraylar ve tapmaklar goriiriiz. Ne ki bunlar! iz
birakmadan da yok olmazlar. Yikilmaya yiiz tutmus duvar yeniden bi¢imlenir. Erimekte olan
gercek, yaziya, hat’a doniisiir. Cokmekte olan gercegin hat isaretlerine doniiserek yeniden
canlanmasi, Erol Akyavas’in sanatinda gelistirdigi dahiyane metaforlardan biridir (Schmied,
2000, 4).

Yukaridaki yorumdan farkli bir goriisii igeren bagka bir yorum da soyledir;

Ergin Inan, Erol Akyavas ve Balkan Naci’nin islerinde bir baska ortak &zellik ise Gelenegi
temsil ettigini diisiindiikleri Arapca kaligrafik yaziy1 kolaj olarak kullanmalaridir. Bu yazilarin
ne soyledikleri izleyici i¢in oldugu kadar sanatgilar i¢in de bir sey ifade etmez. Ciinkii bu dille
olan bag “Dil Devrimiyle” ta bastan koparilmistir. Onlar sadece okumadiklari, ne anlama

geldigini bilmedikleri metinleri resim mekaninda diizenlerler (Basarir, 2010: 26).
Gelenekle ve gelencksel imgelerle bag kurmus olan sanat eserlerini
degerlendirmede bizlere daha genis bir bakis agis1 sunan ‘niyet algisi” anlayis1 da asagidaki

gibi agiklanmaktadir;

Sanat1 anlamada tarihin ve baglamin 6nemli olmadig1 konusunda iyi bilinen ve [niyet algisi] na
(intentional fallacy) basvuran bir tez vardir. Buradaki yanilgi, tabii eger gergekten yanilgiysa,
bir sanat eserinin tarihini bilmenin o estetik nesneyi daha iyi takdir etmeyi veya o nesneyi

anlamayr kolaylastiracagin1 ~ diisiinmektir. Boylesi bir bilginin dogal olarak isleri



kolaylastiracagimi diistinsek de [...] estetik bir nesnenin nereden geldigi, kim tarafindan ve
neden yapildig1 konusunda higbir sey bilmeden de takdir etmek miimkiindiir. Niyet algisinin
bir yanilmaca oldugunu diisiinenlerin, tarih ve baglama ait bilginin ilging ve yararli olacagini
ileri siireceklerine elbette siiphe yoktur. Ancak bu bilginin nesnenin bizzat kendisinin estetik

degerine iligkin olarak bizim kavrayisimiza katacagi bir sey yoktur (Leaman: 2010: 253).

Bu goriis yalnizca, tiim bir Islam sanat1 i¢inde gériilen bir eserden bahsederken
gegerli olabilir, seklinde diisiinmek yaniltici olabilir. Batur; Mehmed Siyah Kalem’i
‘Baglamindan kopmus eserler’ sinifina sokar. Ondan gilinlimiize kalan pargalar, bir
vakitler, parcast olduklar1 ‘biitlin’ilin, simdilik yitirdigimiz bir anlamsal akimin, akigin, bir
stirekliligin, siirgitin, siralanigin 6geleridir. Siyah Kalem’i nereye nasil yerlestirecegimizi
bilemeyiz ancak bir taraftan da onun eserlerinden alinan farkli bir estetik hazzin oldugu da

bir gergektir (Batur, 2004: 13).

Geleneksel sanata ait yapitlarin, kendi iglerindeki estetik degerlerinin yaninda,
cagdas sanata eklemlenisinde, bir de gecmisi aydinlatma gibi bir &zelligi vardir. Islam
kitap sanatinda ayricalikli bir yere sahip olan minyatiirler, belgesel deger tasimalari ve
ozellikle tarthi konulu eserlerdeki Orneklerin gercek¢i yaklagimiyla deger tasirlar

(Mahir,2005:173).

Toplumlarin zaman igindeki “Yasanmisliklari’nin sonucu olarak ortaya ¢ikan
gelenekler, ‘geleneksel’i de beraberinde getirir. Toplumlarin gelenekleri i¢indeki [seylerin]
giiniimiizdeki algilanis sekli olarak agiklayabilecegimiz ‘geleneksel’ in, diinya tarihinin
yakin gecmisinin dinlerle i¢ ice geg¢mis olmasi nedeniyle, din kavramiyla beraber
algilantyor olmas1 dogaldir. Ancak ‘geleneksel’ kavrami kiiltiiriin biitiin elemanlariyla i¢
ice gecmistir ve sadece dinle agiklanamaz. Bu konuyla ilgili pek ¢ok aragtirma vardir.
Tarihi siire¢ igerisinde kadim medeniyetlerde ve tiim diger toplumlarda sanatin

bigimlenmesinde inanglarin ve kutsal degerlerin biiyiik rol oynadig1 goriiliir. Sanatgilar1 ve
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sanat eserlerini alimler ve din adamlar1 yonlendirmistir (Ozkegeci, 1. Ozkegeci ,B.

2007:25).

Islam sifat: ile tanimlanabilen ve ortak bir inancin etkisi altinda gercekten evrensel olan
ozellikler vardir ve bunlar biitiin Misliiman halklarin ortak malidir. Dinin énemli bir toplumsal
olgu olarak, her eylemi etkiledigi Ortacag diinyasinda, benzer davranislar1 &zendirmesi
olagandir. Fakat ayr1 cografi kosullar altinda, degisik dilleri konusan, degisik gelenekleri olan
ve degisik sosyal ve ekonomik kosullar i¢inde yasayan toplumlarin, sadece kaynakta ortak

inanglari nedeniyle tek bir kalip i¢inde degerlendirilmesi anlamsizdir (Kuban, 2009:89).

Islam, Musevilik ve Hiristiyanlik tek tanrili dinlerdir. Bu dinlerde birlik, teklik
olmakla birlikte, ¢esitlilik de vardir. Tek Tanri, Tek Kitap, Tanri’nin buyruklari, temel
ilkeler gibi konularda birlik vardir. Cesitlilik ise her iilkenin kendi kiiltiirii, ardil1 oldugu ve
daha 6nce ayni topraklarda yasamis olan uluslarin kiltiri, o dine gegmeden oOnceki
dinlerin etkisi gibi etkilerle, her ulusta yeni boyutlar, kazanir, zenginlesir. Ornegin
Afrika’da Miisliman olan halkin dini dnce animizmdi. Bu toplumlar Miisliiman olduktan

sonra bu inanglardan bigakla kesilir gibi uzaklasamamisglardir (And, 2010: 25-26).

Geleneksel sanati sadece dinle bagdastiran ve dar kaliplar i¢ine oturtmaya
calisan goriisler Islam Sanati i¢in de gegerlidir.“Estetikteki anahtar kavramlardan biri olan
bir seyi baska bir sey olarak gérme kavrami, dinde de ayni kavrami igerdiginden, estetikle

din arasindaki en 6nemli rabitadir” (Leaman, 2010: 28).

Geleneksel sanat; dinin etkilerinden ayr1 diisiiniilemedigi i¢in, her zaman da
modernizm karsitt olarak algilanmistir. Diinyada postmodernizmin hiikiim silirmeye
basladigy, iilkemizde ise modernizmin ancak kabul gordiigii ve gelenegin hala saltanatimi
korudugu bir cografyadan konuya yaklagsmak ¢ok ilgi c¢ekicidir. Genel itibariyle

Geleneksel’in modernite igindeki durumu da ilgingtir.
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Modernite ve Gelenek karsi kutuplara yerlestirilerek soyut ve yikict bir

diyalektige sokulmustur. Aslinda Gelenek kavraminin, Modernite’nin iginden
kaynaklandigin1 sdylemek miimkiindiir, ¢iinkii kendini soyut bir biitiin olarak algilayan
Modernite, kendini bir biitiin olarak tanimlamaya basladiginda, kendini zorunlu olarak
kendi disinda, daha dogrusu karsi kutbunda yer alan baska bir seyle degerlendirir. Boylece
baska bir biitiin yaratmak zorunda kalir ve o da Gelenek’ten bagska bir sey degildir. Gelenek
ve Modernite’yi karsi kutuplara koymakla gelenegin akil dis1 oldugu sonucu ortaya ¢ikar,
¢linkii Modernite kendini bir biitiin olarak akilc1 ve “Gelenek™i bir biitlin olarak akildisi
olarak gormeye alismistir. Boylece akilcilik ile Gelenek arasinda tiim kopriiler atilmis olur.
Gelenek, asla degismeyen, kat1 ve tekrarlanan bir sey olarak karsimiza ¢ikar. Kapali, ice
dontik, kati bir ayinler toplulugu olarak algilanir. Ancak biitiinciil tanimlamalar
kafalarimizdan atamadigimiz igin gelenegin de dogup, gelisip ve hatta 6ldiigiinii géremeyiz

(Faranzade, 2007:45-47).

Bu konudaki farkli goriisler; bu ¢alismanin konusu olan; gelenekselin ¢agdas
resim i¢indeki ifadesini bir koprii gibi algilamamiza sebep olmaktadir. Gegmis ve simdi.
Kopriiye iki ucundan da giris yapilabilecegi gibi, bir koprii; altinda akan sudan da
algilanabilir, listiinde uc¢an ugaktan da. Bu koprii; aslinda ortasinda durup her yonii
gorebilecegimiz gecmisle bugiinii kendi i¢cinde yorumlayan cagdas sanat eserinden bagka

bir sey degildir.

Batinin, modernitenin getirdigi uzmanlagsma, homojenlesme, yabancilagsma ve
tekno-ekonomik yap1 gibi sorunlarla bas etmeye calistigini, bu duruma tepki olarak
benligin 6nemini vurgulayan muhalif yonetimlerin ortaya ¢iktigini, ancak bu ¢eliskilere
yiizyillardir tanik olan batililarin buna aliskin oldugunu, bu g¢eliskilerin o cografyada

gorliniir oldugunu vurgulayan Basarir, bu celiskileri yasamamis olan toplumlarda, eski ve
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yeni arasinda kopmalarin olabilecegini ve bu g¢eligkilerin patlamalar yaratabilecegini
savunur.
Modernizm, ge¢misle; sanat, kiiltiir, akrabalik iligkileri, yasama bi¢imi, baglaminda bagini
kopararak determinist pozitivist bir zihniyet yapisina tekabiil eden yeni bir diinya iitopyasi
gerceklestirmisti. Islami gelenekci Anadolu cografyasi, Cumhuriyet projesiyle bu siirece
gecikmis olarak ve geg¢misinden koparak girdi. Bugilin hala bu kopusun ve yok sayisin
problemleri kaotik bir bigimde yasaniyor. (....) Anadolu cografyasinda, ge¢ kalmis modernite
her zaman sorundur, sorunludur. Tanzimat’tan itibaren siiren batililasma hareketi batinin taklidi
olarak gercgeklesirken, diinyada c¢agdisi oldugu giinden giine agiga ¢ikan bir gelenckle
hesaplasmamak, pigmanliklar, asagilik kompleksi, kimlik problemleri, ayni zamanda hem
modern hem arkaik, hem demokrat hem otoriter, hem diinyevi hem dinsel, hem zamanin

ilerisinde hem gerisinde olmak anlamina gelmektedir. Diisiince ile davranisin cakigmamasi,

fikirlerin ithal edilmesi tam bir kaos yaratir (Basarir,2010:26 ).

Cagdas sanatin, gelenekselle aymi ortamda karsilagmasi siirecinde, bir de
eklektik olma durumu ortaya ¢ikabilir. Diinyanin her yerinde etnik festivaller, halk
oyunlar1 gosterileri, farkli lilkelerin yemeklerinin yapildig1 restaurantlar, aslinda eklektik
bir yasam tlirlinin tiim diinya kentlerinde olusmaya basladigimi gostermektedir. Bu
eklektik kiiltiirlin bir ¢esit enternasyonal yasam bi¢imi olusturduguna, hemen her biiyiik
kentte tanik olunur. Bu sentezde, popiilist bir zevk egilimi oldugu da kabul edilmektedir.
Postmodernist resmin Onciilerinden Rauschenberg, 1960’larda Velazquez’in ‘Rokeby
Veniisii’yle Rubens’in ‘Siisleyen Veniisii’'nden baz1 figiir 6gelerini alarak (1064) cagdas
Ogeler arasina yerlestirir. Onun c¢agdas Ogeleri ise, ¢agimizin kamyonlari, helikopterleri,
otomobil anahtarlart gibi nesnelerdir. Boylece Rauschenberg, eskiden yapilmis bir sanat

eserinden bir figiliri motif olarak alip tekrar tiretir (Turani, 2008: 189).

Bugiin geldigimiz noktada Bati’dan aldigimiz bigimsel formlar1 kullanirken sanatgilarin kendi
geleneklerinden ve geleneksel sanatlarindan nasil etkilendikleri ve bunlari sanatsal yaratilarina
nasil aktardiklar1 tartisilmaktadir. 2010 yilinda Istanbul’un kiiltiir baskenti olmas1, bizim de
gbziimiizii yasadigimiz bu cografyada iist iiste katmanlar olusturan kendi kiiltiiriimiize bir kez
daha cevirmemize ve bu zengin kiiltlir mirasinin sahipleri olarak bunlardan nasil etkilenip

yararlandigimiz konusunda yogunlagmamiza sebep olmustur (Ersoy, 2010: 21).
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Gelenegin anlamimin sadece minyatiir, hat, ¢ini, tezhip ve mimari ile smirh
olmadigini, daha genis ve ¢ok boyutlu bir anlam igerdigini géz ardi1 etmemek gerekir,
ancak bu aragtirmanin sinirlar itibari ile ve farkli bir yorum getirebilmek agisindan bu
geleneksel sanatlar tizerinde durmak da 6nemlidir. Bu tiir yaklasimlar tarih bilincimizi ve
toplumsal kimligimizi daha iyi algilayabilmemize olanak verdigi gibi, bugiinii de
aciklayabilmenin birer aracidir. Bu nedenle ge¢mise bakmak her zaman gegerliligini

koruyan bir olgu olmustur ve bu baglamla ilgili Grabar’in agiklamasi soyledir;

...Bati’da Protestanligin ve XIX. Yiizyilin ulusalc1 hareketlerinin ortaya ¢iktigi zamanlarda
sanatc¢ilar ve mimarlarin yani sira sanatin koruyuculari ve hiikiimetler de kiiltiirel biitiinliigiin
stirdiiriilmesine yarayacak ilkeleri ve hatta formlar1 gegmiste aramaya koyulurlar. Amag, eski
anitlar1 korii kortine taklit etmek degil, evrensellik savindaki bir uygarligin ya da sanatin

cekiciligi karsisinda kimligini koruyabilmektir (Grabar, 2004: 191).
Bu noktada kimlik 6nem kazanir;

Resme yonelen bakis, onu ¢oziimleye niyetlenen zihin, bazi kligelerden arinmis
degil. Yerel sanat-evrensel sanat, dogu-bati, periferi-merkez, dteki-ben gibi. Son on onbes
yildir bu diisiince bigiminin indirgemeci karakteri ifade edilmekle beraber giiniimiizde de

bu sekildeki klise tiretimi siirmektedir (Ugkan, 1996:12).

Gelenegi ve geleneksel imgeleri igsellestirerek, resimde ifadenin aracina
dontistiiren cagdas sanatgilarimizi incelerken, geleneksel sanatlarimiz hakkinda genel bir
fikir sahibi olmanin faydasi yadirganamaz. Bu cergevede; Yiiksel Arslan, Balkan Naci
Islimyeli, Nuri Abag, Erol Akyavas ve Inci Eviner; konuya farkli yaklasimlari nedeniyle
ele alinacaktir. Bu sanatgilarin bu arastirmanin konusu olarak segilmelerinin bir sebebi de;
tiretimleri ile toplumun zihinsel ve estetik siireglerine 6nemli katkilar saglamis olmalariin
yani sira, haklarinda ¢ok fazla yaym olmamasidir. Bu sanatgilar, gelenege yaklagimlar
anlaminda kategorize edilmeyip, sanatlarini ifade edisleri agisindan gelenekten, ne sekilde

faydalandiklar1 anlaminda ele alinacaklardir. Bu amaca yonelik olarak kaynak taramasi
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caligmasimin yani sira, fotograflardan da yararlanma gere§i gorilmiistiir. Ayrica bu
calismada geleneksel imgeler, figiiratif resmin olanaklar1 ile birlestirilerek farkli bir
zeminde verilecektir. Giinlilk yasamin ve duygularin ifadesini veren insan viicudunu

vurgulayarak bu ¢alismay1 gerceklestirebilmek 6nemli goriillmektedir.

Icinde yasadigimiz cografyanin bizlere sundugu sonsuz olanaklari, ¢agdas
sanatin imkanlariyla bulusturdugumuzda ortaya ¢ikacak olan sey; sadece ge¢cmis ya da
bugiiniin kiiltiiriinlin ge¢mis {izerinden sorgulanmasi olmayacak, bu ayni zamanda sanatta

atilmis yeni bir adim olacaktir.
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I. TURK RESMININ GELENEKSEL SANATLA BULUSMASI VE BU

BULUSMADA ROL ALAN SANATCILARIMIZDAN BAZILARI

Bat1 aktarmaciligina kars1 kendi ulusal degerlerimizin farkina varma hareketi
1940’dan sonra baslamistir. “Yeniler” grubu ulusal degerlerimize sahip ¢ikmamiz gerektigi
gdriisiinii savunmus, bu goriis dénemin iinlii sosyal bilimcisi Hilmi Ziya Ulgen tarafindan
da siddetle savunulmustur. Bu tavir ¢agdas Tiirk resminin ilgi alanlarinin genisletilerek,
sanat¢ilarin algilarini; kendi yasadiklar1 c¢evreye, topraklara, tarihe, insanlara ve
geleneklerine yonlendirmesine neden olmustur. Boylece sanatcilarimiz kendi iletisim ve
anlatim giiclerini de gelistirebilmislerdir. Bu hareketin hiz kazanmasinda 1938 yilinda
Anadolu’nun g¢esitli yorelerine devlet destegi ile gonderilen ressamlarin ve sonrasinda

onlarin yapitlarinin sergilenmesinin 6nemli, pay1 olmustur (Ersoy, 2010:21).

1938 yilinda Cumhuriyet Halk Partisi’nce baslatilan ve 1944 yilina kadar siiren Ressamlarin
Yurt Gezileri, Tiirkiye’nin sanat hayatinda derin etkileri olmus bir uygulamadir. Her yil on
ressam degisik vilayetlere gonderiliyor ve onlara gittikleri yerlerde, herhangi bir sinirlamaya
uyma zorunlulugu olmadan, serbestge resim yapmalarina, daha sonra gergeklestirmeyi

diisiinebilecekleri tablolar i¢in malzeme toplamalarina olanak saglantyordu (Erol, 1998:8).

II. Diinya Savasi’nin zor kosullarinda bile siirdiiriilen bu uygulama sayesinde
ressamlarimiz, Istanbul ve gevresinin kaliplasmis pitoreskinden ¢ikabilmislerdir. Anadolu
insaninin ve dogasinin yakindan taninabilmesine olanak veren bu uygulama, Cumhuriyet
aydinlarinin benimsedikleri bir goriistii. Onlar, sanatginin ve sanatin halka giderek ulusal
dinamiklerden gii¢ almas1 gerektigini savunuyorlardi. Cumhuriyetle birlikte baslayan yeni
kiltir ideolojisi de ancak bdyle yayilabilirdi. Bu durum o donemin gen¢ kusak
ressamlarinin bir ikilemde - ileri sanata adapte olabilmek ve sanatiyla devrimlere katkida
bulunmak -kalmasina sebep olmakla beraber yine de Tiirk resim tarihi agisindan g¢ok

onemlidir (Erol, 1998:8).
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Tirk resim tarihine yon veren girisimler; Halkevlerinin kurulusu (1932),
Inkilap Resimleri sergilerinin baslatilmas1 (1933), Ressamlarin Yurt Gezileri (1938-1944)
ve Devlet Resim ve Heykel Sergileri’nin agilmasidir. (Erol, 1998:10) Cumhuriyetin 10. Y1l
doniimii nedeniyle 1933’te Ankara’da gerceklestirilen ve dort yil siiren inkilap Sergileri
sanatsal bakimdan olmasa da, “devlet-sanat-sanat¢1” iliskilerinde yol actigi gelismeler
bakimindan 6nemlidir. Bu projeyle sanat¢ilarin 6niine Cumhuriyetin doniisiim projelerinin

topluma benimsetilmesi gorevi konulmustur (Ural, 1998:26).

1933 yilinda baslatilan “Universite Reformu” cercevesindeki yenilestirme
cabalar1 kapsaminda 1936 yilinda akademi hocalarinin degistirilmesi, 1937°de
Dolmabahge Sarayi’nda Resim ve Heykel Miizesi’nin agilmasi, 1939 yilinda Ankara’da ilk
kez diizenlenen “Devlet Resim ve Heykel Sergisi” gibi gelismeler 1940’11 yillarin Tiirk

resmini etkileyen faktorlerdir (EImas, 2000:70).

1937-1948 yillar1 arasinda Akademi’de resim atdlyesi sefi olan Leopold Levy Akademi’deki
egitim sistemini modern bir diizeyde degistirmek gayesindedir. Ogrencilerine ve asistanlarina
agtlamaya ¢alistig1 goriis ise, goriis, diislinlis ve uygulama agisindan tamamen Bati etkisi altina
girmis olan Tiirk resmini, bu etkileri ikinci plana itecek yoresellik bilinciyle ortadan
kaldirmaktir. Tirk kiltiiriine ve geleneksel sanatlarina biiyiik bir hayranlik duyan Levy, bunu
her firsatta belirtmis ve ressamlara geleneksel sanatlarin degerini kavratmaya caligmistir

(Elmas, 2000:70).
Sanatgilar icin Cumhuriyet doneminin halke¢r kiiltiir politikasi, yerel ve
geleneksel sanatlar1 tanima ve inceleme olanag: yaratmistir. Minyatiir basta olmak tiizere,
hat, hali, kilim, ¢ini, tas siisleme, mimari formlar ve bezemeler gibi geleneksel sanatlarin

cok cesitli eserlerinden esinlenerek; bunlarin Bati sanati bigcimleriyle sentezine ulasmaya

calismiglardir (Ersoy, 2010:21).

1956’da yasanan ve “Yurt Gezileri” gibi etki yapan bir olay da, “Vilayet

Resimleri Olay1”dir. 1955 yilinda Meclis’e konulacak resimler igin bir yarigma
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yapilmasma karar verilir. Istekliler arasindan segilen sanatgilarin  farkli illere
gonderilmesine karar verilir. Bu sanat¢ilardan doniislerinde ikiser resim istenir ve bu
amacla yiiz ressam secilir, ancak sergi ger¢eklestirilemez. Bu olay da aym Yurt
Gezileri’'nde oldugu gibi bir¢ok ressamin Anadolu dogasiyla, insaniyla, kiiltiiriiyle iliski
kurmasina sebep olmustur. Bir bagka 6nemli olay da; 1963-64 yillarinda, Paris, Briiksel,
Miinih ve Viyana gibi Avrupa kentlerine gonderilen “Cagdas Tiirk Sanati Sergisi”dir. Bu
sergiler hi¢ olumlu elestiri almamistir. Elestirmenler bu resimleri Bat1 sanatinin kopyasi
olmakla su¢lamislardir. Bu sergiler Tiirk sanatcilarinin kendilerini sorgulamalarina ve

kendilerine 6zgii bir sanat anlayisina yonelmelerine sebep olmustur (Elmas, 2000:118).

Koklii bir gelenegi olmayan her sanatin kendine 6rnek aldigi modelleri taklit
etmekle baslayan tedirginliginden sonra bir kimlik arayisina girmesi dogaldir. “Bu taklit
Tiirk resminde minyatiiriin Bat1 anlayisinda bir resme doniismesinden sonra 1940’11 yillara

kadar devam etmistir” (Elmas, 2000:78).

Ulusal ve yoresel resmin kurucusu Turgut Zaim’dir. 1930’Iu yillarda kisa bir
siire Paris’te kalan sanat¢i, dondiikten sonra minyatiirlerden esinlenerek ve kendine 6zgii
bir anlatim tislubu gelistirerek Yoriik ve Avsar figiirleriyle, Anadolu’nun kirsal kesiminden
kompozisyonlar1 yapitlarina tasimistir. Yine 1940’larda Malik Aksel ve bazi sanatcilar,
Bat1 teknigi ile geleneksel sanat Ggelerini  beraber yorumlayan caligmalar
gerceklestirmislerdir. 1950°den sonra bu akim gii¢lenerek devam etmistir. Bu donemde 6ne
¢ikan isim Bedri Rahmi Eyiiboglu’dur. Eyiiboglu Anadolu’nun folklorik degerlerini,
nakiglarini, yazilarini renkgi bir anlayisla tuvallerine tasiyarak dikkatleri tizerine ¢ekmistir

(Ersoy, 2010:22).

Giliniimiizde de devam eden bu tiir ¢calismalarla sanat¢ilarimiz kendi kiiltiir

gelenegimizin ¢agdas yorumunu yaratarak, evrensele ulasma c¢abasi i¢indedirler.
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Cemal Tollu, Nurullah Berk, Cihat Burak, Mustafa Aslier, Sadan Bezeyis,
Adnan Coker, Hiisamettin Kocan, Sadik Altinok, Tanju Demirci, Abidin Elderoglu, Semsi
Arel, Sabri Berkel, Selim Turan, M. Sevket Arman, Abdurrahman Oztoprak, Omer Ulug,
Ismet Dogan, Ergin Inan, Mehmet Pesen, Nedim Giinsiir, Dinger Erimez, Devrim Erbil,
Siileyman Saim Tekcan, Mustafa Altintas, Hanefi Yeter, Ayse Ozel, Murat Morova, Selma
Giirbiiz, Ekrem Yal¢indag, Ismail Acar gelenekseli ¢alismalarinda kullanan

sanatgilarimizdan bazilaridir (Ersoy, 2010:22).

Bedri Rahmi Eyiipoglu, 1929 yilinda Akademi’ye girdikten sonra Ibrahim Calli
atolyesinde egitim goriir. 1931°de Paris’e giderek iki yil Andre Lhote atdlyesinde ¢alisir.
Dondiikten sonra Akademiye hoca olarak alinir ve uzun siire Leopold Levy’nin
asistanligini yapar. 1938’de Yurt Gezileri kapsaminda Edirne’ye gider. Bu ve daha sonraki
geziler sayesinde sanatina yon veren, halk sanatiyla tamigma firsati bulur. Dufy ve
Matisse’i kendine 6rnek almigtir. Onlarin ¢agdas yapitlarinda goriilen Dogu etkileri Bedri
Rahmi’yi etkilemis, ancak zamanla kendi yolunu bularak 6zgiin bir iisluba kavugmustur.
Halk sanatindaki el islemeciliginin tiikenmez bir kaynak olusturan ¢ok yonlii birikiminden
hareket etmek, Bedri Rahmi’nin sanati i¢in sonraki kusaklar1 da derinden etkileyen bir ilk
olmustur. Tirk resminin 1940’11 yillardaki kimlik arayisina cevap olarak geleneksel
sanatlar1 goren Eyiipoglu; bu yaklasimini o6grencilerine de benimsetmistir (Elmas,

2000:80).

Turgut Zaim Anadolu insanini yiiceltirken Bedri Rahmi de bu insanin el emegini yiiceltmis,
nakislara, kilimlere, goraplara, heybelere yonelmis ve bunlardaki nakis zenginligini resminde
yorumlamistir. Bedri Rahmi bu folklor tirlinlerinde cagdas soyutlamaci sanatla uyusan bir yon
yakalamisti. Halk sanatimizin anonim islerinden yola ¢ikarak cagdas bir gorsel begeni yaratimi
ilk kez onda goriiliir.... Tiim esinlenmelerine ragmen karsin eserlerinde folklorik 6geler kopya

edilmemistir (Aktansoy, 2004:72).
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Resim 1- Bedri Rahmi Eiiboglu resmi

Eylipoglu ile ayn1 donemde hocalik yapan Sabri Berkel de halk sanatina
yonelmistir. Berkel’in  “Simit¢i” ve “Yogurt¢u” gibi tablolarinda yerli motifler
bulunmaktadir. Ebrulardan etkilenerek soyut sekil arayislarina da yonelmistir. Mustafa
Esirkus da geleneksel ve yerel sanatlardan hareketle Bati tekniginden yararlanarak c¢alisan
donemin sanatgilarindandir. Nedim Giinsiir ve Mehmet Pesen minyatiir sanatindan
etkilenen sanatcilarimizdir. Turan Erol ise yerel temalara yaklasimini bigim 6geleri ve

renkle sinirli tutmaya ¢alisir (EImas, 2000:83).

1940’1 yillardaki kimlik arayisinda sanatcilar gruplar olusturmaya baglar.
Yeniler Grubu ydresel anlayisi izlerken, On’lar Grubu ulusal kaynaklar1 6n plana
cikarmaya calismaktadir. (Elmas, 2000:85) 1940 yilinda kurulan Yeniler Grubu {iyeleri
yoresellikle ulusalligin karigtirilabilecegini vurgular ve uygulamalari daha ¢ok yoresel
agirhiklidir. Ulusallik yoresellikle de ilgili olabilir. Yoresel bir motif ya da manzara ulusal
degerler i¢inde ele alinabilir. Ancak bu ona ulusal bir bi¢im vererek miimkiin olabilir. Ayni

donemde ulusallik adina evrenselligin, evrensellik adina da ulusallifin g6z ardi edilmemesi
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gibi bir goriis hakimdi. 1946 yilinda kurulan On’lar Grubu sanatcilart ile hocalar1 Bedri
Rahmi Eyiiboglu ulusalcilig1 atesli bir sekilde savunmusglardir. 1950’11 yillara dogru Tiirk
resminin Bat1 sanatini izleyerek bir yere varabilecegini savunan sanatg¢ilar da bu goriislerini
terk etmeye baslamislardir. 1933°de kurulan D Grubu sanatgilar1 da baslangicta
savunduklar1 goriislerinden tavizler vererek, ulusallik adma, geleneksel sanatlara
yonelmislerdir. Nurullah Berk, dogu kokenli siislemenin arabesk diizeninden, eski hat
sanatinin ¢izgi diizenine ve iki boyutlu minyatiirlerin tasvir kaliplarina yonelir. Zeki Faik
Izer, Abidin Dino, Elif Naci gibi sanatcilar da, sanat hayatlarmin belli donemlerinde eski

Tiirk kaligrafisinin imkanlarini arastirarak ¢alismalar yaparlar (Elmas, 2000:93).

1939-50 yillar1 arasinda mimari yonden de iilkede yeni atilimlarin yapildig:
yillardir. Tiirk ressamlarini da etkiledigi soylenebilecek bu akim “Ulusal Mimarlik Akimi1”
dir. Bu tarz; yabanci mimar egemenligine tepki olarak 6ze donme cabalarini yansitir.
Klasik Osmanli yapilarindan ve eski dinsel yapilardan alinan siislemelerle yiiklii bir tarzdir.
Genis sagaklar, kubbe, sivri kemer, siitun, ¢ikma, mukarnash baslik, ¢ini kaplamalar gibi
yapt 6g8elerini sivil mimarliga uyarlamaya c¢alisan bu goriisiin uygulama alani1 daha ¢ok

kamu yapilari ile sinirlt kalmigtir (Ulusal Mimarlik Akimi, 2012).

1950°den sonra Tiirkiye’deki siyasi yapinin de§ismeye baslamasiyla birlikte
Bat1 kiiltiir iirtinleri Tiirkiye’de yayilmaya baslar. Ayn1 donemde Avrupa’ya giden sanatgi
sayis1 da artar. Boylece Dogu-Bat1 sentezi fikri gelismeye baslar. Dolayisiyla geleneksel
Tirk sanatlarina ilgi duymaya baslayan sanat¢1 sayist da ¢ogalir. Bu durum temel kiiltiir
sorunu olarak yalniz sanatgilari degil, diistiniirleri ve yazarlar1 da yakindan ilgilendiren bir
konudur. Ulusal bir senteze ulasmakla cagdas degerler ortaminda yer alinabilecegi goriisii
bu sorunun {iriiniidiir. Bu noktada s6z konusu sey, geleneksel kiiltiirin ve sanatin kendi

degil, cagdas ve bilingli yorumlaridir. Bu amagla hat sanatinin soyut formlarindan
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yararlanan sanatc¢ilarimizdan bazilar1 da sdyledir; Abidin Elderoglu, Arif Dino, Selim
Turan, Semsi Arel, Adnan Coker, Arif Kaptan, Sabri Berkel, Nuri iyem, Adnan Turani,
Hasan Kavruk, Nejat Devrim, Sadan Bezeyis,Fethi Arda, Erdal Alantar. Tirk minyatiir
sanatinin ¢izgi, perspektif, renk ve leke diizeninden yararlanan bazi sanatgilarimiz da
sunlardir; Hiiseyin Bilisik, Nuri Abag, Nevzat Akoral, Zeki Kiral, Omer Ulug, Dinger
Erimez, Yiiksel Arslan, Duran Karaca, Devrim Erbil, Mustafa Pilevneli, Stileyman Saim
Tekcan, Yal¢gin Gokgebag, Giil Derman, Fevzi Karakog, Oya Katoglu, Ruzin Gergin,

Cengiz Kabaoglu, Mehmet Nazim (Elmas, 2000:94).

Turgut Zaim, geleneksel sanatlarin O6nemine ilk isaret eden ve minyatir

sanatinin verilerini kullanan sanat¢imiz olarak ayri bir 6neme sahiptir.

1930’lu yillardan 1974 yilinda Oliimiine kadar sanat anlayisindan taviz
vermeden devam eden Zaim, Sanayi Nefise Mektebi, bugilinkii Mimar Sinan
Universitesi’nde Calli atdlyesinde 6grenci iken Paris’e gider. Cocuklugu Osmanli’nin son
donemleri ve yeni Tirk Devleti’nin ilk yillarmma rastlar. Genglik doneminde her tiirlii
siyasal ve ekonomik calkantiy1 goren sanatci, devletin kiiltiirel yapiy1 gelistirmek i¢in
hazirladig1 programlar cercevesinde Paris’e gonderilir ancak orada aradigini bulamayarak
kisa stirede yurda doner. Yurda dondiikten sonra okulda her 6grencinin kendi toplumunda
yetismesi fikrinden dolay1 akli basinda biri degilmis gibi karsilanir ve okulu birakarak
resim Ogretmenligi i¢cin Konya’ya gider. Ancak gerekli belgesi olmadigi i¢in bir y1l sonra
geri donerek Akademi’yi bitirmek zorunda kalir.1939 yilinda Yurt Gezileri kapsaminda
Anadolu’ya gonderilir. Uzun yillar Ankara Devlet Tiyatrosu’nda dekoratorliik gorevi
yapar. Onun diisiincesinde Anadolu insan1 yatmaktadir. Bu nedenle akademik disipline ve
sanat akimlarma ilgi duymaz. Kaynagini geleneksel Tiirk Tasvir sanatlarinda arayarak

bunu c¢agdas bir anlayisla yorumlamaya c¢alisir. Onun resimlerinde figlirlerin saglam
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konumlari, geleneksel tasvir kaliplarinin dar sinirlarin1 asarak, doga ve ¢evre gozlemine
oncelik veren tutumuyla gerceke¢i bir tabana oturur. Minyatiir sanatindan gelen kimi
esintiler onun resimlerine bazen renk anlayisi, bazen istif diizeni, bazen de kompozisyon

olarak yansimigtir (EImas, 2000: 97-100).

Turgut Zaim geleneksel minyatiir semasini, figiirleri belli bir bosluk ve hacim iginde
gostererek, 151k ve golge ayrimlariyla farklilagtirmis, Yoriik ve Avsar figilirlerinden, Anadolu
peyzajindan olusan konulariyla da yerel ve yoresel bir anlayist gelistirmistir. Tombul yanakl
iri zeytin gozli, sag Orgilileri gogsiine sarkan neseli bsr Anadolu insani yaratmistir. Zaim’in
resimlerinde folklor hayranligi degil, bir cevre goézlemciligi ve yasam yorumu vardir

(Aktansoy, 2004:70).

Resim 2- Turgut Zaim resmi

Cemal Tollu DGSA’deki egitimini tamamladiktan sonra Avrupa’ya giderek
Lhote, Hoffmann, Leger ve Gromaire gibi sanatgilarin yaninda calisir. Doniisiinde
DGSA’nde Leopold Levy’nin asistani olur. Ayn1 zamanda heykel sanat¢is1 olan Tollu’nun
heykele duydugu ilgi onun resim sanatini etkileyerek, kendine has tislubunun olusmasinda

rol oynamistir. Bu nedenle resimleri tasa yontulmus algak kabartmalar gibi yiizeysel bir
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gorliniim veren resim-heykel bilesimi yapitlardir. Onun sanatinda Hitit sanatinin yalinligi

ve kabartmalarindan esinler vardir (Cemal Tollu, 2012).

Mehmet Pesen, 1970’li yillardan beri ele aldigi tiim konularda minyatiirlerde
goriilen iki boyutlulugu ve sematikligi 6ne ¢ikarmaya calisan bir sanat¢imizdir. Minyatiir
sanatinin figiir diizenlemelerinden ve genis renk lekelerinden faydalanmistir. “Kiigiik
figiirlerin yogun bir sekilde kullanildigi kompozisyonlarinda bunca figlir kalabaligina
ragmen izleyiciyli yormayan aksine rahatlatan neseli bir dinamizm vardir. Figiirler, genis
renk lekeleriyle belirlenmis, sira sira tepelerin ardindan bizlere dogru kivrilarak yaklagir”
(Elmas, 2000:104). Baz1 resimlerinde mimari dokular renk lekeleri seklinde simgelesirken,
figiirler tuvalin etrafin1 ¢evreleyen bordiirlere doniisiir. Bu bordiirlerde Karadeniz
horonlari, gelin alaylari, harman doniisii koyliiler, giivercinler, tavuklar vs. kompozisyon

ayrintil bir isgilik tirlinii olarak katilirlar (Elmas, 2000:106).

Resim 3- Mehmet Pesen resmi

Nedim Giinsiir, Ogrencisi oldugu Eyiiboglu’nun geleneksel sanatlara
baglihigindan etkilenmistir. 1948 yilindaki caligmast “Atdlyedeki Kiz” bunu kanitlar bir

calismadir. Onun bu {slubu 1948 yilindan sonra, Leger’in yaninda yapmis oldugu
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caligmalarla da artarak siirer. Leger’in cagdas sanatin gelenegi dislamamasi gerektigi
yoniindeki diislinceleri de onu etkilemistir. Giinsiir’iin Paris’te bir takim izm’lerin etkisine
girmeden kendini bulma cabasi, o yillardaki bilingli ve elestirel tavrini ortaya koymaktadir.
Paris donemi bir nevi kendini sorgulama donemidir. 1955°te yurda doniiste 6gretmen
olarak atandigi Zonguldak kenti ise, bu sorgulamanin meyvelerini vermesine sebep
olmustur. Bu kent ona ele alacagi konularla birlikte anlatim dilini de kazandirmistir.
Madenci yasaminin igerigi ve minyatiir sanatindan gelen etkilerle olusturdugu anlatim
diliyle genis Kkitlelere ulagabilecek caligmalar yapar. Sosyal igerige agirlik veren bu
calismalarda figiirler 6n plana cikar. Ince, uzun, yalin ayaklariyla ¢alismaya giden
koyliiler, sokak kahveleri, gurbetciler genis doga dekorlar1 icerisinde sunulur. Sanatc¢inin
Zonguldak dénemi resimleri de, 1958 sonrasi Istanbul resimleri de bizi minyatiir diinyasina
gotiiriir. Figlirler minyatiirlerde oldugu gibi basitlestirilip sadelestirilmis, net ¢izgilerle
konturlar saglanmistir. Bu resimlerde herhangi bir perspektif veya renk kaygisi yoktur

(Elmas,2000:107,110).

Resim 4- Nedim Ginsiir resmi

Nurullah Berk, milli sanat yaratmak amaciyla minyatiir sanatinin verilerinden

yararlanan énemli sanat¢ilarimizdan biridir. 1924 yilina kadar Calli ve Onat atolyelerinde
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Empresyonist anlayista egitim almis olmasina ragmen, 1924-28 yillar1 arasinda Paris’te
Laurent ve 1933’te Lhote ve Leger’in Ogrencisi olmasi 1950’lere kadar kiibist ve
konstriiktivist bir etki altmna girmesine sebep olmustur. “Iskambil KAgitli Natiirmort”,
“Tayyareciler”, “Nii”ler, “Fransiz Kiz1”, “Utii Yapan Kadin” bu etkiler altindaki
calismalridir. Ikinci Diinya Savasi’nin ardindan tekrar gittigi Paris’te, hocalarindan bizden
Ogrenecek bir sey kalmadi cevabi lizerine yurda doner. Donliste minyatiir ve hat sanatiyla
ilgilenmeye baslamasi onun i¢in bir déniim noktas1 olur. Onunla ¢ok sevdigi Turgut Zaim
arasinda bir kosutluk baslar. Zaim’in yaylada, pazar yerinde duran, ¢orap Oriip, yiin egiren
Avsar kadinlari, diiz damli, kerpi¢ ya da tas ev yiginlar1 6niindeki koyliilerinin dinginligini,
Berk, kentli kadinlarda, ev iglerinin sicaklifinda arastirir. Ikisinde de renk ¢izgiyi ge¢gmez

(Elmas, 2000:113).

Resim 5- Nurullah Berk resmi

Cihat Burak toplumsal gergekeilik anlayisindan hareketle g¢aligmalarinda
Dolmabahge Sarayi, Ayasofya, Sultanahmet Camii, mezar taglari gibi yoresel mimari
yapilara ve geleneksel konulara yer vermistir. Tarihsel mekanlar1 kendi naif yaklagimi
icinde ve dekoratif zenginlikleriyle yorumlamistir. Resimleri sosyal icerikli olmasinin yani

sira ironiktir (Cihat Burak, 2012).
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Adnan Coker 1944-51 yillar1 arasinda Giizel Sanatlar Akademisi’nde ve Zeki
Kocamemi Atdlyesi’nde ¢alismistir. Akademinin yiiksek resim boliimiinii bitirdikten sonra
Paris’e giden sanatgi; Lhote, Goetz, Hayter ve Vedova ile calismistir. 1960°da Giizel
Sanatlara asistan olarak giren sanat¢1 profesor olarak emekli olmustur. Sel¢uklu ve
Osmanli mimarisinden sectigi kemer, tonoz, kubbe gibi mimari organlarin bigiminden
esinlenerek, minimalist bir anlayisla kendi soyut geometrik formlarini yaratmistir (Adnan

Coker, 2012).

Resim 6- Adnan Coker resmi

Sadan Bezeyis 1951°de DGSA Resim Boliimii’nii birincilikle bitirdi. 1952°de
Italya’ya giden sanatci Roma Giizel Sanatlar Akademisi’nin Dekorasyon boliimiinii
bitirerek doktora yapti. 1955°te yurda donerek ITU Mimarlik Fakiiltesi’ne girdi. Resim,
heykel ve mimarlik arasindaki baglantilar konusunda mesleki incelemeler yapan sanatci
calismalarina cesitli {niversitelerde ve kendi atolyesinde devam etmektedir. Hitit
heykelleri ve nakis motiflerini kendi dilinin degisimi i¢inde sekillendirir (Sadan Bezeyis,

2012).
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Resim 7- Sadan Bezeyis resmi

Hiisamettin Kocan 1970°de DGSA’ni bitirdi. 1978’de Salzburg Uluslararasi
Yaz Akademisi’nde resim calismalar1 yapti. 1997 yilindan beri Marmara Universitesi
GSF’de 6gretim liyesi olarak calisan sanatei, kiiltiirlimiiziin ¢adir, kiimbet, tugla ve ¢ini

gibi 6gelerini simgelestirmistir (Hisamettin Kogan, 2012).

Resim 8- Hiisamettin Kogan resmi


http://www.sadanbezeyis.com/wuc_common/
http://www.sadanbezeyis.com/wuc_common/
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Omer Ulug, 1950°’li yillarda resimlerine minyatiirlerden gelen bir takim
degerleri tasimistir. Resim ¢alismalarina Nuri Iyem atdlyesinde modelden ve dogadan
caligmalarla figiiratif olarak baslayan sanatci, 1950 sonras1 1950 sonrasi hizla kabul edilen
soyut resim alaninda 6zgiin ¢alismalar vermistir. Calismalarinda gordiiklerini horizontal
hareket bicimlerine baglayan bir yontem denemis, daha sonralar1 diiz bir arma motifini,
kendi damgasi sayilabilecek kadar 6zgiin ve benzersiz bir bigim 6gesi olarak kullanmustir.
Zamanla, bu motifler tiimiiyle figiiratif bir 6zellik kazanmis ve giinlimiize kadar devam
etmistir. Sanat¢inin sanat anlayisindan ve uygulamalarindan geleneksel Tirk tasvir
sanatina bagli oldugu anlasilir. Calismalar1 Tiirk renkc¢iginden izler tasir. Ulu¢ minyatiir ve
hali sanatindaki renklerin pesini birakmaz. Soyut bir estetigin pesinde kosarken, Osmanl
ve Islam sanatinda biitiinsel ve dolaysiz bir anlatimin varligi, 6zellikle parlak ve siddetli

renkler, diiz yiizeyler, figiiriin ortadan kalkmasi ve doganin soyutlanmasi onun sanatinin

temelidir (Elmas, 2000:114).

Onun c¢alismalart i¢in “bos” anahtar soézciiktiir. Sair Baki’nin bir dizesinden
etkilenmistir; “Dest-1 fenada miirg-1 heva durmayub doner” (yokluk ¢oliinde arzu kusu
durmadan doner). Yokluk ¢olii, yani sanat¢inin zemini, etkin bir yokluktur. Figiir bu
zeminde kendini dogurur, dogarken de c¢evresini kendisini bosaltarak, bir bakima
higlestirir. Bu saf optik etki, Ulug¢’un sanat sahnesine egemen olan diisiinsel ve teknik

tercihleri bastirmasinin ifadesidir (Y 6riiker, 2009:20).
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Resim 9- Omer Ulug resmi

Devrim Erbil, Eyiipoglu’'nun 0&grencisi olan her sanat¢1 gibi geleneksel
sanatlara olan baglilig1 ile dikkat c¢eker. Sanat¢i geleneksel Tiirk sanatlarini inceleyip
oziimsemekle beraber, yeniyi kurarken eskinin tuzagina diismemistir. Matrak¢i Nasuh’tan,
Levni’den ve digerlerinden aldig1 esinlerle, doga, agag, kus, kiiciik Anadolu kasabasi ve
Istanbul temalarini perspektif dist minyatiirsel bir anlatim iginde kurmustur. Lirik
soyutlama c¢alismalarinin esasmi olusturur. Onceleri minyatiire yiizeyci ve perspektif dist
bir yaklasimla gondermelerde bulunurken, son dénem calismalarinda geometriler daha ¢ok
parcalanir ve sonsuzluga uzanan bir psikolojik uzam olusur. Cizginin temel unsur oldugu
calismalarinda renk ikinci plandadir. Resimlerin yiizeyinde minyatiirlerde oldugu gibi
birbirine kosut dikler ve yatiklardan kurulu bir ¢izgi ag vardir. Yiizeyin liggen ve
dortgenlerle parcalanip yalin bir renkg¢ilik iginde sunulmasi duraganligi ortadan kaldirir. Bu
diizen geleneksel Tiirk bezemeciligindeki yinelemenin olusturdugu diizenle benzerlik tasir

(Elmas, 2000:131).
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Resim 10- Devrim Erbil resmi

Ergin Inan, 1960 kusagi sanatgilarindandir. Ilk calismalari siyah beyaz
agirliklidir ve kendine Siyah Kalem’i érnek almistir. izleyici {izerinde daha gok psikolojik
bir etki birakan, biiyiik kafali, ciliz gdvdeli insanlarin yilizeydeki devinimleri ve bunlarin
yaratiklar1 anmimsatmasi ile higbir nesneye rastlanmamasi Siyah Kalem’e yaklasan
unsurlardir. Insanlarin gozleri Siyah Kalem’dekine benzer sekilde trans haline girmis gibi
bakmaktadir. inan’in bu tavriyla, felsefesini islam dininden alan ve gézlerini dis gercege
kapatarak, i¢c gergege acan nakkasin tavri arasinda benzerlik oldugu diisiiniilebilir.
Calismalarinda baslangicta da bulunan doga-insan iliskisindeki fantezi egilimi son donem
caligmalarinda biiyiilii bir diinyay1 isaret eder. Istanbul’da bir bodrum katinda tuttugu evde
izledigi bocekler ile, Topkapr Sarayr Miizesi restorasyon caligmalari sirasinda Siyah
Kalem’in resimlerindeki yazi 6geleri dikkatini ¢eker ve desenlerine bortii-bocek ile eski

yazili kagit pargalarinin eklenmesine sebep olur (Elmas, 2000:135).

Ergin’in sanatinda ¢ocukluk yillarinda bocekler diinyasiyla kurulan temasin
onemli yeri vardir. Malatya’da gecen ¢ocukluk yillarinda bu diinyanin yarattig1 etkiler ile

Islam diinyasinin mistik anlamlar iceren; yiiz ve avug iclerini, tilsimlar ve eski yazilar ile
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birlestirerek, sanat tarihinde daha oOnce adim atilmamis bir alanda yapitlar {iretir.
Yapitlarindaki temalar ve teknikler cografi ve kiiltiirel sinirlar1 asar. Resmettigi
yusufcuklarin formundan, carmihtaki Isa’ya, altin varak veya balmumu g¢ikarmalardan
yagliboyaya, resimden enstalasyona uzanan cizgiler; yerelligin kiiresellikle, Islam’mn
Hiristiyanlikla, gelenekselin modernite ile sekiilerligin mistisizmle bulustugu noktalardir

(Akman, 2004:62).

Resim 11- Ergin Inan resmi

Siileyman Saim Tekcan Gazi Egitim Enstitiisii’nii bitirdikten sonra resim
Ogretmeni olarak gittigi Artvin’de, yorenin “atabar” oyunundan etkilenir. Burada yaptigi
desen calismalarini, 1964’de Erzurum’a tayin oldugunda ve 1968’de baslayan Istanbul
Egitim Enstitiisii gorevi sirasinda da folklor ¢aligmalar1 takip eder. Bu dénem resimlerinin
temel izlegi, “horon” dur, Karadeniz folklorudur. Ozgiin baski, suluboya, yagli boya,
akrilik, ahsap, seramik ve duvar rdlyefleri yapar. Bu resimlerde folklorik danstaki ritmik
hareketler, gorsel, tekrara dayali bir gévde diliyle aktarilan toplumsal ve kiiltiirel bellege

dayali 6geleri icerir. Daha sonraki yapitlarinda serigrafi tekniginin sinirsiz olanaklarini


http://ergininan.net/pPages/pArtist.aspx?paID=13&section=130&lang=TR&bhcp=1&periodID=
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kullanarak, hattin ve Tiirk motiflerinin yani sira, Anadolu uygarliklarinin, Selguk ve
Osmanli sanatinin temel formlarimin kurucu 6ge olarak ortaya ¢iktigi soyutlamaya dayali

kompozisyonlar iiretmistir (Ugkan, 1996:18,32).

Resim 12- Siileymen Saim Tekcan resmi
Ismail Acar da, ¢alismalarinda gelenekseli kullanan sanat¢ilarimizdandir.

Acar’in, Osmanli gelenegine referans yapan tema ve motifleri alabildigine ‘renkli’, ‘biiylik’ ve
‘parlak’ ama ‘hepsi bu’(!) dedirtecek bigimde izleyicinin karsisina ¢ikarttigin1 gériince diine
dair olan ile bugiin arasinda bir dogrudanlhigin altin1 ¢izmemek miimkiin degil. Oysa sanat
iiretiminde belki de en &ncelikli konulardan biri nesnenin ( bu, daha genis anlamiyla konu,
motif, imge vs olabilir) oldugundan siyrilmasi; olamayacak olanda goriiniirlesmesidir.
Nesnenin ve onun olanak tanidigi referans noktalarinin bagka bir SEY olmasidir. Yoksa olant

dogrudan gostermek degil (Yoriiker, 2004:61).
Murat Morova 1977°de Marmara Universitesi, GSF’ni bitirdikten sonra

caligmalarinin merkezine gelenegi koyan sanatgilarimizdandir. Kaligrafik agirliklhh



28
yapitlarinda Hint 6gretilerinden, Divan Edebiyati’na, Japon-Cin minyatiirlerinden, eski
Yunan vazo resimlerine kadar uzanan bir yolda desene bakilmaya calisilir. Dogu’nun
olgun insan tamimi ile Bati’nin giizel ve gii¢lii insan sembolleri onun resminde senteze

ulasir (Murat Morova, 2012).

Resim 13- Murat Morova resmi

1970 sonras1 6zel galerilerin cogalip yayginlagmasi bir sanat piyasasinin
olusmasini saglamistir. Galeriler ayn1 zamanda eski sanatcilarla yenilerin kaynagsmasini
saglamistir. BOylece sanat ortamina yeni katilan sanatgilar eski ustalardan bir seyler
ogrenebilmislerdir. Bu kusak igerisinde Giil Derman, Siileyman Saim Tekcan, Fevzi
Karakog, Mustafa Pilevneli, Yal¢in Gokgebag gibi sanatgilarimiz vardir. Bunlar sadece
Batili anlamda resim yapmakla kalmaz, eskilere inerek geleneksel Tiirk sanatinda bulunan

degerleri resimlerine tasirlar (EImas, 2000:142).
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Giliniimiizde halen Bati’dan alinan teknigi kullanan sanatc¢ilarimizin
caligmalarinda bi¢im ve igerik olarak geleneklerimizden ve geleneksel sanatlarimizdan
nasil etkilendikleri ve bunlar1 sanatsal yaratilarina nasil aktardiklar1 tartisiimaktadir. Bu
konunun bu kadar tartisilir olmasinin sebebi, son zamanlarda bu sekilde ¢alisanlarin
geleneksel imgeleri ¢ok fazla gbéze sokan yapitlar iiretmesi sonucu akla gelen sorulardir.
Bu bir yiikselen deger midir, arayislar sonucu ¢aresizlikle basvurulan ve bir sekilde sanat
piyasasinda “var olma” ¢abasi midir veya modernizmi 6ziimsemeden yasamis bir milletin
Kimligini sorgulama ¢abasi mudir gibi sorular akillari kurcalamaktadir. Bu sorulara;
gelenegi sorgulamak aslinda ge¢ de olsa modernizmi kavramaya calismak midir veya
iilkemizde son on yildir hiikkiim siiren siyaset ve politikalarin kiiltiiriimiizii etkilemesi
sonucu ortaya ¢ikan yaklasimlar midir, gibi sorular1 da eklemek miimkiindiir. Bu sorulara
bundan sonraki boliimde bes biiylik Tiirk sanatgisini daha detayli inceleyerek cevap

aramaya ¢aligmak bu tezin ana hedeflerinden biridir.
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Il. CAGDAS TURK RESMINDEKi GELENEKSEL OGELERIN
INCELENMESI
I1.1. Gelenek Tanim, icerigi ve Tiirkler

Insanoglunun yeryiiziindeki tarihine baktigimizda, toplumsal ve dinsel bir
takim aliskanliklarin kolayca terk edilemedigini goriiriiz. Diinyanin farkli yerlerinde, farkli
zamanlarda ve degisik sekillerde binlerce yildir siiren adetler, gelenekler vardir. Bunlardan
bazilar1 gercekten de binlerce yil geriden gelerek ve ¢aglarin siizgecinden gecerek
giiniimiize ulagsmistir. Bu aligkanliklarin ve geleneklerin, silinmeden zamana dayanikli
kalmalarinin cesitli nedenleri vardir ancak en énemlisi insanin korunma giidiisiidiir. Insan
kendini ve cevresini disaridan gelebilecek zararlara karst korumak durumundadir. Zaman
icinde de ailesine, kdyiine, kentine, iilkesine baglanan insanin, bu tiir dis etkilere karsi
direncinin ve savunma giiciiniin yiiksek oldugu anlasilmistir. Iste bu toplumsal gerceklik
nedeniyle eskileri ‘anane’ veya ‘adet’ olarak da adlandirdigi ‘gelenek’ bir olgu olarak
ortaya ¢ikmistir (Kog, 2009:40).

GELENEK [ing, tradition; Fr. Tradition; Alm. uberliefern, iiberlieferung]. Ger¢cek ya da hayali
bir gecmisle olan siirekliligin dnemini ima ederken, belirli eylem normlarini kutsayan pratik
veya uygulamalar biitiinii; toplumda tarihsel olarak yerlesmis ve bireylerce farkinda olmadan
benimsenen ve paylasilan ortak tutum, davranig ve deger yargilari biitiinii. Bir toplulugun,
mevcut toplumsal yapisini ve deger sistemini ¢ok biiyiik sarsintilar yasamadan koruyup devam
ettirmek amaciyla, kendinden 6nceki kusaklardan devraldigi, belli bir doniisiime ugratarak

sonraki nesillere aktardigi, basta inanglar, diigiiniisler ve kurumlar olmak f{izere, her tiir sosyal

pratik ( Cevizci, 2005:753).
Geleneksel; bir toplumun gelenekleriyle ilgili unsurlarin1 ve eski aligkanliklara

dayanan seylerini, modern diinyaya degil de, eski diinyaya ait olani tanimlamak igin

kullanilan sifattir (Cevizci, 2005:753).
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Gegmiste {istlin bir sanatsal seviyeye ulasan toplumlarin medeniyet anlayisini
kavramak ve onemli olanin sadece sanat eserleri degil biitiin bir yasam bi¢imi oldugunu
gormek gerekir (Ozkegeciler, I.Ozkegeciler,B., 2007:9). “ [...]Jsanatin ilk mahsulleri de
dahil olmak iizere tiim sanat eserleri, icinde yeserdigi toplumun 6rf ve adetlerini, diislince

sistemlerini ve hayata bakis agilarini terenniim ederler” (Bagli, 2010:109).

Bu tanimlardan anlasilacagi tizere, eger bir Tiirk Resminden s6z ediyorsak ve
sonunda Geleneksel Sanat ifadesi varsa, bu da Tirklere ait yerellik ifade eden bir
geleneksel sanat demektir. Tiirklerin zaman i¢inde etkilendikleri biitiin olgular1 kapsar. Bu
calismanin basghiginda bulunan “Gliniimiiz” kelimesi de bizi Avrupa’nin ve Hiristiyan
diinyasinin gelenegine doniip, onu da incelemekten kurtarir. Ciinkii Tiirkiye’deki ¢agdas
sanat Avrupa’dan biitiiniiyle etkilenmis ve Avrupa sanati da dogal olarak kendi
geleneklerinden etkilenmis. Ancak Tiirklerin Avrupa sanatiyla tanismasinin temelleri bir
asrin gerisine gitmektedir ve artik bu durum giiniimiizde dogal bir olgudur. “Cagdas Sanat”
veya “Giincel Sanat” deyince temelleri Avrupa’da atilmis olan ancak gilinlimiizde biitlin
diinyayr sarmis olan ve toplumlarin birbirinden etkilenmemesinin olanaksizliginin sz
konusu bile edilmedigi bir sanattan séz ediliyor demektir. Bu basliktan; “Glintimiiz Tiirk
Figiiratif Resminin Geleneksel Sanatla lliskisi” anlasiimas1 gereken; Tiirkiye’de yasanan
cevreden edinilen izlenimleri, goriintimleri, sekilleri, renkleri, dokular1 ve hatta kokulari

giiniimiizde bazi sanatcilarin resimlerine tagimasinin altinda yatanlar ortaya koyabilmektir.

Gelenegin gecmisten geldigi, gegmisin biitiin bilgelik ve deneyimini ihtiva
ettigi i¢in, simdi ve mevcut olan iizerinde gii¢lii bir otoritesi oldugu kabul edilir. Gelenek
ya da Onyargi tarafindan engellenmeyen aklin dogru ve geregi gibi kullanilmasi adina,
gecmisin otoritesini ve etkisini reddetmek modernligin karakteristik bir 6zelligidir. Buna

gore, on yedinci yiizyildan 6nce gelenek, savunulmaya ihtiyaci olmayan bir vukuf kaynagi
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olarak goriildiigii i¢in, sorgulanmadan kabul edildi. Oysa Aydinlamadan sonra gelenegin
sadece Burke ve yakin zamanlarda da Hayek gibi gelenekgiler tarafindan savunuldugu

sOylenebilir (Cevizci, 2005:753).

Insanlik tarihi belli dénemlerde belli diisiince bicimlerine gore sekillenir.
Bunun nedeni varolan diisiince bigiminin bagli oldugu temel paradigmadir. Ornegin;
pozitivist goriis nesneden zihne dogru bir belirlenimi O6ngdriir ve hayati mekanik bir
kurguya déniistiiren anlamlarla varolur. Idealist goriiste ise zihinde nesneye dogru olan
belirlenim esastir. Her iki durumda da insanoglunun bir takim ag¢mazlara diistiigi
sOylenebilir. Pozitivist goriiste bireyin yalnizlasmasi ve hayatin gizemlerini kaybetmesi s6z
konusudur. Idealist goriiste ise mitolojik bakisin hayat: sirlarla kapli bir alan olarak
belirleyerek, olgusal ortak paydalart bertaraf etmesi so6z konusudur. Modernizmin
pozitivist bakis agisi; diinyanin nedensellik ilkesi gercevesinde bir anlatim objesine
donligmesi sanati1 da etkiler. Clinkii bu tarz bir yaklasim, baska hicbir paradigma ya da
sOyleme yer birakmayacak kadar kusatict ve bliylik bir iddiaya sahiptir. Modern teoriye
bagl anlayis yasami kusatan olgularin nesnel olarak acgiklanabilmesine baghidir. Bu da
tanrinin diinyadan kovulmasi anlamina gelir. Tanridan bosalan her alan, “ben” tarafindan
yeniden inga edilerek doldurulur. Modernligin ayiric1 6zelliklerinden biri de gelenekseli;
bilim, ahlak ve sanat olarak ayristirmasidir. Sanatin temel ugrasisi gercegin ortaya
cikarilmasi iken, modernizm yeni bir gerceklik formu da sunamaz ve bizde Onceden
varolan varsayimlart yanilsamaya doniistiiriir. Boylece duyusal olan insani ussal, ussal
olan1 da duyusal yapar. “Giizellik” olgusu bu noktada ortaya ¢ikar. Insanin doga ile olan
celigskisinde birbirinden uzaklasan “duyma” ile “diistiinme” durumunu birbirine yaklastirir.

Giizellik parcalanmis insani biitiinleyerek, onu tekrar yetkin kilacak olan giigtiir. Bu
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yoniiyle sanat, hem celiskilerimizi giin yiiziine ¢ikararak bizi bunalima stiriikler, hem de bu

bunalimdan ¢ikmamizi saglayan bir yoldur (Bagli, 2010:101-106).

Bati’nin diinyay1r modernite lizerinden algilamasi ve bir gii¢ merkezi haline
gelmesi sonucu, diinya adeta iki kutuplu bir kiire haline gelmistir; Bati’nin temsil ettigi

modernite ve Dogu’nun temsil ettigi gelenek olarak.

Bati ve Dogu zithigr bugiin de bir¢cok diisiinceyi ve Kkiiltiirel veriyi
degerlendirirken, kullanilan bir siniflamadir (Erzen, 2011:125). Batili birey bu diinyadaki
yerini siirekli olarak irdelemistir. Sanat, Batili insanin kendi kendini tanimasi i¢in 6nemli
ara¢ olmustur. Kendi algi organinin, yani goziiniin bir modelini yaparak kendinin
kopyasini iiretmis ve kendi ikizini yaratmistir. Boylece kendi ve oteki olarak, kendi
kendine karsi elestirel bir tavir gelistirebilmistir. Dogu ve 20. yiizyila kadar geleneksel
olarak kalmig kiiltiirler, sanatlar1 ile yerlesik diinya goriislerini ifade etmislerdir. Bu
kiiltiirlerin sanat ifadelerinde inang sorgulanmaz. Aklin daha {istiin bir giice bagimliligina
inanilir ve bilgilerin kesinliginden emin olunamaz. En 6nemli ilgi alan1 diinya evrendir.
Insan onun iginde ve ona bagimli, dolaysiyla ona igeriden bakar. Bakis agis1 360 derecedir,
minyatiirlerde ve ¢ocuk resimlerinde oldugu gibi. Ancak bu durumu ¢izgisel olarak, (Bati
bakis acgistyla) gelismemis olarak géormek yanlistir. Tiim diger kiiltiirel ifadeleriyle birlikte
bu konum, tiimiiyle estetik bir konumdur. Cilinkii burada bilgi kesinligi degil, deneyim
kesinligi s6z konusudur. Bu anlamda birey diinyayr akliyla degil, yiliregiyle algilar ve
tanimlar. Karsit olarak; Dogu kiiltiirlerinde, refleksif diisiince ve oOzelestirel tavir
gelismemis oldugu i¢in, insan kendi varligindan ve algiladigi gercekten emin olamamakta
ve diinya karsisinda hep kendini sorgulamaktadir aslinda. Kendi varligima ve gercegi
anlayisina kusku ile bakmaktadir. “Bu onun elestirel olmasa da kendi varsayimlarina karsi

siipheci bir tavir i¢ginde olmasi demektir.(...).Dogu diisiincesini belirleyen en 6nemli
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farklilik gercegin siirekli degisken oldugu, ya da hareket halinde oldugu i¢in hi¢bir zaman
tiimliyle yakalanamayacagidir”. Sanat doguda biitiinlesmenin aracidir. Sanata karsi
takinilacak tavir da ancak hayranlik olabilir. Cilinkii pek ¢ok Dogu felsefesi diinya ve doga
ile biitlinlesmis insanin evrene kars1 hayranlikla yaklastigini gosterir. Buna karsin Bati
genelde egonun ve kisinin 6n planda oldugu bir diinyadir. Kisi de ancak 6zgiir sekilde
gorlsiinii belirleyebilirse kisi olur ve toplumdan bagimsizlasir. Elestirel diisiince de i¢inde
bulundugu ortamdan bagimsizlasirsa gelisebilir. Endiistri ve modern toplum insana bu
bagimsizlagsmay1 ve ayn1 zamanda da yabancilagmay1 getirmistir. Bat1 estetigi ahlaker bir
tavir alir. Ancak iyi ya da kotii olmasi énemli degildir. Onemli olan, giizelin ve begeninin

sosyal ortamda anlasilmis olmasi veya merkezi gii¢ dinamiklerine gore anlasilmis

olmasidir (Erzen, 2011:128-134).

Gliniimiizlin endiistri ve teknoloji diinyas1 sayisal, mantiksal ve hesaplanabilir
olana deger verir. Basite indirgenmis bilimsellik, gercek diinyayr hesaplanabilir bir
malzeme olarak gostermeye calisir. Sanat uygulamalar1 da pek ¢ok yerde savas hesaplarina
benzer. Her seyin bir denklemle acgiklanmasi beklenir ve sanata da bu agidan bakilir.
Ciinkii sanat1 destekleyenler de artik bankalar, sirketler ve uluslar aras1 holdinglerdir. Bu
durum bagka bir egilimin gii¢ kazanmasina sebep olmustur. Ticari kuruluslar tarafindan
desteklenen sanat, bu destegin kontroliinden bagimsizlasabilmek i¢in giderek daha

ezoterik, daha metafizik ve enigmatik olamaya ¢alismaktadir (Erzen, 2011:136,137).

Bat1 ve Dogu kiiltiirlerini karsitliklar olarak degil, diinyay1 algilamakta ve
insanliga ait duyarlilik ve anlayislart yasamakta birbirini tamamlayan nitelikler olarak
gérmek daha dogrudur. Iki farkli diinya goriisii, fakli noktalardan hareket etseler de aksi

noktalara ulasarak birbirlerinin basladiklar1 yere varirlar. Her iki goriiste de, Doguda
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kendini, Batida dogay1 kontrol ederek insanin, daha da insan olmak icin ¢abasinda ana

rahmine, baslangica donmenin 6zlemi egemendir (Erzen, 2011:139).

Tirk sanati, Bati ile yiizlesip, onun farkli giiclinii algiladiginda ihtiyag
duymustur degisime. Ancak bunu kendi kimligine uyarlama konusunda sikintilar vardir.
Ciinkii Batida sanat modernlesmeye karsi, 6zgilirlesme alan1 ve insanin kendini var etme
aracidir. Bu modernligin Tirk kiiltiiri i¢inde ne anlama geldigi, sanatin neden ve nasil

modern oldugu gibi sorular hala giindemdedir (Erzen, 2011:145).

Iste bu noktada Tiirklerin ya da Bati deyimiyle ¢agdas sanati benimseyen

uluslarin doniip kendi kiiltiirlerini de degerlendirmesi gerekebilir.

“Sanatc1 olarak tanimladigimiz birey (ya da sadece insan diyelim) ¢evresini
sekillendirme cabasi icindedir. Islenen konularin, geleneksel, serbest ya da bezeyici
olmasindan ¢ok, farki belirleyen sey, donemin getirdigi degerler ve iceriktir” (Miilayim,
2010:112). Diinyay1 gezip gorenlerin de fark edebilecegi gibi, tarihleri zengin uluslar
gecmis zamanlara ait sanat miraslarini, tarihleri s1ig olan uluslara kiyasla daha iyi
korunmaktadir. Bugiiniin ii¢lincli diinya {ilkelerinde yasayan insanlar icin eski olan sey,
ayn1 zamanda degersiz, kullanigsiz ve yarasiz goriiliiyor. Buna karsilik, ileri toplumlarda,
artan mekanizasyon ve hayatin endiistrilesmesi gibi nedenler, ¢cogu ¢evreleri romantik
kagiglara zorluyor. Miizeciligin, Avrupa ve Amerika’da gelismesi, buna ek olarak
uzmanlarin Dogu {ilkelerine gonderilerek masrafli arkeolojik kazilara siiriiklenmelerinin

sebebini de bu konuda aramak gerekir (Miilayim, 2010:130).

“Sanat eseri bir penceredir. Pencerelerin dis diinya ile baglantiyr saglamasi
gibi sanat eserleri de diger duygularla irtibat saglar. insan bu pencereden baktiginda diger
insanlarin ve kendinden 6nce yasamis kisilerin duygu ve diisiincelerini en dolaysiz bi¢imde

gorebilir” (Ozkegeciler,i.Ozkegeciler,B.,2007:9).
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Yasadigimiz ortamdan aldigimiz etkiler; renkler, dokular vs. etrafimizda
gordiiklerimiz de birbirine hi¢ benzememektedir. Anadolu’nun bir sehrinde farkli bir
medrese, Obiir sehrinde kubbesi, minaresi, kapis1 farkli bir camii, onun yaninda bir Likya
mezar1 bulabilmek miimkiindiir. Her yorenin yazmasi, halk oyunu, yedigi-i¢tigi farklidir.
Bu konuyu Kuban soyle agiklamaktadir: “Diinyanin higbir iilkesinde, Tiirkiye’de oldugu
kadar, o cografyaya tamamen egemen olan bir toplum tarafindan fethedilmeden 6nce, arka

arkaya bu kadar ¢ok sayida, iistiin uygarliga sahip olmus bir cografi bolge gosterilemez”

(Kuban, 2009:26).

Tiirklerin geleneklerini olusturan etkenlerin basinda Islam’in geldigini biitiin
arastirmalar dogrulamaktadir. Ancak bunu sadece Islam’la agiklamak da tek yonlii bir

bakis acis1 olur.

Gelenek; dinlerin yeryiiziinde binlerce yil var olmalarin1 saglayan bir faktor
olmakla birlikte, gelenek sadece teolojik boyutlu degildir. Gelenegin; insanlik tarihini
etkileyen dinsel boyutu oldugu gibi, en az bunun kadar 6nemli toplumsal boyutu da vardir

(Kog, 2009:40).

Yerylizii cografyalar1 arasindaki ayrimlar, gelenegin farkli karakterler
tasimasin1 saglar. Yasanilan yerin, havasi, suyu gibi tiim verileri gelenegin olusumuna
katkida bulunur. Iste tam bu noktada gelenegin bicim dili ile icerik dili arasinda ayrigimlar
olusur. Cografyalar gelenekten gelen bigim dilini kolayca bagkalastirabilmelerine ragmen,
icerik dilini yenileme becerisini uzun zamanlar boyunca gosteremez. Bu tavir gelenegin

igerik dilini kullanarak direnis gostermesidir (Kog, 2009:43).

Tirk ulusu kavrami, Anadolu’nun Tirk Oncesi cografyasi, Tiirkge
konusanlarin biitiin Avrasya bozkirin1 kapsayan dinamik tarihini de igermesi nedeniyle, ne

Atatlirk doneminde ne de ondan sonra tanimlanamamistir. Bu ugras Cumbhuriyet
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doneminde garip bir ikilemle sonuglanmistir: Bir yanda Tiirk kiiltiir sanatinin Orta Asyali
kokenini vurgulayanlar; 6te yanda Anadolu’yu vurgulayanlar. Oysa Tirkiye kiiltiiriiniin
Anadolu ve Anadolu dis1 iki ayr1 kokenini yadsiyarak herhangi bir maddi kiiltlir verisi
dogru degerlendirilemez. Tirklerin Anadolu’ya disaridan geldikleri ve gelirken bir seyler
getirdikleri bir gercektir. Diger yandan geldiklerinde Anadolu’da bulduklar kiiltiir ortami1
verilerinin siirekliligi de bir gercektir. Benzer sekilde Tiirkler de, cevrelerine ve Islam
Uygarligi’na ve sanatina yon vermislerdir. Biitiin bu etkilesimleri anlayabilmek icin

oncelikle bu topraklar ve yakin ¢evresindeki tarihe bakmak gerekir (Kuban, 2009:6-9).

Tiirklerin Orta Asya’daki varliklar1 ¢ok karisik bir olgu oldugundan ayri bir
inceleme konusudur. Yakin ¢evrede de konuya saglam yapitlarin izlerinin bulunabildigi

Islam tarihi ile baslamak daha sagliklidir.

[....] maddi sanat verilerinin belli bdlgelerde goriilebilir siireklilikleri vardir. Bunlarin toplum
yapistyla, teknoloji ve diger kiiltiir verileriyle iliskilerini gostermek daha kolay ve bilim
acisindan daha tutarlidir. Bu nedenle de sanat yapitlarinin su ya da bu etnik gruba iligkin
olduklarini savunmak yerine onlarin tanimladiklari kiiltiir ortaminin 6zelliklerini saptamak ve o
ortamin verilerini ortak olarak kullanmis ve onlara sahip ¢ikmis toplumlarin ortak mali

oldugunu kabul etmek daha uygundur (Kuban, 2009:8).

Insan, yaratihistan giiniimiize; yasadiklarindan, diisiince ve inanglarindan,
kisaca varligindan daha sonra gelenleri haberdar etmek kaygisi tasimistir. Gelecege
kendinden bir iz birakmanin en giizel yolu olarak da, sanat eserlerini yaratmistir. “Her
medeniyet giliclinii  simgelemek, kalici olmak, gelecek nesilleri kendinden ve
yasadiklarindan haberdar etmek, en Onemlisi kiiltiirlerini, inang¢larini, duygularini ve
degerlerini aktarmak icin sanat eserleri iiretmistir.” Yasadigl ¢cagin yasam tarzini yansitan
sanat eserleri ayni zamanda belgesel nitelik de tasirmaktadir. Tarih boyunca dikili

anitlardan, en kiigiik kullanim esyalarina kadar degisik bi¢imlerde iiretilen eserler, farkl
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toplumlari tanimada degerli birer belgesel kaynak olmuslardir

(Ozkececiler,i.Ozkececiler,B.,2007:9).

Ortagag’daki Islam iilkelerinin ortak ydnelimlere sahiptir. Bu ortak bir tastan
corba i¢cmeye benzer. Corba tasi herkesin mali degildir ve herkes bagka yemekler de
yiyebilir (Kuban, 2009:13). Benzeri diisiincesini Hillebrand da soyle dile getirmistir;
“Islam sanat1 ve mimarisini bir biitiin olarak ve kronolojik bir gergeve icinde anlamak
lizere yapilan her tesebbiis, bir ¢carpitma riskini de beraberinde getirir. Cesitli 6nyargilardan
kacinmak zordur. Konunun her yoniiyle ayni derecede ilgilenmek ve ayni derecede bilgi

sahibi olmak imkansizdir” (Hillenbrand, 2005:9).

Kaybolup gidenler ve yeni gelenlerin zaman iginde yer degistirmeleri sanat
tarihinin geleneksel yontemleriyle agiklanamayacak kadar karmasik dinamiklere sahiptir.
Sanat formlarin1 yaratan duygu, diisiince ve inanglarla ekonomik boyutlarin olusturdugu
biitiin, birbiriyle iliskilendirilmedik¢e degisim aydinlatilamaz. Bazi yazarlarin “sentez”
olarak nitelendirdikleri Tirk kultiri, her zaman bir sindirme ve Oziimleme anlamina
gelmez. Etkilesimler kadar, 6zgiil yapmin siirekliligi de var. Bunlar ayni anda, i¢ ice
gegmis, paylari artip azalan, ancak asal olani yasatip yiiriiten, ilerlemeyi pekistiren

dinamikler olarak géziikiir (Miilayim, 2010:149).

Tarihsel siirecte, gelenegin dinsel boyutu izlendiginde, degisimin ¢ok yavas
oldugu, hatta bazen yenilenmedigi goriiliir. Ayn siiregte gelenegin sanatsal boyutuna
bakildiginda degisimin ve baskalasimin daha hizli oldugu fark edilir. Sanatin bu
baskalasimc1 tutumu, onun gelenekle iliskisini dinden farkli kilar. Sanatin yenilik¢i ve
ozgiirlik¢ii kimligi, gelenegin dar kaliplarin1 yikmaya ¢aligir. “Sanat baskalagimcei 6zelligi
nedeniyle, gelenegi yenilestirecek, ozgiirlestirecek ve ge¢misten giiniimiize tasiyacaktir”

(Kog, 2009:40).
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Sanatsal yarati sirasinda, var olan birikim yani geleneksel malzeme 6nce taklit
edilmeye calisilir, sonra bu siire¢ beraberinde baskalasimi ve yeniligi getirir. Bu siirecte

ortaya ¢ikan yenilik¢i anlayis ve 6zgiir irade, insan ruhunun yansimalaridir (Kog, 2009:42).

Sanatin ge¢misi diiz bir yol takip etmez. Sanatsal etkinlikler ¢ok yonliidiir ve
tarihi silire¢ icerisinde degisen, doniisen bir nitelige sahiptir. Bunun da nedeni kiiltiirel
farkliliklar ve zamandir. Caglara, toplumlara, kiiltiirlere, hatta insanlara gore degisen
giizellik kavrami ve estetik Olgiiler sebebiyle farkli sanat anlayislari ortaya c¢ikmustir.
Sanatcilar toplum igindeki degisime gore sekillenip, Ozgiin eserler verirken, diger
medeniyet cevrelerindeki cagdaslar1t ile de etkilesim halindedirler. “Sanatta etkilesim
kacinilmazdir, ¢iinkii estetik milkemmellige ulasmak, evrensel begenileri olgunlastirmak
kolay degildir, buna kisilerin degil, milletlerin bile dmrii yetmez. Bayrak yaris1 gibi
binlerce yillik siireklilikler icinde sanat, ¢esitli toplumlarin katkisiyla gelisir”

(Ozkegeciler, ., Ozkegeciler,B. 2007:10).

Sanat ve gelenek baglaminda asil sorun ‘gelenek’ degil, ‘geleneksizlik’tir.
Sanat’ta geleneksizlik; koksiizlik veya soysuzluk anlamina gelir. Ortaya konulan sanat
eserleri tlizerindeki gelenek sorgusu veya arayisi, hem bigimsel agilardan, hem de igeriksel
acillardan degerlendirilmelidir. Baz1 eserlerde gelenegin bigime yansimasi, igerige
yansimasindan fazla olabilir. Bazen de gelenek igerige agirligimi koyar, bigimi ihmal eder.
Her iki durumda da sanatsal yapitta olmasi1 gereken ‘denge’ unsuru dikkate alinmalidir.
Binlerce yil geriden gelerek, giinlimiize ulasan sanatsal bir obje incelendiginde bi¢im dili
ile icerik dilinin aynmi gelisim ¢izgisinde devem ettigi goriiliir. Gelmis ge¢cmis biitlin
uygarliklarda daireye, {iggene ve dikdortgene yliklenen igerik dili biitiin sanatsal

disiplinlerde benzerdir (Kog¢,2009:42.,43).
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Giliniimiizde Anadolu cografyasi, iki farkli paradigmanin; modernizm ve

gelenegin celiskisini yasamaktadir. Batmimn modernizmi; dogunun temeli olan Islam
diinyasinda, toplumsal esitsizliklerin ve ahlaksal ¢okiisiin sebebi olarak kabul edilerek
kosulsuz reddine sebep olabilmektedir. Anadolu topraklarinda, batinin bilim
merkezciligine karsin, dogunun varlik merkezciligi wuzlasmaz iki paradigmadir.
Modernizm; ge¢misle bagini kopararak, determinist, pozitivist bir akil yapisina karsilik
gelen yeni bir diinya iitopyasm gerceklestirdi. Islami gelenek¢i Anadolu cografyasi,
Cumhuriyetle beraber, bu siirece gecikmis olarak ve gegmisinden koparak girdi. Bugiin bu

kopusun problemleri hala yasanmaktadir (Basarir, 2010: 24,26).

Gilinitimiizde Bati, modernizmin asildig1 postmodern bir siireci yasamaktadir.
Bu yeni siire¢, modernizmin ilke ve pratiklerinden ¢ikan bir ortamdir. Postmodernizmin
kokli bir doniisiimii yansittigi sdylenemez ancak doniisiimde ne yapilmasi geregi lizerine
diisiincede bir kopusu ifade eder. Bugiiniin iletisim teknolojisi ile ulasilan bilgi, gecmis
kiiltirle harmanlandigr icin, melez bir kiltiir yaratir. Postmodernite; biitiin degerlerin
¢oOziildiigii yaratict bir yikim siirecidir (Basarir, 2010: 27). Postmodern kiiltiirde ilerleme;
esyanin, kimliklerin, egolarin ¢ogalmasinda; esitlik ise anlamin yok olmasinda ya da

kayganlagsmasinda goriiliir (Erzen, 2011:152).

Bat1 postmodernizmi yasarken, Anadolu cografyasi bunu da bir moda olarak
taklit eder. Bati’da sanatcilar, disiplinler, farkli materyaller, tabular ve olaylarla, olgular
arasinda gezinirken, Dogu’da sanat¢ilar; Batinin bi¢imleriyle oynar, malzeme ve teknigi
taklit ederek, bigimleri uyumsuzca birlestirir. Siirecle degil, sadece sonugla ilgilidir

(Basarir, 2010: 28).

Gelenegin gegmisten geldigi ve ge¢misin biitiin bilgelik ve deneyimini ihtiva ettigi i¢in, simdi
ve mevcut olan lizerinde giiclii bir otoritesi oldugu kabul edilir. Gelenek ya da Onyargi

tarafindan engellenmeyen aklin dogru ve geregi gibi kullanilmasi adina, gegmisin otoritesini ve
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etkisini reddetmek modernligin karakteristik bir 6zelligi olmak durumundadir. Buna gére, on
yedinci yiizyilldan once gelenek, savunulmaya ihtiyact olmayan bir vukuf kaynagi olarak
goriildiigii igin, sorgulanmadan kabul edildi. Oysa Aydinlamadan sonra gelenegin sadece
Burke ve yakin zamanlarda da Hayek gibi gelenekgiler tarafindan savunuldugu sdylenebilir

(Cevizci, 2005:753).

“Sanate¢1 olarak tanimladigimiz birey (ya da sadece insan diyelim) ¢evresini
sekillendirme cabasi icindedir. Islenen konularin, geleneksel, serbest ya da bezeyici
olmasindan cok, farki belirleyen sey, donemin getirdigi degerler ve igeriktir”. Bu tiir
sanatta anlatilmak istenen nedir, hangi amaca hizmet eder, tasidig1r anlam nedir sorulari,
bizi subjektif ve kiiltiirel yapinin ¢ozliimlenmesine gotliriir. “Bu, kisaca anlam
boyutudur.(...)Ancak bi¢imi yaratan (sanat¢1) bizim kadar ayrintili bir hesaplamaya
girismemistir. Bir baska deyisle, bir Ortacag kumasi1 ya da Neolitik kap, sanat tarihgileri

icin iiretilmemistir” (Miilayim, 2010:112,113).

“Sanat eseri bir penceredir. Pencerelerin dis diinya ile baglantiy1 saglamasi gibi
sanat eserleri de diger duygularla irtibat saglar. Insan bu pencereden baktiginda diger
insanlarin ve kendinden once yasamus kisilerin duygu ve diisiincelerini en dolaysiz bigimde

gorebilir” (Ozkegeciler,I., Ozkegeciler,B. 2007:9).

“Batili emperyalist gorilisiin aksine eger bugiin Onyargisiz bir diinya tarihi
yazacak olsak, muhakkak ki bunun merkezini eski diinyanin ¢ok genis topraklari ve dnemli
bir boliimiinii de Islam cografyasi olusturacaktir”. Boyle bir tarih yazildiginda Avrupa bu
merkezin c¢evresinde kalma vasfini asamaz. Bati bu eksigini kapamak ve kadim
medeniyetler barindirmis topraklardaki giiclerin idrakine varilmasini engellemek icin bu
toplumlar1 uzun siiredir modernite riiyasiyla oyalamaktadir. Modernlesme ¢ok yonli bir
projedir. “Ilkel” veya daha yumusatilmis bir ifadeyle “az gelismis, gelismekte olan” vs.

olarak tanimlanan toplumlar bu projenin olumsuz etkilerini ylizyillarca iizerlerinde tasimis,
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kompleksli bir savunma mekanizmasi gelistirerek, ilkel ge¢mislerinden kurtulma c¢abasina

girmislerdir (Ozkegeciler,i., Ozkegeciler,B. 2007:11).

Baudrillard’in bir tezi var; “Simgesel Degis Tokus ve Oliim”. Ortacag’da
insanlar oOliilerini kOy, kasaba ve kentin ortasina gomerler ve onlarla siirekli hagir
nesirdirler. Bu nedenle ortagag insanlar1 yasamla ilgili insanlardir. Buna karsin modern
toplumlar 6lii ve &liim kavramii tamamen dislamislardir. Oliiler sehir disina, giindelik
yasamdan uzak ve gozden uzak yerler taginarak, 6liim giinliilk yasamdan silinmeye ¢aligilir.
Olecegi diisiiniilen insanlar hastanelerde gdzaltna alinir. Sistem insanlarm evlerinde kendi
yataklarinda Olmesini engellemek i¢in elinden geleni yapar. Ancak Baudrillard’a gore,
6limden uzaklasmis bir sistem, yasamdan da uzaklagir. Simgesel degis —tokus diizeninde
yasamla 0liim arasinda, simgesel bir degis-tokus iliskisi varken, modernizm bu iligkiye son

vermis goriinmektedir (Baudrillard, 2008:xiii).

Baudrillard’in bu yaklasimina gore; gelencksel sanatin olmadigi yerde, modern
sanatin da olmayacagindan séz edebiliriz. Ya da gelenek ve cagdaslik gibi unsurlar
barindirmayan bir yaklasimin sanat bile olamayacagini savunabiliriz. Sanatin bir disiplin
olarak kendi iginde bir gelenegi vardir. Bir de toplumsal yasamin verilerinin, sanata
yansiyan yani olarak sanat i¢inde konu olarak gelenek vardir. Bu ¢alismanin konusu olan
toplum kaynakli gelenek agisindan bakildiginda, yine o toplumun {iretimi olan bir sanattan
bahsediyorsak, gelenegin ve c¢agdasin; yani ge¢misten gelen ve giliniimilize ait olanin
beraber olabildigi bir sanat yadirganmamalidir. Gelenegin i¢erdigi kurumlarin ¢esitliligi ve

degiskenligi de sanata ¢cok genis bakis agilar1 kazandirir.

Gelenek; toplumun ¢esitli kurumlarini birlestiren bir harg gibi gorev yapar. Bu
kurumlar; egitim, politika, kentlesme vs. gibi o toplumun kiiltiiriinii olusturan kurumlardir.

Yine kiiltiirin bir kurumu olan sanat ta gelenekten etkilediginde veya onu sorguladiginda,
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bu kurumlarin toplum i¢indeki kiiltiirii etkileyen olumlu ya da olumsuz yanlarim
gostererek, toplumun bazi gergekleri cabuk kavrayabilmesinde rol oynayabilir, yol

gosterici olabilir.
11.2. islam Sanati ve Mimarisi

Bu béliimde konuya yasadigimiz topraklar ve ¢evresi tizerinde bulunan, maddi
kiiltiirel varliklar tizerinden yaklasarak, mimariyi ele almak hedeflenmistir. Mimari gibi
ucsuz bucaksiz bir konuyu ayr1 bir bdliimde biitiin halinde ele alma zorlugunu, islam
tarihinin gelisim siireci iginde ana hatlariyla daha net olarak agiklayarak, giderebilmek
amaglanmistir. Ayrica dokuma, hali, maden sanatlar1 gibi bazi yan sanat dallarina da

deginmek ihtiyact duyulmustur.

...toplum kiiltiirii ig¢inde tarihten gelen bilesenlerin, bugiin deger verdigimiz maddi kiiltiir
tirlinlerine nasil yansidigint ve hangi siirekliliklerin ve degisme mekanizmalarinin onlari
dogurdugunu anlamaya, ancak insan ve toplumun ge¢irdigi niceliksel ve niteliksel
degisikliklere sadece kiiltiirel simgeler olarak degil, bir maddi olgu olarak baktigimiz zaman

baslayabiliriz (Kuban, 2009a.10).
Maddi sanat verilerinin belli boélgelerde goriilebilir stireklilikleri vardir.
Bunlarin toplum yapisiyla ve diger kiiltlir verileriyle iligkilerini saptamak bilimsel
acisindan daha tutarlidir. Sanat yapitlarinin su ya da bu etnik gruba iliskin olduklarini
savunmak yerine, onlarin tanimladiklar kiiltiir ortamimin verilerini belirlemek ve bu

verileri ortak kullanmis toplumlarin ortak mali oldugunu kabul etmek daha uygundur

(Kuban, 2009a:8).

Islam diinyas1 da sanat1 ile diinyaya ve gelecek nesillere bir mesaj birakarak

medeniyetinin giliciinii simgelemek istemistir.

Hiristiyanlara gore; Tanri peygamberin suretine girerek yeryiiziine iner,

insanlar arasinda yasar ve ¢carmihta aci ¢ekerek can verir. “En soyut diisiinceyi en somut
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gercekle uzlastiran bu Tanr1 anlayisi sanatciya en yiiksek olami elle tutulur, gozle goriiliir
hale sokma olanag1 sagliyor ve Hiristiyan sanati bu yolda adim adim ilerliyor” Islam
inancina gore, Tanr1 suret almaz, sdzde belirir. Bu nedenle Islam sanatcisina yiiksek
degerlerin somutlagtirilmasi yasaktir. O, tam tersine madde dilinyasindan siyrilma ve
diinyay:1 tanrisal bir goériintii olarak verme ¢abasindadir. Bu yolda soyutlama yoludur.
Gergege ait olan golge-151k, perspektif, ne varsa onun anlatimindan silinir, sadece renkler

ve semalar kalir (Ipsiroglu, 2009:10).

Islam sanat1 6lii topragi sacilmis’ diinyaya canli ve yeni bir ruh getirmistir.
Muhtesem mimari eserler yaninda, daha dnceki medeniyet ve kiiltiirlerde goriilen bezeme
tirlerine kendine 6zgili bir tarz ve kimlik kazandirarak, harikulade giizellikler meydana
getirmistir. Tasarimlarda yazinin kullanimi Islam sanatina &zgii bir gelismedir. Bu sekilde
diisiinceler ve mesajlar en giizel bicimde aktarilmigtir. Bu gelismis, zengin kompozisyonlar

felsefi olarak derin anlamlar icerir (Ozkegeciler,l., Ozkegeciler, B., 2007:12).

I[slam sanatinda soyutlama vardir. Bir birimin tekrari, gelenek ve tarihle
0zdesleserek, inang sistemindeki birlik inanciyla baglanti kuran estetik bir dil olusturur.
“Modern diinyanin metafizik olarak tanimladig1 soyut sanatin ruhu, Islam sanatinin varlik
sebebidir. Islam sanat1 kendini matematik ve geometride sembolize eden varligin birliginde
bulur” (Yesiltepe, 2011:25). “Islam sanatinin baslica temsil yontemi soyutlama, gozii
bakilandan ayirarak goériinmeyen ve ulasiimaz olana yoneltir. islam sanatinin yapmak
istedi8i ¢ok nettir: sembollerle ve sonsuz tekrarlarla gozii gériinenden kopararak goriinenin
arkasinda olani kavramaya yoneltmektir. Bu sayede sanat eserini bakilacak bir nesneden

okunacak bir ylizeye doniistiiriir” (Yesiltepe, 2011:27).

Islam sanatinin bigimlendiren temel fikir, inanctir. Ancak sanatsal iiretimi

sadece diinyanin geciciligini 6n plan cikararak agiklamak eksik bir yaklasimdir. “Islam
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sanatcisinin soyutlama ile gecici olan maddi diinyadan kurtulma ¢abasinda oldugu ve bu
diinya gorist ile eser verdigi seklindeki bu yaklasim, heyecan verici bir ¢esitlilik gésteren

Islam sanatinin dinamik ruhunu agiklayamaz” (Ozkegeciler,I., Ozkececiler, B., 2007:13).

Islam sanatmimn temeli olan geometri yoluyla soyutlama, konunun bundan
sonraki bdliimlerinde; mimaride, dis ve i¢ yiizeylerin kaplanmasi ve siislenmesinde,
halicilikta ve dokumacilikta motiflerde ve desenlerde, madencilikte yine silislemede

karsimiza ¢ikacaktir.

Erken Islam arkeoloji tarihine bakildiginda, Miisliimanlarin devraldiklar:
topraklarda 6nemli fiziksel yikimlar veya niifus hareketleri gériilmez. Bu nedenle Islam
Oncesi sanat1 ve maddi kiiltlirli biitiin olarak islevi, amact ve c¢agrisimlariyla  birlikte
kalmistir. Burada formlardan ve anlamlardan 6te olan sey; kimi zaman bir koy kiiltii, kimi
zamanda peygamber-kral Siileyman’in destanlar1 kadar genis bir ortak anilar ve mitler
dizisinin miras olarak devralinmasidir. Bunun anlami sudur; Islam sanatinin baska bir
sanata gosterilen bir tepki olmadigi, fethedilen yerlerdeki maddi, estetik ve duygusal
diizenin hayata gecirilmesi olgusunun sonucu olustugu ve Islam’m talepleri dogrultusunda

yol aldigidir (Grabar, 2004:39).

Islam sanatmin; 1300 yillik bir tarihi gegmise ve Orta Asya, Kuzey Afrika ve
Anadolu’yu i¢ine alan genis bir cografi yayilima sahip olmasi, detayli inceleme ve
arastirmalarin hem az, hem de zor oldugu bir konu olmasinin nedeni gibi goziikiir. Bu
durumun sadece tarihi gegmis ve yayilim alaniyla sinirli olmadigini, igin igine baska
zorlayict unsurlarin da girdigini anlamak zor degildir. Ornegin; Miisliimanlarin diktigi ilk
anitlar olan; Fustat, Basra ve Kufe’deki anitlardan higbir iz kalmadigii, Hillebrand’in
aciklamalarindan anliyoruz. Diger taraftan, toplumlarin etkilesimleri, yeterli sayida yazili

kaynak bulunamayist gibi nedenlerle siniflandirma konusunda ciddi sikintilarin yasandiginm
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da Miilayim’in “Islam Sanati” adli kitabindan anliyoruz. Buradaki “etkilesim” bazi
kaynaklarda “bir araya getiricilik” olarak kullanilmistir ve Islam Sanati igin dnemlidir.
“Yakindogu tarihinin gelismesinin en 6nemli islevsel ilkesi olan bir araya getiricilik, ¢cok
eski tarihlerden bu yana biitiin kiiltiir katlarim1 sekillendiriyor... Pozitif bir se¢mecilik
endiistri ¢cagina kadar 6zellikle bu bolgenin kiiltiirlerini tanimlayan bir 6zelliktir ve diinya

tarihinde bolgenin ayirici 6zelligidir” (Kuban, 2009a:5).

Ortagag’da Islam iilkeleri, ortak yonelimlere sahiplerdir. Bunu ortak bir tastan
corba icmeye benzetmek olasidir. Corba tasi herkesin mali degildir ve herkes baska
yemekler de yiyebilir (Kuban, 2009a.13). Bu konu ile ilgili kaygilarin1 Hillebrand sdyle
dile getirmistir; “Islam sanati ve mimarisini bir biitiin olarak ve kronolojik bir cerceve
icinde anlamak {izere yapilan her tesebbiis, bir ¢arpitma riskini de beraberinde getirir.
Cesitli dnyargilardan kaginmak zordur. Konunun her yoniiyle ayn1 derecede ilgilenmek ve

ayni derecede bilgi sahibi olmak imkansizdir” (Hillenbrand, 2005:9).

Kiiltigin’in mezarinda calisan Cinliler Tang sarayindan gelecektir. 1. Mahmut Topkap1
Sarayr’nin resimlerini Fransizlara yaptiracaktir. Belli evrimlerden sonra 6zgiin kimlikler de
ortadan kalkmis olabilir. Islam geometrik desenlerinin Roma mozaigindeki kokenleri ya da
Erzurum evindeki tavan kirislemesinin Helenistik ¢aga uzanan kokleri unutulacaktir. Fakat
biitin bunlar, bir zincirin siirekli yok olan ve yinelenen halkalari gibi bir “gériinmez
stireklilikler dokusu” olusturmustur... Her asamada sanat olaymi1 kendinden gelen
stirekliliklerle, ¢evreden ve yoreden gelen siirekliliklerin kesismesinde ve bileskesinde

gormeye c¢aligmak zorunludur (Kuban, 2009a:11).
Yine de Islam sanatim belirleyen ana hatlar1 ortaya koyabilmek ve bunun

altinda yatan felsefeyi anlayabilmek miimkiindiir.

Islam sanatinin dogusu genellikle Hz. Muhammed’in 632 yilinda éliimiinii izleyen dénemdeki
fetih firtinas1 ile baglantilidir, hatta bu fetihlere atfedilir. Bdyle bir diisiince yeterince
inandiricidir. Bir diinya imparatorlugunun yaratilmasi, yeni bir inancin ilan edilmesi, onun
adin1 tagiyan bir sanatin ortaya c¢ikmasi -hepsi ayni biitiiniin parcalar1 gibi goriiniirler....

Araplarin anavatanlari olan ¢olii terk edip tiim Bati Asya ve Kuzey Afrika’y1 fetheden ilk iki
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neslinde, sanatsal ifadeyi gelistirmek i¢in ne vakit ne de istek var gibi gériinmektedir. Bu, ilk

fatihlerin degil, onlarin torunlarinin basarisi olacaktir (Hillenbrand, 2005:11).
Hz. Muhammed’in 6liimiiniin ardindan sanatsal olarak mimari yapitlar disinda
pek bir gelismenin kaydedilemedigini (Emevi Donemi’nin-661-750) sanat tarihi ile ilgili

kaynaklardan 6greniyoruz.

Islam sanati yavas baslamakla beraber cabuk hiz kazanmustir. Kudiis’teki
Kubbetii’s-Sahra, saglam kalan ilk en 6nemli yapittir. Yeni bir sanat baglamis ve bu sanat
kisa siirede olgunlagsmistir. Emevi Donemi boyunca gozlemlenen deneyler ve fikir
degisikliklerine ragmen, bu c¢ag bir derin 6zgiiveni ifade etmektedir. Ciinkii Emeviler
muhtesem binalarda ve sembolik imgelerde bulunan propaganda boyutunu fark etmislerdir;
bu da Islam sanatmin sonraki evrelerinde devam etmis olan bir 6zelliktir (Hillenbrand,

2005:13).

Resim 14- Kubbetii’s-Sahra (Kudiis)

Suriye’nin bagkenti Sam’1 kendine merkez edinen, Emevi Donemi, bati Grek
sanatindan etkilenmistir. Mimari yapitlara bulduklar1 ¢éziimler daha sonraki ylizyillarda

degisik sekillerde tekrar tekrar ortaya ¢ikmistir; Emevi donemi, dogu eyaletlerine kiyasla
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Suriye’de ¢ok daha iyi anlasilmis ve klasik sanat bigimlerinin Islam sanatinin damarlarina
islemesini saglamistir. Bunun bir sonucu olarak, Islam mimarisi batili bir gdzlemciye
tanidik goriinen; siitun ve siitun bagliklari, sivri kemer ve kubbe, kaburga ve tonozlardan

olusan bi¢imler dagarcigini kullanir (Hillenbrand, 2005:17).

Emevilerden sonra gelen, yeni Abbasi hanedani, Hz. Muhammed’le kurulan
kan bagini yiiceltti ve irka dayanmayan evrensel bir kardeslik ilkesine dayal1 gercek Islami

getirme c¢abasina girdi (Hillenbrand, 2005:40).

Abbasi Donemi’ne donemine gegiste Samarra Saraylar1 6n plana ¢ikmaktadir.
Bu saraylar; Emevi ¢ol yerlesimlerinin, Yunan ve Roma tarzindan etkilenen kiigiik ve
kendi halindeki ihtisamu ile Pers-Sasani modellerinin, biiyiikk boyutlu sehir saraylarinin
bilesiminin bir ifadesidir. Bu donemin camileri dev boyutludur, giiclii burglari, camiyi
askeri mimariye yaklastirir ve bunlar cihadin simgeleri olarak yorumlanabilirler. Samarra
saraylarindaki anitsal minareler Islam’in varligini ilan etmekte, ayn1 zamanda kible aksin
pekistirdiklerinden hiikiimdarin giiciinii hatirlatmaktaydilar. Bu saraylar dev boyutlu insaat
projeleridir ve bu boyutlardaki projeler zorunlu hizmet sistemlerini gerektirmektedir. Bu
sistemler sayesinde; yerli zanaatkarlar bagka yerlerden gelen meslektaglarindan onlarin
sanat geleneklerini 6grenirler. Farkli yerlerden gelen bigimler 6nce yan yana kullanilir,
sonra iki nesil zarfinda kaynasir. Bu karisim ise bir sonraki nesil tarafindan Islam
diinyasmin her tarafina yayilir. Erken Islam sanatinda yerel gesitlemelerin altinda yatan

tarz biitiinliigliniin nedeni budur (Hillenbrand, 2005:45,48).

“Abbasiler Dénemi” Islam’in erken zamanlarinda sanat agisindan en &nemli
atilimlarin yapildigi donemdir. Bir degisim donemi olan bu dénemde, Suriye’nin onemi
azalmis ve dolayisiyla Yunan etkisi de azalmaya baslamistir. Bu donemde Bagdat 6n

plana ¢ikar. Bagdat’in Firat ve Dicle nehirlerinin yakininda olmasi ile gelisen ticaret



49

hacmi, bu sehri Cin’den Afrika’ya kadar ¢esitli etkilerin altina sokar. Ayrica bu donemde
Islam {izerindeki Arap hiikiimranligmin sona erdigi sdylenebilir. Bagdat o donemde ¢ok
onemli bir entelektiiel merkezdir; Bagdat’ta antik diinyanin felsefi ve bilimsel mirasinin
dili Arapca’ya cevrilmekte, bdylelikle Miisliman Ispanya yolu ile Avrupa’ya
dagilmaktadir. Binbir Gece Masallari’nda kutlanan sekliyle, sekizinci yiizyilda altin ¢agini
yasamaktadir. Bu donemde Miisliiman Dogu’nun kiiltiirel olarak Bati Avrupa’dan ¢ok
daha ileri diizeyde oldugu bir gergektir. “Bagdat; dogudan, Iran diinyasindan, Hindistan,
Cin ve Avrasya steplerinden gelen fikirleri, sanatlar1 ve etkileri biinyesine kabul etti, sonra
bunlar1 doniistiirerek, kendi essiz pariltism ve damgasmi tasiyacak sekilde Islam

diinyasinin her tarafina ihrag etti” (Hillenbrand, 2005:40-42).

Temelleri 762°de atilan daire planli Bagdat sehri mimarideki degisim siirecinin
baslangicini temsil eder. Bu yapilagsma ayni zamanda mutlak yonetimin ve evrensel giiclin
simgesel temsilidir. i¢ ice ge¢mis dairelerden olusan bu planin kaynag muhtemelen
Firuzabad, Derabcerd ve Merv gibi Sasani modelleridir. Dairenin dis ¢evresinde sehirliler
icin evler bulunur, sehrin tam merkezinde ise pusulanin doért yoniine doniik, dev
boyutlariyla yami basindaki ulucamiyi ezen saray vardir ve genis bir bos alanla
kusatilmistir. Bu yapilasma hiikiimdarin tanridan 6nce geldigini vurgular. Bu doneme ait
mimari Ozellikler sOyle 6zetlenebilir; eyvanlar, genis avlular, siislii tuglalar, ¢ok sayida
kiigiik kubbe, dahice insa edilmis tonozlar, tepe mazgallari, inip kalkan kap1 parmakliklari.
“Diisiik kaliteli yapr malzemeleri -Oncelikle kerpig- gosterisli kaplamalar arkasina

gizlenmis, daha Onemsiz duvar yiizeyleri ise son hizla stuko dekor ile siislenmistir”

(Hillenbrand, 2005:42-44).

Bu yeni estetigin en iyl Ornegi, Samarra’nin saraylarinda ve evlerinde

kullanilan yaygin bir siisleme tarzidir: Kazinmis veya kaliplanmis ¢ok renkli boyali
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‘stuko’. Ug ana tarzi oldugu belirlenen stuko’nun; ilkinde yiizey ¢okgen bdlmelere
ayrilarak, her boliim dilimli yapraklar tagiyan asma dallar1 ile veya herhangi gercek bir
bitkiye benzetilemeyecek kadar stilize edilmis hayali bitkisel siislemelerle doldurulmustur.
Sinirlar inci dizileri ile belirtilir. Ikinci tarzda, sinirlar basitlestirilmis, bélmeler ise daha
cesitli hale gelmistir. Cin kokenli yin ve yang motifine sik¢a rastlanir. Son olarak, {ligiincii
tarz siisleme, zahmetli bir sekilde elle kazimak yerine, duvar kagidi gibi, kaliplarla kolayca
uygulanan sonsuzca genisletilebilen tamamen soyut egri kesim tekniginden olusur.
Motifler daha serbest ve daha akici bir sekilde yerlestirilir ve daha gesitlidir. Spiraller,
dilimli desenler, sise seklinde desenler ve baska bi¢imler, artik bitkisel motiflere bagimli
olmadan mevcutturlar. Bu tarz, kisa zamanda yerleserek ve bes yiizyil hayatta kalmstir.
Soyutlugu ve dengeli dokusu, bu teknigin her tirli mimari elemanda; duvarlarda,
stitunlarda, kemerlerde ve pencere kafeslerinde kullanilabilmesini sagladi ve kisa siirede

dekoratif sanatlarda da kullanilir oldu (Hillenbrand, 2005:45).

Resim 15- Samarra. Dicle kiyisinda ve Bagdat’in 130 km. kuzeyinde.
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Abbasi imparatorlugunun elindeki muazzam mali kaynaklar liiks sanatlarin
yayginlagsmasina da neden olmustur. Basra’da Necef atolyeleri gogalmistir. Av sahneleri ve
dans eden kiz figiirleri ile dekore edilmis altin ve gimiis kaplarin kullanildig:
bilinmektedir. Giiniimiize ulasabilenler genellikle piring veya bronz gibi bir metal
karisimindan yapilmis olanlardir. Nadir olarak giimiis, bazen de altin tabaklar, testi ve
siirahilerdir. Bazi 6nemli bronz ibrik ve buhurdanliklarda kuslar ve yirtici hayvanlar
betimlenmistir. Orta Cag metinlerinde Buyiler tarafindan basilmis miithis boyutlu altin
madalyalarin hediye olarak verildiginden bahsedilir, ama giiniimiize ulasabilenler cok daha

kiiciiktiir. Fakat bunlar ikonografi bakimimdan 6nemlidir (Hillenbrand, 2005:49).

Abbasi doneminde dokumacilik ¢ok ileri bir seviyeye ulagsmig, onemli bir sanat
daliydi. Dokumalar mimaride 6nemli bir rol oynuyorlardi, ¢linkii bunlar diizenli olarak
degistirilebiliyor, boylece i¢ mekanlar1 doniistiirebilen duvar siislemeleri olarak
kullaniliyorlardi; aym1 zamanda odalari bolmek, 6zel mekanlar yaratmak ve giris yeri
tiiriindeki etkili alanlar slislemek gibi islevleri vardi. Kamusal torenlerde ve gegitlerde de

onemli bir rol oynuyorlard: (Hillenbrand, 2005, 52).

Islam Sanati’min erken dénemi sayilan Abbasiler doneminde sanat her alanda
ve yukarida agiklanan konularda atilimlar gergeklestirdikten sonra, onlardan sonra gelen

Fatimiler doneminde ve daha sonraki donemlerde de gelismeye devam etmistir.

Selcuklular Anadolu’ya niifuz eden ilk Miisliimanlar degildirler; sdzgelimi, Istanbul’u ele
gecirme girisimleri, Emevi Donemi’nde (661-750) baslar. Ama bu topragin asama asama
Islamlastirilmas1, Selguklularla olmustur. Ana cizgileriyle, degisik etmenlerin batiya
stirikledigi bu Orta Asya boylariin, nasil farkli yerli kiiltiirlerle karsilagip onlar1 kendi
biinyeleri iginde erittiklerini gdrebiliriz... karsilastigimiz ilk klasik ayrim bina yapim teknigiyle
ilgilidir (Curatola, 2010:23).

Tiirk Oguz boylarindan Selguklular, Anadolu’ya 11. yiizyilda, iran ve

Azerbaycan bozkirlar1 {lizerinden girerler. Ancak mimarlik etkinligi asil 13. yiizyilda
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yogunlasir. Bunun i¢in gocebe ruhunun 6ziimsenmesi ve 6zerkligin olusmasi gerekmistir.
Onlar atalarindan aldiklar1 inang ve gelenekler biitiiniinden vazgegmemekle birlikte, biiyiik
Olctlide yerel is giiciinden ve yerlesik araglardan faydalandilar. Bu birlesimle zaman zaman

iklim kosullariin zorladig: ¢esitlemelere de gittiler (Curatola, 2010:34).

Bir iislubun olusumu, eserler arasindaki benzerligin artmasi, toplum kiiltiiriiniin
homojenligine baghdir. Selguklu doneminde, Osmanli donemindeki biitiinliik yoktur.
Ancak bu durum, o donemin daha ilkel oldugunu degil, kiiltiir bakimindan homojen

olmadigini gosterir (Kuban, 2009b:31).

Selguklu Tiirkleri temel olarak gdgebe olduklari i¢in, mimari agidan sehirleri
desteklemis ve dnemli kervansaraylar yaptirmis olmalarina ragmen, gene de sivil yapilara
pek ilgi gostermemislerdir. Bu ¢ok sasirtict degildir, ¢linkii sik sik yer degistirmeler ve
askeri seferler ¢adir1 yeglemelerine neden olmustur. Anadolu’ya gelislerinin ardindan, ilk
yillarda gergeklestirilen eser sayisi ¢ok azken, I. Alaeddin Keykubad (1220-1236) ile

birlikte yogun bir bina yapim doénemi baglamistir (Curatola, 2010:86).

Resim 16- Sultanhan1 Kervansaray1. Kayseri-Sivas yolunda. 1232-1236 tarihli Alaaddin Keykubat zamanu.
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Yerlesik bir yasam seklinden ziyade, goOcebeydiler ve ticarete Onem
vermislerdi. Bu nedenle Sel¢uklu doneminden kalan mimari yapilar i¢inde, kervansaraylar,
kopriiler ve kiimbetler 6n plana ¢ikar (Curatola, 2010:30). Camilerin minarelerinin
yapiminda ise, depremler nedeniyle, pismis ve pismemis tuglalar tercih edilmekteydi.

Bunu camii minarelerinin, sadece birinci boliimlerinin kalmis olmasindan anliyoruz

(Curatola, 2010:26).

“Kervansaraylar ortadaki bir avludan ve avlunun cevresindeki odalardan
olusur. Cok daha biiyiik 6lgekli olmak iizere, ev ya da sarayin tipik yapisini yakindan
andirir”. Medreselerle de benzerlikleri vardir, ¢iinkii medrese zihnin ve ruhun
kervansarayidir. Kervansaraylar, Selguklu donemine ait en homojen mimari grubu
olustururlar. Kare ya da dikdortgen iki tiirli yapilar1 vardir. Ortasi agik ve revakli bir
avlunun bulundugu, iki katli odalardan olusur. “Kislik” olarak adlandirilan kapali kisim
cok sahanlidir ve ortadaki sahan biraz daha biiytiktiir. Bu kisimda kubbe olabilir. Boyle bir
mimaride Bizans ya da Iran etkisinden s6z edilemez. En yakin model Ermenistan’dir. Tas

is¢iligindeki isaretler de bu savi desteklemektedir (Curatola, 2010:34).

Anadolu’da cesitli yerlerde bulunan sayisiz tiirbe ve kiimbetler de dnemlidir.
Ozellikle Ahlat civarinda bir diizine kadar olan bu kiimbetler farkl kiiltiirel iliskileri ag1a
vururlar. Mimaride pismis tugladan, tasa gecis doneminin sembolii gibi olan bu yapilar,
[ran kiimbetlerine benzerler. Bir ugta Bizans, diger ucta ise Orta Asya etkisine acik,
Selcuklularin, Ozellikle silisleme sanatlarinda verdikleri yapitlar 6nemlidir. Sel¢uklu
doneminde mimaride kullanilan iki ana malzeme de ahsap ve halidir. Ahsap is¢iligi; kapi,
pencere ve cami minberlerinde kullanilirken, halilar ise ortama sicaklik vermeleri

nedeniyle, renk tonlariyla ¢cokca kullanilmistir (Curatola, 2010:90,95).
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Ahsap isciligindeki siisleme dagarcigi, Islam sanatinin anahtar ii¢ dgesinin
bilesimidir. Bunlar; cogunlukla ¢evre seritlerinde yazitlar, biitiine egemen olan sema
icindeki geometrik sekiller ve bu geometrik sekilleri i¢ini dolduran girift bezemelerdir.
Kullanilan malzeme c¢ogu zaman yereldir. Teknik ise ¢esitlidir. Gegme ahsap kirislerle
kompozisyon olusturma (kiindekari) veya tek ya da kiime halindeki citalarla kabartma
is¢iligi yaygindir. Bu yontemler malzeme kaybini onledikleri gibi, yazla kis arasindaki 1s1
farklarmma bagli catlamalart da minimuma indirir. Olaganiistii goriiniimleriyle bu

siislemeler, diis giiclinii harekete gegiren, yiizeye derinlik ve hacim kazandiran ¢ok zor

isciliklerdir (Curatola, 2010:96).

Miikemmel bir iislup birligi icinde gelisen siisleme sanatlar1 Tiirk sanatinda
yazilarin ve yapilarin tamamlayicisi olarak her donemde biiyiikk 6nem tagimistir. Siisleme
sanatlar1 Tiirk sanatinin ¢esitli formlar1 arasinda baslica bagi olusturmus ve ayn1 zamanda
mimarideki  kiitlevi  gOriintlimiin ~ etkisini  hafifletmigtir. ~ Siislemeler; tag,maden,
ahsap,kumas, algi,deri, cam, kagit gibi akla gelebilecek her tiirlii malzeme ile ve her cesit
esya ve yapr lizerine oyma, kazima, boyama, dokme, kakma vb. farkli tekniklerle

yapilmustir (Ozkegeciler,I., Ozkegeciler, B., 2007:18).

Halilar Orta Asya ortaminda soguktan korunmak amaciyla varlik
kazanmiglarken, zamanla baska degerler kazanir. Yurt, yani ¢adir, ev gibi 6zel bir alan,
kamusal bir alan ya da dinsel bir alanda hali bir toprak par¢asinin veya ozel bir yerin
sinirin1 belirler. Bu ortamlara farkli bir konum kazandirarak, fiilen ayricalikli mekanlar
haline getirir. “Tezgaha gerili ¢ozgli lizerine ilme ipliklerini diiglimleyerek elle hali
dokuma, ¢ok eskilere uzanan geleneksel bir teknik olup, 6zellikle Tiirk kokenli gogebe

boylar bu teknikte biiyiik bir ilerleme kaydetmislerdir” (Curatola, 2010:100).
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Selguklu siisleme sanatinda tasa islenen 6gelerin de ayr1 bir sanatsal degeri

vardir. Bunlar heykeller ile algak ya da yiiksek kabartmali taglardir. Cesitli hayvanlarin,
hatta canavarlarin tasviri yani sira hayat agacina da rastlanir. Bu tas slislemeciligindeki
Ogelerin simgeselligi ge¢mise, Orta Asya totem degerlerine uzanir. Bu degerler
Anadolu’da Ermeni ve Giirciilerin Hiristiyan figiiratif gelenekleriyle karsilasip,

yenilenerek, yeni bir giic kazanmigtir (Curatola, 2010:104).

Selguklu doneminde maden is¢iligi de ayr1 bir oneme sahiptir. Kapilarda,
aynalarda, samdanlarda ve ¢esitli esyalardaki maden is¢iligi Anadolu’da maden ocaklarinin
varligin1 gosterir. Bu teknigin yayilmasi ise Mogollar’in baskisiyla batiya itilen zanaatkar
Horasanlhlarin gociine baglhdir. O dénemde, iran’m dogusundaki Horasan’da maden
is¢iligine yonelik ¢ok Onemli bir sanat okulunun oldugu bilinmektedir (Curatola,

2010:112).

1299°da Sogiit’te, Oguz boylarindan olan Osmanli Tiirkmenlerinin basindan
bulunan Osman Bey tarafindan kurulan Osmanli Devleti kisa siirede biiyiiyerek bir
imparatorluk olacak ve Osmanli hanedant 620 yil Anadolu ve cevresinde hiikiim
siirecektir. 1326 da Bursa’nin alinmasindan bes y1l sonra Iznik alinacak ve mimari acidan
ilk 6nemli yapilar burada meydana getirilecektir. Bu nedenle Iznik Osmanli mimarisinin
besigi sayilir. Buradaki ayakta kalan en eski eser ise Hact Ozbek Cami’dir (1333). Tek
kubbeli bu caminin bati tarafinda ti¢ gozlii son cemaat yeri vardir. “Bir sira kesme tas, ii¢
veya dort sira tugla olarak degisen duvar orgiisii Iznik’te ve hatta Bursa, Edirne ve
Istanbul’daki ilk eserlerin bazilarinda devam etmistir.” Prizmatik iiggenler iizerine oturan
kubbesi ile ve son cemaat yerindeki kap1 Oniine rastlayan bir tarafi ¢apraz tonoz, iki tarafi

besik tonozlu camide Selguklu mimarisinin etkisi goriiliir. Yine Iznik’te bulunan ve tek
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kubbeli camilerde mekani genisletmek yolunda ilk arastirmalara isaret eden Yesil Cami,

Osmanli mimarisinin 6nemli bir abidevi yapisidir (Aslanapa, 1984:219).

“Osmanli sanati, klasik ISLAM Kkiiltiiriine dayali ancak yeniliklere acik bir
yaraticiligin {irtiniidiir. Bu yaraticihik Ozellikle ¢ini ve minyatiir sanatinda kendini
gostermis, mimarlikta yiicelmistir.” 16.yy’da Osmanli mimari, mekani yatay plandan,
dikey plana aktarip, icine kapali geleneksel Islam yapisin1 disa agarak Tiirk mimarligina
yeni bir yon vermistir (Kuran, 1997:1393).

1453 yilinda istanbul’u fetheden Fatih Sultan Mehmed’in otuz yillik saltanati devrinde, basta
Istanbul, Bursa ve Edirne olmak iizere Imparatorlugun cesitli sehirlerinde 85°i kubbeli olarak,

300 kadar cami, 57 medrese, 59 hamam, 29 bedesten, ¢esitli saraylar, hisar, kale, sur ve

kopriiler yaptirdig1 goriilmektedir, bunlarin ¢ogu zamanla yikilmistir (Aslanapa, 1984:239).

Fatih Sultan Mehmed, Istanbul’un fethinden sonra, Islam bilim ve sanatiyla
oldugu kadar Hiristiyan kiiltiiriiyle de ilgilenmis, Topkap:t Sarayi’nda Dogulu Batil
sanat¢ilart bir araya getirmistir. Bu ¢ift eksenli etkilesim Osmanli sanatina 6zgiin bir
anlatim kazandirmistir. Bir beyligin sinirli diinya goriisiinden, bir imparatorlugun genis
bakis acisma gecis i¢in gerekli olan psikolojik engel Istanbul’un fethinden sonra ve
Fatih’in sayesinde asilmistir. Onun Bat1 kiiltiiriine gosterdigi hosgoriiye, oglu 1. Beyazid
doneminde son verilmisse de, Osmanli mimar1 ve sanatgisi ¢evresine elestirel gozle
bakmay1 ve tavir almay1 6grenmistir. Osmanli mimarligi, gelisim ve degisim asamalarina
gore; Uic kronolojik doneme ayrilir; Erken Donem (1300-1500), Klasik Doénem (1500-

1718), Geg Donem (1718-1922) (Kuran, 1997:1394).

Erken Donem’de; Osmanli yapilari Anadolu beylikleri etkisi altinda ve
Selcuklu yapr tekniklerinin karigimindan olusur. Selguklu camilerinin erken Islam
mimarligmin ice doniik dortgen kiip kiitle kuruluslari ve hareketli i¢ mekanlarmin

olusturdugu karsitlik, 1399°da Bursa Ulucami ile asilmistir. Disa agilma egiliminde doniim
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noktasi olan bu camide beden duvarlar1 asag1 ¢ekilerek, i¢ mekan birimlerinin 6rtiisii disa
yansitilmig, kubbe gozler oniline serilmistir. Cok kubbeli iist oOrtiisiindeki degisiklige
ragmen, yatay kurulusu agisindan geleneksel diizeni siirdiiren yapidadir. Yine o ylizyila
tarihlenen tiirbe ve kiimbetler Selguklu yapilar1 gibi kiilahlidir. Ayakta kalmis olan en eski
Osmanli medresesi Orhan Gazi déneminden (1342-62) Iznik Siileyman Pasa
Medresesi’dir. Erken Donem’de ‘zaviyeli’ ve tek tiirbeli camilerin yapimi baglar. Yildirim
Beyazid doneminde baslayan bu 0zgiin mimarlik denemeleri sonucunda, zaviyeli
camilerde Once eyvanlarin, sonra zaviye odalarinin Ortlisii tonozdan kubbeye doniisiir.
Boylece tiim mekan birimleri kubbeyle ortiilen Osmanli Camisi diizenli bir geometriye
kavusur. Kubbeli kare bigimlerden olugan Osmanli’ya 6zgii bir yapi tiirii de Bedesten’dir.
‘Bezzazistan’ sozciiglinden tiiretilen ve i¢inde miicevher, ipekli kumas, silah gibi degerli
esya almip satilan bu ticaret yapist ulucamiyle birlikte Osmanli kentinin ¢ekirdegini
olusturan anahtar yapilardan birine doniismiistiir. 15yy.’da bedesten ve cami yapimindaki
gelismelere benzer degisimler, medrese ve tiirbelerde de goriiliir. Bunlarin en 6nemlisi tas
revaklarinin yerine mermer siitunlara bindirilen, kubbeyle donatilmalaridir. Tiirbeler de

kiip yerine altigen ve sekizgen prizma seklinde insa edilmistir (Kuran, 1997:1394).

Klasik Donem’de; devlet yonetiminin merkezilesmesine paralel olarak sanat
etkinlikleri de orgilitlenmistir. Hassa Mimarlar1 Ocag1 ve Nakkashane bu dénemin
kurumlarnidir. Bu kurumlar araciligiyla, 16.yy’da mimarlik ve sanat hareketleri tek elden
yiiriitiilerek, sarayin destegiyle ‘Osmanli Klasik Uslubu’ bu dénemde olgunluga erismistir.
Hassa Mimarlar1 Ocagi’nin gorevleri arasinda; saray ve vezirlerce ismarlanan tiim
yapilarin, koprii, sukemeri, suyollarinin tasarimi, malzemelerin ve aletlerin saglanmasi,
kesif bedellerinin belirlenip insaat defterlerinin tutulmasi, vakif binalarinin denetimi, usta-
is¢1 gilinliiklerinin saptanmasi gibi isler bulunuyordu. Ayrica gelece§in mimarlarina

mimarbaginin gozetiminde egitim verilmekteydi (Kuran, 1997:1395).
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Klasik Doneme kadar mimarinin ana 6gesi olan kubbenin sinirh rolii, {ist yap1

diizeninin orta mekanla birlesmesi sonucu degisti. Bu durum yalniz Osmanli’da degil, tiim
Islam mimarliginda kokli bir bicim degisikligine yol agmistir. “Osmanli camisinin
merkezileserek i¢ mekanin tek orta kubbe altinda toplanmasi bir boyutuyla evrenin
bitlinliigiinii  simgeliyorsa, bir boyutuyla da Osmanogullari’nin siyasal giiciinii
yansitmaktadir.” Klasik tislubun camilere yansiyan olgunlagsma siireci 16.yy ortalarindan
baslayarak 1538-88 arasinda mimarbasilik gorevini kesintisiz stirdiiren Mimar Sinan ve
daha sonra da Davud Aga, Dalgic Ahmed Aga, Sedefkar Mehmed Aga gibi {istiin yetenekli

mimarlar tarafindan gerceklestirildi (Kuran, 1997:1395).

Bu noktada Mimar Sinan’a deginmeden gegilemez.

“Koca Mimar Sinan Aga, mimarlik tarihinde-yalniz islam mimarlig1 tarihinde degil- gercek bir
devdi. Hassa mimart olan Sinan, ele gecirilen genig topraklarin artmasina paralel olarak
gelisme gosterecek olan baskentle ilgili her projeye katkida bulundu. Sinan, su kemerlerinden
yangin yonetmeliklerine, karayolu agindan santiye ve onarimlara, sehirle ilgili biitiin yonleri
(...) denetliyordu. Inanilmaz bir zihin agikligiyla yaklasik yiiz yasina kadar yasamis (1491/92-
1588); basmimar olarak sasirtict derecede cok projeye imza atmus, Islam diinyas: ve modern

dénem Akdeniz mimarhginda gercekten silinmez bir iz birakmustir” (Curatola, 2010:158).

Bir devsirme olan Sinan, ayni zamanda iyi bir askerdi. Diilgerlik de yaptigi
tahmin edilen mimar, 47 yasinda iken sadrazam Liitfi Pasa tarafindan bagmimarliga
getirildi (Curatola, 2010:160). Basmimarlik gorevini I.Siileyman, II. Selim ve III. Murat
zamaninda 50 yil siire ile yapan Sinan’in bu goreve getirilmeden once yaptig1 eserler de
dikkat cekicidir; Husreviye Kiilliyesi (Halep), Coban Mustafa Kiilliyesi (Gebze), Haseki
Kiilliyesi (Isatanbul). Mimarbas1 olduktan sonra verdigi {ic biiyilk eser ise, sanatinin
gelisimini gdsteren basamaklar gibidir. Ilki Istanbul’da yaptig1 Sehzade Cami ve Kiilliyesi;
dort kubbe ortasinda merkezi bir kubbe tarzinda insa edilmis ve daha sonra yapilan biitiin

camilere ornek teskil etmistir. Siileymaniye Cami; Mimar Sinan’in Istanbul’daki en
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muhtesem eseridir. 86 yasinda Edirne’de yaptig1 Selimiye Cami ise kendi tabiriyle ustalik

eseridir (Mimar Sinan, 2012).

Resim 17- Selimiye Camii i¢ gériinim. (Edirne) Mimar Sinan’in basyapitlarindan

Resim 18- Selimiye Camii dig goriiniim. (Edirne) Mimar Sinan’in bagyapitlarindan


http://www.mimarsinan.gen.tr/wp-content/uploads/2011/11/selimiye-camii-2012.jpg
http://www.mimarsinan.gen.tr/wp-content/uploads/2011/09/selimiye_camii-2.jpg
http://www.mimarsinan.gen.tr/wp-content/uploads/2011/11/selimiye-camii-2012.jpg
http://www.mimarsinan.gen.tr/wp-content/uploads/2011/09/selimiye_camii-2.jpg
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Osmanli camileri iist Ortii sisteminin ahsap (sakifli) veya kagir kubbeli olusuna

gore iki gruba ayrilir. Klasik Donem’de sayilar1 ¢ok olan sakifli cami ve mescitlerden pek
az1 gercek bicimleriyle giinlimiize ulasabilmistir. Bu donemde, tek kubbe, ibadet salonu,
son cemaat revagi ve minareden olusan diizen devam etmisse de, ayrintilarda onemli
yenilikler ortaya ¢ikmustir. Ornegin, son cemaat yeri daha uzun ve ¢ok birimli, ¢ift revakli

ya da ana kiitleyi ii¢ yandan sarar bi¢imdedir (Kuran, 1997:1396).

“Osmanli mimarhiginda 6nemli yeri olan KULLIYE’ler toplu olarak
tasarlanmig ve birbirini tamamlayan yapilarin olusturdugu sosyal merkezlerdir.” Kent ici
ve menzil kiilliyeleri olmak iizere ikiye ayrilirlar. Kent i¢i kiilliyelerde cami, menzil
kiilliyelerde kervansaray ana yapidir. Her biri bir yerlesme merkezinin c¢ekirdegini
olusturan bu yapi toplulugu vakif kurulusudur. Cami, medrese, ashane, sifahane gibi
yapilarin giderlerini karsilamak icin han, hamam, diikkan gibi gelir getirici yapilar1 da
igerir. Bu doneme ait pek ¢ok anitsal kiilliyenin disinda, kiigiik kiilliyeler de vardir. Bunlar
daha ¢ok cami ve medreseden olusuyor ve ayni avluyu ortaklasa kullaniyordu (Kuran,

1997:1396).

Geg¢ Donem; bir sosyal ve entelektiiel yenilenme hareketi olan Lale Devri ile
baglar. Osmanlilarin Avrupa kiiltiirtine ilgi duymasi1 sonucu Barok iislubu, saray sanatini
etkilemistir. BOdylece mimarlik da bir kendini yenileme donemine girmistir, ancak
Avrupa’daki Barok sanatinin akiciligl ve kivrakligi, ylizeysel goriinimde kalarak mimari
aslen klasik yapisim1 korumustur. 19.yy sonlarinda Gotik-Endiiliis tarzlar1 karigimi bir
Islam tarzi Aksaray’da ortaya ¢ikmustir. Bu tarz Ortagaga doniis 6zlemini ifade eder. II.
Mesrutiyet’le (1908) birlikte de 16.yy Osmanli klasik mimarliginin canlandirilmasi
amaglandirilmistir. Bu tavir da, son zamanlarini yasayan imparatorlugun altin ¢agim

hatirlatmak i¢indir (Kuran, 1997:1397).
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Abdiilmecid ve Abdiilaziz zamaninda Balyan ailesinden Ermeni asilli dort

mimar ve sonrasinda II. Abdiilhamid zamaninda (1876-1909) Italyan asilli mimarlar, Tiirk
zevkine yabanci eserler yapmislardir. Bunlardan bazilari; Askeri Tibbiye (Haydarpasa
Lisesi), Diiyunu Umumiye (Istanbul Lisesi), Emindnii ve Galata Osmanli Bankalaridir.
Ziya Gokalp’le baglayan milliyet¢i hareket mimari ve sanatta tekrar eski Tiirk mimarisini
canlandirmis ve Neo-klasik tislup dogmustur. Avrupa’da egitim almis olan, Kemaleddin ve
Vedat gibi gen¢ mimarlarin elinden ¢ikan ve temiz bir iislup gosteren yapilardan bazilari
da sunlardir; Istanbul’daki bazi vakif hanlari, Bostanci, Bebek camileri, Sirkeci’deki
Biiyiik Postahane, Haydarpasa ve Moda Iskeleleri ile Ankara’da TBMM, Gazi Terbiye

Enstitlisti’diir (Aslanapa, 1984:284).

Maden isgiliginde, Osmanli doneminde ©ne ¢ikan unsurlar olarak
madalyalardan ve samdanlardan bahsetmek miimkiindiir. Ozellikle samdanlarin sade
bicimleri, diger esyalarda asirtya kagan siislemeyle ¢eligir. Bu durum yalnizca Osmanlilara
ozgii degil, biitiin Islam sanatina ait tipik bir karsitliktir. 17. ve 18. yiizyilda tombak
teknigiyle siislenmis esyalarda, Avrupa’dan alinan barok ve rokoko etkileri gbzlemlenir

(Curatola, 2010:195).

Dokuma ¢ok onemli bir sanat daliydi. Anadolu Selguklularinin tekstil sanati,
Osmanli’nin tekstilde 15.yy’da en giizel 6rneklerini olusturmasinda temel olusturur. Bu
kumaslarda figiir yoktur. Simetrik kompozisyonla geometrik sekiller ve bitki motifleri

verilmistir (Aslanapa, 1984:360).

Osmanli’da dokumacilik; bina yapimi disinda lokomotif sektor niteligini
tastyordu. Bu durum ipek ve kadife gibi liiks iiretim icin de gegerliydi. “Imparatorlugun
baslica iki iiretim merkezi vardi: Bursa ile Istanbul...Gerek hammadde, yani ipek iiretimi

acisindan, gerek liretim ve satis acisindan Oncelik Bursa sehrindeydi”. Toplam rakamlar
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agisindan bakildiginda hammadde yeterli degildi ve Iran’dan ithalat yapmak zorunluydu

(Curatola, 2010:203).

Kaftanlar, Osmanlilarin en ¢ok kullandiklar1 giysilerin basinda geliyordu. Kaftanlarda dikim
tarzindan ¢ok, malzemenin kalitesi ve siislemelerin canlilig1 amaglaniyordu. Bunlar, yuvarlak
hakim yakali ve diiz kesimli, alt kism1 ¢an bi¢iminde, cogu zaman boyundan bele diigmeli
yekpare giysilerdi... Hi¢ kuskusuz, giysilerin biiyiik kism1 tek-renk ve diiz olsa gerekti; tercih
edilen motifler arasinda, ¢intemani adi verilen Ota Asya kokenli motiften sdz etmek
durumundayiz; bu motif, ¢ini gibi baska malzemelerde de yaygin olup, iist {iste ii¢ kiireden

olusur ve aralarda bir ¢ift dalgali serit olabilir ya da olmayabilir (Curatola, 2010:206).
Cintemani yalnizca Osmanli hiikiimdarlarinin kullanabildigi bir motifti. Cok
daha eski hiikiimdarliklara baglantili olan bu motifte, ¢ift dalga kaplan postunun, ii¢ kiire
ise kaplan pengesinin isluplagtirilmis bicimidir. Kaftanlarda ¢igek temalari ¢ok daha

hakimdir ancak geometrik desenlere de rastlanir (Curatola, 2010:206).

Tiirk kumaslarinda kirmizi renk hakimdir. Parlak kirmizi milli renktir ve ¢esitli
tonlar1 vardir. Kirmizidan sonra en ¢ok kullanilan renkler mavi, yesil, siyah, beyaz, bej ve

altin sarisidir (Aslanapa, 1984:363).

Ketenden yapilan tilsimli gdmlek de kendine has bir giyecek tiiriidiir.
Bezemesi; Kur’an ayetlerinden, Kabala ile gii¢lii baglar1 bulunan niimerolojiden, sihirli

say1 karelerinden ve rakamlardan olusur (Curatola, 2010:206).

Halicilik; “Dogalart geregi bu el yapimi iriinler, Osmanli sanatina, daha
dogrusu biiyiik bir imparatorlugun yarattigi uygarliga iliskin derin bir okumaya olanak
saglarlar” (Curatola, 2010:207). Kolay tasinabilir olmalar1 ve tek baslarina siislii mekanlar
yaratabilmeleri, cadirlardan, camilere, kosk ve saraylara kadar her yere girmelerinin
sebebidir. Selguklu halilar1 ile Osmanli halilar1 arasinda siireklilik vardir. Yiin en temel
malzemedir ve diigiim atmadaki simetrik teknik uzun yillar kullanilmistir. Hali dokuma

kollektif bir etkinlik oldugu i¢in halilar anonim eserlerdir (Curatola, 2010:207).
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15. yiizyilda en yaygin motif hayvan motifleridir. Bunlar zeminde yinelenen bir
semaya gore, geometrik cergceveli veya gergevesiz olarak, tek ya da karsilikli duran
hayvanlardir (Curatola, 2010:209). Usak, 15. ylizyildan baslayarak hali iiretimi konusunda
en Onemli bolgedir. Konya, Ankara ve Cemisgezek de diger merkezlerdir. Ama hig¢ biri

Usak’1n 6niinde degildir (Curatola, 2010:210).

Halilar o zaman da, farkli kullanim alanlarmma gore farkli biiyiikliiklerde ve
kalite de iiretiliyordu. 15. ylizyilin ikinci yarisindan baglayarak saray nakkaslariin
tasarladiklar1 desenler 6n plana ¢ikar. Boylece bu donemde ortaya ¢ikan ve ¢ok tutulan bir
desen de, altigen ya da sekizgen madalyon iizerine oturan geometrik desendir. Bunlarda
kiigiik dolgu ogeleri vardir ve “giil” olarak tanimlanirlar. Kitlesel bir olgu olmamakla
beraber hali bir statii semboliiydii. Ayn1 zamanda ihra¢ mali olan halinin ihracatinda

Venedik kilit rolii oynuyordu (Curatola, 2010:210).

Dogu-Bat1 arasindaki liiks mal ticareti, Italyan siisleme sanatlari iizerinde giiglii
bir etki yaratir ve bu konuda resimler dnemli bulgular saglar (Rosamond, 2005:243). Ustiin
kaliteli ve havli el dokumasi halilar 6zellikle 15. yiizyilin ortalarinda uluslar arasi ticaretin
en prestijli iirlinleriydi (Rosamond, 2005:126). 14.yy’da Avrupa’li ressamlarin tablolarinda
Tirk halilar1 goriilmeye basladi. Halilarda hayvan ve kus figiirlerinin goriildiigli bu tablo
gelenegi 15.yy ortalarina kadar devam eder. 15.yy. sonuna dogru halilardaki hayvan
desenleri yerini geometrik sekillere birakmistir. Bunlar Italyan, Felemenk ve Hollanda
tablolarinda goriilen, ancak ressam Holbein’in tablolarinda c¢ok sik kullanildigi igin
Holbein halilar1 olarak gegen halilardir. Beysehir’de bir parcast bulunan onbesinci yiizyil
halis1t Holbein halilarinin en eskisidir. Cok biiyiik boylu olan bu halilar zengin ve gdsterisli
bordiire sahiptir. Halilarda ilk defa goriilen mor renk ise bu ylizyil i¢in karakteristiktir.

Bugiine kadar bilinen en eski seccadeler 15.yy’dan kalma olup, Tiirk hali sanatinin ayr1 bir
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grubunu teskil eder. Bunlardan Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi’nde bulunan ii¢
tanesinin kompozisyonlar1 birbirinden tamamen farklidir. Bunlardan biri ist iiste sekiz
mihrap desenli ve ince kufi bordirliidiir. Digeri kandil ve madalyon motiflerinden olusan
ve kufi motifle yapilmis mihrap bordiirlii bir seccadedir. Ugiinciisii ise; ii¢ marpug serit
arasinda, birbiri lizerine gecen ii¢ madalyonlu ve ince kufili klasik Selguklu bordiirliidiir.
Ronesans tablolarinda diger 15.yy. seccade tipleri de goriliir. Gentile, Giovanni Bellini,

Carpaccio ve L.Lotto’nun resimlerinde bunlar tasvir edilmistir (Aslanapa, 1984:354).

Bu resimler kendi iiretimimiz olan halilar hakkinda bize 1sik tutan

kaynaklardir;

Resim 19- Domenico Ghirlandaio. Meryem Tahtta. Yaklagik 1484. Floransa-Uffizi Galerisi
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Resim 20- Hans Holbein. Adam and Eve. 1571. Kagitla kaplanmis ahsap {izerine yagliboya.

Holbein halilari, Selguklularla, 16.yy’da gelisen Osmanli hal1 sanat1 arasindaki
gecisi isaret eder. Usak halilar1 madalyonlu ve yildizli olmak iizere iki tiptir ve Holbein
halilariin bir kismini olusturur. On metre biiytikliige ulasan madalyonlu halilar, biiyiik
orta madalyon, bunun {istlinde ve altinda birer, yanlarda ikiser kesik madalyonla
sonsuzluga isaret eder. Sonsuzluk temas: yildizli Usak halilarinda madalyonlarla

baklavalarin ¢esitli alternatiflerle siralanmasiyla daha belirgindir (Aslanapa, 1984:354).

16. yiizyilda, halilar dahil olmak iizere Osmanli sanatinda, Tebriz’in
alinmasinin, Suriye ve Misir’in fethinin etkisinin hissedildigi olgun dénemdir. O dénemde
Kahire’deki hali islikleri ve 1imalathaneleri nicelik ve nitelik olarak yiiksek
standartlardaydi. Hali ustalarindan bir kismu 1. Selim ile saraya gelerek, calismaya
baglamistir. Bunlar yeni bir teknik olan ve egri ¢izgili desenlere daha ¢ok uyum saglayan
asimetrik diigiim ya da Iran diigiimiinii kullaniyorlardi. Bu teknikler kompozisyonlarin
uyumu acisindan avantaj saghiyordu. 19. yiizyilin sonlarima dogru halicilikta sentetik

boyalarin kullanilmaya baslanmasi bu sanati tehlikeye atmistir. Ancak Ladik, Milas,


http://www.tarihnotlari.com/hans-holbein/holbein-henry/
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Mucur ve Konya seccadeleriyle, Karapmar ve Izmir halilari hala begenilmektedir

(Curatola, 2010:215).

Osmanli déneminde sanat sadece saray cevresinde degil, toplumsal hayatin
tamaminda etkindir. O donemde bir estetik ¢izgi olusmus ve bu bir yasam bi¢iminin
yansimasi olarak halidan kasigi, silahtan kitaba, kiyafetten mimariye kadar hayatin her
kosesine sinmistir. Evliya Celebi; IV. Murad déneminde bir sayimda Istanbul’da sanat ehli
say1sinin 57 oldugunu bildirir ve Seyahatnamesi’nde XVII. asirda Istanbul’da yiizden fazla

diikkanda, {i¢yiiz miizehhip bulundugunu yazar (Ozkegeciler, 1., Ozkegeciler, B., 2007:18).
11.2.1. islam Sanatimin Ozellikleri
Siisleme

Sanatin tarihi i¢inde, dteki caglardan ayr1 ve belirgin 6zellikleriyle ortaya ¢ikan
bir ‘siisleme ¢agi’ yoktur. Tarih iginde mimari, miizik ve sahne sanatlari ¢ogu defa ayni
anda yasamislardir. Bir yer insa edilirken, ayni anda insanlar bazi taki ve giysiler i¢inde
dolasmakta, resim de yapmaktaydilar. “Her sanat bir digeriyle 0ylesine icli dish olmustur
ki, eger sanatlari, her biri ayr1 kutulara yerlestirilmis esyalar gibi diisiinlirsek 6nce

kendimizi aldatmig oluruz” (Miilayim, 2010:132).

Giinliik yasamda ve sanat tarihi yazilarinda “siisleme” kavrami, genel olarak;
bir obje veya mimari yiizeye, onu giizel ve anlamli kilan gesitli unsurlarin uygulanmasi
anlamma gelir. Genelde giizel, bazen de sadece anlamli buldugumuz siisleme, her
durumda esyaya uygulanan bir ektir ve esya ya da mimarinin islevsel yapisini degistirmez
(Miilayim, 2010:122). “Siisleme birikimi Tiirk¢e’de, bezeme ve tezyinat gibi, biri Tiirkge,
digeri Arapca olan iki ayr1 kelime ile karsilanir. Bezeme, siislenmis yiizeydeki, renkli-

renksiz, diiz, kabartma ve oyma gibi biitlin teknikleri anlatirken, kompozisyon i¢indeki her
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bir unsuru “bezek” kelimesiyle ifade etmek, anlam boyutuyla degil; bir dil aligkanlig ile
ilgilidir’ (Milayim, 2010:123).
Islam tezyinati, biitiiniiyle akilci ve unsurlarin dikkatle yerlestirildigi bir tasarimdar.
Olgiilerdeki duyarlilik ve lirizm, kompozisyonu seyreden kisiyi etkiler. Kompozisyona katilan
unsurlari; bitki motifleri, yazi, geometrik sekiller, hatta insan yiizlerini, biitiinden ayirip, her
birini tek tek gormek istemeyisimizin sebebi, sistemin biitiiniinde dolasan mantiktir. Béyle bir
sanat anlayiginin barmdirdigi bigimlerin yorumu, yine bu sanatin tiniversal (kiilli) boyutlar

icinde yapilabilir. “Kevn” (olus), bir biitlinlik gosterdiginden her sey ancak bu kavramla

agiklandig1 zaman anlam kazanabilir (Miilayim, 2010:146).

“Siisleme” olarak kabul edilen sekiller, biitiin diinyada i¢i ice gegmis inanglarin
tarihiyle baglantilidir. Her bolgede ve donemde, yogunluklari degismekle birlikte form
dizileriyle siirekli karsilasiriz ve bunlarin kaynaklarini belirlemek giigtiir. Bir formun
nereden geldigini kolayca belirleyemedigimiz gibi, ayni seklin farkl kiiltiir ¢evrelerinde
degisik adlarla ortaya ¢ikigini veya biisbiitiin yok olusunu her zaman kolayca agiklamak
miimkiin olmaz. Dekorasyon kuramini diisiincede sekillendirirken, kullanilan &gelerin
tarifi, genel ve Ozel adi, gorildigi ornekler, uygulama sikligi, genel igindeki yeri,
ikonografik degeri ve diger temalarla iliskisi gibi konular1 anlayabilmek igin derinlere
inmek gerekir (Miilayim, 2010:108,109). Siisleme konularinin kaynagina inen her
arastirmaci varolusa ait sorularla ve anlam boyutuyla karsilagsmaktadir. Giinlimiizde ilkel
insaninkinden farkli olsa da, insan zihninin mistik sorulari hala vardir. (Miilayim,
2010:111). Eski caglara inildikge, biiyii nerede biter, din nerede bagslar, bu ayirimi tam
olarak yapmak zorlasir. Biiyli ve tilsim, gii¢siiz ve caresizlik i¢indeki insanin, yardim
isteginden dogarken, bu istegin insami rahatlatan sekillerle disa vurulmasi kagmilmazdi.
Insan yaratis1 ses ve beden hareketleri yaninda, daha kalic1 olanlar ¢izilmis sekillerdir. Bu

ozel sekiller siradan olan diger sekillere gore daha tatmin edicidirler (Miilayim, 2010:110).

Bu baglamda, organik olanin diginda, 6liimlii, fani bir bedene benzemeyen, canli bir varlig

taklit etmeyen form dncelikle tercih edilmis olmalidir. Byle bir beklentide figiir ise yaramaz.
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Koruyucu sekil, dengeli, giivenilir, soyut ve yalin olacaktir. Koruyucu isaret, giderek
kaliplastigindan sembol niteligi kazanir. Belirli bir anlamin kesin, bdliinmeyen ve tereddiide
yol agmayan timsali, artik bir parola gibidir. Insanin duygusal diinyasinda ani, igten ve kesin

anlami olan bu sekil i¢in akil yiiriitmeye gerek yoktur (Miilayim, 2010:111)

Glinlimiizde “siisleme” ¢ok genis bir anlam tasir. Kent alanlarindan, daha
tarihsel ortamlara ve kirsal alanlara dogru genisleyip gesitlenerek, farkli nitelikte katmanlar
ve kategoriler sergiler. Siisleme cografi genisligi fazla, farkli etnik g¢evrelerde binlerce
yilda birikmis olan yaygin bir tabana sahiptir. Cok eski oldugu kesindir ve bir bakima
biitiin insanligin mali gibidir (Miilayim, 2010:120). Siislemede degisken ve giincel konular
sahnelenmediginden, temalar kalici ve evrenseldir. Bu temalar yiizlerce zaman kesitini
birden cagristirabilir. Zaman i¢inde bu sonucun elde edilmesi gozlem degil; artistik
“igtepi”’dir. Formun siradan gergekle ilgisi olmadigindan, formun elastik imkanlariyla
sanat¢inin kreatif giicii arasindaki diyalog sirasinda tasarim olusur. “Burada amag,
sergilemek, oOgretmek veya belgelemek degil, hayata daha tinsel, daha biitiinciil

yaklagmaktir” (Miilayim, 2010:121).

“Stisleyici davranig, siirekli ve akict olmanin da yollarin1 aramistir.
Tekrarlama, yerini degistirme, ikinci tekrarda formu degistirme, sayica iiretme ve ulama,
boylelikle ulasilan durus saglamligi ve yogunluk sorunlari, insan elinden ¢ikacak olan
islenmis yiizeye yeni bir nitelik vermek {izeredir” (Miilayim, 2010:126). Temalarda veya
motiflerde nobetlese tekrarlar bulunuyorsa, bu bize yabanci degildir. Trafik isaretleri,
belirli araliklarla okunan ezan, Karsilikli selamlagsma, bazi folklorik gosteriler, esli oyunlar
gibi ritiieller, bizi simetriye ve ayni anda ritme aligtirmistir. “Ritim, yapilan isi
kolaylastirmakta ve basariya gotiirmektedir” (Miilayim, 2010:127).

Tekrarlama ve ritim, dogadaki Srneklerinde oldugu gibi, basit ya da karmastk, farkli tempolar

gosterebilir. Ayni formun tekrar1 (repetition), farkli formlarin ndbetlese ve atlama diizeniyle

(alternance/miinavebeli) ilerleyisi, her durumda noktaya odaklanmig diisiinceyi, akan
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diisiinceye doniistiiriirken insan goziinii hareket ettiren daha dekoratif bir davranisa yol acar

(Miilayim, 2010:127).

Figiirlerin biraktigt boslugu doldurmak iizere geometrik formlara yonelen
sanatgilar, bitkisel siislemeleri de bir bagka anlatim yolu olarak kullanmiglardir. Ancak
Islam sanatcisi bitkisel formlar baglaminda bile dogada gordiigiine kars1 ilgi duymamustir.
Tipki figiirde oldugu gibi, gozlemden ¢ok imgesel goriintiileri tercih etmis, dogada

bulunmayan formlar yaratmistir (Miilayim, 2010:161).

Islam’da geometrik sekiller, inangtaki irade giiciinii vurgulayan birer segimdir.
Altigenlerin, dortgenlerin ve yildizlarin i¢sel bir anlami vardir ve bu anlamlar ¢ok dolayli
soyut imalar icerdiginden putperestlik ve ikon bagimliliginin panzehirleridir (Miilayim,
2010:160). Hangi adla anilirsa anilsin, motiflerin olusturdugu kompozisyonlarin islevleri,
cagrisimlart ve kendi sembolik igeriklerini nesneye eklemek, ona manevi bir 6z ve derinlik
kazandirir (Miilayim, 2010:124). Bir “motif”in, yaratici ruh veya istiin varlikla baglanti
kuran bir aract oldugu seklindeki ortak goriis, c¢ok acik dillendirilmese de

benimsenmektedir (Miilayim, 2010:112).

“Eger bir form ugurlu, kutsal sayiliyorsa, korkutucuysa ya da bilmedigimiz
herhangi bir sebeple simgesel bir deger tasiyorsa, o form ile insanin hayati bir baglantisi,
yogun bir aligverisi var demektir”. Tekil form, kisiye veya kabileye ait, kolayca
uygulanabilen bir miilkiyet belirlemesi (damga) olabilecegi gibi, siislemenin temellerinden
biri olan simetri ilkesine de cevap verebilir. Simetriye olanak veren formlar, insanlik
tarihinin herhangi bir noktasinda ve herhangi bir yorede karsimiza gikabilir. Kolayca
uygulanabilmeleri bir avantaj saglarken, kaynak, koken ve kimlikle ilgili en ciddi
ikonografik sorunlar1 bu formlarda yasanir, ¢ilinkii fazlasiyla soyut ve geneldirler

(Miilayim, 2010:119,126).
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Hali, ahsap isleri ya da renkli pencere camlarinda ¢ogu defa bir “olay” anlatilmadigindan,
fiziksel ger¢egi inandirict yapan unsurlar, perspektif, rakursi, sfomato ve kesismeler yoktur.
Espas duygusunu canli tutmak iizere derinlik vermek yerine; formlarin (ki bunlar artik motif ya
da yaz1 olabiliyor) birer dekor elemani olarak birbirlerine mesafeleri énem kazanir. Bu tiir
sanatlarda kompozisyon dedigimiz sey; istif, diizenleme, boyutlandirma, yani bir tasarim ilkesi

olarak belirecektir (Miilayim, 2010:116).

Sonsuza agilma istegi, genel anlamda bir genisleme ve zenginlesmenin
ifadesidir. Zaman i¢inde tekil sembol giiciinii kaybetmis ve yerini yeni gorevleri olan girift
ve lretilmis siisleme almistir. Bu tiir sanat kurumlarda siireklilikle birlikte biiytimiistiir.
Her seyden Once tasarim yiizeyleri genislemis ve orgiitlenmis sanat¢1 gruplarma ihtiyag
duyulmustur. Sonsuza agilma istegi en genel anlamda bir genisleme ve zenginlesmenin
ifadesidir. Artik tekil semboliin giiciinii kaybettigi, bunlara yeni goérevlerin verildigi girift

ve lretilmis bir tezyinat alani, toplumsal genisleme ve kurumlarda siireklilikle birlikte

biliylimektedir (Miilayim, 2010:128).

“Motif” terimi genel olarak bir isleme veya duvar ylizeyinde tasarlanan
orneklerin ortak adidir. Bu terim daha cok ¢icek ve yaprak tiirleri, bazen de soyut ve
geometrik sekiller, yani figiiratif olmayan formlar i¢in kullanilir. Motifler ve onlarin
olusturdugu kompozisyonlarin islevleri, kendi sembolik iceriklerini nesneye eklemek, ona

manevi bir 6z ve derinlik kazandirmaktir (Miilayim, 2010:124).

“Sonucta tam ve kivamini bulmus bir agiklama yapilmasa bile, bir “motif’in,
yaratici ruh veya istiin varlikla baglanti kuran bir araci oldugu seklinde ortak bir tutum
benimsenmistir” (Miilayim, 2010:112).

[....] anlatilan nedir, hangi amaca hizmet eder, tagidig1 anlam nedir sorulari, bizi subjektif ve
kiiltiirel yapinin ¢oziimlenmesine gotiiriir ki, bu, kisaca anlam boyutudur.(...) Ancak bicimi

yaratan (sanatg1) bizim kadar ayrintili bir hesaplamaya girigmemistir. Bir baska deyisle, bir

Ortagag kumasi1 ya da Neolitik kap, sanat tarih¢ileri i¢in tiretilmemistir (Miilayim, 2010:113).
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“Siisleyici sanatlarda form; maddenin, ¢izgi veya renklerle kiimelenisi, bu yolla
konu veya temay1 One ¢ikaran yapi elemanidir” (Miilayim, 2010:115). “Eger bir form
ugurlu, kutsal sayiliyorsa, korkutucuysa ya da bilmedigimiz herhangi bir sebeple simgesel
bir deger tasiyorsa, o form ile insanin hayati bir baglantisi, yogun bir aligverisi var
demektir” (Miilayim, 2010:119).

Cokca kullandigimiz desen, pentiirde ve siisleyici sanatlarda farkli seyleri anlatir. Resim
sanatinda desen bir 6n agamadir.(...) Coziimleme, diistinme ve dogru anlatim yapabilmek {izere
bir 6n ¢alismadir. Ama “halinin deseni” farkli bir seyi anlatir. Siisleyici sanatlarda desen,

islenecek olan kompozisyonun birebir ¢izimidir. Rengin altinda degil, konturunda yer alir,

rengi degistirmez, yonlendirir (Miilayim, 2010:116).

Hali, ahsap isleri ya da renkli pencere camlarinda ¢ogu defa bir “olay”
anlatilmadigindan, fiziksel gercegi inandirici yapan; perspektif, rakursi, sfomato gibi
unsurlar yoktur. Espas duygusunu canli tutmak iizere derinlik vermek yerine; formlarin
birer dekor elemani olarak birbirlerine mesafeleri 6nem kazanir. Bu tiir sanatlarda
kompozisyon dedigimiz sey; istif, dliizenleme, boyutlandirma, yani bir tasarim ilkesi olarak

belirecektir (Miilayim, 2010:116).

Islam sanatinda motif, form, desen gibi unsurlar, bu sanatin temel yapi
taglaridir. Gorkemli Islam sanati en biiyiik eserlerini mimaride vermistir. Diinyada esi
benzeri olmayan bu yapilarin biiyiik bir inan¢ ve sevgiyle viicuda getirildigi iclerine
girilince anlagilir. Camiler ve kervansaraylar gibi yapilarin yakininda ya da iginde
bulundugunuz zaman hissettiginiz sey; sadece gee¢mis degildir. Bir elin kalbinize
dokundugunu hissedersiniz. Bu inangtir! Ciinkii inan¢ olmasa bu kadar gorkemli ve giizel
eserler verilemezdi. Giinlimiizde yasayan bir sanat¢i i¢in de en 6nemli konu! Ciinkii dinin

de sanatin da temeli sonugta inangtir.
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Bir sanatci; eserlerine bizim algilayacagimiz sekilde gelenegin ya da Islam

sanatinin unsurlarini kullanarak caligmasa da iginde yasadigr tolumun ge¢misini ve
birikimlerini bilmelidir. Sadece kendi toplumunun kiltiir verilerini de degil tstelik.
Yukaridaki bu konuyla ilgili kisa bir aragtirma gostermistir ki; sanat; etkilesim olmadan

miikemmele erisemez.

I1.3. Minyatiir Sanati

Insanin gevresini iki boyutlu olarak ifade etmesinin ad1 resim olduguna gore minyatiir sanat: da
bir resim sanatidir. Fakat ge¢ Islam’da bu sanat ayni zamanda bir kitap sanatidir. Batilinin
terimiyle bir resimleme (illustration) sanatidir. Bagka bir deyisle bagimsiz bir sanat degil,
bagimli ve ¢ogu kez ‘kii¢iik sanat’ olarak adlandirilabilen bir sanattir. Islam tarihinde
minyatiircii yani nakkas, kitap sanatgilar1 i¢inde, kesinlikle yazar ve hattattan sonra, kitabi
stisleyen miizehhipten de once gelir. Ve bu hiyerarsi iginde biz kitabin yazari ve katibini
(hattatin1) biliriz, fakat minyatiirinii yapan1 daha az biliriz. Cogu kez de bilmeyiz.
(Kuban,2009:199).

“Sozciik, Latince miniare’den (kirmiziyla boyama) kaynaklanan Italyanca
miniatura’dan Fransizca’ya, oradan da Tirk¢e’ye girmistir”. Bati’daki kitap bezeme

sanatinda bas harflerin kirmiziya boyanarak vurgulanmasindan dolayi, el yazmasi resimleri

bu sekilde anilir (Renda, 1997:1262).

Minyatiir, genis anlamiyla el yazmalarina metni aydinlatmak amaciyla yerlestirilen agiklayict
resimlerdir. Bat’da kokeni Antik Cag’a, Dogu’daysa Islam oncesi donemlere kadar inen el
yazmasi ressamlig1, ortacag boyunca yaygin bir sanat dali olmustur. Islam diinyasinda HAT

sanatryla birlikte gelisen bu sanat, 13. yy’dan 19 yy’a degin egemen resim tiirii haline gelmistir

(Renda, 1997:1262).

Minyatiir; betimledigi kitabin metni, yazisi, bezemeli cildi veya sayfalarinin
tezhibinden ayr diisiiniilemez. Hazirlanan yazma; edebi, tarihi ya da bilimsel, ne tiir olursa
olsun, nakkasin gorevi; metne sadik kalarak anlatilanlar1 tiim ayrintilariyla resimlemektir.
Figiirlii bir anlatim bi¢cimi olmasina ragmen, nakkas olaylar1 resimlerken, Bati sanatinin

ozellikleri olan, 151k-golge, perspektif vs. gibi 6geleri kullanmaz. Canlilar1 da nesneler gibi
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soyutlayarak birer dekoratif 6geye doniistiiriir. Iki boyutlu bir kaliba doniisen insan figiirii,

etrafindaki nesnelerle orantili olmayabilir. Binalar, agaglar yan yatip, gokyiizii altin yaldiza

boyanabilir (Renda, 1997:1262).

Uygurlarin yasadigi Turfan Havzasi’nda bulunan duvar resimleri minyatiir
sanatinin kdkeninin burada oldugunu gostermektedir. Islam diinyasina ait ilk el yazmalari
9.yy.’a tarihlenir. Antik kaynaklarin Arapg¢a’ya cevirisinin yapildig1r bu doneme ait hig
minyatiirlii el yazmasi yoktur. Islam sanatinda ilk minyatiirlii yazmalar 11.yy. sonuna aittir.
Bu doneme ait minyatiirlerde ilkel insan ve hayvan tasvirleri vardir. Bunlar heniiz

gelismemis, metni agiklayic basit figiirlerdir (inal, 1997:1262).

I[slam’da resim sanati yalmzca VII-VIIL. yy.’da, Emevi déneminde var
olabilmistir. Bu donemde fethedilen yeni topraklardaki kiiltiirlerle temasa gecilmesinin
sonucu olarak, camilerde ve sivil yapilarin duvarlarinda Geg¢ Helenistik ve Sasani sanat
geleneklerini yansitan tarzda resimler ve mozaikler yapilmigtir. Kubbetii’s-Sahra (691),
Sam Emeviye Camii (705-721), Kusayr-1 Amra (711-715) ve Kasru’l Hayri’l Garbi (728)

camilerinde natiiralist tarzda resimler vardir (Mahir, 2005:16).

Degisim IX. yy.’da yasanir. Kuran’1 Kerim’deki bazi hadisler kiyamet giinii,
canlt varliklarin resimlerini yapanlardan hesap sorulacagi ve onlarin cezalandirilacagi
seklinde yorumlanmustir, ¢linkii tasvir, o donemde bir anlamda Allah’1 taklit etmek olarak
algilanmaktaydi. Bu donemden itibaren yapilarda kullanilan duvar resimleri ve mozaikler
yerlerini kitap resimlerine birakmistir. Geg Abbasi doneminde iktisadi yapinin
degismesiyle ortaya ¢ikan zengin ve tiiccar siniflart resimli kitap {iretiminin artisinda rol
oynamistir. Bu donemde antik diinyaya ait eserlerin g¢evirileri yapiliyor, ¢eviri sirasinda da

kitaplarda yer alan resimler soyutlastirilarak kopya ediliyordu. Donemin 6nemli edebi
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eserleri de bu tasvir tarzindaki, golge oyunu benzeri sematik kaliplarla siisleniyordu

(Mahir, 2005:16-17).

Hiristiyanlikta kutsal kisilerin resmi yapilirken, Miisliimanlikta bunun tersi
diistiniilmiistiir. Miislimanlikta insan kutsal bir varlik oldugu i¢in viicudu saklanmistir.
Asint ortlinme diisiincesi de kutsal yaratiklara tapma istegine karst koyma amacini tasir.
Resim sanatinin kitap i¢lerine saklanmasi da bir ¢esit tesettiir diisiincesini hatirlatir (Aksel,

2010:7).

“Tiirklerde minyatiir geleneginin, Orta Asya’da Uygurlar (745-840; 840-1300)
doneminde ortaya ciktigr anlasilmaktadir. Giiniimiize ulasan bazi minyatiirlii yaprak
pargalari, bu donem kitap resminin sekillenmesinde Manihaizmin etkili oldugunu gosterir”

(Mabhir, 2005:31).

11. ve 13. yy. arasindaki Selguklu Donemi minyatiirleri ¢ok cesitlilik gdsterir
ve genel olarak bilim konulu yapitlar ile edebi konulu yapitlar olarak iki gruptan olusur. Bu
doneme ait Hiristiyan, Habes, Sami ve Selcuklu tipindeki insan figiirleri bdlgenin
kozmopolit yapisim1 gosterir. Mekan biitliin basitligine ragmen, donemin yasam tarzini
verir. Koyler, tarimsal etkinlikler, yapr tipleri, kervanlar, solenler, ditkkanlar donemle ilgili

bilgi vermektedir (Inal, 1997:1263).

1258’de Mogol istilalar1 sonucu Bagdat’in alinmasi, 14. yy. Islam minyatiiriinii
etkiler. Mogollarla gelen Uzakdogu ve Cin sanatinin manzara ve bitki oOgeleri, eski
minyatiir tarzina eklenerek melez bir bi¢im ortaya ¢ikar. Islam’da bilinen ilk tarih konulu
ornek Resideddin Tabib tarafindan 14. yy. basinda yazilip, resimlenmistir. Ad1, “Cami-iit-
Tevarih” (Tarihler Derlemesi) dir. 1335°den sonra Iran’da Celayirli Hanedan1 déneminde
kuyumcu is¢iligini andiran ve ylizey bezemesine dayanan bir iislup gelismistir. (SF1263).

Bu iislup, sonraki c¢aglarda ve oOzellikle 15. yy’daki Islam minyatiirlerinin en giizel
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orneklerinin temelidir. Bu iislupla minyatiir, metinde anlatilanlar1 agiklayan bir resim
olmaktan c¢ok, gdz begenisini uyaran bir kitap bezeme tiirii haline gelmistir. insan
figiirlerinin boyutunun da kiigiilerek ylizey bezemesinin bir 6gesi durumuna geldigi, bu
sanatta amag; cesitli renkler ve orgeler inceligiyle elde edilen ylizeysel uyum olmustur. Es

zamanl olarak Siraz, Suriye ve Misir’da da o6nemli c¢alismalar yapilmistir (Inal,

1997:1264).

16. yy.’da Iran’da Safevi’ler doneminde minyatiirlerin boyutlar1 biiyiimiis, tam
sayfa minyatiirler yayginlagsmistir. Bu minyatiirlerde goriilen giinliik konular ise, donemin
gercekei akimini simgeledigi icin dnemlidir. Yine bazi sanatcilarin sah ailesinden olmayan

koruyucular i¢in resim yapmaya baslamasi da bir yeniliktir (Inal, 1997:1265).

Selguklu doneminden giiniimiize ulagan minyatiirlii yazma sayisinin ¢ok az
olmasina karsin, diger sanat dallarinda goriilen tasvir 6zellikleri, onlarin resim sanatina da
onem verdiginin gostergesidir. Yine del5. yy.’a kadar Tiirklerde minyatiir sanatindan s6z

etmek miimkiin degildir (Inal, 1997:1263).

Selguklu Tiirklerinin, XI. ve XII. yy.’da Iran’dan Mezopotamya’ya, Suriye ve
Anadolu’ya kadar yayilmalari Islam minyatiirii iizerinde Tiirklerin etkisini artirmistir. Bu
nedenle XIII. yiizyll baslarinda Selguklularin hamiligi altinda ¢alisan sanatgilarin
caligmalarinda degisiklikler gdzlenir. Donemin bilim konulu kitaplarinda Uygur kokenli
Selguk tiplerinin yan1 sira giindelik hayattan tasvirler de yer almaya baglar. Bu durum Geg
Antik ve Bizans etkilerini 6ziimsemis yeni bir resim Uslubudur. Ayn1 donemde Artuklu
emirlerinin de resim sanatina destek verdigi, Ozellikle Diyarbakir’da yazma kitap
faaliyetlerinin hiz kazandig1 bilinmektedir. “Selguklu déoneminde, hiikiimdarlarin yani sira
Mevlana ve miiritlerinin destegiyle Anadolu’da olusturulan sanat ortaminda minyatiir

sanat1 da 6nemli bir yer tutmaktaydi” (Mahir, 2005:33).
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Osmanli minyatiirlii yazmalarinin giinlimiize ulagsmis en erken tarihlisi, Sair
Ahmedi’nin Iskendername 'sinin 1416°da Amasya’da kopya edilmis resimli bir niishasidir.
Iskendername, Makedonyali Iskender’le ilgili dykiilerin anlatildig1 6nemli bir eserdir. Bu
eser ayn1 zamanda Islam tarihi, Osmanli tarihi ve Mevlit boliimlerini icerir. Bu ¢alismanin
Venedik niishasinda Ertugrul Gazi’den, Siilleyman Celebi’ye kadar hiikiim siirmiis
padisahlar1 iceren ve belge degeri tasiyan minyatiirler vardir. Bu nedenle iskendername

Osmanlilarin ilk resimli tarihleri olmasi bakimindan 6nem tasir (Mahir, 2005:42-43).

Istanbul’un fethinden sonra Osmanli minyatiir sanati yeni bir doneme girdi.
Bunun sebebi Fatih Sultan Mehmed’in, batili krallar gibi portresini yaptirmak istemesiydi.
Fatih bati diinyasinin bilim ve sanatina ilgi duydugu gibi, dogunun sanatina da kayitsiz
kalmamistir. Onun déneminde Isfahanli, Sirazli ve Tebrizli sanatcilar istanbul’a go¢ etmis
ve Minyatiir konusunda II. Beyazit doneminin olusumuna katkida bulunmuslardir. Bu
donemde, Osmanli minyatiiriiniin Islam minyatiiriine paralel bir gelisme gosterdigi
gozlenir. Kelile ve Dimne, Hiisrev-ii Sirin ve Yusuf-u Ziileyha gibi edebi eserlerin resimli
niishalar1 bu donemde hazirlanmistir. Ayrica Kuran’it Kerim’in gorkemli tezhipleri
yapilmistir. Ayni ddonemde mimari ¢izimlerle iiglincii boyut etkisi yaratilmaya calisilmistir.
Dogaya ait elemanlar golgeli boyamayla hacimlendirilmistir. Bu denemeler Avrupali
sanatcilarin etkisidir. Siileyman peygamberin yasamini anlatan Siileymanname de bu

doneme ait dnemli bir eserdir (Mahir, 2005:45,48).

Osmanlilarda Fatith Donemi’nden (1451-81) onceki ddoneme ait minyatir
ornegi bulunmamaktadir. Fatih Sultan Mehmet; Istanbul’u fethinden ve Topkap1 Sarayi’na
yerlestikten sonra, sarayda bir nakkashane olusturmus ve bu nakkashane 19. yy.’a kadar
calismistir. Bir yazmanin minyatiirlerinde birden fazla nakkas ¢alismakta, bunlarin basinda

da bir basnakkasin bulundugu bilinmektedir. Sayfaya once desen ¢izilmekte, ayrintilar
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sonradan doldurularak boyanmaktaydi. “Fatih donemi, Osmanli resminde PORTRE
geleneginin yerlesmesi acisindan biiyiik 6nem tasir. Fatih’in sarayma gelen Avrupali
ressamlarin 6zendirdigi yagliboya portrecilik Osmanli nakkaslarinin eline kisa bir siire
icinde minyatiir portreciligine donlismiistiir”. Bu dénemde yerlesen padisah portreciligi
Osmanli minyatiiriiniin belirgin bir tiirii olarak 19.yy.’a kadar siirmiistiir. Ayn1 donemde

Edirne’de yapilmis minyatiirlii yazmalar da bulunmaktadir (Renda, 1997:1266).

Osmanli minyatiiriiniin “Klasik Dénem”i denen dénem; Yavuz Sultan Selim’le
baslar. Yavuz’un Dogu seferleri sonucu Tebriz’den Istanbul’a yiizlerce sanatg1 gelmistir.
Bu yolla Herat ve Tebriz Okulu iirlinleri de saray kitapligina girmistir. Kahire ve Halep’ten
gelen nakkaslarla beraber saray atdlyesinin yapisi iyice degismis ve bu durum Kanuni
(1520-66) donemine kadar devam etmistir. “Farkli kokenli sanatgilarin ayn1 atdlyede, hatta
ayn1 yazmada calistig1, dolayisiyla oldukea ilging bir minyatiir islubunun gelistigi goriilen
Kanuni doéneminin minyatiirlii yazmalarini, edebiyatla ilgili olanlar ve tarihi konulu

yazmalar olarak iki ayr1 grup icinde degerlendirmek miimkiindiir” (Renda, 1997:1267).

Yavuz Sultan Selim’in tahta ¢ikmasiyla (1512-1520), Osmanli minyatiiriiniin
yiikselis donemi baslar. Onun doneminde Tebriz ve Misir’dan gelen sanatgilarla beraber,
etkisi XVI. yiizyil ortalarma kadar siirecek dekoratif bir tarz yaratilmustir. Iri sarikli, zayif
yapili figiirler, ¢igcek kiimeleri, yesil yapraklar ve serviye benzeyen tepesi kivrik agaglar bu
yeni tarzin en belirgin 6zellikleridir. Hamse, Divan-1 Ali Sir Nevai, Divan-1 Selimi ve

Firdevsi’nin Sahname’si bu donemin 6nemli eserleridir (Mahir, 2005:50).

Yiikselis doneminde konusu tarih olan eserler yazip, bunlar1 bizzat resimleyen
Matrak¢t Nasuh, Osmanli minyatiiriinde ‘topografik ressamlik’ ad1 verilen bir tasvir tiirlini
yaraticisidir. Nasuh; bazi tasvirleri i¢cin Avrupa deniz haritalarindaki kent betimlemelerinin

bicim dilini 6rnek almissa da menzilleri, fethedilen kentleri, kale ve limanlar1 kendine 6zgii
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bir form diliyle resmetmistir. O, farkl bakis acilarindan elde edilmis goriintiileri yan yana

getirerek sematik ve figilirsiiz manzaralar yapmistir (Mahir, 2005:51).

Matrak¢r’'nin  Kanuni’nin 1534-36 yillarinda ¢iktigi Iran seferini anlatan
‘Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn veya Mecmu’1 Menazil adini tasiyan eserinin basindaki
Istanbul tasviri cok taninmus bir eserdir. Bu tasvirde Galata, Hali¢ Uskiidar ile bogazin bir
boliimii resmedilir. Sanat¢inin bu tasviri ne bir kent planina ne de tan bir kusbakisi ¢izime
benzer. Kent tek bir agidan verilirken, yapilar hem karsidan, hem de yandan gosterilerek
200°den fazla yapi tasvir edilmistir. 1530’lu yillarda Istanbul’a ait en &nemli gorsel

belgelerden biridir (Mahir, 2005:52).

Osmanli’da tezhipli yazmalar XV. yiizyilin ilk yarisinda, Bursa’da Celebi
Mehmed ve II. Murad’in koruyuculugu altinda yogunluk kazanmistir, ancak o donemden
giintimiize ulagmis bir 6rnek bulunmaz. Osmanliya ait ilk minyatiir 6rnekleri XV. yilizyilin
sonlarinda baskentin Bursa’dan Istanbul’a tasimnmasindan sonraki orneklerdir. Osmanli
minyatlir sanatinin bu erken doneminde; Selguklu resim tarzi ile Timurlu ve Tirkmen
minyatilirlerinin de etkisi vardir. Bu erken donem Osmanli minyatiir sanatinin
bicimlenmesinde Amasya ve Edirne’de bulunan atolyeler 6nemli rol oynamistir. Osmanli
minyatiirii tislup bakimindan 1455-80 yillarinda Edirne’de hazirlanan kiiclik boyutlu ve

edebiyat konulu yazma caligmalar1 sirasinda sekillenmistir (Mahir, 2005:39-43).

Kanuni Donemi’nde One ¢ikan tiir, tarih konulu minyatiirlerdir ve yiizyillar
boyunca Osmanli minyatiiriiniin 6zgiin dalin1 olusturur. Fatih Sultan Mehmet ile baslayan
tarih yazdirma gelenegi kanuni’nin doneminde kurumsallasmistir. Osmanli padisahlari
ecdadinin soylulugunu ve giiclinii sonraki kusaklara aktarmak i¢in minyatiirlii yazmalar
hazirlatmigtir. Bes cilt olarak hazirlanan “Tarih-i Al-i Osman” ilk biiyiik Osmanli tarihi

yapitidir. Besinci cilt “Stileymanname” adini tasir ve Kanuni’nin hayatin1 anlatir. Yapit



79

Kanuni déonemine kadar biitiin Osmanli padisahlarinin resmi torenlerini, sefere ¢ikislarini
ve giindelik yasamlarini anlatir. “Sivil ve askeri erkanin gorevlerinin 6nemine gore dairesel
bir diizenlemeyle padisahin ¢evresinde siralandigi bu minyatiirler, ayn1 zamanda devlet
orgiitiinlin yapisal ozelliklerini, kullanilan esya ve giysileri yansitarak Osmanli devlet
Orgiitiinii ve imparatorluktaki sosyal ortami1 da belgelemektedir”. Tarihi konulu
minyatlirlerde, belirli tarihsel ya da gilincel olaylar1 tim gergekligiyle belgelemeye
calismak gibi bir tavir vardir. Bu tavir Osmanli nakkasini topografik resim denebilecek bir
baska tiire itmistir. O donemde gelismis haritaciliktan da etkilenen bu yaklasimla, seferlere
katilan nakkaglar, yorenin belirgin 6zelliklerinin bir arada goriilebilecegi topografik bir
diizenlemeye gitmistir. Bu goriintiiler, Osmanli minyatiiriinde ilk figiirsliz manzara
resimleri olduklar1 iginde Onemlidir. Bu konuda one ¢ikan isim; Matrak¢i Nasuh’tur

(Renda, 1997:1267).

Resim 21- Matrak¢1 Nasuh. Beyan-1 Menazil-i seferi Irakeyn’den Istanbul manzarasi.
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Erol Akyavas’in ‘“Matrak¢t Nasuh” adimi tasiyan eserini, yukarida bulunan

sanat¢inin orijinal minyatiirii ile karsilagtirmak miimkiindiir.

Bu donemin bir baska yeniligi de, sehname tiirlindeki tarihi konulu eserlerin
resmiyet kazanmasidir. Osmanh padisahlarinin tarihlerini konu alan bu yapitlarin birinci
cildi Adem’den Nuh peygambere kadar peygamberler tarihini anlatan Enbiyaname’dir ve
eser Italya’da &zel bir koleksiyonda korunmaktadir. Ikinci ve iigiincii ciltlerin nerede
oldugu bilinmezken, Osmanname adini tasiyan dordiincii ciltte Osman Gazi’den, Yildirim
Beyazit’a kadar olan padisahlarin saltanat yillarindaki o6nemli olaylar anlatilir.
Siileymanname adindaki son ciltte ise Kanuni’nin saltanat donemi anlatilmaktadir. Topkap1
Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi’nde bulunan bu eserdeki 69 tasvir, bes ayri1 nakkas tarafindan

resmedilmistir (Mabhir, 2005:54).

16.yy.’1n ikinci yarisinda kitap sanati1 yabanci etkilerden arinmis, kendine 6zgii
estetik kaygilar dogrultusunda klasiklesmistir. “Tahta c¢ikis sahneleri, ¢esitli torenler, av
sahneleri, ordu seferleri vb olaylarin canlandirildigi bu minyatiirler, ¢alisan nakkaslarin
farkli Usluplarim1 yansitsalar da, ortak bir tavrin korundugunu gostermektedir. Aym
hiyerarsik torensel diizenlemeler, yalin ve agik anlatimlar, topografik ayrintilar, dogada ve
mimari ayrintilarda kullanilan pembe, yesil ve eflatunun pastel tonlar1, giysilerdeki kirmizi,
turuncu, mavi ve kahverengiler Klasik Donem minyatiirlerinin degismez o6zellikleridir

(Renda, 1997:1268).

“II. Selim (1566-1574) ve ozellikle III.Murad (1574-1595) zamaninda en
verimli dénemine ulasan Osmanli minyatiirii bu dénemde Klasik Uslubuna kavusmustur.”
Bu dénemde Osmanli ordusunun zaferleri, Osmanli padisahlarinin adaleti ve av hiinerleri,
elgi kabulleri gibi konular Farsca ve Tiirk¢e anlatilmaktaydi. Sehnamecilik daha da

giiclenmisti. Gercek¢i ve yalin bir anlatim diline kavusan minyatiir, diger Islam
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minyatiirlerinin kalipga ve bezemeci tarzindan ayrilir. Bu tarzin yaratilmasinda ise en etkin
isim Nakkas Osman’dir. En 6nemli eser ise Kanuni’nin Sigetvar seferini (1566), sefer
sirasinda Olimiini ve II. Selim’in tahta ¢ikisinmi konu alan ‘Niizhetii’l- ahbar der-sefer-i
Sigetvar’dir. III. Murad donemindeki yenilik ise Osmanli padisahlarinin dizi halinde
portrelerini igeren yazmalardir. (Mahir, 2005:56,59) “Bu donemde Farsca ve Arapga’dan
Tirkgeye cevrilen cifr (cefr), fal ve hikaye kitaplarinin resimlenmesiyle Osmanli minyatiir
sanatt konu ¢esitliligine kavusur”. Ayrica bu donemde; Safevi-Kazvin Uslubu Etkisi,
Eyelet Uslubu, Tek yaprak minyatiirler gibi ¢esitli calisma alanlar1 olusmus ve farkli

eserler de tiretilmistir (Mahir, 2005:61-71).

Klasik tasvir geleneginin ¢oziiliisii II. Osman’in saltanat yillarinda (1618-1622)
Ahmet Naksi ile baglar. II. Osman’in Hotin seferini konu alan Sehname-i Nadiri ve
Sehname-i Tiirki gibi ¢aligmalarda eserleri bulunan sanatci, geleneksel kaliplar
kullanmakla beraber, figiirler deforme edilerek, konulara dinamizm ve mizah katmistir
(Mabhir, 2005:71). Bu tarzin en belirgin oldugu eserleri ise Terciime-i Saka’ik-i Numaniye
ve Divan-1 Nadiri’dir. Evliya Celebi o donemde Istanbul’da ii¢ farkli nakkas grubunun
oldugunu belirtir. Farkli konularda calisan bu nakkas c¢esitliligi saray disinda da bir sanat
ortami olustugunun gdstergesidir. Ancak bu calismalar iginde Istanbul’a gelen yabancilar
i¢cin hazirlanan kiyafet tasvirleri ¢ok 6nemlidir ve belgesel niteligindedir (Mabhir, 2005:72-

73).

Osmanli minyatiiriinii, Islam minyatiiriinden ayiran bir 6zellik de, 6n drnegi
olmayan konularin ikonografisini saptayabilme yetenegidir. Bazi degisik konulari
resimlerken, nakkaslarin 6rnek alabilecegi bir caligma yoktu. Nakkas kendi gézlem giiciinii

ve yaraticiligini kullanarak sahneleri yansitmaya calisird1 (Renda, 1997:1269).
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17. yy. boyunca sayilar1 giderek azalan Osmanli minyatiirlii yazmalari, yiizyilin

ikinci yarisinda iyice azalmistir. Bunun nedenlerinden basinda imparatorlugun siyasal
giiciiniin zayiflamasi ve dolayisiyla padisahlarin basarilarini yiiceltici tarihi yazmalara
gerek kalmamasidir. Ayrica padisahlar, 17. yy.”mn ikinci yarisinda Edirne’de oturmayi

tercih etmislerdir (Renda, 1997:1270).

Osmanli minyatiir sanatinin son dénemi olan, Batililasma Donemi; 18. ve 19.
yy’da, Osmanli’nin giliclinii yitirdigi ve batinin her alandaki {stiinliglinii kabul ettigi
donemdir. Avrupa ile kurulan siki siyasi ve ticari iligkilerin yani sira, ilk Tiirk matbaasinin
kurulmasi, Avrupali ressamlarn Istanbul’a gelerek giindelik hayat: ve saray hayatini
resmetmeleri bu donemin 6zelliklerini belirler. Levni 6ne ¢ikan isimdir (Mahir, 2005:77).
Levni, Osmanli padisah portrelerinin yer aldigi albiimler hazirlamistir. Cesitli giysiler
icinde yaptig1 kadin ve erkek portreleri kivrak hareketler i¢indedir. Cogu ayakta duran bu
figiirlerde kiyafetin biitiin ayrintilar1 sergilenir (Renda, 1997:1108). Minyatiire derinlik
kazandiran kurgulari, ifadeli ¢ehrelere sahip figiirleri ile bu geleneksel resme yeni bir soluk
katmis olan Levni’nin, 1699-1937 yillarinda Istanbul’da ¢alisan ressam Jean-Baptiste

Vanmour’un ¢alismalarindan etkilendigi diisiiniiliir (Mahir, 2005:170).

Lale Devri ile birlikte 18. yy.”in ilk yarisinda minyatiir sanati tekrar atilima
gecmistir. Imparatorlugun ilk kez Batr’ya acildigi bu donem, saraym en aydin
donemlerinden biridir. Avrupa tlkeleriyle kurulan siyasal ve ekonomik iligkiler, kiiltiirel

ortami da etkilemistir. Bu donemde 6ne ¢ikan isim Levni’dir (Renda, 1997:1270).

“Levni okulu yeni bir mekan diizenlemesi gelistirmis, figlir topluluklarini, Klasik Dénem
minyatiirlerindeki gibi paralel ya da karsilikli siralar halinde degil, capraz ya da kivrilan diziler
bi¢ciminde genis mekanlara yerlestirmistir. Zemini olusturan doga goriinimleriyse yeni bir
iislubun habercisidir.Yap1 ve bahgeler duvarlarin arkasina yerlestirilerek kompozisyona boyut
kazandirilmisg, onceki yiizyillarin minyatiirlerinden ¢ok farkli acikli koyulu yesile boyanmis

agaclarin golgeleri yere diisiiriilmistiir. Pembe, turuncu kayaliklar yerini yumusak kenar ¢izgili
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toprak rengi tepelere birakmis, gokyiizii dogal mavilerine kavugsmustur. Levni okulunun
firgasinda portre kaliplari da degismistir. Cesitli kesimlere mensup farkli kiyafetli kadin ve
erkek figiirlerinden olusan minyatiirler, bu dénemin en yaygin tiiriinii olusturur” (Renda,

1997:1270).
18. yy.”mn ikinci yarisinda matbaanin gelmesiyle minyatiirlii yazmalar zaman

icinde azalmigtir. Minyatiir teknigi artik yerini 1s1k-golgeye de yer veren suluboya

resimlere birakmustir (Renda, 1997:1271).

“Tirk resim sanat1 deyince, ¢ogu zaman minyatiirler hatira gelir. Aslinda bu
sanat ne kadar biitiin Islam diinyasimin birlesik bir sanati olarak goziikiirse gdziiksiin daha
cok kokii saraya bagli kimselerin resim zevkini yansitan bir ¢calismadir.” Minyatiirler halk
resminin ugradig: talihsizlige ugramadi. Ciinkii sarayin korumas: altindaydilar. Bunlar
tisluplagmis, incelmis, saraya bagli bir sanatin iiriinleri oldugundan dini baskilara karsi

kendilerini korudular ve giintimiize kadar geldiler (Aksel, 2010:XV).

“Yirminci yiizyllin basma ait yaymlarda genellikle islam resim sanati
icerisinde degerlendirilen Osmanli minyatiirlerinin bugiin artik yepyeni kurgulart ve

tiirleriyle bagimsiz bir kimlige sahip oldugu kabul edilmistir” (Mahir, 2005:11).

Osmanli doneminde kitap sanatlarinin gerceklestirildigi Nakkashaneler; sanat
koruyuculugunu istlenmis hiikiimdarlarin destegiyle faaliyet gostermekteydi (Mahir,
2005:17). Osmanli devletinin giiclenmesiyle birlikte, saray yonetimi de sanata ilgi duymus,
boylece koruma gorevini padisahlarla birlikte sadrazamlar, sehzadeler, vezirler, sultanlar,

valiler ve yliksek riitbeli devlet gorevlileri de tistlenmistir (Mahir, 2005:23).

Osmanli saray nakkaslar1 sadece yazma eserleri resimlemekle kalmaz, cilt, yaz
cekmecesi, yazi althigi; degerli hat, minyatiir ve tek figiirli resimlerin saklanmasinda

kullanilan, mukavva veya ahsaptan yapilan murakkalar1 da hazirlarlardi (Mahir, 2005:21).
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Nakkaglar yazma erserlerin bezenmesi (miizehhiplik), resimlenmesi (musavvirlik), metinleri
sinirlayan cetvellerin gekilmesi (cetvelkeslik) ve boyalarin hazirlanmasi (renkzenlik) gibi kitap
sanatlariyla ilgili islerin disinda; kalem isi ya da ¢ini desenleri gibi mimari siislemelerin
tasarlanmasi; ahsap ve mukavvadan yapilan kiigiik sandiklarin bezenmesi; ¢adir, otag, hali ve
kumas gibi dokumalarda kullanilan desenlerin hazirlanmasindan da sorumluydular

(Mahir,2005:18).
“Islam devletlerinin hamiliginde yapilip Osmanlilarin eline hediye veya
ganimet gibi cesitli yollarla gegcen ve zaman igerisinde yipranan yazma eserler, onarmak ya

da eksik birakilmis yazmalari tamamlamak da nakkaslarin goérevleri arasindadir” (Mabhir,

2005:21).

Minyatiir yapilirken st iiste siiriilen renklerin birbirine karismamasi i¢in, suyla
inceltilmis toprak boyalar kullanilirdi. Bu boyalar1 sabitleyebilmek i¢in dnceleri yumurta
sarist kullanilirdi. Zamanla hazirlanan boyalarin émriinii uzatmak i¢in suda eritilmis tutkal
kullanilmaya baslanmistir. Minyatiir yapimina uygun firgalar ise kedi yavrularmin gidi
tilylerinden yapilmis ince killi firgalardi. Kagitlar da 6zel islem de gegirilmekteydi ve bu
konuda iki yontem vardi. Birincisi; yumurta aki ve bir miktar sapin sivilastirilip
kanigtirilarak kagida siiriilmesi ve kuruduktan sonra da ahsap bir kap ig¢inde
miihrelenmesiyle, yani parlatilmasiyla elde edilen kagitlar kullanilirdi. Boyle hazirlanmis
kagida yapilan minyatiir de parlak goriiniirdii. Ikinci yontem de aharli kAgitlar yapmak
icindir. Bunun i¢in de sekersiz nisasta iceren boza kivaminda bir karisim hazirlanarak
kagida siiriiliir, kAg1t kuruduktan sonra miihrelenirdi. Islenecek konu, kiremit rengi boya
veya sepya miirekkep ile kagida ¢izilir, boyamaya gegcmeden Once altin siiriiliir, sonra diger

renklere gecilirdi (Mahir, 2005:15,16).
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Resim 22- Levni minyatiirii

Osmanli minyatiirlerini konularina gore tiirlere ayirmak miimkiindiir;

1-Konusu edebiyat olan eserler,

2- Konusu tarih olan eserler,

3- Silsilenameler. (Osmanli padisahlarinin soyunu Adem’den baglayarak din ve tarih

biiytiklerine baglayan resimli yazmalardir ),

4- Siirnameler. (Stinnet diiglinii senliklerinin anlatildig1 resimli yazmalardir),

5- Peygamberler tarihi, cifr ve tasavvuf konulu eserler. ( Cifr; gelecege dair bilgilere

degisik yontemlerle ulagildigina inanilan ilmin adidir ),

6- Konusu bilim olan eserler,
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7- Albiim resimleri. (Eglence, meclis, hamam, kahvehane, kiyafet tasvirleri, dervis
portreleri vs. olup tek sayfa ¢alismalardir ve albiimlere yerlestirilmistir ) (Mahir, 2005:89-

109).

18.yiizyildan itibaren, Avrupa ile olan siki iligkiler geleneksel yapida gozle
gorlliir degisimlere sebep olmustur. Dolayisiyla Bat1 kiiltiiriiniin etkileri minyatiir sanatini
olumsuz etkilemistir. “Ilk kez, haritact olarak yetistirilen subay adaylarmin ¢izim
yeteneklerinin gelistirilmesi amaciyla Miihendishane-i Berri Hiimayun, daha sonra da
Harbiye Mektebi’ne perspektifli resim derslerinin konmasi, minyatiir geleneginden
uzaklagan yeni bir resimsel anlatimin baslangicini olusturur” (google internet ortamindan

alimmustir).

Minyatiir; gelenekten etkilenen ve ¢agdas sanatta {irlinler veren sanatcilarimiz

i¢in her zaman ¢ok 6nemli bir esin alanini olusturmustur.
11.3.1 Siyah Kalem

Siyah Kalem minyatiir sanat1 iginde ayr1 bir ekol gibidir.

Topkap1 Saray Miizesi Hazine Kitapligi’ndaki iki albiimde (No. 2153 ve 2160) yer alan 153
minyatiiriiyle taminms &nemli bir MINYATUR ustasidir. Tam adi Muhammed Siyah
Kalem’dir. Yasamina iliskin higbir bilgi bulunmayan sanatgi, Topkapr alblimlerindeki

resimlerinin  bir bolimiini  ‘Kar-1 Muhammed Siyah Kalem’ adiyla imzalamigtir

(Karamagaral1,1997:1677).
Cogunlugu 16,5x17,5cm ile 24,5x25,5cm boyutlarindaki bu resimler 14.yy’in
son ¢eyregi ile 15.yy’mn son ceyregi arasina tarihlendirilir. Uslup agisindan iki ana grupta

toplanir.

1- 51 minyatiirden olusan bu grup resimler aharsiz kagit tizerine galisilmistir.

Mantolu, uzun donlu, omuzu salli veya sadece pestamalli ve kisa boylu figiirler garip
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hareketler i¢inde verilmistir. Arka fon bostur. Sert ve hoyrat goriintislii figlirlerin ayaklari
genelde ¢iplak, ancak ender olarak mesin ve ¢izme igine giyilen ‘kal¢in’ denilen ayakkabi
ile verilmistir. Ikili veya ii¢lii gruplar halinde verilen bu figiirlerde kullanilan ana renkler
mavi ve kirmizinin siyaha varan ¢esitli tonlaridir. “Bu minyatiirlerin tarikatlarla ilgili
konularin ve bazi hadislerin halka anlatilmasi i¢in yapildigr disiiniilmektedir.” Bu
resimlerde kullanilan teknik onlarm, olanaklar1 kisitlh bir atélyede iiretildigini

gostermektedir. Cin-Dunhuang ve Turfan ile Rusya’daki Kizil’da benzer 6rnekleri bulunur.

2- 76 minyatiirden olusan bu grup, aharli kagit veya ipek iistiine yapilmistir.
Figiirler ince uzun boyludur, islemeli ve zengin dokiimlii giysiler i¢cinde betimlenir. Zarif
ve kivrak hareketlidirler. Cin ve Mogol tiplerine benzerler. Renkler ¢ok ¢esitlidir, yaldiza
bolca yer verilmistir. Zeminde ot ve ¢alilar kullanilirken, bazi mimari tasvirlere, vazo ve

canak gibi elemanlara yer verilmistir. Ince firca isciligi dikkat ¢eker. Konular cesitlidir.

Ayrica bu iki grubun disinda kalan siyah-beyaz veya agik pembe boyali 28
minyatiir daha vardir. Bu resimlerde orman sahneleri ve hayvanlarla miicadeleler konu
edilmistir. Ozenli bir iscilikle ve aharli kagitlar {izerine yapilmistir. 40x50 cm boyutlarinda
ve 2.35 m’ye varan rulolara ¢alisilmistir. Zeminlerinde sivama kii¢iik 6gelerle doldurulmus
manzaralar mevcuttur. Dogunun Budacilik felsefesinin etkilerini verir. Bu gruplara dahil
edilmeyen 18 minyatiirden olusan baska bir grup daha vardir. Bunlarda da c¢esitli
hayvanlar, meyve dallari, balik¢ilar ve siivariler betimlenmektedir (Karamagarali,

1997:1677).

VIlLyy’da Orta Asya ve Cin Kkiiltliriiniin kaynastigt bir bolge olan Tun-
Huang’da tapimak ressamlig1 yeni bir sanat tiirii olarak ortaya ¢ikar ve bunlar kagit ya da
ipek rulolar iizerindedir. Cin’den Iran’a kadar gé¢men boylarinda, epik, dramatik ve dinsel

metinlerin anlatildig1 toplantilarda bu resimler; dinleyicinin anlatilanlar1 canlandirmasina
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yardime1 oluyordu. Siyah Kalem’in de resimlerinin bu amagcla yapildig1 diisiiniilmektedir

(Ispiroglu, 2008:12).

Bu resimlerin Timur’un torunu Bedilizzaman Mirza tarafindan Istanbul’a

getirildigi diisliniilmektedir (Karamagarali, 1997:1677).

Sanat diinyasindaki bilinen higbir {irline benzemeyen bu caligmalar, dnceleri
Uzakdogu-Budist ve Iran-Islam sanatlarmin etkileriyle agiklanmaya calisildi. Ancak bdyle
bir sanatin salt dis etkenlerle agiklanmasi konulardaki 6zgiinliiglin bertaraf edilme
tehlikesini dogurur. Ayrica bu sanatin tarihi ve dogus yeri hakkinda ipuglart olmasina

ragmen, hala ¢éziimlenmemis bir bilmecedir (Ispiroglu, 2008:7).

Siyah Kalem’in sanat1 animist bir diinyaya aittir. Bu inanca gore; her seyin bir
ruhu vardir ve gizemli gii¢lerin yonetimindedir. Bu diinya bir biiyli diinyasidir, bilimsel
diistinceden Onceki ve mitler ¢agina 6zgii diisiincenin yarattigr bir diinyadir. Sanatgi

insanlarla ruhlar arasinda bir biiyiicii gibidir (Ispiroglu, 2008:8).

Degisik wrklardan ve halk kesimlerinden tiplerin goriildiigii Siyah Kalem’in
resminde; Tiurk, Mogol, Hintli, Zenci, Saman, Dervis, Budist, Nesturi rahibi, zengin, fakir,
gocebe gibi insanlara ek olarak hayal giicii yaratiklar1 da vardir: Cinler, devler; giiresen,
calg1 calan, dans eden, at kurban eden demonlar. Bu resimlerin canlandirdiklart &ykii
metinleri glinlimiize ulagamamistir. Resimler; hem metinleri olmadigi, hem de yurtlarindan
uzaklastirildigs igin dilsiz kalmislardir. Yavuz Sultan Selim’in iran seferinden (1514) savas
ganimeti olarak Istanbul’a gelen resimler sarayda rulolar1 parcalanarak albiimlerde
saklanmistir. Resimler ‘murakka’ denen albiimlerde saklanirken belli bir diizen

gbzetilmemis, sadece korunmustur (Ispiroglu, 2008:13).
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Siyah Kalem’in resimlerinde topraga baghiligin ifadesi vardir. Resimlerde

figiirlerin bastiklar1 yer belirtilmemesine ragmen, kol ve bacak kaslarindaki siskinlik,
bacaklarin yerden giic almak istercesine agilmasi yergekimini ve topragi hissettirerek
figiirlere agirlik kazandirir. Bu agirlik topraga bagliligin ifadesidir. Boyle bir baglilik da,
insanoglunun doganin giicii karsisinda caresiz oldugu onun doneminde ortaya ¢ikmuistir.
Sanatcinin figiirlerinde iki karsit gii¢ birlesir; yer¢ekiminin giicli ve buna kars1 koyan canli
viicudun etkinligi. Bu tagkin gii¢ en ¢ok ellerde ve ayaklarda toplanir. Figiirler oturduklar
veya calgi calip, konustuklar1 zaman bile gerilim i¢inde, her an firlamaya hazir gibidir

(Ispiroglu, 2008:21,22).

Sanat¢inin diinyasi, inang, umut ve korkularin bulundugu bir deneyim
diinyasidir. Bu sebeple sanatci1 sadece duyularla algilanan goriiniimden hareket etmez, 6ze
ulasabilmek igin, algiladigin1 diigsiincesinde pargalar ve yeniden kurar. Bu ¢agdas sanatin
‘kavram ressamligl’ adini verdigi seydir. “Goriineni bize yabancilastiran, 6ze yonelen,
goriinmeyeni goriiniir, kavranmayani1 kavranir kilan bir kavram ressamligi”. Onun
resminde resim ve biiyli es anlam tasir. Resim ruhlarin ¢ogalmasina araci olur ve bu

cagriyla yaratiklar resimlerde belirir. (Ispiroglu, 2008:23,27)

v
sy P

Resim 23- Siyah Kalem
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“Rulolar ne kadar boliinmiis, par¢alanmis olursa olsun, bu esimlerin boliinmez
0z biitlinliigii her bir parcada yasiyor ve ona canlilik veriyor. Bu sanatin besin kaynagi,

doga giicleriyle savasan bozkir insaninin yasam ortami olmustur.” (Ispiroglu, 2008:29)

Siyah Kalem’in tarz1 o kadar kendine 6zgiidiir ki, ondan etkilenmis giiniimiiz
sanatcilarin1 birebir siralayabilmek imkansizdir ancak geleneksele ilgi duyan biitiin

sanat¢ilarimizin bilingaltinda yer ettigi muhakkaktir.
11. 4. Hat Sanati

Hattatlara ¢ok genis ¢alisma olanaklar1 vermis olan ve kaligrafik 6zellikleriyle
bir resimden alinabilecek hazza yakin hazlar sunan hat sanatiyla, sanat¢ilar yazmak ya da
sOylemek istediklerini bazen bir tekne seklinde, ya da armut, kus, cicek biciminde

Sunabilmistir. Hat sanatinin bu zenginliginden ¢cagdas sanatcilarimiz da yararlanmstur.

Aslen Tiirklere ait olmayan, ancak dini bir ilgi ve heyecanla benimsenip harika
ornekleri Tiirkler tarafindan yaratilan hat sanatina ‘Hiisn-i Hat’ denir. Hat sanati, okuma-
yazma aract olarak kullanildig1 yiizyillar boyunca giderek artan estetik giicliyle kabul
gormiistiir. Arap harfleriyle olusturulan bu yazi Islamiyet’in dogusundan sonra zaman
icinde estetik unsurlar eklenerek ve VIll.yy’da hiz kazanarak devam etmistir. Tiirklerin
Islam diinyasma katildign dénem zaten &nemli bir sanat dali haline gelmisti (Derman,

2002:3).

Abbasi doneminde gelismeye baslayarak giliniimiize kadar gelen hat sanati

onemli bir sanat dalidir. Oncelikle Kur’an yaziminda kullanilmustir.

Abbasi himayesi altinda, diizensiz harf bicimleri, carpik satirlar, istikrarsiz bir siisleme
kullanimi, gorsel etkiye karsit kayitsizlik ve genel bir 6zensizlik sergileyen erken Hicaz
Kur’an’lar1, yerlerini kutsal metne yakisan ve kagida yazili kitabeleri andiran ciddi bir yazi

disiplinine birakir. Yatay kullanilmis papiriis pargalar iizerine genellikle dort satirdan fazla
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yazi yazilmamig, bu da otuz, bazen altmis cilde kadar ¢ikan olduk¢a pahali Kur’an’lar
iretilmesine neden olmustur. Yazi o kadar genis aralikli, harfler o kadar stilizedir ki, harflerin
taninmasi giiglesir. Bu durum metnin kendisinde bulunan husu verici bilinmezliklerle bir uyum
icindedir. Akicilik ve esneklikle kullanilan bir yayma ve sikistirma sistemi, hattatlarin
kelimeleri sayfa yiizeyine son derecede incelikli bir sekilde yerlestirebilmelerini, bdylece

carpict gorsel uyumlar yaratabilmelerini saglamigtir (Hillenbrand, 2005:61).

“Yazi sanatiin Islam kaynaklarindaki en 6zel tarifi: ‘Hat cismani aletlerle
meydana getirilen ruhani bir bendesedir.’ climlesiyle yapilmisdir ve hat sanati, bu tarife
uygun bir estetik anlayis c¢ergevesinde asirlardir siiregelmisdir.” Genelde renksiz bir
zemine siyah cizgilerin bu sanattaki gibi ifadelendirilisi, diger yazi sistemlerinde pek
goriilmez. Bu tarz bir ¢alisma resmin Otesinde, resmin kavramlar: ile anlatilamayan bir

estetigi ifade eden yiiksek bir sanat tirtiniidiir (Derman, 2002:3).

Bu yaz1 sisteminde harfler kelime i¢inde degisiklige ugrayarak kivrak bir sekle
biiriiniir ve yan yana geldiklerinde kazandiklar1 goriiniis zenginligi ile ayn1 kelime veya
ciimlenin farkli diizenlemelerle yazilabilme imkani, bu yazilara sonsuzluk ve yenilik
kapisini agik tutmustur. Harflerin birkag tiirlii yazilabilmesinin yaninda hat ¢esitlerindeki

bolluk da saskinlik vericidir (Derman, 2002:3).

Islamiyeti kabul eden hemen biitiin kavimlerin dini gayretle benimsedikleri
Arap yazisi, Islamiyetin dogusundan birkag asir sonra Islam diinyasinin ortak mali haline
gelmistir. Islam hattinin ortaya ¢ikist da dini amaglarla olmustur. islam’m kitab1 olan
Kuran’t Kerim’i yaziya dokerken ona yakisan giizelligi arayip bulma gayretinden
dogmustur. Sonralart hat sanatinda yazilanlarin igerigi ne olursa olsun, estetik gayeden
uzaklagilmamistir. Ronesans sanatlarinin da dini konularla dogup, asirlar boyu yasamasi
gibi, bir sanatin dini temele dayanarak, sonradan bagka konulara yonelmesi sosyal bir

olgudur (Derman, 2002:4).



92

Nasil ki Miisliimanliktan 6nce dinlerde, hele Hiristiyanlikta putlar yasak edilmisken bir zaman
sonra putlar1 yasak edenlerin putlar yapildi, onlara tapildi ise yahut Hakk’a taparligin yerini
puta taparlik ald1 ise, Miisliimanlik da bdyle bir tehlike gegirebilirdi. Bu yolda en kuvvetli tepki
Miislimanliktan geldi. Camide resim yasagina son derece riayet edildi...Kutsal kisilerin, yani
resmi yapilmasi yasaklanan din biiyliklerinin adlari camilere kondu, bu onlarin portreleri yerine

gecti (Aksel, 2010: 8).

Cesitli donemlerde farkli gelismeler gosteren Arap hatti zamanla iki tarza
ayrildi. Sert ve koseli olup, Iran'm Kufe sehrinde daha ¢ok kullanildigi i¢in ‘kufi’ ad1 alan
tarz Kuran’1 Kerim g¢ogaltmalar1 ve kalic1 yazismalar i¢in kullanilmaktaydi. Yuvarlak ve
yumusak karakterli diger tarz giinliik islerde kullanildi ve sanat uygulamasi i¢in uygun bir
hal aldi. VIILyy’da bu yazi i¢in agz1 belirli genislikte kalemler tespit edildi ve bu
kalemlere bagl olarak yeni hat cesitleri dogmaya basladi. Bunlardan; ‘celil’; biiyiik boy
yazilar i¢in, ‘tiimar’; resmi devlet yazilari i¢in kullanilanlardir. Tiimar kaleminin 2/3’{inden
‘siiliiseyn’, 1/3’linden °‘siiliis’ ismiyle iki ayr1 kalem ve dolayisiyla iki yaz tipi gelisti. Bir
kalemin oranla kii¢iilmesine bagli olmadan da gelisebilen yazilar vardir. ‘kisas’ ve
‘muamerat’ gibi. VIILyy sonlarinda ibn Mukle (6: 940) hattin l¢ii ve uyumunu belirli
kurallara bagladi ve bu yazilara, oranli yazi anlamina gelen ‘mensub hatt’ denildi. Bu
arada Kufi hatti da yayilimmi siirdiiriiyor ve yayildig: iilkelerde farkli adlar aliyordu.

Ornegin; Endiiliis ve Magrib’de ‘magribi’ adin1 aldi (Derman, 2002:5).

Xl.yy’da ‘muhakkak’, ‘reyhani’ ve ‘nesih’ hatlar1 dogdu. XIIl.yy’da Yakutii’l
—Musta’simi (0:1298) adli tistad Bagdat’ta kalemin ucunu egri keserek yaziya onemli bir
giizellik katti. ‘Aklam-1 sitte’ denen bu yaz1 Yakut’un 6liimiinden sonra onun 6grencileri
tarafindan Anadolu, Misir, Suriye, Iran ve Maveraiinnehir’e kadar yayildi. Osmanl
Tirklerinin eline de gecen bu yazi cinsinin yiikselme devri baslamis oldu (Derman,

2002:5).
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Selguklu donemine ait tezhipli kuranlar varsa da, tezhip sanati o donemde 6ne

¢ikan bir sanat dal1 degildir (Curatola, 2010:116).

Tiirklerin hiisn-i hatta yatkinliklar1 islamiyeti kabullerinden 6nce kullandiklart
Uygur yazisinin da sanat uygulamalarina miisait olusuyla ilgilidir. Selguklu doneminde
kufinin kullanimindan vazgecilmis, aklam-1 sitte kullanimi baglamisti. Osmanli’nin ilk
zamanlarindan, Istanbul’'un fethine kadar olan zamandaki calismalar, Bagdat’taki

calismalarin devami niteligindedir (Derman, 2002:5).

“Tiirk sanatcilart yazida ¢izgiyi son sinirina vardirdiklart zaman tekrarlarin
vermis oldugu bunalim ve bezginlikten kurtulma g¢abasi ile kendilerini resimlerin tilsimlt
cazibesine kaptirdilar. Yazi, bu yiizden dolambagli bir resim oldu.” Geleneklere asir1 bagh
olanlar, bu cesareti bulamayip, yazinin siirlarindan disar1 ¢ikamamistir. Fakat farkli bir
sanat¢1 siifi her tiirlii girisimi denemistir. Harfleri farkli yorumlayanlar sadece hattatlar
degildiler. Mahalle mekteblerinde ¢ocuklar harfleri okurken, ¢esitli makamlarda resme
cevirir gibi okurlardi. ‘Elif” mertek gibi, ‘Be’ tekne gibi vs. seklinde, harfler insana,
hayvana veya esyaya benzetilirdi. Bu tiir yaklasimlar sonucu yazilarla sekillenen giidiimlii
resimler ortaya c¢ikti ancak bunun tek sebebi glinahtan kaginma kaygis1 degildi. Bunlar
cami ve tekkelere en c¢ok yakisan resim tiiriiydii. Halk kendi inancina uygun resmi bu

sekilde, buralarda bularak, onlara goniil baglamistir (Aksel, 2010: X VIII).

Hiisniihat (glizel yazi1) da denilen “Hat Sanat1”, gelenek yoluyla kurallar
belirlenmis, gercek bir sanattir. Alt1 ¢esit yuvarlak yazi tarzi ile bir cesit kdseli kufi tarzi
vardir. Kufi daha ¢ok Kur’an surelerinin yazilmasinda kullanilirdi. Hat sanatgilar
toplumun her kesiminde ¢ok itibar goren kisilerdi. Bu sadece Kur’an1 kopya etmelerinden
degil, aym1 zamanda baslica ustalarmin biiyiik mutasavviflar olmalarindan da

kaynaklaniyordu. Hattatlarin ¢alismalarin1 benzersiz ve essiz kilan, igsel cesitlemeler ile
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ince oran ve Uslup farklaridir. En g6z alict Ornekler Kur’an niishalar1 ve hadis

derlemeleridir (Curatola, 2010:188).

Aklam-1 sitte altinda gelisen alt1 cins yazi vardir ve bunlar1 ikili gruplar halinde
ele almak mimkiindiir; siiliis-nesih, muhakkak-reyhani, tevki-rika. Bu ikili gruplarin
basindaki ii¢ yazi tipi, agz1 2 mm’den kii¢ciik olmayan kalemle yazilmalarina karsin,
ikincileri Imm agiz genisligindeki kamis kalemlerle yazilir. Siiliis; harflerin yuvarlak ve
gergin karakterleri nedeniyle, aklam-1 sitte i¢inde, sanatsal ¢alismalara en yatkin olan yazi
tarzidir. Abidelerde kullanilan ve uzaktan da goriilebilen ‘celi siiliis’ hatt1 da istife
uygundur (Derman, 2002:14-15). “Yazilarin bazen satir halinde degil de st iiste
siralandig1 goriiliir. Bir kural iginde harf ve sozciiklerin iist liste diizenlenmesine hattatlik
dilinde ‘istif’ adi verilir” (Alparslan, 1997:766). Nesih’de ise harfler yuvarlak olmakla
beraber, satir diizeni gerekli oldugu ig¢in istife uygun degildir. Bu nedenle Kur’an-1
Kerim’lerin yazilmasinda tercih edilmistir. Eski matbaacilar da bu yaziyr kullanmislardir.
Muhakkak ve reyhani de satir diizenine uygun olup, biiyiikk boy Kur’an-1 Kerim
yazmalarinda muhakkak, kiiclik boylarinda ise reyhani kullamilmistir. Tevki ve rika ise
resmi yazigmalarda kullanilmistir. ‘Ta’lik’, ‘divani’,ve ‘celi divani’ gibi hatlar da bu
yazilardan dogmustur. Osmanli’nin son zamanlarinda rika’yla hi¢ alakasi olmayan ‘rik’a’

ve ‘siyakat’ denilen iki yazi tiirii de ¢ok kullanilmaktaydi (Derman, 2002:14-15).

Biitiin yazilarda giizellik 6lciisii noktadir ve her yazi cesidinin noktas1 baskadir. Ornegin bazi
harflerin uzunlugu dort, bazismin yedi noktadir. Ayrica her hat ¢esidinde harflerin kendine has
bir genisligi vardir. Yazida kullanilan kamig kalem bir 6l¢ii i¢inde kesilir. Eger hat bu 6l¢iiden
kii¢iik olursa ‘ince’, daha kiiglik olursa hafi (gizli) adin1 alir ve normal 6l¢iistiniin asag1 yukar1
iic misli geniglikte olursa o hat’a, o cinsin celisi denir. Celi, ‘asikar ve biiyiik’ anlamina gelir.
Diinyamin en biiyiik celi siiliis yazilar1 Istanbul’da Ayasofya Camisi’nde asili bulunan
levhalardir. Bunlar sekiz tane olup Kazasker MUSTAFA IZZET tarafindan yazilmistir”
(Alparslan, 1997:766).
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Bir biitiin olarak Osmanli sanati, sarayin gii¢lii merkeziyetgiligine dayali bir

iktidarin giicii ile sekillenir, ama iktidar biitiinii goézeten bir bakisla fikirlerin ve
malzemelerin dolagimina 6zen gosterir. Bir biitiin olusturan bu sanatsal sistemin mihengi
nakkashanedir. Nakkaghane, resim evi, (tasvir evi) anlamina gelmekteydi. Sonradan ¢esitli
malzemelere aktarilan siisleme sema ve modellerinin gelistirilmesine yonelik, saraya bagh
bir boliimdii. Bu modellerin aktarildigi malzeme ise; maden, dokuma, hali, ¢ini, elyazmasi
gibi ¢ok c¢esitliydi. Bu sayede Osmanli sanatinin karakteristik ve sasmaz biitlinligii
olugsmustur. Bu sanat, bir hanedanin giiclinii ve zenginligini yiicelten bir sanat olmakla
beraber Orta Asyali gogebe koklerini asla unutmamustir. Uluslar arasi bir referans konusu
haline gelmesinde bu 6zelliginin yani sira, eserlerdeki son derece yiiksek nitelikli is¢iligin
de 6nemi vardir. Ayrica Osmanlt sultanlarinin en az birer el sanatin1 6grenmeleri de 6nemli

bir konudur. Ornegin; Kanuni Sultan Siileyman kuyumcu idi (Curatola, 2010:187).

“Soyle bir s6z tekrarlanir; ‘Kur’an Mekke’ye indi, Misir’da okundu,
Istanbul’da yazildi.” Demek ki yaz1 sanat1 Tiirklerde en giizel seklini buldu ve en kutsals,

en onemlisi oldu” (Aksel, 2010:6).

“Hattatlar dini bir sanat olan giizel yazi1 ile ugrastiklarindan devlet
hizmetlerinin en yiicelerine ¢ikmislardir” (Aksel, 2010:4). Hat sanatiyla ugrasan sanatgilar
cagimizdaki sanatcilar gibi iinlii olmak istemedikleri i¢in, ‘fakir’ ya da ‘taksiratl’’ gibi
kelimeleri 6niine eklemeden eserlerine adlarin1 koymazlardi (Aksel, 2010:XIX). “Kur’an
yazanlar yaninda suret yapanlar ise ¢ok defa takma ad kullanmis, kisiliklerini
gizlemislerdir. Buna 6rnek Naksi, Nigari, Sai, Levni gibi ressamlarin dini olmayan adlarla
ikinci kisilik almalaridir. Nitekim Naksi’nin asil adi  Ahmet’tir....Levni’nin ise

Abdiilcelil’dir” (Aksel, 2010:4).
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Ciltgilik Osmanlinin 6nem verdigi Sanatlardan biridir, ancak bu konuyu
arastirmadaki zorluklardan biri popiilerligini uzun siire devam ettiren kaliplarin ve eski
ciltlerin yeniden kullanilmasindan kaynaklanir. Zeminde yinelenen geometrik motifler 15.
ylizyillda yaygindir. Ortada tam ve koselerde c¢eyrek madalyon motifi de bu donemde
kullanilmaya baglanmistir. Haliciliktaki ortas1t madalyonlu bazi motiflerle, “yildizli” denen
motiflerin kdkeninin cilt¢ilikten geldigi diisiiniilmektedir. Zemini kaplayan ¢igek motifi ve
saz yapragi 16 yiizyilda kendini gosterir. Ozellikle saz yapragi 16 yy. ortalarinda her yerde;

¢inide, dokumada, takilarda goriiliir (Curatola, 2010:193).

Fermanlar kendine o0zgii bir belge tiridir ve c¢ok farkli sekillerde
kullanilmistir. Diplomatik yazismalarda, nakil, atama gibi resmi yazigmalarda kullanilirdu.
Emir veya hiikiim bildiren fermanlarda en sanatsal kisim tugra ya da imzadir. Her sultanin
kendi tugrasi vardir ve bunlarda adlar ile unvanlar goriiliir. Tugralarin i¢indeki zeminler

cicek siislemeleriyle bezelidir (Curatola, 2010:188).

‘Tugra’ da bir ¢esit hiisn-i hattir. Tahttaki Osmanli padisahinin amblemi olan
tugra, onun adma yazilip, o tahttan inene kadar onu temsil ederdi. Padisahla beraber
babasinin adin1 ve daima muzaffer olmasini dileyen bir dua igeren tugralarin; kiirsii, tug,

ziilfe, i¢ beyza, dis beyza, hanger gibi kisimlari bulunur (Derman, 2002:16).

Tezhip de ayr1 bir sanat dalidir. Miizehhipler hattatlarla son derece siki iligkiler
icinde calistyorlardi. Kur’anlarin ilk sayfalar1 ve el yazmalarmin kenarlarindaki

tamamlayici siislemeleri onlar yapiyorlardi (Curatola, 2010:189).

Yaz1 soyut ve kendi kendini anlatir bir sey oldugu i¢in, giinah olmayacak
sekilde hilyeler vasitasiyla; yani yazi ile suretler ifadelendirilmistir. Miisliimanlikta,
Hiristiyanhiktan farkli olarak kutsal kisilerin resimleri yapilmaz, gilinah sayilirdi.

Miisliimanlikta bunun yerini hilyeler tutar. Hz. Adem’den itibaren biitiin peygamberlerin
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suretleri ifadelendirilmistir. Hilyelerin st kisminda cogunlukla oklu besmele diye
adlandirilan bir besmele bulunur. Altinda, yani orta kisminda bir daire veya hilal iginde
peygamberin dis goriiniisii anlatilir. Onun altinda ise etek denilen kisimda peygamberin
halleri belirtilirdi. Dort kosede de siiliis ile dort halifenin adlari yer alirdi. Sadece
peygamberlerin degil, tarikat pirlerinin ve din biiyiiklerinin de hilyeleri yapilirdi.
“Gergeklerle ilgisi olmayan bu sanatin amacinda benzetme duygusundan ¢ok zihni ve
sematik iligkiler vardir. Tiirk sekil sanatinin bir 6zelligi olan bu konunun suret ihtiyacindan

dogdugu da bir gergektir” (Aksel, 2010:6).
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Zaman i¢inde arinarak estetigin zirvesine XIX.yy ve XX.yy’da varan Tiirk hat
sanati, Tiirkiye Cumhuriyeti’'nin 1928’de Latin harflerini kabulii ile yok olmaya bagladi.
Osmanlilardan kalan son hattatlarin &liimiiyle de bu sanat tarihe gomiildii. “Islam Tarih,
Sanat ve Kiiltiir Arastirma Merkezi”nin (IRCICA) baslattig1 calismalarla son zamanlarda

tekrar bu sanatla ilgilenmeye baslayanlar bulunmaktadir (Derman, 2002:43).
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I1.5. Seramik Sanati ve Cini

Eskiden ‘sirca’ da denilen ¢ini, genelde seramik hamurundan ve benzer
tekniklerle yapilan, bir yiizii parlak sirli ve bezemeli; yiizey kaplama malzemesidir. Yalitici
bir malzeme olmasi, kolay temizlenmesi ve bezemesinden otiirli 6zellikle i¢ mekanlarda

yaygin olarak kullanilmistir (Anilanmert, 1997:406).

Tiirk ¢ini sanatinin Uygurlara kadar uzanan eski bir tarihinin oldugu, 1902-03
Karahoco kazilarindan bilinmektedir. Cini’nin mimaride kullanimi ve gelistirilmesi,
fran’da ve Biiyiik Selguklularla baslamistir. Ancak bunlarin ¢ogu Mogol istilasinda yok

olmustur (Aslanapa, 1984:317).

Selguklu mimarisinde ¢ini kullaniminin ilk 6rnegi Damgan Mescidi’dir. Bu
mescidin minaresi kufi yazili ¢ini tarihli (1058) ve agik mavi sirhidir. Kazvin’deki Mescidi
Cuma’nin (1115) stukodan yapilmis genis kitabe kusagi {izerine ince bir bordiir halinde
kiigiik ¢ini parcalar1 yerlestirilmistir. Cinilerin stuko ig¢ine yerlestirildigi bu donemde,
Selguklu devrinin sonlarinda Isfahan’da Mescidi Ali, Ziyar ve Rehrevan minarelerinde,
kitabelerde ve bordiirlerde cini kullanilmistir. ilk mozaik teknigi ile ve sert bir harg igine
yerlestirilerek tatbik edilen cini isciligi Azerbaycan’da Meraga’da, Kiimbeti Kirmizin’da

(1147) goriliir (Aslanapa, 1984:317).

Cini sanatinin asil biiyiik ve parlak gelisimi XIIl.yy’da Anadolu’da goriiliir.
Cini bu yiizyilda Tiirklerin yaptig1 mimari yapilarda Iran’dakilerden iistiin bir teknik ve
zengin motiflerle ortaya ¢ikar. Selguklu mimarisinin temel unsurlar: arasina girerek dnemli
bir sanat dali olmustur. ilk &rnegi Konya’da Sircali Medresesi’dir ve biitiin mekanda
hakimiyet kazanmistir. Karatay Medresesi’nde ise duvarlar, kubbe ve tonozlar tamamen
¢ini kaplanarak bu sanatin 6nemli eserlerinden biri yaratilmistir. Mimariyi gélgelemeyen

bu ¢inilerde renk; firuze, lacivert, yesil ve mor olarak dort ¢esittir (Aslanapa, 1984:318).
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Selguklu mozaik ¢ini teknigi ile renkli sir tekniginin birlesmesi Osmanli

cinilerine bir baslangi¢ olmustur. Osmanli déneminde; Iznik Yesil Cami (1378)
minaresinde firuze, mavi ve yesilin tonlari, agik sar1 ve beyaz ile zenginlestirilmis ilk
Onemli eser verilmistir. Ancak Osmanli ¢ini sanatinin sahane tislubu Bursa Yesil Cami ve
Tiirbesi (1421-24) ile baslar. Burada her ¢esit ¢ini teknigi bir araya toplanmis gibidir.
Renklerle beraber motifler de zenginleserek gelismistir. Bitki motiflerinin ince detaylar1 ve
yumusak konturlari, Selguklu cinilerinden ayrilan bir yeniliktir. Renkli sirlar1 ayiran

konturlarda siyah rengin yaninda kirmizinin goriilmesi 6nemlidir (Aslanapa, 1984:323).

“Osmanli ¢ini sanatinin getirdigi ilk biiyiik yenilik ¢ok renkli sir teknigi
olmustur.” Bunlar Bursa’da yapilmustir. ilk Osmanli ¢inilerindeki diger bir yenilik, sir alt1
teknigi ile yapilan mavi-beyaz ¢inilerdir. Istanbul’daki Fatih Sultan Mehmed’in Cinili
Koskii (1472) mozaik ¢ini sanati agisindan gelinen son nokta ve saheserdir (Aslanapa,

1984:323).

Cini ve seramik giinlilk dilde birbiri yerine kullanilsa da aslinda yukarida
aciklandigr gibi, ¢ini yiizey kaplamada kullanilirken, seramik benzer teknikle yapilan
esyalara verilen addir. Seramik genel olarak firinlanmis ve kilden yapilan nesnelere verilen
addir. Teknik olarak nesnenin plastigini saglayan kil ve firinlama sirasinda kirilmasini
onleyen kuvars ve bu ikisini baglayan feldispat karisimindan olusan hamurla yapilan
nesneyi tanimlar. Uzmanlar arasinda ilkel yontemlerle yapilmais, yiizeyi sirsiz kaplara ya da
diisiik 1s1da firinlanmis ama yiizeyi sirli nesnelere seramik denir. Yiiksek 1sida firinlanmaig

yiizeyi sirlt ya da sirsiz nesnelere de porselen denir (Anilanmert, 1997:1634).

Islam diinyasinda seramik konusunda en 6nemli gelisme diger sanat dallarinda

oldugu gibi Abbasiler doneminde olmustur.



100

Abbasi doneminde, seramik bir sanat bi¢imi konumuna yiikselmistir ve bunda

Cin seramikleri etkili olmustur. Bircok yazili kaynak ¢ok miktarda Cin seramiginin, hem
karayoluyla (Ipek Yolu) iran iizerinden, hem de deniz yolu ile Hindistan’dan ithal
edildigini belirtir. Islam egemenligindeki topraklarda gergeklestirilen hemen tiim kazilarda
Cin seramikleri bulunmustur. Yiiksek kaliteli ve prestijli Cin seramiklerinin yetersiz kalan
ithalat miktarimi, Abbasiler yerel bir endiistri kurarak desteklemek istemislerdir.
Dokuzuncu yiizyillda seramik endiistrisinde goriilen ani patlama buna baglidir. Dini
yasaklarin da bu gelismede etkili oldugu diisiiniilebilir, ¢iinkii altin ve giimiis kapkacak

kullanimini kinayan bir¢ok hadis vardir (Hillenbrand, 2005:53).

Seramik konusunda en Onemli teknik atilim, bu donemde Liister teknigi
denilen zor bir teknigin kullanilmaya baslanmasidir (Hillenbrand,2005:56). Yine Abbasi
doneminde ilk defa seramik tabak ve ¢omleklerin bezemesinde Arapga yazi kullanilmustir.
Minimalist bir estetik ve ileri bir entelektiiel giizellik duygusunun goézlendigi tabaklar ve
comleklerde dekoratif kompozisyonlar bos alanlar birakilarak tasarlanmistir ve bu bos
alanlar pozitif kullanim alanlarini olusturmasi bakimindan olaganistiidiir. Genelde Kufi
yazili bu eserlerde, tabaklarin ¢evresine bu yazilarin gorkemli bir ahenkle yerlestirilisleri o

donemde profesyonel hattatlarin yasadigini géstermektedir (Hillenbrand, 2005:58).

Abbasi seramiklerinin timiinde —ki bunlarin din dis1 egiliminin altim ¢izmek gerekir-
sanat¢inin amact agikc¢a renkli ve uyarici bir yiizey dekorasyonu yaratmaktir. Bariz olarak
saray zevkine hitap eden figilirlii motifler, bunlarin yaninda geometrik desenler, yazi ve genis
bir ¢esitlilige sahip bitkisel motifler kullanabilir. Dekorasyon alanindaki bu secenek fazlalig:
g6z Oniine alindiginda, sanat¢inin ilgisinin gévde ve sir teknigini gelistirmek veya kabin sekli

tizerinde yogunlagmamasi sasirtict degildir (Hillenbrand, 2005:55).
Anadolu Selguklu dénemine ait seramikler Iran ve Mezopotamya drneklerine
cok benzer. Iznik, Konya, Diyarbakir ve Kubadabad’da liisterli seramikler bulunmustur.

Selguklular’in seramik sanatina en biiyiik katkisi ¢inilerdir (Anilanmert, 1997:1637).
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Selguklular Rey ve Kesan’da seramik dekorunda minai teknigini yenilik olarak
kullanmiglardir. Minyatiir sanat1 ile yakindan iliskisi olan bol figiirlii minai seramikleri
Selguklu tipini ve yasam bicimini ele alir. Anadolu Selguklu seramiklerinin genel
karakteristik 6zelligi sir altina firuze siyah renkli desenlerin yapilmasidir. Bu desenler
serbest elle ¢izilmis olup; rumi, palmet, lotus geometrik siislemeleri ile stilize bitki
motifleridir. Ayr1 bir grup seramik de; desen heniiz firinlamadan kazima ile yapilan
seramik kaplardir. Sgrafitto denen bu calismada dekor yapildiktan sonra yesil, sari,
kahverengi sirla kaplanarak firinlanirdi. Bu tiir seramiklerde kus ve hayvan figiirleri

bitkisel siislemeyle bir arada goriiliirdii (Sevim, 2007:22).

Osmanl seramiginden s6z etmek, Orhan Gazi’nin 1331°de fethettigi Iznik’ten
s6z etmek demektir. iznik’te dogal olarak bulunan saf kil ve oksit gesitlerinin bollugu bu
sektorlin gelismesine sebep olmustur. 15. ylizyildan, 17. yiizyil ortalarina kadar yayilan bir
iiretim s6z konusudur. Orta Asya Timur seramikleriyle, Iran ve Suriye seramikleriyle
benzerlikler giicliidiir. Bu donemde seramik ustalarinin pazara hakim olmak ve teknolojik
olarak daha ileri olan iirlinleri taklit etmek i¢in kayda deger bir ¢aba i¢inde olduklar

diistintiliir (Curatola, 2010:196).

“Osmanlilarin 14-15.yy.da yaptig1 kirmizi hamurlu, beyaz astar iizerine lacivert
ve morun hakim oldugu serbest elle yapmis olduklar1i sir alti dekorlu seramikler
Osmanlilarin ilk devir seramikleri olarak adlandirilir. Bu grup seramikler ilk olarak
Milet’te bulundugundan Milet isi seramikleri denilmistir” (Sevim, 2007:22). Yapilan
kazilar sonucu ¢ikan malzemelerden bunlarm Iznik’te yapildigi anlasilmustir. Iznik
Osmanlinin ilk seramik merkezidir. Bu donemde yapilan seramik esyalar genelde ¢ukur
tabaklar ve kaselerdir. Canaklarin orta kisminda bitkisel dekorlar, yildiz motifleri,

geometrik desenler ve hayvan figiirleri kullanilmistir. Kenar kisimlarda radyal desenler
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tercih edilmistir. Mavi-beyaz grup seramikler 15.yy’da ortaya ¢ikmistir. Beyaz biinyeli bu
seramiklerde hatai, rumi, lotus, palmet gibi Tiirk siislemesinin klasik motifleri
kullanilmistir. Ilk kez Hali¢’te bulunduklart icin Halic isi olarak adlandirilan bu

seramiklerin de yapim yeri Iznik’tir (Sevim,2007:24).

Osmanlilarda seramik; Yavuz Sultan Selim’in 1514’de Tebriz’i almasiyla
farkli bir boyuta taginir. Saraya degerli zanaatkarlar ve sanatgilar gelmistir, ayn1 zamanda
bu yolla saraya gercek Cin porselenleri de getirtilmistir. Boylece Iznik ve Kiitahya’daki
islikler araciligiyla bunlar taklit edilmistir. Kiitahya 18. yiizyildan sonra énemli bir seramik
tiretim merkezi olmustur. Buralarda orijinal porselenin birebir taklidinde cok, o6zgiin
yorumlara gidilmistir. Ornegin; Uzakdogu’da hi¢ bilinmeyen turkuvaz renginin

eklenmesiyle farkli calismalar elde edilmistir (Curatola, 2010:197).

On altinc1 yiizyilin ortalarinda, ¢inilerin paleti yeni tonlarla zenginlesir; zemin hep lekesiz siit
beyazi olup, mavi ve turkuvazin yani sira nefis bir zeytin (ya da adacayi) yesili ve manganez
oksitle elde edilen bir koyu mor bulunur. Bitiin bu renkler bir tonlar yelpazesi ve
cesitlemeleriyle kullanilir. Iznik’teki Islami-Osmanli ¢ini {iretiminin en parlak dénemi bu olsa
gerektir; boyutlar da (cap1 40santimetreyi bulan ve bazen asan biiyiik tabaklarla) dikkat
cekicidir, ama 6zellikle siis anlayisi degismistir. Dagarcik yalnizca degilse de, agirlikli olarak
cicekli siislemelerden olusur: Tipik uzun mizraksi ve testere digli saz yapraginin kullanilmaya
basladig1 ¢igek agmis iri tomurcuklar- arka planda kiiglik cigekler de yer alabilir. Tabaklarin
(...) yiizeyi, biiyiik bir kolaylik ve dogallikla serbestge ¢izilir; tabagin merkezi, gukur kismi ve
kenar1 arasindaki sinir silinir, dyle ki biitiin yiizey, bir dirilik hissi aktaran olaganiisti

incelikteki motiflerle kaplanir (Curatola, 2010:199).

Iznik cinicileri 16.yiizyilin ikinci yarisinda da ¢ok parlak bir balmumu veya
domates kirmizisini iretmenin yolunu buldular. Bu renk siislemenin kalan kismiyla tam bir
uyum gosterip, sanat¢cinin ifade becerisini en {ist noktaya ulastirdi. Bu ¢inilerin basarisi
duvar ¢inilerine yonelik talebin artmasina neden olmustur. Selim’in yogun bina yapim

programina uymak ve sarayin giderek artan talebini karsilamak i¢in ¢ok sayida duvar
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cinisini seri halde iiretmenin, sanatsal Iznik ¢izgisinin varligini tehlikeye soktugunu one

stirmek yanlig olmaz (Curatola, 2010:200,202).

11.6. Anadolu Halk Resimleri

Anadolu Halk Resimleri konusunu giindeme getiren ve yine bu konu ile ilgili
ilk yayini olan kisi Malik Aksel’dir. “Anadolu Halk Resimleri” adli kitap bir ilk olmasinin
yaninda; halkta resimle diisinme ve anlatma ihtiyacinin, kuvvetli bir gelenegi

bulundugunu gostermesi agisindan onemlidir.

Sekil ve renk duygusunun son derece gelismis bulundugu halk resimleri,
taassup baskisi ne kadar siddetli olursa olsun, ortadan silinmeyip bu Sanatin adi sani belli
olmayan sayisiz ustalarinin eli ile genis halk tabakalarina aktarildigi bilinmektedir. Bu
resimler han ve kahve duvarlarinda, dergahlarda, Anadolu’da ¢ok sevilen tas baski hikaye
kitaplarinda, kendi hayatin1 alttan alta yasamaya devam etmistir. Fakat yiizyillardan beri
bize telkin edilen tasvir yasagi fikrine o kadar alismisiz ki, bizde de bir halk resminin
bulunabilecegi hatira gelmemis ve bu konuda aragtirma yapilmasina gerek goriilmemistir.
Resimlerin ¢ogu tas baskidir. Tarihe karigsmakta olduklari igin ayr1 bir deger tasiyan bu

resimlerin bir kismi1 bilyii ve tilsimla ilgilidir (Aksel, 2010:xvi).

Bu resimler benzetme ve taklit hevesiyle degil, inang ve diistincelerin aktarimi
amaciyla yapilmiglardir. Halkin diisiincelerinde yasayan konulari tanitirlar. Bunlar ayni
zamanda Islam dininin esaslarin1 yansitan remizler olduklar1 igin; geometrik sekillerle de
karsilasiriz. Resim burada isaret olur, tipki yazi gibi soyut bir anlatim olur. “Fakat halk
resmi, tamamiyla tasvirci imis gibi goriindiigli zamanlarda bile gercekte bir isaret ve
sembol dilidir.” Halk resimleri ustadan ¢iraga gecen belli kaliplara siki sikiya baglidir. Bu
kaliplar halk géziinde yasayan belli tipleri temsil ettikleri i¢in birer semboldiir ve herkes

bunlari goriir gormez tanir (Aksel, 2010:xvi).
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Gegmiste halk, resmi bugilinkiinden farkli algiliyordu ve c¢ok daha siddetli
yastyordu. Resim halk {izerinde tahmin edemeyecegimiz bir hakimiyet sagliyordu. Sembol
olarak resim, bir fikrin benzerini degil, kendisini verdigi i¢in fikrin yerine gecer. Halkin
diisiincesinde, fikirle gercek, hayalle hakikat birbirine karistig1 i¢in, sembol olarak resim,
gercegin ta kendisi olabilir. Ask hikayelerinin resimleri bile bu sekilde algilanir. Halktan
biri Leyla’nin resminde kendini bulur, anlatilan hikayeyi kendi basina gelmis gibi algilar
(Aksel, 2010:xvii).

Gelenekgi halk sanatinda gordiigiimiiz sembollerin ne kadar eski oldugu
kestirilemez. Ancak bunlarin en eskilerinin fal, tilsim ve biiyii resimlerinde bulunabilecegi
sanilmaktadir (Aksel, 2010:xviii).

“Aydmlarin Tirk sanati i¢inde ortaya koyduklart minyatiirler ne ise halk
arasinda da halk resmi boyledir.” Halk hikayelerinin ressamlari, resmi minyatiiriin sikici
disiplininden kurtarmiglardir. Bu resimlerde insan, manzara veya esya, ne olursa olsun,
resmi yapilmaya layik olan daima giizel olandir. insan tasvirinin dzellikle ayr1 bir yeri
vardir (Aksel, 2010:4).

Halk hikayelerine dayandiklari i¢in, hikayelerde giizel suret ile giizel siretin bir
araya gelmesi gibi, resimlerde de giizel insanlar iyi insanlardir. Cirkinler de kotiilerdir
(Aksel, 2010:5). Resimlerde bazen, korkung yiizlii, boynuzlu, yar1 insan yar1 hayvan
figtirlerine rastlanir. Zaloglu Riistem’in Dev Sefid ile giiresi gibi resimler boyledir. Bunlar
kahve ve as¢1 diikkanlarinda hayret ve korku ile seyredilirdi. Bu korkung yaratiklar kaba ve
ciplak, ayn1 zamanda kalin ¢izgilerle belirtilirken, giizellerde ortiiler ve elbiseler i¢inde
gosterilirdi. Elbiseye asir1 derecede deger verilmekte, viicudun kiymetli hazinelerini
saklayan altin bir hazine gibi degerliydi. A¢ik sagiklik, fakirlik ve yoksulluk demekti. Bu
resimleri yapanlar imza atmamiglardir. Bunun iki nedeni olabilir. Mutaasip hiicumlardan

korktuklari i¢in, ya da sanatg1 yaptig1 eseri diger sanat eserleri arasinda onemsiz gordiigi
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i¢in olabilir (Aksel, 2010:20,21). Bu eserler divan sairleri iizerinde de halk {izerinde yaptigi
etkiye yaparak, tiirlii eserlerin ortaya ¢ikmasin neden olmuslardir (Aksel, 2010:5). Bu
eserlerden bazilari; Varka ile Giilsah, Cemsid’i Hursid, Asuman ile Zeycan, Giilliihan ile
Meliksah, Vamik ile Azra, Elif ile Mahmut, Seyfelmiiliik, Kéroglu ve Nasreddin Hoca gibi
hikayelerdir. Resmi yapilanlar daima segkinler, asiklar riitbesine erenler ve biiyiiklerdi.
Burada iizerinde durulmasi gereken, bu hikayelerde kadinla erkek arasinda kaggdciin
olmamasidir. Hatta bir nakkas bir kizin karsisina oturup onun resmini yapabiliyordu.
Bunun sebebi; halki kiiclik goren seriat erbabi yaninda, tarikat erbabinin hosgoriisii idi
(Aksel, 2010:32-34).

Levha seklinde de olabilen bu resimlerin; eskiden evlerde gergef ile
islenmisleri, kahvelerde ayna {izerine yapilmislari, boyalilari, boyasizlari, tagbasmalari,
yazilarla yazilmiglari, adim basinda goriiliirdii (Aksel, 2010:64). Tabiat bu resimlerde
manzarayla degil, hikayelerin geleneksellesen sekliyle goriiliirdii. Her sey insancil bir
havaya biiriinerek insanla biitlinlesirdi. Cigekler, baglar, bahgeler, daglar insana gore
diizenlenir ve ona arkadaslik ederdi. Selvi giizel bir viicudu, ¢ali ve dikenler kotiilitk
yapanlari, giil agiklari, siimbiil sevgiliyi temsil ederdi (Aksel, 2010:41).

Camalti resimleri de halk resimlerindendir. Bunlar Istanbul’da yapilir ve
oradan her yere dagilirdi. Konu cam iizerine kirmizi ya da siyah ¢izgilerle islenir aralar
acikli koyulu renklerle boyanarak yer yer de yaldiz veya varaklar kullanilirdi. (Aksel,

2010:254)
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Resim 25- Sahmeran Efsanesi. Giiniimiizdeki en iyi bilinen camalti ¢alismalarimdandir.

I1. 7. Degerlendirme

Bu bolimde gelenekle iliski kurarak ¢alisan sanatgilarimizi daha iyi
tanimlayabilmek ve gecmiste de bu sanatlari yaratan dinamikleri anlayabilmek igin
gelenek, Islam sanati ve bunlarin yaratti§1 minyatiir, hat, seramik, mimari gibi sanatlar
incelenmistir. Bu inceleme sonucu goriilmistiir ki bu tarih ve gelenegin sundugu olanaklar
¢ok zengindir. Sanatgilara cagdas sanat i¢cinde de kendilerini ifade etmelerinde ¢ok genis

imkanlar verebilir.
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I11. CAGDAS TURK RESMININ GELENEKSEL SANATTAN ETKIiLENEN BES

ONEMLI isMmi

111.1. Nuri Aba¢ (1926-2009)

Resim 26- Nuri Abag

1926 yilinda Istanbul’da dogdu. Dariilbedayi’nin (Istanbul Sehir Tiyatrosu) ilk
aktorlerinden olan babasi Celal Abag, 1931 yilinda Mersin’de Halkevi tiyatrosunu kurdu.
Bu tiyatroyu 30 yil yasatti ve pek ¢ok geng sanat¢i yetistirdi. Bu slirede Nuri Abag ve
kardesi karikatiirist Sudi Abag; i¢lerinde Nevit Kodalli ve Atif Yilmaz gibi isimlerin de
bulundugu genis bir sanat ¢evresinde yetistiler. 1944 yilinda Istanbul Devlet Giizel
Sanatlar Akademisi Mimarlik Boliimii’ne girdi. Mimarlik egitimi alirken Leopold
Levy’nin ve donemin diger hocalarinin atdlyelerinde calisti. 1950°de mimar olarak serbest
calisma hayatina atildi. 1970 yilinda Devlet Planlama Teskilati’'nda ¢alismaya basladi.
Caligma hayati ile beraber profesyonel sanat yasamini beraber siirdiiren Abag, 1985°de
ayni kurumdan emekli oldu. Bir¢ok resim yarigsmasinda jiiri iiyeligi yapan sanat¢i, 1991

yilindan itibaren Hacettepe Universitesi ve Bilkent Universitesi Giizel Sanatlar
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Fakiilteleri’'nde “Perspektif” dersi Ogretim gorevlisi olarak calismaya basladi.
(Giray,1999:39) 2009’da Ankara’da hayatin1 kaybetti. Vefat1 Cumhuriyet Ankara ekinde;

“Anadolu Cagdas Masalcisini Yitirdi” seklinde duyuruldu (Nuri Abag, 2011).

Resim 28- Duralit iizerine yagliboya. 42x59 cm. 1958
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1949 yilinda Mersin’de actig1 ilk sergi ile profesyonel sanat hayatina gegen

Abag, daha sonralar1 pek ¢ok sehirde kisisel sergiler agmis ve sayisiz karma sergilere
katilmistir. Yurtdisinda da diinyanin 6nemli merkezlerinde pek ¢ok sergi acan sanat¢inin
katildig1 bienal ve uluslararasi sergiler de soyledir; 1982 Iskenderiye Biennali. 1986
Monaco Biennali ve Asya-Avrupa Sergisi ile ¢esitli tarihlerde 2 kez Venedik
Biennallerinde yapitlar1 sergilenmistir. Sanat¢inin ayrica pek c¢ok oOdiilleri ve katildigi
karma sergiler i¢in verilmis onur plaketleri vardir. Bunlardan bazilar1 sunlardir; 1973-
“Ankara Sanat” Dergisi Yarigmasi-2.0diilii, 1975-DYO Yarigmas: Onur Odiilii, 1977-
“Ankara Sanat” Dergisi Yarigmasi-Mansiyon, 1977-DYO Yarismas: Seref Odiilii, 1979-
Akbank Yarigsmasi-Seref Odiilii, 1981-DYO Yarismasi-Onur Belgesi, 1981-42.Devlet
Resim Heykel Sergisi Odiilii, 1981- Atatiirk Devrimleri Sergisi-Mansiyon, 1982-
Uluslararasi Iskenderiye Bienali-3. Odiilii, 1986-47. Devlet Resim Heykel Sergisi Odiilii,

1988-Mimar Sinan Anisina Yarigsma-Mansiyon (Giray,1999:39).

Abag, Akademide mimarlik okurken arada sirada Leopold Levy Atolyesi’ne
giderek resim calisirdi. Ancak onun resim sanati alaninda ilk etkileri, heniiz orta 6grenim
yillarinda Mersin’de olusmustur. Bazi devlet yapilarina ve Halkevine biiylik boyutlu
resimler yapmak tlizere Mersin’e cagrilan Nurettin Ergiiven ve gene Mersin’e resimler
yapmak iizere gelen akrabasi Kemal Zeren bu konuda onemli rol oynamuslardir (Erol,

2008:11).

G.S.A. Resim bdliimiine bir yil devam ettikten sonra, Mimarlik egitiminde
karar kilan Abag, resme olan ilgisini kaybetmeyerek, degisik atdlyelerde caligmalarina
devam etmistir. Gergekiistii bir sanat tarzi vardir. “Abag, Selguklu, Osmanli Sanati’na ilgi

duydugundan minyatiir estetigiyle ilgilenerek, minyatiirlerdeki doga kavrayisi ve
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kompozisyon diizenlemelerini 6zlimseyerek bunlari ¢cagdas yorumlarla kendi yapitlarina

uygulamistir” (Ersoy, 2004:7).

Resim 30- Ziirafa. Tuval iizerine yagliboya. 34x21 cm. 1959
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Resim 32- Tuval {lizerine yagliboya. 1960’11 yillar

1950’11 yillarda Tiirk ressamlart arasinda giindeme gelen iki farkli goriis vardi
ve bu goriisler lizerinde 1960’1 yillarda 6nemli sonuglara varilmaya baslandi. Bunlardan
birincisi, Anadolu kiiltiirlerini irdeleyerek ¢agdas yorumlara ulasmak. Ikincisi ise
geleneksel degerlere yonelmekti. Birinci hareketin Onciisii Cemal Tollu’dur. Ankara

Anadolu Medeniyetleri Miizesi’'nde gorevi de olan Tollu, Hitit kabartmalari iizerinde
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calisarak, Hoffman, Leger ve Lhote Ogretisinin de etkisiyle yeni bir bicem yakalamaya
yonelmistir. Onu da ardindan birgok ressam izlemistir. Ikinci goriisiin 6nciisii Bedri Rahmi
Eytiboglu’dur. Onlar Grubu adi altinda toplanan ogrencilerini bu goriis ¢evresinde
toplamistir ve onlar1 da birgok ressam takip etmistir. Boylece minyatiirler, halilar, hatlar,
¢iniler, zaman zaman dogrudan dogruya, ¢ogunlukla da yorumlanarak resimsel anlatima
katilmiglardir. Bu yillarda resim yapmaya baslayan Abag, bu yaklagimlardan etkilenmistir

(Giray,1999:3).

Resim 34- Yilanli Kompozisyon. Tuval iizerine yagliboya. 60x90 cm. 1966
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Ankara’da Anadolu kiiltiirlerinin ve Hitit esinlerinin etkisi agirliklidir. Abag,
bu yaklagimla Hitit kabartmalarini yorumlayarak ve diisiinsel sorunsalini irdeleyerek kendi
anlatim diline ulasmaya caligmistir. Ancak onun se¢imi fantastik yorumlar olmustur.
Duygular1, 06zellikle de korkulari duyumsatmayi amaclayan disa vurumlar iizerinde
yogunlasmistir. Korkuyu ¢igliga doniistiiren ifadeyi vurgulayarak deformasyonlar
yaratmis, organik olarak pargalara ayrilmis gévdelerde yuvarlatilmis dokusal sarmallarla
fantastik disa vurumu gorsellestirmistir. Mekan ve yasam baglamini temsil eden simgeler
resme bagimsiz olarak katilmistir. Abag¢’in sanatinda motifsel rozetlerin ortaya ¢ikmasi bu
donemdedir. Tekerlekler motiflere donlismeye baglar. 1970’lerde resimsel anlatimin
motifsel dili lizerinde yogunlagsmaya baglar. Sanat¢ci 1970’lerden sonra geleneksel

kaynaklara yonelen sanatgilar arasina katilir (Giray,1999:4).

Resim 35- Tuval {izerine yagliboya. 1960’11 yillar
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Resim 37- Tank. Tual tizerine yaglhiboya. 60x90 cm. 1967
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Resim 39- Selguklu Kartali. Tuval {izerine yagliboya. 100x55cm. 1976
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Abag’n ilk donemi olarak adlandirabilecegimiz 1970 6ncesi donemde, korku
sarmallariin yer aldig1 ¢alismalar ile Hitit etkisinin agirliklt oldugu calismalar bir arada
devam etmistir. Bu donem onu takip eden dénemden ¢ok farkli caligmalar1 igerir. Bu
caligmalar 19-25 numarali resimlerde goriilmektedir. Sanat¢inin ardindan gelen ve
geleneksel Kkiiltiirin - 68elerinin  neseli bir atmosferde ele alindig1 c¢alismalarinin
baslamasinda arkadasi sair Ilyas Halil’in etkili oldugu bilinmektedir. ilyas Halil o dsnemde
bir siir kitab1 ¢ikarmak istemekte ve kitaba Abag¢’in resimlerinden koymak istemektedir.
Arkadasina yaptig1 resimlerin bu kitaba uygun olmadigini, biraz daha neseli resimler yapip

yapamayacagini sorar ve sanat¢cinin Karagoz- Hacivat agirlikli ¢alismalari baslar.

Abag ikinci ve geleneksel yaklasiminin 6ne ¢iktigi donemde, ¢evremizde olup
bitenlere ve yasama ince sizili bir glilimsemeyle bakmaktadir. Bu dénem resimlerinde,
Karagoz ve Hacivat figiir olarak degil ancak kurgu olarak yer alir. Perde iistiine yansiyan
gblge oyunu motiflere, tuvale doniisiir. Bogaz gemileri, ada vapurlari, araba vapurlari,
yandan carklilar, Istanbul’un semtleri, denizkizlar1 ve baliklarla sarili denizler. Motiflesen
kivrimlara doniisen dalgalar arasinda motif baliklar, motif gemiler, motif insanlar. Yandan
carkli gemilerin simitleri ortalarinda kuslar, atlar, saksilar, portreler. Bu portreler kurgusal
resmin dokusunda bosluklar1 dolduran 6gelere doniisiir. Bir baska 6znel Abag¢ yaklagimi
kugu gemilerde yakalanmaktadir. Tek, ¢ift veya ii¢ biiylik kugunun gdvdesinden olusan
deniz araclari. Yer ve mekan secimleri, miizik kameriyeleri ve bakirci diikkkanlar: gibi ¢ok
cesitlidir. Bahge, kosk ve kervansaray restaurantlar. Bir bagka seri; fantastik ulagim araglari
tizerine kurulu anlatimlardir. Ugan balonlar, kanatli zeplinler, lokomotifler, ugaklar,

arabalar bu anlatima katilirlar (Giray,1999:5).
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Resim 40- Karagoz ile Hacivat. Tuval tizerine yagliboya. 40x40cm. 1977

Sanat yazinimizda, konular1 bakimindan bu déneme giren yapitlartyla Hitit Sanat1 ve Anadolu
Kiiltiirii arasinda bag kuranlar olsa da ben Abag¢’in resmini bazi yonleriyle daha doguya, biiyiik
dlgiide de Osmanli kiiltiiriine ve Istanbul yagamina baglamak istiyorum. Daha doguya, dedim,
Ornegin “Varka ile Giilsah” gibi resimli mesnevilere, Kazvini’nin “Acayib-el Mahlukat”na,

“Kelile ve Dimne”ye ya da Osmanli minyatiir sanatina, Matrak¢r Nasuh’a, Nigari’ye, Nakkas

Osman’a... (Erol, 2008:12).

Resim 41- Pasa Gemisi. Tuval {izerine yagliboya. 90x110cm. 1977
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Resim 43- Karagoz ile Hacivat. Tuval iizerine yagliboya. 60x60 cm. 1978
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Resim 44- Serbetgi. Tuval iizerine yagliboya. 60x40 cm. 1980

Abag Tiirk resim sanatinda benzeri olmayan bir kisiliktir ancak hak ettigi yeri
bulabildigini sdylemek imkansizdir. Sanat¢inin resimlerinde karikatiir sanatina 6zgii bir
alaycilik ve oykiiciiliik 6zelligi bulunur. Onun resmini illiistratif (bezemeci) bulanlar da
vardir. Istanbul yasamindan goriintiiler, Karagdz’le, ortaoyunuyla iliskilendirilen resimler
icin ilk bakista one siiriilebilen bu goriis kabul edilemez. Her seyden 6nce bu resimlerdeki
olaganiistii saglam yapisal (mimari) kurguyu goz Oniinde tutmak gerekir. Aba¢’in mimar
yonii, konusunu resim diizlemi {izerine Gylesine 6zenle ve bir birini tamamlayan dikey,
yatay, kosegen, ¢cembersel dgelerle kurar ve biitiinlestirir ki ortaya sapasaglam bir yap1
¢ikar. Budan sonra bu yapinin tizerine, hafif ugucu renklerle boyanmis sayisiz figiir, motif
ve bezemeler yerlesir. “Mimar oldugu halde Abag¢’in bu dénem resimlerinde ar1 duru
bicimlendirmelerden, geometrik yalinliktan, perspektiften, espas duyumundan uzak

kalmasi dikkate deger bir 6zellik sayilabilir” (Erol, 2008:11).
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Resim 45- Cini miirekkebi. 47x63 cm. 1981

Resim 46- Otomobil Gezintisi. Tuval {izerine yagliboya. 32x42 cm. 1982
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Resim 47- Hali Dokuyan Kadinlar. Tuval iizerine yaghiboya. 60x60 cm. 1983

Abag resme bagladigi ilk yillarda yaptigi korku sarmalini andiran resimleriyle
ilgili sonradan sdyle bir agiklamada bulunur; “Bilmem ki, bu resimler nasil ortaya ¢ikti...

Belki, o giinlerde igine diistiigiim umutsuzluk, karamsarlik ytliziindendir” (Giirel, 2008:14).

Daha sonra bir bakiyorsunuz Nuri Abag¢ birden rahatlamig, huzura ermis olmali ki ‘perde
kurmus, sem’a yakip Karagbéz ve Hacivat’in diinyasimi giiniimiize getiriyor. Karag6z’iin
konaginda Zenne, Beberuhi, Kabaday1 hepsini bir arada sunuyor, mahalle halkini Yandan
Carkli’ya doldurarak Bogaz’da seyrana ¢ikariyor. Yandan g¢arkli tekneler, bir bakiyorsunuz
Nuh Tufani’nda dalgalara gogiis geren bir gemi oluyor, bir bakiyorsunuz Karagdz’ii takim
taklavat, Yalova Sefasmna ¢ikariyor. Biitiin bu tekneleri hinca hing dolduran, pencerelerin
otesinde karsilikli oturmus, burun buruna yarenlik eden, badem gozlii insanlar Istanbullu

sicakkanli, algak goniilli hemserilerdir (Erol, 2008:12).
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Resim 49- Park. Tuval iizerine yagliboya. 85x85 cm. 1986
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Resim 50- Karag6z’iin Penceresi. Tuval lizerine yagliboya. 50x60cm. 1988

Abag resimleri 1970 Oncesi ve sonrasi olmak tiizere iki donemde incelenebilir.

Ancak her iki donem i¢in de temel aks; fantastik yorumdur (Nuri Abag, 2011).

Abag’in resme bagladigi 50°1li yillarda Tiirkiye’de genel olarak iki akim vardu.

Abag her iki akimda da iirlin vermis bir sanat¢imiz olarak ¢ok ilgi ¢ekicidir.
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Resim 51- Boyacilar. Tuval {izerine yagliboya. 34x44cm. 1989

Resim 52- Kilim Diken Kadm. Tuval {izerine yagliboya. 40x30cm. 1989
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Resim 53- Pazaryeri. Tuval tizerine yagliboya. 50x60cm. 1990

Abag insan varliginin temelindeki yasamsal 6zii kavramaya ve resimlerine bu
0z’den bir kaynak yaratmaya hep 6zen gostermistir. “Gorsel” kapsamina giren biitiin sanat
dallarinin insanlarin birbirleriyle “kutsal” anlagsma saglayabildikleri i¢in bir iletisim araci
olarak gordiigiinii ifade eder. Bu iletisimi gelenek iizerinden kurmaya calisan Abag;
bireyin; kiiltiirel, psikolojik ve sosyal kokenli iligkiler agmni gelistirmekle var oldugu
ilkesini bigimlendirir (Nuri Abag, 2011).

Restaurant, fantastik anlayisin 6n plana ¢iktig1 resimlerinden birisidir. Giinliik yasamdan
secilmig, restoranda yemek yiyen insanlar, gerek mekan, gerekse tiplemeler bakimindan
degistirilerek diigsel ve fantastik bir ortama tasinmig; badem gozleri, yerel giysileri ile Karagoz
figiirlerine doniistiiriiliip bir yelkenli seklinde hayal edilmis olan restoranda eglenirken

canlandirilmiglardir. Yiizeysel ve dekoratif 6gelerle zenginlestirilmis mekan pastel renklerle

minyatiir estetigine uygun boyanarak adeta bir masal diinyas1 yaratmaktadir (Ersoy, 2004:7).
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Resim 54- Restaurant. Tuval iizerine yaglhiboya. 75x60 cm.
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Resim 55- Balikgilar. Tuval {izerine yagliboya. 50x60cm. 1992
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Resim 56- Lokomotif. Tuval {izerine yagliboya. 40x40 cm. 1994

Resim 57- Avanos’tan. Tuval lizerine yagliboya. 50x50 cm. 1994
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Mimar kokenli olmalar1 ve Omiirleri boyunca resimle i¢ ice yasamalari
bakimindan, Nuri Abacg’la, Cihat Burak sanat¢i kimlikleri agisindan benzer tipleri
olusturmaktadirlar. Burak’in Evliya Celebi’ye hayran profiline karsilik, Aba¢ da Hitit ve
Mezopotamya kiiltiirinden beslenen halk kiiltiiriine ilgi ve giderek Karagbz-Hacivat
ikilisinin perde tasvirlerinin fantastik kurgusunu goriiriiz. Aba¢’in resimlerindeki mutluluk

havasi biitiin naiflerdeki iyimser felsefeyi isaret eder. Bu yoniiyle de Burak’tan ayrilir.

...ince alay ve [humour] sezgisi, onda yoktur. Elestirebilecegi bir diinyanin arayist iginde
degildir o; yalnizca kurguyu derinlestirmekten yanadir. Resimlerini izleyen alict gozlere, kurgu
ziyafetleri ¢gekmekten zevk alir. O, resimlerin eglendirici atmosferi igine dalarak, yasanan
diinyanin gergeklerinden bir parca da olsa uzaklasmak isteyenlere firsatlar yaratir resimlerinde.

Alicisinin ¢oklugu, biraz da bundan kaynaklanir (Ozsezgin, 2008:18).

Resim 58- Karincalar. Tuval tizerine yagliboya. 40x50 cm. 199
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gliboya. 50x60 cm.. 1996

Hayal Gemisi. Tuval iizerine ya

Resim 59

Resim 60- Tuval iizerine yagliboya. 40x50 cm. 1997



Yilanli, balikli ve saatli kompozisyonlar doneminde, yer yer gercekiistiicii tekniklerle akrabalik
kurdugu izlenimi veren resimlerin yerini, hayal perdesinin tipleri almaya baslayinca bu kdkten
degisim, kendi piyasasini kisa zamanda olusturmus ve [Nuri Abag resmi] diyebilecegimiz bir
kompozisyon  semasi yavas yavas kendini goOstermeye baglamigtir.... kaynagim halk
kiiltiiriinde bulan ve bu kiiltiirle kolayca biitiinlesebilen zorlamasiz bir anlatim bi¢imidir bu.
Nuri Abag, bu anlatim bigiminden gorsel masallar iiretti, bunlari birbirine baglayarak kendine
ozgii bir [epope] yarattr. Ornegin kugularin ¢ektigi ve icinde herkesin giile oynaya eglendigi,
davul zurna ¢aldig1 yandan ¢arkli vapurlar, pervaneli trenler, yerde yiiriiyen zeplinler, kugulu
hava gemileri, araba vapurlari, nostaljik otomobiller ¢izdi. Alabildigine renkli masal
diinyasinin insanlarini, mutlu seyahatlere ¢ikardi, onlarin bir arada yemek yedikleri hayal
restoranlar1 kurdu. Karagéz-Hacivat figiirlerini yenidiinyanin 6zgiir ortamlarina tasidi; onlarin

hayattan zevk alarak yasadiklari cennet diinyalar yaratti (Ersoy, 2004:7).

Resim 61- Orkestra. Tuval iizerine yaglhiboya. 60x50 cm. 1997
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Resim 63- Kirmizi Kugu I. Tuval iizerine yagliboya. 50x50 cm. 1998
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Cesitli kaynaklarda miitevazi kimligi 6n plana ¢ikarilan Abag’in, hakkinda ¢ok

az yayin ve bilgi bulunmasini da, bu miitevazi kimliginin bir sonucu olarak degerlendirmek
gerekir. Abac ¢ok sevilen ve resmi en ¢ok satilan ressamlarimiz arasindadir. Insanlara
masal diinyasmin kapilarim1 aralamis, onlar1 giinliik dertlerinden kurtaracak giizellikler
sunmustur. Diger taraftan onun iki boyutlu diinyas1 bizlere ¢ocuklugunda i¢inde yasadig
bir tiyatro diinyasinin perdelerini aralamak ister gibidir. Bu yoOniiyle yapitlarini hig
zorlanmaksizin izleyenlerine sunuveren sanat¢t cok Ozel bir iislup sahibidir. Abag¢’in
caligmalarinda 6n plana ¢ikan kavramlar; gelenek, Hacivat-Karagdz, minyatiir, motif ve

gercekiistiictiliiktir.

Resim 64- Zeplin I. Tuval iizerine yagliboya. 50x60 cm. 1998
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Resim 66- Vapur Yolculari. Tuval iizerine yagliboya. 60x50 cm. 2000
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Resim 67- Balon Yolculari. Tuval iizerine yagliboya. 60x50 cm. 2001

111.2. Erol Akyavas (1932-1999)

Resim 68- Erol Akyavas
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1932 yilinda Istanbul’da dogdu. Sanat egitimine, 1950-52 yillar1 arasinda

misafir 6grenci olarak katildig1 Bedri Rahmi Eyiiboglu atélyesinde basladi. Buradan aldigi
temel egitimden sonra yurt disina giderek 1950-53 yillar1 arasinda Floransa Yaz
Akademisi'nde ve Fransa’da Fernand Leger ve Andre Lhote atdlyelerinde calisti. 1954
yilinda Amerika’ya giden Akyavas; Chicago Illionis Teknoloji Enstitiisii'nde Mies Van
Der Rohe’nin yaninda mimarlik egitimi almaya basladi. 1960-62 E. Saarinen ile birlikte
tasarim c¢alismalar1 gerceklestirdi ve ¢esitli mimarlik biirolarinda ¢alisti. 1964-65’de
Kapadokya Oteli i¢in hazirladigi mimarlik ¢alismasi 20 yil sonra Agahan 6diilii finalisti
oldu. 1967 yilinda New York’a kesin olarak yerlesti. Akyavas bundan sonra Sliinceye
kadar New York-istanbul arasinda devamli yolculuk yapti. Istanbul’la olan iliskisi

tislubunda dénemler yaratacak sekilde her zaman hissedilir (Kinik, 1991:22).

Diinyanin pek ¢ok kentinde ve 6nemli sanat merkezlerinde kisisel sergiler acan
Akyavag’in eserlerinin yer aldig1 miizeler sdyledir; Modern Sanatlar Miizesi ( Museum of
Modern Art)-New York-ABD, Istanbul Resim ve Heykel Miizesi-istanbul, Ankara Devlet
Resim ve Heykel Miizesi-Ankara, Berlin Sanat Miizesi Koleksiyonu-Berlin-Almanya,
Stuttgart Sanat Miizesi Koleksiyonu-Stuttgart-Almanya, istanbul Modern-istanbul (Erol

Akyavas, 2011).
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Resim 69- Kapi. Tuval iizerine yaghboya. 60x35 cm. 1952

Resim 70- Kadinlar. Kontrplak iizerine yagliboya ve kolaj. 82x60 cm. 1962-64
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Resim 72- Kontrplak {izerine akrilik. 76x101 cm. 1966
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Resim 73- Cift. Tuval iizerine karisik teknik. 36x28 cm. 1967

Leger ve Lhote’dan aldig1r egitim mimarlik egitimi ile birlesince 1960’11
yillarda post-kiibist soyut karakterli calismalar ortaya cikmaya baslar. Ancak daha
sonralar1 daha rastlantisal ve sezgisel karakterli, serbest lekeli kompozisyonlarda eserler
tiretmistir. Bu resimler onun kendi dilini olusturdugu sentez ¢alismalardir, yani post-kiibist
referanslara ragmen, sanat¢1 kendi yolundadir. Bu doneminde sanatgi, sekil olarak ii¢ ayri
diinyanin diizlemleri arasinda oynar gibidir; bati resim gelenegi, ¢agdaslik ve dogu
gelenegi (Erzen, 2007a:19). 1960’lar ¢esitli bunalimlarin yasandigi yillardir. Aya giden
insanoglunun yarattigr sirsizlik, kapitalizmin tretim ve tiiketim ortamimi zorlamasi,
dogum kontrolii ile cinselligin anlamiin yeniden sorgulanmasi, soguk savasta oldugu gibi
sanatta da karsitliklarin uc noktalarda yasandig: yillardir. Zit sdylemlerin bir arada yasadigi
bu parcalanma ortaminda ‘kimlik’ hem toplumlar hem de bireyler i¢in ayni derecede
sorgulanmaya baslanmistir. Cesitli tanim ¢abalar1 ve ¢oziim modelleri ortaya c¢ikmistir.
Kimlik ve tanim sorunu sanat yapitin1 da ayn1 sekilde kendi ¢6ziimlemesine zorlamistir. Bu

donemin sorgulamalar ile Akyavas’in resmiyle irdeledigi kendi sorgulamalar1 birbirine
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paraleldir. Amerika’da yasamaya baglamasiyla, Amerikan kiiltiirii ile bir Avrupa’li olarak
karsilastigin1 diistintirken, aslinda bir Dogulu oldugunu anlamis ve bu durum onu bir kiiltiir
ticgeninde kendi merkezini tariflemeye zorlamistir. Bu durum bir on yil daha striiktiirel
yapida kararsizliga, bicim ve igerik olarak yansir. Ciinkii sanat¢inin aradigi, kimligini
sindiren bir sentez degil, farkliliklarin bir arada barinmasi idi. O dénemin yarismact ve
acimasiz New York diinya sanat merkezi, sanat¢inin yolunu dikkatle c¢izmesini
gerektiriyordu. Sanat¢1 bu noktada disaridan gelen moda akimlara degil, kendi iginden
gelen seslere yoneldi. Bu nedenle bu donem resimleri ileride belirecek olan melez
tavirlarin habercisidir. 1970’lerin ortalarina kadar kat ettigi bu yolun dolambaglari; tensel
ve tinsel teslim oluslardan, mikroskopik ve makroskopik bakislardan, tarihin 1ssizliinda
ya da kent kargasasinda kayboluslardan gecer. Otuz yaslarinda yabanci bir sanat¢inin
NewYork’un firtinali ortaminda kendi ayaklar1 iistiinde durabildigini, kendi imgesel
sOzlliglinli kurabildigini, piyasada 6n planda gelen resimlerle ve 1980’lerdeki ‘yeni resim’

tanimiyla bas etmeye ¢alistigini diisiinebilmemiz gerekir (Erzen, 2007b:26,27).

Resim 74- Anilarin Israr1. Tuval tizerine karisik teknik. 63x89 cm. 1966-67
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Resim 75- Amilar Dizisinden. Tuval {izerine yagliboya. 66x94 cm. 1967

Bati’nin diislinii ve sanatini tiimiiyle 6ziimsemis olan Akyavas, batinin bu
sanatsal gelenekleriyle kendi Islam kiiltiir miras1 arasinda inandirici bir bilesim yaratmustir.
“Erol’un, gergekiistiicliler i¢in de esin kaynagi olan devrimci bir duyarliligin etkisiyle
bicimlenen sanati, 6zii bakimindan Max Ernst’in ilk kolajlarina ve Giorgio de Chirico’nun

metafiziksel resimlerine biiyiik bir yakinlik gosterir” (Henning, 2000:47).

Cesitli evrelerden gecerek olgunlasan Akyavas’in sanati, bu evrelerin hepsinde
belli bir ozelligi korumustur. Amerika’da yasamaya basladigi yillardan sonra soyut
ekspresyonizm yolu ile gergekiistiicliliigin kurumsal temeline ilgi duymustur. Bazi
gercekiistiiclilerde oldugu gibi siyasal goriisleri nedeniyle sanatindan 6diin vermemistir.
Onun siyasal tavri, burjuva geleneklerinin insanligin dogal istek ve egilimlerini
kisitlayarak, insan ruhunu carpitii yoniindedir. Insani egilimlerin sakatlanmasina karsi
duran tutumu siyasal degil, anarsist bir tepkidir. Bu tepki burjuva toplumunun
bagnazligindan, Sovyet Rusya’nin kisitlayic1 zorbaligina kadar olan bir tepkidir. Sanatgi

gercekiistliciiliigiin karmasik siyasal bagimliligini reddetmekle birlikte, psikanalizle olan
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yakin iligkisini benimsemistir. Bilingcaltinin arastirilmasi ve bu arastirmalarin ortaya
cikardig siirsel ger¢ekler onun sanatinin temelini olusturur. Gergekiistiiciiler’in basina bela

olan i¢ ¢ekismelerden, tek basina galistigi i¢in kendini kurtarabilmistir (Henning, 2000:51).

Amerika Birlesik Devletleri’'nde gercekiistiiciiliik ile ilgilenmistir ve soyut olmalarina ve sik
stk kaligrafi kullanmasina ragmen, bilingaltini serbest birakmak cabasiyla resimleri
geometrikten ¢ok biomorfik olmustur. Figiiratifin resmine girmesi, kompozisyona bir kolaj gibi
yaklasip, imgeler arasinda usdigt baglar kurarak olmustur; bu da yapitlarinin i¢ ice ge¢mis

biitiinsel igerigini tanimlar (Erzen, 2010:217).

Sanat¢1 Ozellikle 1960’larda cinselligi zorlar. Klinik analizler, orgiastik
sahneler, mengei ararcasina erotizmin tensel ayrintilart ve uzuvlarin sogukkanli
betimlemeleri, donemin avant-garde ve politik durusu i¢inde irdelenen konuya, Akyavas’in
siirglindeki bir sanat¢1 olarak daha biiyiik bir bagimsizlikla girebilmesini saglamistir.
Sanatg¢1 i¢in cinselligi ilging bir konuma oturtan ise; insan siirekli mesgul eden bir konu
iken, biiylik bir gizlilik altinda tutulmasidir. Onun gizliliklere olan ilgisi mistisizm ile de

ilgili olmasindandir (Erzen, 2007b:31).

New York’a yerlestigi yillardan itibaren profesyonel olarak yaptig
fotografeilik, ona farkli imgeleme yontemlerinde bir birikim saglamistir. Bu birikimi, ona
imgelemenin tslupsal sinirlar1 diginda yeni doniistimleri i¢in olanaklar vermistir (Erzen,

20070:26).
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Resim 77- Guevara. Tuval lizerine akrilik. 90x182 cm. 1969

New York Modern Sanatlar Miizesi (MoMA) 1961 yilinda Akyavas’in
‘Padisahlarin Ihtisam1’ adli tablosunu koleksiyonuna déhil eder. Miizenin koleksiyonunu

genisletmek amaciyla diinyadan 100 sanat¢iyr segtigi ve bunlarin arasinda Picasso,



143
Matisse, Miro, Cesar, Klee, Botero, indiana gibi iinlii sanatcilarin oldugu bilinmektedir.
Ertesi y11 Akyavas’in bu tablosu MoMa’daki ‘Modern Resmin Tarihi’ adli sergide yer alir

(Erol Akyavas ‘Padisahlarin Zaferi’ 2012).

Resim 78- Padisahlarm Zaferi. Tuval iizerine yagliboya. 122x214 cm. 1959

Akyavas’in resimlerinde yazi vardir ama okunamaz, okunur ama desifre
edilemez. Desifre edilse de, anlam1 s6zde degildir. Sanat¢inin her resminde farkli sekilde
karsimiza ¢ikan yazi; ilk 6rneksel bir ifade olarak anlamini arar. Biitiin ifadelerin kokiine,
‘kelime’ ya da ‘nefes’e gotiiriir bizi (Erzen, 2007b:28). Onun resmindeki yazilari okumaya
ya da duvarlar1 agmaya kalktigimiz vakit bir labirente gireriz. Yonlenmeler spiral bir
bicimde birbirlerini takip eder ve minyatiirlerle, eski kitaplarla zenginlesen yakinlig
baslar. Tuval yiizeyinin simgeledigi mekansal 6zellik incelendiginde; 6zgiir, sinirsiz ve her
yone sonsuz hareket gizil gilicli agiga ¢ikar. Sanat¢inin en kurgulu gibi goriinen

resimlerinde bile, onun empoze ettigi bir diizen hissedilmez (Erzen, 2007b:36).

1960’larin sonuna dogru bir takim elestiri resimleri yapan Akyavas’in bu
resimlerinin ad1 “Viva-Yagasin” ile baglamaktadir. Savunulan ahlaki degerler ile gercek

davraniglar arasindaki karsitligi aciga vuran goriintiilerin yer aldigi bu resimlere 6rnek
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olarak Viva Vietnam’1 verebiliriz. Bu tuval resminde politikacilarin, is adamlarinin ve
donuk giilimseyisli kigkirtici kadinlarin ¢izgi romanlardaki karikatiirleri animsatan
karelerle, bunlara irkiltici karsilik olusturan pargalanmis baglarin  goriintiilerine
boliinmiistii. Bu iki asir1 u¢ arasinda ise demir parmaklikli pencereler ve kapilar ile iistii

ortlilmemis mezarlar sergileniyordu (Henning, 2000:48).

Erol Akyavag diziler halinde ¢alisir ve dizilerine ¢agrisimlar dolu isimler koyar. 1960’larin
sonlarindaki Viva dizisi daha ¢ok politik konular ve Vietnam Savasi’ni, sosyal elestiriyi ele
almis ve imgeler yer yer karikatiire yaklasmustir. Sonralari, Icons for Iconoclasts/Ikonoklastlar
i¢in Ikonolar dizisinde resimleri din ve toplumsal tabulara karsi cinsel fanteziler ve arzular
ikilemini ele almistir. 1970’lerde Memories from Friendly Cities/Dost Kentlerden Anilar adli
dizide silah, anit, kent planlari, askerler, cinsel iliskideki figiir imgeleri bir araya gelerek

uygarligin insana zorla benimsettirdigi baski ve kisitlamalari ifade etmistir (Erzen, 2010:217).

1970’lerin ortalarinda Akyavas’in resimlerinde tuglalar, mantik dis1
perspektifler ve karmagik mimari kompozisyonlar belirir. Piramitler, kiipler, bir kenari
kesilmis koniler, baglar1 agili kesilmis egik siitunlar ve baska garip geometrik sekiller, bu
donemin resimlerinin malzemeleridir. Bu resimlerde yana yatmis bir piramidin tehlikeli bir
bicimde bosluga uzanmasi, dortgen bir prizmanin iicgen ya da bir kiipiin yuvarlak goélgesi
oldugu dikkati ¢ceker. Dogaya ters bir sekilde golgenin iizerine diistligii yiizeyden daha agik
tonda tasarlandig1 ve tuglalarin akil dig1 bir diizende yerlestirildigi goriiliir. 1970’lerin
baslarinda “Bagliksiz” ve “Sansiir Edilmis Yapitlar” adim verdigi iki dizi resim daha
yapmustir. “Basliksiz” adli resimler cinsel konulu fotograflardan saydam ve donuk boya
tabakalar1 altinda kaybolan belirsiz bicimlere kadar degisik goriintiileri igerir. “Sansiir
Edilmis Yapitlarda tuvalin biliylik kismi bos birakilmis, boya tabakalar1 altinda belirsiz

cinsel imgeler ve karalama yazilar vardir (Henning, 2000:49).

Akyavas genel olarak ele alindiginda; onarli yillar i¢inde incelemek
miimkiindiir. Ozellikleri ve ana hatlari ile ele alindiginda bize sanatcr ile ilgili genis bilgi

verebilen bu donemlerin i¢inde ve ge¢is donemlerinde ana karakteristiklerin disinda kalan
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ve seri halindeki calismalar1 da vardir. “Kimya-1 Saadet” ve “Ikonoklastlar igin Ikonolar”

gibi. Ancak bu resimlerde bile sanatg¢inin genel tutumunda bir tutarlilik gézlenmektedir.

Resim 79- Aklin Hapsi. Tuvale marufle kagit lizerine akrilik. 74x54 cm. 1974
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Resim 80- Tuval iizerine akrilik. 71x56 cm. 1975
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Resim 81- Kagit tizerine karigik teknik. 60x50 cm. 1978
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Resim 83- Tuvale marufle kagit {izerine akrilik. 51x40 cm. 1979
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Diinyanin goriindiigii gibi ya da olmasini istedigimiz gibi olmadigini anlatmaya

calisan Akyavas en mantiksal saydigimiz seylerin mantiksizligini tekrar tekrar gosterir.
Geometrinin kullanilis1 bizdeki tutarlilik ve diizen 6zlemini baltalamak amacinmi giider.
Uzerinde durulmaya deger her sanat eseri gibi, bu resimler de bizim geleneksel
degerlerimize meydan okur. Bizi yatistirmak ya da eglendirmek s6yle dursun, korkutur ve

kizdirirlar (Henning, 2000:51).

1970’lere gelindiginde, Akyavas’in resminde tek bir yiizey degil, birkag
yiizeyin bulundugu fark edilir. Bu katmerli ylizey sanat¢inin bundan sonraki biitiin
resimlerinde hissedilen bir derinlik olacaktir. 1970’ler dncesi tuvallerin farkli diinyalara
acilan pencereleri, farkli Oykiileri anlatan yan yana gelmis kareleri, bundan sonra
saydamlasir ve st {iiste gelirler. (Erzen, 2007c:40) 1970°den 1980 ortalarina kadar
Akyavas resmi ikinci doniislim yasar. Sanatci usu, usun sinirlarint gostermek igin kullanir

(Erzen, 2007c:41).

1980’lere dogru, surlari, duvar ve kaleleri olusturan tas ve tuglalar mekan-
zaman ikileminin sasirtmacalarini tasvir eden bir derinlik imgesine doniisiir. Bir hacmin
gorsel modeli olan resimler, figiir vurgusundan uzaklasir. Insan kurgusu olan bu i¢
mekanlar, geometrilerinin us-disiligi ile diizen arayisinin, evrensel boyutta bir kars1 diizen
oldugunu ortaya koyar gibidirler. Bu resimlerin en yalin olanlar1 bile, 6rnegin tek bir duvar
kosesini veya birka¢ basamagi konu alanlar bile, sasirtict ve carpict olabilir. Ogelerin
apagik okundugu, her seyin mantik kurallarina gore cereyan ettigi bu goriintiilerde aniden
bir golge tiim beklentileri ve mekandaki giivenligi allak bullak edebilir (Erzen,

2007c:46,48).
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Resim 85- Tuval {izerine yagliboya. 141x138 cm. 1981
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1980 sonras1 donem ayni zamanda minyatiir sanatiyla da ilgilendigi donemdir.

Minyatiir sanatinin gerceklikten uzak, soyutlamaya yakin diinyasi, gercekiistiiciiliikten
etkilenen Akyavas i¢in ilham kaynagi idi. Minyatiirlerin etkisiyle, Akyavas’in daha once
yaptig1 duvarlar kalelere; kaleler karmasik labirentlere doniislir. Matrak¢inin naif ve
geometrik ¢alismasindaki gorsel malzemeyi giinlimiiz tuvaline uyarlayarak, cagdas sanat
ve minyatiirler arasinda bir sentez olusturur. Labirent konsepti onemlidir, ¢linkii hayatin
kendisi labirenttir. Hayat onun gore, belli bir noktaya ulasma yolunda se¢enekler sunan ve

icinden gegilebilen bir labirenttir (Sonmez, 2000:64).

Akyavas ilk ¢aligmalarinda geometrik soyutlamaya 6nem vermistir ancak, daha
sonralar1 Gergekiistiicii bir Gislup benimseyerek simgesel anlatimli yapitlar iiretmistir. Hat

ornekleri Akyavas resmine 1980°li yillarda girmeye basglamistir (Ersoy, 2004:32).

Guvas, sulandirilmis toz boyalar, yaldizli minyatiirleri ve hat 6rneklerini mekansal iliskileri de
dikkate alarak grafiksel bir diizen iginde istiflemeye ¢alisir. Dogu-Bat1 bilesimine ilgisi bu tiir
yapitlariyla gorsellik kazanir. Tasavvuf felsefesine duydugu yakinlik resimlerinde metafizik
6zellik olarak yansir. Uggen, kare, kiip gibi geometrik formlar, duvar, yilan, gdz, sayi, hat,
minyatiir, burg, melek gibi simgeler eski uygarliklarm, sdylencelerin, bilimin ve diisiincenin
imleridir. Yasamin simgeleriyle kiiltiirel simgeleri bir resimde i¢ i¢e, yan yana getirerek yeni
biitiinler olugtururken, icerik baglaminda anlami farkli yonlere g¢ekilebilir. Gegmisi yeniden
diistinmemizi, eski uygarliklarimizi, tarihi, kiltiirii gorsel ve simgesel bir anlatim diliyle

birlestirmektedir (Ersoy, 2004: 32).
1980°den sonra Akyavas, Islami sanatlar1 gagdas sanatlara uyarlayarak Islam
tarihinden olaylar1 ve kavramlar1 yorumlamustir. Islami sanatlar ve Sufizm’den dogan
gorsel malzemeyi kullanarak mistik bir dil yaratmigtir. Akyavag’in 1980 sonrasi
calismalarini anlayabilmek i¢in Sufizm hakkinda bilgi sahibi olmak gerekir. Sufizm; genel
anlamda Tanr1’ya ulagmak ve daha dolu bir birey olmak i¢in insanin kendini tanidigr yol
demektir. Akyavas’in Sufizm’e olan ilgisi aileden gelir. Dedelerinden biri Merdivenkdy

Tekkesi’nin seyhidir. Sanat¢inin yurt disinda uzun yillar yasamis olmast da Sufizm’e olan
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ilgisini artirmustir. Iranh Islam felsefecisi Sebiisteri’nin “Giilsen-i Raz” (Giil Bahgesinin
Gizemi) adli kitabin1 okudugu 1971y1l1 hayatinda bir doniim noktas1 olmustur (Sénmez,

2000:66).

Tablolarindaki farkli diinyayr anlayabilmek icin igerdikleri semboller
araciligiyla tablonun yiizeyinden igine dogru bir yolculuk gerekir. Islami kaligrafi sanatina
ve Islama &zgii sembollerin yam sira daireler, kareler, oyuklar ve renkler gibi evrensel
anlami olan sembolleri de kullanir. “Kerbela”, “Fihi Ma Fih”, “Hallac-1 Mansur” ve
“Miragname” serilerinin de aralarinda bulundugu ¢ok sayida eserde gizli anlamlar diinyasi
mevcuttur. Boslugun Islami sanatta ve Islami diisiincede 6nemli bir yeri vardir ve Akyavas
bunu bilingli bir sekilde kullanir. Bosluk hem tanrinin yiiceligi, hem de her sey de var

olusunun semboliidiir (Sonmez, 2000:61).

Resim 86- Kimya-1 Saadet. Kagit iizerine karisik teknik. 76x58 cm. 1984
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Tuval iizerine yagliboya. 142x117 cm Tuval iizerine yagliboya. 125x100 cm

Tuval tizerine akrilik. 125x100 cm. Tuval {izerine yagliboya. 125x100 cm.

Resim 87- Kerbela serisinden 4 resim 1983
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Sanatc¢inin tablolarinda yer alan geometrik sekiller de zamanla basitlesmistir.

1980 oncesi prizmalar ya da ii¢ boyutlu algilanan ylizeyler, daire ve kareler gibi temel
sekillerle yer degistirmistir. Bunlardan en 6nemlisi dairedir. Daire ruhun hafifligini ve tiim
faaliyetini temsil eder. insan hayati ile daire arasinda paralellik vardir. Insan hayata bir
kiire, dollenmis bir yumurta olarak baglar ve Oliimiiyle yasam dongiisiinii tamamlar.
Dairenin baslangi¢ noktasi onun merkezidir. Dairenin merkezindeki nokta bir olani, kalict
ve sonsuz olani yani Tanri’y1 temsil eder. Daire, bir basi ya da sonu olmadig1 i¢in

sonsuzlugun da sembolidiir (S6nmez, 2000:61).

Resim 88- Hallac-1 Mansur. Tuval tizerine akrilik. 300x350 cm. 1987

Islami kaligrafinin formlarindan da etkilenen Akyavas icin; bu sanatin
unsurlarini resminin i¢ bakis agisini vurgulamak icin kullanmak, harfler, kelimeler ve bu
harflerin sayisal degerlerine verilen anlamlardan daha 6nemlidir. Resimlerinde bazen tek

bir harf veya kelime kullanir, bazen de tam bir yaziy1 hi¢bir anlami olmayacak sekilde
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kullanir. Harfler ve seslerin var olusun 6ziinii olusturduguna inanan ve bdylece bu harfler
iistiinde bir sistem kuran ve dini bu sekilde yorumlayan ‘Hurufilik’ mezhebi ile ilgilidir.
Sanat¢1 sembolleri konuya ve yaratmak istedigi mistik anlama gore secer. Bu semboller
arasinda Allah kelimesinin ve Allah’1 simgeleyen ‘vav’ harfinin 6zel bir yeri vardir. ‘Ve’
anlamina da gelen vav harfi, yaratilis ve tanr1 arasindaki baglantiy1 simgeler. ‘Vav’ harfi
sanat¢inin tablolarindaki diger semboller arasinda 6l¢ii olarak en biiyiik yeri tutar. Hallac-1
Mansur ‘Ben Tanriyim’ der. Spiralin merkezine dogru doniis, merkezdeki daire ve dairenin
icindeki cogunlugun birligi ile Hallac-1 Mansur’un diisiinceleri arasinda gorsel bir bag
olusturmustur. Bulutlar da genelde spiral olusturacak sekilde tuvale yerlesir. Spiral bir
semboldiir ve yeni bir ipucu sunar. Spiraldeki iki farkli hareket, merkezden disa, distan ice
dogru donen; evrenin olusumunu ve siirekli gelisimini simgeler. Baska bir bakis agisina
gore, merkeze dogru doniiste bir olana, essiz olana, dairenin merkezinde oldugu gibi
Tanr1’ya dogru bir hareket vardir. ‘Vav’ harfinin yan sira, ‘hu’ ve ‘lam-elif’ bilesimini de
kullanir. Bu bilesim insani Tanriya yonlendiren yardimlasma anlamindadir ve Ali’nin

kilicin1 da simgeler (S6nmez, 2000:62).

Akyavas resimlerinde boyayr cogunlukla tabaka halinde kullanilir ve {ist
tabakayi catlatarak, resmin i¢ tarafinin ylizeyden goriilebilecegi izlenimini verir. Bazen de
kullandig1 yaziy1r bir tabaka boyanin altinda birakarak goriiniirliigli ve okunurlugunu

azaltir. Boylece resmin gizli anlamui ile yiizeyi arasinda bir koprii kurar (Sonmez, 2000:63).

“Erol Akyavas’in isleri, izleyicileriyle c¢ok o&zel iligkiler kurar; onlar
beraberlerinde seriivenli bir yolculuga c¢ikarir. Her yeni sergi ile birlikte zamanda ve
mekanda hayali bir yolculugun son perdesine ulastiginizi sanirsiniz. Goriis sinirlarint ve

duygular tarihine gecisin sinirlarini tiikkettiginizi sanirsiniz” (Erzen, 2010:218)
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Kagit lizerine serigrafi. 43x40 cm Litografi. 65x55 cm

El yapimu kagit tizerine karisik teknik. 76x57 cm Litografi. 65x55 cm

Resim 89- Miragname serisinden 4 resim. 1987
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Yine 1980’lerde Mirag¢ anlatisin1 konu olarak ele aldig1 ‘Miragname’ serisi,

manevi imgeleme hitap eder. Mirag; Ortadogu’nun en eski dinsel bilincinde rastlanan ortak
bir temay1 dile getirir. Mucizeler evrenine girmeyi kabul eden biri i¢cin Mirag biitiin
anlamlar1 kusanir. Giinlimiiziin pozitivist kiiltiiriinde insanin kendini direnmeden
Miragname’deki semavi imgelere, kutsal varliklara ve kesiflere verebilmesi ancak Akyavas
gibi dinsel duyarlilik ile estetik coskuyu birlestirebilen bir sanat¢i sayesinde olabilir.
Eserlerdeki simgesel temsiliyeti ve ifade bicimini ¢agdaslastirmak gibi bir meziyete
sahiptir. Sanat¢1 mucizeleri okuma yeteneginden yoksun, rasyonalist kiiltiiriin unuttugu

degerleri yeniden canlandirmakta ve yaratmaktadir (Arkoun, 2010:213).

Resim 90- Miragname. Ozgiin baski. 64x53 cm. 1987
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Resim 91- Miragname. Litografi. 65x55 cm. 1987

1453°deki Istanbul’un fethinden sonra, camiye ¢evrilmeyen nadir yapilardan
olan Aya Irini “Fihi MaFih” adli ¢aligmasi i¢in esin kaynagi olmustur. 1990 yilinda
Almanya’nin Berlin sehrinde, Gegenwart-Ewigkeit miizesinde agilan ve 20. Yiizyila
damgasin1 vuran sergiye Akyavas, “Fihi Ma Fih/Icindeki I¢inde” adli yukaridaki
enstalasyon calismasi ile katilir. Diinya ¢apinda 67 ismin katildig1 sergide Picasso, Dali,
Giacometti, Francis Bacon, Motherwell gibi isimlerde yer almaktadir. Enstalasyon tigii bir
arada ve dikey kaideler iizerine yerlestirilen disa doniik, hafif bombeli pleksiglasstan
olugmaktadir ve pleksiglass iizerine ii¢ biiyiik tek tanrili dinin sembolleri altin varakla
islenmistir. Islamiyet, Hiristiyanlik ve Yahudilik dinlerinin sembollerinin islendigi bu
levhalar icten yansitilan bir 1sikla, aydinlatilmakta ve bu da ii¢ dinin bir arada
durabilecegine carpici bir gdnderme yapmaktadir. Ayni zamanda “Fihi Ma Fih”in
dordiincii boyutu olan ve bu kaidelerin arkasina diyagonal olarak ve daha yukaridan
yerlestirilen, ortasinda yesil bir 11k bulunan soyut bir resim vardir. Bu resim, bu ii¢ dinin

bir araya gelmesi ile insanligin 1518a kavusacagini ve Sirat Kopriisii sinavini gegecegini
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vurgular. Bu resim ayni zamanda gelecekle bir koprii kurulabilecegi cagrisimini da yapar.
Dordiincii parganin dokusu; teknik olarak Bati sanatini referans verirken, ayni zamanda
Osmanli’nin zengin soyut bezeme bi¢cimini de yesil 1s181n dokusunda birlestirmektedir.
“Fihi Ma Fih” deki bu kaidelere ve lizerindeki sembollere belli bir mesafeden bakinca, tigii
birbirinin devami ya da tekrar1 gibi algilanir. Bu etkiyi yaratmanin temel amaci; li¢ dinin,
0z ve felsefesinin ayn1 ya da benzer olduguna dair soyut bir yorum gelistirmektir (Erol

Akyavas, 2011).

Resim 92- “Fihi Ma Fih”. Aya Irini Kilisesi, Istanbul Sanat Bienali, 1989

1990 yilinda, Rusya’nin St. Petersburg sehrinin iinlii miizesi Benois Palace’ta
Akyavas’in “Ikonoklastlar icin Ikonalar” adli serisi sergilenir. Tarih boyunca insanmn
insana egemenliginin sembolii olan parayr ve miilkiyetin kanli serlivenini para tizerindeki
suretler lizerinden sorgulayan sanatci, bu seri ile de ge¢misin tiranlariyla, giiniimiiziin
tiranlar1 arasinda koprii kurmaya caligmaktadir. Sanki ‘mal sahibi, miilk sahibi, hani bunun

ilk sahibi?’ diye sormaktadir (Kaplanoglu, 2010:299).

Sanat¢1 yagamin icinden gelen biiylik bir hosgdriiye dayanan hayat felsefesini,

tasavvuf diisiincesinin derinliginde insa eder. Bu anlayis onun yapitlarinda gorsel dilde
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semboller araciligiyla var olmustur. Onun i¢in bir yasam Onerisi sunan tasavvuf fikri
insanin birligi ve bu birlige dair dnermeler sunar. Derin mistisizm ve dinsel anlam son

donem yapitlarinda agirlikli olarak hissedilen tek konudur (Yesiltepe, 2011:52).

“Erol Akyavag’in ‘Kusatma’ konulu bagyapiti 1950 sonrasi tretilen Tirk
sanatinin en Onemli ilk 5 resmi arasindadir.” Bu tablo 1982°de Uberse Museum’de
(Bremen), 1988’de Institude of Contemporary Art’da (Londra), 1995°de Tiirk Sanatcilar
Sergisi’nde (Charlottenburg-Danimarka) ve bircok miizede sergilenerek 2010 yilinda
Istanbul’da Antik A.S. tarafindan diizenlenen bir miizayedede satisa sunuldu. Akyavas’m
‘Kusatma’ (266x385cm) adli bu tablosu Tiirk resminin ikonu olarak degerlendiriliyordu ve
2.1 milyon liraya alic1 buldu. Bu eder ile rekor fiyatli satislarda dérdiincii siraya oturdu. Tk
sirada Osman Hamdi Bey’in ‘Istanbul Hanimefendisi’ 8 milyon lira ile yer aliyor. Ikinci
sirada yine Osman Hamdi Bey’in ‘Kaplumbaga Terbiyecisi’ (5 milyon TL) var. Ugiincii
sirada Burhan Dogangay’in ‘Mavi Senfoni’ adli eseri 2.2 milyon TL ile alict bulmus (Erol

Akyavas, 2011).

Resim 93- Kusatma. Tuval lizerine karigik teknik. 266x366 cm. 1982
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Akyavas kendine bir oda ya da bir kale ile bir “kusatma” diinyas1 kurmustur.

Buradan diinyaya bakmaktadir. Korunma ig¢giidiisii ile tugladan duvara, burctan kaleye
sigmir. Bu giidii ile diisman1 uzak tutmaya yarayan imgelem diinyasi yaratir. “Varim,

2

Oyleyse korunmam gerekir.” Yeryiiziinde korunmanimn miimkiin olmadigini anlayan
ressam, kurtulusu baska bir diinyanin deger dizgesinde aramaya baslar. ikinci donem
olarak algilayabilecegimiz bu déonem modernlerin bir tarzidir. Clinkii ‘iman bunalim1’,
‘iman reddinin’ en gili¢lii kars1 kefesini olusturur. Onun resmi, son yirmi yilinda, genis
dlgiide iizerinde yogunlastig1 inang ekseninde yeni bir giizergah cizer. Izleklerin Stesinde,
geemisinin kazanimlarindan beslenerek, bu yeni giizergdhi bicimlendiren bir degisimden
gecerek, Islam Kiiltiirii’niin derin deposuna yonelir (Batur, 2004:65). Akyavas’m iKi
donemini ‘kaybolus’ ve ‘bulus’ donemleri olarak adlandiran Batur, onun kendi varolus
projesini tamamladigini, gizin yerini a¢iklamanin aldigimi belirtir. Akyavas’in ikinci
déneminin agmazi, bir isaret sistemine yenik diismiis olmasindandir. Bu dénemde grafik
kullanim, resim diline zarar getirecek Olgiide 6ne ¢ikmustir. ilk doneminde o6lciilii bir
dengeyle seyreden siis¢li egilimi, ikinci donemde tagkin bir evrim gecirir ve giinlimiiz
sanatinin hos gormedigi ‘siklik’ ¢izgisine oturur. Akyavas’in bu déoneminde, yer yer kitsch

olmasinin nedenini, gelenek ile ve geleneksel zanaatla olan iligkisinin sogukkanli olmaktan

uzak olmasina baglamak gerekir (Batur, 2004:69).

Akyavas’m gelenekle, tasavvufla ve Islam ikonografisi ile bagi, modernizmin
Zen tutkusuna veya postmodernizmin etniklik merakina benzemez. Bu bag gecmisle bir
hesaplagma da degildir. Bu bag Akyavas’in kendini, kosullandirilmis bir temsil diizeninden
mesafelendirmesiyle ilgilidir. Bunu yaparken doguya ait hayalini sorunlastirir, ama bunu
yaparken de bagka bir hakikat ve estetik pesinde irade kurarak yapar. Amaci dogudaki
mantigin hakikatini sorgulamak degildir. Onun bu yaklasimi manevi bir yasantidir (Artun,

2010:232).
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PRSI A Y

-

Tuval iizerine yagliboya. 152x127 cm. El yapim1 Hindistan kagit iizerine akrilik.
90x70c

Resim 94- Hallac-1 Mansur serisinden dort resim. 1988-89



Hindistan kagit tizerine akrilik

Tuval iizerine akrilik. 90x70 cm Hindistan kagit {izerine akrilik. 90x70cm.

Resim 95- Hallac-1 Mansur serisinden dort resim.1988-89



FERMAN. tual iizerine akrilik. acrvlic on canvas. 168xcn rm 1000

Resim 96-
Kizil Freman.
168x50 cm.
1990

Tuval {izerine karisik teknik

Resim 97-
Ferman IX.
168x50 cm.
1990

Tuval lizerine karisik teknik

163
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1999 yilinda kaybettigimiz sanat¢inin Oliimiiniin ardinda da ¢ok Onemli

sergileri agilmaya devam etmistir. 2000°de Dolmabahge Kiiltir Merkezi’nde agilan
sanat¢inin retrospektif sergisi, onun 50 yil boyunca izledigi yolu ve bu yola kaynak olan
donanimini, zaman i¢inde giiclenen Islam kiiltiirii, sanat1 ve felsefesini gozler 6niine serdi.
Izleyenler bu birikimin 20.yy. bat1 sanatiyla bilesimini, kendi deyimiyle gazel formuyla,

modern siir yazmasini, gorme olanagi buldu (Inankur, 2007:7).

Bezemecilikle suclanan sanatci, son donem c¢alismalarinda gergekten de, bu
siirlarda dolasmis gibidir, ancak sanat¢i tanindiginda ve yasam felsefesi anlasildiginda

bunun dogru olmadig1 anlasilir.

Akyavag’in sanati incelendiginde, onun donemleri kadar her dizisinin kendi
icinde incelenmesi gerektigi ortaya ¢ikar. “Kare”den “yuvarlak”a gec¢mis, kendini
“yuvarlak”ta bularak, tarzini ortaya koyabilmis bir sanat¢imizdir. Yuvarlak, onun ig
diinyasin1 temsil etmektedir ve bu diinyada mistisizm ile bulusmustur. Son dénem resimleri
aktarimci olmakla suglanir ancak bir “Akyavas” resmi nerede goriilse taninir. Bu da bu
suclamanin yersiz oldugunu diisiindiiriir. Aktarimci olmaktan c¢ok gelenekten gelen
imgeleri ele alis sekli onu ge¢miste hattatlarin ve nakkaslarin ¢alisma tarzina yaklastirarak,

bir kagit ressami olarak algilamamiza neden olur.

Onun sanatinda 6n plana c¢ikan kavramlar; ‘Mimari’, ‘Islam Sanatr’,
‘Kaligrafi’, ‘Minyatiir’, ‘Ikonografi’ ve ‘Imge’ dir. Sanat¢min gelenekle iliskisi ise biitiin

bu kavramlardan dolay1 anlam boyutundadir.
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I11.3. Yiiksel Arslan (1933- )

Resim 98- Yiiksel Arslan

1933’te Istanbul’da dogdu. Fabrika ve mezar taslariyla gevrili bir mahalle olan
Bahariye’de, yine bu fabrikalarda calisan ebeveynlerinin alti ¢ocugundan biri olarak
diinyaya geldi. Bes yasinda seker ve karamela satmakla baslayan saticilik Oykiisii lise
yillarma kadar devam etmistir. Ortaokul yillarinda verilen bir ddev sayesinde Gogol’u
tanim1 ve o tarihten sonra kitaplarin1 6zenle secerek okumak onun icin bir tutku halini
almistir. Lise yillarinda desen defterini yanindan eksik etmeyerek, Istanbul’un her
yanindan eskizler c¢alismaya baslamistir. Suluboya, guas ve pastelle yapilmig bu
calismalarini kisa bir silire sonra tiipten ¢ikan boya ile yapilmis olduklar i¢in yapay ve
doga karsit1 bularak ortadan kaldirmistir. “Katedilmis yollarin disinda, ressam olmadan da
resim yapilabilir” diisiincesiyle Akademiye girmemis, Istanbul Universitesi Sanat Tarihi
Enstitiisti'ne kayit yaptirmistir. Burada okudugu donemde tiim gezilere katilarak
Anadolu’yu gormiistiir (Gokkaya, 2010:18). Sonrasinda istanbul Universitesi Sanat Tarihi
boliimiindeki egitimini yarim birakarak kendini resim c¢aligmalarina vermistir (Tansug,

2010:238).
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Resim 99- Kagit iizerine dogal boya. 40x56 cm. 1954

1955°deki “Iliski, Davrams ve Sikimtilara Ovgii” adl ilk sergisi ve 1959 daki
ikinci sergisi ile dikkatleri tizerine toplar (Tansug, 2010:236). 20 resimden olusan Maya
Sanat Galerisi’ndeki ilk sergisinden sonra ¢ok sayida kitap satin alir ve bu kitaplarda tarih
Oncesi magara resimlerini anlatan, bir takim boya regeteleri bulur. Béylece kendi yeni
teknigini; toprak, bal, kemik iligi, yumurta aki, yag, kan, sidik gibi maddeleri kullanarak
gelistirmeye baglar (Gokkaya, 2010:18). Tiirk-Alman Kiiltiir Dernegi’nde gergeklesen bu
ikinci sergiden sonra diisliniirler onu, ‘Avrupa ¢apinda bir ressam’ olarak degerlendirir
(Tansug, 2010:236). Otobiyografik ve erotik bir dizi olan “Fallizm” dizisini sergiledigi bu
sergi sanat ortaminda biiyiik ilgi uyandirir (Gokkaya, 2010:18). Istanbul’u ziyaretinde
Arslan’in islerini goren iinlii elestirmen Edouard Roditi, sanatginin Paris’e gidisinde
onemli rol oynamistir. Roditi siirrealizmin savunucusu Breton’un, Yiiksel Arslan’la
ilgilenmesini saglamis ve sanat¢i ondan siirrealistlerin bir sergisine katilmasi i¢in cagri
mektubu almistir (Tansug, 2010:236). 1950’li yillarda Marquis de Sade metinleri okuyan
sanat¢1 resimlerinde kendini “Comte de Phallus” diye tanimlayan imzasini atmaya baslar.

Boylece siirrealizmin erotik tarihsel kdkenlerine baghiligini ifade etmektedir. Sanatc1 sanat
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tarihi egitimini yarim birakmis olsa da bu konuya olan ilgisini hi¢bir zaman kaybetmemis,
hatta bu ilgi zaman iginde giderek artmustir. Ilk sergisinden hemen sonra insanlara gegerek
“insanli glinler” adinda bir diziye baslar. Ve bu diziyle birlikte, insan belirir Arslan’in
resimlerinde. Bu insanin bigimi, iste tam da Karagoz’diir. Figiirler bir perde-i hayalde gibi
boslukta asilidir ve sanki gorlinmez bir el bir arzu, onlari hareket ettirmektedir. Bu
goriinmez el, bu ilk resimlerde cinsel arzudur. Keza bir sonraki “Phallisme” (Fallizm)
dizisinde cinsellik, hareket ve karagoziimsii figiirler daha da baskin olacaktir. Bu
cisimlerde bir hikayeden ¢ok, bir durum tespiti, durumlarin ve diinya tizerinde bedenin

isgal ettigi yerin sabitlenisi vardir (Tansug, 2010:236).

Resim 100- Kagit {izerine dogal boya.



168

Resim 102- Isimsiz. Kagt iizerine dogal boya. 27x22 cm. 1962-63
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Resim 103- Arture 28. 43x50.5 cm. 1963

13

Istanbul Eyiip’te dogan Arslan’m hayata bakisi bu agidandir. ...eylp,
bahariye, bostanlar, baglar, bahgeler. Yiiksel Arslan’in ilk resimlerini belirleyecek olan
cinsellik bu diinyaya aittir. Cocuk Arslan evde karafatmalarin, ugu¢ bdceklerinin,
sineklerin, disarida ise kedi, kopek, esek, kurbaga ve kaplumbagalarin ¢iftlesmelerini
hayretle seyreder.” Maya galerisinde 1955 yilinda agilan ilk sergisi ile ilgili kaleme aldig
yaziya S. Eyiiboglu bu diinyay1 ima eden bir baslik atar. “Bak, bocekler de dyle yapiyor”.
Hayati boyunca diisiinecek; arzuyu ve diisiinmeden arzu etmeyi de diisiinecek, hayata
hayretle bakacaktir. Bu siire¢ 1950’lerin sonunda “Phallisme” (Fallizm) dizisiyle agirligim
hissettirecektir. Cocuklugunda Hali¢ kiyisindan Hali¢ yamaglarinda bir eve tasinirlar.
Orada Arslan’m hayvanlar alemine, mezar taslar1 ve Karagdz de eklenir. Karagoz’le ilk
tanigsmasi, komsu evinde seyrettigi 8mm’lik Karag6z filmleri ile olur (Yilmaz, 2010:12).
1955’te baslayan ve 1961°e kadar siliren donemi ‘Erotik Donem’ yani ‘Phallisme’

doneminde imzasin1 “Comte de Phallus” diye atmaktadir. Bu donem sanat¢inin

bilingaltinin ya da topluma isyaninin yansimalar1 olarak degerlendirilebilir. Bu dénem
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resimlerinde yaratiklar, acayip phallus ve baska organ bicimleri, ciftlesme goriintiileri ve
imgeleri ortaya cikar. Geergekiistiicii olarak degerlendirildigi bu donemde Arslan da

kendini Gergekiistiiciilere yakin bulmaktadir (Y1lmaz, 2010:13).

Cevresinde gozlemledigi ve aralarinda oyun oynadigi mezar taslari igin ise,
“mezar taglarin1 hep canli varliklar olarak gordiim, sadik yoldaslarim onlar” diyecektir
(Yilmaz, 2010:12). Arslan’in 1955 deki ilk sergisi ile ilgili yaziyr Sabahattin Eyiiboglu

Tan’da kaleme alir.

Yiiksel bir tabula rosa yapmakla, bir silip siipiirmeyle basliyor séze. iki boyutlu, ¢iril ¢iplak
insansiz bir diinya. Daha yeni vurulmus renklere. El ayak degmemis golge diismemis icine [...]
kusun, okiiziin, bocegin, atin ilk arzularini, ilk korkularini, ilk meraklarint seyrediyoruz,
diinyaya karsi, birbirlerine karsi. Harekete gegme, kavga giiriiltii yok” heniiz. Yeltenisler,
perdeyi aralayip sahneye bakiglar var. Sade; birde yeni yeni baglayan tirkek, hatta bazen saskin
yaklagmalar, iliskiler (aktaran Yilmaz, 2010:13).

Yiiksel Arslan 1953-54 yillarindaki ilk ¢alismalari bir diizine kadar tuali yirtip
¢Ope atmasiyla baglar. Tiiplerden ¢ikan boyalar1 yapay ve doga karsiti bulur. Yapay
renklere duydugu nefret onu dogal renkleri aramaya ve kisisel bir teknik bulmaya zorlar.
Tarih Oncesi, ilkel sanatcilarin, minyatiir ustalarinin, Anadolu dokumaci kadimnlarinin yiin
boyamak i¢in kendi boyalarini kendilerinin yaptiklarini bilmektedir. Boylece kagit iizerine
cigekler, otlar, tas, kiremit, komiir, sabun, ¢iirlimiis odun parcalari, benzin vb. siirterek
caligmaya baglar. Arslan’a ilham kaynagi olan pirimatlarin kullandig1 ana malzeme tas ve
kildir. Kemik ve tas aymi zamanda g¢izimde kullanilmakta, Siyah renk komiir ve
magnezyum bioksitten elde edilmektedir. Saridan kirmiziya ve mora kadar olan renk
tonlar1 kilden elde edilmektedir. Kagidi boceklerden korumak i¢in karisimlara tiitiin suyu
da ekler. Arslan yillar i¢inde yetkinleserek gelistirdigi tekniginin kokenini olusturdugu bu
malzemelerle 6nce kagidini perdahliyor ve bu kagidi masa iizerinde bir camin altinda

bekletiyor (Y1lmaz,2010:16).
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1959°da actig1 ikinci sergisinin en ilgi ¢ekici tarafi, tasvir ve nakis
geleneklerine bagli tislup 6zelliklerini kavrayarak, yeni bir bigimde kullanmis olmasidir.
Bu iislupla, Karagoz figiirlerine, minyatiire, hat sanatina, Siyah Kalem’e uzanir. Figiirler,
Siyah Kalem’de oldugu gibi, sathin her parcasinda ayr1 ayr1 degerlendirilip siralanmak
veya istif yoluyla birlestirilerek karsimiza cikar. Bir baska yoniiyle de, halk resim

gelenegine siki sikiya baglidir (EImas, 2000:123).

1967 sonlarmma kadar Nietzsche etkisiyle “Portreler” dizisini olusturur. Bir
sekilde bu portrelerden birine sahip olan Raymond Cordier, Arslan’1 Ferit Edgii araciligiyla
Paris’e davet eder. Sanat¢1 vazgecemedigi birkag kitap ve 15 eseriyle Paris’e gider ve
1961°den itibaren Paris’de yasamaya baslar. Bundan sonra Paris’te uluslar aras1 sergilere
katilmaya ve kisisel sergiler agmaya baslar. Kopenhag ve Berlin’de de eserleri sergilenir

(Gokkaya, 2010:20).

Resim 104- Arture 58. 1963



172

Resim 105- Arture 60. Edouard Roditi. 51x36.5 cm. 1964

Resim 106- Arture 115. 56x68.5 cm. 1968
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60’11 yillarin basindan itibaren “Artures” admi verdigi dizilerini olusturmaya

baslayan sanatci, Paris’te bir Belgikali ile evlenir. Bu evlilikten iki ¢ocugu olur. Bir dénem
imzasin1 “ARTSlan” diye atan sanat¢i, bu resimlerden bir kismiyla 1966-67 yillarinda
Istanbul ve Ankara’da iki sergi agar. Sergi Istanbul’da olumsuz tepki almazken, Ankara’da
pornografik ve miistehcen suglamasiyla, bir Fransiz kadin tarafindan savciliga sikayet
edilir. Mahkeme sonucu beraat eden sanat¢i tekrar Paris’e doner ve ¢ok uzun yillar
Tiirkiye’ye donmez (Tansug, 2010:238). 1966-1969 yillar1 arasi birgok baska kitabin
yaninda, ivan Pavlov’un se¢gme eserlerini okudugu, psikiyatri yazinina kars1 biiyiik ilgi
duydugu ve biiyiik ebatli Arture’lerinin olustugu yillardir. 1967°de sekiz ay gibi kisa bir
stire kalmak i¢in Tiirkiye’ye gelir. Ankara’daki sergisi hakkinda dava agildig1 bu donemde,
1980’lere kadar siirecek Marks, Engels ve Lenin incelemeleri baslar. Kendi deyimiyle
kiiciik bir Marksist olarak Paris’e doner. Bu ¢alismalar sonucu “Yabancilasmalar” dizisi
dogar ve Paris’te birgok elestirmenin dikkatini c¢eker, hakkinda 6vgii dolu yazilar

yayinlanir (Gokkaya, 2010:20).

Resim 107- Arture 130 A. 39x33.7 cm. 1968
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Resim 109- Arture 159. Kapital IX (Kolonyalizm). 30x40 cm. 1971
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Resim 111- Arture 168. Kapital XVII. (Sermayeye uyum saglamus is¢i). 34.5x45.5 cm. 1972
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1965 yilina kadar Siirrealist (Gergekiistiicii) olarak degerlendirilen Arslan, bu
yildan sonra siirrealizmle arasina mesafe koymustur. Selahattin Hilav, Arslan’in bir

gergekiistiicii olarak degerlendirilisi konusuyla ilgili olarak soyle der;

Yiiksel’in eserine kisa bi bakis ve bu resmi kuran unsurlarin kisaca gozden gegirilmesi,
Avrupa’ya benzeyisin ve uygunlugun degil, Dogu ve Bati’dan alinan biitiin unsurlarin bu
resmin i¢inde sanatin 6ziine ve yasalarna uygun olarak kullanilmis olmasinin agir bastigini
kolayca kavramamizi saglar. Bu resminde, Avrupali, Asyali, vb olma O6zentisinin yerini,
kendisi-olmak ve bu kendisi-olmaktan kalkarak evrensele ulasmak egilimi almistir. Yine bu
resimde, sanat¢inin kisiligini kuran en yerli ve en yabanci unsurlarin, degisiklige ugratilarak

as1ldig1 ve bir biitiinliik icinde kaynastirildig1 da goriiliir (aktaranY1lmaz, 2010:24).

Kullandigr  biitin  dogal malzemeler kagidim1  giiglendirmekte ve
kalinlagtirmaktaydi. Yapiti iizerinde calisirken tasla ya da tugla parcasiyla siirtme
yontemini uyguladigi i¢in ortaya ¢ikan yapit, eski minyatiirleri, Karagdzleri, eski haritalart
ve hatlar1 andirtyordu. Bu yontem, sanatginin ¢ok zamanini aliyor ve onu zorluyordu.
Ancak bunca emekten sonra ortaya biitiiniiyle ¢ok kalict olduklari belli olan yapitlar

¢ikiyordu (Yilmaz, 2010:31).

Arslan resmin bir amag degil bir ara¢ olmasini istiyordu. Bu nedenle en basta kendi tiriinlerine
bagka bir ad vermeliydi. Bunu da buldu: Arture. Boylece Fransizca ‘Penture’ yerine ‘Arture’
adm getirdi kendi iriinlerine. Bdylece dtekilerle kendi yapitlar: arasina bir ¢izgi ¢izdi. Otekiler
‘Peinture’ yapa dursundu, o ‘Arture’ yapacakti. Baslangicta ressam olmadan resim yapilabiliri
kanitlarken, bu kez resim yapmayan, bunun yerine ‘Arture’ yapan bir sanat¢i olabilecegini

gosterdi (Yilmaz, 2010:32).

Arslan’in ilk resimli kitab1 1975°deki “Kapital” dizisidir. 68 yilindaki 6grenci
olaylart onu Marksizmi irdeleyip yeni bastan yorumlamaya yoneltmistir (Tansug,
2010:238). 1968’de Tiirkiye’den ayrilirken Marksizme yaklasmigtir. ‘Toplumcu Dénem’
demenin miimkiin oldugu bu donemde, Marksist sdylemi giincellestirme ve gorsellestirme

cabasi icindedir. Bu donem resimlerinde, kafalar1 el biciminde isciler, kafalari, Dolar
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biciminde isadamlarini, grevleri, issizligi, sefaleti ve somiirii diizenini en agik bigimde

goriiriz (Yilmaz, 2010:32).

w g

Resim 112- Arture 153. Kapital 11 A (El). 38.3x48.8 cm. 1970

Resim 113- Arture 176. Kapital XXIV. A (Marx). 16x12.5 cm. 1974
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Arture 181. Tekelci Devlet Kapitalizmi. 71x82 cm. 1976
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Resim 115- Arture 195. Demokrasi. ..
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Resim 116- Arture 199. 1.5 Milyar!... 30x23 cm. 1979

Kapital’i resme dokmeye 1969 yilinda “Kutsal Aile’yi okuduktan sonra karar
verir. Bu eseri okumak, defterlerine aldig1 notlar, 6n hazirlik desenleri ve 30 Arture’iin
ortaya ¢ikmasi 7-8 aymi almistir. Bu kitabin haberini alan yaymevleri evinin oniinde
kuyruga girmis, sonunda Maloine yayinlari bu hakki elde etmistir. Kapital’in sergisi
kitabin yaymlanmasindan dort yil sonra gergeklesmistir. Ardindan ‘Kapital’i
Giincellestirme Denemesi’ olarak adlandirdig, bes yil siirecek olan yeni bir dizi iizerinde
calismaya baglamistir. Bu yeni dizi ise 1981°de ‘Siyasal Eserler’ basligi ile sergilenmistir.
Mayis 1981°de Istanbul’da Sedat Simavi Odiilii’niin sahibi olur. Bu tarihten sonra &diiller

yagmaya baslar (Gokkaya, 2010:20).
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“Bilesim Donemi” olarak tanimlanabilecek 1980 sonrasi yapitlarin1 Arslan
‘Etkiler’ ad1 altinda toplamistir. Eski yapitlari ile son yapitlarini birbiriyle karistirarak yeni
iriinler vermistir bu donemde. Bu donemde, etkisi altinda kaldig: kisilerin portreleri vardir.
Misir mumyalari, geleneksel sanat ve halk sanati etkilerinin yaninda folklorik malzemeden
de etkilendigi gorilir (Yilmaz, 2010:32). Yine 80’li yillarda birer kitap haline gelen
“Influences”, yani etkilendigi kaynaklarla ilgili resimler, “Autoartures”, yani kendi
yasamiyla ilgili resimler ve “L’homme”, yani insanin sinir sistemi ve ruhsal hastaliklar ile
ilgili resimlerde, sanatci insan yagsami ile evrensel kiiltiir arasindaki baglar incelemis ve
sanatsal yonden doruga ulastig1 eserler vermistir (Tansug, 2010:239). Son yapitlarini ise
“Insan” bashig1 altinda toplayan Arslan, bu dénemde ilgisini insana yonelterek, ondaki

ruhsal ve Kisisel hastaliklar incelemistir (Y1ilmaz, 2010:33).
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Resim 117-Arture 210. Etkiler 5 (Islam Sanatlar1) 30x21 cm. 1980
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Resim 119- Arture 212. Etkiler 5b (Islam Sanatlar1) 30x21 cm. 1980
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Resim 121- Arture 215. Etkiler Se (islam Sanatlarr) 30x21 cm. 1980
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“Etkiler” tarih-oncesinden giinlimiize, insanliga ve biitiin uygarliklara, insanin
emegiyle aletleriyle yarattig1 herseye evrensel bir saygidir sanat¢i igin (Gokkaya, 2010:20).
1984-1986 yillar1 arasinda “Etkiler”in mantiksal devamini olusturan “Autoarture” ler
dizisini olusturur. Bu donem artik kendisi ile ilgilenmesi gerektigini diistindiigii donemdir.
Calismak ve okumak disinda hicbir seyi rayina oturtamadigi hayati ile hesabi kisa siirmiis,
akabinde hemen Fernando Pessoa, Dylan Thomas gibi sairlere yonelmistir (Gokkaya,

2010:21).
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Resim 122- Arture 218. Etkiler 6a (Zanaatlar ve halk gelenekleri) 30x21 cm. 1980
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Resim 123- Arture 263. Etkiler (B)- 8d (Rebalais-Karag6z) 30x21 cm. 1982

Resim 124- Arture 264. Etkiler (B)- 9 (Geg Etkiler I,R. Descartes) 30x21 cm. 1982
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Yiiksel Arslan’in sanat1 bes donem halinde incelenebilir;

1. Arayis Dénemi (iliski, Davranis, Sikintilara Ovgii, 1955),

2. Erotik Dénem (Fallizm, 1955-1961),

3. Diistinsel Donem (Arture’ler, 1961-1967),

4. Toplumcu Dénem (Kapital, 1968-1980),

5. Bilesimci Dénem (Etkiler, 1980’den gliniimiize) (Gokkaya, 2010:21).

Sasmaz sekilde, disiplinli bir ¢alisma diizeni olan Arslan, daima kagit {izerine
yaptig1 ¢izimlerle iiretir. Bu ¢izimleri kendine 6zgii bir boyama teknigi ile renklendirir.
Yag, idrar, meni ve benzeri maddelerin renkli toprak parcalariyla karistirilarak kagit
tizerine uygulandig1 bu dogal teknik, tarih 6ncesinden beri resimlerde uygulanan dogal
tekniklerin bir devamidir. Sanat¢1 temel formasyon yoniinden Selguklu ve Osmanli hat
sanatinin yani sira Mehmet Siyah Kalem ve Karagdz suretlerinin verilerine sikica baghidir

ve bu verileri ustalikla 6ziimsemis bir tislup gelistirmistir (Tansug, 2010:239).

Gilinliik resim g¢aligmalarini yogun bir okuma faaliyetiyle birlestiren Yiiksel Arslan’in en
gizemli yanlarindan biri, koca koca defterler olusturan eskizleridir. Bunlar resim dizelerinin
renklendirilmis ana birikimlerini belirler ya da yonlendirir. Resim dizeleri bdylece olusur ve bir
kitap yaymina doniisiimleri i¢in faaliyet baslar. Bu kitap ¢aligmalarimin her biri bir sergiyle

sunula gelmistir (Tansug, 2010:239).
Sanat¢1 devamli olarak psikolojik ve entelektiiel varolusla ilgili metinler okur.
Bunlar1 okurken defterlerine notlar alir. Defterlerindeki el yazisiyla i¢ ice gegmis desenler
bir kitapta toplanir. Bu desenler okunanin daha 1yi kavranmasi i¢in onu betimlemeye
yarayan ¢izimleri andirir (Artun, 2010:240). Okumak Arslan i¢in resimle esdeger dneme

sahiptir ve Arslan’in tiim eserleri bir okuma sonucu ortaya ¢ikmistir (Yilmaz, 2010:17).



186

Felsefe, sanat1 6teden beri kendi baglaminda anlamlandirmaya ¢aligir. Resmin hakikatini, daha
oncelikli olan ve kendi kendilerini temsil eder goriinen s6ziin ve yazinin isaretleriyle kusatir.
Arslan’in, yargida bulunmayan, yoruma gelmeyen, ¢ok anlamli, ¢ok “hakikatli” ya da hakikat
dis1 kaligrafisi bu kusatmaya direnir. Sanat kuramlarini olmasa da sanatla kurami arasindaki
bag1 diisiindiirtiir. Zaten yaptig1 da, sanat (art) ve pentiiriin farkinda ancak onlardan farkli

olarak arture degil midir? (Artun, 2010:241).

Yiiksel’in gelenekle bagini iki tiirlii ele almak miimkiindiir; bir konuyu verisi
ve iki malzeme. Sanat¢inin kagidi islemesi, zamanin agindirma, yipratma giiciinii bu kagit
tizerinde denemesi, daha ilk bakista seyredeni gilindelikten kurtarir, eski caglara siiriikler,
kullanilan malzemeye bir tarih degeri katar. Fakat bu zeminin gelisi gilizel islendigi
sanilmamalidir. Renklerin segilisinde, yag lekelerinin oturulmasinda, bashi basina bir

diizen, bir yeterlik vardir (Yilmaz, 2010:57).

Resim 125- Arture 333. Autoartures IV (Cocukluk) 35.5x25 cm. 1984
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Resim 126- Arture 487. insan 128: Mutunus-tutunus-fascinus 37.5x67.5 cm. 1997

Yiiksel Arslan hi¢cbir zaman baglarin1 koparmadigr kendi yerel kaynaklarmin
yant sira, Avrupa kiiltiirliniin diislinsel ve sanatsal kaynaklarin1 da kendi yorum giiciiyle
irdeleyebilmis ve bu kiiltiirii bir Tiirk insaninin mizahgi, gergek¢i imgelemiyle sorgulamay1
stirdiirmiigtlir. Sanat¢inin yaklasimlar1 belki de ilk kez Avrupa kiiltiiriiniin bir Tirk’iin
zihniyetiyle sorgulanmasi anlamina gelir. Nietzsche’den Rabelais’ye, Marx’tan Diderot’ya,
Vinci’den Bruegel’e her diisiiniir, her sair ve her sanat¢i onun Tiirk ¢izgisiyle yeniden

yogrulmus ve yeni bastan yorumlanmistir (Tansug, 2010:239).

Orhan Duru; Arslan i¢in ressam soOziiniin Otesinde bir sézciik kullanilmasi
gerektigini, bu nedenle daha kapsamli olarak “sanat¢1” deyiminin kullanilmas: gerektigini
ancak ona filozof, diisiiniir, bilge, agir is¢i, biiylicii, oymaci vs de denebilecegini belirtir

(aktaran; Yilmaz, 2010:31).

13 Eyliil-21 Mart 2010°da Santralistanbul’da gerceklesen ve Levent Yilmaz’in

kiiratorliigiinii yaptigir Yiiksel Arslan sergisi, o zaman 76 yasinda olan sanat¢inin ilk
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retrospektif sergisidir. Diinyadaki ve Tiirkiye’deki koleksiyonlardan toplanan, bes yiiziin
istiinde resim ve bu resimlere eslik eden, sanat¢cinin diisiince ve hayal diinyasim
bicimlendiren unsurlar; metin, fotograf ve kayitlarla hak ettigi 6l¢iide iizerinde durulmamais
diinya ¢apindaki bir sanat¢imizi glindemimize tagimistir. Arslan, giiniin modasina uygun
diismeyen, bir yoniiyle gergekiistiicliliige baglanabilse de, kendi mantig1 ve gorsel diizeni
icinde son derece kendine Ozgii nitelikler tasiyan, her hangi bir sanat akimina ya da
okuluna dahil edilemeyen isler iiretmis, ¢agdas Tiirk Sanati’nin, hatta diinya sanatinin en
0zglin, en aykir1 figiirlerinden biri olarak tanimlanabilir. Plastik degerler iizerine kurulu
resmin hi¢bir anlami1 yoktur onun i¢in. Higbir zaman bir ¢iplak, bir natiirmort, bir goriintii
resmi yapmamugtir. Klee’nin gilincesinde gegen ‘ben bir diisiince ressamiyim’ soziinden
esinlenerek, ¢izdigi figiirleri resminin amaci degil, aract yapmis, her zaman bir diisiinceyi

resmetme pesinde kosmustur (Gokkaya, 2010:18).

Santralistanbul’daki sergi Arslan’in felsefeyle, psikanalizle, siyasetle,
edebiyatla ve bilimle ne denli icice gegmis bir sanat anlayisinin oldugunu ortaya
koymaktadir. Sanat¢inin cinsellikten tarihe ve gilindelik yasamin bizzat kendisine kadar ne
kadar farkli diinyalardan farkli boyutlarda beslendigini de gosterir. Arslan, diinyanin bir
parcasi olan herhangi bir nesneyi, kisi ya da olay1 kendi diinyasinda dylesine siradanlagtirir

ki, onun yapitlarinin her biri izleyicisinde alg1 sarsilmasi yaratir (Yoriiker, 2009:44).

Sanatgiy1 var eden her seyin basinda “mesafe” gelmektedir. Sanat diinyasina
birdenbire diisliverdiginde, geldigi ortam itibari ile bir mesafeden gelir. Gergekiistiiciilerin
dikkatini ¢ekerek Paris’e giderek mesafe alir. Akl1 ile se¢im yaparak onlarla arasina mesafe
koyar. Eserleri higbir okulun sinifina girmedigi i¢in, siniflandirilamaz ve bdylece
topluluklardan da mesafelidir. Toplumun drettigi sanat¢t profiline de mesafelidir.

Calismalar1 ‘arture’ de bile bir mesafe vardir. Yaptiklarin1 resimle siir, resimle yazi arasi
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bir yere yerlestirerek sanat kavramiyla bile mesafe koyar arasina. Tiim bu mesafelerde ne
istedigini bilmek, etrafta olan bitenin farkinda olmak, dngérmek, yapacagina onceden,
derinden inanmis olmak vardir. Kendi dilini kurmanin, gelistirip anlatma ustaligina

varmanin, temelinde de mesafe. Tasavvurdan &nce tefekkiir (Ozdogan, 2010:66).

“Yalinlik” sanat¢iy1 tanimlayan bagka bir terimdir. Bi¢im evreni, diisiiniilmiis
icerigin evrenine paraleldir. Islam sanatinin mezar taslar1, Misir’mn papiriisleri, mumyalari,
eski minyatiir ustalarinin, hattatlarin, haritacilarin, hali dokumacilarinin titizligi, halk
sanatlarinin inceligi, el isciligi, kafasi el olmus bir is¢inin mekanikliginde, bedeni
mezartagi olmus bir Kafka’nin ya da hiicresinde sayiklayan sizofrenin biikiilmiis bedeninin
istirabinda, eksik parmakli bir elin, kurumus bedenin hiizniinde, sanrili gézlerin narin
ayrintilarinda sadelesir. Ancak bu sadelik, igerigin olmazsa olmaz dayanagini olusturmaz

yine de, ¢iinkii kendince yapar hepsini (Ozdogan, 2010:66).

Arslan, giindelik yasamdan kopmadan, hayatindaki her seyi ve sosyal olaylari
sorgulayarak teknik agidan ayni ¢izgide iirlinler veren, ancak igerik itibariyle farkliliklar
sunan bir nakkag gibidir. Clinkli o okuduklarini resmeder. Bunu gerceklestirirken kendi i¢
diinyasin1 gozler Oniine serer. Aymi tarzda resimler iliretmesi hakkinda fazla seyler
sOylenebilmesini engellemektedir. Bunun bir nedeni de zaten sOylemek istediklerini
yazinsala yakin bir dille ifade etmesidir. Geleneksel minyatiir sanatinin biiyiik ustas1 Siyah
Kalem’in galigmalarina atifta bulunarak olusturdugu sanat¢i kimligini, gliniimiize kadar
tasimistir. Onun gelenekle baginda 6ne ¢ikan unsurlar; Siyah Kalem’in yani sira; Karagoz,

minyatiir, hat sanat1 ve halk resmidir. Sanatci i¢in “gelenek” bir arastirma konusudur.
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I11.4. Inci Eviner (1956- )

Resim 127- inci Eviner

1956, Ankara dogumlu olan sanatgi, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi’nden 1980 yilinda mezun oldu (Eviner, 2005:38). 1991°de Mimar Sinan
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde sanatta yeterliligini tamamlar. 2000 yilinda
Rockefeller, 2005 yilinda Leube Group Artist in Residence programi c¢ercevesinde
Salzburg ve daha sonra da International Studio And Curatorial Programme New York
residence programma kabul edilir. Yildiz Teknik Universitesi Sanat ve Tasarim
Fakiiltesi’nde Temel Tasarim ve yiiksek lisans dersleri vermektedir (Calikoglu, 2008:115).

“Inci’nin sdyle bir dzelligi var: kendi iiretimini kendisi de yazabiliyor. Bu pek

Oyle her sanatginin yapabilecegi bir sey degil” (Calikoglu, 2008:120).

Eviner’in babasi Polatli’da varlikli bir ¢ift¢idir ve ¢ocuklugu bu kasabada,
ucsuz bucaksiz bir arazi ortasindaki biiyiik bir evde gecer. Bu evde iyi egitim gbrmesi i¢in
hersey ve Ozellikle sanat vardir. Dis diinyaya kapali bir kasaba i¢inde, dis diinyanin
Ogeleriyle kendini kurgulayan Eviner, c¢ocuklugunda herseyi kendisine izin verilen
uzakliktan gozlemleyerek, icine alir. “Bu gergek doganin karsisinda, evdeki Hayat

dergisinden ¢ikan reprodiiksiyon doga resimleri yer aliyordu. Kiigiik kiz bu iki doga
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arasindaki farki algilamaya c¢alisiyordu ve bunu duvarda gordiigii dogayr ¢izerek

yapiyordu; Constable ve Corot kopyalari...” (Madra, 1998:10).

Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’ne Istanbul’daki amcasinin destegiyle girer.
Neset Giinal atolyesine girer. Atdlyede klasik desen ve yagliboya egitimi verilmekte,
ciplak model ve Olii doga resimleri yapilmaktadir. Eviner desende basarilidir ancak

yagliboya teknigini ile uyusamamaktadir (Madra, 1998:11).

Resim 128- Yarali hayvan. 130x160 cm. 1989. Tual {izerine yagliboya.

1980 yilindaki askeri darbe, 80’li yillar boyunca siiren baskilar, yasaklarla dolu
bir anayasa ve bunlara eklemlenen dizginsiz kapitalist diizenle, tiiketim hirs1; 6ncii diisiince
ve yaratict bireyin yasam alanimi daraltir. Demokrasi siirecinin durdugu, aydin ve
sanat¢ilarin susturuldugu bu yillarda, sanatin herseye ragmen gegirdigi degisim sasirticidir.
Kaliplagsmis ve etkisini yitirmis modernist resim ve heykelin bos biraktig1 alani, diisiinsel
ve kavramsal altyapiyr Ongoren, sorgulayan ve sorgulatan, cok-gerecli, cok-teknikli
yapitlar ve yerlestirmeler doldurmaya baslar. Sanatcilar bu donemde halk siniflarina yon

veren giicler degil, toplumun biling diizeyinde, diisiince, kuram, bilim, teknoloji ve yasam
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degisimlerine kosut yapitlar iireten, diinyaya eklemlenen kisiler olmuslardir. Bu durum
cok-merkezli bir diinyanin bilincinde olan, evrensel diisiinen bir kusagin, sanatin biitiin
olanaklarmi kullanarak, kendini ifade etmesi ve bdylece topluma secenekler dnermeye

calismasidir. Iste Eviner bu degisim ortaminda sanat yasamina baslar (Madra, 1998:9).

Eviner iilkemizde ve diinyanin pek ¢ok merkezinde kisisel sergiler agmis ve

karma sergilere katilmistir.

Eviner 6grenciyken John Berger’in ‘Sanat ve Devrim’ kitabin1 okur, kolsuz,
bacaksiz, bir kutunun i¢inde yasayan bir adamin durumuyla kendi durumunu 6zdeslestirir.
Boylece ‘baska’ olan insanlar1 merak ederek, fiziksel oziirliilere yonelir. Birkag ay her giin
Dariilaceze’ye giderek o insanlarin desenlerini ¢izer (Madra, 1998:12). Onun istegi
dramatik bir etki yaratmak degil, ancak gdvde deformasyonlar: ile iletisim eksikligi
arasindaki iligkiyi sanata yansitmaktir. Eviner boylece, i¢giidiileri ve akliyla ‘ben ve 6teki’
krizinin ayrimima vardigi bir ¢aligma igine girer ve bu tarihten sonra Mehmet Giileryiiz
atolyesinde calismaya baslar. Daha 0zgiir ve 0znel bir ortamda neden ve nasil sanatgi
olunur’un yanitlar {izerine yapilan acilimlar sanat¢iyr baska sorunlarla da karsilastirir

(Madra, 1998:15).

Boyaya kars1 sliphe duygular1 besleyen sanatci, bu konu ile ilgili duygularini
sOyle ifade etmektedir; “Desen yagliboya resmin 6n hazirligr olarak dayatiliyordu. Benim
icin ise siirekliligi ve dogrudanligr ile desen, tek basina bir yarati alaniydi” (Madra,

1998:27).

Sanatginin  Akademi yillarindaki sikintist aynt zamanda canli model
caligmalarina da baglidir. Sanat¢1 olarak kendini ifade etmeye calisirken, akademinin kati
ve kuralct yapisi iginde model, “kanapeye uzanmis bir varlik™ olarak i¢ sikintisina doniisiir.

Kas ve et, denge ve oran disinda bu kadin ve adamlarin kim oldugunu diisiinmeye
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baslayarak Oznellik alanina girer. Bu belirsiz alan i¢inde oOzgiirlik ve kadin olus
kavramlariin da iizerinde durmaya ¢alisir. Su andaki vizyonunu belirleyen bu ¢atismada
canli modelle calismasi sirasinda hissettigi zaaf, modele bir tiirlii nesne olarak
bakamamasindan kaynaklanmaktadir. Desen ¢alismasi i¢in daha fazlasini beklemektedir ve
bu durumla basa c¢ikamayarak atdlyesini Dariilaceze’ye tasir. O gilinden beri govde ile
iligkili sorunlar, 6zellikle kadin gdvdesi onun ic¢in zor ve sancili bir alan olarak kalir

(aktaran: Calikoglu, 2008:117).

Resim 129 — Isimsiz. 100x100 cm. 1990. Tual iizerine karisik teknik.



194

Resim 130- Isimsiz. 110x130 cm. 1991. Tual iizerine karisik teknik.

Ogrenciliginde tiniversitede siyasal pusula Marksizmden yanadir ve resme
gercekeilik adi altinda, is¢i-koyli resimleri, sikilmis yumruklar olarak yansimaktadir. Bu
durum Eviner’e inandirict gelmez. Sanat {iretmek i¢in insanin kendi varligina ait sorular
vazgecilmez bir anlam tasirken, bunun geri plana itilip, toplumu yonlendirmek i¢in sanat
yapilmas1 ve bi¢imsellik ona ¢eligkili gelmektedir. Bu tiir sikintilara, bir de askeri darbe
sonras1 yasadigl ortamlarin 6zgiirliige kapali olmasi eklenir. Bu nedenlerle dis diinya ile
kendi varlig1 arasindaki mesafeyi sanatla asabilecegini diisiiniirek iiretmeye baslar. Ancak
neden renk kullanildigini anlamaz, boyanin ¢izgiye savas agtigi hissine kapilmaktadir.
Eviner’in 1992’ye kadar yaptig1 resimlerde bu yasantiya kosut bir gelisme izlenir. Desenler
ve tual iistiine yagliboya resimler, gerilmis, pargalanmakta olan ya da par¢alanmis hayvan
govdeleri, bataklik, calilik gibi iirkiitiicii ve itici doga koseleri diziler halinde iiretilmistir.
Bu goriintiiler, Eviner’in yadsidigi olgulardan arta kalanlar ile var olan 6rnekler (gelenek

ve modernizm) arasinda kalanin imlenmesidir (Madra, 1998:17-20).
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90’11 yillar i¢in soyle der; “Kendimle ugrastigim bu donemde giiniin siyasetinin

sablon figiirleri ve beklentilerim catist1 durdu. Ozgiivenimi kaybedip tekrar toparlaymcaya
kadar, kendi meselemin ne oldugunu netlestirinceye ve kavramsallastirincaya kadar epey

vakit kaybettigimi diigiinliyorum” (aktaran: Calikoglu, 2008:117).

90’11 yillara kadar tutarli bir tempoda ¢alisan sanat¢1 i¢in bu yillardan sonra
degisim donemi baglar. 1992-93°de gercgeklestirdigi “Cografya” dizisi ile Bologna’da
sergiledigi “Kiiclik Tepeler” dizisi bu degisimin baslangicidir. Bu ¢alismalar1 1995°de
“Govde Cografyas1” dizisi ile 1996’da Tokyo’da sergilenen “TUT” adli enstalasyon
calismasi izler. 1998°deki ‘Derisiz’ baslikli enstalasyon ile buna eslik eden sayisiz desen
ve baskilar, birikmis bir enerjinin ve bilingli bir degisimin kanitlaridir. Eviner Tiirkiye’nin
o gilinkii sartlarinda sekiz on yil gibi bir siirede ciddi bir iiretim yaparak, sanatin bugiin

geldigi noktada s6z sahibi olmustur (Madra, 1998:37).

Resim 131- Isimsiz. 42x35 cm. 1994. Karton tizerine akrilik
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Resim 132- Cografya. Konturtabla tizerine yagliboya ve bakir. 228x154 cm. 1993

Resim 133- Govde Cografyasi. Konturtabla lizerine bakir, deri, asfalt ve akrilik. 260x210 cm. 1995
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Resim 134- Isimsiz Inci Eviner

Sanat¢1 6znenin ne oldugunu irdelemeye basladiktan sonra “kadin olma”
durumuyla karsilagir. Kendi hayatini ve hafizasini bir deneyim alani olarak degerlendirir.
90’11 yillarda sanatin kadin ve erkegi olmadigi diisiiniilen bir ortamda bu konudaki
fikirlerini de rahatga sdyleyememektedir. Sanat onun i¢in, kafalarin iistiine diisen; i¢inde
kadin,erkek, siyah, beyaz olmayan kocaman soyut bir bloktur. Bu nedenle bu sikintilarini
yepyeni bir atdlye kurarak agsmaya c¢alisir (aktaran: Calikoglu, 2008:123). “...kadin olarak
varolusla ilgili bir sorum vardi, toplumsal ciddiyetle ilgili ciddi sikintilar yagiyordum, bunu

dile getirmek konusunda” (Calikoglu, 2008:117).

Eviner’in resmindeki degisim, sanat¢inin ii¢ farkli ¢evrede ¢alisiyor ve yasiyor
olmasina baglidir. Eviner 90’1 yillarin basinda Tarlabasi’nda Ermeni Okulu Manastiri’nda
atolye tutar, Gon Deri’de calisir, yurtdisi sergilere gider, evi de Tiirk burjuvazisinin mekanti
olan Magka’dadir. Ders verdigi atolye ise Bagdat Cadddesi c¢evresindedir. Yazlar ise
sosyoloji, felsefe ve psikiyatri alanlarinda uzmanlagmis kisilerle dostluklar kurmaktadir.

Toplumsal simf ve kiiltiir farklar1 etkileyicidir ve sanat¢inin islerine bir sekilde yansir.
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Ozellikle 1994-97 arasinda iirettigi enstelasyonlarda bu melez ortamin etkileri belirgindir.
Karsit iki paradigmayi (gelenek ve modernizm) birarada yagsamak zorunda kalan, igerisini,
disarisimt karistiran, dostu diismani unutan, kendilerini kurtarmak, kabuklarini yirtmak
zorunda olan insanlar1 yapitinin igerik ve bi¢imine yerlestirerek, ‘kendi kimligine, oteki

tistlinden’ ulasarak kurar bu metaforlar1 (Madra, 1998:43).

Kimlik insant kendisine karst dolayli kilan bir sey. Hepimizi engelliyor ve vasatlastirtyor.
Yiizlerimiz yok oluyor....Sanat yapitinin kokeninde ve sanatginin iiretim siirecinde endise
vardir. Bu zamanla smirlanmis bir varlik olmamizdan kaynaklanir. ‘Burada-olan’t kendi
biitiinselligiyle kavrama istegi ancak dliimden o6lgiildiigiinde olasidir. Siradanlifa, isimsiz ve
anonim olmaya kars1 direncimiz bu bilingten kaynaklanir. Ayni zamanda bu, sahip oldugumuz

kimliklerin sorgulanmasini da beraberinde tasir (aktaran; Madra, 1998:47-48).

Eviner’in iiretimi, bu tiir bir kimligin manifestosudur ve “Cografya” dizisi bu
manifestonun baslangicidir (Madra, 1998:48). Sanat¢1 bagindan bu yana iiretiminde okunan
biitiin kimliklerden nasil bagimsizlagabileceginin ipuclari, 12 adet 2m. yiiksekligindeki
levha iizerinde belirginlestirir. Gegmise iliskin ‘manzara’yr ele alir; bu manzara giderek
uzaklagsa bile, bellekte taginmaktadir. Tualin koseli alani yerine, manzarayi tasiyan tepe
gecer; boylece resim ylizeyinin kendisi manzara olur. Bu tepeyi kaplayan biitiin imgeler,
kokenlerine dogru giden bir yalinlagtirma igindedir; tarihsel yiiklerinden arindirilmas,
dilsel, simgesel, ¢evresel gondermelerden ayiklanmistir. Sonugta, manzara tistiinde tasidigi
imgelerin tasiyicisidir, ama bu imgelerin baglayicisi degildir. Bagh olduklar1 kdklerden
uzaklastirildiklar1 ve yalmizlastirildiklar1 i¢in, bu imgeler de ozgiirlesmistir. Eviner’in
amacladig1 kimliksizlestirme, koklere inerek, koksiizlestirme olarak gerceklesmektedir

(Madra, 1998:50).

“Cografya” dizisini, “Govde Cografyas1” dizisi izler. Bu dizi sanat¢inin Gon
fabrikasindaki ¢aligsmalariin sonuglaridir. Bu kez yedi biiyiik tahta yine tepe bi¢imindedir,

ancak tepenin manzarasi bu kez bakirla olusturulmustur. Engebeli bakir yiizeyde olusan
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1siklar, yiizeyi bir enerji alanina da doniistiiriir. Stereotipik desenler, deriden yapilmis
govde/giysi pargalar1 bu yiizeylerde yerlerini almistir. Bu dizi ayn1 zamanda Eviner’in
desenden boyaya gecisteki direnisinin bir sonucudur. Cografya dizisindeki gocebelik fikri
bu yapitlarda da izlenmesine ragmen burada imgeler arasinda kimlik baglantilar1 ortaya
cikar. Insan manzaradan ayrilirken, hayvan manzarayla biitiinlesir. “Kimliksizlestirme ve

koksiizlestirmeden geriye doniis baglamistir” (Madra, 1998:55,57).

Lacan ve Kristeva okumalariyla, kadin olus durumunun ve politik bir alan
olarak kadin olma durumunun, son derece problematik bir konu oldugunu fark eden
sanat¢inin amaci bir miti devirip, yeni mitler olusturmak degildir. Tktidarin kadin gévdesini
kullanarak islemesini ¢oziimlemeye calismaktadir. Bunu yaparken yeni imge yaratma
iddiasinda da olmadigini belirten Eviner, biitiin bu agirliklardan kurtuldugunda hayatin

zaten ¢ok comert oldugunu savunmaktadir (aktaran: Calikoglu, 2008:129-130).

Cagdas sanat alaninda kadinlar var, ama bunu ifade etmek bile o kadar uzun zaman ald1 ki, o
konuda da ¢ok ciddi ¢eliskilerimiz oldugunu diisiiniiyorum. 90’11 yillarda ne feminist sanattan,
ne feminizmden, ne toplumsal cinsiyet konusundan konusamazdik. Bunun bir ayricalik talebi
oldugu disiinilirdi. Yani Hiilya Avsar feminizmden ne anliyorsa, kadin sanatgilar da

feminizmden onu anliyordu (aktaran: Calikoglu, 2008:140).

“Tut” dizisi Eviner’in ii¢c boyutlu yapita ge¢is donemini geride birakir. Bu
dizide desende aranan kendiligindenlik, kavramsallik ve yalmlhk vardir. Iyi islenmis
deriler, ustalikla kesilip dikilmistir. Figiir parcalar1 ve nesneler hem birbirinden kopuk,
hem de bir biitiin olusturacak diizende yerlestirilmistir. Bu parcalarin baz1 yerlerine acilmis
deliklerden balmumundan yapilmis parmaklar uzanir. Bu yapitlarda ilk bakista uzlasmaci

ve yumusak gibi olan goriiniim bir anda yerini irkilmeye birakir.
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Resim 135- Isimsiz inci Eviner
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Resim 136- Isimsiz inci Eviner
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Resim 137- Isimsiz Inci Eviner Resim 138- Isimsiz Inci Eviner

1996 yilinda yaptig1 baska bir dizi ¢alismada da disi cinsellik 6n plandadir. Her
ne kadar cinsel organlara dogrudan génderme yoksa da, cagrisim vardir. Bu calismasi ile
sanat¢1 kadin imgesine ait yerlesik yasalar ¢ignemektedir (Madra, 1998:64). Bu ¢alismada
pargalar bir biitiiniin parcgalar1 gibi gorlinmelerine karsin, biitiine ulagsamayacaklari izlenimi
vermeleri, derinin giysi ve ten olarak ¢ift islev tagimasi, sanat¢inin modernizmin kaliplarini

kirarak, diizen bazinda rahatsiz edici islere yonelmesinin sonucudur (Madra, 1998:65).

“Derisiz” dizisinde ise, kara deri kullanilarak dikilmis kaftan ve ceket gibi
giysiler ve giysilerin i¢ini dolduran bakir gdévdeler, resimli masalar gibi degisken bir
enstelasyonun pargalari vardir. Ozellikle bakir {istiindeki omurilik, kaburga ve bir agacin
kokleri gorlintlisiindeki govde ve ona giydirilmis kaftan iktidarin ve babaerkilligin
metaforu gibidir. Bu figiir masa basinda yer alir. iki yanda ise zarif islemeli bakir govdeli
tclii bir grupla, deri ceketli {i¢lii bagka bir grup yer alir. Bu grup bir aileyi animsatir

(Madra, 1998:75).



Resim 139- Derisiz. Enstalasyon. 1996 Resim 140- Derisiz. Enstalasyon. 1996

Resim 141-Derisiz. Enstalasyon. 1996
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Govde Cografyasi, Tut ve Derisiz, izleyiciyi etten tene, ruhdan cisime, bireyden aileye, evden
sokaga dogru yonlendiren ve bu dgeler arasindaki igsel ve digsal iligkileri sorgulatan ve en
onemlisi bu alanlar1 dolduran simgeler ve ideolojiler disinda kalan o ‘adlandirilamayani’®

imleyen bir yapit dizisidir (Madra, 1998:77).

Eviner’in sanatsal kariyeri Tiirkiye’de ¢agdas sanatin gelisim siireciyle
eszamanli bir hizda ilerlemekle beraber ona yon veren kaynaklardan beslenmemis, inatla
kendi 6zgiin ve bireysel seyrini takip etmistir. Bu 6zgiin seyre yon veren de akademi
egitiminin kisitlayict kaliplarina karsin deseni inatla kullanmasidir. Onun ¢aligmalarinda

desen, pek ¢ok kez kagit yiizeyinden kopsa da varligini siirdiirmistiir (Madra, 2010:7).

“Akademiden mezun olduktan sonra deseni kendi basina bir mecra haline
doniistirme, ona form kazandirma sorununa yanit ararken, bir donem, yagliboya ile
hesaplagsmaya yoneldi. Ancak yagliboyada ilgisini ¢eken sey, boya ve rengin kendisi degil,
kursun kalemin/fiizenin hicbir zaman saglayamayacagi bir kalinlik, bir tiir ‘etsi’likti”.
Eviner’in bu caligmalarini deseni i¢in zemin arayisi olarak degerlendirmek miimkiindiir.
Desenlerini yiizeyde olusturdugu dokular iizerine yerlestirirken, tuali kdselerinden kurtarip,
yuvarlayarak dag formu verdi. Bir anlamda tuali diinyaya agilan pencere olmak yerine,
diinyanin bir pargast haline getirdi. Onlar1 duvara asmak yerine yasladi, boylece de daha

ulasilabilir oldular (Madra, 2010:8).

2000 yilinda albino ¢ocuklarla olusturdugu fotograf dizisi, desenlerinde
varolanlarin  gercekdtesi bir diinyada yeniden konumlandirilmasidir. Eviner bu
calismasindan sonra fotografi bir motif gibi kullanmaya ve duvar kagitlarina doniistiirmeye
baglar. Duvar kagidi benzeri ¢alismalarinda sanat¢i bedensel mesafe ve algi arasindaki
iliskiyi de arastirir. Uzaktan bakildiginda bir biitiin olarak algilanan, uyum ig¢inde akip
giden motifler, yakinina gelindiginde, detaylarda gizli bir siddeti agiga vururlar (Madra,

2010:9).
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Resim 142- Calint1 isaretler. Duvar igi. 2006. Tuval iizerine akrilik, kagit iizerine miirekkep, folyo

Resim 143- Calint1 isaretler. Duvar isi, detay. 2006. Tuval iizerine akrilik, kagit iizerine miirekkep, folyo
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Resim 145- Arabesk,detay. Duvar isi, dijital baski, video 2005
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2010’da “sanat tarihinin istila ettigi ‘Oteki’ imgesini temsilin araci olmaktan
nasil kurtarabilirim ve bu durumda yeni bir imge yaratmak olanakli midir?” sorusuna
“Yeni Vatandas” adin1 verdigi calismalari ile yanit arar. Bu ¢alismada; bulunmus imgeler
ve ideogramlarla, sanat¢cinin imgeleri bir aradadir. Bu birliktelikten sayisiz hikaye dogar.
Ozellikle vatandaslik ve kimlik konusunda derinlesen ve gesitlenen bir gorsel dil olusturur.
Yerlestirme icinde diger imgelerin arasina gémiilmiis iic ekranda, kolonyal duvar kagidi

motiflerini, kendi figiirleri ile harekete gegirir (Madra, 2010:10).

Resim 146- Yeni Vatandas, HD data video, 3’ loop, 2009
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Resim 147- Yeni Vatandas, HD data video, 3” loop, 2009

Resim 148- Yeni Vatandas, HD data video, 3’ loop, 2009
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Resim 149- Yeni Vatandas, Istanbul Modern, 2010

Benzer bir animasyon teknigini “Harem” adli calismasinda da goriiriiz.
“Harem” Antoine Ignace Melling’in haremi tasvir eden bir graviiriine sanatg¢inin
miidahalesi ile ortaya ¢ikan bir ¢alismadir. Orijinal graviir lizerindeki figiirlerin yerine
kendi zamansiz, devinim halindeki figiirlerini yerlestirir. Bir filmin tiim sahneleri tek bir
karede toplanmis gibidir. Calismada donmus kadinlarin sesleri verilirken, gizledikleri de
ifsa edilir. Boylece sanat¢1 videoyu da kendi desen ve imgelerinin tasiyicisi olarak kullanir
(Madra, 2010:13). Sanatg1, 1795 tarihli Melling’in Harem ¢izimiyle bir arkadasinin evinde
ve Orhan Pamuk’un Istanbul’unda karsilagir. Pitoresk dzelliklere sahip bulmadigi bu resim,
dondurulmus kadin figiirleri ve mekanin perspektif yoniinden miikemmeliyeti acisindan
onu etkiler. Biraz inceleyince acemice perspektif hatalarimin yaninda bazi sahnelerin
gercege uygun olmadiklarini anlar. Harem mekaniyla figiirler arasinda tekinsiz bir iliski
oldugunu diisiinen sanatg¢1, bunun belgelere dayanilarak yapilmis bir fantezi olduguna karar
verir ve bu sebepten de ilgisini ¢eker. “Kadinlar biiyiik bir kesinlikle zamanin 6tesine
firlatilmis gibiydi, o kesinlik beni bu resmin bastirdiklarini kesfetmeye yoneltti” (Madra,
2010:116). Videoda orijinal graviirde yer alan figiirler kaybolur, yerlerine sanat¢inin {irliini

olan figiirler belirir. Bedenlerin hareketi ve ses, mekani doniistiiriir. Mekana orijinal
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graviirde yer almayan yeni anlati ve anlamlar yiiklenir. Sanat¢i Harem’i tarihsel bir veri
olarak canlandirma amaci tagimaz. Onun amaci resim dilinin, dogay1 bilme ve kontrol
altina alma konusunda nasil isledigini anlamaya calismaktir. Bunun icin de kadinlara ve
arzuya bir olanak verir. Videodaki her bir gruba yeni bir senaryo yazar ancak niyeti
sinematografik bir dil olusturmak degil, bir 19. yy. graviiriinden yola ¢ikarak yeni bir resim
yapmaktir. Video sanatgiya teknik olarak hareketli resim yapma olanagi verir. Sanatgi
iktidarin govdelere nasil isledigi ve onu nasil degisime ugrattigini kesfetme yolundaki
ugrasisinda hareketli imgeyi tercih etmektedir. Mekan-beden iligkisindeki arayisinda ise,
varolan mekanlarin kodlarin1 bozarak “varlik” i¢in yer agmaktadir. Bunu i¢in de verili olan
mekanlarla ¢aligmaktadir, ¢linkii sanatciya gore, o mekanlar belli diisiince sistemleriyle
sekillenmis alanlardir. Boylece rasyonel diisiince irrasyonel olanin karsisinda durur

(Madra, 2010:117).

Resim 150- Harem. HD Data Video, 3’ loop, 2009 ( Melling graviirii orijinal hali )
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Resim 151- Harem. HD Data Video, 3’ loop, 2009 (Graviire Eviner’in miidahalesi ile olusmus bir sahneden
gorilintli)

Eviner “Harem”deki kadin figiiriiyle bakilan bir nesne olarak ilgilenmedigini
ancak tersine, kendini desifre eden, kaziyan, kesfeden ve kendilerine bakan figiirler olarak
diistindiigiinii belirtir (Madra, 2010:121). Bu ¢alismada hareketli resim; duragan imgenin
sembolik diizenine karsidir. Sanat¢iya gore duragan imge sembolizm veya ikonografinin

tuzagina diisebilir (Madra, 2010:118).

“Inci Eviner, sanat tarihinin kabullerini, genellemelerini yapisokiime ugratirken
‘oteki’nin (ve bizim) uzaktaki bilinmeyene olan 6zel ilgisini, haremin alisilageldigi tlizere
tasavvur edilen c¢iplakligini, konusal gekiciligi i¢cinde kafa karistirici bir diistinsellige ve

gorsellige yonlendiriyor” (Yaman, 2010:4).

Harem yasamini izleyicinin bakigina sunan Melling graviiriiniin, dénemin kadinlarindan
temizlenen mekanlari, Eviner’in videosunda okul yatakhanesinden ka¢maya calisan —
hapsedilen- kizlarin istilasina ugruyor...haremin yeni kuklalar1 okul kizlari, ¢iplakliktan
kagman pijamali goriintiilerine karsin, ask ve oyunun bu bilmeceli karmasik mekanlarinda
devinimleriyle tehdit ve tahrik edici fetis nesneleri olmaktan kurtulamiyorlar, ‘Ne oldugun

umurumda degil’ diyor ve dedirtiyorlar bakanlara (Yaman Yasa, 2010:4).
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Sanatci, Melling’in biiyiik bir 6zenle ‘Gteki’lestirdigi haremi bir timarhaneye

gevirirken; kaliplasmis Batili bakisi tersyiiz, ‘Oteki’ni de kap1 disar1 ediyor (Yaman Yasa,

2010:4).

Masumiyet, mahremiyet, cinsellige ilk adim, utanma, arzu, simgesel/imgesel-gostergesel
arasinda salinan kimlik olusumu, kurulumu, bunalimi, isyan, potansiyel siddet, v.b. hepsi, sese,
s6ze ve imgeye doniisliyor...Eviner, modernitenin derinliklerinde yatan, kadin haklarinin
savunusunda gercekgi bir 6zgiirlitk anlayisini benimseyen projeyi, belli cinsiyet kategorilerinin
disinda, yapicdziimceii, daginik, kararsiz postfeminist bir 6zne elestirisiyle kavriyor. ‘Kadin’1 ve
‘harem’i  gorsellestirmenin/anlamlandirmanin ~ yolunu  biitiinsel  kimlik kavrayisindan

uzaklagmada, varolmayan bir kimligi ¢oziimlemek yerine simgeselden psikotik ¢ikista

buluyor” (Yaman Yasa, 2010:8).

“Parlamento” adli calismasinda, hareketli imgeler araciligiyla mekan ve beden
arasindaki iligkiyi aragtirir. Strazburg’daki Avrupa Parlamento Binasi’nin mimari ¢izimleri
icine gé¢cmen ve miilteciyi temsil eden figiirleri yerlestiren sanatg¢i, bu iitopik mekanin
icinde “6teki”nin pozisyonunu devreye sokar. Boylece Avrupa diisiince sisteminin hukuk
devleti, ulus-devlet, vatandaslik hakki gibi konulara bakisini tersinden verir. 2005°ten beri
sanatcinin ¢aligmalarindaki hareketli imgeler, goriinenin ardinda sakli olanin ve yiizeyin

altindaki enerjinin agiga ¢ikarilmasina aracilik ederler (Madra, 2010: 13).
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Resim 152- An Islamic Grader. 220x230 cm. 2007. Tuval {izerine akrilik ve serigrafi

Resim 153- isimsiz. 180x213 cm. 2009. Tuval iizerine akrilik ve serigrafi
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Resim 154- isimsiz. 200x200 cm. 2009. Tuval iizerine akrilik ve serigrafi

Resim 155- Motif. 212x219 cm. 2009. Tuval iizerine akrilik ve serigrafi
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Eviner’in su sozleri ise gelenekle iliskisini anlatmaktadir;

Tehlikeli bir yerde dolastigimin farkindayim; eski dilde oryantalist, simdi ise son derece
turistik diyebilecegimiz, ¢ok kiiltiirliilik i¢inde dolagimi kolay hale gelmis kligse imgeler elde
etmeye basladim. Ama asil niyetim o degil...Kullandigim bu klige motifler bazen bin yillik bir
gecmise sahip olabiliyorlar...Bu motifleri yan yana orgiitlerken motif sistemleri iginde
ayarliyorum, basasagi ceviriyorum, dondiiriiyorum, iki kere saga gidiyorum, ii¢ kere alta
aliyorum, asagisini yukartya dondiiriiyorum, dolayisiyla resimsel degerlerin ¢ok Gtesinde bir
sistemle hareket ediyorum. Tipki bezemelerde oldugu gibi bunu matematiksel olarak
¢oziiyorum. Bezemeyle bu kadar mesgul olmamizin bir nedeni de tabii i¢inde bulundugumuz
kiiltir ve ayrica bundan duyulan nefret ve korku da beni ilgilendiriyor... Tiim geleneksel
stisleme sanatlarindan uzak duruldu. Bu ayni zamanda benim i¢in de, yani benim kiiltiirimde
de bir bigimde hem sinifsal farkliligi, hem kiiltiirel, hem dinsel farkliligi ¢cok net bir sekilde
gosteren bir durum oldu (Eviner, 2005:38/39).

Sanat¢inin  duvar resimlerinde tamidigimiz  goriintiiler giderek daha
yabancilasir ve artik ne bizlere ne de sanat¢inin kendisine tanidik goriiniir. Begeni, temsil
ve haz estetigi arasindaki bu uyum bir ugurum ve sanata karsi bir su¢ olusturuyor. Duvar
yiizeye doniisiirken, bu yiizeyin kendisi duvar ve yapiya doniisiiyor. Duvar imge oluyor ve

biitiin bunlar kendi i¢lerinde diizenlenerek sanat¢ilarin kliselere direnebilecegi bir nokta

yaratiyor (Akay, 2005:12).

Diinyada ¢ok fazla imge oldugunu ve Godard’in dedigi gibi yeni bir imge
yaratmanin imkansiz oldugunu savunan sanatgi, liretilmis imgelerden parcalarla bir tiir
dekonstriiksiyon yaptigini, bunun bir strateji oldugunu belirtir. (Madra, 2010:146) Bu tiir
bir yaklasim belki de santginin su diisiincesiyle de ilintili olabilir; “Bir yapitin
yaraticisindan  kurtuldugu oranda Omriinii uzatabilecegini diisiiniiyorum” (Madra,

1998:66).

Eviner’in sanat¢1 kimliginin tuvalin siirlariyla belirlenmedigini gérmekteyiz.
Akademi kokenli sanatcilarin ¢ogunda goriilen, Akademi’nin kat1 ve kuralci egitimine

karst durus; onun da sinirlar1 agsmasina sebep olmustur. Boylece karsimizda ¢ok yonlii,
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diisiinen, diisiindiiren, sorgulayan, sorgulatan, sasirtan, ¢ok farkli malzemeleri farkli
sekillerle ve ylizeylerle sunabilen bir sanat¢1 ¢ikar. Her tiirlii malzemeyi kendi yolunu
belirlemede kullanabilen sanatg1 geleneksel imgeyi de farkli olarak ele almamistir. O, Erol
Akyavas gibi imge ile beraber mana diinyasinin pesinde degildir. Goriinenin ardindaki
goriinmeyene yonelmis, tanriya ulagsmaya calisan bir sanat¢i olmadigi anlasilmaktadir.
Goriinmeyene yonelim onun igin giiniimiizdeki kimliklerin sorgulanmasidir ancak. Eviner
kimlik sorgulamasi i¢inde ve bu konu ile ilgili olarak biling altina seslenmekte oldugunu,
caligmalar ile de izleyene verebilmektedir. Sorgulamasini da genelde kadin kimligi
lizerinden yapmasi, sanat¢inin ne denli ayaklarinin yere bastiginin ve gilinlimiiz
kosullarindan etkilenmekte oldugunun gostergesidir. Geleneksel imgenin onun igin
herhangi bir desenden farki, bu desenlerin yiizyillar boyunca, insanlar i¢in derin anlamlar
icermis olmasi nedeniyle caligsmalarina girerek, farkli bir agidan toplumsal ve kisisel kimlik
sorgulamasina verdikleri olanaklardir. Sanat¢iy1 yapitlari bazinda tanimlamak agisindan ele
aldigimizda desen, malzeme cesitliligi ve imgenin 6n planda oldugunu gériiriiz. Inci Eviner
i¢in, “gelenek” bir sorgulama alamidir denebilir. Bu y&niiyle Balkan Naci Islimyeli’ne
benzer ancak ondan ayrilan tarafi kendi tarzinin yaninda kadin bakis acgisindan konulara

yaklagmasidir.
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I11.5. Balkan Naci Islimyeli (1947- )

Resim 156 — Balkan Naci Islimyeli

1947°de Adapazari’nda dogan sanatcinin babasi karikatiirist ve ayni zamanda
cok iyi bir hattattir. Babasinin dayis1 Enver Behnan Sapolyo ise taninmis bir tarihgi,
folklorcudur ve Atatiirk’iin de yakin arkadasidir. Islimyeli’nin ¢cocuklugu onun kitaplarin
okuyarak ve babasinin yazi masasindaki, hat malzemeleri ve saz kalemleri arasinda
geemistir (Islimyeli, 2010:177-178). Sanat egitimini 1968-72 arasinda Devlet Tatbiki
Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nda, bugiinkii Marmara Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi’nde tamamlamistir (Kinik, 1991:38). 1972°de ayn1 kurumdan birincilikle mezun
olan sanatg1, 1973 yilinda bu kuruma asistan olarak kabul edilmistir (Tanyolag, 2007:572).
1975 yilinda Avusturya Hiikiimeti bursu ile gittigi Salzburg Yaz Akademisi’nde Werner
Otte’yle litografi calismalar1 yapan sanat¢i, 1977°de “Gorsel Sanatlarda Anlatim Ogesi
Olarak Kurgu” konulu tezini vermistir. 1980-82’de Italyan Hiikiimeti’den aldig1 bir bursla
Floransa Giizel Sanatlar Akademisi’ne giderek, burada Fernando Farulli’yle ¢alismistir
(Kinik, 1991:38). 1983 yilinda Sanatta Yeterlilik diplomasini alarak, 1986’da Docent olur.
1989 yilinda New York’ta ¢agdas sanat {izerine ¢alismalar yapar. 1990°da N.Y.U. Hagop

Kevorkias Yakindogu Merkezi’nin davetiyle bu {iniversitede caligmalar yapmistir. 1991
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yilinda Fullbright bursunu kazanarak N.Y.U. Giizel Sanatlar Fakiiltesi’nde calismalarini
stirdiirmiistiir. 1995°de ABD-Hartford Trinity Kolejinin davetiyle de bu iiniversiteye konuk
sanatc1 olarak gitmistir. 1996 yilinda Profesorliige ytikseltilmis ve ¢esitli lilkelerden aldigi

davetlerle kisa donemli ¢alismalar gergeklestirmistir (Tanyolag, 2007:572).

Resim 157- Sahmaran’in Kizi. Prestuval iizerine yagliboya ve karigik teknik. 1970 (Seri: Kent Masallar1)

Resim 158- Kiran Kirana. Kagit iizerine pastel ve karisik teknik. 1971(Seri: Kent Masallar1)
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Resim 160- Ferhat. Kagit lizerine pastel ve karigik teknik. 1971 (Seri: Kent Masallar1)
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Resim 161- Sirin. Kagit iizerine pastel ve karisik teknik. 1971 (Seri: Kent Masallar1)

‘Sug’, ‘S6z’, “‘Suret’, ‘Deja vu’ ve ‘Matah’ adli bes sanat kitab1 hazirlayan
Islimyeli’nin, Dost, Olusum, Yazi, Gosteri, Argos, Kitaplik gibi dergilerde siir ve oykiileri
yayimlanmustir. Islimyeli sinemada da sanat yonetmeni olarak ¢alismalar yapar ve gesitli
televizyon kiiltiir dizilerinde danisman olarak ¢alir. Cok sayida Yiiksek Lisans ve Doktora
tezine danismanlik yapar. Marmara Universitesi'nde kendi atdlyesini yonetmektedir.
Maltepe Universitesi Iletisim Fakiiltesi’nde ‘Sanat ve Tasarim’, ‘Iletisim ve Cagdas Sanat’,
‘Gorsel Coziimleme Yontemleri’, ‘Deneysel Sanat Atdlyesi’, ‘Gorsel Gosterge Bilim’
konulu, uygulamali dersler vermis ve Bilgi Universitesi’nde Resim Atdlyesi yonetmistir.
Halen Isik Universitesi Gorsel Sanatlar Boliimii Resim Atdlyesinde 6gretim iiyeligine

devam etmektedir (Balkan Naci Islimyeli, 2011).

Ik kisisel sergini 1971 yilinda Taksim Sanat Galerisi’nde agan Islimyeli pek

cok odiil sahibidir (Kinik, 1991:38).
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Islimyeli DYO Odiilli Resim yarismalarinda 1968 ve 1975°te Basari, 1970 ve 1972’de
Birincilik, Istanbul Sanat Bayrami Yeni Egilimler sergisinde 1977°de ikincilik, Ugiinciiliik ve
Ozel, 1985’te Basar1 odiilleriyle 1978’de Devlet Resim ve Heykel Sergisi Basar1 Odiilii’nii
kazanmustir. Ayrica 1982°de Santa Croce Yarismasi’nda (Floransa), 1983’te Uluslar arasi 6.
Cleveland Desen Bienali’nde ve 1987 Uluslararasi iskenderiye Bienali’nde de ddiiller almistir

(Kinik, 1991:38).

Ilk sergisini Ogrencisi iken acan Islimyeli, daha &grenciyken, toplumun
geleneksel degerleri disinda konumlanan elitin, sahte degerleri ile kendini toplumun
iistiinde dar bir locaya hapsetmis yar1 aydinlarin histerisi rahatsiz etmektedir. Oysa halk
geleneginde sakli olan seylerin, saf, siiziilmiis, naif ve derin bir yani oldugunu
diisiinmektedir. Akademizm gibi modern gruplar igindeki kati1 gelenek de onu rahatsiz
etmektedir. O zamanlar resimde anlatim yasagi vardir. Anlatmak sakincali, edebi ve
ukalalik olarak goriilmektedir. Anlatimc1 oldugunda insan, illlistrator olmakla
suglanmaktadir. Oysa Islimyeli sanatin her zaman bir seyler anlatmak ve paylasmak
olduguna inanmistir. Yazi ve metne karst da tepki vardir. Yazi resim alanindan igeri
girememektedir. Kavramsal boyutla uzlasan isimler, metinler ise onun resmine hep
girmigtir. Tarih yasag vardir. Koca bir Avrupa tarihi, Incil ve mitoloji illiistrasyonu iken,
Ronesans ve Ortagag resimlerinin hepsi belli hikayelerin resimlendirilmesiyken, kendi
gecmisimizin bize yasak olmasi onu bogmaktadir. Sanat¢i icin iislup ve kisilik klisesi de
bir miicadele alanidir ve yapay bir degerdir. Bes sene kelebek resmi ¢izerseniz kelebek
ressami olursunuz. Bu durum sahte bir kimlik haline doniistiyor. Oysa kimlik; sanatc¢1 igin
siiregen, devingen, celiskili, ¢ekismeli, bir seriivenin adidir. Onemli olan igimizdekidir.
Sanatin bir bedende yasanan git-gellerin toplami olduguna inanmaktadir. Birey de
yasaklidir ve bu da onu rahatsiz eder. Kendi hayatimiz ve sorunlarimiz ortada yoktur. Oysa
Islimyeli birey-toplum ayrimi yapmaz. Bunlarin zaten etkilesen taraflar olarak siirekli
diyalektik bir iliski halinde oldugunu savunur. Inatla uzun yillar bir aktdr gibi kendi

bedenini resimlerinde kullanir (Islimyeli, 2010:175,176).
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Yasadigim siirece resim yapacagimi biliyordum ve bunu karsimdakilere yansittyordum. Ciinki
resim yapmak bir i¢ zorunluluktu benim igin (...) Resim, hayatimi anlamli kildi, bana sevgi ve
diisman kazandirdi, sarhosluklar yasatti; dayanilmaz bencilligiyle hayatimi alt {ist ettigi de
oldu. Ama bu sado-mazo iligkiden birgok yeni dénem kurarak, onlar1 yikarak, yenileri igin
kivranarak yol aldim (Miildiir, Islimyeli, Ugar, 2009:12).

Resmin yani sira, fotograf, sinemada sanat yonetmenligi, senaryo yazarligi,
diizyazi ve siir alanlarinda da eserler veren ve calisan Islimyeli, bu alanlardaki
caligmalarin1 marifet géstermek i¢in yapmadigini, sesini, dl¢iisiinii ¢ok iddiasiz bir ¢izgide
tutarak sadece sempati anlaminda ilgilendigini vurgular. Bir ressam olmaktan 6nce bir
sanat¢1 olarak diinyayla nasil bir iligki icindeyse, diger sanatlarla da dyle bir iliski i¢inde

oldugunu belirten sanatgi, “sanat sanat1 besler” goriisiindedir (Miildiir, Islimyeli, Ugar,

2009:12).

Bircok yabanci iilkede bulunan sanatci, diinyayr olabildigince tanimanin
yararlarinin 6nemli oldugunu vurgular; “Bir¢ok degisik kiiltlirlerden beslenirken kendi
degerlerinizi, kodlarinizi da gézden gegiriyorsunuz. Biitiin bu alternatifler, degisik yap1 ve
sistemler i¢cinde yine de insan denen seyin ortak ve kalici 6zelliklerini kavriyorsunuz. Yani
evrensel bir insan cevherine yaklasiyorsunuz” (aktaran; Miildiir, Islimyeli, Ucar, 2009:12-

14).

Islimyeli’nin bu sdzleri bu arastirma icin mihenk tas1 olabilecek niteliktedir ve
uyarlarsak sdyle denebilir; Insan var oldugundan beri cesitli kiiltiirlerin iiretimi olan
degerler icinde sadece evrensel olanlar yasamistir. Biz buna Islimyeli’nin dedigi gibi

“ortak ve kalict” olan diyebiliriz.

Sanatta yenilenmenin ¢agdas bir 6l¢iit olduguna inanan sanatci, birbirinden ¢ok
farkli gibi goriinen degisik donemlerini; sanatin en giizel yani olarak gordiigii, “degismek”

ve “yenilenmek” olarak agiklar;
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Diinyanin  sikict temposuna karsi kendi tezcanlihigimi, reaksiyonlarimi ancak sanatla
disavurabiliyorum (...) insanlar sizi ve yaptiklarimizi kabul ettikten sonra artik degismenizi
istemiyorlar. Kendilerini aldatilmis; duygulart ile oynanmis gibi hissediyorlar. Ben bunlara hig
aldirmadim. En ilgi gbrmiis donemlerimi ben bdyle istedigim i¢in geride biraktim. Bu yiizden

her sergimde sevenlerim ve sevmeyenlerim yer degistirir oldu (Miildiir, islimyeli, Ucar,

2009:14).

Resim 162- igne. Kagit iizerine pastel ve ¢ini. 50x50 cm.1974 (Seri: Cokiis)

Resim 163- Adak. Karton iizerine pastel ve ¢ini. 70x50 cm.1974 (Seri: Cokiis)
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Islimyeli yeni bir resmin olusumunu taslaklar halinde, kimi zaman yaziyla
kaydeder ve sonra zamana birakir. Bu zamani resmin kaliciligin1 sinama devresi olarak
degerlendirir;

Zamana direnebilmigse bende uyandirdigi heyecan hala tazeyse daha gelismis taslaklarla bir
dizi resim 6ne ¢ikar. Sonra bir sessizlik ve giic toplama donemi gelir. En sonunda resmin
bagina c¢ok kararli oturdugumda tam anlamiyla kapanirim. Cok yogun ve yipratici bir ddnem

olur bu. Resimlerimi tamamlamadan birakir, bir digerine gegerim, onlar1 bir tiir dinlendiririm.

Bir resim iki-ii¢ tur sonra tamamlanir (aktaran; Miildiir, Islimyeli, Ugar, 2009:18).

Bu yogun c¢alisma doneminden sonra biiyiik bir bosluk ve tembellik doneminin
geldigini belirtir. Yeni bir fikir aklin1 ¢elene kadar devam eden bu tembellik donemi, belki
de Islimyeli’nin farkli dénemlerinin en belirleyici calisma &zelligidir. Sanat¢1 Dogu-Bati
sentezi iizerinde pek de fazla diisinmeden kendince dogal bir karisim olusturdugunu
savunur. Kodlar1 ve kodlanmay1 sevmedigini belirten sanatci, Dogu’ya ya da Bati’ya ait
olanin degil, kendisine ait olanin iizerinde durulmasi gerektigini savunur (Miildiir,

Islimyeli, Ugar, 2009:22).

“Balkan Naci Islimyeli ¢ocuk yasta resimler ¢izmeye baslamistir. Ancak
yasamina iligkin kayitlara baktigimizda, sergilerinin anlamsal biitiinliigli agisindan, sanatsal
tiretimini tiniversitedeki asistanligiyla baslatmak uygun olabilir. Bu bilgiler 1s1g8inda, Bir
Yikimin Mimarisi ve Suya Cizilmis Seyler baslhigi altinda toplanan resimlerin ilk

sergileri oldugunu belirtebiliriz” (Tanyolag, 2007:13).

1974-80 arasindaki “Suya Cizilmis Seyler” bagligi altinda toplanan resimleri
kayip duygusuyla ilgilidir. Yalniz insanlar, az esyali ev iclerinden bakmaktadirlar ve
tizerlerindeki bir donemin seckin giysileri gérkemlerini ¢oktan yitirmistir. Cogunlukla
kadin olan bu yalmz insanlar geri donmeyecek aile bireylerini beklemektedir. Islimyeli

degisen ve degistiren zamanla hesaplasmaktadir. Bu resimler eskiye 6zlem duygusundan
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cok, degisimi anlatir. Yitirdikleriyle sessizce yasayan bu insanlara bir film izler gibi
bakariz. Ayni1 dekadans 1978-80 yillar1 arasinda iiretilmis “Bir Yikimin Mimarisi” adli
dizide de mevcuttur. Bunlar minyatiir geleneginden esinlenen kolajlardir. Bu kolajlarda
saraylar, konaklar, hamamlar, yali rihtimlar1 bulunur. Sularda siiriiklenen antik nesneler,
mobilyalar ve bu esyalarin sahipleri resmedilmistir. Bu resimlerde suyun varligi dikkat
cekicidir ve akip giden zamani vurgulamaktadir. Karmasa dolu degisim siireci bu
resimlerin ana temasidir (Tanyolag, 2007:13). Geg¢misle sdylesme ve hesaplasma
sanat¢inin ¢ocuklugu ile ilgilidir. G6¢ eden bir ailenin {iyesi olarak birakis, vazgegis ve
kaybedisin anlamimni bilmektedir. Kapatilan evlerin, i¢ine siginilan ancak artik giiven
vermeyen evlerin yalniz kalan insanlar i¢in ne anlama geldigini daha ilk gencliginde

kavramistir (Tanyolag, 2007:23).

Resim 164- Bir Jon Tiirk™iin Deli Hiiznii. 31x21 cm. 1978. Kolaj ve ¢ini.

(Bir Yikimin Mimarisi Serisinden)
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Resim 165- Dersaadet’ten Sevgilerle. II. Kolaj ve ¢ini. 12x24 cm. 1978

(Bir Yikimin Mimarisi Serisinden)

Resim 166- Dersaadet’ten Sevgilerle. I[V. Kolaj ve ¢ini. 12x24 cm. 1978

(Bir Yikimin Mimarisi Serisinden)



Resim167- Dersaadet’ten Sevgilerle. V. Kolaj ve ¢ini. 12x24 cm. 1978

(Bir Yikimin Mimarisi Serisinden)

Resim 168- Son Kalan I1I. Kolaj ve ¢ini. 35x25 cm. 1978

(Bir Yikimin Mimarisi Serisinden)
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Resim 169- Dersaadet’te Gece Giindiiz. Kolaj ve ¢ini. 50x70 cm. 1978

(Bir Yikimin Mimarisi Serisinden)

Resim 170- Biiyiik Terleme. Kolaj ve ¢ini. 50x70 cm. 1978

(Bir Yikimin Mimarisi Serisinden)



Resim 171- Sandal Gezintisi. Kolaj ve ¢ini. 50x70 cm. 1978

(Bir Yikimin Mimarisi Serisinden)

Resim 172- Abdiilhamit’in Paranoid Diinyasi. Kolaj ve ¢ini. 35x25 cm. 1978

(Bir Yikimim Mimarisi Serisinden)
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Bundan sonra Islimyeli yavas yavas minyatiir etkisinden siyrilmaya baslar.

Batinin teknigine yakin oldugu c¢alisma dizileri baslar. 1980-88 yillar1 arasinda tiretilen
“Gezginler” ve “Pentimentolar” basliklar1 altinda toplanan siyah-beyaz resimlerinde yalniz
ve mutsuz insanlar vardir. Bu insanlar kentlesmenin yalnizligimi anlatir (Tanyolag,
2007:13). “Pentimentolar” peyzaj ve portre geleneklerini bir arada kullanarak tirettigi
giincel resimlerdir. Bunlar kendi sinirsiz miilkleri iizerinde poz veren portreler serisidir.
Bunlar Bati resminin {i¢ geleneginin peyzaj, natiirmort ve portre gelenegini kullanarak

cagdas bir elestiri diizlemi yaratir (Islimyeli, 2010:181).

Gece Yiizleri ve Gezginler adli serilerde; bedenleriyle yasamlarini kazanan
kadinlarla, o bedenlerden gecinen erkeklerin duygulari ve susturulmus yorgun diinyalari
ifade edilmektedir. Erken RoOnesans sanatgilarina hayran olan ressam, Pierro della
Francesco’nun, Giotto’'nun ve Caravaggio’nun izini siirmektedir. Bu doneminde sanatgi
minyatiir biciminden yavas yavas siyrilarak, kontrast lekeler ve ¢arpici 1s1k etkileriyle yeni

bir doneme girmistir (Tanyolag, 2007:14).

Resim 173- Gezgin. 70x100 cm. 1984. Karton ilizerime karakalem. Gezginler Serisinden
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1989°’da etkileyici bir enstalasyon olan “Hava Su Toprak Ates” sergisinde

Islimyeli gecmisle hesaplasmaya ara vermekte ve doga-insan iliskisini irdelemektedir. Bu
sergi dort elementin yasam ve 6liim siireclerinde insana eslik edisinin dykiisiidiir. Doganin
icindeki karanlik yiizler &liim siirecini anlatmaktadir. Olim ve déniisiim sanat¢inin bu

sergide animsattigi en 6nemli gergektir (Tanyolag, 2007:14).

Resim 174- Sunak 1.1989. Kanisik teknik. (Hava, su, toprak, ates serisinden)

Sanatc1 1990°daki enstalasyonu “Deli Gomlegi’nde akil ve diisgiicli arasindaki
hassas dengeyi ¢arpict bir bi¢imde anlatmaktadir. Delilik ve akil arasindaki ¢ekismede

Islimyeli’nin sanata bakisini buluruz.

Tuvallerden kesilmis on iki gomlegin i¢inde ressamin yiizii, gomleklerin iizerinde de ressamin
el yazis1 yer almaktadir. Tiim sergi, otoportre gelenegine ironik bir gonderme igerir: Ressamin
basinda klozetten bir aura vardir. Kutsal olanla giindeligin delilik baglaminda bulustugu bu
sergi, yaraticiliin ¢ilgmlikla ortiistiigii anlar1 vurgularken, ressamin kendi goriintiisiiniin yer

almasiyla, sanat¢1 sorumlulugunu da tartisir (Tanyolag, 2007:14).
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“Deli Gomlegi” 1990’da New York’ta actig1 bir serginin konsepti idi. Bu sergi

Topkapr Sarayr’ndaki sagaltim gémleklerinin, Bizans auralariyla birlikte sunulusudur. Iki
kiltiirel katmanin tekil bir biinyede yarattigi travmayla ilgili bir seridir. Doguyla Bati ve
kiltirel katmanlar arasinda sikismis, kimligini bulamamis igreti durusumuzu temsil

etmektedir (Islimyeli, 2010:179).

Resim 175— Deli Gomlegi. 175x223 cm. 1990. Tuval {izerine akrilik, fotograf ve kursun

1990 yilinda sanat¢min, Tiirk ve Islam Eserleri Miizesinde sergilenen “Sir” adli
sergisinde, sergi mekanina yerlestirilen sekiz video vardir. Bu videolarda Sir adli siir sagir
dilsiz alfabesiyle izleyenlere sunulur. Bu videolarin iizerinde yer alan el yazisinda
sanat¢inin sanat ve hayat lizerine goriislerinin yer aldigi ancak izleyenin okuyamadigi
yazilar vardir. Bdylece sir sanatginin giicii olur (Tanyolag, 2007:16). “...1991°de a¢tig1 iz
sergisinde dikkatli bir goz, eski yazi/resim geleneginin izlerini yakalayacaktir. Hat
sanatinin kligeleri tuval diizenlemelerinin derin yapisina yerlestirilerek yeni anlamlar

tiretilmesinde alisilmadik islevler iistlenmektedir” (Tanyolag, 2007:23).


http://upload.wikimedia.org/wikipedia/tr/7/70/Bnidg.jpg
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Resim 176- Sir. Video enstelasyon ¢alismasi.1990

Islimyeli sanat¢iyr “bir seyleri dile getiren” sdylemin &znesi olarak tanimlar.
1994°deki “S6z” konusan ressamin paletlerini, el yazisini, sozlerini sergi alanina tasir. Bu
sergide sanat¢inin soru tiimceleri duvar boyunca izleyeni kusatir. Bir i¢ diyalogu yansitan
bu tuvallerle ressam, siradanlagan yasam bicimlerimizi anlatmaya c¢aligmaktadir. 1995
tarihli “Sug¢” ise bir bellek sergisidir. “Batinin her seyi kayitlarda saklayan bellegi
sanatginin  kendi sanat anlayisinda sorguladigi bir kavrama déniismiistiir.” Islimyeli
yizyilin insanlik suglarini belgeleriyle sergileyerek izleyeni ve sanatgiyr “an” da
bulusturur. Bilimsel ve nesnel veriler, tarihin su¢ sahnelerinin aktdrleri arasina izleyeni de
katar. Sanat¢i, acik dilsel ve gorsel gostergelerle karsimiza c¢ikmayr 1998 yilindaki
“Suret”de de siirdiiriir. AKM’de sergilenen sergi sanat¢inin gelenekle hesaplasmasi ve o
gelenekteki anonim ressam kimligini sorgulamasidir. Geg¢misin halk resmi ve halk
hikayeleri modern bicimde izleyiciye sunulmaktadir. Yaratim sirasindaki ressamin
yasadiklar1 tek tlimcelik anlatilarla aktarilir. Tuvallerde ressamin bedeni vardir.
Yiizyillarca yiiziinii ve bedenini gérmedigimiz resim ustalarina géndermedir bu bedenler.

Islimyeli, “Deja Vu” adl1 sergisinde de (1999) gelenegi sorgular. Bu kez geng erkeklerin ve
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kizlarin saglik nedeniyle, ya da ritiicllerle miidahale edilen bedenleri vardir. Sergide
giindelik yasamin siradanliginda hicbir anlam yiiklemedigimiz edimler sorgulanmaktadir

(Tanyolag, 2007:18).

Resim 177- Sanat¢inin Kendini Yarattiginin Resmidir. 1997-98. Tuval iizerine karigik teknik.

(Suret serisinden)

Resim 178- Sanat¢inin insanlara Kétiiliikleri Bildirdiginin Resmidir. Tuval iizerine karisik teknik.

125x190 cm. 1997-98 (Suret Serisinden)



Resim 179- Sanat¢inin 300 yillik uykusunun resmidir. Tuval {izerine karigik teknik.

90x115 cm. 1997-98(Suret Serisinden)

Resim 180- Sanat¢inin Kendi Kendine Kurban Ettiginin Resmidir. Tuval {izerine karigik teknik.

125x151 cm. 1997-98 (Suret Serisinden)
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Islimyeli’nin “Deja Vu” adli sergisi bilincimizin bize yaptig1 psikolojik oyunun

adidir. ‘Ben bunu daha onceden yapmistim’gibi. Iste sergi biitiiniiyle bu duygunun
ifadesinden dogmustur (Miildiir, Islimyeli, Ucar, 2009:28). Sergi Bat1 sanatinin Dogudaki
hortlamasi1 olarak nitelenebilir. Sanat¢i, “Deja vu” serisinde gelenegin insan bedenine
yaptig1 basinglarin iizerinde durmaktadir. Ritiiellerimizin bir tiir analizini yapmaya ¢alisir.
Ozellikle kadin bedenine sinsice yapilan toplu dayatmalar, el ptiirmeler, ayak yikatmalar,
alnina kan siirdiirmeler vs. Bizim toplumsal olarak hemen paylasiverdigimiz, giile oynaya
uyguladigimiz seylerin karanlik bilingalt: iizerine bir seridir. Bu seriden “Jilet Atan Geng”
ve “Sagini Kesen Kiz” gibi yapitlarda basinca dayanamayan bireyin kendine zarar verecek

tercihler yapma durumuna itelenmesi vardir (Islimyeli, 2010:179).

Sergide Deja Vu boyutunu uyandiran sey resimlerdeki zamanin kokusu ve havasidir..... El
Opme, sa¢ kesme, aynaya bakma, kurban kanini alna siiriis, ila¢ alma, kahve falina bakma, jilet
atma gibi ritiielleri biiyiik bir teknik yetkinlikle sanatina tasiyor. Resimlerde... kirmizi ve siyah
tonlar hakim. Kirmizi ve siyah renklerin arasindaki geligki zihnimizde uyanan Bati-Dogu
celigkisine paralel gidiyor ve serginin ambiansina biitiiniiyle uyuyor. Zamanin kokusu biiyiik
bir tezattan doguyor. Bati’yla Dogu’nun karsilastigi yerde kizil ve karanin miithis patlamasi ile
adeta anarsik bir duygu yakalaniyor. Klasik ile modern bir potada eritiliyor (Miildiir, islimyeli,
Ucgar, 2009:28).

Islimyeli’nin sanatinin yetkinligi tipki Deja Vu olayinda oldugu gibi bize
tanidik gelmesindedir. Ciinkii sanat¢r daima evrensel temalarla oynar ve bunu o kadar
biiyiik bir teknik mitkemmellikle yapar ki higbir sey bize yabanci gelmez. ‘Biz bu duyguyu
tantyorduk’, gibi bir climleyle bilingaltimiz derinden yakalanir ve sarsilir (Miildiir,

Islimyeli, Ugar, 2009:28).
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Resim 181- Sacini Kesen Kiz. 2000. Fotograf. (Deja Vu Serisinden)

Sanatcinin 2004-2005 yillar1 Balkan iilkelerinde birbirinden basarili etkinliklerle taclandirilir.
Once Arinma, ardindan Birimiz Hepimiz, Uskiip ve Saraybosna’da barisi anlatir insanlara.
Icinde hepimizin yer aldig1 evrensel biitin Balkan Naci Islimyeli’nin siyasal durusuna
egemendir. Sugta, cezada, barista, savasta hi¢birimiz digerinden daha az sorumlu ya da daha az
Ozgiir degilsek, sanatgt bunu da anlatacaktir. Bu sergiler yurtdisinda bilyiikk yanki uyandirir

(Tanyolag, 2007:18).

2006 yilinda Islimyeli “Matah” adl1 yepyeni isleriyle ¢ikar sahneye. Bu sergide
sanat¢1 goriinenin ardinda yatani anlamak ve anlatmak ister. Tiiketici toplumunun gbzde
oyuncagi giysiyi ele alir. Modern bir vizyonla ele alinan sergide giysilerden anlamlar,
imgeler ugusur. Sanat¢inin, bireyin kimligini Orten “giysi” kavramina bakisi, izleyiciyi
kavrar ve anlaniz ki, bildigimizin 6tesindeki “anlamlar1” giyiniyoruz ve soyunuyoruz

(Tanyolag, 2007:18).

Islimyeli’nin hemen hemen her sergisinde onun edebiyatg1 yaniyla karsilasiriz.

Onun i¢in yazarak iiretmek, sanat¢i kimliginin 6nemli bir parcasidir.

(3

Islimyeli’nin sanati “yenilik”, “cogulluk”, “biling” ve “sevgi” kelimeleri ile
aciklanabilir. Yenilik; anlatim ve bi¢im diizlemlerinde hep yeninin pesinde bir ressam

oldugu i¢indir. Her sergisinde bir oncekini gegebilmekte ve yeni anlatim olanaklarina



237

ulagabilmektedir. Ayrica c¢alismalari, sanatin ge¢misten gelece§e uzanan sonsuz bir
yenilenme oldugunu animsatmaktadir. Cogulluk; ayn1 kavrami vurgularken anlatim
olanaklarmi ¢ogul bir bicimde ve ¢esitlilikle kullandig1 i¢indir. Yapitta birden ¢ok okuma
diizlemi kurgular. Sanatin giigliikleri kadar, zengin olanaklarinin da bilincinde oldugu i¢in
“biling” kelimesiyle de agiklanabilir. Ayn1 zamanda sorumlu ve aydin bilincini yitirmedigi
icindir biling. An’da kalarak ge¢cmis ve gelecek arasinda sanatin taslariyla oOriilii bir yol
olusturabilecek zaman bilinci oldugu igindir. Sevgi de, yarattigi sahnelerin gerisinde

kalarak yiiregini costuran heyecana ulasmamizi bekledigi igindir (Tanyolag, 2007:19).

Resim 182- Ay Hastaligi. 70x70 cm. 2001 (Zamansiz Serisinden)
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Resim 183- Yiikselen. Kege tizerine boya ve bakir. 70x70 cm. 2001

(Zamansiz Serisinden)

Resim 184- Yere Bakan. Kege lizerine boya ve bakir. 70x70 cm. 2001 (Zamansiz Serisinden)
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Resim 185- Giine Bakan. Kege ilizerine boya ve bakir. 70x70 cm. 2001

(Zamansiz Serisinden)

“Zamansi1z” baglikli seri ikona gelenegi iizerine bir taslamadir. Sanat¢1 burada
sadece Tiirk-Islam gelenegi iizerine degil, bu cografyanin yasadig: tiim gelenekler iizerine
kafa yorar ve bu nedenle bu seriye zamansiz adini verir. ikona gergeveleme gelenegi igine
giindelik hayat sahneleri yerlestirir. Hiristiyan mistifikasyonuna karsi giindelik hayati
savunan bir ters yliz etme denemesidir. Ayn1 zamanda ikonanin metal yiizeylerinde Dogu
motifleri kullanarak ikinci bir karsit katman olusturur. Bu tiir semalarda anonim olanin
karsisina bireysel olani, el yapiminin karsisina dijital teknolojiyi koyarak gelenekle ¢apraz

bir atismaya girer (Islimyeli, 2010:180).

Islimyeli’nin gelenekle siki bir iliskisi var. Cogu ¢alismasi gelenegin

sorgulanmasi iizerinden, zamanin degerlerinin yansitilmasi ile ilgidir.

Gelenek sozciigii belki de higbir kiiltiirde bizde oldugu kadar kiigiiltiicii

anlamda kullanilmamistir. Biz gelenek sozciigiinden korkan gelenekgi bir iilkeyiz. Gelenek



240
bizde diisiiniildiigii gibi sakincali degil, tam tersine modernist yap1 ve kurumlar i¢inde de
siiregelen ve dikkatle bakilmasi gereken bir kavram. Modernist gelenekler oldugu gibi,
modernizm kendi i¢inde de eskiyle yeniyi birlestiriyor. Gelenek sozciigiinlin i¢indeki
kurumsal tinilar1 yeterince kavrayamiyoruz. Bizde kurumlagma yalnizca devlet otoritesiyle
sinirli. Aslinda gelenek modern anlamda kurumlagsma demek. Siiregelen seyler demektir

(Islimyeli, 2010:172).

Bizim tarihimizle barisik olmamamizdan ileri gelen sorunlar var. Biiyiik
travmalar yasayan insanlar ve uluslar ge¢cmislerini hatirlamak istemezler. Bu bir tiir
savunma mekanizmasidir. Bunun istiine gitmek, aydinlarin ve sanatc¢ilarin gorevidir.
Tarihimizi Cumhuriyet tarihi ile sinirlamadan daha gerisine de giivenle, elestirel bir gozle
ve saglam bir bilingle bakabilmemiz gerekir. Ciinkii bunlar bizim bellegimiz ve

kimligimizin 6nemli pargalaridir (islimyeli, 2010:173).

Benim i¢in gelenek, sanatimda her zaman bir bellek sorunu olarak var oldu.
Bellek sorunu kimlik sorunumun tarih bilincimin bir pargasi olarak var oldu, ama yaptigim
her iste gelenegi kabul etmekten ¢ok, elestiren, didikleyen, hatta daha ileri giderek
yargilayan isler irettim. Geleneksel motifler goriindii ama onun yaptirimct baskici
yanlarini elestiren bir cagdas biling de her zaman o islerde hazir bulunsun istedim. Benim
icin gelenek icinde bulundugum toplumu okuma ydntemlerinden biriydi (Islimyeli,

2010:173).

“Yazi1 her zaman benim i¢in 6nemli oldu. Yazi resim sanatinin varmak istedigi
tim seyleri, safligi, arinmayi, sadelesmeyi ve soyutlamay1 daha isin basinda, binlerce yil

once halletmis” (Islimyeli, 2010:173).

“Afrika Karayaz1” adli portrelerin temel konsepti, Istanbul’dur. Istanbul’a gég

etmis, Afrikali insanlarn yiizlerinin {izerine bir tiir almnyazis1 gibi Islami kaligrafiyi
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yerlestirir. Bu durum o6zellikle Afrikali kadin portrelerinde aciyr ve mahkGimiyeti temsil
eden ayr1 bir perde halini alir. Bu yazi1 bu yiizlerin {lizerinde bir tiir kepenk olusturur.
Sanat¢1 kaligrafiyi portre geleneginde sik¢a kullanir, ¢ilinkii yiiz onun i¢in Onemlidir.
Geleneksel resimde yiiz bir miihiirdiir. Minyatiirlerde iki tiir yiiz vardir; erkek yiizii, kadin
yiizii. Bu yiizlerde herhangi bir ifade veya insani durum yoktur. Sanat¢1 bu nedenle suret
yasagini elestirmekte ve “Suret” serisinde de inatla kendi yiiziinii kullanmaktadir. “Her yiiz
baska yiizlere hasret, bagka ylizlerin maskesiyle, toplumun kabul edebilecegi baska bir
yiiziin maskesiyle dolasir. Yiiz gercekte yabancit bir giysidir. Kendi yliziimiizii
kullanmamiz ise kendimiz olmamizla miimkiindiir” (Islimyeli, 2010:177-178). Bu
resimlerde sanat¢inin yaratma siirecinin bir tiir ¢ile evresi oldugunu, bunun mistik bir
cileyle kiyaslanabilecek boyutta kararlilik ve dayaniklilik gerektigini anlatmak istemesi de

ikinci bir katman olusturma denemesidir (Islimyeli, 2010:180).

Resim 186- Kara Yazi. 140x100 cm. 2009. Dijital fotograf sinirli baski
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Resim 187- Kara Yazi. 140x100 cm. 2009. Dijital fotograf sinirli baski

Resim 188-Kara Yazi. 140x100 cm. 2009. Dijital fotograf sinirli baski
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Resim 189- Kara Yazi. 140x100 cm. 2009. Dijital fotograf sinirli baski

Resim 190- Kara Yazi. 140x100 cm. 2009. Dijital fotograf sinirli baski
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Resim 191- Kara Yazi. 140x100 cm. 2009. Dijital fotograf sinirli baski

Sanatg¢1 i¢in Dogu kiiltiiriiniin en hayranlik duydugu yani, doga sevgisi, dogay1
anlama kaygisi, doganin bir pargasi oldugunu kabul etme ve bununla mutluluk duyma ve
olgunlagma yetenegidir. Bati i¢cinse doga, yenilmesi gereken bir hasimken, bu ikisi arasinda
onun tercihi her zaman Dogu ve doga olmustur. “Ama ben Avrupali bir sanati
savunuyorum. Gondermeleri, referans alanlari, kiiltiirel katmanlar1 olan, bilimsel tartisma
zeminleri gelismis, biiyiik bir atlastan séz ediyorum” (Islimyeli, 2010:186). 1986 yilindaki
“Hava, Su, Toprak, Ates” adli sergisi yok olmus, kiile donmiis dogay1 isaret eder. Bati
geleneginin hedonist ve dekoratif doga resmi anlayisini ters yiiz ederek, insanin dogayla
miicadelesinde vardigi noktayr ve bunun bedelini diisinmeye davet eder (Islimyeli,

2010:181).
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Resim 192- Sufi. 150x110 cm. 2009. Tuval {izerine akrilik, karigik teknik
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Resim 193- Sufi. 150x110 cm. 2009. Tuval {izerine akrilik, karigik teknik
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Resim 194- Sufi. 150x110 cm. 2009. Tuval tizerine akrilik, kege, bakir.
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Resim 195- Sufi. 171x81 cm. 2009. Tuval iizerine akrilik, kege, bakir.
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Balkan Naci Islimyeli bu ¢alismada yer alan ve gelenekle iliskisi en ¢ok
tartigilabilecek, bu konu ile ilgili en genis agilimlar1 veren sanatc¢idir. Yapitlarinda ¢ok
degisik malzemeleri kullanabilen, kendini devamli olarak yenileyerek, degisik sekillerde
ifade edebilen ve bunu yaparken de gelenekle olan iligkisini ¢ok yonlii kurabilen, adeta
kendini gelenekle ¢ogaltan bir sanatgimizdir. Onun degeri gelenegi sorgularken kafalarda
olusturdugu bilingle ilgilidir. Balkan Naci Islimyeli’nin sanatinda 6ne ¢ikan kavramlar;

gelenek, minyatiir, hat, imge ve gergekiistiiciiliiktiir.

111.6. Degerlendirme

Bu boliimde ele alinan sanatcilar, hayatlarin1 sanata adayarak, bir mesaj
vermeye calismis sanatgilardir. Bunu yaparken de gelenegin ve geleneksel kiiltiiriin
Ogelerini calismalarinda kullanmiglardir. Cagdas sanatla gelenegin bulusmasinda,
dolayisiyla bu sanatcilarin ¢alismalarinda “imge” c¢ok Onemli bir yer tutar. Ayrica
geleneksel kiiltiirlin verilerini ve tarihten gelen degerleri kullanmalarinin yani sira, bu
sanat¢ilarin bir ortak Ozellikleri daha vardir; o da hepsinin “gergekiistiicii” olarak
nitelendirilmis olmalaridir. Bu nedenle bolim degerlendirmesinden 6nce kisaca imge ve

gergekiistiiciiliigii ele almak gerekir.

Cagdas sanat, geleneksel sanatla genellikle kaliplasmis bir takim formlarin
aktarimi, yani imgelesmis formlar yoluyla iligki kurmaktadir. Eger kullanilan geleneksel
bir imge degil de bir geleneksel hikdyenin tasviri ise yine de, insanlarin zihinlerinde bir
takim imgelemler olusmaktadir. Konunun 6nemi nedeniyle “imge” tanimini vermekte
fayda goriilmiistiir.

IMGE [ ing. image; Fr.,mage; Alm. vorstellung]. Dis diinyadaki nesnelerin zihinsel resim,

kopya ya da tasarimi; gercek ya da gergekdisi bir sey ya da olgunun zihindeki tasarimi; varolan

seylerin, zihinde olusan sureti; resimsel niteligi olan tasarim; zihnin, duyusal bir niteligi, ya da
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dis diinyada varolan bir seyin kopyasini, duyusal uyaranlarin yoklugunda meydana getirmesi

stirecinin triint olan zihinsel nesne (Cevizci, 2005:916).

“Zihinde bir imgenin olusmasi, algi sonucunda olabilecegi gibi, daha sonra bir
algiy1 diisiinmek, ¢agristirmak, bir seyi imgelemde kurmak yoluyla da olabilir.” imgelem
ise algisal olmayan imge igeriklerini kurma yetisi ve zihnin duyularda mevcut olmayan
seyleri diisiinme giicli olarak tanimlanmaktadir. Algilart imgeler, tasarimlar seklinde
canlandirma, degistirme ve yeni yapilar i¢inde diizenleme yetisi de imgelemin bir iglevidir

(Cevizci, 2005:916).

Insan zihninin biitiinliigiine dair daha fazla bilgi edinildikge, kiiltiiriin ve
imgelerin rolii de degismistir. imgeler artik sadece insan eylemlerinin temsilleri ya da
yorumlayicilar1 degildir. Insanlari birbirine ve teknolojiye baglayan her etkinlikte
dolayimlayici, model ya da arayis olarak insan yaraticiliginin gorsellesmis halleri rolii
oynarlar. Bunun yam sira enformasyon ve bilginin referans noktalar1 olarak da merkezi
hale gelmislerdir. Ancak insanlar ile kullandiklar1 ve yarattiklar kiiltiirel {iriinler arasindaki

iliski higbir sekilde dogrudan degildir (Burnett, 2007:19).

“Imgeler etkilesimi, insanlari ve paylastiklari ortamlar1 sekillendiren

arayiizeylerdir” (Burnett, 2007:25).

Burnett “Second Life” dedigi digital diinya icin hem gercek, hem sanal
olmasinin temelinde yatan muglaklik gibi, geleneksel imgelerin ¢agdas sanat icinde
kullannmmin da kendi muglakligini iginde barindirdigini savunmaktadir (Burnett,

2007:17).

Imgelerin enformasyon ve yorumlama nesneleri olarak zamanda empati ve

yaraticilik odaklar1 olarak diinyaya agilan pencereler olmalari nedeniyle nasil is
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gordiiklerini arastirirken disiplinler arasi ¢aligmalar hakkindaki arastirmalar ¢ok dnemlidir

(Burnett, 2007:22).

“Imge diinyalar, o kadar farkli diizeyde ve ayni1 anda ve o kadar ¢ok farkli
sekilde insa edilip kendilerini yeniden iiretirler ki zayif ya da giiglii taraflarinin hepsinin
beraberce izlerini biraktiklari, bir tiir evrimsel patlamayr andiran sonuglar ortaya c¢ikar”

(Burnett, 2007:16).

“Imgeler hem kiskirtict hem de cesaret kiricidir. Yogun ve kimi zamanda
siddetli tartismalarin odagindadir. Sézgelimi dinsel ikonlarin tahrif edilmesi, kafirlik
suglamalar1 ve 6liim olasilig1 basta olmak tizere pek ¢ok riski beraberinde getirir” (Burnett,

2007:24).

Mart 2011 tarihinde, Istanbul-Beyoglu'ndaki Misir Apartmaninda, Casa Dell’
Arte Sanat Galerisi’nde sanatg1 Aysegiil Sagbas bir sergi agar. 12 resim ve bir heykelden
olusan bu serginin adi, “Bastan Cikaran Siitii Bozuklar” dir. Sanat¢inin toplumdan
dislanan, tiirlii lakaplar takilan, kotli davraniglara ugrayan insanlari anlattig1 sergisindeki
heykel bir penis heykelidir. A¢ilista bir de performans gergeklestiren sanat¢i; bu amagla
penis seklinde sekerler dagitarak konuklar1 da bu performansa dahil etmistir. Sanatg1 bu

performansin amacini sdyle agiklar;

Sergide penis seklinde hazirlamis oldugum sekerleri gelen konuklara gizli bir sekilde dagittim.
Amacim dedikodu yoluyla performansin yayilmasi ve insanlarin ellerindeki sekerleri
yemelerini saglamakti. Sekerlerin yalanmasi, iilkemiz sartlarinda hem erkek icin hem de kadin
icin ¢ok zor bir durumdu, insanlar1 ataerkil toplumumuza baskaldirisa zorlamak istedim.
Baslangigta insanlar sekerleri almasina ragmen yemekten ¢ekindiler, ama bunun o kadar da
cekinilecek bir sey olmadigimi géstermek i¢in yine performansin iginde olan bazi arkadaglarim
sekerleri yediler. Bu durum insanlarin ¢ekincelerini ortadan kaldiran kivilcim oldu” (“Bastan

Cikaran ‘Siiti Bozuklar’. 2011).
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Sagbas’in bu sergisinde gerceklestirdigi performans imgenin giiciinii

aciklamasi bakimindan ¢ok giizel ve 6nemli bir 6rnektir.

Jeff Wall’un savunusuna gore; digital diinyanin getirisi olarak, imgeler
insanlarin kendilerini gérme bigimlerini degistiren, artik kendilerini bireyler olarak degil,
melez kisiler olarak gérmelerine yol agan ve kimligin artik tek bir yeri, nesneyi ya da kisiyi

(13

mesken tutmadigi teknolojik bir zekayr temsil ediyorlar ““...Bu baglamda, insanlarin, farkl
islevleri yerine getiren ve ¢cogu imge diinyalarla kurduklar iliskilere bagimli olan bir ¢ok

kimligi bulunuyor” (aktaran; Burnett, 2007:34-35).

Imgeler insanlarla konusur, ciinkii gormek bedenin hem icinde hem disinda olmak demektir.
Imgeler goriilenin mesrulugunu insa etmek ve siirdiirmekte bir payanda olarak kullamlirlar.
Sanki gormek, ¢ogu kiiltliri kusatan imgeler olmadan var olamazmig gibidir. Goriilenin gesit
cesit ifade bicimlerine terciimesi, gormenin ve imgelerin birbirlerine bagimli olduklar

anlamma gelir (Burnett, 2007:53).
Gorsel, dilsel ve algisal siireclerin ayrilmaz parcasi olan imgeler, bu siireclerin
temelinde yer alirlar ve insan bilincinin gelisiminde rol oynarlar. Kitabinda pek ¢ok imge
¢esidini vermis olan yazarin konuyla ilgili olan imge ¢esidi; “mamul imgeler” olarak

diisiiniilebilir (Burnett, 2007, 66:78).

...imgelerin hem zihinsel hem de fiziksel olduklarini, bedenin ve zihnin hem iginde hem
disinda olduklarini anlamak 6nemli. imgeleri gérmek aym zamanda imgeler ile gdrmektir.
Gorlis alan1 psikolojik oldugu kadar ‘gercek’tir ve izleyicinin digindadir da. Biligsel bir agidan

bakildiginda goriilenle diisiiniileni birbirinden ayirmak imkansizdir (Burnett, 2007:67).
“Imgelerin icinde olmak imgeler tarafindan bogulmak degildir; imgeler insanin
hayal giiciinden parlak manzaralar sunarlar ki imgelerin ayn1 anda hem seviliyor, hem
arzulaniyor, hem de onlardan korkuluyor olmasinin sebebi de budur belki” (Burnett,

2007:80).
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“Imge alanlarinin deneyimlenmesi sadece orada olani almakla ilgili bir sey

degildir; ayn1 zamanda, insan bilincinin hi¢bir zaman duragan ya da sabit olmamasina
benzer sekilde, stirekli degisen dinamik bir iliski yaratmakla da ilgili bir seydir” (Burnett,

2007:86).

“Insan zihninin icinde dolanan hatiralardan ve diisiincelerden bir sekilde
bagimsiz olan saf bir gorme an1 yoktur. Bir karmasiklik agi, imgeleri zamana kars1 ve tarih

boyunca ayakta tutar” (Burnett, 2007:96).

Konuya Sayimn’dan alinan bir paragrafla tarih i¢indeki farkli bir bakis acisin1 da

vererek zenginlik katmak miimkiin;

Sorun, imge sayesinde goze gelen kutsal varhiga kavusmaktan degil, onu Yyitirmekten
kaynaklanir. ‘Beni gdrmiis olan, Babayr da gdrmiis olur,” der Isa, ‘Sen nasil: Bize Babay1
gdster diyorsun? Iman etmiyor musun ki, ben Babadayim, Baba da bendedir?’-Yuhanna,14,9-
10- Bedensel mevcudiyeti sayesinde goriinmeyen bir eikon’dur Isa; onun 6tesinde yatan
goriinmezlik, kendini Isa’min bedeniyle vahyetmistir. Oysa cifte varligi geregi, goriinenin
ardindaki o sakli goriinmeyene duyulan arzuyu artiracagina, ikonakiricilara gore goriinen
sayesinde bakisi tatmin eden ve arzuyu azaltan bir varolustur Isa’nin imgesi; gosterilenin
uzakligin1 yakinlastirdigi ve ikonada sabitledigi an, agkinligindan olmaktadir. Boylece ikona,

fsa’nin kanitlayiciligim da elinden almaktadir (Sayin, 2009:9).

Gergekiistiiciiliigiin; Andre Breton’un 1924°de yayinladigr bildirgedeki tanimi
soyledir; “GERCEKUSTUCULUK, ad. ister sozlii ya da yazili, ister baska bir bigim
altinda olsun, disiinmenin gercek isleyisini ortaya koymayi amaclayan saf ruhsal
otomatizm. Diigiincenin kendini, aklin her tiirlii denetiminin disinda ve hem estetik hem de
ahlaksal tiim kaygilarin Gtesinde kabul ettirmesi, dayatmasi”. Bagka bir ansiklopedik
aciklamaya gore; Gergekiistiiciililk bazi ¢agrisim bigimlerinin géz ardi edilmis olan iist
gercekligine, diisiin mutlak giliciine ve diisiincenin Onyargisiz ifadesine duyulan inanci
temel alan bir yaklasimdir. Biitiin bilinen ruhsal diizenekleri ortadan kaldirmayi ve

yasamin temel sorunlarinin ¢6ziimiinde, onlarin yerini almay1 hedefler. Breton bu akimin
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plastik sanatlardaki temsilcilerini de soyle aciklamaktadir; Uccello, Seurat, Moreau,
Matisse, Derain, Picasso, Braque, Duchamp, Picabia, Chirico, Klee, Man Ray, Ernst ve
Masson. Breton; bu isimleri gergekiistiiciiliigiin adin1 duymamais olsalar bile, yine de bu

akima yakin duranlar olarak kabul eder (Leroy, 2006:6).

Biitiin donemlerde yapitlarinda diislerden, dogatistii, akildist ve anlamsiz
olaylardan esinlenmis sanatg¢ilarin var oldugu agikg¢a goriiliir. Ancak gercekiistiiciiliigiin bir
sanat akimi olarak 6nemini anlamak i¢in, onun sanat tarihinin belirli bir kesitinde ve iki
biiyiik savas arasindaki donemde ele almak gerekir. “Gergekiistiiciiliik” sozctigii ilk defa
1917°de sair Guillaume Apollinaire tarafindan Eric Satie’nin Parade balesinin programinda
kullanildi. Bu akimin dogusunda iki tarihsel olgu c¢ok biiyiik 6nem tasir. 1920’lerde
Paris’teki sanatcilar I.Diinya Savasi’nin ve onun yol actigi felaketlerin sorumlusu olarak
gordiikleri; maddeci ve kentsoylu toplumun si1g yasam big¢imleri ile bilim ve teknikteki
gelismelere korli koriine duyulan inancin bu yozlasma siirecini yarattigi goriisiindeydiler.
Bu yozlasmaya yeni ve devrimci bir kars1 sanatla yanit verilebilirdi. Daha 6nce Dadacilar
Ozellikle sanat alanindaki anarsist eylemlerle kentsoylu diisiinceye savas agmislardi.
Gergekiistiiciiler daha orgiitlii olmalar1 ve gercek diinyaya daha ¢ok bagli olmalariyla

onlardan ayriliyorlard: (Leroy, 2006:6-7).

Gergekiistiiciilik zaman icinde ve Breton’un cabalariyla, yalnizca giizel
sanatlar ve yazin alanlarimi i¢ine alan bir akim olmanin 6tesine gegerek, ilk bildirgede
ongoriildiigli gibi, yasamin temel sorunlarinin ¢éziimii olma roliine giristi. Bu akima ait
anlayisin temelinde Sigmund Freud’un ¢alismalar1 yer alir. Breton, Freud’un bulgularini o
zamana kadar egemen olan akilc1 diinya goriisiiniin arkasinda, gozlerden uzak kalan,
diislerin ve hayal giicliniin yeniden kesfi olarak goriiyordu. Ona gore artik ruhsallik hak

ettigi yeri alacak ve sanatgilar da boylece kendilerini aklin denetiminden kurtaracak bir
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bakis acis1 kazanacaklardi. Freud’un gergekiistiiclilige katkisi; bilingaltini, insan
davranigina ve diisiincesine egemen olan gercek bir olgu olarak tanimlamak iken, Breton
da bunu sanatsal ve yasamsal bir yonteme doniistiirmiistiir. Breton {ist benligin sansiircii
etkisi altinda gordigii bir kiiltiirli yiireklendirmek i¢in Freud’un savlarim1 kullanmistir. Bir
hastanenin noroloji servisinde pratisyen hekim olarak calisan Breton, akil hastalarinin
diisleri ve diisiince siirecleri iizerinde incelemeler yaparak, kayitlar ve notlar tutuyordu.
1919°da Soupault ile beraber “Ozgiir Cagrisimlar” diye adlandirdig bir dizi metin yazd.
Bu, sonradan “Otomatik Yazma” olarak adlandirdigi yontemin ilk 6rnegidir. Sonra bu
yontemi kendinde de denedi. Olabildigince hizli akip giden, elestirel aklin hi¢bir yargisim
ve c¢ekincesini tasimayan bu monolog, yliksek sesle diisiinme gibi degerlendirilebilir.
“Otomatik Yazma” uygulanabilir olmaktan ¢ok simgesel bir anlam tasiyordu. Bunun
sonucu olarak sanatc¢ilar kullandiklar1 malzemeye gore degisen ve akilci olmayan yeni
yollara basvurdular. Max Ernst Lautreamont’un “dikis makinesi ile semsiyenin ameliyat
masasinda karsilasmas1” dizesini gercekiistiiciiliigiin klasiklesmis 6rnegi olarak gosterir.
Ernst’e gore; bir araya getirilen 6geler ne kadar keyfi olursa, ¢arpicilik ve siirsellik de o

denli artiyordu (Leroy, 2006:9).

Bu akimm en 1yi 6rnegi koldjdir ve Onciisii de Max Ernst’diir. Magaza
kataloglarindan alinmis kiigiik desenler, anatomi ¢izimleri, eski oymabaskilar gibi degisik
baglamlara ait grafik 6geleri bir araya getirerek koldjlar yapan sanat¢i, bunlarin yarattig
sanrt etkisini Dadacilik doneminden bilmekteydi. Ernst’e gore, kolaj sanatin biitiin
alanlarinda akildis1 olan1 aragtirmayi ve kesfetmeyi basarmistir. Ernst 1925°de yaratict
siire¢ icinde belirsizlige ve rastlantisal olana yer agan frotaj’1 (slirtme) kesfetti. Bu teknikte
sanatc1, kalemi ya da kuru firgay piiriizlii yiizeye sahip bir nesnenin iizerine konmus kagit
ya da kumasa siirterek nesnenin dokusunu goriiniir kilar. “Frotaj, ressamin diiscl

yeteneklerini gii¢lendiren bir yariotomatik yarati siirecidir ve ortaya ¢ikan goriintii iizerinde
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ressamin bilingli girisiminden daha belirgin bir etki yapar.” Bu islem sanat¢inin diisiinsel
yetenegini gelistirirken, sagduyu, begeni ya da ahlak anlayis1 gibi her tiirlii bilingli

denetimi engeller ve yaraticinin roliinii en aza indirger (Leroy, 2006:10).

Andre Masson, Joan Miro ve Hans Arp tarafindan olusturulan “soyut
gergekiistiicliliik”’e alisilmadik formlar ve dokular hakimken, bu akima sonradan katilan
Rene Magritte, Yves Tanguy ve Salvador Dali gibi ressamlarin gergekiistiicligii diigsel
imgelerden olusuyordu. Bu sanatcilarin ortak paydasi, diissel, siirsel ve mecazi
yaklagimlariydi. Bu ressamlar betimleyici olmayan resimler yapmiyorlardi. Miro, Masson
ya da Arp’in ¢alismalar1 soyut olsa da bir konuyla ilgilidir. i¢sel bir gériiye ulasmak icin

caba gosteren bu gergekiistiiciiler, otomatizm ve diissel yolu kullandilar (Leroy, 2006:14).

Arastirmanin birinci bdliimiinde agiklanan; Cumhuriyet doneminin siyasi
yonlendirmesi ve cagdas sanat ortaminda Bati’nin taklit¢isi durumuna diismekten
kurtulmak i¢in sanatgilarimiz kendi topraklari tizerindeki tarihi degerlere ve kiiltiiriimiiziin
tiriinlerine yonelmislerdir. Boylece gelenegimizin 0geleri resimlere girmeye baslamistir.
Ancak Cumhuriyet doneminden sonra ve ozellikle 1980’lerden sonra sanatcilarimiz bu
misyonun etkisinden kurtulmus ve 6zgiin yapitlar vermeye baslamistir. Bunu bu béliimde

ele alinan bes sanatg¢iy1 inceledigimizde anlayabiliyoruz.

Nuri Abag sanat hayatinin baslarinda, i¢cinde bulundugu ortamin yénlendirmesi
ile galismalar yapmis, ancak sonrasinda kendini geleneksel kiiltiiriin verileri ile ifade
etmistir. iginde yasadigimizin topraklarin tarihi verilerini ve kiiltiiriinii de degerlendirebilen
bir sanatgimiz olarak bu anlamda 6zel bir 6neme sahiptir. Gelenegi kullanirken insanlar
giinliik yasamin sosyal iligkileri i¢inde ele alan sanat¢1 bunu yaparken bir masal diinyas1 ya
da tiyatro perdesi kurar. Resimlerinin ¢ok saglam bir yapist vardir ve sanatinin benzeri

yoktur.
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Erol Akyavas, ¢cok daha soyut ¢alismalarla derin anlamlar diinyasinin pesinde

kosar. ilk dénem calismalarinda yer alan mimar olmasinin da etkisiyle ortaya ¢ikan tas,
tugla, duvarlar ve siitunlarla olusturdugu diinyada bile bu derin anlamlarn
yakalayabilmistir. O goriinenin goriinen gibi olmadigin1 ya da goriinenin ardinda baska
gercekler oldugunu vurgulamaya calisir. Bunu yaparken de 1980 sonrasinda tamamen

Islam sanatinin verilerini kullanmaya baslar.

Yiiksel Arslan da esi benzeri olmayan sanatgilarimizdan biridir. Onun
gelenekle olan iligkisi farklidir. Birincisi malzemeyi kullanis teknigi ile geleneksele
yaklasir. Ikincisi igerik olarak dénem dénem gelenekle baglanti kurar. Ancak bunu
yaparken bir aktarimci gibi davranir. Sanki gelecek kusaklara bu giiniin gelenegini
tanitmak ister gibidir. Cevresinde olup bitenin ve kiiltiirlerin verilerini aktarirken yine de

kendi tarzini ortaya koyar.

Inci Eviner desen bazinda kendini ifade edebilen bir sanatcimizdir. Gelenek
onun i¢in sadece yiizyillar boyunca tastyip getirdigi imgeler ile ¢alismalarinda var olur.
Sanat¢1 bu imgeleri kullanarak bugiiniin, kimliklerini ve iligkilerini sorgulamaya caligir.
Cok farkli malzemeleri ve duvarlar gibi farkli zeminleri kullanabilmesi, sinirlar1 agmaya

cabaladiginin gostergesidir. Bu yoniiyle de cesur bir sanatgimizdir.

Balkan Naci Islimyeli gelenekle bagi; bu ¢alismada ele alman sanatgilar iginde
en kuvvetli ve ¢ok yonlii olan sanatgidir. O kendini gelenekle sorgulamakla kalmaz,
kendini bu gelenekler i¢inde var eder. Bunu yaparken de bir taraftan gelenegin kendini de
sorgular, aktarir, yasatir, yok eder. Calismalar1 ¢ok farklt malzemelerle ve farkli anlatim

dillerini igermesi nedeniyle diisiindiiriicii ve ilgi ¢ekici ¢agdas bir sanat¢imizdir.

Bu bolimde ele alinan sanatgilarin  ortak ozellikleri gelenegi ve

geleneklerimizle i¢ ige gecmis Islam sanatinin verilerini kullanmis olmalaridir. Bunu
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yaparken bu kiiltlire ait minyatiir, hat sanat1 gibi sanatlarin verilerini kullanmislardir. Bu
nedenle bundan sonraki boliimde bu konular incelenecektir. Bu bdliimiinden elde edilen
bazi ¢ikarimlar sonug¢ boliimiinde 6zetlenmistir. Ancak bu boliimde incelenen sanatgilarin
gelenekle iliskilerini tamamen ig¢ten gelen bir samimiyetle kurduklarini sdyleyebiliriz. Bu
sekilde Birinci boliimde incelenen ve basta Cumhuriyet Donemi politikalar ile yonlenen

sanatc¢ilardan ayrilirlar.
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IV. FIGURATIF RESIMLE GELENEKSELIN BULUSMASINDA YENI BiR

ONERIi OLARAK “BEN”

“Benim Adim Kirmiz1” adli romanda soyle der; “Ressam kagidinin basinda her
zaman yalnizdir. Onun i¢in hatirlamaya hep muhtagtir” (Pamuk, 2011:307). Eski minyatiir
ustalar1 ve nakkaslar, hatiralarina ve el aliskanliklarina giivenmis olsalar da, giliniimiiz
ressami iretirken soyut calismiyorsa, gérmeye ve bakmaya muhtactir. Bu nedenle
uygulamaya doniik olarak diisiiniilen on adet yagliboya resmin g¢alismalarinda kisisel
fotograf albiimiinden bazi fotograflar secilerek besi bunlarin tizerine kurulmustur.
Kalanlardan ikisi M.U. Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Nurseren Tor Atdlyesi’nde canli modelle
yapilan c¢alismalarin eskizlerinden ve diger ikisi de birebir el model alinarak yapilan

calismalardir. Bir resim ise tamamen hayal iirlinii olarak ortaya ¢ikmustir.

Uygulamada geleneksel sanatin motifleri, figiiratif resmin diizeni iginde
verilmeye ¢aligilarak, giiniimiiz figiiratif resminin geleneksel sanatla olan iligkisine yeni bir
bakis getirilmeye calisilmistir. Calismalarda daha once incelendigi tizere, Tiirk resminin
onde gelen isimlerinin ¢ogunda goriilen bir Ozellik olan, “gergekiistiici” bir yaklasim

izlenmeye ¢aligilmistir.

Geleneksel sanata ait 6gelerin, figiirlerin altinda yer almasi; tarihsel anlamda
ve sembolik olarak bir kiiltiriin tizerinde yasadigimizi vurgulamak igin Ozellikle
yapilmustir. Bu nedenle figiirler her ne kadar gergekgi bir yaklagimla verilmeye ¢alisiimigsa

da, i¢inde bulunduklar1 ortamlar daha soyut verilmeye ¢alisilmistir.

Inumarali resimde sokakta giil satan bir gencin arka cephe figiirii
bulunmaktadir. Elinde tuttugu bir giil, yere diiserken Tiirk motifindeki ¢igek goriiniimlerine

biirlinmekte ve nihayetinde altta ¢i¢ekli bir bordiir olarak motif yer almaktadir.
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Motif “Klasik Devir Tiirk Tezyini Sanatlarinda Desen Tasarimi Cizim Teknigi
ve Cesitleri” adli kitaptan alinmistir. Bu bir enine diiz simetrili kenarsuyu desenidir.

Sarilma rumi ve hatayi motifi olup, Adana Ulucami ¢inilerindendir (Birol, 2010:229).

Resim 196- Cigekgi. 180x90 cm. Tuval lizerine yagliboya
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2 numarali resimde, simit satan bir gencin elinde tuttugu simit tepsisinden
simitler yere diiserek, altta yine bir bordiire doniismektedir. Bu motif 1340 tarihli mushafin

zahriye desenindeki geometrik sekildir (Birol, 2010:125).

Stisleme olarak kabul edilen sekiller, Dogu’da da, Bati’da da inang tarihiyle
baglantilidir. Her bolgede ve donemde yogunluklar1 degismekle birlikte form dizileriyle
karsilagilir. Ancak bunlarin kaynaklarin1 belirlemek giictiir. Sekillerin toplumlar ve
cemaatler arasindaki dolasimi biiyii, din ve hatta mezheplerin yayilis hizina bagh olarak
dinsel Ogretinin terminolojisine uygunlugu Olcilisiinde miimkiin olmustur (Miilayim,
2010:109). Eski caglara inildikge, biiyliniin nerede bittigi, dinin nerede basladigi ayrimini
yapmak giiclesir. Ayni sekilde manevi diinyanin maddi diinya iizerindeki izlerini
belirlemek de giiglesir. ilkel insan doga giicleri karsisinda tedirgindi. Biiyii ve tilsim
caresizlik icindeki insanin yardim isteginden dogarken, bu istegin insani rahatlatan
sekillerle disa vurmasi kaginilmazdi. Bu 6zel sekiller siradan olan diger sekillere gore daha
tatmin edicidirler. Oliimlii bir bedene benzemeyen form 6ncelikle tercih edilmis olmalidir.
Boyle bir beklentide figiir ise yaramaz. Koruyucu sekil, dengeli, glivenilir, soyut ve yalin
olmalidir. Insanin duygusal diinyasinda anlami olan bu sekiller igin akil yiiriitmeye gerek
yoktur (Miilayim, 2010:111). Sonsuza agilma istegi zenginlesmenin ifadesidir. Tekil
sembol giiclinii yitirerek, bunlara yeni gorevlerin verildigi girift ve tretilmis bir siisleme

alani, toplumsal genisleme ve kurumlarda siireklilikle birlikte biiyiir (Miilayim, 2010:128).

Bu resimde yer alan motif insanin manevi ihtiyaci olan denge ve giivenilirlilige
soyut olarak cevap verirken, ayni zamanda yasamin ddngiisiine bir sembol olarak isaret

etmektedir.
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Resim 197- Simitgi. 180x90 cm. Tuval {izerine yagliboya.

3nolu resimde kiyida yer alan ve bolca balik tutmus bir balik¢inin yaninda,

Islam gelenegine uygun olarak, figiir yerine insan kafali bir kus ve baliklarla yapilmis bir
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13. yy. seramik c¢alismasi yerlestirilmistir. Siralt1 teknigi ile dekorlanmis harpi ve balik
figiirlii duvar c¢inisi, Kubadabat Sarayima aittir ve Konya Karatay Medrese Miizesi’nde
bulunmaktadir (Sevim, 2007:23). insan ve hayvan figiirlerinin siisleme sanatlarindaki yeri,
bu figiirlerin yer aldig1 tasarim ortamina gore anlam kazanir. Cogu defa 6zel sembolik
degerler {istlendikleri, goriilenin Otesinde bazi1 anlamlar tasidiklar1 anlasilmaktadir. Cini,
ahsap, metal ve tas gibi hemen her malzemeye uygulanabilen bu figiirler Selguklu sanati
boyunca yiizlerce defa tekrarlanir. Erken Osmanli dénemiyle birlikte giderek azalir.
Ozellikle mimari siislemede tamamen kaybolur. Bu degisim inang sistemindeki degisime

paraleldir (Miilayim, 2010:174).

Resimde tuvale dekopaj teknigi ile uyarlanmis ¢iniden kuslar ¢ikarak
havalanmakta, baliklar ise balik¢inin elinde tuttugu baliklarla gergekiistiicii bir tavirla

biitiinlesmektedir.

4 numarali resimde deniz kiyisinda bulunan bir figiir bulunmaktadir. Dalgalarin
kiytya vurdugu yerde kopiikler cesitli sekiller alir. Dikkatli bakinca bu sekillerin arasinda
“vav” harfini gorebilmek miimkiindiir. “Vav” harfinin Islam sanatinda tekligi ve
sonsuzlugu simgeleyen sembolik yapisiyla, denizin dalgalarinin geciciligi arasindaki
enteresan zitlik i¢inde, diinyadaki yasamin sonsuzluguna ragmen, insan yasaminin gelip
geciciligi vurgulanmak istenmektedir. Biitiin bunlarin {izerinde yine “insan” vardir. Bu

baglamda en altta hat sanatinin gilizel 6reneklerinden biri olan levha ile de bu fikir tekrar

vurgulanmak istenmektedir.

Bu resme aktarilan levhada “i¢ bade, sev giizel, var ise akl-ii suiirun, diinya
var imis, ya ki yok imis, ne umiirun!” yazis1 yer almaktadir. Orijinali Sakip Sabanci hat
koleksiyonunda bulunan bu hat, Celi Ta’lik hattidir. Tarihsiz ve imzasizdir. Diinyanin

“varligm1”, “yoklugunu” diistinmeyenler i¢in daima gecerliligini korusun diye imza
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atilmadig1 distiniilmektedir. Orijinali 46x85,5 cm, mukavvaya yapistirilmig kagit iizerine

miirekkep, altin ve tezhib boyalari ile stislenmistir ( Derman, 2002:218).

Resim 198- Balik¢1. 180x90 cm. Tuval iizerine yaglhiboya.
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Resim 199- Kiyidaki adam. 180x90 cm. Tuval iizerine yagliboya.
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Resim 200- Nar. 130x120 cm. Tuval iizerine yagliboya.

5 nolu resimde geleneksel kiiltirde ¢ok onemli bir yeri olan “nar” ele
alimmistir. Nar halk arasinda birligi ve beraberligi simgeleyen bir meyvedir. Resimde bir
narin iginden; giizel yazi sanati ile yazilarak tuvale aktarilmis, anlamli bir séze bakan insan
suretleri yer alir. Bu suretler minyatiir kitaplarinda yer alan suretlerin kabaca tekraridir.
Burada onemli olan insanlarin “anlam” karsisindaki sorgulayan bakislaridir. Gergek
Otesine vurgu yapmaya calisgan bu resim, hem insanlarin bazi konulardan ders
cikarabilecegi diisiincesine dayanir, hem de bu tavriyla Islam sanatiin ana temasina

yaklasir.
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Resim 201- Dila Hatun. 130x120 cm. Tuval tizerine yagliboya.

6 numarali resim, uyuyan bir gen¢ kizin figiiriidiir. Bu resme “Gokte binicisiz
bir Burak (Acaibii’l- Mahlukat, BL. Add. 7894)” minyatiiriinden alinmis figiirler
yerlestirilmistir (And, 2010:297). Islam mitolojisinde ©nemli bir yer tutan Mi’rac’da
Burak’tan soz edilir, ancak Burak Kur’an’da ge¢gmez. Hz. Muhammed’in goge ¢ikmasiyla
ilgili Mir’ac olayr minyatiirlerde sik¢a islenen bir konudur. Peygamberin Mekke’den
Kudiis’e gece yaptigi bu yolculugu Burak ile yaptigina dair genis bir inanig vardir (And,

2010:298).
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Resim 202- Selda. 90x80 cm. Tuval iizerine yagliboya.

7 ve 8 numarali resimler, Prof. Dr. Nurseren Tor Resim Atolyesi’nde model ile
yapilan eskiz ¢alismalar1 sonucu olusan figiiratif resimlerdir. 7 numarali resimde yine
figiiriin altina inli Osmanli nakkast Levni’den alinan bir minyatiir yerlestirilmistir. 8
numarali resimde ise halk kiiltiiriinde 6nemli bir yeri olan; “Havva’nin Eli” figiiriin {izerine
yerlestirilmistir. Levni’nin minyatiiriindeki son derece giyinik kadin figiirii ile Havva’nin
Eli’nin yerlestirilisi yine gelenege gonderme yapmak igindir. Bu sekilde gelenegin 6nemli
unsurlarindan bir olan “kapanma” hatirlatilmakta ve adeta bu minyatiirle el bunu

Onermektedir.
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Resim 203- Model. 70x50 cm. Tuval iizerine yagliboya.

Resim 204- Kilim dokuyabilen eller. 70x50 cm. Tuval {izerine yagliboya.
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Resim 205- Kilim dokuyabilen eller 2. 70x50 cm. Tuval iizerine yagliboya.

9 ve 10 numaral1 resimlerde geleneksel sanatta cok 6nemli bir yeri olan kilim
desenleri ele alinarak, bunlarin yapilisindaki el emegine saygiya istinaden ellerle beraber
verilmistir. Bu kilim desenleri “Orta Asya’dan Anadolu’ya Tiir Bezeme Sanati ve

Ornekleri” adli kitaptan alimmustir (Kilickan, 2004:140-152).



269

SONUC

Sanati olusturan 6z, varliklarin, bireylerin, toplumsal iliskilerin, her tiirlii yasamin anlagilmaz
yanlarindan gii¢ alarak gelisir. Her seyin anlasildig1 ve matematiksel kesinlikte izah edilebildigi
bir diinyada, sanata ¢ok fazla gerek kalmazdi. Sanatin biiylisii, insanlara ait tiim degerleri
kucaklayabilen ve matematiksel olarak izah edilemeyen, duyulara seslenen gizemindedir.
Yasamda, insan iligkilerinde aciklamasi ancak sembollerle ifade edilenler var oldukg¢a, sanat

da, var olma sebebini ve varligin siirdiirecektir (Sigsman, 2006:54).

Sisman’in bu ac¢iklamasindaki; “sembollerle ifade edilenler var oldukca, sanat
da var olma sebebini siirdiirecektir” seklindeki ifadesi, sanatla gelenegin igigeligini
anlatmak agisindan, ¢ok anlamlidir. Semboller uzun zaman dilimleri i¢inde ve
yasanmigliklarin sonucunda olusan bir cesit geleneksel imgelerdir. Sonug olarak bu

semboller ve dolayisiyla bu sembolleri iireten gelenekler sanatin yapi taglaridir.

Sanatg1 tretirken, kisisel becerisi ve teknik olanaklarinin yani sira bir tigiincii
unsura ihtiya¢ duyar. O da kendi birikimleridir. Bu birikimler de; kendi tecriibeleri ve daha
¢cok da, icinde yasadigi toplumun gelenegini de kapsayan genel kiiltiiriidiir. Boylece

gelenek; bir sanatgi bilincinin olusmasinda da 6énemli rol oynar.

Gelenegin sanat i¢in bir yap1 tast olmasi ve sanat¢cinin kisiligini
olusturmasindaki 6neminin yani sira, bir de sanat eserindeki gelenegi ele aldigimizda-ki bu

caligmanin igerigini olusturur- ¢cok farkli agilimlarla kars1 karsiya kaliriz.

“Geleneksel 1mge”, resme bakani, yani alimlayictyr, alisilmis resim
kaliplarindaki bir alimlama konumundan ¢ikarip, zorlayici ve disiplinlerarasi bir alimlama
konumuna sokar. Ciinkii isin igine, tarih ve kiiltiirle ilgili biitiin veriler girer. Bunlar Islam
Sanati’ndan hat sanatina; minyatiirden ¢iniye kadar ¢ok genis disiplinleri igerebilir. Bu da

zaten ¢agdas sanatin varmak istedigi bir noktadir.
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Gelenegin biitlin bu her seyin temelini olusturan yapisina ragmen, gelenek ve
geleneksele karsit olumsuz bir tutum giinlimiizde de siirmektedir. Cagdas sanat var olani
yikarak, yerine yeni bir seyler koyarak var olmaktadir. Ancak ¢agdas sanatin etkilendigi,
moderniteye ait bu tutum, diger biitiin kurumlariyla beraber sorgulanma asamasina

gelmistir.

Teknoloji ve bilim ¢aginda; felsefenin de bilimsel olmas1 gerektigini séyleyen
filozoflar kadar, bilimi elestirenler de vardir. Nietzsche, Heidegger, Foucault ve
postmodernistler “modern bilim elestirisi” ni hayata gecirmislerdir. Buna ek olarak
bilimsellik efsanesini, nesnellik idealini ve bilimin kendisini elestiren filozoflar da vardir.
Bunlarin basinda varoluscgu diisiiniirler gelir. Varoluscu bir diigiiniir ve bilim adami olan
Jaspers’e gore, bilim bize orada olanin nesnel bilgisini verir. ~ “Onun akilla anlasilabilir
bir diinya ile insanin anlam yetisi arasindaki bir iligki diye tanimladigi bilim, insana nesnel
bir kesinlik saglar.” Ona gore, bu bilgi ve kesinlik insan icin agir bir bedel karsiliginda
olur. “Birincisi, 0zne-nesne karsitligina dayanan bilim, varliktaki bolinmiisliigi
pekistirirken, madde, ruh, tin ve hayat arasinda asla doldurulamayacak olan bosluklar
birakir. Ikincisi, bilimin sagladigi kesinlik, dznelligi yok saymanm, insam bir kenara
atmanin dogal veya kaginilmaz sonucu olmak durumundadir.” Bilimin sagladig1 kesinlik
ozgiirliik korkusu tarafindan desteklenir. Ozgiirliik ve se¢im var olusculuk agisindan
kesinsizligi icerdiginden secim karar ve Ozgirliiglin yol ag¢tigi korku, kaygi ve
tehlikelerden korunmak her sey evrensel bir nesnellige indirgendiginde miimkiindiir.
Yinede Jaspers’a gore bilim bu ideal nesnellige ulasamaz. Zaten ulasabilseydi, diinya insan
icin biitliniiyle anlasilir olurdu. Oysa bilimsel bilginin formuna uymayan pek ¢ok sey
vardir: gecici hisler, derin duygular, sezgiler, kisisel ve biricik olan belirlenimler. Birgok
bilim dali bulundugu ve bunlar kendi kabulleri lizerinde gelistigine gore, bilimin diinyaya

dair biitiinsel ve dogru bir goriis saglamas1 miimkiin degildir. Jaspers sormamiz gereken
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sorunun; ° bilimin kendisi hangi ihtiyaci karsilamak {izere yaratilmistir?” oldugunu

diistiniir. Kendisi bu soruyu soyle yanitlar;

Diinya biiyiisiinii yitirmistir. Bilim ve teknik bizi biiyiiden kurtarmis ve bize tabiatta maddi ve
kisisel yasantimizi idame ettirmemizin iyice kolaylasmasini saglamistir; biiyiilii ameliye bu giin
icin sadece pratik bir tutarsizlik olmakla kalmamakta, tersine aklina ihanet eden insanin diirtist

olmayan bir edimi olmaktadir (Cevizci, 2005:259).
Sanat¢ilarimiz tekrardan biiyiilii diinyay1 yaratmak igin, pek ¢ok unsurun yani
sira geleneksel olana da bagvurmaktadir. Bu bagvurusun simdiye kadar yapilan incelemeler

sonucu ortaya ¢ikan birkac sebebini asagidaki gibi siralayabiliriz;

1- Sanat¢1 alimlayiciyr glinlimiiziin gergeklerinden kopararak, gegmise tagimak
isteyebilir. Eski zamanlarda diinyaya ait pek ¢ok sir ve giz vardi. Bu nedenle yasam daha
heyecanliydi. Diinya kesfedilmesi gereken bir mekandi. Gelenek modernizmin biitiin
olumsuz etkileri ile yetismis yeni kusaklar i¢in diinyay1 tekrar kesfedilmesi gereken bir

mekan haline doniistiirebilir.

2- Sanat¢1 kendi kimligini ve toplum igindeki yerini bu sekilde gegmisle ve
gelenekle bag kurarak sorgulayabilmektedir. Sanata ait duygular sanat eserlerinde
somutlastirilarak ifade edilir. Bu ifadeler kisinin benligini, toplumun yapisini ve kisinin bu
toplum i¢indeki yerini kavramasinda aydinlatici rol oynar. Biitiin tarih bilincimizi ve kiiltiir

kodlarimiz1 igermesi sebebiyle geleneksel imge de bu kavrayisin ¢ok oneli bir unsurudur.

3- Sanatg1 toplumdaki gelenekleri ve yasam bi¢imini bu sekilde sorgulatabilme
amacinda olabilir. “Toplumun orf, adet, gelenekler gibi iist yap1 kurumlarindan etkilenerek
kisiligini bulan sanatg1, eserlerini olustururken, etkilendigi iist yapt kurumlarina elestiriler
yoneltebilir. Bunun sonucunda olusan eserler, torelerin yumusamasina, c¢agina

uymayanlarin aritilmasina katkida bulunabilir” (Sisman, 2006:51). Bu noktada ise yaramaz
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gelenekleri isaret edebilmek acgisindan, yine gelenegin imgelerini igeren sanat eserleri,

baska ifadelerle yola ¢ikanlara gére amacina daha yakindir.

4- Sanatc1 gegmisle bugiin arasinda bag kurabilmek ve bu sekilde gelecege bir

seyler birakabilmek amacini tasiyabilir.

5- Sanat¢1 sadece kendi i¢ diinyasindaki mistik arayislar sonucu bu yola

bagvurabilir.

6- Sanatcinin; geleneksel sanati yaratan sanatcilara saygisimin bir ifadesi

olabilir.

7- Gelenek; sanatgiya ¢ok genis malzeme ve ¢alisma olanaklar1 verdigi igin,

kendini bu sekilde ifade ediyor olabilir.

8- Sanatg1 iginde yasadigi toplumun siyasi ve politik goriisliniin

yonlendirmesiyle de bu sekilde ¢alismay1 se¢mis olabilir.

9- Cagdas sanat i¢cinde geleneksel sanatin verilerinin kullanimi; kafalardaki
oteki-ben, evrensel-yerel gibi kaliplarin kirilmasinda da rol oynayabilir. Béylece evrensele

ulagmada se¢ilmis bir yol olabilir.

10- Gilintimiizde sanat1 destekleyen biiyiik sirketler ve holdinglerin desteginden
bagimsizlagabilmek i¢in sanatin arayisinda ve dolayisiyla daha ezoterik olma ¢abasinda

gelenek yardimer olabilir.

Yukarida sayilan sebepler, siliphesiz, gelenekseli c¢aligmalarinda kullanan

sanat¢ilarimizin sayisi ¢ogaldikca ¢ogalacaktir.
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Birinci boliimde aciklanan ve Cumhuriyet dénemindeki siyasi politikalarin
destegi ile ve ¢agdas sanat platformunda kimligini bulma c¢abalar1 sonucu geleneksel sanata

yonlenme ¢abalarinin giiniimiizde de gegerliligini korudugunu diistinmek yanligtir.

Bu ¢alisma ile sanatgilarin farkli amaglarla ¢alismalarina geleneksel olani
soktugunu sdyleyebiliriz. Onemli olan konu; sanat¢inin samimiyetidir. Bu da ancak
sanat¢iy1 tanimakla ve yasamini 6grenmekle anlagilabilir. Eskiye ait bir calisma, 6rnegin
bir minyatiir ya da hat sanatina ait bir eser, antika degeriyle incelenebilir. Ancak geleneksel
olanla ¢agdas olanin bulustugu nokta alimlayici agisindan diinyanin hala biiyiileyici bir yer

oldugunun gostergesidir.
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