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ONSOZ
Heykel plastiginde Modernizmle kavramlasan Soyut Sanat, sanat tarihinde her
donemde degisik bicimlerde varligini gergeklestirmistir. Ritim ise gercekligin belirsiz
temellerinin soyutluunda her zaman karsimiza ¢ikan bir kavram olarak soyut sanatin
olusum bi¢iminde deginilen temel bir kavrama donilismiistiir. Soyut Ritmik Formlarin
Heykel Plastigindeki Yeri ve Kigisel Denemeler, soyut ve ritim kavramlarmm iliskisini
evren profili lizerinden degerlendiren aragtrma, uygulama ve denemeler biitiiniinden

olusan bir ¢alismadr.

Arastrmanm 6nemi; askm bir anlati bicimi olan soyut sanatin drneklerinin
anlamlarmm kavranmasinda yasanan sikintilarm irdelenmesi, Orneklenmesi ve hatta
¢Oziimlenmesi acisindan etkindir. Evrenin temelinde duran ritmik formlarm soyut
gercekliginin sanatta buldugu karsiliklar1 gdstermek; bireysel iiretimlerin gelisim stireci

agisndan da 6nem arz etmektedir.

Bu arastirmanin amact; soyut kavraminim ritimle olan iliskisinin incelenmesi,
soyut ritmik formlarla heykel plastiginde estetik degerler olusturmak ve bireysel bakis

actlart gelistirmektir.

Bu galismanmm olusumunda degerli katkilar sunan, bilgi ve deneyimlerini
paylasan damismamm Dog. Mustafa YUKSEL basta olmak iizere hocalarima

tesekkiirlerimi sunarim.
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OZET

Soyut Ritmik Formlarin Heykel Plastigindeki Yeri ve Kisisel Denemeler

Bu aragtirma metninde, soyut-ritmik formlarin heykel plastigindeki yeri konu

olarak ele alinmistir. Konunun g¢ergevesi i¢inde soyut ve ritim kavramlar1 irdelenmis ve

heykel plastiginde soyutun ve ritmin nasil iliski i¢inde oldugu ag¢iklanmistir.

Aragtrma cercevesinde, soyut ve ritim kavramlar1 temel alinarak kavram
eslesmesi diyalektik agidan incelenmistir. Soyut sanatin, evrenin ritmik diizeniyle olan
ilgisinden hareketle gercekligin hallerine gondermeler yapimistir. Gorsel Srneklerle
kavram ikilemesinin olusturdugu anlam sanat alanindan heykel plastigi iizerinden

tanmlanmaya calsilmstir.

Aragtrma kapsaminda soyut ritmik formlarn heykel plastigindeki yerine
yapisalc1 bir ¢éziimleme ile deginilmistir. Konuya, kavramin ne oldugu sorusuna aranan
cevaplarla baglanmis, soyut ve ritim kavramlar1 ki ana baglik olarak irdelenmistir. Soyut
basligi1 altinda bir kavram olarak soyutun ne oldugu, soyutu kavramada insan algisinin
gecirdigi tarihsel siireg, soyut sanatin temelleri, dogusu ve evrimi incelenmistir. Ritim
basligi altinda ritmin ne oldugu, ritmin diyalektik dogasi, mitoloji ile iliskisi ve analojik
acilimlar1 incelenmistir. Genel olarak plastik sanatlarda ve 6zel olarak heykel plastiginde
ritmin soyut kavramiyla iligkisi incelenmistir. Uygulamalar ve Denemeler kisminda,
gerceklestirilen  heykeller  ilizerinden  tanmmlamalar  yapilmus  ve  denemeler

gerceklestirilmistir.

Gilinlimiiz gergekliginde bilmek, bilgiye ulagmak; kirk yil gibi yakin zaman
araliginda hem teknolojik anlamda hem bilim alaninda yasanan biiyiikk degisim ve

dontisiimlerle ¢cok kolay bir hal almis ve insan giindelk yasaminda, ihtiyag duyabilecegi
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her bilgiye dogrudan ve kolayca ulasabilme yetisine erigmistir. Bu duruma ragmen, insanin
bildigi ve bilebilecegi her ger¢cegin smirlarinin temelinde duran diizenin ritmi ve soyutlugu
insan algismin  temelinde yatan mantik ilkelerinin Otesinde bir gergeklikle
temellenmektedir. Bu anlam karmasasi icinde sanat, 6zgiin diliyle bakis agilar1 yaratr. Bu
caliymada gergeklestirilmis olan tanimlamalar ve orneklemeler sanatin varligi ve islevinin
Oonemini vurgulamaktadir. Gergekligin bilinebilen smirlarinda hareket eden insanmn
sinrrlarint her alanda zorlamasmi ve gelistirip degistirebilmesini saglamak agisindan 6nem
arz etmektedir. Buradan hareketle arastrmada heykel sanatina dair incelemeler ayni
zamanda bilim ve felsefe alaninda yasanan gelismelerden de Orneklerle incelenmistir.
Calisma kapsaminda gergeklestirilen heykeller, yapilan performans ve konuya hakim
sanatc1  ve kisilerle gergeklestirilen goriismeler konunun Orneklenmesinde ve

tammlanmasinda kullanilmigtir.

Arastrma kapsaminda soyut ritmik formlardan olusan heykeller bes yillik
deneyimler ve denemeler sonrasinda, sekiz aylik bir siiregte gerceklestirilen heykellerden
olusan sekiz giinlik bir sergiyle izleyiciye sunulmustur. Serginin son giinii diizenlenen
performansla son is pargalanmis ve kaidelere yerlestirilen pargalar ayr1 ayr1 heykeller

olarak izleyiciye hediye edilmistir.

Anahtar kelimeler: soyut sanat, heykel plastigi, ritim



ABSTRACT

Abstract Rhytmic Forms in Scupture Plastic and Personal Essays

In this researchment text, the subject was the place of abstract rhytmic forms in

scupture plastic. The terms of abstract and rhytm were examined and the relation between

abstract and rhytm was explained.

With the frame of researching it was maintained the terms of abstract and
rhytm and the term of matching were examined with the dialectic wiev. Dispatches were
sent to the state of reality about abstract art related to rhytmic order of universe. The

meaning of visual samples and the terms over sculpture plastic were described.

With in the scope of researchment abstract rhytmic forms in the sculpture
plastic were examined with structural solutions. The concepts of abstract and rhythm were
discussed as two main topics. First, the meaning of abstract, it’s historical process through
mankind, the base of abstract art. How it borned and it’s evolution were examined. Next,
the meaning of rhytm, the dialectical nature of rhytm, it’s relation between mythology and
analogic evoutions were examined under the rhytm topic. Generally plastic arts and

particularly sculpture plastic were discussed with the relation between abstract and rhytm.

After the big progress in both technology and science, reaching the knowledge
in as close as 40 years interval, has become very easy to achieve. Nowadays it has been
very easy to reach formation and knowledge due to technology and science. People are
able to reach formation they need. Even though, the order of rhytm and abstraction of
reality is based beyond logic principles, with in the meaning confusion, art creates original
opinions. At this work, the function and existence of art was clerified by descriptions with

examples. It is important for the people to improve themselves. Researchments about the
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sculpture art were researched with examples from science and philosopy. The sculptures
made within this work, performing and interviews made with experts and artists were used

for descriptions and exemplify of the subject.

In this researchment, sculptures which were created from abstract forms were
displayed after lots of experiments. They lasted in five years. These sculptures were
created in eight months and they were displayed for eight days. On the last day of the
exhibition, the last work broken in to pieces and the pieces were given to spectators as a

gift.

Key Word: abstract art, scrulpture plastic, rhytm
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|. GIRIS

Insanlik var oldugu andan itibaren bir anlam arayss1 igerisindedir. Evrensel bir
gerceklige ulasmak amaciyla sabit anlamli kavramlar var etmek, evrensel bir dogrunun
olmamasindan 6tiirii miimkiin degildir. Soyle soylersek, evrensel bir dogrunun olmadig
evrensel bir dogrudur ciimlesindeki paradoks, kavramlarm smirlarinm evreni tanimlamak
icin her kosulda yetersiz olmasmndan kaynaklanr. Sanat nesnesinin varligi, sadece
kavramlarin anlanmi karsilamadigina dair bir gonderme olarak gosterilebilir ama sanatin
kendisi de kavramlardan dogrudan yararlanir. Kavramsal Sanat basligiyla aranilan tam

olarak budur. (Sekil 1)

Sekil | - Siirtis Alistirmalari, Liam Gillick
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Kavramlarla tanimlanan gergeklik; kavramlarmn, gercekligin bilinebilen

sinrrlarma ulastiginda anlam araligmi genisletmesinden 6tiirii stirekli degisir. Bu noktada
kavramlarla olusturulan dilin sinirlarmmimn igerisinde her bir kavramim anlami insan algismin
bir noktasinda smirlanir. Ornekle; sonsuzluk, bir anlam ifade ettigi diisiiniilerek
kullaniliyor olsa da insanm algilayamayacagi bir seyi niteler. Diger bir deyisle bir seyin
sonsuz olabilmesinin 6n kosulu mantik dis1 olmasidir. Bu kosulda kavramlarm somut
gercekligi ifade etme cabasina ragmen soyut bir olgu oldugu sOylenebilir. Sanat,
kavramlarin anlamlarinin tikandig1 yerlerde devreye girer ve bir iist dil olarak gercekligi

yorumlar.

Soyut ve ritim kavramlarinin irdelenebilmesinin 6n kosulu da kavramlarin
zamanla degisen anlamlara sahip olduklarmi kabullenmekten geger. Kavramlarin
anlamlarmm sinirlart donemsel farkhliklar gosterir. Giiniimiizde kavramlara yiiklenen
anlamlarin sinirlar1 yarin daha genis bir hareket alaninda anlamlarmi yitirebilir ya da yeni
iceriklere sahip olabilir. Kavramlar insanmn varligiyla anlam kazanr ki insan ontolojik

anlamda siirekli degisik bir fikir kabuliiyle gelismektedir.

Insanlik tarihi sozciiklerle diisiince arasmndaki iliskilerin tarihine indirgenebilir.... Insan
baslangicta dile giivendi; nesneler ve onlart temsil eden isaretler birbirlerinin aynisiydi....
Konusmak isaret edilen nesnenin yeniden yaratilmasiydr... Fakat yiizyillar sonra insan
esyalarla onlarm isimleri arasinda bir ugurumun ag¢ilmis oldugunu gordii. Nesnelerle onlarmn
isaretleri arasndaki birlik inancit ortadan kalkar kalkmaz dil bilimleri bagimsizliklarini
kazandilar. Diisiincenin ilk gérevi sdzciikler i¢in tek ve kesin anlamlar o lusturmakti; boylece
dil bilgisi, mantigm ilk basamagi oldu. Ancak dil ile bilim arasindaki savas heniiz bitmis degil.
Ciinkii sozciikler tanimlanmaya karg: direnirler.... Bir yanda sdzciiklerle agiklanamayan
gerceklik, diger yanda da yalnizca sdzciiklerle agiklanabilen insan gergekligi durur (Paz,

1995:27).
ik insan topluluklarinm olaylar1 ve olgular1 aktarabilmek amaciyla ¢ikardiklari

sesler bu giin diinya iizerinde kullanilan dillerin hepsinin atasidir. Bir araya gelmis harfler,
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anlamm imgesini olusturur. Acaba bu imgeler her zihne ayni anlami m1 yikler? Rene
Magritte’in Imgelerin Ihaneti adli resmi, resim denen seyin ne oldugunu sorgularken

kavramm anlami kargilamayacagina génderme de yapmaktadr. (Sekil 2)

Leci nest pas une pifee.

Sekil 2- Imgelerin Thaneti, Rene Magritte

Jacquez Derrida’nin 1967 yilinda yaymladigr li¢ kitapta (Of Grammatology.,
Speech and Phenomena ve Writing and Difference) gelistirdigi ¢6ziimlemelerinde temel
aldig1 6nemli kavramlardan biri sous rature’dir®. Bu, bir sézciigiin yazilmasi ve sonra
Ustlinlin karalanmas1 anlamma gelmektedir. S6zcik, anlami karsilamak dogrultusunda
eksik ya da yetersiz oldugu i¢cin karalanmigti,. Ama yine de insanlarin bu sozciige

gereksinmesi oldugundan karalanmis haliyle kullanilmaktadir (Saylan, 2006:205-206).

Derrida, bu kavrami gosteren ile gosterilen arasinda bir temsil bagi olmadigi

goriislinii temellendirmek i¢in kullanmaktadir. (Sekil 3) Derrida igin soz ile diisiince higbir

! Sous rature: Fransizca’da ‘silme kosulunda’ anlamina gelmektedir.
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zaman ayni ve tek olamaz; gosterge daima bir ayrimlastrmay1 yansitmaktadr. Bu nedenle
herhangi bir gosterge okundugunda anlam apac¢ik degildir. Ciinkii bir gdsterge her zaman

baska gostergelere gonderme yapmakta ve bu siire¢ icinde gosteren gosterilene

Carmmnas, and O wecndary ML A sy
Sinava whenw K g ceteda

Sekil 3- Sandalye, Joseph Kosuth

doniismektedir (Saylan, 2006:206). Postmodern disiinir Derrida, bilgiyi dilden ve
anlamlandrma c¢abalarimdan kaynaklanan kirlilikten armdrmay:r ifade etmek icin
‘dekonstrikksiyon” kavramini kullanmustr  (Saylan,2006:209). Derrida’nin,  dilin
goreceliligi ya da kagmilmaz onemseme farkhliklarinin dogru sayilacak bir temsili
olanaksiz hale getirdigi ¢dziimlemesine dayanarak, bilimin de olanaksizligmi tartigmak
miimkiindiir. Bir nesnel gercekligin nesnel gerceklige sahip olmayan bir siire¢ olan dil ile
temsilinin miimkiin olup olmayacagi postmodern diisiintirler tarafindan tartigilmaktadir.
Postmodern diisiiniirler dilin tagidigi 6zellikler nedeniyle dogruluk temsili yapmaya uygun

olmadigmi One siirerek bilimin olabilirligini sorgulamaktadwr. Derrida bu noktadaki
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paradokssal durumu ‘entersubjektivite’ kavramu ile asmustir. Bu kavrama gore evreni
tanimlamak dogrultusunda gelistirilen herhangi bir ‘konvansion’ evrensel bir dogru
olmamasma ragmen bir fikir birligi, dolayisiyla bir uzlagsmay1 yarattigi icin islevseldir

(Saylan,2006:214). Bu bakis agis1 bilimi de bir fetis olmaktan kurtarir.

Birtakim muglak olgularn, belirsiz seylerin ve i¢inde karar almamiz, davranmamiz veya tepki
gbstermemiz, pozisyon almamiz gereken durumlarin ortasinda yasiyoruz. Tiim bu seyler, ne
kadar belirsiz olurlarsa olsunlar, bilincimize kavramsal bir nitelikte goriintrler; onlar
adlandiririz; onlarmn distiinde 6nce zihinsel, sonra da tiim riziko ve tehlikesine ragmen pratik
islemler yapariz. Yasamak, belirsiz seylerle yiiz yiize gelmektir [italik yapan H.T.T] (Moles,
1993:15).

Insanlar icin gdrme olaymmn gerceklestigi goriiniir dalga boyu adi verilen
frekans araligi, sinirlari tamamen atmosfer kosullarma ve evrimsel siirece bagh olarak
belirmistir. Bu frekans araligi, evrende var olan dalgalar yelpazesinde ancak ¢ok kiigik bir
alani temsil eder. Bu haliyle ile doga, insanin algiladigindan farkli bir yapiya sahiptir.
Gorme islevini kazanabilmis her canli kendine 6zgili goriiniir dalga boyuna sahiptir ve
sadece fiziksel anlamiyla bile diinyay1 farkli algilar. insanm algiladig1 gercekligin bilgi
edinim siirecinin delillerinde duran sabitlerin 6ziiniin belirsizligi, disiplinleri ¢oklagtirir.
Disiplinlerin dogruyu ararken buldugu seylerin temelinde duran estetik, doganin
diizeninden (ritminden) kaynaklanir. Dogru, biitiin ve birlik i¢inde olan her seyin yapisi

algllayanina gore farkhlagsa da estetik bir diizen i¢indedir.

Doganin ritmik biitlinliigiiniin her bir par¢asini, evreni anlamlandrmak i¢in
taklit eden antik budunlar; bilgi tiiretim sirecinin temellerini mimesis kavramiyla
eslesebilecek bir yap1 tizerine kurmuslardir. Mimesis kavraminin temellerine Antik Yunan
diigtintirlerinden Platon’da da rastliyoruz. Yansitma, taklit ya da gerceklik yanilsamasi
yaratma egilimin kokli bicimde degistigi, soyut kavraminin bicime doniistiigi

Modernizm’de; Kibizm’le sanatta varilan nokta soyutlama olsa da soyutun esin
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kaynagmin Picasso ve Braque’m, analitik donem resimlerindeki geometrik formlar oldugu

sOylenebilir (Lynton,2004:82).

Ronesans’tan beri katt bir varlik olarak ele alinan madde, atomun pargalanmasindan sonra,
kuvvet alanlarindan meydana gelen bir enerji yumagma doniigmiistiir. Madde denen seyin boyle
soyut bir tasarim olarak kavranmasi, duragan perspektifli bakis a¢ismm yikilarak bunun yerine
devinimli ve perspektifsiz bir evren tablosunun yaratilmasina yol agmistir. Buna kosut olarak,
modern fizikte zaman kavrami da degismistir. Zaman denen sey, artik ‘ge¢mis’, ‘simdi’ ve
‘gelecek’ diye iige boliinen bir siire¢ degildir..... Fizikte buna esanlilik denmis; kiibist bir
tabloda bir nesnenin ayni anda birden ¢ok bakis agisindan verilmesi de, fizikteki bu esanhligin
sanattaki karsihig1 olarak yorumlanmistir (Yimaz, 2006:61).

Kibist sanat¢ilar; analitik donemde, gergegin goriinen yiizlinlin goreliliginden
hareketle soyutu imgelemek i¢cin soyutlama yontemini kullanmiglar, kiibbizmin sentetik
doneminde ise soyut sanata gecis yapmuslardir. Modern sanatin igerisinde anilan soyut
sanatin temellerinin ¢ok daha Oncelerde, ilk insan topluluklarinda, ilk tretimlerde;

biiyiiciilerin totemlerinde Ve fetis nesnelerde bile yerinin oldugunu sdylemek miimkiin.

Soyut kavrammin sanattaki karsiligmin insanin gergeklik arayismmda hem
bilimsel hem de felsefe alanindaki gelismelerle dogrudan ilgisinin oldugunu ve giinlimiiz
sanat¢ilarmmn  bilgi dagarcigmin soyuta olan egilimlerinde farkli bakis acgilarini
gelistirmelerini sagladigini belirttikten sonra, tezin Uygulamalar ve Denemeler boliimiinde
deginilecek olan; arastrma kapsaminda gerceklestirilen bireysel, soyut iiretimlerin ritim

kavramiyla temellendigini vurgulamak gerek.

Biitiin canli organizmalar bir ritimle var olur. Hatta cansiz olarak niteledigimiz
goriingiiler de ritmik bir diizenin biitiinii olarak var olur. Ust bir bashk olarak
diistiniilebilecek olan evrenin temelinde ritim vardr. Gece-giindiiz, mevsimler, insanin
kalp atiglar1 ritmik siire¢lerdir. Evrimle gelisen evren bir biitiin olarak diistiniiliirse, evrene

dahil olan her sey, yani evrenin parcalar1 zaman boyutu ile farkh ritimlerde devinirler.
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Evrenin biiyikliigi mikro ve makro anlamda smirlar1 belirlenemeyen sonsuzlugun
icerisinde soyutluk kazanir. Diinyanm i¢inde durdugu giines sistemindeki zamansal ve
mekansal koordinatlarinin grafigi ritmik bir diizeni verir. Ernest Rutherfort’un, atomla
diinyanin uzayda benzer grafiklere sahip oldugu disiincesi gelistirilerek diinyanin,
kozmosun iginde yer alan canli bir organizma oldugu séylenebilir ki bu da, 6zne ve nesne
ayriminin; boyut farklarindan dolay1 ritmik bir diizen i¢inde anlam farkliligina diistiigii ve
soyutluk kazandig1 gercegini verir. Insanoglu, diinyanin pargasi olarak, baska parcalarin bir
biitiiniidiir. insan icine dogru baktiginda, bilinebilen en kiigiik pargacigm bir ad1 olsa da

onu da meydana getiren parcaciklarin sonu olup olmadig1 yine bir bilinmezliktir®. (Sekil 4)

Atomun I¢ YalS

Quark

Size <10 °m

Nucleus
Size = 1074 m

Neutron
and
Proton

Size = 10715

Size = 1070m

Eger bu resim, proton ve nétronun sekildeki
hoyutuyla orantili ¢izilseydi, kuark ve elektronun
boyutu 0,1 mm'den az, tilm atomun boyutu ise
! sik 10 kilometre olurdu.

Sekil 4 — Atomun I¢ Yapist

2 Kuarkalar: giintimiiz biliminde gozlemlenebilen en kiigiik pargacik fakat gézlemlenemeyen pargaciklarn da
oldugu kabulleniliyor.
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Sonsuzluk sonlu pargalardan olusur. Her sonlu par¢a kendisinden kiigiik ve

sonsuz denebilecek kadar ¢cok sayidaki sonlu par¢adan olusur. Sonsuzluk sonlu pargalardan
olugmus bir biitlindiir ve biitlinii olugturabilmesi i¢in sinirlandiriimasi gerekir. O zaman her
biitiin sonlu olmak zorundadir. Dolayisiyla sonsuzluk, sonlu bir biitiin olmak
durumundadir. Bunun miimkiin olabilmesinin tek yolu ise; sonsuzlugun varolus siirecinin
devam etmesinde saklidir. Ritim, bu kosulda evreninin dengesine doniisiir. Mikro ve makro
anlamda diistiniildiiglinde zaman boyutlar1 farkl olsa da evrenin pargalar1 birbirine ritmik
bir diizenle baghdrlar ve evrenin parcasi olarak insan, sonsuzun i¢inde ritmik bir diizen

olarak vardr. Insan yaratis1 olarak heykel de bu ritmik siirece dahil olur.

Ritim denilince hayat pratiginde insanin aklina ilk olarak miizikte ritim gelir.
Miizikte ritim, bast ve sonu olan bir biitiinde, es parcalara boliinmiis zaman araliklari
icerisinde yer alan tonlarin armonik uyumudur. Ritim, miizikte estetigin temelidir.
Heykelde ritimden bahsedildiginde ise durum pek de farkli sayilmaz. Ritmi Olusturan temel
unsur tekrardir. Ritim birimlerin tekrarindan ortaya gikar ve sonsuzun imgesini sonu olan
bir biitiinle smirlar. “Ritim, hareket ve zaman kavramlariyla yakm iligki igerisindedir.
Ritmik bir diizen estetik bir biitlin yaratir. Biitiin sanat dallarmmda hosa giden sey orantidur.
Orant1 ve uyum ise birligi arar. Bubirligin ad1 ritimdir. Goriilen seyler, birlige yoneldikleri
icin giizeldirler ve giizelligin dl¢iisii de birligin nasil gergeklestirildigine baghdir” (O zsen,
2011). (Sekil 5)

Bir sanat eserinin 6ziinde bir kompozisyon oldugu ve bu diizenin temel
ilkelerinden birinin de ritim oldugu rahatlikla sOylenebilir. Sanatgilar, eserleriyle
izleyicileri arasindaki iletisimi saglamak i¢in ritmi, sanat kavrammnin varhigmdan 6nce bile
kullanmiglardir. Primitif donem insanmm mitleri, ritiielleri, téren ve ayinleri diinyanin

zaman i¢indeki dongiiselliginden belirlenmis bir ritme sahiptir. Hatta bu térenlerdeki
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miiziklerde bile; o donemin insaninin giiniimiiz miiziginin dili olan nota dizisinden ve ses

bilgisinden yoksun olmasina karsm kusursuz bir ritim vardir °.

Sekil 5~ Ay Tanricas: - Ferit Ozsen

Ritim, bilincin herhangi bir yansimasi olan iretimin yapisinda, bigiminde,
usuliinde sezilebilir hatta insana dair olan, insan i¢in, insan tarafindan ger¢eklestirilen her
seyde ritim temel unsurdur. Ritim insanda bir duygu olarak dogdugu andan itibaren vardir.

Kalp atiglariyla varligimi siirdiiren insan zihni, ritmin fiziksel karsihigin1 dogada her yerde

* Bkz. Baraka belgeseli, Ron Fricke
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bulur. Doganin ritmi her donemde insan iretimlerine dogrudan yansir. Antik ve klasik
disiplinlerin mimarisinde, resminde, heykelinde ritim unsuru, bizzat konu olmasa da

estetiginin temelidir.

[...] Sanat istemi Ronesans ¢agmmda dis diinyaya ait nesneleri taklit etmekten veya goriiniisleri
i¢inde tekrarlamaktan ibaret olmayip, organik-hayatla dolu olusun ¢izgi ve bigimlerini, ritminin
hosa giden sesini ve dis diinya karsisinda biitiin i¢ varlig i ideal bir bagimsizlik ve yetkinlik
icinde her yaratmada, 6zel bir hayat duygusunun sahip oldugu 6zgiir, durdurulmamis etkinlige

sanki bir sahne yaratmak igin tasarlamaktan ibarettir (Worringer, 1993:35).

Soyutluk ve ritim, doga kavramu iizerinden disliniildiigiinde aynilagr.
Gergekligin bilinebilen goriinglilerinin temelinde yatan ritmik diizenin biitiini bir
bilinmezlik olarak soyuttur. Soyut ritmik formlarla gergeklestirilen bir heykel de tam bu
noktada gergeklige bakis agilar1 getirir. Soyut-ritmik formlarin heykel plastigindeki yerini
sorgulamak, heykelin ne oldugunu tanimlamaktan ziyade evrenin olus bi¢cimlerine anlam
bulmay1 gerektirir. Soyut ritmik formlarla olusturulan bir heykelin evrende insanm olusuna
da deginen alegorik yapis; doganin algilanabilen yiiziinden olusturulan mimetik bir
biitiinliige sahip somutlugu dislasa da evrenin diizeninde sezebilecegimiz ritimden

hareketle fikirsel olarak somutluga degmir.

Uygulamalar ve Denemeler b6 liimiinde deginilecek olan, arastrma kapsaminda
gerceklestirilen heykellerin gorselinde Minimalist form anlayis1 goriilebilir. Minimalist
sanat¢ilar, indirgemeci bir mantikla temel geometrik formlar1 bigimle mektedir.
“Minimalistler yapitlarin1 tasarlarken belli 6geler arasindaki dengeyle saglanan
kompozisyon kaygisindan da vazgegmisler, 6gelerin dizgisel tekrarma dayal simetrik bir

diizenle saglanan biitiinliige Gnem vermislerdir” (Antmen,2009;182).

Evrenin var olusunun temelinde de minimal formlar vardir. Darwin’in Evrim

Teorisi 'nde, Tiirlerin Koékeni adli kitapta iddia edildigi ve giiniimiizde —ideolojik karsi
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cikislar bir yana- genetik biliminin ispatlandig1 iizere, tiim tiirlerin kokeni tek bir tiirden
meydana gelmistir. Oziinde tek olan bir sey dogal secilim sonucunda var olabilmek
cabasiyla bagka tiirlere doniisir. Bu ritmik ¢ogalmayr kavramlar i¢in de diisiinmek
miimkiindir. Hatta insan yaratis1 olan seylerde de bu gozlemlenebilir.  Arastirma
cercevesinde gergeklestirilen heykellerin konusunda; 6ziinde tek olan bir biitiiniin zamanla
devingenlesmesi ve cogalma c¢abasi igerisine girmesi, formunda ise birim tekrari

gozlemlenebilir.

Bireysel bir arayisin delilleri olan iiretimlerde, estetik haz arayismm 6ncesinde
evrenle ilgili esas sorulara cevaplar bulma gabasi1 vardr. Ritim, heykelde bir estetik unsur
iken arastrma cergevesinde gergeklestirilen heykellerde baglamin kendisidir. Bireysel
tretimlerdeki heykellerde ritim; bos ve dolu olanin zithgindaki hakim karakterin
bigimlenmesi ve dizgesel grafigin kurulmasiyla, planlarm birbiriyle olan simetrik ve ya
asimetrik uyumuyla, dokunun, formun biitiiniinde degisik tonlarda ve bigimlerde
sekillendirilmesiyle ve yapisalci bir mantikla makro ve mikro boyutlarm olus bigimlerine
gonderme yaparak, performansin da (parcalama eylemi) dahil oldugu bir kompozisyon
kurgusuyla gerceklestirilmistir. Uygulamalarin altyapismi kuran disiiniis eyleminin
sorulara aranan cevaplar, tezin biitiiniinde, konstriiktif bir kurguyla olusturulan basliklar
altinda incelenmistir. Soyut ritmik bir formun heykel plastigindeki yerini ifade edebilmek
icin, soyut ve ritim kavramlar: tez i¢inde iki bolim bashgi altinda incelenmis ve form

bashgiyla soyutu ve ritmi de kapsayan sentez olusturulmustur.

Insan algisinda somut olarak atfettigimiz goriinen gercekligin i¢indeki
boyutlarin sonsuza uzanan ritmik diizeni bize soyut kavrammin varhigini ispatlar. Heykel
plastigi iizerinden diislinlildiiglinde ise sonsuz bir form ancak sonsuzun imgesi olarak

ritmik formlarla saglanabilir. Evrenin goriinen yiiziiniin giizelliginin sonsuzlugunda soyut
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ritmik formlar vardir. Buradan hareketle arastirma problemi gercevesinde soyut ritmik
formlar, evren profilinden hareketle ele almip, soyut ve ritim kavramlarinin iliskisi

irdelenecektir.

Gergekligin kavranmasinda soyut diisiince ancak bireysel bakis agilarmin
gelistirilmesiyle miimkiindiir. Soyut kavraminin ritimle olan iligkisinin incelenmesi, soyut
ritmik formlarla heykel plastiginde estetik degerler olusturmak ve bireysel bakis agilari

gelistrmek aragtrmanin amaci olarak belirlenmistir.

Arastrmanm 6nemi; askm bir anlati bicimi olan soyut sanatin 6rneklerinin
anlamlarmm kavranmasinda yasanan sikintilarm irdelenmesi, Orneklenmesi ve hatta
¢oziimlenmesi agisindan etkindir. Ewvrenin temelinde duran ritmik formlarm soyut
gercekliginin sanatta buldugu karsiliklar1 gdstermek; bireysel liretimlerin gelisim siireci

a¢ismdan da 6nem arz etmektedir.

Bu arastirmada soyut ve ritim kavramlarinin sanat tarihinde karsilik buldugu
akim ve hareketler incelenmis, 6rneklerden hareketle karsilastirmalar yapilmistr. Soyut ve
ritmin gergeklikle ilintisi diyalektik yOntemle irdelenmis, tarihsel yontem ile

temellendirilmis ve yapsalct bir kurguyla bireysel siirecte uygulamaya konmustur.

Bu konunun ¢ergevesi heykel tizerinden ¢izilmis olsa da plastik sanatlarin diger
dallarindan ve miizikten 6rnekler de konuyla ilgisi oldugu bigimde kullanilmistr. Konunun
anlasilmas1 acisindan gorsel unsurlarda sanatla dogrudan ilgisi olmayan Ornekler de (
matematiksel grafikler ve evren haritas1 gibi ) kullanilmigtir. Soyutu kavramanm yontemi
olarak, sanatla iliskisi oldugu dlgiide bilimsel bulgulara ve felsefe alanindan goriislere de

yer verilmistir.
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Soyut ritmik formlary, soyut ve ritim kavramlarmni inceleyebilmek i¢in gereken

literatiir, sanat tarihini anlatan biitiin kaynaklar olarak sunulabilir. Soyutu ve ritmi
imgeleyen tiim 6rnekler ve gorseller de kullanilmigtir. Ayrica konuyla ilgisi olan kisilerle
yapilan gorismeler ve gozlem de veri toplama teknikleri arasinda yer almaktadir. Bireysel

tiretim siirecinden elde edilen gorsel verilerle sentez olusturulmustur.
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Il. SOYUT NEDIR

I1.1. Bir Kavram Olarak Soyut Nedir

Soyut, en basit tanimiyla insanin duyu organlar1 aracilifiyla algilayamayacagi,
somutun karsit1 olan bir kavramdr. Latincesi abstracto olan kavram Avrupa dillerinde,
ayut edilmis Ve bir seyden almip c¢ikariimig anlamlarmi dile getirir. Nesnelerin

Ozelliklerinden siyrilmig olani, idrak edilemeyeni ifade eder.

Soyut nedir sorusuna verilebilecek ik cevap onun bir kavram olmasidir. Soyut
kavrami, kavramlarla tanimlanmaya calisilan gercekligin i¢inde tanimlanamayacak olana,
ironik bir bigcimde bir tanim olarak var olur. Dilbilimde, yapisalci bir mantikla
incelendiginde ciimle icinde her seferinde yeni bir anlamin iist bashgr olarak
tanimlanamayani ifade eder. Mantik ilkelerinin disinda bir durusu olan bu kavrama
insanoglunun ihtiyacy;, fenomenolojik her olgunun rastlantisalliginin altinda, var olma
sebebinin Ustiinde duran olgunun bilinmeye c¢abalanmasmdan kaynaklanwr. Diger bir
sOylemle soyut kavrammin varhigir 6ziin tanimma yaklagsmak i¢in tanimsiza atfedilen bir

baglktr. Bu da soyutu, somut olann 6zii kilar.

Dibbilimde, yapisalc1 bir yaklagmmla incelendiginde soyut ve somut kavramlari
birer gosterge olarak bir biitlinlin duyu organlariyla algilanabilen ve algilanamayan
parcalarinin birligini ifade eden kavram eslemesi olarak ikircikli bir yapiya sahiptir. ““Dil’,
bireyin digsinda var olan soyut bir dizge, ‘sz’ ise bireyin dil dizgesinden secerek
olusturdugu somut bir olgudur. Baska bir deyisle °‘so6z’, ‘dil’in ylizeye ¢ikarilmis soyut bir

gorlintlisidiir” (Yiksel, 1995:13). Yiiksel, yapwsalciligi ele aldigi kitabinda; dilbilimde
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somut ve soyuta, dili kendi basma bir varlik olarak ele alan, bir nesne olarak diisiinen®

Saussure (1857- 1913) iizerinden bir 6rnekle deginir.

Yapisalcilar ve yapisalcilik sonrasi donem diisiiniirleri, yerlesik yargilarm tam tersini
savunarak, doga/kiiltiir, birey/toplum, s6z/dil iliskisinde kiiltiir, toplum ve dil olgularmna
oncelik (priority) tanirlar. Bu algilama bigimine gore doga, birey, sz gibi somut olgular soyut
birer dizge niteligi tagtyan kiiltiir, toplum, dil gibi olgulara bagimlidir ve bu olgular tarafindan
ortaya ¢ikarilmistir. Saussure, yerlesik mantigi alt list eden bu bakis agismm gecerliligini
‘satrang oyunu’ Ornegini getirerek kanitlar: ‘soyut’ bir olgu olan dizge niteligi tasiyan oyun
kurallar1, dogal olarak satrang tahtasna ve taslarina oranla 6ncelik tagimaktadir. Ciinkii satrang
tahtasmnm ve taglarinin iglevinin (var olma nedeninin) belirleyicisi oyunun kurallaridir (Yiiksel,

1995:12).

Giinlimiizde satrang egitmenlerinin komiinikasyon araglarmdan herhangi
biriyle satrang oyununu, yiliz yiize bile gelmeden (satrang tahtasi ve taslarmi fiziksel
anlamda kullanmadan, soyut bir diizlemde kullanarak) oynayabiliyor olmalar: Saussure’un
savini dogrular niteliktedir. Soyut kavrami, Saussure’un da belirttigi lizere dilin bir arac1
olarak anlamma karsit bir bicimde somutlasir. Epistemolojik anlamda yaklasildiginda
soyut nedir sorusuna verilebilecek cevabm varhigini karsilamak i¢in soyut kavramm

ontolojik anlamda var olur.

Yapisalcilik i¢gin her zaman, sozlerin smirsizligini, bu sodzlerin kaynaklandiklar1 ve
iiretilebilecekleri ‘dil’i betimlemeyi basararak denetim altina almak s6z konusu degil midir?
Anlatilarin  smirsizligit ve bu anlatilarn s6z edilecegi bakig agilarmm (tarih, ruhbilim,
toplumbilim, budunbilim, estetik, vb. ile ilgili) ¢oklugu karsisinda ¢6zimlemeci, dilin
karmagiklhign1 goren ve bildirilerin goriiniirdeki kargasasi i¢cinde bir smiflandirma ilkesi ve bir
betimleme odag1 c¢ikarmaya c¢alisan Saussure’le asagi yukart aymi durumdadir

(Barthes,1988:9).
Soyutun, soyutlugun varligi ampirik (deneysel) anlamda gosterilemese de
varligin soyutlugu da inkar edilemez. Soyut ve somutun diyalektkk yontemle ifade

edilebilecegi gibi 6ziinde tek olan zit kutuplar oldugu diisiiniilebilir.

¢ Ayrica bakiiz; Estetik, Ismail Tunal, sayfa 96
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Yiizyllimizin bilimsel gercekliginde soyuta olan yaklasim, somutun varhigmimn

tizerinde bir durusu olan soyutun tanimlanabilecegine iliskin egilime yaklagirken soyutun
ne oldugu hala bilinmezlikle estir. Kuantum Kurami ve Sicim Teorisi gibi yeni
yaklagmmlarla evrenin mikro diizeyinde olan olaylarin algiladigimiz zaman boyutunda
gergeklesen fenomenlere nasil temel olusturdugundan bahseden bilim insanlari, mikro
yapilarin zaman ve mekdndan bagimsiz hallerinin soyutlugunu somutlastirmaya

cabalamaktadirlar.

Soyut, siradan bir birey icin algilayamadig1 her seydir. Insanhk dendiginde ise
bireylerin biitiiniiniin birlikteliginden olusan bir iist baslk ortaya ¢ikar. Insanlik, salt
benlikle algilayamayacagi her seyi algilamak cabasiyla kavram olarak alt baghklar halinde
kategorize eder. Zaten algilanamayacak olan bir seyi kavramlar vasitasiyla tanimlar ve
tizerine fikirler tretir. Yeni fikirler iizerine konusulduk¢a yeni kavramlar1 olusur ve
insanligmm soyut olan1 arayisinda sonu olmayam var etme siireci gelisip durur. Insanmn,
soyutun gercek anlamina ulasp ulasamayacagi insanlik tarihiyle smirh olacaktir fakat
insanin da iistiinde bir alg1 bicimi soyutu yagsamaya ve anlamaya calismaya devam edebilir

hatta bu durum sonsuza uzanabilir. Sonsuzluk kavramu ise biling disidir.

Her biling bir seyin bilincidir. Bilincin bu tanimi, son derece farkl iki baglamda ele alinabilir:
bununla, ya bilincin kendi nesnesinin varlgmm kurucusu oldugunu, ya da en derinlerdeki
dogas1 i¢inde, bilincin askin bir varlikla miinasebet oldugunu kastederizz. Ama formiiliin ilk
kabulii, kendini kendiliginden yok etmektedir: bir seyin bilinci olmak, biling olmayan somut ve
dolu bir mevcudiyetin [présence] karsisinda olmaktwr. Hi¢ siiphesiz, bir namevcudiyetin
[absence] bilincinde olmak da mimkiindiir. Ama bu namevcudiyet zorunlu olarak bir
mevcudiyet temelinde goriiniir. Oysa]...], biling gercek bir 6znelliktir ve izlenim de 6 znel bir
doluluktur. Ama bu 6znellik, agkm bir nesneye izlenimsel bir doluluk kazandirarak onu ortaya
koymak i¢in kendinden ¢ikamaz. Dolayisiyla, eger fenomenin varligmm ne pahasma olursa
olsun bilince bagimli olmas1 isteniyorsa, nesnenin de bilingten kendi mevcudiyeti ile degil de

kendi namevcudiyeti ile, kendi dolulugu ile degil de kendi hi¢ligiyle ayrigmas: gerekir. Eger
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varlik bilince ait ise, nesne bir baska varlik olarak degil, ama bir varlik-olmayan olarak biling

degildir. Bu,[...] sonsuzabasvurmadir (Sartre, 2010: 37).

Bilincin fenomen 6tesi varliginin yarattigi soyutluga Sartre; varlik ve higligi ele
aldig1 kitabinda, fenomenin alimlayicis1 olan bilincin algismin (percipi) fenomenin
varhigindan (esse) hareketle tanimlanamayacagina deginir. Sartre’a gore algilanan varlik
bilincin 6niinde durmaktadir ve biling ona ulasamaz (Sartre, 2010:36). Algilayan biling
olarak insanoglu, algiladigi goriingiiyli boslukta var eder. Bu noktada Sartre, nesnenin
alimlayicisinin (biling), olmayan bir seyi var ettigini (nesne) ve bdyle sdylenildiginde
bunun sonsuza bagvurmak oldugunu soyler. Biling dis1 olan sonsuzlugu tanimlamak

sagmalamak olabilir.

Var olan1 kavrayis konusunda Ismail Tunal’nm ontoloji {izerinden yaklagmm

Sartre’m tanmlamalariyla benzerlik i¢indedir.

Gerek varligin veya var-olanin kavranigmda gerekse reflexion’a dayanan kavranigmda varhgm
bir obje, bir siije i¢in var olan bir sey oldugunu gordiik. Simdi, ontolojiye gdre varhgi
belirlerken yapmamiz gereken ilk sey, varlign obje ile ilgisini veya ilgisizligini tespit etmektir.
Buna gore su halde obje nedir? Obje, her seyden 6nce bir biling korrelatidir. Su kalem, su
masa, su kagit bir objedir, ¢linkii bunlar, benim alg1 atkimin y6neldigi ve kavradigi seylerdir,
yani, onlar benim birer alg1 igerigimdir. Ayni sey tasavvur, fantez i¢erikleri i¢in de dogrudur.
Boyle olduguna gore, boyle bir obje olarak, 6rnegin masa, kalem, ya da hayal ettigim, tasavvur
ettigim bir sey ancak bu aktlar siirdiigii, devam ettigi siirece var-olabilir. Bu biling¢ akt’lar1
ortadan kalkinca, bu objeler de ortadan kalkar. Bunlar i¢in belki de en giizel formiil
Berkeley’in klasikles mis su iinlii s6ziidiir: esse est percipi (var olmak algilanmis olmaktir). Ne
var ki, burada esse’nin yerini objectum alir. Ama ontoloji i¢in var-olan ile obje’'nin &zdes
olarak goriilmesi dogru bir anlayis degildir; boyle bir sey, var-olanin yanlis olarak tanmmasina
dayanir. “hi¢ kimse gordiigii seylerin, kendi gérmesiyle ancak meydana geldigini sanmaz; bir
objeyi meydana getirecek bir algiya biz hi¢cbir zaman algi1 demeyizde, olsa olsa tasavvur deriz”
Buna goére, diyebiliriz ki, var-olan siije’ye bagli siije’nin koydugu (thesai), bir siije’nin tasavvur
ettigi bir sey degildir. Boyle bir sey, gerci bir obje olabilir, ama, bu biling aktlar1 hicbir zaman
var-olani var kilan birtakim kosullar degildir. “Var-olan olarak var-olan agiktir ki, konulmus,

kastedilmis bir sey olarak var-olan degildir, var-olan, siije ile bagmtili, obje olan bir var-olan
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degildir. Varlik hakkinda ise bu, varhgin konulmus olmaktan, kastedilmis-olmaktan ya da

tasavvuredilmig-olmaktan ibaret olmadigimi ifade eder” (Tunal,2011:20).
Ontolojinin, varligin hallerine kavram tizerinden getirdigi a¢ilimlar kapsamli

bir kategorizasyon ve aforizmalar olusturuyorsa da onu soyutligundan kurtaramaz.

Soyut kavranu birgok diisiinceyi kapsar. Insan {izerinden diisiiniildiigiinde akla
ilk gelen, ‘soyut diisiince’ kavram ikilemesinin olusturdugu yeni anlam araligidir. Soyut,
insaniistii bir gercekligin i¢cinde durani nitelerken insanin olmadigi bir diizlemde de
olabilir. Diinyanin yas1 dért bu¢uk milyar yildir ve akilli insan (homo sapiens) sadece iki
ylizbin yildan beri diinya iizerinde varligini siirdiirmekte ve evrilmektedir. Su anki teori ve
gozlemler, evrenin yasmnin on ii¢ buguk ile on dort milyar yil aras1 oldugunu 6ner mektedir.
Big Bang’den bu zamana goriingiiniin somutlugu kurgulanabilse de soyutluk evrenimizin
baslangic1 sayilan patlamanin 6ncesinde de sonrasinda da, biitlinlinde de aranabilir. Ama
soyut diislince insana 6zeldir. Soyut diisiinceyle insan soyuta ulagmak ¢abasi i¢cinde olsa da
diisiinme eylemi somutlanabilir. Soyut diisiince, soyutun kendisiyle bag kurabilmek i¢in
uygulanan analojik bir ydontemdir. Soyutlama ise gergekligin goriinen yiiziindeki 6 gelerin,
O0ziinde soyutla olan bagindan hareketle gergeklikten koparilmast ve gergekten

farklilastirilmas1 eylemidir. Diger bir deyisle soyut, soyutlinmis olann niteligidir.

11.2. Soyutu Kavramada Insan Algismm Gecirdigi Tarihsel Siire¢

Insan, soyutu bir kavram olarak, dilin icadindan buyana degisik platformlarda
arastiriyor, inceliyor ve iizerine deginiyor. ilk insanlar, ilk sosyal guruplar, ‘kavram’in
kendisinden yoksun olsalar da, yasamiglarindaki ritmin dongiiselliginden hareketle;

bilinmeyene, korkulana atfen ritiieller gelistirmis, onlara kurbanlar adamis ayinler
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diizenlemislerdir. Karsilastiklari, savastiklari tiirlere yilice anlamlar yiiklemis; depremde,
selde, yanginda bilmeye yaklasirken fenomenolojik her olguyu yiiceltmis, korku ve saygi
duymuslardrr. Bilinmeyenin sa¢tig1 dehset, soyutu tanrilarla eslestirmistir. Insan, yetilerini
gelistirdikge magaralara ¢izebilmekte, evrimsel zaman diizleminde fenomenleri
somutlastirarak birikim edinmekte, bu sayede bilincinin smirlarini zorlayarak bilinmeyeni
sekillendirebilmektedir (mitler, ritiieller, totemler, idoller). Topluluklarin hayvanlari
evcillestirmesi ve tarimi kesfetmesi, yerlesik diizene gegmelerini saglamis, bu sayede ilk
mimari yapilari, yerleskeleri, tapiaklar1 yapmslardir. Yerlesik diizen ve doniisiim farklh
topluluklar1 ve inanglari miimkiin kilmis; bilinmeyenin arayisinda islevsel olgularmn
(gerekli bilgi) habitatlardan dolay1 farklilagsmasi, kiiltiir kavramini ortaya ¢ikarmistr. Her
kiiltiirtin evrende durdugu yeri algilama bigimi, vahsi dogadan gelen “insan denen memeli
hayvan”m aklina hizmet ederek daha da akillanmasiyla diisiinmeyi, diisiincenin 6nemini
miimkiin kilmustir. “Insan ve coskularim somut dogadan ¢ikarip atmak bir bilgisizlik ya da
gizemci yonelis belirtisidir. Insanoglu doganin bir parg¢asidir; birtakim dogal islevlerin
sonucudur. Baska tiirliisii olamaz. Bu olgu, dogal evrimden ¢ikarilabilir mantikli bir akil
yiiriitmeyle. Insan —coskulartyla- evrimin iiriinlerinden biri olarak dogadan gelmistir”
(Reich,1995;160). Cok tanrili dinlerle evreni sorgulayan zihinler politikayi, tanrilara
hizmet eden sistemleri gelistirirken tretmistir. Tanrilarin ne oldugu ya da kim oldugu
sorusu, halk ve sistem denkleminde farklilasmis, bircok uygarlikta sisteme ydn veren
aileler toplumdan ayrisarak yiice makamlarinda tanrilasmus, feodal yapidan hareketle
atadan kalan mirasin sistematiginde i¢ine diistiigli hilenin bilingsizligiyle tanrisal gorevler
tstlenmis, tanrilarin sekline girmislerdir. (Sekil 6) Sanat¢isindan bahsedemeyecegimiz bir

tiretmede; tanrisal olana yol gosterenin sistematiginin yol gostericiligine gilivenen
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Sekil 6 — Sfenks

zihinlerin itaatinin bigimleri olarak, tanr1 figlirleri heykellesmistir. Sonrasinda insanlk tek
tanrilt dinlerle, biitiinii olusturan parcalarin 6ziinde bir oldugu diisiincesiyle, kiiciik patlama
da diyebilecegimiz bir biling sistemine yiikselmistir. Biitliin bunlar insanlik tarihinde biiyik
admmlar ve gelismeler olsa da, soyutun tanriyla eslestigi zamanlar; tanrisal olanin gizeminin
sistem aract olarak kullanilmasini, skolastik diisiinceyi ve sonrasinda monarsiyi dogurur.

Boyle bir zaman diliminin karanh@inda bile nsan bimek aghgini bastramaz.

Johannes Gutenberg’in (1398-1468) matbaayr bulmasi, Magellan’in (1480-
1521) diinyanin yuvarlak oldugunu bulmasi, Copernicus’un (1473-1543) giines merkezli
evren sisteminden etkilenen Galileo’nun (1564-1642) diinyann ddniiyor oldugunu,
gezegenlerin uydularmin bulundugunu gézlemlemesi, Kepler’in (1571-1630) diinyanin

yoriingesinin elips oldugunu ve bir gezegeni giinese baglayan dogru pargalarinin esit
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zaman araliklarinda taradigr alanm esit oldugunu kesfetmesi, (Sekil 7) ortagagn

karanh@in1 yasayan ve ¢ikan insanoglunun devinimlerinin gostergesidir.

fl1 (giines) : 2
L —_— 2 S
(Al
B

1l.gezegen “

1.gezegen

Sekil 7 — Kepler Yasalari nmin Grafigi

Ali Akay, Tekil Diisiince Icinde Sonluluk Temas: bashig1 altinda 17. Yiizyil, 20.

Yiizyll arasmda filozoflarinin diisliniis evrimini soyle tanmmlar.

17. yiizy1l filo zoflar1 sonluluk fikrinde miikemmelligi buldular ve miikkemmel olanin ise Tanr1
oldugunu varsaydilar. Klasik Cag’da tabii ki vardi;, ama insan sonsuzluk fikri Tanri’nin
karsisinda sonluluk 6znesi olarak duruyordu. Klasik Cag tann fikriyle ugragmist: Pascal’m
sikintis1 buradan gelmekteydi. Insana bir yer aradi durdu. Sonsuzcasna biiyiik ve sonsuzcasma
kiigiik arasmda insanm yeri nerede olabilirdi? Insan merkezini kaybetmisti artik. Yasamm
merkezi kaybolmustu. Evrenin sonsuzlugu i¢cinde sonluluk olusturmaktan baska yapacak bir
seyi kalmamisti. Yeni Klasik Cag sonsuzevren fikrini epistemesi i¢inde tasir; ¢iinkil insan artik
merkezini kaybetmistir. Klasik ¢ag Oncesi filozoflari, giines mi diinyanm etrafinda, yoksa
diinya mu giinesin yoriingesinde doner arasmda merkezi bulabilmek sorunuyla karsi
karsiyadirlar. Onemli olan bir merkezin varligmm bilinmesi gerekliligiydi. Bu merkezin
varhig mi bilmek insanlar1 rahatlatmaya yaramaktaydi Klasik Cag i¢cin evren sonsuz ise,
sonsuzlugun merkezi nasil bulunacakti.... 17. ylizy1l epistemesi ile 20. yiizyil epistemesi ayni
olamaz. 20. yiizyilda, Tann fikri ve sonsuzlugun sikintis1 degil, insan fikrinin sonlulugun
sikintis1 ortaya ¢ikmustir. Yine 17. Yiizyilda, Spinoza Meyer’e yazdigi mektupta ‘her seyin
sonsuzluk diizeni’ oldugunu sdylemektedir. Ona gore bu sonsuzluk diizeninde insan kendi

yerini nasil bulabilirdi? Soru zor; ¢ilinkii insanin kendisi sonsuzluk degil, sonluluk fikrinin
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kendisidir. Spinoza’ya gore Once birinci sonsuzluk vardw. (Tanr1) yani kendi kendinin
sonsuzlugu; ikinci sonsuzluk diizeniyse bir ama¢ vasttasiyla diizenlenir (diinya); {igiincii
sonsuzluk diizeni ise kendisine hi¢bir rakamm esit olmadig1 bir sonsuzluk diizenidir(Akay,

2004:151-152).

Bilimlerin ve felsefenin 1g1gmda sanat da ufkunu degistirmekteydi. 14. ve 16.
ylizyillar arasinda Avrupa'y1 etkisi altina alan RoOnesans hareketinin ve Neo-Klasik
canlanmanin ilizerinde Antik Yunan medeniyetinin biiylik izleri goriiliir. Ronesans’la sanat,
kilisenin etkisinden kurtulamamis olsa da insanoglunun nesneyle olan bagmm e-bilmek
adma smirlarina ulasilmig; kusursuz oranlar, kompozisyonlarla sanat evrilmistir. 18.
Yiizyilin sonunda Fransiz Devrimi ile burjuvaziyle, kavram olarak heniiz var olacak olan
proletarya ayni kanatta yer alnus ve monarsi yikilmis, yaymlanan Insan Haklar
Bildirgesi’yle birey 0Ozglr diisiinceye kavusmus ve sanatsal iiretimlerde sanatin asil

anlamina yaklagilmistir.

Gergekligin nesnel yiizii (somut) ve dtesi (soyut) tartigmalar1 20. Yiizyilda fizik
biliminde yasanan gelismelerle soyutun 6zerkligini kazandigi bir boyuta tasindi. 1897°de
J.J. Thopson, elektronu kesfettigi zaman; atomun Yunanca adinin igeriginde oldugu gibi
boliinmez olmadigi, parcalardan olustugu anlasildi (Bronowski, 1987:130). O donemde
soyut resmin 6nde gelen sanatgilarindan Vassily Kandinsky, kendisi i¢cin, atomun
parcalanmasmin diinyanin par¢alanmast gibi bir sey oldugunu yazmustir (Kandinsky,
aktaran Senyapili, 2003:43). Atomun par¢alanmasinin sonucunda, sonu bilinen bir yapinin
sinrlar1 degismis ve mikro diizeyde sonsuza dogru bir adim daha atilarak devrimler
baslamistir. Ernest Rutherfort’un 1911°de 6nerdigi yeni atom modeli; atomun etrafinda
devinen elektronlarin, giines sisteminde gilinesin etrafinda donen gezegenlerin grafigiyle
benzerlik gosteriyordu (Bronowski, 1987:130). Sonrasinda Danimarkali fizik¢i Niels

Bohr’un 6nciiliigiinii yaptigr Kuantum Kuram ile bilgi iiretim siirecinde siije-obje ayrmu
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yikilmig, parcaciklar arasindaki etkilesimde nedensellik degil, rastlantisaligin gecerli
oldugu goriisii benimsenmistir (Saylan, 2006:183). Einstein’m, maddenin ¢dzlimlemesini,
maddenin yogunlagsmis enerji olduguna dayandirdigr Gorelilik Kurami ile mutlak yer ve
mutlak zamanmn olamayacagi ispatlanmustr ° .Yine ayni donemde kicikler ya da
parcaciklar fizigi alaninda Nobel Odiilii almig olan Heisenberg’in Belirsizlik Kurami da
bilim felsefesi alaninda yeni bir bakis acisinin olusmasina sebep olmustur. Bu kuram, bir
atomik parcacigin ayni anda hem konumunu hem de momentumunu ayrica hem enerjisini
hem de zaman koordinatni tam dogrulukta Glgemeyecegimizi iddia eder® (Bronowski,

1987:146).

Nedensellik ilkesi 19.ylizyilin ortalarindan itibaren egemen konuma gelen ve
bu egemenligini hala bir dlgiide siirdiiren pozitivist bilgi anlayisinin ortaya ¢ikmasina
temel hazirlamistir. Pozitivizm’in en Onemli ismi olarak anilabilecek sosyolog,
matematikc¢i, filozof Auguste Comte’a (1798-1857) gore, bilim 6nermeleri goreli degildir.
Bir bagka deyisle bilimsel bilginin dogrulugu uzay ve zaman ile sinirh degildir. Bir bilgiye
bilimsel yontem ile ulasildiktan sonra o bilgi her zaman dogruyu temsil edecektir.
“Pozitivist bilim anlayis1 mantiksal kurgu olarak iki degerli mantik {izerine oturmaktadir.
Bir bilgi ya da bilimsel 6nerme, ya dogrudur ya da yanhstr. Bu ele alisin dogal sonucu
olarak ancak bir tane dogru yanmit olacaktr” (Saylan,2006:179). 20. Yiizyillda yasanan
devrimlerle ¢oken pozitivist bilimin temel mantig1 olan nedensellik ilkesinin yikilmasiyla,
gercekligin artk somut ve bilimlerle (ampirik anlamda) ispat edilebilen bir sey oldugu
yeniden sorgulanmaya baglanmistir. Diger bir deyimle gercek olarak atfettigimiz

gorlinglilerin  somutlugu yeni bakis acilariyla irdelenmeye baglanmistir. Bilimin

®Bkz; Rélativite ve Kozmoloji, William J. Kaufmann

® Ayrica bakiniz; Parca ve Biitiin, Werner Heisenberg
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bulgularmda yasanan hizli degisimle ilgili karmasayr Wilhelm Reich, Lecomte du

Nouy’un, Bilim Karsismda Insan adl kitabmdan alntilayarak soyle tarif ediyor:

XIX. yiizy1l dogabilimcileri bize evren konusunda bugiinkii doyurucu olmayan gdriintiiniin
tersine alabildigine doyurucu ve rahat ettirici bir resim ¢izmislerdir. Bizim bilimle
biiylikbabalarimizin bilimi arasindaki ayrim bir kiip¢ii ya da gercekiistiiciiniin resmi ile
Meisonier ya da Whistler’in resmi arasmdaki kadardir. Atomlar1 diisiiniirken g6ziimiiziin
Oniine getirmekten hoslandigmmiz kiigiik parcalanmaz kiirecikler ilkin yerlerini elektronlarm
gezegen olduklar1 minik giines dizgelerine birakti. Sonra, enerji kesintisini agiklamak tizere,
elektronlarin bir yoriingeden 6biiriine atlamalarma izin vermek gerekti. S6z konusu dénemde,
elektronlarm madde tanecikleri sayiliyordu, ama kisa bir siire sonra, isleri allak bullak etmek
icin, kiitleleri hizlarma baglaniverdi. Iceri dogru dogru hareket ettiklerinde azicik enerji ahyor,
disa dogru devindiklerindeyse veriyorlardi. Bir yoriingede sekiz elektron bulunabilecegi kabul
ediliyordu. Elektrondan 1840 kere agir olan merkezdeki ¢ekirdek -“giines”- art1 yiik tagiyor, bu
da elektronlar1 yoriingesinde tutuyordu (elektronlar eksi yiikliiydil). Bu 6mek kusursuz degildi,
birsiirii giigliik ¢ikartyordu (6rnegin, bir elektronun yoriingesinde doniisii ne enerji yayilmasina,
ne de emilmesine yol agiyordu, buysa pek agik bir sey degildi). Ama bu goriise aligtik ve
karmasikligma karsm onu dost bildik; kusurlarmi unutmaya basladik. Hi¢ degilse
‘kavranabilir’di, ayrica hem madde, hem elektirikte bulunan son bir 6megin varlig1 insanm
yiiregine su serpiyordu. Tam aligtigimiz, giderek baglandigimiz an, biiyiik bir sarsintiyla, atom
denen seyin de diizmece oldugunu, gergek atomun higbirzaman bu canavara benzemedigini
ogrendik. Atomda 2 degilen azindan ii¢ 6ge art1 yiiklii protonla eksi yiiklii elektronun yaninda
bir de yiiksiiz nétronun, art1 ve eksi yiikli mesonlarm, kii¢iikk bir enerji birimi olan fotonun
bulundugunu séylediler bize; bu da higbirzaman gézlenememis olsa da, en azndan tartigilmaz
iki 6geden olusuyordu, ¢iinkii hesaplarda gerekliydiler:nétrino ile karsit-nétrino. Ayrica,
elektron yoriingesinde hep yalnizdi, ve artik yoriingeden de s6z etmek olanaksizdi. Dogrusunu
isterseniz, bundan bir siire 6nce verdigimiz anlamda elektrondan da s6z edemeyiz, ¢lnkii
elektron ayni zamanda hem-agirliksiz- bir cisimciktir, hem de bir dalga. Daha dogrusu,
cisimcik de degildir; elektrona yiikledigimiz niteliklerin uzayn bir kdsesinde varolabilmesi i¢in
bagvurdugumuz olasilign anlatimidir. Ac¢ik sdylemek gerekirse, elektron bir olasilik dalgasidir
diyebiliriz. Bu durumda, aligilmis zaman ve uzay kavramlar1 Euclides uzayinda degil, cok
boyutlu bir uzayda dolasan bu bireysel varliklara uymamaktadir artik (Nouy,Akt
Reich,1995:161-162).

Kuantum kurami, mikro yapilardaki belirsizligin ve kaosun biitiinii olan

goriingiilerin de temeli itibariyle belirsiz bir diizlemde oldugunu, dolaysiyla, algilanabilir

fiziksel gergekligimizin altinda ve tstiinde duran sistemin olasiliklar evreni olduguna
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vurgu yapmustir. Kuantum kuraminda, mikro yapilarda gozlemlenen bir olgu glinlik
gercekligimizin - durdugu fiziksel zemini olasiliklar alanma donistiiriir. Kuantum
mekaniginde kiiclik dlgeklerde, atom diizeyinde pargaciklar, ayn1 anda birden fazla yerde
olabilirler. Bu olaya “superposition” denmektedir (Kuantum Mekanigi, 2013). Thomas
Young ve A.J. Fresnel’in klasik ¢ift yarikl girisim deneyinde, gézlemcisi (observer) olan
bir fotonun (15k pargacigl), gbzlemcisi olmayana gore farkli davraniglar sergiledigini,
gozlemlenenin dalga, gbzlemlenmeyenin de pargacik olarak hareket ettigi ifade edilir

(Feynman, 2005:152). (Sekil 8)

Young'in deney

Girneg 15181

Gériilen

Her ild yank agik

Giriilen desen

Sekil 8 — Cift Yartk Deneyi, Thomas Young ve A.J. Fresnel

Kuantum kuramma gore, fiziksel ger¢ekligimizin durdugu diizlemin boyutuna
denk ama algilanamayan boyutlar, ayn1 zamanda miimkiindiir. Bir birey se¢imleri itibariyle
birden farli boyutta ayn1 zaman diliminde baska yasaniglari deneyimliyor olabilir. Ama
hangi boyutun ger¢ekligini deneyimliyor olursa olsun, giindelik diinyada yani bizim zaman
ve Olgegimizde Newton’un yiizyillar 6nce kesfettigi hareket yasalarma maruz kalip, yiiksek

bir yerden diisiip Olebilir.
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Kuantum kurami, mikro diizeyde bir son dngérmez ama kuantum kuraminin

bir a¢ilimi olan sicim teorisiyle parcaciklarin temelinde titresen enerjiden bahsedilir.
Sicimler farkl titresimlerde bulunarak farkli temel par¢aciklari olusturur. Sicim, 1518n en
kiigiik dalga boyundan bile kii¢iik oldugundan gézlemlenmesi simdilik olanaksizdir (Sicim

Kuramlari, 2002). Bu da sicim teoremini fikir olmaktan Oteye gotiirememistir.

Mikro diizeyde aranilan ile makro diizeyde olan1 temellendirme girisimlerinde
en son Cern’de gerceklestirilen bir deneyle Higgs Bozonu olarak adlandirilan yeni bir
parcaciga ulasildi. Higgs Bozonu 1964de Peter Higgs tarafindan varhigi one siiriilmiis,
Cern’de 1990’1lii yillarda baglayan deneyin 2013°de ispatlanmasiyla varligi kabul edilmis,
diger parcaciklara kiitlelerini veren, spini sifir olan bir pacaciktir (Higgs Bozonu’nun
Kesfi, 2013). Biiyiik Hadron Carpistiricist olarak adlandirdiklari mekanizma, dort devasa
kamera benzeri detektorle, yirmi yedi kilometrelik kapali halkanin i¢inde, on saatte on alt1
milyar kilometre yol kat edecek olan partikiillerin ¢arpistirilmasi sonucunda ortaya ¢ikan
patlamanin goriintiisiinii kaydedecekti. Bu ¢arpisma olaymin biiylk patlamanin hemen
sonrasinda yasananlar1 resmedecegi iddia edilmisse de, basi ve sonu itibariyle ele
alindigmda ortaya c¢ikan; olusturulan bir laboratuar ortaminda iki pargacigin
carpistrilmasidir. Bu durumda Biiyiik Patlama, 6ncesi ve sonrasi olan bir baslangic olarak,
bilebildigimiz evrenin dogumu niteligini korusa da her seyin baslangic1 olma 6zelligini
yitirecektir. Cern’de gerceklestirilen carpistrmalar sonucunda ortaya c¢ikan kiigiik
patlamanin verileriyle Biiyiik Patlama arasmnda ancak gorsel anlamda bir benzerlik

kurulabilir. (Sekil 9) Ya da Biiyilkk Patlama’ya atfedilen anlam kdgiiltiilmelidir.

Bilim insanlar1 giin asir1 bulgular edinmeye ve yeni verilerle yeni tanimlamalar
yapmaya devam ederken, insanligin evrenin temelleri konusunda vardigi her sonug, yeni

ve kavranamayacak kadar biiylik anlamlarin bilgilerini kategorize etmekten 6te bir noktaya
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ulasamamaktadr. Ama bu arayis dogrultusunda insanin evrimi, diinya tizerindeki olus
bigiminin seklini degistirmektedir. 19. Yiizyillin atmosferinde de ugabilecek ugaklar
glinimiizde havadadr. Giin asir1 gergeklesen bulgularm ¢izdigi gerceklikler insan,
gercekligin i¢cinde fiziksel olarak yok denebilecek kadar kiigiiltiirken fikirsel olarak 6nemli
olana doniistirmektedir. Bilmek adna yapilan her deney, one siiriilen her felsefe, sanatin
gorsel giiciiyle tarihe delil olmus, sanatsal 6zgiirliiklerin sinirlarin1 genigletmesi devrimleri
tetiklemis, insanm soyutun i¢indeki somutlugu giin gectikce artmustr. Insan, bilmek admna
yaptigr her seyin sonucunda bir bilgiye ulasir fakat edindigi yeni bulgular,

bilinebileceklerin iginden bir parca olarak ger¢egin bir kismudir.

Sekil 9 — Cern Deneyi’nde pargaciklarin garpigsma grafigi

11.3. Soyut Sanat Nedir ve Tarihsel Degisim Siireci

11.3.1. Soyut Sanatin Temelleri

Ik insan topluluklar1 sanat yaparken sanat kavrammdan habersizdiler. Onlarin

amac1 sanat icra etmek degil, gercekligi anlamlandirmakti Gilinlimiizde sanat kavramimin
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varligina ve sanat icra eden sanat¢ilara ragmen sanatin var olusunun temeli; evreni
anlamlandrmak, var olusumuzu temellendirmek ve gergekligin hallerini gostermektir.
Tiim bu arayislar sanat kavrammin kendisiyle nitelenebilir ama bir kavram olarak sanat
gercekligin tanimini  yapmaz. Ozerk yapsiyla bir disiplin olarak nesneye dogada
oldugundan bagimsiz anlamlar yiikler. Bu hali ile sanat, sanat nesnesinin iist baglig1 olarak
durur. Sanat nesnesinin varlig1 ise sanat¢isindan dolayidir ve sanatginin gerceklige bakis
acisina gore sanat nesnesi; estetik degerini, formunu ve bi¢imini degistirir. Bu bigimler
arasinda soyut formlar, insanin varligini en disarida tutar ve evrenin kendisini 6zne olarak
degerlendirir. Aristoteles’e gore bakarken tanimaktan dolay1 sevindigimiz formlar (Kagan,
1993:451), temsile ya da soyutlamaya doniisiirken soyut; insanin algilayabileceginin

Otesinde bir varolusun temellerini bigimlendirir.

Temelde ‘ger¢ek’ neydi? Apagik goriileni benzetmek mi, yoksa sanat¢inin hayalindeki gergegi
gosterebilmek miydi? Iste soyut heykelin kb keni bu fikirden dogdu. ‘Gergek’, hayal edilebilen,
var olan ya da olmayan her tiirlii nesneydi. Esinlenilen her sey, sanatgmm hayalinde bambaska
gergekleri ve bilinmeyen varliklar1 dogurabilirdi; iste gergek buydu. Bilinmeyeni anlatabilmek
¢cok daha zor ama ¢ok daha heyecanl olacakti; ¢linkili sanat¢inm Oniinde sonsuz bir ufuk

agilmist1 (Bilge, 2000:4).

Felsefedeki tanimiyla yansitma teorisi (mimesis) sanat felsefesinin en eski ve
en taninmis teorilerinden biridir. “Bu anlayisa gore, nesneler diinyasi, doga bicimleri sanat
icin daima bir 6rnek olusturur. Sanata diisen gorev, doga bigimlerini, nesnel gercekligi
tanimak, onlar lizerine egilmek ve onlar1 sanatta [...], figliratif sanatlarda yansitmaktir.
Boyle bir sanat teorisi i¢in, sanat bigimleri drneklerini dogadan alacak, sanat giizelligi de
doga giizelligini yansitacaktir” (Tunali, 2007:176). Fakat 20 yiizyilin baslarinda yasanan
bilimsel devrimlerle, gercekligin gorlinenden ote bir gergeklige sahip oldugu
ispatlanmustir. Diger bir deyisle doga; insanm algiladigindan fakh bir bigime sahiptir. Bu

diisiince bicimine Antik Yunan diisiinlirlerinden Platon’da da rastliyoruz. Platon mimesis
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kavramini; sanati, sanatginin yansimanin yansimasini taklit ederek sahtekarlk tliretmesini
olumsuzlamak i¢in kullanr. Platon’a gore gecekligin tdzii nesneler diinyasinda degil,
idealar diinyasindadir “Bu durumda idea ile ger¢eklik arasindaki diyalektik, sey ile 6zii
arasindaki diyalektige doniisiir.... Ama bir 6zler ontolojisinde bile, gizliden gizliye olsa da,
bu idealist egilim ile bir seyin somut olarak var olmasindan ¢ok tanimlanabilir olmasinin
daha 6nemli oldugu kanist her zaman vardir” (Eco, 1998:128). Soyut sanat nesnesi bile

alglanmak cabasi igerisindedir.

Soyutun ne olduguna dair bilim, felsefe arayis i¢cindeyken sanatin soyutu
tanimlamasi1 s6z konusu olamaz. Soyut Sanat’in ise Modern donemin ifade bi¢imi oldugu
sOylenebilir. Modernizmi, devrimlerin ardindan totaliter diizenin yikilmasi ve sonrasinda
insan haklarmm ve birey 0zgiirliigiiniin savunuldugu bir diizenin baglamasi ile beraber
girigilen arayiglarm ve asilan siirlarin olusturdugu diisiincelerin biitiinii olarak tanimlamak

yerindedir.

Modemlik ¢agris1 belki de 1830’lar boyunca cumhuriyet¢i elestiri sdyleminin en aymt edici
Ozelligi olmustur. Ger¢i c¢agdashk, donemin birbirine rakip radikal programlarmm kilit
unsurudur ve daha 1760’larda sanat elestirisinde bir tema olarak belirmistir; Bununla birlikte,
Decamps ve Laviron gibi isimlerin yazilarnda sanatin ahlaki sorumluluklarni yerine
getirmesinin ve sanat¢inin maddi diinyay: hicbir engele maruz kalmadan kavramasmm
onkosulu haline gelir. Akademi’ye karsi verilen miicadelenin ve daha sahici kiiltiirel ifade
tarzlar1 talebinin de ayrilmaz pargasit olan modemlik, deneyime dayanmasi sayesinde
sanatcinin halk kitlesine aciklikla ve duygu giiciiyle seslenmesini miimkiin kilacak bir sanata

duyulan 6zlemin odagidir McWilliam, 2011; 450).
McWilliam’m ‘akademiye kars1 verilen miicadele’ olarak adlandirdig:
Modernizm, Salon mantigmi yikmistir. Salon soézciigii 18. Yiizyilda Paris’te aristokrasinin
egemenliginde 6zel birr olusumun mekanmi nitelemektedir. Soylu smifin elinde

bulundurdugu giic Salon’a kabul edilen sanat nesnelerinin niteliklerini belirliyordu.
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fiki 1673 yilinda sanat akademisinden mezun olan Sgrencilerin yapitlarmi sergilemek icin
diizenlenen, 1725 yilmmdan itibaren Louvre’da “Paris Salonu” adi altimda bazen yillik, bazen 2
yillik donemlerde gerceklestirilen bu sergiler 1748 yilindan itibaren o6dilli akademik
sanat¢ilardan olusan bir jiirinin denetiminde diizenlenmeye baslamis, Fransiz Devrimi’nden
sonra yabanci sanatgilarin katilimma da agilmigtir. Ne var ki 19. yilizyila gelindig inde mitolojik
kaynaklardan belli konular1 artik sablonlasmis bir sekilde sunan bu anitsal cilali yiizey
resimleri sanata ilgi duymaya baslayan ve en kalabalik izleyici kitlesini olugturan yeni orta
smifin begenilerine hitap etmez olmustur. Daha ¢ok giindelik yasam sahnelerine, manzaralara
ve natiirmortlara, bagka bir deyisle akademik sanat anlayigmin hiyerarsik olarak en diisiik
degeri atfettigi konulara ilgi duyan bu yeni izleyici kitlesinin resimlerin konularmdan
boyutlarma kadar aristokrasiden farkli olan talepleri 19. yiizyilda yasanan sanatsal sinir

agiminin nedenleri arasindadir (Antmen, 2009:13).

Akademik sanat¢ilarm yaninda egitim almis olmasina ragmen akademizmi
elestiren Gutave Courbet, Edouard Manet ve Claude Monet gibi avangard sanat¢ilarin
yapitlarmm Salon tarafindan genellikle reddedilmesi sanatgilar1 alternatif bir olusuma
stirtiklemis, Salon’a kars1 protesto kampanyasi baglamisti. Sonug¢ olarak 3. Napolyon’un
karariyla 1863 yilinda “Reddedilenler Salonu” baghgi altinda resmi salona alternatif bir
sergi diizenlenmistir. Salon kiiltliniin bu avangard olusumlarla yikilmasi sanatin mekanmimn

otoritesini degistirirken Izlenimeiligin de temelleri atinustr.

Izlenimciler, doganm gdriinen yiiziinden ziyade, degisen yiiziinii resmederek
klasik tutumun otesinde bir farklilk yaratmuslardr. Izlenimcilik akimi Paris’te 1874
yilinda “Adsiz Sanat¢ilar Birligi” ad1 altinda bir araya gelen otuz sanat¢inin resmi Salon’a
alternatif olarak diizenledikleri sergide ortaya ¢ikmistir. Akimin adi, Claude Monet’ nin
sergide yer alan “Izlenim-Giindogumu” bashkli resmiyle ilgili olarak elestirmen Louis
Leroy’nin yazilarindan dogmustur. (Sekil 10) Leroy, Monet’nin resminin bitmemislik
duygusu uyandirdigini bu anlamda da diipediiz izlenimden iaret kaldigimi yazmistr. Ayni

sergide Renoir, Degas, Pissarro, Cezanne gibi sanatgilarda yer almistir. Akademik

resimlerin neo-klasik islubu ile karsilastirildigmda izlenimci resimler kuraldan ve saglam
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bir desen temelinden, hatta bigimden yoksun goriiniir. Karanlk tonlarin yerini aydmlik,
parlak renkler almis, 15k bash basina bir konu haline gelmistir. Siyahla elde edilen
golgelendirmeler yok olmus, acik koyu tonalite farklariyla elde edilen bambaska bir

hacimsellik ortaya ¢ikmustir. Ronesans’tan beri kullanilan bilimsel perspektifin yerini

Sekil 10 — Izlenim-Giindogumu, Claude Monet

cizgiye dayanmayan ve renklerle elde edilen derinlik, fiziksel sinirlarin otesinde bir
perspektif anlayist ortaya koymustur. Tip boyalarmn icadiyla sanat¢inin atdlyesi de

mekansal smirmi degistirmis, diinyanin kendisi atolyeye doniigmiistiir.

Burjuva sinifinin yiikselisi ile aristokrasinin ve kilisenin sanat tizerindeki
otoritesini yitirmesi, modern bir donemin baslangicin1 hazirlamigtir. Modern donemde
dinsel Ogretinin yerini insan akhma olan giiven ve bilim almisti. Bunun sanattaki
yansimasi dinsel konularmn yerini gittikce diinyevi, din dis1 konulara birakmasi1 seklinde

belirmistir. Charles Baudelaire’in tanimiyla; “Romantizm ile modern sanat bir ve ayni



32
seydir — yani, sanatlarin i¢cerdigi tiim araglarla ifade edilen igtenlik, tinsellik, renk, sonsuza

duyulan 6zlem”(Baudelaire, 2004:97).

“Soyut Sanat, 20. Yiizyi1l modernizminin baghca ifade bi¢imi olmus, 19. yiizy1l sonunda
izlenimcilerden baslayarak gelisen soyutlama egilimi, sanatgilarm goriinen diinyanin
gercekliginden asama asama kopusunu beraberinde getirmistir. Tek bir sanat¢iya ya da akima
atfedemeyecegimiz bu kopusu, dis gercekligin yerine sanatin kendi 6z gergekligini koyan,
boylece renk, ¢izgi, sekil, espas gibi bigimsel 6gelere odaklanan pek c¢ok sanat¢i birlikte
gerceklestirmigtir.... 20. yiizyilm bu yeni ‘izm’leri 6ncesinde 19. Yiizyilda soyuta yonelisin
erken 6mekleri arasmmda Fransiz ressamlar Claude Monet ve Paul Cézanne, ingiliz ressam
JMW. Turner (1775-1851) ve Amerikali ressam JM. Whistler’m (1834- 1903) resimleri
dikkat ¢ceker. Bu ressamlarin higbiri gériinen gergeklikten tam anlamiyla ayrilmamis olmakla
birlikte, bigimsel arayislarin ve boyasal etkilerin 6n planda oldugu resimlerinde ‘modern’in
ifadesinin temsili gergekligin dtesine uzanan ‘saf sanat’ta aranacagnin ipug¢larmi vermislerdir”

(Antmen, 2009:79-80). (Sekil 11)

Sekil 11 — Téméraire ile Savas, Joseph Mallord William Turner

Antmen, soyut sanatin temellerini Izlenimcilerin soyutlama egiliminde
gormiistiir fakat o tarihin biraz daha gerilerinde baska bir akim Soyut Sanat’in ikil 6rnegi
olmaya, donemin toplumsal olaylarmm yarattig1 psikolojik egilimlerle daha yakindir.
Fransiz Devrimi’nin yikict ama yenilik¢i ve 0zgiirliik¢ii tutumuyla bireysel 6zgiirliigiine

yaklagan insamin sanatta yaptii devrimin adi Romantizm olmustur.
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‘Romantizm’ koken olarak ‘romance’ kelimesinden gelmektedir. ‘Romance’, Roma
Imparatorlugu’nda halkm konustugu ve Latincenin bozulmus hali olan konusma dilidir.
Zamanla ‘romance’, halkin ilgi duydugu olagantstiiliikklerle dolu, doga giizelliklerinin
anlatildig1 siir ve nesir tiirii eserlerin bu niteligini belirten sifat olmus ve s6z konusu nitelikler
icin kullanilmaya baslannustir.... Rasyonalizmin sdzkonusu oldugu XVIII yiizyilda, kelimenin
anlaminda belli bir kayma olmus ve “ger¢ekdisi, hayali, duygusal” anlaminda kullanilmistir

(Cetisli, 2009: 65)

"En iyi kural, kuralsizliktir" diyen romantikler, insanin duygularmin, dis
giicliniin hayata gegirilmesini savunurlar (Romantizm, 2013). Klasizm’e tepki duyan
Romantik sanat¢ilarin ¢aligmalar: bicimsel anlamda soyut olarak nitelenemese de soyut
sanatin temellerinin romantik eserlerin varolus amacmda yattigi sOylenebilir. Dine,
sisteme, herhangi bir dayatmaya maruz kalmayan 6zgiir ruhun duygulanm, siirsel bir
dille, fenomenin goriintiisiiniin lizerinde bir gergekligin arayisma girigmis, bigimsel olmasa
da fikirsel anlamda soyutu imgeleyen sanat caligmalari Romantik donemde ortaya
ckmustir. Sonrasinda Empresyonizmle dinamik yapilarin gorselinden yola c¢ikilarak
hareketin soyut imgesine, diinyanin giiniin her saatinde ayni nesneye baska bir renk ve
sekil vermesine odaklanilmis, gercekligin goriinen yiiziinlin zaman i¢indeki dinamiginin
donmus bir anda imgelenmesiyle soyuta bir adim daha atilmistir. Ekspresyonizm’le ruhun
halleri sekil edilmis, Fov’larin adinin anlaminda oldugu gibi tuvale vahsice saldiran
tutumlar1 ve rengarenk yelpazesi, sanat nesnesinin kutsal degerliligini yikmis, olusan yeni
Ozgirlikler alaninda soyut sanata giden yolda bicimsel anlamda, déneminde ilk

Oormeklerinin  goriildiigii Kiibizm’e ulagilmustir.

11.3.1.1. Kiibizm

20. yiizyll basmdaki temsile dayali sanat anlayisindan koparak devrim

niteliginde yenilikler getiren Fransiz sanat akimi Kiibizm’in en 6nemli ve dnciil sanatgilari
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Pablo Picasso ve Georges Braque’dir. Bu iki sanat¢i, nesne yiizeylerinin ardina bakarak,
konuyu ayni anda degisik acilardan sunabilecek geometrik sekillerin de yer aldigy, figiirii
sezebilecegimiz resimler yapmislardir. Bu anlayisla yaptiklar1 sanat ¢caligmalar1 Kiibizmin
ilk asamas1 olan analitik donemin (1907-1911) soyutlama ornekleridir. Kiibizm’in ikinci
asamasi1 olan sentetik donemde (1911-1914) kolaj ve asamblaj yontemleriyle soyut sanata
bir adim daha yaklasilmissa da, akimm en 6nemli iki temsilcisi olan Picasso ve Braque

higbir zaman figilirli sanatlarindan tam anlamiyla ¢ikarmamiglardir.

Kiibizm, Birinci Diinya Savasi’ndan 6nceki yillarda Paris’te resim iizerinden
gelisen bir akimdir. O donemde Avrupa’da bigimlenmekte olan modern sanatmn arayis
icindeki geng sanatcilary, 151310 gecici etkilerini resmeden Izlenimcilerden resimde dinamik
bir yapmin fikrini ediniyor, Matisse’in c¢evresinde toplanmis olan Fov’larm renk
yelpazesiyle resmin geleneksel kurallarindan siyriliyorlardi Cezanne’in Provence
Manzaralarr’ ndaki kiiplesen yapilar sanat¢ilara Kiibizmin esin kaynagi olmustur. “Picasso,
resimlerinde {glincii boyutu geleneksel perspektif ve golgelendirmeyle degil, renk
tonalitesiyle elde eden Cezanne’m ortaya attigt yeni gorsel Onermeleri yenigaga, 20.
ylzyila tagmuistir. Picasso’nun ‘Avignonlu Kizlar’min Cezanne’mn ge¢ donem resimleri
arasinda yer alan ‘Yikananlar’ dizisiyle iliskisi ag¢ik¢a goriilebilir’(Antmen, 2009:47).

2

Cezanne’dan ‘“babamiz gibiydi...” diye bahseden Picasso’nun Avignonlu Kizlar’1

Kibizmin bicimine ik 6rnek niteligindeydi.

‘Avignonlu Kizlar’m devrim yaratan 6zelligi, ii¢ boyutlu nesneleri iki boyutlu yiizey iizerinde
gosterebilmenin yeni bir yolunu 6nermeye baslamasidir: Resimde agik¢a goriilebilecegi gibi
olduk¢a kaba ve sematize bir bicimde resmedilmis figiirler, ayni anda hem cepheden, hem
profilden goriinmekte, izleyiciye ayni figiiri farkli acilardan kavrayabilmek olanagi
vermektedir. Ronesans’tan itibaren tek odakh perspektif anlayisma aligik olan gdzlere yeni bir
gdrme bi¢cimi dneren bu gorsel tavir modern sanatta ‘Avignonlu Kizlar’a atfedilen 6nemi

aciklar. Picasso, resimdeki her bir figiiriin tek basma birer heykel gibi diisiiniilebilecegini



35

sOylerken izleyicinin optik olarak tek yiizeyde —yani resim yiizeyinin kendisinde- algiladig1
nesneleri ve figiirleri lic-boyutluluklan i¢inde kavramis ve yansitmis; izleyicinin oniinde agilan
bir pencere varmig gibi kurgulanan geleneksel resimlerdeki perspektif derinligini diglamistir.
Resim artik izleyicinin 6niinde agilan bir pencere degil, adeta optik olarak dokunulabilecek

yassi1bir yiizeydir; resmin gercegi, gercekei temsilin dtesine gegmistir (Antmen, 2009:47).

Ahu Antmen’e gore, Louis Vauxcelles’in bir elestirisinde Kiibizm sozciigiinii
kullanmasi, Mehmet Yilmaz’a gore ise Braque’m Estaque’ta Evler adli calismasini
Matisse’in  bir sergide ‘kiiplere benziyor’ diye -elestirmesiyle Kiibizm s6zcligi
kavramlagsmis ve akimin ad1 olmustur (Antmen,2009:45; Y1lmaz,2006:44). Norbert Lynton
ise, “ Picasso ve Braque’in yerlesmesi i¢in hicbir caba gostermedikleri bu sdzciik 1911°de,
aralarinda Picasso ve Braque’m bulunmadigi birtakim sanatcilarin yapitlarini Salon des
Independants’da sergilemeleri ve kendilerinden Kiibistler diye s6z edilmesi lizerine bir
akimin ad1 olmustur” diye bahseder (Lynton, 2004 :66). Her kim akimin isim babasi1 olursa
olsun, akimin admim kiiplerle olan iliskisinin hala karistirihyor ve kiip sdzciigiinden

hareketle bir bicim yaratiliyor oldugu bir gergektir.

O donemde Braque ve Picasso birbirlerininkine ¢ok benzer teknikler iceren
resimler yapmaktaydilar. “Bir siire iki sanat¢1 ayni binada oturdular, birbirlerini ve
yaptiklari isleri sik sk gordiiler. Birbirine benzemeyen iki insan olmakla birlikte, bu giin
bile o donemde yaptiklar1 resimlere bakarak, hangi resmin kim tarafindan yapildigini
sOyleyebilmek giictiir”(Lynton, 2004:57). Her ikisi de hacimlerin i¢ ice gectigi portreler,
manzara resimleri, natiirmortlar yapiyorlardi Onlar iki boyutlu (en ve boy) olan tuvalin
ylizeyine dogada {ic boyutlu (en, boy, genislik) olan nesneleri ¢izebilmenin, bu ¢ok
boyutlulugu yansitabilmenin yontemlerini arastiriyorlardi. Bu yeni bir sorun olmamasima
karsin duruma daha 6nce kimse onlarin yaklastigi gibi yaklasmamisti. O zamana kadar

derinlik hissi perspektif teknigi ve boyalarmn karsithk iligkisiyle kurulan tekniklerle
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veriliyordu. Pablo Picasso ve Georges Braque Once bir tablonun iki boyutlu bir diizlem
oldugunu unutturan perspektif yontemini geleneksel yollarla aktarmayi biraktilar. Onlarin
niyeti gercegi gordiigiimiiz gibidegil oldugu gibi yansitmakti Diger bir deyisle ki boyutlu
yilizeyde ii¢ boyut yanilsamas1 yaratan perspektifin tersi bir mantikla, ii¢ boyutlu nesnenin

iki boyuta indirgenmesinin resim 6rneklerini gerceklestirmislerdir. (Sekil 12)

Sekil 12 — Benim Giizel Kizim, Pablo Picasso

Fenomenin goriindiigi gibi degil de oldugu gibi yansitilmasi amacmda iki
boyutlu diizlemde ii¢ boyutun yanilsamasidisinda bir yaklasim, soyutlama ydntemiyle alg1
sorunsalmi dile getiriyordu. Kiibizm’den o©nceki Orneklerde soyutlama, figiiriin
duygulanimi ya da goriingiinlin goriinlisli lizerine deginirken Kiibizmle algi kavramini

irdeleyen bir soyutlima gerceklesmistir.
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1911°e dogru Braque ve Picasso i¢in, nesnelerin katlarmi acip, kii¢iik yiizeylere

bolmek, kenar ¢izgilerini kirmak gergek bir oyun haline geldi Sanatin ve hatta hayatin
Oziinde olan oyun, bilimin belirsizliklere atfettigi yeni kavramlarla sanat¢ilarin ufkunda
yeni bir gerceklifi yorumlama bigimine donlismiisti. Bu durum Oylesine eglenceli
geliyordu ki bir zaman sonra ortaya ¢ikan eserlerinde figiiriin anlagilmas1 imkansizlasty,
hatta figiirsiiz kiip etkiler olusmaya basladi. Iki sanat¢i, o siralar Avrupa’nin baska
merkezlerinde dogmakta olan soyut sanata c¢ok yaklagsmislardi Goreli gercekligin
goriindiigii gibi olmamast durumuna egilen sanat, arttk her anlamda bilmenin

belirsizliginin gorsel delilleri olarak tarihin dokiimanlar1 olma niteligi kazanmusti.

Kibizmin sentetik doneminde sanatcilar resimsel tiim smirlamalardan
kurtulmayi, ger¢egi 6zgiin bir dille yansitmayi amagladilar. Resme, kagit pargalari, gazete,
kibrit ¢opleri, hasir gibi tamamen yabanci 6 geleri yerlestirmeye basladilar. Boyalarma kum
karistrdiklarida oluyordu (Antmen, 2009:48). “[...] bu yapitlar dogadan degil de, sanattan
ya da yapma nesnelerden kaynaklanan degisik Ogelerden olusuyordu. Resim sanati
geleneksel olarak — Ingilizce ve Fransizcada sozlik anlamiyla da- bir yiizeyi boyama
sanatryd1”(Lynton, 2004:62). Resmin kavramsal igerigini degistiren sanat¢ilarin amaci, bir
tablonun her seyi yiizeyine alabilecegini, boyut denen kavrammn o giine kadarki
algilanisinin  yanhs oldugunu ispatlamakt. Yeter ki tablo, bi¢cimlerin tutarh bir

kompozisyonunu, ritmik diizenin dengesini olustursun.

Kiibizmin bu boyut arayismni aynt mantikla heykele uygulamak miimkiin
degildir. Zaten iic boyutta sekle gelen bir nesnenin bir obje olarak indirgenebilecegi
diizlem, resmin cergevesiyle sinirlanacaktir. Picasso’nun 1912 tarihli Gitar adli heykel
caliymasini inceledigimizde bu boyut karmasasima tek agili heykel mantigiyla yaklastigini

fark edebiliriz. (Sekil 13) Diger acilarindan ne oldugu anlagilamayacak olan heykelin gitari
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Sekil 13 — Gitar, Pablo Picasso

simgeleyen yiizii, heykeli tek agiya indirgemistir. Diger bir degimle kiibizmin sentetik
déneminin kolaji bir kademe kabararak asemblaji olusturur 've o da bir kademe daha
kabararak ¢ergevesinden kurtulur. izlenimle, 131 gercekligi hareketlendirdigini resmeden
sanatsal farkindalik, iizerine ¢ok a¢min hareketini de ekleyerek, heykelin klasik tutumuna
alternatif bakis agis1 getiren, modern heykelin smirlarini aralayacak ik adimi resmin

heykele yaklagmasiyla gerceklestirmistir.

Kiibizm, doneminde heykel sanatgilar1 arasinda da taraftar bulmustur. Kiibist
tslubu, kavramm ik anlammdan hareketle heykele uyarlayan sanatct Henri Laurens’dir

(1855-1954). Rus asilli Amerikali sanatg1 Alexander Archipenco (1887-1964) Misir

sanatma duydugu ilginin yansimasi olarak Kiibizme yaklagmistir.

7 Asamblajin ilk érnekleri bu déoneme aittir.
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Kibizm, Birinci Diinya Savasmin giindeme olan etkisiyle Onemsizlesmis,

sanat¢ilar savas ortammin karmasasinda sanatsal enerjilerini eyleme doniistiirememis ve
kiibizmin deneysel iiretim asamasi sonlanmistir. Fakat sanatta yaptigr devrim, sonrasma

yon vermeye devam edecektir.

11.3.2. Soyut Sanatin Dogusu

“Soyut sanatin ortaya c¢ikismi biitiin ayrmntilariyla ac¢iklayabilmek kolay
degildir. Bunda pek c¢ok etkenin payr vardir ve bdyle bir agiklama pek ¢ok tanimi
gerektirir. Fakat Picasso ile Braque’m, oOzellikle 1909 ile 1911 yillarinda yaptiklar
resimlerde, betimlemeye (Figuration’a) karsi soyutlama sorunu ilk olarak ortaya

cikar”(Lynton,2004:56).

“Bazi ressamlara gore Kiibizm, a¢ik¢a tam soyutlamaya (soyuta) giden bir
yoldu. [soyutlamay1 boldface yapan ve (soyuta)’y1 metne ekleyen H.T.T] Bu ressamlar, bu
yolun sonuna kadar gitmek istemeyenleri, sanatta betimleme geleneginden ayrilmaktan
korkmakla sugluyorlardr” (Lynton,2004:74). Kiibbizm ve en 6nemli temsilcisi Picasso;
doneminde soyut sanata yonelen diger ressamlar tarafindan, soyut sanatin saf, gériinen
gergeklikten kopan yenilikgi tavrma ayak uyduramamak, figiire baglh kalmakla
suclanmigsa da, soyutlamanin smirlarini ve boyutlarini degistirip soyut sanata yol gosteren
olmustur. Paul Klee’nin 1914 tarihli Picasso’ya Saygi adli tablosu Lynton’a gore daha ¢ok
Delaunay’in resimsel 6zelliklerini barmdirtyor olan bir soyutlama olsa da, resimde figiiriin

hicbir hali yer almaz (Lynton,2004:73). (Sekil 14) Ama resmin yapilis sebebinin
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Sekil 14 — Picasso 'ya Saygi, Paul Klee

ithaf edildigi kisi bir figiirdiir. Uzerinde betimlemenin olmamas1 anlanminda soyut olan bu
resimle Klee, biciminden anlagilacagi ilizere Kiibizme, adindan anlasilacagi lizere de
Picasso’ya saygilarmi ifade etmek i¢in ithafta bulunmustur. Soyut sanat 6rneklerinin ilk
goriildiigii alan olan resmin o donem ressamlarinin birka¢ yil araligindaki ¢aligmalari
tarthsel dizgeyle swralansa, yasanan donilisiimiin soyutlamanin dozajmin arttirilarak
gerceklestirildigi fark edilebilir. “Resme zararli oldugu gerekgesiyle dogal goriintiileri ilk
eleyen ressam Wassily Kandinsky (1866-1944) oldugu i¢in, kendisi soyut ya da non
figiiratif denen sanatin ilk uygulayicist olarak kabul edilmektedir” (Yilmaz, 2006:63)8.
Ama Kandinsky’nin Soyut Sanati kesfi ne doneminin sanat egilimlerinden hareketle ne de
doéneminin bilimsel ger¢ekliginin agilimlarindan hareketle degil gibidir. Mehmet Yilmaz’in
Ingo F. Walther’den aktardigi, Kandinsky nin kendi sdzleri gibi ifade edilen tasvirde;

aksamiistii isligine gelen diistinceli bir adamin ilk bakista kendi resmini yanlamasma

8 Ayrica bakiniz, Gombrich, age.570 ve Antmen, age. 81
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durdugu i¢in, i¢cinde betimlenen bir sey olmayan, renklerden olusan bir biitiin olarak

algilamas1 ve buna hayran olmasi durumu vardr (Yilmaz, 2006:63). Yilmaz’'a gore

9

Fov’larm renklerinden esinlenen Kandinsky, ® Gombrich’e gore Ekspresyonizmden

esinleniyor,

soyut resmin ilk Orneklerinde ‘“rengin  miizigini” resmediyordu
(Gombrich,1999:570). (Sekil 15) “Birgok Alman ressam arkadasi gibi, gelismenin ve
bilimin ortaya ¢ikardigi degerlerden hoslanmayan Kandinsky, diinyanmn, saf ‘ruhsalligr’

temsil eden yeni bir sanat tarafindan yenilenmesini 06zleyen bir gizemciydi”

(Gombrich,1999:570).

Sekil 15 — Dogag¢lama 27, Wassily Wassilyevich Kandinsky

Ik gercek soyut resimlerin 1910'larda Kandinsky tarafindan yapildig
sOylenebilirse de, aslinda soyut egilimler sanatta tarih boyunca var olmuslardr. Ayrica

Modern Sanatin kendisi ¢ok bilyik oranda soyut anlaysa yoneliktir. 1900°1i yillarin

° Bkz. Yilmaz, age.63

10 Bkz. Gombrich,age.582
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ortalarma kadar yapilan soyut-somut atigmalarinda “‘Figiiratif anlatim gegmise aittir;
modern olan, soyuttur; bu, sanatin bundan boyle gitmesi gereken yoldur’” demeye kadar
vardirilan iddialar, sadece donemin yeni anlatim bigiminin heyecanina kapilanlarin
yanhisidrr (Heykel Sanati, 2006:182). Sanat, tarihi boyunca nerde kim hakkinda kesin bir
iddiayla tanimlamada bulunuyorsa onu (i¢inde barmdwriyor olsa da) anlamsiz kilmistir.
Vassily Kandinsky, Piet Mondrian, Robert Delaunay gibi donemin diger soyut sanat
ressamlarinin  iizerinde bir iddiayla Siprematizm adi altinda Kazimir Malevig’in
gerceklestirdigi resim Siyah Kare soyut resmin Oliimiinii imgelercesine bu giin hala
Malevig’in mezarinin baginda durmaktadw. (Sekil 16) Malevig, Siiprematist resimlerinde
saf bicimlere derin anlamlar yiiklemis, mutlak ve sonsuz olanm bigimsel ifadesini

gelistrmeye cahgmistir.

Sekil 16— Siyah Kare, Kazimir Malevig

Kandinsky, Malevig, ve Mondrian gibi sanatgilarin  sanatlarm

temellendirdikleri kuramlarini agiklamalarindan 6nce, 1906’da Wilhelm Worringer; sanat
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tarihine yeni bir arastirma mantig1 getirecegini diisiindiigii Soyutlama ve Ozdesleyim adh
doktora tezini yaynlamistir. Bu teze gére insanin iki i¢ tepisi vardir. Bunlardan biri, biitiin
natiiralist egilimli sanat anlayislarinin dayandigi 6zdesleyim (Einflihlung) ictepisi, obiirti
de soyut egilimli sanat anlayslarmin dayandigi soyutlama (Abstraktion) igtepisidir.
Worringer; bir kavram olarak Theodor Lipps'ten aldigi 6zdesleyim ictepisini en yalin
haliyle s6yle tanimlar. “Estetik haz, bir (duyulur) obje’de kendi kendimizden duydugumuz
hazdir. Estetik olarak haz duymak demek, benim disimda bulunan duyulur bir obje’de
kendimden haz duymam, kendimi onda yasamam demektir” (Worringer,1985:13). Ancak
Worringer; Th. Lipps'in tiim sanat yaratmalarina temel oldugunu soyledigi 6zdesleyim
ictepisinin yalniz natiiralist olanlara uygulanabilecegini sdyler. Ozdesleyim igtepisinin
karsit1 olarak soyutlama igtepisini gosteren Worringer; “biiylik tinsel uzay korkusu” diye
tanimladig1 evren algisinda bireyin huzur hissedebilmesi i¢in soyutlama eylemine gittigini
soyler (Worringer, 1985:23). Worringer’in kendi sozleriyle ifade edersek; ‘Psisik
aciklanmasini insanin soyutlama gereksinmesinde bulan tiim sanat yapit1 elemanlarm stil
kavrami altinda topluyoruz, oysa oOzdesleyim gereksiniminden dogan sanat yapiti
elemanlar1 natiiralizm kavram ig¢ine girer” (Worringer, 1985:54). Bununla Worringer, tim
sanat Usldplarini ve sanat tarihini agiklayabilmek i¢in ikikavram iizerinden iki temel ictepi
ortaya koyuyor. Bu iki kavram iki psikolojik yetiyi ifade ettigi i¢in, tiim sanat tisliplar1 ve

bu Usliplardan olusan tlim sanat tarihi, psikolojik bir temele oturtulmus oluyor.

Worringer’in bahsettigi insana dair olan iki igtepi, donemin gercekliginde
sanatsal agilim yaratan bir kategorizasyon olmas1 disinda yanhstr. insanin bir tek i¢ tepisi
vardir o da anlamlandirmak. Anlamin temelinde bilgi, bilginin temelinde de soyutluk
vardir. Birey anlamlandirmak adma fenomene de soyuta da ulasabilir. Bu yolla bagvurdugu

kavrama ve ifade etme bigimlerinin hepsinin kokleri dogadan gelir. insan yaratis1 olan
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objeleri, kavramin kendisini ve diisiinceyi dogadan bagimsiz bir sey olarak kategorize
etmeye cabalamak yanlistir. Insanm diisiinme eylemi de, insan doganin bir parcasi oldugu
icin dogaya aittir. Diisiiniisle varilan ve herhangi bir yolla ifade edilen seyin kendisi de
doganin pargasi olarak durur. Diger bir deyimle, diisiinme eylemi doganm bir pargasidir.
Doganmn durdugu diizlemin kavranabilir sinirlarinin hareket alaninda insan tarafindan
gerceklestirilen her sey dogaya aittir. Ayrica sanat tarihinin stilleri, Usluplary olus
bicimleri, sadece sanat¢c1 ya da birey ilizerinden diisiiniilemeyeceginden bireye ait olan
ictepi sanat tarihini karsilamaz. Anlamlandrmak igtepisiyle birey sistemin araci olarak
iyiyi de, kotiiyii de, bilimi, felsefeyi, sanat1 da gerceklestirir. Insanm, yasadigi doga
par¢asmi yok ediyor olmasi da doganin ritmik isleyisinde vardiwr. Kavrama ve
anlamlandrma arzusunun sekle gelen hali, plastik sanatlar da insan yaratis1 bir olugla
dogaya dahil olur. Bu siirecin ictepisi olan anlamlandirmanin ifade bigimleri olan
tiretimler, doganmn temelinde yatan estetik olmaya egilirken doganin kurallarindan elde
edilen verilerin sistematigini kullanir. Doga dedigimiz; soyutlugun, duyu organlarimizla
kavrayabildigimiz kismudir. Disiinmeyle kavranmaya calisilan soyutlugun; diisiinme
eylemine temel olan dogadan hareketle gerceklesmesi, diisiinme eylemini doganm bir
parcas1 kilarken, dogay1 da soyutlugun bir pargasi kilar. Doga diye bahsedilen, sadece
insanin yasam alani olan diinya degil, evrenin makro ve mikro anlamlarda bilebildigimiz

her kismudir.

Soyut sanatin dogumunun, heniiz giin yiiziine ¢ikmamis, ana rahmindeki hali
soyutlamadir. Masum bebek, dogumuyla baska bir boyuta gozlerini agar ama anne
karnindayken de dogumundan sonra da var oldugu yer soyuttur. Soyutla soyutlamanin
arasinda duran figlir (tanimlanabilir olan) evrenin bir parcasidir. Eger evrenin kendisi

bilinebiliyor olsayd1 o da bir figiir olacakti. Buradan hareketle soyutlamayla da soyutla da
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arananm bir figiir oldugu séylenebilir. Kandinsky’nin soyutla buldugu figiir, inanglarindan
dolay1 tanriyla eslenebilir. Figlirlin giindelik hayatta kullanildig1 anlamiyla somutlugu ise

bilimin o donem bulgulariyla tartismaya acimistir.

Einstein’in E=MC? denklemiyle buldugu sey somutlugun anlammi yikmustr.
Einstein, 1905 yili bagindan 0 yilin sonuna kadar yaymmladig1 makalelerle 6zel gorelilik
kuramini anlatiyor, evrenin goriinen yiiziiniin somutlugunu enerjiye denk kiliyordu.
Kiitleyle, saniyede 300000 km hiz ile hareket eden ve evrende sabit tek deger olan 151k
hizinm karesinin ¢arpimimnin enetjiye esit olmasi durumu; kiitlenin enerjiye, enerjinin de
kiitleye doniisebilecegi gercegini veriyordu.** Bu gercek; gozle goriilebilen, dokunulabilen
her objeyi hatta insani enerjiyle es kiliyordu. Bu bir anlamda figiiriin 6liimiydi.
Einstein’m bulgusunu 1905°te yayinladigindan hareketle sanat¢ilarin bu durumun yarattigi
soyutlugun farkindaligin1 biraz ge¢ idrak ettikleri soylenebilir. Artk, goreli gergekligin
gorsel yorumcular1 olan resim ve heykel sanatgilarmin utkundan 6tiirii sanat nesnelerine
bireysel ve saf olma niteligi yiikleniyordu. Artik ne zamanin, ne de mekanin sabit olmadigi
bir ger¢ekligin dili olan sanat ¢caligmalari; bigcimi ne olursa olsun, ger¢ekligin soyutluguna

deginiyordu.

Tim bunlarin yasandigi donemde heykel sanatindaki Ornekler, resimde
yasananlardan ayrisarak, bicimini soyutlamanin smirlarinda tutmaktaydi Constantin
Brancusi’nin “Benim islerimi soyut olarak adlandiwranlar ahmaktir. Soyut oldugunu
distindiikleri sey gergekliktir, ¢ilinkii gercek distaki form degildir; disiincedir, seylerin
ozudir’(Brancusi, aktaran Yilmaz 2006:73) sozleriyle formunda higbir sekilde bir kusun

imgelerini bulamayacagimiz heykellerinin, soyutlamanin smirlarinda yer aldigmi ifade

" Bir 5mekle aciklanirsa: her hangi bir araca 151k hizina ulastiktan sonra yiiklenen enerji aracin kiitlesine

eklenir ve arag 151k hizin1 gegemez.
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etmisse de soyut sanatmn formunun gelismesinde arketip olma vasfini tagsimaktadr. (Sekil

17)

Sekil 17 — Uzayda Kus, Constantin Brancusi
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11.3.3. Soyut Sanatin Evrimi

Sanatm kendisinin, giinlimiiz gercekliginin soyutlugundan yola ¢ikilarak soyut
oldugu sOylenebilir. Sanat tarihi, soyut sanat kavrammin dogumundan giliniimiize, bu
baglamda ele alinirken; dénemlerin toplumsal gergekliklerinin sanata atfettigi anlamlardan
bagimsiz, farki bir diizlemde incelenmelidir. Konu sanat olunca sdylenebilecek sozciikler
dogal olarak soylendiginden de farkli bir anlama sahip olacaktr. Sanatin farkliliginin
temelinde, kavramlarla tanimlanan ger¢ekligin ne kadar gercek olduguna dair tretilen
fikirlerden olusan entellektiialitenin saldirgan tutumu yatmaktadir. Boyle soylenildiginde
bu tutum olumlu bir anlam kazanirken olumsuzlamak i¢in, toplumsal hegemonyanmn
direttigi empoze davranislar da denebilir. Sanat1 6zel kilan sey onun dogasmdadr. Sanatin
ne oldugu iizerine kesin bir sz sdylendigi andan itibaren sanat bu savi yikmak i¢in saldrir
ve yikar. Sanat tarihi boyunca hiikiim stiren, sabit bir diisiince, tislup olmamustir. Evirilen

zihin bilir ki bu giiniin dogrusu, yarinin yanhsidir.

Soyut kavraminin bi¢im olarak sanata dahil oldugu donemin temel problemi;
soyut sanata dahil olan 6rneklerin bigimlerinin, goriingiiniin 6 gelerini alanlarindan dighyor,
saf ve 0ze dair olan geometrik bicimleri kabulleniyor olmasiydi. Modernizm’in ileri
asamalarinda bu probleme yaklasim, ‘dogal nesne’ lizerinden degil nesnenin kendisi

referans almarak smirlari degistirilmistir.

Kibizmin sanat dis1 nesneleri asamblaj yOntemiyle resme kabul etmesi,
heykelle resim arasindaki smirlar1 degistirmisti. Auguste Rodin’in; Kaleis Burjuvalari’nm
yiksek makamlarindan, kaidelerinden indirmesiyle heykelde gerceklesen devrimden sonra
gerceklesen en biiylk devrim Picasso’nun sanat dig1 malzemeleri heykel plastigine

kazandirmasidir. Kiibizm, sadece donemini ve doneminin sanat anlayisini degistirmemis,
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sonrasmin ufkunu da genigletmistir. Fitlirizmin ve Konstrilkktivizmin; Kiibizmin,

doneminin Otesine uzanan dallar1 oldugu sdylenebilir.

Fiitlirizm’in Manifestosunu, halihazirda bir sanatsal tiretim ger¢eklesmemisken
yaymlayan ve sanatm nasil olmasi gerektigini; italya’nin savas hazirliklar1 yaptig1 bir
dénemde gayet hirgin bir dille ifade eden Italyan sair ve oyun yazari Flippo Tomasso
Marinetti, amacimna ulagsmis ve olusum bicimi itibariyle de gelecekc¢i bir akim baglatmugtir.
Fiitlirizmin temel kavramu ritim, bunu imgeleme bi¢imi ise hareket ve hizdir. Donemin
gercekliginin ritmini, makineler iizerinden degerlendiren sanatcilarin {iretimleri kiibizmin
ileri asamasi niteliginde bir bicime sahiptir. Umberto Bocciono’nin Uzayda Devinen
Bicimlerin Birligi isimli heykel ¢aligmasi, kiibbizmin kiiplerinin birleserek olusturdugu bir

figiirlin savasa hareket ediyor hali gibidir. (Sekil 18)

Sekil 18 — Uzayda Devinen Bi¢imlerin Birligi, Umberto Boccioni
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Fitiirizmin ~ hareket kavramina yaklagimini  konstriiktivist bir dille
degerlendiren Alexander Calder, heykel plastigindeki bir kavramin; hareketin bigimini
degistirmigtir. Calder’in heykelde hareketi, bir yanilsama olmaktan ¢ikarip, heykelin bir

0gesi kilmasiyla heykel, stabil olan bir sey olmaktan ¢ikmis, katatonik kavrammin ici

bosalmistir.

Kiibizmin etkileri Konstriiktivizm’de de kendini dogrudan gosterir. End{istrinin
hammaddeye verdigi yeni bi¢imin sanatta kullanihismmin temellerinde, Picasso’nun
Kiibizmle sanat dig1 maddeleri heykel plastiginde denemesi dngdriilebilir. Savas ortaminin
yaratig1 toplumsal ¢okiisiin hezeyanlarmmda sanat¢ilarin amaci, toplum bilinciyle fayda
saglamak tizerinden ‘islev’ sOzciiglinli sanata adapte etmek olmustur. Konstriktivizmin,
donemin gergekliginizden hareketle incelenirse soyut estetik bir hareket olmadigi, topluma
ve kolektif bir ruha hizmet etmeyi amaclamis bir hareket oldugu fark edilir. Giinlimiiz
gercekliginden bakildigindaysa soyut sanatin kademelerinden biri oldugu ve boslugun
ingasmi gerceklestirdiklerini soylemek miimkiindiir. Boslugu delen dev metal siitunlarin
birlikteliginden olusan yapilarin sundugu olanaklar, evren profilinde de O&rnegini

gorebilecegimiz bir bigimde boslugun biiylik kiitleler seklinde meydana gelmesini

saglamuistir.

Soyut sanatin nesneyle olan sorunsali Dada’da bi¢imini tamamen degistirir.
Ciinkii Dadacilar gegmis sanatin kendisini higleyen, yok sayan bir tutumla sanata dahil
olurlar. Sanati, estetigi, sanat nesnesini diglayan tavirlar1 onlara sanatin ne oldugunu
sorgulatr. Nesnesini degil, kendisini bile hicleyen bir anlayigm kendisi sanata, {iriinleriyse
sanat nesnesine donlismiistiir. Dada; savasin yikic1 etkilerine maruz kalmayan tarafsiz bir

bolge olan Ziirih’te ortaya ¢ikmustir.
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1916°da Ziirih’te ad1 konan ama 1920’lere kadar Avrupa’nm bir¢ok kentine yayilan Dada, bazi
gen¢ sanat¢ilarm diinya siyasetine ve burjuva degerlerine kars1 muhalefet bigimi olarak
gelismig, herhangi bir ortak sanatsal program izlenmemistir. Sanati dogrudan politik bir
durusun digavurumu olarak kullanan Fitiiristler gibi sanati degistirmek degil yok etmek isteyen
Dada’nin yadsimaci tavri, Oziinde diinyanm gidisatmna iliskin derin bir ¢igligin ifadesidir.
Dada’nin bu sanat karsit1 tavrinin en belirgin ifadesi, ‘anti-sanat’ terimini ilk kez kullanan

Marcel Duchamp’nm (1887-1968) hazir-nesneleridir (Antmen,2009:124).

Dada’ya es zamanlh olarak Amerika’da Dada’nm etkisiyle Marcel Duchamp;
avangart bir tutumla Cesme’yi, yani sanat dis1, hatta ¢irkin bir imajin simgesi olan pisuari,
hazir nesneyi, bir imzayla galeriye sokarken sadece sanati sorgulamiyor, fikrin estetigini
sanata sokuyordu. (Sekil 19) Estetik bir nesnenin fikri degil, estetik bir fikrin nesnesi;
sanatmn nesnesini fikre yikseltiyor, soyutun imgesini estetik nesneden bagimsiz hale

getiriyordu (Kuspit, 2006:38).

Sekil 19 — Cesme, Marcel Duchamp

Dada’nm, estetigi umursamayan hatta hicleyen tavrinin hemen sonrasinda

Stirrealizm, bu durumdan hig¢ etkilenmeksizin estetigin konularmi bilingaltina, hayallere,
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diise, riiyalara dayandiriyordu. Gergekligin gorlinen yiizliniin ger¢ek {istii halini, biraz
politik biraz popiiler bir tavirla izleyiciye sunuyorlardi. 1924 yilinda Siirrealist
Manifesto’yu yaymmlayan Fransiz sair-yazar Andre Breton, “ruhsal otomatizm” adini
verdigi yontemiyle gercekiistiiciilere yeni bir ifade bigimi Oneriyordu. “Diisiincenin
gercekte nasil iglev gordiigiini sozle ya da yaziyla ifade edebilecek saf, ruhani bir
otomatizm; bir mantik c¢ergevesinde belli bir estetk ya da ahlaki dnyargmm kontrolii
olmadan diisiincenin aktarimidr”’(Antmen, 2009:136). Breton’un estetigi hicleyen tavrma
ragmen plastik sanatlar alaninda iiretimler, kuralli bir estetik dizgeyle gerceklesmistir.
Stirrealizmin var oldugu alan olan siir, yazi, kavram eslesmesinden etkilenen Stirrealist
sanatg1 Rene Magritte’in tretimleri Kavramsal Sanata 6n oOrnek olmustur. (Sekil 2)
Siirrealistler arasinda doneminde de, gliniimiizde de en popiiler olan sanatg1 Salvador Dali,
dissel, heykelsi amorf yapilarla kurdugu soyutlama 6rneklerini hem resim hem de heykel

sanatnda uygulamistrr. (Sekil 20)

Sekil 20 — Noktalarin Galasi, Salvador Dali
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Soyut sanatin evriminde ge¢irdigi donisiimlere ¢ogu zaman Avrupa, Paris

merkez olmustur. Diinya savaslariyla Avrupa’dan gocen sanatgilarla dolan Amerika
1940’lardan itibaren alternatif bir merkeze dontsmistir (Antmen, 2009:145). 1920’li ve
1930’1u yillardaki biiyiik bunalimdan sonra Amerika’nim ekonomisini diizeltmeye basladigi
yillarda Soyut Disavurumculuk, Avrupa’nin o giine kadarki sanatinin birlesimi niteliginde
Amerika’da belirir. “Amerikan Soyut Disavurumculugu, Amerikali Sanat¢i Ad
Reinhardt’in (1913-67) deyimiyle, ‘giindelik yasamin gergekligiyle resim sanatmin kendi
gercekligi arasindaki smirlarin birbirinden kesin olarak ayrildigr’ bir zeminde ifadesini
bulan bir sanatsal yaklasimdir” (Antmen, 2009:146-147). Soyut Disavurumculuk,
1920’lerde Kandinsky’nin resimlerine yonelik bir nitelemeyken, Amerikali sanat
elestirmeni Robert Coates tarafindan Alman ressam Hans Hofmann’m 1946°’da New
York’ta sergiledigi resimleri i¢cin kullanilmistr (Antmen, 2009:143). Avrupa’dan ithal
edilen bu kavramla sanatgilar soyutlugun ifadesinde igsel olani, derin 6znelligi yiicelten bir
tavrla 0zgiir bir eyleme doniistirmiislerdir. Amerikali elestirmen Harold Rosenberg’in
ifadesiyle Soyut Disavurumla ‘artik tuvalde gordiigiimiz bir resim degil, bir
olaydr’(Rosenberg, aktaran Antmen 2009:144). Sanat elestirmeni Clement Greenberg ise
Soyut  Disavurumculuktan Sonra’da biraz hmr¢gm ve dglayan bir tavirla Soyut

Disavurumculugu soyle tanimlar;

‘Soyut disavurumculuk’ yaftasmm herhangi bir anlami varsa bu resimsiliktir: gevsek, seri
dokunuglar ya da bdyle bir goriiniim; birbirinden ayn duran bigimler yerine lekeli, i¢ ice
gecmis kiitleler; genis ve bariz ritimler; bozuk renkler; esit olmayan doygunluk ya da
yogunlukta boyalar, bariz fir¢a, parmak ya da bigak izleri; kisacasi, barok sanattan Malerische

kavrammni segip ¢ikaran Wofflin’in tanimladiklarma benzer bir nitelikler kiimesi (Greenberg,

aktaran Danto 2010:133).

Soyut Sanatin dogum sancilarinda yasanan soyutlama-soyut tartismalar1 Soyut

Disavurumculukta anlammi yitirmis, sanatin soyutlugu, sanat¢ilarin tiretimlerine her iki
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bicimde de yansimistr. Soyut Disavurumcu Akimin temsilcilerinden biri olan Pollock’1n
akiskan noktaciklardan olusan resimlerinin temelinde Postmodern donemin kavrami olan
Performansin izleri siiriilebilir. Delik kutulardan damlatma yontemiyle tuvale serpistirdigi
boyalarla resmettigi tuvalleri onun hareketinin, deviniminin kaniti gibidir. Pollock
sayesinde Eylem Resmi adi altinda bir teknik gelismistir. (Sekil 21) Resim, dogrudan

dogruya ya da simgesel bir sekilde temsil eden sey olmaktan ¢iknus; ressammn

Sekil 21 — Eylem Resmi, Jackson Pollock

hareketlerinin izlerini tasiyan, onu boyanin izleriyle ortaya koyan ve bir zaman siireci
icinde yaptig1 tiim hareketleri bir film karesi gibi dondurarak veren bir alan olmustur. Geng
sanat¢ilar o donemde Pollock’tan olduk¢a etkilenmisler ve ¢ilginca yontemler kullanarak
duygularin1 bireysel olarak ifade etmenin yollarmi aramiglardir. Aralarinda boyay tuvale
firlatanlar, bisikletle tlizerinden gecenler, boya dolu torbalar1 nisan alip patlatanlar,

boyanmis ¢iplak bedenleri tuval lizerinde yuvarlayanlar olmustur. Gergekte Pollock’un
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1947-1951 yillar1 arasinda yaptig1 resimler vahsi ve ¢ilginca olmaktan ¢ok, zarif; rastgele
olmaktan c¢ok ritmik, baleyi andiran torensi bir etkiye sahipti Smirlar1 asan niteligiyle
Pollock resimleri giliniimiizde kolayca ayurt edilebilmektedir. Jackson Pollock’un;
bilingaltina deginen resimlerindeki ritim; bir performansin delilleri, dansinin miizigi olarak
tuval iizerine serpistirilen notalar gibidir. Sergilenen; sonug, yani resimleri olsa da

Performans Sanatmin 6n 6rnegi olmustur (Antmen, 2009:154).

Kapitalizm, Komiinizm ve Fasizm denklemindeki sistem savaslari, Ikinci
Diinya Savagmda Kapitalizmin Fasizme kars1 zaferiyle sonlanmistir. Birinci Diinya savasi
sonlarinda Rus’lara komiinist diisiincelerin tohumunu eken Almanya, Ikinci Diinya
Savasi’nda Fasist italya ve Japon Imparatorlugunun destegine ragmen Sovyetler Birliginin,
Fransa’nin ve Birlesik Kralhigin kusatmasinda Amerika’nin da savasa dahil olmasiyla
yenilmistir. Japonya’ya iki kere Atom Bombas1 atan Amerika donemin en biiyikk giiciine
sahip olmustur. Sonrasinda ortalama kirk yil kadar Bat1 ve Dogu Bloklar1 arasinda soguk
savag yasanmig, SSCB’nin dagilmasiyla Amerika giicler dengesinin lideri olmustur. Pop
Sanat, Ikinci Diinya Savasi’'ndan galibiyetle ¢ikan ve ganimetinin tadim gikaran
Amerika’nin  zenginliginin  modern topluma yansimalariyla, tikketim toplumuna
doniisiimiine sahitlik eder bir bicimde, pop sdzciigiiniin Ingilizce anlaminda oldugu gibi pat

diye olusmustur.

1960’larda Fransa’da Yeni Gergekciligin manifestosunu yazan Fransiz sanat
elestirmeni Pierre Restany’nin dile getirdigi bicimde ‘tiim dillerin ve tiim Usluplarin
tikendigi bir nokta’da dogan Yeni Gergekgilik’le insan; gergeklik yanilsamasinda,
yapabilmek anlaminda insanin smirlarmi yeniden denemis, fotografkadar net ve gercekei
resimler, ger¢eginden ayrit edemeyecegimiz figiirlerle heykeller yapmislardir (Antmen,

2009:175).



55

Her ne kadar gercek gibi olsalar da ger¢ek olmayan mimetik yaklagimlar,
soyutlugun insan tarafindan algilanan yiiziiniin en basaril: taklitleri olarak Hiper Realizm’i
sanat tarithinde en ¢ok ilgiyi géren ve sanat tarihindeki her yaklasimin {irtinlerinin dogrudan
kiyaslandig1r bir akima donistiirmiistiir. Figiiriin dogru oranlarmi sekil edebilmenin
gerektirdigi anatomik bilgiye konu olan bedenin karmasik varolusunun durdugu diizlem,
evrenin ne oldugu belirsizken, bulundugu boyutun bilinen kurallar silsilesinde alabilecegi

bu yeni sekille, kavranu niteleyebilirdi.

Ayni donemin baska bir yaklasimi, Minimalistler ise somut goriingiiniin
taklidinin tam zitt1 bir noktada, azin yeterli oldugu kanisiyla, hem bi¢cimsel hem de fikirsel
olarak soyut Ornekler sergilemekteydiler. Soyut Sanatmn ilk Orneklerinden olan Piet
Mondrian ve Kazimir Malevi¢’in resimlerinin heykellesmesi halini sezdiren Minimalizm,

sanat nesnesiyle nesne arasmdaki ayrm higler.

Minimalizmin ‘spesifik nesne’si, ne resim ne de heykel olarak yeni bir sanatsal kategori dnerisi
getirirken, tarihsel siiregte oncesiz degildir; sanatgilar1 da bunun farkindadir. Sanat nesnesinin
salt kendiligi i¢inde algilanmasma yonelik tavriyla Malevig’e gondermede bulunurken,
endiistriyel malzemeyi ham haliyle kullanmak ve géstermek, malzemeyi kendinden baska bir
seymis gibi sunmaktan kagmmak ve ‘bigimi belirleyen islevdir’ sdylemini, ‘begenilerimizi
sekillendiren gereksinimlerimizdir’ gibi bir sdyleme doniistirmekle Minimalistler, Rus

Konstriiktivistlerinin yolundan ilerlediklerini ortaya koymuslardir (Antmen,2009;183-184).
Minimalist bir yapit, soyut temel geometrik formlardan olusmasinin 6tesinde,
hammaddesinin paslanmasi, aginmasi, renk degistirmesi ya da temiz-asmnmaz yiizeyinin
bulundugu mekanmn dokusunu yansitmasi haliyle de yasayan bir form olarak simgeledigi

evrenlerin ritmini tizerinde barmdrrr. (Sekil 22)

Kavramsal Sanat’la, plastik sanatlarin bigiminde nesneden kurtulmanm yollar1
denenmigse de, kavramin karsiladigi imgenin nesnenin olmadigi yerde anlamini

yitirmesinden  dolayi, kavrammn kendisinin  nesnelestigi  sanatsal  Uretimler
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gergeklestirilmistir.  Modernizmin  saflasmaci  yaklagimmi yikan Postmodernizm,
Kavramsal Sanat bashg: ile filozofun kelimelerini elinden almistr. Modernizmde, bosluk,
hareket, zaman, denge, mekan, 151k ve ritim gibi kavramlar heykelin temel konularidir. Bu
kavramlardan hareketle heykel kendi bagma bir dil olarak var olur. Kavramsal sanat ise
kelimenin, ciimlenin hatta kavramin ta kendisini heykele doniistiirmiistiir. Soyut sanatin
madde ile olan sorunu, kavramsal sanatla anlamm maddelestigi bir hale biirtiinmiistiir.
Kavramsal sanatin ne oldugunu, kékleri ve smirlarinin nerelere uzandigini, bu baglamda is
tireten sanatgilarin kim oldugunu kesin olarak saptamak oldukga zor. Ancak kavramsal
sanatin soyut resimden ilham aldigmni ve Duchamp ile formunu buldugunu ya da daha

dogrusu form anlayigmni yitirdigini sdylemek miimk{in.

Sekil 22 — Donald Judd

Body Art, Performans ve Happening sanatlarinda bedenin kendisi sanat

nesnesine doniigiirken Land Art’la makro evrene bir adim daha yukardan bir gozle
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bakilarak diinyanin pargasi ve kendisi sanat nesnesine donistiiriilmiistir. (Sekil 23) Land-
Art, galericilik diizenine karsi olusmustur. II. Diinya Savasi sonrasinda ortaya c¢ikan
yenilik¢i sanat tavry, resim, heykel ve benzeri disiplinler arasindaki sinirlar1 kaldirirken
sinrsiz malzemeyi barindiran ¢evreye yonelim baslamistir. Akim ¢ergevesinde

gerceklestirilen eserler diinyay1 bir sergi salonuna donistiirmiigtiir.

Sekil 23 — Diinyanin Kaidesi, Piero Manzoni
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I11. RiTiM NEDIR

Ritim kavranu insan aklinda ilk olarak miizikte karsiligmmi bulur. Bu durum,
ritmin kavram olarak en yaygim bigimde miizikte kullanilmasindan kaynaklanir. Oysa ritim
var olarak ifade edebilecegimiz her biitiinliigiin temelinde bir ortak paydadir. Miizikte; basi
ve sonu olan bir yapmin zaman arahigmmn esit pargalara boliinmesiyle olusan noktalarm
herhangi bir sesle doldurulmasiyla olusan simetrik yeni biitiiniin tinsi, ritmi verir. Ritme,
simetrik eklenen sesler melodiyi, asimetrik eklenen sesler de atonal bir yapiy1 olusturur.
Armoni; melodik bir yapiyla es zamanli olusturulan diger bir melodik yapmnm'? iliskisiyle
ortaya ¢ikar. Ritim, miizikte estetigin temelidir. Ritim birimlerin tekrarindan ortaya ¢ikar
ve sonsuzun imgesini sonu olan bir biitiinle smirlar. Miizigin yazi dili olan nota dizgesinin
yer aldig1 dizeklerin olusturdugu kompozisyonun (porte) smirlandirilmis araliginin ritmini
belirleyen 6l¢ii; kompozisyonun tiiriine gore degisik hizlar1 gerektirdiginden usullere
ayrilmistir. En temelde Dogu, Bat1 diye kategorize edebilecegimiz bu usullerin kiiltiir
kavramiyla eslenebilecegi sdylenebilir. Omegin, 17. Yiizyildan itibaren Afrika’dan
Amerika’ya kole olarak calistirilmak tizere getirilmis zenci kolonilerinin ortaya ¢ikardigi
Blues Miizigin ritimsel temelini ¢ogunlukla half time shuffle olusturmaktadir (Blues
Miizigin Tarihi, 2010). Blues kavrami mavi gokyiizii anlammda 6zgirliigli ve umudu
simgeler. Half time shufle ritminin 6yle bir yapist vardir ki, diisik metronomla ¢alindiginda
hiiznii, yliksek metronomda ¢alindiginda neseyi ve eglenceyi hissettirir. Ritmin miizikteki
karsihiginin, doganmn dengesinde habitatlarm gercekliginden hareketle gelisen bir

kategorizasyonla olustugu sodylenebilir.

Miizigin kaynagi sestir. Ses ise dalgadr. Dalganin yayihm ilkelerinde Doppler

Etkisi ritmin estetik nilansindan biridir. Doppler Etkisi veya Doppler Kaymasi, adini bilim

2 Belirli kurallar gergevesinde; liglii besli yedili ve gibi
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insani, matematik¢i Christian Andreas Doppler'den alir. Kisaca, dalga 6zelligi gbsteren
herhangi bir fiziksel varligin frekans ve dalga boyunun hareketli bir gdzlemci tarafindan
farkli zaman veya konumlarda farkli algilanmasi olayidir (Doppler Etkisi, 2013). (Sekil 24)
Evrenin ritminde bir gdzlemci olarak insanin algisinin hiz esiginde de fark edebilecegimiz
bu kaymalar hareket halindeki bir aracin yaninda ve uzaginda duran iki insanmn ayni anda
ayni aragtan iki farkli tonda ses almasi haliyle 6rneklenebilir. Bu siirecin temelinde ritmin
hareket kavramiyla dogrudan iliskisi gdzlemlenebilir. Ritim kavramma genel anlamiyla

dogann dengesinin estetigi demek miimkiind{ir.

Precision Graphics

Sekil 24 — Doppler Etkisi

Ritim, biitline sahip her seyin temel 6gelerinden biridir. Maddenin yapitaslari
ritmik biitiinlerin birlikteliinden olusan yeni biitiinlerin birleserek st bir biitlini
olusturmasi seklinde mikro evrenden makroya dogru biiylimektedir. (Sekil 25) Bu, kiigiik-
bliyiik iliskisinde olusan parcalarin her biri, baska bir biitiiniin pargasi olarak; i¢inde

durdugu, bast ve sonu olan biitiiniin ritmik diizeninin denge faktorlerini gergeklestiren
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Sekil 25 — Makrodan Mikroya Evrenin Gortintiileri
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noktalardir. Burada isi ¢ikmaza gotiren durum; biitiinii olusturan pargalarin, mikro
diizlemde bilinebilen smirinin bir son olmamasi kadar, makro bir bilyiikliigiin de baska bir
biitiiniin parcas1 olmas1 durumunda ortaya ¢ikan yeni biitiiniin {istiinde bilinebilen sinirdan
sonra bir son olmamasi halidir. Kisaca sdylenebilecegi gibi evren; hem makro hem mikro
boyutlarda sonsuza uzanmaktadir. Bag1 ve sonu belirlenemeyen bir seyin var oldugu bile
ispatlanamazken insan soyutlugu bilinebilen smirlari kategoriler halinde pargalara ayrarak

anlamlandrir.

Insanin algiladig1 her seyin bir ritmi vardir. Bebek, anne karninda annesinin
kalp ritmini dinleyerek hayata dogar ve dogada karsisina ¢ikan ritmik her olguda giizeli ve
dinginligi sezinler. Dogada, karsimiza ¢ikan her seyde ritim 6gesi oldugu i¢cin buna hayati
sevmek de denebilir. insan i¢in doga estetigin kaynagidir. Insan, vahsi doganin dengesinde
gordiigl ritmi dogal kabul edip, bir aslanm pargaladigi ceylanda dogal olani ritim kavrami
tizerinden sezinler. Evrenin algilanamayan biitiinliigline, algilanan pargalarin ritmik
diizeninden hareketle atfedilen anlam; insanin evrim siirecinde her donemde yeni bir bakis
acisin1 karsilasa da gliniimiizde belirsizligi kabullenilmis bir sekilde arayigma devam

edilmektedir.
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I11. 1. Diyalektik ve Ritim

“ ‘Diyalektik’ s6zii, bir kavram olarak ilk defa Platon’da karsimza cikar”
(Kuguradi, 1997: 93). Fakat Platon’un, yazili bir metni olmayan ve fikirlerini Platon’un
yazilarindan bilebildigimiz Sokrates’ten bu kavrami aldig1 sOylenebilir. Platon’a gore
diyalektigin tek bir anlanmu yoktur. Bir metot olarak diyalektik hem bir “yiiriiylis’ (poreia)
hem de bir ‘ustalik’tir (tehne), bunlarin yaninda bir bilgi tirti, bir bilme bigcimidir
(episteme)  (Kuguradi1997:93). Genel anlamiyla  zitlarin  birligi  seklinde
tanimlayabilecegimiz diyalektik kavramiyla evrenin dongiisel diizeni arasinda kurulan
iliski zaman kavramiyla birlikte ritmik bir slireci tanimlar. Bilginin kaynagi olan evrenin;
insan  gercekliginde  algilanabildigi  fiziksel  halinin, ritmik cogalma  diye
tanimlayabilecegimiz bir diizen i¢inde bilgiyle, diyalektik kavrammmn anlam icerigindeki
zitlik tizerinden iliski i¢inde oldugu séylenebilir. Yani; dolu-bos, iyi-koti, kadin-erkek gibi
denk zitliklarda oldugu gibi maddenin biitiinligiinii iki karsit anlama bolen ashinda bilgidir.
Z1t ki kutbun oldugu bir diizlemde zaman, bu kutuplarin birligini ritme doniistiirerek

sonsuza uzanrr. (Sekil 26)

Sekil 27 —Yin Yang, Yi Cing felsefesinin sembolii
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M.O. 600 civarinda Lao Tsé tarafindan olusturulan ve Cin tarihgileri tarafindan

bes ylizy1l yil sonra yaziya dokiilerek 6liimsiizlestirilen ve en eski diyalektik metinlerinden
biri olarak kabul edilen Yol ve Erdem’de (Tao Te Ching) maddenin biitiinliigii vurgulanir.
Bilginin zithklar1 tanimlayarak bu biitiinliikte yer alan pargalari ortaya ¢ikarmasma, ikinci,

on birinci ve yirmi ikinci bolimlerde soyle degmilir.

2

Insanlar bir seyleri giizel olarak gérdiiklerinde
diger seyler cirkinlesir

Insanlar bir seyleri iyi olarak gérdiiklerinde
diger seyler kotiilesir.

Olmak ve olmamak birbirini yaratir.

Zor ve kolay birbirini destekler.

Uzun ve kisa birbirini tanmmlar.

Yiiksek ve al¢ak birbirine gore degisir.
Once ve sonra birbirini takip eder.

Bu yiizden Usta

Higbir ey yapmadan hareket eder

Ve higbir sey soylemeden 6gretir.

Seyler ortaya ¢ikar ve o gelmelerine izin verir.
Seyler kaybolur ve o gitmelerine izin verir.
Sahiptir fakat sahiplenmez.

Hareket eder fakat oluglar beklemez.

Isi bittiginde isi unutur.

Iste boyle sonsuza kadar devam eder.

11

Telleri bir cemberin i¢ine dizeriz

fakat merkezindeki deliktir

arac1 hareket ettiren.

Kile sekil vererek testi yapariz
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fakat i¢indeki bosluktur

ne istiyorsak iginde tutan.
Tahtaya ¢eki¢ vururuz bir ev igin
fakat i¢indeki alandir

onu yasanihr kilan.

Varhgmizla g¢ahgiriz

fakat yokluktur kullandigmmz.

22

Eger biitiin olmak istiyorsan,
birak parga olasm.

Eger diizgilin olmak istiyorsan,
birak egri olasmn.

Eger dolmak istiyorsan,

birak bos olasm.

Eger yeniden dogmak istiyorsan,
brak olesin.

Eger her sey sanaverilsin istiyorsan,

her seyini terk et. (Yol ve Erdem,1988)

Diyalektikte ritimsel bir siire¢ vardir. Birbirini karsilayan pargalarin zaman
icerisindeki devinimi ritmi, evrenin estetigini olusturur. Diyalektik s6zciligii tarihte bir¢ok
alanda degisik anlam igerikleriyle kullanimistir. Birgok diisiiniir tarafindan degisik
bicimlerde ele alinmig ve nitelenmistir. Evreni anlamak ya da yorumlamak dogrultusunda
bilgiyi etiit edebilmenin metodu olarak sik¢a kullanilan bu kavram, evrenin dengesini en
1yi niteleyen anlam araligma sahip olmustur. Aristoteles’e gore diyalektik bir metottur. Bir
akil ylriitme yontemidir. O, akil yiiritmenin amacina gore diyalektigi temellendirme ve
yoklama metodu olarak tanimlar. Bunu basaran bir diisiiniir i¢in diyalektik bir ustaliktir.
Bu akil yiirtitmenin ve ustaligin kosullarmin bilgisi ise, bir ¢esit metodoloji meydana

getirir (Kuguradi, 1997: 99).
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Bat1 felsefesi tarihinde ilk defa Parmenides’te karsilastigimiz, varligi ispat etme

cabas1 Plotinos’tan sonraki orta ¢cag diisiiniirlerinin ana sorunlarindandwr. Plotinos’a gore
diyalektik, yapis1 uygun kisilerin edindigi yetenektir. Bu yetenek ise bir seyin ne oldugunu,
bagka seylerden farki ve ortak yanmin ne oldugunu; neler arasinda yer aldigmi ve bunlarin
yerini, varligini, var olanlarmn ve var olmayanlarin niceligini, var olanlardan farkli olanlar
temellendirerek gosterebilme yetenegidir. Platon’daki bir bilme olan diyalektikle benzerlik
gosteren Plotinos’un diyalektik kavraminda, bir yetenek olarak diyalektigin, bir seyin
varhgr ve yoklugu konusunda da karar veren bir yetenek olmasi hususunda degisiklik

gostertr.

Plotinos’tan sonra diyalektik kavramini Kant’ta goriiriiz. Kant, Aristoteles’te
belirli gesitten bilgileri temellendirme metodunun var olusu temellendirmeye ve belirli
tiirden bir bilgi i¢in dogru mu yanhs mu sorusunun bir var mi yok mu sorusuna nasil
dontistiiglinii gormemizi saglar. Kant diyalektikten kuruntunun mantig1 diye bahsederek
gegmisteki bilme bigimlerini yerer ve bunu yeni bir kavramla, ‘Transzendental Diyalektik’

ile adlandrr (Kuguradi, 1997:101-102).

Transzendental (askin) kavrami su sekilde tanimlanabilir: aklin bigimsel, yani
lojik bir kullanilis1 — dolayli sonug ¢ikarma- ve real bir kullanig1 vardir. Real kullaniliginda
akil, baz1 kavramlary, ideleri ve ilkeleri iiretir. Transzendental bir yeti olarak akil, deneye
veya herhangi bir nesneye kadar gitmez; ancak deneyle hep ilgisi olan anlama yetisine

kadar gider ve bu yetinin kurallarimi ilkeler altmda toplayarak onlara birlk saglar.

Kant diyalektige yiikledigi bu yeni anlamin altmi antinomilerle (catigkilarla)
doldurur. Kant ¢atigk1 terimini duyusal alg1 evrenine ya da deneysel (fenomenal) evrene

0zgii aklin kategori ve kriterlerini, saf diisiince evrenine uygulamanin akla yatkin oldugu
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kadar da celigkili olan sonuglarini tanmmlamak i¢cin kullanr. Kant'n epistemolojik
calismasi, deneyin olanaklilik kosullarmin belirlenmesi lizerine kuruludur. Dolaysiyla da
aklm olanakli deney alani 6tesinde ortaya bir bilgi koymak miimkiin olmadig1 tezinden
yola ¢ikarak Kant bu terimi 6ne siirer ve bu alana iliskin 6 nermelerin kaginilmaz olarak
apriorik (gatiskili) oldugunu belirtir. Ciink{i bu tiir 6nermeler esit dlglide gecerli ya da
gecersiz karsit Onermelerle karsilastirilabilir. Zaman, sonsuzluk, gercek, Oncesizlik-

sonrasizlik gibi pek cok kavram ve kategoride catiskii 6nermeler ortaya konulabilir.

Hegel ise karsitlardan birer kavram veya sistem olarak gordiigii tez ve anti
tezden ve karsitlarin birlikte var olmasindan bagka bir sey anlayarak Aristoteles’le yalnizca
metot sozciligli bakiminda 1ilgisi olan, Kant’in parmak bastig1 diyalektige ise aslinda ilgisi
olmayan bir anlam yiklemektedir diyalektik kavramma. Hegel’e gore diyalektik her tiirli

zorunlu hareketi belirleyen ilkedir (Kuguradi, 1997:110).

Engels ise diyalektigi; gercekligi bir gérme tarzi, metafizik disiinisiin
karsisina konan bir diisiinliis ve bir bilme bigimi olarak tanimlar (Kuguradi,1997:121).
Engels Hegel’in diyalektigini yererek onun felsefesinin yalnizca kavramlarin diyalektigi
oldugunu soyler. Oysa diyalektik, materyalizmle birlesince bir bilim oldu, yasalarmi ortaya
koydu ve felsefenin iki kismindan biri oldu. Boylece diyalektik dis diinyanin ve insanimn

diisiincesinin hareketlerinin genel yasalarinin bilimi oldu.

Marx’a gore diyalektik toptan bir gergeklik goriisii degil yalnizca bir toplumsal

degisme goriisiidir (Kuguradi,1997:127).

Alginin temel kavramlar1 olan mekan, hareket, bosluk, sonsuzlugun dengeyle
diyalektik kavrami iizerinden biitlinlestigini ve bdylece ritmik bir siirece doniistiigiinii,

varligindan bahsedebildigimiz bir seyin, dengede kalmasini saglayan eksi kutbunun
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algilayamiyor olsak bile var oldugunu ve bu siirecin ritme doniistiigiinii sOylemek gerek.
Evreni anlamak ya da yorumlamak dogrultusunda bilgiyi etiit edebilmenin metodu olarak
sikga kullanilan diyalektik kavrami, evrenin dengesini en iyi niteleyen anlam araligina
sahip olmustur. Budist rahiplerin tanr1 sozciigline es tuttugu diyalektik kavrami, evrenin

dengesinin tam da igimizde, bireyin kendisinde oldugunu nitelemektedir.

Kavramlarin zihnimizde yarattigi anlamlar boslugun bir noktasinda smira
ulasirlar, 6tesini algilayamayiz. Sanat bu noktada var olur ve somut olanin, ger¢ek olarak
adlandrilanin ya da fikir diye one siiriilenin 6tesinde de bir seyler oldugunu hissettirerek

smirlar1 degistirir.

I11.2. Mitoloji ve Ritim

Insan evreni, tarihte bircok bicimde anlamlandirmaya calismis ve bu cabayla
ona birgok anlam yiklemistir. Diinyanin kiire oldugu gerceginin bilgisinin olmadigi bir
donemde de insan; duyu organlariyla algiladigi giindelik gergekliginin, makro
biiyiikliigiiniin ritmik hareketliliginden kaynaklanan yaz-kis, gilindiiz-gece, soguk-sicak
diyalektigine ritmik bir anlam yikliyor, gercekligin hallerine ritmik ritlieller
gerceklestiriyordu. ilkel budunlarm; doganm hareketliliginden kaynaklanan ritmine atfen
gerceklestirdikleri ritiiellerin temelinde mitler, bigiminde de ritim; miizik ve dans vardi. O
gilin i¢in ritim kavrammin kendisinden bahsedemesek de, giinlimiizde ritim kavraminin
insan algisida ilkil olarak miizikte karsilik buluyor olmasinin sebebinde mitler ve ritiieller

yer almaktadr.

[...] mitler yeryiiziinde ¢ok biiyilik olaylarmn olup bittigini ve bu gérkemli ge¢migin belli bir

oranda yakalanip gerialmmaya elverisli oldugunu siirekli bir bicimde hatirlatirlar. Kaliplag nus
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torensel jestleri taklit etmenin bir olumlu yani, insanm kendini agmaya zorlamasidir. Bu yolla
insan, olaganiistii mitsel kahramanlarin veya tanrilarm yanmda yer almak zorunda birakilir. Bu
zorlamadan amag¢ s6z konusu tanrisal kahramanlarm eylemlerini insanin da yapabilmesini
saglamaktir. Bu baglamda, mit insanin dogrudan dogruya veya dolayli olarak ‘yiicelme’sini
saglar. Mit, anlatildig1 toplumda inanca uygundur, inanci olusturan ve yonlendirendir. O,
inanilmak iizere anlatilir. Mit, inangsizlara, bilgisizlere ve siiphe etmeye karsi cevaplariyla
birlikte kendini ortaya koyar. Mitler dogmanm temelidir ve ¢ogunlukla kutsal ve torenlerle
ilgilidir. Miti bir sembol olarak degil, uzak ge¢miste yasanilan bir gercegin ifadesi olarak
diistinen bilim insanlar1 da vardir. Onlara gore, mit uzak ge¢misteki bir gercekligin anlat1
biciminde yeniden yasanimasidir. Dahasi, bu bilgi derin ihtiyaclarm, ahlaki amaglarmn,
toplumsal tabiligin karsilanmasi i¢in haklar, hatta pratik gerecler nedeniyle verilir. Bu
baglamda, mitin ilkel kiiltiirlerde vazgec¢ilmez bir iglevi vardr. O da, inancin ifadesidir, onu
derinlestirir ve erginler. Ahlaki korur, ona giic verir. Yapilan veya yapilacak olan ayinin
iiretkenligine mitler kefil olur. Insanoglu igin érnek olacak pratik kurallar igerir. Buna gore,
mit insan uygarligmm bir pargasidir. O degersiz bir anlati1 degil, zor elde edilen aktif bir giictiir.
Mitler entelektiiel bir agiklama veya sanatsal bir canlandrma olmayip ilkel inancm ve ahlaki
bilgeligin bir bildirgesi ve toplumsal yasamin bir yonergesidir. Viicudumuzla birlikte fiziki
varhg imizm da dahil oldugu dis diinyay1 veya her seyiigine alacak sekilde esyay1 ‘var kilar’ ve
yine var oldugunu var/saydigmiz/inandigimiz/ bildigimiz ‘varlik hususiyetlerine’ gore
smiflayip ‘tasnif” ederken ‘akil’ve ‘dil’den baska hi¢bir aracimiz yoktur. Mitler igte boylesi bir
diinyanin ¢ocuklar1 ve ilkel yahut ilksel veya arkaik eskilikteki zamanlarin yeryiiziinde viicut
bulan toplumlarmm ‘kaosu’ (kargasayi) ‘kozmos’a (kainata) doniistiiren diisiincenin ilk

triinleridir (Cobanoglu, 2011:10-11).
Antik Yunan’da, mitolojilerin yarattigi toplumsal diizenin yasanis bigiminde,
doganmn ritmi ve beden arasinda kurduklari iligki diyalektigin fiziksel olarak insan

bedeninde viicut bulmus hali gbidir.

Yunanlilar ‘disil> ve ‘eril’ in bedensel bir siirekliligin iki kutbunu temsil -ettigine
inantyorlardi.... Hatta Yunanlilar erkek ve kadm anatomilerini anlama ilkelerini bu {ireme
fizyolojisinden tliretmislerdir: erkek ve kadmm tenasiil organlarmda ayni organlar ters yiiz
edilmistir. Pergamonlu Galenos bir tip 68rencisine $0yle diyordu: ‘Kadmm vajinasmi disar1
dogru ¢evir ve erkegin penisini ige dogru cevirip ikiye katla, ikisinin de her yonden ayn1 yapiya
sahip oldugunu goéreceksin’. Galenos’un goriisleri Bat1 antik ¢agmdan Arap doktorlar yoluyla
ortacagm Hiristiyan tibbma, hatta Ronesans’a kadar gegerek neredeyse iki bin yil bilimsel
hakikat olarak gorilmiis, gegerliliklerini ancak on yedinci yiizyilda yitirmiglerdir (Sennett,

2001:35).
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“Antik  Yunanda viicut s1smm insanmn olusum siirecini  yonlendirdigi
distiniiliyordu. Hamileligin baslarinda rahimde iyi 1sman ceninlerin erkek, bu ilk 1sidan
yoksun kalanlarm da kiz olacagi disiiniiliyordu. Rahimde yeterli isinmm olmayisi
‘erkeklerden daha yumusak, daha akiskan, daha nemli ve biitiinliyle daha sekilsiz’ bir
yaratkk ¢ikmasina neden oluyordu” (Sennett, 2001:34). Bu inanis i¢inde Yunan
heykellerinde, kadina atfedilen negatiflik hali yilizinden kadm figirler de erkek

modellerden yararlanilarak gerceklestiriliyordu.

Mitlerin Ogretileri, zamamin déngiisel diizleminde; giinimiizde istatistiki
bilgiyle ulasilan 6ngoriileri igermektedir. Evrenin ritminde devinen insan, bilgiye ulagmak

icin nanci ara¢ olarak mitlerde somutlastirmistir.

Stimer tilkesindeki hiikkiimdarligma ait bilgiler destans1 bir sekilde birgok kez
tabletler ile kayda gecirilmis Kral Gilgamig’a ait efsaneler, Akkadlar doneminde de
genisleyerek anlatilmaya ve kaydedilmeye devam etmis ve bir mitoloji halini almistur.
(Sekil 28) Bu mite gore Kral Gilgamig’m mutlak hitkkiimdarligint dogaya ve insanlarin
huzuruna kars1 bir tehlike olarak goren tanrilar Gilgamis kadar giiclii bir vahsi hayvani,
Enkidu’yu yaratmig ve Uruk lilkesine gondererek doganin dengesini tekrar saglamaya
calismiglardir. Fakat doganin insana karsi tekrar kazandig1 giicli temsil eden Enkidu’nun
bir ‘yosmanin’ kollarinda insana ait ask ve cinsellik deneyimlerini yasamasi onu
ehlilestirmis ve vahsi dogadan koparmistir (Bottéro,2005: 63-85). Enkidu insanlasmis bir
gilic unsuru olarak artik Kral Gilgamig’m en iyi dostu ve rehberi haline gelmistir. Bu
hikayedeki tanrisal giiciin diinya tiizerindeki dengeyi saglamak i¢cin Gilgamug’a karsi

Enkidu’yu yaratmasi, giicler dengesinin ritmik siirecine bir gosterge olarak ele almmustir.
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Sekil 28 — Gilgamis tabletlerinden altincisi

Mitlerdeki askin giciin  kaynaklarmin insanst karakterlerle
iliskilendirilmesindeki analoji, insanoglunun hala evreni anlamlandirmak adma uyguladig:
ritmik bir yontemdir. Giiniimiiz kahramanlari, mitlerin kahramanlarina denktir. 1lkil olam

bulan bilge, giiclii olan ise hiikkiimdardir.
111.3. Analoji ve Ritim

Ritim; hareket ve zaman kavramlarindan bagimsiz diigiiniilemez Daha dogrusu
insan, gergeklifi zaman igerisinde hareket olarak algilar. Insan algisinda doganin ritmi;
zaman igerisindeki hareketin dongiiselligi seklinde tanimlanabilir. Hatta insanin kendisini
de doganin bir pargasiolarak diisiindiigiimiizde insan bedeni; canl bir organizma seklinde,
ritmik diizenlerin biitiinii olarak vardwr. Cevremizdeki varliklar, bilimsel anlamda canli ve
cansizlar olarak iki grupta inceleniyor. Canlilarin ortak 6zellikleri; hiicrelerden olugmasi,
beslenmesi, bosaltim yapmasi, hareket etmesi, biiyiimesi ve genislemesi, uyarilinca tepki
gostermesi ve iremesidir. Fakat canliyr cansizdan aymran temel 6zellikler, makro bir

biiytikligiin ¢ercevesinden bakildiginda, canli ve cansizin bir biitiin i¢inde tek lik 6zelligi
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kazandig1 bir hale biirtiniir. Temel 6zelliginden biri hiicrelerden olugmasi olan canlinin
canlilik 6zelligi gosteren en kii¢lik yap1 birimi olan hiicreye yerleserek iireyebilen viriisiin
cans1z oldugunu iddia etmek miimkiin miidiir? Mikro kozmosun bilinebilen en kiiciik yap1
taglari, bitiiniinde cansiz olarak atfettigimiz herhangi bir maddeyi veriyor olsa dahi, kendi
ritmi igerisinde daimi bir hareket ve devinim halindedir. Disiplinlerin smiflara ayirarak
inceledigi gergekligin kategorize edilmis herhangi bir gurubu, insanmn algiladigi zaman
kavrammin altinda veya iistliinde bir metronomun hizinda incelendiginde, iizerine yapilan
tanimlarmn hepsinin anlam degisir. Diinya {lizerinde herhangi bir alan, yliz metre yukaridan
kus bakistyla, kamera kadrajma sigdigi kadariyla; en boy yikseklik anlammda bir
denklikle, yiiksekligindeki birim kadar hizlandwrilmis bir zamanla izlendiginde, o alanda
bulunan canlinmn ve cansizin sekli degisir. insan, goriilemez bir kiigiikliige biiriiniir ve hiza
ulagirken arabalarm olusturdugu trafik, canli bir organizmanm damarlarinda akan sivinin
seklini alir. Boyle algilanan bir bicimden diinyanin kendisinin canli bir parcacik oldugu

sOylenebilir.

Insanlar bugiin atalarimizin hayal bile edemeyecegi hizlarda seyahat ederler. Otomobillerden
kesintisiz uzayip giden dokme beton otoyollara kadar uzanan hareket teknolojileri insan
yerlesimlerinin  sikistk merkezlerden ¢evre mekanlara genislemesini miimkiin  kilmigtir.
Boylece mekan salt hareket amacmmn araci haline gelmistir .... Kent mekani salt hareketin bir
islevi haline geldik¢e, kendi i¢indeki uyarim kapasitesini de yitirir; siirlici mekanmn i¢inden

gecip gitmeyi ister, onun tarafindan uyarilmay1 degil (Sennett, 2002:13).
Richard Sennett; Ten ve Tas adli kitabinimn biitiiniinde; insanin evriminde, insan
bedeni esas alinarak gergeklestirilen sehir yapilarinin canliyla olan ritmik doniigiim
iliskisine deginir. Filozof John of Salisbury fiizerinden tanmmladigi “siyasi beden”

metaforuyla, bedenle sehrin analojik iliskisini soyle ifade eder.

Filozo f John of Salisbury, 1159°da ‘devlet (res publica) bir bedendir,” diyerek siyasi bedenin

beklide en birebir tanimmn1 sunmustur. Bununla, toplumun yéneticisinin tipki bir insan beyni
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gibi, yOneticinin danismanlarmm da kalp gibi islev gordiiginii kastediyordu; tiiccarlar
toplumun midesi, askerler elleri, koyliiller ve kol is¢ileri de ayaklariydi. 13 Hiyerarsik bir
simgeydi bu; toplumsal diizen ydneticinin organi olan beyinle baslar. John of Salisbury daha
sonra insan bedeninin sekli ile bir sehrin formu arasinda da bag kurmustu: Sehrin sarayi ya da
katedralini bas1, ana ¢arsisini1 midesi, evlerini de elleri ve ayaklari olarak goriiyordu. Insanlar
bu yiizden bir katedraldeyken yavas (¢linkii beyin diisiince organiydi), ¢arsida hizli (¢iinkii
midede sindirim ¢abuk yanan bir ates gibi oluyordu) hareket etmeliydiler (Sennett, 2002:18 -

19).
Salisbury’nin benzetmeleri, doneminin bilgi sisteminin smirlarinda 6ngoriisti

yiksek olsa da abartilidir. Yine de, bir amfi tiyatronun sesle olan iligkisinin, giiniimiizde
ses veren bir donanim olan amfiyle bicimsel anlamda gosterdi benzerlik, Salisbury’nin

biiyiikle kiiciigli dogrudan eslemesindeki mantigi hakh c¢ikarr niteliktedir.

LR B

Sekil 29 - Pantheon Tapinagrnn agilari

(Sekil 29) Sennett, ayn1 kitabmm Bedenin Geometrisi adli bolimiinde bir
Roma tapmagi olan Pantheon’un mimarisinin bedenin geometrisiyle olan ritmik iliskisine

Mimar Vitruvius’ tan etkilenen Sebastian Serlio ve Leonardo da Vinci’nin ¢izimleri

'* Sennet’in alnti yaptig1 kaynak ve agiklamalari; John of Salisbury, Policraticus, der. C.C.J. Webb (Oxford:
Oxford University Press,1909; 6zglin metin 1159), pt. 5, no.2. Bu metin kot olduguigin, buradanyapilan
alintilar suyazidaki versiyonuizlemektedir;Jacques Le Goff, “Head or Heart? The Political Use of Body
Metaphors inthe MiddleAges,” Fragments for a History of the Human Body,Ugiincii B6liim iginde, der.
Michel Feher, Ramona Naddaff ve Nadia Tazi (New York: Zone Books, 1990),17.
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tizerinden deginir (Sennett, 2002:90). (Sekil 30) “ Hadrianus’tan bir yiizyil, hatta daha
fazla siire 6nce mimar Vitruvius insan bedeninin geometrik iliskilerle, basta da kemikler ile
kaslar, gozler ile kulaklar arasindaki iki yOnlii simetrilerle bigimlenmis oldugunu
gostermistir. Vitruvius bu simetrileri inceleyerek bedenin yapisinin bir tapmagin

mimarisine nasil terciime edilebilecegini gdstermisti” (Sennet,2002:77-78).

Vitruvius Mimari iizerine On Kitap baslkh eserinin ‘Tapmaklarda ve Insan Bedeninde Simetri
Ustiine’ admi tagtyan iigiincii kitabinda insan bedeninin orantilartyla bir tapinagin mimarisini
yonlendirmesi gereken orantilar arasinda dolaysiz bir baglanti1 kurmugtur. ‘Doga insan bedenini
uzuvlarm bir biitlin olarak ¢er¢eveyle uygun bir orantida olacagi sekilde tasarlamistir,” diye
yazmistir; bina yapan bir kisi ¢ember ve karenin iligkisi yoluyla bunu taklit etmelidir

(Sennet,2002:92).
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Sekil 30 - Oranlar: Gésteren Insan Figiirii, Leonardo da Vinci
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Algiladigimiz boyutun uzay zamansal diizleminde biitlinii olusturan herhangi

bir yapinin birimleri, evrenin sistematiginin gorselindeki ritmik formlarla benzerlik
icindedir. Bu benzerligin temelindeki ritim, ortak paydayi; oranlarm boyut farklarma

ragmen denk bir yapida sonsuza uzanmasi iizerinden kurar.

111.3.1. Altin Oran

Leonardo’nun ve Serlio’nun kusursuz insan bedeninden yola ¢ikarak bulmaya
calistiklar1 kusursuz oran, RoOnesans donemi sanat¢ilarinin estetik kompozisyon
kurgularinda ¢ogu kez ydontem olmustur. Yunan mimarisinde; Parthenon Tapmagi’nda

uygulanan bu oran Ronesans’la birlikte tekrar onem kazanr. (Sekil 31) Roma mimarisinde

Sekil 31— Parthenon Tapinagt

Panteon Tapinaginda, bu oranmn bi¢cimsel eslesmesinden ziyade fikrinin simgelestirilmesi
mantig1 daha hakimdir. Giiniimiizde ‘Altin Oran’ olarak adlandirilan ve evrenin estetiginin
ritmini kuran bu oranin matematiksel grafigini ilk olarak Orta Cag matematik¢isi Leonardo
Fibonacci’nin olusturdugu say1 dizgesinde goriiriiz. Fibonacci say1dizgesinin 6zelligi; O, 1,
1,2,3,5, 8,13, 21, 34, 55, 89, 144, 233, 377, 610, 987, 1597, 2584... drneklemesinden

anlagilacag1 gibi, kendinden 6nceki ki saymin toplaminin kendisinden sonraki sayiya esit
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olmas1 seklinde sonsuza uzanmaktadir. Geometri lizerinden diisiiniildiiglinde altin orana su
sekilde ulagilir. Bir kare iki esit parcaya boliindiiglinde ortay c¢ikan dikdortgenin
kosegenlerinden ikiye boliindiigiinde elde edilen uzunlugu ilk elde edilen dikdortgenin kisa
kenarina ekleyip elde edilen uzunluk, karenin bir kenarmimn altin oranla ¢arpmu kadar
bliyliimiistiir. Diger bir degimle, yeni elde edilen uzunluk karenin bir kenar uzunluguna
boliindiigiinde altin oran elde edilir. (Sekil 32) Geometrik bir diizlemde altin oran ile elde
edilen spirali evrenin ritminde bigim olarak nerdeyse biitiin yapilarda gozlemlemek
miimkiindiir. (Sekil 33) Leonardo da Vinci’nin deseninde gordiigiimiiz karenin daireyle
kesismesi grafiginde altin oran olmasa da insan bedeni ¢iziminde altin oran vardir. Daha

dogrusu, insan bedenin fiziksel gergekliginde altm oran gézlemlenebilir.

s
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Sekil 32 — Altin Oran Grafigi Sekil 33 — Altin Spiral

Insan bedeninin gdbek noktasmdan asagismm yukariya orani, kolun iist
boliimiiniin alt boliimiine orani, parmaklarin iist kemiginin bir alttaki kemige orani, onun
da bir altindakine orani, yiizde bircok notanmn digerine oraninda altin orani yaklagik
Olciilerle bulmak miimkiindiir. (Sekil 34) Biitiiniin i¢inde algilanan en biiyik parganin
icinde algilanan en biiyiik par¢a seklinde makrodan mikroya dogru sonsuza giden dizgenin
orani bize altin oran1 verir. Altin orana, evrenin estetiginin ritmi demek gayet yerinde bir

tanimlamadr.
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Sekil 34 — Insan Viicudunda Altin Oran
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IV. FORM NEDIiR

IV.1.Form ve Bicim

Form sozciigli birgok agidan ele almabilir. Felsefede form sozciigiine, 0ziin
delili niteligini tagtyan ve seylerin 6zii olarak birgok defa deginilmistir. Tiirk¢ede giindelik
dilde form sozcugl bicim sézcigliyle es anlamli olarak kullanilmaktadir. Boyle bir
yaklagim, bilimde kavrammn ifade ettigi anlamin durdugu uzay zaman diizleminde kesin bir
karsiligt olamayacagi i¢in dogru varsayilabilir. Tez kapsaminda form sdzciigiine {ic
boyutlu obje, sekli olan, gbzle goriilebilir, elle tutulabilir olan bi¢ciminde yaklasilmis ve
bi¢cim sdzciigi, formun olus bicimi seklinde diisiiniilmiistiir. Bu yaklagimla; diisiincenin
formu yoktur ama diislince forma doniistiiriilebilir. Form kavrami, bilimde ve felsefedeki
tanmmlarinin tizerinde, sanatla; formun kendisini kullanarak tanim olmanin {stiinde bir
anlami yaratr. Dogada yer alan bir form, herhangi bir 6zne {izerinde etken olmadiginda
bi¢cimini evrenin olus biciminden alir. Boyle bir durumda formun olus bigimine etken
dogadir (bu olus, temeli belirsizligini korudugundan kimilerince tanriya aittir). Bir dagm
formu, edilgen bir bi¢imi barindirmaz. Insanmn da dogal bir form oldugu diisiiniilebilir fakat
insanin lizerinde etken oldugu bir form; bigimine karar veren, olusturan bir 6zneden dolay1
dogada kendiliginden olandan ayriir. Insan tarafindan olusturulan bir formun bigimi
evrende olandan bagmsiz olarak anlamlandirilabilir. Ornekle; bir afa¢ ahsaptan
yapilmamistir. Bir heykel ise ahsaptan da yapilabilir ve 6lii bir doga parcasi olmasi
disindaki anlamlari da tizerinde barindirir. Bu durumda sanatgi evreni yorumlarken ahsab1
yaratma bi¢ciminin araci olarak kullanmistir. Tanrinin var eden olmadigi, evren s6zciligiliniin
ist baslik oldugu, olus biciminin temeli belirsiz kabul edilen dogada insan yaratis1 bir
form, yapilis bigimi itibariyle sanatsal nitelikler kazanarak sanat nesnesi olabilir. Nesne ve

sanat nesnesi ayriminda; sanatsal bir anlami iizerinde barindiran form, dogada insan
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araciligiyla olusturulan diger formlardan bigimi itibariyle ayrilir. Bir galeride boslugu
sergileyen sanat¢i, iginde bir form olmaksizin forma gonderme yapan nitelikte bir yaratma
sergileyebilir (sergi mekanmin kendisinin de bir formu oldugu gergegi géz ardi edilerek)
fakat bu anlatida kullanilan bosluk, dolunun zitt1 niteligini yitirip diisiinsel bir alanda var
olusunu kurar. Elle tutulabilir, gdzle goriilebilir olan form iizerinden gergeklestirilen bir
anlatida soyut bir anlami imgelemek, bigimi bilingle kurulmayan (6zne tarafindan
gerceklestirilmeyen), dogada kendiliginden var olan seylerin goriintiisiinii taklit etmeme
kosulunda kurulabilir. Doganm bigimini birebir taklit edebilmek yeni bir doga yaratmak
olur. Bu nokta da sanatta nesne lizerinden gergeklestirilen taklit, gercegin kendisi degildir.
Form lizerinde soyut bir anlatim ise, gergekligin goriintiisiinii degilse de, goriintiisiinden
elde edilen verilerin bilgisini iceren kavramlar: taklit eder. Ritim, biitiiniinde belirsiz bir
yapiya sahip olan evrenin soyutlugunda tanimlanabilir olan goriingiistindeki diizenin temel
kavramudir. Sanatci; gergekligi yorumlarken form iizerinde birim tekrar1 olusturmasiyla

soyutlugu imgeleyen bir biginde gergekligi bir kavram olan ritim tizerinden taklit eder.
IV.2. Formun Soyut ve Ritim Kavramlanyla liskisi
IV.2.1. Plastik Sanatlarda Ritim

Plastik sanatlar s6zctiglindeki plastik kavrami, giinlik dilde kullanilan plastik
kavrammdan ¢ok daha genis bir anlam i¢erigine sahiptir. Sanatsal bir igerigi olan plastik
kavrami; bigim verilebilen malzeme, madde anlamina gelir. Tas, kil, metal, ahsap, alcy,
polyester ve eger bicim verebiliyorsaniz herhangi bir malzeme plastik bir malzemedir.
Plastik; elastikk olmayan anlaminda, sekil verildiginde formunu koruyan olarak
distiniilebilir ama elastik bir malzeme de plastik sanatlarin malzemesi olabilir. Plastik

sanatlar ise genellikle resim ve heykel i¢in kullanilan st bir basliktir. Kavram; Heykel
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plastigi seklinde kullanildiginda, heykel sanatinin dilini ifade eder. Plastik sanatlarda ritim;
sanat¢inin iiretim asamasinda estetigi kurmak i¢cin kullandig1 temel unsurlardan biridir.
Sanatg¢1, sanat eserinde, kompozisyonunun temel 6gelerinin birbiriyle olan ritmik iligkisi

lizerinden estetigi kurabilir.

Plastik  sanatlarin  malzemesi olan madde, varolusunda  ritmin
gozlemlenebilecegi bir sistematige sahiptir ve giliniimiizde sanat¢gmin malzemeye egilimi
cogu kez maddesel estetiginden hareketledir ama eski kiiltiirlerin, antik budunlarmn
maddeye sanatsal anlamda yaklagimlari, malzemenin dayaniklilig1 ve sekil verilebilirligi
tizerinden gergeklesir. Maddenin islenilebilirligi ve dayanikhiligi, ters orantili bir sekilde
estetigin kurulmasinda smirlar yaratir. Buna karsi, alet kullanimi, ustalik ve teknik gelisme;
sanatginin dayanikh bir materyalde mimetik bir biitiinlik kurmasinda gerekli evrimsel

stireclerdir.

Sanat nesnesine doniistiiriilecek materyalin diinya tizerinde bulundugu yere
0zgli olan dogasi, bu yere bagh olan sanatcmin da teknik ve sanatsal arayismma yon
vermistir. Hatta bazi zamanlarda hammaddenin cografyaya bagh olanaklari, kiiltiirlerin

sanatsal tsluplarinin ve uzmanliklarmin kaderini belirler.

Okyanusya’da tas devri gecen yiizyilin sonuna kadar siirmiisse bu, oralarda yasayan halkin
zihniyet bakimmdan daha asag1 olmasindan degil oralarda hi¢ maden bulunmamasmdandr....
Malzeme plastik sekiller iizerinde geciktirici veya hizlandiric1 bir etki yapar, arkaik Yunan’da,
omegin tas heykellerde kollar viicuda yapisikti, halbuki bronz ve toprak heykellerde is¢i i¢cin
c¢ikmtih kisimlarin ¢eki¢ vururken kirilmasi korkusu olmadigindan, kollar viicuttan aymn ve

serbesttir. (Deonna, 1974: 99-100).
Plastik sanatlar1 tarihsel gelisim siirecinde arkeolojik bulgular {izerinden
degerlendiren Waldemar Deonna Sanatta Ritimler ve Kanunlar isimli ¢alismasinda

medeniyetlerin gelisim siireglerinde yarattiklar1 erken, orta ve ge¢ asamalarm her kiiltiirde
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ve c¢agda sanat agisindan paralel evrimsel siirecleri yasadiklarindan hareketle sanat

tarthinin ritmik devinim igerisinde bir siirece sahip olduguna deginir.
IV.2.1.1. Heykel Plastiginde Ritim

Heykel sanati insanlhk tarihinin ilk asamalarindan giiniimiize uzanmaktadir
fakat heykel plastigi; modernizmle girisilen arayislar dogrultusunda kavramlagmis ve
heykel plastiginde deginilen kavramlarm bircogu modernizmle bicimlenmistir. Oncesinde
de heykelin dili, islubu, teknigi varken modernizmle, heykel plastigi bu kavramlarmn
hepsine {ist bir bashk olmustur. Ritim, heykel plastiginin temel kavramlarindan biridir.
Heykel plastiginin temel kavramlarmin hepsi ritim kavramiyla iliskilendirilebilir. Ornegin;
bosluk kavraminin zit dengiyle olan diyalektik iliskisinin formun biitiiniinde olusturdugu
ritmik kompozisyon ya da; 151k kavrammin zit denginde karsilik bulan gdlgenin formun
biitiiniinde olusturdugu ritmik kompozisyon, heykel sanatinda estetigi kurarken kavram

imgelerinin kullanilmas1 ile gerceklesir.

Genel anlamda sanat eseri evrensel olan ile tekil olanm birligi seklinde tanimlanir. Bu birligin
bulunmamasi halinde sanat eseri tasavvur edilemez, ama sanat tarihinin degisik dénemlerinde
bu birlik cok farkli sekillerde gerceklestirilmistir. Organik (simgesel) sanat eserinde, evrensel
ile tekilin birligi dolayimsizdir; buna karsilik organik olmayan (alegorik) sanat eserinde —

avangardist eserler de buna dahildir- s6zkonusu birlik dolaymhdr (Biirger,2004; 114).14
Postmodernizmin disiplinler arasindaki sinirlar1 degistirmesiyle, lretim ve
sergileme bi¢imi itibariyle bazi dort boyutlu sanatsal tiretimler heykel smiflandirmasindan
bagimsiz yeni isimlerle degerlendirilmis, diizenleme, yerlestirme gibi yeni kategoriler

olusturulmustur. Bu kategorilerde de heykel plastiginin temel kavramlar1 aranabilir ama

14 Uygulamalar ve Denemeler béliimiinde, gorseller iizerinden deginilecek olan, arastrma kapsaminda
gerceklestirilen heykeller; sanatin neligini sorgulamas1 dogrultusunda soyutluk kazanan avangard tutumun
dismda, evrenin soyutlugunu imgeleyen iiretimler olarak, yukarda Peter Biirger’in Adomo iizerinden
degindigi ‘organik’ kavramu iizerinden tanimlanabilecek, soyutheykel kategorisinde yer almaktadir.
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bulunan sey sanat nesnesinin estetiginden ¢ok fikrin estetigine yonelik olacaktir. Ornegin
Marcel Duchamp’in R. Mutt imzas1yla galeride sergiledigi Cesme isimli caliymasi bir hazir
yapim nesnesi olan pisuardir ve sanat¢inin, iiretim asamasiyla dogrudan bir ilgisi yoktur.
“[...] Duchamp’m rastgele sectigi seri liretim nesnelerini imzalayip sanat sergilerine
gondermesindeki provokasyon, dncelikle neyin sanat oldugu konusunda bir anlayisin
varhgimi gerektirir. Hazir nesneleri imzalamasi, eser kategorisine a¢ik bir gondermedir”
(Biirger, 2004; 115). Boyle bir calismada bigim esteti§inde sanatsal bir deger olarak ritim
kavramini arayamasak da, sanayi tirlinii hazir yapim bir nesnenin ¢okluk fikrindeki ritmin,

fikir estetigine dogrudan katkis1 oldugu sdylenebilir.

Heykel tiretim siirecinin tekniginde de ritmik unsurlar vardir. Antik ¢aglardan
bu yana heykel iiretim siirecinde kullanilan klasik bir yontem olan kalp alma ve dokiim;
boslugu dolduran kiitle olarak heykelin, boslugun tutuldugu negatifin doldurulmasiyla
gerceklestirilmesindeki siireg olarak ritmik bir teknige sahiptir. Negatif-pozitif iliskisini
teknik olarak kullanmanin disinda bir imge olarak kullanan sanat¢ilar da vardir. Ornegin
heykeltiras Mehmet Aksoy, heykellerinde bu siirecin estetiginden hareketle bicemlestirdigi
bir teknikle, Kiitleyi negatif tizerinde kurar. (Sekil 35) Boyle bir ¢aligma; metaforik bir
tanimla “Heykel, bosluga bicim vermektir” seklinde tanimlanan heykel sanatina génderme

yapmaktadr (Yimaz, 2006;14).
IV.2.1.1.1. Soyut Heykelde Ritmin Yeri

Soyut  heykel, sanatgisinin  ona  yikledigi  anlam  iizerinden
degerlendirilebilecek, kapali, kendini acik etmeyen bir yapiya sahiptir. Soyutlanmis bir
heykelle soyut bir heykel arasindaki temel fark, soyutlanmis olanda sezilen gdstergenin

gorsel anlamda diinyada karsmuza cikabilecek bir sey olmasidir. Soyut heykelde bigim, bir
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Sekil 35 — Yilan Hikayeleri, Mehmet Aksoy

yanilsama olmaksizin evrenin 6 ziinde olani arayan bir tutumla maddeyi kendi gercekliginin
istiinde bir yapiyla sunmak ¢abasi1 icindedir. Soyutlanmis bir heykelde anlati, izleyicinin
duygulanimina madde tizerinden hitap ederken soyut bir heykelde maddeyi, gdrdiigiimiiz
gerceklik lizerinden sezemeyecegimiz bir anlatim vardir. Daha dogrusu insan algisini
zorlar nitelikte tanimsizlara atfen imgeler vardir. Tanimlanabilir herhangi bir figilirlin
duygulanimindan arinmis, disiinceyle ulasilmak istenen soyutlugun maddede bigim
bulmus hali olarak soyut heykel gizem dolu ve belirsizdir. Sanat¢ismin egilimini
sergilemedigi, alt metni olmaksizin karsmmiza ¢ikan soyut bir heykel, heykel oldugu
hususunda insanmi stipheye diisiirebilir. Soyut bir heykeli tanmir kilan; soyut heykelin
formunuda, doganin estetiginde karsimiza ¢ikan bigimlerle eslesebilecek yapisindan
hareketle sezebilecegimiz kavramlardir. Ritim, bu kavramlardan biridir. Soyut heykel,
diyalektigin zitliklarin1 imge olarak alir ve heykel plastigi i¢inde, formun iizerinde duran

dolu-bos, egri-dogru, uzun-kisa, katr-yumusak, donuk-akiskan gibi eslesmelerin yarattigi
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dinamigin diliyle kavramlar1 simgeler ama amag, bu simgeler aracilifiyla gercekligin
goriinen yliziinlin Ustiinde bir anlami bulmaktir. Evrenin ritminde algilayan olarak insan,
algisiyla ulasmaya ¢alistigi gerceklikte, kendi algisina ifade edebilecek olan gergeklikleri
bilir. Otesi, soyut sanatin denemeleri olarak, gercekligi birebir ifade edebilmis olsa dahi
gercekligin kendisi olmaksizin izleyene sezgisel anlatimlarda bulunur. Heykel plastiginin
evreni yorumlama bigiminde soyut heykel, diger anlatim bicimlerinden farkh olarak; insan
algisma yonelirken insanin algillayamayacagi bir anlami imgeler. Bu durumun tezathgi,
heykel sanatinda soyut anlatimlar1 6zgiin olsa dahi anlagilmaz kilmaya mecbur birakmistir.
Sanat¢ismin iiretimini anlamlandrirken bagvurdugu kavramlar, gercekligin soyutlugunu
ifade ederken; gergekligin elle tutulur, deneyimlenebilir goriingiilerinin iistiinde bir halinin
olduguna deginir. Bu belirsizlikler karmasasinda soyut heykelin ifade giiclinii kuran
kavram imgeleri arasinda ritim; dogada gdzlemleyebilecegimiz, varolusun kokenine
deginen ve soyut heykelin dinamik yapisini kuran temel kavram olarak karsimiza ¢ikar. Bu
tamimlamalar, soyut sanatta heykel plastiginde ritmik formlarla ifade edebilmenin tek bir
yontemi degildir. Soyut, ona ne yiiklenirse onu tasiyabilecek agiklikta bir belirsizligin
kavrami olarak tanmabilir olan ritmik formlarla ifade edildiginde; izleyenin ritim algisinin
temellerinde yatan denge, bosluk, mekan, zaman, sinir ve gibi agimlayabilecegimiz bfitiin
kavramlara gonderme yaparak herhangi bir seyi ifade edebilir.'® Soyut Sanat, yansitma
(mimesis) fikrinden kurtulma c¢abasiyla dogmus ve evriminde, ilkil anlamindan
fark hllagmugtir. Sanat tarihinden soyut sanat lizerine egilen hangi sanatgiy1 ya da eseri 6rnek
almacak olursak olsun, sanatgisinin alt metninde tanimladiklarinin 6tesinde, gorsel olanin

kendisine bakildiginda karsilasilan sey, dogada olmayan bir forma egilimdir. Su anki

' Bu noktadaki vurgu; post-modern bir zamanm ifade bigimleriyle antik bir kiiltiirin ifade bigimleri
arasmdaki farka ragmen, ritim kavrammi hepsinde gorebiliyor ve gdstergenin bigiminden doneminin bilgi
sistemine dair anekdot noktalart fark edebiliyoruz.
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teknolojide mikro ve makro yapilarda gozlemlenebilen temel geometrik formlar, insanmn
bilgisine sahip olmadigi bir zeminde, duyu organlariyla algilanan doganin gorselinde
yoktur. Kusursuz bir daire, kare, iiggen, dikdortgen, prizma, kiip insan eliyle yaratilan
seylerde vardir. Soyut sanati doguran, temel geometrik formlar olmus olsa da bu giin

ttibariyle insan, dogada temel geometrileri rahatlkla bilebiliyor.

Sanat nesnesine yiiklenen anlamin tekil olmas1 kosulunda tiretim gergeklestiren
bir sanat¢min, oncesinde iiretilen sanat nesnelerini taklitten de kacinacagi bir durumda
0zglin olan bir sey yaratabilmesi, estetik kavramini giinceller. “Yaratict1 edimin
incelenmesini bunca zor kilan, tam da yaratici1 edimin iki kutup arasindaki bir karsilagsma
olmasidr. Oznel kutbu olan kisiyi bulmak, ortaya ¢ikarmak yeterince kolaysa da, nesnel
kutbu, ‘diinyayr’ ya da ‘ger¢eklik’i tanimlamak c¢ok daha zordur” (May, 1991:93). Bu
noktada estetigi temel almayan ve yaratma ediminin arzusunu yasamayan sanatgilarin
tretimleri kiclesir. Guinimiizde ise estetik sadece nesnesinin bigimi tlizerinden
disiiniilemez. Piero Manzoni’'nin “Sanat¢inin Boku” adl eseri, saldrgan ve itici bir
imgeye sahip olsa da ilkil olmas1 dogrultusunda, sanatin, sanat nesnesinin ne oldugu
konularini sorgulayan olarak estetik bir fikri barmndrir. (Sekil 36) Baska bir sanat¢iya ait
digkilama ve sergileme eylemi, taklit olmasi itibariyle sanatm i¢cine eder. “ Ne olursa olsun
sacmaliklar sanatta vardir. Bu sagmaliklar toplumumuzun iist tabakasinda bir kere kabul
gordiiglinde, onlar1 agiklamak ve onaylamak i¢in ¢abucak bir kuram uydurulur” (Tolstoy,
2000:166). Tolstoy (1828-1910) bu sdzleri Modern bile olmayan bir ddnemin tiretimlerine
atfen yazmigsa da giliniimiizde kiglesen iiretimlere bu sozler yinelenerek gonderme
yapilabilinir. Sanat nesnesinin var olma siirecindeki ritimde ilk olma ve sonrasinda
cogalma ile anlam imgesini yitirme durumu, miizikteki kisilma (fade out) efektinin

grafigiyle benzerdir.
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Sekil 36 — Sanat¢imin Boku, Piero Manzoni

Organik, form anlayisiyla iiretilen bir ¢alismada estetigin kurulabilecegi alan,
fizik biliminin tanimladig1 kanunlar ¢ergevesinde smirhdir. Omegin; insanin yercekimine
maruz kalmayan, havada duran bir form yapabilmesi imkansizdwr. Boyle bir sey ya
yanilsama olarak yapilabilinir ya da fizik kurallarina uyulmas1 gerekir. Bir galeride havada
asili duran bir kire goriildiigiinde bakilacak olan ilk sey nerden neyle asilmis oldugudur.
Herhangi bir ara¢ goremeyip ona dokunduklarinda, cektiklerinde geri yerine gidiyor
oldugunu goérdiikleri anda hissedecekleri sey saskinlik, tirperme ve sonrasinda hayranliktir.
Sanatginin genellikle {iretmesinin ya da {iretimini sergilemesinin amaci budur. Art1 kutupta
manyetizmayla donattiginiz bir salonda eksi kutuplu bir hammaddeyle kiireyi havada asili
kilmak fiziksel anlamda miimkiindiir. Ama bdyle bir seyi yapabilmek i¢cin gereken
donanim, giindelik hayatta kolaylikla bir araya getiremeyecek bir siireci, bilgi birkimini,
beceriyi, istegi ve parayl gerektirir. Boyle bir sunumla amaglanan ifade; yaratici, yeni,
ilging, estetik olsa dahi bunu basarabilmek i¢in gerekenler faktorii ¢okludur. Tasarimda
sintr, fizik Gtesi olmasi disinda kisinin donanimma baghdr. Bu agidan bakildiginda,

gilinlimiiz soyut sanatinda, organik iiretimlerin estetiginin kuruldugu bigimin doganin temel
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ilkelerindeki diizenin ritmini taklit ediyor olmasindan yola ¢ikilarak; soyut sanatin mimetik
olani disltyor olmasina karsin taklidi barindracag: gercegiyle karsilagilir. Bu olumsuz bir
kosul degildir. Zaten taklidi yadsiyor olmaktaki amag¢ gergekligin gorlinen yiiziiniin
Otesinde yeni bir olusumu kesfetmek arzusudur. Diinyada ulasilan her bilgi, ulasiimadan
once fizik Otesidir. Bir dil olarak organik-soyut iiretimler, evrenin goriinen yiiziindeki
mantik ilkelerinin altinda ya da fUstiinde bir anlamu, gergekligin fark edilmemis
parcalarinda ararken evreni taklit eder. Ortaya ¢ikan yansitma, 6ziinde bir seyi taklit ediyor

olsa dahi bilinmeyeni i¢cinde barmdirir.

Sanat tarihinde soyut organik iiretimlerin hepsinde ritim kavrami aranabilir
fakat ritmi konu alan ¢ahsmalar sayilidr. Vladimir Tatlin’in 3. Enternasyonal Anit1 bu
ornekler arasinda en goze ¢arpanidir. Bir anit olarak kent mekaninda yerini bulamamis olsa
da, anitin maketinin gorselleri sanat tarihinde 6rnek olmustur. 3. Enternasyonal Aniti;
sonsuzlugun mekam olarak disiintilebilecek bosluk kavrammin sanattaki bigimsel

yansimalarina, formun boslukla sekil ediimesi olgusu iizerinden en iyi drnektir.

Konstriiktivist hareketin i¢inde yer alan Tatlin, aslinda; Sovyet Devrimi (1917
Ekim Devrimi) ile Rusya’da kapitalizme kars1 durus sergileyen sanatgilarin protest tavrina
itafen bir anit tasarlamistir. Tatlin’in Enternasyonal Anit1 kapitalizmin imgelerinden biri
olan Paris’teki reklam ve eglence amaciyla dikilen Eiffel Kulesi'ne bir yanit olarak

tasarlanmig fakat gergeklestirilememistir. (Sekil 37)

Antt, bir boliimii kafes biciminde ve atmis derece yatay kirisin tagidigi sarmal

yap1 lizerine U¢ hiicre yerlestirilecek bigimde tasarlanmisti. Kiip bicimindeki mekan



86

t
)
g

il

Sekil 37 — Enternasyonal Aniti, Vladimir Tatlin

toplant1 ve tartisma salonu, bir yana yatms konumda ve piramit bigimindeki mekan
sekreterlik biirosu, iizerine yarim kiire oturtulmus silindir bigimindeki ii¢lincli mekan da
danisma merkezi ve radyo istasyonu olarak tasarlanmisti. Simgesellikle islevselligin
uzlastirildigr bu yapi, celik ve cam malzemeden olusacakti. Asansor, yapmin Kiris
omurgasina yerlestirilecekti. Tlimiiyle bir gozlemevine benzeyecek olan bu yapinin egik
ekseni Kutup Yidizina dogru yonelecekti. Kozmik bir yapi tasarmmi olarak c¢agmin
sinrrlarinmn  6tesinde bir imgeye sahipti. Yapmm i¢ine yerlestirilen hiicreler, evrenle
uyumlu olarak donecekti. Toplant1 salonu, diinyanin gilinesin etrafindaki doniisiini
simgeleyerek yilda bir kere, sekreterlik; ayin diinya ¢evresindeki doniisii gibi 28 giinde bir,
danigma merkezi ise diinya gibi giinde bir kere donecekti. Boylece kule, insanin zaman
icerisindeki var olusunu simgeleyen ve betimleyen, somut imgelerden olusan soyut bir saat

islevini yiiklenecekti.
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Soyut ritmik formlar sanat tarihinde baska Ornekler {izerinden de
degerlendirilebilir. Ornegin, Max Bill'in sonsuzlugu imgeleyen burma formunda
heykelleri, Anthony Caro’nun ve David Smith’in metal kostriiktif heykelleri, Dan Flavin’in
florasan lamba diizenlemelerinin formu, Carl Andre’nin hem heykelleri hem
diizenlemeleri, Ben Nicholson’in rolyefleri hatta Robert Smithson’un bicim verdigi
yerylizli pargalar1 ritmiktir. (Sekil 38) Soyut Sanatin dncii 6rneklerinde ise Brancusi ve

Henry Moore, form anlayisinda ritmi temel kavram olarak ele alan sanatgilardandir.

S T e T R T S A

Sekil 38 — Biiyiik Spiral Iskele, Robert Smithson

Brancusi’nin Sonsuz Siitunu, sonsuzlugu sonu olan, biitiin bir yapiyla sergiler
fakat bu biitlin, kiitlesinin ince uzun bi¢imiyle Oylesine yiikseklere twrmanir ki hi¢
bitmeyecekmis hissi uyandirr. (Sekil 39) Sonsuzlugu sonu olan bir biitiinle kurarken

uyguladig1 birim tekrari, ritim kavramini sonsuzlukla es deger bir noktaya tasir.
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Sekil 39 — Sonsuz Siitun, Constantin Brancusi Sekil 40 — U¢ Motif, Henry Moore

(Sekil 40) Henry Moore’un heykelleri, soyut ve soyutlama arasinda devinim
icerisindedir. Moore’un heykellerinde doganin giizelligindeki ritme yaptigi vurguyu su

sozlerinden c¢ikarabiliriz.

Doga gozlemi, sanat¢mm yasammnda onemli bir yer tutar. Doga, sanat¢mnin bigim bilgisini
genisletir. Sanatsal kaliplardan koruyarak hep tazelik verir. Insan figiirii beni en ¢ok etkileyen
konudur; ama bi¢cim ve ritim hakkindaki temel ilkeleri, dogal nesnelerden (kemikler, ¢akil
taslan, kayalar, agaglar vb.) 6grendim Kemiklerin dayanikli ve yogunluklu yapilar: bir
bicimden digerine olan ustalikh gegisleri, akillara durgunluk verecek derecede zengin kesitleri,
biitiin bunlar, miikemmeldir. Cakil taglar1 ve kayalar; tagm nasil ¢alisllacagmin dogal yollarin1
gosterirler. Deniz suyunun asindirdig1 piiriizsiiz ¢akil taglar, yavas yavas yok olmayi,
bakigimsizligm (asimetrikligin) kurallarm1 ve tasin ovulmus durumunu goésterirler. Girintili
¢ikmtili canli bir kiitlenin ritmini tagiyan kayalar, tagm geligiglizel aldig1 bi¢cimleri gdzler 6niine
sererler. Agaclar; bir kesitten digerine olan basit gecislerin, baglantilarmm ve biiyiyip

serpilmenin temel ilkelerini gosterirler. Yukari dogru kiwvrilarak yiikselen bir aga¢ heykel
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hakkinda mitkemmel fikirler verir. Tek- bi¢cimin tamligina (kendi kendine yeterligine harika
Omekler olan kabuklar, doganm i¢i bos, ama saglam bigimlerini gosterirler. Dogadaki bigim ve
ritimler smirsizdir. Bunlar heykeltirasmn bigim bilgisini ve deneyimini genisletirler. M ikroskop
ve teleskopun da devreye girmesi bigim bilgisi alanini iyice zenginlestirir (Moore, aktaran

Yilmaz(H.S), 2006:178).
Tirk sanatgilardan ise Kuzgun Acar ve Ilhan Koman, heykellerinde soyut

ritmik formlar1 dogrudan ifade bigimi olarak kullanmuglardir. (Sekil 41- 42)

Sekil 42— Soyut Kompozisyon, Kuzgun Acar
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V. UYGULAMALAR VE DENEMELER

V.1.Ritim

Arastrma kapsaminda gergeklestirilen heykeller, Ritim basligiyla, sekiz isten
olusan bir biitiinlikle sergilenmistir. (Sekil 43) Sergi katalogunun kapak tasariminda

sergilenecek sekiz isin yedisi, kusbakisi bir agidan, sergi mekanmimn tavan yiiksekligi

Da Domenica 15 a Giovedi 19 Giugno
Dalle Ore 18.00 Alle 24.00

Sekil 43 — Sergi Katalogunun Kapak Tasarim1
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oraninda bir yikseklikten, bilgisayar ortaminda hazirlanan bir tasarima yerlestirilen
fotograflarla gosterilmis, sekizinci is soru isareti simgesiyle gdsterilerek, Son Giin Son Is
Par¢alamak Icin isimli performansa isaret edilmistir. (Sekil 44) Sergi salonunun fiziksel
kosullar1 (ikinci katindan sergi alanmin izlenebiliyor olmasi) diisiiniilerek olusturulan
biitiinliikte heykeller, diyagonal acidan da izlenebilmistir. Serginin son giinii diizenlenen
performansla son is, tasarimimnin elverdigi diizenle kontrollii bir sekilde parcalanmis ve elde
edilen yeni parcalar, Oncesinde hazirlanan plastik, metal, buluntu malzemelerden
olusturulan kaidelere yerlestirilip izleyicilere hediye edilmistir. Pargalama esnasinda
kontrolsiiz kirillan kiigciik parcaciklar da sonrasinda temizlenip, lizerlerine agilan delikler
aracihigiyla takiya donistiiriilmiis ve hediye edilmistir. Tiim bu siire¢lerin biitiinii olan

Ritim sergisiyle amaclanan; heykel formunun biitiinkige sahip yapisina gonderme yapmak,

& [ vIRl[clo[nE

Sekil 44 — Performans Afisi
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evren profilinde ele aldigimiz herhangi bir biitiinligin alt yapilarinda yer alan
parcaciklarinin da biitiinliige sahip oldugundan hareketle gerceklestirilen birim tekrariyla
sonsuzlugun olus bicimine gonderme yapmak kaygist vardir. “Sanat yapiti, biitiini
olusturan parg¢anin, yine biitiinliik ile kurdugu 6zel bir durumdur. Estetik denilen de; biitlin
ve parga arasinda hicbir zaman gerceklesmeyecek bir cakigsma yerine yeni bir iliski 6nerir”
(Zeytinoglu, 2003:;35). Ritim konsepti altinda gerceklestirilen heykeller; klasik bir
malzeme olan mermerin yontulmasi yontemiyle olusturulmus fakat klasik tislubun teknik
Ozelliklerine aykmri bir sekilde mermer, kirilgan bir incelige sahip, soyut formlara
dontstiiriilmiistiir. Bu hali ile klasik bir malzeme kullanilmig, modern dénemin imgesi olan
soyut formlar gerceklestirilmis ve postmodern bir yaklasimla sanat nesnesinin biitiinlik
ilkeleri sorgulanmis; yapisalci bir kurguyla olusturulan biitiinliigiin i¢inde ritim kavrami
hem bi¢gimsel hem de fikirsel olarak rdelenmistir. Sergide yer alan her is, birden baglayan
swrali bir rakamla isimlendirilmistir. Son i pargalandig1 ve her bir pargas1 ayr1 birer heykel
olarak degerlendirildigi ic¢in, biitiin bir form imgesi yaratmasi1 amaciyla verilen
rakamlardan bagimsiz bir isimle Son Is olarak adlandrilmistir. Ayrica sergi kapsaminda
gerceklestirilen, figiiratif, soyutlanmis bir form olan heykele, metaforik bir yaklagimla
Sergi Dist denmis (Sekil 45) ve sergi salonunun giris kisminda, serginin disar1 kisminda
sergilenerek; ritim kavramina, evren profilinden bir parga olan insan figiirii tizerinden de
deginilmistir. Soyut ritmik formlardan olusan biitiinliikte figiiratif soyutlanmis bir heykelle
bicimsel anlamda igerisiyle disaris1 arasinda yaratilan farkhlikla; insan algismin durdugu
uzay zaman boyutunda yer alan figiiriin altindaki ve istiindeki boyutlardan farkli bir

bicime sahip oldugu imgelenmistir.

Heykeller, biciminde kirilgan bir yapiya sahiptir. Tasi, 15181 gecirecek kalmhiga

inceltmenin dogal sonucu olan kirilganhk; evrende canli-cansiz var olan her seyin
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diizeninde kmrilgan bir yapmm oldugunu imgeler. Karanhkta goriinmezken (yokken)
icinden 151k gecen tas, dokusuna ve mineral yapisma bagh olarak i¢indeki deseni de
sergiler. Kiitlenin iginde varhgi gozlemlenemeyen yapilar, 151¢m ulasmasiyla varligini

ispatlar.

Ritim - Sergi Disl 9

Sekil 45 — Ritim sergisindeki Sergi Dust isimli  heykel

Heykeller, evren profilinden bir biitiinligiin goriintiisii olmas1 dogrultusunda

mimetik bir figlirdiir fakat taklit edilen sey, evrenin insan tarafindan algilanan gerceklik
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boyutundaki yasalarindan hareketle olusturulan analojik bir yapiya sahip olmasma kargin
hayal {irlintidiir. Dolayisiyla, iizerine yiiklenen anlam dogrultusunda figiirti kargilamasma

ragmen gergekligi bilnemeyecek bir boyutun gorselleri olarak soyuttur.

Ritim - Bir 1

Sekil 46 — Ritim sergisindeki Bir isimli heykel
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V.1.1. Bir

Bir; sergilenen islerden ilkinin adidir (Sekil 46). Bir, sifira isaret eder. Bir seyin
ilk olany; ya kesfedileni ya da icat edilenidir. Analojik bir yaklagimla; insan birlikteliginden
olusan sistematik yapinin i¢cinde sanat nesnesi de tek olmak, ilk olmak arzusu i¢indedir.
Ama bir seyden bir tane varsa ikincisi de vardir, ya da olur. Evren, Big Bang’e gore
birlikten dagilan bir yapiya sahiptir. Algi frekansimizin altinda ve dstiinde, bir birlik
miimkiinken, algimiz; zaman, hareket, mekan, bosluk, madde kiitle hacim, zitlik, denklik
kavramlarin1 her anlamda ¢oklastirir. Oziinde bir biitiin varsa dahi, insanligm evriminde bu
asamada boyle bir algt miimkiin degildir. “Biz biitlinliigii unutabiliriz, ancak biitiinlik bizi
her haliikarda, en mikroskobik diislincelerimizde bile unutmayacaktir” der Terry Eagleton
(Eagleton, 1998;358). Insanlik, dnce fenomenlerden hareketle, tanimlayamadigi ¢oklu
giiclere tekil 6zellikler yiikleyerek tanrilagtirmig, sonra tek tanrili dinlerde biitiiniin iginde
insan goklagmustir. Giiniimiizde bireyin inanc1 bireysel haklarindan 6tiirii sorgulanamasa da
inang, giiciin kaynagmm bilirsizliginden hareketle sorgulanabilir. Insan, diinyay1 yok eden
bir virlis olabilir. Diinyanin yok olmasi1 gerekli bir 6liim de olabilir. Diinya iizerinde
Oliimsiizlik, diinyanin 6liimiinii hizlandrir. Bir seyin bas1 varsa sonu da olmalidir. Evren,
baslangic ve bitislerin boyutlarda ritmik tekrariyla sonsuzu kuruyor olabilir. Bilinmeyen

bir seyin oldugu bir yerde bilinen her sey yanhs olabilir.

Bir; iiretim asamasinda, yukarda deginilenlere benzer, kavram iizerine odakli
birgok diisiincenin imgelerine sahip olmasma karsin, tiim bu disiinlisler sonrasindaki
nicelikten daha tanmabilir nitelikle bir kavrama, fotona (Sekil 47) odaklanan; 15181n
parcacik mi dalga mi1 oldugunu sorgulayan bir form arayisiyla, 1518 belirsizligine deginen
bir heykeldir. Bu hali ile mimetik olmasina karsin, yansitacagi seyin ne oldugu ampirik

olarak kesinlik kazanmamustr. Isik, hem dalga hem de parcack Ozelligi gosteren



96
niteliklere sahiptir. Parcacik tasiyan dalga olmasi olasiligr ¢ok yiiksektir. Maddenin,
algimizda gbriinlir olmasin saglayan olarak 15k, aslinda her seyin kaynagidwr. Sergi
konsepti icinde gerceklestirilen tasarimda, numaralandirmada ilk heykel olmasinin sebebi
heykel plastiginin temel sorununun da 151k olmasidir. Teknik anlamda da diisiiniildiigiinde,
sergilendigi yerde 151tk olmayan bir heykel goriilemez, dolayisiyla algilanamaz. Sergi
mekanindaki 15k diizenlemesi, odak noktalar1 heykeller olacak sekilde, izleyici de dahil

her seyin siliklesecegi bir bigcimde tasarlanmustir.

Foton

xy eksenindeki gorintust xz eksenindeki géruntasu

Sekil 47 - Foton

Bir; sergide yer alan diger islerin dncesinde, ikil olma 6zelligi tasiyan bir
imgeden, 151k lizerinden formlastirilmistir. Formun yapisindaki biikiilmeler ve yari daire
seklindeki c¢izgisel hareketler, dalganin yayilim ilkelerini imgeleyen eksenler olarak
disiintilebilir. Biikkliimlerin asagida kalan kisimlar1 15181 alamamasmdan otiirii golgede
kalmstir. Cizgisel egrilerin olusturdugu ylizeylerin 151k ve gblge ayrmmi, ¢oklugu tekil bir
form iizerinde imgeler. Heykelin alt kesiminde gordiigiimiiz yar1 kiire 15181 tutar, parildar.
Diger kesitlerin golgeyi ve boslugu barindiran yapis1 kaynagmn yari kiire olduguna isaret

eder. Kesitlerin gecislerindeki cizgi, sayilabilir yapilar {lizerinden sonsuzda hareketin
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ritmini imgeler. Formun biitiiniinde yer alan bosluktan olusan dortkenar egriler, 151k
parcacigl olan yar1 kiirenin hareketinin egiminin izi olarak diigliniilmiis, 1518 izi boslukla
eslestirilmistir. Her bir dalga ¢izgisinin bosluga dayanan smirlary, boslugun bir kismimni
icerde tutacak ve bosluga eklemlenebilecek sekilde tasarlanmistr. Heykelin sagda acik
solda kapali dagilan formu ve asagidan yukariya yiizey kesitler kiigiiliirken boslukla
eklemlenen c¢ikint1 kesitlerin biiylimesi durumuyla 1518 boslukta yayilhim ilkeleri
sorgulanmaktadir. Heykelin ters yiizili, obiir yiiziiniin negatifi 6zelligini tastyacak sekilde
hacim kirilgan bir incelige indirgenmis, parcacik olmasmin yani sira dalga olan bir seyin
niteliklerini de tagtyacak sekilde kiitle nerdeyse cizgisel bir diizlemde gerceklestirilmistir.
Formun biitiinii temiz, piiriizsiiz bir dokuyla gerceklestirilerek akigkan bir hareket
saglanmigtir. Kompozisyonunda dogrudan karsimiza ¢ikan; dolu bir kiireyi hissettiren yar1
kiire, dagilan eksenlerden olusan yiizeylerin eklemlenebilme hissi yaratan a¢ik formu, yon
egimini ve hareketi hissettiren bosluk, tek ve biitiin bir form {izerinde kurularak, cogul

birliktelik tekilde gerceklestirilmistir.
V.1.2. iki

Iki; sergideki ikinci isin adidir. (Sekil 48) iki; iigiinciiye dordiinciiye ve
besinciye isaret eder. Ust iiste binen boru parcalar1 gibi duran bu heykel, boslugu
cevreleyen boyutlar: tutan pargalarin dogru orantih geometrisiyle yukari hareket hissi
yaratir. Tanmabilir bir obje olan borular insan gercekliginde, mimarinin i¢inde, sehrin
altinda, evimizin duvarinda yer alan olarak i¢yap1 dinamigine gdnderme yapar. Bir’den
hareketle diisiiniildiiglinde, bir sey karsitiyla birlikte vardir. Bu da aslinda birin ikiyi
icerdigini gosterir. Madde- antimadde, egri-dogru, dogru-yanls zitliklar1 bitiindiir ve bu
zithklar kendi i¢lerinde de zitlasarak boliindiikleri i¢in ¢oklasirlar. Heykelde bes pargadan

olusan bir isin ikiyi imlemesindeki bagnti, coklagsma fikri iizerinden kurulmustur. Her bir
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par¢a digerleriyle ¢ok yaklagik bir oranla aynidir. En istten alta dogru pargalar bir
oncekinden ¢ok kiiciik bir oranla ayrisarak biiylir. En alttaki parcanin iisttekinden kiiciik bir
oranla farklilagsmasinda; tekilin hareketiyle olusan tonal yikkselme ve al¢calmada bigimsel
biiyiime ve kiigiilmelerin yarattigi doppler etkisi gézlemlenebilir. Sarmal yapiyla yukariya
dogru bir hareketle donen heykele kusbakisi bir agidan bakildiginda daire biciminde bir
form, daha da yukardan bakildiginda nokta goriiliir. iki’nin uzay zaman denkleminde insan

algisinda bakigsal diizlemde goriinen parcgalan birden fazlayken, kusbakist tektir.

Iki; bakis agisinda sonsuzun imgesi olan spiral yapisiyla ve kusbakisi daire
yapisiyla, mikro diizeyde pargalarin birleserek olusturdu bas1 ve sonu olan bir parga olarak,
boslugu artik kiireden bagimsiz bir forma doniistiiren ¢coklugun simgesi niteligiyle tekil ve
cogulu ayni gorsel iizerinde barmndirr. Mikro yapilardan molekiilerin goriilebildigi bir
kiigiikliige denk bir boyutun gorseli olarak disiiniilebilir. Heykelde silindir formundaki
planlarin bosluklar1 atomlarla eslestirilmis, tek tip atomdan meydana gelen bir molekiil

olmasiyla da element olarak diigiiniilmiistir.

Kompozisyonun kapali formu, heykel etrafinda gezinen izleyicinin her
seferinde bir kesitin boslugundan karsiy1 gormesiyle tamamen kapali bir form olmaktan
kurtulur. izleyici heykel etrafinda hareket ettikce, bosluk da izleyicinin ritmiyle hareket
eder. Her bir planm simetrik bir oranla hareketiyle gerceklesen spiral yapinin dikine bir
eksende yaptig1 hafif egim, planlarin hareketliliginden 6te, biitiiniin hareketini saglar.
Planlarin olusturdugu kiitleler, hacimsel anlamda disiiniildiiglinde pargacik etkisi

yaratrken ylizey olarak hareketli bir dokuyu verir. Planlarin ylizeyleri temiz bir dokuya
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Ritim - Iki 2

Sekil 48 - Ritim sergisindeki Zki isimli heykel

sahipken baglant1 noktalarindakikiiciik kesitler kirli bir dokuya sahiptir. Bu hali ile planlar,
formun biitiiniinde baglant1 noktalariyla ayrisarak sayilabilir 6zellik kazanir. Yiizeylerin

disbiikey yapisi, genisleme, patlama hissiyatiyla formun biitiiniinde biiylime hissi yaratr.
V.1.3. Ug

U¢; Iki'ye isaret eder. (Sekil 49) Form, daire plan iizerine kurulu, es iig

kesitten birinin ¢ikarilmasiyla gerceklestirilmistir. Ug birimin tiimiine sahip oldugunda bir
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olacakken tglincli birim boslukla ilintilenmis ve iki birimin oldugu yerde iigilinciiniin
varhigi imgelenmistir. Ug birimin oldugu bir biitiinde agir basan bir taraf olusabilir. Bu
heykelde iki birimin dolu yapisinin bir birimdeki bosluga hakim bir hali vardir. Ayrica
formun biitiinlinde dalga bi¢imiyle eslesen daire planda yer alan biklimli kesitlerin,
merkezdeki tam kiire hissini veren yar1 kiireye oram ikiye birdir. Iki ¢izgisel (dalga) bir
noktasal (madde) bilesenle elde edilen bilesik yapmm savasinda bakissal diizlemde
dalganin hakimiyeti gézlemlenebilecekken kusbakisi bir ac¢idan, ¢izgisel biitiinlikte bir

kiitlenin es ki parcasndaki denk giiciin kazananinin belirsizligi goriiliir.

Ritim - Ug 3

Sekil 49 - Ritim sergisindeki Ug isimli heykel
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Heykel, plan birlesim noktalarmin belirsiz gecislilige sahip olmasindan dolay1

tek planda dalgal bir yiizey gibi durmaktadir. Ama yiizeyin bigimi kiitlenin de bi¢imidir.
Icinden 15Kk geciren kiitlenin yiizeyinde goriilen desenler tasm damarlardir. Kati bir
kiitlenin i¢inden koparilan bir par¢a olarak Ug, biitiiniinde eksiklik hissi yaratir. Heykel,
formunun temelinde yer alan dairesel ¢izgi ve kiitle imgesi yaratan kiireyle mikro yapilarda
bilesik grafigini andiran bir bilyikligli imgeler. Kusbakis-diyagonal agisinda her iki

kesitin iizerinde simgesel olarak {ic rakamu goriilebilir.
V.1.4.Dort

Dort; canhiligim basladigi bir biiyiik ligiin (hiicre diizeyi) canli bir pargas1 olarak
distiniilebilir. (Sekil 50) Bakissal diizlemde, boslugun sivilastigi bir uzayda devinen dort
hiicreli bir canlinin hareketi sezilebilir. Heykelde canlilik, birden fazla parcanin dengeyi
kuran biitiinliikte teklestigi, biitiinilin sisteminde birbirine baglanan pargalardan olusur. Bu
heykeldeki hareket, canlidir. Onceki islerin hareket bigiminden farkhlastirilarak islevsel
uzuvlarin fizigini imgeleyen ¢ok hareketli bir form gergeklestirilmistir. Form, bakissal
diizlemde hem ¢ok ince ve kirillgan bir yapinmn formuna hem de tekil biitiinliigiin hacmini
imgeleyen dikey kati bir yapiya sahiptir. Dort kesitin baglanti noktalary, biitiinde
kirilganhgm en fazla oldugu noktalardr. Algiladigimiz gercekligin gozle goriilebilir
boyutundaki canliligin herhangi bir tiirlinlin biitiinliigiinii olusturan formunda da parca

birlesim noktalary, biitiinliik iliskisinde parcalardan daha zayif bir yapiya sahiptir.

Mikro evrenin canlnin algilanabildigi boyutunun kus bakis1 agismnda *°
karsimiza ¢ikan canliligin gorseli, hareketli fakat diizlemseldir (en-boy). Oysa gergekte

kusbakis1 gorselinin yanilsamasmm Otesinde uzay-zamanin hacmine sahiptir. Hareket

'® Mikroskobik acgiVe tanrisal bakis agist arasinda kalan
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etmek i¢in bedenini bikkerek dalgalandiran mikroskobik bir canlinin gorselini imgeleyen
heykel, profilinde hacim duygusundan armndmrilip gercekte olandan soyutlanarak,

mikroskobik bakisn diizlem yanilsamasina génderme yapimistir.

Heykel, dort kesitin her birinin olusturdugu kiitlelerde bakissal diizlemde farkli

acillarda hem kati kiitle hacmine hem de hacminden armdrilmis kiitle yapisma sahiptir.

Ritim - Dort 4

Sekil 50 - Ritim sergisindeki Dort isimli heykel
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Sergi kapsaminda gerceklestirilen heykeller arasinda, tasla ulasilabilecek inceligin
sinirlarmni en ¢cok zorlayan islerden biridir. Hem merkezi hem de cephesel bakis acilarinda
farkli gorselleri sergileyen heykelin kompozisyon kurgusu, canlinin kirilganhigma
gonderme yapmak i¢in olabildigince inceltilmistir. Her bir kesitin digerine orani denktir.
Canliligin biitiinselligindeki denge, fiziksel anlamda hareket edebilmenin es birimlerin zit
yonlere egilimindeki hareketin islevselligi lizerinden disiiniilmiistir. Bakigsal a¢min
profilinde asagr-yukar1 dogrultusunda gorebileceginiz egri eksen, canlinin ydnelme
hareketinin egrisidir. Heykelin temiz yiizeyi 15181 yansittig1 kadar yutmaktadir. i¢inden 15k
gectiginde ortaya ¢ikan tagin damarlarinin olusturdugu desen, mikro diizeyde bir canlinin
seffaf yiizeyini yansitmaktadir. Soyutlanmis bir figiir olmasina ragmen, alt metni
olmaksizin dogrudan ¢oziimlenemeyecek biitiinselliginde soyut bir form taklidi
yapmaktadir. Sergideki diger islerde de gbrebileceginiz bu yanilsama ile heykeller,
dogrudan adi konulabilir bir formu karsilamadigindan ve alt metni olmaksizin ne oldugunu

acik etmeyen durusuyla soyuttur.
V.1.5. Bes

Bes; canlinin tekil biitiinlikte ¢oklu pargalardan olusan en kiicik yapisinin
tistiinde, dokusal bir diizeyin temsilini gerceklestirir. (Sekil 51) Canh bir biitiinlik,
hacminin yiizeyinde, islevsel dokuya sahiptir ve canhligini yitirdiginde dokusu bozulur.
Cansizda ise karakteristik doku degisik tonlarda sabitligini korur. Cansizin dokusu, ritmik
siirecinin icinde canlmin miidahalesiyle biiylik doniisiimler gecirir. Heykel yapmak,
cansiza canli bir doku kazandrmak olabilir. Heykel; cansiz olmasina karsm canli bir yapiy1
taklit ettiginde, dokusunda gorebilecegimiz sey yansima ya da yanilsamadir. Soyut ritmik
bir form olarak heykelde doku, lizerine yiliklenen anlam dogrultusunda taklit olmaktan

kurtulmus gibi goriinmesine karsm, yliklenilen anlamm temel kavramlarmin gorsel
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eslestirmesinde eslestigi bigimleri taklit ediyor olmasindan dolayr mimetik olmaktan
kurtulamamustir. Bes’teki dokunun imgeledigi sey dokunun kendisidir. Dokunun olus

bicimine gondermeler yapar niteliktedir.

Bakigsal diizlem agilarinda heykelin profili, boslugun tutuldugu dairesel
kesitlerden olusan hacimsel bos kiitlelerin olusturdugu canli bir dokunun kesiti olarak
disiintilebilir. Heykelin diger agisi, dolu yiizeyin bir kesiti olarak dokunun yiizeyini
imgeler. Profilde, egri eksende bes birimin oranlari esittir. Profilde, dolunun bosa oraninda
boslugun hakimiyetine ragmen bakissal diizlemin diger agisinda dolu bir biitiinlin kesiti
algilanr. Kompozisyon kurgusundaki zirhi1 andiran form, dokunun i¢ ve dis ylizeyler
arasinda ayirici, koruyucu gorev istlenmesini metaforik bir yontemle imgeler.
Diyagonalinde bes rakaminin alt biriminin egrisini simgeler. Beg, mikro evrenden makroya
dogru bir biiyiikliigiin besinci adimi olarak algilanan gerceklikte canli cansiz herhangi bir

seyin dokusu olarak diistiniilebilir.

V.1.6. Alti

Alti; Makro bir biiytkliglin soyutlanmig bir goriintiisii olarak diisiiniilebilir.
(Sekil 52) Gergekteki halinin negatifi seklinde diisiiniilmiis, maddenin yerini bosluk
almigtir. Bakis agisinda simgesel anlamda alt1 rakamini cagristiran heykel, coklu 6geleri
denk zithikta dengede olacak sekilde tasarlanmustir. Uzaydaki hareketi, eksen egrisinden
anlagilan merkezdeki pargacigin yoriingesinde bes gezegen vardir. (Sekil 53) Toplamda alt1
parcacigm oldugu sistemde 1513 kaynagi merkezdeki bosluktur. Sergi salonunda ona
yoneltilen 151k kaynag ise karadelik olarak diisiiniilmiistiir. Algiladigimiz zamanm ¢ok
lizerinde bir hizin gorseliyle yoriingedeki parcaciklar yoriinge egrisi iizerinde genislemis,

ayni anda birden fazla yerdeymis gibi goriinmektedir. Kuantum Kuraminda bir elektronun
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birden fazla yerde aynmi anda olmasi durumuna makro bir sistemin grafiginin hiz1
arttirillarak ulagilmak istenmistir. Bu haliyle mikro diizeyin makroda taklidiyle gerceklesen
ritimde birim tekrari, Fibonacci Say1 Dizgesi’nde oldugu gibi sifirdan ¢oklasan bir yapiya

sahiptir.

Ritim - Bes 5

Sekil 51 - Ritim sergisindeki Bes isimli heykel
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Ritim - Alti 6

Sekil 52 - Ritim sergisindeki At isimli heykel

Heykelde eksen egrisi, yiizey lizerinde yukardan asagi dogru, her kesitteki
birimin Oncekine orani daha biiyik olacak sekilde tasarlanarak, merkezdeki parcacik
perspektif yanilsamayla izleyiciye dogru geliyormus gibi gosterilmek istenmistir. Heykelin
diger bakis acisindaki yiizey, heykelde algilanan kiitlenin negatifini verir. Heykele

diyagonal ag¢idan bakildiginda, yaris1 aydlik bir kiire uzayda goriilemez uzaklikta bir
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seyin yoriingesinde hareket ediyormus gibi goriiniir. Yani merkezi bakis agisinda giines

sistemimiz gibi bir sistemi simgeleyen heykel, profilde ve diyagonalde parcacigi simgeler.

For information regarding available maps call 1-800-962°1643 or write to National Geographic Maps, P!
You can find us on the I

Sekil 53 — Giines Sistemi

V.1.7. Yedi

Yedi; Altr’daki sistemin diger sistemlerle birleserek olusturdugu bir form olarak
distiniilebilir. (Sekil 54) Bakis agilarinda her seferinde baska bir sistemin (kesitin) uzay-
zamani biikerek olusturdugu yapinin bir digeriyle baglanmasiyla, spiral bir yapida alt1
kesitten olusur. (Sekil 55) Alttan ikinci kesitin ylizeyinde boslukla olusturulan dairesel yap1
yedinci sistemi imgeler. Biitiinde, maddesel anlamda algilanamayan bu sistem araciliyla,
sonsuzlugun dongiisel ritminde bosluk bir birim olarak ele alinmis ve yedi birimlik ritmik
diizenin  yedinci elemant olmustur. Yedi, makro evrenin insan tarafindan
gozlemlenemeyecek biiyliklikte bir kesitini tekil bir form tlizerinde simgeler. Sergideki en
kirilgan is olan Yedi’ye, tek parca mermeri yontarak bir biitiin olarak iigiince denemede
kirmadan ulagilmistir. Mikro evrenden makroya dogru insanmn varliginin durdugu diizlemin

goriilemeyecegi biiylikliikkte bir alan1 uzaydan koparip formlastiran bu heykel, gercekte
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sergideki diger iglerlerle yakm oranlara sahip olmasmna karsin aralarinda en biiyik alani
simgelen formdur. Ondan daha biiylik alanlari ters bir mantikla parcacik heykeller
simgeler. DNA sarmalin1 animsatan form, mikro bir boyutun makroda denklesebilecegi bir
yapiyla olusan ritimde sonsuza uzanabilecegi fikrini sorgular. Heykelde her kesit digerine
temas ettigi noktadan baglanir. Baglant1 noktalarinda gegis, kesitler birbirine yakinlastik¢a
kiitleleri ¢ekiliyormuscasma egilir. Tek basina kirilgan soyut bir form iken, canli cansiz
bircok par¢anin olusturdugu biitiinlerin ritmik sistematiginin {istiinde bir yapmin estetigini
ritim kavraminin bigimsel diizenegi lizerinden sezdirir. Heykelin etrafinda donen bir

izleyici kesitlerin yukar1 ve ya asag1 hareketiyle yukari-asagi gorsel bir ¢ekiime algist icine
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Ritim - Yedi 7

Sekil 55- Ritim sergisindeki Yedi isimli heykel

girer. Yiizeyinde bosluktan olusan sistemi barmdran yar1 kireye ulasildiginda, miizikteki
duraksamay1 veren €S hareketinde oldugu gibi ritmin bos birimine ulasilir. Boslugun
eklemlendigi yapmin biitiinti, yedi birimlik bir dl¢iiyli karsilar. Diyagonalinde kati bir
kiitlesi olan siitun gibi duran heykel; makro diizlemin kirilgan yapisina ragmen insanin

durdugu gerceklikten bir miidahaleyle bozulamayacak biitiinliigiine isaret eder.
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Ritim - Son [s 8

Sekil 56- Ritim sergisindeki Son s isimli heykel
V.1.8. Son Is

Serginin son giinii parcalamak icin tasarlanan Son Is, bakis agisinda, i¢i bos
olmasmna karsin hacimli bir kiitleyi animsatir. (Sekil 56) Kusbakis1 agis1 tasarimda soru
isaretiyle simgelenen heykelin diyagonal agisi, gbzlemcisinin yanilmasmi ve beyaz kare
plan lizerinde siyah daire gdormesini saglayacak sekilde heykel, asagidan yukari dogru

diyagonal acmin egrisinin merkezine hareket eden bir egimle gerceklestirilmis ve sergi
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salonunda bu yanilsamaya hizmet edecek sekilde yerlestirilmistir. Sergi Oncesinde,
heykellerin iiretim asamasinda da gdzlemci olan izleyici, performansm afise edilmesinden
sonra hazrlanan tastan bir balyoz heykel araciligtyla Son Giin Son Is Parcalamak Igin
konseptiyle diizenlenen performansta Son [s’in serginin son giinii hirgm bir eylemle ve
saldirgan bir tutumla pargalanacagi fikrine kapilmalari saglanmis fakat heykel; tasariminin
elverdigi dlgiide, pargalar1 da estetik birer obje olabilecek bicimde kontrollii bir sekilde
parcalanmistir. Performans oOncesinde yapilan hazirliklar sirasinda yasanan bir kaza
sonucu, performansta parcalanacak heykel distriilmiis ve paramparca olmustur.
Tasarlanan siirecin sunumuna darbe vuran bu engel, bes saatlik yogun bir ¢aligmayla
heykelin her parcasmnin yeniden yapistirilmasi, tag tozuyla bosluklarin doldurulmasi ve
temizlenmesiyle gergeklestirilen restorasyonla dogal siirecine geri dondiiriilmiistiir.
Sanssizlik sonucu yasanan deneyim videoya kaydedilip, siirecin parcgasi olarak parcalama
eyleminden sonra sergi alaninin bir duvarma yansitilan videoyla sergilenmistir. Bu hali ile
biitiinliik ilkesiyle tek parcadan olusturulan kirilgan bir forma sahip heykel, diisiiriiliip
kirilmis, yeniden insa edilmis ve kontrollii bir bicimde yeniden kirilmistir. Performans
oncesinde hazirlanan, buluntu malzemelerden olusan kaidelere yerlestirilen pargacik
heykellerin her birine pargacik denmis, kirma eylemi bilingli olmasina karsin ortaya ¢ikan
spontane formlarm her birinin bigimi, hediye edilen kisiyle 6zdeslestirilmistir. Bu sekilde
tipk1 151k parcacigmmm izleyeni oldugunda farklh tepki vermesindeki gibi izleyiciler siirece
dahil edilerek Ritim konseptinin olusumu sanat¢ismin kontroliiniin diginda bir etkilesimle

varh@ini siirdiirmektedir.

Son Is; numaralandrilmis heykellerden farkli olarak, tam da algiladigimiz
gercekligin  gorlinen yiiziinde bir seyi simgeler. Bir bina, insasmda birgok parcanin

birlestirilmesiyle olusur. Bir bilgisayarin mantigmim birimi olan sifir ve birler, bilgisayarin
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donaniminda herhangi bir parca olmaksizin dogru eylem gerceklestirmez ya da eylem
gerceklestirmez. Herhangi bir birey, kalp ritmi olmaksizin biitiinliik ilkesini koruyamaz.
Sergide parcalanan heykel, parcalarindan biri olmadan yeniden bir biitiin olamaz. Son Is;
bakis acilarinda her yiizeyinde sekiz rakamini simgesel olarak tasisa da, sayilabilir bir
birim olma 6zelligi pargalanarak yok edilmistir. Biitiinken Sekiz ismini alacak olan heykel,
biitiinliigiin kuruldugu alana siirecin de dahil edilmesiyle (heykelin siire¢ sonundaki
haliyle) biitiinlik ilkelerini yitirmis, farkli bitiinlikler kazanmistr. Gergeklik; insanin
algiladigi boyutun gorselinin iistiinde ve altinda, algillanan zamanin hizlisinda ve

yavaginda, alglanandan baska seyleri iginde barmndiriyor olabilir.
V1.8.1. Parca 1

Kavramlarla tanimlanan ger¢eklikten herhangi bir seyin simgesi olma 6zelligi

tagmmaktadr.
V.1.8.2. Parc¢a 2

Zamanin da bir pargacik olma ihtimalinden hareketle evrenin ritminde

zamansal bir par¢ayr simgeler.
V.1.8.3. Parca 3

Samanyolu Galaksi (Sekil 57) biiyikligiinde bir gorselin dengi olan parga,

galaksinin spiral yapist taklit edilerek takilagtmrilmistir.
V.1.8.4. Parca 4

Diger parcalara gore daha biiyiik ve kmrilgan bir kiitlesi oldugu i¢cin hediye

edilen kisinin hareketine gore bir giin bir yerde parcalanabilir. Parcanin formu, hem
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V.1.8.5. Parca 5

Diger pargalardan ayrilma 6zelligi kiitlesindeki seklin digerlerinden farkl
olmasi1 olsa da, diger pargalarin var olma bicimiyle benzerlik gostermektedir. Diger biitlin
pargalar biitlinlin varligida ¢ok kiiciik bir 6l¢iiyii karsilasa da var olusu, biitlinlin ritminin
estetigini sekillendirir. Galaksiler diizeyinde bir biiylikliiglin kiitlelesmis haline gonderme

yapar. (Sekil 58)
V.1.8.6. Son Parca

Sanat¢ismin kendine sakladigi bu parga, biitiin silirecin simgesi olarak

takilastrilarak estetik varolusunu islev iizerinden gerceklestirmektedir.

V.2. Sergi Dis1

Sergi Disi; sanatgismin kendisini model aldigi, siirrealist soyutlamayla
gerceklestirilmis bir heykeldir. (Sekil 45) Uyku halindeki figiiriin Ritim Sergisi 'ne dair
distinceleri, heykelin bigimine yansmustir. Figiiriin saglari ayni zamanda diisiinme
eylemini nitelemek i¢in beyin gibi disiiniilmiistir. Figiirde alt gdziin olmasi gereken
yerdeki bosluk tek gozili agik hissi yaratr. Bu bosluk, heykeldeki kirik yer olarak figiiriin,
Son Giin Son Is Parcalamak Icin isimli performansi diislemesine bir imge olarak da
diigtiniilmiistir. Gergekgi etiidiin imgesel formlarla kirilan yapisiyla heykel, soyut heykel
plastiginin temel kavramlarindan ritmi diigleyen bir figiir olmasinin yani sira soyutlama
bigiminde ritim kavrammi formlastirir. Ismi itibariyle sergiden dislanan bu heykel, soyut

ve soyutlama kavramlarmin ayrisma noktasma gonderme yapar.
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SONUC

Bu arastirmayla heykel plastiginde soyut ritmik formalar; gergekligin
soyutlugunu ve insanin evren algisindaki diizenin ritmini imgelemek i¢in kullanilmistir.
Arastrma kapsaminda gerceklestirilen sergiyle soyut ritmik formlara sahip sekiz is
sergilenmis sekizinci heykel diizenlenen performansla pargalanarak her biri bagka
heykeller olarak sunulmustur. Bu anlatiyla organik bir yapiya sahip mermer heykellerin
biitiinliik ilkesi sorgulanmis klasik bir malzemeye modern bir ydontemle post-modern bir

fikir uygulanmistur.

Tez bolimlerinde gegmisten gliniimiize soyut ve ritim kavramlarmin bilimde,
felsefede, sanatta karsilik buldugu halleri irdelenerek; belirsizlikler biliminde iretilen
fikirlerden olusan felsefelerin sanattaki yansimalari seklinde bir mantikla kesinlik iddias1
olmaksizin denemeler gergeklestirilmistir. Arastirma kapsaminda {iretilen bazi heykellerin
uygulamasinda; pozitifin varhgmmm bigcimlendigi pozitivist bir yaklasim goriilebilir fakat
nedenselliginin kaynagi olarak gosterilen maddenin belirsizliginden yola ¢ikilarak pozitif

bilimin smirlamalarmin Gtesinde imgeler kullanilmistir.

Tez kapsaminda gergeklestirilen tanimlamalar, uygulamalar ve denemeler
sonucunda, evren profilindeki goriingiiniin yapisalc1 bir mantigin dogru orantili simetrik
gorseliyle benzerlik i¢inde oldugu kanisma varimistir. Algiladigimiz  gercekligin
gorselindeki ¢coklugun her parcasi; anlam iizerinden 6ziinde tek olan biitiin bir yapinin
simgelerini tasrr. Heykel plastiginde, kavram ve simgeleri aracihigiyla ger¢ekligin goriinen
yliziiniin tistiinde bir anlam aranir. Heykel plastiginde ritmik bir dizgenin kurdugu estetik,
dogada karsimiza ¢ikan seylerin estetiginin temel ilkesi olan ritim kavramiyla eslesir.

Sonsuzlugun mantik dis1 tanimsizigmm soyutlugu i¢inde, algilanabilir bir siirecin smnirlar:
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bilinebilen alanindaki kavramanin bir kavrami olarak ritmin, heykel plastiginde evreni
yorumlarken dolaysiz bagvurdugumuz bir taklit yontemi oldugu gergegine ulasilmigtir. Her
seyin sonucunda; soyutun kavramlagmasi sonrasinda, anlamini yitirdigi; {izerine

degmnildigi takdirde asil anlamma ulasilamayacagi fikrine varitmistir.
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