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ONSOZ

Bu ¢alismanin konusu; insan yasamma dair her tiirlii zithgm, ‘zithk’ kavram:
altinda ele alinip, izleyiciye kavrami aktarip, kavram fiizerine diisiindiirmek amaciyla
sanatin 1fadesel ara¢ olarak, ‘akimlararasi’ bir yaklagimla, bi¢imsel ve bigim karsiti
ozelliklerin ~ bir  arada, heykel sanatinin  smurlart  igerisinde  uygulamasinin
gerceklestirilmesidir. Diisiince, tasarim ve uygulama asamalar1 olarak boliimlenen bu
¢alismanin ilk bolimiinde zithk kavraminin insan yasamindaki konumu, tarihte ilk alinis
bigimleri ve kavramin bugiinkii kullanilis sekli incelenmis, sanat tarihinden 6rnekler
verilmistir. ikinci béliim olan tasarim asamasi, sanatin aracsallasmasi ve akimlar arast
yaklasimin devaminda, kavramsal ve bigimsel olarak iki agamada ele alinirken, kavramsal
tasarim agsamasinda, Kavramsal Sanat ve Dada’nin diisiince oOncelikli yontemleri
incelenmis, bigimsel tasarim asamasinda ise Soyut Sanat’in geometrik form anlayis1 ve
Bauhaus’un temel sanat ogeleri aragtirtlmistir. Uygulama asamasinda, bigimsel ve
kavramsal (metinsel) ozellikler, gergeklestirilmis Orneklerle birlikte sorgulanmistir. Bu
caliymada yontem olarak kullanilan akimlararasi yaklasgimin 6zelligi itibariyle; Soyut
Sanat, Dada, Bauhaus, Kavramsal Sanat, Sozciik Sanati akimlarinin, Marcel Duchamp,
Joseph Kosuth, Felix Gonzales-Torres gibi s.anatgllarm diisiince ve yontemlerinin tamami
degil, calisgmaya destek olacak 6zellikleri kullanilmstir.

Bu ¢aligmanin siiresi boyunca her tiirlii yardim ve destegini esirgemeyip,
benim i¢in en rahat ve ozgiir ¢aligma seklini saglayan saymn Prof E. Berika
[PEKBAYRAK hocama, 2007 yilinda zitlik kavramu iizerine diisiincelerimin yonlenmesine
onayak olup, organik ve inorganik form aragtirmalar1 yapip, gelistirmeme yardimci olan
saym Yrd. Dog. Dr. Can KUCUKTEPEPINAR hocama, heykel egitimim boyunca sanat ve

heykel adina 6grendigim her sey igin saym Dog. Ayse AZMAN, Dog. Mustafa YUKSEL.
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OZET

Zithk  kavramimm sanatin arag olarak kullanimiyla heykel sanatinda
sorgulanmast isimli bu ¢aligma, diisiince-tasarim-uygulama olarak ii¢ asamada, dort
boliimde olusturulmustur. Yasamin karsitliklardan olustugunu diyalektik bir tavirla ilk kez
Herakleitos anlatmaya g¢aligmustir. Onun ardindan giiniimiizdeki dualizm diisiincesine
kadar zithik kavrami insan yagaminm degismez bir pargast olmustur. Bu ¢alismanin ¢ikis
noktas: insan yasamsallifina dair zithik kavrammin sorgulanisinin, ifade edilisi -izleyiciye
aktarimi- dir. Bu amagla Ducamp’in sanatin ara¢ olarak kullanimi iizerine diisiinceleri
aragtirtlir. Akimlar aras1 yaklagimin olusum kosullarinin ardindan, kavramsal tasarim
asamasinda Kavramsal Sanat’in diislinceyi sanat nesnesinden 6ncelikli olarak ele alisindan
yararlamilir. Bigimsel tasarim asamasinda Soyut Sanat’in geometrik formlarmdan ve
Bauhaus’un temel sanat Ggeleri icinde yer alan somut-goriintii &gelerinden
faydalanilmigtir. Uygulama asamasinda, soyut-geometrik-bicimsel bir yaklasimla
olusturulan heykeller, Kavramsal Sanat’m metinsel yaklasimi, kolaj ve Sézciik Sanati’nin
yardimiyla, akimlararast bir yaklagimla uygulanmistir.

Anahtar kelimeler; Zitlik, Soyut Sanat, Temel Sanat Ogeleri, Kavramsal Sanat,
Sozciik Sanati, Akimlararas: Yaklasim., |

Anahtar sanatgilar; Marcel Duchamp, Joseph Kosuth.



ABSTRACT

This work which name is the inquiry of opposition idea at sculpture art by
using of art as a mediator is composed of three parts which are thinking-imagining-practice
and by four chapters. First time with a dialectic behaviour Herakleitos trys to tell that life is
comprised of oppositions. After him till the present days dualism idea, opposition concept
1s an unchangeable member of world life. Starting point of this work is to denote -
transference to spectator- the inquiry of opposition concept about world life. For his
purpose, Duchamp’s ideas about ‘using art as a mediator’ are analysed. After the creation
stages of trend-ship approach, conceptually imagining stage is benefited by Conceptual
Art’s idea about putting thinking above art-object. Formal imagining stage is benefited by
geometrical forms of Abstract Art and the concrete-image elements which are in the basic
design elements of Bauhaus. At the practice stage, sculpters which created by abrstract-
geometrical-formal approach are practiced by the help of Conceptual Art’s text approach,
collage and Word Art with trend-ship approach.

Key Words; Opposition, Abstract Art, Basic Design Elements, Conceptual Art,
Word Art, Trend-Ship Approach.

Key Artists; Marcel Duchamp, Joseph Kosuth.
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GIRIS

Bu calismanin amaci, insan yasamina ait karsitliklara dair, genel bir
sorgulamayi, sanat (soyut heykel sanati, kavramsal sanat) araciligiyla ifade etmek,
izleyicinin zithik kavrami iizerine diisiinsel bir etkinlikte bulunmasini saglamaktir.

Diislince asamasinda; zithk kavramindan yola c¢ikilmistir. Zathk kavramu,
giinimiizde dualite adiyla, insan yasamindaki zithk diisiincesini en genel sekilde ifade
ederek varhgimi siirdiirmektedir. Dualizmin 21. Yiizy1l’da hala popiiler bir gériis olmasinin
temel sebebi, giiniimiizde hala modernitenin sekillendirdigi bir diinyada, ge¢miste de var
olan ¢elisgkileri daha da biiyiik bir ugurumla yasiyor olmamizdir.

Tasarim asamasinda; sanatin, zitlik kavramin sorgulanisinin ifade edilisinde bir
ara¢ olarak kullanim olanaklari arastirilirken, bir diisiinceyi ifade etmek amaciyla arag
olarak kullanilan sanatin, birbirine zit ozelliklere sahip yaklagimlarinin bir araya
getirilebilmesi akimlar aras1 yaklagim sayesinde miimkiin olur. Sanat tarihinin, 1960 6ncesi
bicimsel yaklasimlariyla birlikte 1960 sonrasi bigim karsiti ve kavramsal ozelliklerinin
hangi sartlarda bir arada kullanilabilecegi bicimsel ve kavramsal tasarim asmalarinda
incelenir.

Uygulama asamasinda; Soyut Heykel Sanati’nin geometrik, formsal 6zellikleri
ve Bauhaus’un temel sanat 6gelerinden bicimsel olarak, kavramin sorgulanisini daha
anlagilabilir bir sekle sokabilmek adina koldj, Sozciik Sanati ve Kavramsal Sanat’in
metinsel uygulamalarindan kavramsal agidan faydalanilmistir.

Sanat tarihi Modernizm sonrasi Post-Modern donemi, hatta Post-Modern
sonrasin1 (1990 sonrasi) coktan kabul etmistir. Bedri Karayagmurlar’a goére ise
“Postmodernite bir varsayim ya da yalnizca bir savdir ve modern her seyiyle siirmektedir

ve bu nedenle postmodern olarak algilanan biitlin anlatilar modern i¢inde ve anlagilir



diizeyde varhklarini stirdiirmektedir.” (Karayagmurlar, 2007) Modernizmin etkileri,
toplumsal yasam acisindan 21. Yiizyil’da da biiyik oranda etkili olsa da, sanat alaninda
modernin ardindan olusan postmodern de tiiketilmis ve postmodern sonrasi donem,
giintimiizde, hem modern hem de postmodern 6gelerin bir arada kullanilabildigi bir tarzda,
sekillenmeye devam etmektedir. “Modernizmde heykel, modernizm &6ncesi 6zelliklerini
devam ettirirken, yeniliklerde eklenir. (...) Postmodern anlayista heykel izleyicinin
kendisini seyretmesinden ¢ok deneyimlemesini veya diisiinmesini ister. (...) Glinlimiiz
heykelinin bi¢im dili hem modernizm siirecinde kazandigi dil zenginligini hem de
postmodern anlayisin getirdigi yaklagimlar: yansitir.” (Huntiirk, 2011:16) E.H. Gombrich
glintimiiz sanat¢ilarinin yasadiklart déneme ait akimlara, tisluplara, tarzlara, diigiincelere
bagl kalmadan amaglarima uygun yaklagimlar1 sanat tarihi i¢inden alip kullanabilme

ozgurlikleri konusunda soyle der,

Guntimiizde elestirel diistincenin cesitliligi [ile birlikte], (....) bu yeni ortamin genisleyen
smirlart iginde ¢alisan sanatcilarin hepsi ‘Post-Modern’ etiketini kabul etmiyor. (....) Fakat
artik giinlimiizde sanat¢ilarin kendi istedikleri yolda yiirime hakkina sahip olduklari kabul
ediliyor. (....) En son gelismelerin bize 6grettigi sey, tipki giyimde ve dekorasyonda oldugu
gibi, sanat begenisinde de modalarm gectikten bir siire sonra yeniden gelmeleri. (Gombrich,
2007: 622, 623, 626)

1900’1t yillarin basinda Duchamp’in hazir-nesne’leriyle baslayan siiregte,
1960’larda ve 1970’lerde Minimalizm ve Kavramsal Sanat ile birlikte modernist heykel
yaklagimlarindan ciddi bir uzaklasma olusur. 1980°li yillarda Tony Cragg (1949- ),
Anthony Gormley (1950- ), Anish Kapoor (1954- ) gibi Yeni Ingiliz Heykeli’nin énciileri
Modernist Soyut Sanat’i bir kenara birakip farkli teknik ve malzemelerle yeni bir

soyutlamaci anlayisa yonelmislerdir.

1980’lerden 2000’lere uzanan siiregte kategorik olarak ‘heykel’ bashigi altinda ele
alinabilecegimiz yapitlar, gercekte son derece simirhidir. Disiplinleraras: iligkilerin ve
kavramsal igerigin On plana gegmesi, ifade big¢imlerinin ¢esitlenmesine ve aligilagelmis

smirlarin ortadan kalkmasina yol a¢mus, (....) hangi alanda uzmanlasmis olursa olsun



sanatcilarin, gerektiginde heykel, resim, fotograf, video gibi farkli ifade big¢imlerine

yonelmelerine yol agmustir. (Antmen, 2009: 291, 292)

20. Yiizy1l’1n sonlarinda Vuc Cosic (1966- ) internet sanat¢ilarin1 Duchamp’in
ideal cocuklar1 olarak tamimlarken, giiniimiizde bir¢cok yazilim sanatcist Sol Lewitt’in
fikrin sanat yapan bir makineye doniismesi diisiincesinden esinlenerek kendilerini
Lewitt’in ideal ¢ocuklar: olarak goriiyorlar.

Bauhaus okulunun egitim ve ogretimde kullandifi temel sanat &geleri,
giiniimiizde resim, heykel, mimarlik, i¢ mimarhk, grafik, endiistriyel tasarim, seramik,
tekstil, animasyon vb. dallarm egitiminde kullanilmaktadir. 100 yi1l Once serbest
sekillendirme-desen ile baglamis, glinlimiizde estetik deger ve gorsel 6geler-ilkeler iceren,
uygulamali bilesimine ulasmistir. Bu 6ge ve ilkelerin kullanim yontemleri, giiniimiizde
hayli ¢ogalmigtir.

Bu ¢alismanin, diisiince asamasinda; zitlik kavraminin smurlari ¢izilip, tarihsel
olarak ortaya cikisi, Dogu ve Bat1 kiiltiir-felsefe hayatinda kullanilis1, sanat tarihinde zithk
kavramina denk gelen sanat¢i, sanat eseri, donem, akim, islup, egilim, kuramlardan
orneklerle birlikte kavramin giiniimiizdeki durumuna deginilecektir.

Sanatin ara¢ olarak kullanima, Duchamp ile birlikte karsilastirmali olarak ele
alinacaktir.

Tasarim asamasi bicimsel ve kavramsal olarak iki b6lim halinde, akimlararasi
bir yaklasimin devaminda olusturulacaktir.

Bigimsel tasarim asamasinda; ¢alismanin gorselliginin belirlenmesi amaciyla,
Soyut Sanat’in nesne temsilini birakma siireci, Bauhaus’un temel sanat 6geleriyle birlikte
ele alinacaktir.

Kavramsal tasarim asamasinda; Kavramsal Sanat’in bicim karsiti, estetik

karsiti diisiincelerinin yaninda malzeme kullanimi, incelenip, Dada’nin bigim yerine



nesnenin anlamima yogunlasmalariyla birlikte ele alinacaktir.

Uygulama asamasinda; c¢alismanin bicimsel o6zellikleri, Soyut Sanat’in
geometrik form anlayisi ve Bauhaus’un temel sanat 6gelerinden, digsal estetik goriintii
ogeleriyle birlikte olusturulur. Kavramsal Sanat’in metinsel yaklasimi, koldj ve Sozciik
Sanati, calismanin kavram o6ncelikli, sanatsal araciligimin devaminda, izleyicinin zitlik
kavrami iizerine diisiinmesini hedefleyen yanimi belirginlestirmek amaciyla kullanilacaktir.

Bu calismadaki donem, akim ve sanateilar ile ilgili veriler yerli ve yabanci
kaynak taramasi yapilarak cesitli kitap, ansiklopedi, dergi, makale ve internet
dokiimanlarindan yararlanilarak olusturulurken, calismada yer alan akim, ishup, egilim ve
kuramlardan biitiin ozellikleriyle degil ¢alismanin olusumunu saglayabilecek o6zellikleri

alinarak -akimlararasi bir yaklasim sekli ile- faydalanilmistir.



I. BOLUM ZITLIK KAVRAMI (DUSUNCE ASAMASI)

Zat kelimesi sifat haliyle, Ttrk Dil Kurumu Genel Tirkge Sozliigii'nde ‘karsit’
ve ‘ters’ anlamlarma gelmektedir. Karsit kelimesi “ Nitelik ve durumlar birbirine biisbiitiin
aykiri olan, zit, kontrast” (Tiirk Dil Kurumu [TDK], 2012), ters kelimesi ise “Gerekli olan
duruma karsit, zit” (TDK, 2012) anlamindadir. Zithik kelimesi ise isim haliyle ‘karsithik’
anlamma gelip, karsitlik kelimesi “Karsit olma durumu, ziddiyet, miibayenet, tezat, zithk,
kontrast” (TDK, 2012) anlamlarini igerir.

Esanlamlilar “aksi, aykiri, celisik, evrik, hilaf, karsit, kontra, makis, mugayir,
muhalif, taban tabana zit, ters, uyusmaz” (TDK, 2012) olan zithik kavrami tarihte ilk defa
rasyonel diisiincenin olusumunun ardindan, felsefe tarihinin ilk filozoflar1 ya da
diistintirleri sayilan Yedi Bilgeler’in iyi ve kotiiyli kesin bir bicimde birbirlerinden ayri
seyler olarak kabul etmeleriyle ele alinmis olur. Felsefe, M.O. 6. Yiizyil’da, dinden ve
mitolojik diislinceden uzaklasma, dogal olaylarin dogaiistii sebeplerle degil dogal
sebeplerle ac¢iklanmasi gerekliligiyle birlikte, modern déneme 6zgii bilindik anlamiyla,
msan aklmi temel alan bagimsiz bir etkinlik olarak, Antik Yunan’'da ortaya ¢ikmuistir.
Atina’da yagamis olan lonia’li diigiiniir Anaksagoras (M.0O. 500-428) 6zdekle, ruhu kesin
olarak birbirinden ayirip sonsuza kadar ayri kalacaklarxm soyleyerek felsefe alanindaki ilk
diialist olur. Nus adin1 verdigi bir ruh 6zdeksel yapidadir ama yaratan olmak bakimindan
yaratanin karsisinda bulunmakla beraber, birbirine indirgenemeyen temelli bir zithk
meydana getirir. |

Zithk kavrami tizerine insanhk tarihindeki ilk kapsamli diisiinceler
Herakleitos’un (M.0O. 540-480) diisiincelerinde ortaya ¢ikar. ‘Her sey akar gider’ diyerek
ilk defa diyalektik tavra deginen yunanh filozof Herakleitos’a gore her sey siirekli bir

degisim ve hareket halindedir. “Herakleitos’un ontolojik bir ilke olarak ortaya attig1 ‘panta
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rei’ (her sey akiyor) diisincesinin hicbir dénemde giintimiizde oldugu kadar gecerli
oldugunu séyleyemeyiz.” (Tunal, 2007:22) En kusursuz hareket olarak dustindiga,
baslangi¢la bitigi birlestiren dairesel harekette baslangigla bitis cakistiginda olan sey
zith@in birbirine doniismesi ya da birbirlerinden meydana gelmeleridir (evrensel
dontiglilik). Zithiklarin birligi i¢inde varligmi stirdiiren evrende zithiklarin stirekli
cekismesiyle devam eden bu diyalektik, uyumsuzluk (karsitlarin birligl) olmazsa evrenin
yok olacagm diisiiniir. ‘Kar$1t1a1f uyusurlar. Uyumsuzluk en giizel uyumu yaratir: olus
tiimiiyle kavgadir.” ciimlelerine gore karsitlar en ¢cok kavga icinde bir araya gelirler. ‘Tann
giin ve gecedir, kis ve yazdir, savas ve baristir, verimlilik ve kithiktir.” diyerek tanri’nin da
karsitlarla anlasilmasi gerektigini soyler. Bilgi'nin temeline de karsithklar koyar ve ‘Bu
adaletsizlikler olmasaydi adaletin ne olacagimi bilemeyeceklerdi.” der. Karsitliklarla akis
Herakleitos tarafindan ‘Aymi irmaga iki kere girilmez.” ‘Ayni irmaga girenler her zaman
yeni olan bir suyun akisinda yikanirlar.” ‘Ayni irmaga giriyoruz ve girmiyoruz, variz ve
yokuz.’ sozleriyle, irmak imgesi yardimiyla agiklanir. ‘Golge de 151k da, kotiiliik de iyilik
de birbirinden ayrilmaz: onlarin dogasi bir ve aynidir. Cikan ve inen yol bir ve aynidir.’
sozleri felsefi bir diizlemde mutlak olan hicbir seyi kabul etmedigini gosterir.

Asya kitasinin genis bir béliimiinde, 6zellikle Cin’de binlerce yildir var olan,
evrendeki diyalektik kutuplulugu gosteren, evrenin zit ama birbirini tamamlayici iki
glictiyle, zitlik iligkilerini agiklayan, Ying Yang Kurami dogru-yanls, 1yi-kotii gibi bati tipi
karsithiklardan degil daha ¢ok armoni, denge, tamamlanmishk gibi seylerden s6z eder.
“Aristoteles Mibitlerin Misirlilardan daha eski oldugunu, biri iyi biri kétii ruh olmak iizere
iki ilkeye inandiklarim bildirir. Birincinin ad1 Zeus ve Oromasdas’dir, ¢biiriiniin adi Hades
ya da Arimanios’dur.” (Timugin, 2008:121) Eski Misir bilgeligi, ‘ilahlar ikiligi bir etmis

insanlardir. Insanlar ise birligi bilmek icin ikiligi yasayan heniiz ¢ocuk ilahlardir’ der.
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Saman kiiltiirii i¢inde Altay Tirklerinin gok, yer ve yeralti tasarimindan olusan dinde,
go6kte 1yi ruhlarmn, yeraltinda kotii ruhlarin oldugu, yer de ise insanin bu zit ruhlar arasinda
denge kurmakla gorevli olduguna inanilirdi. 1192’de Eisai isimli bir din adamu tarafindan
ortaya atilan, Sinto ve Cin’deki Ch’an goriislerinin karigimi olan Zen Budizm’i derin bir
diizen i¢inde, her tiirlii zithg1 eszamanli igeren, ugsuz bucaksiz bir yagsamdan bahseder.

Evrendeki, insan yasamindaki zithk ve birbirini tamamlayicilik diisiincesini,
i¢inde bulundugumuz ¢agda ifade eden en genel terim Dualite‘dir (ikilik, ikilem, ikileme,
ikili denge, ikisellik). Dualizm varolusu birbirine zit ve indirgenemez iki tezathk
prensibine dayandirir. Yani iki zitlik birbirinin varligmin geregi ve sebebidir. Bu yaklagim
ile olaylara bakildigi zaman bir taraf tutulmasi gerekmez, her iki tarafa da esit mesafeden
bakilabilir. Temelde obiir diinya ve bu diinya (tanri-insan) ayrimuni ileri siiren dinsel
ikicilikten olusmustur.

Hicbir seyin mutlak bir dogrusu veya yanlist olmadig: fikri bu ¢aligmada, insan
yasami acisindan ve zithik kavraminin igerigi bakimindan, mutlak olmayan dogru ve
yanliglarin yaninda se¢imlerin oldugu kabul edilerek ele alinmaktadir. ‘Her sebep en az bir
sonuca, her sonug¢ da en az bir sebebe yol agiyorsa, bu siirekli degisim i¢inde de sabit bir
dogru veya yanlistan s6z edilemez, ancak dogru ve yanlis gibi zitliklarin her zaman bir
arada olusu gergeginden bahsedilebilir. Insanlarin hayatlarmin benzer noktalar olsa da,
gercekte, yasamsal kosullardan dolayi higbir insan yiizde yliz ayni hayati yasayip, ayni
seyleri aym sekilde 6grenmez, algilamaz, diisiinmez. Bundan dolay1; birincisi, birisi i¢in
dogru, iy1, olumlu vb. olduguna inamilan herhangi bir sey bir baskas: icin yanhs, kotii,
olumsuz vb. olabilir. Ikinci olarak da, hicbir sey bir bagka seyin aynisi olamaz. Bu zt
kutuplarin degismez varligindan dolay da, herhangi bir olayin gergeklesene kadar olma ya

da olmama ihtimali esittir. Sonugta gerceklesme ihtimali agisindan ve gerceklestikten
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sonrada kisisel yorum farkliliklarindan dolay: zithk (karsit olma durumu) insan yagaminin
degismez bir 6zelligidir.’

I.1. Sanat Tarihinde Zathk Kavram

Zithk kavrami, sanat tarihi boyunca, farkl agilarlardan, degisik amaglarla ele
alinmigtir. Veya gergeklestirilen ¢aligmalarin zithk kavraminin en genel igeriginin bir
parcasina denk geldigi 6rnekler de mevcuttur.

MO. 2000’lerden baslayarak, milattan 6nce son yiizyildaki Roma egemenligine
kadar siiren Yunan heykel sanatina idealist bir estetik anlayis1 hakimdir. Yunan heykeli
zithiklar ve bunun yarattii dinamizm tizerine kuruludur, dikkatli bir gézlemin devaminda
cok ideal viicutlar, ideal yiizler, ideal 6l¢liler ve duruslar tizerinde yogunlasmistir. Arkaik,
Klasik ve Helenistik olarak tic doneme ayrilabilir. Arkaik Donem Yunan heykeli kat,
geometrik duruslar ve siituna benzeyen viicutlariyla gergekligin yansitilmasi konusunda
yeterli yetkinlige ulasamamigtir. Klasik Dénem Yunan heykel sanat: tarihteki ilk gergekei
sanat yonelimi olarak kabul edilmektedir. Bu donem heykellerinde 6l¢li, denge,
kompozisyon ve uyum belli bir disiplin i¢inde kullanilmistir. Kompozisyon ve anatomi
sorunlarinin  ¢éziimlenmesiyle frontal kaliplar kirilmis, gercek goriintii zorlanmadan
yansitilabilir duruma gelinmistir. Insan viicudu artik hareket kazanmis, kendi cksenleri
etrafinda dénebilmeye baslamistir. Yunanlilar MO. 5. Yiizyi’da Klasik Dénem’den
itibaren heykellerde kontrapost adi verilen yontemi kullanmaya baglamiglardir.

MO. 5. Yiizyil’m ortalarmda heykeltiras Polykleitos (MO. 480-MO. 5. Yiizyil
sonlar1) heykelde uyulmasi gereken kurallar1 anlatan Canon (kanun) adinda bir kitap yazar
ve ardindan bu kurallar1 kullanarak Doryphoros (mizrak¢1) isimli heykeli yapar. (Resim 1)
Bu heykelde kontrapost yontemine uygun bir sekilde, bacaklardan birisi rahat digeri gergin

dururken, bu zithgi, viicudun tist kisminin hafifce doniis hareketiyle viicut agirhidini zit



yonlere yaymasi dengeler.

Resim 1

Hiristiyan diinyasinda resim kavgalarinin sonuglandigi 843 yili Batinin diigiince tarihinde bir
doniim noktasidir. Yuzyillar boyunca Yahudilikle Putperestlik arasinda bocalayan
Hiristiyanlik, bu tarihten sonra yeni bir ‘Dogruluk’ (Hakikat) anlayisi i¢inde oOzgiirliige
kavusur. (...) Hiristiyan inancina gore, tanri cisim kazanir, ruh madde olur. Soyut ve somut iki
Hakikat anlayig1 burada birbiriyle kaynasiyor; (...) Hiristiyanhik diisiincesi, diyalektik bir
diistincedir: Tanr1 ve insan, ruh ve madde karsitlarini ayni olusumun birbirini tamamlayan
asamalar1 olarak goriir. (...) Karsit egilimleri kendinde toplamasi Bati Hiristiyan diisiincesini,
stirekli bir gelisime iten bir gerilim ve tedirginlik i¢inde tutar. (...) Bati diisiincesi karsit
egilimlerin ¢arpigmas: iginde gelisiyor. Bunlardan birinin atihminmi 6teki karsiliyor, birbirini
kovalayan egilimlerin ¢arpismasindan yeni bilesimler ortaya ¢ikiyor; her bilesim, yeni bir
atilmin ¢ikis noktast oluyor ve gelisme boylece siiriip gidiyor. (...) Bati Ortagag sanatinda
XIII. yiizyilda, diinyayr asma egiliminin ‘domga vardigi Gotik Doénemde, (...) maddeden
siyrilarak Tanriya yonelme bu sanatin ana ilkesiydi. (...) Fakat bu dénemde bile diyalektik
Hiristiyan diigiincesi bu-diinyayla bagini biisbiitiin koparamiyor ve Gotik’in i¢inde, Max
Dvorak’tan beri ‘Gotik’in Natiiralizmi’ diye adlandirilan bir kars1 akim bashyor. (...) Bu
Natiiralizm, XIV. yiizyilin basinda Giotto’'nun (1266-1337) yapitlarinda, Gotik doénemin
Idealizmine kars1 tepki olmaktan ¢ikarak atilima geciyor ve karsit giiclerin savasinda dogaya

yonelme egilimi agir bastyor. Boylece Bati sanatinda yeni bir ¢ag bagliyor. (Ipsiroglu, 2009:56-
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61)

Italyan ve Flaman sanatgilarin, XV. yiizyilin basinda yaptiklari yeni buluglar, tiim Avrupa’da
bir canlilik yaratti. (...) Sanattaki bu biiyiik devrimin hemen ortaya ¢ikan ilk sonucu, her
yerdeki sanat¢ilarin denemelere girismeye ve yeni, sasirtict etkiler aramaya baslamalari oldu.
XV. yiizyil sanatina egemen olan bu seriiven ruhu, Ortagag’dan ger¢ek kopusu belirleyen
unsurdur. (...) XV. yiizyil Floransa’sinin ressam ve heykelcileri ¢ogu zaman yeni anlayisi eski
bir gelenege uydurmak zorunda kalmiglardir. Eskiyle yeniyi, Gotik gelenekle modern formlarn

karistirmak, yiizyilin ortasindaki bir¢ok ustanin tipik 6zelligidir. (Gombrich, 2007:247-251)

Ronesans boylece, Ortagag ve Yenicag'in bir g¢esit hesaplasmasi niteliginde
Ortacag’a ait degerlere sahip olmasinin yaninda, Antik¢ag’a ait diisiinceyi de gelistirerek,
ozellikle Italya’da ve Avrupa’da bilim, felsefe, sanat alanlarindaki biiyiik degisimlerin
esliginde 15. Yiizyil’da olusmaya baslar. Sanat alanindaki en énemli degisim sanatgilarin
artik bir ig¢i gibi gegmisi tekrarlamak yerine gordiigiinii yapabilen, yorumlayabilen, 6zgiir
bir kimlik haline gelmesidir. Genel olarak 15. Yiizyil Erken Ronesans, 16. Yiizyil'in ilk
yarist Yiksek Ronesans, 16. Yiizyil’in ikinci yarisindan 17. Yiizyil’a kadarki donem Geg
Ronesans veya Maniyerizim olarak adlandirilmaktadir.

Erken Ronesans doneminde Floraransa’daki onemli atolyelerden birisinin
bagimda bulunan Ressam Antonio del Pollaiuolo’nun (1432-1498) at6lyesinde de antik
heykellerden yararlanarak gegeklestirilen anatomi Ogrenimi birinci siradadir. 1475
civarinda Floransa’da, Santissima Annunziata Pucci Sapeli i¢in yaptig1 ‘Aziz
Sebastianus’un Sehit Edilisi’ (Resim 2) isimli resimde, Aziz Sebastianus ve ¢evresindeki
figiirlerde antik heykel pozlari kullamlmlstu;. Aziz Sebastianus, etrafindaki dar acili tiggene
olduk¢a diizgiin ve simetrik bir diizenlemeyle yerlestirilmis alti celladi tarafindan
oldiirtiliirken resmedilmistir. Fakat ressam resimdeki bu rahatsiz edici simetri ve diizeni, en
ondeki iki figiir yaylarin1 ayarlarken arkadakilerin zit hareketi yapip ok atiyor olmalarnyla
ve bu iki figlirden birisinin 6nden digerinin arkadan goriinmesiyle elde ettigi zithk ile

azaltilmay1 denemistir.
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Asil ad1 Leonardo di Ser Piero da Vinci olan, Ronesans dénemi sanatini1 doruga
ulastiran, ressam, miihendis, anatomist, heykeltiras Leonardo da Vinci (15 Nisan 1452-2
Mayis 1519), italya’da bir Toskana kasabasinda dogdu. Floransa’li usta Verrochio’dan
dersler aldi. Yagsaminin biiyiik bir béliimiinii 15. Yiizyil’da erken Ronesans doneminde
gecirmistir. Leonardo’nun en iinlii ¢alismalarindan bir tanesi Milano’da Santa Maria dele

Grazie manastirinin yemek salonunun bir duvarmi kaplayan ‘Son Aksam Yemegi’ (Resim
3) freskosudur (1495-1498).

Bu eser aymi temay1 isleyen eski yapitlara hi¢ benzemiyordu. (...) Bu resimde hareket ve
heyecan vardu. (...) Bu sahneye canlilik veren sey (...) karsilikli sorulard: ve isaretlesmelerdir.
[sa trajik sozleri heniiz sdylemis, onu sevenler, duyduklari karsisinda korkuyla geri
cekilmislerdir. Havarilerden kimisi sevgi ve sugsuzlugunu belirtmek istiyor gibi, kimisi Rab’in
kimi kastetmis olabilecegini tartistyor, kimisi de, sdylediklerinin agiklamasini beklercesine
Isa’ya bakiyor. Hepsinden daha aceleci olan Aziz Petrus, Isa’nin saginda oturan Yahya’ya
dogru atiliyor ve kulagina bir seyler fisildarken, ister istemez Yahuda’y1 masanin iistiine dogru
itiyor. Yahuda diger havarilerle birlikte oldugu halde onlardan ayr1 duruyor. Yalniz o, el kol

hareketi yapmiyor, yalmz o soru sormuyor. Sadece 6ne egilip, kuskulu ya da kizgin bir ifadeyle
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bakarken bu kargasa iginde siikunetle oturan Isa’min yazgiya boyun egmis figiiriiyle kontrast
yaratiyor. (...) Cesitlilikte o kadar diizen ve diizende o kadar cesitlilik var ki, birbirini

tamamlayan karsit hareketlerin uyumlu oyunu tiikkenmek bilmiyor. (Gombrich, 2007:291-298)

Resim 3

Yiiksek Roénesans doneminin, Italya Floransa’li, ikinci biiyiik sanatgisi, ressam,
heykeltirag, mimar, sair Michelangelo Buonarroti’dir (6 Mart 1475-18 Subat 1564). 1488
yilinda Domenico ve Davide Ghirlandio kardeslerin atdlyesinde ¢alismaya baslayan
Michelangelo, 1490’11 yillarda Floransa’da heykeltirag Bertoldo di Giovanni’nin (1449-
1492) yaninda egitimine devam eder. Ronesans’in ii¢ donemine de denk gelmistir.
Michelangelo’nun 1498-99 yillarinda ¢alistigt erken donem islerinden ‘Pieta’ (Merhamet)
(Resim 4) isimli heykelinde “isa’nin yatay, Meryem’in dikey govdesi ile kurulan
kompozisyonda iki figiirlin kompozisyon icindeki énemi esittir, birinin agirhg digerini
ezmez, drapelerin (dokiimlii kumas) hareketine karsin cansiz bedenin durusu karsithik
yaratarak birbirini tamamlarlar.” (Huntiirk, 2011:160) 1513 }civarmda yaptig1, bugiin
Louvre Miizesi’nde bulunan ‘Olen Esir’ (Resim 5) isimli heykeli “hareket halinde oldugu
halde hi¢ kipirdamiyor gibidir. Michelangelo’nun elde etmek istedigi etki de buydu belki._
Onun sanatinin en hayran birakici sirlarindan birisi, ne denli sert bir sekilde doniip
kivrilsalar da, figiirlerinin dis ¢izgilerindeki belirginlik, yalinlik ve siiklinettir.” (Gombrich,

2007:313)
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Resim 4

Resim 5

Yiiksek Ronesans, antik heykel sanatina kars: ilginin yiikseldigi bir dénemdir.

Bu ilginin sonucunda Papa 2. Julious, Michelangelo’ya mezar aniti siparisi verir.
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Floransa’daki Medici Sapeli’nin sert hatlar1 Michelangelo’nun yumusak hatl figiirleriyle
zithk olustururken, geceyi temsil eden kadin figiirii ve giindiizii temsil eden erkek figiirii

anlamlar1 bakimindan ayn bir zitlik olustururlar. (Resim 6)

Resim 6

Ronesans dénemi Janr resminin, peyzaj ¢alismalart ve koy betimlemeleriyle
tinlii Hollanda’l1 en biiyiik Flaman ressam, Pieter Bruegel’dir (1525-9 Eylil 1569). Pieter
Coecke van Aelst’in dgrencisi olmus, Italya ve Fransa gezilerinin ardindan 1551’de
Antwerp’de ressam loncasina usta olarak kabul edilmistir. Bruegel’in giindelik yasamdan
sectigi konular; insanlarin perisanlik, sefalet goriintiileriyle birlikte, mutluluk, insanlar
arasindaki yardimlagma, dayanigsma g¢abalaridir. Cehalet temeline oturttugu iyilik-kotiiliik,
dogruluk-yanhshk gibi zit kavramlan simgesel bir sekilde, alegorik olarak tuvallerine
yansitmigtir. Giincel olaylarla ilgili igneleyici tavrini birgok ¢alismasinda sergileyeﬁ
Bruegel, sanata ve sanatgiya saygi duyulmasi gerektigi inanciyla 1565 yilinda

gergeklestirdigi ‘Ressam ve Misterisi’ (Resim 7) isimli ¢aligmasinda da “isine saygi
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duyan bir ressam ile sanat¢inin omuzlan tstiinden, yaptigi resme bakarken beceriksizce

kendi para cantasim karigtiran aptal goriiniimlii gozlikklii adam arasindaki kontrasti

gostermistir.” (Gombrich, 2007:381)

Maniyerizm, 16. Yiizyill’in ikinci yarisinda, Ronesans sanatinin geometriye

dayali, insan merkezli akilciligina bir tepki olarak ortaya ¢ikmistir.

Kargit egilimlerin savasimi iginde gelisen Bati diistincesinde dinsel giiglerin  yeniden
canlanarak Ronesans’a karst bir tepki hareketine gegmeleri dogaldi. Fakat bu tepki, Ortagag
diistincesine donme degildi. (...) Dogay: agma egilimi, Yeni¢agda dogadan uzaktan uzaklasma
olmuyor, sanat¢iy1 yeni bir doga anlayisina, Ronesans nesnelciligine ters diisen 6znel bir
yoruma gétiirliyor. Boylece Ortagagda gérdiigiimiiz karsit egilimlerin savagimi, Yenigcagda -
oznel ve nesnel iki doga anlayisinin savasimina déniigerek — Natiiralizm diizeyinde siiriiyor.
(...) Manyerizm, karsitliklarin kaynastigi ve pervasizca ortaya dokiildigii bir donemdir.
Dindarlikla Putperestlik, Mistisizmle Eros ve Dionysos kiiltii, fantastik kurguculukla (G.
Arcimboldo) salt ve soyut geometrinin siiri — bagdasmasalar da yanyana gelebiliyorlardi. Bu
egilimlerin bazen ayni sanatg¢ida, hatta ayni yapitta yan yana geldigi bile oluyor, (...) Biitiin bu
karsithiklar, sanatgimin kisiligine gore, tirli karigimlarin ortaya c¢ikmasina yol aciyor.
(ipsiroglu, 2009:115-118)
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Resim &

Maniyerist donemin Italyan sanatinda etkili bir ressam olan Tintoretto (1518-
1594) Venedik’te yasamis ve iinlii ustalardan dersler almistir. Resimlerinde kullandigi
belirgin 151k-golge zithiklar1 genclik donemlerinde Venedikli ve Giritli ressamlarla
¢aligmasmin bir sonucudur. ‘Isa’nin Gége Cikist’ (Resim 8) isimli tablosunda da diger
calismalarinda oldugu gibi kuvvetli siyah-beyaz zitliklar1 kullanmistir. Maniyerizm’de i¢
huzursuzluklarin ifadesi olarak kullanilan 1s1k-gélge zitliklart onun resimlerinin 6znel bir
anlatim araci olmasini saglar.

Barok Ronesans’a tlimiiyle zit bir sanat tislubudur. Temelde Rénesans’tan

farkli, yeni bir diinya goriisiine dayanan bu tislup, Rénesans’in insan1 6n plana alan, sik1 bir
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geometriye dayanan akilci tutumuna karis ¢ikis, katilasmaya yiiz tutmus kaliplar1 yikmak
eylemiydi. Barok sanatmin temel amaci gérineni gercekte oldugu gibi inandirict bir
bicimde vermekti, ama Barok sanatgilari bu amaca Ronesans sanatgisindan ¢ok ayri
yollardan varmayi basarmustir.

Barok donemi insanii kotiimser ve karsit diistinceler icinde olan bir devrin
insan1 olarak gérmek ve degerlendirmek yanlis olmaz. Ciinkii otuz yil savaslan ve mezhep
kavgalarinin sonucunda barok insan1 bitmek bilmeyen miicadele ve savaslarin yiikiinii artik
tastyamamaktaydi. Boyle o6zelliklere ve karsitliklara sahip barok insani hayatin gegiciligi
bilincine varmis ve 11. Yiizyil’daki gibi memento mori (6liimii hatirla) diisiincesi hayata
hakim olmustur.

Barok dénemi, Hollanda’li ressam ve bask: ustast Rembrandt van Rjin (15
Temmuz 1606-4 Ekim 1669) Hollanda altin ¢aginda yasamis, sanat tarihinin en 6nemli
ressamlarindan  birisidir. Leiden Universitesi'nden resim yapma amaciyla ayrilan
Rembrandt 1620’11 yillarin hemen basinda ressam Jacop van Swannenburg’dan ders almus,
1620’11 yillarin ortalarindan sonra, Leiden’de arkadasi Jan Lievens ile birlikte kurduklari
atdlyede calismalarina devam etmistir. italyan Ronesans sanatindan etkilenen Rembrandt,
Barok tarzina uygun olarak calisirken, kompozisyonlarinda uyguladig: spiral yerlestirme,
Caravaggio'nun etkileri ile Rubens’in a¢ik ve koyu degerler arasinda yogun zitliklar
olusturmay1 saglayan Chiaroscuro teknigini birlestirmistir. Resimlerinde 1s1k-golgenin
abartili ve ¢arpici bir sekilde kullanim ile yarattigi zithklar ashinda insanin ve doganm
zitliklaridir. Hayati boyuna diizenli olarak gercgeklestirdigi otoportrelerinin amaci kendisini
betimlemek degildir. Bunlar Incil’den alinma sahnelerde kullanmak {izere portre
denemeleri, degisik, kendisine 6zgii sanatsal teknikleri gelistirdigi bir siire¢, chiaroscuro

teknigini ilerlettigi calismalardir. Rembrandt’in,
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(...) ¢ogu resminde ilk edinilen izlenim olduk¢a koyu bir kahverengi tonlarin hakimiyetidir.
(Resim 9) Ancak bu koyu tonlar yarattiklar1 gii¢lii kontrastla, resimdeki az sayida canli ve
parlak rengi daha da vurgular. Bu nedenle, Rembrandt’in bazi tablolarinda, [6rnek olarak 1632
yilinda yaptig1 Dr. Nicolaes Tulp’un Aﬁatomi Dersi’nde (Resim 10)], 151k neredeyse goz

kamastiracak kadar parlak gériintir. (Gombrich, 2007:425)

Resim 9

Resim 10
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Barok donemi, 17. Yiizyil Hollanda’sinda en énemli natiirmort ressamlarindan

birisi olan Willem Kalf (1619-1693) Rotterdam’da dogmustur. 1642—1646 yillar arasinda
Paris'te ¢alisan sanat¢1 Hollanda'ya doniisiiniin ardindan 1653'te Amsterdam'a yerlesmis ve
aym sehirde 6lmiistiir. ilk dénem ¢alismalarinda mutfak goriintiileri ve avlu manzaralar:
konu edinen Kalf, sonralar1 donemin Hollanda’sina ait degerli objeleri, egzotik yiyecekleri
kullandig1 gosterigli natlirmortlar yapmustir. 1653 yilinda gergeklestirdigi ‘Bardaklar,
Istakoz ve i¢ki Boynuzu ile Oliidoga’ (Resim 11) isimli resmi dokulari kullanmasindaki
yeteneginin yaninda, soguk ve sicak renklerin zitligin1 uygulamadaki ustaligini gosteren
onemli caligmalarindan birisidir. Kalf “is18in renkli bir camda nasil yansiyip kirildigini
incelemeyi seviyordu. Renklerin ve dokularin arasinda olusan kontrastlart ve uyumlan
inceledi. Zengin desenli iran halilar1, 1s1lt1ili porselenler, rengirenk meyveler ve parlatilmis

metalleri kullanarak yepyeni uyumlar elde etmeye calist1.” (Gombrich, 2007:430)
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Dokular1 kullanisindaki ustalik ve sicak-soguk renk zithgmi kullanmadaki
becerisinden dolay: siklikla ¢agdasi Jan Vermeer van Delf ile karsilastirilmistir,

Barok dénemi, 17. Yiizyll Hollanda’sinin diger bir 6nemli ressami olan Jan

Vermeer van Delf (31 Ekim 1632-1675), Delft sehrinde dogmustur. Babasi resim ticareti

ile ugrastig1 icin kiiclik yasta resme ilgi duymus ve Carel Fabritius’un §grencisi olmustur.

1653°te ressamlar loncasinda usta olan Vermeer 1662-1770 yillar1 arasinda ressamlar

loncasi1 bagkanlig1 yapmistir.

Cogunlukla, tipik bir Hollanda evinin bir odasinda duran siradan figiirleri islemistir. (...)
Tablolar! aslinda i¢inde insan figiirii bulunan 6lii dogalardir. 1660 dolaylarinda yaptigi *Asct
Kadin’ isimli tablosunda (Resim 12) bigimlerin netligini kaybetmeden kontrastlari yumusatan
bir fotograf¢i gibi, Vermeer de nesnelerin dis ¢izgilerini yumusatmis ama onlarin kiitlesel
etkilerini korumay1 bilmistir. iste bu yumusakhigin ve kesinligin garip birlesimi, onun en iyi

tablolarini unutulmaz yapmaktadir. (Gombrich, 2007:430-433)

Resim 12

18. Yiizy1’in ortalarinda, Antik ¢agin Klasik sanat anlayisina karsit yeniden
hayranlik duyulmaya baglanmigtir. Neo-Klasik (1750-1815) anlayis 18. Yiizyil’in ikinci

yarist ve 19. Yiizyll baslarinda Rokoko ve Barok sanatlarina tepki olarak olugmustur.
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i¢inde mitoloji, tanrilar, din ve erdemle bigimlenen alegorik yaklasimlar goriilen Neo-
Klasik sanat goriisiiniin gelisimini, dogayi, evreni kesfetmeye yonelen bilimler ve
Descartes felsefesi desteklemistir. Bu donemdeki sanatcilar fiziksel gergekligin yaninda
icsel gercekliginde betimlenmesine 6nem vermislerdir. Dogay: dikkatle etiit ve taklit eden
sanatgilar, insan karakterine 6nem vermis, fakat insan karakterinin yalnizca yiice, olgiilii,
dengeli unsurlarini ve insan aklin1 6n plana ¢ikarmislardir.

Neo-Klasik anlayisi en iyi sekilde eserlerinde uygulayan sanatgilardan birisi
gergekei figiiratif tislubu 1limlastiran Italyan heykeltiras Antoni Canova’dir (1 Kasim 1757-
13 Ekim 1822). Passagno Koyiinde dogan Canova’nin biiyiikbabasi ve babasinin tas ustasi
olusundan dolayr kiigiik yaslarda heykeltirasliga 1ilgi duymus ve ilk olarak
biiylikbabasindan ¢izim teknikleri ile ilgili ders almistir. Dokuz yasinda ilk mermer
calisgmalarim (iki kiigiik sunak) yaptiktan sonra bir siire biiyiikbabas1 ile c¢aligmis
sonrasinda heykeltiras Giuseppe Toretto’nun yaninda ¢iraklik yapmistir. Anatomiye ve
desen ¢izimine ¢ok 6nem veren Canova’nin heykelleri Barok’un agiriligindan Klasizm’in

safligina doniisiin ¢ok iyi 6rneklerindendir.

Resim 13
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“Kompozisyonu bir X olusturacak sekilde ¢alistigi Psise ve Cupid heykelinde
Apuleus’un Oykiiniin son sahnesini betimlemistir. (...) Canova’nmin mermere hakimiyeti
mermerde tenin, saglarin, kanatlarin, kumasm yumusak etkisinden anlagilabilir. Bu
yumusaklia karsin, tizerinde bulunduklar1 mermer kaide sert etkide birakilmig, kontrast
olusturulmusgtur.” (Huntiirk, 2011:175)
Romantizm akimmin, sanatgilarin  duygularina 6nem verisiyle birlikte,
1820’lerden itibaren Klasik ve Neo-Klasik donemlere bir tepki olarak, ortaya ¢ikmasinin

sonucunda,

(...) klasik gelenegin yetkinlige gétiren bir klavuz oldugu inanct yitirilmis, tarihsel
arastirmalara gosterilen bilyiik ilgi sonucu gelenegin de ashinda bir gelisen 6mekler biitlinii
oldugu ortaya ¢ikmusti: islup konusunun gidererek 6n plana c¢ikmasi ve sanatin kendini
agiklama sorunu oldugu yolundaki yeni goriis, sanatin kendi i¢ diirtisiinii bulmasini ve bunu
sanatin konusu ve islubuyla agiklamasimi giindeme getirdi. (...) Romantizmle ortaya ¢ikan
goriislerin pek cogu etkinligini korudugu gibi, o donemde beliren karigikliklar ve karsithklar

bugiin bizim icinde gegerlidir. (Lynton, 2004:13)

Modern sanat, genel kaniya gore 19. Yiizyil’in son ceyregindeki figiiratif ve
natiiralist sanatlara karsi bir tepki olarak, sanat¢ilarin diinyayr gordiikleri gibi temsil etmeyi
birakmalariyla baglar. 20. Yiizyil’dan itibaren sanatcilar kisisel, 6zgiir anlatim bigimlerini
ve farkli problemleri konu ederek sanata yeni bakis agilari getirmislerdir. Bilimsel
gercekliklerin, teknolojinin ve toplumsal kosullarin hizla degistigi bu ¢agda, sanatgilar
artik yiizyillar boyu benimsedikleri, goriineni tasvir etme amact ile yetinmemeye ve bu
caga Ozgli yepyeni bir sanat anlayisi olusturmaya baslamislardir. Goriinen gergekligin
yerini, sanatcilarin igsel gercekligi ve psikolojik etkileri yansitma cabalar1 almistir. {1k is,
goriineni inandiric1 bi¢imde yansitmaya c¢alisan natiiralist anlayis1 yikmak olmustur. 19.
Yiizyill’in en etkili akimlarindan biri olan Gergekgilik, bu dénemden itibaren &nemini
yitirmistir. Temsil ikinci plana atilmis, sonunda figiirsiiz ve soyut sanata, sanatin bicimsel

sorunlarinin arastirildidi noktaya gelinmistir. Sanatgilar, toplumdan ve yasamdan, i¢inde
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bulundugu kosullar ve sorunlardan etkilenerek, bireysel algi ve yorumun 6n plana ¢iktig
yapitlar tiretmislerdir. Aynt dénemde fotograf makinesinin icadi ve gelisimi de sanat¢ilarin
gerceklige olan bakis agilarim degistirmistir. Ressamlar ve heykeltiraslar, biist yapimi ve
portrecilik gibi bazi alanlar1 fotograf¢ilara birakmak zorunda kalmis, bunun yam sira
bir¢ok sanatci, goriinen gergegi betimleme isini insan goziinden daha iyi bir sekilde
yapabilen kameraya birakmis ve gergekei tarzlardan uzaklasmistir. Bu kaygilar sonucunda,
Ekspresyonizm, Fovizm, Kiibizm, Sembolizm, Dadaizm, Siirrealizm, Soyut Sanat,
Fiitiirizm, Konstriiktivizm gibi akimlar birbiri ardi sira ve birbirlerini yikarcasina ortaya
¢ikmugtir.  Artik sanat olgusu, bireyselciligin, 6zgiir anlatimin ifade giicti olmaya

baslamistir. Sanatgida 20. Yiizyil’in kuramci-diistiniir insaninin énciiliigiinii tistlenmistir.

Barok’tan sonra karsit giiclerin savasimi, hizini yitiriyor, savagim uzlagsmaya doniisiiyor. Bu
ytizden XX. Yiizyilin basina kadar yeni bir ¢ag ya da dénem tslubu dogmuyor artik. Rokoko,
Klasisizm, Romantizm, Empresyonizm vbg. XVIII. ve XIX. yiizyillarda ortaya ¢ikan sanat
tisluplari, karsit giiclerin birbiri iizerindeki etkilerinden olusan tiirlii karisimlardi. (Ipsiroglu,

2009:144)

Genellikte Empresyonizm’in ortaya ¢ikmasiyla basladigi kabul edilebilecek
olan Modern Sanat’ta, olustugu ortamin zit kosullarinin sonucunda yeni-eski, ileri-geri vb.
gibi, giinimiizde hala gegerliligini koruyan zit kavramlar 6nem kazanir. Modernist
diistince, akli merkeze koyarak, i¢inde barlﬁdlrdlgl z1it fikirleriyle, ¢ok gesitli goriislerle
birlikte olusmus ve yasanmistir. “Habermas’a goére ‘modernlik diisiincesi’ 5. Yiizyil’dan
itibaren hep vardir. Herkes tarafindan 19. Yiizyil’la baglantili olarak kastedilen modernlige
ise romantik modernlik demektedir. Ona gére bu en yeni modernizm, gelenck ve yenilik
tizerindeki bir karsithik temelinde ilerlemistir.” (Y1lmaz, 2006:13)

Empresyonizm akimmin 1877°de Paris’te olusmasiyla birlikte, Ronesans’tan
beri Avrupa resmine hakim olan 151k-golge, bilimsel perspektif vb. kurallar degismeye

baslanustir. Atélye disinda agik havada, dogadan aldiklar1 izlenimleri giines renklerini
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kullanarak ¢alismiglardir. Gergekgilik akimindan Empresyonizm’e gegiste dnemli katkilar:
bulunan Fransiz ressam Edouart Manet (23 Ocak 1832-30 Nisan 1883), 19. Yiizyil’da

modern yasam1 konu edinmis ilk ressamlardandir.

Manet’in, alisilmis yumusak golgeleme yontemi yerine gii¢lii ve sert kontrastlar kullanmaya
basladigi ilk resimler bile, tutucu sanatgilar arasinda tepkiyle karsilandi. (...) Goya’nmn
resimlerinden birisi (Bir balkondaki grup, 1810-1815 dolaylar1) (Resim 14) sanat¢iyi agikca

ctkilemis ve onu balkonda duran benzer bir toplulugu resmetmeye ve agik havadaki parlak

1isikla, odanin icindeki bigimleri yutan karanlik arasindaki kontrasti incelemeye itmistir.

(Resim15) (Gombrich, 2007:512-514)

Resim 14 Resim 15
Modemizm’in baglangicindaki en 6nemli heykel sanatgilarindan biri olan
Auguste Rodin (12 Kasim 1840-17 Kasim 1917), Paris’te dogmus ve ilk atdlyesini
1864’de tutmustur. 1903’te Uluslararast Ressam, Heykeltiras ve Baski Sanatgilari
Dernegi’nin baskani oldu. Empresyonist’lerin resimde yaptigi 151k iizerine denemelerini

heykellerinde gergeklestiren Rodin, batinin giiclii ve gorkemli figiir gelenegini devam
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ettirdiyse de; figiirli sadece dig goriiniisii ile ele almémls, ona insan ruhunun yansimalarin
eklemis, fiziksel formu, i¢ diinyayr yansitmaya yarayan bir ara¢ olarak kullanmustir.
Gergegi yansitabilme kaygisiyla yola c¢ikan Rodin’in  heykelleri, ¢agdaslar1 olan
Empresyonist ressamlar gibi, cogu zaman bitmemislikle su¢lanmistir. “Ornegin Vaftizci
Yahya heykelinden govdeyi kopartarak Yiiriiyen Adam’da (Resim 16) kullanmasi sonucu
olusan izleri, catlaklar1 goriiniir bigimde eserinde birakmistir. Sanat¢1 diger ¢aligmalarinda

da (Resim 17) malzemenin bir kismimni ¢alisiilmamis kaba halde birakir ve parlatilmig

yiizey-kaba birakilmis, dokulu yiizey karsitligini saglar.” (Huntiirk, 2011:204, 205)

Resim 16 Resim 17
Kiibizm akimi, Fransiz ressam ve heykeltirags Georges Braque (13 Mayis 1882-
31 Agustos 1963) ile Ispanyol ressam ve heykeltirag Pablo Picasso’nun (25 Ekim 1881-8
Nisan 1973) caligmalarimin devaminda olusmustur. Braque Fransa’da dogmus ve 1902
yilinda giizel sanatlar egitimi almaya baslayana kadar dekoratorliik ve boyacilik yapmustir.

Once Fovizm ardindan Cezanne’in etkisinde kalmistir. 1908 yilindan itibaren Picasso ile
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Kiibist denemelere girisip, Analitik ve Sentetik Kiibizm’i olusturdular. Malaga’da dogan
Picasso’nun babasi sanat 6gretmeniydi. 1895°te yenilik¢i, sembolist bir grupla caligmalar
yaptiktan sonra 1904°te Paris’é yerlesmistir. Burada Braque ile birlikte
Empresyonizm’deki renk oyunlar1 yerine varhiklarm geometrik bigimleri iizerine

yogunlagtiklar ¢aligmalara basladilar.

Kibistler de Empresyonistler gibi dogaya yaklasma ¢abasi i¢inde ise basliyorlar. Fakat her iki
sanat akiminin dogadan anladigi ve onda aradifi baska seylerdi. Empresyonistler ucarn
izlenimleri ariyorlardi; Kiibistler nesnenin ziinii, degismeyen kalan yamini. Duyumculuga
aklin tepkisi karsi gikiyor. Ilk kiibist resimler bu karsit egilimlerin catismasindan doguyor.
(Ipsiroglu, 2009:169)

Empresyonizm ile Kiibizm arasinda gecisi saglama konusunda en 6nemli
katkiy1 stiphesiz Modern sanatin gelisiminde biiyiik, etki ve katkilar1 olan Fransiz post-
empresyonist ressam Paul Cezanne (19 Ocak 1839-22 Ekim 1906) yapmistir. Oliimiinden
sonra, onun adma acilan sergi ve sanat ile ilgili yazigsmalarinin agiklanmasiyla birlikte

bir¢ok sanatg1, Cezanne’1n,

(...) dogay1 kiire, koni ve silindir bigimlerine gore isleyin’ s6zlerini benimseyerek, farkinda
olmadan buna eksik olan kiibii de eklediler ve ister figiiratif ister soyut tiirde olsun, geometrik
bigimlere yer veren bir sanatin sdzciiliigiinii ettiler. (...) Bazilan bu bigimlerden yararlanarak
Kiibizm akimim baslattilar ve gorislerinin getirdigi ¢eliskilerle uzun siire bogusmak zorunda

kaldilar.” (Lynton, 2004:23, 24)

Objenin tamamini donistiiren geometrik insaya Sentetik Kiibizm, objenin her
acidan goriintisiiyle gergeklestirilen pargalamaya ise Analitik Kiibizm denilir.

flk Kiibist sanatgilar, duyular dinyasiyla iliskilerini heniiz koparmamislardi. Burada aklin
katkisi, duyularla algilanan dogal formlari, geometrik formlarina sokmaya zorlamak da
kaliyordu. Braque’in peyzajinda (Resim 18) ve Picasso’nun natiirmortunda (Resim19) bunu
goriiyoruz. (...) her iki sanatgida doga illizyonculuguna dismekten kagmiyorlar ve yapitlarinin
Ozerk bir varlik olmasini istiyorlardi. (...) Bu yiizden resim ylizeyiyle hacim, sujeyle tuval
arasinda ortaya ¢ikan ikiligi gidermek igin, her iki sanatgida bigimleri carpitma (deformation)
zorunda kaliyorlar. Bigimleri ¢arpitmadan ikiligin giderilmesi, Kiibizm’in ‘Analitik’ diye

adlandinlan ikinci déneminde miimkiin oluyor. (Ipsiroglu, 2009:170)
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Resim 18 ' Resim 19

Fovizm 1898-1908 yillar1 arasmnda Henri Matisse tarafindan Fransa'da
gelistirilmis olan bir sanat akimidir. Fovizm akimi adin1 1905 yilinda Matisse, Derain ve
Vlaminck'in Paris'te agtiklan ilk sergide bulunan iinlii elestirmen Louis Vauxcelles’nin bu
gruba le fauves (vahsi hayvanlar) olarak hitap etmesiyle almistir. Aslinda bu serginin
Modern resme ¢ok katkisi olmusgsa da, tuval iizerine siiriilmiis dogrudan renkler ve bozuk
perspektif sergiye gelenleri daha 6nce hig kérsllasmadlklarl bir anlatimla kargilagtirmigtir.
Fovizm’in en onemli ozelligi, renklerin tiipten ¢iktig1 gibi ¢ig, hemen hemen hig
karigmadan ve dikkat ¢ekici bir sekilde dogrudan kullanilmasidir. 20. Yiizyil’in en 6nemli
ressamlarindan olarak kabul edilen Henri Matisse (31 Aralik 1869-3 Kasim 1954), renkleri
kullanisindaki ustaligin biiyiikliigiiyle Modern sanatin en biiyiik sanat¢ilarindan birisi
olmustur. 1869 yilmin son giiniinde kuzey Fransa’da diinyaya gelen Matisse, 1889‘da
Ecole Quentin de la Tour’da ¢izim kurslarma devam etti. 1891 yilinda Paris’e giderek

Academie Julian’da William Bourgereau’nun smifina kayit yaptirdi, kisa bir siire sonra
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Ecole des Arts Décoratifs’e yazilmasimin ardindan 1895 yilinda sinavi kazanarak resmen
Moureau’nun 6grencisi oldu. Matisse’in ylizyilin sonlarina dogru saf prizmatik renklere
ilgi duymaya baglamas1 ve 1897 yilinda Musée du Luxembourg’da Empresyonistleri
kesfetmesi sanat hayatinin en 6nemli doniim noktalaridir. Matisse’in en sabirli modeli olan
karis1 Bayan Matisse, onun bir erken donem bagyapitina da konu olmugtur. 1905 yilinda
tamamlanan ‘Bayan Matisse: Yesil Cizgi’ (Resim 20) saf, yalin renkli diizlemlerle

kurgulanmis kompozisyonuyla, sanat¢inin iislup egilimini ortaya koymaktadir.

Karisiin sert elestirilere yol agan portresi Salon d’ Automne’da asili dururken, o bugiin Madam
Matisse: Yesil Cizgi diye bilinen yeni bir portreye baslamisti. (...) bi¢imleri ¢arpitmaktan
kagmmusti (...) renkler kendi baslarina ne kadar sasirtici olursa olsunlar, bigimleri agik¢a
destekliyorlardi. Aym isi firga darbeleri de yapiyor, en sert bicimde kullanildiklarinda bile
anlatimi agiklayip destei(liyorlardl. (...) renkler rasgele seg¢ilmis gibi gelebilir, oysa sonug
inandiriciydr: giizel bir kadinin yiiz ¢izgileri korkusuzca resmedilmisti. Baska bir ressam basi
belirgin golgelerle bigimlendirip ona heykelsi bir goriiniim verebilirdi: Matisse ise bu sonucu
151k-golge karsithginin yarattigi gorsel gerilime benzeyen bir karsit renkler gerilimi ile elde
ediyor. Boylece yiiziin bir pargasini gélgede birakarak, ya da canlihfimi azaltarak gozden

yitirmek zorunda kalmiyor. (Lynton, 2004:30)

Résim 20
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Matisse, 1. Diinya savasimin ardindan zamanimin biiyilk boliimiinii Nice
sehrinde gecirmeye basladi. 1921 yilinda gergeklestirdigi,

‘Nice’te Ev I¢i’ (Resim 21) tablosunun tatli renkleri ve sevimli havasi, Matisse’in Bati
resminin geleneksel perspektif anlayisi ile iran minyatiirlerinden ogrendigi diiz mekén
diizenlemesi —‘gergekten plastik mekan anlayisi’- arasinda sagladigi kil payr dengeyi
gérmemizi engelleyebilir. Aslinda, bu ikilik sanatcinin goérsel hareketlerini anlamak igin resmi
stirekli olarak durmadan yeniden ¢oziimlemeye zorlar bizi. (...) Ressamin, resmim solundaki
kirmizi alani, resmin mekanini bozmamasi i¢in nasil eksik biraktigina dikkat edin. Resim
boylece hem diiz, hem de derinligi olan bir yiizey olarak karsimiza ¢ikar. (...) Matisse’nin
bigimleri ¢elisik fakat sevingli alanlarla doludur. (Lynton, 2004:206, 209)

Resim 21

Stiprematizm, Geometrik soyut sanatin Onciilerinden, ressam ve sanat
teorisyeni Kazimir Malevich’in (23 Subat 1879-15 Mayis 1935), kendi geometrik
soyutlamasi i¢in kullandig terim ve sanat anlayisidir. Kiev’de dogan sanat¢inin sanata olan
ilgisi ¢ok kiigciik yaglarda Ukrayna’da yasadign koéyde koyliilerin yaptigi el isleri ve

stislenmis duvarlara olan hayranligiyla olusmustur. Kéylerde gordiigii sekillerde ¢izimleri



30
taklit ederek resim yapmaya baslayan Malevich, 1895-1896 yillarinda Kiev’de ¢izim
egitimi almistir. 1904'te tasindigi Moskova'da, Moskova Resim, Heykel ve Mimarlik
Okulu'da 1904-1910 yillarnn arasinda egitim alip, Fedor Rerberg'in atdlyesinde caligti.
Stiprematist hareketinin yaraticist Malevich 1913’te Kiibizm’in de yardimiyla sanati
objeye bagl goriisten kurtarmaya ¢aligmig, Soyut resimde bulunan biitiin Ekspresyonist ve
hikayeci ogelerin ortadan kaldirilmasini ve mutlak saf bicimlerin, basit uyumlarin
kurulmasinda kullanilmasimni Onermistir. 1915 yilinda Kiibizm'den Siipermatizm'e

manifestosunu yaymlamisgtir.

Malevich’in Oduncu (1912) tablosu (Resim 22) onun Yikanan (Resim 23) adli resminin ana
cizgilerini kivrimli diizlemlere doniistiiriip, parlak renkler ve karsit tonlar kullanarak daha
belirgin bir hale getirir. Bu diizlemlerin yarattigi oylum (hacim) duygusu, dizlemlerin
birbiriyle ¢elisen iliskiler i¢inde yerlestirilmeleriyle dengelenir: resimdeki aydinlik ve karanlik

alanlarin gelisiglizel yan yana gelmeleri sonucu, tutarli bir bicimlendirme ve 1siklandirma

yontemi kullanildig: da goriiliir. (Lynton, 2004:77)

Resim 22 Resim 23

1910 yilina tarihledigi ilk soyut suluboya resimleriyle (Resim 24) 20. Yiizyil
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sanatinda ¢ok onemli bir doniim noktasi olan, ressam ve sanat kuramcis1 Vassily
Kandinsky (4 Aralik 1866-13 Aralik 1944) Moskova’da dogmustur. 1886 yilinda Moskova
Universitesi'nde hukuk ve ekonomi okumaya basladi. 1896 senesinde hukuk alanindaki
kariyerini terk edip ressam olmaya karar verdi ve Miinih’e gitti. 1901 yilinda Kandinsky ve
arkadaglari, sanat¢ilarin sergi acabilme olanaklarini genigletmeyi amaglayan Phalanx
grubunu kurdular. 1909 yilinda Miinih Sanatgilar Birligi’nin ilk baskani olarak segildi ve
ayni yil iinlii dogaglamalarina basladi. 1911'de Kandinsky, diger arkadaslar ile birlikte
Miinih’teki geleneksel sanatgilar dernegini ile baglantilarin1 kopartarak Der Blaue Reiter
(Mavi Binici) akimini olusturdular. Der Blaue Reiter o donemde miizik, tiyatro ve bilimsel
alanlar1 da kapsayacak sekilde Soyut Resim, Gergekgilik Akim1 ve Primitif Sanatlar igin

adeta bir yonlendirici konumundaydi.

Resim 24

Kandinsky, modern sanatgilarin kullanabilecegi iisluplart ‘Blaue Reiter” yilliginda yayimlanan
‘Bigim Sorunu Ustiine’ adli denemesinde tanimlamisti. Ona gore, bu iisluplarm iki kutbu 1.
tam soyutlama, 2. tam gergekcilik’ti. Bu iki kutup sonunda ‘aymi amaca’ y6nelen iki yol
gosterir. Malevich’in tersine Kendinsky, soyutlama ile yari-soyutlama arasinda bir kopriiniin
gerekliligini duymuyordu. Kendisi nesnelle nensel olmayanin gerekliligini gecerli olacagi
ruhsal bir diizeyde iletisim kurmay: amagliyordu. Bunun gergeklesebilecegine olan inanct

primitif (ilkel) sanatlari, Dogu sanatini ve Ronesans Oncesi sanati incelemesinden
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kaynaklaniyordu. (...) Betimlenmis nesnelere duyarli olmamizi isteyen sanat yapitlari, bizi
egretileme yoluyla etkiler. Ayrica, yenilikgiligin soyutlama egilimi ve gelisik betimleme
yontemleri kullanmasi, Platon’dan beri pek ¢ok diisiiniiriin one siirdiigii gibi, algiladigimiz
gergekligin kurallara bagli ve degisken bir sistem oldugunu gorsel yollardan anlamamizi

sagladi. (Lynton; 2004:147-151)

Kandinsky, manevi degerlerin betimlenmesi seklinde 6zetlenebilecek sanatsal
yaklagimini, 1912 yilinda yayimlanan Sanatta Zihinsellik Uzerine isimli kitabinda
gelistirmistir. Ona gore sanat dallar1 dissal yapilarindan dolay: birbirlerinden ne kadar
farkli olurlarsa olsunlar ortak noktada bulustuklari zaman, insan ruhunu aritip, harekete
gecirebilecek i¢c amag i¢in ¢aba vermeliydiler.

Neoplastisizm’in yaraticist Hollandalr ressam Piet Mondrian (7 Mart 1872-1
Subat 1944), Amersfoort’da dogmustur. Babasi resim 6gretmeni olan Mondrian 1892-1894
yillarinda Amsterdam Sanat Akademisi’nde resim oOgrenimi alir. Ik calismalarinin
cogunlukla Hollanda’ya ait kirsal goriintiilerinden olusan Natiiralist veya Empresyonist
manzara resimleridir. 1920’11 yillardaki ¢alismalariyla birlikte Mondrian’in kendi tarzi da

sekillenmeye baslar.

Resim 25



33

Beyaz zemin lizerine enine ve boyuna siyah c¢izgilerden ve 3 ana renkten

olusan Neoplastisizm olarak adlandirdigi tarzi yaratmistir. Bu tarz1 yaratirken,

Kandinsky gibi Mondrian’inda ¢ikis noktasi, kendi i¢ diinyasindaki karsithiklarin yarattig
tedirginlik oluyor. Sanatg1 Iyaz11armda, sik sik rastlanan genel-6znel, disi-erkek, i¢-dis, olumlu-
olumsuz, nesnel-6znel, madde-diisince gibi karsit kavramlarla, bu tedirginligin olusturdugu
giicleri anlatmaya calisiyor. Bu sanat bir bunalimdan dogmustu, elde etmek istedigi de ‘baris
ve denge’ idi. Sanatg1 bu deyimlerle ne anlatmak istedigini 1936’da yapmis oldugu ‘Kirmiz1 ve
Siyahli Kompozisyon’da (Resim 25) somut olarak goriiyoruz. Karsit kavramlari, kesisen yatay
ve dikeyler dile getiriyor. Bunlar agik gri bir diizey iizerine resim kenarlarina paraleller ¢izerek
bir denge olusturuyorlar. (...) Kiibist sanat Mondrian’a goére soyutlayiciydi, soyut degildi.
Ciinkii hacme bagh kalmsti. ‘Bu yiizden hacmi yikmak zorunda kaldim. Bunu diizeyi kesin
cizgilerle yapiyordum. Fakat bu kez de diizeyi yikmak gerekti. Bunun iizerine sadece ¢izgiler
yapmaya basladim ve onlar1 renklendirdim. Simdi de karsithklarla c¢izgileri yok etmek
istiyorum.” Mondrian’in bu sozleri, onun soyutlamalarla nasil dengeye varmaya calistiginin

agikliyor. (Ipsiroglu, 2009:174-176)

“Mondrian’in sanati evrensel degerleri ve (ying ile yang birlesmesinde oldugu
gibi) karsitlarin yan yana geldigi varolusu dile getiriyordu; ona gore, yaptigi dinamik fakat
uyumlu tablolar heniiz gergeklesmemis fiziksel ve ruhsal diinyanin modelleri olarak
gortilmeliydi.” (Lynton, 2004:82)

Soyut Sanat, Ekspresyonizm, Kiibizm, Siirrealizm, gibi bircok akima ectkileri
Alman kokenli Isvigreli ressam Paul Klee (18 Aralik 1879-29 Haziran 1940),
Miinchenbuchsee’de dogmus, renk teorilerisfle ilgili bircok yaz1 yazmstir. Klee kiiciik
yaslarda resimle ugrasmaya basladiktan sonra 1898-1901 yillar1 arasinda Miinih Giizel
Sanatlar Akademisi'nde 6grenim gordii. Kandinsky'yle tanismasinin ardindan renk ile ilgili
kendi teorilerini gelistiren Klee, 1912 yilindaki Paris ziyaretinin sonrasinda Kiibizm'e ilgi

duymaya baglar ve soyut sanatin erken dénem tanimlarindan olan saf resmin 6nciisii olur.

Soyut sanat, Kandinsky’de pek 6znel duygu ve yasantilarin disa dokiilmesiydi. Klee’ye gére
boyle dar ve kisisel 6znelcilige diismek gereksizdi. Oznel diinyanin kendine 6zgii yasalar vardi
ve sanatgl yapitlarinda herkesin benimseyebilecegi ortak ve genel sonuglara varabilirdi.
Boylece Bati sanatinda bastan beri izledigimiz diyalektigin, XX. yiizyil sanatinda da siirdtigiint

goriiyoruz. Mondrian ve 6zellikle Kandinsky i¢in dogadan uzaklasma, ‘ige-kapanma’ demekti.



Klee, soyut sanatin da ‘nesnel’ olabilecegi kanisindadir. Bu diistince XX. yilizyil resim
sanatinda yeni bir gelisime, sanatta ‘olusturucu diisiince’nin ortaya ¢ikmasina yol agiyor. (...)
Klee kendini bir olusum i¢inde duyuyordu: 6zelle nesnelin, soyutla somutun, Bat1 sanatinin her
doneminde sanati yeni bir atilima gotiiren statik ve dinamik Ogelerin carpistigi bir olusum
icinde. (...) ‘Karsitlarin birbirini tiimleyerek biitiinlesmesi’ ilkesine Klee, hayati boyunca baglh
kaliyor. (Resim 26) Bu ilke onu 1920’den sonra yeni bilesimlere gétiiriiyor. Onun géziinde i¢
ve dis karsithgi, olusumun-yaratma siirecinin - birbirinden ayrilmaz asamalariydi. Sanatinda bu
olusumu vermek istiyordu. Olusturucu dusiince diizeyinde en 6znel duygular bile
nesnellesiyor, dig-algilar da birer ig-goriiye dontsiiyordu. Bu bakimdan resimlerinde dis-
algiyla i¢-goriiniim, nesnelle oznelin sinirlarint  ayirmak  giictiir. (...) 1930°dan sonra
‘Divisionism’ diye adlandirdigi bir teknik uyguluyor. (...) Bundan sonraki ¢aligmalar1 agirlik
ve denge sorunlari iizerinde toplanir. (Resim 27) (...) Yer ¢ekimi ve agirliktan siyrilma bu
dénemde onun sanatimi olusturan karsitliklardir. Diinyayla evreni, maddeyle madde 6tesini,
iyiyle kotiiyii onun deyimiyle ‘yikici ve olusturucu giigleri’, ‘seytanla tanrisal’i uzlastirarak
yeni bilesimlere varma, Klee’nin hayatinin son on yilinda gerceklestirmek istedigi bir gayeydi.

(ipsiroglu, 2009:177-181)

Resim 26

34
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Resim 27

2. Diinya Savasi sonrasinda Pop Sanat ve Kavramsal Sanat’in olusumuna ¢ok
onemli etkileri olan Fransiz asilli Amerikali sanatgt Marcel Duchamp (28 Temmuz 1887-2
Ekim 1968) Blainville’de dogmustur. Kardeslerinden Jacques Villon, ressam ve Raymond
Duxhamp-Villon, heykeltirastir. Académie Julian’de okuyan Duchamp'in ilk eserleri post-
izlenimci tislubunda olmusgsa da daha sonra etkisini giiniimiiziin ¢agdas sanatgilarina kadar
stirdiiren en etkili Dadaist sanat¢1 olmustur. 1. Diinya Savasi 6ncesinde ¢ogu sanat¢inin
eserlerini retinal olarak nitelendirmis ve bunun yerine sanatin tekrar zihnin hizmetinde
olmas1 gerektigini soylemistir. Norbert Lynton’a gore, “Duchamp, 1912 yilina kadar
kargisina ¢ikan yeni anlatim yollarini, siirsel ve ¢elisik dogrultularda gelistirmeye ¢alisan
aragtirmaci1 ve huzursuz bir ressamdi.” (Lynton, 2004:130) Geleneksel sanatsal iiretim
yontemlerini ironik bir sekilde ve yergi esliginde yikmak Duchamp'in ana fikirlerindendir.
Bu amagcla 1914’te gerceklestirdigi ilk hazir nesneler (Resim 28) ile birlikte Duchamp
sanatsal yetenegin zitt1 olan bir yaratict slirece girmistir. Kendisini geleneksel resimden

uzak tutmaya ve sanat eserinin kavramsal degerinin ortaya ¢ikarmaya caligmistir.
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Resim 28

Nesnelerin goriiniisiiniin yakindan gozlenmesine dayanan herhangi bir modern resimde, belli
bir biiyii niteliginin sezilmesi hemen hemen kaginilmaz bir durumdur. (...) Bu biiyii i¢in
metafiziksel bir ama¢ da gerekli degildir: gercegin tuvalin ger¢ekdisiligi Gstiine aktarilmasi,
kendi bagina yeterli bir degisimdir. Burada, belki de ¢elisik olan nokta, bu gézlemin modern
gorsel bilincin 6nemli bir olgusuna, yani fotografin her yerde var olmasina ragmen hala gegerli
olmasidir. Asil ¢eligki, olgular dinyasiyla ilgili biitin kuskularimiz arasinda, fotograf

goriintiisiinii gergek sayma egilimimizdir. (Lynton, 2004:161)
20. Yiizyll modern Amerikan fotografinin 6nemli isimlerinden birisi olan
Amerikali fotograf sanatgis1 ve film yapimcisi Paul Strand (16 Ekim 1890-31 Mart 1976),
New York’ta dogmustur. 1907 yilinda fotografgiliga baslayan Strand, Ethical Culture
School’da okudu. Belgesel fotografcis1 Lewis Hine’in &6grencisi oldu. Dogal ve
fotografcilifa 6zgii yontemleri kullanmayi1 benimsedigi insan, doga, manzara ve mimari

fotograflarinin diginda, vurgularini dolaysiz ve net anlattigi soyut fotograflar1 da vardir.

Paul Strand’in 1915 tarihli "Wall Street, New York’ adli fotografindaki (Resim 29) yayalarin
golgeleriyle, onlarin tizerlerinde yiikselen Girpertici mimari, 6ziinde dramatik olan bu gériintiiye
insanla insan iiretimi olan sistemler arasindaki celiski duygusunu da ekler. Bu ilk Boccioni
yapitlarinda rastladigimiz Fiitiirist bir goriinttidiir; ama bu ayn1 zamanda ¢izgileri belirgin,
kendi gibi dolaysiz ve yiiceltici bir baska goriintii tiiriiniin ortaya ¢ikmasina yol agmustir.

(Lynton, 2004:162)
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Resim 29

20. Yiizynl Amerikan resim sanatindaki onemli ressamlardan olan Georgia
O’Keeffe (15 Kasim 1887-6 Mart 1986), Wisconsin’de dogmustur. 1905-1906 yillarinda
Chicago Sanat Enstitiisii’nde ve 1907-1908 yillarinda New York Sanat Ogrencileri
Birligi'nde (Art Student's League) sanat egitimi aldi. 1908-1912 yillan arasinda ticari
reklam ressamligmin ardindan 1912°de Virginia Universitesi’nde ve 1914-1915 yillarinda
ise Columbia Teachers Koleji’'nde 6grenimine devam etti. Erken donem calismalarinda
goriilen, Avrupa resim anlayisinin pesinden gittigi taklitgilik, Uzakdogu sanatlarina
yonelmesinin devaminda, 1920’den itibaren yerini kendi 06zgiin tarzina birakir.
Calismalarindaki kesinlik ve sertlikle birlikte, dogal big¢imleri biiyiitiirken ritmik ve
belirgin dis ¢izgilerin yaninda net ve acik alanlarnn hacimlendiriyordu. 1932 yilinda
gerceklestirdigi ‘Beyaz Kanada Ambar1 No.2’ (Resim 30) adli resminde de net ve agik
alanlardan faydalanmis ve “telefoto objektifi kullanan bir fotografer gibi dikkatini konu
lizerine yogunlastirmig, karsithiga O6nem veren fotograf baskilarindan bildigimiz bir

yalinlig1 elde etmek i¢in, biitiin ayrintilar1 disarida birakmistir.” (Lynton, 2004:162)
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Resim 30

Siirrealizm, Ekspresyonizm, Kiibizm, Formalizm gibi akimlara &nemli
katkilarda bulunan Isvigre asilli, heykeltiras ve ressam Alberto Giacometti (10 Ekim 1901-
11 Ocak 1966), Stampa’da dogmustur. Babasi Post-Empresyonist tarzda ¢alisan bir ressam
olan Giacometti 1919-1920 yillarinda Cenevre’de basladigi sanat egitimine 1920-1921
yillarinda Italya’da devam ettikten sonra 1922°de gittigi Paris’te Archipenko’nun
atdlyesinde ¢alismasinin ardindan heykeltiras Antonie Bourdelle’nin atélye asistanligini
yapar. 1920°lerin sonlarina dogru Siirrealizm’e ilgi duyar, 1930’larin baslarinda
gergeklestirdigi Stirrealist ¢aligmalarindan ‘Asilmis Top’ (Resim 31, 32) sanat tarihinin

ticiincii kinetik heykelidir.
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Resim 32

Bu eserle sanatgi, sanat yapit1 ile izleyici arasinda yeni bir iligki kuruyor;

dokunma-dokunmama istegi yaratiyordu. Giacometti,

(...) burada heykele yeni bir islev veriyor, sanat yapiti ile izleyici arasinda yeni bir iligki
kuruyordu. Bu iligki, hayattan da bildigimiz tiksintiyle istegin, tat almayla aci ¢ekmenin
birbirine karistig1 gekicilik-iticilik yasantisindan kaynaklaniyordu. Onemli olan bu nesnelerin
hareketliligi degil, bizim onlara hem dokunmak istememiz, hem de bundan korkmamizdir.

(Lynton, 2004:194)

Giacometti, 1930’larin ortalarmdan sonra calisirken model kullanmaya

basladig1, dolayisiyla diislerden uzaklasip dis diinyaya yoneldigi gerekgesiyle siirrealistler
tarafindan reddedildi. Giacometti’'nin kil ile modle ettigi dokulu yiizeyli figiiratif
heykellerinin boyutlar1 neredeyse heykel olma niteliklerini kaybedecek kadar gittikge
kiiciilen bir sekilde kimi zaman ti¢ dért santime kadar indi, kimi zaman iki metreye ulasti.
1938-1939 yillarinda heykellerinin konusunu insan biistiine doniistii. Giacometti’nin,

(...) caligmalarinda kadin erkek gibi iki bedenin kutup olusunun metaforu vardir, (...) Sonugta
konu ne olursa olsun heykeline hareketi katmasi, agik formlar kullanarak boslugu i¢ine almasi
ve sekillendirmesi, geometrik bi¢cimlerle daha organik goriintimlii olanlar karsithik yaratacak

sekilde kullanmasi ve farkli malzemeleri kullanmasidir.” (Huntiirk, 2011:266, 267)
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Resim 33

“Giacometti’nin ince u/zun figtirleri (Resim 33), yarinlarindan emin olamayan
insanlarin hem giigstizltigiinii, hem de dayanikliligini miikkemmel bir bigimde ifade
ederler.” (Lynton, 2004:258)

20. Yiizy1l Ingiliz heykelinin énemli temsilcilerinden olan Barbara Hepworth
(10 Ocak 1903-20 Mayis 1975) West Yorkshire'da dogmustur. Leeds School of Art'taki
egitiminin ardindan 1921-1924 yillarinda Royal College of Art'ta egitimine devam ettikten
sonra bir siire Italya’da egitim goriir.

1930’larda 6zgiin tcknigini gelistiren ingiliz heykeltiras Barbara Hepworth heykellerinin i¢inde
yarattig1 boslugu iplerle veya ip etkisindeki gubuklarla hareketlendirir (Resim 34, 35), diiz
alanlara karst karsithik olusturur. (...) Sanatcinin daha kapali formlar segerek caligtifi
heykellerine ornekler olarak Anne ve Cocuk (Resim 36), Merryn (Resim 37) gibi heykelleri
verilebilir. Benzeri ¢aligmalarinda ayni tiir bigimleri farkli oranlarda birbirini tamamlayacak
sekilde tekrarlar. Merryn heykelinde dolu alammn bir kismini bosaltarak dolu-bos karsithg
yarattigl gozlemlenebilir. (Huntiirk, 2011:277, 278)



Resim 34

Resim 35
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Resim 36 Resim 37

‘Koni, Kiire, Bosluk’ (Resim 38) isimli soyut kompozisyonunda kare; sert, kiire; yumusak ve
koni; ikisini tamamlayan bir etki verir. Dolu olan kiirenin yanina, kiirenin negatifi
yerlestirilmis ve doluluk bosluk iliskisine, negatif-pozitif alanlara dikkat ¢ekilmistir. Genelde
negatif alanlar; elle tutulamayan boslugun degerlendirildigi alanlardir, fakat cogu zaman pozitif

icinde de negatif etki veren bigimler kullanilir. (Huntiirk, 2011:18)

Resim 38

42
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Soyut Disavurumculuk akiminin énemli temsilcilerinden biri olan Amerikal

ressam Barnett Newman (29 Ocak 1905-4 Haziran 1970), New York’ta dogmus ve ge¢
resimsel soyutlamaya onciiliik etmistir. Sanat 6grenimini Boston Universitesi’nde ve
Londra’da tamamlayan Newman, 1940’1 yillardaki Strrealist ¢caligmalart sirasinda, daha
sonralar1 kendi tarzini olusturacak olan, dikey ¢izgilerle ayrilmig renk alanlarini bulmustur.
Newman, bu dikey c¢izgileri eserlerini hem pargalara ayiran hem de onlar birlestiren zit
ogeler olarak yorumlar. Ilk eserlerinde renk alanlar1 homojen bir renge sahip degilken,
daha sonralari, 1949 yilinda yaptig1 ‘Sozlesme’ (Resim 39) isimli resminde gerceklestirdigi
gibi, Geg¢-Resimsel Soyutlama’da kompozisyonun veya biiyiik alanlarin tek ve diiz bir

renkle kapatilmasi benzeri bir sekilde, tek bir tona sahip olmuslardir.

Barnett Newman 1948’de ‘giizelden cok esrarli yiiceligi akla getirecek bir sanat’ olarak
adlandirdig1 olguya ulasabilmek i¢in ¢ok ¢alismusti. (...) ilkel bir imge arastirirken, Newman
resimsel dili iki esas 6geye indirgedi: Ilki, genis, pargalanmamis ve diizene sokulmamis bir
renk ya da renk alani, ikincisi, bu alani bélen ve kesen baska bir renk siitunu. (...) Newman’in
bazi resimleri ¢ok biiyiiktiir ve renk alanlar ve siitunlarla saglanan derece kontrastlari ugsuz

bucaksiz goériiniileri cagristirir. (Lynton, 2004:238, 239)

Resim 39
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1940 sonras1 Amerika’da Soyut Disavurumculuk akiminin temsilcilerinden

olan Robert Motherwell (1915-1991), Washington’da dogdu. Otis Sanat Enstitiisii’nde ve
Stanford Universitesi’'nde sanat Ggreniminin disinda, Harvard’da estetik, Columbia’da
sanat tarihi dersleri aldi. Yasadig1 dénemin siyasi dramlarina kars1 agirbagh bir duyarlilikla
yaklagan Motherwell 1953-1954 yillarinda yaptig1 Ispanyol Agitlari'nda da (Resim 40)
ayn1 yaklasim igindedir. “Motherwell, siirekli olarak yasamla baglar kurmaya, ona
ulagsmaya caligmistir. Ressam, Ispanyol Agitlari’n1 yasamla 6liim arasindaki celiskinin ve

bunlarin birbirleriyle baglantismin goérkemli mecazlart olarak tanimlar.” (Lynton,

2004:243)

Resim 40

Ingiliz soyut ressam Ben Nicholson (10 Nisan 1894-6 Subat 1982),
Buckinghamshire'da dogmustur. Babasi ressam olan Nicholson, 1910-1911 yillarinda
Slade School of Fine Art'ta sanat egitimini tamamlayip, ilk ¢alismasini 1904 yilinda
gergeklestirdikten sonra, erken donem ¢aligmalarinda Kiibizm’den etkilenmistir. 11 Kasim
1947 (Fare Deligi) (Resim 41) isimli ¢alismasinda “natiirmortu bir diizlemler toplulugu
olarak, peyzaj1 da az ¢ok dogalci (biraz da ilkelci) bir tutumla ele alip, birbirinden farkli,

hatta birbirine karsit bu iki resimsel ifade bi¢imini kaynastirmist1.” (Lynton, 2004:265)
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Resim 41

Yoksul Sanat (Arte Povera) akiminin oncii sanat¢ilarindan olan italyan sanatgi
Michalengelo Pistoletto (1933- ), Biella’da dogmustur. 1956’da resim yapmaya baglayan
Pistoletto, 1960’11 yillarda heykel, 1970°li yillardan itibaren de diizenlemeler yapmaya
baslamistir. Erken donem islerine oto-portreye dayali bir sorgulama hakimdir. 1960’h
yillarin baginda izleyiciyi ve gergek zamani g¢aligmasi ile biitiinlestiren, birlestiren ayna
resimlerini yapar. 1967 tarihli, Inox ile cilaladig1 celik iistiine saydam kagit kullanarak
gergeklestirdigi Soutzka’yla Birlikte Kendi Portresi (Resim 42) isimli ¢aligmasinda,
“gercgeklik yanilsamasi biiyiik 6l¢iide basarilmistir; ancak hem tek renklilik, hem de tuvale
yanstyan figiirlerin hareket etmesi ya da goriis agilarinin degismesi, resimdeki hareketsiz
figiirlerle olusturdugu geliski yiiziinden, onu gergekten uzaklastirmaktadir.” (Lynton,
2004:311) 1960’larin ortalarindan sonra Yoksul Sanat akiminin olusmasinda énemli bir
yeri olan Minus Objects isimli bir seri tizerinde galisir. 1967 yilinda Yoksul Sanat akiminin
her tiirlii malzeme, kompozisyon ve uygulama yontemini kullanabilmesine uygun bir
sekilde, eski kiyafetlerden ve pagavralardan olugmus yiginin 6niine yerlestirilmis Veniis

heykelinden olusan Pagavralarin Veniis’ii (Resim 43) adli yapit1 gergeklestirir.
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Resivm 42

Pistoletto ask tanrigasi Veniis’i  betimleyen klasik bir heykelin
roprodiiksiyonunu kullanarak “hem Italya’nin klasik ge¢misini yansitir, hem de degisen
toplumda sanatin yerini, yeni kullanilan malzemeleri sorgular. Pistoletto’nun ¢alismasinda
(...) Veniis arkasi bize doniik, giysi yiginina bakarken ¢agdas ve ge¢mis arasindadir.
(Calismadaki karsithiklar yumusak/sert, bicimli/bi¢imsiz, degerli/degersiz,
monokrom/renkli, tek/siradan, kiiltiir/hergiin olarak dikkat c¢eker” (Huntiirk, 2011:312,
313) Ayrica heykelin kusursuzmus izlenimi veren goriintiisiiyle kumas pargalarm

karmasiklig1 da bigimsel bir zitlik yaratmaktadir.
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Resim 43

1969 itibaren gergeklestirdikleri yasayan heykel gosterileriyle isimlerini
duyuran Gilbert ve George Londra’da St. Martin’s Sanat Okulu’nda 6grenciyken tanisirlar.
Gilbert Proesch (17 Eyliil 1943- ), Italya’nin Dolomitler bolgesinde dogmus, Miinih
Akademisi’nde 6grenim gérmiistiir. George Passmore (8 Ocak 1942-), Ingiltere Totnes’da
dogmus, Dartington Hail ve Oxford Sanat Okulu’nda okumustur. 1967 yilinda Londra’da
tanigip ayn1 okulda okuduklar1 donemden itibaren Londra’da birlikte ¢aligiyorlar. Erken
donem g¢aligmalarinda 6zlem ve ironik bir yaklagim vardir. Konularini din ve vatanseverlik
benzeri ¢ok genis bir yelpazede ele alirlar. 1984 yilinda foto-montaj teknigi ile
gergeklestirdikleri Oliim (Resim 44) isimli ¢alismalarinda,

Din dis1 bir konuyu isleyen modern bir resmin, bir él¢iide, dinsel imgelerden gii¢ kazandigini
goriiyoruz. Bu dzellikle Gilbert ve George’un gosterissiz resimsel soylemleri igin de gegerlidir.
(...) Bu iki eski heykel sanatgisi, 1980 ¢alismalarini ¢agristiran bir kompozisyonda, foto-
montaj teknigi kullanarak bir gesit vitray yapmislar, bu vitrayda 6liimii bir yiikselis be bir dizi
dogum olarak gostermisler. Tablodaki keskin ¢izgiler ve ¢arpici renkler, yari-dinsel imgeler ve
diizenlemeye bir karsitlik yaratmaktadir. Ayni seyi resimdeki ima ve bashkla, Meryem’in goge
yiikselisiyle ilgili gortntiileri i¢inde soyleyebiliriz. Bu karsitlikla, Bacon’un resimlerindeki
devinimle incelikle sunus arasindaki ayrilikta oldugu gibi, bu tiir galismalarin kendine 6zgii bir

carpiciligr vardir. Gilbert ile George yapitlarim sergilemeye 1968°de, Ken Kiff ise 1970°de
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bagladi. 1980°li yillarda iig¢i de, aralarinda yalmzca ‘figiiratif® sozciigiiyle baglant
kurulabilecek celisik yapitlart kapsamina almaya hazir olan sanat diinyasinda biiyiik iin sahibi

oldular. (Lynton, 2004:349, 350)

Resim 44

1980°1i yillarda ingiltere’de heykel adina gerceklestirilen ¢alismalar, soyut ve

figiiratif gibi zit yaklasimlarin birlesimi olmasindan dolay: dikkat ¢ekmeye baslar.

1990’dan giiniimiize g¢aliymalar; hem modern dénemin minimalizm, disavurumculuk gibi
akimlarini, soyut veya figiiratif tisluplarim1 hem de postmodern anlayis: icerirler. Sanatc¢ilarin
bir kismi ahsap, tas, bronz gibi gelencksel malzemelerle, bir kismi da piring, polen, sebze-
meyve gibi doniisecek, kirilgan organik malzemelerle ¢alisirlar. (...) Genel egilim izleyicinin
sanat cserini bir nesne olarak izlemesi yerine deneyimini, duyumsamasini saglamaktir.
Sanatgilarin eski ve yeni mitlerden, Uzak dogu inanglarindan, bilim ve teknolojideki
yeniliklerden etkilendikleri ve dzgiinliiklerini giiglii bir sekilde farkli malzemelerle yansittiklart

gozlemlenebilir. (Huntiirk, 2011:339)

21. Yiizyll Amerikan heykel sanatinin onciilerinden olan Fransiz heykeltiras
Louise Bourgeois (25 Aralik 1911-31 Mayis 2010), Paris’te dogmustur. 12 yasindayken
duvar halilar1 i¢in ¢izim yapmaya baslar, 15 yasinda Paris Sorbonne'da matematik
okuduktan sonra geometri alaninda yaptig1 ¢alismalar, onun kiibist gizimleri i¢in bir altyapi

olugturmusgtur. Once Ecole de Louvre’da sonrada Ecole des Beaux-Arts’da $grenimini
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stirdiirdii. Ardindan sanatg1 Fernand Leger'in atlye asistani olarak calisti. 1938'de New
York’ta Art Students League of New York’da 6grenimine devam etti. 1930'larda resimle
bagladif1 sanat1 gergekiistiicii izler tasir. 1947 sonrasinda yapmaya basladign heykel
caligmalarindan bazilar1 soyut olmakla beraber onlar hakkinda konusmalarinda eserlerini
sembol olarak ifade etmekte ve iligkiler tizerine odaklanmaktadir. Heykelleri igin lastik,

tahta, tas, metal gibi ¢ok gesitli malzemeler ve ailesinin ana isi olan dokuma' duvar

haliciligina uygun olarak da kumas ve tekstil de kullanmigtir. Zaman zaman feminist
egilimler de gosteren Bourgeois’in, en iinlii eseri, yasaminin son 12 yillik déneminde
bitirdigi (6rtimcek bigimli) Maman adli g¢alismalarnidir. Bu ¢alismalarini  annesine

benzeterek her ikisinin de kirilganlik ve dantel 6rmelerini eglestirmistir.

Louis Bougeois’in kamusal alanlara (Resim 45), i¢c mekénlara (Resim 46) yerlestirilen dev boy

oriimeekleri halkin arasina kangmuslar, kiigliciik oOriimcekler goérmeye aliskin izleyicinin

boyutlarla ilgili algilamasim alt iist etmiglerdir. (...) Cevreyle iletisim icindeki oriimcekler,
(...) mimarinin sert diz bi¢imlerinin yaminda daha yumusak, organik kirilgan bigimleriyle
karsitlik olugturmuslardir. (Huntiirk, 2011:339, 340)

=W

Resim 45
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Resim 46

Amerikali modernist bir heykeltirag olan Albert Paley (1944- ), Pensilvanya’da
dogmustur. Philadelphia’da, Tyler Sanat Okulu’nda 6grenim gormiistiir. Giizel Sanatlar
alaninda ti¢ fahri doktora sahibidir. Kuyumcu olarak g¢alistiktan sonra 1969 yilinda
Amerika’da Rochester Institute of Technology’de ogretmenlik yapmaya basladi. En
yenilik¢i ve onemli ¢cagdas tasarimcilar arasinda yer alan sanatgcinin eserleri, son derece
Ozgiin ve farkli, ama belirgin bir sekilde modern, genellikle Art Nouveau’nun akici
¢izgilerine sahip ¢aligmalardir. 1970 civarinda biiyiik 6l¢ekli isler yapabilmesini saglayan
metal galigmalara yoneldi. Genellikle sezgisel ¢alistign metal islerini, ¢izimler ve kesin
planlarla uygulamaktansa, dogal ve dinamik akis igerisinde her pargayr ¢aligmanin
gelisimine izin verecek bir gekilde yerlestirerek gergeklestirir. Caligmalari hem organik
hem de endiistriyeldir. ilk temsili tasarimi, diinyaca iinlii St. Louis Zooloji Parki’nin
giineydogu kosesinde bulunan Orman Parki isimli ¢aligmasidir. “2006 yilinda tamamlanan
‘Orman park1’ ¢aligsmasi organik dogal yasami metal malzemeyle yansitan, bir tiir karsitlik

iceren ¢aligmasidir.” (Huntiirk, 2011:343)



|
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Resim 47
Xu Bing (1955- ), Chongqging’de dogmustur. 1977 yilinda CAFA’da (The
Central Academy of Fine Arts) sanat 6grenimine baslamistir. 1998 yilinda gerceklestirdigi
Panda Hayvanat Bahgesi (Resim48) isimli ¢alismasinda “Amerikan York tiirii canli erkek
domuza ve Cin-Changbai tiirli canli digi domuza birer panda maskesi takmigtir. (Resim 49)
Amaci dogu bat1 kiiltlirleri arasindaki farki metafor kullanarak vurgulamak ve karsit

kiiltiirlerin iletisim kurmaya ¢aligmalarini anlatmaktir.” (Huntiirk. 2011:344)

Resim 48
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Resim 49

Panda Hayvanat Bahgesi’ndekine benzer sekilde, 21 Eyliil-25 Kasim 2012
tarihleri arasinda Istanbul’da diizenlenen, geleneksel Cin kiiltiirii ve felsefesinin, yeni
teknikler, ¢agdas kesifler ve yenilik¢i yaklagimlarla yorumlandigi sergide, Kkiiltiirel
deneyimle dil arasindaki baglantiya odaklandig1 Yeni Ingilizce Kaligrafisi'nde Bat1 ve
Dogu arasindaki dil ve kiiltiir zitliklarini gosteriyor.

italyan heykeltiras Arnaldo Pomodoro (26 Haziran 1926- ), Morciano di
Romagna’da dogmustur. 1937 yilinda Rimini’de Istituto Tecnico per Geometri’de
okumaya baslayan Pomodoro 1945-1946 yillarinda Bologna Universitesinde ekonomi
okur. 1940’larin ortalarindan 1957 yilina kadar Pesaro’da kamu binalarinin restorasyonu
i¢in danmigman olarak calisti. Ayn1 zamanda bir kuyumcu olarak ¢aligmis ve sahne sanatlar
okumustur. Sonradan metal, ahsap, beton ve onun en sevdigi malzeme olacak olan bronz
ile heykel ¢aligmalar1 yapmaya bagladi. Caligmalarina diizgiin ve diizenli ¢izgiler saglayan
geometrik bir ruh hakimdir. Ancak ¢atlaklar ve acikliklar piirtizsiiz dis yiizeyi kirar ve
izleyicinin igerideki karmagsik igyapiyr gormesini saglar. 1982-1983 wyillarinda

gerceklestirdigi Daire Kare (Resim 50) isimli ¢alismasinda,



(...) buyiik kiirenin kapali formlarini yer yer bosaltarak kare etkisinde agik alan yaratmis ve
icinde biiyiik kiireyi tamamlayan daha kiigiik kiire ve kii¢iik hareketli kareler olusturmustur.
Farkli degerlerdeki kiire ve kareler hem dolu hem bos olarak okunabilirler. Promodoro negatif-

pozitif alanlarmn iliskisinde biiyiik-kiigiik, 151k-gdlge, sert-yumusak, diiz-yuvarlak, diizen-kaos,

monoton-hareketli gibi karsitliklara 6nem vermistir. (Huntiirk, 2011:350)

Resim 50

53

Ingiliz heykeltiras Rachel Whiteread (20 Nisan 1963- ), Londra’da dogmustur.

1982-1985 yillarinda Brighton Polytechnic’te resim ve 1985-1987 yillar1 arasinda Slade

School of Fine Art’da heykel 6grenimi gérmiistiir. Geng Britanyali Sanatgilar) grubuna

dahil olan Whiteread ilk ‘Turner 6diilii’ alan kadin heykeltiragtir.

Sanat¢i normalde gdremedigimiz boslugu goriiniir kilmistir. Ornegin bir evin odalarinda,
dolabin i¢inde, merdiven altinda (Resim 51) nesne olarak géremedigimiz bosluk (hava) vardir.
Sanat¢1 benzer bosluklar: gorebilecegimiz, dokunabilecegimiz nesneler haline getirir. (...) Bos
karton bir kutunun igine sivi kivamda alg1 dokiildiigli zaman, al¢1 bir siire sonra donacaktir.
Kutunun alti, istii, kenarlart kaldirilldigi zaman ortaya kutunun igindeki boslugun bigimini
almus, sertlesmis algi ¢ikacaktir. Bu kutunun i¢indeki boslugun bir nesne olarak goriiniir
halidir. (Resim 52) Sanat¢1 giinliik yasamimizda negatif-pozitif, dolu-bos olanlarin yerlerini

degistirir, géremediklerimize dikkat ¢eker. (Huntiirk, 2011:351, 352)



Resim 51

Resim 52

54
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Anish Kapoor 1954 yilinda Bombay’da dogmus ve yasaminin biiyiik boliimiinii
Ingiltere’de gegirmis bir sanatgidir. 1973 yilinda geldigi ingiltere’de 6nce Hornsey College
of Art’a girer ardindan sonra Chelsea School of Art’ta 6grenimine devam eder. Anish
Kapoor’un ilk heykelleri basit formlarin renk pigmentleri ile boyanmasindan ortaya ¢ikar.
Zamanla yapitlarim1 ¢oklu bakis agist ile ele almaya baglar ve izleyiciyi de bu yone
cekmeye calisir. 1990’11 yillarda biiyiik boyutlar isler tiretmeye baglamigtir. Yapitlarinda
ayni anda goriilebilen dogu kokenleri ve modern sanat kiiltlirlinlin yansimalar1 onun en
belirgin 6zelliklerindendir. Calismalarinda bati ve dogu kiiltiirlerinin bir sentezini yaparken
Hindistan’a 6zgii geleneksel ogeleri de kullanir. Heykellerinde ele aldigi konular kiiltiirel
baglarla iligkili ve psikolojik tabanlidir. Islerinde ele aldig1 metafizik kutuplar olarak
varlik-yokluk, olmak-olmamak, yer-yersizlik gibi zit kavramlar en ¢ok kullandig

konulardir.

Resim 53
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Calismalar1 hem fiziksel, hem de psikolojik doluluk-bosluk iliskileri iizerinedir. (...) Kapoor,
1992’de ‘Ben Hamileyken’ (Resim 53) isimli, disa dogru form verdigi eserleri galisir ve onu
2005°de ige dogru bigimlendirdigi ‘Kiz Kardes’ (Resim 54) pargasi ile birlikte sergiler.
Calisma hem dolu-bos karsithgini igerir, hem de hamile ismi verilen parga, izleyiciye

goremedigi ama var olan bir olusumu, farkli bir boyutu anlatir. (Huntiirk, 2011:355)

Resim 54

Cristina Iglesias, 1956 yilinda San Sebastian’da dogmus, Ispanyol heykeltiras
ve grafik sanat¢isidir. Endiistriyel malzemelerle ¢alismaktadir. Beton, metal ve cami
bambu veya dokiilmils yapraklarla kombine eder. Genellikle ¢alismalarinin dis yiizeylerini
yaprak ve dal parcalaniyla kaplamaktadir. Heykellerine ipek veya bakira yaptigi biiyiik
boyutlu serigrafiler eslik eder. Calismalari, sik sik bitki ortiisii desenleri ile iliskilendirdigi
bosluk ve 15181, ¢imento, regine, kaymaktasi, bronz, ayna gibi farkli malzemelerle yan
yana gelisidir. Yaratti§1 mekanlarin izleyiciye, goriinen-gériinmeyen, mesafe-detay gibi
zithiklar arasinda bir deneyim sunmasi amaciyla magaralar, labirentler ve bahgelerden
ilham almaktadir. 2002 yilinda gerceklestirdigi Isimsiz I (Resim 55) ve Isimsiz II (Resim

56) isimli caligmalarinda,
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(...) halfa otu (ozellikle paspaslarda kullanilan malzeme) kullanmis ve calismasini tavana
monte etmistir. Yukaridan verilen 151k sayesinde ¢alismanin dolu ve bos alanlarinin gélgesi
mekanin gesitli yerlerine diser. izleyici ¢alismay algilayabilmek igin yere, tavana bakar, i¢ ve

dis mekan, ger¢ek ve sanal olan, dogal ve yapay birbirine karigmistir. (Huntiirk, 2011:390)

Resim 55

Resim 56

Spencer Finch 1962 yilinda Connecticut’da dogmus Amerikali bir sanatgidir.
1985 yilinda Hamilton College karsilagtirmali edebiyat boliimiinden, daha sonra 1989

yilinda heykel ogrenimi gordigi Rhode Island Tasarim Okulu’'ndan mezun olur.
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Caligmalarinda suluboya, fotograf, cam, video, florasan 15181, elektronik materyaller gibi
malzemeler kullanmistir. Finch ¢ogu ¢alismasinda (Resim 57, 58, 59) ‘Kendinizi Goriirken
Gormeniz Olast m1?’ sorusunu sorar. Yaniti ise imgelemin tabiatinda her zaman bir
zith@in, kendi kendini gérmenin imkansiz arzusunun var oldugudur. Bir¢ok isi ‘gdrmek

istiyorum, ama miimkiin degil’ gerilimini inceler.

Resim 58
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Resim 59

Beverly Semmes 1958 yilinda Washhington’da dogmus Amerikali bir
sanatgidir. 1982 yilinda Tufts Universitesinde sanat tarihi ve heykel egitimini
tamamladiktan ardindan 1983-1984 yillar érasmda bir y1l New York Studio School’da
dgrenim gordiikten sonra 1987 yilinda Yale Sanat Okulunda heykel 6grenimini bitirmistir.
Semmes’in ¢aligmalarinin gergekiistiicli bir sesi, kiiltiirel elestiri yaptig1 eserlerinde dahi
mizahi bir yaklasimi vardir. Caligmalarinda heykel, fotograf, video, biiyiik uzun elbiseler

kullanmistir. 1999 yilinda gergeklestirdigi Gol (Resim 60) isimli ¢alismasi,

(...) sakin goriiniir. Buna kargin sanat¢r monotonluktan kagimnarak farkli degerleri bir araya
getirmistir. (...) Dairenin yiizeyindeki kivrimlarin fazlaligi genelde goriilen diiz etkilere bir
karsitlik olusturur. Duvardaki kare resimler birbirleriyle uyumlu bir kargitlik, denge igindedir.
Mekanin renklerindeki sakinlik bagiran ¢arpici bir kirmizi nesneyle hareketlenir. (Huntiirk,
2011:393)
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Resim 60
Jason de Caires Taylor 12 Agustos 1974 dogumlu Ingiliz heykeltirastir. Sualti
heykel yapimi konusunda uzmanlasmistir. Mercan ve deniz yasamimnin biiyiime ve
yerlesmesine izin verecek ¢alismalar gerceklestirir. “Caligmalan iki kargit goriigii yansitir.
Doga dengesinin bozulmasi nedeniyle diinyanin gelecegi endise vericidir ve su alti
heykelleri (Resim 61, 62, 63) uyari niteligindedir. lyimser gériise gére de sanat¢1 insanlara

yasayabilecekleri yeni mekanlarin, diinyalarin iimidini verir.” (Huntiirk, 2011:409)

Resim 61
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Resim 62

Resim 63
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II. BOLUM SANATIN ARAC OLARAK KULLANIMI (TASARIM ASAMASI)

Insanlik tarihinin bagindan itibaren insanlarmn duygu, diisiince, inanglarmi
yansitan heykeller, halki korumus, bereket saglamis, diismanlari korkutmus, bekgilik
yapmis, yazili kanunlar1 gostermis, 6ykiiler anlatmis, bu diinyada oldugu gibi 6teki diinya
yolculuklarinda da insanlara eslik etmis, gorsel bilgi vererek, propaganda yapmus,
toplumun diisiincelerini sekillendirip, insanlar1 yonlendirmislerdir. “Ilk heykelciklerin
dogum, bereket, verimlilik gibi konularda insanlara yardimci olma amach c¢alisildiklar:
ortak kamdir.” (Huntiirk, 2011:30) Diyoritten yapilmis, dini 6zelliklere sahip Klasik
Donem (Yeni Sitimer) Gudea heykelleri adak heykeli olarak tapinaklara birakilirdi.
Isteklerin gerceklesmesi icin adanmis olan bu heykeller tanri ve insan arasinda bir tiir aract
konumundadir. Romalilar zaferle dondiikleri seferler sonrasinda, kazandiklari basarilar
simgeleyen anitlar dikmeyi adet edinmiglerdir. Belirli zaman ve yerde gerceklesen olaylar
anlatan kabartmalarla siislii bu amitlarin aracilig: ile zaferler anlatilir, imparatorun tanri ve
tanricalar ile gorsel baglantis1 kurularak giicii pekistirilir, propagandas1 yapilirdi.
Yunanhlar heykeli halki egitme amacina yonelik olarak, Misirlilar ise heykeli yoneticilerin
“halka vermek istedikleri duygular1 yogunlastirmak igin kullanmislardir.” (Burke, 2003:54)
Roman kiliselerinin, okuma yazma bilmeyeﬁlere dini mesajlarmn iletilmesi ve izleyicinin
gorsel yolla egitilmesi amaciyla heykellerle siislenmesi gibi, Ronesans déneminde de
resimler, din ile ilgili konulari, inaniglar1 aktarmak igin ara¢ olarak kullanilmisti. Rokoko
sanatgilart da heykel aracilig: ile rahiplere 6liimii, cehennemi animsatip giinah konusunda
dikkatli olmalarim1 amaglamistir. Devrim yillarinda Fransa’da sanatgilar, yeni politik ve
sosyal fikirleri ifade edip, devrimin esitlik, 6zgiirlik gibi goriislerini halka benimsetip
yaymanin yaninda, énce Napolyon’u 6vmek, daha sonra da devrimin, savaslarin acilarimi

yansitmak amaciyla sanati gii¢lii bir propaganda araci olarak kullanmislardir. 20. Yiizyil
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sanatinda genis bir kullanim alant olan geometrik formlar her sanat akimi1 hatta her sanatc1
icin farkli bir ifade degeri tagimaktadirlar. 20. Yiizyil geometrik form bigimlemelerinde
sanat¢1 geometriyi bir amag olarak gérmek yerine herhangi bir seyin ifade araci olarak
kullanmaktadir.

Duchamp’ da sanati diisiince eylemine doniistiirmiis, sanat dig1 bir nesneyi
sanat baglamina sokarak, sanatin diisiince igin arag olarak kullanilabilecegini gostermistir.
“Duchamp’a kadar sanattaki gelisim, sanat olanaklarinm, yalnizca, bigimsel olarak yeniden
g6zden gecirilmesi diizeyinde kaliyordu.” (Aysan, 1980) Marcel Duchamp 1913’ten
itibaren yapmaya bagladigi hazir-yapitlariyla, sanatin ne olduguna dair alisilmis goriisleri
degistirip, sanatin icine felsefeyi sokmasiyla birlikte, sanat eserinin malzemesi, uygulama
yontemi veya bicimi ne kadar farkli olsa da diistincenin herhangi bir sanatsal ¢alismanin en

onemli noktas1 ve hatta amaci olabilecegi gosterilmis olur.

1917 tarihli Cesme (Resim 64) adli yapit miizeye girdigi zaman glizel ve zarif olarak
oviildigiinde Duchamp sinirlenmisti, ¢iinkil yapit salt estetik diizlemde anlasilmisti. (...)
Duchamp soyle diyordu: ‘Nesnenin ‘goriiniisii’ hakkinda dikkatli olmak zorundaymm...
Yaklastigimz seye, sanki higbir estetik duygu beslemiyormus gibi yaklasmak zorundasiniz.
Hazir-nesnelerin se¢ilmesi her zaman gorsel bir kayitsizliga, ayni zamanda iyi ya da koti

zevkin tamamen yok olmasina dayanir.” (Kuspit, 2006:38)

Duchamp Cesme ile ilgili olarak The Blind Man’in ikinci sayisinda ‘Richard
Mutt Sorunu’ adiyla yayimladig1 yazisinda soyle der: “Mutt, glinliik yasamdaki herhangi
bir nesneyi yeni bir isim altinda, kendi kullanim amacinin disinda ele aldi ve bir yere
koydu; o nesne i¢in yeni bir diisiince yaratt1.” (Yilmaz, 2006:105) “Hazir-nesnelerin ¢ifte
kimligi vardir. (...) Bir yandan eylemsiz bir madde olarak kalirken bir yandan da estetik

ozmosa sahiptirler.” (Kuspit, 2006:38)

Duchamp’a gore ‘yaratici edim’in 6ziinti olusturan ‘estetik ozmos’ (...) sanat eserlerinin
insanlara bir seyler animsatmasini, ilgi ¢ekmesini, (...) izleyicinin (...) ciddiye alacag: bir
olguya —‘izleyiciyi elestirel agidan tepki vermeye iten bir olguya’- doniistiiriir. (...) Duchamp,

estetik ozmosu ‘Boya, piyano yada mermer gibi eylemsiz bir madde aracihgiyla (...)
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sanatgidan izleyiciye dogru bir aktarim faaliyeti’ diye tanimliyordu. (...) Duchamp sanatg¢imin
yaratici edim sirasinda ilkel duygularini malzemesine transfer ettigini sdyler; boylece malzeme,
bu duygularin izleyiciye aktarilmasini saglayan bir aractya doniisiir. (...) Yaratma siirecinin ilk
asamas! malzemeyi araciya doniistiirmektir, bunu gerceklestiren de aktarimdir. (Kuspit,
2006:30, 31)

Resim 64

Bu calismanin ilk asamasi; zithk kavramimin insan yasamina dair
sorgulanmasidir. fkinci asama; bu sorgulamanin aktarimi igin sanatin araci (“araci: iki sey
arasinda baglant1 kuran vasita.” (TDK, 2012)) konumuna ge¢mesidir. Bu aracilik, zihinsel,
diisiinsel bir sorgulama etkinliginin, sanat yoluyla ifade ediligidir. Zithk kavraminin
aktarimi igin araci olarak segilen sanatsal yaklasimlar iizerine sanatsal bir sorgulama
yapilmayan bu caligmada sorgulanan sey; zithik kavrami, bunun izleyiciye aktarimini

saglayan etken ise; ‘sanatsal dil’dir.
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Giindelik konugma dili bir gostergeler dizgesidir. Ancak toplumsal ve tarihsel yasamin kendine
0zgii gereksinimlerini karsilamak tizere matematik, tip, bilgisayar dili vb. gibi yapay dil yetileri
de gelistirilmistir. Iste sanat da bu 6zgiil dil yetilerinden biridir. Nasil ki hekimler tip dilini
kullanmiyorlarsa, sanatgilar da sanat dilini kullanirlar. Bu dilin olusumunda ve kullanilis
bigiminde sanatgimin diisiinsel siireci biiyiik ¢énem tasir. (...) Sanat, “sanatgi-sanat nesnesi-
alict” biciminde bir dizge kurar: (...) bu dizge, sanatsal iletisim siireci olarak da
adlandinlabilir. Boylece sanat nesnesi, sanat¢inin bilincinde olusan imgeyi; alicinin kendi 6z
bilincinde kavrayabilmesine ve yeniden kurabilmesine olanak veren bir ¢esit sifte olarak ortaya
¢ikar. (Imamoglu, 2005:58)

Bu sifre sanat¢imnin diigtincelerini izleyicinin algilayabilmesini saglayan sanatin
(sanatsal ¢alismanin) araciligidir. Bunu saglayabilen etken ise bir diisiincenin devaminda
ortaya c¢ikan sanatsal dildir. Duchamp’a gore,

Malzeme, araciya doniiserek analistin yerini alir; boyle sanat eseri yaratmak sanatci i¢in bir tiir
kendi kendini analiz etme siireci haline gelecektir. (...) Mesele, sanatginin, kendi duygularina
yonelik i¢gdriiyd, (...) malzeme araciifiyla, (...) kazanip kazanamayacaginda yatmaktadir.
Sanat¢1 duygularini katarak malzemeyi sanatsal yasama dondiiriir ama (...) sanat¢inin sanat
yapmasi, lizerine sanat yaptigi seye —ele aldigi konuya yonelik duygularina- dair i¢gdrii
kazandig1 anlamina gelmez. Duygulan {izerine diisiinmek yerine pekala malzemesi aracilifiyla
onlart sahneliyor —yineliyor, naklediyor- da olabilir. (...) Duchamp’m cinsel duygularini
eserleri aracilifiyla —en agik sekilde Bekarlar: Tarafindan Cirilgiplak Soyulan Gelin (Biiyiik
Cam), 1915-23, (Resim 65) ve FVeriler, 1944-66 (Resim 66) adli eserlerinde- tekrar tekrar
somutlagtirmasi anlamaktan ¢ok, ifade etmekle ilgilendigini gosterir. (Kuspit, 2006:31-33)

Tamamen zihinsel bir etkinlik olarak -duygulardan bagimsiz bir sekilde- zithk
kavraminin insan yasamindaki varolusu iizérine sorgulanan diisiincenin, heykel sanati
araciligiyla izleyiciye nakledilmesini saglayan sanat —sanatsal caligma- izleyiciyle iletigim
kurmak, bu iletisim sonucunda izleyiciyi kavram iizerine diisiindiirmeyi amaglayan bir
araci konumundadir. Izleyicinin gorevi; calismada farkl sekillerde, gerekli 6zelliklere
sahip degisik sanatsal yaklasimlarin (bir arada) kullanilmasiyla, sunulan zitlik kavramint
aktaric1 sanatsal Ozellikleri yakalayarak, zithk kavraminin en genel, genis anlamiyla
baglantili herhangi bir diisiince eylemi igine girmesidir. Boylece ¢calisma amacina ulasmis

ve tamamlanmis olacaktir.
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Resim 65 Resim 66

Tamamen zihinsel bir etkinlik olarak -duygulardan bagimsiz bir sekilde- zitlik
kavraminin insan yasamindaki varolusu iizerine sorgulanan diisiincenin, heykel sanati
aracilifiyla izleyiciye nakledilmesini saglayan sanat —sanatsal ¢alisma- izleyiciyle iletigim
kurmak, bu iletisim sonucunda izleyiciyi kavram iizerine diisiindiirmeyi amaglayan bir
araci konumundadir. Izleyicinin gorevi; calismada farkli sekillerde, gerekli ozelliklere
sahip degisik sanatsal yaklasimlarin (bir arada) kullanilmasiyla, sunulan zithk kavramini
aktaric1 sanatsal Ozellikleri yakalayarak, zithk kavraminin en genel, genis anlamiyla
baglantili herhangi bir diislince eylemi igine girmesidir. Béylece ¢alisma amacina ulagmig
ve tamamlanmis olacaktir.

Duchamp’a gore, sanat eserinin yaratim oykiisiiniin sonu sanat¢1 degildir. Sanatg¢inin (...)
kisisel sanat ifadesi (...) izleyici tarafindan (...) ‘arindirilmalr’dir. (...) izleyicinin gorevi eserin
estetik olgiitlere gore agirhigini saptamaktir. (...) izleyici eserin igsel niteliklerini ortaya gikarip

yorumlayarak eserin dis diinyayla baglantisini saglar, boylece yaratma edimine katkida
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bulunmug olur. (...) Duchamp, sanat eserinin anlamini diinya i¢in ¢6ziip yorumlamaktansa,
sanat eseri aracilifiyla (...) sanatgi ile 6zdeslesmek ister. (...) Sanat eseri, sanatciyla iletisim
kurmak i¢in bir arag, izleyicinin bu iletisim yoluyla, sanatciyla (...) 6zdeslesmesini saglayan
bir ayindir. (...) Duchamp’i asil ilgilendiren bir bakima sanat eserinden ¢ok, sanat eserini
yaratan yaratici edimin kendisidir. (...) Duchamp ‘Biiyiik Cam’1n giindelik anlamdaki her tiirli
estetigi terk etme girisimi’ oldugunu soyliiyordu, (...) belirli duygularn, izleyicinin estetik
deneyimine ve degerlendirmesine tamamen kayitsiz kalarak aktarma girisimiydi. izleyici bu
girigimi (...) sanat¢inin amacimi yansitan bir araci olarak gorlrse ancak anlayabilirdi. (...)
Duchamp’mn sanatgis1 bir ¢esit zihinsel emekgidir. (...) Sanat (...) estetik deneyimin ifadesi ve
aracist degil (...) kigisel (...) sanatsal olmayan bir siirecin kaydindan ibarettir. (...) Bagka bir
ifadeyle, Duchamp’a (...) gore sanat, (...) esasen sanatsal olmayan bir deneyimin bir baska dile

cevrilmesidir (bagka bir alfabeyle yazilms gibi yapilmasidir). (Kuspit, 2006:34-46)

Bu ¢alisma, zithik kavrami {izerine diisiincelerin izleyiciye aktarimi sirasinda
kullandig1 zit 6zellikle sahip yaklagimlarin, sanatin alisilagelmis, tek yonlii bakis agisiyla
degil de, kavramm aktarmaya yardimci olacak sanatsal aktarim araglart olarak
degerlendirilmeleriyle anlasilabilir olur.

Kavramsal Sanat da diisiinceye, anlama, kavrama oncelik verip, formu, bigimi
Onemsemeyen, geleneksel sanat eserini diisincenin aktarimi icin ara¢ olarak goren bir

anlayistadir. Kosuth’a gore;

Modern sanat ve daha 6nceki gerceklestirmeler bigimsel goriiniislerine bagliydi. Bagka bir
deyisle, sanatsal dil yeni seyler anlatildig1 halde, aynm1 kaliyordu. Sanatin anlamini koruyarak
yeni bir dili konugmanin olanakliliginin anlagiimasini Dughamp’in Ready-made’i saglamstir.
Ready-made’le birlikte sanatin ilgisi dil’in bi¢imine degil ne dediginedir. Ready-made’le sanat,
artik, bir bigim sorunu olmaktan ¢ikip, bir islev sorunu olmustur. Bu doéniisiim Kavramsal

Sanat’in baslangicini belirler. Duchamp’dan sonra sanat bitliniiyle kavramsaldir. (Kosuth,

1969)

III. BOLUM HEYKEL SANATINDA SORGULAMA

Uc boyutlu sanat eseri olarak nitelendirilen heykel, erken dénemlerde tapinma
amagh yapilmistir. Bu 6zelligini yiizyillar boyu korumasmin yaninda zamanla yeni
fonksiyonlar kazanarak ©nemli kisileri, sehirleri betimlemek amaciyla {iretilmistir.

Heykelin yapilis amaci ilk ¢aglardan 20. Yiizyil’a kadar degisiklik gosterse de, malzeme ve
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kullanilan yontem acisindan pek bir farklilk gostermemistir. Kiitleyi bigimlendirme
esasina dayanan heykel sanati, 20. Yiizyil’da teknolojinin de yardimiyla yepyeni bir kimlik
kazanmustir. Heykel 20. Yiizyil’da tarihinde hi¢ olmadigi kadar ¢esitlilik géstermistir.

18. Yiizy1l’mn ikinci yarist ve 19. Yiizyil baslarinda heykel alaninda hakim olan
Neo-Klasik anlayis ig¢inde mitoloji, tanrilar, din ve erdemle bicimlenen alegorik
yaklagimlar goriiliiyordu. Sanat yapitinda milkemmel dengeye ulasmak icin onceden
belirlenmis kurallara basvuruluyor, standartlasmis proporsiyonlar, sabit degerler listesi
uygulaniyordu.

19. Yiizyil imgenin egemenligi altinda gecerken, 20. Yiizyil’da nesne &nem
kazanir. Sanat yapiti bir sey betimleme islevini bir yana birakarak, duyumsal iletisim
giiciine yonelir. Sanat yapitlar1 giizellik kavramini sorgulamaya baglamis, artik diizen
yerine diizensizligi, anlam agikligi yerine anlamsizhigi telaffuz eder duruma gelmisti.
Modernlesmeyle beraber 6zne-nesne arasina mesafe girer ve nesne, kendisine 6zerk bir
statii talep etmeye baslar. Modernizm ile birlikte heykel, Rodin’in ag¢tif1 ¢i1girla beraber
ozerklesir, anit mantigindan ve kaidesinden kurtulmus olur. Herhangi bir akademik egitimi
olmayan Rodin heykel sanatinda bi¢imsel ve temasal baglamda geleneksel kurallari
yikmustir. Picasso, 1912 yilindan baslayarak, sentetik kiibizmin yéntemlerinden olan kolaji,
giinlik yasamin nesneleri olan karton, kagit, tahta, teneke ve tel kullanarak konsriiktivist
bir yontemle kendi baglamindan kurtarilarak ticiincii boyuta, yeni bir nesne baglamina
tagir. Duchamp’in ready-made (hazir-nesne) ile heykel kavramma yeni bir yaklasim
getirirken yaptig1 sey, herhangi, siradan, seri yapim sonucu tiretilmis bir nesne se¢gmek ve
ona yeni bir konum kazandirmakti. Heykel denilen olgu, yalnizca yapilan bir sey olmaktan
¢ikiyor, estetik ve el isgiligine dayali sanatin elestirisi olarak yapilmis bir seye

doniisiiyordu. Nesnenin seriiveni ready-made’den sonra object trouve (bulunmus nesne),
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montaj, asamblaj, siirrealist obje ve kinetik heykel ile yoluna devam etmistir.

1960 civarnda modern sanatin temel kuvvetlerinden olan kompozisyon ve
psikoloji 6geleri etkisini kaybetmeye baslar. Yaraticisinin yasam 6ykiist, i¢ yasami, imzasi
ve jestleri ile biitiinliik olusturan modern sanat sorgulanmaya baglanir. Modern heykel
vasitasiyla imgesi degismis olsa da temelde figiire, isarete ve nesneye bagimli olan
heykelde dikey yonelimin yerini yatay yonelim almaya bagladi. Artik diinyay1
konstriiktivist ve disavurumcu bir agidan algilama bigimi yeterli degildir. Joseph Beuys,
savag sirasi ve sonrasinda edindigi yogun varolussal deneyimlerle, heykele Sosyal Heykel
kavramini getirmistir. Duchamp’in sanat anlayisinda her nesne sanat eseri olabilirken,
Beuys’un sanat anlayisinda her insan heykeldir ve sanatgidir. Gilbert ve George, Sarki
Séyleyen Heykel performanslan ile sanat ve hayat arasinda higbir smir olmadigini,
glindelik etkinliklerin her birinin, dolayisiyla tiim hayatlarmn heykel sayilabilecegini
gostererek, heykelin kabul goren vyerlesik tanmmini genisletmislerdir. Bu devrimsel
gelismelerin 1s181nda sanat, tavir alan, elestiren, giindelik gerceklikle ve sokakla biitiinlesen
bir sanat sekline doniistii. Post-modern dénemde heykel artik salt hacim, yiizey, 1s1k-golge,
renk gibi 6gelerle tanimlanan ve mekanla baglanti kuran kiitle degildir. Sanatin yeni ilgi
alanlar1 toplum, hayat, gergek, sokak yasamu, kitle iletisimiydi. Bu cercevede heykel artik
yeni malzemeler, yeni araglar ve mekéanlar kullanmaya baslarken nesne, ses, film, insan
bedeni, vb. 6geleri de iiretim siirecine katarak mekan ile baglantisim arttird1. Heykel, artik
daha kapsayic1 bir bigimde, bir kalip yag, bir gaz bulutu, bir parga toprak, bir hareket, bir
fikir veya bir video diizenlemesi olabilirdi. Heykel, bir galeride, sokakta, ¢élde, gokte,
bedende ve hatta sadece zihnimizde bile yer alabilirdi. Sanatin seyri, nesnenin
seriiveninden giderek siirece, kavrama, yaklagim ve duruma yoneldi.

1970’lerde sanatta modern donem oOzelliklerinin  ortadan kalkmaya



70
baslamasiyla heykeltiraslar, ortam kurgulayanlar, beden sanati1 ya da video sanat1 yapan,
geleneksel olanin disindaki malzemelerle calisan sanatcilar olarak, izleyicinin dogrudan
deneyiminin 6énemini vurgu yaparlar.

1980’lerin baslarinda Ingiltere’de Yeni Ingiliz Heykeli (Brit-Pop) olarak
adlandirilan bir akim ortaya ¢ikar. Tony Craigg, Richard Deacon ve Anish Kapoor kamu
fonu tarafindan desteklenip, toplu sergilerle gruplasan bu ekoliin temsilcilerindendi.
Britanya’daki yeni heykel calismalari, Henry Moore’un heykellerine karsi olusan bir
tepkiyle deneycilige giristi, ayn1 zamanda Arte Povera’nin bazi 6zelliklerini benimsedi.

Postmodern dénemin ardindan sanati etkileyen artyapisalcilik ve yapisokiim
kavramlarindan sonra goriilen kiiresellesmeyle, sinirlar aras1 gecislilik meydana gelirken
sanatta cok kiiltiirliiliikk ve c¢ogulculuk s6z konusu olur. 1990’lara gelindiginde heykel
calismalarinda kullanilan geleneksel ifade bigimleri giderek sira dis1 bir hal almaya bagladi.
Heykel sanatina biiyilkk emek vermis bir sanat¢i olan Fransiz asilli Amerika’li sanatgi
Louise Bourgeois’in bu dénemde giderek ilgi odag: haline gelmesinin temel sebebi post-
modern sonrasi doneme uygun olarak uzun sanat yasaminda higbir sanatsal harekete
katilmamis olmasidir. Sanatgmin heykelleri, tiim estetik smiflandirma bi¢cimlerinin disinda
kalan soyut geometriyle organik formlar arasinda salinir. Bourgeois, sanatinda iislipsal
biitinliigiin olmayisini, ne séylediginin nasil séylediginden 6nemli olusuyla agiklamistir.
Yirminci yiizyil sonlanirken, cagdas sanatta smirlar oldukga belirsizdir.

Giiniimtizde akimlar, tsluplar degil, kendi kendine yeten yapitlara sahip
bireysel ozellikler énemlidir. Icinde yasadif1 caga, sanati aracihigiyla yorum getirmeye
calisan 21. Yiizyil sanat¢ilarinin, tek bir iislupta sikisip kalmamalari bir kayip olarak degil,
tam tersine yeni firsatlar yakalama olasiligi olarak degerlendirilmelidir. Ciinkii artik

sanatsal ifade bicimlerinin birbirlerine iistiinliikleri degil, gegislilikleri s6z konusudur.
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II1.1. Akimlararasi Yaklasim

Bu c¢alismanin ¢ikis noktasi seg¢ilmis bir kavramin sorgulanmasidir. Bu
sorgulamay1 ifade etmek amaciyla sanati arag olarak kullanir. Fakat heykel sanati
smirlarinda gerceklestirilen bu ara¢ olma durumu sanat tarihindeki herhangi bir sanatsal
yaklagimla smirli degildir. Anlama destek, aktarima yardimeci, kavramin igerigiyle
baglantili oldugu siirece, her tiirlii, hatta birbirine taban tabana zit akim, kuram, diisiince,
tislup, egilim vb.nden -Kosuth’un sanatin, sanati etkilemesiyle var olup, devam edebilecegi
fikrine benzer bir sekilde, bir arada (ayn1 ¢alisma i¢inde)-, ‘akimlararasi yaklagim’ sekli ile

yararlanir.

Kosuth igin tiim sanatsal 6neri dziinde sanatin bir tanimlamasi anlamini igerir ya da bdyle bir
tanimlamanin sonu sanattan baska bir sey olamaz. Sanatin bu sanat tizerine katlanis1 daha énce
“Sanat sanat olarak sanattir ve biitiin diger seylerde diger seylerdir” diyen Ad Reinhardt ve
minimalistlerden “Her konuda inanilmaz varsayimlari kabul etmeyen bir yapit istiyorum”
diyen Donald Judd tarafindan hazirlanmisti. Joseph Kosuth; Marcel Duchamp, Ad Reinhardt,
Jasper Johns, Frank Stella, Donald Judd’dan kendine kadar uzanan bir ¢izgide, evrimini

belirleyen biitiin iligkileri a¢ik¢a gosterir. (Germaner, 1997:51)

What do you see here? The text/sign 10 the right presents itself as
part of something ¢ P
.
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Kosuth,(....) eski kusak sanatgilarinin bazi g¢alismalarinin geng sanatgilara yeni ipuglar
verebilecegini one siirmiistii. Ornegin, Kosuth 1960’larda Ad Reinhardt’m c¢alismalarini
incelemis, bir onceki kusagin yapitlarinda buldugu yararli ogeleri farkli tiirde bir sanat
gelistirebilmek i¢in kullanmigti. Ayni sekilde 1980 ve 90’larin geng sanatgilari Kosuth’u
incelemis ve kendi ¢alismalari arasinda ilintiler bulmuslardir. Ornegin yazar, 6gretmen, sanatgi
Felix Gonzales-Torres, Kosuth’un afis panosu uygulamalarini ( Resim 67) benimsemis, ancak
Kosuth panolari, galeri ve miizelere alternatif sanat baglamlarini irdelemek i¢in kullanirken,
Gonzales-Torres panolari, toplumsal ve siyasal konular1 irdelemek, drnegin bireyin kamu ve
0zel mekanlardaki konumunu saptayabilmek i¢in bir mekan olarak ele almisti. (Atakan, 2008:

130)

Felix Gonzales-Torres (1957-1996) 1991 yilinda, New York’da insanlarin
yogun olarak bulundugu alanlara, yastiklardaki izlerden dolayr daha yeni kalkildig belli
olan, diizensiz ve bos bir yatagin bulundugu goriintiilerden olusan 24 adet billboard
yerlestirmigtir. (Resim 68) Urettigi islerin anlamlarinin izleyici ile birlikte sekillenmesini
amaclayip, malzeme olarak siklikla kelimelerden yararlanmistir. Gonzales-Torres’in bu
calisma acisindan ikinci 6nemli 6zelligi de, her ne kadar elestirmenler tarafindan pop-
minimalist ve kavramsal sanat sinirlari igine dahil edilse de, geleneksel estetik yaklasima
kars1 olmayisidir ki, Empresyonist Claude Monet’yi, kavramsal sanat¢1 Victor Burgin’e

tercih ettigini saklamamistir.

Resim 68
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Bu ¢alismanin, zithk kavraminin sorgulanisini, sanati ifadesel arag alarak
kullanarak, heykel sanatinda aktarmaya -ifade etmeye- calistift, tasarim (kavramsal
-metinsel- ve bi¢imsel -nesnel, gorsel-) asamalari, akimlararas: bir yaklasimla olusturulur.
Bu ¢alisma birbirine z1t sanatsal yaklagimlarin bir arada kullanilabilmesinin, duruma gore
miimkiin olabilecegini savunur. Buda 6ncelikle, bu ¢alisma icin secilen kavramin icerigi,
anlamiyla ilgilidir. Zithk kavrami anlami geregi 6ziinde iki farkli kutbu bir arada
barindirdigindan, ‘kavramsal yaklasgim’ ve ‘bicimsel yaklasim’larin birlikte kullanimi
miimkiin olmaktadir.

IIL.2. Bicimsel Tasarim Asamasi

“Heykelin ana dili olan bigim dili; 151k-golge, dolu-bos, sert-yumusak, yatay-
dikey, kati-organik, icbiikey-digbiikey, islenmis-kaba birakilmis, monoton-hareketli,
biiyiik-kiiciik, yuvarlak-diiz gibi karsithklarin ¢alismada bilingli  sekilde dengeli
kullanimudir.” (Huntiirk, 2011:15)

Geometrik unsurlarin 20. Yiizyil sanatindan 6nceki donemlerde varhigi, sanat
eserlerinde siisleme unsuru olarak ya da varliklarin stilizasyonu gibi kullanimlara sahipti.
20. Yiizyil baslarinda ise geometrik formlar, salt kendi basina formlar, kendi 6zerk bicim
ve igeriklerini kendi i¢inde barindiran, séylemi olan bi¢imlemeler olarak varlik kazanirlar.
20. Yiizy1l'm ilk ¢eyreginde bigimlendirme konusunda ¢okea kullanilmis olan ve biitiin bir
yiizyilin sanat bicimlemelerini etkileyen geometrik form unsuru, genis kapsamliligindan
dolay:r farkli bicimlerde gorsellesmistir. Bazen yaratim ve ifade olanaklarin1 cogaltan
yardimci bir unsur olarak 6n plana ¢ikmasina karsin bazi bigimleme anlayislarinda ise, bir
biitiin olarak tamamen geometrik unsurlardan olusan yaratimlar olarak olusurlar.

Bu ¢alismanin, zithik kavraminin, heykel sanatinda sorgulanmasi asamasindaki

bi¢imselligi formsal agidan Soyut Sanat sinirlarina denk gelse de, sanatin saflig: fikrinden
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yola c¢ikarak elde edilen geometrik formlardan farkli olarak zithk kavramim
karsilayabilecek formsal karsiliklara (organik form-inorganik form) sahip oldugu igin
Soyut Sanat’ta da kullanilan geometrik formlar tercih edilmistir. “Soyut sanatin geometrik
bigimler kullanmasi, (...) bir amag degil, bir aragtir. Ciinkii soyutluk bir metod, bir yontem
degil, tersine, mutlags, temel varligi, derinligi bir diistinme ve bir bigimlendirmedir. (....)
Geometrik-yapisal bir giizelliktir. Elemanlarin denge ve denklesmesine ve buradan dogan
harmoniye dayali bir giizelliktir.” (Tunali, 1996:152, 160) Soyut Sanat 6ncesinde sanatin
bicimselligi degisik sekillerde de (modernizm siireci i¢inde dahi; Empresyonizm,
Ekspresyonizm, Fovizm, Kiibizm, Fiitiirizm, Stirrealizm vb.) olsa dogaya bigim vermek
seklindeydi. Soyut Sanat’ta ise duyusal gercekligin otesindeki diistinsellik aranir ve ona
bigim verilir.

Sanat tarihinde geometrik formlarin kullanimi agisindan, algilara dayali obje
yorumunun ortadan kaldirilmasina dayanan soyut sanat yaklasimlarinin ortaya ¢ikabilmesi
konusunda Kiibizm oldukga etkili olmustur. “Kiibizme gelinceye kadar resimde goriilen
anlatim bigimleri yalmzca dogay1 gérmenin ve onu tekrarlamanin yeni tiirleriydi. Oysa
Kiibizmle beraber sanatta yaratma olay1 tiimiiyle 6zerk (Autonom) bir olay olur”. (Brion,
M.’den aktaran Tunali, 1996: 164) Beraberinde yeni bir varlik yorumu olusturan Kiibist
bi¢gimlemede konuyu olusturan herhangi bir varligin dogal goriiniimleriyle aktarilmasi sdz
konusu degildir. Fakat Kiibizmin dis varlik ilgilerinden tamamen bagimsiz bir bigimleme
anlayis1 vardir diyebilmek biraz zordur. Her ne kadar Kiibist sanatcilar, Kiibist
bigimlemede varliklar1 taninmayacak kadar bigimini bozup, geometrik bir pargalanmaya,
tasarima tabi tutmussalar da, dogal nesne ve goriiniimlerden hareket edip, varliklarin baz
genel karakteristik 6zelliklerini yansitan kisimlarmi kullanmaktan kagimmamislardir. Bu

anlamda Kiibist big¢imleme tamamiyla soyut bir bi¢gimleme anlayisi olmayip soyutlama
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niteliginde olan bir bicimlemedir.

Neoplastisizm’de ya da Siiprematist bigimlemede ise salt geometrik bigim
ilgileri s6z konusu oldugundan, bu ¢alismalardaki formlar dogal form ve goriintimleriyle
ne bi¢im ne de igerik diizeyinde bir iliski s6z konusu olmayacaktir. Kiibizm ile baslayan
nesnelerin geometrik bir parcalamaya tabi tutulmasi ya da geometrik olarak diizenlenmesi,
ardindan gelen diger akimlarin bunu daha ileri gétiiriip nesne ve goriiniimlerin tamamen
atildigi geometrik bir bigimlemeye varilmasma yol agmis, bu geometrik bigimlemeden
etkilenerek kendilerine 6zgii diller gelistirmislerdir. Kiibizm’deki geometrik yap1 daha ¢ok
anlatim olanaklarin1 ¢ogaltan ve yeni bir ifade anlayisini olanakli kilan bir 6zelliktedir,
Neo-Plastisizm ve Siiprematizm’de ise geometrik formun yardimci unsur degil ana unsur
oldugu yeni bir ifade seklidir. Mondrian dogadan yola ¢ikarak gergeklestirdigi
caligmalarinin ardindan salt geometrik formlarin ve temel renklerin kompozisyonuna
ulastit Neo-Plastisist bicimlemeler yapmustir. Malevich ise caligmalarii giderek temel
diizlemsel geometrik formlarin kompozisyonuna indirgedigi Stiprematist calismalar
gerceklestirmistir. Boylesi salt bir geometrik bicimleme, nesne ve goriiniimlerin su veya bu
sekilde de betimlenebilecegi onerisi degil, nesne ve goriiniimlerin tamamen disarida
tutuldugu, 6zerk bir yaratim ve bigimlendirme alanina isaret etmektedir. Bu calismalarda
artik hicbir hikayeci ya da sembolik 6ge yer almaz.

Bircok kaynakta Kiibist 6zelliklere sahip ilk ¢alismanin, Picasso’nun 1907
yilinda yaptigi Avignonlu Kadmlar (Resim 69) isimli ¢alismast oldugu soylenir. Oysa
calismada yer alan figiirler deforme edilmesine karsin tam bir geometrik egilim ya da bir
parcalanma s6z konusu degildir. Fakat Braque’in ilk Kiibist ¢aligmalar1 (Resim 70) daha
sadedir ve daha baskin olan geometrik yapilanma, Cezanne’in 6ne stirdiigii temel hacimsel

geometrik formlarla bigimlendirme nerisine daha ¢ok uymaktadir.



Resim 70
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Cezanne’in kendi ¢aligmalar1 (Resim 71) ve one siirdiigii temel hacimsel
geometrik formlarin Kiibistlerin ilk dénem ¢alhismalariyla 6rtiismesi, onun Kiibistler

tizerindeki etkisinin kolaylikla goriilebilmesi saglar.

Resim 71

Soyut Sanat’a dogu ilerleyen siiregte dogay1 goriinenin disinda, diisiiniilen bir
diinya olarak, ilk defa ele almasiyla en 6nemli rol Cezanne’indir. Cezanne nesneleri
yalnizca geometrik bigimleriyle kavrayarak dogayi, duyusal olarak algilanan bir diinya
olmaktan ¢ikarip, diisiiniilen, kurgusal, soyut bir diinya haline getirir ve 6ncelik nesnenin
kendisinden nesnenin anlamina kayar. Fakat bu siiregte, baslangigta dogadan yola
¢ikilirken, zamanla deforme edilir (Ekspresyonizm), ardindan doga ve nesneler, yeni bir
bigimde yani geometrik bigimleriyle kavranirken, sonunda da doga ve nesneler tamamen
ortadan kaldirilir (Soyut Sanat). “Bu yeni bigim verme, Cezanne’in, dogay, silindir, kiip
ve konilere doniistiirmeyi oneren sozlerinde sézciil kaynagini bulan soyut sanat olarak
somutluk kazanir. Cezanne’dan kalkan bu soyut ¢izgi, ¢esitli dallara ayrilarak giiniimiize

kadar ulasir.” (Tunali, 1996:124)
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18. Yiizy1l aydmlanma hareketi, Fransiz devrimi ve sanayi devrimi ile birlikte
degisen diinyada burjuvazinin iktidar miicadelelerinin yarattigi celiskili ortamin karsit
goriisleriyle modern kent ortamlar1 olusurken, evrensel yasalara dayal bilim anlayismin
yerine goéreceli bilim anlayisinin gelmesi sanatinda sorgulanip, yansitma kuramina dayali
taklitten vazgecilip, Figiiratif Sanat’tan uzaklasilmasma yol agar. 20. Yiizyil’a kadar sanat
natiiralist, realist Ozelliklere sahiptir. Objeler ya gortindiigi gibi calisilmis ya da bazi
durum ve olaylarin temsiline yonelik ¢alismalar yapilmistir. 19. Yiizyil sonu ve 20. Yiizyil
baslarinda hem yaratici tavir hem de form bigimlemesi diizeyinde sanat eserinin islevsel
ozelliklerinde belirgin farklilasmalar ve islev degisiklikleri yasanmistir. “Nesne goriintiisii
iceren resimler genel olarak Figiiratif, bundan uzaklasanlar ise Soyutlamaci, Soyut ya da
Non-Figiiratif olarak adlandirilmistir. Bu karsithik 20. Yiizyil sanatinn ilk ¢eyreginde o
kadar vurgulanmistir ki, Soyut Sanat kavrami neredeyse modern sanatla esanlamh
kullanmlir hale gelmistir.” (Y1lmaz, 2006:17, 18)

Baglangicta modernistler i¢in saflik, sanati kendi 6ziine yabanci seylerden
kurtarma, ayirma, arindirma anlamindaydi. 20. Yiizyil’in hemen basinda Soyut Sanat ile
ilgilenen sanatgilar eserlerini en saf sekle sokabilmek adina nesne goriintiilerinden
tamamen uzaklagtilar. Kisaca Soyut Sanat, nesnenin yerine diisiinceyi koyar. Wilhelm
Worringer (1881-1965) 1908 yilinda ‘soyutlama ve ozdesleyim’ adiyla yayinladigi
kitabinda biitiin sanat tarihini ve sanat akimlarin1 agiklayabilecek, birbirine zit iki kavram
ortaya atar. Bunlardan birisi natiiralist sanatlar1 iceren ‘6zdesleyim ictepisi’, digeri ise
natiiralizm karsit1, soyut sanat anlayislarini iceren ‘soyutlama igtepisi’dir. 1910°lu yillarin
basinda Rus asilli ressam Vassily Kandinsky’nin (1886-1944), tuvalinden nesne
goriintiisiinii tamamen atarak yapmis oldugu ilk suluboya resimler (Resim 72) sanat tarihi

icin bir devrim niteligindedir.
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Resim 72

Kandinsky’e gore; “Form ne kadar soyutsa, cekiciligi de o kadar agik ve
dogrudandir (...) sanatg1 bu soyut formlari daha fazla kullandikga, soyut kralliginin
derinliklerine dogru giivenle ilerleyecektir. Ve ardindan, resimlerinin bu kralligin diline
gittikce daha da aginalik kazanmis izleyicileri gelecektir.” (Kandinsky, 2001:92).
Kandinsky i¢in herhangi bir digsal Ogeye dayali bigimlendirme 6zgiir ifadeyi
kisitlamaktadir. Bu yiizden her tiirlii hikayesel anlatim terk edilmelidir.

Bu ¢alismanin bigimsel 6zellikleri tasarlanirken, gerceklestirilecek heykellerin,
soyut geometrik, zit formlariyla birlikte, ifade edilmek istenen zitlik kavrami sorgulamasini
daha belirgin bir sekle sokabilmek adina, Bauhaus’un gorsel sanat diinyasna getirdigi
temel yenilik olan ‘Temel Sanat’ egitim-6gretiminin bir parcasi olan, nesnel gergeklige
sahip dgelerden bigim ve doku 6gelerinin zithklarindan yararlamlacaktir.

‘Bauhaus’ okulunu Walter Gropius (1883-1969) Wiemar’da kurmus ve 1919-
1928 yillar1 arasinda yonetmistir. ilk Bauhaus okulunun programindaki temel gérev,

“yaratic1 sekillendirmeyi gercgeklestirebilecek sanatsal yetenegi olan insanlari, sanatgi
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olarak yetistirmek” seklinde belirlenmistir. Dersleri Kandinsky, Klee vb. gibi {inli
sanatcilar teorik ve uygulamali yiiriitmiiglerdir. Temel Sanat; diisiincenin, goérsel bilincin,
bedensel-zihinsel gii¢lerin, gorsel bilmeye dayali ‘yeteneklerinin gelistirilmesi, estetik
degere sahip, 6ge ve form iiretebilmeyi saglayabilecek, estetik bilgi yogunluguna
ulasabilmenin, kisaca yaratici kisiligin ana egitim ve 6gretimidir. Biitinii olusturan her bir
parcaya ‘0ge’ denir. Direk olarak gozle duyumsanan, gorsel sanatlarin somut ogeleri,
malzemeyle, 1sikla, mekéanla baglantili olarak dogada vardir. Sanat¢min yetenekleriyle
baglantili olarak olusan, dogada olmayan, gozle goriinmeyen ama duyumsanan 6geler,
igsel dgelerdir. Ogeleri yeri, islevi, yapis1 bakimindan guruplastiran Temel Sanatin &geleri,
bu farkli 6zelliklerine gore beg bashk altinda toplanabilir. Temel sanatin, ifade, estetik etki,
estetik deger ve teknik anlatim Ogeleri duyumsama yoluyla kavranirken, nesnellige
biirtinmeleri somut goriintii 6geleri ile miimkiin olmaktadir. Bu somut goriintii 6gelerinden
bicim, 151k-gblge, renk ve doku Ogeleri nesnel gercekligi, yon, aralik, olcii 6geleri ise
kavramsal gercekligi olan 6gelerdir. Sanat nesnelerinin farkli 6geler igeren etki degerleri
estetiktir. Gorsel sanat nesnesine estetiksel 6zellikler bu dgelerle verilir.

)Ifade (anlatim) Ogeleri: bireyin yasadig1 caga, topluma, kendi sanat giiciine
bagh olan ‘iislup, ritim, hareket, yahnlik ve uyum (armoni)’,

2)Goriintiiniin  Estetik Etki Ogeleri: ‘giizel, hos, iyi, dogru, yiice, komik,
muazzam’,

3)Goriingiiniin igsel 6ziinii olusturan igsel Estetik Deger Ogeleri: ‘ifade, anlam
ve islev’,

4)Bireyin bedensel yeteneklerinin kullanimiyla olusan Teknik Anlatim Ogeleri:
‘nokta, ¢izgi ve leke’,

5)Gergekte de olan ve estetik nesnenin var olus goriingiilerini olusturan Somut-
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Goriintii Ogeleri: ‘bigim, renk, doku, yon, ol¢ti, aralik ve 1s1k-golge’dir.
Bu 6geler, sanatgi, izleyici arsinda bir iletisim araci olarak ortak bir dil olma
ozelligi de tasir.
Bu caligma, salt geometrik formlar kullanilarak, bi¢imsel bir yaklagimla
(Resim 73, 74) gergeklestirilmis olsaydi, sorgulanmasmin aktarimi amaglanan kavramin

onceligi belirsizlesebilecekti.

Resim 73

Resim 74
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I11.3. Kavramsal Tasarim Asamasi

‘Kavram’ kelimesi Tiirk Dil Kurumu sozliigiine gore, isim haliyle; bir nesnenin
veya diistincenin zihindeki soyut ve genel tasarimi, mefhum, fehva, konsept, nosyon,
nesnelerin veya olaylarin ortak 6zelliklerini kapsayan ve bir ortak ad altinda toplayan genel
tasarim (TDK, 2012) anlamindadir, ‘kavramsal’ kelimesi ise sifat haliyle; kavramla ilgili,
kavram niteliginde olan (TDK, 2012) anlamina gelmektedir.

Soyutun somutlanmasi insanin duyu ve duygularyla g¢evresindeki diinyay1
devamli olarak algilamasi, kavramasi ve bunlar1 imgeler olarak biriktirmesiyle gerceklesir.
Insan gevresindeki gerceklikleri, soyut imgeler seklinde zihnine yerlestirip, alg1 diizeyine
cikarabilen, yani kavramlastirabilen tek varliktir. Kavramlar, bilgi birikimi olarak, somut
gergekligin insan beynindeki soyut karsiliklaridir. Insanlar bu bilgi birikimi (soyutlama)
yardimiyla disiiniir, algilar ve davranir. “Kavramlar st diizey soyutlama becerisinin
sonunda gerceklesir. Soyut Sanat, sanatin iginde yer alan, imgelerin ilgilerinden
koparilmasiyla gergeklesen sanatin adidir. Soyut Sanat taninir imgeleri iptal ederken
Kavramsal Sanat yeni durumlarin bigimlenmesidir.” (Karayagmurlar, 2007) 1961yilinda
“Henry Flynt malzemesi kavram olan bir sanat’tan s6z ederek ‘Kavramsal Sanat’ terimini
kullanmis, 1967 yilinda ‘Paragraphs on Conceptual Art’ ve 1969°da ‘Sentences on
Conceptual Art’ adl1 yazilar1 yayimlayan Sol Le Witt, ‘Diisiinceler sanat yapitlari olabilir,
bunlar birbirine eklenir ve somutlasirlar.” (Germaner, 1997:47, 48) diyerek terimi
aciklamaya caligmistir.

Aslinda kavramsallik sanat agisindan yeni bir sey degildir fakat Duchamp’in
sanatla felsefeyi i¢ i¢e sokmasmin devaminda, 1950°li yillarda ‘nesne’nin odak noktasi
olmasiyla birlikte, goriinen gergeklikten baska bir gercekligin aranmaya baslanmasiyla

dogaya bakis degisir ve 20. Yiizyil sanatgilarinin bir boliimii yeni arayislar ve sorgulamalar
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yapmaya bagslarlar. Paul Cezanne, Paul Klee, Piet Mondrian, Pablo Picasso gibi
sanatgilarin form, renk, denge lizerine yaptiklari ¢aligmalarla sanat bilimsel nitelikler
kazanirken, Marcel Duchamp, Sol Lewitt, Joseph Kosuth, gibi sanat¢ilar yeni denemeler
ve Onermelerle, sanat nesnesi yerine sanatin kendi anlam ve amaci tizerine diisiinceleriyle
sanatin yoniinii degistirmeye ¢aligmislardir. 20. Yiizyil’in ikinci yarisinda, 1960’lardan
sonra, bir form yaratma veya tslup olusturma gibi kaygilar1 olmayan, kavramin igerigiyle
baglantili olarak ¢ok farkli sekillere biirtinebilen, kavramsal igerikli bir sanat anlayis:
ortaya c¢ikar. En aktif donemini yasadigi 1960°11 yillar boyunca, Duchamp’m hazir
yapitlarinin gorsel bir dile isaret etmesiyle, gostergebilimin de yardimiyla ‘nesneye dayali’
olarak ve Kosuth’un sanati ‘dilbilimsel’ agidan ele almay1 amaglayan, dilbilime dayal: iki
farkli tiir olarak c¢eliskili bir bigimde gelismislerdir. Bu sanatgilarin amaglar1 farklilik
gosterse de ortak ozelliklere sahip olduklar1 séylenebilir. Yeni anlam iliskileriyle birlikte,
sanat nesnesinin gercekligini sorgulayarak, seyredilme amacli bir sanat eseri yapmak
yerine ¢alismalariyla kavram ve analiz 6nermeleri olusturmalari, geleneksel anlamdaki el
isciligine karsi oluslar1 noktalarinda benzer diistincelere sahiptirler. Ayrica Dada’nin
farkinda olmadan yaptig1 seyi bilingli olarak yapmaya ¢aligarak, sanatin kurallarini ve

sinirlarini degistirmeye, genisletmeye calismislardir.

Alisilagelmis sanatin yerine, bir anlamda, yeni bir yasam bigimi 6nerisi olarak da algilanabilir.
Kavramsalcr yaklagim, (...) insamn kendini ifade etme yollarinin nerelere dek uzanabilecegini
gostermesi agisindan da ilgingtir. Elestirel bir yaklagimla kendisini, gevresini ve yasamu siirekli
sorgulayan, (...) geleneksel sanatin simirlarini agarak sanatin boyutlarini degistirme ¢abasinda
olan (...) Kavramsal Sanat aym yillarda etkili olan Antiform, Land Art, Postminimalism gibi
sanati anlam ve amag¢ agisindan sorgulayarak, geleneksel sanatin sinirlanmi zorlayan ve

genisleten avant-garde bir akimdir. (Germaner, 1997:47, 48)

Kavramsal Sanat bashigi altinda birlestirilebilecek olan sanatgilar sanatin
anlamin, islevini degistirirken birtakim akimlar ve diisiincelerden yararlanmis ve/veya

ortak oOzellikler sergilemislerdir. Empresyonizm ve Foto-Gergekgilik’in gergekligi
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sorgulama sekilleri, Kiibizm’in doganin algilanmasiyla ilgili ¢oziimlemeleri, Dada ve
Duchamp’in sanati koktenci bir egilimle reddetmelerinden faydalanmislardir. Sanat
nesnesinin  énemini  yok etmeye c¢alisirken ise Andy Warhol'un (1930-1987)
kisiliksizlestirme olgusuyla birlikte Minimalizm’in igerikten armmis ifade seklinden
yararlanmislardir. Bigimci sanat ve estetigi savunan Clement Greenberg‘in (1909-1994)
bicimcilik ve modernizm kuramlarina karsi, sanatin nasil degil, ne amagcla yapildigim
sorgulayarak karsilik verir. Ekspresyonizm’in duyguyu temel alan, temsili anlayisina,
diisiince temelli bir gerceklik yaklasimiyla karsi ¢ikar. “Kavramsal sanat, yalnizca bir sanat
kuramina indirgenemeyen, sanatsal bir pratiktir. (...) Kavramsal Sanat terimi ¢ok ¢esitli
hatta, farkli egilimleri kapsamaktadir.” (Aysan, 1980)

“Sanatgilar arasindaki [diger bir] ortak yon, seyredilmek i¢in bir yapit meydana
getirmek istememeleridir. (...) Yapitlartyla kavramlar ve analizler 6neren bu sanatgilar,
seyirciyl bunlar1 anlamaya, ¢6zmeye, kendi diislincesiyle tamamlamaya cagirirlar.”
(Germaner, 1997:48) Kavramsal Sanat diisiincenin, kavramin herhangi bir sekilde
gorsellestirilebilecegini savunur. Fakat bu gorsellik ¢alismaya yardimci olan bir unsur
olarak kullanildigindan, bigimsellik temel problemlerden birisi degildir. Bu sebeple
kavramsal galismalar igin bigimsel bir ¢éziimleme miimkiin degildir. Kosuth, bu fikirden
yola ¢ikarak, bigcimcileri, nesneleri bigimbilimsel bir yontemle ¢6ziimlemeye ¢aligsmalarim
clestirir.

Bigimci sanat ve elestiri yalmizca bigimsel 6lgtitleri dikkate alan bir sanat tanimim kabul eder.
Cok sayida nesne ya da benzes imge olgusal gorsel “okumalar’in benzesmesi nedeniyle
birlestirilebilir gibi goziikse de, bundan sanatsal ya da kavramsal bir iligki ¢ikarilamaz.
Elestirinin (bigimci) bigimsel olgiitlere bagliligi, geleneksel sanat bigimine baghiligin ister
istemez sorumlusudur. ( ... ) Bigimci elestiri, agik, olagan bir baglamda varolan 6zel nesnelerin
somut Ogelerinin ¢6ziimlenmesinden ote bir sey degildir. Sanatsal islevi veya dogay1
kavramamiza hicbir bilgi (higbir olgu) katmaz. Bigimsel elestiri, “¢oziimlenmis nesneler sanat

apitt mudir?”, sorusunu yanitlamiyor. Sanat yapitinin kavramsal 68esini gormezden geliyor.
yap ¥ y yap g g gelty
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Bigimsel elestirinin sanat yapitinin kavramsal §gesini aydinlatmamasimin gergek nedeni,
acik¢a, sudur: Bigimei sanat, ancak, onceki sanat yapitlarina benzerligiyle sanattir. Bigimei

sanat iceriksiz bir sanattir. (Kosuth, 1969)

Bu c¢alisma, izleyiciyi gordiigii, seyrettigi seye duygusal veya duyusal
yaklagmasini degil, zithk kavramiyla ilgili, -kendi yasanmisliklarmmdan yola ¢ikarak-, en
azindan bir baglanti tizerine diistindlirmeyi amaglar.

18. Yiizyil'mn ikinci yarismmdan 1960’lara kadar gelen modernist donemdeki
Kavramsal Sanat’in, yerlesik sanata koktenci bir tavirla karst c¢ikmasinin temelinde
Dadacilar ve Dadaizm’in New York ayagd Duchamp vardir. Dada, 1. Diinya Savasi’nin
olumsuz etkilerine kars1 siyasi bir tepki olarak 1917 yilinda Ziirich’te olusur ve kisa bir
stire sonrada Berlin, Paris gibi sehirflere yayilir. Artik yaratacak yeni bir sey kalmadig
fikri, geleneksellesen sanata kargi inangsizlik, onu yok etme ya da en azindan sanatin
tanmimin1 degistirme gilidiisiine doniismiistiir. Dada’yr daha onceki sanat akimlarindan
ayrran en oOnemli Ozelliklerinden. birisi sanatin bigimselliginden, ortak bir form
benzerliginden ¢ok sanat¢ilarin tavir-duruslariyla ilgilenmesi, yani sanat nesnesinden ¢ok
sanatginin  diistincesini  onemsemesiydi. Bu distincelerin ise ¢ok farkli sekilleri
olabiliyordu. Dadacilar sanatin ayricalikli konumuna kars: ¢ikip, kabaca sanati yok etmek
isterken, calismalari, modern sanat ﬁslﬁplanm kendi yorumlariyla uyguladiklari,
cogunlukla gosteriler ve yazilar seklinde belirmis ve sonucunda gosteri ve diger
olaylarinda sanat smirlart iginde degerlendirilebilecegini gostermislerdir. Boylece
istemeden de olsa yok etmeye calistiklart gelenedin (sanatin) sinirlarimi daha da
genisletmislerdir. Malzeme agisindan ise gelencksele bagli kalmakta israrci olmamalari
sanatgilarin bastaki ortak yonleridir. Her giin karsilasilan malzemeler kullanilmigtir. Kolaj,
asamblaj ve fotomontaj yaygindir. Uretilenler, sanata ve gelenege karsi bir karakter

tasidiklart icin ne heykel, ne resim belki ne de birer sanat yapitidirlar. Bu sanatgilarin



86
sanata karsitliklarinin ifadesi ayn1 zamanda ready-made sergilemeleriyle de ortaya
cikmaktadir. Hazir-yapimlar, meydana gelen seyin ardindaki anlamla belirdiginden, fikrin
yani kavramin ortaya c¢ikmasiyla ortlisiir ve bu da Kavramsal Sanat i¢in belirleyici
olacaktir. Kavramsal Sanat, Dadaizm’in 1915 tepkisini andirtr bigimde bir kars1 durus
gostererek, sanatsal iiretimi izleyicinin edilgen izleyisine sunulmus bir meta ya da fetis
olmaktan kurtarmayi istemistir.

Post-Modernizm  1960’larin  sonlanyla baslatilabilen, Modernizm’le
hesaplasmayi, dolayisiyla Modernizm karsithgini veya Modemizm Oncesini iginde
barindiran, Ozellikle disiplinlerarasilik vurgusuyla sanati etkilemis bir dénemsel
diistiniistiir. 1970’lerde ¢agin sanatini aciklayamamaktan dogan sikinti, Post-Modernizm
teriminin ortaya atilmasi ile bir &lgtide giderilmistir. Terim, kisa siirede kabul goriip
yayginlasmistir. Post-Modernizm, aslinda herhangi bir tanima indirgenemeyecek kadar
karmagik ve diizensizdir. Ancak kuskusuz Modernizm’le bir hesaplagsmay1 dolayisiyla
Modernizm karsithgin1 ya da Modernizm Oncesini iginde barmndiran Post-Modernizm en
genel anlamda, aydmlanma tasarisinin temelini olusturan nesnel bilginin us yoluyla
edinilebilir olduguna duyulan giivenin yikilmasiyla birlikte, gergekeilik, ussallik, 6zne gibi
modern felsefenin en temel tasarimlarmin sorunsallastinilarak ele alinmasidir. Post-
Modernizm, bir yeniden degerlendirme siirecidir; ¢ogulcu anlayista olusu belirleyicidir.
Post-Modernizm kendini bir cerceve olarak 6ne stirmeye basladiginda Kavramsal Sanat,
diinya iizerindeki etkinligini yiikselen bir dogrultuda siirdiirmekteydi. 1960 sonrasi sanat
ortaminin tiimel bi¢cim anlayisindan ve sanat dallarinin gegisliliginden dogan bir bi¢im dili
olarak yerlestirmeler, performanslar ya da diger tiirler de birgok kavramsal sanatci
tarafindan uygulanmis, post-modern ilkeler etrafinda ortaya ¢iktii, post-modermn bir

diinyanm 6zetini verdigi iddia edilebilecek tiretimler yapilmistir. Kavramsal Sanat, sanatin
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taniminin tekrar yapilmasma yol agan ve beden sanati, performans sanati, e-posta sanati,
internet sanati, video sanati gibi tanimi, kapsami hala tartigilan tiirleri beraberinde getiren
20. Yiizy1l sanatmma damgasini vurmus, dénem olarak degerlendirilmemesi gereken ve
etkiler1 hala siirmekte olan bir sanat ve diisiiniis bigimidir. Olduk¢a tartisma yaratmus,
resmi ve heykeli yadsiyan bir kuramsal ¢éziimleme ve sanatsal uygulamadir.

Kosuth’a gore Kavramsal Sanat 1975 yili itibariyle, 1960’larin sonunda
baslayan pek ¢ok egilimle birlikte sona ermistir. Kosuth bu dénemin sona erme nedenleri
olarak, tirlinlerin miize ve galeriler tarafindan kabul edilmesi ve sanat dergilerine yazan
elestirmenlerin yaptiklari yanls yorumlari 6ne siirmiistiir.

Tiirkiye’de Kavramsal Sanat, Bati’da ortaya ¢iktigi gibi belirli bir doneme
ozgii teknik, malzeme ve konu cergevesinde olugsmamistir. Karsilastig1 diren¢ sonucunda,
eski olana kars1 giinceli savunan ve kavram temelli ¢alisan belli sanatgilar ve sergiler
cercevesinde gelismis sanatsal bir anlayistir. Post-Modernizm’in disiplinlerarasilig:
kendine mal etmesi, tarihten parcalar1 koparip birlestirerek kendine gelenek olmayan bir
gelenek yaratmasi, Tiirk sanatgilara bir geleneksizlik ve geleceksizlik perspektifi vermistir.
Ancak Tiirkiye’de Kavramsal Sanat’in ozellikle Modernizm veya Post-Modernizm
etkisinde oldugu da sdylenemez. Ciinkii sanatgilar bu diisiiniis bicimlerine bilingli olarak
yonelmemis, diinya sanatinin gidisatindan etkilenmislerdir. Tiirkiye’de Kavramsal Sanat
alaninda, 1970’lerden giiniimiize dek yenilik¢i bir tavir ile bilyiik ¢ikislar gériilmiigtiir.
Fakat kimi sanatgilarin tavirlarini 6ze inip yansitamamalarindan, Viicut Sanati, Siire¢
Sanati, Cevre Sanat1 vb. gibi yaklasimlarin getirdigi duyarliligin yasanamamis olmasindan,
seyircinin yeterli bilgi ve bilince sahip olmadiklarindan dolayr Kavramsal Sanat toplum
tarafindan yeterince algilanamamis ve sindirilememisse de giiniimiize kadar devam eden

stireg, ¢ok seslilik ve ¢esitlilik iginde devam etmistir.
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1967 yilinda Altan Giirman Fransa ve Fiisun Onur ABD’deki egitimlerini
tamamlayarak Ttirkiye’ye donmisler ve 1970°li yillarmm basinda Tirkiye’de Kavramsal
Sanat’in ilk uygulamalarini gerceklestirmislerdir. Kavramsal Sanat’in Tiirkiye’deki ilk
isimlerinden olan Flisun Onur, heykel boliimii mezunudur fakat heykel ve resme
yonelmemis, bicimsel sanati asan c¢alismalar yapmistir. 1970’lerde heykelsi bigimler
calisarak sanat yasamina baslayan sanat¢1 1980°lerde uzam-zamani 6n plana ¢ikaran, hazir-
nesnelerle yerlestirmeye doniik, 1990°larla ise ugucu, gecici malzemeleri esas alan isler
yapmustir. Urettikleriyle sanatin ne oldugu konusunu kavramsal bir sorgulama iginde ele
almistir.

Turkiye’de Kavramsal Sanat’in yaygin bigimde giindeme gelmesi 1975 yihi
dolaylarinda gerceklesmis, Sanat Tanimi Toplulugu (STT) kurucularindan Siikrii Aysan
Kavramsal Sanat’1 tartismaya acan ilk sanat¢t olmustur. 1977 yilinda Siikrii Aysan, Serhat
Kiraz, Ahmet Oktem, Nuri Yamaner Yeni Figiirasyon egilimine ve disavurumcu
yaklagimlara tepki gostererek bir araya gelmislerdir. Grup 1978 yilinda ilk sergilerini
acmistir. STT sanatgilar, fotografa, metinlere, belgelere yonelik, yani gorselligi 6n plana
cikaran calismalardan kacinarak Kosuth ¢izgisinde igler iiretmis, sanatin sinirlarim ve
iglevini sorgulamiglardir. STT’nun 1980 yilinda IDGSG’ndeki sergisinde, Alparslan
Baloglu ve Ismail Saray’in da konuk sanatc1 olarak katilmasiyla Sanat Olarak Betik isimli
kitap calismas1 gerceklestirilir. 32 sayfadan olusan, sanat lizerine yazilmis metinler ve
sanat olarak metinlerin yer aldig1 betik her sanat¢iya dort sayfa ayrilarak diizenlenmistir.
Sanat Olarak Betik, 1980 baslarinda, numarali, 200 adet olarak, betik tanimiyla birlikte,
ayrimli araglar (bez, fotograf kagidi, vb.) ve basim olanaklar1 kullanilarak
gerceklestirilmigtir. STT, bagli basina sanat lirtinli sayilan bir kitap tasarlayarak, duvarlarin

bos oldugu, bir masa tizerinde trettikleri kitabm yer aldig: sergiler diizenleyerck Kosuth
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¢izgisinde Kavramsal Sanat anlayiginin Tiirk Sanati’nda yerini almasinda 6neml bir yere
sahiptir. Ingiliz-Amerikan Sanat ve Dil Grubu’yla ortak yanlari olan bu sanatgilar, 1982
yilinda toplulugun amaglarint ve Cagdas Tiirk Sanati’ndaki yerlerini belirleyen manifester
bir metin yaymlamiglardir.

1980’11 yillarda sanatgilarin disiplinlerarasi bir tavirla para amaci olmadan,
nesne ve paraya karsi durduklart gorilmektedir. Benzer anlayistaki geng¢ sanatgilar
ilgilendikleri ve anlatmak istedikleri alanda bir bellek yaratmak ve onu koruma amaciyla
1996 yilinda Disiplinlerarast Geng Sanatgilar Dernedi’ni kurmuslardir. Bu amagla ¢esitl
performans giinleri diizenlemis kendi alanlariyla farkli disiplinlerin kesisme noktalar
tizerinde durmuslardir.

IV. BOLUM UYGULAMA ASAMASI

Bigimsel Sanat’in iginde de diisiince ve kavramlar olsa da higbir zaman
bigimden daha 6nemli olmamistir. Bu ¢aligmanin, bigimsel 6zellikleri -fiziksel gériiniimii,
gorselligi, nesnellesmesi-, geleneksel bir malzemenin (mermer) kullanimiyla, Soyut
Sanat’mn geometrik form dili, Bauhaus’un temel sanat 6geleriyle birlikte, estetiksel bir
bakis agisiyla ele alinmig, Kavramsal Sanat’in metinsel yaklagimindan, koldj ve Sozciik
Sanati’ndan ¢alismanin kavramsal 6zellikleri 'olugturulurken yararlanilmistir.

“Modernizim Oncesinin heykelleri daha g¢ok anlatim dilini, modernizm
heykelleri daha ¢ok bi¢im dilini, modernizm sonrasinin heykelleri de her iki dili birden
kullanirlar.” (Huntiirk, 2011:15)

IV.1. Bicimsel Yaklasim

Gegtigimiz yiizyildaki teknolojik gelismelerin devaminda, yeni malzemelerin
hizla ve c¢oke¢a cesitlenmesi, giinlimiiz sanatindaki en biiylik sorunlardan birisinin

olusmasma yol acmistir. Yeni malzemelere ve uygulama tekniklerine diistinceyi ikinci
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plana iterek yaklasan sanatgilar, yenilik adina, kavramlardan olusan giiniimiiz sanatinin
icini bosaltma riskiyle karsi karsiyadirlar. Bu sebepten yola cikarak, kavramin 6nemli
oldugu bu tez caligmasinda sanat tarihinin basindan beri kullanilan, klasik bir malzeme
olan mermer segilir. Ginimiiz teknolojisi kullanilsa bile el is¢iligi ile sekillendirilen
mermer, salt malzeme odakli yaklasimlarin disginda yenilik yolunda geleneksel
malzemelerin kullaniminin olanakli oldugunu gosterir.

Herhangi bir varhigin, anlamin, igerigin, islevin gorsellestirilmesi ‘form’,
formun farkli pozlarda kurulmas: ‘bigim’dir. Dogada var olan her seyin geometrik bir
formu oldugu soéylenebilir. Geometride, yiizeyler, iki boyutta liggenden ve daireye,
nesneler ise iic boyutta ticgen prizmadan kiireye dogru uyumlu bir sekilde olugurlar.
Koseli-sivri (kiibik, prizmatik, inorganik) big¢imler ile yuvarlak- elips (kiiresel, organik)
bicimler iki zit uc arasinda, zithklara sahiptirler. Bu ¢aligmadaki heykeller i¢in {iggen
prizmatik bir sekil secilmesinin oncelikli sebebi en temel iki geometrik sekilden birisi
olmasidir ki bu, bi¢gimin calismadaki anlam ve amacin 6niine gecmemesi adina énemlidir.
Bir diger sebepse geometrik sekiller igerisinde agisi degistiginde kendi i¢inde zithk
olusturabilen (kiip veya kiire her agidan aynmi sekle sahiptir) tek geometrik sekil olmasidir.
Diger taraftan bicimler salt bigim olarak kendisini olusturan geometrik 6Zeleri bakimindan
da zitliklara sahiptirler. Bu g¢alismada kullanilan soyut geometrik formlar zitlik kavramini
ifade edecek bigimsel oncelikte olduklarindan organik ve inorganik formlar bir arada
kullanilarak olusturulmustur. (Resim 75, 76) Aym sekilde her bicimin degisik sekilleri de,
birbirleriyle zithk igermektedir. Var olan her sey, zitliklardan olustuguna gére, her
tasarimda bi¢imsel uygunluklar ve zitliklar, kacmilmaz olarak yer alacaktir. Bu yiizden
bicimsel olarak uyumlu ve dengeli bir tasarim yapabilmek i¢in, bi¢imlerin olusmasint

saglayan geometrik zithiklarin ve bigimlerin aralarindaki zitliklarin uygun ve bilingli bir



sekilde olusturulmasi gerekir.

Resim 75

Resim 76
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Bu calismada, degisik olgtilerdeki ters {iggen prizmatik heykellerin her biri
kendi i¢lerinde zit formlar kullanilarak olusturulur.

Yuvarlak (organik) ve koseli (inorganik) bicimler genel olarak, yapi, anlam,
islev, agirlik ve karakter olarak birbirlerine zittirlar. Az-cok, bitytik-kiigiik, dar-genis gibi
bigimsel zithiklar, 6l¢iisel bigim zithklari, agir-hafif, durgun-hareketli, sert-yumusak, zay1f-
kuvvetli gibi zithiklar, bigimlerle olusturulan ifade zitliklaridir. Bigimler, sahip olduklar
doku, renk ve 1siklihk durumuna gore de zitlik igerirler. Ayni geometride, ayn1 6lcii ve
po_zisyonda olan bigimlerin renkleri ve dokular farkli ise, bigimler birbirleri ile zit olurlar.

Bu calismadaki esas amag¢ zitlik kavramimin ifadesi oldugundan ve bigimsel
Ozelliklerin kavrama yardimci olacak sekilde dengeli bir bigimde olusturulmasi
gerektiginden, doku zithiklar1 da diger bigimsel o6zellikler gibi dengeli bir bigimde,
kavramm Oniine gecmeyecek aynmi zamanda da geri planda kalmayacak bir oranda
kullanilmistir.

Doku, yiizeylerin dokunsal duyumuzu etkileyen degerleridir. Formu, bicimi,
yiizeyi karakterize eder. Dogal ve yapay olarak ikiye aynlabilir. Dogal dokular insana
gereksinimi olmadan kendi i¢ ve dis yasalariyla olusan dokulardir. Nesnel 6zelliklerine
gore sert- puriizlii dokular ve diiz-yumusak dokular olarak iki zit kutba ayrilhirlar. Dogal
malzemenin, insan tarafindan bilgi, emek ve teknikle islenerek olusturuldugu dokular
yapay dokulardir. Bu ¢alismadaki ters tiggen prizmatik sekilli, yani dort yiizeye sahip
heykellerin bir ylizeyi mermerin dogal kirik dokusuyla birakilip, giiniimiiz teknolojisi
kullanilarak olusturulan yapay dokuyla zitlik olusturmaktadir. (Resim 77) Aynmi zamanda
yapay dokuya sahip diger ii¢ yiizeyden ikisinde, piiriizlii-mat (zimpara yapilmamis) (Resim
78) ve piiriizsiiz-parlak (ince zimpara yapilmis) (Resim 79) sekilde uygulanarak zithk

olusturulmaktadir.



Resim 78

Resim 77

Resim 79
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IV.2. Kavramsal (Metinsel) Yaklasim

Diistincenin ifade edilis sekli olarak, uygulama stire¢lerinden ve sonuglarindan
cok, diistince ve kavramin daha 6nemli olusundan dolay1 geleneksel tiretim yontemlerine
karsidirlar. Diisiincenin her tiirlii sekilde ifade edilebilecegini savunurken, giindelik
yasama dair malzemelerle birlikte geleneksel malzemelerden de yaralanmislardir.
“Kavramsal sanatin uygulayicilar: tuval, firca gibi alisilagelmis gereclerden yararlandiklar
gibi sanat dis1 alanlara 6zgii gereglerden de yararlanmaktadirlar.” (Germaner, 1997:48)

Yinede Kavramsal Sanat’t malzeme, ifade sekli veya bicimsel 6zellikleriyle
tanimlamak miimkiin degildir, fakat bu ¢alisma, zithk kavramimi sorgulamasinin disinda
bigimsel 6zellikler tasiyan bir ifade sekli de kullandigi i¢in her iki agidan da tanimlanabilir
niteliktedir.

Kavramsal Sanat’in 6zii bi¢imsel bir goriiniise degil, diisiinsel altyapiya,
metinsel bir igerige baghidir. Kavramsal Sanat’ta gorsellik, aktarilmak istenen diisiincenin
ifadesi i¢in ara¢ olarak kullanilir. Bu gorsellik, ¢alismanin igerigine gore ¢ok farkli
sekillerde olabilirken, bu gorselligi anlasilabilir bir sekle sokmak adina metinsel bir
yaklasimdan faydalanilir. Kavramsal Sanat’ta gorsellik bigimsel bir yaklagimla
olusturulmadig i¢in tek basmna ¢alismanin amacini anlatabilmek igin yeterli degildir, fakat
metinsel yaklasimda benzer sekilde tek basina sanatsal bir ¢aligmanin ortaya ¢ikmasi icin
yeterli degildir. Kavramsal Sanat, kavranu, diisiinceyi aktarmanmn en a¢ik yolu olarak,
calismaya destek olacak metinsel bir iiretim sekli kullanir. Metinler ve gorsellik bir arada
ele alindifinda caligma anlam kazanir. Aslinda “Sanat¢inin sundugu kavramm izleyici
tarafindan anlasilip anlagilmamasi 6nemli degildir. Zaten izleyicinin isi algilayabilmesi igin
bir yol bulmak, sanat¢inin elinde ve kontroliinde degildir. Farkli insanlar, ayn1 seyi farkl

bir yoldan anlayacaklardir.” (LeWitt, 1967:59)
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Tabii ki her nesne ya da yapit bir dizi zihinsel ¢agrisimu harekete gegirir. Siradan izleyicinin. ..
gorglisi ve bilgisi onu bir duyumsama ve duygulanma ortamina (estetik anlayis) dogru
stiriiklerken, profesyonel izleyici... sanat¢inin kendisi igin yarattii nesnelerin (yapitlarin) ne
tir bir anlam dizgesi (epistemolojik anlayis) olusturdugunun pesinden gideceklerdir. Eger
cagrisimlar zihinde yeterince berrak degilse, nesneler anlamli bir zihinsel ortami yaratmiyorsa,
... yapitin yanindaki metin hemen devreye girceektir. Yapitin ¢agrisim gligleriyle metnin
gondergeleri iist iiste bindiginde belirsizlik neredeyse biitiiniiyle kaybolacak ve... izleyicinin
bir anlamsizlik, kuralsizlik hatta bazen (belki de ¢ogu zaman) sagmalik olarak gordigi

nesneler ya da yapitlar aninda anlam bigimlerine doéniisecektir. (Polat, 2010:60)

Kavramsal Sanatta yazinin kullanimi ister bir anlam ifade etsin isterse etmesin
bir diisiinceyi belirtmenin en dolaysiz ve ayn1 zamanda estetik olan yollarindan biridir.
Sozciik sanatinda kullanilan kelimeler ya da cilimleler izleyicide sozciigiin tasidigi anlama
dair bir imge yaratmay1 amag¢lamamaktadir. Sozciik Sanatinda yapitlar sozciikler seklinde
bi¢imlendirilmis, herhangi bir yerde yazilmis veya basilmis metinler de kullanilmistir ama
bu bigimler geleneksel elestiri ve bigimsel c¢oziimleme kurallarina  gore
degerlendirilmemelidir. Bu metinler plastik kaygilarla olusturulmadigindan estetik kism
yadsinmis ve gorsel giizelligi dnemsizdir.

Sozciigiin  sanat nesnesi olarak kullanimi ilk Amerikan Pop Sanatinda
goriilmiistiir. Roy Lichtenstein 1962 yilinda gerceklestirdigi ¢alismasinda art sézciigiinii

golgeli harfler seklinde biiyiiterek imgeye doniistiirmiistiir. (Resim 80)

Resim 80
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Bundan daha Onceleri disavurumcularin baski ve tuval resimlerinde de baz
sozciikleri ve yazilart kullandigi bilinmektedir. Fakat sozciik bagimsiz olarak

kullanilmamis, resmin plastik ya da organik bir unsuru olarak kullanilmistir.

Shusaka Arakawa  (1936- ) tablolarinda (Resim 81) sozciiklere yalnizca linguistik
mesajlarindan 6tiirii degil, bigimlerinden dolay: da yer vermektedir. Sanatginin resimlerinde
yazi, kompozisyon 6gesi olarak imgesel bir degere sahiptir. Ancak yazi bunun diginda asil
goriintiiyii agiklayarak seyircinin bakisini yénlendirir. Ornegin bir tablosunda soyle bir yaziya
rastlanabilir. “Liitfen bunu okurken ve bakarken nefes alisinizi diistiniin™: yapit eszamanl

olarak bilincin ¢esitli diizeylerinde etkili olmaktadir. (Germaner, 1997:52)

reden

Resim 81

Isvigreli sair Eugen Gomringer’in 1954 tarihli Silencio (sessizlik) isimli gorsel
siirinde (Resim 82), bos bir kagida koyu puntoyla siirekli olarak yazilan “Silencio”
kelimeleri ile, izleyicinin zihninde sessizlige iliskin diisiinsel bir metafor yaratmayz,
sayfanin ortasinda biraktig1 beyaz boslukla da, diizenli sessizlik kavrami yikmayi

amagclamistir.
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silencio silencio silencio
silencio silencio silencio
silencio silencio
silencio silencio silencio
silencio silencio silencio

Resim 82

“Ben Vautier’de ise betimlenmis sozciikler her seyden oOnce toreye aykiri

icerigiyle sasirtici, saldirgan ya da agikga zirva bir diisiinceyi gostermenin aracidir.”

(Germaner, 1997:52) (Resim 83)

Resim 83

Robert Morris’in 1962 yilinda gergeklestirdigi Card-File isimli g¢aligmasi
(Resim 84), kendine 6zgii bir dil kullanimi, gorselligin kaybolmasi, zaman ve mekan
aracilif1 ile biiylimenin anlatildig1, ayn1 seyi ters kelimelerle tekrarlayarak olusturulmus,

sOzciik sanatin1 yansitan baglica yapitlardandir.
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Resim 84
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“Rudolf Mumprecht’in (1918- ) resimlerinde baslica gorsel ifade araci olarak

yer alan bir s6zctigiin, bir climlenin ya da bir metnin giderek jestiiel uygulamalara ve soyut

izlere doniistiigii izlenebilir. (Resim 85) Dolayisiyla yazinin resim i¢inde kullanilis1 ¢ogu
kez resimsel bir diisiince yaratmaktadir.” (Germaner, 1997:52)

Sozciik Sanatinda yapitlar iireten bir sanat¢i da Joseph Kosuth’tur. 1965 yilina

ait Bir ve U¢ Sandalye (Resim 86) adli yapitinda sandalyeyi fotograf ve sozliik anlami ile

birlikte sunar. 1969’un sonlarina dogru sanat¢i, pop sanat iiriinlerine benzetilmesinden

dolayi sozlitk tanimlamalarinin bityiik fotolarini1 yapmay: birakmustir.

g PET]

i

@ n i

Resim 86

Bu c¢alismada kullanilan metinsel yaklagimin altyapisin1  olusturan
caliymalardan, 2007 yilina ait Soyut {iclemesinde soyut kelimesi heykellerin formlarinin
belirleyici 6gesi olmustur. Soyut 1’de (Resim 87) soyut kelimesi yesil renkli, dik olarak
konumlandirilmis, birlesik harflerden olusurken harflerin iginde kalan bosluklar yatay bir
konumda, yesilin zitt1 olan kirmizi renklidir. Bu ¢alismada ele aliman soyut kelimesi,
bosluk-doluluk iligkisi, yatay-dikey konumlandirma ve de renk agisindan zit 6zelliklere

sahiptir.
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Resim 87
Soyut 2’de (Resim 88) kelimenin anlaminmi daha vurgulu yapmak adina iki
boyutlu bir tasarimla g¢alisilmistir. Ayni zamanda galvanizli sacin parlak yiizeyiyle,

sergilendigi duvarin dogal matlig: zithik iligkisine sahiptir.

Resim 88
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Soyut 3’de ise soyut kelimesi heykelin 6n yiizeyinde (Resim 89) harfler ¢ikinti

olacak sekilde yapilirken, arka yiizeyinde (Resim 90) harflerin disinda kalan bosluklar (6n
ylize ile ayn1 yone dogru) ¢ikinti olarak uygulanmistir. Béylece hem ig-dis hem de 6n-arka

zithg yakalanmig olur.

Resim 90

Bu ii¢ c¢alisgmada da soyut kelimesi igerigi ile ilgili herhangi bir sey
anlatmamaktadir, gerceklestirilmek istenen heykele formsal anlamda yardimei unsur olarak

kullanilmaktadir.
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Sozctigiin kendi anlamini vurgulamak amaciyla yapilan c¢alismalara ornek

olarak ise Louvre, MS. 2007, Jiri ve Ters-Diiz gosterilebilir. Louvre Miizesinin Oniine
koyulmasi amaciyla tasarlanan beton maket ¢alismasinda (Resim 91) louvre kelimesi
heykelin bir ylizeyini yukaridan asagiya dogru komple kaplayarak, harflerin her biri yatay
olarak 3, dikey olarak 5 siradan olmak {iizere toplam 15 karenin igine méacak sekilde,
harflerin diginda kalan kareler kirilip, ¢ikartilarak uygulanmistir. Bu ¢aliymada Louvre
Miizesi louvre kelimesi ile vurgulanmis ve anlatilmak istenen ile uygulamasinda kullanilan

kelimenin ortiismesi saglanmistir.

Resim 91

Jirt ve MS. 2007 isimli ¢aligmalarda da heykellerde kullanilan kelimeler
anlatilmak istenen igerik ile uyusmaktadir. Jiri (Resim 92) isimli ¢aligma, heykelin yapimi
sirasinda, heykeltirag Jiri Kovanic ile kurulan iletisimi aktarmak amaciyla heykelin
yiizeyine, Louvre’da oldugu gibi harflerin her biri 15 kareye sigacak sekilde jiri yazarak

uygulanmustir.
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Resim 92
MS. 2007 ise (Resim 93), heykelin yapiminin gergeklestirildigi mekanin tarihi
bir agik hava heykel miizesi olmasindan dolayi, heykelin yapildigi ¢aga, zamana vurgu
yapmak amaciyla heykelin iist pagasinin iizerine diger iki ¢alismada oldugu sekilde MS.

2007 yazilmstir.

Resim 93
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Ters-diiz (Resim 94) isimli ¢alismada ise ters ve diiz kelimeleri heykelin dort

yiizeyine biri diiz biride ters sekliyle olmak iizere ikiser defa kullamlmislardir. Kelimelerin
igeriklerine vurgu yapmak amaciyla zit sekillerde kullanilmalarinin disinda yerde
sergilenmek yerine tavana asili durusuyla da kelimelerin icerigindeki zitliga yardime1
olmaktadir. Ayrica, ¢alismanin bir pargasi olup, arka planda duvarda asili olan ters ve diiz
kelimelerinin geometrik diizenleme benzeri bir sekilde kirmizi-yesil renk zithigiyla birlikte

uygulanmasi ¢alismanin amagladig: ifadeyi destekleyici niteliktedir. (Resim 95)

Resim 94

Resim 95

Bu dort ¢alismada da, kullanilan kelimeler, heykellerin iginde formsal olarak

One ¢cikmamasina ragmen, direk olarak igerdikleri anlami yansitma amacindadir. Evrim 1
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isimli calismada (Resim 96), farkhi sozciikler bir arada, birbirine zit iki goriigii yansitmak
amaciyla, iki grup halinde kullanilmislardir. Iki boliim halinde tasarlanmis galismanin ilk
boliimii Hi¢ Degismedik mi? adiyla, bir adet koldj ¢alismasi (Resim 97) ve duvarda yer
alan iki ayr sozciik kiimesi (Resim 98) scklinde tasarlanmug, ikici boliim ise heykellerin
diizenlemeleriyle olusturulmug Palyacolu Varsayim’dir. Kelimelerin buradaki anlamlar
oldugu gibi kullanilmis olsa da ¢aligmadaki fikri yansitabilmek adina bir arada ele alinip,

aktarilmak istenen diiglincenin pargalar olarak degerlendirilmelidir.

Resim 96

Resim 97
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Resim 98
Evrim 2 (Resim99) isimli ¢alisma li¢ boliimden olusmaktadir. Birinci boliim
olan Hata! (Resim 100), yazi, koldj ve resimden olusup iki duvarin kesisimine
konumlandirilmistir, ikinci boliim Mesaj Yiizde Yirmisi ve tigiincii boliim Hi¢ Degismedik
mi? 2 ise heykel diizenlemelerinden olusmaktadir. Calismadaki sézciikler tepkisel anlam

iceren bir sekilde, ciimleler halinde kullanilmastir.

Resim 99
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Resim 100

Heykeller ve metinlerin bir arada kullanilmast bu ¢alismanin (zithik kavraminin
icerigiyle baglantili .olarak) bicimsel-estetik  Ozellikleri ile dusiinsel-kavramsal
ozelliliklerinin esit olarak, dengeli bir bigimde ifade edilebilmesini saglamistir. Bu
caligmada, sorgulanan kavramin aktariminin -anlatmak istediklerinin ve ifade seklinin-,
yeterli anlagilabilirlik diizeyinde olabilmesi bakimindan metine ihtiyag duyulmaktadir.
Kavramsal sorgulamay1 gerceklestirmek amaciyla faydalanilacak metinler transfer
yontemiyle heykellerin iki yiizeyine aktarilip, hem heykellere bigimsel 6zellikleri disinda
kavramsal yaklagimm bir pargasi olma hem de metinlerin g¢aligmanin biitiinliigiinden

kopup, ayr1 bir agiklayici gibi durmalari engellenmis olur. (Resim 101, 102)

Resim 101 Resim 102
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Resim 103

Zit 7886 adiyla ( Resim 103) gergeklestirilen 9 parcalik diizenlemede, metinler
heykeller iizerinde agiklayici bir bigimde kullanilmistir. Metin olarak zitlik kavrami
tizerine gerceklestirilen bu tez ¢alismasina ait yazilar kullanilmistir. Yazilan diizenli bir
bi¢imde okuyabilmek igin 6nce saat yoniinde daha sonra saat yonii tersine toplam iki tur
atmak gerekmektedir. Zit 87. isimli ¢alismada zitlik kavramini agiklayici bilgiye ait metin,
koldj ve renk zitliklariyla birlikte kullanilmistir. (Resim 104) Ters prizmatik sekilli
heykelin yan yiizeylerinden birisi tizerindeki kolaj ¢alismasi ve metin transfer yontemiyle
uygulanmigtir. Diger iki yan yiizeyden birisi zimpara yapilmis-parlatilmig, biriside
diizeltilmig-mat birakilmis bir sekildeyken iist yiizey insan miidahalesi olmaya dogal-
organik yapida birakilmistir. (Resim 105) 2013 yilina ait Zit 8891. (Resim 106) isimli 4
pargalik ¢alismada da heykeller ters tiggen prizma seklindedir. Dort adet heykelin her
birisinde bir renk zithg {izerine kurulu, bu tez ¢calismasmin degisik zamanlarina ait yazih
metin pargalarinin da bulundugu kolaj c¢alismasi, transfer yontemiyle uygulanarak

gerceklestirilmistir.
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Resim 104 Resim 105

Resim 106

Zit 88.°de (Resim 108) kirmizi-yesil renk zithigi, tez g¢alismasmin kapak

metiniyle birlikte (Resim 107) ele alinmistir.
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Resim 107
Zit 89.’da (Resim 109) turuncu-mavi, zit 90.’da (Resim 110) sari-mor, zit
91.’de (Resim 111) siyah-beyaz renk zithgi, tez ¢alismasmm degisik boliimlerine ait

pargalarla birlikte transfer yontemiyle gergeklestirilmis koldj ¢calismalarinda kullanilmustir.

Resim 108 Resim 109
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Resim 110 Resim 111
Dort ¢aligmanin da st ylizeyleri zimpara yapilmig-parlatilmis bir sekildeyken
yan yiizeylerinden birisinde koldj ¢alismasi, digerinde diizeltilmis mat birakilmis yiizey
vardir. (Resim 112) Ugiincii yan yiizeyler ise dogal kirik dokusuyla birakilmis (Resim 113,
114) organik yiizeydir. Bu dort calisma dairesel bir diizenleme iginde, koldj yapilmis

renkli yiizeyler izleyiciye bakacak sekilde konumlandirilmisgtir.

Resim112
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Resim 113

Resim 114
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SONUC

Bu caligma oncelikli olarak sorguladigi zithik kavramini izleyiciye aktarmak
amactyla, genel anlamiyla sanati, araci bir ifade sekli olarak ele alip, daha dar anlamiyla
heykel sanati smirlan igerisinde uygulamasim gergeklestirmektedir. Sanatin a;ag olarak
kullanimi Duchamp’in sanat nesnesini ikinci plana atip, diisiinceye oOncelik veren
yaklagimiyla sekillenmistir. Zithik kavraminin sorgulanisinin ifadesinin bigimsel tasarim
asamast olusturulurken, Soyut Sanat’in geometrik form anlayisi ve Bauhaus un temel sanat
ogelerinden yararlanihir. Caligmanm gérselligini bigimsel bir yaklagimla olusturulurken,
sorgulanan kavramin izleyiciye yansitilmasi sirasinda olusan aktarim sorunu, Kavramsal
Sanat’in metinsel yaklasim sekli, kolaj ve Sozciik Sanati ile ¢oziilmeye caligiimigtir. Bu
caligma, kavramin igerigiyle ilgili olarak heykel sanati igerisinde farkli donem (1960
Oncesi-sonrasi) ve akimlara (Soyut Sanat, Bauhaus, Kavramsal Sanat, Sézciik Sanati) ait
ozelliklerinin ayni1 calisma igerisinde kullanimmi miimkiin kilmistir ki bu noktada
‘akimlararas1 yaklasim’ bu calismanin ‘sanatin ara¢ olarak kullanilmasi’ndan sonraki
ikincil derecede sanatsal sorunsali olmaktadir. Sanat tarihi farkli disiplin ve alanlarin bir
arada kullanilabildigi 6rneklere fazlasiyla sahiptir. Fakat ayni alan ya da disiplin igerisinde
degisik akimlann birlikte kullanimi ¢ok dzei denemeler disinda karsilasilma sansinin ¢ok
da fazla olmadig bir konudur.

Wilhelm Worringer’in sanat tarihini 6zdesleyim ve soyutlama igtepileri
kavramlariyla iki zit kutba ayirmasina benzer bir sekilde, 1960’larda Kavramsal Sanat’in
ortaya ¢ikisiyla birlikte bicim karsiti 6zellige biirlinen sanat, 1960 Oncesi bigimsel ve
sonrasinda bi¢cim karsit1 seklinde ikiye ayrilabilir. Bu calismanin zithk kavrami {izerine
diistincenin ifadesi amaciyla, araglasan sanatin, akimlar arasi yaklasimla, heykel sanatinda

aktarimi1 disindaki sanatsal problemlerinin basinda, bicimsel ve bigim karsit1 6zelliklerin
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bir arada kullanilabilmesi yatmaktadir. Hem tasarim hem de uygulama asamalarinda
bigimsel (Soyut Sanat, temel sanat 6geleri) ve bi¢cim karsit1 (Kavramsal Sanat) 6zelliklerin
bir arada kullanilabilmesi 6ncelikle sorgulanan kavramm (zitlik) igerigiyle ilgilidir. Clinki
zithk kavrami yapisi geregi birbirine karsit iki taraft icermektedir. Dolayistyla bu kavramin
gorsellige kavusmus halinin de iki uca sahip olmas: gerekmektedir. Bu amagla uygulama
agamasinda uygulamasi gergeklestirilen heykellerin bigimsel olarak zit formlara (organik,
inorganik) sahip olmasinin yaninda, Kavramsal Sanat’m metinsel yaklasimindan da
faydalanilmasiyla karsit 6zelliklere sahip iki (bicimsel, bigim karsit1) yaklasimin bir arada

kullanim1 miimkiin olmustur.
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