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ONSOZ

Sivil sanat inisiyatifleri olarak tanimlanan sanat¢i gruplar1 Tiirkiye’de giiniimiiz
sanat ortaminin disina ¢ikan bir bi¢imde konumlanmiglardir. Bu gruplarin sivil inisiyatif
yapisint kullanma amaglarinin anlasilabilmesi i¢in giincel toplumsal ve politik olusumlar
incelenmelidir. Giniimiiz sanat ortaminda yer alan bir ¢ok aktoriin ise aktiiel olanla
iletisimde biiylik problemler oldugu goriilmektedir. Kiiltiirel bir olgu olarak sanat,
toplumun varlhigindan 6zerk bir yapida ele alinmasi yerine aktiiel igerisinde yer alan bir 6ge

olarak kabul edilmedir.

Tezin hazirlanma siireci igerisindeki biitiin yardimlarindan dolay1 danigmanim

Prof. Mustafa Yiiksel’e ve katkida bulunan biitiin hocalarima tesekkiir ederim.



OZET

Giincel Sanat Anlayisina Bagh Olarak Tiirkiye’de Gelisen Sivil Sanat
Inisiyatifleri

Bu arastirma igerisinde, glinimiizde kurumsal yapilanmalarin disinda yer alan
sanat¢1 gruplarinin ¢aligma bigimleri ve var olma sebepleri iizerine olusturulmustur. Bu

baglamda Tiirkiye’de giincel sanat ortamini olusturan aktorlerin toplumsal pozisyonlari

incelenmistir.

Konu kapsaminda, giincel sanat olgusunun, diisiinsel altyapilar1 irdelenmistir.
Postmodern dénem igerisinde yer alan politik ve ekonomik yapilanmalar bir tarihsel
sliregte gelisimi takip edilmistir. Giinlimiizde sanatin, sivil yapilanmaya yonelme nedenleri,
kiiresel bir kiiltiirel iktidar ve otorite olusturan neoliberal siyaset kurgusu baglaminda
aciklanabilmektedir. Bununla birlikte ayni kavramlarin, arastirmanin amact geregi

Tiirkiye’de sanat ortaminin siireci igerisinde nasil konumlandigi da gozlemlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Sivil, Sanat inisiyatifi, Giincel sanat, Kiiresellesme, iktidar



ABSTRACT

Artist-Run Initiatives Developed in Turkey According to the Concept of

Contemporary Art

This research is based on the reasons of existence and the forms of operation of
the contemporary artist-run initiatives positioning themselves outside of the institutional art
framework. In this context social states of actors composing the contemporary art stage is

analyzed.

On the scope of the aforementioned subject, intellectual infrastructure of the
concept of contemporary art is examined. Political and economical establishments are
pursued through the historical progress of post modern era. The orientation of the art today
to have civilian infrastructures can be reasoned by relating the context of neoliberal politics
creating a cultural hegemony of globalism. For the purpose of this research, stationing of

the same concepts in contemporary art stage inTurkey are observed alongside.

Key Words: Artist-run initiative, Globalisation, Hegemony, Contemporary art
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GIRIS

Gliniimiizde icra edilen sanat pratikleri incelendiginde ¢ok genis bir yelpaze
igerisinde konumlandirabilinecegi goriilmektedir. Ancak sanatta giincelligin, bir eserin
bigcimsel 6zellikleri {izerinden degerlendirilmesi yetersiz kalir. Giincellik kavramini, iginde
bulunulan sosyo-kiiltiirel ortama cevap verebilme oOzelligi olarak ele alinmasi
gerekmektedir. Giiniimiizde, kiiresel kiiltiir politikalarinin mesruiyet sdylemleri olarak
iiretilmis sanat ¢alismalarinin, izleyici ile olan iliskisinde anlam bosluklari meydana
gelmistir. Getirilen ¢oziim olasiliklarindan bazilar1 sanat {iriinii ile izleyici arasinda yeni
dinamikler =~ Onermektedir. = Calikoglu’'na  gore  sanatin  bizim  iizerimizdeki
donistiiriciiliiglinden  ¢ok, bizim sanati  kullanarak neleri doniistiirebilecegimiz
tartisilmalidir. Buna gore, ortaya konulan ¢alismalarin kendilerini alternatif bir {iretim
modeline sokmalar1 gerekmektedir. Clinkli kendisini mesru politikalar ile paralel tuttugu
siirece sanat, bu bosluklarin yeniden diizenlenmesi i¢in bir fayda gosteremeyecektir.
Ayrica gliniimiizde sanati yoneten politikalar1 elestirmek onu mesrulastirmak anlamina
geldiginden, sanatin sivil yapilanmalar {izerinden kurulmasi bir zorunluluktur (Calikoglu,

2007:4).

Bu caligmada Oncelikle giincel sanat olgusu icerisinde sivil sanat inisiyatifleri
olarak tanimlanan bagimsiz sanat¢1 gruplari incelenmistir. Bu sanat¢1 gruplari, neoliberal
iktidar bi¢imleri karsisinda gilinlimiizde sanatin islevini silirdiirebilmesinin yolunun sivil
yap1 igerisinde konumlanmak diisiincesi iizerinden bir araya gelmislerdir. Calikoglu, sivil

olmanin 6ziinde kamusal bir vicdani paylagmakla ilgili oldugunu belirtmistir. Kamuya ait



ve kamuyu ilgilendiren her sey, igerisinde dolandigimiz mekanlara, iletisim 6zgiirliiglinden
ortak kullanim alanlarinin isleyis sekline kadar, nihayetinde ona dokunan herkesi politik
kilmaktadir. Bu sayede birey ve ¢evresindeki yapilanmalar birbirilerini dontistiirerek iligki
kurmaktadir. Sivillesme, yerellesme, kamusallasma kavramlari giincel sanatin bir insan

tiretimi olarak varligini sorgulamaktadir (Calikoglu, 2006:2).

Calismanin ilk boliimiinde bu kavramlar1 daha iyi tanimlayabilmek i¢in giincel
sanat olgusunun temelinde yatan kavramlar, modern ve postmodern siiregde, sanat, politika

ve ekonomi alanlarinda gelisimi lizerinde durulmustur.

Ikinci Diinya Savasi sonrasinda modernizmin evrensellik iitopyalarinin liberal
ekonomi ile biitliinlesmesi, ulusiistii, kiiresel bir olusumu meydana getirmistir. Bu siire¢
icerisinde, diinyadaki sosyal ve politik durum, modernizm anlatisinin temellerinin
kuruldugu ilerlemecilige olan inanci zedelemistir. Harvey postmoderniteyi, modern
diinyanin gii¢ hiyerarsisi igerisinde kurdugu duvarlar arasinda yerlesmis olan ulasilamayan
noktalar1 kapsayabilmek i¢in, yeni bir yapilanma ortaya konulmasi olarak ifade etmistir.
Her ne kadar bu kiiltirel olusumun kendi siireclerinde igerisinde, One siirdiigii
Ozgiirlesmeyi getirmekte basarisiz oldugu sdylenebilirse de modernizmin dil tekilligini
reddeden hareketlenmenin bagladigin1 isaret etmistir (Harvey, 1974/1997:53). Bu
yapilanmanin diinya ¢apinda genislemesi, postmodern ve postyapisal diislincenin
literatiirde tanim bulmasi ile devam etmistir. Foucault, Lyotard ve Derrida gibi diisiiniirler,
her seyin temsil edilmesini saglayacak bir iistdil fikrine kars1 dil oyunlari, iktidar-perifer

iligkileri igerisinde anlatida coklugun ifadesini vurgulamislardir. Modernist bilginin



sundugu evrensel dogrularin biitiinciilliik iddialarin1 tamamen reddetmislerdir. Harvey bu
durumu, “Zaten Lyotard postmodernligi yalin bicimde iist anlatilara inanmamaktir diye
tanimlamustir” (Harvey 1974/1997:60). Bu siire¢ icerisinde sanatta da yeni yonelimler
meydana gelmistir. Avangardizm ve sOylemlerinin terk edilmesi ile sanat, artik
mesrulastirilmis bir miize taginmazi olmaktan ¢ikmis ve izleyicisi ile mekansal bir iligki
kurmugtur. 1980 sonrasi postmodern diinyada neoliberal ekonominin biiyiimesi ve pop
kiiltirde yasanan patlama, sanatin yiiksek sdylemlerini bitirmis ve esitlik unsurunu 6n
plana ¢ikarmistir. Globallesme hareketi, homojen bir merkezi kiiltiir olugsmasina da sebep

olmustur.

Calismanin ikinci boliimiinde, modernlesme siirecini bati diinyasindan farkl
bir siyasi yapilanma iizerinden gecirmis olan Tiirkiye’nin ikinci diinya savasi sonrasinda
baslayan sanat yapilanmalari incelenmistir. Ayrica 1950’lerden itibaren ortaya ¢ikan 6zel
sanat kurumlarmin varliginin sanat ortamina nasil bir etki olusturdugu goézlenmistir.
Ozellikle 1970 sonrasinda yer alan olusumlarin siireci ve giiniimiiz sanat ortaminda hangi

yapilanmalarin 6nciilii oldugu takip edilmistir.

Calismanin {cilincli boliimiinde ise postmodern otorite yapilarinin, sanatin
sivillesme yoniinde yol almasint zorunlu kildigi, giincel kiiltiirel ve sosyolojik teoriler
tizerinden agiklanmaya calisilmistir. Buna gore postmodernizm igerisinde periferiyi
mesrulastirma olarak tanimlanabilecek yonelim, modern siirecin kesinlikleri ile tanimli
politikasinin bitigini isaretlemistir. Ancak merkezi iktidar bigimlerinin, neoliberal siyaset

icerisinde gliglerinin azalmasiin, o6zgiirliik olanaklarinin ¢ogalmadig giiniimiizde net



olarak goriilmektedir. Gelisen neoliberal ekonomik diizene goére toplumun kiiltiirel
yapilanmasi, sermayenin iiretim silireci igerisinde bir ara¢ olarak tanimlanmistir.
Giiniimiizde kiiltire yon veren otorite olarak devlet yapilanmasi etkinligini yitirmekte ve
yerini  6zel kurumlarin olusturduklari, vakif yapilanmasi igerisindeki kurumlara
birakmaktadir. Bu durumda, merkezi sdylem tasiyan iktidara karsi bir tavir gelistiren
sanatsal tutum, neoliberal iktidar yap1 i¢inde konumlanarak giiniimiizde otorite karsisinda
nutku tutulmustur. Toplumsal bir 6ge olarak sanatin, politik diizlemde olusan bosluk
sonucunda ortaya ¢ikan sivil yapilanmalar tarafindan doldurulmus olmasi organik bir

stirectir.

Calismanin sonu¢ kisminda ise, Sivil sanat inisiyatifleri 6rneklendirilmistir.
Oncelikle postmodern siire¢ igerisinde batida ortaya cikan aktivist sanat hareketlerinin
giinlimiizdeki inisiyatiflerle olan iligkisi incelenmis ve orneklendirilmistir. Daha sonra da

Tirkiye’de varlik gosteren 6nemli sanat inisiyatifleri belgelenmistir.



|. BOLUM: GUNCEL SANATI HAZIRLAYAN DUSUNSEL ALTYAPILAR

Giincel sifati, simdiki zamani temsil eden bir ifade olmasinin yani sira
modernizmden itibaren devam eden tarihsel bir siirecin icerisinde yer almaktadir. Sanatta
giincellik, sanatin nedenselliginin gliniimiiziin toplumsal ve politik yapilar igerisinde
dogru tepkileri olusturabilmesi ile de tanimlanir. Tez igerisinde sorgulanacak olan sivil
sanat inisiyatiflerinin, giincel sanat icgerisindeki konumlanmasini, Oncelikle sanatin

giincellik tanimin1 inceleyerek baglamak gerekmektedir.

1.1. Giincel Sanat

Giincel sanata dair bir gézlemde etnik, modern, veya popiiler bigimlerin bir
arada kullanildig1 goriilebilir. Bu yapilan smiflandirilmalarin, bigimsel alanda kaldigi
stirece yetersizligi goriilmektedir. Bunun sebebi giincel sanat pratiklerinin birey temelli bir
ifade bigimi olmasidir. Herhangi bir bigimsel ekol birey anlatisinin {istline ¢iktig1 takdirde,
bunun giincel sanatsal pratikler icerisinde tanimlanmasi miimkiin degildir. Bigimsel olarak
bir ifade gramerine bagh kalinmamasi durumu ilk defa postmodernite icerisinde ortaya
kondugu i¢in bicimsel olarak gilincel sanat ve postmodern sanat ile benzerlikler
goriilmektedir. Biiyiik sdylemlerin, sanatin dili ve nesnelerinden ¢ikmasiyla, sanat eserleri

giindelik olan igerisindeki ¢catismay1 ifade edebilmistir.

Giincel sanat terimi, , belirli durumlarda modern ve postmodern terimleri
yerine kullanilsa da, bu terimlerin tarihsel tanimlarin1 yiikklenmemektedir. Arthur Danto

Giincel sanatin tanimlanmasi konusunda soyle sOylemistir:



‘Postmodern’ terimini kesfetme ihtiyacinin kanit olarak gosterdigi gibi, bazi noktalardan bu,
diistincenin gelisiminin tatmin edici yolunu ac¢ik¢a durdurmustur. (...) ‘Contemporary’ kavrami,
postmodernizmlerin hepsini kapsayacak sekilde kullanilsa bile, yine de bir bicem olarak
tamimlanamayacagi ortadadir. Uymayacak bir sey yok. (...) Bu durumu, agik¢a “post-historical
art” olarak adlandirmay1 tercih edisimin nedeni budur. Yapilan herhangi bir sey, bugiin de

yapilmis olabilir ve post-historical sanatin bir 6rnegi olabilir (Danto 1998/2010: 10-12).

Postmodernite kisaca modernizmin biitiinii kapsayici teorilerini reddetmesi

olarak tanimlanabilir. Clinkii modernizmin kendisi kurmaca bir dil oldugu halde diger

kurmaca dilleri reddederek bir iktidar ortaya koymaktaydi. Postmodern hareket bu iktidar

mekanizmasinin isaretlerine saldirarak sosyal ve kiiltiirel baglamda bir yeniden tanimlama

yapilmasini saglamistir.

yeni

18.yy’dan aldigr Aydinlanmaci gii¢ ile “mevcut durum”u ve onun gergeklik ile iligkisini
sorgulayan tiim bunlarin yerine 6zerk bir gergeklik alanindan “olmasi gereken”i sunan, bunu
yaparken de estetik bir bilince gereksinim duyan ve iitopyaci/idealize eden bir tavri
benimseyen sanatin, bu s6z edilen kosullar karsisinda bir bosluga diismesi zaten kaginilmazdir

(Zeytinoglu, 2014:31).

ifade

Modern sonrast donemde modernizmin kurdugu dilin yikilip siirekli olarak

bicimleri {iiretilmesi ise kurmaca diller c¢aginda bir zorunluluktur.

Postmodernizmin bu yikici yaratict tavri onun yine modernizm projesinin bir devami

oldugunu gostermektedir (Koksal,1996:30).

Foucault, Deleuze ve Guattari’ye atfen giinceli s0yle tanimlamaktadir:

Onemli olan, simdiki hal ile giincel arasindaki farktir. Yeni ve ilging olan, giincel olandir.
Giincel, bizim oldugumuz sey degil, ama daha ¢ok haline-geldigimiz sey, haline-gelmekte
oldugumuz seydir, yani o6teki-haline-gelisimizdir. Simdiki hal ise, tersine, ne oldugumuz ve

buradan kalkarak, olmaktan ¢ikmakta oldugumuz seydir. Yalnizca, ge¢misin ve simdinin



paylarin1 degil, ama daha derinlemesine, simdinin ve giincelin paylarini da ayirmak

zorundayiz’ (Ozcan, 2009:1).

Giincel sanatin tanimlayici 6zelligi olarak sanat pratiklerini etkileyen ekonomik
ve politik duruma verdigi cevaplar ele alinabilir. Giinlimiizde sanat pratiklerini etkileyen
ekonomik ve politik durumlarin, postmodern sanatin meydana ¢ikmasinda rol oynayan
politik kosullarla benzerligi tartigmali bir konudur. Emre Zeytinoglu’na gore “Sanatin
birincil sorunu estetiksizlesme, sermayenin kiskacindan kurtulamama, teknoloji diinyasina
(ve piyasasina) kayitsiz sartsiz teslim olma ya da yaraticiligini yitirerek kendisini giincel
tiretim-tiikketim mekanizmasi dahilinde tekrarlama ve benzeri degildir; Asil sorun, yeni
iktidar bigimleri ile karsilastiginda, onun karsisinda soziinii tiiketmesidir” (Zeytinoglu,
2014:23). Bunun sebebi, neoliberalizm politikalar1 igerisinde iktidar paradigmasinin
merkezi yapilara karsi ¢ikan sdyleminin, sanatin hegemoni karsit1 elestirel tutumuyla ayni
konumda bulunmasidir. Yani giiniimiizde sanatin mevcut olana dair sdylemi elestirel

niteligini kaybetmis durumdadir.

1.2. Neoliberalizm ve Kiiltiir Politikalar:

Ideolojiler, iktidar yapilarinin ekonomik ve politik tutumlarini, toplum
igerisinde olumlayict aygitlar olarak kullanilan kiiltiirel formlardir. Giinlimiiz iktidar
yapilanmalar1 tarafindan kullanilan kiiresel ideoloji bi¢imlerinin daha iyi kavranmasi i¢in
diinya yakin tarihinin incelenmesi gerekmektedir. Iki diinya savas1 arasinda biitiin
iilkelerde goriilen ulusgu egilim, Ikinci Diinya Savasi sonrasinda dagilmaya baslamstir.
Sovyetler Birliginin varligi ve savas sonrasi Avrupa’nin durumu yeni bir politik yapilanma

ortaya ¢ikarmistir. Bu durum kisaca sOyle agiklanabilmektedir, diinyada ekonomik diizen,



iki kutuplu bir olusum sergilemektedir. Bu kutuplarin her tiirli kiiltiirel ve bilimsel alanda
tiretime, politik giliclerini arttirmak amaciyla yon verdigi goriilmektedir. Bir tarafta
Sovyetler Birligi modernite diisturu ile ilk kuruldugunda kendi modernizm projeleri
icerisinde sanatta yeni bir ifade bi¢imini desteklemekteydi. Fakat ikinci diinya savasi
sonrasinda Sovyetler’de baskici bir rejim meydana ¢ikmistir. Devlet ideolojisine uygun
kiiltiirel goriisiinii  daraltarak belirli bir bigimsel sozliikk igine sikistirmistir. Bunun
sonucunda Sovyet sanati iglevsel olarak bir propaganda aleti haline gelmistir. Sovyet
sanatinin iddia edildigi lizere devrimci bir nitelik tagimadigi konusunda Emre Zeytinoglu,
sanatin devrimci olabilmesinin, onun yalnizca kendi gercekligine bagli kalabilmesi ile
miimkiin olabilecegini, bunun tersi bir durumda yani sanatin pratik [devrimci imgeler,
sokak] ile dogrudan bag kurmasi durumunda, onun “taglagsmis” ya da “sabitlenmis” bir
zamana tutsak diisecegini sdylemistir (Zeytinoglu, 2014:31). Ideolojik gergevenin disinda
kalan avangart sanatgilar ise basta Bauhaus olmak iizere g¢esitli ekoller igerisinde
kendilerine yer bulmuslardir. Sovyetler disinda ise liberal ekonomi kiiltiir politikalarini bir
ozgiirlesme vaadi iizerine kuruyordu. Ikinci Diinya Savasi sonrasinda gelisen kiiresellesme
siirecinde, ekonomik gelismelerin merkezi yapilarin zayiflatmasi, onemli bir gelisme

olarak goriilmiistiir. Ancak vaat edilen yeni 6zgiirliik olanaklari yerine gelmemistir.

Bu gecisler tarihsel olarak heterojen bir yapida olmakla beraber 1980’°lere
gelindiginde neoliberal ekonomi politikalari, iktidar mekanizmalarimi, askin {ilkii sahibi
ulus devletlerden 6zel kurumlara devretmeye baslamistir. Bu olgularin etkileri sanat ortami
igerisinde de goriilmektedir. Ancak bu durumda Sanat piyasasi, her ne kadar

postmodernizmin digarida olan1 dahil etme refleksini tasisa da kabul edilen ve edilmeyen



arasinda en az Onceki kadar sert bir ¢izgi ¢ekmistir. Neoliberal ekonomi, yapilanmasini
sermaye iretimi lizerine kurmaktadir. Sanat mecrasi igerisinde de sermayenin kanallari

sanat1 popiiler kiiltiiriin bir 6gesi olarak konumlandirmaktadir.

Global ekonominin getirdigi kiiltiirel ortam icerisinde gelisen problematikler,
sanat diinyasinda estetik bir algi degisimine yol agmistir. Sanatgilar ve sanat¢i gruplari,
sanatin bir liriin olarak deger buldugu sanat piyasasina karsi gelme amaciyla cesitli
pratikler iiretmislerdir. Felshin’in de belirttigi gibi, 6zellikle 1970’ler igerisinde aktivizm
hareketleri ve sanatsal pratiklerin i¢ ice gegtigi bir estetik kendini goériiniir kilmistir. Bu
donem igerisinde sanatc¢i pratikleri miize ve galerilerin mekanlari disinda yer almustir.
Sanatg¢ilarin bu mekéanlara karst olan tutumunun birkag farkli sebebi olmustur. Sanatta
kavramsalligin 6n plana ¢ikmasi sanat pratiginin nesne degerine karsi ¢ikmis ve sunuldugu
mekanin eserin lizerindeki tanimlayict etkisini kaldirmak istemistir (Felshin, 1995:332).
Ayrica miize gibi mekanlarin ekonomik sebepler dolayisiyla iktidar ile kurdugu iliskilerin
kiltiirel politikalarin1 etkilemesi bu pratikleri basta kendiliginden disarida tutmustur.
Ancak Felshin,1980’ler igerisinde, modernizmin iki kutuplu diinya diizeninde konulmus
sinirlarin kaldirilmasina yonelik hareket icerisinde birgok aktivist sanat¢1 grubu miizelerin

iginde yer aldiklarini belirtmistir (Felshin, 1995:26).

Tek tip diinya goriisii giinimiiz kiiltiiriinii tanimlayic1 hale gelmistir. Kiiltiire
yon veren bir yap1 olarak devlet kurumlarinin iktidarlarini 6zel kurumlara devretmeleri ile
birlikte sanata verilen maddi destegi azaltarak bienaller gibi sosyopolitik amach

etkinliklere yonelmislerdir. Bunun ilk sonuglar1 sanatin icrasinda bir 6zgilirlesme olarak
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goriilse de aslinda bir iktidar unsuru olarak sermaye, sanat piyasasini festivalizm tizerinden

yonlendirmeye devam etmektedir.

Althusser’e gore, Ozel kurumlar da devletin ideolojik aygitlari gibi
isleyebilmektedir. Ayn1 zamanda sivil toplumun bizzat kendisi toplumun kiiltiir bilincini
iktidarin ekonomik ve politik bi¢cimlerine gore yeniden tiretmektedir (Pelvanoglu, 2004).
Giincel estetik dilin gostergeleri, kiiresellesmenin meydana getirdigi 6zellestirilmis
sermaye yoOnelimi tizerinden okunabilmektedir. Glinlimiizde devlet veya ozellestirilmis
sermayenin sanat tizerine yonlendiriciligi devam etmektedir. “Kiiltir 06gelerinin
tanimlanmasinda ortaya konan iktidar ideolojilerinin varligini ya da siyasi bir tutumu
oldugunu reddetmek, eger sanati1 bir toplumsal elestiri araci olarak ele aliyorsak, miimkiin
degildir” (Felshin, 1995:86). Stallabras, bu durumu sanatta 6zgiirliigiin kisitlanmasi olarak
elestiren c¢alismalar dahi otorite konumundaki kurumlar tarafindan desteklendigini ve
piyasa igerisine dahil edilme sonucu bir tiikketim nesnesi olarak yeniden sunuldugunu
belirtmistir. Kiiresel iktidar yapilanmasinin bu tavri her tiirli tiretimi, kendi ideolojisini

olumlayici bir dinamik olusturmaktadir (Stallabras, 2004/2010:150).

Digarida olan1 gostermek ve simdi olana yonelik elestiri, sanatin modern
donemden itibaren temel niteliklerinden sayilmaktadir. Ancak bugiin icra edilen sanat
pratiklerinin elestirel sOylemi, mevcut iktidarin tiitopyaci soylemleri igerisinde yer
almaktadir. Kiiresel politikanin gelecege dair yaptigi {itopyaci projeksiyonlar ironik
bicimde sanatin elestirel niteligini simdi olandan uzaklastirmaktadir. Zeytinoglu, bu agidan

bakildiginda giiniimiizde icra edilen sanatsal faaliyetleri, postmodern hareketin 6zgiirliik
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arayan yikici tavriyla karsilastirildiginda, iddia edildigi gibi apolitiklik olarak gérmenin zor

oldugunu séylemistir (Zeytinoglu, 2014:22).
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I1. BOLUM: TURKIYE’DE GUNCEL SANATIN OLUSUMU

Tiurkiye’de gorsel sanatlar Qilinlimiizde Onemli bir noktaya gelmistir.
Kahraman’a gore, sOylemleriyle kiiresel baglamdaki olgulara karsilik olusturabilen bir
giincel sanat ortami vardir. Ancak yakin ge¢mise bakildiginda Tiirk sanatini kiiresel
baglamdan uzak bir nokta oldugu goériilmektedir. Gorsel sanatlarin Tiirkiye’de gelisimi bati
sanatindan c¢ok farkli bir siire¢ izlemistir. Kahraman, bu siirecin gerceklesen ilerlemelerin
bir diyalektik baglanti degil, 6nceden tarihsel kopuslar halinde gerg¢eklesmis oldugunu

belirtir (Kahraman, 2013:162).

Tirk gorsel sanatlarinin ilerleme siirecindeki kopuslar incelendiginde
Tiirkiye’de modernlesme siirecinin, toplumun kendi dinamikleri sonucunda organik bir
sekilde olugmadig1 ortaya ¢ikacaktir. Tarihsel olarak bakildiginda, modernlesmenin
Osmanli Devletinden itibaren baslayan bir Batililagma hareketi ile paralel ilerledigi
goriilebilmektedir. Cumhuriyetin ilk doneminde de modernlesme devletin batiya yonelik
yaptig1 reformlar iizerinden devam etmistir. Bu nedenle Tiirkiye’de, modernizmin temel
unsurlarindan biri kabul edilen yikici yaraticilik kavrami yer bulamamistir. Devletin
politikalar1 olustururken disaridan bir elestiri siirecinden gegmemis olmasi kiiltiirel alanda
da kendini gostermistir. Belirlenen kiiltiir politikalarinin yarattigi sanat ortami, devlet
tarafindan desteklenirken yine devletin belirledigi yonde ilerlemeye devam etmis ve bu

baglamda, iktidarin kendini olumlama araglarindan biri durumuna diismiistiir.

Beral Madra’ya gore 1950°den sonra devletin sanata ayirdigi biitgenin azalmasi

ile sanata verilen destek, yetersiz olarak 6zel kuruluslara kaymaya baslamistir. 1983 Ozal
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hiikkiimetinin Neo-liberal politikalar1 ve post-modernizmin merkez disina mesruiyet
tanimasinin, Tirkiye’de etkisini gostermesiyle kiiltiirel alanda gelismeler yasanmistir.
Ekonomik alandaki hizlanmalarin bir yatirim araci olarak da goriilen sanata talebin artmasi
sonucunda, sanat piyasasi da zenginlesmis ve agilan yeni galeriler, sanat¢ilar i¢in daha
bagimsiz bir ortam yaratmistir (Pelvanoglu, 2007). Bununla birlikte Tiirkiye’deki giincel
sanat hareketine kaynaklik eden olusumlar da meydana gelmistir. Istanbul Sanat Bayrami
olarak gelisen etkinlikler, daha sonra Istanbul Bienali’'ne déniismiistiir. Yildiz’da da
belirtildigi iizere, Devlet Giizel Sanatlar Akademisi tarafindan gerceklestirilen “Geng
Etkinlik” ve “Giiniimiiz Sanatg¢ilar1 Istanbul Sergileri” gerceklestirilerek diinyadaki sanat
hareketleri igsellestirilmeye calisilmigtir. Bununla birlikte piyasanin yon vericiliginden
uzaklasmak isteyen sanatgilar “A”, “B”, “C”, ve “D” sergileri ile ilk defa sivil

yapilanmanin temel alindig1 sanatsal ¢alismalar ortaya konmustur. (Yildiz, 2008:20-21).

I1.1. Tiirkiye’de Giincel Sanata Etki Etmis Tarihsel Unsurlar

Cumhuriyet’in erken donemlerinden itibaren devletin politikalari, toplumsal ve
kiiltiirel alanda modernlesme olmustur. Bu yolda kurumlagma yoniinde atilan adimlar
sonucu olarak devlet resim ve heykel sergileri ve inkilap sergileri agilmistir. Devlet
caligmalarinin yani sira Galatasaray Lisesi tarafindan karma “Galatasaray Sergileri” (1916-
1951) gerceklesmistir. Kurumlar disinda Cumhuriyet tarihinde “Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraglar Birligi” (1929-1932), “d” Grubu, (1933-1951), Yeniler Grubu (1940-1951),
Tavanaras1 Ressamlart (1951-1952) gibi sanat¢1 gruplart ¢alismalar gergeklestirmislerdir.

Bu gruplar arasindan “d” grubu yapis1 bakimindan digerlerinden ayrilmaktadir. Bu grubu
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bes Sanatgi, Tiirkiye’de devlet akademisi tarafindan yonlendirilen sanat goriisiiniin
doneminin anlayisina cevap veremedigi diisiincesiyle bir araya gelerek 1933’te kendi
baslarma kurmuslardir. “O zamanlar yilda bir defa Tiirk Ressamlar Cemiyeti sergisi
aciliyordu. Biz, hocalarimizdan farkli sergiler acalim dedik. Avrupa’daki tahsilimiz,
gordiiklerimiz, edindigimiz fikirler yeni ufuklar agmisti. Sik sik sergi agmayi istiyorduk.
Jiri olmayacakti. Herkes kendi diigiincesine, istegine gore resim yapacaktr” (Yaman,
2006). D grubunun yapisi, kurumlarin yon vericiliginden uzak bir serbestlik arayisi
icerisinde sivil inisiyatiflerin yapisina benzemekteydi. Ancak “d” grubunu ele alirken
yapilan eylemlerin Tiirkiye Cumbhuriyetinin modernlesme siireci igerisinde devinimler
olarak ele almamuz gerekir. Oyle ki daha sonralari grubun sanat anlayist modernligin
Tiirkiye’de adaptasyonu iizerine yonelmistir. Ayrica ilerleyen tarihlerde “d” grubuna dahil
sanatcilar Devlet Giizel Sanatlar Akademisinin kadrosunu olusturmaya baslamistir

(Yaman, 2006).

Bati’da 60’larda baslamis olan, modern sanatin bigimci estetik anlayigini
reddeden “happening”ler ve kavramsal sanat hareketlerine denk diisen dénem Tiirkiye’de
80’lerden sonra goriilmiistiir. 1980’ler Tiirkiye’de modern ve postmodern sanat pratikleri
bir arada var oldugu bir siire¢ olmustur. Postmodernitenin merkez disin1 dahil etmesi ile
Tiirk sanatinda bir 6zgiirlesmeyi beraberinde getirmistir. Merkez disinda bu agilma, kendi
kiltiirel meselelerinin 6n plana gelmistir. Bu 0zgiirlesme igerisinde sanat pratiklerinde
sanatin yapisal temellerini geri plana diismiistiir. Merkez disinda sanatin cagdas olabilme

tanimi ilging ve yeni degerleri ile tanimlanmaya baslamistir.
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Ipek Duben’e gore bati ekseninde ilerleyen sanat tarihinde basari unsuru su

sekilde tanimlanmaktadir:

1) Sanat dilinde bi¢im kavram veya teknikte yeni bir adim atmak. 2) Cagdas sanat kavramlari
ile bolgesel, yoresel oOzellikleri birlestirerek yeni bir sentez olusturmak. Yerel kiiltiiriin
ozelliklerinden yararlanarak yeni simge ve imgelerin olusmasi evrensel sanata yeni bir
duyarlilik ve bir bakig agis1 katabilir. Bugiin diinyada etkin olan sanat ¢evrelerinde ikinci kosul
daha ¢ok yandas toplamus durumdadir. Ulkelerin yerel kiiltiir 6zelliklerine dikkat cekilmekte,
ulusal kiiltiir sorunu giindeme getirilmektedir (Duben, 2008:169)

Cumhuriyetin  ilanindan sonra Giizel Sanatlar Akademisi, devletin
modernlesme politikalarmin kiiltiirel bir aygiti olarak sanatin tanimina dair tek otorite
haline gelmistir. Modern sonrast donemde sanatgilar bu tek tipliligi kirmak amaciyla ilk
defa gesitli 6zel kuruluslarin destegiyle bir araya gelerek sanat etkinlikleri diizenlemeye
baglamiglardir. Bu etkinliklerin ilki 1977°de Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde “Yeni
Egilimler Sergileri” olmustur (Sekil 1). Sergide yer alan c¢aligmalar igerik ve teknikte
yenilik¢i formlar ve kavramsal arayislara 6nem vermistir. Bu bakimdan Tiirkiye’de sanatin

cagdasligiin sorgulandigr ilk sergi olmustur ve sanat ortaminda bir a¢ilim saglamigtir.

Sekil 1. Giilsiin Karamustafa, “Cifte Hakikat”, Yeni Egilimler, 1987
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Daha sonra Istanbul Resim Heykel Miizesi’nde 1980 yilinda Giiniimiiz
Sanatgilar Istanbul Sergileri yapilmaya baslanmistir (Sekil 2). Dénemin sanatini1 goriiniir
kilmak ve Resim Heykel Miizesine yeni caligmalar ekleme amaciyla kurulmustur. Ancak
ilerleyen sergiler giincel sanatin dinamiklerini gésterebilmekten uzaklagmistir. Déneminin
siyasi ortaminda; topluma modern ve ¢agdas sanati tanitan, Sanat yoluyla insanlara
elestiren, biling getiren, bellek olusturmaya caligsan islerin izlenmesini sagladiklari 6l¢iide

onem tagimaktadir (Y1ildiz, 2008:12).

Sekil 2. Siikrii Aysan, “Urbi et Orbi” serisinden bir kesit, Giiniimiiz Sanatcilar1 Istanbul Sergileri,1986

1984 yilinda ise sanatcilarin bir araya gelerek kendi baglarma olusturdugu
“Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit” grup sergileri diizenlemistir. Serginin en énemli yani
sanatcilarin ve eserlerin bir kurum tarafindan secilmemesi, sanatcilarin kendi aralarinda
secmeleri olmustur (Sekil 3). Ayrica biitiin maddi sorumluluk katilimci sanatgilara ait

olmustur. Bu agidan giinlimiiz inisiyatif hareketleri ile nemli bir benzerlik gostermektedir.
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Sergilenen caligmalar her ne kadar yeni medyumlarin kullanilarak Tiirkiye’de Oncii
durumda olsalar da sanatin kiiresel goriisii i¢erisinde sadece disarida olanin getirilmesi

roliinii Gistlenmistir.

Sekil 3. Canan Beykal, “Ellams Duplicator”, Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit, 1987

Ayrica onemli bir ilki olusturan bagka bir etkinlik de A, B, C ve D Sergileri
olmustur (Sekil 4). Finansal olarak 6zel bir kurum tarafindan desteklenmistir. 80’ler
stirecinde Tiirkiye’de sanatin yeni dinamiklerini gosterebilmesi agisindan basarili olarak
kabul edilen bir sergi dizinidir (Sekil 5). Ayn1 zamanda “Oncii Tiirk Sanatindan Bir Kesit”

sergilerinin igerige verdigi 6nemi A, B, C, ve D sergilerinde de gosterilmistir.
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Sekil 4. Ismail Saray, “Kesilen Diller” C sergisi, 1992

Bu sergilerde ilk defa kiiratdrlerin bulunmasi 1980’lerde sanat ortaminin
degisimine dair gosterge niteligi tasimaktadir. Beral Madra, bu sergiler i¢in sdyle
sOylemistir:

“Bu sergiler katilimci sanatgilarin ortak yoniinii degerlendirmistir: “10 Sanatg1 10 Is:C,

alisilmis bir sergi adindan ¢ok, bir matematik denklemini animsatiyor. Bu rastlantisal bir ad
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degil, kuskusuz. Bu ad incelendiginde Once, serginin daha &nce bir A’s1 ve B’si oldugunu,
gelecekte de siirdiiriilecegini, her sanat¢inin bir isle katildigini, sanatg1 ve isin esit agirlikta
oldugunu belirtiyor. Sonra, bir imkansizlik (anonimlik), somut ger¢eklik ve yontem
cagristirtyor. Bu sanatgilar, sanat pazarini, izleyicinin gz zevkini doyuracak “tek ve essiz”
eserler liretmiyor; yapitlarin1 daha dnce yaptiklart yapitlarla siirekli iliski iginde iirettikleri i¢in,

onlarin ge¢misine ve gelecegine sahip ¢ikiyorlar (Pelvanoglu, 2007).

Sekil 5. Osman Ding, “Heykel”, D sergisi, 1993

Bu etkinlikleri incelediginde bir devlet kurumu tarafindan organize edilen Yeni
Egilimler Sergileri, Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Ogretim elemanlar1 tarafindan
cogunlugu olusturulan bir se¢ici kurul tarafindan bir dernek tarafindan organize edilmeye

baslanan, ancak sonraki yillarda 6zel kurumlarin destegini alarak devam edebilen
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Giiniimiiz Sanatcilar1 Istanbul Sergileri ve bir sanatg1 inisiyatifi mantigiyla isleyen Oncii
Tirk Sanatindan Bir Kesit Sergileri devam ederken Ko¢ Holding’in destegi ile kurulan
IKSV, Tiirkiye sanat ortami uluslararas1 etkinliklere kapisini agmustir. Es zamanh olarak
sanatin sivil agilimlari ayn1 zamanda koleksiyonerlik bilincini ve dolayisiyla galericiligi

ortaya ¢ikarmistir.

11.2 Giincel Sanata Gériiniirliik Saglayan Aktorler

Tiirkiye’de sanatin gelisimi incelendiginde, degisen hiikiimetlerin, Tiikiye
Cumbhuriyeti’nin erken déneminde kiiltiir ve sanat isleyisini programl olarak yonlendirdigi
goriilmektedir. Ancak 1950’lere gelindiginde, iktidara gelen Demokrat Parti’nin yilda bir
kez diizenlenen devlet resim heykel sergileri disinda sanat alaninda 6nemli bir varlik
gosterememistir. Bu da bagimsiz sanat piyasas: gelismemis sanat ortaminda durgunluga
neden olmustur. Tarkan’in ¢aligmasinda goriildiiglimiiz iizere, 1970 sonras1 6zerklesme
yoniinde atilan adimlara ragmen devlet sanatin odag1 olmaya devam etmistir. Iktidara gelen
partilerin her biri sanati kendi ideolojisi dogrultusunda, milliyetcilik, batililasma gibi
ideolojiler {izerine konumlandirmayr amaglamistir (Tarkan, 2013:70). Yine kiiltiir
bakanliginin da bu donemde kurulmasi devletin sanata dair yaptig1 ideolojik yonelimlere
dair bir gosterge olarak kabul edilebilir. Buna ragmen, ozellikle miizecilik konusunda

devlet desteginin yetersizligi, sanat ortaminin gelismemesinde 6nemli bir yer tutmaktadir.

Bunlarla birlikte 70’lerde devlet galerileri, egitim kurumlart ve bankalarin yani
sira 0zel galeriler da ortaya ¢ikmis ve koleksiyonculuk olgusu ortaya ¢ikmistir. 1970’lerin

kiiltiirel ortami, siyasi, toplumsal ve ekonomik yapilanma igerisinde farkliliklar1 yansitir.
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Donemin politik yapilar1 sanati devletin yonetiminde yahut ulusalci politikalari iizerine

kurulu bir kiiltiir aygit1 olarak kullanma amacindayda.

Devletin sanata sahip ¢ikmamasinin, sanatsal bellegin olugmasi ve canli tutulmasinda
onemli bir yeri olan miizeleri biitiiniiyle ihmal etmesinin elestirildigi ve tartisildigi
1970’li yillardan itibaren Istanbul, Izmir, Ankara gibi biiyiik sehirlerde sanati
destekleme islevinin sayilar1 hizla artan galeriler tarafindan stlenildigi goriiliir (Yildiz

2008:19-20).

1980’lerden itibaren sanatin baglamina etki eden kiiresel yapilanma Tiirkiye’de
de olusmus ve bununla birlikte sanata yeni bir yapilanma alani saglanmustir. Ozel
Galerilerin agilmasiyla birlikte baslangigta kamu kuruluslarinda gergeklestirilen sergiler bu
mekanlara kaymistir. Sanatgilarin kendilerini tanitmasini saglayacak, yeni egilimlerin ve

sanatsal yaklasimlarin gdsterilebilecegi mekanlar olmuslardir.

Tiirkiye’de galericilik 40’larin sonlarina dogru baslamistir. Ismail Oygar ve
Maya Galerileri galericiligin ilk orneklerindendir. 70’ler igerisinde ise Melda Kaptana,
Cumali, Magka ve Baraz galerileri Tiirk sanatinda yeniligin énemli konumlari olarak yer
etmislerdir. Or-An Galeri ise Ankara’da kurularak merkez diginin sanat piyasasina dahil
olmaya basladigin1 gostermistir. Ozel galericiligi popiiler kilan etmenlerden biri de o
donemde yasanan ekonomik calkantilar olmustur. Sanat bir yatinm aracit olarak
tamimlanmistir. Hatta ekonomik calkanti igerisinde bir¢cok eserin herhangi bir Olgiit
konulmadan alinmis olmasi sanata verilen deger paradigmasini ve koleksiyonculugun

gelismedigini gosteren bir anekdottur (Bek, 2014:108).

Tirk sanatinda kurumlasma ve sponsorluk, sanatin devlet ideolojisinden

ayrilabilmesine bir adim olmustur. Fakat ozellikle plastik sanatlar alaninda sanatin
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desteklenecegi bir yapilanma olmamasi sanat piyasanin kendi basina bir iktidar odagi
haline getirmigtir. Sanat piyasasi spekiilatif bir Pazar haline gelmistir ve sanatcilarin
islerinin degerlendirilirken paradigma sanatin sorunsalindan ¢ok yatirim degerine

donlismiistiir.

Sanatin ideoloji ve piyasa iktidar1 disinda varlik alani bulabilecegi ortamlarin
saglanmas1 amaciyla ¢esitli uluslararast etkinlikler diizenlenmistir. Bu uluslararasi
etkinliklerden ilki, aslinda 1980 sonrasi “cagdaglasma” politikalarinin bir sonucu gibi
goriinen ve amacina ulasamayan Uluslararas1 Asya-Avrupa Sanat Bienalleri; ikincisi ise,
giiniimiizde de siirmekte olan ve giincel sanat dinamiklerini yakalayarak Istanbul’u bir

cekim merkezi haline getiren Uluslararasi Istanbul Bienalleri’dir.

Istanbul Bienalleri, ilk olarak 1977 yilinda Istanbul Sanat Bayram adiyla icra
edilmeye baslanmistir. Sanat bayrami igerisinde sanatin her alanindan etkinlikler ve
sempozyumlar diizenlenmistir. Bu anlamda sanati igerik olarak da ele alan biitlinciil bir
yapiy1 sundugu goriilmektedir. Ayrica sanati halkla biitiinlestirecek toplumsal bir etken

olarak da planlanmistir (Pelvanoglu, 2007).

1987°de Uluslararas: Istanbul Bienali adiyla ilk defa kiiratorlii sergiler halinde
icra edilmeye baslanmustir. 3. Istanbul Bienali kiiratérii Vasif Kortun bienalin amaglarini

su sekilde siralamstir.

Birinci hedef Tirkiye’deki sanatgilarin yollarindaki engelleri kaldirarak onlarin uluslararasi
sergilere katilimmi kolaylastirmak. Bunun yolu Uluslararasi agin bir pargasi olmamizdan
geciyor. Ancak bu aligkanlik sonunda ileride toplu bir Tiirkiyeli sergisinin olusumu ve

mesruluk kazanabilir. Tkinci hedef ise, Tiirkiye’deki izleyicilerin baska yerlerde iiretilen sanatin
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ilk elden deneyimini zenginlestirmek. Bir diger boyut ise digsaridan gelecek olan sanatcilarin

Istanbul’a 1smmalar1 (Romi, 2014a:57).

Ancak 70’ler ve 80’lerde agilan yenilik¢i sergilere ve organizasyonlara ragmen
giincel sanata yonelik kurumsallasma 1990 sonrasinda ger¢eklesmistir. Akbank, Garanti,
Borusan ve Siemens gibi biiylik sirketler kendi biinyelerinde kar amaci giitmeyen
kuruluslar olusturmuslardir. 2000’lerde ise Proje 4L Elgiz Giincel Sanat Miizesi ve

Istanbul Modern Sanatlar miizesi kapilarin1 agmustir.

Son yillarda, miizeler, galeriler ve vakiflar gibi sanata dair 6zel kurumlarin
sayist hizla bir artis géstermistir. Ancak hala sorgulanmasi gereken, bu kurumlarin kendini
nasil bir elestirel kimlik ile tanimladigi ve izleyici ile nasil bir iliski igerisinde
konumlandigidir. Miizeler ve vakiflar gibi kar amaci gilitmeyen kuruluslardan
bahsedildiginde dahi, resmi bir mecra igerisinde bulunan kurumlar kendi varliklar1 geregi
devlet ya da 0Ozel sermaye ile iliski icerisindedirler. Bu baglamda, tretilen kiiltiirel
degerlerin bir iktidar politikas1 diginda bulunabilmesi olanaksizdir. Emre Zeytinoglu'na

gore,

Iktidara direndigini diisiinen sanatin (bir 6zne direnisi gibi), kendisinin de merkezinde oldugu
bir iktidara direndigi malumdur. Onu tatmin eden tek sey, neoliberal sistemin merkezi
iktidarlara kars1 ¢iktig1 anlamda, onun da karst ¢iktigidir (bu noktada karsi-hegemonyanin bir
arac1 olmaktan kurtularak ya da onu bastan reddederek, iktidar ile kendisi arasindaki siniri

eritmektedir (Zeytinoglu, 2014:141-142).

Iktidar mecrasinin icerisindeki kuruluslarda icra edilen sanat, bir kiiltiirel
gosterge olarak iktidarin tanimlandigi alani yeniden tiretmektedir. Bu yiizden bugiin

sanatin  icrasinda en o6nemli olgu iktidar olanaklarmin disinda  varligini
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gerceklestirebilmesidir. Sanatin goriiniirliik problemlerine dair bu cevap ise sanatin
yonetimi lizerine ¢alisan kurumlardan degil, sanatin bizzat iireticileri tarafindan

saglanmistir.



25

111. BOLUM: SANATTA SiVIL YAPILANMALAR

Sanatsal ortamda ve yeni iletisim olanaklarinda {iretilen kiiltiirel biling
doniisiimii aynm1 zamanda iktidar yapilanmasinda degisim meydana getirmektedir. iktidar
yapisinin, sanat ortaminda var olan degisime dair tarafindan verilen tepki, yeni bir kiiltiir
politikasi olarak sunulur. Kahraman’a gore, bu noktada politik olarak adlandirilan durum,
kiiltiirel birer olgu olarak gergekligin bir tanimlamayla kategorize edilmesidir. Kiiltiirel bir
iist bakis lizerine kategorize olmus her olgu yeni bir iligskiler ag1 icerisinde yeniden
anlamlandirilir. Buna gore, bir iktidar politikas1 sunuldugu siirece bunun herhangi bir

ideolojiye bagl olup olmamasi 6nemli olmamaktadir (Kahraman 2013:160).

Giincel sanat, iktidar politikalari icerisinde sorgulamaksizin kabul ettigimiz
kavramlari tartigmaya sokmaktadir. Giiniimiizde biiyiik sdylemlerin olusturdugu ideolojiler
gecgersiz hale gelmistir. Kahraman, yeni belirmeye baslayan Mindr soylemlerin,
parcalanmis olan merkezi iktidarin yerini almaya bagsladigini ve mindr baglamin siyasi bir
icerik kazanmis olmasinin, tarihte ilk kez her seye siyasi bir igerik tasidigini sdylemistir

(Kahraman 2013:161).

Tarihsel olarak bakildigi zaman, disarida ve minér olani1 gdstermenin her
zaman da sanatin igerigine dahil oldugu goriilmektedir. Zeytinoglu'na gore, giinlimiizde
ise, sanatin, bu islevi yerine getirmesi i¢in organizasyonlar ve yeni iletisim bigimleri
olusturulmaktadir. Bu durum rahatlikla, boliinen merkezi iktidarin, periferiyi mesru kilmasi
olarak okunabilir (Zeytinoglu 2014:77). Ali Akay da, giincel sanatin siyasal etkisini su

sekilde agiklamistir: “Bu sekilde ideolojik bir projenin pargasi olan cagdaslagsma projesinin
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disinda giincel sanat olarak kullanimi bu yapiyr bozmaktadir. Ideolojiden armndiriimaya
calisilmaktadir. Bu kullanim sanati biirokratik devlet merkezli olmaktan c¢ikarip daha

sekiiler bir kamusal alana tasimaktadir” (Ozcan, 2009:11).

Hasan Biilent Kahraman’a gore buglinkii sanatin politiklesmesi devletle iliski
disinda, Ozel bir alan icerisinde, varlik bulan sOylemlerin toplumsal diizlemde ifade
edilmesi olarak tanimlanir. Glincel sanatin ¢ogulluk fikri iizerine tanimlanmis olmasi,
periferinin siyasi varligi ile bir ortiisme yaratmistir. Glinlimiizde etnisite, dil, kimlik gibi
mindr sdylemler giincel sanat igerisinde bir merkezi sOylem disinda yer bulmaktadir.
Ayrica 1990 sonrasinda sanatin tanimina dahil olan bu politiklik sanata hegemonik bir

nitelik yiiklemistir (Kahraman,2013:159).

1990 sonrasinda neoliberal agilimlarin sanata déhil olmasi, Zeytinoglu’na gore
sanat1 daha once hi¢ olmadig1 kadar siyasilestirmistir. Sanatin iktidara dair ortaya koydugu
elestiri, dogal olarak bir ideali gdstermektedir. Ancak bir idealin mesru kilinmasi ayni

zamanda onu iktidarin igerisinde sinirlandirmaktadir (Zeytinoglu, 2014:24).

Oznelerin “bio-politikalar” olarak kendilerinden kotardiklar1 iktidari, meydanlarda bagimsizca
ve hatta biyiik olgiide orgilitsiizce dis-iktidara karsi kullanmalari... Tekrarlamakta bir sakinca
yoktur ki eger “mevcut durum” hiikiimeti eylemcilere karsi olusturdugu tavir ve séylemlerde,
baglangigta hayli bosa diismiisse, “bio-politika” ile “apolitik” arasindaki farki bilmedigi icin
diismiistiir. “Cogullugun hareket yontemi neydi?” diye sorsak yanit kesinlikle su olacaktir:
Kendiligindenlik, orgiitsiizliik, degiskenlik ve en énemlisi de ideolojilerden bagimsizlik. iste
bu miicadele sirasinda patlak veren sloganlarin, duvar yazilari ve resimlerin, performanslarin,
dogaglama tiyatro oyunlarinin, ¢ekilen videolarin, yapilan bestelerin, cabucak yazilan siirlerin
vb. kamusal degeri, sanatin bu doneme kadar biriktirdigi her tiir degeri geride birakmaya yetti.

Zorunluluk anlarinda kollektif olarak ortaya cikan, paylasilan, gerektigi gibi iiretilip gerektigi



27

gibi tiiketilen, gerektiginde de ansizin ve kosullara gére bigim degistirmeye uygun, kozmopolit,
anonim seylerdi (Zeytinoglu,2014:144).

Giincel kiiltiirel olgular, modern diyalektik yontemi ile tanimlanamamaktadir.
Planlanmamis karsilagsmalarin meydana getirdigi organik bir yapilanma igerisindedirler.
Negri’ye gore, bu organik yapilanma, bir ideal degil, bireyin kendi politikas1 iizerine
kuruludur. Bireye ait olan politika bu bakimdan iktidar yapisinin tam tersini sunmaktadir
ve lizerine herhangi bir tanimlama ve siiflandirma yapmak miimkiin olmamaktadir. Negri,
giiniimiizde toplumsal gruplagmalarin sebebini, bireylerin arasindaki iliskilerin organik

beraberligini zorunlu kilan bu nedenlerden dolay1 olustugunu sdylemektedir (Negri, 2014).

Sivil Sanat Inisiyatifleri, sanatsal iiretimlerini giiniimiiziin kiiresel ekonomisi
icerisinde yerlestirmeyen sanatci gruplart olarak tanimlanabilmektedir. Sermaye ile temas
halinde olan kurumlar iktidarin kapsami igerisinde yer almak zorundadirlar. Bundan dolay1
sanat inisiyatifleri, kurumlagsmanin reddedildigi birliktelik bigimleridir. Inisiyatiflerin,
iktidarin periferiyi mesru kilarak icerisine dahil etme refleksini reddetmeleri, onlarin
stirekli olarak hakim paradigmanin disinda bulunmalarin1 zorunlu kilmaktadir. Sivillesme,
yerellesme ve kamusallagma gibi kavramlarin giiglendigi bu donem igerisinde sanatin

nedenselligi hakkindaki problemlere giincel olan iizerinden cevap pratikleri kurmuslardir.

Sivil sanat pratikleri sosyopolitik ve kiiltiirel 6nemi olan konular1 vurgulamak
icin toplumsal mekana yeni bir kullanim modeli sunarlar. Bu pratikler izleyici ile kurdugu
iliskide, protesto, gosteri, sokak performansi ve medya etkinliklerinin sagladigi toplumsal
disavurum olanaklarini kullanarak “sokak” olarak tanimlanan toplumsal mekanda bir

degisim yaratmasi ile tanimlanirlar. Cumhuriyet tarihi icerisinde “D” grubu, Miistakil
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ressamlar, Yeniler gibi sanat¢1 gruplar1 da inisiyatiflere benzer bir ekonomik yapilanma
gerceklestirmiglerdir. Ancak Kahraman’in da belirttigi gibi, bu gruplarin ¢aligmalar1 igerik
olarak modernlesme ve yerli bir gorsel kiiltiir liretme konusunda yogunlasmislardir. Bu
gruplar ileri tarihlerde her ne kadar 1960 sonrasinin merkez karsit1 sdylemleri ile benzesen

bir sdylem sunmus olsa da sivillik terimini karsilayacak bir yapilanma gdstermemislerdir

(Kahraman, 2013:154).

Birgok elestirmen ve sanatgi aktivist sanatin yeni toplumsal sanat olarak
Onermesi, giincel sanata sosyal igerik yoniinde bir deger paradigmasini eklemistir. Bu
tanima gore, igerikte “mekana dair” tanimimin kamusal mekanda heykel fikrinden daha
rafine ele alinmasin1 gerektirir. Felshin’e gore, geleneksel heykel anlayisi, mekanin esere
dahil olmas1 baslangicta eserin bi¢cimsel 6zelliklerinin mekandan ayr1 tutulamayacak kadar
biitiinleyiciligi olarak tanimlamistir. Ancak sanatin giiniimiizde var olan mikro-politik
tutumu, toplumun varligin1 mekéanin ta kendisi olarak yerlestirmistir. Buna gore sadece bir
toplulugun siirekli degisen sdylemlerine cevap verebilen sanat ¢alismalar1 kamusal olarak

ele alinabilir (Felshin, 1995:20).

I11.1. Tk Sivil Sanat Inisiyatif Ornekleri Olarak Bati Sanatinda Aktivizm

1960 sonlarinda Amerika ve Avrupa’da gelisen ekonomik ve sosyal durumlar,
kurumsal yapilarin elestirisine yonelik sanatsal pratikler olusturmustur. Sanat icrasinda
kabul edilmis formlarin digina ¢ikilmasi, bigimsel bir refleksten ortaya ¢ikmamistir. Bu
yenilik¢i bicimlerin, sanatin kendiliginden menkul degerlerini ve Onermelerini

sorgulayarak, sanatta temsil sorununa yeni bir cevap arayist olarak kabul edilmesi
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gerekmektedir. Sanatgilar, performanslar, happeningler, elestiri metinleri gibi bi¢imleri
kullanarak aktivist c¢alismalar iiretmislerdir. Bu siire¢ icerisinde 1980’lere gelindiginde
degisen paradigmalar, aktivist sanatinda icrasini farkli modellerde etkilemistir. Felshin’in
de belirttigi gibi, elestirel pratikler artik sadece kurumlart degil kurumlarin temel aldig
ekonomik mecray1, kurumlar arasi dinamikleri ve kiiresel kiiltiir tiretimlerini hedef altina
almiglardir. Yapilan bu ¢alismalar, uygulama mekan1 geregi aktivist bir potansiyeli i¢inde
tagimaktadir. Bazi gruplar yeni medya olanaklarint topluma ulasma araci olarak
kullanirken bazilar1 ise geleneksel mecranin bigimlerini kendisi i¢in bir ifade alani olarak
secmistir (Felshin, 1995:15).

Sanatsal ifadenin bir medyumu olarak performans sanati, sanat¢1 eylemciligini,
miizik, dans ve tiyatro gibi geleneksel gosteri sanatlari ile birlestirmesiyle, giincelligi hem
siyasi hem de kiiltiirel bir yaklasimla sorgulamistir. Calismalar halka agik olan herhangi bir
yerde icra edilmekte ve belirli bir tarih ya da oyun siiresi belirtilmemektedir. Performans
sanat1 her ne kadar geleneksel medya ile yakin bir iliski igerisinde olsa da zaman ve mekéan
olarak siireksizligi ile aktivist yapisini gostermektedir.

Eskiden oldugu gibi, bir galeride sergilenmek tizere eserlerini diizenleyip, sonra bir adim
geriden izleyicilerin onlara gosterdikleri ilgiyi seyretme gibi soguk bir islemden kurtulan
sanatg1, seyirciyle kisisel olarak yakin bir bag kurmus oluyordu. izleyicilerin cephesinde ise bir
oyun ya da sirk goriinimii altinda sunulan olaylara, zaman ve dikkatini verme aligkanlig
doguyor; sanat¢inin yapitini belirli bir yere ve ona uydurabilme firsatint elde etmis oluyordu.

‘gOsteri sanati’, simdi biitin bu etkinlikleri sarip kusatabilen bir terim olarak

kullantyordu”(Bolat Aydogan, 2008:6) .
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Performans sanatinin temelini olusturdugu Onemli bir sanat bi¢imi de
happeningler olmustur. Alan Kaprow, happeningleri hem izleyicinin hem de giinlik
hayattan secilmis seylerin sanat nesnesi olarak performansa katildigi bir sanat bigimi
olarak tanimlamistir(Felshin, 1995:20). Happening ¢alismalarinin giinliik hayat ile kurdugu
organik bag, dogrudan politik bir 6zne olarak izleyici ile iletisimi hedeflemistir.
Performans ve happening ile ilgili 1950’ler ve 60’larda John Cage ve Joseph Beuys gibi
sanatgilar izleyicinin bir 6zne olarak dahil oldugu performanslar sergilemis, Beuys ve Nam
Jun Paik 60’lar i¢in giincel ve popiiler bir medya olan televizyonu bir imge olarak
sanatlarina dahil etmis, Chris Burden ise kendisini bir VW araba {izerine ¢armiha

gerdirtmis ve tiifekle vurdurtmustur.

Aslinda sanatin giinliik olana dahil olmasi durumunu inceledigimiz zaman
giincel sanat igerisinde tanimlanan deneysel sanat bigimlerinin hepsinde bulundugu

goriilebilir.

Yine, enstalasyon olarak adlandirilan sanat bi¢imi de eserin mekan ile kurdugu
iliskiye yeni bir sdylem getirmesiyle 6ne ¢ikmistir. Enstelasyon koken olarak modern
donem sanatgilarinin pratiklerinde goriilebilir. Enstalasyon niteligi tasiyan en Onemli
caligmalara 6rnek vermek gerekirse, Marcel Duchamp’in geleneksel medyay1 ve estetik
dili reddederek giinliik nesnelere sanat anlami yiiklemesi ve Kurt Schwitters’in i¢ini kagitla
kaplayarak mekan olgusunu sorguladigi Merz odalar1 6rnek verilebilir. Siizen’e gore en
basit tanimiyla enstalasyon, eserin konumlanma bi¢imi ve icerisinde durdugu mekana dair

iliskinin kavramsal agidan sorgulanmasidir. Enstalasyon pratikleri her ne kadar tarihsel
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olarak modern donem igerisinde ortaya ¢ikmis olsa da modern sonrasi sanat pratiklerinin,
izleyicinin toplumsal ve politik varligini, mekani tanimlayan bir 6ge olarak kabul etmesi

giincel sanat ¢alismalarinin tanimlayici bir niteligi haline gelmistir (Siizen, H.N. 2010).

Aktivist ifade formlar1 incelendiginde kendi donemlerinin sosyal bir iriini
olmak bakimindan, giincel sanat pratikleri ile ortak bir durumu paylagsmaktadir. Yine
giincel sanatt destekleyen kurumlarinda politik igerikli ¢aligmalar1 destekledigi
goriilmektedir. Sanatgilar, ¢calismalarinda politik 6geler dahil ederken, aktivist gruplar ise
bir ifade bicimi olarak sanatsal medyayr kullanmaktadirlar. “iki girisim de yaklasik son
yirmi yildir yasanan ve bir ayagi estetik, digeri siyaset alaninda olan toplumsal doniigiimiin

kurumsallastirilmasinin birer 6rnegidir” (Firat ve Bakgay, 2012).

Aktivist etkinliklerin bir sanat pratigi olarak tanimlanmasinda belirli kavramlar
on plana ¢ikmaktadir. Giincel siyasetin mikro yapilarinin tanimlandig: “toplumsal mekan-
toplumsallik” konusunda iletisim Gerillas1 Rehberi yazarlari, Luther Blissettt ve Sonja

Brunzels soyle sdylemistir:

Gerilla iletisim, klasik bildiri, brosiir, slogan veya pankartlarda yapildigi gibi iddialara ve
olgulara odaklanmaz. Kendi tarzinda militan bir politik tavri sahiplenir; sosyal iletisim
alaninda hayata gegirilmis dogrudan eylemdir. Fakat diger militan tavirlardan (6rnegin, diikkan
vitrinine atilan tag gibi) farkli olarak, iktidarin ve denetimin kodlarmi ve isaretlerini yikmay1
degil, anlamin1 ¢arpitip bicimsizlestirmeyi, bu yolla iktidarin her seye kadir gevezeligine karsi
eylemle cevap vermeyi hedefler. Iletisim gerillalar1 hakim iletisim kanallarim isgal etmek,
sekteye ugratmak ya da yok etmek derdinde degillerdir; onlarin amaci, bu kanallarla aktarilan
mesajlar1 saptirmak [detourn] ve bozmaktir [subvert] (Firat ve Kuryel, 2012°de belirttigi

lizere).
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Soylemlerin mikro politikalar {izerinden yeniden tanimlanmasina drnek olarak,
1980’lerden itibaren Ingilizce’de hakaret anlami tasiyan “queer” kelimesinin LGBT
(lezbiyen, gay, biseksiiel ve transseksiiel) orgiitlerince sahiplenilmesi ve giiniimiizde bir
azinligin politik varligin1 tanimlamasi verilebilir. Tirkiye’deki LGBT orgiitleri de aym
eylemi Tiirkge’de gerceklestirmektedirler. Bu drnekte de gortildiigl gibi merkezi olmayan
bir politikanin gergeklestirdigi  kolektif eylemlerin, kiiltiirel g¢ergeveyi yeniden

tanimlayarak sinirlarinin agilabilecegini kanitlamistir.

Sanatta ise aktivist olusumlarin sanatin anlamini degistirecegi sdylemine tarihte
iki yaklasim getirilmistir. Modernizm igerisinde yapilan okumada, politik elestirel
niteliginin ancak sanatin kendinde olana isaret etmesi oldugu sOylenmektedir. Bu 6zerk
durum politikasini, digarida mevcut olandan bagimsiz bir ideal {izerinden olusturmaktadir.
Modern sonras1 bir okuma ise, giinlik hayatta mevcut olanin politik niteligini sanat
pratiklerine dahil etmektedir. Jacques Ranciére’e gore “bu ayrim giiniimiizde ¢agdas
sanatin biri yiiksek, iddiali ve yiice, digeri miitevazi, kamusal ve iliskisel olan iki tiiriine

kaynaklik etmektedir” (Firat ve Bakgay, 2012°de belirttigi tizere).

Aktivist caligmalarin sanat olup olamadig1 sorusu aslinda sanatin gergevesine
dair sorulmus olan bir sorudur. Genel bir bakista birisi iktidart gii¢lendiren bir etmen iken
digerinin iktidara kars1 ¢iktig1 seklinde bir sonuca varilabilir. Ancak Zeytinoglu'na gore
“Merkezi iktidar, (¢evre unsurlarin onunla Ortlismesi sonucunda) dagilinca ve nesnesi
belirsizlesince, varligini bu merkezi iktidarin nesnesine endekslemis karsi-hegemonya da

islevsiz kilind1 ki neredeyse sanat ve estetik adina olmazsa olmaz haline gelen Sanatin
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sonu kavrami tekrar ortaya ¢ikmistir” (Zeytinoglu, 2014:31). Sanatin sonu, ancak sanatin
degerini sosyal varligindan bagimsizligi {izerinden degerlendiren tarihsel avangart
diisiincesinin sonunu getirmistir. Felshin bu konuda, aktivist ¢alismalar1 sanat olarak kabul
etmemenin ayni zamanda, sanatin toplumsal igeriginin kiiltiir gergevesinin yeniden
tanimlanmas1 sagladigini, ve bu g¢ergeve igerisinde sanatin yeni olanaklar direttigini de

reddetmek anlamina geldigini sdylemistir (Felshin, 1995:85).

Yine de aktivist sanat pratikleri incelendiginde, zaman iginde birgogunun
bizzat kars1 ¢iktigi ekonomik ve kiiltiirel yapinin igerisinde yerlestigi goriilir. Felshin
calismasinda, bu sanatgilarin sanat diinyasi ile aktif bir iligskiyi siirdiirme bigimlerini
aciklamigtir. Miizeler ve vakiflar tarafindan mekan saglanmakta, uluslararasi fonlar
tarafindan desteklenmekte ve ¢esitli egitim kurumlarda sanat egitimi vermektedirler. Sivil
baglamda yapilan calismalar ne kadar gecici o6zellik tasisa da bazilart miizelerde ve
bienallerde sergilenmistir (Felshin, 1995:25) Galeriler, vakiflar ve sanat organizasyonlari,
1980’lerden itibaren elestirel unsurun dahil edildigi sosyal igerikli projelere yonelmeye
baslamistir. Politik icerigi olan glincel sanat ¢alismalari biiylik koleksiyoncular ve miizeler
tarafindan yiiksek meblaglara satilmistir. Bu noktada sivil sanat gruplarimin séylemlerinin
ehlileserek elestirel niteliginin bigimsel noktada sinirlandigina dair elestiriler getirilmistir.
Bu konuda bir ¢ok grubun sivil inisiyatif yapisini siirdlirebilmekte sorunlar yasadigi

gorilmektedir.
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111.1.1. Group Material

1979 yilinda, farkli gilinliikk hayatlar1 olan 15 kisi tarafindan kurulmustur.
Grubun amaci, sanatin toplum yapis1 igerisindeki yerini yeniden degerlendirmek ve sanatin

politika ile kurdugu iliskiyi sorgulamak olmustur (Sekil 6).

Sekil 6. Group Material, “Timeline”, A Chronicle of US Intervention in Central and Latin America, 1984

Grubun igerisinde Felix Gonzales-Torres gibi iinlii sanatgilar ve sanat
okullarinda egitimi almamis kisiler bir arada bulunmustur. Calisma sekilleri incelendiginde
modern sanatin estetik kurallarina ve sanatin 6zerk kurgusuna karsi duran yapinin ilk

orneklerinden biri oldugu goriiliir (Sekil 7).

Sekil 7. Group Material AIDS timeline, 1989
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Group Material, goriniirligiinti, kendi sergi salonunu agarak, tamamen
bagimsiz bir finansman ile iiretmistir. Grup sergilerinde, sanat diinyasinin disindaki
topluma ulasabilmeyi temel 6ge olarak kabul etmistir. Buna verilebilecek bir 6rnek
sergilerin memuriyet mesai saatleri ile ¢akigmamasidir. Ayrica grup sanati tanimlarken,
bireyin tutumu toplumsal elestiri yapabilmesi {lizerinden sanatla aymi islevi
gerceklestirmekte oldugunu sdylemistir. Sonug olarak, grup, bireyin politik eylemlerinin,
kiiltiirel bir 6ge olarak ele alinmasi gerektigini sdylemistir. Group Material, bu bakimdan
sivil sanat inisiyatifi 6zelligi gostermektedir. Ayrica actiklar sergilerde bir finansal kazang
g6z Online alinmamis olunmasi ve heterojen yapidaki grubun bir tema tizerinde ortak

hareket etmesi de bir grubun bir sanat inisiyatifi olarak tanimlanmasini gerektirir.

111.1.2. Gran Fury / ACT UP

Gran Fury grubu 1980°li yillarda sanat mecrasin1 kullanarak AIDS ve cinsiyet
kimligi konularinda ¢aligmalar yapmislardir. O donemde ABD hiikiimetinin, politik
sebeplerden dolay1 AIDS salginina karsi higbir dnlem almamis olmasi kurulmalarinda
temel etken olmustur. Gurubun ¢ikist kaynagi 1987 yilinda kurulmus olan ACTUP Dernegi

olmustur.

Kurulmasindan itibaren ACTUP, AIDS konusunda toplumu bilgilendirme
yoniinde ve ABD’de iktidar sahibi olan, Reagan hiikiimeti ve II. Jean-Paul’iin basinda

oldugu Katolik kilisesine kars1 eylemler gerceklestirmistir .
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Sekil 8. Gran Fury, Kissing Doesn’t Kill Greed and Indifference Do Activist Art, 1989

ACTUP’m Gran Fury grubunu olusturacak olan sanat agilimi organize ettikleri
bliyiik eylemlerde kullandiklari, Nazi Almanya’sinin escinseller i¢in kullandig1 sembolleri
ve profesyonel grafik tirtinlerini New York kenti Yeni Miizesi tarafindan Barbara Kruger
ve Cindy Sherman gibi sanatgilarla birlikte sergilenmesi daveti ile basglamistir (Sekil 8).
ACTUP grubunun miizede gergeklestirilen enstelasyon galismasi, Reagan hiikiimetinin
sOylemlerini, Niiremberg mahkemelerinin gorselleri ile birlestirerek AIDS 6liimlerini Nazi
katliamlar ile es tutar. Daha sonra bu calismayr gergeklestiren 15 kisilik ekip Gran

Fury’nin ilk kurucular1 olmuslardir (Sekil 9).
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Sekil 9. Gran Fury, “Silence = Death”, 1987

Gran Fury en oOnemli caligmalarimi kamusal mekan igerisinde reklam
piyasasinin mecralarint kullanarak gergeklestirmistir. Bu ¢alismalarda, sok edici imgeler
kullanarak toplumun bilinglendirilmesi amaglanmistir. Ancak yapilan ¢alismalar bir korku
unsuru olusturmaktan ¢ok bireylerin harekete gecebilecegi politik bir sdylem iiretmeyi
amaclamistir. Gran Fury sanati, azinlik haklar1 konusunda eylemlerini gerceklestirecekleri
bir mecra olarak kabul etmistir. Yapilan ¢alismalarin goriiniirliikleri her zaman 6n planda
tutulmus ve ulasilabilen biitin medya olanaklar1 kullanilmigtir. Bu nedenle ekonomik
olarak tamamen bagimsiz bir iiretim gergeklestirememislerdir. Tiim ABD c¢apinda

billboardlara, otobiislere ve panolara en tanmmis ¢alismalarindan biri olan “Opiismek
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Oldiirmez”in basilmas1 igin maddi destek saglayan organizasyonlarin istegi iizerine

calisma metni degistirilmistir. (Sekil 10)
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Sekil 10. Gran Fury, Venedik Bienali, 1990

Yine de Gran Fury yiikselmesini siirdiirmiis ve Venedik Bienaline katilmistir.
Bienalde Papa’nin ahlaki sOylemlerini bilimsel veriler ile elestiren, Papa II. Jean Paul’iin
ve bir penisin gorsellerini bir arada sunan ¢aligmalar: sansiire ugramistir. Ancak bu sansiir
eylemini kullanarak uluslararasi basinda AIDS ve escinsellik konularinda goriiniirliik
kazanmiglardir. 1992 sonrasinda ABD devletinin pratikte bir gelisme saglamayan politik

acilimui lizerine grup enerji kaybederek etkinliklerini azaltmistir (Sekil 11).
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Sekil 11. ACT UP, “New York’ta Aktivizm, Sanat ve AIDS krizi” enstalasyonu, 1987-1993

111.1.3. Guerrilla Girls

Guerrilla Girls sanat diinyasinda cinsiyet, irk ve kimlik ayrimi yapilmasini
elestirirken aktivist yontemler kullanan bir gruptur. Ilk defa 1985 yilinda, New York
Modern Sanatlar Miizesi’nin uluslararas1 sergisinde higbir kadin sanatginin dahil
edilmemis olmasina karsi kadin sanatgilarin goriiniirliik saglamak amaciyla eylemler
gerceklestirmiglerdir (Sekil 12). Guerrilla Girls grubu, irk¢1 ve erkek egemen agidan tek
tarafli yazilan sanat tarihinin kadinlarin ve azinliklarin dahil edilerek yeniden

tanimlanmasini amaglamislardir.
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Sekil 12. Guerrilla Girl’iin ilk posterleri, 1985

Yapilan calismalar baslarda grafiti ve yasa dis1 posterler asilmasi yoniinde
olmustur. Ayrica grup kendilerine anonimlik saglayan maskelerle 6nemli miizeler ve
galerilerin igerisinde performatif eylemler gergeklestirmislerdir. Anonimlik durumu ayrica
Guerrilla Girls’tin tanimlayici 6zelligi haline gelmistir. Bu sadece liyelerin kimliklerinin ve
sayilarmin gizli kalmasi degil finansal bir bagimsizlik ile de kendini gosterir. Ozellikle
grubun ilk ¢aligmalar1 tamamen geleneksel sanat mecralarini reddeder durumda olmustur.
Buna gore Guerrilla Girls, sistemin disinda kalma yoniindeki ¢abasi ile bir sivil sanat
inisiyatifi olarak kabul edilebilir. Urettikleri brosiir ve posterler sanat diinyasindaki
ayrimcilifi  belgeleyen istatistiklerden olusurken yapilan performanslarda hayvan

maskeleri, penis metaforlar1 ve cinsiyetcilik sembolleri ile yiiklidiir (Sekil 13).
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Sekil 13. Guerrilla Girls, “Retrospektif”, Bilbao, 2013

Grubun eylemleri sanatta cinsiyet ayrimcilifina biiyiik bir goriintirlik
saglamistir. Ancak sistemin disinda kalma durumu, grubun bir galeride kadin sanatgilar
sergisi i¢in kiiratorlik teklifini kabul etmeleri ile sekteye ugramistir. Guerrilla Girls, bu
noktada kendini disarida konumlandirmaktansa sistemin igerisine girerek goriiniirlik ve
etki kazanmayi tercih etmistir. Grup, 1980’ler ve 1990’lar boyunca diinya ¢apinda
performanslarina ve sergilerine devam etmistir. Ancak Guerilla Girls’iin azinlik haklart
iizerine gergeklestirdikleri sdylemlerinin, neoliberal iktidar sdylemleri ile cakismaya
basladik¢a etkileri de azalmaya baslamistir. Uretimlerini sergiledikleri merkezi sanat
mecralar1 ve kullandiklar1 tekrarlayan sembolik dilin doygunlugu degisen popiiler sdylem
icerisinde grubun tasidig1 anlamlar1 degistirmistir. Ozellikle 2014 yil1 icerisinde, sarkilari
yiiziinden cinsiyetcilikle suclanan Pharell Williams’in, bir halkla iligkiler iiriinii olarak

kiiratorligiinii istlendigi, Galeri Perrotin Paris’te diizenlenen, G I R L S sergisine
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katilmalar1 bunu agik¢a gostermektedir. Grup her ne kadar agilan sergide elestirel tavrini

stirdiirse de kendi iiretimleri de popiiler bir sdylemden ileriye gidememektedir (Sekil 14).

‘Do women have |o be naked io
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G"!mu‘ Glm | ol Ilw rls.com

Sekil 14. Guerrilla Girls — “Do Women Have To Be Naked To Get into Music Videos”, Galeri Perrotin 2014

Pharrel Williams kiiratorliit GIRLS sergisi

I11.2. Tiirkiye’de Sanat inisiyatifleri

Sanatgi Inisiyatifleri, 1990 sonrasinda &ncelikle Istanbul igerisinde varligini
gostermeye baslamig ve 2000 sonrasina gelindiginde Tiirkiye genelinde ¢ok sayida grup
ortaya ¢ikmistir. Sanatin giincel tanimi {izerinden gelisen bu sanatg1 inisiyatifleri politik bir
tutum igerisinde pratiklerini gergeklestirmektedirler. Ozellikle son yillarda inisiyatiflerin
cesitli sivil toplum dernekleri ile yakinlagan iligkilerinin sanata dair getirdigi yeni mecralari
goz Oniine almak gerekmektedir. Yine de sivil sanat inisiyatifleri, iktidar yapilarini
reddettigi bir mecra igerisinde gergeklestirdikleri iiretime dair Ranciere soyle

sOylemektedir:
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Uzlasma ¢aginda, kiigiik sanatsal gosteriler, onlarin nesne ya da isaret koleksiyonlari, etkilesim
mekanizmalari, in situ provokasyonlar ve benzerleri, daralan kamusal alanin ve ortadan kalkan
politik yaraticiligin yerini doldurma islevi goriiyor. Bu politik “yerine gegmeler” politik
alanlar1 yeniden kompoze edebilecekler mi? Yoksa sadece onlar1 parodize etmekle mi

yetinecekler? (Firat ve Bakgay, 2012°de belirttigi iizere)

Bununla ilgili olarak Tiirkiye’de sivil sanat inisiyatifi yapilanmasinda énemli

yer etmis olan bazi gruplarin incelenmesi aydinlatici olacaktir.

111.2.1. Kars1 Sanat Calismalar

Karst Sanat Calismalari, 2001 yilinda kurulan inisiyatif yapisinda bir galeri
mekanidir. Kargi Sanat Caligmalart kendi tanimlarina gore “toplumsal siiregler lizerinde
belirleyici bir giic ve baski unsuru olusturma ¢abasindaki tiim sistemlerle arasina elestirel
bir uzaklik koyan bagimsiz bir yapidir ve séz konusu tikanik ve kendini inkar noktasina
gelmis olan sistemlerin tek tek sorunlart ayiklanip birbiriyle iliskilendirilerek

¢oziinebilecegi diisiincesinden hareket eder” (http://www.karsi.com/karsisanat.php).

Kurulusu, 1980’lerde kiiresel ekonominin Tiirkiye’de gelisimini gézlemleyen Devlet Giizel
Sanatlar Akademisinde okuyan grencilerin Marksist teoriye olan yakinligini tagimaktadir.
Kars1 Sanat, kiiltiir endiistrisinin diginda konumlanabilmek igin galeri mekani olarak
finansal islev tasimamaktadir. Bir¢ok inisiyatifin kar amaci giitmeyen yapisinin daha sonra
yasadig1 ekonomik problemleri, Karsi Sanat, kurdugu Atdlye Alaturka isletmesinin sanat
disinda verdigi hizmetlerden elde ettigi kazangla ¢ozmektedir. Dolayisiyla da sanati
degerlendirme big¢imi eserin kendi tarihselligi igerisinde sorgulama ve tanimlama

tizerinden gerceklesir.


http://www.karsi.com/karsisanat.php
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Bir galeri olarak Kars1 Sanat, sergiledigi eserleri tartisirken kendi ideolojisi
ile yargilama amaci tasimamakla birlikte Karsi Sanat’in Marksist yaklasimini sanatin
toplumsal igerigine dair yaklagimiyla goriinlir kilmaktadir. Higbir eser igerigine gore
secilmez ve herkesin karsilagabilmesi i¢in toplumsallagtirilmis mekana tasinir. Buna gore
Kars1 Sanat’1 galeri mekani, eserin dogru analiz edilmesi i¢in list soylemlerden siyrilmis ve
bir laboratuvar kosullar1 saglamaktadir. Kars1 Sanat giincel sanat serbest bir sunum ve

tartisma ortami olarak ¢alismalarina devam etmektedir.

111.2.2. Hafriyat

Hafriyat sanatci inisiyatifi, Tirkiye’de ilk kurulan inisiyatif olarak giincel
sanatin yani sira tarihsel bir degere de sahiptir. Hafriyat, etkinliklerine 1996°da 3 kisilik bir
ekiple ilk sergilerini acarak baslamistir. Tamamen kendilerince finanse edilen sergileri ile
kendilerini politik bir tist sdylemin disinda tutmuslardir. Bu durum grubun bir sanat
inisiyastifi olarak tanimlayici 6zelliklerinden olmustur (Sekil 15).
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Sekil 15. Hafriyat Sergisi Afisleri, 1997
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Hafriyat grubu fikirsel olarak Tiirkiye’nin 1980 sonrasi donemde yasananlar
gibi sosyal catismalart temel almistir. Hafriyat grubu modernist iislubu reddederek
tretimlerini  yerellik ve mikro kiiltiirel dinamikler {izerinden gerceklestirmistir.
Calismalarini bir sdylem olusturmak iizerine degil toplumun iginde bulundugu kiiltiirel

yapiy1 analiz etmek lizerine kurmuslardir (Sekil 16).

Sekil 16. Hakan Giirsoytrak, "Hiirriyetimiz Kanadimiz Altindadir", 1995

Emre Zeytinoglu da bunu soyle agiklar; “Hafriyat, imalat hatas1 problematigi
ile ilgileniyorsa, onlarin mutlaka bir Onerisi vardir diye ahkdm kesenler oluyor. Ancak
Hafriyat yalnizca bakiyor, g¢evresine bakiyor ve her gordiigii seyi degerlendirirken
goriilmesi gereken ve gerekmeyen her seyi bir anda ve bir arada biiylimeye bagliyor”

(Calikoglu, 2006:43). Calismalar incelendiginde, Tirkiye’de 1990’larda post-modern ve
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modern siirecin bir arada ilerledigi goriilebilmektedir. Kimi zaman bir hirdavat estetigi

olarak da elestirilen, glinliik hayata dair gézlemlerini imge kullanimu ile aktarmislardir.

Sekil 17. Mustafa Pancar, “Hafriyat”, 1996

Grup ilk kuruldugu 1990’lar igerisinde, resim medyasi iizerinden calismalarini
gerceklestirirken, Tiirkiye’de sanatin kavramsallasmasi ve tuval resmi tartigmalarina da
ayrica bir cevap vermislerdir (Sekil 17). Ancak inisiyatif yapisinda genellikle tekrar eden
bir durum Hafriyat igerisinde de goriiliir. 2000 sonrasinda Tiirkiye sanat ortaminda var
olan bosluga organik olarak cevap verdigi durumun degismesiyle, Hafriyat bir inisiyatif

olarak etkinligini kaybetmistir.
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111.2.3. Apartman Projesi

1999 yilinda Selda Asal tarafindan sanatcilarin finansal bir bagdan serbest
olarak sergi acabilecekleri bir mekan olarak acilmistir. Ozellikle cagdas sanat iizerine
calisan sanatcilarin AKM, Macka Galerisi ve BM Sanat Merkezi disinda kendilerini
gosterebilecekleri bir mekan saglamistir. Ayrica agildigi donemde eserleri ekonomik
degerlerinden bagimsiz kabul eden ilk mekanlardan biri olmasi bakimindan &nemlidir.
Apartman Projesinin ikinci bir amaci, felsefe, tarih, edebiyat gibi alanlarda calisan
insanlarin, giincel sanata verdikleri cevaplarin tartigmaya agilmasidir. Bu mekan, yeni
medya, video, ses, enstalasyon, performans disiplinlerinde ¢alisan sanatg¢ilarin kendilerini

gosterebilecekleri bir olanak olmustur.

Bunlarin yani sira Apartman Projesinin zemin seviyesinde bulunan mekaninin,
sokaga doniik pencerelerini vitrine doniistiirerek sanatin sergi mekaninin ve mesai
saatlerinin disinda varlik bulmasini amagladig1 gosterim bi¢imi, bu alanin kullanilmasinda
temel gorevi olusturan bir deneyimi paylasir (Sekil 18). Sergi mekanini degil sokaktaki
izleyici temel alan bu sunum bi¢iminin, modernist gelenegin Uriinleri ile isgal edilmis

galeri ve miizelere alternatif bir 6rnek oldugunu goriiriiz (Calikoglu, 2006).

1999°da “Ayakkabi Diikkan1”, 2001°de “Diis Satin Alma Diikkan1”, 2003°de
“Glass Light” ve 2006°da “Yalanla Ilgili Her Sey” gibi projelerle mekanlarinda yerli ve
yabanci sanatgilarin, cagdas sanat disiplinlerinde iriinlerini sergiledikleri olanaklar
bulmuslardir. Bu projelerden bazilar1 belirli siiregler icerisinde dolasima ¢ikarak, “Iade-i

Ziyaret” gibi sergilere doniismiistiir (http://berlin.apartmentproject.org/abou/).
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Sekil 18. Apartman Projesi, Istanbul, Tiinel

Bunlar ister istemez zaman igerisinde bir Onceki projeden bir digerini
dogurdugu i¢in siire¢ sanatina donilismiistiir. Sergi ve etkinlikleri ile giindelik hayati
sorgulayan bir seriiveni baslatip sanatci inisiyatifi disiplinini koruyarak 2005 yilina kadar
etkinliklerini gerceklestirmistir. 2000 sonrasinda ¢agdas sanata destek veren 6zel galeri ve
kuruluglarin artmasi ile Apartman Projesinin gerceklestirmek istedigi c¢aligma alanim
sanat¢ilara sunulmus olmasi, Apartman Projesinin misyonunu tamamlandigini gosterir.
Ayn1 zamanda mekanin ¢evresinin eglence sektoriine yonelik yeni olusumlarla kusatilmasi,
Apartman Projesinin aykir1 durusunun zayiflamasina ve gosterilen ilginin azalmasina

sebep olmustur. Apartman Projesi su an da Berlin’de ¢alismalarini stirdiirmektedir.

111.2.4. Oda Projesi
Oda Projesi, 1997 yilinda gilizel sanatlar fakiiltesi Ogrencileri tarafindan
Galata’da Sahkulu mahallesinde kiralanan bir atdlye olarak baslamistir. Grup aslinda bir

inisiyatif olarak kurulmamis ancak grubun kurucular kiiltiirel bir 6ge olarak sanatin,
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toplumun bir pargasi oldugu fikri {izerine projeler iiretmeye baslamiglardir. Projelerini
sanat i¢in tanimlanmis miize, galeri gibi mekanlar ret ederek bulunduklari mahallenin
icerisinde gerceklestirmislerdir (Sekil 19). Calismalarini yerlestikleri mekan merkezini
olusturan mabhalle iizerine kurgulamislar ve yerel kiiltiir gibi ¢esitli deneyimleri sanatin

icine yerlesme bigimlerini sorgulayan bir egilim gostermislerdir.

Sekil 19. Oda projesinin ilk atdlyesi

Levent Calikoglu, Oda Projesinin araglarini {i¢ baslik altinda soyle 6zetlemistir;

“mekana sizma bicimleri, giindelik hayattan 6diing alinan eylemler ve soguk medyalar
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(TV, Radyo, yazili basin vs.)” (Calikoglu, 2006:58). Mekanin, olaymn karsisinda kavranan
durum, sanatsal dillerini bu araglarla olusturduklar1 kurgusal yapiya doniisiir. Oda
Projesinden Secil Yersel olusturduklari projelerin, 6nceden tasarlanmadigini karsilagma
tecriibelerinin organik bir iriinii olarak bir sonraki projelerini {iirettiklerini belirtmistir
(Calikoglu, 2006:60). Oda Projesi, bulunduklari mahallenin yerlilerini dahil etmenin
Otesinde, onlarla ortaklasa bir ¢aligma gerceklestirmislerdir. Bu ortak olma hali ¢alismaya,
grubun piknik c¢alismasi Ornegi verilebilir. Grubun, anlik durumlar, bir fikir, fiziksel
nedenler veya proje siirecindeki gelismeler ile baska bir noktaya yonlendirdigi bu 6rnekte
acik bir sekilde goriilmektedir. Giinliik hayatin 6ngoriillemez diizeninde, tasarlanan bir
projenin yon degistirerek yeni bir olguya sebep olmasi Oda Projesinin fikirsel temelini

destekler (Sekil 20).

- Oda Projesi & Nis Remer

e 197 - Sk - “es  Mostings Hus / Oktober 2009

Sekil 20. Oda Projesi, “Go¢ Eden Bahgeler”, 2009
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Oda projesinin ¢aligmalarinda fiziksel mekan olarak igerisinde bulunduklari
oda, igerisinde bulunduklar1 binanin avlusu, konumlandiklar1 mahalleden ve daha sonra
radyo yayini gibi bir mecra ile fiziksel mekan disarisina yayilma hareketi gostermislerdir.
Bu grubun eylemleri, merkez dis1 giinliikk yasam dinamiklerinin olusturdugu kiiltiirel yapiy1
goriiniir kilarak mesrulastirir. Postmodernizmin mesrulastirma refleksinin bir 6érnegi olan
bu durum, azmlk kiltiirlerini yeniden tanimlamaktir. Buna Ornek olarak, grubun
Almanya’da ve Isve¢’te yasayan Tiirk gdcmen ailelerinin, iki kiiltiir arasinda kalan
yasamlari iizerine calismlar1 verilebilir. Ozellikle Almanya’da, mesru kiiltiiriin kiyisinda
yasayan Tiirk toplulugunun sadece kendi arasinda Almanca’yr ve Tiirk¢e’yi karistirarak

kullandig1 jargonu bir sozliik olarak kitaplastirmiglardir (Sekil 21).
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Sekil 21. Oda projesi, “Tongue Ein Sprachbuch Dilbilgisi Kitab1”
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Bu durum ayrica Oda Projesi lizerine yapilan 6nemli bir elestiri iginde drnek
teskil etmektedir. Bu elestriye gore, Oda Projesinin sanatsal dinamiklerin sadece azinlik
kiiltiirleri icerisinde aramasi, disarida olanin popiilerlestirerek genel sdylemin bir pargasi

haline getirmektedir.

111.2.5. Mental Klinik

Mental Klinik, 1998 yilinda iki kisilik bir ekip tarafindan kurulan, sanatin
giiniimiiz kiiltiirli i¢erisindeki yerini sorgulayan projeler iireten bir inisiyatif yapilanmasidir
(http://www.mentalklinik.com/index.php?/mk/mental KLINIK). Mental Klinik adi altinda
yapilan c¢alismalar, nesnenin temsil ve fonksiyon degerini sorgulayarak, iiretim

olanaklarinin neoliberal kiiltiir icerisinde anlamlarini degistirmektedir (Sekil 22).

Sekil 22. Maksut Askar, “Kok, Alternatif Enerji icecegi”, Mental Klinik, “Self” Sergisinden, 2004


http://www.mentalklinik.com/index.php?/mk/mentalKLINIK
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Mental Klinik, inisiyatif tavri icerisinde ¢aligsma bi¢iminin de her asamasinda
uygulamigtir. Bir proje siirecinde davet edilen sanatcilar, yatay bir olusum igerisinde
projenin  fikirsel olgunlugu ve {retim bigimleri konusunda denetim altinda

tutulmamiglardir.

Sekil 23. Mental Klinik, Liksemburg

Insan iiretiminin her bigiminin kiiltiiriin bir 6gesi olarak sanatin tanimia dahil
etmis ve sergilerinde sosyoloji, felsefe, miizik, tekstil ve gida gibi disiplinlerin iiriinlerine
yer vermiglerdir (Sekil 23). Sergi icerisinde karsilasilan son iiriin, bu durumda hem bir
stirecin kanit1 olarak sunulurken hem de nesnenin temsil degerini iirtiniin kendi fonksiyonu
igerisinde aramaya yonlendirici olmustur. Mental Klinik, giinlik hayatin igerisindeki

nesneleri ve olgulari sorgulayan ¢aligmalarina devam etmektedir.
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111.2.6. K2

K2, Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinde okuyan bir grup
geng sanatci tarafindan Izmir’de kurulmustur. Tiirkiye’de tamamen Istanbul iizerine kurulu
sanat ortamini ilk genisleten gruplardan birisidir. Grubun kuruldugu 2003 yilindan 6nce de
Izmir icerisinde ¢esitli sanat¢1 gruplari kurulmus olsa da K2 mekansal bir birliktelik
saglayarak stireklilik olusturmustur. Grubun mekan1 birden fazla islevi yerine
getirmektedir. Oncelikle kuruldugu yillarda Izmir’deki tek giincel sanat galerisi olarak

calismustir (Sekil 24).

Sekil 24. K2 Sanat Galerisi
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Bir mekanin fiziksel varlig1 yurt i¢indeki ya da disindaki sanatcilarla baglanti
kurulmasini ve Izmir igerisinde bir giincel sanat goriiniirliigiinii saglamistir. Ayrica K2’ nin
mekani igerisinde sanatgilara atdlyeler saglanmustir (http://k2.org.tr/hakkimizda/). K2
giincel sanatta Izmir’in yerelligine degil kiiresellige vurgu igerisinde bir karsilasma ag1
imkan1 sunmaktadir. K2 hala galeri olarak ve Izmir igerisinde giincel sanatla ilgili
seminerler, tartismalar, performanslar ve video gosterimleri gibi etkinliklere devam

etmektedir.

111.2.7. Diyarbakir Sanat Merkezi

2002 yilinda Diyarbakir’da, kente olaganiistii hal sonrasinda kiiltiirel varligini
yeniden kazandirmak icin kurulan bir organizasyondur. Oncelikli amagclari, uluslararas:
sanatcilarin  Diyarbakir’da etkinlik diizenlemelerini saglamak ve Diyarbakir’daki
sanatgilarin gelismesine yardimci olmaktir. Diyarbakir Sanat Merkezi, olaganiistii hal
icerisinde sivil dernek olusturulamadigi i¢in bir anonim sirketi olarak kurulmustur.
DSM’ye finansor olan Anadolu Kiiltiir A.S. bir inisiyatife aykir1 bir durumda goriinse de,
amagclar1 i¢in gereken esnekligi gosterebilmek inisiyatif yapisinin temel Ozelligidir
(Calikoglu, 2006). 1978 yilindan 2002 yilina kadar sikiyonetim ve olaganiistii hal
icerisinde, Diyarbakir’da kiiltiir etkinlikleri ¢ok azalmis, var olanlar ise devlet ideolojisinin
bir baski araci haline gelmistir. Sanatsal bir etkinligin dogru tanimlanabilmesi i¢in kentin
yerel kiiltiirii ile organik bir iliski igerisinde olunmasi gerekmektedir. DSM, Diyarbakir’in

etnik yapisin1 mesru kilarak varligii kentin dinamiginin igerisine yerlestirebilmistir. DSM
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kuruldugu amag dogrultusunda calismalarina devam etmektedir

(http://www.diyarbakirsanat.org/diyarbakir-sanat-merkezi/c27/default.aspx).

111.2.8. Atil Kunst

Atil Kunst, 2006 yilinda kurulmus aktivist kokenli ¢alismalar yapan bir sanat
grubudur. Bir proje tizerine diizenlenen ¢alismalardansa gilincel durumlara verilen
refleksler iizerinden ¢alismalarini gerceklestirmislerdir (Sekil 25). Kiiresel kiiltiiriin imge
bombardimanina karsi kitlesel medyanin kendi araclarini kullanarak popiiler kiiltiirde bir
doniisiim yaratmay1 hedeflemislerdir (http://atilkunst.blogspot.com.tr/2008/03/atl-kunst-

nedirne-yapar-ne-yapmaz.html?view=magazine).
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Sekil 25. Atil Kunst, “Alman Usulii Mahya Nasil Yapilir — Sadede Gel”
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Grubun c¢aligmalar1 sokak sanati olarak adlandirilamazsa da kelime oyunlari,
sticker ¢alismalari, toplumsal ve 6zel mekanlarda sergiler aktivisit sanatin niteliklerini

tasimaktadir (Sekil 26).

Sekil 26. Atil Kunst, “Gilindem Egzersizleri”

111.2.9. Bobin Yayin

Bobin Yaym 2006 yilinda kolektif iiretimini internet radyosu iizerinden
gerceklestiren bir inisiyatif olmustur. Giincel kiiltiiriin okumasinin gergeklestirildigi bir
tartisma ortaminin sanat Uretiminin temeli oldugu tezini savunur. Radyo, bir iiretim
mecrasi olarak daha ¢ok kisiye ulasilmasini saglayan pratik sebepler iizerine secilmistir.
2009 yilindan sonra ¢esitli sebeplerle yayimnlarmi durdurmuslardir  (http://bobin-

yayin.blogspot.com.tr/2006/04/bobin-yayn-nedir.html).
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111.2.10. iMC 5533

Istanbul Manifaturacilar Carsisi, 5533 numarada olusturulan bu mekéanda
giincel sanatla ilgili projelerin iiretilmesi piyasanin olusturdugu iktidar diginda goriiniirliik
saglanabilmesi amaclanmigtir. Mekan her sene bir bagka kiirator tarafindan kullanilarak
dinamik bir olusum saglanmakta, Istanbul igerisinden veya uluslararasi sanatcilarin giincel

caligmalar sergilenmektedir (Sekil 27).

Sekil 27. Manifaturacilar Carsis1 5533 Numara

5533’iin sanatla olan iliskisini, ekonomik ya da politik baglarindan arinmis
olarak kurar. Ozellikle politik tartigmalara sebep olan 2013 Istanbul Bienal’ine katilarak bu
durumlarindan taviz vermis gibi goriinseler de dahil olduklar1 proje, yerel kiiltiiriin
belgelenme siireci olmustur ve bu ¢alisma bienalden sonra kitap olarak basilmistir (Atakan,

kisisel iletisim, Nisan 20, 2014).



59

111.2.11. Kadikoy 216

Kadikdy 216, grubu 2013 Gezi Parki eylemlerinden sonra kurulan
inisiyatiflerden biridir ve siireci igerisinde bir¢ok inisiyatifin Ornegini tagimaktadir.
Varligint yagsam alaninin anonim bir parg¢asi olarak kabul eden grup, adini ve ¢aligsmalarini
bu yonde gelistirmistir. ilk ¢alismalar1 olan, Kadikdy igerisindeki sanatci atdlyelerinin bir
haritasin1 tretip, sanat¢i goriiniirligliniin saglanmasi ve yerel kiiltiiriin desteklenmesi
projesi bitirilememistir. Yaklasik bir sene kadar ¢alisan inisiyatif, 2005’ten sonra kurulan
yiizden fazla inisiyatifte oldugu gibi finansal problemler ve motivasyon kaybi nedeniyle

dagilmistir (Bayraktar, kisisel iletisim, Nisan 20, 2014).

111.2.12. Pist

Pist 2006 yilinda Istanbul’da kurulmus disiplinler arasi bir proje mekanidir.
Kar amaci giitmeyen mekan yaptigi calismalarda kiiresel kiiltiiriin igerisindeki politik
gostergeleri kullanmaktadirlar. Sanatin toplumsal kiiltiiriin dontstiiriiclisii degil, bir pargasi
olarak icinde olmasi gerektigini savunmuslardir (http://pist-

org.blogspot.com.tr/search/label/Artists%27%20Initiatives%20Meeting).

Sekil 28. PIST mekam
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Bununla birlikte diger inisiyatif gruplar ile yakin bir iligki kurup toplantilar ve
soylesiler diizenlemislerdir (Sekil 28). Ayrica goriiniirliik saglamak igin Istanbul’da ki
sanatc1 atdlyelerini haritalandiran LIST yaymini istanbul Bienali’ne paralel olarak ii¢ kere
diizenlemislerdir. LIST’in iiretim siireci igerisinde Istanbul’da kir gdzetmeden galisan
sanat¢1 mekanlarinin varhigini siirdiiremeyerek galeriye donlismek zorunda kaldiklarini da
belgelemislerdir. PIST ayrica Frieze sanat fuar1 ve Armory Show gibi biiyiik uluslararasi
etkinliklere Tiirkiye’de cay tiiketiminin giinliik yasam i¢inde kurdugu kiiltiirel iletisim

bigimlerini her iki galeriye tasimislardir (Sekil 29).

Sekil 29. Didem Ozbek - White Sugar Cube Book - 2008

Yerellik ve kiiresel yapi igerisinde sanati, kiiltiirel bir iletisim araci olarak
kullanmaktadirlar. 2014 yili igerisinde Uluslararasi sanat ortami igerisinde etkinliklerine

hala devam etmektedir.
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111.2.13. Bas

BAS, sanatc1 kitaplarinin basimini gergeklestiren ve inisiyatif 6zelligi gosteren
bir mekandir (http://www.b-a-s.info/bas-kitaplari/bent-sanatci-kitaplari-bent-artist-books/).
Ulusal ve uluslararasi sanat¢ilarin kitaplarinin basimini gergeklestirirken ayni1 zamanda bir

sanat kitapligi olarak kiitiiphane islevi tasimaktadir (Sekil 30).

= a 0 1|

(TRLL. 1

Sekil 30. Bas’in mekani

Ayrica popiiler kiiltiir igerisinde gergeklestirilememis basim projelerini

tamamlayarak bir kiiltiirel belge hafizasi olusmasina katki saglamaktadir (Sekil 31).

Sekil 31. Bas tarafindan iiretilen, Masist Giil’iin “Kaldirimlar Kurdu Destan1”
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111.2.14. Siyahbant Dernegi

Siyah Bant dernegi aslinda bir inisiyatif olmasa da, genis anlamiyla sansiirtin
uygulamalarimi goriiniir kilarak Sanatcilar1 destekleyen bir organizasyondur. Kurulma
sebebini “ sanata yapilan sansiir hakkinda kamuoyunun yeterince bilgiye sahip olmamasi,
sanslirle miicadele yoOntemlerinin tartisilmamast ve genel olarak, sanatta sansiiriin
uluslararasi insan haklar1 sozlesmeleri ve Tiirkiye anayasasi tarafindan tanimlanan ifade
Ozgirliigii hakkinin ihlali oldugu konusunda farkindaligin olmamasi” olarak tanimlar

(http://www.siyahbant.org/proje-hakkinda).

Siyah Bant sansiirii sadece devlet tarafindan degil, iktidarin diger aktorleri
tarafindan ve hatta iireticinin oto-sansiir olarak uyguladigi bir yap1 seklinde ele alir. Her
tirli ifade Ozgiirliigiiniin ortaya konabildigi bir ortami saglayabilmek igin belgeleme

caligmalar1 yapar ve yasal bilgilendirme saglar (Karaca, kisisel iletisim, Nisan 21, 2014).

111.2.15. Sanat Emekgileri

Sanat Emekgileri, 2000 yilindan beri sanatgilarin ve sanat¢i gruplarinin giincel
durumlar {izerine bir diyalog olusturmasini amaglayan bir platformdur. Temel olarak
Tirkiye’de, iktidarin sanat politikalari, is glivencesi gibi sorunlar, sanat¢inin bireysel
varligmm siirdiirebilmesi i¢in yetersiz kalmaktadir. Bu olusum {izerinden Tiirkiye’de
sanatgilarin islevlerini yerine getirmelerine engel olan sorunlara giincel bir cevap verebilen

bir sanatc1 birligi kurulmasi i¢in diizenli olarak toplantilar gergeklestirmektedir.


http://www.siyahbant.org/proje-hakkinda
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111.2.16. A77

2006 yilinda Antakya’da yasayan on sanatginin bir araya gelerek olusturdugu,
resmi bir dayanaga bagl isleyis bigimlerini reddeden bir gruptur. Hatta A77, kendisini bir
inisiyatif ya da sanat kurulusu olarak dahi tanimlamaktan ¢ekinmis ve “bir tasra toplulugu
ve Uglincii diinyali olarak® adlandirilmay1 tercih etmistir (Aysun, 2010:31). Grubun bu
iddias1, Tiirkiye’de giincel sanat ortaminin sadece ekonomik kosullarin saglandigi Istanbul
ve yakin zamandan beri bazi bati sehirlerinin de ayni tavir igerisinde bulunmasindan
kaynaklanmaktadir. A77 ise c¢aligmalarini Antakya’nin yerel kiiltlirii igerisinde

tanimlamaktadirlar.
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Sekil 32. A77, “Sen Ne Santyorsun” sergisinden, 2007
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Tiirkiye’nin dogu illerinde modernizm siiregleri, kiiltiirel uyum agisindan daha
carpik yaganmistir. A77’ye gore giiniimiiz kiiltiiri icerisinde yerellikteki g¢eliskinin 6ne
¢ikan unsurlart bu gruptaki sanat¢ilar i¢in daha genis bir mecra saglamaktadir (Sekil 32).
Grup, bu verilerle kentin iginde, cesitli etkinlikler, gosterimler ve sergiler diizenlemistir
(Aysun, 2010). Ancak, disaridan gergeklestirilen Antakya Bienali gibi yerel kiiltiirle bir

iliski kurmayan olusumlardan da kendilerini ayr1 tutmuslardir.

111.2.17. Galata Perform

Galata Perform 2003 yilinda tiyatro ve performatif disiplinlere dair bagimsiz
bir mekdn yaratma amaciyla kurulmustur. Cesitli oyunlar ve sokak performanslari
diizenleyen grup ayrica yan etkinlik olarak da “Galata Goriinirlik Projeleri” ile
olusturduklart haritalarla bolgedeki tiim performatif etkinlikleri tanitmaktadirlar. Boylece
Galata’da yer alan ve performatif sanat etkinlikleri sunan mekanlart goriiniir hale getirerek

giinliik yasanti akisi icerisinde yerel kiiltiirii desteklemektedirler (Sekil 33).

Sekil 33. Galata Perform’un mekani
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2012 yilindan itibaren, kurulan tiyatro, Galata Perform’un yeni oyuncu, yonetmen
ve yazarlara mekan saglama niteliginin yani sira diizenli olarak oyunlar da sergilemektedir

(Sekil 34).

Sekil 34. Gianina Carbunariu, “Oyun Okumasi (Kebap)”

111.2.18. Depo Sanat

Depo kendini Istanbul sehir merkezinde yer alan bir kiiltiir sanat merkezi ve
tartisma platformu sunan ve Tiirkiye'de Giiney Kafkaslar, Ortadogu ve Balkan iilkeleri ile
bolgesel  igbirligi  yapmaya  odaklanan  ilk  inisiyatif = olarak  tanimlar

(http://www.depoistanbul.net/tr/about.asp). 2009 yilinda Istanbul’da  kurulmustur.

Diyarbakir Sanat Merkezi’'ne de katkida bulunan Anadolu Kiiltiir A.S. tarafindan
desteklenmektedir. Depo’da sosyal ve toplumsal yapilar: giincel politikalar iizerinden ifade

eden sergiler diizenlenir ve bunlar {izerine tartismalar gerceklestirilir. Ayrica diizenli olarak


http://www.depoistanbul.net/tr/about.asp
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gosterimler sunulmakta ve sanatcilarin, teorisyenlerin ve sosyologlarin tartigmalarini
sunduklart genisletilmis mekan1 olarak yaymladiklart Red Thread e-dergisinde

belgelenerek kaliciligini saglamaktadirlar (Sekil 35).

REE A REAL

www.red-thread.org

®

Kapak fotografi

Cocukdann dilinde Zaferin adi, tek perdelik operet, 2010, Guisuyu-Gilensu
Etcetera .. (Fedenco Zukerfeld, Loreto Gann Guzman)

Kaltarel Aracilar ve Etcetera Arsivieri

Sekil 35. Red Thread Dergisi
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111.2.19. Nomad

NOMAD 2002 yilinda bir araya gelmis ve 2006 yilinda dernek statiisiinde
kurulmugtur. Tiirkiye’de ¢ok popiilerlesmemis olan dijital sanat baglaminda etkinlikler
olusturmustur. Kurduklar: uluslararasi baglar ile Ortadogu ve Avrupa igerisinde bir dijital-
kiiltiir ag1 olusturmay1 ve bu agin sundugu yeni iletisim olanaklari ile kitle kanallar1 disinda
bireylerin iletisimini hedeflemislerdir. Ayrica Tiirkiye’de ki ilk ses sanati festivali olan
ctrl alt del’t 2003, 2005 ve 2007 olmak iizere ¢ kere diizenlemislerdir

(http://www.nomad-tv.net/info_09.html).

111.2.20. Mersin Sanatc1 Kolektifi

Mersin’de 2009 yilinda kurulmus ve kent kiiltiiriiniin bireyin yasami
icerisindeki yerini kent kiiltiiriine sanatsal faaliyetlerin hem uygulamada hem de diizenli
olarak uygulanan sdylesilerde, sanatin giincelligi lizerine tartisma ortamlari

hazirlamiglardir (Sekil 36).

Sekil 36. Mersin Sanat Kolektifi sunumlari
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David Harvey’in Modern Kent ve Tasarim Kenti tanimlamalarinin ve ona ait
enstriimanlarinin baglamlarint vurguladiklari alanlar iizerine konuslandirdiklar1 konulari,
kent ve degisen yasam bi¢imlerini acisindan degerlendirmislerdir
(http://mersinsanatkolektifleri.blogspot.com.tr/2013/05/kolektif-bulteni-tasarmsal-kent-
ve.html). Simiilatif bir olgu olarak kentin tarihsel siireglerini ve verilerini, sanatin g¢esitli
dilleriyle (video, performans, fotograf, diizenleme vb.) kent mekaninin islevsel hafizasini

one ¢ikartmiglardir (Sekil 37).

YENISERIR
BELEDIYES!)

- |

= F
=

by ' —

Sekil 37. Tayfun Akdemir, Elif Kése “Yeni Anitlar Yeni Yapitlar”, 2013

Bir kolektif ruhuyla, kentin ve insanin maruz kaldig siyasi, ekolojik, ekonomik
ve sosyolojik etkilerini vurgulayan sergilerinde, ulusal sanatgilarin yaninda uluslararasi
sanatcilar1 da davet ederek, ayn1 durumlara maruz kalan farkli kiiltiirlerin reflekslerini de
deneyimlemislerdir. Ayrica kent yasantisinin sundugu giinliik olgularin kent kiiltiiriiniin bir
gostergesi  olarak  belgelenmesi ilizerinden kent bellegi olusturma ¢alismasini

stirdiirmektedirler (Sekil 38).



69

Sekil 38. Orgun Cadirci, “Olay Yeri-Girilmez”, 2013

111.2.21. Alt1 Ayhk

Alti  Ayhk, 2006’da Istanbul’da kurulan ve tasarim calismalar
gerceklestirirken kiiltlir iiretimlerinin birey politikalar: ile olan iligkisini sorgulayan bir
inistyastiftir. Fiziksel mekanimin siirekligini saglayamamis olsa da projeler iizerinden

varhigini 2010 yilina kadar stirdiirmiistiir (http://altiaylik.blogspot.com.tr/).

Altt ayda bir yeni bir baghk altinda projeler {iireterek islevsel yapisini
kaybetmemislerdir (Sekil 39). Ayrica projelerin, kentin yerel kiiltiiriinii goriiniir kilmasi
amaglanmistir ve hayata gegirilen projeler igerisinde {retilen tasarim nesnelerinin

satisindan elde edilen karin bir kismi1 yerel olusumlara bagislanmistir (Sekil 40).



Sekil 39. Alt1 Aylik, Antonio Cosentino, Tisort tasarimi, 2010

Sekil 40. Alt1 Aylik, Uriinlerin Sergisi, 2010
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SONUC

Sanatin giincel formlar1 incelendiginde hepsinde ortak nokta olarak sanatin
toplumsal yasamin biitiinsel bir 6gesi olarak ele aldig1 goriilmektedir. ikinci Diinya Savast
sonrasinda baglayan kiiresellesme siireci toplumsal dinamiklerde onemli degisikliklere
neden olmustur. 21.yy’in sanatt da modernizmin verilerini tersyiiz edip, Baudrilliard,
Lyotard, Foucault, Derrida, Harvey gibi sanata yon veren cesitliligi saglayacak goriisleriyle
postmodern duruma aciklik kazandirmaya c¢alismislardir. Postmodern siireci yasayan
teorisyenler dilbilimsel, sosyolojik, ekonomik ve psikolojik alanlarda sanatin yasadigi kriz
anlarma ¢6ziim Onerisi getirmislerdir. Modern ve modern sonrasi siire¢, sanat¢inin bu
fikirler 151831inda diinyaya ve yoresine bakis agisinda paradigmalar1 genisletmistir. Cok
disiplinli bir alanin olustugu bir donemde, oluslara ve olgulara sanatgilarin verdikleri
tepkiler de ¢ok disiplinli bir cevapla olmustur. Diinyadaki sanat merkezlerinde de sanatsal
eylemlerin bi¢im olarak, sanat¢inin yasadigi ¢evreye gosterdigi tepkilerle ayn1 nedenlerden

dolay1 benzerlik gézlemlenmektedir.

Tirkiye’deki giincel sanat ortaminin olusmasi bati iilkelerinden farkli bir
tarihsel siire¢ izlemistir. 1980 oncesi Tiirkiye’nin kiiltiir politikalari, modernizm siirecinin
tamamlanmast ile ilgili olarak degisen hiikiimetlerin ideolojik aygitlar1 olmustur.
Toplumsal kiiltiiriin postmodern bir tavirda yeniden tanimlanmasi ve disiplinler aras1 ifade
bicimleri Tiirkiye’de 1980’lerden itibaren deneyimlenmeye baslamistir. Galerilerin azligi,
sanatgilara, kavramsal sanat ad1 altinda ¢alismalarini sergileyebilecekleri ve Tiirk sanatinin

durumunu ifsa edebilecekleri bir olanak sunamamaktadir. O donem sanatg¢ilarimiz, bu
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olanaksizlik icerisinde, galeri dahi olmayan bazi 6zel kuruluslarin gosterdikleri alanlarda
ve Vyapilan bazi sanat bayramlarinda c¢alismalarint sergileyebilecekleri olanaklar

bulabilmislerdir.

Tiirkiye’de sanatin  1990’lar igerisinde kiiresellesmenin etkisini yeni
hissetmeye basladigi donem olarak kabul edilirse, sanatin gdsterime ¢iktig1r alanlardaki
disiinceler de kaginilmaz bi¢cimde bu kiiresellesmeye yonelik ekonomik bir tavir
sergilemeye baslamistir. Globallesme fikrine kosut, disiplinler arasiligin bir sanat dili
olarak Tiirkiye’ye yerlesmeye basladigi donemlere denk gelmistir. Sanatgilarin,
performatif,, aktivist, diizenlemeci dil bi¢imlerini kullanarak icra ettikleri eserlerini
muhafazakar tutumu zorunlu kilan tiizel yapilar1 nedeniyle miizelerin ve galerilerin ¢aligma
yontemlerine ters diisen bir durum sergilemesi ister istemez sanatgilarin bu sektoriin
disinda kalmasina sebebiyet vermistir. Kendi varliklarini siirdiirebilmek ve giincel sanatin
verileriyle liriin vermek isteyen sanatgilar gruplasmak ihtiyacini duymuslardir. Bunun
sonucu olarak da giincel sanat olgusu Tiirkiye’de sekteye ugramistir. Tiirkiye’de 6zel
kurumlarin sanat ortamina yonelmesiyle giincel sanat olusumuna yonelik kar amaci
giitmeyen sanat merkezleri ve miizeler acilmaya baslamistir. Ancak merkezi iktidar
yapilanmasinin post modern siire¢ igerisinde dagitmis olmasi, yok olmus olmasi demek
degildir ve bu 6zel kurumlar igerisinde sanatin varligi neoliberal ekonominin yeni iktidar
soylemi altina girmektedir. Ozel sirketlerin kurdugu sanat merkezleri ve miizeler ise
kiiltiirel {iretimin yoOnlendiricisi haline gelmistir. Sanata 0zgiir bir mecra sunmasi
amaclanan bienaller ise, festivalizm iizerinden yerelligin varligin1 reddeden politik ve

ekonomik gostergeler olarak islev gormektedir.
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Sanat inisiyatiflerinin varhigr tetiklenmesinin sebebi de, kiiresellesme
sonucunda devletin kiiltiir politikalarinin sanatin varligin1 popiilist bir olusum igerisinde
siirlandirmis olmast da sOylenebilir. Bu durum ayni zamanda tez igerisinde incelenen
sanat inisiyatiflerinin, karsilastigi finansal sorunlar yiiziinden varliklarini siirdiirememeleri
ile de goriilmektedir. Bu siire¢ icerisinde sivil sanat inisiyatifleri, varliklarint devam
ettirme sorunlarina ragmen, giiniimiizde sanat piyasasinin ve neoliberal politikalarin
baskis1 altindaki iiretim modellerinden ve mecralarindan uzak durabilmenin en gegerli
yolunu olusturmaktadir. Sanatcilarin kendi mekanlari igerisinde olusturduklart sergiler,
sunumlar, yayinlar ve aktivist ¢alismalar ile sanatin varligin1 kurumsal otoritenin digina
tasiyabilmektedirler. Bazi inisiyatifler eylemleri iizerinden, bazilar1 ise teorileri ile
inisiyatif yapisin1 korumuslardir. Sanat dili ile insanin i¢inde yasadigi etkileri, tepkileri
gorliniir kilan bir alan olusturarak Tiirkiye’deki sanat tarihi mecrasini ifade eden yeri
doldurmuslardir. Bu sivil sanat inisiyatifleri, sanatin gilincel sorunsallarina cevap
verebildikleri siirece var olan bireysel yapilanmalardir. Bu yiizden siirekli, liye sayilari,
tretim bicimleri ve varliklarini kurguladiklart mecralarda degisimler goriilmekte, bir¢cogu
da tretimlerini durdurmaktadir. Ancak birey politikalart {izerine kurulu olan bu
inisiyatiflerin tyeleri, bagka projeler veya gruplar igerisinde ¢aligmalarina devam

etmektedir.
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