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ONSOZ

W. A. Mozart’in Flit Kongertolar’’nin form analizi ve icra yo6niinden
incelenmesi bu ¢alismanin temel amacidir. Bu amaca ulagsmak i¢in W. A. Mozart’in Sol
Major, Re Major ve Do Major Arp-FLUT Kongertosu isimli eserleri incelenmistir. Bu
eserlerin sahip oldugu yorum ve teknik zorluklar1 ortaya konularak, oneriler gelistirilmis
ve glinlimiize kadar gelen bu iic 6nemli eserin, neden en ¢ok calinan ve 6ziimsenen
yapitlar oldugunu agiklanmaya calisilmistir. Bu tez ile Fliit eserlerinin dogru ¢alinmasi
ve bu dogrultuda caligma yollar1 gelistirilmesi ve kongertodaki teknik zorluklarin
asilmasma yardimci olunabilecegi diisiiniilmektedir. Dolayisiyla, yorum ve teknik
zorluklarin  asilmasi,  W.A.Mozart’mm  Fliit  Kongertolart’nin,  daha iyi
seslendirilebilmesine yardimci olacaktir.

Yiiksek lisans egitimim boyunca benden destegini ve yardimlarini
esirgemeyen cok degerli danisman hocam Sayin Yrd. Dog. George KSOVRELI ve esine
sonsuz tesekkiir ediyorum. Beni tez siirecim boyunca yonlendiren, bilgisini ve
deneyimini her daim paylagsmaktan ¢ekinmeyen Yrd. Dog. Seref EROL hocama, ayrica
bu tezin yazilma siirecinde bana destek olan Raziye GULER ve esi Ozan GULER e, ¢ok
sevdigim arkadasim I. Can OTKUM’a, calismam boyunca varhigini, yardimlarin,
sabrim1 ve hosgoriisiinii her zaman hissettiren Ilker ORAN’a, beni hi¢ yalniz
birakmayan, her daim desteklerini esirgemeyen ve yanimda olan sevgili aileme sonsuz

tesekkiir ederim.



OZET

“W. A. Mozart Fliit Kongertolari’nin Yoruma Yénelik Incelenmesi” baslikli
bu tez ¢alismasi, Fliit kongertolarina miizikal olarak 6zgiin bir yorum getirmenin yani
sira, eseri ¢calmak isteyen fliitistlerin gerek teknik gerekse yorum agisindan bilgilerine
katkida bulunma ihtiyacindan dogmustur. Bu tez calismasinin ana amaci olan W. A.
Mozart’in yazdig1 Sol Major, Re Major ve Do Major Fliit-Arp Kongertosu isimli ti¢ Fliit
Kongertosu’nun form analiz ve icra yoniinden incelenmesine ek olarak, W. A.
Mozart’in yasadigi donemin ve stilistik Ozelliklerinin incelenmesi, calinmasi zor
pasajlarin daha rahat icra edilebilmesi i¢in, olduk¢a Onem tagimaktadir. Ayrica bu
calisma ile W. A. Mozart ve onun miizigi ile ilgilenenlere bilimsel bir kaynak imkani

saglanabilecektir.

Anahtar kelimeler: Kongerto, W. A. Mozart, Klasik donem, Fliit



ABSTRACT

This dissertation titled as “Intended Analyzing of W. A Mozart Flute
Concerto” has come about the need both making musically authentic interpretation to
flute concertos and contributing to the knowledge of those willing to play these
concertos in respect of technical and interpretation. Besides examining of W. A.
Mozart’s period living and stylistic features, analyzing W.A. Mozarts’ Flute Concertos
called as G-Dur, D-Dur and C-Dur Flute-Arp in the sense of structural and performance
analysis are of vital importance of this dissertation. This dissertation could be a useful

source for those dealing with W. A. Mozart and his works as well.

Key Words: Concerto, W. A. Mozart, Classical period, Flute
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Miizik Terimleri

Adagio:

Allamande:

Allegro:
Andante:

Armoni:

Arpej:

Arya:

Coda:

Courante:

Desifre:
Distet:

Dominant:

Diiet:

Forte:

Fortepiano:

Fiig:

Gelisme:

Acele etmeden.

Orta hizda, dort zamanli bir Alman dansidir.

Hizl.

Orta yiirlime hizinda.

Akorlarin kurulusu, tiirleri, cevrilmesi, baglanmasi, yiiriiyiisii ve
melodilerle ugrasan bilim.

Bir akort olusturan seslerin birbiri arkasindan ¢alinmasi.

Eslikli solo ses icin yazilmis sozlii, bigim a¢isindan geliskin sahne
sarkisi.

Bir parcanin sonundaki bitis boliimii.

Iki cesit Courante vardir. Italyan ve Fransiz. Iki stil de ii¢ zamanl
canli bir danstir. Fransiz Courante kontrpuantik bir doku igerir.
Notalar1 okumak ve seslendirmek.

On calgi i¢in bestelenmis eser.

“Ceken”. Major ya da mindr dizinin besinci derecesi (beslisi), ya da
besinci derece akorunun adi.

Iki calg1 icin bestelenmis eser.

Gir.

Once giilii daha sonra hafif bir bigimde ¢almak.

Oziinde taklit sanatina dayali, armoninin olanaklarindan yararlanarak
kontrpuan teknigiyle yazilmig barok ¢ag miizik bi¢imi.

Sonat formunda ““Sergi” ile “Yeniden Sergi” arasinda yer alan orta

bolme.



Gigue:

Intermezzo:

Kadans:

Kentet:

Kontrpuan:

Konzertmeister:

Kromatizm:

Kuvartet:

Lied:

Major:

Menuet:

Minor:

Modiilasyon:

Nonet:

Oktet:

Piano:

Presto:

Bir siiitin son béliimiidiir. ingiliz ya da Irlanda kdkenli hizl1, neseli bir
danstir.

Serbest bir bigimde yazilarak bir biitlin olusturan miizik eseri.
Miizikte climlenin sonunda yer alan melodik ve armonik
konfigiirasyon.

Bes c¢algi icin bestelenmis eser.

Birden ¢ok sesi birlestirme kurallarinin tiimii

“Bagkemanci1”. Orkestrada birinci keman grubunun basinda yer alan
solo kemanci.

Kompozisyonda kromatik diziyi kullanmak.

Dort galgi ya da dort ses igin miizik. Dort ¢algilik, ya da dort seslik
topluluk.

Alman stilinde sanatsal sarki.

Biiyiik. Diziler, araliklar ve akorlar i¢in kullanilan terim.

Fransiz kaynakli, {i¢ zamanli, hizli bir danstir. Yapisal olarak iki ya da
ti¢ bolmeli olabilir. Cogunlukla Trio dene bir orta bolme ile birlikte
calmir. Trio, menuet ile menuetin tekrarlari arasinda yer alir.

Kiigtik. Diziler, araliklar ve akorlar i¢in kullanilan terim.

Bir mod ya da tonaliteden bagka bir moda ya da tonaliteye gecme
islemi.

Dokuz calgi i¢in bestelenmis eser.

Sekiz ¢algi i¢in bestelenmis eser.

Hafif.

Cok hizl.

viii



Puandorg:

Repertuvar:

Requiem:

Ritornello:

Rondo:
Sarabande:
Scherzo:
Sekstet:
Septet:
Sergi:

Sonorite:

Siirekli Bas:

Tonik:

Trio:

Tutti:

Unison:

Virtiioz:

Yeniden Sergi:

Notay1 serbest uzatan isarettir. Notanin degerini en az bir kat1 kadar
uzatir. Ama istenilirse daha uzun yapilabilir.

Bir miizik tiirliniin, ¢esidinin, ya da tanimi belirli bir miizik stili
cergevesindeki eserlerin olusturdugu biitiin.

Katoliklerde Sliilerin ruhu i¢in dua; bu duaya mahsus ilahi (miizik).
Genellikle 17. ve 18. yiizyil operalarinin enstriimantal boliimlerinde
“main theme” olmayan bir melodinin kendini kisa pasajlar halinde
ayn sekilde veya degisen enstriimanlarla tekrar etmesidir.

Siirdeki gibi tekrarlar tizerine kurulmus olan bir miizik formu.
Bir Ispanyol dansidir. Ug zamanli agir bir danstir.

Anlatim terimi olarak: Saka. Genelde, “esprili parca”.

Alt1 ¢algi i¢in bestelenmis eser.

Yedi calgi i¢in bestelenmis eser.

Fiig ve Sonat formlarinda bir bélme.

Bir ¢algidan yiiksek nitelikli, doyurucu sesler iiretme yetisi.

Ronesans’in sonlarindan baslayarak barok donem boyunca uygulanan

armonileme yontemi.

“Eksen”. Dizinin ilk sesi; temel sesi.

Ug calgi i¢in bestelenmis eser.

Italyanca bir kelime olup, hep beraber anlami tasimaktadir.
Birlik, ahenk, uygunluk.

Ustiin, usta sanatci.

Sergi’nin anlatim degisiklikleriyle tekrarlandigi sonug¢ bélmesi.
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GIRIS

Miizik tarihinde genel olarak 18. yiizyilin ikinci yarisinda J. S. Bach’in
6liim yil1 ve L. V. Beethoven’in 6liim tarihi 1750°den baslayarak 1827’ye kadar gecen
donem, “Klasik Dénem” olarak adlandirilir. Klasik Dénem, operada C. W. Gluck’un
devrimi J. Haydn, W. A. Mozart ve gen¢ L. V. Beethoven’in miizige sunduklari
yeniliklerle taninir. Orkestra ailesinin olustugu, senfonik yapitlarin ortaya ¢iktigi,
piyanonun sesini duyurmaya basladigi, gecerliligi hala siiren miizigin bestelendigi,
miizik yapisinda denge ve bigimin iyice saglamlastig1 ¢agdir (Ilyasoglu, 2003: 49).

Netlik kavraminin énem kazandigi klasik donemde, miizik ciimleleri yalin
ve nettir. Besteciler agirlikli olarak melodiyi ve armoniyi 6ne ¢ikararak, melodilerde
halk ezgilerinin sade ve dogal 6zelliginden yararlanmislardir. Bu donemde gelisen en
Oonemli c¢algi miizigi sonat, yaratilan en énemli bi¢im ise senfonidir. Sonat formu, ilk
boliim olan sonat allegrosundan yapilanmaktadir. Senfoni, sonat formunun orkestraya
uyarlanmis bi¢imidir. Genellikle {i¢ boliimlii olan kongerto formu ise birinci boliimiiyle
sonat allegrosu yapisindadir. Sonat bi¢imi 3 ya da 4 boliimden olusur; sergi, gelisme ve
yeniden sergi olarak kurgulanmistir. Boliimler ¢abuk-yavas-cabuk temposundadir. Uzun
ctimleli, siislii ve kontrpuantal yaziya dayali Barok Cag tislubu, Klasik donemde yerini
daha sade, net ve parlak bir sanata birakmistir. Kontrpuantal yazinin yerini homofon
(essesli) yazmin almasi, partilerden birinin daha belirgin olmasini saglamistir.
Armonide yedili akorlara az rastlanilmis, olduk¢a sade bir yazi kullanilmistir. Bu islup
daha az dolgun fakat daha akicidir (Say, 2005: 513).

Klasik donemin en énemli sanat¢ilarindan olan W. A. Mozart bu donemde
3 ve 2 piyano i¢in kongertolar1 dahil toplam 29 tane piyano ve orkestra igin

kongertolarinin yani sira 7 keman kongertosu ve iiflemeli calgilar i¢cin 10 kongerto



bestelemistir (Say, 2005: 513). Ilk kongertosunu 17 yasinda yazan W. A. Mozart’n, 9.
Piyano Kongertosu (K.V.271) da bu alanda yazmis oldugu ilk Onemli eseridir
(Kahramankaptan, 2014).

35 yillik yasaminda 600’den fazla eser besteleyen W. A. Mozart’in zekasi,
Ozellikle lirik ve dramatik sanata egilimliydi. W. A. Mozart’1 benzerlerinden ayiran en
onemli 6zellik, duygular1 ve akli tam bir uyum ile bir araya getirmesidir. “Benim en
biiylik zevkim calismak™ diyen iinlii besteci yasadigi pek ¢ok olumsuz duruma karsin
eserlerinde depresif 6gelere yer vermemis ve higbir eseri bir digerinin tekrari olmamistir
(Ilyasoglu, 2003: 61).

W. A. Mozart, eserlerinde yeni bir tiir olusturmamis, ancak baskalarinin
yazdig1 yeni tiirde eserleri inceleyerek, bu tiirleri miikemmellik diizeyine getirmistir.
Miizikte romantik ekoliin baslangicina damgasin1 vurmus, eserlerindeki canlilik ve
cocuksu sevimlilik nedeniyle giliniimiiz ve sonrasinin begenilerini kazanmistir (Say,
2005: 508-513).

W. A. Mozart, miizigin klasik donemini ortaya ¢ikaran, genis yapili senfoni,
opera, kongerto ve yayli calgilar miiziklerini yaratmistir. Operalarinda 6zellikle kadin
rolleri i¢in aragtirmalar yapmis ve insan psikolojisiyle yakindan ilgilenmistir.
Calismalar1 kendisinden sonra gelen birgok besteciye yol gostermis, L. V. Beethoven
gibi bircok dahiyi derinden etkilemistir. W. A. Mozart, yaraticilifini hayatinin higbir
doneminde kaybetmemis, 6lim doseginde bile Requiem gibi harikulade bir eser
yaratabilmistir. Hayatinin son 5-6 senesinde isledigi kotiimser temalar bile, miizigindeki
teknik miikemmelligin parlayan 1siklarin1 sondiirememis, aksine yeni anlamlar
kazandirmistir. Bu {istiin deha geliserek c¢agma ulasmis olan yapisal ve bigimsel
kurallara uymus, yarati semalarinda geleneksel ¢izgilerin disina ¢ikmamigtir. Sanat

miiziginin her tiiriinde aklin kabul edemeyecegi derecede eser veren W. A. Mozart’in



eserlerinde, ezgisel glizellik, zerafet, etkinlik ve estetik goriiliir. Ona gore ezgi, miizigin
temelidir (Yener, 1990: 6).

W. A. Mozart’in en 6nemli ve taninmis eserlerinden olan Fliit Kongertolar1
bu ezgisel giizellige ve zerafete 6rnek teskil etmektedir. Bu eserlerinde, Klasik donemin
Ozelliklerinin yani sira, kendi stilini de ortaya koymus, gliniimiize kadar gelen siire
icinde de, tiim fliitistlerin repertuvarinda 6nemli bir yer tutan eserler arasina dahil
olmustur. Buna karsin W. A. Mozart’in Flit Kongertolar1 yorumsal agidan
seslendirilmesi olduk¢a zor eserlerdir. Teknik ve yoruma doniik zorluklar, yasanan
baslica sorunlar olarak kabul edilmektedir. Bu gostermektedir ki; yasanan giigliikler
asilabildigi takdirde daha iyi bir icra miimkiin olacaktir. Istenen kalitede bir icra, Fliit
kongertolarinin teknik bdoliimlerinin dogru ve yeterli bir diizeyde analizi ile
gerceklestirilebilir.

Bu bakis agisindan hareketle, yazilan bu tez ile W. A. Mozart’in Fliit
Kongertolar’'nin form analiz ve icra yoniinden incelenmesi ve ek olarak W. A.
Mozart’in yasadigi donemin ve stilistik 6zelliklerinin incelenmesi amaglanmistir. Bu
amaca ulagmak i¢in W.A.Mozart’in Sol Major, Re Major ve Do Major Arp-Fliit
Kongertosu isimli eserleri incelenmistir. Bu eserlerin sahip oldugu yorum ve teknik
zorluklarinin ortaya konularak, oneriler gelistirilmis ve gilinlimiize kadar gelen bu ii¢
onemli eserin, neden en ¢ok calinan ve Oziimsenen yapitlar oldugunu agiklanmaya
calisilmistir. Bu tez ile Fliit eserlerinin dogru ¢alinmasi ve bu dogrultuda calisma yollari
gelistirilmesi ve kongertodaki teknik zorluklarin asilmasina yardimci olunabilecegi
diisiiniilmektedir. Dolayisiyla, yorum ve teknik zorluklarin asilmasi, W. A. Mozart’in
Fliit Kongertolari’nin, daha iyi seslendirilebilmesine yardimci olacaktir.

Ana hatlanyla ii¢c boliimden olusan bu tezin birinci bolimde; W. A.

Mozart’in donemini hazirlayan akimlardan bahsedilmistir. Bu boélimde Fliit



Kongertolari’nin hangi etkenlerle ve miizik tarihinin hangi déneminde yazildiginin
arastirilmasiyla, solistik yoruma saglayacag katkilar ortaya konulmustur. Ikinci
boliimde; bestecinin hayati ve hangi sartlarda, hangi eserler verdigine deginilmistir.
Ucgiincii boliimde ise W. A. Mozart’in Fliit Kongertolar1 teknik ve yoruma ydnelik
detayli olarak incelenmis ve Orneklerle agiklanmistir. Ayni zamanda, geg¢mis yliz
yillardaki {inlii miizisyen, bilim adami ve filozoflarin, W. A. Mozart ve onun miizigi ile
ilgili yorumlar1 degerlendirmeye alinarak, W. A. Mozart’in miizigi hakkinda ortak

diisiince ve fikirler ortaya koyulmaya calisilmistir.



I. BOLUM: KLASIK DONEM

I. Klasik Donemi Hazirlayan Akimlar

1.1.1. Rokoko

Sozlik anlami Fransizca “rocaille” ve “coquillage” kelimeleri oldugu
bilinir. K6k tanimlarindan rocaille, “kaya siislemesi”, coquillage ise “kabuk” demektir.
18. yiizyll kelime kokeninin Ronesans’tan beri insa edilen su ¢esmelerinin
siislemelerinden esinlenilen Rokoko’yu; Italya’da revagta olan, bahgeler ile cizimler
iceren kuytular (grotto), kaya ve deniz kabuklariyla siisleme sanati ve Fransa’da resim
ve mimari gibi gorsel sanatlarda ifadesi olan graviir sanati dogurmustur. 18. Yiizyil’in
baslarindan ortalarina dogru, Fransa’da uygulanan yeni bir miizik tislubunun da ad1 olan
Rokoko, koklii Barok geleneginin armoni ve agir kontrapuan yapilarina baskaldirip,
sonradan Klasik miizigin 6rnek alacagi sadelik ile yeniligi getirmis ve Geg¢ Barok
donemini noktalamistir. Buna karsin, Barok ‘“barroko” (islenmemis sekilsiz inci)
miizigin etkileri, gittikge zayiflayarak da olsa, 1700’lerin ortalarina kadar devam
edebilmistir. Fransa’dan c¢ikip Ingiltere, Ispanya, Italya, Almanya, Avusturya-
Macaristan, Bohemya, Slav iilkeleri ve Rusya’da bile zamanla yayginlasan Rokoko
tarzi, baslangicta i¢inde bulundugu 1700’li yillarin alisilagelmis tsluplarina karsin,
Barok sanatinin baskinligindan siyrilarak, incelige ve ¢ekicilige sahip anlayisa dogru
yiikselmistir. Bu yeni islubun (style galant: beyefendi tavri) miizige uygulanisinda,
basit ve kolay insa edilebilen ezgiler, hareketli ve parlak bir dinleyiciye sunulmustur

(Yarman, 2013: 1-2).

Rokoko sanati, Barok gibi saray sanat1 degil, aristokrasi ile orta sinifin iist

kesiminin sanati olmustur. Bir bakima yetkin bir “sosyete sanati”na doniismesine



karsin, bir yandan da orta siif begenisine yaklagsmistir. Rokokoda her sey hafif, olagan
gibi gortinmektedir. Fakat Ronesans ile baslayan ve dinamik ¢6ziim getiren, ozgiirliige
yonelik geleneksel ve Orneksel olan ilkeye karsi devamli olarak korumasi gereken bir

ilkenin son evresini temsil etmektedir (Hauser, 1984: 40-42).

Rokoko, Fransa’da XV. Louis (1715-74) doneminde soylularin deger
verdigi bir akimdir. Rokoko stilindeki bir yapitin hafif, zarif, olduk¢a yapay, eglenceli,
zeki, kolay anlasilir, hemen parlayan siislii nitelikleri vardir. Ciddi ve uzun yapilardan
cok, kiiciik bicimler i¢in bestelerdir. Cok siislii melodileri kisa tutmakla, yalin bir
armoniyle siradan ciimleleri desteklemek amaglanmaktadir. Ciddi Opera’nin (Opera
Seria) sahneleri arasindaki giiliinglii Intermezzolardan filizlenen Komik Opera (Opera
Buffa) stili de bu donemin {iriiniidiir. Pergolesi’nin Hanim Olan Hizmetgi (1733) adli

Intermezzosu bu hareketin énciisiidiir (ilyasoglu, 2009: 69).

Calg1 miiziginde Rokoko, en ¢ok klavsen ve oda miiziklerinde gegerli
olmustur. Frangois Couperin ve Jean-Philippe Rameau bu akimin o6nde gelen
bestecilerindendir. Her ikisi de klavsen yapitlarindaki ince, kisa ve yalin ezgileriyle
seckinlesmistir. Johann Christian Bach oda miiziklerinde Rokoko bicemini kullanmis ve
klasik donemi hazirlamistir. W. A. Mozart’in ilk genglik senfonileri de Rokoko
stilindedir. Gosterigli, nazik (galant) s6zciigii, bu donemin yenilik¢i, sik ve sofistike

niteliklerini cagristirmaktadir (ilyasoglu, 2009: 69).

1.1.2. Firtina ve Gerilim

Alman Edebiyati’nin 1770’lerde zirveye ulastigi bir akimdir. Adin1 Alman

Edebiyatinda, Friedrich Maxmilian Klinger’in (1752-1831) Firtina ve Gerilim (Sturm

und Drang) adli kitabindan alan akim, 1770’lerin derin duyarliligini simgeler. On-



Romantizm olarak da nitelenen bu duyarl stil (empfindsamer stil), sezgi ve duyguyu,
her seyin temeli olarak goriir. Akimin 6nde gelen isimleri Goethe ve Schiller’dir
(Ilyasoglu, 2009: 69).

Bir anlamda Fransizlarin yapay siislemelerle islenmis Rokoko’suna
baskaldir1 olan bu bigemde, sanat yapitlarinda dogallik ve 6zgiinliik esas alinmis, sezgi
ve duygu 0n plana ¢ikartilmistir. Barok duyarliligi korunmus, ek olarak da; tempolarda,
ses dinamiginde, armonilerde, modiilasyonlarda, kromatizmi kullanista ve temalarda
hep zitliklardan yararlaniimstir.

Firtina ve Gerilim, Fransizlarin rokokosuna bir tepki olarak dogmustur.
Rokokonun aksine siislemelerden arinmis, yalin, hatta kabadir. Akimin en biiyiik farki,
akil ve manti@in yerine, duygularin 6ne ¢ikmasidir. Bu anlatime1 dil soylularin degil,
orta sinifin benimsedigi bir sanat olmustur. Bu dénemle birlikte Alman besteciler kendi
miizik stillerini gelistirmislerdir. Zamanin en 6nemli ¢algist kalvikorddur. Basta J.
Haydn’in 35, 38, 39 ve 59 numarali senfonileri olmak iizere, C. P. E. Bach, J. Stamitz
ve C. Cannabich’in yapitlar1 bu donemin tipik 6rnekleri arasinda gosterilmektedir. Bu
ara donemin asir1 duyarliligi, klasik donem bestecilerinin 6z ve bi¢im arasinda
kurduklar1 dengeyle denetim altina alinmis, ayrica; 19. yiizyilin romantik akimimin da
temelini atmistir. C. W. Gluck, J. C. Bach, J. Haydn ve W. A. Mozart akimin 6nde

gelen bestecilerindendir (ilyasoglu, 2009: 69).

1.1.3. Mannheim Okulu

1742°de Giineybati Almanya’nin Palatinate eyaletinin bagina gecen Carl
Theodor bu akimin yaraticist olarak kabul edilmistir. Yorenin merkezi Mannheim’dir.
En biiylik tutkusu miizik olan bu zengin vali, saraymma zamanm en unlii besteci ve

yorumcularini toplamistir. Miizik tarihinde “Mannheim Okulu” olarak anilan bu stil,



cevrenin miizik etkinliklerinden dogmustur. Manneheim Orkestrasi’nin kurucusu,
Bohemya’li besteci ve kemanci Johann Stamitz (1717-1757)’tir. Calgisindaki istiin
basarisiyla baskemanciliga getirilmis ve Mannheim’daki orkestra iiyelerini segmekle
gorevlendirilmistir. Johann Stamitz, valinin avcilardan av borulari, trompetler,
cevredeki asker bandosundan da davullar toplamis ve orkestra tarihinde ilk kez yayl ve
iiflemeli galgilar1 bir araya getirmistir. Stamitz, 40 yasina varmadan 6lmiis fakat ardinda
zamanin tiim bestecilerini etkileyecek ve senfoni bi¢imini yenigaga sunacak bir orkestra
gelenegi birakmustir (Ilyasoglu, 2009: 70).

Bu donemde degisik iilkelerden besteciler katilarak Mannheim Okulu’nu
giiclendirmis, ellerindeki  olanaklar1  sistemli ve yontemli bir sekilde
degerlendirmislerdir. Mannheim Miizik Okulu’nun ¢algi tinilar1 tizerindeki arastirma
cabalarimin sonunda senfoni ve senfonik kongerto (symphonie concertante) bi¢imi
ortaya ¢ikmis, nefesli ¢algilar yogun bir sekilde orkestralarda kullanilmaya baglanmistir.
Orkestra iiyelerine tek tek “solo” gorevler verilmistir. Bu da tek tek calgilarin 6ne
cikmasini saglamis, sonraki yillarda her bir calgi i¢in eser yazilmasinmi kolaylagtirmis
olmustur. Bu temel iizerinde yeni bir boyuta ulasan sonat, kongerto ve kiiciikk ¢algi
gruplar1 giiclenmis, anlatim zenginlestirilmistir. Bu stile egemen ¢algi miizigi olmustur
(Kaygisiz, 2009: 157-158).

Mannheim Orkestrasi’nin her bir {iyesi, zamanin {inlii bir bestecisi oldugu
gibi calgisinin da usta bir yorumcusu olarak anilmistir. Ozellikle ses giirliigiindeki
ustaligiyla {linlenen orkestrada, forte ve piano kavramlari daha belirgin kullanilmistir.
W. A. Mozart da bu orkestray1 dinlediginde ilk kez karsilastigi klarnetin melankolik
sesine hayran olmustur. Bu donemde iiretilen eserler, Haydn-Mozart stilinin hazirlik
evresini tanimlamaktadir. Mannheim Orkestrasi’nin diger tinli tyeleri: Karl Stamitz,

Xavier Richter ve Christian Cannabich’tir. Mannheim Okulu’ndan bagka J. S. Bach’in



iki oglu da klasik miizigin olusmasina katkida bulunmus halk ezgilerini, kilise miizigini,
tiyatro (opera, bale, oratoryo) miizigini ve degisik iilke miizigini kaynak olarak alarak,
gercekei, 0zli, igli ve zarif bir Gslup gelistirmislerdir. Bu, barok sanatinin kati ve
stislemeci tutumuna kars1 bir tepki olusturmustur.

Ozetle miizik bigimleri, teknik, iislup ve estetik bakimmdan barok miizikten
farkli bir miizik yapist olusmus, barogun yatay miizik yazisi terk edilmis, dikey
ezgilerin egemen oldugu, fakat armonik zenginlik tasiyan yeni bir miizik yazis1 ortaya
cikmistir. Miizik dili bakimindan, canli, sicak, insancil, gercekei, ince ayrintilara inen,
zarif bir anlatim gergeklesmis, estetik-teknik birligi, zarafet-armonik zenginlik dengesi
gozetilerek, yeni bir beste teknigi (miizik yazisi) ortaya ¢cikmistir (Kaygisiz, 2009: 157-

159).

I.1.4. Aydinlanma

Aydinlanma (The Enlightenment), insanin diisiinme ve degerlendirmede din
ve geleneklere bagli kalmaktan kurtulup kendi akli, kendi gorgiileriyle hayati
aydinlatmaya ¢alismasi olarak tanimlanir (Say, 2005: 132).

18. yiizyilin en 6nemli ve en karmasik akimi olarak bilinmektedir. Bu
donemde Kilise’nin yapayligina kars1 bir ayaklanma baslamis ve dinde dogallik 6nem
kazanmustir. Din ya da Tanr1 merkezli toplumsal yapiin ve diizenlemelerin yerini bu
stiregte akil merkezli toplumsal diizenlemeler arayisi almistir (Gokberk, 1985: 328).
Bireysel 6zgiirliiglin otoritenin yerini aldigi ve dogalligin tiim kaliplar1 yendigi bir
akimdir. Aydimlanmanin havasi, diinyasal, deneysel, siipheci, Ozgiirliik¢ii, esitlikei,
pratik ve ilericidir. Ingiltere’de J. Locke ve D. Hume, Fransa’da C. Montesquieu ve F.
M. Arouet (Voltaire), bu akimin onciileridir. J. J. Rousseau’nun insandaki doga ve

dogallik icgiidiileri tstiine gorisleri, 18. Yiizyil sanat ve edebiyat diinyasina yon
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vermistir. Rousseau’ya gore besteleme eylemi, ezgileri bulma ve onlara uyumlu bir
armoniyle eslik etme sanatidir. Ve yalinliktan yana oldugunu da su 6rneklemeyle
aciklamistir: “Iki ezgiyi ayn1 anda sdylemek tipki daha giiclii olabilmek ugruna iki ayr
konusmay1 ayni anda yapmaya benzer” (ilyasoglu, 2009: 70). J. J. Rousseau gibi
dogalliktan yana olan diger diisiiniirler de Barok Dénem’in bestecilerini fazla karmasik
olmakla, miizigin temel amaglarin1 unutmakla suclamiglardir. Ciinkii onlara gore
miizikteki temel amag, dinleyicinin duygularina hemen seslenebilmeyi ve onu
mutlandirmay1 amaclamaktadir. “Amerikan Bagimsizlik Bildirgesi ve Anayasasi’nin”
ilan1, ¢agin sonundaki “Fransiz Devrimi”, bu c¢agin 6nemli toplumsal olaylaridir.
Bilimsel buluslar, endiistri devrimi ve dogallia 6vgii, orta sinifin dogmasi, sanati da
yeni bir ¢aga yoneltmistir.

18. Yiizyiln ikinci yarist kozmopolit bir ¢ag olarak bilinir. Ayn1 zamanda
insanin birey olarak degerlendirildigi, insancil diisiincelerin 6ne ¢iktig1 bir donemdir.
Uluslararasi kardeslik 6nem kazanmis, seckin insanlar yerine genel halk kitleleri 6nemli
olmustur. Ilk kez soylularm saraylarindan baska genis konser salonlarinda halk
konserleri yapilip, yalniz 6zel olarak egitilmis, secilmis yorumcular degil, amator
miizik¢iler de bu seslendirmelerde yer almaya baslamistir. Ciinkii miizik yalinlasmistir.
Bu ¢ag, nazim bicimden cok nesir ¢agi olarak adlandirilmistir. Ciinkii diizyazi, daha
kolay anlasilabilir ve siir gibi imgelerin karmasik diinyasinda bogulmayan bir tiirdiir.
Diizyazida ise netlik, giizel bir tat, orant1 ve incelik 6ndedir. Miizigin gorevi dogayi
oldugu gibi ve zarif bir anlatimla yansitmak ve gergegin giizel seslerini duyurmak
olmustur. Aydinlanma felsefesi, Klasik Donem’in biiyiik bestecileri Haydn ve Mozart’1
hazirlamigtir. 1770-1830 arasinda yazilan bu miizik, Klasik Dénem’in miizigi olarak

adlandirilmustir (ilyasoglu, 2009: 70-71).

10



Genis ve genel anlamiyla Aydinlanma, Ortagag'da hiikiim siiren diinya
gorlsiine karst yeni bir diinya goriisiiniin ortaya ¢ikmasi ve temellendirilmesi olarak

belirtilir (Gokberk, 1985: 328).

I.1.4.1. Aydinlanmanin Miizige Etkisi

Aydinlanma Cagi, akli kurucu ilke olarak benimseyerek, tiim toplumsal
yasamin ve disiiniisiin buna gore sekillendirilmesine yoneltilen déonemdir (Gokberk,
1985: 328).

Aydinlanma diistincesiyle birlikte miizik alaninda, evrenin bilinebilecegi,
insanin ve doganin gercegine akil yoluyla varilabilecegi diisiincesi, yasamin tiim
alaninda etki yapmustir. Kilise bile eski itibarina kavusmak i¢in kurallarindan “taviz”
vermistir. Aydinlanma diisiincesinin toplumsal yasama getirdigi kismi ozgiirliik ve
hosgorii ortaminda miizik yapmanin kolayligi, bir yandan Aydinlanma diislincesinin
miizisyende meydana getirdigi fikirsel yenilik, bir yandan miizik adamlarinin aydin ve
diisiince adamlariyla isbirligi, 6te yandan bilim ve teknigin getirdigi yenilikler sonucu
miizigin maddi 6gelerinin gelismesi ve de tiim bunlarin sonucu olarak boyutlanan miizik
sanatt Aydinlanmanin iirlinii olmustur. Bu ylizden miizikte biiyiik devrimci dontisiimler
yasanmistir.

Klasik donemi hazirlayan bestecilerde miizigin maddi o6geleriyle
ilgilenmesinin yan1 sira; “Mannheim Okulu” ve Bach’m iki oglu da sesle ilgili yogun
bir ¢alisma baslatmiglardir. Orkestra ¢algilarin1 ve yeni galgilari tek tek incelemis, insan
fizyonomisini tanimak i¢in yapilan ¢alismalar gibi, c¢algilarin anatomisini
cikartmiglardir. Ondan sonra yeni birlesimlere (sentezlere) varip, bilimsel-teknik
arastirma, inceleme, gozlem ve deneylerle sonuca ulasip, bu goriisiin hakliligin1 ortaya

cikartmaya c¢abalamislardir. Ayrica Aydmlanma diisiincesinin ve sanat anlayisinin
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yaninda, fizyokratlarin ¢abalar1 da klasik miizigin olusmasinda énemli roller oynamas;
edebiyat ve felsefe kadar olmasa da, miizigi gelistirmislerdir (Kaygisiz, 2009: 154-156).

18. ylizyilin ortalarindaki 6nemli sanat merkezleri, Mannheim, Viyana ve
Berlin olmustur. Mannheim’da Johann Stamitz tarafindan kurulan orkestra, tiim
Avrupa’ya yeni ufuklar agmis, Johann Gottlieb Graun ve Carl Philipp Emanuel Bach,
Berlin ¢evresinin en onemli bestecileri olarak anilmistir. Londra’da Johann Christian
Bach, 1764-65’te senfonilerin {inlii bestecisi olmustur. Ayni zamanda yeni bulunan
piyanoyu ilk kez halk 6niinde ¢alarak tanitip, piyano i¢in sonatlar, kongertolar yazmistir.

Klasik donemle gelisme gdsteren en 6nemli ¢algi miizigi bigimi sonattir. Bu
donemde yaratilan en 6nemli bigim ise, Onceki yillarin senfoniasindan farkli olan
senfonidir. Solo kongertolarda yeni ortaya ¢ikan piyano giindeme gelir ve piyano i¢in
kongertolar yazilmaya baslanir. Senfoni kadar 6nemli bir bicim de dort ¢algt icin
yazilan yayli calgilar kuartetidir. Cagin sonunda iiflemeliler kendine 6zgii bir yer
edinmis, daha genis bir halk kitlesine seslenmeyi amaglayan opera da, C. W. Gluck ve

W. A. Mozart’in yapitlartyla yeni bir boyut kazanmistir (Kaygisiz, 2009: 157-158).

1.1.5. Viyana Klasikleri

Avrupa kiiltlirii, miizigin yaratic1 giiciinde 6zgil bir nitelik bulmustur. Bu
yaratici giiciin tarihsel ¢ekirdegi, 18. Yiizyillin essiz ve dahi miizik yeteneklerinin
toplaminda belirlenip “Viyana Klasikleri” kavramini olusturmustur.

Klasik oncesi Viyana miizik okulunun gelisim siirecinde C. Stammitz, C.
Cannabich, V. Gassmann, G. Wagenseil, W. A. Mozart, G. B. Pergolesi ve
Sammartini’ye kadar, ayn1 amag ugruna g¢alisan, sayisiz besteci vardir. Bu bestecilerin

yenilik¢i ¢alismalari ve bu ¢alismalarin biitiinlesmesi, J. Haydn ve W. A. Mozart’in en
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parlak calismalariyla doruk noktasina ulasmistir. Insan sesinin anlatimlar1 calgiya
aktarilmis ve miizik, insanca duygular1 ve degisimlerini yansitan bir anlam kazanmustir.

Viyana Klasik Miizik Okulu’nun ortak miizik dilinin, J. Haydn, W. A.
Mozart ve L. V. Beethoven’in genglik yapitlarinda, Viyana’ya 6zgii bir anlayis ve zevk
icinde gelistigi goriilmektedir. Viyana Klasik Okulu’nu hazirlayan, Klasik Oncesi
Miizik Okulu’nun gelisim siirecinde, Avusturya’nin 18. yiizyil ortalarindaki toplumsal
altyapist ve tarihsel gercekleri kadar, Italyan miiziginin etkileri, ydresel bir besteci
grubunun calismalari, kilise miizigi, tiyatro miizigi ve Mannheim Okulu’nun etkileri de
biiyilik bir rol oynamistir. Barok miizigin armonik dikey ve yatay iislubu, yerini Klasik
miizigin “Gelisimli Armonik Uslubu”na birakmstir. Fakat asil énemli olan miizik
yapitlarinin, abartili beste tekniklerinden, yozlasmis ge¢ Barok iislubundan kopmasi ve
daha yalin insancil bir iisluba yonelmis olmasidir (Pamir, 1998: 24).

Miizik tarihinde Viyana Klasikleri olarak bilinen, J. Haydn, W. A. Mozart
ve L. Beethoven, donemin en 6nemli bestecileridir. Bu ii¢ besteci piyano sonatlari,
kongertolar, senfonik eserler ile kendilerinden sonraki donemlere 11k tutmuslardir.
Klasik Donem miiziginde melodi ve armoni One cikartilarak sade bir bi¢imde
uygulanmis, miizigin sadece soylularin degil tiim halkin kiiltiirel yapisina hitap etmesi
gerekliligi savunulmustur (Hosnut, 2006).

W. A. Mozart ve J. Haydn yakin dostluklarinin yani sira birbirlerine
hayranlik duymus ve etkilenmislerdir. J. Haydn’in usta yazisi ve senfonilerindeki
saglamligt W. A. Mozart ve L. V. Beethoven’a ¢ok sey katmistir. J. Haydn ile olugsmaya
baglayan klasik formlar ise, W. A. Mozart’in biiyiik dehasi, zarafet ve inceligiyle
miilkemmele ulagsmis, L. V. Beethoven ile klasik miizigin zirvesi olmustur. Bu besteciler
farkl: tarzlar1 ve yaraticiliklariyla her zaman degerlerini korumus, Viyana’y1 Avrupa’nin

en Onemli miizik merkezi haline getirmislerdir. Bestecilerin ortak yani, klasik
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kavraminda birlesmeleri ve miizige en ideal ¢oziimii bulmaya ¢alismalaridir. J. Haydn,
W. A. Mozart ve L. V. Beethoven’in eserleri doneminde oldugu gibi bugiinde miizik
hayatinin temelini olusturan yapitlardir ve bu yiizden Klasik olarak tanimlanmaktadirlar

(Say, 1994: 291).

1.2. Klasik Donem Miizigi ve Formlari

Klasik miizige getirilen yenilikleri, kuramsal ayrintilara girmeden 6zetlemek
gerekirse; Miizik ciimlesinin ana maddesi, halk sarkisindan, danslardan
kaynaklanmaktadir ve bu ezgiler sekiz 6l¢iili “period”larla verilmektedir. Miizige, yeni
ezgi tipleri ve ¢ok zengin bir sarki hammaddesi getirilmistir (Pamir, 1998: 24-25).

Tek tek calgilarin tinisi, ses genisligi, diger calgilarla iliski ve teknik
kapasitesi, anlatim 06zelligi ayrintilarina kadar incelenmis, ¢algilarin olanaklari
zorlanmugtir. Orkestrada her ¢alginin yeri belirlenip, buna uygun olarak solo, dortlii, oda
orkestrasi ve biiyiik orkestralar icin eserler yazilmistir. Sonunda dortlii, sonat, kongerto,
senfoni gibi ¢algl miizikleri en {ist noktaya yiikseltilerek son sekli verilmis, benzer ¢aba,
lied, koro eseri, dini eserler, opera, oratoryo gibi vokal miiziklerde de goriilmiistiir.
Miizik bigimlerinin (formlarin) eski geleneksel kaliplar1 zorlanarak ilerletilmis, temalar,
Ozgiir caligmalarla genisletilmistir. Anlatim sade, fakat ileri ve iist bir anlatimla
zenginlestirilmis, armoni, tiim yalinhigina karsin ileri, karigtk kontrpuanin armonik
Ozelliklerini de igine alarak ilerletilerek anahtar iliskileri diizenlenmistir (Kaygisiz,
2009: 163). Bu ezgiler sanatsal dgelerle ortiilmiis, degisik ritim kaliplariyla, bazen de
degisik cifte ritimlerin iist iste binmesiyle canlandirilmigtir. Zengin bir Polifoni’nin
yerine, ezginin merkez oldugu bu miizikte, ritim kiskirtict 6ge olarak biiylik onem
tasimaktadir. Ciimlenin anlamini olusturan motiflerin, kendi gerilimleri ve karsithiklar

vardir. Hepsi kapal1 bir ezginin i¢inde birlesirler. Barok big¢imlerinin dikey caligilmis

14



“Siirekli Bas”larin yerini, ayrintili eslikler almistir. Bu zenginlesmis bilesik kadanslarla,
miiziksel bir gelisimin merkezini olusturan ‘“sonat bi¢imi’nin temalari, gelisime,
degisime ve kendilerinden sapmaya elverislidir (tematik is¢ilik). Temalar, gereginden
baska seslere, eslige de gecebilirler (boliinmis is¢ilik). “Sonat Bigimi”nin bilesime
vardig1 sonugtaki 6nem, tematik ¢alismalardaki buluslardadir (Riezler). Sonat bigiminin
Allegro boliimiinde, “Sergi”, ¢ifte temanin ortaya ¢ikisidir. “Gelisme” de, temalarin
parcaciklar1 yeni 6gelerle zenginlesirler. “Yeniden Sergi”’de de temalar ve gelismeler
yeniden duyurularak, bilesime varilmaktadir. Klasik miizigin temeli olan ¢ifte temalilik,

sonat formunda tam bir diyalektik gelisimi gostermistir (Pamir, 1998: 24-25).

1.2.1. Sonat

Latince ve Italyanca'da “Sonare” (ses ¢ikarmak), “Cantare” (sarki soylemek)
anlamina gelmektedir. Miizikal literatiirde ise sdylenen degil ¢alinan bir pargay: ifade
etmektedir. Miizik tarihi boyunca evrilmesi sonucu belirsizlesen terim, klasik ¢ag oncesi
cesitli bigimleri belirtmektedir. Bir ya da iki calgi igin
bestelenen, allegro, adagio, andante gibi tiirlii karakterlerde {i¢ ya da dort boliimden
olusan, miizik eseridir (Hodeir, 2011: 85). Sonatlar, piyano, keman, viyolonsel gibi solo
calgilarla, piyano esliginde yayl ya da iiflemeli ¢algilardan birine yazilan, genellikle

dort bolimlii olan kompozisyonlardir.

Sonat, 16. yiizyilda insan sesi igin bestelenen kantatlara ve klavye ig¢in
bestelenen Toccata’ya karsit olarak calgilarla seslendirilen miizik pargalar1 igin
kullanilan bir terim olarak bilinmekteyken; cok gegmeden sonat terimi, ¢algi miiziginin
tek bir bi¢imini belirtir duruma gelmistir. 16. yilizyilin sonlarina dogru ¢algilara daha
bliytik bir ilgi gosterilmeye baslanmis, bundan boyle calgi, ¢ok sesli bir miizik iirtiniinde

bir ya da birden ¢ok vokal boliimiiniin yerini almaya baglamistir. 17. ylizyilin sonlarina
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kadar sonat, dans siiitlerini ya da her bestecinin sonatin diizenlenebilecegi bigimsel bir
plan arayis1 iginde oldugu, baska bir ¢algi parg¢asini amimsatabilecek nitelikteydi.
Monotematik sonatin dogusu ise 18. yiizyillin baglarina rastlamaktadir. Bu bi¢imde,
tema ana tonda sunulur, ilk evrede eksen degistirerek genellikle dominant ya da bagdas
major tona kadar gelistirilir. Ikinci devrede, yeni bir tona erisene kadar gelistirilir ve ana
tonda tamamlanir. 19. yiizyilin baslarinda bu bi¢gim J. S. Bach, W. A. Mozart ve J.
Haydn tarafindan benimsenerek, bu bestecilerce sonatin ikiserli ya da iigerli bigimleri

ayrim yapilmaksizin kullanilmistir.

3 veya 4 bolimden olusan Klasik Sonat bigimi, genel olarak birinci
bolim Sonat Allegrosu formunda; sergi (serim), gelisme ve yeniden sergi (Serim)
kurgusundan olusmaktadir. Sergi bdlmesinde, temel olan fikirler tamitilir. Gelisme
bolmesi, ilk bélmede duyulmus olan fikirlerin islendigi, gelistirildigi yerdir. Serginin
yinelenmesi (yeniden sergi) bolmesinde, birinci bolmedeki fikirler esas ton
egemenliginde getirilirler. Bir son s6z (Codetta ya da Coda) ile birinci boliim sona erer
(Cangal, 2011: 150).

Ikinci bolim Lied havasinda, ana temaya yeni motifler eklenmis ve
boliimde yogunluk saglanmistir. Eser dort boliimlii yazilmis ise tiglincii bolim Menuet
formundan olusur. Dérdiincii boliim ise Rondo formunda finaldir. Son boliim sonat ya
da ¢esitleme formunda da yazilmis olabilir.

Baska yapisal ozellikler ise; fliglii polifon deyis yerine Style Galant’in
gelmesi ve yavas yavas tglii kurulusun, once tek temali, sonralari iki temali ortaya
ctkmast olmustur. A. Corelli ¢aginda goriilen pek ¢ok suit dort pargadan olusmustur.
Polifon deyis yerine Galant deyisin gelmesi de bir donemden Obiirline gegis anlamina

gelmektedir.
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Buna karsilik Vincent d’Indy, Alman ve italyan bestecilerinin 17. yiizyilda
ve 18. ylizyilin baslarinda oda miizigi eserlerinde yavas yavas dans havalarmi birakip
yerlerine hiz terimleri yazmalarina gereken 6nemi vermemistir. Allemande’in Allegro,
Sarabande’in Adagio, Gigue’in Presto olusu rastlanti degildir. Bu yeni terimlerle bu
parcalarin dansla iliskileri bilingli olarak kesilmek istenmistir. Bu ¢esit bir degistirmenin
dogrudan dogruya bi¢im anlayisini, giderek bigimi etkiledigini, bunun yap1 ve ¢agin
deyisi ile pek ilgisi olmadigini belirtmek gerekmektedir (Hodeir, 2011: 86-87).

Romantik dénemde sonat tiirliniin en giizel 6rneklerini ise F. Chopin, R.
Schumann ve F. Liszt tarafindan verilmistir. 20. ylizyilin baslarindaysa sonat genel

olarak miizik alanindaki evrime uymustur (Say, 2005: 343).

1.2.2. Senfoni

Yunanca “Symphonia” (Ses uyumu), orkestralar i¢cin bestelenmis uzun
miizik yapitidir. Genellikle ¢abuk-agir-dans havasi-gabuk dizilisli olan dort bolumlii
senfoni, sonat boliimlerinden daha biiyiik ¢aplidir ve boliimler arasinda oldugu kadar
tek bir bolim igindeki zitliklar da daha belirgindir. Orkestranin tinisi ise degisik calgilar
sayesindeki cesitlilik ile genis Olgiiler i¢inde hareket etmeye ve daha zengin gelismelere
olanak saglamaktadir (Cangal, 2011: 178).

Senfoni, klasik dénem (1700-1850) iirtintidiir. Klasik Dénem 6ncesi bazi
yapitlara da senfoni adi1 verilmis olsa da, ilk ger¢ek senfoniler Klasik Donem’de ortaya
cikmigtir. Barok donem ve Oncesinde, koral eserlerin, 6rnegin ”Oratoryolarin® basinda
veya aralarinda calinan, sadece orkestra i¢in yazilmis par¢a anlamina gelmekte olan
Senfoni (Sinfonia), Klasik Donem’de “orkestra i¢in sonat” halini almistir. J. Haydn ve
W. A. Mozart, Onciilerinden yararlanarak bu tiirlin bageserlerini vermiglerdir. 19.

Yiizyilda Mentiet yerine Scherzo’yu koyan, orkestray1 biiyliten ve buna koroyu da katan
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L. V. Beethoven’le senfoni kocaman bir 6l¢iiye varmis ve R. Schumann ile J. Brahms
da bunu siirdiirmiistiir. Izlenimciler senfoniyi bir kenara birakmuslarsa da, 1914-18
savagindan sonra bu tiir yeniden gecgerlik kazanmistir. A. Roussel’in II. Senfoni’si, A.
Honegger’in Yaylilar icin Senfoni’si, |. Stravinsky’nin U¢ Boliimlii Senfoni’si bunun en
giizel 6rnekleri olmustur.

Klasik Donem’deki en oOnemli yenilik senfoninin dogmasi olmustur.
Senfonik yap1 sonat formu tlizerine kurularak gelismistir. Klasik senfonide, J. S. Bach’in
ikinci oglu C. P. E. Bach senfoni formunun gelisiminde 6nemli rol oynamustir.
Senfonide {iiflemeli calgilar da kullanilmis ve bu sazlarin cesitli ses renklerinden
yararlanilmistir. Senfoni eserleri orkestra i¢in sonat formunda yazilmis, bi¢cim olarak
dort bolimden olusmustur. Birinci bolim hizli, ikinci boliim yavas, tiglincii bolim
Menuet ve hizli bir finaldir. J. Haydn’la gelismeye baslayan senfoni W. A. Mozart ve L.
V. Beethoven ile doruga ulagsmistir. L. V. Beethoven iigiincii boliim olan Menuet’i

¢ikarmis yerine Scherzo’yu kullanmigtir (Barut, 2007: 10).

W. A. Mozart zamaninda orkestra, yayli galgilar beslisinden baska, birinci-
ikinci kemanlar, viyolalar, viyolonseller, kontrbaslar bir ya da iki fliit, iki obua, iki fagot
ve iki kornodan olusmustur. Bunlara bazen trompetler ve timpaniler katilirdi. Beethoven
senfoniye kiiglik Fliitii (piccolo), Trombonlari, daha sonra da Kontrafagotla biitiin
vurmali grubunu katmistir. Buna kosut olarak yaylilar da artmis, Korno sayisi iki katina
cikmistir (IX. Senfoni’de dort Korno vardir). 19. yiizyilin sonunda R. Wagner sonrasi
daha biliyiik orkestra ile cok gelistirilmis senfoniler de giliniimiize dek siirmiistiir

(Hodeir, 2011: 82).

Ik 6nemli senfoniler;J. S. Bachin ogullarinin, J. Haydn'm ve W. A.

Mozart'in senfonileridir. Bu senfonilerin genel kalib1 soyledir:
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e Allegro (veya Andante-Allegro)
e Andante (veya Adagio)
e Menuetto ve Trio

e Finale (Allegro veya Presto)

1.2.3. Kongerto

Genellikle bir, kimi zaman iki, ti¢, dort solocu ile orkestranin karsilikli ve
birlikte seslendirdikleri bir eserdir. Kongertonun solo partisi, daha parlak ve gosterisli,
teknik yonden daha biiyiik ustalik isteyen bir partidir. Sonatta oldugu gibi kongerto da,
cabuk-agir-cabuk dizilistedir. Cok kez li¢ bolimden olusur. W. A. Mozart’tan itibaren
birinci béliim Klasik Cag sonat allegrosu kurulusunda bigimlendirilmistir. ikinci béliim
sarki (Lied) formunda, igiincii boliim ise genellikle Rondo formundadir (Cangal, 2011:
176). Barok donemde en fazla gelisme gosteren form kongerto, Klasik kongerto
formunun da en biiyiik ustas1t W. A. Mozart olmustur. Bu gelisim Klasik Donem’de de
devam etmistir. Bunun yani sira kongerto, Barok Donem’de oldugu gibi tutti-solo
ayrimin1 korumus, hatta daha da giliglendirmistir. Klasik kongertoda solo kisimlarin
uzunlugu artmis, orkestra tuttisinden sonra solistin girisi daha dramatik ve gii¢lii hale
getirilmistir. Kongertolara yazilan kadanslar da solistin teknik kapasitesini ve kisiligini
sergilemesi i¢in 6nemli bir faktér olmustur. Kongerto, form bakimindan sonatin aynidir.
Birinci boliim sonat allegrosu formunda, ikinci agir boliim sonattaki lied formunda,
ticiincli hizli bolim ise genellikle rondo formunda yazilmistir. En genel seklinde bir
solo galgi ve orkestra olur.  ilk  boliimiin  sonunda  enstriimancinin  ustaligmi

gosterebilmesi icin bir kadans mevcuttur. Klasik donemde, kadanslar o anda dogagtan
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caliirmis fakat glinlimiize yaklastikca besteciler ya da icracilar kadanslar1 yazilmis bir

ornekten yola ¢ikarak icra etmeye baslamislardir (Say, 2005: 290).
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Yukaridaki 6rnek W. A. Mozart Sol Major Flit Kongertosu'nun I
boliimiiniin kadansidir.

Uc kongerto drnegi vardir: Ses Kongertosu, Concerto Grosso ve Solo Calgili
Kongerto. Bu son ikisi galgisal miizik alanina girmektedir.

Ses Kongertosu: 16. Yiizyillin sonlarma dogru Gabrieli’lerle ortaya cikan
Kilise Kongertosu” (Concerto da Chiesa) dur. Dinsel esinle yazilmis bu kongerto,

calgisal eslikli (¢ogu org) ses i¢in bir parca, bir bakima Kantata’dir.



Sekil 2.

Ses Kongertosu’na ait 6rnegin giris kismi.
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Concerto Grosso: Bu gesit, eserin havasina bagli kalarak, hem bir oda

kongertosu hem de kilise kongertosudur. Orkestra iki bdliime ayrilmigtir. Bir yanda

solocular ya da concertinos, 6te yanda orkestra toplulugu ya da ripieno ya da grosso

boliigi. Concerto Grosso deyimi de buradan gelmektedir. Bu tiir ilk kez Alman

Schmelzer tarafindan 1674’te goriilmektedir. Tiire ilk 6nem kazandiranlar italyanlardir.

Ozellikle A. Corelli’dir. Tiiriin 6rnekleri arasinda J. S. Bach’in Brandenburg

Kongertolar1 gosterilmektedir.
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Sekil 3.

J. S. Bach’1in Brandenburg Kongertosu’ndan bir kesit.

C'orno L

Corno II.

Oboe 1.
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Yioline L.

Violino II. } fy

Yiola.
Violmeello, (et =mre e

Continuo e PW—A::%—:HM—..—;—.F e :
Yiolone grosso. = i Semss + . s ———

Sololu Kongerto: ilk olarak 18. yiizyilda Torelli’yle ortaya cikmistir.
Concerto Grosso’dan ayrildigi nokta orkestranin karsisinda solo ¢alginin olmasidir. Bu
tiri A. Vivaldi ve G. F. Haendel gelistirmislerdir. J. S. Bach da ilk klavyeli kongertolari
yazmistir. Bundan sonra senfoni ¢agi baslamis ve bununla beraber kongerto oldukga
bliylimiis, eslik eden orkestranin 6nemi c¢ogalmis ve solo calgi gittikce ustalik
gosterisine yonelmistir. Sololu Kongerto dagar1 oldukga genistir. A. Vivaldi’den
baslayarak L. Dallapiccola’ya dek gecmis ve ¢agdas besteciler neredeyse biitiin ¢algilar

icin kongerto yazmislardir (Hodeir, 2011: 41-42).
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Sekil 4.
J. S. Bach’in ilk “Klavyeli Kongerto” drneginin solo girisi.
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Solo kongerto baslangicta tek temaliyken sonradan senfoniye benzeyerek
sonat biciminin iki temaliligimi almistir. Sergi bdlmesinden oOnce, iki temanin da
orkestrayla duyuruldugu bir cesit 6n sergi bolmesi gelir. Gelisim bdlmesi, solo ¢alginin
ustalik gosterilerine ayrilmistir. Boylece “sarkimsi” gegitlerin yan1 sira “parlak”™ gegitler
gelmis ve bu da kongertoya bildik bir hava vermistir.

Geleneksel olarak kongertonun ii¢ boliimii vardir. Her bir boliim solo
calginin yalmiz caldig parlak bir bitirisle, kadansla siislenmistir. Kadanstan sonra tema
bir kez daha isitilir. 18. yilizyllda bu kadanslar1 calgicilar dogagtan calarken simdi
yorumcular tarafindan bestelenmeye baslanmistir. L. V. Beethoven’dan sonra kadansi
bastan sona yazmak gorenek olmus, baska besteciler de (V. Brandenburg
Kongertosu’nda J. S. Bach’in yaptigi gibi), bu yonde L. V. Beethoven’a Onciiliik

etmislerdir (Hodeir, 2011: 46-48).



Sekil 5.

W. A. Mozart Sol Major Flit Kongertosu’nun birinci boliimiindeki

“Kadans” girisi.
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Yukaridaki seklin ilk dlciisiinde kadansin girildigi ve yorumcuya birakildig:

ornek verilmistir.

1.2.4. Oda miizigi

Sonatin, solo calgidan baslayarak cesitli kiiciik calgi (bazen insan sesi)
topluluklarina uygulanisi “Oda Miizigini” olusturmaktadir. Topluluklar birlikteliklerine
gore; diio (diiet), trio, kuartet, kentet, sekstet, septet, oktet, nonet, distet (dixtur) diye
adlandirilirlar.

17.ylizy1lda Fransiz saraylarmin odalarinda seslendirilen, soylularin kiiciik
gruplar halinde bir araya gelerek yaptiklari bu miizik tiirline “Musica da Camera”
denmekteydi. Barok Cagin en &nemli olaylarindan biri sayilabilecek Oda Miizigi,
Viyana Klasikleri elinde gelismis ve giderek 20.ylizyillda da dorukta kalmay1

stirdirmiistiir (Cangal, 2011: 173).




Genel olarak klasik donemin ve oOzellikle de J. Haydn’in en biiyiik
basarilarindan biri de yayli calgilar dortlileridir. Dort sesli yapi, oda miizigi diger
bircok enstriimantal kombinasyonun yerini alarak bir standart haline gelmistir. Oda
miizii, aristokrat kuruluslarin 6zel oda orkestralarini hala devam ettirmesinden dolayi,
kongerto kadar biiyiik eserleri kapsayan genis bir terim halini almistir. Ancak her
calictya bir partinin verildigi miizik olarak tanimlanmasi ylizyilin sonlarina dogru
olmustur. Bu miizik tiirliniin de amatdr calicilar arasinda popiiler olusu yayginlasmasini
saglamistir.

J. Haydn, W. A. Mozart ve L. V. Beethoven bu tiiriin en iyi 6rneklerini
vermis bestecilerdir. Oda miizigi, orkestra miizigine oranla, bestecilerin i¢ diinyasini ve
diisiincelerini anlatmaya daha uygundur. Bu nedenle ii¢lii, dortlii ve besliler bestecilerin
eserlerinde 6nemli yer tutmaktadir. Yayli dortliilerine sonat bi¢imini kazandiran J.
Haydn ve W. A. Mozart’tir. Ancak bu bi¢imi koruyan ve dort partiye de esit deger
kazandiran L. V. Beethoven olmustur. Besteci 1824 yilindan sonra yalnizca yayh
dortlileri yazmustir. Oda miizigi eserleri genellikle yayli calgilar igin bir standart
olusturup 6ne ¢ikmis olsa da, tiflemeli calgilar i¢in yazilmis olan oda miizigi eserleri de

¢ok genis ve 6nemli bir repertuvar olusturmustur (Fenmen, 1991: 94).

I.3. Klasik Donemde Fliit

18. yiizy1lin ortalarinda miizikte yasanan degisiklikler ve yenilikler Fliitii de
etkilemistir. Bu donemde Orkestra ve Fortepiano’nun yiikselisi, Fliitiin orkestra ve oda
miiziginde orantili roller almasini saglamistir. Fliit melodik esnekligi, zarafeti ve renk
kapasitesiyle yillarca Alman bestecilerin favorisi olmustur. J. Haydn doneminden
baslayarak Flit, C. W. Gluck ve W. A. Mozart ile beraber ise piccolo (kiigiik fliit)

orkestralarda yer almistir (Say, 1992: 603).

25



18. ylizyihn ortalarinda fliit, oda miiziginde blyiikk rol oynamistir. Bu
donemde fliit i¢in yazilan partiler neredeyse diger nefesli enstriimanlar i¢in yazilan
partilerden iki kat daha fazladir. Fliite hemen hemen keman kadar kongerto yazilmis ve
diietlerde de kemandan sonra gelmistir. Oda miiziginde ise, keman veya viyola,
sonralar1 klarinet veya obua gibi soprano enstriimanlarla birlestirilmistir. Fliit en gok
Keman, Viyola ve Viyolonsel ile birlikte kullanilmistir. G. Cambini, D. Cimarosa, F.
Danzi, J. Haydn ve W. A. Mozart bu enstriimanlar1 beraber kullanan bestecilerden
bazilaridir. Fliit bunun yani sira Uglii’den itibaren daha genis gruplarda yer almaya
baslamustir. Klasik Uglii’niin atas1 Barok Uclii Sonat’tir. ikisi arasindaki fark 1770’lerde
kullanilmamaya baslanan siirekli bastir. Klasik Uglii’niin ana enstriimanlar1 yayl iiclii
yani Keman, Viyola ve Viyolonseldir. Fakat ¢ogunlukla fliit, kemana alternatif olarak
yazilmistir. Ortaya ¢ikan baska bir {i¢lii ¢esidi de esliksiz ti¢ fliit igindir. Ayrica fliit
yayl dortliilerde birinci kemanla ayni gorevi almistir. Diger dortlii kombinasyonlari
arasinda fliit, obua, klarnet ve fagot da bulunmaktadir.

Klasik donemde fliit besli icinde de kullanilmis, fliit ve yayli dortlii icin
besliler yazilmis, L. Boccherini, F. A. Hoffmeister ve K. J. Toeschi tarafindan
unutulmaz ornekler verilmistir. F. Danzi ve A. Reicha’nin dnciiliigiinii yaptig1 yeni bir
form ise Fliit, Obua, Klarinet, Fagot ve Korno’dan olusan nefesli beslidir. Fliit ayrica
klasik donemde ortaya c¢ikan daha genis topluluklarda da yerini almistir. Barok
donemdeki Harmoniemusik’ten tiireyen klasik nefesli grubu, yaklasik olarak ayni tintya
sahiptir. Nefesli enstriimanlar, net, keskin sesleri, birlesmis tonlarinin zenginligi ve
enstriimanlarin grup i¢indeki calma kapasiteleriyle birlesince, dis mekan etkinlikleri i¢in
uygun bir grup olusmustur. Nefesli grubu, iiyelerinin gittikce artan teknik
kapasitelerinden faydalanmis, tahta nefeslilere yeni perdelerin, bakir nefeslilere ise

pistonlarin eklenmesiyle daha da onem kazanmustir. Siirekli basin yok olusu ve
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Klavsen’in yerini Fortepiano’nun aligi Fliit sonatinin da yok olusunun habercisi
olmustur. J. Haydn, W. A. Mozart ve L. V. Beethoven gibi biiyiik besteciler fliit ve
piyano i¢in hi¢ sonat yazmamislardir, ama klasik déonemde fliit sonatlarinin diisiise
gecmesi, solo enstriiman olarak Fliit’iin kullanimin1 azaltmamais, aksine kongerto solisti
olarak roliinii arttirmistir.

Fliitiin klasik kongertodaki rolii de biiyiiktiir. Besteciler halk konseri amacglh
fliit kongertolar1 yazmaya ve gittik¢e kongertolarini dinleyiciyi etkilemek i¢in virtiiéz
araglar olarak gérmeye baslamislardir. Klasik kongerto, 6zellikle de solo nefesli
enstriimanlar i¢in olanlar, solistin orkestra ile olan iliskisi acisindan opera aryalar ile
acik benzerlik gostermistir. Kongertonun bu artan dnemi ayn1 zamanda orkestra ve
orkestral miizigin gelismesinin de belirtisi olmustur. Klasik fliit kongertosu 18. ylizyilin
son ¢eyreginde Mannheim ve Viyana’da doruga ulasmistir. Ayrica solo fliit i¢in yazilan
kongertolarin yani sira iki fliit ve orkestra i¢in de kongertolar yazilmistir. D. Cimarosa
ve J. Schmitt’in kongertolar1 bu yapiya birer drnektir.

Fliitiin fiziksel yapis1 da klasik donemde eski sistem fliitiin biitiin evrimini
kapsamaktadir. Ug perde, 1760 yilinda eklenmistir ve 18. yiizyilin son senelerine kadar
gecerli olmustur. Hemen sonra iki tane daha ve 1786 yilinda ise iki perde daha
eklenmistir. Fliitiin gelisimi, 19. ylizyilin baglarindaki sekiz perdeli haline gelene kadar
boyle devam etmistir. Bu gelismeler, fliitli baz1 6nemli miizikal ilerlemelere izin veren,
biitlinliyle kromatik bir enstriiman haline getirmistir. Enstriimandaki degisiklikler, hizli
pasajlarda kromatik siislemeler, gelistirilmis list ses araligi ve uzaktaki perdelerin
kullanimini saglamistir. Fliit, klasik orkestradaki yeni ve gelismis rolii igin de donaniml

hale getirilmistir (Barut, 2007: 12-14).
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II. BOLUM: WOLFGANG AMADEUS MOZART

11.1. W. A. Mozart’in Hayati

Johannes Chrysostomus Wolfgangus Theophilus Mozart, 27 Ocak 1756
tarihinde Salzburg’ta diinyaya gelmistir. Bu adlardan ilk ikisi, dogdugu giine rastlayan
azizin adidir. On ad olarak annesinin babasi olan, saglik ve sosyal yardim isleri
komiseri, Wolfgang Nikolaus Pertl’in ad1 verilir. Theophilus veya “Gottlieb” (Tanrinin
sevgilisi) adi, vaftiz babast olan belediye meclis liyesi, tiiccar Johann Theophilus
Pergmayr tarafindan konmustur. Daha sonra Mozart bu son adi Amade ve Amadeo
olarak degistirir. Fakat kendisi hicbir zaman Amadeus adini kullanmamistir (ilyasoglu,

2009: 81).

I1.1. Ailesi ve Ik Yillar (1756 — 1762)

Wolfgang Amadeus Mozart, Avusturya’nin Salzburg sehrinde 27 Ocak
1756 tarthinde dogdu. Leopold Mozart ve Anna Maria Pertl Mozart ¢iftinin yedi ¢ocugu
oldu fakat sadece ikisi hayatta kaldi. Bunlardan ilki kisa ad1 “Nanner]” olan Maria Anna
Ignatia Walburga (1751-1829), ikincisi ise Wolfgang Amadeus Mozart’tir. Baba
Leopold Mozart (1719-1787), Salzburg Baspiskoposlugu Saray Orkestrasi’nda keman
calan bir miizik¢iydi. Oglunun dogdugu yil “Versuch einer griindlichen Violinschule”
(Temel Nitelikte Bir Keman Okulu Denemesi) adl1 bir keman metodu yayimlandi ve bu
eser kisa zamanda Fransizca ve Hollandacaya cevrilerek birkag baski yapildi. “Leopold
Mozart, keman okulunda, yalnizca ¢alginin nasil ¢alinacagi konusunda degil, miizigin
genel yapis1 ve tarihgesi hakkinda da etrafli bilgiler vermis, olabildigince genis bir
okuyucu kitlesine seslenmeyi hedeflemisti” (Biike, 2006: 23). Bu eserden, baba Leopold

Mozart’in oldukga basarili bir miizik¢i oldugu anlasilmaktadir. Mimaroglu’na gore de,
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yetigkin, gorgiilii, diisiinlir bir miiziksever olan Leopold Mozart, oglunun golgesinde
kalmis olmakla birlikte, yetenekleri hi¢ de kiiglimsenmeyecek bir besteciydi
(Mimaroglu, 1999: 72).

Leopold Mozart, her iki cocugunun miizik egitimi yaninda temel bilgileri
de ev ortaminda almasini uygun gordii. O donemde Salzburg’da soylu olmayan ailelerin
cocuklariin egitim alabilecegi okullar yok denecek kadar azdi ve olanlarin durumu hig
parlak degildi (Biike, 2006: 24).

W. A. Mozart’in miizik yetenegi cok erken yaslarda kendini gdstermeye
basladi. Babasi, arkadaslariyla birlikte miizik yaparken onlar1 dikkatlice izliyor, miizik
seslerine kars1 olan duyarliligi ve sasirtict bellegi ile herkesi sasirtiyordu. Yetenegi
kendisini bu kadar erken bir yasta belli ettigi i¢in W. A. Mozart hi¢bir zaman i¢indeki
biiylimeyen ¢ocugun izlerini kaybetmemistir (Campbell, 2002: 42). Daha iki
yasindayken evde diizenlenen kiiciikk konserleri saatlerce dinler, minik parmaklarini
uzun siire hi¢ yorulmadan klavsen tuslarinda gezdirirmis. U¢ yasinda giizel seslere
egilimi artmis, dort yasina bastigi giinlerde ablasi Nannerl’in miizik derslerini izlemeye
baslamistir (Yener, 1991: 13). W. A. Mozart, babasi keman c¢alarken ¢ok az akort
diisiikliigiinti bile fark edermis. Ciinkii kulag1 cirkin seslere, giirtiltiilere karsi biiyiik
oOl¢iide tepkisi gosterecek kadar hassasmig (Saydam, 1997: 23).

Oglunun olaganiistii yetenegini fark eden baba Leopold Mozart, hayatinin
yoniinii degistirerek kendini, oglunun yetismesine adamis ve kendi miizik bilgilerini
ogluna aktarmaya baslamistir. Ger¢ekten de W. A. Mozart’in dogustan olaganiistii
yetenekleri vardir. Klavsen calmayi kisa siirede kolayca 6grenen W. A. Mozart, bes
yaslarinda kemana merak salmis, bu ¢algiy1 da kisa siirede 6grenerek yeni bir saskinlik
yaratmistir. En biliyiik zevki babasi ve arkadaslarinin yorumladiklar eserleri dinlemek,

onlarin {iglii partilerinde keman g¢almakmis (Yener, 1991: 15). Bu sirada bir tiyatro
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oyununda kii¢iik bir dans¢1 olarak ilk sahne deneyimini yasamistir. S6zii edilen oyun,
Johann Ernst Eberlin’in 1 ve 3 Eyliil 1761 tarihlerinde Salzburg’daki Biiyiik Tiyatro’da
sahnelenen “Sigismundus, Hungariae Rex” (Macaristan Krali Sigismund) adli eseridir.
W. A. Mozart’in halkin 6niine ilk kez ¢iktig1 bu oyunda, kendisi disinda sekiz oyuncu
ve bes miizisyen vardir (Publig, 2004: 43). Hi¢ yanilmayan kulagi ve ¢ok kuvvetli
bellegi sayesinde ¢ok ¢abuk ilerleme kaydeden W. A. Mozart, miizikle ilgili bilgilerini
arttirmak icin, gordiigi ¢algilar alip inceler, bu galgilarin ses karakterlerini anlamaya ve

duymaya calisirmis (Saydam, 1997: 24).

I1.1.2. Gezi Yillar1 (1762 — 1780)

Leopold Mozart oglunun miizik alaninda gelismesini saglamak i¢in onu
miizik g¢evrelerine tanitmasi ve bunun i¢in de onun Salzburg’dan baska kentlere de
gitmesi gerektigini biliyordu. Varliklilar disinda kimse belli bir zorunluluk olmadikca
geziye ¢ikmiyordu c¢iinkii o tarihlerde farkl: iilkeleri ziyaret etmek olduk¢a zahmetli bir
isti. Fakat Leopold Mozart maddi giiclinii zorlayarak cocuklarmnin tanitimi i¢in bu
yolculuga ¢ikmay1 kendisine gorev bildi.

Nannerl ve W. A. Mozart, ilk olarak 1762 yilinda Miinih’te Elector III.
Maximilian Joseph’in sarayina kabul edildiler. Bu basarili gezinin ardindan Viyana’ya
gittiler. Burada Schénbrunn Sarayi’'nda Imparatorice Maria Theresia ve Imparator 1.
Franz’in huzuruna kabul edildiler. Piyanonun basina gecerek ayni zamanda iyi bir
piyanist de oldugunu ispat eden W. A. Mozart ve kardesi Nannerl tiim hiinerlerini
sergilediler. Konserlerde, Nannerl piyano, W. A. Mozart ise keman ¢aliyordu (Giirbiiz,
2008: 19-20). Burada, ¢ocuklugundaki ve ilk genglik yillarindaki kapma, 6ziimseme ve
sonra bunlar kisiligi ile birlestirerek gelistirme yetenegi sayesinde olduk¢a farkli

oldugunu ispatlamaya baslamistir. Leopold Mozart’in da en ¢ok iizerinde durdugu konu,
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oglunun hi¢ tanimadig1 notalar1 ilk bakista yanlissiz ¢alabilmesi olmustur (Biike, 2006,
27-28). Buradan Mozart’in, keman ve piyanoyu iyi calmasinin yani sira, desifre
konusunda da olduk¢a yetenekli oldugu anlasilmaktadir. Keman ¢aldiginda kendisini
dinleyenleri etkileyebildiginin farkinda olan W. A. Mozart, Avrupa’nin en giiglii
hiikiimdarlarinin huzuruna kabul edilmis, yetenekleriyle 6viilmiis, hatta ¢ogu zaman
insanlar onun yetenekleri ve dehasi 6niinde egilmislerdir (Biike, 2006: 53).

5 Ocak 1763 giinii Salzburg’a dondiiler. Leopold Mozart yeni bir gezi plan
yapmaya basladi. 9 Haziran 1763’te, 1766 yilina kadar ii¢ yil siirecek olan, Miinih,
Augsburg, Frankfurt, Cologne, Briiksel, Paris ve Londra’y1 kapsayan uzun bir geziye
baba-ogul ¢iktilar. Baba Leopold, biitiin bu gezileri, karisina yazdigi mektuplarda
ayrintilartyla anlatmis, bu geziler sirasinda da W. A. Mozart, birgok iinlii miizisyenle de
tanigsma firsatt bulmustur (Publig, 2004: 28-31).

Paris’te W. A. Mozart’in dort yapitt basiimistir. Bunlar, giiniimiizde Kochel
Dizini’nde KV. 6, 7, 8 ve 9 olarak numaralanan piyano ve keman icin sonatlardir.
Paris’te sahneye ilk ¢ikigin1 Correspondance Litteraire’de yazarlik yapan Baron Grimm
kosesinde yazmis ve onun basarisinin Fransa’da duyulmasini saglamistir (Publig, 2004:
38-40). W. A. Mozart bu sirada, galgilar1 kolaylikla ¢almakta gosterdigi basarisina denk
kolaylilikta beste de yapmaya baslamistir.

1764-1765 willar1 arasinda bulundugu Londra’da iinlii Italyan ¢ellocu
Giovanni Battista Cirri ile birlikte calmistir. J. C. Bach ile de yine burada tanisip
arkadas olmus, yaklagik bir yil kadar onunla ¢alistiktan sonra da ondan ve onun
cevresinden opera konusunda bilgiler almistir (Biike, 2006: 45). Besteci sevdigi biiyiik
bestecileri incelemekten bikmiyor, onlarin eserleri iizerinde uzun uzun ¢alisiyor, J. S.
Bach’in ve G. F. Handel’in eserlerini de ¢ogu zaman elinden diistirmiiyormus (Nadi,

1994: 162).

31



Gezilerde tanmistig1 kisiler, dinledigi miizikler onun gelisimi acgisindan ¢ok
yararli oluyordu. W. A. Mozart, yaptiklar1 yolculuklar sirasinda yazdigi mektuplarda
tanidig1 kisilerden ¢ok soz etmis, ¢iktigi gezilerin siklig1 sayesinde kiiglik yasta birgcok
tecriibe edinmis ve bu tecriibeler onun gelisimine biiyiik katkilar saglamistir. Cok 1yi bir
gozlemci olan W. A. Mozart, tamidig1 kisileri unutmayip bellegine kaydediyor, bu
kisileri daha sonra operalarinda kahramanlastirtyormus. 8-9 yaslarinda iken yazmakta
oldugu eserlerinin birgogunun kenarina “doubtful”, yani “kuskulu, karanlik, sikintili”
anlamlan tasiyan notu diisiiyormus. Bu sekilde kendi kendine hala tecriibe kazanmasi
gerektigini hatirlattyormus (Nadi, 2007: 33). Bu davranisiyla W. A. Mozart, ¢ok
yetenekli oldugunun farkinda oldugunu fakat kendisini gelistirmek icin de stirekli
calismaya devam ettigini ortaya koymustur. 1767°de Londra gezisinden Viyana’ya
gittiklerinde Leopold Mozart icin yasanan en Onemli olay, W. A. Mozart’a orgun
pedallarini kullanmay1 6gretmesi olmustur (Biike, 2006: 32).

1768 yilinin Kasim ayma kadar Viyana’da kalan W. A. Mozart, o siralarda
salgin olan ¢icek hastalifma yakalanmistir. lyilesmesinin ardindan Imparator II.
Joseph’in La Finta Semplice (So6zde Saf Yiirekli Kiz, KV. 51) adli operay:
bestelemesini istemesi {izerine hemen calismalara baslayarak, Imparator’un istegini
yerine getirmistir. Fakat bu opera Viyana’da seslendirilememis, ilk kez ertesi yilin
Mayis ayinda Salzburg’da seslendirilmistir (Publig, 2004: 60). Bu opera W. A.
Mozart’in on iki yasinda yazdigi ilk operadir. Imparator bu eseri W. A. Mozart’in
yonetmesini istemistir fakat Italyan sarkicilar operani aryalarini begenmemis, orkestra
iiyeleri de bir ¢ocugun yonetimine girmek istememistir.

1769 yilinda Salzburg’da saraya “Konzertmeister” (Baskemanci) olarak
atanmis fakat kendisine maas baglanmamistir. “Mozartlar Salzburg’da kaldiklar1 bir yil

boyunca, Italya’ya yapmay diisiindiikleri genis capli yolculugu planladilar” (Publig,
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2004: 101). Leopold Mozart, oglunun besteci olarak daha ¢ok ©n plana ¢ikmasini,
degisik bestecilerin eserlerini inceleyerek donemin stilini kavramasini, kontrpuan
teknigini 6grenmesini ve Operanin anavatani kabul edilen bu iilkede de kendisini
gosterme diisiincesiyle, heniiz gormedigi Italya’ya gitmesi gerektigini diisiiniiyordu.
Bunun iizerine Italya’ya dogru yola ¢iktilar. Bu gezi sirasinda W. A. Mozart, ablasina
yazdig1 mektuplarda italya’da kendisine gosterilen asir1 ilgiden, Alman topraklarinin
ardindan ltalya’da da aym duygular1 yasadifindan séz etmistir. Yalnizca Sistin
Sapeli’nde ¢alinmak igin bestelenmis bir dua varmis ve bu eserin kopya edilmesi ve
kagida gecirilmesi yasakmig. Cezasi ise aforoz edilmekmis. Kilisedeki ayini izleyen W.
A. Mozart, disartya ¢iktiklarinda son derece uzun ve gii¢ olan bu eseri, yanligsiz olarak
kagida gecirmis. Papa bu durum karsisinda saskina donmiis ve onu aforoz etmek yerine
“Altin Mahmuz So6valyesi” unvani ile 6diillendirmis (Saydam, 2003: 69). W. A. Mozart,
bilinci sadece miizikten olustugu i¢in kendisini o gilinlerdeki bu ihtisgamli olaylarin
cazibesine kaptirmamis, sadece besteleri ile ugrasmis ve bu ugrasin1 durmadan inatla,
wsrarla stirdiirmiistiir. Bologna’da ¢agin biiyiik teorisyeni kabul edilen Padre Martini ile
tanigmis ve onu iki kez ziyaret etmistir. Ondan orkestralama dersleri almig ve onun
verdigi konudan yola ¢ikarak bir fiig bestelemistir (Say, 1997: 300).

26 Aralik 1770’de Milano’da KV. 87 “Mitridate” adli operast ilk kez
sahnelenmis ve biylik basart kazanmistir. Daha sonra bu eser yirmi kez daha
sahnelenmistir. W. A. Mozart bunlarin tigiinde de birinci Klavsen partisini ¢aldiktan
sonra babasiyla birlikte seyirci arasina oturma sansini Yyakalayabilmistir (Dagdelen,
2003: 33). Mitridate’nin elde ettigi basariyr goz oniinde bulunduran opera yoneticileri,
1772-73 sezonunun agilis temsilini yine W. A. Mozart’in bir eseri ile yapmak
istemiglerdir. 1771 yilinda Arsidiik Ferdinand’in diigiinlinde seslendirilmek iizere KV.

111 “Asconio in Alba” adli sahne serenadin1 yazmis ve yonetmistir. Bu eseri de biiyiik
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basar1 kazanmistir. 1772 yilinda “Lucio Silla” operasin1 sahneye koymustur. Salzburg’a
dondiikten sonra besteler yapmayi siirdiiren W. A. Mozart, senfoniler, kongertolar,
sonatlar ve oda miizigi eserleri yazmistir (Publig, 2004: 112-117). Heniiz 20 yasina bile
basmamis olan W. A. Mozart, Avrupa saraylarinda moda olan stile uygun bir¢cok miizik
parcast yazmustir. Biiyiik bir ustalikla beste yapiyordu. Bu denli yetenege sahip olmasi
cagdaslar arasinda harika ¢ocuk olarak iin kazanmasina sebep olmustur (Elias, 2000:
73). Eserlerindeki melodilerin 6zgiinliigii, ritimlerindeki canlilik nedeniyle kimse ona
taklitgi demeye cesaret edememistir. Basta miizigi begenilmeyip elestirilere maruz
kaldiysa da, cok gilivendigi yetenegi sayesinde her zaman basarili olmay1
becerebilmistir.

W. A. Mozart bir sehir gezginiydi, etkilesime girdigi miizikler de kentseldi.
Londra, Paris, Viyana, Prag ve Berlin gibi Avrupa bagkentlerinin yani sira, prenslerinin
miizige kucak dolusu para harcadigi daha kiiciik Alman kentleri de W. A. Mozart’1
cezbetmistir. Bunlardan hayatinda belli bash yere sahip olan, Avrupa’nin en iyi
orkestrasini kurdurmus olan Elektor Carl Theodor yonetimindeki Mannheim’dir
(Rushton, 2008: 98).

Miinih, Mannheim ve Paris’i kapsayan uzun geziye W. A. Mozart, 23 Eyliil
1777 tarihinde annesiyle birlikte ¢ikmistir. Baba Leopold Mozart da ogluyla gitmeyi
cok istemis fakat Prens Baspiskopos Colloredo onun gorevinin basinda kalmasini
istemistir ve Salzburg’dan ayrilmasina izin vermemistir. Miinih’te Italyan bestecisi
Piccinni’nin “La Pescatrice” (Balik¢t Kiz) adli Almanca operasini izleyen W. A.
Mozart, miizikten ¢ok etkilenmistir (Publig, 2004: 113). Bu eser onun opera alaninda
kendini gelistirmesi ve Almanca opera yazmast agisindan etkili olmustur.
Mannheim’da, sarkicilik, suflérliik ve nota kopistligi yapan Fridolin Weber ile,

eserlerinin kopyasimi ¢ikartmak i¢in basvuru yaptigi sirada tanismis ve Weber’in kizi
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Aloisia’ya asik olmustur (Nadi, 1994: 74). Aloisia’nin sarkicilik yeteneginden ¢ok
etkilenen W. A. Mozart babasina; “ ‘De Amicis’ i¢in besteledigim aryayir ¢ok giizel
sOyliiyor... Tatli, temiz bir sesi var ve harika sarki soyliiyor” diye bahsetmistir (Publig,
2004: 129).

Leopold Mozart bu iliskiye pek sicak bakmamis, W. A. Mozart da Aloisia
Weber’den istedigi karsilig1 alamayinca ¢ok tiziilmistiir (Nadi, 1994: 75-76).

18 Haziran 1778’de W. A. Mozart’in KV. 297 Re Major Paris Senfonisi,
“Concerts Sprituels” konserleri ¢ergevesinde Paris’te ¢alinmis ve seyirciler tarafindan
¢ok begenilmistir (Publig, 2004: 151).

W. A. Mozart kazandig1 basarilardan dolayr mutluydu ancak annesinin
giderek ciddilesen saglik sorunlar1 keyfini kagirtyordu (Biike, 2006, 151). Anne Anna
Maria, Paris’te bulundugu siire boyunca yogun bir bedensel ve ruhsal yorgunluga
katlanmak zorunda kalmisti. Tutumlu davranmak zorunlulugu, biitiin giin evde tek
basina kalmasi, Fransizca bilmiyor olmasindan dolayr ¢ok az insanla iletisim
kurabilmesi onu ¢ok yormustu (Publig, 2004: 150).

W. A. Mozart’n elli sekiz yasindaki annesi, 3 Temmuz 1778 gecesi 6ldii.
W. A. Mozart, annesinin yabanci bir lilkede sikici bir yasam siirmesine kendisi neden
oldugu icin suc¢luluk duyuyordu. O geceyi annesinin cansiz bedeninin yaninda
mektuplar yazarak geg¢irmis ve doniis yolculugunu yalniz yapmak zorunda kalmistir
(Say, 2007: 46). Babasi gibi W. A. Mozart da baspiskoposun hizmetinde ¢alisiyordu. Ne
yazik ki on sekizinci yiizyll saraylarinda miizik¢inin konumu, bir oda hizmetgisinin
iistlinde degildi. W. A. Mozart, bu konuma higbir zaman alisgamadi, ig¢ten ige tepki
gosterdi (Say, 2000:100).

W. A. Mozart hayat1 boyunca iki se¢cenek arasinda kalmis gibiydi. Soylular

onu Oviityor ve hizmetlerinde ¢alistirmak istiyorlardi fakat W. A. Mozart onlardan biri
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degildi. Diger yandan Salzburg sehri eviydi ama burada da miizigi ve degeri ¢ok iyi
anlagilmiyordu. W. A. Mozart’in amaci, huzurlu bir ortam ve calisma kosullarinin
elverisli oldugu, karnmmin doydugu bir mekandi. O, sadece miizigi diisliniiyordu.
Babasinin kaygisi ise farkliydi. O, gergek miizik meraklilarini diisiinerek ¢alismanin bir
kazang getirmeyecegini ve oglunun herkesin sevebilecegi, begenecegi eserler yazmasi
gerektigini diisiiniiyordu. W. A. Mozart ise eserlerinin babasinin diislincesinin aksine
herkese hitap edecegini savunuyordu. Aslinda W. A. Mozart haksiz degildi. Eserleri,
sevimli, cana yakin ve insanlarin ¢abuk sevebilecegi cinstendi. Fakat ne yazik ki
operalar1 tutmadi. Salzburg’un ilgisiz halki canini sikiyordu. Dehasinin yasadigi ¢agdan
cok sonra da siirecegine inanarak yolunda ilerlemeye devam etti. 1780 yilinda ilk biiyiik
operasi “ldomeneo” Miinih’te sahnelendi. Bu eser W. A. Mozart’in opera bestecisi
olarak olgunlasmaya basladiginin ilk gostergesidir. Ertesi yil isvereni Prens
Bagpiskopos Colloredo ile Viyana’ya gitti. Salzburg’a geri dondiiklerinde W. A.
Mozart, Bagpiskopos’a artik onun miizik igleriyle ilgilenmek istemedigini sdylemis ve 9
Mayis 1781 tarihinde yazdigi bir mektupta Colloredo’ya olan nefretini babasina agikga
anlatmistir. Leopold Mozart kendisinin de kovulacagindan korkarak kavgayi tatliya
baglamak istemis ve oglunu inadindan vazgegirmek igin elinden geleni yapmistir. Fakat
W. A. Mozart babasini dinlememis ve bunun iizerine de miizigini gelistirmek i¢in
Viyana’ya yerlesmistir. “Mozart, efendilerin, igverenlerin ve babasinin olusturdugu
birlesik gliclere kesin olarak karsi koyabiliyordu, ¢linkii kendi sanatsal yaratiminin ve
dolayisiyla kisisel degerinin farkinda olusu ona gii¢ veriyordu” (Elias, 2000: 159).
Hayat1 boyunca {istiin eserler verebilen bir yaratici olarak yasamak istemis, bu yiizden
Salzburg bagpiskoposu Colloredo’nun emrinde ¢alismay1 kendisi gibi bir dehaya higbir

zaman uygun gormemistir.
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W. A. Mozart, saray hizmetinde aristokratlara ve siparis aldig1 soylulara
kars1 sasirtict bir cesaret gostererek 6zglirliik savasi vermis ve saraydan ayrilarak, igsiz
ve a¢ kalmay1 yeglemistir. Piskopos Colloredo’ya isyani o donemde goériilmemistir. Bu
olay bir miizik¢inin soylulara karsi agik olarak ilk baskaldirisidir ve miizik tarihinde

onemli bir yer almistir.

11.1.3. W. A. Mozart Viyana’da (1780 -1787)

Bilindigi gibi Viyana bir miizik kentidir. Oradaki meydanlarda, parklarda,
W. A. Mozart’in, J. Haydn’in, L. V. Beethoven’in, F. Schubert’in, R. Strauss’un
yontulart bulunmaktadir. W. A. Mozart’in hayati genelde iki doneme ayrilir.
Dogumundan 1780 yilina kadar, bagimsiz ve kiigiik gezilerinin ¢ikis ve doniis noktasi
olan Salzburg eyaletinde yasamis, 1780 yilindan Olimiine kadar olan zamani ise
Habsburg Imparatorlugu’nun baskenti olan Viyana’da ge¢irmistir (Rushton, 2008: 17).
O siralarda, gorece yeni olan piyano, klavsenin yerini almaya baslamis, W. A. Mozart
da bunun ilk uygulayicilarindan biri olmustur (Rushton, 2008: 106). W. A. Mozart,
Viyana’daki ilk yillarinda kendi eserlerini yorumlayan olaganiistii yetenekli bir piyanist
olarak dikkatleri tizerine ¢ekmistir. W. A. Mozart’in Viyana’da kalabilmesi igin tek
umut olarak prense kapaklanip bir mevki koparmasinin miimkiin olacagini diisiinen
Leopold Mozart’a karsilik, W. A. Mozart biiyiik yeteneklerine giiveniyor, bagimsiz bir
miizik¢i olarak da yasamini kazanabilecegine inaniyordu (Thomson, 2004: 71).
Gosterise diiskiin olan aristokratlar W. A. Mozart gibi essiz bir hazineye sahip olmak ve
cevrelerinde {istlinliik saglayabilmek i¢cin onu kendi hizmetlerinde calistirmak
istemiglerdir. Fakat kendisi, Kiigiik bir sarayin yakinlarinda biiyiimiis olmasina ve
sonralar1 da bir saraydan digerine gitmesine ragmen, saraydakilere 6zgii yapmacik

davraniglar1 higbir zaman benimsememistir. Ne istedigini ¢ok iyi bilen, bilingli ve



calisma bagimlist olan W. A. Mozart, her zaman orta sinif burjuva durusunu koruyan,
“carpici karsitliklarin insan1” olarak adlandirilmistir (Publig, 2004: 19-20).

W. A. Mozart ile J. Haydn’in dogrudan tanigmalar1 W. A. Mozart’in
Viyana’daki ilk dénemine (1781 ve 1782 yillarina) rastlar (Publig, 2004: 261). Burada
W. A. Mozart, Haydn’la arkadas olmus ve on yayl ¢algilar kuartetinin altisin1 J.
Haydn’a adamis, J. Haydn ise, W. A. Mozart’in ¢alismalarina yardime1 olmustur.

1781 yilinda imparatorun siparisi iizerine “Die Entfiihrung aus dem Serail”
(Saraydan Kiz Kagirma) operasini bestelemistir. Bu eser Avusturya sarayinda miizik
yonetmeni olan Antonio Salieri’nin engellemelerine ragmen basariyla sahnelenmistir
(Say, 2007: 18).

1782°de, daha 6nce Mannheim’da duygusal iliski kurdugu Aloisia’nin kiz
kardesi Constanze Weber (1762-1842) ile evlenmistir (Yener, 1983: 34). W. A. Mozart
bu olaya 7 Agustos 1782 tarihli mektubunda sdyle deginmistir: “Nikahimiz
kiyildiginda, hem esim hem de ben gdzyaslarina bogulduk; bu herkesi, babami bile
duygulandirdi. Herkes agliyordu, c¢iinkii kalbimizdeki duygulara tanik olmuslardi”
(Say, 2007: 59). Kocasini1 kendine gore seven, ama onun dehasini kavramak i¢in kiiglik
bir ¢aba harcamayi bile gerekli bulmayan Constanze, hoppa yaradiligh ve ev idaresinden
anlamayan bir kadin olarak tanimlaniyordu (Nadi, 1994: 134). Bu evlilikten Franz
Xaver ve Karl Thomas adinda iki oglu oldu. Bu evlilik yiiziinden babasi Leopold
Mozart ile arasi agilmis, oldukca renkli olan ¢ocukluk donemine 6zlem duymasi ve
maddi giivenceye kavusamamasi da onun Viyana’daki gerilimlerinin ana kaynaklari
olmustur.

1784 yili W. A. Mozart i¢cin yogun bir konser temposu ile baglamis, Mart

ayl icinde, 6 haftada tam 22 konser vermistir. Tiim yil boyunca devam eden
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konserlerinde yeni besteledigi piyano kongertolarin1 da seslendirmistir (Biike, 1998:
34).

“Mozart Viyana’daki konumunu, miizik disindaki iligkilerde de
kuvvetlendirmek niyetindeydi. Bu diisiincenin bir sonucu olarak, 1784 yili sonunda
mason locasina kabul edildi” (Biike, 1998: 34).

Finkelstein’in tanimina gére W. A. Mozart’in da dahil oldugu “Masonluk”,
icinde bazi liberal aristokratlar bulunmasina karsin, gizli ¢alisan ve kovusturulan anti
feodal bir mezhepti (Finkelstein, 2000: 47). Maria Theresia doneminde yasak olan, gizli
toplantilarla varligini siirdiirmeye ¢alisan, {iyelerinin biiyiilk ¢ogunlugunu soylularin
olusturdugu mason localari, II. Joseph’in tek basina tahta gegcmesinin ardindan, hosgorii
ortamindan faydalanarak hizla ¢ogalmis ve iiyeleri arasina soylu siif disindan da
katilanlar artmistir (Biike, 2006: 225). Masonlarin toplantilarinda katilimcilar
birbirlerini kardes olarak gormekteydi. Izledikleri ii¢ ilke vardi: Bunlar, bilgelik,
giicliiliik ve giizellikti. Bu toplantilarda herkes kendi mesleginden s6z etmekte ve felsefi
konugmalar yapilmaktaydi. Ancak 19. yiizyilda localara politikacilar da katilmaya
baslamasiyla, 6nceden konusulmasi kesinlikle yasak olan din ve politika konularindan
da soz edilmeye baslanmis ve W. A. Mozart’in dikkatini masonluga yoneltmesine kimin
yol actig1 da bugline kadar agiga ¢ikmamistir. O siralarda ¢aginin ilerici akimlarina az
ilgi duyan biri bile farkinda olmadan, iizerine c¢ok tartisilan bu gizli birlige dogru
cekilmistir (Publig, 2004: 265).

1785 yilinin Subat ayinda Leopold Mozart Viyana’ya oglunu ziyarete gittigi
sirada W. A. Mozart, evde kiigiik bir konser vermis ve bu konsere onunla yakin ve sicak
iliski i¢inde olan J. Haydn da katilmistir. “Mozart kendisinden yasca biiyiik olan
Haydn’a ‘Papa’ diye hitap ederdi” (Biike, 1998: 35). W. A. Mozart yalniz J. Haydn’a

degil, hocas1 ve baba dostu Michel Haydn’a da yiirekten baglh idi. Hayranlik duydugu
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sanatgilar arasinda C. W. Gluck ve J. Haydn basta geliyordu. Piskopos Collarado’nun
1smarladig1 dinsel besteleri hastalig1 yiiziinden vaktinde bitiremeyen Michel Haydn’a
yardim ederek onun yerine besteleri tamamlamis, bdylece hocasinin durumunu
kurtarmastir (Nadi, 1994: 143).

1786’da “Le nozze di Figaro” (Figaro’nun Diigiinii) adli operas1 Viyana’da
sahnelenmistir. Terzi ¢iragi sanilip igeri alinmayan W. A. Mozart kendisini taniyan ve
salona girmesini saglayan bir oyuncu sayesinde, tiyatroda bu eserin provasini izleme
firsat1 bulmustur (Yener, 1991: 53). Giinlimiizde opera miifredatinin en sik sahnelenen
eserleri arasinda yer alan Figaro’nun Diigiinii, gercek anlamiyla W. A. Mozart’in ilk
saheseri olarak tanimlanir. Besteci bu eserde ulastigi anlatim zenginligiyle, operanin 18.
yiizyildaki dorugunu belirlemistir (Biike, 2006: 245). Melodileri dilden dile dolasan ve
halkla beraber sokakta bu melodilerle dans eden W. A. Mozart, operanin biiyiik basari
kazanmasi {izerine kendisini tebrik etmeye gelen ve ona neden dans ettigini soran
arkadasina zevkten degil, lisimemek i¢in ekonomik bir usul buldugunu, havanin ¢ok
soguk ve evde yakacak odun ve komiiriin olmadigindan, 1sinmak i¢in dans ettigini
soylemistir (Kaygisiz, 2009: 169). Bu opera Viyana’da sahnelendikten birkag ay sonra
Prag’da sahnelendiginde biiyiik basar1 kazanmistir ve W. A. Mozart kendisini sanat
alaninda en yeterli ve en sansl gérdiigii yeri Viyana olarak adlandirmistir (Publig, 2004
224). Operada goriilen sevgi, bagislama, hosgorii, insanlarin kardesligi gibi fikirler
mason ideallerini yansitmaktadir. Viyana halkinin kendisine bagli olmasin1 ve firsatlarin
kendiliginden ayagina gelmesini bekleyen W. A. Mozart, Viyana’da besteciliginden ¢ok
virtiioz olarak popiilerligini korumus ve Prag’da miizik ¢evrelerinin daha giivenilir
oldugunu diisiindiigiinden, 1787’de yine bu kentte sahnelenen “Don Giovanni” ile

basarisini pekistirmistir (Say, 1997: 301). Eser epey begeni toplayinca, elestirmenlerin
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etkisi altinda kalan kral da onu saraya almustir. Isine son verilecegini bekleyen W. A.
Mozart ¢ok sasirmus fakat issizlikten otiirti isi kabul etmistir (Kaygisiz, 2009: 170).
Kimilerine gore “Don Giovanni” operasti W. A. Mozart’in yasadigi
olaylarin, diis kirikliklarinin yansimasi olarak adlandirilmis (bir anlamda ‘6lim’
operasi), kimilerine gore ise yasama, var olma savasi olarak (Kaygisiz, 2009: 170).
1787’de babasinin o6liim haberini aldiktan sonra babasmin Glimiiyle
zorluklara gogiis gerebilme metanetini kaybettigini ve babasinin kendisi i¢in ne kadar
onemli oldugunu animsayan W. A. Mozart ¢ok liziilmiis ve bu ac1 haberin lizerine
hastalanarak yataga diligsmiistiir. Bir siire kendini toparlayamamis ve piyano
calamamistir. Bu ruh hali 1791 yilina, (W. A. Mozart 6lene dek) devam etmistir. O
siralarda mesleginin en parlak donemine giren W. A. Mozart sadece miizigi diistiniiyor,
opera siparisleri aliyor ve konserleri ragbet goriiyordu, ama yarin icin giivencesi yoktu.
Gelecegi pek umursamayan W. A. Mozart’in tek istedigi uygun bir ¢alisma ortaminda
istedigi gibi ¢alisabilmekti. Paraya pula hi¢ 6nem vermeyen ve paray: sadece yasamini

stirdiirebilmesi i¢in gerekli goren bir kisiydi (Say, 1997: 300).
I1.1.4. Son Yillar1 ve Oliimii (1787 — 1791)

1787 sonlarinda, C. W. Gluck’un dliimii iizerine W. A. Mozart “Saray Oda
Miizikc¢isi” gorevine getirilmis ama Olen besteciye verilen iicretin ancak licte biri
kendisine 6denmistir (Biike, 1998: 29). Ayni y1l “1787 Karnavali” i¢in hazirladigi pesin
O0demeli konserlerinden umdugu ilgiyi gérememis ve dostlarina armagan olarak bedava
besteler yapmistir (Nadi, 1994: 157). Aralik 1787’de J. Haydn’dan Prag i¢in bir opera
bestelemesi istenmis fakat J. Haydn, bu fikrin kendisi i¢in ¢ok fazla seyi gbze almak
oldugunu ve W. A. Mozart ile yapilacak bir kiyaslamanin yaninda basarisiz sayilacagini

savunup teklifi geri ¢evirmistir (Thomson, 2004: 163). J. Haydn’in farki, bu olagantistii
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yetenege karsi donemin bir¢ok miizisyeninin yaptigir gibi haset duymak yerine, kulak
verip derin bir hayranlik besleyebilmis olmasindaydi. Bu nedenle J. Haydn, W. A.
Mozart miiziginin keyfine en iyi varmis kisi olarak tanimlanmaktaydi. Her yerde
yoksullukla miicadele eden W. A. Mozart, bir de rakipleri tarafindan “gereginden fazla
nota kullaniyor” diye siirekli elestiriliyordu. (Kaygisiz, 2004: 169). Son yillar1 para
sikintilar1 nedeniyle iiziintiiyle gegmesine ragmen, W. A. Mozart sasilacak denli verimli
yaraticl yasaminin en parlak dénemini gecirmistir. Oliimiinden 6nceki son bes yil icinde
W. A. Mozart, birbirinden iinlii eserlerini pes pese yaratmustir. “Cosi Fan Tutte” operasi,
“Prag ve Jupiter” senfonileri, son piyano kongertolar1 ve “Requiem”i bu donemde
bestelemistir (Nadi, 1994: 184-192).

Cektigi para sikintilar1 onu iyice yipratmis, son donemi krallarla, soylularla
miicadele i¢inde geg¢mis ve bu durum eserlerine de yansimstir (Biyografi, 2004).
Sarayda yasaminin en {iziintiilii donemini yasamistir ¢iink{i Kral ona maagini alip higbir
ise karismamasini sdylemistir. Cok gecmeden kral 6lmiis ve W. A. Mozart’in da isine
son verilmistir. Maddi olanaksizliklar iginde sikinti geken W. A. Mozart her seyden
timidini kesmistir. Bu sirada Schikaneder adinda bir “mason”, hikayesini kendisinin
yazdigr “Sihirli Opera’y1” bestelemesini istemis ve bdylece “Sihirli FlLit” operasi
dogmustur. Konu, gece kraligesinin maceralarini anlatan bir peri masalidir (Say, 1997:
300).

Icinde bulundugu ekonomik g¢ikmazdan dolay1 bas agrilari ceken W. A.
Mozart’in biinyesi giinden giine daha da zayif diismekteydi (Yener, 1983: 34).

1791 yilmin Temmuz aymnda W. A. Mozart, bir soylunun elgisi olarak
geldigini ve efendisi adina bir “Requiem” (6liim duasi) siparisi vermek istedigini
sOyleyen biri tarafindan ziyaret edildi. Bu ziyaretgi, siparisi verenin kimligini gizlemek

istedigini ve licretin de yarist hemen 6denmek tizere 450 gulden oldugunu soyledi. Para
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sikintis1 i¢inde olan W. A. Mozart, yeni operas1 “Sihirli Fliit” i¢in ¢alisirken, bu eser
tizerinde de ¢alismaya basladi (Biike, 1998: 300).

W. A. Mozart, 6liimiinden birkag saat oncesine kadar bilincini kaybetmemis
ve bestelemeye devam edebilmistir. Insaniistii bir giicle “Requiem” (6liim Duasi)i
bitirmeye ¢alismistir (Yener, 1991: 59). Bu eseri bitirmeyi ¢ok istemesine ragmen omrii
buna izin vermeyince eseri, Franz Xaver Siissmayer (1766-1803) adli Ogrencisi
tamamlamigtir. Siissmayer, Ogrenimini ve ilk miizik bilgilerini dogmus oldugu
Avusturya’nin kiigiik bir kasabasinda almis. 1780 yilinda miizige olan tutkusu onun
Viyana’ya gitmesine sebep olmustur. Burada W. A. Mozart ve A. Salieri ile dostluk
kurmus ve ikisinin de dgrencisi olmustur. 1791 yilinda W. A. Mozart’in eserlerinin
birkaginin partilerinin kopyalanmasinda ona yardim etmistir (Biike, 1998: 299). 5
Aralik 1791 giintiniin ilk saatlerinde, miizik diinyasinin harika ¢ocugu olarak bilinen
tarihin en biiyiik bestecilerinden biri olmak i¢in 35 yil1 deviren W. A. Mozart yasamini
noktalamistir (Biike, 1998: 305). Cenazesine katilan yakinlar1 siddetli yagmur yiiziinden
geri donmek zorunda kalmiglar. Karist da ertesi giin mezarini aramaya calismig fakat
bulamamistir. Yoksullar mezarliginin neresine gomiildiigii higbir zaman bulunamadigi
icin, 1859’da mezarligin rastgele bir yerine bir anit dikilmistir (Say, 1997: 301). W. A.
Mozart’in Slimiiniin yasi gosterigli bir bigimde olmasa da masonluk g¢evresinde de
tutulmustur (Publig, 2004: 341).

Bir zaferin Oykiisii olan W. A. Mozart’in 0Oykiisii, otuz bes yasinda
yoksulluk i¢inde 6ldiigii icin, maddi kosullar iizerinde kazanilmig bir zaferin degil, son
yillarindaki bestelerinde dile getirildigi gibi, manevi bir zaferin dykisiidiir. Verimindeki
yogunluk, onca eseri kisa omriine sigdirabilmesi onu miikemmel kilmistir. O tam bir
miizik adamiydi. Eserleri ylizyillar boyunca dinleyici kitlelerinin hayranligin1 kazandi.

Oliimiiniin yaklastigmn hissettigi halde 6liimsiiz eserler iiretmeye devam etti. Ona gore
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“ger¢ek miizik¢i duymali, diisiinmeli, duyumsamali ve bunlar dinleyicisine aktarmali”
idi (Say, 2007: 51). Onun i¢in en biiyiik seving yaratmakti. Yasami boyunca mutlulugu,
actyl, Ofkeyi, isyani, sOhreti, sevilmeyi, nefret edilmeyi kendi i¢ diinyasinda yasadi,
bilinci miizikle doluydu ve en biiyiik amac1 insanliga giizel sesler sunmakti. Basarisinin,
yaptig1 isler olmasi gerektigine inaniyordu. lyi ve temiz duygular1 yaninda sarsilmaz bir
karakter sahibi oldugunu gosterdi. Her zaman duygularmma onem veren ve iginden
geldigi gibi yasayan W. A. Mozart, ¢ocuksulugu sayesinde nesesini hep korumustur

(Yetkin, 2010: 17).

I1.2. W. A. Mozart’in Miizigi

Avusturyali besteci, ¢embalocu, orkestra sefi ve egitimci (1756-1791).
Leopold Mozart’in oglu, Maria Anna’nin kardesi, Franz Mozart’in babasi olan
W.A.Mozart, miizik tarihinin tanidig1 en biiyiik yeteneklerden, en yaratict ve liretken
bestecilerdendir. Albert Schweizer’e gore, “Biitiin dahiler goklere uzanmis, Mozart ise
gokten inmistir” (Say, 2005: 508-509).

Klasik bati miiziginde klasik donemi gercek anlamiyla yansitan, derin
anlamiyla en iyi anlatan W. A Mozart’tir. W. A. Mozart, sanatinda aydinlanmayi
diisiinsel agirligiyla temsil etmeye yonelmis olmaktan ¢ok, aydinlanma felsefesinin
miizikteki yansimasini gelistirerek klasisizmi temellendirmistir. Onun eserlerindeki
kadar aydinlik yazi az goriilmekte ve bu yazi, salt klasisizmi temsil etmektedir (Say,
1997: 302).

Mozart “Aydinlanma” diisiincesinin miizik sanatindaki yansimasi kabul
edilmektedir. Miizikte klasik dénem, derin anlamiyla ilkin W. A. Mozart ile temsil
edilmistir. “Viyana Klasikleri” olarak nitelenen ii¢ biiyiikk bestecinin ortasinda yer alan

W. A. Mozart, kendisinden bir kusak 6nceki J. Haydn’in yaninda felsefi sezgileri ve



eserlerinin igerigiyle “tam klasik” olarak adlandirilir. J. Haydn ise daha ¢ok miizikal
form ag¢isindan “klasik” sayilmaktadir (Mimaroglu, 1999: 71).

Miizikte “klasik” kavrami, 6rnek olusturan evrensel miikemmelligi, tarihte
iz birakan akimlarin sentezini, safligi, temizligi ve aciklig1 igerir. Bu tanim, 6zellikle
klasik dénemin ti¢ biiyiik bestecisi J.Haydn, W. A. Mozart ve L. V. Beethoven i¢in
gecerlidir. W. A. Mozart’in 6nceligi ise Alman, italyan ve Fransiz miizik stillerinden
yararlanarak uluslar arasi biresimi dngérmesinde yatar. Besteledigi biitiin tiir, ¢esit ve
formlarda, ulusaliistii kavrayisin iislup ve bi¢cim 6zdesligi goriiliir. Ugar1 olmasina karsin
onun miizigi, yiirekten gelen, “kendiliginden” bir denge igermektedir. W. A. Mozart,
doganin, evrenin sesini dinlemis, “dogal denge”yi dogagtan tanimis, dogactan dile
getirmistir.

Yasama c¢ok bagli, olaganiistii duyarli bir yaradilista olan sanatei,
eserlerinde kiigiik bir ayrintiy1, bir olayi, bir duyguyu, etkiyi ya da 6zlemi, miizik diliyle
acikca anlatma giiciinii temsil etmistir. Cagimizin 6nde gelen miizik bilimcilerinden
Curt Sachs, onun miizigini so0yle tanimlamistir: “Mozart’in eserlerinde anlam, dogallik
ve nitelik ugruna bicim gilizelligi geri planda kalmamis, 6te yandan dogaya yakinlik ve
nitelik de duyusal bir g6z boyamacilik ya da seckinlik ugruna feda edilmemistir” (Say,
2005: 509). Calgilara insan sesinin ruhunu ve solugunu Oylesine islemistir ki,
senfonilerinin agir boliimleri arya, hizli bolimleri ise parlak opera finallerine
benzemektedir. Ictenlikli, giiler yiizlii melodi yazmakta onu kimse gegememistir. Ama
gerektiginde siki kontrpuan yazisini kullanmay1 da bilmistir. Giizellikle niteligi, Alman
ruhuyla italyan ruhunu, hiiziin ile sevinci ve sakayi, sahneyle miizigi, calgilarla insan
seslerini, melodiyle kontrpuani birlestirmis olan W. A. Mozart, miizik tarihinin i¢inde

tam bir denge tutmak i¢in yaratilmistir. Esin dolu bu miizik, bir duygudan baska bir
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duyguya gecmekte essizdir. Goethe soyle demistir:  “Mozart’in  kisiligi,
aciklanamayacak bir mucizedir” (Say, 2005: 509).

Pek ¢ok bestecinin eserleri, yasami i¢inde zamani dizinsel donemlere
ayrilarak incelenmektedir; genclik, orta yas ve olgunluk dénemleri gibi. Ve nice
bestecinin 35 yasina dek gegen zamanini ancak genclik donemi olarak ele aldigimizi
diisiiniirsek, 35 yasinda 6len W. A. Mozart, kendisini hep geng kabul etmek zorunlulugu
yaratmistir. Bu nedenle ¢ocukluk, ilk genclik yillar1 derken orta yasina bile deginmeden,
birdenbire “son yillar1” diye bir ayrim yapilmaktadir. Mutlu, mutsuz, sevdali, tutkulu,
diiskiin, yoksul, borclu, hastalikli, her ortamda ayni diizeyde, ayni nitelikte miizik
tretmistir. Gerek cocukluk yillarinda, gerekse erigkin doneminde, yalin ve niikteli
anlatimi, giiclii ritmik yapist ve bu coskunun altina gizledigi derin, koyu bir felsefe,
miiziginin ozellikleri olmugtur. On dort yas iriinii bir senfoniyle 6lim ddsegindeki
Requiem’i, benzer yalinlikla derin diisiinceyi bir arada tasimaktadir. W. A. Mozart her
miizik bi¢imi i¢in 6rnekler vermis ve her bicimi kusursuzluga ulastirmistir. Cagdaslari
onu karmasik duygularla yiiklii bulmuslar, anlasilmasi zor olarak nitelemislerdir.
Cevresindeki soylular, onceki Rokoko akimmin hafif ve yiizeysel deyisine alisik
olduklarindan, W. A. Mozart’in derin diislincesini anlayamamis, c¢aginin Otesinde
yasadigin1 kavrayamamisglardir. 1915°ten sonra ruhbilimsel arastirmalar gelistikge W. A.
Mozart’in miizigindeki insan dogasi daha iyi goriiliir olmustur. Operalariyla, opera
tarthinde yeni bir déonem agan W. A. Mozart, Haydn’in olgun donem miizigine,
Beethoven’a, Schubert’e, Mendelssohn’a, Brahms’a ve giliniimiize dek pek ¢ok
besteciye 151k tutmustur (Ilyasoglu, 2009: 84-85).

W. A. Mozart her miizik bi¢imi i¢in eserler yazmis ve bu eserler giiniimiize
kadar yerini korumayir basarmistir. Cagdaslarinin Rokoko akimini izleyen, hafif ve

yiizeysel TUsluplarina aligkin olan zamanin soylulari Mozart miiziginin derin
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diisiincelerini anlayamamis ve yadirgamislardir. Cagdaslar1 ve sonraki dénemin bazi
elestirmenleri W. A. Mozart’in eserlerinde dogadan esinlenmedigi ve Romantik
donemin dogaya yiiriiylisiine ilham vermedigi i¢in elestirmislerdir. W. A. Mozart’in
eserlerinin hemen hepsinde yalinlik ve dinginlik hakim olmustur (Aktiize, 2003: 1468).

W. A. Mozart besteledigi yapitlarina opus sayisi vermemistir. W. A.
Mozart’in eserlerinin kronolojik ve tematik bir katalogunu “Chronologish-thematissche
Verzeichnis” yazan miizik uzman1 Ludwig von Koéchel’in (Ludwig von Kochel,1800-
1877, Awvusturyali miizik uzmani) tarafindan kronolojik olarak siralanmis ve
numaralandirilmistir. Kochel, W. A. Mozart’in eserlerinin eksiksiz derlemesini
yapmistir. Mozart’in eserleri biitlin diinyada “K” (Kochel’in kisaltmasi) ya da “K.V.”
(Kochel Verzeihnis: ‘Kochel Katalogu’) harfleri ve yaninda eserin bu diizenlemedeki
strasin1 gosteren bir numarayla belirtilmistir. Mozart bir¢ok bestecinin tersine, eserlerine
birbirini izleyen opus numaralar1 vermemistir (Aktiize, 2003: 1468). Bu liste K.1’den
(piyano i¢in Meniiet, 1791) son buluyordu. Katalogun Alfred Einstein tarafindan
yapilan gozden gecirilmis {iclincli ve en gilivenilir baskist (1937), kuskulu olanlarla
birlikte, Mozart’in bilinen biitiin eserlerini, tematik bir dizin ve bibliyografi bilgileriyle
birlikte siralamaktadir. Einstein’in belirttigine gore W. A. Mozart ilk bestesini (piyano
i¢in Sol Major ‘Menuetto’ ve ‘Trio’) 1761°de yapmistir (Mozart, 2012: 7).

Bestecinin 626 eserle son bulan Kochel dizisinin 102 tanesi piyano ig¢indir.
J. Haydn ile gelisim gosteren sonat formu, W. A. Mozart’in dehasiyla zenginlesmistir.
W. A. Mozart’in en o6nemli katkist kongerto formuna olmustur. Basta piyano
kongertolar1 olmak iizere, c¢algi miiziginin her tiirlinde dénemin en iyi Orneklerini
vermistir. W. A. Mozart 25 piyano kongertosunun yani sira yedi keman kongertosu, bir
fliit, bir obua ve bir klarnet kongertosuyla birlikte, korno i¢in dort kongerto ve bir

kongerto rondo yazmistir. Yine Fliit ve Arp i¢in yazmis oldugu kongerto ile Fliit, Obua,

47



Korno, Fagot i¢in yazmis oldugu kongertant senfonisi en 6nemli yapitlar1 arasindadir

(Aktiize, 2003: 1468).

11.3. W. A. Mozart Etkisi

W. A. Mozart Avrupa’nin karsilastig1 tek bagimsiz miizisyendir. 35 yillik
hayatina 600’ askin eser sigdirmistir. 9 senfoni yazmis olan L. V. Beethoven ve G.
Mabhler, 41 senfoni yazan W. A. Mozart karsisinda saygiyla egilmeyi onur saymislardir.
Varligi ile W. A. Mozart’in ¢alismalarina yardimci olan J. Haydn, W. A. Mozart’1
hayranlik derecesinde sevmistir. Onceleri W. A. Mozart, J. Haydn’1n taklitgisi olmakla
suclanmig fakat sonra W. A. Mozart yetenegi ve miizigiyle tiim elestirilere yanit
vermistir. Joseph Haydn meslektast W. A. Mozart’tan 24 yas biiyliktiir. Onun
olusumunu etkilemis, ancak dehas1 karsisinda hayran kalmistir. J. Haydn, 1785 yilinda
Viyana’da baba Leopold Mozart’a s0yle demistir: “Erdemli bir sanatci sifatiyla Tanri
huzurunda size oglunuzu tanidigim, bildigim en biiyiik besteci oldugunu sdyleyebilirim.
Olaganiistii bilgisi yaninda esiniyle ve zevkiyle de...”(Yener, 1992: 59). W. A.
Mozart’in on yayh calgilar kuarteti yazip, bunlardan altisim J. Haydn’a adamis
olmasindan da dostluklarina dair, aralarinda gii¢lii bir bag oldugunu ortaya
koymaktadir. J. Haydn, Leopold Mozart 6ldiikten sonra W. A. Mozart’a bir baba gibi
davranmig, masonluga da W. A. Mozart’in istegi tlizerine katilmistir. W. A. Mozart’in
gen¢ ve en verimli caginda hayata gozlerini kapayip, yoksullar mezarligina
gomiilmesine c¢ok Uziilmiistiir. Baska hicbir besteci iizerine W. A. Mozart’in {izerine
oldugu kadar biyografik ayrintt yaymlanmamistir ve kimsenin yasaminin her asamasi
bu kadar derinden aragtirllmamistir. Ondan bagka hicbir besteci, bu kadar cok sey
soylemek i¢in bu kadar az notadan yararlanmamistir. W. A. Mozart, hala hayranlik

duyulan tek besteci olmamasina ragmen, baska hicbir bestecinin eserleri repertuarlarda
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onunkiler kadar yer etmemistir. “Tiirk Mars1” olarak bilinen piyano sonatinin son
boliimii halen, Tiirkiye’nin tiim 6zel davetlerinde ve iilke tanitiminda kullanilmaktadir.
Bu eser Tiirklerle ilgili en taninmis bestedir. W. A. Mozart’in bu eseri heniiz on dokuz
yasindayken Salzburg’daki kemanci arkadasi Goetano Brunetti i¢in yazdigi
sOylenmektedir (Giirbiiz, 2008: 48). W. A. Mozart’in yasami ve oliimii tizerine ¢ok
seyler yazilmis, ¢ok seyler sdylenmis ve bununla ilgili 6liimiinden kisa bir siire sonra
koskoca bir W. A. Mozart edebiyati olusmustur (Nadi, 1994: 218).

24 Temmuz 2009 tarihinde Mozart’in iki yeni eseri kesfedilmistir. Bir
preliid ve kongertodan olusan bu iki eser Onceleri “Uluslar arasi Mozart Vakfi”
tarafindan anonim olarak degerlendirilmis fakat yapilan son arastirmalar sonucu bu
eserlerin Mozart’in 7-8 yaslarinda besteledigi eserlerden ikisi oldugu ortaya ¢ikmaistir.
Mozart'in evinde bir basin toplantis1 diizenleyen vakfin Mozart arastirmacist Ulrich
Leisinger, her iki eserin de W. A. Mozart'm babasi Leopold'un tuttugu notlarda yer
aldiginmi belirtmistir. Her iki eser de W. A. Mozart'in gencligini gecirdigi ve simdi miize
olan evinde bulunan kendine ait piyanosunda piyanist Florian Birsak tarafindan
calmmustir (Yedig, 2009). Besteledigi bir Fransiz halk sarkisinin melodisi (KV. 265-12
Variations for Piano), tiim diinyaya sevecen ve tanidik gelmistir, bu melodinin 12
¢esitlemesi vardir. Onun en ufak bir ezgisi bile insanlar etkilemeyi basarmistir (Nadi,
2007: 42). Simdiye kadar ikinci bir W. A. Mozart yetismemistir. Bir¢ok arastirmaci ve
uzman tarafindan arastirilmis ve konu edilmis olmasina ragmen dehasinin sihri higbir
zaman tamamen aydinlhiga kavusturulamamis, giiciiniin ve dehasinin esrar1 siiriip
gitmistir. Bu ylizden W. A. Mozart’in dehasinin ve miizik dilinin evrensel bir degere

sahip oldugu s6ylenmektedir.
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11.3.1. Unlii isimlerin W. A. Mozart Hakkindaki Diisiinceleri

Albert Schweitzer;
“Biitiin dahiler goklere uzanir, Mozart ise gokten inmistir” (Say, 2007: 23).

Unlii filozof Goethe;

Miizik yetenegi kendisini ¢ok erken gdsterebilen bir cagiridir. Ciinkii dogustan vardir.
Igseldir. Distan gelen besiye, yasamdan alinan deneyimlere pek fazla gereksinimi yoktur.
Bununla beraber Mozart’m kisiligi, agciklanamayacak bir mucizedir. Ilahi giigler, her yerde
harikalar yaratmaya nereden, nasil olanak bulsunlar? Bizi saskinliga ugratan ve
diistindiiren, akil erdiremedigimiz ve nereden geldiklerini hi¢ bilmedigimiz bu giiglerin, bu

tistiin kisiliklerde deneyimlerini ara sira gostermeleridir [...] (Pamir, 1998: 29-30).

Beethoven;
“Yasamim boyunca, kendimi Mozart’in biiyiik hayranlar1 arasinda gérdiim

ve son nefesime kadar da boyle kalacagim” (Pamir, 1998: 30).
Ignaz Umlauff;

“Suras1 kesin ki, Mozart’in kafasinda, bedeninde ve parmaklarinda seytan

var” (Publig, 2004: 228).

Niemetsceke;

“Hayatta tek istedigim, Mozart’t piyano basinda dogaglama yaparken
gormektir” (Say, 1997: 309).
Nietzsche;

Giinese ve giineye, berrak, masum ve zararsiz Mozart’in mutluluguna gereksinmem var.
Aslinda bu ¢ok sevdigim miizigin niteliginde dostlarimin olmasini ne kadar isterdim.
Yanlarinda dinlenebilecegim, rahatlikla giilebilecegim insanlari, ne var ki, her bulmak
isteyen arayamaz. Iste ben de bdylece oturup bekliyorum. Ama ne gelen var, ne de giden.
Baska yapilacak bir sey de olmadigi i¢in, eski dostlarima ne denli yalniz oldugumu anlatip

duruyorum (Pamir, 1998: 31).



Paul Nettl,
“Mozart insanliga firtinali ruhlar1 sakinlestiren, acilar1 gideren, monoton ve
melankoli dolu zamani gilizellestiren, insanlara seving veren, onlara giizel duygulari

asilayan miizigi ile hizmet etmistir” (Ertong, 2001).
Curt Sachs W. A. Mozart’in miizigini s0yle yorumlamistir:

Mozart’in eserlerinde anlam, dogallik ve nitelik ugruna bigim giizelligi geri planda
kalmamis, 6te yandan dogaya yakinlik ve nitelik de duygusal bir g6z boyamacilik ya da
seckinlik ugruna feda edilmemistir. Giizellikle niteligi, Alman ruhuyla Italyan ruhunu,
hiiziin ile sevinci ve sakayi, sahneyle miizigi, calgilarla insan seslerini, melodiyle
kontrpuani birlestirmis olan Mozart, miizik tarihinin mutlu ¢aginda deyis terazisinin

kefelerini sanki tam dengede tutmak i¢in yaratilmigtir (Say, 2005: 508-509).

Gioacchino Rossini;

“O genglik giinlerimin en ylice zevki, olgunluk dénemimin umutsuzlugu,
yaslihigimim avuntusudur. En az dehasi kadar bilgisi, bilgisi kadar da deha sahibi tek
bestecidir” (Yener, 1991: 65).

Arthur Rubinstein;

Artik yaslandim ve Mozart’a bugiin eskisinden de ¢ok bagliyim. Kanimca, en temiz
miizisyen odur. Miizigi tiim gereksiz 6gelerden arinmistir. Askin , tutkunun, esprinin biitiin
inis ve ¢ikislarini anlatmak i¢in, fazla notaya gereksinim yoktur. Bir seyi soylemek icin tek
bir ¢izgi yeterlidir. Cocuklar bunu ¢ok iyi sezer. ilk biiyiik basarimi Mozart’in La Majér
Kongertosu’yla kazanmigtim [...] (Pamir, 1998: 34).

Kierkegaard,;
“Miizik insana bir siirii Klasik yapit1 ¢agristirir, ama diyebilirim ki, yalnizca
tek bir yapit, salt miizigin ana diisiincesini simgelemektedir. O yapit da Mozart’in Don

Giovannisi’dir” (Pamir, 1998, 36).
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Franz Schubert;

“Mozart sevgili Mozart. Ruhumuza daha mutlu bir yagam i¢in ne kadar ¢ok
giizellikler kattin...” (Yener, 1992: 59).

“Chopin cenazesinde kendisinin yazdigi cenaze marsiin degil Mozart’in
oliim doseginde yazdigi son eseri olan ‘Requiem’ ¢alinmasini istemistir” (Nadi, 2007:
18).

1911 yilinin Mayis ayinda 51 yil sliren yasami sona eren Gustav Mahler’in

son sozii: “Mozart” olmustur (Yener, 1991: 66).

11.4. W. A. Mozart’in Eserleri:

W. A. Mozart otuz bes yillik dmriine 30’dan fazla opera ve sahne eseri,
50’nin iizerinde dinsel miizik, 41 senfoni, piyano, keman, trompet, obua, fliit, korno
kongertolar1, serenatlar, divertimentolar, kuartetler, sonatlar, dietler olmak tizere 600’{in
tizerinde eser sigdirmistir. Leopold Mozart, oglunun alti1 yasindayken besteledigi kimi
eserleri lizerinde melodiye dokunmaksizin armoni teknigi acisindan kiiciik diizeltmeler
yapmustir. Fakat bu eserler kii¢iik yanlislarina ragmen, o zamanlar yas1 Mozart’tan
oldukga biiyiik olan kimi bestecilerin eserlerinden daha canlidir. Yasama bagliligi ve
duyarliligr ile tanmnan W. A. Mozart, eserlerinde olaylari, duygulari, ayrintilari,
0zlemleri miizik diliyle ¢cok agik ve etkili bir bigcimde anlatma giiciine sahiptir. El
yazisinin ¢ok temiz oldugu ve yazdigi tek bir notayr bile silmemesine kendisinin bile
sasirdign sdylenmektedir. Ik bestesi bes yasinda piyano igin yazdigi kiigiik bir
“Menuetto” olup, bu eser kompozisyon kurallari yoniinden kusursuz sayilmaktadir
(Saydam, 2003: 67). Rahat bir hayat yasamamis olmasi, onu ¢ok ¢alismaya ve devamli
olarak besteler lizerinde yogunlagmaya zorlamistir. Buna ragmen onun en basit ve

siradan eserlerinde bile dehasmin izlerini gérmek miimkiin hale gelmektedir. W. A.



Mozart eserlerinde, kendisinden de alintilar yaparak, bir sonatindaki temayi, bir
kongertosunun uygun bir yerinde tekrar kullanmis fakat alintilar1 ¢ok biiytik bir ustalikla
baska bir esere aktarabildigi i¢in fark edilemeyecek kadar kusursuz islemistir. W. A.
Mozart bir¢ok eserinde liziintii anlattmini klasik kavraminin tanim ayrintilarindan biri
yerine gegen bir sogukkanlilikla, kapalilikla yapmistir (Mimaroglu, 1999: 71-72).

W. A. Mozart’in eserlerinde yorumcunun teknik kusurlari, hemen kendisini
belli etmektedir. Son derece temiz ¢almak ve eserin igine derinlemesine girmek W. A.
Mozart’1n eserlerinin yorumunda en énemli sartlardandir. Iyi bir W. A. Mozart yorumu,
yorumcularin yalniz onun miizigi ile yakin bir bag i¢inde olmalariyla degil, onun
yasadigr donem hakkinda da bilgi sahibi olmalariyla daha nitelikli olur. W. A. Mozart,
diger besteciler gibi eserlerine birbirini izleyen opus numaralari vermemis, hepsine tarih
koymamistir. Bunun sonucu olarak da, eserlerinin siras1 ve tarihleri konusunda biiyiik
bir karigiklik dogmustur. W. A. Mozart, dliimiinden kisa siire dnce verimini bastan
baslayarak bir listede toplamak istemis, ama bu cabasini sonug¢landiramamistir. On
dokuzuncu ylizyilda yasayan miizik bilgini Ludwig Kdéchel kendini bu konuya adamas,
bestecinin eserlerini kronolojik bir istif ve diziye oturtmustur (Yener, 1991: 63-64).
Yaklasik bir yil kaldigr Londra’da tanistigr ve birlikte ¢alisma olanagi buldugu J.C.
Bach’in etkisi, yasami boyunca besteledigi eserlerin ¢ogunda goriilmektedir. Onun
yazdig1 her eser dogayi, insani ve insan iliskilerini yansitmaktadir (Kaygisiz, 2009:
168). W. A. Mozart’in eserleri, giiniimiizde biitiin klasik miizik orkestralar1 tarafindan

seslendirilmektedir, en sevilen ve dinlenilen eserler olarak anilmaktadir.

11.4.1. Operalan ve Sahne Eserleri

W. A. Mozart, opera ile yakindan ilgilenmis, opera buffa, opera seria,

singspiel gibi 0 donemde halkin ilgisini toplayan her tiirde operalar bestelemistir.
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Genglik yillarindan itibaren esitlik ve 6zgiirliik ilkelerine inanmis ve savunmus olan W.
A. Mozart, basta opera olmak iizere bir¢ok eserinde bu duyguyu hissettirmistir. W. A.
Mozart’in operalar1 arasinda “Le nozze di Figaro” (Figaro’nun Diigiinii) ger¢ekei
komedinin temel tasidir. Bu opera bulundugu ¢agin devrimci eserlerindendir. Bir soylu
degil, soylunun hizmetg¢isi olan Figaro, eserin baskahramanidir. “Don Giovanni”
operasi, romantik hareketin esin kaynagidir. Eserde, Don Giovanni’nin son macerasi ve
kotii bir sekilde hayatinin son bulmasi konu edilmistir. “Die Zauberflte” (Sihirli Fliit)
Alman operasimin temel tast kabul edilmektedir. Iki yiiz kere sahnelenmis olan bu
opera, gece kraligesinin maceralarini anlatan bir peri masahdir. “Idomeneo” operas ise,
eski bir Girit efsanesini konu almaktadir (Rushton, 2008: 177). Saraydan Kiz Kagirma
operasinda hiimanizm, barig, dogu halklarinin, Avrupa halklar1 kadar iistiin oldugu,
Figaro’nun Digiinii operasinda feodal beye karsi verilen miicadele, Don Giovanni
operasinda aristokratlarin himayesi altindaki insanin Tanriya isyani, Sihirli Fliit
operasinda ise aydinlanma diisiincesi ifade edilmistir (Say, 2007: 37). W. A. Mozart,
Saraydan Kiz Kagirma operasindan 6nce bir Tiirk operast daha bestelemeyi denemistir.
“Zaide” adim tasiyan bu eser lizerinde aylarca ¢aligmis fakat sonuna yaklastigi halde
bitirememistir. Daha sonra bu operanin diyaloglart Gollmick, uvertiirii ve finali ise
Anton Andre tarafindan tamamlanmistir (Say, 2007: 37). Figaro’nun Diigiinii, Don
Giovanni ve Cosi fan tutte operalar1 opera buffa, Idemeneo ve Sihirli Fliit ise singspiel
tarzinda yazilmistir. (Akdeniz, 2008: 18).

Dahi bestecinin opera alanindaki basarisinin temelini, eserlerindeki kisilere
ait ruhsal degisimleri tlimiiyle yansitabilmesi, dramatik durumlara birkag 6l¢iiyle gerekli

havay1 katabilmesi olusturmaktadir (Yener, 1983: 35).
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11.4.2. Dinsel Eserleri

W. A. Mozart, inanch bir Katolik olarak biliylimiis ve hayatinin sonuna
kadar da bu inancini korumustur. Onun “dinsel eserleri ve ¢algi miizikleri de tipki
operalar1 gibi, sicak, i¢ten, insani bir anlatima” sahiptir (Kaygisiz, 2004: 173). W. A.
Mozart Salzburg Baspiskoposu’nun emrinde ¢alisirken, Katolik Kilisesi ve mason
torenlerinde seslendirilmek i¢in yazilan ¢ogu iyimser ve miicadeleci bir karaktere sahip,
birgok dinsel ve torensel eserler bestelemistir (Say, 2007: 42).

25 Agustos 1783 giinii Salzburg St. Peter kilisesinde seslendirilen Do mindr
Missa (KV. 427), giinimiizde hala yarim kalmis sekliyle bulunmaktadir (Biike, 1998:
34). Requiem’in biiyiik bir boliimiinii (Lacrimosa dahil) W. A. Mozart yazsa da, eserin

tamamini kendisi tamamlayamamustir.

11.4.3. Senfonileri

On yedinci yiizyilda Italyan bestecilerin genellikle operalarin agilis miizigi
olarak tasarladiklar1 sinfonialardan sonra bir yandan J. C. Bach’m, diger yandan
Mannheim orkestrasi ile ¢alisan baba ve ogul Stamitz’lerin gelistirdikleri bu forma W.
A. Mozart’tan Once en biiyik katkiyr J. Haydn yapmustir. W. A. Mozart, ilk
senfonilerinde J. C. Bach’in eserlerinden etkilenmis ve onlar1 kendisine 6rnek almistir.
Ik senfonisini 1764 yilinda heniiz sekiz yasindayken bestelemistir (Elibal, 2008).
Senfonileri, bestecinin tiim yagami boyunca yarattig1 basyapitlardir. Genglik ¢aglarinda
yazdig1 eserlerinde Italyan etkisi belirgindir. Yasammin son on yilinda besteledigi
senfoniler de, boltimlerin 6zgiirliigii, melodik bulusculuktaki gelisim, ayrintilarin 6zenle
islenmesi, orkestrasyonda iiflemeli c¢algilarin 6nem kazanmasi ve eserin tiim

boliimlerindeki canli, dinamik orkestral deyisle olduk¢a 6n plana ¢ikmistir. Senfoni
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alanindaki ¢alismalari agisindan 1788 yili en verimli oldugu yildir (Publig, 2004: 307).
KV. 183 sol minér 25. Senfoni’si W. A. Mozart’mm minér tonda besteledigi ilk
senfonisidir, digeri ise KV. 550 sol mindr 40. Senfoni’sidir. Derin anlamli, yumusak
orkestralamali senfonileri biiyiik etkinlige sahip olup, ozellikle tiflemeli galgilar1 ve
klarneti sasirtict bir ustalikla kullanmistir (Yener, 1983: 35).

Gliniimiiz orkestralar1 daima W. A. Mozart’in senfonilerine konserlerde yer
vermektedir. Ozellikle sol mindr ve do major (Jupiter) tonlarindaki son iki senfonisi
siklikla yorumlanmaktadir. Unlii orkestra sefi Herbert Karajan W. A. Mozart’
senfonileri arasinda su ii¢ senfoninin 6nemini vurgulamaktadir: “Haffner Senfoni” (K'V.

385), “Sol minér Senfoni” (KV. 550) ve “Jupiter Senfoni” (KV. 551) (Say, 2007: 21).

11.4.4. Kongertolari

W. A. Mozart, kongerto formunda ilk ¢alismalarina, 1765 yilinda J. C.
Bach’in sonatlarindan ii¢ boliimii klavsen ve orkestra i¢in diizenleyerek baslamis ve
yasaminin son glinlerine dek bu formda eserler bestelemeye devam etmistir. Keman
kongertolari, Klasik Donem Keman Kongertolari’nin en iyi &rnekleri arasinda yer
almaktadir. 1ki ay gibi kisa bir siirede arka arkaya bes keman kongertosu yazmistir.
Ustaca caldigi kemani iyi tanimasi, bu keman kongertolarini yazarken kendisine
yardime1 olmustur. Ustiinden iki yiiz yili askin bir zaman ge¢mis olmasma ragmen
bugiin hala keman edebiyatinin en seckin ornekleri arasinda yer alan bu kongertolar,
tinlii keman virtiidzleri tarafindan konserlerde sik¢a ¢alinmaktadir. Bu kongertolarda,
orkestrada yaylilara ek olarak, iki obua, bazen fliit ve iki korno kullanmistir fakat daha
sonra yazacagi piyano kongertolarinda orkestray1 biiyiitmiistiir. Ik piyano kongertosunu
heniiz on yasindayken babasinin yardimiyla olusturmaya g¢alismis, bu yillarda kemani

ikinci plana atarak piyanoya biiyiik ilgi géstermeye baslamis ve bu galgi igin kongertolar
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yazmanin ¢ok yararli olabilecegini fark etmistir. W. A. Mozart, piyano kongertolarinin
bazilarmi gezileri sirasinda yazmuis, gittigi yerde sabah provasini yapip, aksam konserde
seslendirmistir. Ayrica piyano i¢in yazdigi eserler, aydinlik ve ince bir yapi
tasimaktadir. Armoni ve melodi yalinlig1 i¢inde c¢esitlilik iceren bir ruh zenginligine de
erisebilmis oldugu goriiliir (Elibal, 2008). Ozellikle piyano kongertolar1, daha sonra ¢ok
bliyiik 6nem kazanacak bu tiiriin Onciileri ve yetkin 6rnekleri arasinda yer almaktadir.
Ayrica W. A. Mozart doneminde besteciler, kongertolarda kadans denen gosterisli,
parlak piyano gegcitlerini yorumcuya birakmiglardir. Eserlerin notasinda piyanonun tek
basina sz aldigi kadans kisimlar1 bos olup W. A. Mozart da bos birakmistir. Clinkii
konser sirasinda bu gegitleri kendisi yaratip seslendirmistir. Kadans liretmek W. A.
Mozart gibi bir besteci-piyanistin isine gelmistir (Say, 2000: 104). W. A. Mozart keman
ve piyano kongertolar1 disinda fagot, fliit, obua, klarnet ve korno i¢in de kongertolar
bestelemistir. W. A. Mozart’in kongertolari, kemancilar, piyanistler ve iiflemeli ¢algi

sanatcilarinin konserlerinin temelini olusturmaktadir.

11.4.5. Oda Miizigi Eserleri

W. A. Mozart, sonat formunda ¢ok sayida eser yazmustir. Ik sonatlarinda J.
C. Bach ve C. P. E. Bach’in sonatlarini 6rnek almistir. Son piyano sonatlarinda ifadeyi
giiclendirmek i¢in kromatizm ve yedili akorlarin ard arda kullanilmasina yer vermistir.
1784 ile 1788 yillar1 arasinda keman ve piyano i¢in yazdigi birka¢ sonatta iki ¢algi
arasindaki dengeye biiyiik 6nem vermistir. KV. 281 klavye i¢in yazdig1 sonatin bir
bolimiinde ilk kez “crescendo” ve “decrescendo” deyimlerini kullanmistir (Elibal,
2008). J. Haydn’a adadig1 yayli kuartetlerinden alt1 tanesini miiziksel diisiincelerini disa
vurmak amaciyla yazmistir. Bu yiizden bunlar “Haydn Dortliileri” olarak anilmakta ve

klasik stilin tipik 6rnekleri arasinda yer almaktadir. Bu eserler, miiziksel diisiincelerin
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yapist ve islenisi, zaman zaman dokunakli veya dramatik olan armonik doku ve hafiflik
dolayisiyla oldukc¢a 6nemlidir. Oda miiziginde Haydn'in teknigini o kadar gelistirmistir
ki, kendisi geng dostuyla adeta yeniden O6grenmeye baslamistir (Giirbiiz, 2008: 68).
1787°de yazdig1 “Eine Kleine NachMusik” (Kiigiik Bir Gece Miizigi) adli serenadi ¢ok
taninmis ve sevilmistir. Eglenmek, hos vakit gecirmek amaciyla yazilmis olmasina
ragmen bu eser miiziksel deger bakimindan da son derece basarili olmustur.

W. A. Mozart’in yazmis oldugu kuvartetler, kuintetler, serenatlar kiigiik
orkestralarin vazge¢ilmez eserleri arasindadir. Onun yazdigr oda miizigi eserlerini,
ozellikle de yaylilar kenteti ve yaylilar kuartetlerini kimse asamamustir (Yetkin, 2010:

11).
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III. BOLUM: W. A. MOZART’IN FLUT KONCERTOLARI ve YORUMSAL

ANALIZLERI

W. A. Mozart’in her ne kadar Fliitii sevmedigi ve kiiciimsedigi diisiiniilse
de, onun bu enstriiman i¢in basyapitlar vermis olmasi elestirmenlerin uzun siire bu
konuyu incelemesine neden olmustur. W. A. Mozart Fliit i¢in biri uyarlama olmak {izere
toplamda iki kongertonun yaninda, Fliitlii dortliler ve Fliut-Arp Kongertosu’nu
bestelemistir. Enstriiman1 sevmemesine gosterilen ilk kanitin, Subat 1778’de
Mannheim’dan babasina yazdigi mektup oldugu disiintilir. Bu mektupta, W. A.
Mozart’in Fliitii hi¢ sevmedigi ve maddi sikintilar yiiziinden siparisi kabul ettigi ve
yazmaya karar verdigi belirtilmistir. Fakat Re Major Fliit Kongertosu’nun Eulenberg
(Alman Yaynevi) partitliriindeki ceviride ise, W. A. Mozart’in Fliiti sevmediginden
degil, tek ve ayni enstriiman i¢in yazmak zorunda kaldigindan bahsedilmektedir. Bazi
elestirmenler parantezlerin bosuna oldugunu belirtmislerdir. Ciinkii W. A. Mozart’in
Flitii mii yoksa sadece tek bir enstriiman i¢in verilmis biiyiik bir siparisin sikintisin1 mi
sevmedigi belirsizdir. Ayrica “Die Zauberflote”iin yaraticisinin bu  enstriimani
sevmediginin disiiniilmesinin biiyiik bir ironi olacagimi da belirtmislerdir. W. A.
Mozart’in Fliitii mii yoksa onu ¢alan kisileri mi sevmedigi de miizikologlarin iizerinde
durdugu bir diger konu olmustur.

W. A. Mozart’in siparisi aldig1 zamanlarda, bu enstriimani ¢alabilen ¢ok az
kisinin var oldugu ve Salzburg’da enstriiman icin beste yaparken, Fliit icracisi1 olarak
daha az yetenekli iki obuaciya katlanmak zorunda kaldig1 bilinmektedir. Dolayisiyla bu
enstriiman onun i¢in fazlasiyla itici olmustur. Fakat Mannheim’a geldiginde durum
degismistir ¢iinkii saray orkestrasi nefesli sazlartyla 6viinmektedir. Burada devrin en

iyi fliit virtiiozlerinden biri olan Alman fliit¢ii Johann Baptist Wendling ile (1723-1797)
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tanismis ve dost olmustur. Iste bu dostluk W. A. Mozart’1 enstriiman icin daha hevesli
bir duruma getirmistir (Biike, 2006: 109).

Mannheim orkestrast W. A. Mozart’in biiyilk begenisini kazanmistir.
Buradaki miizisyenlerden, Fliit¢ii Johann Baptist Wendling, Obuaci1 Friedrich Ramm
(1744-1848), Fagotcu George Wenzel Ritter (1748-1808) ve Tenor Anton Raaff (1714-
1797) bestecinin kisa zamanda yakin dost oldugu isimlerdir. Burada W. A. Mozart
istedigi ise kavusamamis ve ge¢im sikintis1 gekmeye baglamistir. Baba Mozart, oglunun
Salzburg’a donmesi gerektigini diislinmektedir. Bu sirada dostu olan Fliit¢ii Johann
Baptist Wendling onu Ferdinand De Jean ile tamistirmistir. Hollandali, asil meslegi
doktorluk olan, varlikli amatér bir fliitcii olan De Jean, besteciden 200 gulden
karsihiginda fliit icin eserler yazmasini istemistir. W. A. Mozart tanismadan sonra
babasina yazdig1 mektupta De Jean’in kendisine hayran oldugunu belirtmis, “varlikli ve
biitiin bilimlere asik” diye bahsettigi bu kisiyi kendine bir dost olarak gordiiglinden s6z
etmistir. Salzburg’dan ayrildigindan beri W. A. Mozart’in ilk ciddi ve glivenli gelir
firsat1 olan bu siparisi besteci hi¢ diisiinmeden kabul etmis ve hemen De Jean’in teknik
isteklerini miikkemmel bir sekilde karsilamak i¢in ¢alismalarina baglamistir. Kabul
etmesinin bir baska nedeni de vermek zorunda kaldigi piyano derslerinden kurtulma
olanagmin dogmasi olmustur (Biike, 2006: 119-132).

W. A. Mozart’m Fliit i¢in yazdig1 ilk kongerto KV.313 Sol Majérdiir. ikinci
kongertosu ise, KV. 314 Re Major’diir. W. A. Mozart bunun i¢in hemen oturup bir sene
once 1777 de besteledigi Obua Kongertosu’nu fliite uyarlamistir. Ancak bu kongertoda
De Jean’in isteklerini tamamen unutmustur. Siparislerin lizerinden iki ay gecmis De
Jean Paris’e gitmek icin Mannheim’dan ayrilirken, W. A. Mozart istenilen ii¢
kongertoyu yazamamis, yalnizca ikisini tamamlayabilmistir. W. A. Mozart, Mart

1778’de annesiyle birlikte Paris’e gitmek T{lizere Mannheim’dan ayrilmastir.

60



Mannheim’da ¢ok iyi dostluk kurdugu Johann Wendling’de, bir siiredir Paris’te
oldugundan dolayi, besteciye burada soylularla yakin iliskiye girmesi i¢in yardimda
bulunmustur. Paris’teki ilk glinlerinde, her sey yoluna girmis gibi goziikmektedir. W. A.
Mozart yogun bir ¢alisma temposuna girmis, 0zel dersler vermeye baslamis ve bircok
eser siparisi almistir. Yine bu donemde, nefesli calgilarin solist olarak kullanildig1 bir
senfoni kongertant tiizerinde c¢alismistir. Bu eser W. A. Mozart’t fazlasiyla
heyecanlandirmistir. Fliit, obua, korno ve fagot i¢cin yazilmis olan bu eserde Fliitte
Johann Wendling, Obuada Friedrich Ramm, Kornoda Giovanni Punto (1746-1803) ve
Fagotta Georg Ritter’in solist olarak ¢almalarini diisiinmiis, ancak eser W. A. Mozart
Paris’teyken yorumlanamamistir. Daha sonra kaybolan bu eser, 1850’lerde ortaya
cikarilmigtir. Fakat bu seferde solo calgilardan biri olan fliit degismis, fliit ve obuanin
partileri de sirayla obua ve klarnete verilmistir. W. A. Mozart Paris’teyken yine bir
siparig lizerine KV.299 Do Major Fliit ve Arp i¢in kongerto bestelemistir. Guiness
Kontu, Adrien-Louis Bonniéres de Souastre ve kizi W. A. Mozart’in oldukga ilgisini
cekmigtir. Paris’teki ilk haftalarinda, kontun kizi W. A. Mozart’in 6zel 6grencisi olmus
ve ondan kompozisyon dersleri almistir. Ancak W. A. Mozart kizdan bekledigi
sonuglart alamayinca kendi istegiyle dersleri birakmistir. Amator bir fliit¢ii olan kont ile
1yl derecede arp ¢alan kiz1 icin besteledigi bu eser, repertuvarin en ilging yapitlarindan

biri olma 6zelligini tasimaktadir (Biike, 2006: 144).

II1.1. Sol Major Fliit Kongertosu No.1, (KV. 313-285c)

1778 yilinin ilk aylarinda bir baska Avrupa gezisine ¢ikan 22 yasindaki W.
A. Mozart, uzunca bir siire Mannheim’da kalmis ve bu sirada Hollandali varlikli bir
amator miizik¢i olan William van Britten De Jean’dan {i¢ Fliit i¢in kongerto siparisi

almistir. Bu olay1 ablasina yazdigi bir mektupta soyle bildirmistir: “Burada rahat edecek
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tek bir dakikam bile yok. Sabahtan aksama dek kosusuyorum. Ne yaparsiniz ki adimiz
sO6z konusu. Ayrica pek sevmedigim bir ¢algi i¢in {i¢ kongerto siparisi aldim” (Yener,
2001: 222-223).

W. A. Mozart’ n Fliit i¢in yazdig1 ilk kongerto K.V. 313 Sol Majo6rdiir.
Besteci bu ilk kongertosunda, Ferdinand De Jean’ in (Mannheim’ da donemin en iyi fliit
virtiiozlerinden biri olan, W. A. Mozart’ m dostu Johann Baptist Wendling’ in
tanistirdigi, Hollandali amat6r bir fliit¢ii) isteklerini g6z oniinde bulundurarak dikkatle
calismistir. Ancak bu siralarda, ileride evlenecegi Constanze’in kardesi olan sarkici
Aloisia Weber’e asik olmasindan dolay1 sipariglerine yogunlasamamis ve Aloisia ile
uzun siiredir hayalini kurdugu kisa bir konser turnesine ¢ikmasi ¢alismalarini
engellediginden, yalnizca Sol Major Fliit Kongertosu’nu besteleyebilmistir. W. A.
Mozart bu kongertoyu 1778 baslarinda Mannheim’da bestelemistir. Kongertoya “sol”
ile baglama hareketi De Jean’ in olduk¢a kolay ve basit bir giris istemesinin ricasiyla
olmus, buna ragmen, isindeki kusursuzlugu, miiziginin etkisini kaybettirmemistir.
Kongerto, De Jean’ in istedigi gibi ne kiigiik, ne kolay, ne de kisa olmustur. Ancak bir
virtiidz i¢in yazilmis bu eseri W. A. Mozart, annesine yazdigi bir mektupta Paris i¢in
saklayacagindan bahsetmistir. Bestecinin, eseri énemli bir miizik ortamina saklamay1
diistinmiis olmasi, eserin miikemmelliginin baska bir kanit1 olmustur (Huscher, 2014).

Kongertonun boliimleri hizli-yavas-hizli tempolarinda, oldukga tipik bir
sekilde ilerlemektedir. Her bir harekette bir denge unsuru vardir ve monotonluk
duygusundan korunmak i¢in olduk¢a degiskendir. W. A. Mozart, ilk bolimii “Allegro
Maestoso” olarak belirlemistir. Bu belirtme, eserin giiciiniin ve Oneminin bir
semboliidiir. Birinci Boliim 4/4’liik 6l¢iide, Sol Major tonda ve gorkemli bir ¢cabuklukta
baslamaktadir. Girig, orkestranin temayi1 c¢almasiyla baslamakta ve temayr “Solo”

kisminda Fliit’e birakmasiyla devam etmektedir. Genelde akicit ve ritmik yapisi ile
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devam eden tema, Fliit ve orkestra arasinda dialoglar halinde siirdiiriilmiistiir. Gelisme
kisminda tema kendisini ana tonun (Sol Major) dominant tonundan (Re Major)
duyurmaya devam etmistir. Ciimle i¢indeki motiflerde esere farklilik ve akicilik katmak
i¢cin kullanilan cesitlemeler olduk¢a géze carpmaktadir. Eserdeki bir diger 6nemli nokta
ise, melodik ve armonik gam ¢ikislarinin oldukga fazla olmasidir. Bunun sebebi ise,
Fliit orkestraya yerini birakirken giiclii ve gorkemli forte ¢ikislar ile dinamik bir gegis
saglamaktir. Boliim orkestranin Fliite kadans1 birakmasiyla devam eder ve ana temay1
seslendirip bitirmesiyle son bulur.

Klasik Donem’de genel bir kongerto formundan s6z edilebileceginden bir
kongertonun resimli tam analizini yapmak yeterli goriilmiistiir. Diger kongertolar i¢in de
aciklayict ornek teskil etmektedir.

Asagida W. A. Mozart Sol Major Fliit Kongertosu 6rneklerle yapisal olarak
incelenmistir.

Sekil. 6
Asagidaki tema, W. A. Mozart Sol Major Flit Kongertosu’nun Acilig

Ritornello’sudur. Sergi bolmesinde kullanilacak olan temalari igerir.

Allegro maestoso R KV 313 (285¢)
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Sekil. 7

A temasi. Kongertonun en 6nemli temasidir.

Koprii, Sonat Allegrosu formunda A ve B temalarini birbirine baglar ve bu

stire¢ i¢inde gerekli modiilasyon yapilir (major tonlarda dominant tonuna, mindr

tonlarda ise ilgili majore veya dominant tonuna).

i At -
pilele yiogara

| e

Sekil. 9

B temasi. 60. olgiiden 92. dlgiiye kadar olan kismin tamami. Bazen B
temalarinin net bir bitisi olmayabilir. Arkasindan birkag tema grubu daha duyurulduktan

sonra genellikle bir “tril” ile beraber yapilan bir kadans ile bdlme kapanir.
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Sekil. 10

Gelisme. 92. dlgiiden 146. dl¢iiye kadar olan kisimdir. Bu bolmede, sergi

bdélmesinden bir motif islenerek baglanir (bu kongertoda oldugu gibi) ya da tamamen
yeni bir temada kullanilabilir (W.A. Mozart’in K 330 (300h) Do Majér Piano

Sonati’nda oldugu gibi).
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Sekil. 11

Yeniden Sergi. Baglangigtaki gibi bir Ritornello ile girilir ancak ¢ok daha
kisa tutulur. A temasi zaman zaman (bu kongertoda oldugu gibi) kiiciik degisikliklerle

gelebilir.


http://en.wikipedia.org/wiki/K%C3%B6chel-Verzeichnis
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Sekil. 12
Koprii. Yeniden Sergi’deki kopriilerde, Sergi bdlmesindekinden farkl
olarak dominant tonuna modiilasyon yapilmaz, ana tonda kalinir. Bundan otiirii

“Yeniden Sergi”lerdeki “koprii”’lerde, ilkinden farkli bir yol izlenir.
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B temasi. Yeniden Sergi’de B temas: ve sonraki tema gruplari dominant

degil, ana tonda gelir.
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Sekil. 14
Kapanis Ritornellosu. Orkestranin kapanisi yaptigi kisimdir. Siklikla

kapanis ciimlesinden 6nce solo enstriimanin “kadenza’s1 yer alir.
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Ikinci béliim yine 4/4°liik 6lciide ve Re Major tondadir. Eser, siirdinli yayli
calgilarin tuttisi ile fazla agir olmayan bir tempoda baglamakta ve boliimde fliitiin genis
kullanim1 gboze ¢arpmaktadir. Arada hizlanan temposu ile de Rokoko ¢aginin
serenadlarint animsatmaktadir (Aktiize, 2003: 1532). Bu bolim, W. A. Mozart’ mn
siirsel ve lirik anlatimiyla ¢ok etkili ve 6zel bir boliim haline gelmistir. Hatta De Jean’in
teknik yetersizlikleri bile bu bélimiin kusursuzlugunu 6rtememistir.

Ikinci boliim bir cesit Sonat Allegrosu’dur. Ancak Sonat Allegrosu’ndan
farkl1 olarak kapsamli bir kopriiden ve gelisme bdlmesinden yoksundur. Yeniden
Sergi’de B temasi duyurulmamakla beraber bunun yerine B temasindan sonra gelen
tema gruplarina benzeyen tema gruplariyla kadansa gidilir. Yine Sonat Allegrosu’ndan

farkl olarak boliimiin finali A temasi ile iinison olarak yapilmistir.

Sekil. 15
Acilis Ritornello’su.
Adagio ma non troppo
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Gelisme.

(73

Sekil. 16
Sekil. 17
Sekil. 18

Sekil. 19
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A temasi (Yeniden Sergi).
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Sekil. 20



Ugiincii  béliim yine Sol Majér tonda, 3/4’lik ritimde ve menuet
bi¢imindedir. Bu bolimii diger boliimlerden ayiran dikkat ¢ekici 6zelligi, orkestra ile
Flit'lin temay1 beraber duyurmasidir. Dokuz 6l¢iiliik duyurmanin ardindan Fliit soloyu
orkestraya birakir ve ardindan ikinci temaya girer. Birbirleriyle paslagsma halinde giden
bu boliimde fortepianolar ve arpejlerin bol kullanimi goze carpmaktadir. Onaltilik
notalarin oldugu, senkoplu ve siislemeli teknik pasajlar ise eserin havasini oldukca
kivrak ve canli tutmaktadir. Bu boliimde kadans birinci ve ikinci boliimlerde oldugu
gibi genis bir alana sahip olmasa da eserin havasini bozmadan eserin ortasinda yer almis
ve ana temayi birinci oktavdan ¢alinmak iizere Fliite birakmistir. Bu tema iki oktavda da
birer kez ard arda calinmistir. Eser kadansin ardindan son bulmamis, aksine ikinci tema
ile devam etmistir. Eseri genis tutmak i¢in ayni tema varyasyonlarla birka¢ kez
duyurulup orkestranin temayi tek basina seslendirmesiyle de son bulmustur.

Genel formu A+kopri+B+A+C+gelisme+A+kopri+B+A+coda’dir.

Sekil. 21
A temasi.
Rondo
Tempo di Menuetto
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Koprii
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B temasi.
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Sekil. 25
A temasi. W. A. Mozart bu Rondo’sunda A temasinm1 her gelisinde kiiciik
degisiklerle ¢esitler. Bu gelisinde ikinci ve tigiincli Olglilerin {i¢lincli vuruslarinda

sekizlik olan notalar onaltilik olarak goriiliiyor.
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Sekil. 26
Ilgili mindrden gelen C temasima tonal olarak baglanti saglayan, baglayict

motif grubu.
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Sekil. 27
C temasi. 107. dlgiiden 122. dlgiiye kadar olan kisim.
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Gelisme. 123. dl¢iiden 164. 6l¢iiye kadar olan kisim.
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Sekil. 29
Koprii. Gelismeli Rondo formunun karakteristigi  olarak  Sonat

Allegrosu’nda oldugu gibi B temas1 ana tonda gelir. Koprii de buna bagli olarak ana

tonda kalmak tlizere degisim gosterir.




Sekil. 30
B temasi (ana tonda).
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Sekil. 31

A temasi. Ikinci ve tigiincii 6l¢iilerin birinci ve ikinci vuruslarinda sekizlik

notalar onaltilik olarak cesitlenir.
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Sekil. 33

Kapanis Ritornello’su. Kopriide kullanilan ana motifin burada kullanildig:

goriilityor.
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Siradan bir dans formu olmayan bu boliim, melodik fikirlerin zenginligi ve



miizikal renklerin yogunluguyla, miikemmel bir bitisi saglamaktadir. Boliim, neseli bir
rondo ile sona ermekte, basit gibi goziikse de final, siirsel ve mizahi anlatimiyla tipik bir
W. A. Mozart stilini tamamiyla gozler 6niine sermektedir (Aktiize, 2003: 1532).

W. A. Mozart’in ilk yazdigi Sol Major Fliit Kongerto’su, stil yoniinden
bakildiginda bestecinin 1775’te yazdigi keman Kkongertolarini andirmaktadir. Bu
benzerlik, tematik malzemelerin kullanilisinda agik¢a goriilmektedir. Bu boliim daha
agir ve daha az aktif ritmiyle keman kongertolarina benzemese de, neseli havasiyla tipik
W. A. Mozart stilini yansitmaktadir. Sonat formundaki ilk bdliimiin gelisimi, mindr
modunda genisletilmis kismu ile tinliidiir.

W. A. Mozart, 1778 sonbaharinda ikinci bélime alternatif olarak K.V. 315
Do Major Andante’yi yazmistir. Birgok spekiilasyona neden olan Andante,
miizikologlar tarafindan incelenmis ve farkli yorumlarda bulunulmustur. Alfred Einstein
(1880-1952, Alman miizikolog ve bilim adami), W. A. Mozart’in, bu eseri orijinal
versiyonunun De Jean igin yeterince kolay olmadigindan, K.V. 313’e alternatif bir
yavas bolim olarak yazdigini 6ne siirmiistiir. Fakat Do Major tonalitesi, Sol Major
tonalitesiyle uyusmayacagindan diger tarihgiler, Andante’nin De Jean’in siparisi i¢in
tctlincti bir kongertonun, W. A. Mozart’in hi¢cbir zaman tamamlayamadig: ilk adimi
olabilecegini One siirmiislerdir. Ancak en fazla dikkate alinan goriis Alfred Einstein’ 1n
gorlisii olmustur ¢ilinkii De Jean’ in teknik problemleri olmasa, K.V. 313’ {in agir
boliimii kusursuz olacak ve W. A. Mozart alternatif olarak Andante’yi yazmamis
olacakti. Ancak Fliit i¢cin bir cevher niteliginde olan bu eser de, kolay gibi goziikse de
kongertonun ikinci boliimiinden daha az derin ve daha az anlaml degildir (Biike, 2006:

144),
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I11.2. Re Major Fliit Kongertosu No.2, (KV. 314)

No.2, Re Major Flit Kongertosu (K.V. 314), 1777 yilinda Salzburg’daki
Italyan obuaci Giuseppe Ferlendis (1755-1802) igin yazilmis Do Majér Obua
Kongertosunun, kiigiik degisikliklerle Fliite uyarlamasidir. Uzun yillar unutulmus olan
Obua Kongertosu, Miizikolog Alfred Einstein’in, Kochel dizisini yeniden
diizenlemesiyle ortaya ¢ikmistir. K.V. 314, Fliit Kongertosu’nda Do Maj6r ve Re Major
olmak {izere, iki ayr1 tonda partisyon gormiistiir. Boylece Do Major tondakinin kayip
Obua Kongertosu oldugunu ortaya ¢ikarmis ve bu goriis uzmanlarca da onaylanmustir.
Eserin, Italyan obuaci tarafindan calinip calinmadigi bilinmemektedir. W. A. Mozart
Mannheim’da eseri, donemin tnlii obuacisi Friedrich Ramm’a vermis ve babasina
yazdigi bir mektupta Ramm’mn kongertoyucok begendiginden ve her yerde
seslendirdiginden bahsetmistir.

Uyarlama olmasina ragmen, bu kongerto ilkinden daha fazla popiiler
olmustur. Stil yoniinden bestecinin 1775 yilinda yazdigi keman kongertolarini
andirmaktadir. Ozellikle bigim, tematik yap1 ve orkestrasyon bakimindan biiyiik
benzerlikler tasimaktadir. Eser Fliit i¢in K.V. 314, Obua ic¢inse K.V. 285 numaralarini
tasimaktadir. Bu kongerto, W. A. Mozart’in kiiciik bir orkestra kullandigi, netlik ve
zarafete Onem verdigi Salzburg stilinin tipik bir Ornegini sergilemektedir
(Aktiize,2003:1532).

W. A. Mozart, Allegro Aperto olarak belirledigi birinci bolimdeki “Aperto”
terimini ilk olarak besinci keman kongertosunda (K.V. 219) kullanmis ve miizik tarihine
yeni bir deyim kazandirmistir.

4/4’liik 6lctide ve Re Major tonundaki birinci boliim ¢abuk, agik ve anlagilir

bir tempodadir. Orkestra partisi kolay gibi goziikse de, olduk¢a zorluklar1 olan, iistiin bir
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performans gerektiren, uzun bir boliimdiir. Birinci boliimde, orkestra ana temay: calar
ve flit bir gam sunarak bolime giris yapar. Flitin girdigi yerin (Solo) ikinci
ol¢iistinden itibaren orkestra ana temay1 yeniden duyururken, Fliit uzun ses ile ona eslik
eder. Ciimlenin bitimine kadar orkestra fliite eslik etmeye devam eder. Sonra orkestra,
bu sefer Re Major tonun besinci derecesi (dominant) olan La Major tonundan ayni
temayl duyurur ve kemanlarla miikemmel bir uyum iginde, adeta karsilikli diyalog
halindelermis gibi temayir duyurmaya devam eder. Eserin gelisme kisminda
fortepianolarin ve staccato pasajlarin belirgin duyulusu boliime ritmik ve akici bir anlam
katmistir. Nefesliler ve kemanlarla uyum iginde devam eden parti, ana tona (Re Major)
doner ve orkestra temay1 kadans girisine yani yorumcuya birakir. Solist bu boliimde
yorumsal ve tekniksel becerisini gosterir ve temay1 orkestraya birakir. Birinci boliim
orkestranin ana temay1 yeniden duyurmasi ve Obua’nin bu temay: son iki 6l¢iisiinde
calarak desteklenmesiyle son bulur.

Re Major Flit Kongertosu, W. A. Mozart’in siislii figiirleri ve arabesk
motiflerini 6zgiirce kullandigi bir eserdir. Bu boliimdeki staccato pasajlar eserin
karakterini yansitmaktadir. Bestecinin ilk Fliit kongertosunda (Sol Majoér) kullandigi
hizli dil pasajlart bu kongertoda fazlaca kullanilmamustir.

Ikinci boliim fazla agir olmayan bir tempoda, Sol Majdr tonda ve 3/4 liik
Olclide baslamaktadir. Bu boliim bestecinin duygusal yapisini tiimiiyle gozler Oniine
sermektedir. Besteci boliimde fliitiin alanim1 fazlasiyla genis tutmus ve esligi
kisitlayarak fliitin kendisini yansitmasma olanak saglamustir. Ikinci boliimdeki
kromatik siislemeler, boliimiin yapisint olusturmaktadir. Fliit partisinde yildizla
isaretlenmis bu tip kromatik siislemeler, bestecinin fliit kongertolarinda sikca
goriilmektedir. Eslik partisinin sadeligine kontrast olusturan bu kromatik notalar,

entonasyon bakimindan yorumu gii¢lestirmektedir.
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Uciincii boliim cabuk bir finaldir. 2/4’likk dlciide ve rondo formundadir.
Oldukea neseli ve eglenceli bir tarzda yazilmistir. Bu boliimii diger boliimlerden ayiran
en Onemli Ozellik, Fliit ile orkestranin birlikte baslamasidir. Tema bu kez birlikte
duyurulur ve orkestra fliitin kaldigi yerden devam eder ve soru cevap seklinde
diyaloglar baslar. Teknik pasajlarin daha belirgin oldugu bu bdéliimdeki “puan dorg”,
eserde icracinin temaya daha yumusak bir gecis yapabilmesi ve yorumsal duyumu
giiclendirmek adina birakilmistir. Gelisme boliimiindeki uzun trilli pasajlar, Fliitii eslik
konumuna getirmekte, korno ve kemanlarin diyaloglar halinde ilerlemesi seklinde
devam etmektedir. Daha sonra tema yeniden calinir ve orkestra, kadans bdliimiine Fliitii
hazirlar. icrac1 yine teknik ve yorumsal becerisini bu béliimde sergiler. Yine diger
bolumlerden farkli olarak kadanstan hemen sonra boliim bitmez, ana tema birlikte
duyurulur ve orkestranin temay1 devam ettirmesiyle son bulur.

Staccatolar ve trillerin finaldeki Onemi biiyiiktiir. Fliit bu boliimde
orkestranin obualar1 ve kornolariyla diyalog halindedir. Besteci, burada kullandigi
rondo temasini daha sonra “Die Entfithrung aus dem Serail” operasindaki Blondchen’in

“Welche Wonne, Welche Lust” aryasinda da kullanmistir (Aktiize, 2003: 1532-1533).

111.3. Do Major Fliit-Arp Kongertosu (KV.299)

W. A. Mozart kongertoyu Paris’te alt1 ay kaldig: siire i¢inde bestelemistir.
W. A. Mozart Paris’e geldiginin ilk haftalarinda, eser siparislerinin yan1 sira kendisine
0zel 6grenciler bulmustur. Bunlardan biri de Guiness Kontu, Adrien-Louis Bonnieres de
Souastre’in kizidir. W. A. Mozart kontun siparisi olan Do Major Fliit-Arp
Kongertosu’nu bestelerken, arp¢i kizina da kompozisyon dersleri vermeye baglamis,
ancak istedigi sonuglar1 alamayinca dersler besteci tarafindan birakilmistir. Eser, 1778

yilinda iki Fransiz miizik¢isinin siparisi iizerine bestelenmistir. Nisan 1778’de amator
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fliitgti Guiness Kontu ve kizi igin yazilan bu eser, melodik ve galant stilinde tam bir
salon miizigidir. Kongertonun {i¢ béliimiinde de kadans vardir. W. A. Mozart, kont ve
kizinin teknik kapasitelerine uygun bir dizi kadans yazmis, ancak kadanslarin higbiri
giiniimiize kadar ulasamamustir. Eserin gblgede kalmasinin baska bir nedeni de, W. A.
Mozart’in bu zaman dilimine kadar kendisine eslik eden annesini kaybetmis olmasi
diisiincesidir. Elestirmenler bu durum yiiziinden bestecinin esere yogunlasamadigini
diisinmuslerdir. Yine de W. A. Mozart, bu eserle Paris’i hayran birakacak bir sonug
elde etmistir. Flit-Arp Kongerto’su W. A. Mozart’in yazdig1 iki gercek ikili
kongertodan biridir. Ayn1 zamanda W. A. Mozart’in i¢inde arp bulunan tek eseridir.
Eser bu tip kongertolarin i¢inde en popiiler olanlarindan biridir (Biike, 2006: 144-145).

Elestirmenler tarafindan, W. A. Mozart’in Fliit-Arp i¢in yazmis oldugu bu
kongerto, diger yazmis oldugu Fliit kongertolarina gére daha sinirli bulunmus ve eser
diger iki kongertonun golgesinde kalmustir.

Bestecinin en uzun kongertolarindan biri olan bu kongerto ti¢ boliimlidiir ve
her boliim sonat formunda yazilmistir. W. A. Mozart eserde dengeyi ¢ok iy1 saglayip,
her iki solistin de alanini esit tutmaya calismustir. ki solo enstriiman arasindaki renk
iliskisi tath ve ince bir cesitlilik gdstermektedir. Eser genel havasiyla neseli, sakin ve
mutlu bir karaktere sahiptir. Teknik ses efektleri kongertoda ¢ok az kullanilmis, minor
tonun nadir kullanimi da eserin ifadedense daha ¢ok ¢esitlilik i¢in yazilmis oldugunu
gostermektedir. Kontun kullandig1 6 perdeli, ses araligi kalin do’ya kadar inen fliit, W.
A. Mozart tarafindan goriilmiis ve fliit icin yeni olan bu notayr kongertoda {ic defa
kullanmistir. Besteci bu eserde obua ve kornolar1 dnceki fliit kongertolarina gore,
orkestra esliginde daha fazla kullanmis olmasina ragmen, kongertodaki genel tini
gosteristen uzak, renkler zengin ve sonorite zarif kalmistir. Birinci boliim oldukca

parlak ve hizlidir. 4/4°liik 6lgiide ve Do Major tonunda olan bu béliimde mindr ton ¢ok
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nadir kullanilmistir. Boliim W. A. Mozart’in olgunluk donemi kongertolarinin duygusal
ve karakteristik oOzelliklerini tasimakta, orkestranin sundugu baslangic temalar1
bestecinin 0zgiin stilini yansitmaktadir. Boliimdeki dengeli pasajlar kiigiik melodiler
onderliginde uzun ve Onemli temalar olusturur. Birinci boliimde, geleneksel sonat
formunun ilk temasi orkestra tarafindan sunulduktan sonra, ikinci tema kornolarin
girisiyle baslar, devaminda Fliit ve Arp’in {inison solosu duyulur. Ayni tema, uyumlu
melodik motiflerin yardimiyla tekrar edilir. Ilk temadaki orkestral kopriiniin yavaslayan,
kisa ama neseli ve hareketli gelisimi sololar tarafindan yenilenir. Bu yenileme daha
sonra kadans ve kodada da devam eder. Ikinci bolim Andantino, 3/4’likk 6lciide ve Fa
Major tonundadir. Fliit ve arpin arasindaki denge en fazla bu bélimde goze garpar.
Obua ve kornolarin olmadigi bu bolime yalmizca yayl c¢algilar eslik eder.
Orkestrasyonda zengin bir duyum i¢in viyolalar iki kisma ayrilir. Solo enstriimanlar bu
zengin orkestral eslikle 1s11t1l1 bir sekilde 6n plana ¢ikar. Boliimiin sonu, bir koda ve onu
izleyen bir kadansla zenginlestirilmistir. Uciincii boliim Rondo Allegro, 4/4’liik 6l¢iide
ve Do Major tonundadir. Burada, W. A. Mozart’in popiiler bir Fransiz dansi olan
Gavott’u kullanmasi boliimiin en goze carpan oOzelligidir. Bu dans stili 6zellikle
varyasyonlarda kendini gostermektedir. Besteci bu boliimde iki solo enstriimani birlikte
kullanmaktan ka¢inmig ve fliitiin alanim1 daha genis tutmustur (Barut, 2007: 29-30).
Boliimiin armonik yapisi: A-B-C-D-C-B-kadans-A (koda)dir. Bazi teorisyenler miizigin
A bolmesinin C ve D bdlmelerinde hala duyulabilir olmasindan &tiirti geleneksel
Rondo’dan ¢ok bir yay bi¢cimine benzetmislerdir (Serotsky, 2014).

Eser esas olarak, o donemde Paris’te oldukca revagta olan ‘“senfoni
kongertant” formundadir. Kongerto giinlimiizde, her iki icraciyr zorlayict teknikte
oldugundan genellikle oda topluluklarinca ¢alinmaktadir. Ayrica arpgilarin yeteneklerini

gostermek i¢in orkestralarla da siklikla seslendirilmektedir.
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Klasik Donem’de Arp, hala gelisim siirecinde oldugundan standart bir
orkestra enstiirmani olarak goriillmemekte, daha ¢ok telleri parmakla g¢ekilen bir piyano
gibi diisiiniilmektedir. Bu yiizden Arp ve Fliit oldukga sira dist bir kombinasyon olarak
goriilmiistiir. Giintimiizde, Fliit ve Arp repertuvarinda, 6zellikle orkestrasiz olarak daha
cok eser bulunmaktadir. Bu eserlerin ¢cogunlugu da 19. yiizyil bestecileri tarafindan
bestelenmistir. W. A. Mozart eserlerinde Arp bulunan baska bir miizik yazmamistir. Bu
nedenle Cagdaslar tarafindan W. A. Mozart’in Arp ile ilgili diisiincelerinin olumsuz
oldugu, bu eseri de biiyiikk olasilikla Diik’in ve onun kizinin miizikal yeteneklerini
diistinerek yazdig: diistiniilmektedir (Serotsky, 2014).

Arp partisi orijinal bir arp partisinden c¢ok bir piyano pargasinin arpa
uyarlanisi gibi goriiniir. Bu durum, 6zellikle {i¢ boliim boyunca devam eden beser ve
onar notalik motiflerle kendini gdsterir. Bu erken arp teknigi olarak diisiiniilse de,
arpcilar besinci parmaklarini kullanmazlar. Tam, zengin bir glissando hi¢ bulunmaz ve
arp partisinde kontrpuan bulunmasina karsin genel olarak dolgun akorlardan yoksundur.
Eserin en belirgin 6zelligi, bestecinin diger kompozisyonlarinda kadans yazmasina
ragmen, bu eserinde kadansa yer vermemis olmasidir. Buna karsilik ise Alfred Einstein,
W. A. Mozart’in bu eser i¢in yazdigr kadanslarin kayip oldugunu iddia etmistir. Bunun
sonucunda da C. Reinecke’nin kadansi gibi birkag meshur kadans sik sik icra edilmis
ancak ¢ogu Fliitci ve Arpg1 kendi kadanslarimi1 kendileri yazmayi tercih etmislerdir.
André Previn de bu eser i¢in kadanslar yazmistir. Eserin orijinal el yazmasi gliniimiize
kadar ulagmstir (Serotsky, 2014).

Genel havasiyla mutlu, neseli, ugar1 bir karaktere sahiptir. Iki zarif calginin
tim Ozellikleri gozetilerek kurulan denge, kongerto edebiyatinda hayranlik uyandiran
bir is¢ilik olarak kalmistir. W. A. Mozart’in kongertolar1 armonik hareket agisindan

standarttir ve yavas-hizli-yavas olarak {ic boéliimden olusurlar. Her bdliim sonat
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biciminde yazilmis, her iki solistin hakki son noktaya dek dikkatle gézetilmistir (Yener,
2001: 222).

Eserde solistler, bazen orkestrayla beraber calarken, bazen de orkestra
dinlenirken diiet halinde ilerlerler. Fliit ve Arp paslasarak melodi ve eslik ¢izgilerini
seslendirirler. Bazi pasajlarda birbirlerine kars1 kontrpuan da olusturduklar1 goriliir.

Klasik donem, usta fliitgiilerin az bulundugu bir déonem olmasina ragmen,
W. A. Mozart’in yazdig fliit partisi teknik agidan zamanina goére oldukga zorlayicidir.
Bu nedenle Rondo, kongertonun en fazla konsantrasyon gerektiren boliimiidiir. Besteci
yine de enstriimanlarin teknik olanaklarinin disina ¢ikmamais, 6zellikle arpin diyatonik

aralik kapasitesine itina gostermistir (Say, 2002: 149).

111.4. W. A. Mozart’in Fliit Koncertolari’nda Kullandig1 Teknikler

W. A. Mozart’'in yasadigi dénemde hiikiim siiren Italyan ve Fransiz
tisluplarinin ¢ok iyi 6ziimsedigi goriilmektedir. “Tutti” ve “solo” bolmelerinin birbirine
baglanisi, W. A. Mozart’in yaraticihiginmn pariltilarini tasimaktadir. Ornegin, Re Major
Fliit Kongertosu’nun baslangig tuttisindeki temada Fliit, solosuna basladiginda ona eslik
etmektedir. Son boliimler ise genellikle Rondo basligini ve Fransiz etkisini, Galant stilin
izlerini tagimaktadir.

Mozart Re Major Flit Kongertosu’nun Allegro Aperto boliimiiniin ana
temast orkestranin girdigi tutti olan agilis ritornellosundadir. Her ne kadar ana tema bu
olsa da fliit ana tema olarak (alternatif ana tema) kendine ait bir ezgi kullanir ve boliim
boyunca orkestra ve fliit sadece kendi temalarim1 seslendirir, digerine ait olani
duyurmaz. Asagidaki 6rnek W. A. Mozart Re Major Fliit Kongertosu’nun Allegro

Aperto olan birinci bolimiidiir.
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Sekil 34.
Allegro aperto
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Sekil 35.

Sekilde gosterilen “Solo”, fliitiin ilk girdigi yerdir.

I

. 2 O o o o
tr ?]P_F_ e =

75 ) [ e ——

ettt

-
el

Ikinci solonun basladig1 yer kopriidiir.

Sekil 36.
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111.4.1. Vibrato

“Salinim”, sesi zenginlestirmek, yumusatmak, yogunlastirmak amaciyla,
vokal miizikte, iflemeli ¢algilarda seslendiriciler tarafindan uygulanan titrestirme
(salinim) teknigidir. Ses perdesinin hafif¢e dalgalanip yogunlastirilmasidir.

Uflemeli ¢algilarda vibrato, hava basincinin cesitli yollarla denetlenmesi
sayesinde gercgeklestirilir. Asagidaki ornekte ‘re’ notasi, uzun diiz pasaja yogunluk ve

yumusaklik katmak i¢in, fliitistler taratindan vibratolu yorumlanir.
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111.4.2. Detache

Notalarin birbirinden ayrilarak seslendirilmesi. Bagsiz, baglanmadan fakat

genislik icinde calinmasidir.

Sekil 38.
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111.4.3. Staccato

Notalar1 birbirinden ayr1 taneleyerek seslendirme. Seslerin kesintili bigimde
calinmasidir. Bu seslendirme bigimini miizik yazisinda belirtmek iizere notalarin iistiine
kiiciik noktalar konur. Terim, Italyanca staccare (ayirmak) sdzciigiinden gelmistir.

Kisaltilmis yazimi “stacc.”dur.

Sekil 39.

111.4.4. Bag

Notalarin birbirine bagli olarak seslendirilecegini gosteren isaret, “Deyim
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bag1”’; ayni sesi ¢ikaran ve ayni adi tagiyan iki notanin siiresini birbirine ekleyen isaret
ise “Uzatma bag1”dur. Islevi baska olan her iki bag isareti, bi¢im olarak farklilik tasimaz,

ikisi de yay bi¢imindeki ¢izgilerden olusur.

Sekil 40.
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111.4.5. Tril

‘Titretim’. En yaygin siisleme bicimlerinden biri. Ana ses ile komsu ses
arasinda ¢ok hizli gidip gelerek uygulanan ve uzunca siiren seslendirme. Kisaltilmig
yazimi “tr’dir.

Bir trilin girisi ve sona erisi belirli bir tarzda olacaksa, bunlar isaretin dncesi
ve sonrasinda kii¢lik yazilmis notalarla gosterilir. Carpmalarin sayisi, climlenin hizina
ve karakterine baglidir. Agir hareketin uzun notasinda tril hareketi agirdan baslayip

hizlanabilir. Tk &rnek (Sekil. 14) yazilis1 ikincisi (Sekil. 15) ise, seslendirilisidir

Sekil 41.
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111.4.6. Appoggiatura

Melodi i¢inde yer alan bir notay1r 6ne ¢ikarmak, ona can katmak amaciyla
Oonceden bir komsu notay1 bir ¢irpida seslendirmek. Bu iki nota, 6l¢liniin ayn1 zamani
icinde ve ayni giirliikte bir ¢irpida duyurulur. Sirasiyla notadaki yazilisi ve seslendirilisi

sOyledir:

Sekil 43.
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Bu tez calismasi ile calismanin amaci olan, W. A. Mozart’in Fliit
kongertolarinin form analiz ve icra yoniinden betimsel (yorumsal) olarak incelenmesi
gergeklestirilmistir. Bu amaci gergeklestirmek i¢in klasik miizigi hazirlayan akimlar,
miizik formlari, bestecinin hayat1 ve miizigi, donemin 6zellikleri, CD, DVD gibi gorsel
ya da isitsel kaynaklar incelenmistir. Bu inceleme, asagidaki sorulara yanit arama

cergevesinde gergeklestirilmistir;

e Klasik donem miizigi ve formlar1 nelerdir?

e Klasik donemde fliitiin yeri ve dnemi nedir?

e W. A. Mozart’in hayat1 ve miizik stilinin, miizik tarihindeki yeri ve dnemi
nedir?

e W. A. Mozart’in eserleri ve Fliit Kongertolari’na sagladig: katkilar nelerdir?

e W. A. Mozart Flit Kongertolar’'nin form analizi ve icra yoniinden

incelenmesi dogrultusunda, icracilara sundugu kolayliklar nelerdir?

Tim bu sorulara verilmis olan cevaplar ¢alismanin ana sorunsali olan, W.
A. Mozart Fliit Kongertolari’nin Yorumsal Analiz meselesini, diger biitiin yan konularla
timlemis ve ana sorunsalin daha 1yi kavranmasini saglamistir. Diger bir deyisle, W. A.
Mozart Fliit Kongertolarinin Yorumsal Analizi’ni yapabilmek i¢in sadece teknik ve icra
yoniinden incelenmesinin yeterli olmayacagindan dolayi, yukarida yan konulara dahil
olan sorulara da cevap aranmustir.

W. A. Mozart, klasik donemde biiylik fiziksel gelisim gosteren Fliit icin
bircok dnemli eser yazmistir. Yazmis oldugu eserlerde, fliitiin biitiin teknik kapasitesini

zorlayarak, yeni eklenen perdesi olan “do” tusesini fliit kongertolarinda kullanmustir.
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Stil yoniinden keman kongertolarini andiran W. A. Mozart Fliit Kongertolari, fliit
repertuarinin yorumlanmasi en zor kongertolarindandir. Boyle olmasinin nedeni:
oldukga saglam bir miizikalite igermesi ve teknik yapisinin tam bir denge unsuru iginde
olmasidir. W. A. Mozart tipki keman kongertolar1 gibi, incelenmis olan diger eserleri de
(senfoni, oda miizigi, opera ve sahne eserleri), “Mozart’in Miizigi’ni tanimlama ve
yorumlamada fliit kongertolar1 ile paralellik géstermistir.

Calismanin sonucu olarak elde edilen ¢ikarimlar asagida birbirine bagl
sekilde gosterilebilir.

W. A. Mozart’in Fliit eserleri incelendiginde yasadigi donemde hiikiim
siiren Italyan ve Fransiz iisluplarinin ¢ok iyi 6ziimsedigi goriilmektedir. Ornegin “Tutti”
ve “Solo” bolmelerinin birbirine baglanisi, Mozart’in yaraticiliginin  pariltilarini
tasimaktadir. Benzer sekilde, Re Major Fliit Kongertosu’nun baslangi¢ Tutti’sindeki
temada Fliit, solosuna basladiginda ona eslik etmektedir. Son bdoliimler ise genellikle
Rondo bashigin1 ve Fransiz etkisini, Galant stilin izlerini tasimaktadir. Bununla birlikte
kendisine 6zgii ezgileri de kullanmaktadir. W. A. Mozart Re major Fliit Kongertosu’nun
“Allegro Aperto” bolimiiniin ana temasi, orkestranin girdigi tutti olan agilis
ritornellosundadir. Bu giris, Fliitiin “Solo” bodlmesinde girdigi alternatif temaya on
hazirliktir. Her ne kadar ana tema bu olsa da Fliit, ana tema olarak (alternatif ana tema)
kendine ait bir ezgi kullanir ve boliim boyunca orkestra ve fliit sadece kendi temalarini
seslendirir, digerine ait olan1 duyurmaz. Bir diger eseri olan Do Major Arp-Fliit
kongertosunun ise; her boliimii sonat bi¢iminde yazilmis, her iki solistin hakki son
noktaya dek dikkatle gozetilmistir. Kongertonun {i¢ boliimiinde de kadans vardir.
Bestecinin en uzun kongertolarindan biri olan bu Kongerto ti¢ boliimliidiir ve her boliim
sonat formunda yazilmistir. W. A. Mozart eserde dengeyi c¢ok iyi saglayip, her iki

solistin de alanin1 esit tutmaya calismustir. iki solo enstriiman arasindaki renk iliskisi
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tatl ve ince bir ¢esitlilik gostermektedir. Eser genel havasiyla neseli, sakin ve mutlu bir
karaktere sahiptir. Teknik ses efektleri kongertoda ¢ok az kullanilmistir. Ayrica minér
tonun nadir kullanimi, eserin daha ¢ok c¢esitlilik i¢in yazilmis oldugunu gostermistir. Ses
aralig1 kalin “do”ya kadar inen fliit de yine W. A. Mozart tarafindan gériilmiis ve fliit
i¢cin yeni olan bu notay1 kongertoda ti¢ defa kullanmistir.

W. A. Mozart’in Flit Kongertolari’nin betimsel analizi yapildiginda ele
alinan ii¢ kongertonun da yorum ve teknik agisindan birbirinden belirgin sekilde
farklilastigi goriilmektedir. Buna gore ¢alisma baglaminda ele alina ilk kongerto Sol
Major Fliit Kongertosu’dur. Bu kongerto W. A. Mozart’in Fliit icin yazmis oldugu ilk
kongertodur. Ikinci kongerto, obua igin yazilmis ve daha sonra W. A. Mozart tarafindan
siparis iizerine, ayni sekilde Fliit icin Re Major tonuna uyarlanmistir. Fliit i¢in yazdigi
son kongerto ise, Kont’un kiz1 i¢in besteledigi Do Major Arp-Fliit Kongertosu’dur.

Bu arastirmanin sonucunda elde edilen veriler toplanarak W. A. Mozart’in
Flit Kongertolarinin daha iyi seslendirilmesini kolaylastiracagi diistiniilmiis ve
giinimiiz  fliitistlerinin  bu eseri icra etmesinde karsilasilacak problemlerin
giderilmesinde yol gosterici olacak sekilde c¢oziimlenmeye ve yorumlanmaya
calisilmistir. Dolayisiyla bu ¢oziimsel analiz, giinlimiiz fliitistlerine yorumsal ve teknik
acidan kolaylik saglayacaktir.

Glinimiizde Fliti sevip sevmedigi hala tartisilan W. A. Mozart’in Fliit
Kongertolar solist fliit¢iilerin en fazla tercih ettigi eserler haline gelmistir. Olduk¢a zor
olan ve virtiiozite gerektiren W. A. Mozart’in yazmis oldugu Flit Kongertolari,
giiniimiizde yarisma ve siavlarin en iist seviyesini olusturmaktadir.

Bu tez ¢alismasi, W. A. Mozart’in yasadigi donem kosullar1 goz oniine
alinarak, gegmis ile bugiiniin kiyaslanmasi ve icracilarin “Mozart Miizigi”nin yorumsal

analizinin bugiiniin kosullarinda daha 1yi gerceklestirebilmesine katki saglayacaktir. Bu
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dogrultuda bundan sonra Fliit Kongertolari’’n1 seslendirecek fliististler ig¢in bu

calismadan ¢ikarilmasi gereken en 6nemli sonuglar sunlar olacaktir:

1. Donem miizigini ve form yapilarini kavramak,
2. Cesitli teknik pasajlar iizerinde durmak,
3. Yorumlanacak eserlerin, dogru icrast i¢in gerekli olan calisma siirecini

zorunlu olarak gerceklestirmek ve dogru bir yorum elde etmek.
Boylelikle kongertolarin yapisal formu o6ziimsenip, yorumsal zenginlik

gelistirilerek daha rahat ve daha iyi bir performans saglanabilecektir.
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EKLER

EK-1. W. A. Mozart Sol Major Fliit Kon¢ertosu’nun Basimi

Flote
Flute

Wolfgang Amadeus Mozart

Flotenkonzert Nr.1
G-dur KV 313

Klavierauszug
| R

Flute Conecerto no.1 in G major
K. 313 + Piano Reduction

Herausgegeben von/ Edited by
Andras Adorjan

Klavierauszug von/Piano reduction by
Siegfried Petrenz

Kadenzen und Eingiinge von/ Cadenzas and lead-ins by

Robert D. Levin

G.Henle Verlag
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KADENZEN UND EINGANGE’

Allegro maestoso
Cadenza A:
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*) Aus den jeweils zwei Kadenzen kann eine eigene *) 1t is alsa possible to combine cach pair ) Tl est également possible de réaliser sa propre

Version znsammengestelli werden: — (3) be- of cadenzas. with — @) signifying « version i partir des de s chaque fois:
deutet Sprungmoglichkeit zu (@) usw. possible cut 10 3)., ete. — (@) indique la possibilité de passer i (3) . ete.

Kadenzen und Eingiinge von Robert D. Levin: Cadenzas and lead-ins by Robert D. Les cadences et entrées sont de Robert D. Levin:
simtliche Auffithrungsrechte vorbehalten! Levin: all performance rights reserved! tous droits d’exéention réservés!
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Adagio ma non troppo

Cadenza A:

T
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#) Bei einigen der hier vorg ¢
Some of the suggested connections produce a (stylistically idiomatic; F-bar.

Pour quelques-uns des enchainements proposés ici. il résulte une mesure & deux temps conformément au style de 'époque.
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Cadenza B:
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Rondo

Tempo di Menuetto

Eingang / lead-in / entrée A:
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calando

Eingang / lead-in / entrée C:
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EK-2. W. A. Mozart Re Major Fliit Koncertosu’nun Basim

W A. MOZART

Konzert in D
fiir Flote und Orchester

Concerto in D major
for Flute and Orchestra

KV 314 (2859)

Urtext der Neuen Mozart-Ausgabe
Urtext of the New Mozart Edition

Flauto principale

Bérenreiter Kassel - Basel - London - New York - Praha
BA 4855a
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Flauto principale
Concerto
KV 314 (2859)

Allegro aperto Wolfgang Amadeus Mozart
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see the suggested cadenzas in the inserted

siehe die Vorschlage im Beiheft. / M. 250: A cadenza should be played here,

brochure.

*) T. 250: Hier ist eine Kadenz zu spielen.
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