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ONSOZ

Beyaz alanlar, bir tasarim elemani olarak diger tasarim disiplinlerinde oldugu gibi
grafik tasarimin da temel sorunlarindandir. Giintimiizde hala kitle iletisim araci olarak
onemli bir yeri olan gazeteler incelendiginde sayfalarin, olabildigince doldurularak
tasarlandig goriilmektedir. Metnin ve gorsel imajlarin neredeyse sirt sirta diizenlendigi bu
sayfalar, okuyucu goziiniin, dolayisiyla zihninin nefes alabilmesini engellemektedir. Bu
durum, gazete sayfalarindaki beyaz alanlarin da bir tasarim elemani olarak

degerlendirilmesini gerektirmektedir.

Bu gereklilik iizerine kurulan tez siirecinde, yliksek lisans donemimde tanisma
firsati buldugum, sadece alana iliskin bilgisini degil, yasama dair deneyimlerini de
paylasarak bosluklari tasarlamama yardimci olan danisman hocam Prof. Yusuf Giiven'e

tesekkiirlerimi sunarim.



OZET

Gazete sayfalarinda bir tasarim eleman1 olarak beyaz alan kullaniminin Tiirkiye'de
50'ye yakin wulusal gazetede g6z ardi edildiginin bilgisi, tezin ¢ikis noktasini
olusturmaktadir. Ayrica alan yazia iliskin yapilan 6n arastirma sonucu bu konuda hatir1
sayilir bir ¢alismanin bulunmamasi, miitevazi bir adim olarak tezin ortaya ¢ikmasina neden
olmustur. Basili gazete sayfalarinda beyaz alanin bir tasarim elemani olarak kullanimina

iligkin ¢6ziim Onerisi sunan tez 5 boliimden olugmaktadir.

Tezin birinci boliimii, beyaz alanin ne olduguna iliskin genel bir tanimi; Gestalt
ilkeleri baglaminda beyaz alanlarin nasil algilandigina iliskin bilgileri; fotograf, miizik, ve
mimari gibi sanat ve tasarim disiplinlerindeki karsiliklarinin yani sira iletisimdeki dnemini

icermektedir.

Ikinci boliim Fiitiirizm, Konstriiktivizm, Dada, Bauhaus ve Yeni Tipografi,
Uluslararas1 Tipografik Stil, 1970 sonrasi Modernist Tasarim Anlayisi, Yeni Dalga ve
Postmodernizm gibi sanat ve tasarim hareketlerinin beyaz alana bir tasarim elemani olarak
nasil yaklastig1 bilgisi lizerine kuruludur. Bu bilgi, s6z konusu sanat ve tasarim
hareketlerinin  onde gelen isimlerinin birer ¢alismast iizerinden de ele alinarak

degerlendirilmistir.

Ugiincii boliimde ise, ister sayisal ortamda ister kagit yiizeyinde olsun bir sayfanin
tizerinde bulunan gorsel ve tipografik tasarim elemanlarinin neler oldugunun ve bu tasarim
elemanlarinin sayfa yiizeyinde grid sistemiyle nasil kurgulandiginin bilgisi yer almaktadir.

Ayrica, tezin temelini olusturan bir tasarim elemani olarak beyaz alanin grafik tasarimda



ne oldugu, diger tasarim elemanlariyla iliskisi ve bu tasarim elemanlarinin tizerindeki etkisi

incelenmistir.

Dordiincii bolim olan 'gazete sayfa tasarimlarinda beyaz alanlar', bir gazete
sayfasinin nasil olmasi gerektigine iliskin temel Olgiitleri ve bir tasarim elemani olarak
beyaz alanin gazete tasarimindaki kullanimina iliskin degerlendirmeleri igermektedir. Elde
edilen verilerden hareketle beyaz alanlar1 sayfa tasarimlarinda bir tasarim elemani olarak
kullanmalar1 bakimindan Zaman, Hiirriyet ve The New York Times gazete tasarimlari

¢Oziimlenmistir.

Uygulamalarin yer aldig1 besinci boliim ise, yiiksek tirajli ulusal gazetelerden olan
Hiirriyet'in birinci ve i¢ sayfalarinda beyaz alanlarin bir tasarim elemani olarak nasil

kullanilabilecegine iligkin tasarim dnerilerini icermektedir.

Anahtar Sozciikler:

Grafik Tasarim, Beyaz Alan, Bosluk, Gazete Tasarimi, Tipografi



ABSTRACT

The fact that the use of white spaces as elements of design in the pages of
newspapers is neglected in nearly 50 national newspapers is the starting point of the thesis.
Furthermore as a consequence of a prior research on the literature a remarkable amount of
study could not be found, thus the thesis emerged as a new step. The thesis offering a
solution suggestion to the use of white spaces as elements of design in the pages of

published newspapers consists of 5 chapters.

The first chapter of the thesis includes the general definition of what a white space is, the
conception of white spaces in terms of Gestalt principles, and equivalents of white spaces

in art and design disciplines such as photography, music, and architecture.

The second chapter is based on the approaches of the art and design movements such as
Futurism, Constructivism, Dada, Bauhaus and New Typography, International
Typographic Style, Modernist Design Approach after 1970, New Wave and
Postmodernism to white spaces as elements of design. That point was evaluated by

handling the works of prominent names of the art and design movements in question.

The third chapter revealed what the visual and typographic design elements on a page on
digital media or a paper surface are, and how the design elements are fictionalised with
grid system on page surface. Moreover what white space as a design element, the base of
the thesis, means for graphic design, and its relation to the other elements of design, and its

effect on the other elements of design were examined in the third chapter.



%
The fourth chapter ‘White Spaces in the Page Designs of Newspapers’ includes the basic
criteria for the ideal newspaper page, and the use of white space as a design element in
newspaper design. Considering the acquired data the designs of the newspapers of Zaman
and Hiirriyet, and as an international newspaper The New York Times were examined in
terms of their use of white spaces in page designs. The effect of white space on the reader

was also revealed.

The fifth chapter includes the applications and design suggestions for the use of white
spaces as elements of design in Hiirriyet’s, one of the national newspapers with mass

circulation, first and inner pages.

Key Words

Graphic Design, White Space, Space, Newspaper Design, Typography.
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GIRIS

Iletisim bigimlerinin cesitlilik kazanmasinda teknolojik gelismelerin rolii biiyiiktiir.
Giiniimiizde iletisim ortamlarmin (internet, sosyal medya vb.) cogalmasi, bireyin/Kitlelerin
cevresinde ve diinyada olup bitenden haberdar olma olanaklarini daha da artirmistir. Buna
ragmen basili giinliik gazeteler, hala okuyucu i¢in haber alma kaynagi olma 6zelligini

korumaktadir. Bu geleneksel bicimi ile gazetelerin sayfa diizenleri, dnemle {izerinde

durulmasi gereken bir tasarim sorunu olarak goriilmektedir.

"Sayfa diizeni, genel bir estetik taslaga gore, bir tasarimin 6gelerinin kapladiklar
alanla iliskili olarak yerlestirilmesidir. Bu, ayn1 zamanda, bigim ve alanin yonetimi olarak
adlandirilabilir" (Ambrose & Harris, 2013:9). Sayfa iizerindeki metin ve gorseller, sayfa
tasariminin temel yapi taslaridir. Fakat, tasarima konu olan bilginin algilanabilmesi igin
sadece metin ve gorsellerin diizenlenmesi yeterli degildir. Literatiirde 'bosluk' ya da
'negatif alan' olarak tanimlanan 'beyaz alanlar’, -metin ya da gorseller gibi- sayfa diizeninin
olusturulmasinda onemli bir tasarim elemani niteliginde diisiiniilmelidir. Ulkemizde bir
cok ulusal gazete incelendiginde, sayfa diizenleri ve beyaz alan kullanimlari bakimindan
birbirleri ile benzerlik gostermektedir. Basili ulusal gazetelerde sayfa diizeni ve tasarimin
nefes almasi i¢in ihtiyag duyulan ve deyim yerindeyse sayfanin akcigerleri olarak
nitelendirilen beyaz alanlara yeteri kadar 6nem verilmedigi goriilmektedir. Yeni bir eve
tasinildiginda esyalar, bir diizen igerisinde yerlestirilir. Bu diizen, kisinin evde
dolasabilecegi, nefes alabilecegi ve rahat hareket edebilecegi alan gereksinimlerini karsilar.
Bu nedenle tasiilan ev, doldurulmaya uygun bir alandan ¢ok diizenlenmesi gereken alan
gibi degerlendirilir. Gazete sayfalarinda da -yeni tagimilan evde diizenlenmeyi bekleyen
alanlar gibi- karsilagilan beyaz alanlar bir tasarim elemani olarak degerlendirilmeli ve

beyaz alanlara, "israf edilmis alanlar" (Dobbelsteen, 2012:92) tanimlamasiyla



bakilmamalidir. Gazete sayfalarinda beyaz alanlara bir tasarim elemani olarak bakmak,
hem izleyicinin tasarim i¢inde rahat¢ca dolagsmasini hem de sayfanin kaotik bir yapidan
kurtulmasimi saglar. Bu bakimdan "bir tasarimci i¢in kagit lizerindeki beyaz alan,
zemindeki figiir, harf, sekil, yazi, sema vs’den artakalan bos alan degil, tasarlanmasi
gerecken bir 6gedir" (Ugar, 2004:126). Bu nedenle tasarimci, iletmek istedigi mesaji
organize ederken, beyaz alanlar1 da diger tasarim elemanlart gibi tasarim alanina

yerlestirebilmelidir.

Icerik bakimindan yogun ve giinliik haber aktarimmdan dolayr hizli olunmasi
gereken gazete sayfa tasariminda, bir tasarim elemani olarak beyaz alanlarin haberin
iceriginden ve kalitesinden 6diin vermeksizin kullanilmasinin zorlugu, durumun 6neminin
azaltilmasinda hakli bir gerekge olarak degerlendirilmemelidir. Bu bakimdan tezin amaci,
Tiirkiye'de ve diinyada basili ulusal gazetelerin sayfa tasarimlari {izerinden hareketle beyaz

alanlarin bir tasarim elemant olarak degerlendirilmesi {izerine temellendirilmistir.



I. BOLUM
BEYAZ ALAN
1.1. BEYAZ ALAN NEDIR

Cevremizle etkilesimimiz sonucunda elde ettigimiz verilerle diinyayi
anlamlandiririz. Bu anlamlandirma siirecinde duyular, verilerin algilanmasma ve bu
verilerin elekten gegirilerek bilgiye doniismesine olanak saglar. Bilgi ise, karsilasilan
problemlerin ¢oziimiine iliskin akil yiiritmeyle fikirlere doniisiir. Tasarim da bilgi ile
ulasilan boylesi fikirlerin bi¢ime doniismiis hali olarak tanimlanabilir. Tunali, tasarimla
ilgili olarak sunlar1 ifade;

Dizayn [tasarim], bir sorunun ¢6ziimii i¢in bir plandir, bir ide'dir. Buna gore, dizayn, ilkin bir
ide olarak diisiincede var olan bir tasavvurdur, ama bu ide, bu tasavvur bir bi¢im (form) verme
dinamigini icerir ve bu olusum siireci i¢inde bigim kazanmis bir ide olarak dislasir, somutlagir.

Buna gore her dizayn, her tasarim olgusunda, bir ide ve bir de dizayn edilmis, tasarimlanmsg
bir nesne bulunur. (Tunali, 2012:20)

Fikrin, tasarima doniisebilmesi igin bir diizleme ihtiyact vardir. Bu diizlem, tasarimin
uygulandigt zemin olarak kullanilmakla birlikte, tasarim fikrinin igerigine uygun
diizenlenisiyle bir sOylem icermesi bakimindan da islev goriir. Bir masanin {izerindeki
kitaplarin yerlestirilme segenekleri, farkli soylemler igerir. Masay1 kaplayacak sekilde sik
araliklarla yerlestirilmis kitaplar bir kitap standini hatirlatirken, daginik kitaplar masada
calisilmis ya da c¢alisma alani yaratilmis izlenimi verebilir. Masanin durdugu mekan -Kitap
fuar1 veya ev- masaya bir anlam yiikler. Izleyen tarafindan mekan ve mekanin igerisinde
yer alan nesneler masayla birlikte degerlendirileceginden, masa kendi bagina bir zemin
olarak algilanmaz; nesneler ve mekan, masanin anlamina gonderme yapar. Fakat her iki
diizenleme biciminin istten, dik aciyla, ¢ekilecek bir masa fotografi i¢in 6zel olarak

kurgulandig1 diisiiniiliirse, masaya yiiklenen anlam stant ya da ¢alisma masasi1 olarak



tanimlanabilir. Ciinkii boyle bir fotografta masa, zemin diye tanimlanabilen mekan ve
mekanin igerisindeki nesnelerin yerine gecerek, tasarimin anlamina katkida bulunur.
Boylece fikir ile tasarimin uygulandigir zemin arasinda (fikrin zemine bir anlam yiikledigi)
dogal bir bag olusur. Tasarim zemini sadece tasarimin uygulandigi dolu alan degil, aym

zamanda bir kavram olarak beyaz/bos/negatif alan niteligindedir.

'‘Beyaz Alan' kavramina da, fikrin zemine bir anlam yiikleyerek tasarim haline
doniistiigli uygulama bigiminde rastlanir. Grafik tasarim veya resim gibi tasarim ve sanat
alanlarinda yapilan ¢aligmalarin zemin renginden etkilenilerek isimlendirilen 'Beyaz Alan'
kavrami, literatiirde 'Negatif Alan' (negative space) veya 'Bos Alan' (empty space)/Bosluk
(emptiness) olarak da ifade edilmektedir. "Bosluk tiim tasarim ogelerinin var oldugu
ortamdir: Mesajin olusturuldugu ve algilandigi fiziksel g¢evredir" (Ambrose & Billson,
2013:124) ifadesiyle 'bosluk' -beyaz alan- igin bir diizlem/zemin tanim1 yapilacak olursa;
beyaz alana sadece grafik tasarimda veya resimde degil, ayn1 zamanda fikrin bilingli bir
eylem sonucunda dislasip somutlastigi tasarimlanmis nesnelerde de karsilagsmak
miimkiindiir. Bu bakimdan 'Beyaz Alan', tasarim uygulamasinda, fikrin insa edilecegi
diizlem ve bu diizlemin tasarimin konusuna/igerigine Uygun bir sekilde organize edilerek

anlamlandirilan veya anlamlandirilmasi gereken bir tasarim elemant olarak tanimlanabilir.,

1.2. BEYAZ ALAN ALGISI

Duyu organlart ¢evreden gelen duyu uyarilarini algilar. Bu algilama siirecinde
"Diinya zihinde kendi yansimasini birakir ve bu yansima, incelenecek, elekten gecirilecek,
yeniden diizenlenecek ve depolanacak hammadde olarak is goriir"(Arnheim, 2009:29).
Zihinde hammadde olarak tanimlanan bu duyu girdileri, islemden gegerek nesnenin fikrine

varilmasiyla bilgiye doniisiir. Algi ise, "Nesnel diinyayr duyular yoluyla &znel bilince



aktarma [...] dis diinyanin duyumlarla gelen imgesinin bilingte gergeklesen tasarmmidir"
(Hangerlioglu, 2013:8). Bilingte gergeklesen boylesi bir tasarim, tekrar iletisime
doniisebilecek tasarim fikrinin -nesnesinin- temel kaynagi niteligindedir. Bilgi ile elde
edilen fikir de tasarim 6gelerini tasarimin amacina uygun organize ederek bir biitiin halinde

yeniden anlamlandirilmasini saglar.

Tasarlanan Ogelerin her biri kendi i¢inde bir anlam tasirken; tasarimin igerisinde
anlamlar1 degisebilir. Tasarimdaki beyaz alanlara da zemin olarak degerlendirilmesinin
disinda tasarimin igerigine uygun anlamlar yiiklenebilir. Beyaz alanlara yiiklenen bu
anlamlar, izleyicinin tasarimin igerigiyle iletisime gecmesine, tasarim fikrini algilamasina

olanak verir.

Tasarim igerigine uygun olarak anlamlandirilan beyaz alanlarla goriilebilende
oldugu gibi isitilebilen, okunabilen, mekanda, sanalda ve 3 boyutta algilanabilen
tasarimlarda da karsilasmak miimkiindiir. Ornegin sessizlik zemin olarak ele alinirsa; bir
miizik eserini olusturan notalarin arasindaki sessizliklerin -'es'lerin- zaman araliklarinin
daraltilmasi1 veya uzatilmasi -tasarlanan/anlamlandirilan sessizlik- dinleyici i¢in her iki
durumda anlam degisimine ugrayacaktir. Benzer bir durum siirin sayfadaki diizenlenisi
icin de gegerlidir; kelimelerin veya climlelerin arasindaki bosluk kullanimi -tasarlanan/
anlamlandirilan bosluk- okuyucu i¢in siirin icerigi ile ilgili cagrisimlar yaratacaktir. Diiz
bir metnin i¢inde kullanilan noktalama isaretleri ve bu isaretlerin yarattig
bosluk/duraksama da benzer bir sekilde metnin sdyleminin anlagilmasini saglayacak ve

anlam karmasasini ortadan kaldiracaktir.

Sik bir ormanin i¢ine girebilmek, onu algilayip hakkinda fikir sahibi olabilmek i¢in

patikalara ihtiya¢ vardir; patikalarin uzunlugu, kisaligi, genisligi, darligi vb. ozellikleri
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orman hakkinda farkli fikirlere ulagilmasina olanak verir. Sik bir ormana girebilmek igin
ihtiya¢ duyulan patikalar gibi izleyicinin tasarimda sadece zemin olarak degil, tasarimin
icinde dolasabilecegi, nefes alabilecegi, anlamlandirabilecegi, konusu hakkinda fikir
edinebilecegi beyaz alanlara ihtiyaci vardir. Birdsall'in "Beyaz alanlar sayfa diizeninin
akcigerleridir" (akt. Ambrose & Billson, 2013:124) sozii her ne kadar grafik tasarim
uygulamalari i¢in sGylenmis olsa da, beyaz alanlar miizikte sessizlik, okunabilirlikte yapi
ve igerik, mekanda bosluk, fotografin konusuna katkida bulunan teknik ya da anlam

katmani olarak da algilanir.
I.2.1. Gérsel Iletisim Baglaminda Beyaz Alan

Insanm duygu ve diisiincelerini ifade etme ihtiyaci insanlik tarihi kadar eskidir.
Iletisim olarak adlandirilan bu gereksinim, "Diisiince ve duygularin, bireyler, toplumsal
kiimeler, toplumlar arasinda soz, el-kol devimi, yazi, goriintli v.b. aracilig ile degis-tokus
edilmesini saglayan toplumsal etkilesim siireci olarak tanimlanir" (Ugar, 2004:16). Insan
yasamak, kisisel ihtiyaclarini karsilamak, insanlarla etkilesime gecmek, bilgi alis verisinde
bulunmak gibi nedenlerden dolay1 iletisim kurar. Bu iletisim siireglerinde segilen arag,
iletisimin bigimini belirler. Gorsel iletisim de saf dis gergeklikten bagimsiz, bir duygu ve
diisiinceyi ifade edebilmek ve aktarmak icin tasarimlanmis/tasarlanmis gorsel mesajlar

olarak tanimlanabilir.

Goren ile tasarlanmis gorsel arasindaki iletisim siireci, Lascoux magarasindaki
cizimlerden giiniimiize gorsel kiiltiirii olusturmaktadir. Barnard, gorsel kiiltiirdeki 'gorsel'i -
gorsel sanat yapitlarim1 disarida tutarak- "sadece goriinen seyler degil, goriinen ve islevsel
ya da iletisimsel bir degeri olan seylerdir" (Barnard, 2010:32) olarak tamimlar. Bu

tanimdan hareketle grafik tasarim, sinema ve fotograf gibi sanat ve tasarim alanlar1 gorsel



iletisimdeki islevsel ya da iletisimsel boyutu {izerinden degerlendirilebilir. Gorsel iletisimin
islevsel ya da iletisimsel boyutu "goriintliilerden olusan bilgilerin degis-tokusu olarak"
(Becer, 2008:28) tanimlanabilir. Bilginin degis-tokusu, kodlayic1 tarafindan goérselin
(bilginin) kodlanarak alimlayiciya ulasma (iletim) ve alimlayicinin gériintiilerden olusan

bilgi tarafindan harekete gecirilme (islevsel) siirecidir.

Gorsel 1iletisim siirecinde tasarima konu olan mesajin algilanabilmesi, tasarim
ogelerinin anlamlandirilmas:1 ve bu anlamlarin yiizeydeki diizenlenisi ile miimkiindiir.
Boylesi anlamlandirma ve diizenlenisi inceleyen kuramlardan biri 'Gestalt Kurami'dir.
Temelde goziin, gorsel deneyimleri nasil organize edip algiladiginin arastirmalarina
dayanan Gestalt Kuraminm, Gestalt Algisal Orgiitlenme Yasalar1 olarak bilinen ilkeleri

bulunmaktadir. Bu ilkeler sdyle siralanabilir:

1. Sekil - Zemin Iliskisi ya da Alan Ilkesi (Figiir-Arka plan iliskisi)

2. Tamamlama/Kapalilik Ilkesi

3. Benzerlik ilkesi

4.Yakinlik Tlkesi

5. Devamlilik/Siireklilik Ilkesi

6. Simetri Ilkesi

Gestalt Algisal Orgiitlenme Yasalarmin tasarim uygulamalarindaki beyaz alanin kullanimi
ve anlamlandirilmasina iliskin etkileri tasarim oOrnekleri iizerinden degerlendirilerek

agiklanabilir.

Sekil-Zemin Iligkisi ilkesi, yiizey ile yiizeyin iizerindeki sekil ya da sekillerin
birbirleri arasindaki iliski olarak tanimlanabilir. Yiizey iizerinde yer alan sekil pozitif,
seklin lizerinde yer aldig1 zemin/arka plan ise negatif bir degere sahiptir. Tasarimin iletmek
istedigi mesajin igerigi belirleyici olmakla birlikte; sekil ile zemin arasindaki karsitlik ne

kadar fazlaysa goriintiiniin algilanmasi da o kadar kolaylasir. "Ornegin trafik isaretleri



zithik etmeninin algiy1 kolaylagtirmasi amaciyla beyaz zemin iizerine siyah, kirmizi zemin
lizerine beyaz veya sar1 zemin lizerine siyah seklinde diizenlenmistir” (Ugar, 2004:66)

(Resim 1, 2, 3).

Resim 1: Biitiin Yasaklama ve Resim 2: Girigi Olmayan Yol

Kisitlamalarin Sonu

h

Resim 3: Refiij Bas1 Ek Levhalari

Fakat sekil-zemin iligkisindeki bu karsitlik, her zaman bu kadar net olmayabilir. Sekil
zemin 1iliskisinin net olmadigi tasarimlarda beyaz alan, sadece zemin olarak degil,
yiiklenilen anlam bakimindan da degerlendirilmelidir. Modern Japon tasariminin onciileri
arasinda yer alan Shigeo Fukuda'min tasarimlari da boylesine belirsiz bir sekil zemin
iliskisine &rnek gosterilebilir. Fukuda'min 'Tki Farkli Cinsiyetin Bacaklari' afisinde (Resim
4) "[...] erkek ve kadin bacagi, espirili bir anlatimla algimizi sasirtacak bigime doniismiis
olarak sunulur. Bir imgenin digerini saklayabilme becerisinin ustaca kullanildigi bu afis,
Fukuda’nin tasarimlarindaki '¢ift anlam' ve 'es zamanlik' kavramlarinin da nesnesi olarak

degerlendirilebilir” (Giiven ve Giig, 2013:6)



Resim 4: Shigeo Fukuda "Legs Of Two Different Genders" 1975
Sekil-zemin iligkisinin yarattigi ¢ift anlam ve es zamanlik zeminin gorsellerin diizenlendigi
bir yiizeyden ¢ok seklin ve zeminin birbirlerini tamamlayic1 6zelligi olarak ele alinmistir.
Beyaz alan da bu sekil-zemin iliskisinde kadin ve erkegin -veya Kkarsi

cinslerin/karsitliklarin- birbirinden ayri1 degil, birbirlerinin tamamlayicist olan bir anlam

yiiklenmistir.

Tamamlama' ya da 'Kapalilik' (closure) ilkesinde gbz, anlamli bir sekil
olusturabilmek i¢in gorseller arasindaki bosluklar1 tamamlayarak orgiitler.
Tamamlayic1 parga 'gizli' gibi goriinse de gozlemcilerin onun 'aslinda orada oldugunu'
bildirdigi pek ¢ok 6rnek, dogasi bakimindan ayni dlgiide algisaldir. Michotte, 'tiinel etkisi'
denilen seyi aragtirmistir. Bir trenin gidisi, tren kisa bir tiinelden gectiginde, algisal agidan
kesintisiz olarak deneyimlenir. Bu etki deneysel olarak diiz bir yiizeyde bile, 6rnegin bir

noktay1 ya da ¢ubugu arkasinda gézden kaybolacagi, ama bir an sonra diger taraftan meydana

¢ikacagi bir engele dogru hareket ettirerek iiretebilir. (Arnheim, 2009:103)

Diinya Dogay1 Koruma Vakfi (WWF-World Wide Fund For Nature) logosu (Resim

5) Gestalt Algisal Orgiitlenme Yasalarindan Kapalilik/Tamamlama ilkesine drnek olarak

gosterilebilir.
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WWF

Resim 5: Diinya Dogay1 Koruma Vakfi logosu

Siyah lekelerden olusan panda gorselinde basin iist ve sirt boliimleri ¢izgi ya da leke ile
tamamlanmamasina ragmen goz bu bolimleri bir biitin olarak algilamaktadir.
Kapalilik/Tamamlama ilkesinde bosluk ya da beyaz alan, gorseller arasinda dikkatlice
diizenlendiginde gorselin tamamlanmasina yardimei olmakta; onun tamamlayici bir pargasi

islevini gormektedir.

Alg1 birbirine benzeyen, eslesebilen nesneleri bir biitiin halinde kavramaya
yatkindir. Benzerlik ilkesinde goz; renk, sekil, doku gibi ayni 6zellikleri tasiyan gorselleri
gruplayarak karmasayi ortadan kaldirmak ister. Alginin bu isteginden dolayr Gestalt
kuramindaki benzerlik ilkesi 'basitlik ilkesi' olarak da bilinir. Resim 6'da goz, siyah ve

beyaz kareleri gruplayarak soldan saga dogru bir yon izler. Fakat Gestalt kuramina gére

OO0 0O0O0OO0O0
o000 0O
O0O00OO0O0
00000
ONONONONONG®
00000

Resim 6: Benzerlik ilkesi (1)



11

alginin, gorselleri gruplayarak karmasay1 ortadan kaldirma egilimi basit bir yapiya sahip
degildir. Benzerlik ilkesinde biitiinii olusturan birimler birbirlerine dogrudan benzemesi ve
bu benzeyisin biitiin olarak bir anlami/gdstergeyi isaret etmesi gerekir. Ornegin "Geceleyin
gokyiiziinde goriilen takim yildizlardan bazilari, karakter bakimindan tesadiifi ve taninmasi
gii¢ olan noktalardan olusmus bir biitiin, pariltili bir doku parcasidir sadece. Biitiinliiklerini
sadece cevrelerindeki bos uzaya borg¢ludurlar. Digerleri ise bir arada ¢ok daha iyi bir uyum
sergiler ve pargalar1 bir diizene uydugu icin kesin sekilleri vardir. Biiyiik Ayi'nin en parlak
yedi yildizi, bir kdsesinde sapt bulunan dort kenarl bir sekil olarak goriiliir” (Arnheim,
2009:72) ya da "Kimi siyah kimi beyaz pulu rasgele diizenleyin, kesin bir gruplama
olmadan, renk sayesinde {istiinkorii bir iliski kurduklarini géreceksiniz bu pullarin; halbuki
beyaz pullarla diiz bir ¢izgi ya da bir daire olusturursaniz, beyaz olanlar siyah olanlardan
dogrudan ve kolayca ayrilacaktir. Yani benzerlik toplam 6riintii yapisinin zorunlu iligkiyi
akla getirmesi halinde birlestirici giiclinii uygulamaktadir" (Arnheim, 2009:72). Biiyiik
Ayt'y1 olusturan takim yildizlar arasinda kuskusuz mesafeler vardir; fakat parlaklik ve
boyutlarindaki yapisal benzerlikleri ve alginin tanimlamaya olan ihtiyacindan dolay1
yildizlar birbirleriyle iligkilendirilmislerdir. Benzerlik ilkesinde hem sekillerin yapisal
ozelliklerinin birbirine benzetilmesi hem de bu benzetilme sonucunda ortaya c¢ikacak
biitiiniin bir anlam1 ifade etmesi s6z konusudur. Benzerlik ilkesine Resim 7'deki gorsel,
ornek olarak gosterilebilir. Gorselde goreceli olarak yakin olmamalarina ragmen goz,
bi¢im olarak birbirine benzeyen -renklerinin disinda- {i¢ dairesel formu gruplayarak
iliskilendirir. Dairesel bi¢imler kendi i¢inde g6z ya da agiz formuna benzemedigi halde
g0z, bicim benzerligi ilizerinden daireleri bir arada algilamaya ve bir yiliz ifadesi

yakalamaya yonelir.
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Resim 7: Benzerlik Ilkesi (I1) Resim 7a: Resim 7 Ayrinti
Resim 7a'da ayni1 dairesel formlar ¢evresindeki biiyiik dairesel form olmadan ele alinmustir.
Ustteki iki daire birbirine yakin olsalar da goz, bigimlerin birbirine benzerliginden ve bu
benzerligin getirdigi bir aradaliktan olusan ters {iggeni goriir. Ters tiggen goz-burun/agiz
benzerligi {lizerinden iligkilendirilebilir ya da benzer iligkiler yakalayabilecegimiz
nesneleri/goriintiileri ¢agristirabilir. Benzerlik ilkesinde sekillerin iliskilendirilebilmeleri
icin birbirlerine benzemelerinin yan1 sira zihinde karsiligi olan bir anlama da isaret etmesi
gerekir.

Yakinlik ilkesinde, birbirilerine yakin olan gorseller birbirleriyle iliskilendirilip
gruplastirilarak bir anlam olusturulur. Yakinlk ilkesinde gorsellerin fiziksel olarak
dogrudan birbirine benzemesi degil, yakinliklar1 baglaminda gruplastirilmasiyla
olusturulan biitiiniin bir anlam1 igaret etmesi bakimindan ele alinir. Kalem-kagit, tabak-
kasik, vb. nesneler arasindaki yakin iligki bir anlami isaret eder; bu iliski olay ve kavramlar
icin de gegerlidir. "Bu nesneler [..] Bir yandan, kendi iglerinde siireksiz ve
tamamlanmistirlar, bir gosterge icin fiziksel bir niteliktir bu; 6te yandansa, agik, bilinen
gostergelere gonderme yaparlar; dolayisiyla hakiki bir sozciik dagarciginin ogeleridirler,
kolayca bir sozdiziminde olusturulabilecek kadar oturmusturlar” (Barthes, 2007:15). Bu
nesneler ya da sekiller goriintii olarak birbirlerine benzemeseler de bir arada
kullanildiginda kendilerinden bagimsiz bir anlami aktarirlar. Arnheim, "Gorsel Diisiinme™

kitabinda yakinliklar1 iliskilendirmedeki algisal farklari bir 6rnekle soyle aciklamistir;
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Kohler bir sempanzenin, agacgtaki bir dali, yiyecegini ele gecirmek i¢in gerek duydugu sopa
olarak gbérmeyi beceremedigini gostermistir. Burada fiziksel nesnenin 6ziinde bulunan, dal ile
agac arasindaki algisal iliski muhtemelen hayvanin ge¢mis tecriibesiyle pekistirilmektedir; bu
tecriibe yiiziinden hayvan, alet olarak kullanilan sopalar1 ayr1 ayr1 nesneler olarak ve dallar1 da,
agaca tirmanma isinin bir pargasi olarak gérmektedir. Agagtaki dali bir alet olarak gérmek ile,

agacin bir pargasi olarak gormek arasinda algisal bir fark vardir. (Arnheim, 2009:76)

Insan ile hayvam1 ayiran bu algisal farkta gdz, nesnelerin goriiniis olarak birbirine
benzemeseler de yakinliklar1 bakimindan anlam olusturabilecek ve ¢agrisim yaratabilecek
nesneleri/kavramlari/sekilleri bir arada ele aldigini, grupladigimi goéstermektedir. Resim
8'de Bart VVan Der Leck'in "De Drinker" (Ayyas/ickici) ¢alismasinda geometrik formlarin

hemen higbiri birbirine benzememektedir fakat biling (gorseli gruplayarak algilamay1

,W—.
.“-V'

' v,
A
Resim 8: Bart Van Der Leck "De Drinker" 1919

kolaylastirmak istediginden), yiiziin farkli geometrik formlarin1 birbirleri ile
iligskilendirerek anlaml1 bir goriintii elde edilmesini saglar. Ayrica géziin bu gorselde sekil
olarak birbirinden farkli fakat yakin olan geometrik formlar1 gruplayabilmesinin bir diger
nedeni de gorseli insan imgesi ile bagdastirabilmesindendir. Beyaz alan da goziin bu

geometrik formlar1 gruplamasinda ve biitiiniin ortaya ¢ikmasinda etkin bir rol oynar.

Devamlilik/Siireklilik ilkesinde gbz, birbirine gondermelerde bulunarak yon ve

ritim olusturan gorselleri bir arada algilar. Bir gorselden yola ¢ikarak kesintisiz sekilde bir
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yol izleyen goziin bu davranisi, kKompozisyonu olusturan gorselleri parcalar halinde degil
bir biitiin olarak goriir. "Se¢ici bir nitelige sahip insan gozii kalabaliktan seyrege, koyudan
aciga, kolay algilanabilirden zor algilanabilire, biiyiikten kii¢lige, etkin ve giiclii renklerden
solgun ve pastel renklere dogru bir algilama siras1 izler" (Ugar, 2004:155).
Devamlilik/Siireklilik ilkesi olarak agiklanan bu algilama sirasina Alman grafik tasarimci

Otl Aicher'in 1972 Miinih Olimpiyatlari i¢in tasarladigi logo (Resim 9) 6rnek gosterilebilir.

AW,
U¥

Munich1972

Resim 9: Otl Aicher "Miinih Olimpiyatlar1 Logosu" 1972

"Merkezi bakis a¢istyla birbirini izleyen siyah ve beyazin donen yuvarlak geometrik formu
ile olusan soyut anlam giiclii bir gorsel iliski yaratir. Bu da parlak ve 1siltili bir Miinih'i

sembolize eder"(http://www.hongkiat.com/blog/olympic-logo-designs/).

Simetri ilkesinde, g6ziin simetriye olan yatkinligi gérselleri/goriintiileri/Oriintiileri
bir biitlin halinde algilamay1 saglar. "Bir simetri Oriintiiniin birbirine karsilik gelen
pargalarini birlestiren giiclii iliski, bu pargalarin sekil bakimindan 6zdes, fakat uzamsal
yonlenme bakimindan karsit olmalar1 nedeniyle meydana gelir. Karsitliklar: sayesinde son
derece birlesik bir biitiine varirlar. Boyle bir biitiiniin tutarliligi 6zellikle, kendi baslarina
diizensiz ve kararsiz olan birimlerin yansitilmasiyla elde edildiginde giigliidiir - tipk1 iki
tiimleyici rengin giiclii bir birlige varmasi gibi. Birbirine dogru egilen iki figiir (resim 10),
simetrik olarak yerlestirildiklerinde kararlt bir biitiin halinde birbirlerini destekler"

(Arnheim, 2009:81).



15

Resim 10: Simetri Ilkesi

Boylesi bir simetrik yapiya Amerikali tasarimeir Frank Shepard Fairey (Obey)'in 2009
Barack Obama'nin se¢im caligsmalar1 i¢in hazirladigi kurumsal kimlik tasarimlarinda
(Resim 11) karsilagmak mimkiindiir. Simetrik tasarimlar "Gelenegin, resmiyetin,
otoritenin vurgulanacag tasarimlarda [...] tercih edilir. Diger yandan simetri, diirtistlik ve

saygiligin psikolojik simgesidir" (Becer, 2008:66).

| BE THE CHANGE]

Resim 11: Frank Shepard Fairey (Obey) "Be The Change" 2009

Ayrica gelenegi, resmiyeti, otoriteyi simgeleyen simetrik kompozisyon gazete, kitap, dergi,
brosiir vb. masaiistli yaymlarin sayfa tasarimlarinda kullanildiginda gorsel siireklilige ve
kimlik yaratmaya yardimeci oldugu gibi okuyucunun dikkatinin igerige yogunlagmasina
katk1 saglamaktadir. Zaman gazetesinin sayfalar1 (Resim 12) simetrik sayfa tasarimlarina
ornek gosterilebilir. Zaman gazetesinin sayfa tasarimlarinda baslikta ve metin

baslangiclarinda  kullanilan  'ok' gorsel siireklilik  saglamakta ve okuyucuyu
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yonlendirmektedir. Ayrica fotograflarin, siitun Olgiilerinin ve konumlarinin birbirleriyle

kurdugu simetrik iligkiler, karsilikli iki ayr1 sayfanin biitiin bir sayfa olarak algilanmasini

saglamaktadir.
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Resim 12: Zaman Gazetesi Sayfalari

Bir tasarimecinin bu ilkeleri bilmesi goziin ve alginin nasil ¢alistig ile ilgili fikir
sahibi olmasi, tasarim uygulamalarina yon verebilmektedir; fakat, her tasarim problemi
coziime yonelik kendi 6zel durumlarini barindirdigindan, sadece Gestalt ilkeleri iizerine

insa edilmemektedir.

Gorsel iletisim baglaminda beyaz alan ile karsilasilabilecek bir diger disiplin de
fotograftir. Beyaz alan resim ve grafik tasarimin ylizeyinde (zemininde) karsimiza
cikarken, fotografta bu yiizey (beyaz alan) 1sik, doku, alan derinligi gibi teknik 6zellikler
ile olusturulan alan oldugu gibi goriintiiniin izleyicide yarattigi ‘anlam’' olarak da

goriilebilir.
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Fotograf kadrajindaki aydinlik alan(lar) 1s18in yogunluguna bagli olarak beyaz alan
olusturur. Bu, fotografi ¢ekenin rastlantisal ya da kurguladigi bir durumdur. Rastlantisal
ya da fotografin konusunu anlatmak amaciyla 1s18a bagli olarak olusturulan beyaz alan,
fotografa bakan kiside bosluk duygusu yaratir. Isiga bagli olarak olusan bu bosluk
fotografa konu olan nesneyi, figiirii, manzaray1 beyaz alandan ayirir ve goriintiideki
gercegin yeniden yapilandirilmasini saglar. Ornegin Man Ray'in solarizasyon islemi ile
1518a bagli olarak yaptigi1 1935 tarihli 'Le Minotaure' (Minotor) (Resim 13) isimli fotografi

bdylesi bir bosluk yaratmaktadir.

Resim 13: Man Ray "Le Minotaure" 1935

Isigin ve Oznenin birbiriyle harmanlanarak, ortak bir amaca hizmet etmek iizere birlikte
kullandig: bir yaklagim igermektedir. Bir yandan 151k elde edilmek istenen etkiye ulagmak igin
konumlandirilirken, 6zne de durusuyla bu hedefe hizmet etmektedir. Her iki unsur birbirini
destekler kullanimi, 6znenin gercek bigiminden uzaklasarak, bir boga kafasini andirir bir

goriiniime biiriinmesini saglamaktadir. (Uzun, 2007:78)

Boylece 151k ile nesnenin/figiiriin ya da manzaranin etkilesimde bulunmasiyla elde edilen

bosluk -dolayisiyla beyaz alan- kompozisyonun iginde bir anlam kazanmaktadir.

Fotografta beyaz alan olarak degerlendirilebilecek teknik o&zelliklerden biri de

dokudur. "Nesne ve varliklarin dis yap1 6zellikleri ve bunlarin objektif tesirleri doku'yu
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(tekstiirii) olusturur. Baska bir deyisle, yiizeylerin 'dokunsal degerlerine doku adi verilir"
(Atalayer, 1994:194). Anlasildig1 tizere doku goriintiiye konu olan nesne ya da varligin
ylizeyini temsil eder. Fotograf kadrajinda yer alan nesne ve varliklarin kendine 6zel
dokusu, 0 nesne ve varliklarin yiizeyini dolayisiyla zeminini olusturur. Doku, yiizeyi
dolayisiyla beyaz alanin zemin Ozelligini temsil ettiginden iizerindeki herhangi bir
ayriksilik, dokunun {izerindeki tasarlanmis bir alan1 ifade eder. Misha Gordin'in

fotograflari, dokunun olusturdugu zemin ile beyaz alan arasindaki iliskisiye Ornek

gosterilebilir (Resim 14, 15).

Resim 15: Misha Gordin "Crowd 62" (Kalabalik 62) 1999-2000

Fotografta beyaz alan ile iligskilendirilebilecek bir diger teknik o6zellik ise, 'Alan
Derinligi'dir. Alan derinligi, "konuya netlik ayar1 yapildiginda, fotografta, konunun 6niinde

ve arkasinda net olarak cikan alan"dir (Kilig, 2007:235). Alan derinliginde odak noktasi
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gorlintiideki nesne ve varliklarin Oniinde ve/veya arkasinda olusan netlik degeridir.
Fotografta anlatilmak istenen olaya bakan kisinin dikkatinin cekilmesi i¢in &zellikle
konunun igerigini olusturan nesne ya da varligin disindaki bolgelerin netlik degeri
azaltilarak bir odak noktasi yaratilir. Bu odak noktasinin disindaki bolgeler, izleyene flu
goriintiiler olarak goériiniirken odaklanmis nesne ya da varlik i¢in ayn1 beyaz alan gibi bir
zemin olusturmaktadir. Buradaki zemin olarak tanimlanan odak noktasinin disinda kalan
flu goriintii alani, renk olarak beyaz ya da tek renk bir arka plan olmadigi gibi odak

noktasinda olan nesne ya da varligin arkasinda olma zorunlulugunu da tasimamaktadir

(Resim 16).

e

ON PLAN NET

ARKA PLAN NET UG OBJEDE NET

Resim 16: Alan Derinligi

Fotograf sadece teknik Ozellikleri ile degil, ayn1 zamanda goriintiideki nesne ve
varliklarin biraradaligiyla da fotografa bakan kiside bir anlam yaratir. Bu anlam, fotografa
bakan kisinin bilgisi, deneyimi, sosyal ve kiiltiirel konumu gibi etmenlere bagli olarak
ortaya ¢ikar. Barthes, fotografin anlami-kavrami-mesaji ile ilgili olan 'studium' kavrami
hakkinda sunlar1 belirtir: "Politik taniklik olarak da alsam, nefis tarihsel sahneler olarak
keyfini de ¢ikarsam, bu kadar ¢ok fotografla ilgilenmem ancak studium yoluyla olur:
clinkii bigimlere, yiizlere hareketlere, mekanlara ve eylemlere kiiltiirel olarak (bu ¢agrisim

studium'da vardir) katilirim" (Barthes, 2011:39). Dolayisiyla goriintiiniin kiiltiirel, sosyal,
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tarihsel vb. baglamda goriintiiye bakan kisi tarafindan analizi studiumdur. Goriintiideki
nesne ve/veya varliklarin bir aradaligi -ister rastlantisal ister kurgusal olsun- fotografi
ceken tarafindan izleyene fotografin studiumunu sunmaktadir. Goriintiiniin anlami-kavrami
dolayisiyla izleyen i¢in studiumu beyaz alaninin zemin 6zelligi ile benzerlik gosterir.

James Van Der Zee'nin 1926 yilinda ¢ektigi "Aile Portresi" (Resim 17) fotografinda

Studium agik: fotografin bana soyleyecegi seyle uysal bir kiiltiir konusu olarak ve sempati ile
ilgileniyorum; ¢iinkii bu fotograf konusuyor (bu 'iyi' bir fotograf): sayginligi, aile yagamini,
konformizmi, bayramlik giysileri, beyaz adamin niteliklerini kazanmak i¢in girisilen sosyal

ilerleme ¢abasini (safligi nedeniyle dokunakli bir ¢aba) anlatiyor. (Barthes, 2011:58)

Resim 17: James VVan Der Zee "Aile Portresi" 1926

James Van Der Zee'nin "Aile Portresi” fotografina Barthes'in studium kavrami {izerinden
yaptigt bu yorum, fotografin anlam zeminini dolayisiyla beyaz alan1 olarak

degerlendirilmistir. Zamandan kopartilarak ve goriintiilye bakan kisinin bilgisi, sosyal ve
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kiltiirel konumuyla olusan bu anlam, goriintiiniin meydana geldigi an1 - kurgulandigi

zemini olugturmaktadir.
1.2.2. Isitsel iletisimde Beyaz Alan

Isitsel olan, ses ve sdz araciliryla kisinin isitsel duyusunu etkileyen bildirimler
olarak tanimlanmaktadir. Miizikteki notalar arasindaki sessizlik veya kisiler arasi sozsel
etkilesim sirasindaki duraksamalar, kurgulanan konusmanin ya da miizigin zemini

niteligindedir.

Miizik, sesin ve sessizligin zaman araliklarinin biling ile tasarlandigi sanatsal bir
formdur. Miizikteki sessizlik, gorsel sanat ve iletisim alanlarinin yiizeyini olusturan beyaz
alan-zemin ile benzerlik gosterir. Clifton, miizikteki sessizligi bir ormanda agaglar

arasindaki tasarlanmis bosluga benzetmektedir.

Miizikal sessizlik olgusu, ormanda agaclar arasindaki bilingli olarak tasarlanmis bosluk ile
benzerlik gosterir: ilk basta biraz inatg1 olsa da biri bunu fark ettiginde bu bosluklar ormanin
kendi karakterinin algilanmasina katkida bulunur ve bizim bitki oOrtiisiiniin sikhigi ya da
seyrekligi hakkinda tutarli konugmamiza izin verir. Bagka bir deyisle [...] sessizlik, bos kiime
degildir. Sessizlik, hem anlamli hem de miizikal nesnenin bir pargasi olarak deneyimlenir.

(Clifton, 1976:163)

Cage ise baska bir bakis acisiyla dogada sessizligin olmadigimi soyler: fakat,
miizikal sessizligi miizigin temel malzemesi olarak degerlendirir. "Miizigin malzemesi ses
ve sessizliktir. Bunlar kompozisyonun biitiintidiir" (Cage, 1961:62). Sessizligin miizigin
temel malzemesi olarak degerlendirildigi ve rastlantisal miizik i¢in zemin olusturdugu
Cage'in 4'33" lik eseri boylesi bir kompozisyona ornek gosterilebilir. Cage'in 4'33"
kompozisyonun ilk gosterimi i¢in "Bir noktayr kagirdilar. Sessizlik diye bir sey yoktur.

Sessizlik diye disiindiikleri sey rastlantisal seslerle doluydu, ancak onlar dinlemeyi
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bilmiyorlardi. Birinci bdliim boyunca disaridaki riizgarin kimiltilarin1 duyabilirdiniz.
Ikincide, yagmur taneleri damda pitirtrya basladi. Ugiinciideyse insanlar bu kez kendileri
konusmaya, disar1 ¢ikmaya ve bu sirada tiirldi, ilging sesler ¢ikarmaya basladilar” (Yasin,
2012). Anlasildig1 tizere bir tasarimci ya da ressamin beyaz alani bir tasarim elemani
olarak degerlendirdigi gibi bir miizisyen icin de "Ne zaman boslugu sesle dolduracagini ne
zaman ise sessizlige izin verecegini bilmek [...] dogru notayr basmak kadar 6nemli"dir

(http://arsiv.indigodergisi.com/arsiv/kultur-sanat-005.htm).

Isitsel baglamda sessizlige -beyaz alana- rastlanilabilecek bir diger alan da sozlii
iletisimdir. Konusmadaki duraksamalar ile olusan bu sessizlik, tasarlanmis bir metindeki
kelimeleri olusturan harfler ya da kelimeler arasindaki beyaz alanlar gibi zemin/ylizey
islevi goriir. Bu baglamda kisilerarasi sozl1ii iletisimde -konusmada- mesajin karsi taraf igin
net bir sekilde algilanmasi sese oldugu kadar bu sessizligin dolayisiyla zeminin nasil
degerlendirilecegine de baghidir. "Ciinkii ne sdylememiz gerektigini bilmemiz yeterli
degildir; onu gerektigi gibi sdylemek zorundayiz; boylece dogru izlenim yaratma isi
kolaylasmis olacaktir. [...] Temelde, ¢esitli coskular1 dile getirmek icin sesin [sessizligin]
dogru kullanim1 konusudur bu -yiiksek, algak ya da ikisinin arasi bir sesle konusma; tiz,
pes ya da orta yiikseklikte konugma; ¢esitli konulara uyan c¢esitli ritimlerde konugsma gibi"
(Aristoteles, 2014:165). Sesin dogru kullanimi1 yolunda kisileraras1 sozel etkilesimde
mesajin icerigine gore sessizlik araliklarinin diizenlenmesi hem mesajin anlagilmasinda
etkendir hem de konusmanin konusu hakkinda dinleyiciye bilgi verir. Bu durumda
sessizlik de konugsma (ses) gibi konusmaci tarafindan diizenlenen bir 6gedir. Ayrica bu
sessizlik, dinleyen kisiyi ayni tasarlanmay1 bekleyen bos bir tasarim yiizeyi gibi s6ze ne

zaman baslayacag1 konusunda yonlendirici niteliktedir.
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Sessizlik ayni zamanda yalmzligi da i¢inde barindiran bir olgudur. Uygur,
konusmanin sadece bir bilgiyi dinleyiciye aktarmak icin degil, ayn1 zamanda insani bir
ihtiyactan da kaynaklandiginmi sdyleyerek; konusmayi, yalnizligi gidermek i¢in yapilan bir

eylem olarak da goriir.

'Nasilsmniz?' dedigimizde ¢ogun ne karsimizdakinin nasil oldugu ile ilgileniriz ne de
kargimizdaki bize nasil oldugunu sdyler; sdylese bile 'sdyledigine' pek dikkat etmeyiz.
"Nasilsimiz'la aslinda biri baska birine 'Iste buradayim ben. Birbasima i¢im sikiliyor. Gel,

birlikte olalim' der gibidir. (Uygur, 2012:46)

Insanin bu sessizligi giderme istegi, yalmzlik duygusunun olusturdugu boslugu
tasarlayarak yalnizliktan kurtulma ihtiyaci olarak da disiiniilebilir. Boylesine bir
yalnizligin olusturdugu sessizligin giderilmesi, tasarimda bosluklar1 doldurma ihtiyaci
olarak anlagilabilir. Bir tasarimcinin tasarim yiizeyindeki beyaz alanlar1 bir tasarim elemani
olarak degerlendirmeden ve bu alanlarin tasarim konusunun igerigi ile iligkilendirmeden
doldurmaya 'tasarlamaya' ¢aligmasi, sessizligin dolayisiyla boslugun doldurulmasi igin
siradan bir 'nasilsiniz' sorusu ve bu soruya dair ictenlikten yoksun yaniti ile benzer

niteliktedir.

1.2.3. Okunabilirlikte Beyaz Alan

Yazi, sadece bir metin degil ayn1 zamanda gorsel bir unsurdur. Metinde ne yazdigi
dizimsel nasil yazildigi ise anlamsal boyuttur. Bu, 'nasil sdylendigi' ile ilgili olan

'okunabilirlik' ve 'ne sdylendigi' ile ilgili olan 'okunaklilik' arasindaki farki olusturur.

[k bakista aralarinda bir fark yokmus gibi algilanan okunabilirlik ve okunaklilik kavramlarini
Dan Friedman, iki farkli terim olarak ele almistir. [...] Dan Friedman, okunakliligi etkin,
nitelikli, agik secik ve basit anlatim bi¢iminin bir &zelligi, okunabilirligi ise; kiside zevk ve ilgi

uyandiran, akla hitap eden 6zellikler olarak tanimlamaktadir. (Akgiil, 2008:88)
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Bu durumda okunabilirlikte beyaz alana metnin tasarim yiizeyi {lizerindeki kurgulanisi

olarak anlamsal boyutunda rastlanabilir.

Beyaz alan, metnin yiizey iizerindeki diizenlenisi ile metnin igerigine/sdylemine
ifade edilmek istenilene katkida bulunur. Metindeki "Nesnel iletisim, ertelenmis anlamlar,
gizli Oykiiler ve alternatif yorumlarla zenginlestirilir [boylece yazi] yalnizca okunan degil,
ayn1 zamanda gdzlemlenen bir gorsel dil durumuna gelir" (Armstrong, 2012:83). Yazinin
boylesi bir gorsel dil olusturmasini Katherine Mccoy 1989 yilinda tasarladigi 'Gor Oku'
afis caligmasinm1 (Resim 18) "Genellikle izleyicinin resimleri 'gordiigiinii' ve yazilari da
'okudugunu' varsayariz, ancak bu model, metni 'gérme' ile, gorseli ise 'okuma' ile

bagdastiriyor" (Armstrong, 2012:95) seklinde agiklamistir.

formcontent

u‘winlitilm“ m
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Resim 18: Katherine Mccoy "Go6r Oku" 1989

Katherine Mccoy'un Cranbrook Sanat Akademisi i¢in tasarladigi bu afiste "Yakin tarihli
Ogrenci islerinden yapilmis bir fotografik kolajin {lizerine birbiriyle ¢elistigi diisiiniilen

degerlerin bir listesi ve bir iletisim kurami diagrami yansitilmis. Kirmizi ve mavi renkler
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afisi dikine kesmekte olup afisin ortasinda perforaj vardir, bu da afisin ortasindan yirtilip
bir boliimiiniin cevap kart1 olarak kullanilmasina imkan saglamaktadir" (Grafik Sanatlar
Uzerine Yazilar, 1995/71:2). Denilebilir ki Katherine Mccoy'un afisinde goriilen kirmizi-
mavi, bi¢im-igerik, goOriintii-yazi, sanat-bilim gibi 'zitliklar' perforaj kullanimiyla
birbirinden ayrilabilen-tamamlayabilen anlam kazanmistir. Bu karsilikli iligkinin gosteren

ile gosterilen arasinda rastgele oldugunu séyleyen Saussure,

Anlam veren ile anlam kazanan arasindaki iligki temelde rastgeleyse bu ikisini baglayan nedir?
[sorusunu soyle yanitlar] Isaret'in kimligi isaretin kendisinde yatmaz, ancak diger isaretlerle
olan iligkisiyle belirlenir. 'At' sozcligiiniin sesi ancak dildeki diger seslerin karsisinda
taninabilir: at; ot, it, et vb.den farklidir. Ayn1 zamanda 'at' kavrami ancak diger kavramlarin

karsisinda kimlik kazanir, inek, antilop ve midilli gibi. Boylece bir isaretin 'anlam'inin kendi
varligi iginde olmadigini, cevresindeki sistem tarafindan fiiretildigini anliyoruz. (Grafik

Sanatlar Uzerine Yazilar, 1991/46:1)

demektedir. Anlasildigi tizere Katherine Mccoy'un afis tasarimindaki kavramlarin 'zit'higi
Saussure'lin - anlam veren ile anlam kazanan arasindaki kurdugu baglantiyla
iliskilendirilebilinir. Ornegin 'kirmizi' nin kendi basma kiiltiirel bir anlasma olarak
tanimlanan anlami, g¢evresindeki sistem (mavi) tarafindan iretilmistir. Okunabilirlikte
beyaz alan da bdylesi katmanlardan olusan tasarim sdylemine katkida bulunur. Ornegin
Helmut Krone ve Julian Koenig'in Volkswagen i¢in 1959 yilinda tasarladigi 'Think small’

(Resim 19) reklam afisi gorsel dildeki boylesi bir karsitliga 6rnek gosterilebilir.
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Think small.

Resim 19: Helmut Krone ve Julian Koenig "Kiigiik Diistin" 1959

Volkswagen Beetle serisinin biiyiik arabalarin kullanildigi Amerikan pazarinda yer
edinebilmesi i¢in tasarlanan bu afis, yogun bir beyaz alan kullanilarak otomobilin yapisina
da uygun bigimde tasarlanmistir. Beetle''n donemin otomobillerine gore kiigiik yapisi
'Think small' (Kiiglik diislin) sloganiyla desteklenerek biiyilk bir beyaz alana
yerlestirilmistir. Ayn1 zamanda 'Kiiglik diisiin' slogani ile 'kii¢lik' olgusu altinda otomobilin
bir ¢ok 06zelligine yer verilirken, beyaz alanin yogunlugu (biiyiikligii) ile de ihtiyaglari
yeterince karsilayabileceginin sOylemini igermektedir. Anlam veren ile anlam kazanan
arasindaki baglant1 tizerinden okunabilecek 'kii¢iik' olgusu, beyaz alanin 'biiyiik'liigiinde
varlik kazanir. Bu durumda beyaz alan, sadece tasarimin yerlestirildigi bir zemin degil ayni
zamanda tasarimin oOkuyucuya ne soyledigini etkileyen bir tipografik oge olarak

konumlanir.

1.2.4. Mekan Algisinda Beyaz Alan

Mekan algisinda beyaz alan 'bosluk' kavrami ile bagdastirilabilir. Rapoport'a gore
"Mekan sabit, yar1 sabit ve sabit olmayan [deSisken] elemanlardan olusmaktadir. Sabit

elemanlar altyapi, yapi, duvarlar, yer, tavan, siitunlar vb. dir. Degisebilir ancak bu degisim
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goreceli olarak nadir ve yavastir. Yari sabit elemanlar, esya ve dosemelerdir. [...] Degisken
elemanlar ise genel olarak insan ve insan aktiviteleri, giyim ve sa¢ tarzlari, araglar ve
hayvanlardir" (akt. Tascioglu, 2013:34). Mekandaki bosluk, sabit elemanlarin bir araya
gelerek olusturdugu ve yari sabit ve sabit olmayan varliklarin dis ¢evreden izole edilmis

yapi igerisinde bir arada bulunmasini saglayan temel mimari 6ge olarak tanimlanabilir.

"Mekan, insanin insanla, insanin nesneyle ve nesnenin nesneyle olan araliklarinin,
uzakliklarimin ve iliskilerinin, kisacasi, bizi saran boslugun ii¢ boyutlu bir anlatimidir [...]
insan1 ¢evreden belli bir 6l¢lide ayiran ve i¢inde eylemlerini siirdiirmesine elverigli olan
bosluktur" (Kuloglu, 2013:205). Mekan, hem tii¢ boyutlu yapisi ile dis ¢evredeki bosluktan
ayrilmakta hem de bu yapinin i¢inde tasarlanan bosluk ile yasam alani olusturmaktadir.
Mekan, mimari bir yapi, disaridan bakildiginda goriinen kiitlesel bir formken igine
girildiginde tasarlanan bosluklar1 ile i¢inde yasanilmasini, hakkinda daha ¢ok bilgi
edinilmesini saglayan bir yapiya doniisiir. Dolayisiyla mimari yapi igerisinde tasarlanan bu
bosluklar, kullaniciy1 yonlendirmekle birlikte algisim1 da etkilemektedir. Mimari
yapilardaki tasarlanan bu bosluklar yapinin kullanilis amacina, kimligine gore diizenlenir.
Ornegin bir alis veris merkezinin mimari yapisindaki bosluklar ile okulun mimari
yapisindaki tasarlanan bosluklar birbirinden farklidir. Ayrica bu mimari mekanlarin
igerisindeki birimleri olusturan bosluklar da birbirinden farklidir ve kullaniciy
yonlendirmektedir. Okullardaki derslikler-atdlyeler ile oda ve koridor bosluklar1 ya da
ortak kullanim alanlarindaki bosluklar birbirinden farklidir ve her biri kullaniciya o
boslugu nasil kullanilmasi gerektigi, kimligi hakkinda bilgi verir. Demirel'e gére Arnheim

mekanlari

Dinamik ve statik olmak {izere iki gurupta toplamistir. Bu diisiinceye gore, bir koridor statik

bir etkiye sahiptir. Ciinkii kullanic1 sadece bir aks iizerinde ilerlemek zorundadir. Bu nedenle
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kullanicinin zihninde olusan mekansal etki hep aym kalir. Bu durum bir oda igin gegerli
degildir; oda, farkli noktalardan bakildiginda degisik sekillerde algilanacagi igin, gorsel
anlamda dinamik bir etkiye sahip olacaktir. Bunun yaninda biitin mimari yapilar ve mekanlar,
geometrik diizenlerinin ve boyutsal iliskilerinin tiimiiyle anlasilabildigi, fakat tiimiiyle

goriilemedigi bir avantajli bakis noktasina sahiptir. (Demirel, 2004:320)

Barthes'n 'Gostergeler Imparatorlugu' kitabmin 'Gostergeler Odast' boliimii boylesi bir
bakis noktasi ile iliskilendirilebilir. Barthes''n Japonya'da kaldigi geleneksel Japon evi

(Resim 20)

Isikla dosenmis, boslukla cercevelenmistir ve higbir seyi cergevelemez; dekorlanmistir
kuskusuz, ama 6yle dekorlanmustir ki her tiirlii betileyim (¢igekler, agaglar, kuslar, hayvanlar)
kaldirilmis, ugundurulmus, goriisiin karsisinda uzaga goétiriilmiistiir, hi¢c bir mobilyaya
(genellikle pek devingen olmayan, siirmesi i¢in her sey yapilan bir mali belirttigine gére, gok
aykiri bir sdzciik: bizde, mobilyada bir taginmaz i¢cagrisi vardir, oysa Japonya'da, ev ¢ogu kez
bozulur, tagmir bir 6geden azicik fazla bir seydir ancak) yer yoktur; iilkiisel Japon evinde
oldugu gibi mobilyasiz, (ya da mobilyalar1 azaltilmis) koridorda, en kii¢iik iyeligi belirtecek hic¢
bir yer yoktur: ne iskemle, ne yatak, ne masa, bedenin kendisinden yola ¢ikarak kendini
uzamin 6znesi (ya da efendisi) olarak kuracagi hig¢ bir yer: merkez yadsinmistir (evcil bir yerin
iyesi olan, her yanda koltuguyla, yatagiyla rahat Batili insan i¢in yakici yoksunluk). Merkezsiz
olunca uzamda tersine cevrilebilir: Sikidai koridorunu tersine ¢evirebilirsiniz, yukariyla
asaginin, sagla solun sonugsuz bir evriliminden bagka hig bir sey olmayacaktir: icerik doniigsiiz
olarak kovulmustur: ister yiirliylip gecin ister dosemeye (ya da, resmi tersine gevirirseniz,

tavana) oturun, kavranacak hig bir sey yoktur. (Barthes, 2013:111)
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Resim 20: Geleneksel bir Japon evi

Barthes, Japon evindeki bu boslugu mekansiz ve zamansiz olarak tanimlamaktadir.
Kullaniciyr yasam alani olarak kapali bir yapi igerisinde 6zgiir birakan bdylesi bir mekan
sadece "maddesel bir kusatici olarak degil, birey ile digerlerinin ve aralarindaki etkilesimin
devindigi ve siirekli olarak paylasildigi bir manyetik alan olarak tasarlanir. Form bogluk
icindeki devinimin herhangi bir anindaki durumdur. Nesneler bosluklarin gecici birer
belirisleri gibidirler. Bu durumda bosluk duragan ve nétr bir arka plan olmaktan kurtulur,
devinimin faaliyet alan1 ve yaratici nesneler tarafindan siirekli paylasilan ortam haline
gelir" (Dogan, 2006:1). Mimari bir yapmin temel 6gesi olan bosluklarin 6nemine vurgu
yapan mimar Rachel Whiteread de 1993 yilinda Londra'da terk edilmis bir evin
bosluklarini doldurarak evi ters yiiz eder (Resim 21). Boylece ortaya ¢ikan 'ev' bosluksuz,

mekan olarak islevsiz bir form olan kiitlesel bir yapiya doniistir.
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Resim 21: Rachel Whiteread "House" 1993

Bosluklar1 doldurulan 'ev' "Asinalik yerine yabancilik hissettirir, canli gomiilmek gibi
korkular1 yansitir. Sanki kapali hacim, i¢inde korku ve dehset gizler" (Artun N., 2012).
Mimari bir yap1 da ayni kiitlesi ve hacmi olan bir cismin oyularak sekil verildigi bir yapiya
benzetilebilir. Bu yapiyr olusturan bosluklar yasama alanmin derinligidir ve "Goriiniir
[yasam alani] goriinmezle [boslukla] dogru orantili olarak biiyiir. Goriinmez [bosluk] ne
kadar artarsa, gorliniir [yasam alani] o kadar derinlesir" (Marion, 2014:22) Denilebilir ki;
bu dogru oranti, Whiteread'in bosluklari doldurularak ters yiiz edilmis 'ev'inde 'goriiniir'ii
ve 'goriinmez'i olmayan, girilebilen-kullanilabilen bir mekana degil, kiitlesel bir forma

doniismiistiir.

Mekandaki boslugun varliginin algilanabilecegi bir diger ¢alisma da Marcel
Duchamp'in "First Papers of Surrealism” enstalasyonu (Resim 22) olarak bilinen 1942

yilinda New York da agtig1 sergidir.



31

Resim 22: Marcel Duchamp "First Papers of Surrealism" 1942

Sergide galeri mekanina gerilmis ip enstalasyonu "Duvarlara, teshir panellerine ve
galerinin avizesine rastgele gerilmis sicimlerden olusan karmakarisik ag, resimlerin
teshirine miidahale eden sersemletici bir bariyer olusturuyordu” (Demos, 2014). Ipten
yapilmis bu bariyer mekandaki boslugu bolerek alanlar olusturuyor ve sergiye gelen
izleyiciler ile sergilenen resimler arasinda boslugu var ederek aralarinda bir mesafe
yaratiyordu. Boylece "Sanat eserleri ile izleyiciler arasindaki olumsuz boslugu dolduran,
alimlamada kirilma yaratan ip, dikkatleri ¢erceveye yoneltir ve biitiinlesmis bir estetik
deneyim imkanim engeller. Izleyiciler, ya eserleri ipin arkasindan gérmeye veya eserleri
gorebilmek i¢in ipi kaldirmaya zorlanir; boylece Duchamp’nin enstalasyonu, nesnelerle ya
da mekanla [mekandaki boslugu goriiniir kilarak] 'kaynasma'min yolunu tikar" (Demos,

2014).

Ister bir sergi salonu/galeri olsun ister okul, ev, miize vb. mimari yapilar olsun ayni
grafik tasarimdaki beyaz alan gibi bosluk, mekanin tasarlanmasindaki amaca yonelik
tasarimc/mimar tarafindan bir tasarim elemani olarak degerlendirilerek kullanicinin,

mekanin i¢inde yasayanin yagaminin bir parcast olmakta, algisini etkilemektedir.
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II. BOLUM
MODERN VE MODERN SONRASI TASARIM ANLAYISLARINDA BEYAZ ALAN

1900'lerin ilk yarisinda bilim ve endiistri alanindaki gelismeler sanat ve tasarim
alanlari etkileyerek yeni sanat ve tasarim akimlarinin dogmasina neden olmustur. Bu
donemde bilimdeki gelismelerin-bulgularin teknik ile insan hizmetine sunulup yasama
karigmasi1 gibi sanat ve tasarim anlayislar1 da seyirlik olmaktan ¢ikmistir. "Sanat, yasama
karisarak insanla doga arasina giren endiistri diinyasini tasarlayip ona bigim vermek ve bu
ara-diinya insanmin yasam iislubunu olusturmak gérevlerini iistleniyor" (N. Ipsiroglu & M.
Ipsiroglu, 2011:69) durumuna gelmistir. 20. yiizyiln baslarinda bilim ve teknikteki
gelismelere kosut olarak sanat ve tasarim arasinda olusan etkilesim Konstriiktivizm, Dada,
Bauhaus ve Yeni Tipografi, Uluslararasi Tipografik Stil, 1960 Sonras1 Modernist Tasarim
Anlayis1 gibi tasarim anlayislarinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Bilimin teknige
dontiserek insan yasamina hizmet etmesi gibi temel bakis agisinin formun islevi takip
etmesi olan tasarim da islevsel yonii ile insan-toplum yasamina dahil olmustur. Sanat ve
tasarim alaninda yasanan bu devrimci hareketlilik ile beyaz alanlar "Doldurulmasi gereken
yer degil, tasarimla beraber diisiiniilmesi gereken yer olarak goriilmeye baslanmistir.
Zemin artik degersiz, bos bir alan degildir, aksine etkili kullanildiginda anlamlandirilabilen

bir elemandir" (Kilickaya, 2007:32).

II. Diinya Savasi'min insan bilincinde yarattigt kirilma ve savastan ¢ikmis
Avrupa'nin yeniden insasi, bilimin teknige doniismesi dolayisiyla endiistrilesmesiyle
iliskilendirilen modernizmi de etkilemistir. 'Postmodern Durum' kitabinda Jean-Frangois
Lyotard bilimin teknik ile insan yasamina hizmet etmesini/dahil olmasini igeren

'modernizm’ terimini "Tinin diyalektigi, anlamin yorum bilimi, rasyonel ya da galisan
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O0znenin Ozgiirlesimi ya da zenginligin yaratimi gibi temel anlatilara acik basvurularda
bulunan bir metasdyleme [meta anlatilara] gonderme yaparak mesrulastiran herhangi bir
bilimi belirlemek [...]; [gelismis toplumlarda 'bilgi'nin durumunu tasvir etmek igin
kullandig1 ‘postmodernizm’ terimini ise] meta anlatilara yonelik inanmazlik (ineredulity)"
(Lyotard, 1997:12) olarak tanimlamaktadir. Bu bakimdan modernizmdeki formun islevsel
olma, islevi takip etme rasyonelligini-pragmatikligini barindiran anlayis, modern sonrasi-
Otesi/postmodern anlayisla inanilirh@imi yitirmistir. Dolayisiyla modernist tasarimda
islevsel olarak ele alinan beyaz alan, postmodern anlayis ile birlikte tasarimcilar tarafindan

anlamlandirilarak yeniden 'Gretilmistir'.

Gorsel iletisim disiplini olarak grafik tasarim, iletisimi goriiniir kilabilmesi i¢in bir
yiizeye, beyaz alana ihtiya¢ duyar. Modern ve modern sonrasi grafik tasarim anlayislar1 ve
bu anlayislarin 6nde gelen isimleri, tasarim problemine dolayisiyla yiizeye, beyaz alana
yaklagim bi¢imleri, bulunduklari ¢agin gereksinimleri ve anlayislarindan dolayi birbirinden
ayrilir. Bu ayrim tasarim yiizeyinin, beyaz alanin sadece tasarimin kurgulandigi zemin
olarak degil, ayn1 zamanda tasarimin igerigine, sOylemine katkida bulunan bir tasarim

elemani olarak da degerlendirilmesini saglamistir.
I1.1. FUTURIST TASARIM ANLAYISINDA BEYAZ ALAN

1909-1920 yillar1 arasinda etkin olan ve ilk olarak Italya'da Le Figaro gazetesinde
Filippo Tommaso Marinetti tarafindan 'Fiitiirizmin Kurucu Manifestosu' isimli manifesto
ile ilan edilen ilk modern sanat ve tasarim akimidir. Kendinden Once gelen sanat
geleneklerine karsi ¢ikan Fiitiirist Manifesto "Yalnizca fiitiirist hareketin degil, [kendinden
sonra gelen] biitlin [modern] sanat manifestolarinin yolunu acan bir hamle sayilir" (Artun,

2010:102). Endiistriyel tiretimin, makinelesmenin gelecegin diinyasini etkisi altina
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alacagimi 6n goren dolayisiyla sanat ve tasarimin da bdylesine bir diinyanin sanat1 ve

tasarimi olmasini savunan Fiitiirizm, endiistrilesmeyi estetigin sorunu olarak ele alir.

I. Diinya Savas1 6ncesinde Italya'dan baslayarak bir ¢ok iilke sanat ve tasarimcisini
etkileyen Fiitiirizm sanat ve edebiyatta eski gelenekleri yikict bir tavir benimsemistir.
Marinetti'nin de sair oldugu goz oniinde bulundurulursa, bu yikici tavir 6zellikle 'sembolist
siit' agisindan degerlendirilebilir. Sembolist siir "Sembolizmin imgeselligi, gergeklikle
meselesi ve sozciikleri anlamlarindan kurtarip 6zgiirlestirmesi, manifesto formunda bastan
beri etkili olmustur" (Artun, 2010:27). Fiitiirist sanat/tasarim anlayisindaki bu sembolist
tavir sairin siiri tasarladigi/yazdigi/tirettigi sayfa diizenine de yansimis ve beyaz alan
sozciiklerin yeniden anlamlandirilmasina 6zgiirlestirilmesine katki da bulunan bir yiizey
olarak kullanilmistir. Rus sembolist sair Mayakovski'yi de etkileyen fiitiirizmin kurucusu
Filippo Tommaso Marinetti'nin 'Zang Tumb Tumb' siiri de fiitlirizm baglaminda siir-sayfa

diizeni kullanimina 6rnek gosterilebilir.

I1.1.1. Filippo Tommaso Marinetti - ‘Zang Tumb Tumb'’

1912 yilindan baglayarak pasajlar seklinde bir siireli yayinda/dergide basilmaya
baslanan Marinetti'nin Zang Tumb Tumb siirleri 1914 yilinda sanat¢i kitabi olarak
Milan'da basilmistir. Miizik ve edebiyat arasinda sessel siire 6rnek olan Marinetti'nin edebi

bas yapit1 '6zgiir kelimeler' (Words-in-freedom) Zang Tumb Tumb (Resim 23)
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Resim 23: Filippo Tommaso Marinetti “Zang Tumb Tumb™ 1914

Marinettinin bir savag muhabiri olarak katildigir Balkan Savaginin Edirne Muharebesini konu
alir. Zang Tumb Tumb'un dinamik ritmi ve onomapoetik [¢ikardigi sese gore islemlendirilen
kelime] imkanlarinin araciligiyla bu yeni form farkli yazi bi¢imlerinin devrimsel nitelikte
kullanilmasin1 saglamakta, bigimsel yapilar, grafik diizenlemeler ve boyut fiitlirizmin ayirt
edici 6zelligini olusturmaktadir. Zang Tumb Tuuum'da savagm giiriiltiisii ve kaosunun disinda
birbirinden farkli olaganiistii ruh halleri ve bu ruh hallerinin degisim hiz1 ifade edilir. Zang
Tumb Tumb ile Marinetti savasin bu yapisin1 ayni sekliyle tekerleme olarak Londra, Berlin ve
Roma'daki izleyicilere yiiksek sesle aktarmaya calhigir. Isimlerin telegrafik simirlihigs,
bagirmalar ve disar1 dogru akan trenin gicirtilar, silahlarin rat-a-tat-tat sesleri ve telgraf
mesajlarinin giiriiltisii genisletilmis bir sessel siir gibi deneysel edebiyatin anitlarindan biri

olarak duruyor. (Caroline & Bozzola, 1992:95)

Anlasildig lizere Marinetti Zang Tumb Tumb'da endiistri ¢aginin getirilerinin sonucu olan
giiriiltiilii ve kaotik ortami, kelimelerin seslerini bi¢cimsel yapilara ve grafik diizenlemelere
dontstiirerek sessel siir ile yansitmig; beyaz alanin 'sessiz/sakin/dingin' yapisi fiitiirist
hareketin kurucusu Marinetti'nin Zang Tumb Tumb c¢aligmasi ile (ayn1 miizikteki sessizlik

gibi) cagin giirtiltiistiniin tasarlandig: sessiz bir ortam olarak kullanilmustir.
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11.2. DADA ANLAYISINDA BEYAZ ALAN

Sanata ve hayata dair tiim yerlesik kurallar1 reddeden/baskaldiran bir hareket olan
'Dada' 1916 yilinda Ziirih'te ortaya ¢ikmis Almanya, Fransa ve Amerika gibi bir ¢ok tilkede
etkili olmustur. Sair Tristian Tzara sanat¢1 arkadaslar ile birlikte ¢ikartacaklar1 dergi i¢in
isim ararken buldugu Dada icin "Hicbir anlam tasimaz kendinde... Bizden yana olanlar,
herseyden Once Ozgiirliikklerini korumaya bakarlar... Kabullendigimiz hicbir teori yoktur
bizim..." (Hilav, 1993:162) demistir. Bu hicbir teoriyi kabullenmeme ve hayata ve sanata
dair yerlesik kurallar1 yikma/reddetme arzusu Dadaistlerin ¢alismalarinda "Biiylik sanat
yapitlarinin fotograflar1 iizerinde oynaniyor, ¢ocuksu karalamalar ve yazilarla bunlar
maskara edilmeye calisiliyordu. Ya da tam tersine giinliik gereksinmeler i¢in kullanilan
uitii, telefon, oturak gibi esya[lar] ¢evresinden kopariliyor, yeni bir ad verilerek bunlara yeni
anlamlar kazandiriliyor ve sanat yapiti olarak ortaya siiriiliiyordu" (Ipsiroglu N. &

Ipsiroglu, M. 2011:91).

"Akimin temsilcileri, sasirtma, protesto etme ve sagmalama gibi yontemleri
kullanarak Birinci Diinya Savasi’nin yol actigi felakete, Avrupa toplumunun ¢okiisiine,
teknolojik geligsmelere iliskin yiizeysel ve bilingsiz inanca ve geleneksel ahlak degerlerine
kars1 bir isyan bayragi yiikseltmislerdir" (Becer, 2007:85). Bu bakimdan Dada hareketinde
yapilan sokak afisleri, ilanlar, bildiriler vb. grafik uygulamalari donemin siyasi, sosyal,

kiiltlirel, sanatsal tim degerlerine kars1 baskaldiran diisiincesini kanitlar niteliktedir.

'Giigsiiz ve Act Ask Uzerine Dada Manifestosu'nun 'Dadaist Bir Siir Yapmak I¢in'
bolimiinde "Bir gazete alin, bir makas alin, bir yazi se¢in ve yapmak istediginiz siir i¢in
dilediginiz yeri keserek c¢ikartin, sonra yapmak istediginiz siir i¢in kelimeleri yazidan

adamakilli kesip ¢ikarin ve hepsini bir kabin i¢ine koyun, yavasca karistirin, sonra
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kestiginiz kagitlar1 birer birer disar1 ¢ikarin, ¢ikardiginiz siraya gore diriistce kagida
gecirin, siir size benzedi ve iste bu sizsiniz" (Oflas, 2008:115) diyerek siirin bigimine ve
sayfa iizerindeki yazim sekline aykiri/yikict bir tavir sergilenmistir. Dadaistler i¢in beyaz
alan da bu aykir1 tavrin/tavirlarin sergilenebilecegi yeni yaratim bigimleri ile degerlere ve
yerlesik kurallara saldirilabilecek bir zemin islevi gormektedir. Kurt Schwitters'in yayini
ve tasarimini yaptigt Merz' dergi tasarimlari/calismalar1 beyaz alanin bdylesine bir zemin

islevi gérmesi agisindan degerlendirilebilir.

11.2.1. Kurt Schwitters - ‘Merz'

Avrupa'da Fitiirist akimin yayginlik kazanmasi Dada akimini da etkilemistir. Fiitiirist
tipografinin kullanim bigimine yakin olan Dada sanat¢ilarinin ¢alismalarindaki "tipografik
uygulamalarda, harfleri sadece seslerin ifade araci olarak gérmeyip her bir harfi birer
gorsel eleman olarak ortaya koymuslardir" (Ar1, 2006:74). Dolayisiyla Dada'nin yerlesik
olan her seye karst muhalif tavr1 hem harf ve kelimelerin alisiimisin diginda kullanim ve
anlam yapisina hem de siirin sayfa iizerindeki bi¢imine yansimistir. Bu yansimaya Alman
sanat¢1 Kurt Schwitters'in 'Merz' ad1 altinda yaptig1 calismalar 6rnek gosterilebilir. Ayni
zamanda bir sair olan Schwitters'in Almanca'da 'kommerz' (ticaret) kelimesinden tiirettigi
Merz "Onun kendi sanatinin tanimsizligin1 adlandirmak i¢in buldugu siirlerindeki gibi
hurda bir sozciiktiir" (Artun, 2012). Dolayistyla biitiiniin, ise yaramayan, atik (hurda) bir
parcasi olan Merz "Geleneksel kanaatlerin tutarsizligini ve anlamsizligini ortaya sermeyi
amaclayan paradoksal, kendiliginden jestlerde ifadesini bulan akis, rastlant1 ve anlamsizlik
ilkeleri tizerine kuruluydu" (Atzmon, 2007:86). Anlamsizlik ya da anlam karsitlig: {izerine
kurulu sanat anlayis1 ile "Schwitters Merzlerini atiklardan, hurdadan, dokiintiilerden,
¢Opten yaratir (abfall). Merzbilder dedigi Merz-resimleri tual iistiine 'cakilmis' veya

tutturulmus tahta, kagit, metal, agag, oyuncak, tel parcalarindan olusur. Kendini 'Ben Kurt
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Schwitters, resimleri birbirine ¢ivilerim' diyerek tanitir. Civilemek i¢in tual gibi geleneksel
formatlar1 kullanmasi kasitlidir. Hem sanatin tarihiyle bagini, hem de bu bagi nasil

kopardigini ima eder" (Artun, 2012).

Schwitters'in 'Construction for Noble Ladies' (Asil Bayanlar icin insaat) (Resim 25)

calismasi boylesine bir anlayisin iirliniidir.

Resim 24: Kurt Schwitters "Construction for Noble Ladies" 1919

Cakilmig ya da tutturulmus atik malzemelerden olusan bu calismadaki beyaz alan,
rastlantisalligin yarattig1 anlamsizlik ya da anlam karsithgmin tuval gibi geleneksel bir
malzeme ile giiniin kaotik karmagsik diinyasini yansitmak i¢in kullanilageldigi bir yiizey

olarak degerlendirilebilir.

Ayrica Kurt Schwitters 1923-1932 yillar1 arasinda ¢ikardigir 'Merz' dergisi (Resim
26) i¢in yaptig1 sayfa diizenlemelerinde beyaz alana 6nem vermistir. Kurt Schwitters 1925
yilinda yazdigi 'Tipografi Uzerine Tezler' de "Metnin negatif kisimlari, basilmis bir
sayfanin tiizerindeki baski almamis yerler, tipografik agidan pozitif degerler sergiler.

Malzemeyi olusturan her bir eleman da tipografik agidan pozitif deger tasir: yazi karakteri,
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harf, kelime, metnin bir pargasi, rakamlar, isaretler, ¢izgi, birakilan araliklar, sayfadaki
araliklarin, bosluklarin biitinii" (Schwitters, 1925/2007) sOylemi sayfa diizenlemesinde

beyaz alani1 bir tasarim elemani olarak ele aldigin1 dogrular niteliktedir.
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Resim 25: Kurt Schwitters "Merz" 1924
11.3. KONSTRUKTIVIST TASARIM ANLAYISINDA BEYAZ ALAN

Endiistrilesmeyle birlikte Avrupa'da ortaya ¢ikan Italyan Fiitiirist hareketin ve
Alman Bauhaus Okulu'nun yarattigi etki 1920'lerin Rusya'sin1 da etkilemistir. 1921 yilinda
donemin siyasal agidan hareketli Rusya'sinin yapisindan da etkilenen bir grup Rus sanatgi,
Fiitiirizmin endiistrilesmeye idealist bakisindan ve Bauhaus'un 'islevsel' (form islevi takip
eder) anlayigindan etkilenerek 'Rasyonel/Akilci Avangard' olarak bilinen Konstriiktivist

Grubu' kurmuslardir.

Yeni bir diinyanin insasim1 bir gereklilik olarak gbéren bu sanatgilar, giderek tasarima
yoneldikleri bir siire¢ i¢inde sanati alisilagelmis islevinin disinda, toplumsal bir zeminde anlam
ifade etmesi gereken bir olgu olarak diisiinmeye baslamislardir. Her seyden once islevsellige
O6nem veren bu yeni yaklagimlar, sanat olgusunun felsefesi ve terminolojisinde temelden bir

degisim 6ngormiistiir. (Antmen, 2013:103)

Fiitiirist Marinetti'nin Zang Tumb Tumb kitabinda sessel siir olarak kelimelerin sayfa

tizerindeki diizenlemelerine karsin Konstriiktivist El Lissitzky'nin "Basili bir sayfa
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tizerindeki sozclikler isitilmek i¢in degil goriilmek i¢in oradalar" (Becer, 2007:38) sozi
Konstriiktivistlerin sayfa yiizeyini/tasarim alanimi islevsel olarak kullanmasini dogrular
niteliktedir. Bilimin dolayisiyla endiistrilesmenin ve teknigin temeli olan fizik, matematik
ve geometri gibi alanlardan etkilenen Konstriiktivistler, bilimin bu alanlarina iliskin
formlarin1 sayfa diizenlemelerine/tasarim anlayislarina yansitmislardir. Bu bakimdan
Konstriiktivistler beyaz alani da endiistrilesmenin ve makinelesmenin topluma kazandirdigi
islevselligi sanata yansitarak rasyonalist diisiince bigcimine gore kullanmislardir. Bu

diistince bicimini sanata yansitan El Lissitzky gibi

Rus Konstriiktivistleri, devrim ideolojisinin yayginlik kazanmasi yolunda temel bir gereklilik
olarak goriilen ¢esitli propaganda bigimleri kullanmiglardir. Bunlarin basinda afisler,dergiler ve
resimler gelir. Bazi renkleri (kizillar, beyazlar) ve geometrik bigimleri toplumun belli
kesimlerini simgeleyecek sekilde kullanan El Lissitzky'nin 1920'lerde gerceklestirdigi afislerin
hemen hepsi, donemin izleyicisi i¢in belki daha agik anlamlar ifade eden ortiik bir propaganda

boyutu tasir. (Antmen, 2013:106)

Ozellikle El Lissitzky'nin Dlia Golosa (Ses Icin) calismasi, beyaz alan kullanimi

bakimindan boylesine bir {liretime 6rnek gosterilebilir.

11.3.1. El Lissitzky - 'Dlia Golosa’

Igerigin anlatiminda ¢izgi, iiggen, kare ve daire gibi geometrik formlar kullanmaya
yonelen El Lissitzky, 1923'te yazdigi 'Tipografinin Topografisi' bildirisinde ifadenin
degerinin fonetik olmasi yerine optik olmasi gerektigini savunarak, beyaz alani

tasarimlarina dahil etmistir.

Sanat¢inin 1923 yilinda Vladimir Mayakovsky'nin en taninmis onii¢ siirinin yer aldigt ve
yiiksek sesle okunmasi amaglanan 'Dlya Golosa' (Ses I¢in) [Resim 24] adh siir kitab1 igin

hazirladig1 tasarim, 20. ylizyil tipografi tarihinin donlim noktalarindan birisi olmustur. Kitabi
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dekore etmekten ¢ok, biitiinsel bir kavram olarak ve gorsel bir program dogrultusunda
yapilandirmak gerektigini savunan Lissitzky, Mayakovsky'nin siir kitab1 i¢in yaptig1 tasarimi
da biitiiniiyle tipografik unsurlardan olusturmustu. Gorsel unsurlar arasinda kurulan kontrast
iligkileri, formlarin sayfadaki beyaz bosluklarla kurdugu iligkiler ve baskida renklerin {ist iiste
bindirilmesi gibi teknikler, Lissitzky'nin 'Dlya Golosa' da hayata gecirdigi en 6nemli yenilikler
arasindadir. Bu kitapla birlikte tipografi alaninda 6nemli bir buluga imza atan sanatgi,
okuyucunun belirli bir siiri kolayca bulabilmesi i¢in giiniimiizde fihrist ve sozliiklerde yaygin
olarak kullanilan 'parmak fihristi' (Sayfalarin sag kenarlarinda harflere gore kesilen oyuklar)

diigiincesini ilk kez bu ¢aligmada uygulamustir. (Becer 2007:131)

el o

Resim 26: El Lissitzky "Dlia Golosa" 1923

Lissitzky'nin Rus sair Vladimir Mayakovsky'nin 'Dlia Golosa' isimli siir kitab1 i¢in yaptigi
tasarim, beyaz alanin kullanilmasi bakimindan son derece onemlidir. Mimarlik egitimi
aldig1 gbz oniinde bulundurulursa, Lissitzky, sadece kitabin sayfa yiizeylerini endiistri
devrimiyle makinelesen yasamin nesnelerine benzer tipografik Ogeler yaratarak
kurgulamamis, ayni zamanda kitabin kendisini mimari bir yap:1 gibi de tasarlamigtir.
Gutenberg'in metal dizgi sisteminin eskimekte oldugunu diisiinen Lissitzky, tasarimlarinda
hurufatlarin disinda matbaalarda kullanilan metal, tahta gibi malzemelerden yararlanarak

kendi tipografik diizenlemelerini olusturmus; ayni bir mithendisin makine tasarlayisi gibi
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ele almis; sayfa yiizeyini/beyaz alan1 makinenin bulundugu ve ¢alismasinin kosulu oldugu

bir mekan olarak kurgulamistir. El Lissitzky 1925'te yazdig1 "Tipografik Gergekler"de

ABCDEFGHIJKLMNOPQRSTUVWXY ZDiistinceleriniziyaziylailetmedesadecebuformlarinb
elirlikombinasyonlarinikullanabilir,bunlarikesintisizbirzincirleartardadizebilirsiniz!

Ama, HAYIR. Burada da goriildiigii gibi, alfabenin yirmidokuz harfini mekanik bigimde bir
araya getirerek bir diislinceyi aktarmak miimkiin degildir. Dil, akustik dalga hareketinden ¢ok
daha fazla bir seydir. Daha ¢ok bir diisiinceyi iletme aracidir. Aym sekilde tipografi de optik
bir dalga hareketinin Stesinde bir olgudur. Eklemsiz, baglantisiz, pasif bir harf dokusundan,
aktif ve telaffuza dayal bir dokuya yonelis. Yasayan bir dil igindeki jestler mutlaka dikkate

alimmalidir. (Becer, 2007:134)

diyerek dilin duraksamalardan jestlerden bagimsiz bir yap1 degil bir biitiin oldugunu ve bu
biitiinliiglin aynm1 bicimde gorsel iletisim alaninda bosluklar ve vurgularla kullanilmasi
gerekliligini dile getirmistir. Bu bakimdan okuyucular tarafindan yiiksek sesle okunmasi
amaglanan Dlia Golosanin sayfa diizenlemelerinde kullanilan tipografik elemanlar,
harflerin sadece mekanik bir bigimde bir araya getirilmesinin 6tesinde bosluklar
(sessizlikler) ve wvurgular g6z Oniinde bulundurularak telaffuza dayali bir bicimde

tasarlanmistir.

Mayakovsky'nin onii¢ siiri i¢in fihrist seklinde tasarlanan kitap, okuyucuya biitiin
sayfalarin goriinebilme olanagi saglamakta ayn1i mimari bir yapidaki bosluk gibi
okuyucunun i¢inde gezebilmesine ve bolimler arasinda yonlenebilmesine olanak

vermektedir.
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11.4. BAUHAUS ANLAYISINDA BEYAZ ALAN

1919 yilinda Almanya'nin Weimar sehrinde mimar Walter Gropius tarafindan
kurulan Bauhaus Okulu'nun temel ilkesi, sanat dallar1 arasinda etkilesimi saglayarak sanata
islevsel bir boyut kazandirip yagsamin bir parcasi haline getirmekti. Bu islevselligi yasamin
bir pargasi haline getirmek isteyen Bauhaus sanatcilar1 "Teknige karsi degil, teknikle
beraber teknik diinyaya dogru bir yonelim i¢inde olmuslardir. Teknigi, zamanin zorunlu
gorevi olarak kabul ederek, teknik ve sanat arasindaki ugurumun kapatilmasi gerektigini
savunmuglardir. Bauhaus sanatg¢ilari, fabrikalardan alinan seri mal sipariglerine bi¢im
vererek kalite kazandirmaya ¢alismis ve bu uygulamalariyla da Bauhaus tislubunun halk
kesiminde yayilmasini saglamistir. Boylece kurulan bu okulla yasam, sanat diinyasiyla
endiistri arasinda sik1 bir iliski kurulmustur” (Ozer, 2009:25).

Bu bakimdan,

Bauhaus okulunun prensiplerine gore bir nesnenin fonksiyonel olmasi dekoratif olmasindan
daha oOnemlidir ['Bigim islevi izler' ilkesiyle hareket eden Bauhaus okulu] dinamik ve
geometrik kompozisyon seklinde kendini gosteren Rus kokenli Konstriiktivizm ile 6zellikle
diiz cizgiler, siki dikdortgensel bloklar, asimetrik kompozisyon ve sinirli renk kullanimi
(kirmizi, sar1 ve mavi agirlikli olmak iizere siyah ve beyaz) tasarimlarda 6ne ¢ikaran Hollanda
kokenli ‘De StijI” akimi, Bauhaus okulunun tasarim anlayisim derinden etkilemistir.

(Kiligkaya, 2007:33)
Anlagildig1 iizere kendinden 6nce gelen sanat ve tasarim hareketlerinden etkilenen ve sayfa
diizenlemelerinde de boylesine bir tipografiyi benimseyen Bauhaus anlayisi, beyaz alanlari
stislemeci bir tavirla degil, islevselligi agisindan tasarimin igerigine uygun, mesajin

iletilebilmesine katkida bulunan bir tasarim elemani olarak ele almigtir. Bu anlayis ile

caligmalar yapan Bauhaus okulunun 6nemli temsilcilerinden Laszlo Moholy Nagy'nin
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"Malerei, Photographie, Film" (Resim, Fotograf, Sinema) baslikl1 kitab1 i¢in tasarladigi

sayfalar 6rnek gosterilebilir.
11.4.1. Laszlo Moholy Nagy - "Malerei, Photographie, Film'

1923 yilinda Bauhaus okuluna katilan Laszlo Moholy Nagy burada ilk grafik
tasarim projelerini ylriitmiistiir. Man Ray'in fotograf tekniklerinden etkilenen Moholy
Nagy tasarim projelerinde fotograf calismalarini tipografi ile bir arada kullanmis ve
donemin grafik tasarim anlayisina yenilik¢i bir yaklagim getirmistir. Moholy Nagy'nin
"Tipofoto' olarak adlandirdigi bu yenilik¢i yaklagimda fotograf, "Kelimelerin yaninda bir
illiistrasyon gibi konumlanabilir veya kelimelerin yaninda bir fotometin olarak bireysel
yoruma yer vermeyecek kadar nesnel bicimde yer alabilirler. Bi¢im ve yorum, optik ve
isbirlikli bir iliskiden dogarak gorsel, bilesik, kavramsal ve yapay bir siireklilik {izerine,
optik olarak gegerli bir bigimin igerisinde tarafsiz bir yorum olan tipofoto {izerine kurulur"”

(Armstrong, 2012:34).

Walter Gropius ile birlikte ‘Staatliches Bauhaus in Weimar 1919-1923'
(Weimar'daki Bauhaus Eyalet Okulu 1919-1923) adli kitabi yayina hazirlayan ve kitapta
tipografik dil konusunda diisiincelerini de yazan Moholy Nagy'e gore "Tipografi bir
iletisim aracidir, bu nedenle tam anlamiyla iletisime yonelik olmalidir. En 6nemli nokta
tam olarak net ve acik olmaktir. Okunaklilik basta gelmelidir. iletisim hi¢ bir zaman
onceden diisiintilmiis bir kalibin, 6rnegin bir karenin i¢ine yerlestilmeye zorlanmamalidir "
(Bektas, 1992:74). Bauhaus'un 'form islevi izler' anlayis1 ile Moholy Nagy gorsel iletisimin
araci olan tipografinin berrak, anlasilir ve mesajin net bir sekilde iletilmesinin 6ncelikli
oldugunu dile getirmistir. Bu bakimdan Moholy Nagy'e gore sayfa ylizeyi "Gelenekgi

matbaacilarin ya da gecici begenilerin bicimlendirdigi dekoratif bordiirler yerine, gercek
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tipografik simgeler kullanilmali; keskin ve etkili bir gerilim saglayabilmek i¢in biitiin
gorsel unsurlar arasinda dolu/bos, agik/koyu, gri/cok renkli, yatay/dikey, dik/yatik gibi

kontrastlar olusturulmaliydi" (Becer, 2007:201).

Moholy Nagy'nin donemin anlayisina gore tasarladigi 'Malerei, Photographie, Film'
(Resim, Fotograf, Sinema) (Resim 27) baslikli kitabi, beyaz alani kullanimi agisindan
fotograf ve yazinin bir arada kullanildigi, agik, anlasilir ve iletisimi saglayan dinamik bir
sayfa ylizeyine sahiptir. Kitabin sayfa ylizeylerinde dinamik bir yap1 kurabilmek i¢in dolu-
bos, agik-koyu, yatay-dikey, dik-yatik gibi karsitliklardan yaralanan Moholy Nagy, beyaz
alan1 bu zitliklart kullanarak duragan bir yapidan kurtarmis; dinamik, islevsel bir tasarim

elemant olarak degerlendirmistir.

O
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Resim 27: Laszlo Moholy Nagy "Malerei, Photographie, Film™ 1925
I1.5. YENI TIPOGRAFi ANLAYISINDA BEYAZ ALAN

"20. ylizy1l grafik tasarim ve tipografi alanindaki biitlin yaratici buluslar modern
sanat akimlarmin yenilik¢i diisiincelerinin basili sayfa iizerine uygulanmasi sonucunda
ortaya ¢ikmistir. Bunun yaninda; caligmalarini bu tiir akim ve okullarin diginda siirdiiren
bir ¢ok tasarimci da tipografinin modernlesme yolundaki tarihi gelisim ve doniisiimiine

onemli katkilarda bulunmustur. Konstriiktivist ilkeler dogrultusunda kuramlar gelistirerek



46
bunlar1 "Yeni Tipografi' baghig1 altinda genis kitlelere tanitan bagimsiz tasarimcilardan biri
de Jan Tschichold'dur™ (Becer, 2007:231). Modern grafik tasarim tarihinde 6nemli bir yere
sahip olan Jan Tschichold 1928 yilinda yayinladigr "Yeni Tipografi" kitabiyla tipografik
Ogelerin sayfa ylizeyindeki asimetrik dagilimi, grid sistemi kullanimi gibi bir ¢ok yenilikg¢i
anlayis sunmus, beyaz alanlarin siislemeci pasif degerlerden kurtularak aktif bir kullanima
sahip olmasi gerekliligini belirtmistir. Jan Tschichold'un sayfa yiizeyindeki tasarim
elemanlarinin asimetrik kullanimi ile beyaz alani duraganliktan kurtararak aktif bir eleman
olarak kullandig1 ve daha Once tasarlanan bir gazete ilanin1 bu anlayis ile yeniden

tasarladig1 'Miinih Son Haberler' calismasi 6rnek olarak degerlendirilebilir.
11.5.1. Jan Tschichold - 'Miinih Son Haberler"

Bauhaus ve Rus Konstriiktivistlerin goriislerinden etkilenen Jan Tschichold, 1925
yilinda Lissitzky, Schwitters ve Bauhaus tasarimcilarinin islevsel ve modern tipografi
ilkelerini sentezledigi 'Yeni Tipografi'nin ilkeleri tizerinden 'Elementaire Typographie' adli
bir yazi kaleme almistir. Bu yazi "tasarimlarda tirnaksiz (sans serif) harflere, asimetrik
kompozisyonlara, beyaz alanin bir tasarim 0gesi olarak kullanilmasina ve yazi
karakterlerinin smirlandirilmasma éncelik” (Oztuna, 2008:90) verildigi standartlagtirmayi

igerir.

Ayrica Jan Tschichold'un 1928 yilinda kaleme aldig1 'Die Neue Typographie' (Yeni
Tipografi) kitabi modern grafik tasarim tarthi ve gelisimi agisindan onemli bir yere
sahiptir. Tschichold'un Yeni Tipografi kitabi, tasarimcilar igin tipografi kuramin drneklerle
desteklendigi, tasarim ilkelerini standartlastiran temel bir kaynak niteligindedir. Yeni
Tipografi kitabinda Laszlo Moholy Nagy gibi Tschichold'un tipografi ve fotografi

birlestiren anlayis1 da "Dekorasyondan kaginarak, yalniz iletisim islevine cevap vermek
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tizere planlanan, akilc1 bir tasarima dayanmaktaydi. Tschichold, s6zcligiin anlamindan ¢ok,
bicime Onem verilen simetrik diizenlemeyi yapay bulmaktaydi. Bunun aksine, zit
elemanlarin dinamik bir bi¢imde asimetrik olarak tasarlanmasi ise, makine ¢agini ifade

etmekteydi” (Bektas, 1992:86). Dolayisiyla Tschichold'a gore

Simetrik diizenlemenin yerine, zit elemanlarin dinamik bir kompozisyon igerisinde anlama
dayali ifade sekli asil amactir. Gereksiz tiim detaylardan arinmus serifsiz yazi, geometrik grid
sistemi ile planlanmakta, denge ve vurgulama i¢in ise siyah, kalin seritlerden
faydalanilmaktadir. Yeni tipografi anlayisinda, negatif alanlar ise bosluk olmaktan ¢ok, birer

tasarim elemanidir ve anlama uygun bi¢imde tasarlanmalidir. (Kelesoglu, 2008:18)

Bu bakimdan "Jan Tschichold biitiin bu yaklagimlari bir sistem i¢inde kuramlastirip
formiillestiren ve sanattaki modernist diisiinceyi basin-yayin sektorii ile iliskilendiren ilk
tasarimcidir" (Becer, 2007:37). Basin-yayin sektorii i¢in 'Miinih Son Haberler' (Resim 28)
gazetesinde yayimlanan bir ilan1 ele alarak yeniden tasarladigi ¢alismasi, s6z konusu

iliskinin en 1iy1 6rneklerinden biridir.

L1 -
.. -
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- \
-
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Resim 28: Jan Tschichold "Miinih Son Haberler Gazete Ilan1" 1928

Tschichold Miinih Son Haberler gazetesindeki ilan1 yeniden diizenlemistir. Tschichold'a

gore soldaki gazete ilaninin "Ko6tii olmasinin sebepleri; gereksiz siislemeler, ¢cok fazla yazi
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karakteri ve puntolar, ortadan bloklanmis tasarim gibi okumay1 zor keyifsiz hale getiren
Ogelerdir [sagdaki ilanin iyi olmasinin nedeni ise] sade, net yazi karakteri, yalnizca 5 adet
farkli harf puntosunun yanisira, iyi derecede okunaklilik ve goriintiidiir" (Armstrong,
2012:36). Bu farliliklar sayfa yiizeyinin dolayisiyla beyaz alaninin ekonomik kullaniminin
okumayr ve gorinimii kolaylastirmasinin bir gostergesi niteligindedir. Bir metnin
merkezinde bir odak noktasi varmiscasina dizilmesini ve ortadan bloklanmasini yanlis
bulan Tschichold'a gore "Eksenli diizenlemeler mantik disidir ¢iinkii kelime 6beklerinde
vurgulu, merkezi pargalar bastan sona fark gosterir ve esit olmamakla birlikte, vurgu
satirdan satira degiskenlik gosterir" (Armstrong, 2012:36). ilanda da goriildiigii {izere hig
bir bilgi eksigi olmaksizin merkezi eksenli bloklama degistirilmis, alt ve iistteki
stislemelerden kaginilarak elde edilen beyaz alan satir ve kelime aralarinda kullanilmis, bu

sayede ilanin okunakli ve goriiniir olmasi saglanmistir.
11.6. ULUSLARARASI TIiPOGRAFIK STIL ANLAYISINDA BEYAZ ALAN

Kokeni 'Yeni Tipografi' ve 'Bauhaus' anlayisina dayanmakta olan ve 'Isvigre
Tipografisi' olarak da bilinen 'Uluslararasi Tipografik Stil' Ikinci Diinya Savasi'nin
bitiminden 1970'lere kadar grafik tasarim alaninda Onemli bir yere sahiptir. Nazi
Almanyasi'nin baskilaridan kagan Bauhaus ve bagimsiz tasarimcilar Isvigre'ye go¢ ederek
bu tasarim anlayisinin ortaya c¢ikmasinda etkili olmustur. Dolayisiyla Bauhaus'un
tasarimda islevselligi ile Yeni Tipografi'nin tasarim ilkelerini ve tipografi alaninda
getirdigi standart  anlayisiyla karsilagmak miimkiindiir. Bu bakimdan tasarimlarda
geometrik, serifsiz ve diiz yaz1 karakterleri kullanilarak tasarimin nesnel, okunakli ve
goriiniir olmasina 6nem verilmistir. Bu donemde Akzidenz Grotesk, Adrian Frutiger'in
1954'te tasarladigi 'Univers' ile 1950'lerin ortalarinda Edward Hoffman ve Max

Miedinger'in 'Helvetica' yazi karakterleri donemin tasarimlarinda tipografinin nesnel,
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okunakli ve goriiniir olmasini saglayan ve giiniimiiz tasarimlarinda da kullanilagelen
serifsiz yazi karakterleridir. Ayrica "Bu donemin tasarimlarinda imgeler yazilarda izlenen
bi¢imsel yalinliga indirgenirken, yazilar da -tam tersine- neredeyse grafik imgeler haline
dontstiirilmiistii. Bunun sonucunda tipografi ile grafik sanatlar arasindaki kategorik ayrim
ortadan kalkmus; biitiin bu unsurlar birleserek tek kavram altinda bir araya gelmisti: Grafik

Tasarim" (Becer, 2007:262).

Isvigre'de Uluslararas1 Tipografik Stil'in gelismesinde iki okul 6nemli bir yere
sahiptir. Bu "Okullardan biri Ziirih'te (Zurich School of Arts and Crafts) Joseph Miiller
Brockmann liderliginde, digeri ise Basel'de (Basel School of Design) Armin Hoffman ve
Emil Ruder yonetiminde faaliyet gostermistir. Her iki okulun tasarim anlayisinda
tipografik acidan okunurluk 6n plandadir. Tipografik bir mesaj olabildigince acik ve
anlasilir olmalidir. Mesajin aktarimini sekteye ugratacak her tiirlii etkiden kaginmak
gerekir. Bu yiizden tasarimlarda sadelik ve beyaz alan 6n plana ¢ikarken, illiistratif 6geler
yerine fotografik yaklasimlar tercih edilmistir” (Kiligckaya, 2007:38). Bu kuramlar g6z
oniinde bulundurularak grid tabanli tasarimlar yapan Joseph Miiller Brockmann'in "Viva
Musica" (Yasasin Miizik) baslikli bir konser igin hazirladigi afis tasarimi ile afis
tasarimlarinda dolu alan gibi bos alanlarin da tasarlanabilir olmasi gerekliligini savunan
Emil Ruder'in Basel'deki mimari sergi i¢cin 1954 yilinda tasarladigi 'Neue Bauten' afisi
sayfa yiizeyinin/beyaz alanin tasarim elemani olarak degerlendirilmesi bakimindan 6rnek

olarak ele alinabilir.
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11.6.1. Joseph Miiller Brockmann - "Viva Musica’

Uluslararas1 Tipografik Stil'in dnemli temsilcilerinden Joseph Miiller Brockmann
Bauhaus ve Yeni Tipografinin tasarim anlayisindan etkilenerek, tasarimlarda kisisel bakis
acisindan uzak, nesnelligin 6n planda oldugu evrensel bir grafik dil olusturmustur.
Brockmann "Siislemeci ve disavurumcu efektlerden arindirilmis, kisisellikten uzak bir
bakis agisi; tasarim ylizeyinin dikey ve yatay eksenlerle bdliinerek diizenlenmesi (grid);
yazi karakteri ve boyutlarinin sinirlandirilmasi; iki taraf yerine, tek taraftan bloklanmis
yazi siitunlari; illiistrasyon yerine fotografin tercih edilmesi ve bazi durumlarda énemli
islevler iistlenen diyagram ve ¢izelgeler..." (Becer, 2007:268) olmasinin nesnel bir tasarim
i¢in gerekliligini ifade eder. Sayfa ylizeyini/beyaz alan1 yatay ve dikey cizgilere bolerek
grid sistemi tabanli tasarimlar yapan Brockmann'a gore grid sisteminin kullanimi "Esaslara
yogunlagmay1, nesnellik yerine 6znelligi gelistirmeyi, yaratici ve teknik iiretim siireglerini
rasyonellestirmeyi, renk, bigim ve malzeme Ogelerini biitiinlestirmeyi, yiizey ve bosluk
tizerinde mimari hakimiyet elde etmeyi, pozitif ve ileriye doniik bir tavir edinmeyi
benimseyen, yapici ve yaratici bir ruh ile olusturulan bir iste, egitimin 6nemini vurgulayan
ve netlestiren iradeyi imgeler" (Armstrong, 2012:63). Grid sistemi kullanimiyla tasarimi
mimari bir yap1 gibi bosluk iizerine ingsa eden Brockmann'in Zurih Tonhalle'deki miizik
etkinlikleri i¢in hazirladig: afislerden biri olan 'Musica Viva' (Yasasin Miizik) afisi (Resim
29) "4.5 birim genigliginde ve 4 birim derinliginde bir grid {izerine kuruludur. 'Musica' ve
'viva' kelimeleri capraz bi¢imde kurgulanirken, 'Musica' kelimesindeki diizensiz araliklar
[bosluklar] bir ritim hissi de vermistir. Programdaki kiiglik yazilar da bu 'musica viva'daki
harflere uymaktadir. Bu yolla keskin fakat ayni zamanda zarif bir mimari kurulmustur"

(Armstrong: 2012:62).
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Resim 29: Joseph Miiller Brockmann "Musica Viva" 1970

Brockmann Grid System in Graphic Design (Grafik Tasarimda Grid Sistemi)
kitabinda beyaz alanin bir tasarim elemani olarak degerlendirilmesi gerektigini ileri

stirmiistiir. Kitabinda yer alan 6rnek sayfa tasariminda (Resim 30),

Research and Development

Resim 30: Joseph Miiller Brockmann "Grid Systems in Graphic Design™ 1996

"Goriintiide baglik ve iki siitunlu 1zgara agr bulunmaktadir. Baslik ile metin siitunlar

arasindaki bos beyaz alan basligin 6nemini vurgular; ¢linkii bu bosluk [okuyucu i¢in] bir
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dinlenme boélgesi yaratir" (Brockmann: 1996:69). Dolayisiyla Brockmann beyaz alan1 hem
tasarimin anlatimina hem de okuyucu i¢in metinlerin algilanabilmesine, okunabilmesine

katkida bulunan bir tasarim elemani olarak gérmdistiir.

11.6.2. Emil Ruder - '"Neue Bauten'

1947 yilinda Basel Tasarim Okulunda tipografi alaninda egitmen olarak gdreve
baslayan Emil Ruder Uluslararasi Tipografik Stil'in 6nemli temsilcilerinden biridir.
Yazinin iletisimsel amacinin bi¢im ile islev arasinda kurulan dogru denge oldugunu
soyleyen Emil Ruder, "6grenci projelerinde negatif ve basili olmayan alanlari, hatta
harflerin i¢inde yer alan bosluklar1 bile son derece dikkatle degerlendir[mistir]" (Bektas,
1992:130). Bu bakimdan okunakliligi goz Oniinde bulundurarak beyaz alani, tasarimin
iletisim amacina yonelik diizenleyen Emil Ruder, sadece harf ve sayfa ylizeyinde bosluklar
olusturarak degil; aksine, bu bosluklarin varligini bilerek ve isteyerek daraltmistir. "Zithiga,
bi¢ime ve negatif bosluga vurgu yapan asimetriyi savun[an]” (Ambrose & Billson,
2013:19) Emil Ruder'n 1954 yilinda 'Neue Bauten von Basler Architekten' (Baselli
Mimarlardan Yeni Yapilar) sergisi i¢in tasarladigi afisi (Resim 31) hem tasarimlarinda
basili olmayan alanlar1 iletisimin amacina yonelik kullanmasi hem de sikisik espash
tipografiyi kullanarak tasarimin asimetrik ifade degeri agisindan onemli oldugu kadar

beyaz alan kullanim1 bakimindan da 6nemlidir.
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Resim 31: Emil Ruder 'Neue Bauten von Basler Architekten' 1954

Bu afiste 'Neue Bauten' (Yeni Yapilar) ifadesini hem harf aralarindaki bosluga yer
vermemesi hem de sagdan ve soldan sayfanin kenarlarina bosluk birakilmayacak sekilde
bloklamas1 bu boslugun farkinda olup, anlatima uygun bir bicimde diizenlediginin kaniti

niteligindedir.

11.7. 1970 SONRASI MODERNIST TASARIM ANLAYISINDA BEYAZ ALAN

1970'lere kadar tasarim ilkeleri bakimindan belirleyici olan, tasarimlarda nesnelligi,
sadeligi ve anlagilirlig1 temel alan Uluslararas1 Tipografik Stil 1960'larin sonlarina dogru
etkisini yitirmistir. "Bu duraklama, iislubun liderligini iistlenen Ruder ve Miiller
Brockmann gibi tasarimcilarin ¢aligmalarinda izlenen kati standartlar, 1srarc1 yontemler ve
nesnel bakis agisinin dogal bir sonucuydu™ (Becer, 2007:273). 1970'lerden sonra
Uluslararas1 Tipografik Stil'in tasarim anlayisindaki boylesine bir yontemi kabul etmeyen
bazi tasarimcilar Uluslararasi Tipografik "tislubun formiillere dayandigini ve her defasinda
benzer sonug ve ¢oziimlere ulastigini iddia ediyordu” (Becer, 2007:263). Bu iddia ile
birlikte Uluslararas1 Tipografik Stil'in kisisellikten uzak ve kendini tekrar eden sonuglar

verdigini diigiinen basta Amerikali tasarimcilar olmak iizere Avrupali bir ¢ok bagimsiz
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tasarimcinin, boylesine formiillere dayali dogrular1 olan evrensel bir tasarim anlayisi ile
celisen fikirleri vardi. Dolayisiyla beyaz alanin tasarim elemani olarak degerlendirilmesi,
bir tasarim anlayisi lizerinden degil, tasarimcinin tasarim problemine yaklasimiyla ilgiliydi.
Bu bakimdan, 'Ge¢ Modern' olarak bilinen ve Postmodern tasarim anlayisina da temel
olusturan bu dénemdeki tasarim problemi iizerinden beyaz alana iliskin -daha ¢ok- kisisel
yaklasimlarin énem kazandigi bir siirece girilir. Ozellikle bu siire¢ Paul Rand, Saul Bass,
Milton Glaser, Masimo Vignelli ve Ivan Chermayeff' gibi tasarimcilarin, beyaz alani bir

tasarim elemani olarak kullanimi1 bakimindan degerlendirilebilir.

11.7.1. Paul Rand - "A Paul Rand Miscellany”

Tasarimin basitliginden dolay1 karmasik bir yapiya sahip oldugunu sdyleyen Paul
Rand'a gore tasarimin amaci "basitlestirmek, netlestirmek, deger vermek, oyunlastirmak,
ikna etmek ve hatta bir noktada eglendirmek idi" (Armstrong, 2012:64). Paul Rand tasarim
hayat1 boyunca "Sahte siislemelerden ve modadan, gereksiz miidahalelerden ve kozmetik
efektlerden nefret etmisti. Saflik, etkinlik, dayaniklilik, berraklik, islevsellik, basitlik ve
pratiklik i¢in ¢alismist1" (Heller, 1999/2009:68). Bu anlayis ile tasarimlar yapan Paul
Rand, "kariyerinin erken doneminde reklam sektoriinde ¢alismaya baslamis ve Madison
Aveneu'ya ilk minimalist tasarim anlayisini getirmistir” (Pracejus, Olsen & O'Guinn,
2006:84). Bu anlayis ile hareket eden Paul Rand, tasarimlarini, "anlamda hemfikir olunan
diisiinceleri ya gorsel zitliklar yaratarak ya da tersinlemeli bir anlatimla espri/mizah
unsuruna bagli kalarak tasarlamistir" (Culha, 2010:111). Dolayisiyla Paul Rand'in
tasarimlarinda bir bulmaca gibi verilen bu espri/mizah unsurunu ¢ézebilmek i¢in izleyici,
tasarima katilir/dahil olur. Boylesine bir katilimda "Paul Rand'in sodyledigi gibi izleyici
etkin bir rol oynar; iletiyi tamamlamak ona kalir" (Weill, 2008:87). Bu bakimdan Paul

Rand sadece afis, gorsel kimlik vb. tasarimlarinda izleyicinin iletiyi tamamlayarak mesaji



55

¢ozebilecegi bos alanlar kullanmamis, ayn1 zamanda kitap tasarimlarinda okurun metni
anlamasi; sayfalar ve metinler arasinda hareket edebilmesi i¢in beyaz alani bir tasarim

elemani olarak da degerlendirmistir.

2

jaul rand

microllan Y |

lyaa plane surface
3 .'.
vith @ assembled

iz s

Resim 32: Paul Rand 'A Paul Rand Miscellany' 1984

Tasarimei ve sanatgilarin calismalarinin yani sira 1947-1985 yillar1 arasinda Paul
Rand'in tasarimlarinin ve tasarim hakkindaki goriislerinin de yer aldigi 'Design Quarterly'
dergisinin bir sayist olarak ¢ikan 34 sayfalik 'A Paul Rand Miscellany' (Bir Paul Rand
Derlemesi) (Resim 32), derleme igerigi kadar kitabin sayfa diizeni ve tasarimi olarak da
donemi agisindan yenilik¢i bir yapiya sahiptir. "Design Quarterly'nin form ve igerik
acisindan olaganiistii sayilabilecek bu sayisi, kaliteli ve temiz bir baskiya sahip olmasinin
yani sira, islevsel tasarimi ve tipografisi ilizerinden de bir Paul Rand koleksiyonu

niteligindedir"(Ross, 2013).

Giintimiiz grafik tasarimcisi ve 'Basitlik Kanunlarl' kitabinin yazari John Maeda
"Rand'in kitaplarii karigtirdigimda boslugu kullanma giicline ve ayni zamanda dilinin
berrakligina sagirmis ve vurulmustum" (Heller, 1999/2009:68) diyerek Paul Rand'in 'oyun'
ile tasarladig1 basit ve akilda kalic1 tasarimlarinda, beyaz alani izleyicinin ¢oézebilmesi,
okuyucunun anlayabilmesi i¢in nasil etkin bir tasarim elemani olarak kullandigina vurgu

yapmistir.
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11.7.2. Saul Bass - "'The Human Factor'

'AT&T', 'United Airlines' ve 'Warner Communications' gibi bir ¢ok kurumsal
kimlik tasarimi yapan "Saul Bass, organik bicimlerden olusan yalin bir grafik dil
gelistirmis ve Ozellikle film grafigi alaninda basarili calismalar yapmistir" (Becer,
2008:107). Anatomy of a Murder, Walk on the Wild Side, The Man with a Golden Arm ve
The Magnificent Seven filmlerinin jenerik tasarimlarini yapan Saul Bass, Alfred
Hitchcock'un 'Psycho' filmindeki iinlii dus sahnesini de yonetmistir. Y&netmenligin ve film
jenerik caligmalarinin yani sira filmlerin gorsel kimliklerini de tasarlayan Saul Bass film
"afislerinde iletilmek istenen diislinceyi tek bir gorsele indirgemis ve yalin bir anlatim
bicimine yOnelmistir. Bass, problemin ¢dziimiinde konunun 06ziinii tek bir gorsellige
indirgeyerek serbest elle olusturdugu tipografi ile birlestirip, 6zgilin tasarimlara imza

atmistir" (Culha, 2010:112)

Saul Bass'in 1979 yilinda 'The Human Factor' (Insan Faktorii) filmi igin tasarladig
afis (Resim 33), filmin tek bir gorsele indirgenerek anlatilmis olmasi bakimindan daha
fazla beyaz alan kullanimima olanak saglamakta, dolayisiyla filmin konusu hakkinda

izleyiciye ipucu vermektedir.
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Resim 33: Saul Bass 'The Human Factor' 1979

Paul Rand'in tasarim anlayisindan etkilenen Saul Bass'in tasarimlarinda "aradig tek
sey basit bir fikirdi. Ama Saul’un film iizerine yaptig isleri sadece ‘basitlikten’ ¢cok Steydi.
Tasarimlar1 kompleks fikirlerin radikal sade formlara doniismiis halleridir; onun yarattig
formlar izleyiciye film kurgusu iizerine bir dizi ipucu sunan, daha derin anlamlara
ulagmalari i¢in yorumsal anahtarlar veren yaratimlardir" (Tugan, 2012:62). The Human
Factor filmi afisindeki neredeyse kopmak {izere olan, aceleyle birakilmis gibi sarkan ya da
konusanin biri(leri) tarafindan kagirilmis izlenimi veren ‘telefon ahizesi' filmin konusu
hakkinda yorum yapilabilmesi i¢in ipucu sunan bir form niteligindedir. Bu bakimdan
karmagikligin armndirilarak tek bir piktografik 6geye indirgenmesiyle tasarlanan afisteki

beyaz alan, izleyiciye filmin konusu hakkinda yorum yapabilecegi alana donligsmiistiir.
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11.7.3. Milton Glaser - '‘Bob Dylan’

2009 yilinda Amerika Ulusal Sanat madalyasini alan ilk grafik tasarimci olan
Milton Glaser 1954'te 'Push Pin' stiidyosunu, 1974'te Milton Glaser Inc. ve 1983 yilinda
Time dergisi sanat yonetmeni Walter Bernard ile WBMG adl1 stiidyoyu kurarak New York
sehrinin tanitim1 icin tasarladigi '1 Love New York' logosu basta olmak iizere pek ¢ok

kurumsal kimlik, dergi, afig vb. tasarimlar yapmustir.

Modernizm'in 'less is more' (az goktur) sdylemine katilmayan Milton Glaser 'az, o

kadar da 6z degildir' diyerek

Bir sabah uyanirken bu ifadenin anlamsiz, sagma ve absiird olduguna kanaat getirdim. Ancak
kulaga hos geliyordu; clinkii anlayisimizla drtiismeyen bir celiskiye sahipti. Fakat Diinya gorsel
tarihine baktigimizda, bu kadar basit bir sonuca varmak miimkiin degildi. Eger bir iran halisina
bakarsaniz, 'less is more' sdylemi guvallar; ¢ilinkii halinin her pargasi, her rengi ve her bi¢imi
estetik basarisi i¢in kesinlikle gereklidir. Diiz mavi bir halinin daha iyi oldugunu higbir sekilde
bana kanitlayamazsiniz. Bu ayn1 zamanda Gaudi, iran minyatiirleri, Art Nouveau ve her sey
icin gereklidir. Bununla beraber, dogru olduguna inandigim alternatif bir 6nerim var: "Yeterli

ve Oz." (Glaser, 2009:77)

'Az ¢oktur' soOyleminin gereksiz ayrintilardan armdirilmig, beyaz alanin, zeminin
yogunlukta kullanildigi bir tasarim anlayist oldugu goz Oniinde bulundurulursa, Milton
Glaser'in, tasarima konu olan mesaji sadece az ve 6z degil, beyaz alan1 da tasarimin mesaji
iletebilecek yeterlilikte bir tasarim eleman: olarak degerlendirdigi sdylenebilir. Milton
Glaser''n 1966 yilinda Bob Dylan'in albiimii i¢in tasarladigi afis (Resim 34) boylesi bir

beyaz alan kullaniminin iyi 6rneklerindendir.
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Resim 34: Milton Glaser Resim 35: Marcel Duchamp
'‘Bob Dylan' 1966 ‘Self-portrait' 1958

Milton Glaser afiste "Bob Dylan'in portresini ikonografik (temsili resim) bir tarzda ve
siyah bir fon {izerinde siluet bir Dylan profili ve canli renklerden olusan sa¢ kivrimlariyla
betimlemistir" (Bektas, 1992:190). Sanatcilarin ¢alismalarindan, Islami minyatiirlere, Pers
kiiltiiriinden ¢izgi romana kadar bir ¢ok yerden beslenen Milton Glaser'in Bob Dylan afisi
"[Ik olarak Marcel Duchamp'in renkli bir kagidin tek bir parca halinde yirtilarak siyah
zemin {zerine yerlestirilmis otoportresini [resim 35] hatirlatmaktadir. Ayrica afiste
olusturulan siluet profili beyaz alan ile neredeyse esit derecede tasarlanmigtir. Bu durum
afisin tamamindaki gorsel titresimi artirmakta ve dikkati Dylan profili kesisimine
odaklanmay1 saglamaktadir" (Heller, 2004:287). Dolayisiyla afiste yer alan beyaz alan,
sadece modernist anlayis olan 'az ¢coktur' sdyleminde oldugu gibi ayrintilardan arindirilarak
tasarlanmis bir alan degil; aym1 zamanda siluet ile kesisim yeri olarak bir kavrami

anlatmas1 bakimindan da degerlendirilmistir.
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11.7.4. Ivan Chermayeff - 'About U.S That New York’

Thomas Geismar ve 1960 yilinda ortakliktan ayrilacak Robert Brownjohn ile 1957
yilinda Newyork'ta 'Chermayeff & Geismar' tasarim ofisini kuran Ivan Chermayeff Mobil,
NBC, Xerox gibi uluslararasi kuruluslarin yani sira Tirkiye'den Argelik, Kog,
Demirdokiim, Aygaz, Opet olmak iizere bir ¢ok sirketin kurumsal kimlik tasarimlarinin
yani sira afis, sergi, fuar, kitap tasarimlar1 gibi alanlarda da tasarimlar iiretmistir. Walter
Gropius ile birlikte ¢alisan tinlii modernist mimar Serge Chermayeff'in oglu olan Ivan
Chermayeff modernist anlayisi kavramis "Modernizmin tasarimlara getirdigi diizenin ve
acikligin soguk, resmi ve kat1 gelen yanina karsin, Ivan Chermayeff modernizmin iginde
kendi pozisyonunu yeniden tanimlayarak, resmi olmayan, samimi tasarimlar yaratmistir"

(Kiligkaya, 2007:57).

1960 yilinda Ivan Chermayeffin Thomas Geismar ve Robert Brownjohn ile
Amerikali tasarimcilarin deneysel tipografi caligmalarinin yer aldigi "About U.S. That
New York"™ (Resim 36) brogiir tasarimindaki beyaz alan Chermayeff tarafindan
modernizmin getirdigi diizen ve resmiyetin disinda, anlagilirhigimi ve okunurlugunu

kaybetmeden tasarlanmistir.

Benealli Uie daimiiey pols
of The Village,
They lived for a while,

or lied L.

Resim 36: lvan Chermayeff 'About U.S. That New York' 1960
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"About U.S." modern Amerikan tasariminin en 6nemli 6rneklerinden biridir. [...] Ayni
zamanda kavramsal disavurumcu tipografi ile olusturulan ilk kamu goriintiileri 1960'larin
reklam ve masaiistii yayincihiginda Biiyiikk Fikir (kavramsal tipografi, illiistrasyon ve
fotografin metin yazarlig ile birlestigi) olarak da bilinen yeni bir tarz1 baslatir. About U.S.
yazinin ilk kez konustugu anlik bir goriintiidiir" (Heller, 2004:216). 'About U.S. That New
York' brosiiriiniin gerek kapak tasarimi gerek i¢c sayfa tasarimlari modern dénem
tasarimlarindaki ayrintilardan arindirilmig, minimalist iislubu yansitmasinin yani sira
tasarimda negatif-pozitif iliskiden yararlanilarak beyaz alani okurun tamamlamasi igin

kullanilan bir tasarim elemant olarak degerlendirmistir.

11.8. YENI DALGA - POSTMODERNIST ANLAYISTA BEYAZ ALAN

1980'lerin basindan itibaren ekonomi, politika ve diisiinsel alandaki degisimlerin
yani sira gelismis baski tekniklerinin ve dijital teknolojinin tasarim alanina girmesi
tasarima yaklagim bigimlerinin kisisellesmesine neden olmustur. Modern tasarim

hareketlerinden

Yeni Tipografi hareketi, tipografik unsurlart nesnel ve akilci bir sistem i¢inde ele alan bazi
norm ve standartlar ortaya koymustu. [...] Isvicre Tipografisi de bu normlari gérsel agidan
tekdiize yapilar olusturacak kadar kati ve siirlayict bir ¢ergeve igine soktu. "Yeni Modernistler'
olarak da adlandirilan postmodernist tasarimcilar ise harf espaslart ve yazi dizgilerinde
kullanilan uygun ideal yontemleri terk etmis; Isvigre iislubunun grid yapismna dayali
konformizmi ile ve dikdortgen form anlayisina tepki olarak harf ve imgeleri gorsel efektler
yaratmak adina, rahatsiz edici ¢atigma ve zitliklarin birer 6znesi haline doniistirmistiir. (Becer,

2007:277).

Tasarimin nesnel, akilci, okunabilir olmasini savunan Bauhaus, Yeni Tipografi ve

Uluslararas1 Tipografik Stil kisisel yaklagimlara sahip ge¢ modern tasarimcilari (Paul
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Rand, Saul Bass, Milton Glaser, lvan Chermayeff gibi) tizerinde etkisini stirdiirse de bu
donemde Uluslararas1 Tipografik Stil'de ikinci bir dalga olarak bilinen ve Postmodernist
tasarim anlayisi i¢inde bir akim olarak ortaya ¢ikan "Yeni Dalga'nin Wolfgang Weingart'in
okunurluk, anlasilirlik ve tasarimin modern ilkelerini sorgulamasiyla grafik tasarimda yeni
bir doneme girilir. "Asir1 harf araliklarinin [bosluklarinin], egim, agirlik, boyut ve tekrari
baski alanindaki giiglii hakimiyetiyle birlestiren Weingart, ustalarinin rasyonel tipografi
yontemlerini sokiip atar. [...] Harflerin arasinda artan bosluklar koydugumuzda, kelimelerin
veya kelime gruplarinin daha grafik bir anlatima eristigini ve mesaji anlamanin okumaya,
tahmin ettigimizden daha az bagimli oldugu" (Armstrong, 2012:77) diisiincesi ile olusan
Wolfgang Weingart'in tasarim anlayigindaki beyaz alan kavrayisi David Carson, Neville
Brody, Biilent Erkmen ve Esen Karol gibi giiniimiiz tasarimcilarin isleri tizerinden de

degerlendirilebilir.

11.8.1. David Carson - 'Ray Gun Magazine'

Tasarimci olmasinin yani sira bir sorf tutkunu olan David Carson, Quicksilver,
Emperio Armani, Audi gibi kurumlara ilan tasarimlari ile birlikte Ray Gun, Beach Culture,
Transworld Skateboarding, How Magazine dergilerinin sanat yonetmenligini ve
tasarimlarmi yapmustir. David Carson, tasarimlarina, modernist tasarim anlayigindaki grid
sistemi kullanimina, geleneksel ve tutucu diizenlemeye, okunurluk kurallarina ve gorsel
hiyerarsiye karsi elestirel bir anlayis ile yaklasmakta ve bu yaklagimi ile okunurlugu

yikarak okuyucuyu iletisime dahil etmeye ¢aligmaktadir. Tasarimda

Okunabilen bir seyin, ayn1 zamanda anlasilabilir oldugu anlamina gelmedigi, daha da 6nemlisi,
dogru seyi anlatmiyor olma olasiliginin yiiksek oldugunu [vurgulayan Carson] Bu durumu
orneklerken, okudugu ve diger makalelerden ¢ok da farkli olmayan bir makaleyi dingbats

[Resim 37] kullanarak yeniden yazar. Bu haliyle makale okunamaz haldedir, ancak okumak
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istenirse herhangi bir fonta ¢evrilerek okunabilir ama 'buna gergekten degmez' anlayisindadir.
Ik basta okunmasi zor olan bir seyin kullanildig1 yere gére gegerli olan, tamamen farkli bir
mesaj icerme olasilig1 her zaman vardir. Carson'a gore secilen font, [ve diger gorsel elemanlar
tasarimin] anlamini destekler, yansitir niteliklere sahip yani igerigi big¢imi ile yansitmalidir.
Verilecek mesaj ¢cok onemliyken sikict ve agiklayici olmayan bir yolla yazilmigsa, mesaj

kaybolabilir. (Yildirim, 2012:87)

Resim 37: David Carson 'Bryan Ferry Dingbats Makale' 1994

David Carson, Rolling Stones'a rakip bir miizik dergisi olan Ray Gun (1992-2000)
dergisi igin yaptiklarini 'deneysel tasarimlar’ olarak degerlendirir. Derginin kapak ve sayfa
tasarimlar igerigi bi¢im ile yansitan mesajin aktarimina iligkin elestirel bir yaklagimla
okuyucuyu iletisime zorlayan tasarimlar niteligindedir. Ray Gun dergisinin kapak ve i¢
sayfa tasarimlarinda (Resim 38, 39)

David Carson, tipografinin temel yapisi olan sag-sol blok ve ortadan blok diizenini yikan
tavirla ve okunurlulugu zora sokarak okuyucuyu iletisime zorlamigtir. Dergi kimligi haline
doniisen bu tasarim dili, dergi kimliginin akilda kalici olmasimi saglamaktadir. Metin
diizenlemelerinde bilindik ve belirli temel yaklasimlar vardir. Bunlar satir uzunluklar esit
olarak iki tarafli bloklama, satir uzunluklar1 degisken olan sagdan ve soldan bloklama, yine
satir uzunluklar1 degisken olan ortadan bloklamadir. Bu metinlerin satir uzunlugu ve satir arasi

bosluklar tasarimin gerektirdigi dlgiide degistirilebilmektedir. Paragraf ise icten ya da distan
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baglatilabilmektedir. Gorsel unsurlarin biitiinliik igerisinde olmasi sadece metinlerin kendi
icinde bloklanmasi degil diger gorsel 6geleri de i¢ine almaktadir. Sayfa {izerinde tipografik her
unsur diger gorsel bigimlerle etkilesim halindedir; bir biitiin olarak tasarim disiplini igerisinde
¢cOziimlenir. Tasarim yiizeyinde tipografi, fotograf ya da resimleme gibi diger gorsel bicimlerle
gizli bir hizalama ¢izgisi ile hizalanmasi, tasarimi duragan yapidan kurtararak dinamik bir

hareket kazandirmaktadir. (Karaduman, 2007:81)
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Resim 38: David Carson 'Ray Gun Magazine' 1994
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Resim 39: David Carson 'Ray Gun Magazine' 1993

Dolayisiyla David Carson, Ray Gun dergisinin kapak ve sayfa tasarimlarim
"anlagilmazliga varan bir tipografiyle tasarlamig, yasanilan hayatlarin hareketliligini,

kalabaligini, gorsel ve isitsel giiriiltiisiinii film karelerini andiran fotograflarla ve imgeleri
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ard arda kullanarak aktarmaya c¢alismistir (Karaduman, 2007:31) Modernizmdeki beyaz
alanin iglevsel olarak kullanimi, David Carson'un tasarimlarinda sorf i¢in vazge¢ilmez olan
dalgalarin olusturdugu kaotik bir alan niteligindedir. Bu niteligi ile birlikte David
Carson'un tasarimlari Bauhaus, Yeni Tipografi ve Uluslararas1 Tipografik Stil'in nesnel
tasarim anlayisi ile ¢elismekte, erken modernist anlayis olan dadaist hareketin beyaz alana

kaotik yaklasiminin dijital ¢agda yeniden ele alinmasiyla bagdastirilabilmektedir.
11.8.2. Neville Brody - 'The Face'

Dadaizm ve Konstriiktivizm gibi erken modern sanat hareketleri Postmodern
donemde yeni {islup arayan tasarimcilara esin kaynagi oldu. Bu tasarimcilarin 6nde gelen
isimlerinden biri de ingiliz grafik tasarimci Neville Brody'dir. Lissitzky'den Moholy
Nagy'e ve Jan Tschichold'a kadar modern sanat ve tasarim hareketlerinin Onciilerinden
beslenen Neville Brody, font ve albiim kapaklar1 tasarlamis, The Face, City Limits, Arena
gibi dergilerin sanat yonetmenligini ve tasarimlarini iistlenmistir. Modernizmin okunurluk
ilkesinden vazgegmeyen Neville Brody, "Insanlarm bir makaleyi okumasini istiyorsunuz.
Her makalenin nerede basladigini belirtmeniz gerek. Ama okuyucunun bakisini oraya
cekerek siirekli baslangici isaret ettiginiz silirece, bir makaleyi istediginiz sekilde
baslatabilirsiniz. Bir simge, bir bigim, farkli tipografi kullanabilirsiniz hatta bos sayfadan
da yararlanabilirsiniz, istediginiz her seyi kullanabilirsiniz" (Weill, 2008:119) diyerek
tasarim yiizeyindeki bos alanlarin okunurluga/yonlendirmeye katkida bulunan bir tasarim

elemani olarak degerlendirilebilecegini ifade etmistir.

Neville Brody'nin 1981-1986 yillar1 arasinda sanat yonetmenligini ve tasarimlarini
yaptig1 The Face dergisinde "yapmak istedigi, yalnizca aktarilmak istenen yazinin anlami

tizerinden bir yiizeye yerlestirilmesi degil; ayn1 zamanda yiizeyi de bir biitiin olarak
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anlamlandirma ¢abasidir" (Giiven & Culha, 2013:44). Her bir sayisinin farkli formatta
tasarlandigr The Face dergisinin 1986 Agustos sayisinda (Resim 40) bir tasarim elemani
olarak degerlendirilen beyaz alan, okunurlugu saglayarak okuyucunun metnin igerisinde

yon bulmasina katkida bulunmaktadir.

Resim 40: Neville Brody 'The Face Magazine' 1986

Izgara sistemini kullanarak beyaz alani kurgulayan Neville Brody, okuyucunun
sayfa icerisinde yonlendirilebilmesi i¢in iskele gorevi iistlenen 1zgara sisteminde "sayfanin
ortasinda saga sola bir seyler savruluyormus hissine kapilmamak i¢in, uygun bir bigimde
birlestirilmis yeterli boslugun olmasi" (Brody, 1988:1) gerektigini savunur. Bu bakimdan
The Face dergisinin sayfa yiizeyindeki bos alanlar1 okuyucunun yonlenebilecegi ve metnin
okunurluguna katki saglayabilecegi, okuyucuyu metnin icine ¢ekebilecegi bir yap1 olarak
ele almistir. Bu yapa ile birlikte sadece gorsel elemanlarin aralarindaki bosluga degil, ayni
zamanda baslik, metin baglangici, sayfa numarasi gibi tasarimi olusturan elemanlarin
modernist tasarim hareketler icinde sistematik ele alinisina elestirel bir yaklagim
getirmistir.

Satirbasinda metine gémiilmiis biiyiik harf kullanmak, bunun kabul goren yoludur, ama soyut

bir form da aymi gérevi yerine getirebilir. Bu diistinceyi bir adim daha ileri gétiiriirsek, gergek

bir metnin ilk birka¢ kelimesini biiyiitiip baslikmig gibi kullanabiliriz ve okuyanin gozii
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dogrudan metnin igine sokulmus olur. [...] Bagliklar1 diigiiniin . Bir baslik belli bir sayfada
okuyucunun ilgisini ¢eker ve su mesaj1 verir: 'Bu yeni bir béliimiin baslangicidir, bir énceki
boliimden farkli bir seyden s6z etmektedir, sizin bunu okumanizi istiyoruz, o yiizden de
dergide bu sayfaya agirlik vermeniz gerekir.' Temeliniz budur, ama bunu yapmanin ¢ok farkl
yollar1 vardir, mesela ¢ok kiigiik bir baglikla beyaz bosluk kullanabilirsiniz, hatta ana metinden

de daha kii¢iik olabilir. (Brody, 1988:2)

David Carson'un aksine Neville Brody bir metnin okuyucu ig¢in nasil daha
okunulabilir ve okuyucuyu yonlendirebilir sorusu lizerinde durmus ve tasarima iligkin
buldugu cevaplar modernizmin temelinden kopmayan fakat yasanilan ¢agin gerekliligini
yansitan tasarimlara doniigmiistiir. Dolayisiyla Neville Brody'nin tasarimlarinda beyaz

alani islevsel oldugu kadar kisisel ve sezgisel olarak da ele aldig1 sdylenebilir.

11.8.3. Biilent Erkmen - 'Jan Garbarek'

Biilent Erkmen, tasarladigi bir ¢cok grafik tasarim iiriinii ile modern sonras1 Tiirk
grafik tasariminda 6nemli bir yere sahiptir. Dergi tasarimi, afis, kitap, sergi tasarimi, miizik
gruplarina albiim kapaklar1 ve kurumsal kimlik tasarimlar1 gibi alanlarda tasarimlariyla
ulusal ve uluslararasi odiiller alan Biilent Erkmen, egitmenlik yapmasmin yani sira
Grafikerler Meslek Kurulusu'nda (GMK) gorev almis ve giinlimiizde Bek Tasarim Ofisinin

yoneticiligini yapmaktadir.

Basta Avrupa ve Amerika olmak iizere diinyada modernist tasarim hareketlerinin
Tiirkiye'de tarihsel gelisimi agisindan etki diizeyinin zayif olmasi, Tirkiye'nin 1970'lerin
sonuna kadar grafik tasarim alaninda ulusal ve uluslararasi diizeyde ¢aligmalarin olmasini
etkilemistir. Dolayisiyla "Biilent Erkmen’in grafik iirlinler vermeye basladigi donem (...)
modernizmin buyurgan tekillik doneminin sona erdigi ve tiim tasarim disiplinlerinde

modernizm sonrasi ¢ogulculugun boy gostermeye basladigi 1970’ler sonudur. Ve Biilent
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Erkmen’in yapiti, ilk iiretim yillarindan baslayarak, tasarim disiplinlerinin tim diinyada
tanmimladig1 genel sorunsalla hesaplagma tizerine kuruludur” (Hastemoglu, 2014:96). Fakat
bu hesaplasma Biilent Erkmen'in tasarimlarinda modernizm ile bagdastirilan 'Az Coktur'
ilkesiyle celismemekle birlikte postmodernizmin yapibozumcu tasarim anlayisi ile
disavurumcu tipografisini de barindirmaktadir. Biilent Erkmen tasarim anlayisini
"Hatirlayabildigim kadariyla ben hep az seyle c¢ok etki yaratmak istedim. Cok katmanli
dekoratif sonuclar yerine, isaret degeri yiiksek 'tek' seyleri tercih ettim. Goriineni eksiltip
etkiyi ¢ogaltmaktan yana oldum. Cabuk begenilip gegilecegine, plastik degeri belki az,
ama akilda kalan, kalic1 isaretlere 6nem verdim" (Erkmen, 2008:46) diyerek ozetler. Bu
sade, akilda kalic1 ve islevsel tasarim anlayisinda dilin sessel yapisini tipografik bir
goriintliye doniistiiren Biilent Erkmen "konusulan dilin tipografi araciligi ile gorsel dile
dontistiiriilmesi isleminde gereksiz biitlin tasarim dgelerinden arinmais bir biitlin olusturarak
¢oziime ulagmak yonelimini" (Diindar, 2005:116) benimser. Dolayisiyla gereksiz biitiin
tasarim Ogelerinden arindirilmig bir tasarim ylizeyi, beyaz alanin agirlikta oldugunun

bilgisini de vermektedir.

Biilent Erkmen'in 1988 yilinda Uluslararas: Istanbul Film Festivalinde Norvegli
caz saksafon sanat¢isi Jan Garbarek'in konseri i¢in tasarladigi afisi (Resim 41), hem dilin
sessel yapisinin tipografik bir goriintiiye 'resim'e doniismesi hem de tasarimin gereksiz

ayrintilardan arindirilarak beyaz alanin yogun kullanimi bakimindan degerlendirilebilir.
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Resim 41: Biilent Erkmen 'Jan Garbarek' 1988

Biilent Erkmen "afiste kurdugu, sozlii dil ve yazili dil arasinda varolan zorunsuz iligkiye
yapilan miidahaleyle, kendisinin bir iist katmani olan tipografi devreye girdiginde
gosterenden gosterilene doniisen 'yazi' ile asil gosterilen olan 'caz miizigi' kavrami arasinda
yeni ve sozel dilin kendisine gonderme yapan bag, Erkmen’in konusulan dilin tipografi
araciligl ile gorsel dile donistiiriilmesi isleminde [...] yapigdziimciiliigiin gosteren -
gosterilen  iliskisine miidahaleci tavrin1  iizerinde tasisa da, egilim olarak
yapicoziimciiliikten ¢ok tipografik ekspresyonizme yakin bir durusa sahiptir” (Diindar,
2005:116). Dolayisiyla afis, dilin yazi ile arasindaki zorunsuz iliskiye miidahale edilmesi
ile yapisokiimcii bakimdan postmodernist bir calisma iken, disavurumcu tipografik
yapisiyla da Dadaizm'i hatirlatmaktadir. Dadaizmdeki sesin (6zellikle siirin) tipografik
kurgu ile goriintiiye doniistiigli calismalarda beyaz alan sessiz bir zemin olarak ele alinmasi
gibi Biilent Erkmen'in Jan Garbarek afigine de miizik tiirii ve sanat¢i1 ismi arasinda boyle

bir benzerlik tizerinden bakilabilir.
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11.8.4. Esen Karol - 'Radikal Gazetesi'

Mimar Sinan Universitesi'nde lisans egitiminden sonra New York Pratt
Institute’dan yiiksek lisans egitimini tamamlayan Esen Karol, bir ¢ok ulusal ve uluslararasi
sergi ve tasarim etkinliklerine katilmis, 2003 - 2012 yillarinda istanbul Bilgi
Universitesi'nde tipografi ve yayin tasarimi egitmenligi yapmistir. Kendisini daha ¢ok bir
kitap/yayin grafigi tasarimcisi olarak goren Esen Karol, ambalaj, poster, sanat¢1 katalogu,

dergi ve kitap tasarimlarinin yani1 sira gazete ve gazete eki tasarimlar1 yapmistir.

1996 yilinda yayina baglayan Radikal gazetesinin (Resim 42) sayfa tasarimlarini
Esen Karol tasarlamigtir. Radikal gazetesinin kurucusu Mehmet Yilmaz, gazetenin yayin
hayatina basladig1 doneme iliskin "Esen Karol ile bu vesileyle tanistim, Radikal’in yillarca
kullanilan ‘lay out’unu o hazirladi. Alisilmamis bir gazete goriintiisli vardi ama zaten biz
de alisilmamus bir gazetecilik yapmak istiyorduk™ (Yilmaz, 2014) diyerek gazetenin sadece
gazetecilige bakis1 degil, ayn1 zamanda donemin gazetelerinden tasarim anlayis1 olarak da

ayrildigini sdylemistir.

Resim 42: Esen Karol 'Radikal Gazetesi Sayfa Tasarim1' 1996
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Bu ayrim "iletisim islevini hi¢bir zaman g6z ardi etmeyen, yerine gore iletiyi tipografiye
yikleyip kendi 0Ozglin dilini olusturan" (Tigli, 2012:49) Esen Karol'un  sayfa
yiizeyini/beyaz alani tasarim ve diizenlemeye iliskin ele alma bicimi ile bagdastirilabilir.
Donemin gazetelerinin (Resim 43) fotograf ve yazinin {ist iiste bindirilmesi, manset ve spot
kullanimlarinin boyutu bosluk/beyaz alan kullanimina izin vermemekle birlikte haberin
iletilmesinin temel ama¢ oldugu gazete sayfasinda okunakliligi zorlastirmakta,
okuyucunun haber ile etkilesimini gii¢lestirmektedir. Dolayisiyla Esen Karol'un Radikal
gazetesinde kullandigr grid sistemi ise ayni Joseph Miiller Brockmann'in 1996 yilinda
yazdigr Grid Systems in Graphic Design kitabinda okuyucu i¢in dinlenme yeri olarak
tanimladig1 metin aralarindaki bosluklar okuyucunun haber ile arasindaki iletisime olanak

vermektedir.
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Resim 43: 'Hiirriyet, Sabah, Milliyet Sayfa Tasarimlar1' 1996

Esen Karol'un okuyucu ile haber arasindaki iletisimine olanak veren bosluk kullanimai, 9.
Uluslararas1 Istanbul Bienali i¢in tasarlanan ve 6 hafta boyunca Radikal gazetesinin i¢inde

'insert' olarak dagitilan 2 Yilda 1' (Resim 44) isimli tasariminda karsilasmak miimkiindiir.
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2 Yilda 1 tasariminda da goriildiigli iizere metin, baslik, spot ve fotograflar arasindaki

yogun bosluk kullanimi okuyucuyu metni okumasi i¢in davet eder niteliktedir.
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Resim 44: Esen Karol 2 Yilda 1' 2005
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III. BOLUM

SAYFA TASARIMINDA BEYAZ ALANLAR

I11.1. SAYFA TASARIMINDA YER ALAN OGELER

Sayfa tasarimi "kagit iizerinde sekillenen bilginin diizenlenis halini anlatiyorsa da,
giinimiizde elektronik ortamdaki belgeler, web sayfalar1 ve etkilesimli grafiklerin
temelinde de sayfa tasariminda kullandigimiz ilkeler gecerlidir" (Ucgar, 2004:145). Bu
bakimdan sayfa gerek dijital ortamdaki belge, web siteleri gerekse kagit {izerinde olsun
biitiinliik, gorsel hiyerarsi, denge, gorsel siireklilik, vurgu, uyum gibi tasarim ilkeleri
dogrultusunda diizenlenen yazi, tipografik elemanlar ve gorsel Ogelerin bir arada
bulundugu bir yiizeydir. "Yazi ve tipografik elemanlar hem igerik hem gorsel etkiye sahip
tasarim oOgeleri oldugu i¢in, mesaji bilgi olarak vermenin yani sira, gorsel olarak da
iletebilme 6zelligine sahiptir. [Gorseller ise] sayfa tasariminda kullandigimiz, fotograf,
illiistrasyon, grafik, diagram gibi malzemelerin" (Ucgar, 2004:162) tiimiini ifade eder.
Dolayisiyla sayfa tasariminda "Metin ve imgeler, sayfa diizeninin 6nemli bilesenleridir ve
okuyucuyla etkili iletisim saglayacak sekilde sunulmalidir. [...] Ornegin, metnin yerlesimi,
diger ogelerle imgelerin iligkisi, sayfanin odak noktasinin ne oldugu, yazi hizalamasi ve
beyaz alanlarin nasil islendigi" (Ambrose & Harris, 2013:65) okuyucu ile iletisimi
saglayacak etmenler arasindadir. Gerek yazimin tipografik kurgusu gerekse metin ve
gorsellerin bir diizen i¢inde yerlesimine iligskin arasindaki iliskiyi saglayacak grid sistemi
sayfa tasariminin ogeleridir ve bu "6gelerin birbirlerine ve tiim tasarim semasina gore nasil
yerlestirildigi, icerigin okuyucular tarafindan nasil goriildiigiinii, algilandigint ve
okuyucularin tasarima yonelik duygusal tepkilerini etkileyecektir" (Ambrose & Harris,

2011:6).
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I11.1.1. Sayfa Tasarim ve Tipografi

Insanm, yaziyr bulusundan matbaa'nin icadina kadar gecen siirede bilgiyi aktarma
ve organize etme bicimi 'el' ile olmustur. Insanligin tarihsel gelisimi ile birlikte yazinin ilk
uygulandigr alan olan kil tablet ve taglar yerini papirilise, hayvan derisinden yapilan
parsomenlere ve son siiregte de kagida birakmustir. Dolayisiyla yazinin uygulandigi
yiizeyin degisimi beraberinde cividen kaleme ve matbaadan sayisal fontlara kadar yazi

yazma araglarinin da degisimine neden olmustur.

Fonetik yazinin bulunusu ile birlikte alfabenin ilk ¢ikisindaki el yazmasi eserlere ve
Gutenberg'in matbaayi icadina (1450) kadar olan siireg, tipografinin teknik bir terim olarak
adlandirilmadigs; insanin bilgiyi aktarma, kendini ifade etme, iletisim kurma ihtiyact olarak
yaziyl bir ylizey tlizerine aktardigi donemler olarak degerlendirilir. Matbaanin icadiyla
birlikte 'degistirilebilir-hareketli hurufat'in kitap iiretimini ve c¢ogaltimini saglamasi,
tipografi teriminin modernizme kadar gegen siirecte basim ile ilgili teknik bir terim olarak
kullanilmasina neden olmustur. Yunanca'da ‘typos’ (form) ve ‘graphia’ (yazmak)
sozciiklerinden tliremis, 'forma uygun yazmak' anlamina gelen, ilk basta bir baski ve dizgi
teknigini aciklamakta kullanilan tipografi de, Gutenberg'den giinlimiize diisiinsel ve
teknolojik gelismelerden etkilenerek iletisim ihtiyaglarini karsilayan bir tasarim dili haline
gelmistir. Yazimin iletisime konu olan mesajla arasinda bag kurularak goriintiiye/gorsele
doniistiiriilmesi olan tipografik dil ile sayfa ylizeyi ilizerinde tasarimcilar tarafindan

donemsel ozellikler baglaminda ¢éziimler iiretilmistir.

XX. Yiizyilda gelisen yeni modern akimlar sonucu yayincilik ve tipografi etkilenir. Gutenberg
cagindan beri temelde bir zanaat olarak siirdiiriilen tipografi Almanya'da ortaya c¢ikan
yenilesme hareketiyle daha nitelikli bir duruma gelir. Onceki yiizyillarin gotik bigimleri dik

(roman) temelinde gelistirilir. Diger yanda soyut sanat herketlerinden Kubizm, kolaj ve
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assamblajlarinda basili sayfalari imgesel olarak kullanir. Futurizm, tipografik dizgiye
kavramsal anlamlar yiikler. Artik harfler sadece bir bi¢cim degil, ayn1 zamanda anlam1 disa
vurma veya ifadeyi belirtme aracidir. Konstruktivizm harf yapilarini inga eder; Dada ise (amaci
bu olmasa da) zamansiz, nedensiz ve rastgele olanin estetigini agiga ¢ikarir. Bauhaus, tiim
modern hareketlerin kesisme noktasinda yenilik¢i ve islevsel tipografiye yonelir. Bunlar, Jan
Tschichold tarafindan 'Yeni Tipografi' olarak formiile edilir. Yiizyilin ortasinda Isvigre'de
'Uluslararas1 Bigem' yalin, modern, etkili ve islevsel nitelikte bir tipografi onerir. 2. Diinya
savagl sonrasinda Diinya'da yeni bir diizen kurulur. Savastan en karli ¢ikan iilke Amerika,
Avrupa diginda sanat ve tasarimin yeni bir merkezi olur. Savas sonrasi Amerika'da, New
York'ta reklamecilik, basumeilik ve grafik tasarim alaninda yeni gelismeler goriiliir. Bazi
teknolojiler dizgi ve baslik yazimu islerini kolaylastirir. Once kamu kurumlarinda baslayan
bilgisayarlagsma, 1960'l1 ve 70'li yillardaki bulus ve gelismelerle basimeilik alaninda da goriiliir.
[...] 1970'lerin ortasinda Linotype kursun dokiim dizgelerinin {iretimini sonlandirir. Elektronik
fotodizgi teknolojisi zamanla yerini elektronik diizenleme aygitlarina birakir. Bilgisayar
teknolojisindeki gelismeler 1985'lerde masaiistii yayinciligin gelisimini saglar. (Sarikavak,

2014:49)

Tarihsel siirecteki diisiinsel ve teknolojik gelismeler, tipografinin anlaminin dolayisiyla
yiizey {iizerindeki kullanimi bakimindan degisimleri de beraberinde getirmistir. Yeni

Tipografi hareketinin 6nciisii Jan Tschichold'a gére modernizmle birlikte tipografi,

Artik harflerin yalniz sozciiklerde, satirlarda ve sayfalarda diizenlemesi degil, bir tasarim tavri
ve sorunudur. Bu nedenle 'igerik tarafindan Onceden saptanmis metnin her bir pargasi,
belirlenmis vurgu ve degerlerin anlamli iligkisi iginde diger her bir parcaya bagl kalacak ve
tasarim bir biitiin olarak ele almacaktir. Bu yaklagim tipografisti harf dl¢iisii ve agirligi, satir
diizeni, renk kullanimi, fotograf ve diger unsurlar sayesinde bu iligkileri agik bir bicimde ve
goriiniir olarak betimlemeye yonlendirecek, ¢agin gorsel gereksinimleri ile iglevsellik bir biitiin

olarak tasarimi belirleyecektir. (Sarikavak, 2009:8)
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Modernizme kadar gegen siirede sayfa tasariminda yazinin (tipografinin) okunurlugunu
artirmak i¢in kaligrafik ve bordiirlerin (sayfa kenar siisleri) kullanildigi siislemeci
yaklasim, modernizmle birlikte yerini islevsel, nesnel ve anlasilabilir olmasina, -
dolayisiyla- okunurluga/okunakliliga birakmistir. Burada okunurluktan anlasilmasi gereken
"bir harf bi¢cimini, x-yiiksekligi, karakter bi¢cimi, kapatilmis alan biiytikligl, ¢izgi karsitlig
ve yazi agirligr gibi harf bigiminin kendine 6zgii fiziksel 6zellikleri yoluyla bir digerinden
ayrilabilme becerisini isaret eder" (Ambrose & Harris, 2012:158). Dolayisiyla harf olgiisii
ve agirligl, satir diizeni, renk kullanimi, ve fotografin yani sira sayfa yiizeyinde varolan
bosluklar modernizme kadar gecgen siirede (siislensin ya da siislenmesin) bir ylizey olarak
islev goriirken tipografik baglamda degerlendirilecek bu unsurlar, modernist dénemde
okunurluga hizmet etmesi igin kullanilmistir. Bu bakimdan modernist donemin olaylara
bilimsel, evrensel ve nesnel yaklasimi sayfa tasarimindaki tipografi anlayisina yansimistir.
Bu durum, Wolfgang Weingart'n modernist tipografiye yonelttigi elestirel yaklagimina

dek stirmustur.

Wolfgang Weingart'in modern tipografinin okunaklilik, anlasilirhk ve rasyonel
bakisina getirdigi elestirel yaklasim, dijital devrimin ilk yillarindan giiniimiize kadar sayfa
tasarimindaki tipografi anlayisin1 etkilemistir. Teknolojik gelismelerin  yam1 sira
postyapisalcilik gibi diisiinsel gelismelerin tasarim alanina girmesiyle birlikte 6zellikle
"1980 ve 19901 yillar arasinda modernist ve postmodernist tasarimcilar arasinda bir savas
patlak verdi. Modernistler okunaklilig1 grafik tasarimin temel 6gelerinden biri oldugunu
savunurken, postmodernistler ise gorsel etki i¢in okunakliligin feda edilebilecegini
savunmuslardir" (Armstrong, 2012:146). Postmodernistlerin gorsel etki i¢in okunakliligin
feda edilebilecegi fikri sayfa tasarimindaki tipografik ogelerin kullanimini kisisel ve

sezgisel degerlendirilmesine, dolayisiyla alimlayicinin da sanki bir bulmaca ¢bzer gibi
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tasarima dahil olmasina ve mesajin iletilme hedefinden saptirilmaksizin olusturulan ¢ok
katmanli tasarimdan kisisel bir anlam c¢ikarmasma neden oldu. Bu bakimdan Roland
Barthes'in 'yazarin 6limii' olarak nitelendirdigi durum, postmodernist tasarimlardaki
tipografi anlayisinda okuturluk ile iliskilendirilebilir. Okuturluk "bir yazi1 pargasinin veya
tasarimin okuyucunun anlama becerisini etkileyen ozellikleriyle ilgilidir. Bu su anlama
gelir: Bir seyi anlamak i¢in okuyabilmek zorunda degilsiniz" (Ambrose & Harris,
2012:158). Dolayisiyla modernist tipografideki  okunurluk anlayisinin  aksine
postmodernizmde tipografinin/metnin dilsel ve anlamsal yapisi yapisokiime ugratilarak
nesnel ve evrensel tutumunu yitirmis, metnin nasil diizenlendigi, sayfa ylizeyinde nasil
kullanildigi, hangi font ya da fontlar ile yazildigi birer gostergeye doniiserek anlam
katmanlar1 olusturulmustur. Katherine Mccoy'un 'G6r-Oku' afisindeki (bk. sayfa 23 resim
18) gibi metin/tipografi artik okunan degil goriilen bir tasarim elemanidir; fakat, belirtmek
gerekir ki gazete, dergi, kitap gibi yaymlarin bir ¢ogu haberi ya da metni iletme kaygisi
icinde oldugundan sayfa tasarimindaki tipografik anlayist da modernist anlayistaki
okunurluk ve anlasilabilirlikle siki bir iliski i¢indedir. Bu nedenle gazete, dergi, kitap gibi
alanlarda bu anlayis ile olusturulan sayfa tasarimindaki tipografik ve gorsel Ogelerin

diizenlenisinde 1zgara (grid) sistemi hala 6nemli bir rol oynar.

I11.1.1. Sayfa Tasarim ve lzgara (Grid) Sistemi

Sayfa diizeninin (mizanpajin) 6énemli bir 6gesi olan 1zgara (grid) sistemi, tasarim
ogelerinin sayfa yiizeyine nasil yerlestirilecegi konusunda tasarimciy1r yonlendiren, ylizeyi
kontrol edebilmesini saglayan ve her tasarim probleminde tasarimcinin {izerinde yeniden
diisinmesi gereken hayali rehber cizgilerdir. Bu ¢izgiler tasarimciya "zaman ve boslugu
etkin bigimde kullanacak dikkatli bir yaklagim imkani sunar” (Ambrose & Harris,

2012:60). Sayfa yiizeyi iizerinde tasarim dgelerinin bir diizen igerisinde tasarlanmasiyla
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verimli ve hizli bir sekilde sonuca ulasilmasini saglayan ve bosluk/beyaz alani da bir
tasarim elemani olarak degerlendirilmesine olanak veren 1zgara sistemi i¢in "bir diizenleme
sistemi olarak 1zgara kullanimi, tasarimcinin isini yapict ve gelecege yonelik gordiigi
kadariyla zihinsel bir tutumun disavurumudur." (Ambrose & Harris, 2013:8) diyen
Uluslararas1 Tipografik Stil'in Onciisii ve grafik tasarimda 1zgara sistemi iizerindeki
etkisiyle bilinen Joseph Miiller Brockmann, her tasarim probleminin kendine 6zgii 1zgara
sistemi olabilecegini dile getirmistir. "lzgaralar [siitun temelli] simetrik, asimetrik veya
modiiler [simetrik, asimetrik] olabilecegi gibi tasarima bagli olarak ¢ok basit veya
karmakarigik da olabilir" (Ambrose & Billson, 2013:134). Siitun temelli simetrik 1zgara
(Resim 45) karsilikli olan sayfalarin ayna goriintiisii olusturacakmis gibi kullanildigi 1zgara
tiriidiir. Dolayisiyla "sag sayfa sol sayfanin ters kopyasidir. Boylece sayfanin i¢ ve dis
kisimlarinda es ebatta kenar bosluklar1 olusur. Denge amaciyla [manuskript donemden
kalma bir 6nlem olarak yazi olan kisma zarar gelmemesi i¢in] dis kenar bosluklari i¢ kenar
bosluklarindan daha genistir" (Ambrose & Harris, 2012:61). Sayfa yiizeyinde hareketliligi
saglayan asimetrik 1zgara da (Resim 46) simetrik 1zgaradaki ayna goriiniimiiniin aksine her

iki sayfada ayni1 1zgara sisteminin kullanilmasiyla olusturulur.

Resim 45: Siitun Temelli Simetrik Izgaraya Ornek



79

Resim 46: Siitun Temelli Asimetrik Izgaraya Ornek

Karelerden olusturulan modiil temelli 1zgara ise "farkli 6gelerin yerlestirilmesinde, farkli
satir uzunluklarinda, yazinin dikey yerlestirilmesinde ve bir modiilden tam bir sayfaya
kadar farkli boyutlarda imge kullaniminda daha fazla esneklige olanak saglar" (Ambrose &
Harris, 2013:38). Simetri ve asimetri sayfa yilizeyindeki dengeyle iligkili oldugundan
modiiler simetrik 1zgara siitun temelli simetrik 1zgaradan farkli degildir. Asimetrik modiil
temelli 1zgara (Resim 47) simetrik 1zgara gesitlerinin aksine "daha az resmi bir yapi
sergiler. Modiil (alan) 1zgaras1 6ge yerlestirmede daha fazla segenek sunar. Yazi ve imgeler
ya bir ya da bir dizi modiile veya modiiliin i¢ine hizalanir. Boslugu siirekli doldurmak ve
stirekli bir metin blogu olusturmak yerine, yazi pargalara ayrilir ve imgelerin islenisini
tamamlayici bir hiyerarsi yaratmak i¢in tasarim boyunca yerlestirilir" (Ambrose & Harris,

2013:42).
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Resim 47: Modiil Temelli Asimetrik Izgaraya Ornek

Tasarimcinin sayfa yiizeyinde bulunan tipografik 6geleri, gorselleri ve bosluklart kontrol
etmesini saglayan "lzgara, metin ve diger dgelerin yerlestirilmesine rehberlik etme gorevi
goriir ancak bu rehberlige asir1 derece baghilik sinirlayict olabilir" (Ambrose & Harris,
2012:60). Fakat 6zellikle haberin okunurlugunun, anlasilabilirliginin saglanmasinin 6énemli
oldugu gazete tasariminda daha c¢ok simetrik 1zgara diizeni secilir ¢ilinkii okuyucu -
genellikle- sayfanin nasil diizenlendigi ile degil, haberde ne yazdig1 (igerigi) ile ilgilenir.
Bu bakimdan bir gazete sayfasinda ne yazdig ile ilgilenen okuyucu i¢in haberin anlasilir
ve mesajin net bir bicimde verilebilmesi i¢in tipografik dgelerin diizenlenisi, 1zgaranin
olusturulmas1 ve dolayisiyla beyaz alanlarin bir tasarim elemani olarak degerlendirilmesi

onemlidir.
II1.2. BiR TASARIM ELEMANI OLARAK BEYAZ ALAN

Grafik tasarim tarihinde modernizm ile baslayip modern sonrasi déoneme kadar
baski yapilan ylizey olarak nitelendirilen 'kagit' dolayisiyla beyaz alan, kullanimi
bakimindan 6zellikle modernizmde temelde islevsel bir degeri olmast bakimindan
yontemlestirilmeye ¢alisilmistir. Bu yOntemlestirmenin ilk 6rnegi Yeni Tipografi

anlayisinin  6nciilerinden "Isvigreli Tipograf Jan Tschichold tarafindan, modernist bir
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tasarim degeri olarak savunulan beyaz alan, farkli tasarim unsurlarinin nefes almasini
saglayan boslugu saglamasindan otiirii 'iyi tasarimin cigerleri' olarak tanimlanmistir"
(Ambrose & Harris, 2012:189). Wolfgang Weingart'in islevselligi, okunaklilig1 elestirecegi
doneme kadar tasarimin uygulanacagi zemin olarak ifade edilen "beyaz alan veya 'negatif
alan' terimi, yaz1 ve gorseller, kenar bosluklar1 ve cilt pay1 bosluklar, siitunlar arasi bosluk
ve satir aras1 bosluklar gibi tiim tasarim ogeleri arasinda ve etrafindaki bosluklar1 ifade
eder. Beyaz alanlarin dogru kullanimi sayfa diizeninin bi¢im ve yapisina giizellik katabilir
ve tasarimin ritme bagh Ozelliklerini pekistirebilir" (Ambrose & Billson, 2013:124)
niteligiyle tasarim mesajinin okuyucu tarafindan okunur olmasina hizmet etmistir.
Dolayisiyla beyaz alan sayfa kenar bosluklari, harf, kelime, satir ve siitun aralarindaki
bosluklarla iliskilendirilmis modernizmin akilci, nesnel ve islevsel baglamda tasarim

mesajiin ne sdyledigine katkida bulunmasi bakimindan ele alinmstir.

Modernist donemdeki tasarim hareketleri, postmodern doénemde yerini kigisel
yaklagimlara birakmistir. Bu bakimdan postmodern déneme zemin hazirlayan diisiinsel ve
teknolojik gelismeler, grafik tasarim alaninda beyaz alan kullaniminda kisisel yaklasim
bi¢imi dahilinde degisikliklere neden olmustur. Postmodern dénem tasarimecilari,
caligmalarinda tasarim mesajinin modern déonemdeki gibi sadece 'ne sdyledigi' degil nasil
sOyledigi' ile de ilgilenmistir. Dolayisiyla postmodern olarak tanimlanan tasarimlarda
beyaz alan modernizmdeki okunurluga hizmet etmesinin aksine okunabilirligi ile tasarimin
biitliinlinde beyaz alanlarin kaotik kullanimi ya da harf, kelime, satir, siitun aralarinin
daraltilarak okunurlugu saglayan bosluklarin bile isteye yok edilmesi bir anlam katmamn
olarak sdylem icermektedir. Ister bir anlam katmani ister okunurluga hizmet eden islevsel
bir yap1 olsun, Yiizey iizerindeki beyaz alan "figiir, harf, sekil, yazi, sema vs'den artakalan

bos alan degil, tasarlanmasi1 gereken bir 6gedir. Bir sayfa tasarimcis1 kagidin {izerindeki
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pozitif alanlar kadar negatif alanlar1 da tanimlar, tasarlar. Dolayisiyla bosluklar, tasarimda

kullanilmasi gerekli tasarim elemanlaridir ayn1 zamanda" (Ugar, 2004:126).

Tasarim, bir probleme ¢6ziim iiretme yoludur ve tasarim probleminin dogru olarak
nitelendirilebilecek tek bir cevabi yoktur. Bu bakimdan tasarimcinin tasarim problemine,
iletmek istedigi mesaji kodlamasina yonelik kullanacagi her tasarim elemani gibi beyaz
alanin da nasil degerlendirilmesine iliskin tek bir dogru yonteminden séz edilemez.
Dolayisiyla beyaz alan sanat ve tasarim alanlarinin somutlastigi bir yiizey/zemin olarak
anlasilabilirse, dogrusunun ne oldugu sorusu degil; her tasarim probleminin kendine 6zel

beyaz alan dogrularinin yaratilmasinin geregi, daha da netlik kazanmis olur.

Beyaz alanlarin bir tasarim elemani olarak yalnizca kagit gibi iki boyutlu tasarim
alanlar1 i¢in degil; web araylizleri gibi elektronik ortamlar i¢in de dikkate alinmasi ve
degerlendirilmesi gerekir. Beyaz alan sadece grafik tasarimda degil, tasarimin dislasip
somutlastigr bir yiizey olarak miizikte notalar arasindaki sessizlik, mekanda insan
yonlendirebilen bir bosluk, gorsel iletisimde ise mesajin igerigine iligkin bir anlam katmani
ya da islevsel boyutta izleyici/okuyucu/alimlayict i¢in mesajin okunakliligina katki

saglayan bir tasarim elemani olarak kabul edilmelidir.
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IV. BOLUM

GAZETE SAYFA TASARIMLARINDA BEYAZ ALANLAR

IV.1. GAZETE SAYFA TASARIMI

Gazete "Politika, ekonomi, kiiltiir ve daha baska konularda haber ve bilgi vermek
icin yorumlu veya yorumsuz, her giin veya belirli zaman araliklariyla ¢ikarilan yayimn"
(tdk.gov.tr) olarak tanimlanmistir. Bu bakimdan temel gorevi haber ve bilgi verme olan
gazetenin tasarimi da okuyucuyu i¢in 6nemli bir etkendir.

Bir gazete sayfasinin ilizerinde haber basligi/manset, spot, sayfa numaralar1 ve
haberin igerigini olusturan metnin yani sira fotograf, illiistrasyon, sembol vb. gorsel dgeler
bulunur. Dolayistyla bu 6gelerin hem birbirleriyle olan iligkisi ile sayfa yiizeyi tizerindeki
kurgusu hem de beyaz alanin bir tasarim elemani olarak kullanimi okuyucunun haber
edinme, bilgi alma siirecini etkilemektedir. Tezin amaci bir gazete sayfa tasariminda
baslik, manset, spot ve metinlerde hangi yazi karakterinin kullanilmasi ya da gorsel
Ogelerin sayfa yiizeyinde nasil degerlendirilmesi gerektigi konusunda kesin dogrular
saptamak degildir; fakat, gazete sayfa tasariminda dikkate alinmasi gereken bazi genel
tasarim Olciitleri vardir. Gazete tasarimi ile ilgili seminer ve sergiler yapan, her yil
diinyanin gazete tasarimi agisindan en prestijli 6diilii olan ‘The Best of Newspaper’ (En lIyi
Gazete Tasarimi) odiiliinii veren, merkezi Amerika’da bulunan SND 'Society for News
Design' (Haber Tasarim Kurulusu)’na gore iyi bir gazete tasariminin 12 temel Olgiitii
bulunmaktadir.

"SND Gazete Tasarim Olgiitleri
1- Gazete sayfa diizeninde gorsel denge.

2- Gazete sayfa diizeninde gorsel devamlilik ve hareket.
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3- Gorsel hiyerarsi.
4- Gorsel biitiinliik.
5- Segilen yaz1 karakterinin (tipografik degerlendirme) okunurlugu, puntolama ve estetik.
6- Baslik diizenleme.
7- Sayfa diizeni 6zgiinliigi ve dikkat c¢ekiciligi.
8- Renk kullanim1 ve uyumlulugu.
9- Fotograflarin yeterliligi ve sanatsal agidan degerlendirme.
10- Sayfa tasariminda estetik.
11- Yardimci gorsel unsurlarla (grafik, ¢izim, illiistrasyon) olusturulan tasarim zenginligi.
12- Okuru yonlendirici gorsel etki merkezi uygulamalar" (Tungel, 2008:21) olarak
belirlemistir.

Sayfa yiizeyinde bulunan Ogelerin tasarimi renk, big¢im, doku vb. ozellikler
yoniinden sayfa ya da sayfalarda gorsel bir dengenin yaratilmasini gerektirir. Gazete
sayfasindaki tasarim Ogelerinin kendi icerisinde dengesinin olmasi bir biitiinliik saglar;
ayni zamanda her gazetede karsilasilan haberin degerine iliskin baslik, spot, metinlerin
puntolar1 ve gorsellerin biiyiikliikleri bir hiyerarsi i¢inde kurgulanir. Bu durum,
yonlendirici bir etki yaratarak okuyucunun sayfa tizerindeki ogeler arasinda kesintisiz
hareket etmesini olanakli kilar. Hem her birimin kendi igerisinde hem de sayfanin biitiinii
acisindan (gerek fotograf ve metin arasindaki bosluklar, gerekse harf, kelime, satir, siitun
vb. Ogelerin arasindaki bosluklar) tasarlanan beyaz alanlar bdylesine bir siireci
etkilemektedir. Dolayisiyla SND’nin gazete tasarim olgiitleri, okuyucunun bilgi edinme
siirecine etki etmesi bakimindan ele alindigi diisiiniiliirse, bu o6l¢iitlerle olusturulacak
gazete sayfa tasariminda da beyaz alanin bir tasarim elemani olarak kullanimi 6nemlidir.

SND’nin tasarim Olg¢iitleri ile uygunlugu goéz 6niinde bulundurularak sayfa yiizeyindeki
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beyaz alanin bir tasarim elemani olarak ulusal gazetelerde karsilasilabilirligi

degerlendirilebilir.

IV.2. ULUSAL GAZETELERDE BEYAZ ALAN KULLANIMI

1727°de ilk Tiirk matbaasinin kurulmasindan sonra 1795’te Osmanli déneminin ilk
gazetesi ‘Bulletin des Nouvelles’ yaymlanmistir.  1828’de ilk Tiirkge-Arapga gazete
‘Vakay-1 Misriye, 1831°de ilk Tirkge gazete Takvim-i Vekayi yayin hayatina girmistir.
1860°da ilk 6zel sermayeli Tiirk gazetesi Terciiman-1 Ahval’in yaymlanmasiyla birlikte

ulusal gazete sayilari gogalarak giiniimiize kadar artmistir.

Teknolojinin gelismesiyle birlikte baz1 gazeteler (Radikal) yaymn hayatin1 dijital
ortamda siirdiirseler de giiniimiizde kagit {izerine basili olarak gazete basimi halen énemli
bir haber alma kaynagidir. Gliniimiizde ulusal dlgekte 50°ye yakin giinliik ¢ikan gazete
vardir. Zaman, Hiirriyet ve Sabah, 25.05.2015 - 31.05.2015 tarihleri arasinda ulasilan
verilere gére en yliksek tiraja sahip ilk 3 gazete arasindadir. Beyaz alanin bir tasarim
elemani olduguna iliskin elde edilen veriler ve SND’nin gazete sayfa tasariminda
kullandig1 temel Olgiitlere gore Zaman ve Hiirriyet gazetelerinin sayfa tasarimlari

degerlendirilebilir.

1986 yilinda yayin hayatina baslayan Zaman gazetesi basta Society for News
Design (SND) olmak iizere Tiirkiye Gazeteciler Cemiyeti ve bir ¢ok ulusal gazete ve
fotograf dernekleri tarafindan sadece birinci ve i¢ sayfa tasarimlariyla degil kiiltiir sanat ve
spor sayfalari, fotograf ve illiistrasyonlariyla gazete sayfa tasariminda ulusal ve uluslararasi
bir ¢cok 6diil almistir. 3 Kasim 1986 yilinda ilk sayisini siyah beyaz ¢ikaran zaman gazetesi

(Resim 48) 18 Kasim 1994 ve 3 Kasim 2001 yilinda mizanpaj ve logosunda degisikliklere
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gitmis (Resim 49) ve son olarak 20 Nisan 2009’da mizanpaj ve logolarmi tekrar

yenileyerek simdiki halini almistir.

ZAMAN s

‘lgbns_i bedel dderiz’ S=ams

e

T Arasegime YSK freni
- / V=

1997

1988

2001

Resim 49: Zaman Gazetesinin Tasarim ve Kurumsal Degisimi 1988-2001

Zaman gazetesinin yayin hayatina bagladigi donemden 2001 yilina dek sayfa
tasarimlarinda beyaz alan kullaniminin dikkate alinmadig, fakat, denge, vurgu, hiyerarsi,
gorsel siireklilik ve okunurlugun 6n planda tutuldugu, sayfa diizenlemesi gorsel kullanim
ve yazi tipi se¢imi ile baslik, spot ve siitunlarin kullanimi1 bakimindan okuyucu odakli bir
tasarima dogru yol izledigi sdylenebilir. Ozellikle 1994-2009 aras: sayfa diizenlemesinde

yapilan giincellemelerle sayfanin bir biitlin olarak algilanabilirligi ve okuyucunun metinler
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aras1 dolasimi ilk dénemine oranla artirilmis ve okuyucuya haberi okutturmasi bakimindan
sade bir tasarima dogru gidilmistir. Bu donemde 06zellikle SND'nin gazete tasarim
ilkelerine uygunlugundan ve okuyucu odakli olmasindan dolay1r 2003-2009 aras1 ilk sayfa

ve i¢ sayfa mizanpaj1 odiilleri almistir.

'Ciddi gazete renksiz olur' Onyargisiyla ¢ikilan yolda gelisimle birlikte rengin ciddiyeti
zedelemeden de kullanilabilecek art1 bir deger oldugu ortaya cikti. Onceleri renk unsuru sadece
fotograflar1 ve logoyu vurgulamak igin kullanmildi. Zaman zaman renklerin fotograflardan
tagarak yiizeyleri kapladigi da oldu. Kendini gosterme ¢abasiyla logo sik sik degisti. Kimi
zaman renksiz ama zarif bir logo tercih edilirken kimi zaman da rengiyle 'ben buradayim' diyen
calismalar tercih edildi. Hem logoda, hem renkler ve sayfa tasariminda en ug¢ noktalar test
edilerek bugiinlere gelindi. Gazete en son 2001'de igerigi daha iyi ve sade bir sekilde yansitan
yeni dizayniyla okurunun karsisina ¢ikti. Yeni yiiziiyle begeni toplayan Zaman, bu takdiri
Uluslararas1 Gazete Tasarimcilar1 Dernegi SND'den aldigi 16 odiille  pekistirdi.

(http://www.zaman.com.tr/gundem_zaman-20-yasinda_447704.html)

2009 yilinda son halini alan Zaman gazetesi (Resim 49) i¢in gazetenin genel yayin

yonetmeni Ekrem Dumanli

Zaman'in kendine mahsus durusu, sadeligi, sogukkanliligi, estetik yapisi bozulmamali; ancak
daha okunur, daha dikkat cekilebilen, daha vurgulu bir gazete tasarimi olmali. Bu talebi
kargilamak hi¢ de kolay degil aslinda. Bir yandan akliselimi, fikri selimi temsil etmek adina
agir bash kalacaksin; diger yandan da gazeteye okuma cazibesi ve kolayligi katacaksin. [...]
uzun bir gayret sonunda Tasarim Servisimiz bu gayeye uygun formiiller ger¢eklestirdi. Onlarca
haber senaryosu var artik karsimizda ve o senaryolara uygun sayfa tasarim modellerimiz.

(Dumanli, 2009)

diyerek okunurlugu 6n plana ¢ikarmak i¢in 2001 yilindaki degisikligi daha sadelestirerek
beyaz alana yer vermis ve sayfa diizenini olusturan tipografi ve gorsel dgelerin haber

icerigi ile de iligkilendirildigini vurgulamistir.
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Zaman gazetesinin mizanpajinda yaptigi bu son degisiklikte (Resim 50), beyaz
alanlarin tasarim elemani olarak aktif bir sekilde kullanildigi goriilmektedir. Beyaz alanin
haberin ¢esitliligine gore boliinmesi okuyucunun igerikleri ayirmasina dolayisiyla haber
aralarinda dolasimina olanak vermekte ve icerigin okunurlugunu saglamaktadir. Bu
bakimdan beyaz alanin bdylesine bir kullanimi haberi olusturan gorsel ve metinlerde

gereksiz boyut ve efektlerin kullaniminin 6niine gegmektedir.

!_)evl.e-t eliyle pancar Avea’nin 5 y!=l|k . .i .
iireticisi yok ediliyor e BN i

R

Resim 50: 7 Haziran 2015 Zaman Gazetesi Tasarimi

1 Mayis 1948 tarihinde Sedad Simavi tarafindan kurulan Hiirriyet gazetesi
giiniimiizde Dogan Yayin Holding biinyesinde bulunmaktadir. Yayma basladig:r ilk
dénemden giintimiize O6zellikle gazetenin mizanpaj tasarimindaki 'yenilikler' bask1
alanindaki degisimler ve teknolojik gelismelerle dijital miidahalelerin olanakli hale

gelmesiyle iliskilendirilebilir (Resim 51).
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Resim 51: Hiirriyet Gazetesinin Tasarim ve Kurumsal Degisimi 1950-2005
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Sayfa ylizeyinde kullanilan her bir tasarim elemani diger tasarim elemanlariyla iliski
icindedir, dolayisiyla sadece bir yazinin ya da gorselin biiyiikliigii, rengi, ylizey iizerindeki
konumu, nasil kullanildig1 gibi unsurlar her birinin lizerinde ayr1 ayr1 diisiiniilmesi gereken
tasarima iligkin problemlerdir. 1950-2005 tarihleri arasindaki donemde Hiirriyet
gazetesinin tasarim anlayisina bakildiginda sayfa yiizeyinde bulunan gorsel ve tipografik
elemanlarin tasarlanmasinin tasarim problemine fikir temelli bir yaklagimi igermekten ¢ok
teknoloji ve baski olanaklarinin sinirlarina kadar zorlanarak kullanildigi sdylenebilir. Sayfa
yiizeyinde kullanilan fotograflarin, metin arka plan renklerinin, manset, spot ve haber
icerigi gibi tipografik elemanlarin birbirleri arasinda ve sayfanin biitiiniinde yarattigi bu
kaotik yap1 okuyucunun hem haber igerikleri arasinda dolagsmasina hem de okunurluguna
etki etmektedir. Bu durum giinlimiiz Hiirriyet gazete tasariminda da (Resim 52) devam
etmektedir. Hiirriyet gazetesinin sayfa tasarimi tasarim problemini ¢6zmekten uzak bir
yaklagimla okuyucunun dikkatini ¢ekmek igin haber igerigi ile bagdastirilabilecek gorsel
ve tipografik efektlerin yogun kullanimi i¢indedir. Yazi tipi biiyiikliklerinin gesitliligi,
metin bloklarinin saga yaslanmasi ya da ortalanmasi, metin ve gorsellerde renk kullanimi
fotograflarin ve diger gorsel dgelerin boyutlar1 vb tasarim elemanlariyla sayfa biitiinligu,
devamlilig1 ve hiyerarsisi yaratilmak istenmis ve beyaz alan bu istegin uygulanabilecegi bir

yiizey olarak ele alinmistir.



Resim 52: 9 Haziran 2015 Hiirriyet Gazetesi
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IV.2. BEYAZ ALAN KULLANIMI BAKIMINDAN THE NEW YORK TIMES ORNEGi

Tirkiye'de oldugu gibi yurt disindaki gazetelerin de sayfa tasarimlarinda beyaz
alanin bir tasarim elemani olarak degerlendirilmedigi goriilmistiir; ancak, The Daily
Telegraph (ingiltere), The Guardian (Ingiltere), Le Monde (Fransa), Die Welt (Almanya)
gazeteleri (Resim 53) sadece basilt ylizey olan sayfa tasariminda degil ayn1 zamanda e-
gazete olarak bilinen elektronik ortamda da bir tasarim elemani olarak beyaz alan

kullanimina dikkat eden gazeteler arasindadir.

F=fellionde
_L;ggndén;eﬁé utilise un fichier iilégal )
qui vise les Roms et les gens du voyage

Yl
Che Daily Telegraph
Cabinet _[r==tixter
told: Vote
for Europe
or resign

7 b ‘t Winter
: Sur |.z "l . e

-

Putin told: you're wrecking Russia

it

Resim 53: Beyaz Alan Kullanimi1 Bakimindan Uluslararas1 Gazeteler

Ayrica aragtirmalar sonucunda ulasilan The New York Times (ABD) gazetesi SND ve bir
tasarim elemani olarak beyaz alan1 degerlendirme Olgiitlerini karsilamas1 bakimindan sayfa

tasarimlari incelenmeye uygun bulunmustur.

18 Eyliil 1851 yilinda yayin hayatina baglayan The New York Times gazetesi haber
icerigi ve gazetenin sol iist kosesinde yazan "All The News That's Fit to Print" (Basima
uygun her haber) ifadesiyle gazetecilik yaklasimiyla diinya da en ¢ok Pulitzer 6diili almis
gazetedir. Ayn1 zamanda The New York Times gazetesi sadece basili gazete tasarimi degil,

dijital gazete tasariminda da bir ¢ok kez SND tarafindan 6diillendirilmistir. The New York



93
Times gazetesinin (Resim 54) sayfa tasarimina bakildiginda manset, spot ve metinin sayfa
yiizeyindeki konumu, abartidan uzak fotograf boyutlari, kullanilan 1zgara sistemi ve beyaz
alanlarin bir tasarim elemani olarak degerlendirilmesi gazetenin okunurluguna katki

saglamaktadir.

== EheNework Times 2355

Resim 54: 6 Haziran 2015 The New York Times Gazetesi

The New York Times gazetesinin sayfa tasariminda kullanilan 1zgara sistemiyle organize
edilen beyaz alan, sayfa yilizeyinde gorsel ve tipografik elemanlarin nasil kullanilmasi
gerektigini belirlemektedir. Haberin icerigini olusturan manget, spot ve metin gibi
tipografik oOgeler arasindaki beyaz alan kullanimi sayfa yiizeyinde okuyucunun
dolasabilmesine ve iceriklerin birbirlerinden ayirt edilebilmesini saglamakta ve bu gorevi
ile okuyucu i¢in bir dinlenme yeri gérevi gormektedir. Ayrica beyaz alanlarin bir tasarim
eleman1 olarak kullanimi bu tipografik dgelerin arka plan rengi, fontun biiyiikliigii ya da
dijital miidahalelerle 6zel yazi efektleri kullanilmasini engelleyerek sayfa yiizeyindeki
kaotik ve c¢ok renkli durumun Oniine ge¢cmektedir. Gazete sayfasindaki habere iliskin
gorseller ise beyaz alanlarla iliskilendirebilecek siitun en olgiileri ile hizalanarak sayfa

yiizeyinde bir diizen olusturulmakta ve habere iliskin fotografin boyutlarini
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belirlemektedir. Bir tasarim elemani olarak beyaz alanin kullanilmasiyla belirlenen
tipografik ve gorsel O0gelerin yapist okuyucunun gazeteyi dar alanlarda ya da kalabalik
ortamlarda bir bagkasin1 rahatsiz etmeyecek bigimde haberi okumasini saglamasi

bakimindan da islevsel niteliktedir.
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V. BOLUM

UYGULAMA

Yapilan arastirmalar sonucunda Mayis - Haziran 2015 verilerine gore Tiirkiye'de
tiraj1 en yiiksek gazetelerden biri olan Hiirriyet'in sayfa tasarimlari incelenmis ve beyaz
alanlarin bir tasarim elemani olarak dikkate alinmadan sayfa tasarimlar1 yapildig: bilgisine
ulagilmistir. Beyaz alanin bir tasarim elemani olarak gazete sayfa tasarimlarinda
kullanilmas: gerekliliginden hareketle Hiirriyet gazetesinin 'birinci' ve 'giindem' sayfalari
yeniden tasarlanmistir. Tasarimlarda Hirriyet gazetesinin sayfa olgiilerine, haber

igeriklerine, logo vb. kurumsal kimlige iliskin 6gelere sadik kalinmistir.

Hiirriyet gazetesi i¢in Onerilen uygulamalarin tasarim siirecinde 35 cm X 56 cm olan
sayfa boyutu degistirilmemistir. Tasarlanan birinci sayfada (Resim 55) alt, iist, sag ve sol
kenar bosluklart artirilarak 31 cm x 52 cm baski alani olusturulmus orijinalinde kesim
yerlerine yakinligiyla olusan kenar bosluklarinin baski alaninda yarattigr sikisiklik/i¢ icelik
algis1 giderilmeye ¢alisilmistir. Bir sonraki adim olarak manset, spot ve metin i¢in Hiirriyet
gazetesinin orijinalinde kullanilan yazi karakterlerinin ¢esitliligine karsin, Univers yazi
karakteri ailesi segilerek sayfanin genelinde tipografik biitiinliik olusturulmustur.
Dolayisiyla tek bir yazi karakteri ailesinin kullaniminin sagladigi bu biitlinliik, bir tasarim
elemani olarak beyaz alanlarin yerlestirilmesiyle manset, spot ve metinler arasinda kelime,
satir ve metin araliklariin bir sistem igerisinde degerlendirilmesini saglamistir. Ayrica
metinler arasinda tasarlanan beyaz alanlar1 desteklemesi i¢in 6zellikle spotlarin Univers
yazi karakteri ailesinden italik yazilmasi manset, ara baslik ve metinlerin yarattig1 lekesel

alanlar1 hafifleterek gri alanlar olusturulmustur. Hiirriyet gazetesinin manset ve manset ile
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iliskili haberleri arka plan rengiyle diger haberlerden ayirmasi, bu haberin beyaz alan
temelli uygulamadaki grid sisteminin nasil olmasi1 gerektiginin belirleyicisi olmustur. Bu
bakimdan grid sistemiyle tasarlanan mansetin altinda yer alan gorsel ve tipografik 6gelerin
arasindaki beyaz alanlar simetrik bir yapida kurgulanmistir. Boylece haberin arka planinda
renk ya da yazilarda 6zel efektler kullanilmadan haberin bir biitiin oldugu algis1 yaratilmak
istenmistir. Ayrica beyaz alanlarin bu simetrik yapisi habere iliskin gorsel ve tipografik
Ogelerin boyutlarin1 belirleyerek hiyerarsik bir diizen olusturmus ve olusturulan bu
hiyerarsik diizen ile okuyucunun haber igerisinde yonlenebilmesi saglanmaya calisilmistir.
Gazetenin sag siitunu ise mangeti olusturan temel yapidan genis bir beyaz alan kullanim
ile ayrilmistir. Kullanilan beyaz alanin genis yapisi, haberi olusturan gorsel ve tipografik
Ogeler ile kesintiye ugratilarak diiz inen duragan beyaz siituna hareket kazandirmis ve bu
hareket, okuyucu goziiniin haberlere takilabilecegi kendi igerisinde simetrik bir yap1 olarak
tasarlanmigtir. Hiirriyet gazetesinin ilk sayfasinda beyaz alanlarin bir tasarim elemani
olarak kullanimi, sayfanin biitiiniinde fotograf {izerine yazilarin, fotograf ya da haberin
biitlinlinii diger haberlerden ayiran ¢izgi ya da renk cercevelemelerin ya da sadece metin
igcerikli haberlerde zemin rengi kullaninminin 6niine ge¢mis, dolayisiyla kaotik bir sayfa
diizeninin aksine okuyucuyu haberi okumaya davet eden bir sayfa diizeni yaratilmaya

caligilmistir.

Hiirriyet gazetesinin yogun metin igerigine sahip 'giindem' sayfalarinda (Resim 56,
57) ise, beyaz alanin bir tasarim elemani olarak degerlendirilmesi tasarimda kullanilan
gorsel ve tipografik dgelerin yapisinmi etkilemistir. Oncelikle sayfalarin iist kisminda
bulunan tarih, sayfa numarasi ve sayfa igerigine ait bilgilendirme boliimii, beyaz alan
tizerinden yeniden tasarlanarak orijinalinde bulunan habere ait ana bashk ya da

fotograflarin yarattigi lekesel agirligin kaybolmasi engellenmis; boylece, okuyucuya hangi
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sayfada bulundugunun, tarihin ve hangi icerikteki haberleri okuyacaginin bilgisinin net bir
sekilde algilanabilmesi saglanmaya c¢alisilmistir. Baski alaninda ise, beyaz alanin bir
tasarim elemani olarak sayfa ylizeyinde degerlendirilmesiyle ana baslik ve haber igerigine
ait alt basliklarin birbirleriyle iliskilendirilmesine olanak vererek, orijinalinde diger haber
ya da haberlerle ayrim1 saglamak i¢in kullanilan yazi, arka plan rengi ya da ¢izgi gibi
tasarim Ogelerinin kullannominin 6niine gecilmis, haberin nerede basladigini ve bittigini
okuyucunun rahatca algilayabilmesinin saglanmasi amac¢lanmistir. Dolayisiyla siitun ve
satir aralarinda tasarlanan beyaz alanlar haberler aras1 bir hiyerarsi yaratarak okuyucunun
sayfa yiizeyinde haberi takip sirast belirlenmeye calisilmistir. Boylesine bir hiyerarsiyi
beyaz alan tasarimi lizerinden saglamak, her iki sayfada goriilen habere iligkin fotografin
lizerine metnin gelmesinin Oniine ge¢mistir. Ayrica haberin igerigi ile ilgilenen okuyucu
icin habere iliskin 'fazla' fotograflarin kullanilmasinin 6niine gegilerek sayfa yiizeyindeki
okuyucuyu iceriye davet etmeyen, okunurlugu engelleyen karmasiklik giderilmeye

calisiimastir.

Bir tasarim elemani olarak beyaz alanin kullanimi ile tasarlanan Hiirriyet
gazetesinin sayfalari, gazetenin haber yogunluguna gore kullandigi sayfa tasarimina beyaz
alan tlizerinden bir ¢6ziim Onerisidir. Bu ¢6ziim onerisi, haberin yogunlugu bakimindan
beyaz alanin tasarim elemani olarak kullanilacagi yeni sayfalarin tasarlanmasimi da

ongoriilebilir kilmasi bakimindan 6nemsenebilir.
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Serdar Ortag Bodrum'da esi Chioe
Loughnan'n ailesiyle birlikte tatil yapi-
yor. Eginin 3 ve 1 yaglanndaki iki ki-
ik kardesiyle gok hog vakit ge-

giren Gl sanatg: bir ara minik
baldizini jet-ski'yle dolagtir-

10 Haziran 2015 Carsamba
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Fiyati: 75 Kurus

PEREIRA FENER iCiN GELDI

Fenerbahge teknik direktdr arayigm sonlandimak izere
Olympiakos'u Yunanistan samgiyonu yapan Vitor Pereire din

Partiler arasinda koalisyon satranci bagsladi. Ak Parti ve CHP kurmaylari hem
birbirleriyle hem de MHPyle zemin yokluyor. CHF. HDP'ye de go‘rﬁ§/enn/ sordu.
|

TEMAS

SARAY'DA 1 SAAT iSTiFA GORUSMESI

Baghakan Davutogil 17.30'da Cumhurbagtaniih
Sarayt'na grkarak Bakanlar Kurulu'nun istifasint
sundy. Erdoan istifay kabul etti.

AK Parti Genel Merkezi‘nde baa st dizey
parti ybneticileri ve bakanlarla ayn ayn gorty-
tikten sonva Saray’a giden Davutolu ile Exdo-
gon'in gBidgmesi 1 saa sirdd. Cumhurbagkan-
Igvndan yapilan agiklamada “Saym Cumhur-
bagkanimiz, Bakanlar Kurulu'nun, yeni Hakimet
kuruluna kedar goreve devam etmesini isternis
1" denild

Erken Segim
Zaman Kaybi

CHP Lideri Kilpdaroglu segim sonuglanni
Twitter hesabindan sdyle degerendirdi.

“Haliomiz Gikemizin koti gidigine sandikta
‘D dedi. Birlere dsen, halumain gikarlan
dofrultusunda bir yBnetim belirlemekir, Erken
sepm zamen kaybindan ve biziere umut bagla-
mi5 halkimizin tevecclihin saygisiZliktan bag-
ka iso yoramayacakui”

DU MATIRLAR . BB EANAY S0
BOYoK U VAZRI ACHLAMA-
o 7 h Goonite

SIKINTILI NOKTA SARAY

Segim sonrasi birkag kez gorisgen AK Parti ve
CHP kurmaylan skonomideki kiigangin orta-
dan kaldinimas, Kiise! deglrlGkier ve gizim
sireci konulaninda deerlendinmeler yapt. En
skintil basik ise CHP'nin yolsuziukar ve Cum-
hurbagkan! Erdogann parili duruguyla il
tamn."Sayn © Bakanlar Ku-

UCLU FORMUL OLUR MU?

Kulisterde, AK Perti ile MHP arasinda da alt
dizeyde temaslar kuruidugu konusuluyor. Bu
arada CHP'ller Ug muhalefet partisinin bir
sekilde dahil olacals AK Partisiz formillerle
ilgil goraslerini o3renmek icin hem MHP'nin
em de HOP'nin kapisini galdi. ‘On gorigm

temaslara iligkin ilk bilgiler

rulu'nun, yeni Hikimet kuruluna kadar goreve
devam etmesini stemistic” denildi.

Ug Kritik
Toplant
MHP Lideri Bahgeli segim sonuglanm Twitter

hesabindan séyle degerlendiridi

Bugtn partisinin Bagkanlik Divani'm, cumarte-
si de en yetkil karar organi olan Merkez Yine-
tim Kurulu'nu toplayacak olan Bahgeli, 14 Hazi-
an'da da il baskanlan ve belediye baskalanyla
‘gbriislp yol haritasini netlegtirecek

Ehe New Aork Times

ise CHP'nin diin toplanan MYK'sinda ele alind.

[ a's

AKP Varsa
Biz Yokuz

Pavey “Birlikte i salladik” deyince Demirtag
“Umanm her sey iyi olacak” yanitint verdi.

HDP E; Genel Bagkan, “Net oldufumuz su-
dur, biz AKP'li bir koalisyon segenegjinde olma-
yecafiz. Toplum, birinci ve ikinci gikan partiye
bir gorev vermis aslinda. Biz de Gzerimizdeki so-
rumluludu biliyoruz. Kaosa, gerilime, istikrarsz-
Iia elbette izin vermeyecediz” dedi.

ERDOGAN'A DAHA FAZLA GUC YOK

Erdogen'n ‘pacavia’ dedigi New York Times
yeni bir Tirkiye basyast yayladi. “Tirkiye'de
demokrasi kazandi” basliki yazda “Tarkler gi-
derek otoriterlesen Erdodan'in daha fazla gl
toplamasina izin qsterdi. Bu-

Tayyip Erdogan'in  birgok kez hedef tahtasina
koyduju Amerikan New York Times gazetesi,
“Tarkiye'de demokrasi kazand:” basiki yazisiy
la Tarkiye segimlerin deferlenditdi. Yazda

u Akgp'nin gogunlugunu Bnleyerek yaptlar” de-
il 7 Haziran segimleri Gncesi Cumhurbagkans

Erdofan igin "
azar” olduu ifade edildi

igin stariul'a goldi. 46
yagindaki Portekili ek adam bu g Atz Vldwen'a bit
wusm yopacaty e Ba argnen axdndansan
Iacivert

Viapmein o 31Mksdezm nzlomes bkl

i

SONUG HEZIMET DiYEREK
CHP'Yi KURULTAYA GAGIRDI

CHP Genel Bagkaniii'na aday olacag iddialan dah ance de
dile getirilen Tarkiye Barolar Biligi Bagkan Prof. Dr. Metin
Feyaiogju kollan swad:. Segimde CHP i hezimete ugraddjini
sdyleyen Feyzioflu derhal segimli kurutay toplanmasi gerektigi
i belirterek koalisyon géeiismelerini de gikacak kadronun
yapmasi geroktijini belrti. Feyziotfu yann partinin eski
yonsticierie bir araya gelecek -

KAGAK YALI KATINA
SORU ONERGESI

17 Asalik yolsuziuk sorugturmasin adi kanigan Reza Zarrable Ebru
Gindesin 2011'de Kanlica’da aldilan tarihi iz yaliya kagak kat
Vapip dig cophesini dadigtirmesiyla ilgil, 188 Meclisi e soru
‘nergesi verildi. CHPlilerin Snergasinde “Bu ingaat igin ruhsat verildi
i, denetim yapildi mi?* sorulan gundeme getiildi o e

KANLI TEZGAH

14 kisinin gazaltina alindih saldinlarda 3 gazeteci yaraland.
Diyarbatar'da HODA-PARa yakin Yeni Ihya-Der'in Bagkani
Aytag Baran, uradi silahl saldinda didd. Olay soneasi b
grubun taradif Licelilerin kahvehanesinde de ik kisi daha
0ld0. Ardindan slahii bir grup evinde b kigiyi daha Oidirdl.
HOP, Baran'a yorelik saldiny lanctled

GAZi KOSUSUNDAN ONCE
TRANSFER

3 yasindaki Ingilz safkani Victory River'm, favorilerinden oldugu 1.3
milyon TL 6dlld Gazi Kogusu'na 19 glin kala satimas: saskilik yaratts
Telip Oztlrkn, safkan igin 700 bin TL Sdedifi konuguluyor.

“Ne Panik Var | Ayca'nin Katiline
Miebbet
Istendi. 9k799753] 29366

Resim 55: Hiirriyet Gazetesi 'Birinci' Sayfa Tasarimi
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GUNDEM

7 asker yandin
Mutabakat Hiikiimetinin kurulmasindan bahsettigii konusma igerigiinin darbe yapmaya ydnelik oldugu savunuldu.

Istanbul Anadolu Adalet Saray Cumhuriyet
Bagsa vor Vekili Mehmet Aydin tarafindan
Yargitay Coza Dairesi Bagkanli'na sunul

mak izere davanin gOriUgD stanbul Ana-
dolu d%nci Age Ceza Mahkemesine veri-
len dilekgode, Balyoz'da yargilanan 7 asker
hakkindaki beraat karannin usul ve yasay
aykn oldugu belitidi. Saveilik, MHP mil-
Jotvekil Engin Alan ife pazar glnks sogimde
Istanbuldan miletvekii segien emekii De-
niz Kurmay Albay Dursun Gigek'in de ara-
laninda bulundugu difier askeder ySnonden
ise temyizen incoleme talebinde bulunma-
yacajina karar verildi,

236 Asker Beraat Etmisti
jasa Mehkemesinin  hak ihali yapil
i yoniindeki karannen ardindan ye- niden
yargilama yapan Istanbul Anadolu 4'dncii
Ajir Ceza Mahkemesi, aralannda emexli
Orgeneraller Getin Dojan, Hali lbrahim Fir-
tina, Ozden Ormek, Bilgin Balanis ve MHP
millotvekili emekii Korgeneral Engin Alan

BALYOZ SURPRIzi

7 BERAATA ITIRAZ

Balyoz davasinda yeniden yargilanacak 236 askerin beraat etmesinin ardindan savcilik, aralarinda Cetin Dogan'in bulundugu

dahil 235 asker hakionda bersat vermist
Bagsaver vekili tarafindan Istanbul 4'oncii
Anadoly Ajir Ceza Mahkemesine verilen
temyiz dilek- gesinde, Kara Kuwetlei Ko-
mutaniiginca 1'inci Ordu Komutaniijina ru-
tin seminer plani kapsaminda “egemen’
planinin uygulanmasi iin talimat verilmesi-
ne rajmen emekii Orgeneral Cetin Do-
gan'n, bu agik emir kargisinda gincal ol
mamasina ragmen ‘itica’ baglig aftnda
olasih en yiksek senaryonun oynanmast
yninde hazil ik yaptf doe sirigi.

Yetkileri Asan Konusma

Getin Doan'n irticai ayaklamey! angoren
senaryoaun oynanmasinda 1srar ettii ve
plan seminerinde Sik Yonetim Kanu
nu'nun, silo yonetim ilani halinde TSK'ya
vermig oldugu yetkileri de agacak sekilde
konugmalar yaptii kaydedildi. Pian semi
nerinin. senaryosunun ordiya milahale

va Koyduu One sUriidd. Tirk Siahi
Kuwetleri'nin bayle bir gorev ve yetkisinin
bulunmamasina ramea Catin Do- gan'n
seminer konugmasinda AK Part iktidannin
dgitimesinden sonva Milli Mutabakat
Hokimeti kuruimasindan bahsetti, plan
seminerinde yapti! konugma igeriginin de
mahiyeti itabariyle darbe yagmaya ynelik
oldufu savunuiy.

Elverisli Imkanlari Vardi

Emekli Korgeneral Metin Yawz Yalgin,
emekli Timgeneral Ihsan Balabanh, emekli
Tamgenesal Behzat Balta, omekii Tujgene-
ral Mehmet Kaya Varol, emekli Kumay
Albay Emin Kiigiikialig ve emekli Albay Er-
dal Akyazanini plan seminerlerindeki ko-
nugmalaninin da icerik itibariyle Dojan'in
konugmasina paralellik arz ettifi ve benzer
mahiyette olduju vurgulandi. Sankiann
ritbeler, emit ve komutalan altindeki bir-

¥
Getin Doganin hokimete kargs tavrni ota

imkanlar
1 s ve gerog bakmindan atl suglamay

gereklegtimmeye elverigli imkanlar iginde
bulunduklan anlatild:
Yasal Hiyerarsi Disinda

Aynca sankiann Gzererine atil cebir ve
gt Lk Tk i nyell Hi-

(Hurriyet]

den karara itiraz etti. Cetin Dogan'in seminer konusmasinda, AK Parti iktidarinin disdiriilmesinden sonra Milli

cezalandiracak makamin olmayacaly vur-
guland:
Lideri Cetin Dogan

Plan seminerinin, Getin Dogan ve diger
sanilar tarafindan segimie gelen mery

kimeti
Yeomae e vy s engelle
meye tegebbis sugu agisindan, aralanndaki
dayanigma Silahis Kuwetlerin yasal askeni
iyerargisi diginda olduf ifade odildi. Se
minerde gergek kigi ve kurumlardan saz
edimemesi kuralina da uyulmadigi dne
0.

Cezasiz Kalacakti

Enverigl vasttalarla hikimeti devirme kas-
tinin ortaya konulmasinden sonra buna il
kin hareketlere baglanmasi halinde suglarin
icrai hareketlerinin de bagladginin kabull
gerektigi belitiidi. Sugun iglenip tamam.
landitan sonca dizenin dedigmig olaca),
biyte bir dumumda eylemi gergeklegirecek

Yukardan Birileri Talimat gonderdi

Balyoz davasinda saveiligin beraat kara-
ina temyiz istedifs isimer arasinda yor
alan Eski Yinei Ordy Komatant emekl
Orgeneral Getin Dogn “Herhalde yuka-
ndan birilen talimat gnderdi, yine b
§ey gevimek istyorar galiba” dedi. An-
Yota'da din poriimeye devam edilen 28

gevimek istiyoar anlagian. Save e
yapsn, emit k. Gelen bu talimat Gze-
rine itenileni yapiyoc Birilerinin gahsim
hedef gesterme, bena kin duyma gibi
duypulan var, Ben kim oduklann) asags
yukan tahmin edebiyorum. Dogudirtst

Subat davasinm arasmda Hilipete &
kiamada bulunan Dojan, sunian sty-
ledi: “Beraat karanni veren de Istanbul
Anadolu Cumhurivet Bagsavals, be
nimie birikte 7 kisi hakkanda temyiz is
teyen de ayn sawilk. Komikikten ote

davay, hig bi
yapyorlar. Diginsenize, sorugtuma a-
samasinda bile bu seminerin dava ko
nusu olmadin bilmiyorlar. Ne diyeyim
doha. Hukuk varsa bu Glkede hig bir sey
gikmaz bundan. Israrla sdyliyorum, by

yukandan talimatla yapdan bir gey. Be-

it durum, Insan ne diyecesin blemiyor
Uniityorum sadece. Beli ko bt yine
yukandan talimat gonderdi Yne birsey

U G AR

28 Subat Tutanaklari Mahkemede

28 Subat davasinda bakan mahkemenin
dyesi Hakim Tuhan Kok, deviet siri
kapsaminda oldufu gerekgesiyle bugine
kadar kamuoyuna agiklan- mayan 13
Mart 1997 tarili Bakanlar Kurulu toplan-
usinin tutankalann incoleyerek, 4 say
falik bir rapor hazirladi. Davaya bakan
mahkemeye sunulan raporda, dénemin
Bagbakani Necmettin Erbaken'in Bakan
far Kurulu toplantisinda irticay! bir has
talik olarak nitelendirdi, donemin Bag-
bakan Yardimeis ve Disigleri Bakani
Tansu Gillerin de MGK kararlan uygula
nrken “bunun bir tehdit ve zorlama altin-
da” yapidis algisindan kaginilmast ge
rektifini aniattg belitidi

54. Refah-Yol hikamietini dugir- mekle
&Tlanan donemin Genel Kurmay Bagkan-
i Ismail Hakka Karaday ve linci Bagkani
Gevik Birin de aralannda bulundugu 103
sanifin yargilanmasina 5. Agir Ceza Mah-
kemesi nde devam edildi. Gegen Su- bat
ayiginde yapilan durusmada mah- keme,
28 Subat kararlannin alindigh MGK top-
lantisindan hemen sona 13 Mart 1997
tarihi Bakanlar Kurulu tutanaklannin in
celenmesi igin naip hakim goreviendiri-
mesine karar vermigti.

25 Sayfa Incelendi
Goreviendirlen hakim Turhan Kok,
devlet sim niteligindeki 25 sayfalik
tutanaklan inceleyerek, hazrladii
raporu mahkemeye sundu. Mahke-
meye sunulan rapora gore, Donemin
Devlet Bakani Abdulliah Gal yurt
diginda bulunmas1 nedeniyle Bakan-
lar Kurulu toplantisina_katimads
Toplantida tarhi MGK'da alinan
kararlar ve ardindan yapilan basin
agklamasi okundu. Bakanlar Kurulu
Uyelerince daha sona “rejim aleyh-
tan faaliyetler™ gozden gegirildi

NEW PEUGEOT 108

(Gzden Taniklik Yapti

Bu arada dunki durugmada, done- min
eski Anayasa Mahkemesi Bagkan: Yokta
Gongsr Ozden tanik olarak dinlendi. Oz-
denifadesinde, 28 Subat sirecinde basks
Qomediini ve askerler tarafindan veri-
len brifinglere vatandas kimligiyle katd
i belirtti.

Zorlama Algisi Olmasin

Dénemin Bagbakan Yardimessi ve Disigle-
1i Bakani Tensu Gille de sirdiriecek ca-
higmalanin bir tehdit ve zorlama ile altinda
yapildidh algisindan kaginilmast gerektigi-
i vurgulayarak “Gok sert tedbirler alin-

hikimeti yollarla yimaya
yonelik tertip edikditi one soroidi. Cetin
Dogan’in olugturulan yapilanmann  lideri
olduu ve bu dodultuda goreviendimmele-
tin yaapildify iddia ediidi. Diger sanikiann
da, plan seminerindeki sunumlan dikate
alin- diginda Getin Dogan liderlginde atih
sug- lamaya konu eylemi gergeklegtirmek
igin_olusturulan yapilanma iginde yer
aldiklan, Getin Dogan'n eylemine igtirak

ettikleri belirtildi. P —

Nusret Pasa’yla
DAVA DAYANISMASI

Balyoz davasnda yaganan tutuklamalara
tepki gin istifa eden eski Donanma Komutami
emekli Oramiral Nusret Gner, Twitter'dan
Genel Kummay bagkani Orgeneral Necdet 0-

Tiirkiye'ye kurulan kumpasa kargi gelerek

istifa eden ve zamaninda sorumlulan uyaran
Donanma Komutani ile Deniz Kuwetler'nin
bk i kawm ugramasiyla sonuglanan

zel'e "hakaret’ ettifi iddiasi ile hakkkind:

lan dava kapsaminda hakim kargisna gikti
Biyikpekmece Adliyesinde gorolen duruy
maya ok sayida emekli subay destek igin
geldi. Durugma cikig konugan Necdet Gner,
“Utantyorum, Ben Tark millefinin kargisinda
sank yapular. istifa etmesi gerekenler; kum-
pasi itraf eden hikiimet ve kumpasi dnleye-
meyen, fark edemeyen Genel Kurmay Bagka-

olarak

biz almaliyz” dedi

irtica Bir Hastalik

Donerin Basbakni Necmettin Erba- kan,
Bakanlar Kuruly'nda lrica ve kaba sof-
talik, bir nevi hastalikur. Bu toprakiarda
200 yilik_bir mazisi _bulunmaktadit
1987de Even ve Ocal'n katidi
MGK'da da 28 Subat'ta benzeyen kararlar

almigti” dedi. R

ni'di” dedi. Biydl 8. Asliys Ceza
Mahkemesinde gorlen ilk durugmada soz-
lerine "Savunmami Tiirk Milleti'ne yapryo-
rum” diyerek baglayan Ganer sunlan syledi:

Bagkan Kumpasa Sessiz Kaldi
“Genel Kurmay Bagkaninin, Deniz Kuvvetle-
i'nin segkin personelini bizzat tasfiye eden
kisi oldufunu hig disimedim. Ama en
azndan Genel Kurmay Bagkani nin bir gekilde
sessiz kaldigini gordiim, Bu dava Necdet Ozel
ile Nusret Guner arasindaki kigisel bir dava
degildic. Bu dava, Deniz Kuwetleri odakl
TSK ve dolayisiyla

veya
olabilecekleri tngrmeyerek ihmal sugy
igleyen, ancak bunu drtmek igin de Nusret
Giiner'i susturmaya caligan Necdet (izel
dahil TSK'nin harbe hazirlik sorumlulugun-
dan sorumly olan Genelkummay baskanlan-
i arasindaki davadir 1 Haziran 2014 teki
Twitter mesajlanmdaki ifadeler bana aittir
Gergekler ve inandigim dogrulardic fadeleri-
min; uyguladif yaptrimlarla sdrekli beni
taciz eden ve ag tahrik altinda birakarak
onurumla oynayan ve esasen gorevimle
ihmal/suistimal ettiklerini degierlendirdijim
iz konusu komutanlara hig bir saygr
duymadigimin gostergesi okduguny tekrar
vurguluyorum.” Emekli Oramiral Nusret
Giner'i adliye gikiginda ise aralannda Balyoz
Davasi‘nda yargilanan emekli Tumgeneral
Amet Yavuz, Emekli Tugamiral Abdullsh
Gaviemoglu ile emekli Tuglamiral Turker
Ertirk'tin de bulundufu gok sayida subay ve
esleri alkiglarla kargiladi. Gines, adliye
sniande grupla fotograf gektirdi

Ty ATLIA / STANESR.

THIS TIME IT'S PERSONAL

Resim 56: Hiirriyet Gazetesi 'Giindem' Sayfas1 Tasarimi (20)
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17 Aralik yolsuzluk sorug-
turmasina adi karigan
isadam Reza Zarrab'n,
esi Ebru Giindes adina
2011 yilinda aldigi ve yasa
geregi ¢ivi bile gakilmasi
yasak olan Kanlica daki
tarihi ikiz yalda yapilan
‘kagak yapilagma'’ [stanbul
Bilyiikgehir Belediye Mec-
lisi‘nin segim sonrasi ilk
oturumunda soru énerge-
siyle glindeme tagind.

Yasa Ne Diyor?

Kanlica'da, Osmanli doneminde ingaa
edilen ve 1970 ylinda, Koltls ve Turizm
Bakanligi envanterine 2. Derece Tarihi
Eser’olarak iglenen Kanlica Mehmet Arif
Bey Ya- st lgili CHP i yelerce verilen
yazli tnergede, “Tarihi yaliya kagak kat
Gikidigi, zemin kati dig cephesi yilarak
camla kaplandi, yaliardaki ahsap kor-
kuluklann sokilerck yerine cam takildi,
Bofjaz'a agilan bahgelerin ykilara birlesti-
ildii, deniz aragalan igi iskele yapikd-
&, tel giklandima igin 3 ton renkli tag
dokiidug, catdaki kiremitlerin kaldina
rak modern gat yapildi, tescilli afagla-
n kesildigi, iki yaliyi birbirine balayan
1lp gegit ve asan- sor yapddid iddialanina
yer verildi. Onergede, “taribi yalilann eski
ve yeni fotofraflanna bakildiginda net
olarak goilen kagak yapilagmanin, kamu
kurumu grevlileri tarafindan gorlmedi-
i de vurguland

CHPli Hakki Saglam, Sait Cogkunoglu,
Cogkun Tanis, Hoseyin Sa, ismail Syle-
mez, Taner Kazanolu, Deniz Erzincan,
Nadir Ataman ve Aydin Dizgin imzali
soru Gnergesinde, iz binalanndan bir
Yiksekligi defistirimeden 3 kattan 4 kata
gikarilan yalyla ilgili soyle denildi

2863 Sayh Kiiltir ve Tabiat Varliklarint Koruma Kanunu (Madde 9):

Korma Yiksek Kunilvnun ilke kararlan gergevesinde koruma kurullannca afinen karariara
aykin olarak, korunmas1 gerekli tagnmaz kiitdr ve tabiat variklarinda, her cesit ingai ve fizki
modehaledo bulunmak, bunlan yenidien kullanma agmak ya da kullanimlanini defjigtimek
yasak. Onanm, ingaat, tesisat, sonda, kismen veya tamamen yikma, kazi veya benzeri ingai ve
fiziki midshale sayilyor. (Madde 74) Ruhsatsiz sondaj ve kart yapaniara, 2-5 yi air hapis va

50200 bin ira st para cozass verilyor

IMMOB
MIMARLAR
ODASI

Biitiin Tiirkiye
Saray Davasinda
Miidahil

Auatik Orman- Giftiginde (ADG) Ata:
rk'n vasiyetini ve garth bagigns ihlal da-
vasnda, tim midahililer kabul edilidi
TMMOB Mimariar Odas: Ankara Sube
Bagkani Tezcan Karakug Candan, “Tdm Tir-
kiye AOG'de Atatirk'in vasiyeti ve garth
ihlal davasina artik midahil olabili, vasiye-
tinmirasglanya” dedi

Ankara'da din givtlen devenin ardindan
agilama yapan Candan, sunlan sbyled:
*AOG alanlan Atatirkin garth badiryla
birdikte tim Tirkiye hallkine emanet edil-
migtir. Midahilik taleplerinin kabul edilme-
si, vasiyetle birlikte burada bir miras hakki-
‘min oldugunun gostergesidir, herkesi mida-
hil oimaya davet ediyonz. Bu davada vasi-
yet ve sarth bafiig ibial edilerek yapilan
Saray, davanin en Gnemii talanlanndan biri.
Kagak Saray tahliye edilmeli.*

Reza'ya Serbest mi?
“Bogar'da kug uguitmayan Bogazici |-
mar Madard nerede? Bir vatanda catr-
sinda kiremit oynatsa 50 zabta gidiyor
Her gey Reza Zarrab'a serbest giiindyor.
Sayin Topbay'a bir gey sorulunca ‘Benim
haberim yok' diyor. Olabilir, biz CHP ls-
tanbul Bilyikgehir Belediyesi grubu o-
larak kendisini ha- berdar ediyoruz *

CHP Grubu, Bagkenlh Makamina ha-
vale edilen anergede su sorular yoneltti
“Yalilar le ilgili sorumlu kamu goreviilri
ve Kamu Kuulu tarafindan kagak yapi
lagmeyla ilgii yasal iglem yapimig mi-
di? Belediyemiz ilgili birimierine kurul
tarafindan islem yapimas! igin yaz! ya-
almig mid? Tarihi yapida yapilan inaat
faalietleri e lgil ruhsat alinmeg mid?
Ruhsat hangi kamu kurumu tarafindan
verilmigti? Anslan yallarda yapilan in-
saat faaliyetlri il ilgil kontroller yapi-
i mid? Tescill tarihi eserde yaplan
kagak yapilan gormeyen kamu goreviileri
ve ik sahibiyle ilgili sug duyurusu
yapacak mising?’ i

Baro-Saray
Mahkemelik
Ankara Barosu'nca "Ankara Bayikgehir

Mehmet Y. Yiimaz

10 HAZIRAN 2015
CARSAMBA

GUNDEM

Fac 02126770327

Saray'in 'kirmizi gizgileri'!

SEGIM giniinden beri
Recep Tayyip Erdogan sessiulijini
koruyor, Bunun genel olarak memleket
havasina i geldigini dginGyorum

Bir siire kafamiz: dinlememiz bizler
igin iyi elbette.

Ama ortaya gkan Meclis aritmetigi
nedeniyle kemagik koalisyon hesaplan
yapmak zorunda kalacak AKP yoneticileri
igin daha da yi

Ama bu tabii Saray'da bir kbgeye gekilip
oturdufu anlamina da gelmiyor

“Yan resmi yayin organi” sayimasi
laom gelen hawuz gazetesi araciiyla
“larmy  gizgilerini™ ilan  etmekte
gecikmedi mesela

Buna gore AKP yol haritasini belirlemis,
i komiz gizgi ile koalisyon hikimeti
kurmay deneyecekmis,

AXP toplanip boyle bir karar aldigini
‘agiklamis defsl, onun igin belli ki bu haber

amacini tagiyor.
*Erdofian’n anayasal sinirlar igine
cekilmesi" ile ilgili talepler ise zaten g
muhalefet partisinin de ancelikli talebi.
Bunu pazarlik konusu yaptrmamak,
zaten en bagta kapilan bir koalisyo-
na kaj demek.

Belli oluyor ki Erdogian’in oyun plani kisa
streli bir AKP azinlsk hikiimetinden yana.

devlet olanaklan ile segim kampanyasi
yapmanin tadins aldh

Sonra neler olabilecedini zaten gegti-
miz segimden biliyoruz

Son bir kez daha deneyecek. Hokomet

urulamans olmasinin yarattih sivasi
Koz oy toplamak cin kullanacak

'in QBrB§nd yansitry
Kirmiz giagileri de g6yl

1- Paralel ile micadele devam
edecek.

2~ Goziim iradesi siirecek.

3- Erdogan‘in sembolik Cumuhrbas-
kani olmasi yolundaki talepler
koalisyon pazarliji yapiimayacak.
Birinci maddeyi gegelim, devlet igindeki
yasadigi b Grgitlenmeye zaten her
hakiimetin kargt olmast lazim

“Gaziim iradesi siirecek” bagh{s,

mihendisligine soyunacek.
Aym kogullarda gidilecek segimden
bagka bir sonug gkabilecefin hayal
edecek, bir sire daha hayalleriyle

avunacak.

AKP'nin akliselim Gyeleri, bakalim bu kez
Erdogan'in bu oyun planina gegit
verecekler mi?

Yoksa parti izerindeki Saray vesayetin-
den kurtulmays m deneyecekler?

Ug Dénemlikler, Erken Segim ve AKP

HURRIVET Ankara Temsiicisi  Deniz
Zeyrokn din yaynlanan haberi Babakan
Ahmet Davutofjlu run ki arada bi derede
kaldiim ghsteriyor

Zoyrok'in analizine give Davutofilu, ya

adamlaryla yoneterek, sozinden gikemaz
hale getirebilecegini hesapliyordu.
Anayasay: gignems pahasing, secidikten
sonea istifa etmedi. Kongreyi bizzat toplads,
saziinden gmayacaini digindigi

Cumburbaskans  Erdogan'n  tepkisini Ahmet Davutoluu genel bakan
gekebilecek bir koalisyon kuracak ya da segtirdi

erken segim yoluna gidecek. Ama evde yaptipy mihendisii hesaplan
AKP'nin adjustos ayinda kongresi var ve sandifa uymad:

biyle bic milhen- i i olursa

disii deneylerine devam edebili
‘Ama bu kez ige yarar m, tahmin etmek 20t

AKPin G donemiik’ oiduklan igin
segimlere giremeyen, partide gorev
! toplan, afustostaki

Beldeiyesi‘nin (zerine

Erdogan, [ ve bagkanlik

yaplan Atatirk Orman Giftligine (AOG) it sistamine haves ettiginde, partideki “iig kongrede yeniden partiye ve TBMM ye.

avazinin iki il ina ve bedelsiz olarak Bag donem  kurahn®  keldamamak  iin dénmek isteyebilirer

bakanliKa tahsis edimesini ogoren ke gietmigti Hatta, Davatoglu'nun basansizhis

iun pali ve yiritGimesinin durdunimasi”  Bir qok amact verds, pertinin kurucu nedoniyle hic istemedigi bir ey do

istemiyte dava agidi. Ankara Nobetsi Idare inden ve girev siresi dolan olabilir, Abdullah G, kurucusu
sunulan kgesinde, b e L da

A0y o oo 15 Baylece party satna sovaden toplady d6nebill

ediimesinin yasal dayanaktan yoksun oldu
o, tahsisi yapilan parselin, Atatark'in zirai
retim  bifimi olarak korunmasi gartifla
Hazine'ye baijigtandy, ADG nin bi pargast
oldufu savunuldu. Bellediye Kanuny'nun
kamu kurum ve kuruluglarina belediyole,
kuruluglan ve sirketlerince devir vea tah-
sis edilen taginmazlann kamu konitu ve
sosyal tesis olarak kullanimasi yasak
ok belitien agiklamada, “Basbakanik
adma tahsis edilen taginmariann kamu ko-
nutu ve sosyal tesis olarak

Demirtastan Bir Espri

HAKARETIN girla gittigi, heekesin bitbirini

Candag Tolga Isik'n yazsindan

ve secmeni azarladis bir segim kamparya- aktanyorum;

‘sindan gitik, adeta dayak yemis gibiyiz “AK Partili Mahir Onal gegeniard,
Erdogan'in gu ii¢ giinlik sessizligi de "HDP lidori Selahattin Domirtag
ilag gibi goldi, kendimizi normal bir egcinsel eviiliklerlo ilgili ne disini-
memiskotto yagiyormus yanilsamasina Yor? Cevap versin' diye bir agikiama
bile kaptirdik! Yapeyor.

Bitin bu Selahatti

yasakiadif belirilen aglameda "Bagba-
kaniik adina tahsis ediken arazinin Gzerinde
fillen Cumhubagkankty Saray'inin olmasi
sebebi le bu idari iglem, konu ve ssbep
yoniden sakatt” denikd PR

Demirtag'n espiler de olmasa, glmeyi
unutacaktik

Bunlasdan birini segimden once Candag
Tolga Igik, Posta'da akiard. Yazarken
“Dogru mu, deil mi bilmem" ddiji igin
bekledim. Bi yaleniama gelmedijine give
silore da aktarabiii diyo dindom.

sSinir Tammayan Aile

Demirtag hemen telefona sanlip Mahir
Onal' arami. 'Mahir Boy morhaba ben
Solahattin Demirtag’ diyor ve yapisbryor
cevabi: Toklifinizi gimdi iletti arkadag-
larim. Ama su anda disinmiyorum.
Egimle gok mutluyuz. Togekkiir
ederim’."

Resim 57: Hiirriyet Gazetesi 'Giindem' Sayfasi Tasarimi (21)
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Gazetelerin her giin yeniden basilip dagitilmalari, haber akisindaki gecikmeler ve
son dakika degsiklikleri sayfa tasarimlarinda hizli olunmasini gerektirmektedir. Bu
gerekliligin yani sira beyaz alanlarin da iyi kullanildig1 6rnek gazete tasarimlarinin olmasi,
beyaz alanlarin bir tasarim elemani olarak degerlendirilebileceginin miimkiin oldugunu
gostermektedir. Her tasarim problemi kendine 6zgii bir ¢oziimii i¢inde barindirdigindan,
bir tasarim problemi olan gazete sayfa tasarimi da yapisi itibariyle beyaz alanlarin bir
tasarim elemani olarak kullanilmasini zorunlu kilar. Gazetenin bir medya organi olmasi
dolayisiyla haber igeriklerini olusturan gorsel ve tipografik tasarim elemanlarinin yani sira
beyaz alanlarin da bir tasarim elemani olarak kullanilmasimi gerektirir. Ancak,
vurgulanmak istenen beyaz alanlarin kapsami, sadece siitun, fotograf ya da metni olusturan
her birimin (harf, sozciik, satir araliklar1 gibi) aralarinda birakilan bosluklar olarak
anlagilmamalidir. Eger gazete sayfa tasariminda beyaz alan bir tasarim elemani olarak
degerlendirilirse kendi disinda var olan gorsel ve tipografik elemanlarin yapisini da
belirleyecektir. Dolayisiyla beyaz alanlarin bu belirleyiciligi ekonomi, politika, spor vb.
konulara boliinmiis gazete sayfalarinin, genel gazetenin tasarim kimligini tehdit etmeyecek
Olciide kendine 6zgii tasarimini da olanakli hale getirecektir. Beyaz alan odakli boylesine
bir yaklasim ile tasarlanan gazete sayfalari, okuyucuda haberin igeriginin rahat algilanabilir
ya da tasarimiyla bir begeni diizeyi olusturmasinin yani sira okuyucuya bir medya organi
olarak gazetenin haberi iletmeye yaklasiminin ciddiyeti hakkinda da 6nemli Glgiide bilgi

verecektir.

Sonug olarak; beyaz alanlar, tasarim alanlarinin kurgusunda ve algisinda diger

tasarim elemanlar1 kadar 6nemlidir ve dnemsenmelidir.



105

KAYNAKCA

A Look Into: 6 Olympic Logo Design (t.y.) 20 Aralik 2014 tarihinde
http://www.hongkiat.com/blog/olympic-logo-designs/ adresinden alinmistir.

Akgiil, R. F. (2008). 1980 lerden Giiniimiize Grafik Tasarimda Yapibozumculuk
(Deconstructivism). Yayimlanmamis sanatta yeterlilik tezi, Dokuz Eyliil
Universitesi, Izmir.

Ambrose, G., & Harris, P. (2012). Tipografinin Temelleri. (Cev. M. Bayrak). Istanbul:
Literatiir Yayincilik.

Ambrose, G., & Harris, P. (2012). Grafik Tasarimin Temelleri. (Cev. M. E. Uslu). Istanbul:
Literatiir Yayincilik.

Ambrose, G., & Billson, N. A. (2013). Grafik Tasarimda Dil ve Yaklasim. (Cev. M.
Tascioglu). Istanbul: Literatiir Yayincilik.

Ambrose, G., & Harris, P. (2013). Grafik Tasarimda Sayfa Diizeni. (Cev. D. B. 1z).
Istanbul: Literatiir Yaymcilik.

Antmen, A. (2013). Sanatc¢ilardan Yazilar ve A¢iklamalarla 20. Yiizyil Bati Sanatinda
Akimlar. Istanbul: Sel Yayimcilik.

Artun, A. (2012). Erotik Katedral: Kurt Schwitters'in Mimarliiga Oyunu. 10 Nisan 2015
tarthinde http://www.aliartun.com/content/detail/81 adresinden alinmustir.

Artun, A. (2010). Sanat Manifestolar: Avangard Sanat ve Direnis. Istanbul: Iletisim
Yaymlari

Avristoteles. (2014). Retorik. (Cev. M. H. Dogan). Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar1

Armstrong, H. (2012). Grafik Tasarim Kurami Tasarum Alanindan Okumalar. (Cev. M. E.
Uslu). istanbul: Espas Yayinlari

Arnheim, R. (2009). Gorsel Diisiinme. (Cev. R. Ogdiil). Istanbul: Metis Yayincilik.



106

Artun, N. A. (2012). Mimarlik Nesnesi ve Baska Nesneler. 08 Mart 2015 tarihinde
http://www.e-skop.com/skopdergi/mimarlik-nesnesi-ve-baska-nesneler/580
adresinden alinmustir.

Atalayer, F. (1994). Temel Sanat Ogeleri. Eskisehir: Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesi Yaynlari.

Atzmon, L. (2007, Aralik). Cesur Yeni Diinyada Tipografi: Theo Van Doesburg ve Kurt
Schwitters'in 'Korkuluk Masali'. (Cev. B. Demirtas). Grafik Tasarim Dergisi,
15, 86-90.

Barnard, M. (2010). Sanat Tasarim ve Gorsel Kiiltiir. (Cev. G. Korkmaz). Istanbul: Utopya
Yayinevi.

Barthes, R. (2011). Camera Lucida Fotograf Uzerine Diisiinceler. (Cev. R. Ak¢akaya).
Istanbul: Altikirkbes Yayinlari.

Barthes, R. (2007). Gériintiiniin Retorigi, Sanat ve Miizik. (Cev. A. Kog ve O. Albayrak).
Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar:

Becer, E. (2007). Modern Sanat ve Yeni Tipografi. Ankara: Dost Kitapevi Yayinlari

Becer, E. (2008). fletisim ve Grafik Tasarim. Ankara: Dost Kitapevi Yaymlar

Bektas, D. (1992). Cagdas Grafik Tasarimin Gelisimi. Istanbul: Yap: Kredi Yayinlart

Brockmann, J. M. (1996). Grid Systems in Graphic Design. Germany: Niggli

Brody, N. (1988, Temmuz). Neville Brody Diyor Ki. Grafik Sanatlar Uzerine Yazilar, 09,
1-4

Bulduk, B. (2011). Tiyatro Oyunlarimin Tanitimda Grafik Tasarim ve Uygulama Sorunlart
'Kurban' Adli Tiyatro Oyunu I¢in U¢ Boyutlu Grafik Tasarim Uygulamalart.
Yayimlanmamus yiiksek lisans tezi, Hacettepe Universitesi, Ankara.

Cage, J. (1961). Silence. USA: Wesleyan University Press.



107

Clifton, T. (1976). The Poetics Of Musical Silence. Oxford Journal
The Musical Quarterly, 62 (2), 648-718, 28 Ocak 2015
http://www.jstor.org/stable/741335 adresinden alinmistir.

Culha, D. (2010). Tom Stoppard'in Oyun Afislerinin Tasariminda Stratejik Bir Yontem
Olarak Ironi'nin Kullanilmas:. Yaymmlanmams yiiksek lisans tezi, Mersin
Universitesi, Mersin.

Demirel, E. (Ocak 2004). Boslugun Mimarisi. Mimarlik Dergisi, Cilt: 27, Sayi: 315, 320-
325. 05 Mart 2015 tarihinde http://www.mimarlikdergisi.com/index.cfm?
DergiSayi=27&RecID= 320&sayfa=mimarlik adresinden alinmigstir.

Demos, T. J. (21 Mayis 2014). Duchamp'in Labirenti: "First Papers of Surrealism, 1942".
(Cev. E. Sogancilar). 18 Mart 2015 tarihinde http://www.e-
skop.com/skopdergi/duchampin-labirenti-first-papers-of-surrealism-1942/1939
adresinden alinmustir.

Dobbelsteen, M. V. D. (2012, Aralik). Bosluk. (Cev. U. Korkmaz). Grafik Tasarim
Dergisi, 51, 92-94.

Dogan, D. (2006). Bosluk. Yayimlanmamus yiiksek lisans tezi, Istanbul Teknik
Universitesi, Istanbul.

Duman, E. (20 Nisan 2009). Tasarimdaki Yenilikler ve Gazete Dinamizmi.
WWWw.zaman.com.tr

Diindar, B. (2011) Grafik Tasarim Baglaminda Kitap Nesnesi ve Nesne Olarak Kitap.
Yayimlanmamis sanatta yeterlilik tezi, Mimar Sinan Gilizel Sanatlar
Universitesi, Istanbul.

Erkmen, B. (2008, Mart). Konusmalar. Grafik Tasarim Dergisi, 18, 44-67.

Glaser, M. (2009, Mart). Ogrendigim 10 Sey. Grafik Tasarim Dergisi, 30, 76 - 78



108

Giiven, Y. & Culha, D. (2013, Haziran). Bir Tipografi Ustas1 Olarak Neville Brody'nin
Tasarim Anlayis1. Gazi Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Sanat ve Tasarim
Derqgisi, 11, 41-55.

Giiven, Y. & Giig, M. (2013). Diinyaya ve Tasarima Cocuksu Muziplikle Bakisin
Oznesi/Temsili Olarak Shigeo Fukuda. Uluslararasi Hakemli Beseri ve
Akademik Bilimler Dergisi, 2 (5), 1-17.

Hastemoglu, D. (2014). Grafik Tasarimda Cagdas Yonelimler: Yurdaer Altintas, Sadik
Karamustafa ve Biilent Erkmen. Yayimlanmamis yliksek lisans tezi, Stileyman
Demirel Universitesi, Isparta.

Heller, S. (2009, Mart). Paul Rand. (Cev. A. Ergiiven). Grafik Tasarim Dergisi, 30, 68-73.

Heller, S. (2004). Design Literacy Understanding Graphic Design.
ABD: Allworth Press Newyork.

Hilav, S. (1993). Edebiyat Yazilar. istanbul: Yap: Kredi Yayinlari.

Poynor, R. (1995, Eyliil). Katherine McCoy. (Cev. M. Haydaroglu). Grafik Sanatlar
Uzerine Yazilar, 71, 1-4

Idacitiirk, E. (2011). Uluslararas: Tipografik Tasarim Uslubunun Giiniimiiz Isvigre
Tasarimina Etkileri. Yayimlanmamis yiiksek lisans tezi, Dokuz Eyliil
Universitesi, {zmir.

Ipsiroglu, N. & Ipsiroglu, M. (2011). Sanatta Devrim. istanbul: Hayalperest Yayinevi.

Lyotard, J. F. (1997). Postmodern Durum Bilgi Uzerine Bir Rapor. Ankara: Vadi Yayinlari

Miizikte Sessizligin Rolii (t.y.). 31 Ocak 2015 tarihinde

http://arsiv.indigodergisi.com/arsiv/kultur-sanat-005.htm adresinden alinmstir.



109

Karaduman, B. (2007). Bir Derginin Gérsel Kimlik Tasariminda Bicim ve Igerik Iliskisi
Acisindan Tipografinin Onemi. Yayimlanmamis yiiksek lisans tezi, Mersin
Universitesi, Mersin.

Kelesoglu, B. (2008). Grafik Tasarumda Tipografinin Sesi, Sesin Tipografisi.

Yayimlanmamus yiiksek lisans tezi, Anadolu Universitesi, Eskisehir.

Kilig, L. (2007). Fotografa Baslarken. Ankara: Dost Kitapevi Yayinlari

Kilickaya, E. E. (2007). Grafik Tasarimda Gériinmeyen Cogunluk: Beyaz Alanlar.
Yaymmlanmamus yiiksek lisans tezi, Anadolu Universitesi, Eskisehir.

Kuloglu, N. (2013). Boslugun Devinimi: Mimari Mekandan Kentsel Mekana.
International Journal of Architecture and Planning, Cilt: 1, Sayi:2, 201-214. 6
Mart 2015 tarihinde http://iconarp.selcuk.edu.tr/iconarp/article/view/27/25
adresinden alinmustir.

Marion, J. L. (2014). Gériiniiriin Kesigimi. Istanbul: Monokl Yayinlar.

Oflas, M. (2008). Dada Manifestolar:. Istanbul: Altikirkbes Yayinlari.

Ozer, Y. (2009). Konstriiktivist Heykelde Bosluk Kavrami. Yayimlanmamis yiiksek lisans
tezi, Dokuz Eyliil Universitesi, izmir.

Oztuna, H. Y. (2008, Mart). Tipografi ve Grafik Tasarimda Bir Devrimin Onciisii: Jan
Tschichold. Grafik Tasarim Dergisi, 18, 88-93.

Tungel, O. (2008). Ulusal Gazetelerin Haber Tasarim Cemiyeri (Society for News Design)
Ol¢iitleriyle Degerlendirilmesi. Yayimlanmamis yiiksek lisans tezi, Gazi

Universitesi, Ankara.



110

Pracejus, J. W., Olsen D. G., & O'Guinn, T. C. (2006, Haziran) How Nothing Became
Someting: White Space, Rhetoric, History, and Meaning. Journal of Consumer
Research, 33, 1, 82-90. 1 Mayis 2015 tarihinde
http://www.jstor.org/stable/full/10.1086/504138 adresinden alinmustir.

Ross, R. (2013). A Paul Rand Miscellany. 1 Mayis 2015 tarihinde http://www.paul-
rand.com/foundation/books_by Rand/a_paul_rand_miscellany/#.VYI5fPntmko
adresinden alinmustir.

Sarikavak, N. K. (2009). Gérsel lletisim ve Grafik Tasarimda Cagdas Tipografinin
Temelleri. Ankara: Segkin Yayincilik.

Sarikavak, N. K. (2014). Kaligrafik ve Tipografik Deneysel Tasarimlar. istanbul: Grafik
Kitaphig1.

Schwitters, K. (2007). Tipografi Uzerine Tezler. (Cev. A. O. Giiltekin). Grafik Tasarim
Derqgisi, 15, 91.

Tascioglu, M. (2013). Bir Gérsel Iletisim Platformu Olarak Mekan. Istanbul: Yem
Yayinlart.

Tigh, L. T. (2012). Film Afisleri Tasariminda Géstergeler: Prof. Yurdaer Altintas'in Film
Afisleri Coziimleme Ornegi. Yayimlanmamis yiiksek lisans tezi, Istanbul
Kiiltiir Universitesi, Istanbul.

Tisdall, C. & Bozzola, A. (1992). Futurism. Amerika: Thames and
Hudson Inc.

Tunaly, 1. (2012). Tasarim Felsefesi Tasarim Modeli ve Endiistri Tasarim. Istanbul: Yem
Yayinlart.

Ugar, T. F. (2004). Gorsel lletisim ve Grafik Tasarim. Istanbul: Inkilap Yaymevi.

Uygur, N. (2012). Dilin Giicii. Istanbul: Yap1 Kredi Yaymnlari.



111

Uzun, E.C. (2007). Dénemin Sanat Akimlar: I¢inde Man Ray ve Fotografc Kimligi.
Yayimlanmamus yiiksek lisans tezi, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi,
Istanbul.

Yasin, N. (13 Mayis 2012). Kolektif Depresyon Sessizligi. Www.birgun.net

Yasak, D. (2004). Ingiliz ve Amerikan Pop Art'larimn Karsilastirilmasi ile Tiirkiye'de Pop
Art Yansimalari. Yayimlanmamis yiiksek lisans tezi, Yeditepe Universitesi,
Istanbul.

Yildirim, A. (2012). Tipografinin degisen yiizii; Post Tipografi ve Post Tipografik Font
Tasarimi. Yaymmlanmamis yiiksek lisans tezi, Hacettepe Universitesi, Ankara.

Yilmaz, M. (21 Haziran 2014). Kag kisiydik o zaman, bak kag kisi kaldik simdi.
radikal.com.tr

Weill, A. (2008). Grafik Tasarim. Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlari.

Zaman. (3 Kasim 2006). Zaman 20 Yasinda. Www.zaman.com.tr



