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OZET

“Viyolanin 9.Yiizylldan Gilinlimiize Gelisimi ve Andrea Amati'nin Viyola Formuna
Getirdigi Yenilikler” baslikli bu tez ¢alismasinda viyolanin asirlar icinde gecirdigi gelisim siireci
incelenmistir. Bagka bir deyisle, ilk telli ve yayl enstriimanlarin asirlar icinde farkli kisi ve
kiltiirlerin katkisiyla gelisip dontiserek buglinkii viyolaya nasil evrilmis oldugu sorusunun
cevabr aranmistir. Bu yiizden en eski telli calgilardan lirle baslatilan ¢izgi, yay ile bir telli
enstriitmanin ilk defa bulustugu enstriimanlardan biri, yani ilk yayli enstriimanlardan biri olarak
kabul edilen ravanastrona uzatilmis ve oradan, ¢ok genis bir cografyada bilinen ve ¢alinan

rebaba varilmistir.

Calismanin birinci boliimiinde, yayl c¢algilarin ve viyolanin 15 yiizyila kadar siiren
Avrupada’ki tarihsel gelisimi incelenmis, ikinci béliimiinde ise, viyol ailelerine gecilmis, 6zellikle

de viola da gamba ailesi enstriimanlarina odaklanilmistir.

Calismanin en kapsamli bolimii olan tgiinci boliimde, viola da bracciodan viyolaya
giden siirecte, viyolanin gecirdigi yapisal gelisim incelenmis, bu gelisimin daha ag¢ik bir bicimde
gozlemlenmesi icin viyola s6zciligiiniin etimolojisine de deginilmistir. Bunun yaninda, viyolanin
yapisal gelisiminin ayrilmaz bir parcasi olan ve literatiirde ‘viyola problemi’ olarak anilan olguya
da yer verilmistir. Tezin son iki boliimii ise Amati Ailesi, Antonio Stradivari ve Guarneri Ailesi
gibi bugiinkii viyolanin olusumunda ¢ok ©nemli Kkatkilar1 olan enstriiman yapimcilarina
ayrilmistir. Bu isimler icinde en dnemli kisi sayilan ve viyolanin yapisal gelisimine 16. ylizyilda

en biiytik katkiy1 saglamis Andre Amati'ye 6zellikle yer verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Viola da braccio, Viyola, Andrea Amati
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ABSTRACT

This thesis study “Evolution of the Viola Since the 9th Century and Andrea Amati’s
Innovations of the Viola Form” examines the structural evolution process of the viola throughout
the centuries. In other words, this work attempts to answer to the question of how the first
string and bowed string instruments, through the centuries with contributions from persons and
cultures, have evolved into the viola. In pursuit of the answer, the line of questioning starts with
lyre, one of the oldest stringed instruments, and continues with ravanastron, believed to be one
of the oldest bowed string instruments, and from there reaches to rebab, which is known and
played in large areas of the world. The first chapter of the work explains the instruments
historical evolution in Europe until 15th century and the second chapter transition into the viol
family and especially focuses on the viola da gamba family instruments. The most extensive part
of the work, the third chapter, examines the structural evolution of the viola on the journey from
viola de braccio to viola, and also addresses the etymology of the word “viola” in order to
illustrate this evolution better. Additionally, the phenomenon called the “viola problem” in the
literature, an integral part of the structural evolution of the viola, is also included in the third
chapter. The last two chapters of the work is dedicated to renowned instrument makers such as
the Amati family, Antonio Stradivari and Guarneri family. The majority of emphasis given to
Andre Amati, who made the biggest contribution to the structural evolution of the viola in the

16th century.
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TERIMLER

Alto (it.): En kalin kadin veya ¢ocuk sesi.
AKor: En az 3 ya da daha ¢ok ayri sesin bir anda, uyum olusturacak sekilde birlikte duyulmasi.
Bas: En kalin erkek sesi.

Burgu: Telli calgilarda telleri geren ya da gevseten, sayisi tel adedine gore degisen, yayh

calgilarda tahtadan yapilan akort anahtari.
Dionysos miti: Yunan mitolojisindeki Sarap Tanrisr’'nin halk dykiileri.
Diskant (Discantus-(Lat.)): En tiz cocuk ya da kadin sesi.

Flajole (Flagaolet-(FR.,Alm.ing)): Yayh calgilarda doguskanlar1 6ne ¢ikarma seklinde

kullanilan bir teknik yontem.

Koprii: Yayli ¢algilarda kullanilan, telleri yiikseltmek ve ses ayar1 yapabilmek icin kullanilan

esik.

Mizrap (Arap.): Gitar, lavta ve ut gibi telli calgilarda tele vurmak icin kullanilan kus tiiyii,
kaplumbaga kabugu, fildisi, plastik ve metalden yapilan kiigtlik parca.

Oktav (Oktave (Lat.)): Sekizli aralik. Sekiz perdeden olusan dizinin ilk ve son perdesi

arasindaki araligin adi.

Oratoryo (Lat.): Dinsel bir metin lizerine dramatik olarak islenen, koro, solistler ve orkestra icin

bestelenen eser.

Perde: Baz1 calgilarda sap lizerine belirli araliklarla konulan kemik, metal gibi malzemeden

yapilar serit seklindeki tus tarzindaki boliiciiler.

Redingot cebi: Dans ustalarinin giydikleri elbisenin, kii¢ciik keman olarak bilinen pochette

calgisini koyduklari cep.

Roélyef (Fr.): Yiizey iizerine yapilan kabartma veya ¢okertme.

Sap: Telli calgilarda tel boyunun gerektirdigi sekilde gévdeye eklenen kisim.
Subbas: Orta koyu tinili pedal aralig.

Sitar (Hint): Armut bicimli gévdesi olan, kalin ve uzun sapli, ¢ok sayida yan teli bulunan, sapin

altinda 9-13 kadar titresim teli de olan, mizrapla ¢alinan calgi.
Tenor: ince erkek sesine verilen ad.

Viyel: 8. yiizy1lda, keman tiiriindeki eski calgilarin genel ad1.



vii

SEKILLER DIZiNi

Sekil 1.1. AgizYay (http://www.midorimusique.com/moungongopresentation.html)........ 2
Sekil 1.2. Apollo Lir’i ile. (Ekdotike Athenon S.A., The Greek Museums, 1975, 182).................. 4
Sekil 1.3. Arkaik Donme’de tahta lizerine yapilmis bir Yunan resminde “kithara”

calan adam, (Ekdotike Athenon S.A., The Greek Museums, 1975,69).........cueeeeeeeevvueeeeeeeeeeeeeanns 5
Sekil 1.4. Antik Cag’da ve Modern Cag’da kullanilmis olan Hindistan Ravanastronu

(Edward Heron-Allen / Violin-Making: A Historical and Practical Guide,2005,38)................ 6
Sekil 1.5. Rebab, Morocco (Anton Radevsky, The Illustrated Encyclopedia of

Musical InStruments,2000,35).......ceeriieiiiuumuiiiiiiiiiiiiuiiieieeettinenieesseeettemsnsesseeestesasises 7
Sekil 1.6. Rebab, Giineybat1 Afrika (Anton Radevsky, The Illustrated Encyclopedia of

Musical INStruments,2000,35)......euuuueeeeeereeeeremnnneeesarreeeremnnssscssssesesressssssssssssssssssssssessssessssannns 8

Sekil 1.7. 17.yy Pochette gesitleri (sol, 1690 Alman pochettesi, sag, 17.yy Cek pochettesi)
(Anton Radevsky, The Illustrated Encyclopedia of Musical Instruments,2000,171) .................. 9
Sekil 1.8. 18. Yiizyilda Johannes Rauch tarafindan yapilmis keman bicimli pochette gesitleri
(Anton Radevsky, The lllustrated Encyclopedia of Musical Instruments,2000,205) .................. 9
Sekil 2.1. Chrotta/Crwth (18. yy) (Anton Radevsky,

The Illustrated Encyclopedia of Musical Instruments,2000,141)...........ccccocevvueeeeueeeennne. 12
Sekil 2.2. “Treble viol” Nicolas Bonnart (1637- 1718) Dame qui joue de la viole en

chantant (oyma resim), Bibliotheque nationale de France/Paris

(Cry,Mary- Style and Performance for Bowed String Instruments in French Baroq Music,
2016,52, I 4.1 ) eeeeeeeeeeeiiiceieeetteee et eeeeerrttte et e e s e s e s sarrte e e e e s s e e e srbatt e e e s s e e s anrraaaeeeseeaans 15
Sekil 2.3. Yapimci : Jean Ouvrard- 1726 Fransiz treble viol, New York - Metropolitan
Museum of Art (http://www.metmuseum.org/art/collection/search/501556)........cccc....... 16
Sekil 2.4. Tenor viola da gamba (soldaki tenor quinton, sagdaki 17.ytizyilda yapilmis

tenor viola da gamba)

(Anton Radevsky, The lllustrated Encyclopedia of Musical Instruments,2000,202-168)........... 17
Sekil 2.5. Bas Viol (Kenneth Levy, Music a Listener’s Introduction, 1983,131)........ccccceeuueeeee.. 18
Sekil 2.6. Johann Tielke tarafindan 1687 tarihinde yapilmis “bass viola da gamba”

(Anton Radevsky, The lllustrated Encyclopedia of Musical Instruments,2000,168) ................. 19
Sekil 2.7. Lira da braccio (sag G.d’Andrea tarafindan 1511,Verona yapimi lira da braccio,

sol 16.ytiizy1l Italya)

(Anton Radevsky, The Illustrated Encyclopedia of Musical Instruments,2000,170) ................. 20

Sekil 2.8. Gilinlimiize kalan lira da braccio ¢algilarinin boyutlari (Sterlin Scott Jones,

The Lira da Braccio,1995,14) .ccccuuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiicnceeerriiiee e eee s resaa e 21


http://www.midorimusique.com/moungongopresentation.html
http://www.metmuseum.org/art/collection/search/501556

viii

Sekil 2.9. 1-2-3 Viola da Gamba, 4 Viola da Bastarda, 5 Lira da Braccio (Houle, George and
Houle, Glenna The Music for Viola Bastarda, 1986, kapak fotografl) ......ccccceeevveveneecerereeeenennes 22
Sekil 2.10. 16 ylizyilda Antonio Ciciliano tarafindan yapilmis “Viola da bastarda”

(Anton Radevsky, The Illustrated Encyclopedia of Musical Instruments,2000,?) ..................... 23
Sekil 2.11. Magnus Feldlen, Viyana-1647 yapimi “baryton”

(Royal Collage of Music-Londres) (http://www.rcm.ac.uk/museum/publications/)............ 24
Sekil 2.12. Viola d’Amore, 17. yiizy1l (Anton Radevsky, The Illustrated Encyclopedia of

Musical InStruments,2000,170)........cceeeeeeeerennnneeersereereennnnsessesearenmnssssssssessesasssssssssssesssansssnns 25
Sekil 2.13. Viola d’amore, Johannes Schorn, 1701
(http://www.salzburgmuseum.at/index.php?id=1196&no_cache=1&sword_list%5B%5D=d%27

Sekil 3.1. Gaudenzio Ferrari’nin (y. 1480-1546) ‘Madonna Portakal Agacinin Altinda’
(https://commons.wikimedia.org/wiki/File:La_Madonna_degli_arancijpg).....cccccceeeeevereenee 28
Sekil 3.2. Gaudenzio Ferrari'nin (y. 1480-1546) ‘Madonna Portakal Agacinin Altinda’ (yakin)
(http://www.greatbassviol.com/new%20gamba%20pics/Ferrarijpg)--...cceeeeeeessuveeeeeennnn. 29
Sekil 3.3. Zeyringer’in Viola da braccio’ adli calismasinda yer verdigi 16. yiizyilda

¢alinan bir viola da braccio ¢izimi (Zeyringer, Franz, Die Viola da braccio, 1988, 27)............ 30
Sekil 3.4. Hans Memling(1430-1494). Five Angel Musicians playing a buisine. Soldan

saga : Ronesans trompeti, sackbut (Ronesans trombonu), tasinabilir organ, arp ve fiddle
(Kenneth Levy,Music a Listener’s Introduction, 1983, colorplate 11 .......cccceeeeveeeurencenineennnnnnne. 35
Sekil 3.5. Lorenzo Costa, Madonna with Child and Saints (1497) San Giovanni in Monte klisesi,

Bologna (https://www.pinterest.com/pin/442689838347354271/)..ccceevceevieviicniinnnnnne 39
Sekil 3.6. Antonio Stradivari’'nin 1693 yilinda yaptigi The Harrison isimli kemaninin tusesi
(http://collections.nmmusd.org/Violins/Stradivari3598/3598StradViolin.html) .................... 40
Sekil 3.7. Karakteristik F-Deligi Tipleri (Zeyringer, Viola da Braccio, 1988, 36) ..........c.c.c.... 41
Sekil 3.8. F Kavisleri (Zeyringer, Viola da Braccio, 1988,37) .....cceeeeeiieiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiinias 42

Sekil 4.1. Andrea Amati’'nin National Music Museum’da sergilenen 1574 yapimi kemani
(http://NMmMuSd.org/ColleCtiONnS).....uuuuuuueeeeeeeeeiereieeiieiiieeaaannaasesansannasnsnsssnsnnnns 49
Sekil 4.2. Andrea Amati’'nin National Music Museum’da sergilenen 1560 yapimi kemani
(http://nmmusd.org/ColleCtions) uueeeeeeirrreeeeeiiuiieeeeitieeeeeite et e e rae e e 50
Sekil 4.3. Andrea Amati’'nin National Music Museum’da sergilenen 1560 yapimu viyolasi
(http://nmmusd.org/ColleCtions).......cceeiiuumuiiiiiiiiiiiimimiiiinieciii et cereaaaes 50
Sekil 4.4. Andrea Amati'nin National Music Museum’da sergilenen, 16. Yiizyilin ortalarinda

yapilmis, The King Violoncello” adl1 viyolonseli (http://nmmusd.org/Collections) .............. 51


http://www.rcm.ac.uk/museum/publications/
http://www.salzburgmuseum.at/index.php?id=1196&no_cache=1&sword_list%5B%5D=d%27amore
http://www.salzburgmuseum.at/index.php?id=1196&no_cache=1&sword_list%5B%5D=d%27amore
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:La_Madonna_degli_aranci.jpg
http://www.greatbassviol.com/new%20gamba%20pics/Ferrari.jpg
https://www.pinterest.com/pin/442689838347354271/)%09%09%09%0939
http://collections.nmmusd.org/Violins/Stradivari3598/3598StradViolin.html)%09%0940
http://nmmusd.org/Collections)%09%09%09%09%09%09%09%0949
http://nmmusd.org/Collections)%09%09%09%09%09%09%09%0950
http://nmmusd.org/Collections)%09%09%09%09%09%09%09%0950
http://nmmusd.org/Collections)%09%0951

Sekil 4.5. Andrea Amati'nin Ashmolean Miizesi'nde sergilenen 1564 yapimi kemani

(http://www.ashmoleanprints.com/image/1056129/andrea-amati-violin-charles-ix-1564)

.......................................................................................................................................... 51
Sekil 4.6. Andrea Amati’'nin Ashmolean Miizesi'nde sergilenen 1574 yapimi tenor viyolasi
(http://www.ashmoleanprints.com/image/1056134 /andrea-amati-viola-charles-ix-1574)

.......................................................................................................................................... 52
Sekil 4.7. Andrea Amati’'nin Metropolitan Museum of Art, New York'’t sergilenen 1560
yapimi kemani (http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1999.26/).......ccccccceeeeees 52
Sekil 4.8. Andrea Amati’'nin Tullie House Museum’da sergilenen 1564 yapimi
kemani (http://www.tulliehouse.co.uk/objects/object-images/amati-violin-image-12)....... 53
Sekil 5.1. Stradivari'nin 1672 yapimi Mahler viyolasi
(http://tarisio.com/cozioarchive/property/?ID=41367)....cccccccrrereeerrrrrrrrreneeaaeerreeererennennnnss 56
Sekil 5.2. Stardivarius’un 1690 Medici Tuscan “Alto” viyolasi
(http://tarisio.com/cozio-archive/property/?ID=40260)....ccccccrurrrerrirrirsnciureiieeeeesinnnnnnnnnes 57
Sekil 5.3. Stardivarius'un 1690 yapimi Medici Tuscan “Tenore” viyolasi
(http://tarisio.com/cozio-archive/property/?ID=41401).....cccccccccrrererrrreeerremmnecerereeeerennnnene 57
Sekil 5.4. Stradivarius'un 1696 yapimi “Archinto” isimli viyolasi
(http://tarisio.com/cozio-archive/property/?ID=40151).....cccccceiiiiiiiiiiiiiiiiiieiieeeeeeeeeeeneeenens 58
Sekil 5.5. Stradivarius'un 1696 yapimi “Spanish Court” isimli viyolasi
(http://tarisio.com/cozio-archive/property/?ID=40261)...ccccccceiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiinnnn 58
Sekil 5.6. Stradivarius'un 1715 yapimi “Russian” isimli viyolasi
(https://tarisio.com/cozio-archive/property/?ID=44452)....cccccccvvrumereeerrreerreenneeeeereeeerenens 59
Sekil 5.7. Stradivari'nin 1719 yapimi “Macdonald” isimli viyolasi
(http://tarisio.com/cozio-archive/property/?ID=40262)......ccccccevrvvreiirriiiiremurniirrecccrennnnnn 59
Sekil 5.8. Stradivari’'nin 1720 yapimi “Castelbarco Kux” isimli viyolasi
(https://tarisio.com/cozio-archive/property/?ID=41473)...cccccccevrremureeerreeerrennnenccaereeeerenens 60
Sekil 5.9. Stradivari'nin 1731 yapimi “Paganini-Mendelssohn” isimli viyolasi
(http://tarisio.com/cozio-archive/property/?ID=40049)..........cccuuuruemeremrremmeerreeeeeenenennnennnes 61
SeKil 5.10. Stradivari'nin 1734 yapimi “Gibson, Saint Senoch” isimli viyolasi
(http://tarisio.com/cozio-archive/property/?ID=40264)......cccccceuurrrrmrrrmmmrumrnnrnnnnnnnnnnnnnnnnnn 62
Sekil 5.11. Stadivari’nin ilk viyolas1 “Mahler”in 6n ve arka tablasinin icten goriiniimi
(http://tarisio.com/cozio-archive/property/?ID=41367].....cccccccvvrrrreiirriiirremurrcirrreccerennnnnn. 64

Sekil 5.12. Stardivari’nin ikinci viyolas1 “Medici, Tuscan”1n “f” deliklerinin yakindan goriintiisi
(http://tarisio.com/cozio-archive/property/?ID=40260).....ccccceuvruivriiiiirrrrrmrniiiiiieeernnnnnnnen. 65
Sekil 5.13. Andrea Guarneri'nin 1676 yapimi “Conte Vitale” isimi viyolasi

(http://tarisio.com/cozio-archive/property/?ID=40793)..ccccceettrriiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiannn 68


http://www.ashmoleanprints.com/image/1056129/andrea-amati-violin-charles-ix-1564
http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1999.26/)%09%0952
http://www.tulliehouse.co.uk/objects/object-images/amati-violin-image-12
http://tarisio.com/cozioarchive/property/?ID=41367
http://tarisio.com/cozio-archive/property/?ID=40260
http://tarisio.com/cozio-archive/property/?ID=41401
http://tarisio.com/cozio-archive/property/?ID=40151)%09%09%09%09%0958
http://tarisio.com/cozio-archive/property/?ID=40261)%09%09%09%09%0958
https://tarisio.com/cozio-archive/property/?ID=44452)%09%09%09%09%0959
http://tarisio.com/cozio-archive/property/?ID=40262)%09%09%09%09%0959
https://tarisio.com/cozio-archive/property/?ID=41473)%09%09%09%09%0960
http://tarisio.com/cozio-archive/property/?ID=40049)%09%09%09%09%0961
http://tarisio.com/cozio-archive/property/?ID=40264
http://tarisio.com/cozio-archive/property/?ID=41367)%09%09%09%09%0964
http://tarisio.com/cozio-archive/property/?ID=40260)%09%09%09%09%0965
http://tarisio.com/cozio-archive/property/?ID=40793)%09%09%09%09%0968

Sekil 5.14. Andrea Guarneri'nin 1697 yapimi “Primrose” isimi viyolasi

(http://tarisio.com/cozioarchive/property/?ID=32420)...cccccceerrrrrmriiriiiiiririrmrniiiicieeennnnnnnn


http://tarisio.com/cozioarchive/property/?ID=32420

TABLO LiSTESI

Tablo 3.1. Viyolanin yapisal gelisimi(Zeyringer, 1988,29)

..................................................
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GIRIS
Macar besteci Gyorgy Ligeti (1923-2006) ‘Solo Viyola I¢in Sonat’ (1991-1994) baslikh
eseri icin kaleme aldig1 6nsoéze su sozlerle baslar: “Gorliniislerine bakilirsa viyola kemanin

biiyligiidiir, kemandan bir besli pes akort edilir. Gercekte ise bu iki enstriiman arasinda

diinyalar vardir (Ligeti, 2001).”

Ligeti'nin iki enstriimanin dis goriiniisiinii degerlendirerek yaptig1 bu ¢ikarim, viyolanin
17. ylizyildan bu yana yasadigl kaderin yani bagimsiz bir enstriiman olarak goériilmeyip kemana
gore konumlandirilmasinin, diger bir deyisle kemanin golgesinde kalmasinin sebeplerinden
birini agiklarken, bu kaderin bir haksizlik ve yanlis anlasilma {izerine insa edilmis oldugunu da

belirtmekten geri kalmaz.

Gergekten bu iki enstriimanin, gelisimlerinin biiyiik oranda son noktasina ulastigi 17.
ylizyilda viyola, viola da braccio ailesi icinde 6nemli bir konumdayken, bu donemden itibaren

gittikce bagimsizligini yitirmis ve kemanin golgesinde kalmistir (Wolff, 1968).

Oncii viyolact William Primrose’'un da (1982: 167-170) yakindigi bu durum, yayh
calgilarin gelisim siirecini inceleyen calismalarda da etkisini gostermistir. Viyolanin yapisal
anlamda gecirdigi gelisimi incelemek icin yeterli sayida tatmin edici icerige sahip kaynak
bulmak zordur. Timiiyle viyolaya odaklanan calismalar igcinde en genis kapsamlisi, iki ciltten
olusan Maurice W. Riley’in (1980) ‘The History of the Viola (Viyolanin Tarihi)’ baslikh
calismasinda bile, viyolanin enstriiman olarak ortaya ¢iktigi doneme ve bugiinkii viyolanin
somut anlamda ortaya ¢ikmadan oOnceki gelisme siirecine ¢ok kiiciik bir yer ayrildigi

gorilmektedir.

Bu ¢alismada, sadece Tiirkce’de degil batil kiiltiir dillerinde de zengin bir kaynakcaya
sahip olmayan viyolanin gelisim tarihi ilk telli ve yayli enstriimanlardan baslayip Cremonali

litthiyelere uzanilarak sergilenmistir.

Calinis pozisyonlarina gore viola da braccio ve viola da gamba olarak ikiye ayrilan viyol
aileleri detayli olarak incelenerek, iki ailenin karsilastirilmasi amaglanmis ve viyol ailesine dahil

olan tiim ¢algilar ile ilgili bilgilere ve gorsellere yer verilmistir.

Bu tez ¢calismasinda, yayh calgilarin gelisimine agirhkl olarak son noktayi koyan italyan
liithiyelerden, Amati’'nin, Stradivari'nin ve Guarneri ailelerinin, viyolanin gelisimine katkilari
incelenip, iclerinden ozellikle son derece onemli olan Amati ailesine ve Andrea Amati’ye
kapsaml olarak yer verilmistir. Ayn1 zamanda Stradivari'nin ve Andrea Amati’'nin giiniimiize

kalmis olan c¢algilarinin listesi sunulmustur.



1. BOLUM: YAYLI CALGILARIN DOGUSU

En basit ve en eski telli ¢algi formu miizik yay1 adi1 verilen ¢algidir. Av yayiyla biiyiik
benzerlik gosteren bu basit aletin kokeni yaklasik 15000 yil oncesine dayanmaktadir
(Lawergren, 1988: 36). Miizik yayinin 6zel bir tiirii ise, basin bir enstriimanin rezonans govdesi

gibi kullanildig1 ag1z yayidir.

F‘,'

Sekil 1.1. Ag1z Yay1 (http://www.midorimusique.com/moungongopresentation.html)

Calgilara bir yay1 veya bir cubugu siirterek ses cikarma teknigi ilk olarak tahminen 6.
ylizyilda, Orta Asya'nin Sogdiana bolgesinde lavtalarda kullanilmis ve oradan Cin’e uzanmistir
(Turnbull, 1981: 197 vd.). Yay ile ¢alinan ilk calg1 Cinlilere ait bir sitar tiirii olan yazheng isimli
calgidir. Yazhenge yer verilen ilk kaynak 8. yiizyila dayanir. ‘Yazheng calgisinin Orta Asya’daki

tiirdeslerinin kokleri muhtemelen daha da eskilere gidecektir.

Ermenistan’in eski baskentlerinden Divin’de bulunan ve 9. ya da 10. yiizyila tarihlenen
cam bir vazonun lizerinde bir miizisyen resmi cizilidir. Oturur pozisyondaki bu miizisyen,
keman calis pozisyonuna benzer bir sekilde bir yayli calgi tutmaktadir. Muhtemelen {ic teli olan
ve burgu kutusu asag1 dogru egik olan bu c¢alginin resmi biiyiik ihtimalle en eski yayh calgi

resmidir.

i1k yayli calgilarin serpildigi cografya olmaya aday bir diger bélge de Hindistan’dir. Fakat
Hint yayl calgilarinin yasi hakkinda kesin bir sey sdylemek miimkiin degildir. 10. ylizyildan
kalma tapinak rolyeflerinin objeleri yayl calgilar veya bir cubukla vurularak calinan borulu

sitarlar olabilir. En eski Hint yayl calgisi ravanahattha veya ravanastrondur.

Bu calismanin, yayl ¢algilarin dncellerinin tanitildigi boliimiinde lir ve rebap ile birlikte
ayrica deginilen Hint galgis1 ravanastron nedeniyle 19. yuzyilda arsenin Hindistan’da icat

olundugu yoniinde bir goriis hakimdi (Bor, 1988: 54).


http://www.midorimusique.com/moungongopresentation.html

1. 1. Lir

Avrupa’daki ilk telli enstriimanlara antik ¢aglarin kiiltlir toplumlarinda rastlanir. Bu ilk
enstriimanlar arasinda Eski Yunan’dan lir, kithara ve bir¢ok arp tiirii bulunmaktadir. Fakat
batida o donemde yay mevcut olmadigindan bu enstriimanlar parmakla veya mizrapla ¢alinan

telli enstriimanlardir (Zeyringer, 1988: 15).

Bu telli calgilarin bilinen en eski drneklerinden biri olan lir, bat1 dillerindeki adiyla ‘lyra’
veya ‘lyre’dir. Tarihi, Siimerlere (MO 3000’ler) kadar geri gétiiriilen bu antik telli calgiy1 daha
sonra, Mezopotamya ile etkilesim i¢ine giren Misirlilar da kullanmaya basladilar. Giiniimtizdeki
arp, gitar ve yayl calgilar ailelerinin atas1 olarak kabul edilebilecek lir, akrabasi olan ve
kendisinden ayirt etmesi zor bir diger Eski Yunan ¢algisi kithara ¢algisina gore daha kiiciiktiir ve

kithara gibi ayag: yoktur.

Lir ¢algisinin bagirsak tellerinin sayisi zaman icinde degisiklige ugramistir. Baslangicta
li¢ veya dort teli olan lir ¢algisinin tel sayisi giin gectikce yedi veya sekiz tele kadar ¢cikarilmistir.

Teller, kasanin tizerindeki bir kdpriiye sabitlenip kasaya paralel ilerleyen bir cubuga baglanirlar.
Antik lir iki farklh sekilde yapilirdi:

- Kaplumbaga lirleri veya ‘chely’ adini alan birinci grup lirlerin rezonans govdeleri kaplumbaga

kabugu, kollar1 ise ke¢i boynuzu biciminde olurdu.

- Ikinci tiir lirler ise ‘barbitos’ ya da ‘barbiton’ adini1 alirlardi. Alkaios, Sappho ve Anakreon gibi,
Eski Yunan'in biiylik ozanlari soyledikleri sarkilara eslik etmek icin bu calgiyr kullanirlardi.
Bilhassa Dionysos mitine dair anlatilarda tercih edilen barbitosun kollar1 kamplumbaga lirine

gore daha uzundu.

Eski Yunan’da lir ¢algisinin, Zeus'un oglu Tanri1 Hermes tarafindan icad edildigi bilinirdi.
Helenist cagda (MO 336 - MO 30) ozan ve diisiiniirlerin sembolii haline gelen lir ¢algisindan
daha sonralar lirik edebiyat dogmus, daha dogrusu bu edebiyata ismini lir vermistir (Thurn,

2008:101).
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Sekil 1.2. Yunan vazosu lizerinde, Apollo Lir’i ile. (Ekdotike Athenon S.A., The Greek Museums, 1975,
182)



Sekil 1.3. Arkaik Donme’de tahta iizerine yapilmis bir Yunan resminde “kithara” ¢alan adam,
(Ekdotike Athenon S.A., The Greek Museums, 1975,69)

1. 2. Ravanastron

Milattan sonraki birinci biny1l yayh ¢algilarin gelistikleri zaman dilimidir. Yayl ¢algilarin
direkt onciilleri ise dogudan gelir (Zeyringer, 1988: 15). Tel ve yayin bulusmasiyla ortaya ¢cikan
ilk calginin, yani ilk yayl calginin “ravanastron” veya “ravanahattha” oldugu yontinde iddialar
olsa da bu iddialar belgelemek miimkiin degildir (Deva, 1977: 103). Hintlilere ait Seylan
Adasi’'ndan gelen ravanastronu, Seylan Hiikiimdar1 Ravana'nin icat ettigi yoniinde efsaneler

bulunmaktadir.

Ravanastron c¢algisinin govdesi Hindistan cevizinden yapilmis ve tizeri keci derisi ile
kaplanmistir. Telleri at kilindan ya da gelikten yapilmistir. 3 oktavlik bir ses araligina sahiptir.
iki telli bir ¢algidir. Tellerin uzunlugu yaklasik 56 santimetre boyundadir.
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Sekil 1.4. Antik Cag’da ve Modern Cag’da kullanilmis olan Hindistan Ravanastronu (Edward
Heron-Allen / Violin-Making: A Historical and Practical Guide,2005,38)

“Ginimiizde, gezgin Budist kesisleri olan Pandoranlar'in kullandigy, iki ipek telli, tahta

silindir goévdeli, uzun saph bu ¢algi, rebabin, dolayisiyla da tiim yaylh calgilar ailesinin atasidir

(Akytirek, 2004: 5).”



1. 3. Rebap

Ortagagin biiytlik alimi filozof, bilim adami ve miizisyen Farabi (872-951) 10. yilizyilin
ikinci yarisinda ilk defa, yay ile ¢alinan bir telli enstriimandan bahseder (Farmer, 1929: 155).
‘Biiyiik Miizik Kitab1’ adli eserinde bu enstriimana Arapga rabab ismini verir. Bu isme daha eski
kaynaklarda rastlansa da, bu kullanimlar bir yayli enstriimanla dogrudan baglantili degildir.
Doguda ayrica Arapga rabab isim kokiinden tiireyen yayl calgilara, Magrip iilkelerinden

Hindistan’in kuzeybatisina kadar rastlanmaktadir (Hickmann, 1970: 68).

Rebap, Araplarin icat etmis olduklar: “lavta”,”lut” veya “ut” ailesinden gelmektedir. Yaylh
bir ¢algi olan rebabin lavta ailesinden sayilmasinin nedeni, o donemki calgi yapimcilarinin hem
rebap hem de lavta liretmeleriydi (Akyiirek, 2004: 6). Hatta Alman miiziklog Curt Sachs, biitiin

yayli calgilar grubunu lavta enstriimanlari arasinda saymistir.

Sapt dar ve uzun, govdesi armut sekline benzeyen rebap iki veya ti¢ telli olup,

mandolinin telleri gibi her bir sesi elde etmek i¢in iki teli de kullanilan bir calgidir.

Sekil 1.5. Rebab, Morocco (Anton Radevsky, The Illustrated Encyclopedia of Musical Instruments,
2000, 35)



Sekil 1.6. Rebab, Glineybat1 Afrika (Anton Radevsky, The Illustrated Encyclopedia of Musical
Instruments,2000,35)

Rebab calgisinin torunu olarak kabul edilen calgilardan birisi de 15.-17. ytizyillarda,
pochette ya da cep kemani olarak adlandirilan bir dar keman tiliriiydi. Dans ustalar1 bu dar
keman tiirtinii redingot cebinde tasidiklari icin dans ustasi kemani da denilmekteydi. Rebec,
rebab ve kemanin kombinasyonu bi¢cimindeki ¢algi 16. yiizyilda 3 telli olarak kullanilmaktaydi.
Uzunlugu 30-40 cm arasindadir. Ronesans boyunca varligini siirdiirmiis olan pochette, 18.
ylizyllda modern keman formunda yapilmistir. Pochetteler birkac boyutta iiretilmislerdir. Dort
telli olan pochettelerin telleri viyolanin bugiinkii telleri ile ayni1 araliklara sahiptir (kalindan
inceye: do-sol-re-la seklindedir.) Ug telli pochettelerin telleri ise “sol-re-la” ya da “la-mi-si”
seklinde akort edilmektedir. Sosyete tarafindan kullanildiklari i¢in, giiniimiize restorasyonlari

yapilmis bir sekilde kalmiglardir.



Sekil 1.7. 17.yy Pochette gesitleri (sol, 1690 Alman pochettesi, sag, 17.yy Cek pochettesi) (Anton
Radevsky, The Illustrated Encyclopedia of Musical Instruments,2000,171)

Sekil 1.8. 18. Yiizyilda Johannes Rauch tarafindan yapilmis keman bicimli pochette cesitleri
(Anton Radevsky, The Illustrated Encyclopedia of Musical Instruments,2000,205)



Rebabi 6nce viyol, daha sonra da keman ailesinin atasi olmaya gotliren degisim,

Avrupa’da gergeklesmistir. Avrupalilar, Arapc¢a bir kelime olan rebabi kullanmamislar ve bu

calgiya “rebec” adini vermislerdir.

Rebec onceleri soylularin ¢aldig1 bir saray calgisiydi. Krallar dahi bu ¢algiy1 ¢almayi
bilirlerdi. “Halk Ozanlar1” olarak miizik tarihine gecen, halkin arasindan ¢ikmis besteci ve sairler

de bu ¢algiy1 kullandiklari igin rebec hem saray sosyetesinin, hem de halkin ¢algisi olmustur.

On birinci ve on Uglinci yiizylllar arasinda rebec en popiiler zamanini yasamis,
miizisyenler rebec calarak gelir elde etmis ve saray muzisyenleri ortaya cikmustir. Fakat
viyollerin cesitliligi arttikca, asilzadeler tarafindan rebec, koyliilere hitap edebilecek bir ¢algi

olarak goriilmeye baslamis ve rebecin yerini viyol ailesi almistir (Akytirek, 2004: 6-11).
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2. BOLUM: ViYOLLER: VIOLA DA GAMBA ve DiGER ViYOLLER

Bin altiylizlii yillarda antik ¢ag miizigi 6nem kazanmistir. Bu dénemde yayl calgilara
olan deger artmis ve Eski Yunan miizigi, yayl calgilar olmadan tasavvur edilemez hale gelmistir.
1600’1i yillarin baslarinda antik ¢ag miizigini opera ve oratoryoya dogru gotiiren bir Ronesans
miizigi olusmaya baslamistir. Anayurdu Italya olan opera, miizikli sahne eserlerinin merkezi
olan Floransa’da yasayan bazi1 miizisyen ve sairlerin bir araya gelerek Yunan oyunlarina benzer
eserler bestelemek istemeleriyle varolmustur. Yunan trajedileri 6rnek alindigi icin eslik edecek
miizigin nasil olacag: tartismalar1 baslamistir. Bunun gibi gelismeler de 17. ve 18. yiizyildaki
enstriiman bilgisi yazarlarinin, yayh calgilarin gelisimini antik ¢aga dayandirmasina yol
acmistir. Antik calgilarin iyi taninmamasi ve o giine kalmis metinlerin yanlis yorumlanmasi
sonucunda biiyiik yanilgilar ortaya ¢ikmistir. Ornegin mizrap, arse olarak cevrilmis ve bunun
gibi yanlislar Leopold Mozart1 (1719-1787) bile, arsenin mucidinin sair Sappho oldugunu dile

getirmeye itmistir. Oysa antik ¢algilar elle veya mizrapla ¢aliniyordu.

Yayl calgilarin ilk ¢ciktig1 bolgeyi tespit etmek amaciyla gesitli arastirmacilar farkli savlar
ortaya koydu. Ornegin Vincenzo Galilei (1520-1591) yayli ¢algilarin vataninin italya oldugunu
iddia etti. Baz1 teorisyenler Rus aleti Gudok'u ilk yayl calg1 olarak goriirken Bigamudre
Chaitanya Deva (1922-....) Hint calgisi ravanastronu ilk yayl ¢algi olarak ortaya koydu. Kimi
arastirmacilar arsenin ve arse ile birlikte yayl c¢algilarin es zamanli ancak birbirlerinden
bagimsiz olarak farkh iilkelerde ortaya ciktigi savim ortaya koyarken, bazi ingiliz
miizikbilimciler arsenin 6. yiizyilda irlanda’da kullanildigin1 éne siirdiiler. Yayl calgilarin cikis
noktasinin pek ¢ok farkl tilkeden oldugu iddia edilse de, Zeyringer'e gore (1988: 49-50) arsenin
ve yayli calgilarin Orta Asya kékenli oldugu konusunda hicbir siiphe yoktur.

Yay M.S ilk 1000 yilda doguda gelismistir (Zeyringer, 1988: 15) ve 10. ylizyildan beri
kay1t altindadir (Michels, 2015: 39). Dogu mentalitesi ile ortaya ¢ikan calgilar islam’in ve Bizans
Imparatorlugu'nun yayilmasiyla Avrupa’ya getirildi. Erken ortacagda Avrupa’da yay
bulunmadig icin, doguya ait yaylar ¢cok gecmeden batilh mizigin de bir parcasi haline geldi.
Dogu, giiney ve gilineybatidan Orta Avrupa’ya yayilan yay, batili telli calgilarla birlesti. Bu

sayede, yayli lir olarak bilinen chrotta veya crwth batinin ilk yayh calgisi oldu.
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Sekil 2.1. Chrotta/Crwth (18. yy) (Anton Radevsky, The Illustrated Encyclopedia of Musical
Instruments,2000,141)

Yay dogudan gelmis olsa da, Avrupa’daki yayl ¢algilarin gévdelerinin yapisal gelisiminin
baslangic noktasi chrotta ¢algisidir. Dogulu rebec tipinin govdesi pek kabul gérmemistir.
Bununla birlikte salyangoz, burgu kutusu gibi pargalarin kékeni rebec olmustur (Zeyringer,

1988: 15-16).

Michels’e gore (2015: 39), “Arap enstriimani rebabin ardillar1 olan ortagag calgilar
rebec ya da rubebe ile birlikte viyel, yayli calgilarin erken temsilcileri arasinda sayilir. Tusenin

yaninda iki bordun telinin burgu kutusuna uzandig1 viyelin 15./16.yiizyilda, dértli ve besli
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akort sisteminde bes-yedi teli bulunur (...). 16.ylizyihn baslarinda iiretilmis Italyan lira da

braccio, viyelin akrabasidir.”

Viyollerin olusturdugu viola da gamba ve viola da braccio ailelerinin gelisimi de
Avrupa’da gerceklesmistir. Ailelerin karakteristik ozellikleri ancak ge¢ ortacagda birbirinden
ayrilmaya baslamis ve 16. ylizyilda artik birbirlerinden ciddi bicimde ayrilmislardir. Viyollerin
gelisimi chrotta ve viyel (fiedel) lizerinden gergeklesirken rebec tipi enstriimanlarin soyu

pochette ad1 verilen enstriimanlarla birlikte sona erdi.

On altina ylizyilda yayli ¢algilarin artik enstriimanin tutulus sekline gore siniflandirldigi
goriiliir (Michels, 2015: 39). Dizler arasinda calinanlara viola da gamba (s6zliik anlami: bacak
viyolii), kolla tutulup g¢alinanlara viola da braccio (s6zliik anlami: kol viyolt) denildi (Sachs,

1913:411).

Cikis noktasi viyoller olan viola da gamba ve viola da braccio ailelerinin gelisimi
birbirinden farkl bir seyir izler. Viola da braccio ailesi stirekli bir gelisim gosterirken, miuizik
icrasi icin gittikce daha fazla tercih edilir hale gelip bugiiniin en ¢ok ¢alinan enstriiman grubu
olmustur. Viola da gamba ise 18. yiizyilin sonlarina dogru kullanimdan kalkar (Zeyringer, 1988:

15).

2. 1. Viola da Gamba

Calismanin bu boliimiinde, viola da gamba ailesine de deginilmesinin sebebi viola da
gamba ailesi iiyelerinin, donemin énemli gecis calgilar1 olmasidir. Viola da gamba ailesi ¢algilari
hakkinda bilgi verilmesi ve iki aile arasinda karsilastirma yapma firsat1 saglanacaktir. Boylece
viola da braccionun ve bu c¢algidan dogup gelisen calgilarin gecirdigi gelisim daha a¢ik bir

sekilde gortilecektir.

Muhtemelen 15. yiizyilda ispanya’da keman ailesiyle ayn1 dénemde ortaya ¢ikan viola da
gambanin tel sayilar1 bes ila alti1 arasinda degisirken, ileri donemlerde yediye kadar ciktigi
goriliir (Finscher, 1994: 1572). Telleri, iiciincii ve dordiincii teller arasinda tglii, digerleri
arasinda dortlii aralik olacak sekilde, ticlii ve dortlii araliklarla dizilir. (telleri: re, la, mi, do, sol ve
onceki re’ den bir oktav kalin re) Viola da braccio ailesi enstriimanlarinin aksine viola da gamba

ailesinin enstriimanlarinin tuselerinde perde bulunmaktadir (Michels, 2015: 38).
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Viola da gamba dizler arasinda sabitlenerek c¢alinir. Gamba ailesi bu enstriimandan
dogmustur. “16. ylizyilda; diskant, alto, tenor, kiiciik bas, biiylik bas, subbas seklinde tiim ailenin
sekillendigi goriiliir.” “Gambalarin dortli ve tliglii akort sisteminde alt1 teli ve tuse lizerinde
(lavtaya benzer bicimde) yedi perdesi, dar aciyla sapa dogru incelen tist kavisi, C bicimli ses
delikleri, yliksek cerceveleri, diiz arka kapaklar1 olmakla birlikte kenar c¢ikintisina rastlanmaz.

Sesi hafif ve koyudur (....) (Michels, 2015: 39).”

Viola da gambay1 viola da bracciodan ayiran temel 6zellikler; genellikle alt1 tele sahip tel
yapisl, daha uzun olan sap kismi, yukar1 dogru sivrilerek uzanan goévdesi, braccio’dan daha
yliksek olan gerceveleri, yukar1 dogru egim gosteren arka kapagi, C-delikleri, akor c¢alimini
kolaylastiran ve yassi olan kopriistidir. Adindan da anlasilacagi tizere, ayni viyolonsel gibi dizler
arasinda sabitlenerek ancak viyolonsel gibi pik kullanilmadan calinan alto-tenor enstriiman
viola da gamba 16. yiizyillda olusan, (en tiz ‘Violetta piccola’dan en pes ‘biiylik bas’ adl
enstriimana kadar) biitiin ailenin ¢ikis noktasi olmustur. 17. yiizyilin ortalarindan itibaren
ailenin yeni tlyeleri teker teker unutulurken rakip enstriiman celloya karsi 6zellikle Almanya,
Ingiltere ve Fransa’da 18. yiizyihn ikinci yarisina kadar sadece tenor gamba varligim

koruyabilmistir.

Sachs’a gére bu calginin anavatani olarak italya goriilmelidir. Buna karsin enstriimanin
asil hocalar1 ve Orta Avrupa’ya yayan asil aktorler ingilizler olmustur. Gezici Ingiliz miizik ve
dans topluluklar1 1600’lerde enstriimani kendine ait bir literatiirle Kita Avrupasi’na

tasimislardir (Sachs, 1913: 411-412).

Viola da braccio enstriimanlarinin hizla ve etkin bir sekilde yayilmasi sonucunda
yuzyillar boyu golgede kalan, hatta unutulan viola da gambanin yumusak tonunun yeri cello ile
doldurulamamistir. Bu nedenle bugiin klavsen ile birlikte viola da gambada bir yeniden dogus
yasamakta, sayilar1 giin gectikce artan eski miizik topluluklarinda ve modern miizik
topluluklarinin verdigi eski miizik konserlerinde bir¢ok profesyonel gambist boy gostermekte,

ayrica 6nemli miizik akademilerinde viola da gamba dersleri verilmektedir.

On sekizinci yiizyihn ortalarina kadar cok sayida Avrupa iilkesinin, 6zellikle de italya,
Fransa, ingiltere ve Almanya’nin miiziginde kendine yer bulan gambalarin yapihs sekilleriyle
miizikte kullanilis bigimleri iilkeden tilkeye farklilik géstermistir. Viyolonsel ve kontrabasa olan
ilginin artmasiyla, o zamana dek soylularin ve varlikli burjuvanin oda miizigi topluluklarinda
onemli yer tutan gambalar unutulmaya basladiysa da yapim ve ¢alim teknigine dair 6zellikleri

modern enstriimanlara aktarilmistir (Finscher, 1994: 1572 - 1573).

Viola da gamba ii¢ boyda yapilir; en kiiciik boyda olani “treble viol”(tiz viol), orta boyda

olani “tenor viol” ve en bliyiigii “bas viol” diir.
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Treble viol, viyol ailesinin en tiz tlyesidir. Alt1 teli bulunur ancak Fransizlar bes telli
olarak da kullanmislar ve buna “pardessus viol” demislerdir. Tellerinin uzunlugu 36
santimetredir. Notasi sol anahtari ile yazilir. Telleri; re, 1a, mi, do, sol ve dnceki re notasindan bir

oktav ince olan re notasina gore akort edilir.

Dame qut Jowe de la Viote en chantant-.
Elle apait marier, fort agreablement- Lt peut auec cet art o /yrr on @mant
L a beaute de ga Qoix, avee fa Viole ! (pc_ fefacre € colier dovne ot douce Eeole.

Sekil 2.2. “Treble viol” Nicolas Bonnart (1637- 1718) Dame qui joue de la viole en chantant
(oyma resim), Bibliotheque nationale de France/Paris

(Cry,Mary- Style and Performance for Bowed String Instruments in French Baroq Music, 2016,52,
fig.4.1)
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Sekil 2.3. Yapimci : Jean Ouvrard- 1726 Fransiz treble viol, New York - Metropolitan Museum of
Art (http://www.metmuseum.org/art/collection/search/501556)
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Tenor viola da gamba, viyol ailesinin orta boydaki tliyesidir ve orta kalinliktaki sesleri
calar. Tellerinin uzunlugu 52 santimetredir. Notasi doérdiincii ¢izgideki Do anahtarina goére
yazilir. Telleri; sol, re, la, fa, do ve dnceki sol’ den bir oktav ince olan sol notasina goére akort
edilir. Tenor viola da gambanin bir ¢esidi de tenor quinton olarak adlandirilan c¢algidir. 18.
ylizyllda Fransa'da popiiler olmustur. Bicim ve ses olarak tenor viola da gamba ile neredeye

aynidir. Farklari, tenor quintonun perdesiz ve bes tele sahip olmasidir.

Sekil 2.4. Tenor viola da gamba (soldaki tenor quinton, sagdaki 17.yiizyilda yapilmis tenor viola
da gamba)

(Anton Radevsky, The lllustrated Encyclopedia of Musical Instruments,2000,202-168)
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Bas viola da gamba, viyol ailesinin en biiylik ve en kalin sesli tyesidir. Tellerinin
uzunlugu 69 santimetredir. Telleri; re, la, mi, do, sol ve 6nceki re’ den bir oktav ince olan re

notasina gore akort edilir. Notasi, fa anahtarinda yazilir.

Sekil 2.5. Bas Viol (Kenneth Levy, Music a Listener’s Introduction, 1983,131)
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Sekil 2.6 .Johann Tielke tarafindan 1687 tarihinde yapilmis “bass viola da gamba”
(Anton Radevsky, The Illustrated Encyclopedia of Musical Instruments,2000,168)

Viola da gambanin bu ii¢ temel ¢esidine, zaman icinde; kalin kadin sesi araliginda olan
“alto viola da gamba”, tenordan daha ince sesli “kiiciik tenor viol” ve bugiinkii kontrabas ses

araligini tasiyan “kontrabas viol” adl calgilar eklenmistir.

2. 2. Karisim Formlar ve Diger Viyoller

Viola da gamba ve viola da braccionun tarih icinde her zaman birbirlerinden tiimiiyle

uzak kalmadiklari, zaman zaman iki tiiriin i¢ ice gectigi, birbirine karisti1 gériiliir. Ornegin viola
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da bastarda adli ¢algi, boylesi bir karisimin lriiniidiir. Viola da gamba ayrintili bir sekilde
incelendikten sonra, asagida viyol ailesinin 6ne ¢ikan kimi tiyeleri karisim forma sahip olanlarla

birlikte siralanip tanitilmistir.

2. 2. 1. Lira da braccio

Lira da braccio, italya’da 15. ve 16. yiizyillarda &zellikle saraya hizmet eden sair
miizikcilerin baslica ¢algisidir. Bu ¢alg1 esliginde siir okuyan miizisyenler sayesinde c¢algi,
Ronesans’in simgelerinden biri haline gelmistir. Yedi telli olan lira da braccionun sadece bes teli
yay ile calinird1. Sol tarafindaki kalin iki teli ise icraci, sol elinin basparmagiyla ¢alardi. Parmakla
calinan iki teli; re ve bir oktav ince re notasina, yay ile ¢calinan bes tel ise; sol, bir oktav ince sol,
re, la, mi notasina gore akort edilirdi. Sapi, viola da bracciodan biraz daha kalin olan ¢alginin

boyu 64 ile 92 santimetre arasinda degisirdi.

$ekil 2.7. Lira da braccio (sag G.d’Andrea tarafindan 1511,Verona yapimu lira da braccio, sol
16.ytizyil Italya) (Anton Radevsky, The Illustrated Encyclopedia of Musical Instruments,2000,170)
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Sekil 2.8. Giiniimiize kalan lira da braccio ¢algilarinin boyutlar (Sterlin Scott Jones,The Lira da

14)

)

Braccio, 1995
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2. 2. 2.Viola da Bastarda

“Viola bastarda, 16./17.yiizyilda 6zellikle ingiltere'de sevilen, lira da braccio ile viola da
gambanin karisimi (Ing. lyroviol) bir ¢algidir. Tusenin altinda iki ses yarig1 ve bir ses deligi

vardir. Kismen bordun tellerine ve tenor gamba akort sistemine sahiptir. (...)

On altina yiizyilldan on sekizinci yiizyihn baglarina kadar italya’da kullanilan bir ¢algi
olan viola da bastarda, hizli pasajlarda kolaylik saglayan ve yay ile ¢alinan bir ¢algiydi. Akort
sistemi degisiklik gosterirdi. Alt1 adet teli vardi. Baz1 viola da bastardalar ayri titresim tellerine

de sahipti. 1600-1800 ararsinda Divisionlar'in* seslendirilisinde 6nem kazanmustir.

I1k olarak Italyan besteci Girolamo Dalla Casa tarafindan 1584 yilinda isimlendirilmistir.

Sekil 2.9. 1-2-3 Viola da Gamba, 4 Viola da Bastarda, 5 Lira da Braccio (Houle, George and
Houle, Glenna The Music for Viola Bastarda, 1986, kapak fotografi)

*

“Division: Ingiltere’de 17. yy’da bir cantus firmus’un (ana miizik parcast) ya da 8 élciiliik bir bas partisinin

notalarinin kisa parcalara ayrilarak violler ile varyasyonlu ¢alinisina verilen ad.
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Sekil 2.10. 16 ylizyilda Antonio Ciciliano tarafindan yapilmis “Viola da bastarda” (Anton
Radevsky, The Illustrated Encyclopedia of Musical Instruments,2000,?)

2. 2. 3. Baryton (Viola di Bordone)

Baryton (viola di bordone) 17.ytlizy1lda viola bastardadan gelistirilmis, govdesi kavisli bir
tenor gambasidir. Tusenin iistiindeki alti-yedi bagirsak telin yani sira, on-on bes tane, metalden
yapilma diatonik Aliquot (tam araliga sahip) tele sahiptir. Bu teller, alt1 acik tusenin altindan

gecerler ve tutan elin basparmagiyla cekilirler (Michels, 2015: 39).”

Barytonun bilinen ii¢ cesidi bulunmaktadir. Bunlar; barok, klasik ve yeniden canlanma
donemi barytonlaridir. Barok baryton alt1 bagirsak telli ve yedi perdelidir. Klasik baryton yedi

tellidir. Tusenin altinda ise sayisi1 15’den 44’e kadar artan teller bulunur.

Yeniden canlanma dénemi barytonu ise klasik barytona benzer ancak agir bir calgi

olmasi nedeniyle yerini daha hafif ¢algilara birakmistir.
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Bin alt1 yiiz kirk yedi yilinda Viyana’da Magnus Feldlen tarafindan yapilmis olan baryton

bilinen en eski 6rnektir.

Sekil 2.11. Magnus Feldlen, Viyana-1647 yapimi “baryton” (Royal Collage of Music-Londres)
(http://www.rcm.ac.uk/museum/publications/)

2.2.4.Viola dAmore

Viola d'amore alto ses alanindan, kivrimli gévde yapilarina sahip, alev benzeri ses
delikleri ve ortasinda giil sekilli bir ses yarig1 (rosette) olan, cift tel 6rgili bir viola bastardadir.
Viola d’amore ile ilgili ilk bilgiler 1660’da Ingiltere’de icat edildigi yoniindedir. Bagirsaktan,
akort diizeni degistirilebilen bes-yedi teli (...) ve képrii icinden, tusenin altindan gecen, akor
calmaya yarayan, diatonik, az da olsa kromatik akortlu, yedi-on dort tane metal rezonans teli

bulunur (Michels, 2015: 39).

24


http://www.rcm.ac.uk/museum/publications/

Viola d’amore 17.ylzyilin sonlari ve 18. yiizyillda yaygin olan bir ¢algiydil. Viyola
biiyiikliigiindeydi ve omuza dayanarak caliniyordu. Viola d’amore ¢algisinin 18 yiizyil

orneklerinde 7 metal (genellikle la, re, 13, re’, fa diyez, 1a’, re”) ve 7 titresim tel mevcuttu.

“Ask Viyolas1” anlamina gelen viola d’amore, diger kol viyollerine oranla daha fazla ilgi
gormiistiir. Oliim viyolas:1 (viola da mori) ve bazen de Ingiliz Violeti olarak adlandirilan calg

Fransa’'da viole d’amour, Almanya’da liebesgeige ismini almistir.

Sekil 2.12. Viola d’Amore, 17. yiizy1ll (Anton Radevsky, The Illustrated Encyclopedia of Musical
Instruments,2000,170)
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Sekil 2.13. Viola d’'amore, Johannes Schorn, 1701
(http://www.salzburgmuseum.at/index.php?id=1196&no cache=1&sword list%5B%5D=d%?2

7amore)

Viola d’amore icin eser yazan besteciler arasinda besteci ve ayni zamanda usta bir viola
d’amore icracisi olan Attilio Ariosti Marte Palacato’nun besteledigi continuo eslikli 6 lessons ve
15 sonaty, J.S.Bach’in 2 kantat ve Johannes Passion adli eseri, C.Stamitz’in 2 kongerto, sonatlar ve
dortliileri, Graupner'in 9 Kongerto, 12 uvertiir, 6 trio sonat ve 14 kantati, A.Vivaldi'nin 8

kongertosu vardir.
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3. BOLUM: VIOLA DA BRACCIO’DAN ViYOLAYA

3. 1. Viola da Braccio

Italyanca, kol viyolii anlamina gelen viola da braccio ismi 16. ve 17. yiizyillarda bugiinkii
yayl calgilar ailesini (keman, viyola, viyolonsel, kontrbas) nitelemek icin kullanilirdi. Fakat
1687 yilina ait bir metinde dahi viola da braccio ile sadece bugiinkii viyolanin kastedildigi

gorilir (Sachs, 1913: 411).

On besinci ylizyilda viola da gamba ile ayn1 zamanda ortaya ¢ikmis olan viola da braccio
o donem kol iizerine konularak calinan tek ¢algidir. Ancak 16. ylizyildan itibaren kendi gibi
omuzda calinan tiim calgilarin genel adi olarak da kullanilmaya baglanmistir. Bu ¢algilarin ortak
ozelligi perdesiz olmalaridir. Viola da gamba iiyelerinin hepsinin perdeli ve alt1 telli olmalarina
karsin, kol viyollerinin hepsi rebec gibi perdesizdir ve tel sayilari ailenin diger iiyeleriyle
degisiklik gosterir. Ses deliklerinin sekli viyola da gambaninki gibi “c” harfini degil,
giiniimiizdeki “f” deliklerini andirir. Tiim bu o6zellikler tel sayis1 ve akorttaki farkliliklarin

disinda tiim kol viyollerinde ortaktir.

Viola da braccio formunun gériildiigii ilk tasvirlerden biri Vercelli'deki (italya) San
Cristoforo Kilisesi'nde bulunan, Gaudenzio Ferrari'nin (y. 1480-1546) ‘Madonna Portakal
Agacinin Alunda’ (1530’1ar) baslikh tablosunda yer alan, telli enstriiman calan bir melektir.
Tabloda goriilen enstriiman, viola da Braccio’'nun tiim ozelliklerini tasimaktadir. Viola da
braccio ailesinin g telli tiz bir iiyesi olan bu g¢algidaki tek belirsizlik, 6n ve arka kapagin
cerceveyi asip asmadiginin resimde tam olarak secilememesidir (Zeyringer, 1988: 25). Bu tasvir
Curt Sachs'in (1920: 200), viola da braccio ailesinin 16. yilizy1lda biitiin iiyeleriyle mevcut oldugu

yontiindeki gorisiint de kanitlar.
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Sekil 3.1. Gaudenzio Ferrari'nin (y. 1480-1546) ‘Madonna Portakal Agacmm Altinda’
(https://commons.wikimedia.org/wiki/File:L.a Madonna degli aranci.jpg)
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Sekil 3.2. Gaudenzio Ferrari’nin (y. 1480-1546) ‘Madonna Portakal Agacinin Altinda’ (yakin)
(http://www.greatbassviol.com/new%20gamba%?20pics/Ferrari.jpg)

Zeyringer (1988: 26) ‘viola da braccio’ baslikli calismasinda 16. ylizyilda ¢alinan bir viola
da braccio’nun ¢izimine yer verir. Salyangozlu, f-delikli, dort telli, kopriilii, kuyruklu bu ¢alginin
on ve arka kapaklar1 bombelidir ve ¢erceveyi astiklar1 goriiliir. Viola da braccio’nun 6n ve arka
kapaginin bombeli olmasi tesadiif degildir. Bunun nedeni, c¢alginin diiz Oniiniin ve arka
kapaginin tellerin gittikge artan gerilimini tasiyamayacak olmasidir. Bu yiizden daha giicli bir
ton saglayan giiclii telleri kullanabilmek icin 6n ve arka kapak bombeli yapilmaya baslanmistir.
Bu model Brescia’da, Innsbruck’ta ve Cremona’da gelistirilmeye devam edilmis, Stradivari ve

Guarneri modele son formunu vermistir.
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Sekil 3.3. Zeyringer’in Viola da braccio’ adli ¢alismasinda yer verdigi 16. ylizyilda ¢alinan bir
viola da braccio ¢izimi (Zeyringer, Franz, Die Viola da braccio, 1988, 27)

Viola da braccionun yapisal gelisiminin temel evresi olan 15. ve 16. yiizyillarda, ailenin
en tiz iiyesi keman viyolaya tabiydi. Bu durumun sebebini de o dénemin hakim miizik
anlayisinda aramak gerekir. Hollanda Ekolii'nde ana parti, yani cantus firmus kendine orta
partide yer buluyordu. Baska bir deyisle, melodi enstriimani orta partideydi. Bunun sonucunda

da yeni bir enstriiman tipi dogal olarak orta ses alaninda olustu (Zeyringer, 1988: 63).

Kolneder de (1984: 82), “ortacag viyeli daha ziyade bir alto enstriimaniydi, soprano bir

enstriiman gorece seyrek olarak gorilirdi,” diyerek bu savi destekler.

Kemanin 6nem kazanmaya basladigi siralarda, yani 1600°li yillardan itibaren olan
donemde viola da braccio gelisimini tiimiiyle tamamlamisti. Bu yiizden, yapisal anlamda ilk
viola da braccio orta ses alanina ait bir enstriimandir, yani viyoladir. Bu bilgilerin 1s1ginda ve s6z
konusu gelisim stireci incelendiginde bugiinkii yayl calgilarin merkezl enstriimaninin keman
degil viyola oldugu rahatlikla soéylenebilir. Bu nedenle, calismanin, viola da braccio
enstrimanina ve ailesine odaklanilan bu kisminda viola da braccio'nun gelisiminin anildig1
yerlerde ayni zamanda bugiinkii viyolanin, viyolanin gelisiminin anildig1 yerlerde de viola da
braccio ailesinin gecirdigi gelisime deginilmektedir. Clinki viola da braccio’nun gelisim siireci
sonunda viyola dogmus, viyolanin dogmasiyla birlikte de viola da braccio ailesinin tamamyi, yani

bugiinkii tiim yayl calgilar ortaya ¢ikmistir.
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Walter Kolneder (1984: 88) miizik kuramcisi ve besteci Vincenzo Galilei'nin “Fronimo”
baslikli makalesinden (Venedik, 1568), viola da braccionun gelisimine dair son derece ilging
bilgiler iceren bir pasaja yer verir. Bu metne gore, Italya’da viola da braccio’yu ilk bilenler,
Ispanyollardan bile énce Napolililerdi. Viyola i¢in yazilmis en eski miizik Ispanya’dadir. En eski

enstriimanlar ise Bologna, Brescia, Padua ve Floransa’dadir.

En bastan beri viyola hi¢cbir zaman tek bir forma sahip ve yayginlik kazanmis bir
enstriiman olmadi. Form, tel sayisi ve akort anlaminda sayisiz degisim gecirdi. 16. yiizyil
baslarinda 6nce Ust kapagin ortasinda, sonra da alt kapakta bombe goriildi. Kimilerinde bir
salyangoz veya burgu kutusunda bir bas, digerlerininse daire veya kalp biciminde tahta vardi.
16. ylizy1l basinda kenarlarin tasmasi ve koseler goriilmeye baslandi. Bunun yaninda bu tarihte

ses delikleri artik C degil F formundaydi.

Michels’in (2015: 39) yayl calgilarin ortagagdaki durumlarini ve yiizyillar1 kapsayan bir
strec icinde gecirdikleri gelisimi 6zetledigi su satirlar, biitiin viola da braccio ailesinin gelisimi,
dolayisiyla viyolanin gelisimi hakkinda da bilgi verdigi icin calismanin bu kisminda

alintilanmistir:

Esasinda tel gekilerek calinan lavta enstriimanlarinin yayla ¢alinmaya baslamasi, degisen ses
ideallerinin de etkisiyle enstriiman yapiminda degisikliklere gidilmesine yol ac¢ti1 [..]. Ortacag
enstriimanlarinda kdpri yassiydi. Yay cekildiginde tiim teller ayni anda tinlardi. Bu, ortacagin ‘bordun’ ve
paralel hareketle ¢calinan enstriiman pratigine, ayni zamanda da dortlii ve besli akort sistemine uyuyordu.
Her telin tek tek calinma ihtiyaci sonucunda képrii, kubbeli seklini aldi. Kasanin yan taraflarina, distaki
tellerin ¢alimi sirasinda yeterince alan bulunsun diye girintiler eklendi. Tellerdeki yiiksek gerilim, on
kapaga da kubbeli bir bicim verilmesini ve kopriiniin ayaklar1 altina bir destek konulmasini sagladi
(kemandaki koprii basinc: yaklagik 28,5 kg): On kapak altinda bas tellerin altina bas balkon yapistirilds,
tiz tellerin altina, arka kapagin iistiinde duran ve arka kapaga {ist kapagin titresimlerini ileten can diregi

(ses diregi) yerlestirildi.

On kapaktaki ses deliginde de yiiksek basinca bagh olarak degisiklikler goriiliir. Ses deligi,
ortasinda bir destek kopriisii olan yarim ay sekline getirildi, C seklinde inceltildi ve sonunda C harfinin
uclart birbirlerinin tersi istikamete ¢evrildi. Bu sayede f-formu 6n kapaktaki titresen kuvvet cizgilerini
olabilecek en az diizeyde etkiliyordu. Yayh calgilarin bu yondeki gelisimi 13. ve 15. yiizyillar arasinda
gerceklesti. Gelisim diiz bir ¢izgi halinde olmad, cok degisken gelisim egrileri izlendi.

31



3. 2. Viyolanin Gec¢irdigi Gelisim Siireci

Viyolanin gecirdigi gelisim siireci genel hatlariyla tic doneme ayrilabilir:
1. Donem: 1500’e kadar. Dogulu ve batili enstriiman tiplerinin birlesimi.
2.Doénem: 1500-1700. Viola da braccio ailesinin gelisimi. Fiissen - Crescia - Cremona.
3. Donem: 1700’den bugline, kii¢lik detaylarda yapilan ufak degisiklikler.

Yayli calgilarin bigimsel gelisimi en fazla rezonans kutusunda etkisini gostermistir.
Ucgen, dértgen ve daire gibi geometrik yiizeylerle baslayan gelisim sanatsal agidan
miitkemmellige ulasmis fantezi dolu formlara kadar uzanir. Asya ve Dogu Avrupa’da ii¢ggen ve
daire formu egemendir. Orta Avrupa’da, yayl calgilarin rezonans odalarinin temel formu olarak

dortgen form gecerlilik kazanmaya baslamistir (Zeyringer, 1988: 15).

Chrotta ve rebec ¢algisinin yapilar1 incelediginde Avrupali chrotta ¢algisinin yapisal
acidan viyolanin 6nceli oldugu goriiliir. Chrotta ve rebec yapiminda iki enstriimanin rezonans
govdesi de bir parcadan yontulurdu. On kapak yapistiriirdi. Ancak ortacagin sonlarinda 6n
kapak, arka kapak ve cerceve ayri olarak yontulup ana govdeye yapistirilmaya baslandi.
Zeyringer (1988: 18), chrotta calgisinin gecirdigi evrim sonucunda viyel haline geldigi
konusunda hig¢bir kusku olmadigini, viyelinse her haliikarda viyolanin 6nceli oldugunu séyler.

Bu, sadece yapisal acidan degil akortlama acgisindan da boyledir.

Viyelin ses yiiksekligi asag1 yukar1 bugiinkii viyolanin ses ytiksekligine denkti. Erkek
seslerinin ses alanina sahipti ve agirlikhi olarak bu seslere eslik icin kullaniliyordu. Buradan
hareketle yayli ¢algilarin rezonans govdesinin gecirdigi temel gelisim chrotta ¢algisindan viyele,

viyelden viyolaya uzanmistir.

Rebec, chrotta ve viyel enstriiman gruplarinin gelisimi bugiinkii viyola formuna kadar
incelendiginde viola da braccionun rezonans goévdesinin chrotta calgisindan baslayip viyel
tizerinden gecerek gelisim gosterdigi acik bicimde gozler 6niine serilir. Viyolanin salyangozlu
burgu kutusuy, insan ya da hayvan kafasi, burgu, koprii ve kuyruk gibi detaylar ise rebec tipi
lizerinden gecip gelismistir. Bu noktada su konuyu vurgulamakta fayda vardir: Chrotta ayni
form ve yapim sekliyle Avrupa’da yiizyillar oncesinde telli (mizraph) bir enstriiman olarak
kullanilmaktaydi. Dogudan gelen yay miras alindi ve chrotta’ya eklendi (Zeyringer, 1988: 16-
19).
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Bircok kisiye viyolanin “mucidi” sifat1 yakistirilmistir. Fakat viyola bir icat degil, bin yil
sliren bir gelisimin sonucudur. Zaman zaman kimi calgicilar ve c¢algl yapimcilari enstriimana
elbette bazi ayrintilar1 eklemis olsalar da bugilinkii viyola belli bir kisi sayesinde degil, sayisiz
kisi ve ekoliin etkisiyle, kolektif bir ¢alisma sonucu ortaya ¢ikmistir. Viyolanin gelisme siireci
Avrupa’da hayat bulmus ve 7. ila 18. ylizy1l arasinda gergeklesmistir. Bu yaklasik on bir asirlik
zaman dilimi géz 6niline alindiginda, viyolanin mucidi diye bir kisiden s6z etmenin miimkiin
olamayacagi anlasilir. Bunun yaninda asagidaki kisi ve ailelerin, yiizlerce yillik gelismenin

sonunda viyolaya son seklini verme anlaminda ciddi katkilar1 olmustur:
Gerle Ailesi (1460-1605), Niirnberg ve Innsbruck
Flssenli enstriiman yapimcisi Caspar Tieffenbrucker (1514-1571), Lyon
Andrea Amati (1535-1581), Cremona
Gasparo Bertolotti, “da Salo” (1540-1609), Brescia

Gerle Ailesi’nin bir liyesinden veya Tieffenbrucker’in elinden ¢ikmis ve giintimiize kalan
bir viyola yoktur. Ilk viyollerin Giiney Almanya’da iiretilmis olduguna dair tahminleri belge
eksikliginden otilirii kesin olarak onaylamak miimkiin degildir. Fakat Fiissen’in ortacagin
sonlarinda enstriiman yapimina biiyiik bir etki yaptig1 bilinen bir gercektir. Andrea Amati’den,
Gasparo da Salo’dan ve Peregrino Zanetti'den (1580) ise giinlimiize kalan viyolalar vardir.
Yenicagin yayli calgl yapim sanatinin ¢ikis noktasi Brescia’dir. Fakat ilk viola da braccioyu kimin

yaptig1 sorusuna cevap vermek miimkiin degildir (Zeyringer, 1988: 49).

3. 3. Viyolanin Etimolojisi

Bir s6zciigiin etimolojisi, o sozciligiin tarihsel gelisimine dair énemli bilgiler verir. Bu

kisimda viyola sézciigiinlin kokeninin hangi isimlere dayandigi arastirilmistir.

Yayli calgilar ve bu calgilarin aldiklar: isimlerin gelisimi miizik pratigiyle siki bir iliski
icinde ilerlerdi. Buna ragmen siire¢ icinde kavram kargasalari, isim anlaminda ¢akismalar ve
farkli diller arasinda etkilesim yasandi. Yayl calgilarin MS 1000’li yillara kadarki siire icindeki
gelisimine bakarak viola sézclgiiniin gelisimi hakkinda kesin sonuglara varmak miimkiin
degildir. Bu yonde fikir sahibi olmak i¢in Orta Avrupa enstriimanlarinin ortacagin sonlarinda
hangi isimleri aldigina bakmak gerekir. S6z konusu dénemde en dikkat ceken tabir fiedel veya
fidel'dir. Fidel ismi muhtemelen, telli ¢calgi anlamina gelen Orta Latince sozciik ‘vitula’dan

gelmektedir. Vitula, Eski Almancada ‘fidula’, ortacag Almancasinda ‘videl’ olur. Erken ortacagda
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‘fidula’ tabirinin biitiin telli ¢algilar icin kullanildig1 gériiliir. Aymi sozciik Ingilizcede ‘fiddle’,
Hollandacada ‘vedel’, Fransizcada ‘vielle’ haline doniisiir. Daha 12. yiizyilda Eski Fransizca

‘vielle’ viyol tiirti ¢algilar icin kullanilir olmustur.

Sekil 3.4. Hans Memling (1430-1494). Five Angel Musicians playing a buisine.

Soldan saga : Ronesans trompeti, sackbut (Ronesans trombonu), tasinabilir organ, arp ve fiddle

(Kenneth Levy,Music a Listener’s Introduction, 1983, colorplate 11)

Ses benzerligine karsin ‘viola’ sézciigii ‘vielle'den gelmemektedir. Viola, italyanca’dan
tiiretilmis bir sozciiktir ve nispeten ge¢ bir donemde Almanca ve Fransizca konusulan
cografyalara girmistir. Tipki Fransizca ‘viole’ ve Ispanyolca ‘viola’ gibi Eski Provans dili sézciigii

‘viola’ veya ‘viula’ya dayanmaktadir.

Avrupali yayl ¢algilarin isimlerinin gecirdigi gelisimde, chrotta ile viola arasindaki zincir
‘fiedel’ sozclugiidiir. Agirlikh olarak san partilerine eslik amaciyla kullanilan fiedel, Avrupa
miiziginin gecirdigi degisimden etkilenerek yerini bastan sopranoya kadar ses alanlarim

kapsayan enstriimanlari iceren viyol ailesine birakmistir (Zeyringer, 1988: 56).
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Fiedel bir kol enstriimanidir; kola, géglise veya omuzlara yaslanip yatay pozisyonda
calinmistir. Fakat bu ailenin bas enstriimanlarinin fiziki kosullar nedeniyle yatay pozisyonda
calinmas1 miimkiin olmadigindan bu c¢algilar, dikey pozisyonda iki dizin arasinda veya
bacaklarin istiinde tutularak ¢alinmistir. Bu durum fiedeller ile viyol ailesi arasinda benzerlik
gostermigtir. Bu nedenle 16. yiizyilin sonlarinda éncii miizik iilkesi olan Italya’da
enstriimanlarin tutulus sekillerini karakterize etmek i¢in bazi terimler kullanilmistir (viola da
braccio (braccio = kol) viola da gamba (gamba = bacak) gibi). Bu terimlere daha 1533 ve 1556
tarihlerinde ‘violetta da braccio’ ve ‘viole da gamba’ seklinde rastlanmaktadir (Zeyringer, 1988:

57).

Almancadaki viyola (bratche) kelimesinin kékeni italyanca braccio isminden gelir.
Braccio, bir aile ismi olmadan o6nce, tanim olarak omuz ya da egik tutulan ¢algi anlamini
tasiyordu. Silvestro Ganassi (1542) isimli besteci ilk kez viola da braccio ve viola da brazzo
ismini kullanmistir. Lanfranco (1533) isimli besteci sadece braccio terimini kullanmistir.
Bratche ismi icin kalan kiiciik adim, 18. yiizyildaki terminoloji ¢esitliliginin son bulmasiyla

Italyanca’dan Almanca’ya girmistir.

35



3. 4. Viyolanin Yapisal Gelisimi

Asya

Rebap, rebec

Yayli enstriimanlar

(7. Yiizyil)

(16. Yiizy1l)

Almanya

Flissen

(17. Yzyil)

(18. Yuzyil)

\

Bizans ve Islam Imparatorlugu

Avrupa

'

Avrupa

Chrotta

Yayli enstriimanlar

_

Chrotta - Rebec - Viyel

Italya

Cremona-Brescia

'

Viyoller

v
Keman Ailesi

Avusturya

Fransa

Lyon

Yapimci: Jacob Stainer

Brescia: Gaspara da Salo, Paolo Maggini

italya

Cremona: Amati Ailesi

Cremona: Antonio Stradivari, Giuseppe Guarneri

Ingiltere

Londra

Tablo 3.1. Viyolanin yapisal gelisimi (Zeyringer, 1988,29)
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Ortagagda enstriiman yapimini icracilar Ustlenirdi ve enstriiman yapim teknikleri
agirlikl olarak sozlii aktarimla gelecek kusaklara aktarilirdi. Formlardaki cesitlilik ve detaylarda
goriilen farkliliklarin sebebi budur. Miizik enstriimanlarinin iiretimi tek tek kisilerin kisisel
zevklerine, bu Kkisinin el becerilerine, konu hakkindaki bilgisine ve elindeki malzemeye gore

sekilleniyordu.

Enstriiman yapim yontemi nispeten basitti. Giiclii bir kiitlik seg¢iliyor ve enstriimanin
konturlari, yani govdesi, sapi, burgu tutacagi tek parca halinde kesiliyordu. Bunun ardindan
govde yukaridan asagl yontulup agactan veya hayvan derisinden yapilma bir 6n kapakla

kapatiliyordu.

Ortacagda enstriiman yapiminda malzeme olarak biiyliik oranda agag¢ kullaniliyordu.
doguda kayisi, ceviz, badem agaci, bazen de abanoz agaci tercih ediliyordu. Ancak 14. yiizyilda
Avrupa’da ladin agacinin avantajlari fark edildi. Arka kapak i¢in kayin ve kavak kullaniliyorduy,
17. ylizyilda ise akcaagac tercih edilmeye baslandi. Islenmesini kolaylastirmak icin aga¢ bir
streligine kaynar sttiin i¢ine konuluyor, bu islemin ardindan rezonans odasi oyulmaya
baslaniyordu. Enstriimanlarin dis ytizeyleri titizlikle diizlestirilip cilalaniyordu. Ciinki edinilen
deneyimler diiz bir yiizeyin sese onemli katkilar1 oldugunu gostermisti. Agaca son olarak
matlastirma cilasi vuruluyor, 6zel degeri olan enstriimanlar bir de fildisi, altin ve degerli taslarla

stsleniyordu (Zeyringer, 1988: 28).

Antonio Stradivari'ye (1644-1737) kadar yayli enstriiman yapimi siirekli bir gelisim
gosterdi. Stradivari viyola modeline keman formunda son dokunuslar1 katmistir (Zeyringer,

1988: 28).

3. 4. 1. Burgu Kutusu, Burgu ve Salyangoz

Burgu kutusu ve burguya yayli enstriimanlarin daha ilk formlarinda bile rastlanir.
Gorevleri tellerin sabitlestirilmesi ve belli gerginlikte tutulmasidir. Burgu kutusunun yavas bir
gelisim gosterdigi goriiliirken ¢ok eski donemlerde birbirinden farkli ve gesitli burgular
mevcuttur. Cubuk formlu burgulardan daire formunda olanlara, yass1 burgulardan ovallere

kadar farkl bigimde burgular boy gosterir.

Burgu kutusu, ¢ubuk formlu burgu kutularindan ortasi1 bos burgu kutularina dogru bir
gelisme gostermistir. Cogunlukla, tellere dogru diiz bicimde yapilirken, egik burgu kutularina da

rastlamak mimkindir.
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Avrupali en eski yayl calgi olan chrotta calgisinin burgu kutusu Asyali enstriimanlarda
goriilen burgu kutularindan tiimiiyle farklidir. Chrotta galgisinin burgu kutusu ¢ok genis olup
enstriimanin iist tarafina eklenir. On taraftaki burgular birbirlerine uzak dururlar, bu yiizden de
kullanimlar1 kolaydir. Zeyringer (1988: 30-31) bu durumun, viyolanin burgu kutusunun
biciminin chrotta calgisindan miras kalmadiginin gostergesi oldugunu belirtirken, viyellerde
gorilen burgu kutular1 arasinda karsilastirma yapilinca viyolanin burgu kutusunun viyelden de
gelmis olamayacaginin acgik olarak goriildiigiinii soyler. Chrotta ve viyel devre disi kaldiginda
geriye bir tek rebec formu kalir. Gergekten de rebec formunda burgu kutusu ve salyangozun

baslangiglar1 goriliir. Bu gelisim tiimiiyle Avrupa sinirlari iginde gergeklesmistir.

Salyangoz 16. yiizyilda bicimlenir. Daha 1497 tarihinde, Lorenzo Costa’nin (1460-1535)
“Madonna” bashigini tasiyan tablosunda goriilen bir enstriimanin burgu kutusu arkaya dogru
egik bir salyangozla taclandirilmis haldedir. Ayni1 sekilde, bir fantezi formun Gaudenzio
Ferrari'nin (y. 1480-1546) elinden ¢ikma cizimi de salyangoz motifinin 6nceli olarak kabul
edilebilir. Fakat bu enstriiman gercekten de var oldu mu, yoksa sadece Ferrari'nin yarattig1 bir

¢izim miydi, sorusuna nihai bir cevap vermek miimkiin degildir.

Sekil 3.5. Lorenzo Costa, Madonna with Child and Saints (1497) San Giovanni in Monte klisesi,
Bologna (https://www.pinterest.com/pin/442689838347354271/)
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3.4. 2. Tuse

Ik yayll enstriiman formlarinda ézel bir tuseye rastlanmamaktadir. Gévde ve sap bir
parca halinde yontulurken, dogulu enstriimanlarda farkli yilikseklikte ses elde etmek igin
parmaklar tellerin iizerine konulurdu. Bu, flajole benzeri bir etki yapardi. Buna karsilik batili
viyellerin telleri parmaklarla 6nceleri sapa, daha sonralariysa tuseye bastirildi. Gévde ve sapin
ayr1 ayr1 yontulup bir araya getirildigi ortacag calgilarinda da bir tuseye rastlamak miimkiin
degildir.

Bir tuse resmiyle ilk olarak 13. yiizyilda karsilasilir. Tasvir edilen ¢algi, uzatilmis sap
kismi govdeyi bir hayli asan bir viyeldir. Bu belgeden, tusenin kokeninin bati diinyasi oldugu
sonucu cikarilabilir. 13. yiizyildan itibaren tuse viyellerde ve daha sonralar1 viyol formlarinda
kullanilmaya baslandi. Bunun, enstriimanlarin yapim sekliyle yakin bir iliskisi bulunmaktadir.
15. yiizyilda 6n ve arka kapak, cerceve, burgu kutulu sap artik ayr1 ayr1 yapiliyordu. Bu yapim
seklinde tuseyi sapin lizerine yapistirmak gerekiyordu. Malzeme olarak sert agaclar tercih

edilirken, 19. ylizyildan itibaren abanoz agaci kullanilmaya baslandi.

Tuse, baslarda kisa ve yassiydi, govdenin biraz icine giriyordu. Calim teknigi giderek
iddiali hale gelmeye baslayinca tuse uzamaya ve bombeli bir hal almaya basladi. Kisa ve yass,
uzun ve bombeli gibi farkh tuse tiirleri bugiin hala viola da gamba ve viola da braccio aileleri

arasinda ayrim yapmayi saglayan bir gostergedir (Zeyringer, 1988: 33).

Sekil 3.6. Antonio Stradivari'nin 1693 yilinda yaptig1 The Harrison isimli kemaninin tusesi
(http://collections.nmmusd.org/Violins/Stradivari3598/3598StradViolin.html)
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3. 4. 3. F-Deligi

F-deliginin nihai gelisimi C-deligi lizerinden gerceklesmistir. 12. yiizyilda hentiz tiimiiyle
C-deligi hakimken aradan gegen li¢ yiiz yillik bir zaman dilimi i¢cinde 15. ylizyilda F-deligine
ulasilir. Kolneder (1984: 87) F bic¢iminin, C-deliginin alt veya f{ist kavisinin disa dogru
dondiriilmesiyle ortaya ¢ikmis olabilecegini belirtir. Zeyringer'e (1988: 36) gore ise F-deligi,
alev formu adi verilen ve 14. yiizyilda yaygin olan bir formdan da gelismis olabilir. Zeyringer
ayrica Brescia (da Salo, Maggini, 16./17. ylizyil), Absam (Stainer, 17. yiizy1l), Cremona (Amati,
17. ylizy1l) gibi sehirlerde, Stradivari (18. yiizyil) ve Guarneri (18. ytlizyil) gibi ustalarin tercih
ettikleri bes karakteristik F-deligi tiirtine yer vererek F-deliginin gecirdigi gelismeyi gozler

ontline serer. Bugiin agirlikli olarak Stradivari ve Guarneri'nin, kendilerine has F-deliklerini

iceren viyol modelleri insa edilmektedir.

m e

|

&

Erﬁscia Absam Cremona

a Salo, Siame,; Amati Stradivari .
: ! divari, Guarneri

Maggini 17, Jht. 7 fa ,

16‘.’{1?' Jhdt. # Jhdtr 18- Jhdtl 18' Jhdr.

Sekil 3.7. Karakteristik F-Deligi Tipleri (Zeyringer, Viola da Braccio, 1988, 36).
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3. 4. 4. F-Kavisleri

F-kavisleri isimlerini f-deliklerinde oldugu gibi f harfine benzerliklerinden degil, sag ve

sol yanda, f-deliklerinin hemen yakininda olduklari i¢in aldilar.

F-kavisleri bir enstriimanin hangi aileye (viola da gamba veya viola da braccio) ait
oldugunu gosteren karakteristik isaretlerdendir. Gelisimleri neredeyse bin yil siirmiis olup
govdenin gelisimiyle dogrudan baglantilidir. Tek seslilikle beraber f-kavisleri bir zorunluluk
haline geldiler. Ciinki her tele, 6zellikle de dista kalan tellere erisimi miimkiin kiliyorlardu.
Kavislerin gelisimi Flissen ve Brescia ekolleri iizerinden Cremona’ya uzanir. Antonio Stradivari
ile G. Guarneri del Gesu 1700’14 yillarda F-kavislerine nihai formunu verdiler. Bugiin agirlikli
olarak Stradivari ve Guarneri modellerinde goriilen kavisler tercih edilmektedir. Stradivari ile
Guarneri kavisleri arasindaki farki anlamak icin iki kavis tiirii arasinda titiz bir kiyaslama
yapmak gerekir. Stradivari kavisinde diizensiz bir yuvarlakhk goriiliir. Ustteki giiclii kivrim
asagiya inildikce yassilasir. Buna karsin Guarneri kavisi yukaridan asagiya kadar neredeyse ayni
kalir. F-kavislerine ve F-deliklerine bakmak bir enstriimanin Stradivari ya da Guarneri modeli
mi oldugu sorusunun cevabini verir. Buglin bu modeller yaninda Amati ve Stainer tipi kavisler

de goriilmektedir (Zeyringer, 1988: 39).

Stradivari Guarneri
Sekil 3.8. F Kavisleri (Zeyringer, Viola da Braccio, 1988,37).
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3. 5. Viyola Problemi

Viola da braccio ailesi bugiin en ¢ok tercih edilen ¢algilari igerse de, ailenin sinirlar1 artik
nihai olarak c¢izilmis gibi goriinse de durum bastan beri bu kadar sorunsuz degildi. Keman,
viyola, viyolonsel ve kontrbastan olusan bu ailenin en problemli iiyesi viyola oldu. Sorun, iki
orta partinin viyola ile dolduruldugu bes seslilik doneminin kapanip dort seslilik doneminin
baslamasiyla ortaya ¢ikt1. Artik iki viyola kullanilamayacagina gore tek viyola tercihi kiigiik alto
viyoladan yana mi1 yoksa biiyiik tenor viyoladan yana mi yapilmaliydi? Bu iki viyola arasinda
biiyiik farklar vardi. Alto viyola kiiciik rezonans govdesi nedeniyle kiiciik bir tona sahip
olmasina ragmen c¢almasi nispeten kolaydi. Tenor viyolay1 ¢almak ise boyutu nedeniyle, alto
viyoladan daha zordu. Buna karsin onun da biiylik ve dolgun bir tonu vardi. Bu durum

viyolalarin 38 ila 48 cm govde boyu arasinda degisen farkli ebatlarda tiretilmelerini sagladi.

Buglin artik viyolacilarin tecriibeleri sonucu ¢alma kolaylig1 agisindan 40 ila 42 cm arasi
govde boyuna sahip viyolalar tercih edilse de, alto ile tenor viyola arasindaki avantaj-dezavantaj
dengesi hala saglanabilmis degildir. Zaman icinde bu yonde cesitli girisimler olmustur. Bu
girisimler 18. yilizyila kadar uzanir. Viyolaya en tiz la telinden sonra bir de mi teli ekleme
hamlesi sonucunda viola pomposa, violalin (1800’ler), Fransiz Michel Woldemar’in (1750-
1816) tirettigi Violon alto gibi enstriimanlar dogarken bu yondeki bir diger girisim de Charles
Henry’'nin (1803-1859) iirettigi Violoncello baritono’dur.

On dokuzuncu yiizyilin ilk yarisinda Felix Savart (1791-1841) ile Hector Berlioz'iin
(1803-1869) ele aldig1 viyola problemini pratik olarak degerlendirme calismalari oldu. Fransiz
miizisyen Dubois 1833 yilinda keman gibi ama kemandan bir oktav daha kalin sol, re, la, mi
telleri olan ve violon tenor adini verdigi bir enstriiman iiretti. Bunun sebebi viyola ile viyolonsel

arasindaki oktav mesafesini kii¢liltmekti.

Gelmis ge¢mis en Onemli enstriiman yapimcilarindan kabul edilen Jean Baptiste
Vuillaume da (1798-1875) viyola problemine karsi ilgisiz kalmamistir. Kiiciik 6lciileri ama
biiytlik bir rezonans gévdesi olan Contralto adinda bir viyola iiretti. Boyu kadar genis olan bu
enstriman pratik ve estetik sebeplerden otiirii yayginlik kazanamadi. 19. yiizyihin biiytk
viyolacilarindan Hermann Ritter de (1849-1926) viyola problemi iizerine yogun olarak calisti.
48 cm govde boyuna sahip viola tenore adinda bir enstriiman yaratti ve bunun yaninda, insan
sesi modelinde doért yayli enstriimandan olusan bir yayh kuartet olusturdu. Fakat ‘Ritter-
Quartet’ olarak anilan bu kuartet klasik yayl kuartet karsisinda pek bir sans1 olmamis ve tipki

viola tenore gibi unutulmustur.
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Basariya ulasamayan bir diger girisim ise, viyola ile viyolonsel arasindaki mesafeyi
doldurma hedefiyle iiretilmis Violotta adli enstriimandir. Bu basarisiz girisimlere karsin dolgun
bir tonu olan ve kolay c¢alinabilen bir viyola yaratma cabalari ilerleyen siirecte de devam etti.
Mittenwaldli enstriiman yapimcisi Johann Reiter (1879-1933) 42 cm gévde boyuna ve Sol, Re,
La, Mi tellerine sahip bir viyola tiretti. Valentin de Zorzi (1837-1916) 1908 yilinda Floransa’da
Contraviolino, Eugen Vitacek (1880-1943) ise tenor-viola adinda viyolalar irettiler. Hatta
Vitacek’'in enstriimani, Rus besteci Sergey Taneyev'in (1856-1915) op. 31 Yayl Trio’sunda

calinmistir.

Frankfurtlu lithiye Eugen Sprenger’in (1882-1953) girisimiyse basarili olarak
gorilebilir. Asag1 dogru genisleyen cerceve yapisiyla, govde boyunu degistirmeden rezonans
odasini biiylltmeyi basaran Sprenger rahat c¢alinan ve dolgun tonu olan bir enstriiman
yaratmistir. Ornegin bilyiikk besteci ve viyolact Paul Hindemith (1895-1963) bir Sprenger

viyolasi ¢aliyordu.

Yirminci ylizyillda viyola problemine kafa yoran bir diger isimse Walter Blobel'dir.
Modell Blobel adinda bir viyola yapan Blobel'in denemesi bir¢ok tartismayl da beraberinde
getirmistir. Ayni durum Alexander Buchner ve 6ncii viyolaci Lionel Tertis’in, ¢calimi son derece

zorlastiran boyu yiiziinden basarisiz bir deneme olarak kalmis viyola modeli i¢in de gecerlidir.

Bu iyilestirme veya degistirme cabalar1 bir sonu¢ vermedi ve viyola 1700’lerden bu
yana, olgunlugunu tamamlamis, sadece bas balkon, sap boyu, teller vs. gibi ayrintilarinda
diizeltmeye gidilmis bir enstriiman olarak varligini siirdiirdii. Sprenger modeli sayilmazsa, her
sey eskisi gibi kalmistir. Viyola i¢in dogru olctileri buldugunu iddia eden Zeyringer (1988: 55)
zaten viyolada baska da bir degisikligin mimkiin olmadigini sdyler. Sadece bicim ve ton
anlaminda degisikliklere gidilebilecegini, fakat bu tiirden degisiklikler yapildig1 takdirde ortada

viyola diye bir enstriimanin da kalmayacagini belirtir.
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4. BOLUM: ANDREA AMATI

4. 1. Amati Ailesi

Miizik literatiiriiniin en ¢ok alintilanan kaynaklarindan MGG (Tarihte ve Bugiin Miizik)
ansiklopedisinin (Finscher, 1994: 574) , Amati‘ maddesinde Amati ailesi mensuplari su sekilde

siralanmistir:

“Amati Ailesi: Andrea; Andrea’nin ogullar1 Antonio ile Girolamo, Hieronymus;
Girolamo’nun oglu Nicolo; Nicolo’'nun oglu Girolamo, Hieronymus; Andrea, Andrea’nin
onceki isimlerle akrabalig1 ispatlanamamakla birlikte muhtemelen Cremona’da keman

yapimcisiydi.”

Girolamo'nin oglu Nicolo (1596-1684) ailenin en meshur tiyesidir ve hem iscilikleri hem
tonlar1 bakimindan dikkate deger kemanlar iiretmistir. Nicolo Amati'nin keman yapim tarihine
en biiytuk katkilarindan biri de Antonio Stradivari ve Andrea Guarneri gibi isimlere keman
yapim sanatinin inceliklerini 6gretmis olmasidir (Amati Family. Encyclopaedia Britannica. Erisim
Tarihi: 18.05.2016). Stradivari ile Guarneri, Nicolo Amati'nin atoélyesinde ¢alismislardir
(Guarneri Family. Encyclopaedia Britannica. Erisim Tarihi: 18.05.2016). Britannica
Ansiklopedisi'ne gore Amati ailesinin kemanin gelisimine en biiyiik katkisi kusaktan kusaga
aktardiklar bilgi ve tecriibeyle gelistirmis olduklar1 diiz ve yassi keman modelidir. Stradivari
tarafindan ileriye tasman bu model, soprano tonu nedeniyle modern konser kosullarinda
hayatta kalmaya en uygun enstriiman olarak kendini kanitlamistir (Amati Family. Encyclopaedia

Britannica. Erisim Tarihi: 18.05.2016).

4. 2. Andrea Amati

Cremona keman yapim ekoliiniin kurucusu Andrea Amati (y. 1500-y. 1577) bugiin
kullanilan bi¢cimdeki ilk keman ailesi enstriimanlarinin yapimcisi olarak kabul edilir (NNMUSD,
2016). Muhtemelen selefi Bresciali liithiyelerden etkilenmis olan Andrea Amati‘nin elinden
¢ikmis en eski kemanlar yaklasik 1564 yilina tarihlenir (Amati Family. Encyclopaedia Britannica.
Erisim Tarihi: 18.05.2016).

44



Andrea iki boyda keman iiretirdi. Bliyiik boyda olanlar daha sonralar1 “Grand Amati’

ismiyle anilmaya baslandilar. Ayrica amber renkli karakteristik cilay1 kullanima soktu.

Iki oglu Antonio (y. 1550-1638) ile Girolamo (1551-1635), Girolamo’nun éliimiine kadar

birlikte calistilar ve bugiin Amati Kardesler olarak anilmaktadirlar.

Bin bes yiiz, bin bes ytiz bes yili dolaylarinda Cremona’da dogan Andrea Amati Cremona
keman yapim ekoliiniin ilk temsilcisi ve keman ailesine mensup yayli sazlari iireten liithiyeler
arasinda, adi ile kayda ge¢mis en eski ustadir (Finscher, 1994: 574). Hayat1 hakkinda ¢ok az
kesin bilgi bulunmaktadir. Babasinin Maestro Gottardo (6. 1539’dan 6nce) adinda bir zanaatkar
oldugu dusiiniilmektedir. Bu nedenle, Andrea Amati'nin soyunun, kdkenleri 11. yiizyil sonlarina

kadar uzanan soylu bir aileye dayandig1 yoniindeki eski bir goriis, gercegi yansitmamaktadir.

Andrea Amati'nin ustasinin Giovanni Liunardo da Martinengo adinda (6. 1550’den
sonra), Cremona’da yasayan Yahudi asilli bir ‘liuter’, yani lavta yapimcisi olma ihtimali vardir.
50 yasini astig1 bilinen Da Martinengo’'nun atélyesinde tutulmus bir defterde yer alan 1926
yilina ait bir kayitta “Andrea” ile birlikte “lo. Antonio” isimli iki 6grenciye rastlanir. Bu, Andrea

Amati’'nin lavta yapimi egitimi aldigina dair tek bilgidir (Bonetti, 1938: 86-87).

Bin bes yiiz otuz bes yili dolaylarinda evlendigi diisiinilen karisinin ismi
bilinmemektedir. Bu evlilikten Apollonia, Elisabetta ve Valeria isminde ii¢ kizi, Antonio ve
Girolamo isminde iki oglu olmustur. Andrea Amati daha 1539 yilindan itibaren “Magister”
(Usta) olarak anilmaya baslandi (Finscher, 1994: 574). Bonetti (1938) ise bu tarihi 1525 yilina
kadar geri gotiiriir. Fakat bu bilgi, Giovanni Liunardo da Martinengo’'nun atdlyesindeki
calismasiyla celismektedir. Bonetti‘'ye (1938) gore Andrea Amati 1525 yilinda veya daha da
onceleri Cremona’da usta liithiyeydi. Yine Bonetti'nin, Amati'nin 1576 ila 1579 yillar arasinda
oldiigli iddias1 da Hargrave’e (2012: 2) gore bir hayli akla yakindir. Fakat Linnardo da

Martinengo'nun Amati'nin 6gretmeni oldugu yoniindeki ifadesi, ortaya hicbir gercek belge

sunmadigi icin pek akla yatkin gériinmemektedir.

Bin bes yiiz otuz dokuz yilina kadar ,Vicina di S. Elena’da yasayan Andrea Amati daha
sonra ,Vicina et Parrocchia di S. Faustino'ya tasinmis, burada bes yilligina bir atélye ve bir ev
kiralamistir. Belgelerde adi ilk defa bu yilda serbest zanaatkdr olarak gecer. 1576 yilina
gelindiginde ise, enstriiman yapimcisi unvanini alan Andrea Amati, o zamanlar Cremona’daki
tek keman yapimcilig1 atolyesini isletmistir. Tipki daha sonra Antonio Stradivari gibi, Cremona
sehir merkezindeki (bugiin artik mevcut olmayan) San Domenico Kilisesi‘nde 24 Aralik 1577

glinli topraga verilmistir (Finscher, 1994: 574).
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Roger Hargrave'in (2012) biyografisine gore Andrea Amati “kemanin mucidi“ lakabinin
yakistirildig1 isimlerden biriydi. Diger iki isim ise, bugiinkii Almanya sinirlari icerisinde yer alan
bir bolgede dogmus olan Fussen ile Brescia’li Gasparo‘ da Salo’ydu. Amati'nin kariyerine
basladiginda keman benzeri enstriimanlarin sadece ti¢ teli bulunuyordu (Nelson, 2003: 11).
Dort teli olan ilk keman benzeri enstriimani Amati'nin liretmis oldugu varsayilmaktadir
(Tydeman, 1992: 268). Bununla birlikte kaynaklarda, Amati'nin elinden ¢ikmis ve 1546 yilina

tarihlenen tg telli bir kemanin da konusu gegmektedir.

Hargrave (2012: 2) ilk kemani kimin yaptig1 sorusu bir tarafa birakilirsa, Andrea Amati
ile iki oglu Antonio ve Girolamo’nun, biiyiik Italyan ve sonralar1 biitiin diger ustalarin ilham

aldig1 tasarimlar yarattiklarinin rahatlikla sdylenebilecegini belirtir.

Andrea Amati'nin hayat1 ile ilgili bilgiler biiyiik 6lciide giin 1s18ina ¢ikmamistir.

Cremonal liithiye ile ilgili literatiirde pek ¢cok varsayim yer almaktadir:
- Andrea Amati’'nin, kokleri 11. yiizy1l baslarina uzanan bir aileye dayanan varlikh birisidir.

- Aslinda viyol ve rebap yapimcisiyken omriniin sadece son yillarinda keman yapimina

baslamistir.

- Paris’te yasamis ve calismistir. Oldukca cok seyahat etmis birisi oldugu icin Venedik’'ten amber

ve agac satin almistir.

- Bussetto’'nun 6grencisi olmustur (ki Bussetto, Andrea’nin éliimiinden ¢ok sonra dogmustur),
Gasparo da Salo’nun ¢agdasidir ancak, asistani veya 6grencisi oldugu gibi fantastik hikayeler de

bulunmaktadir.

Biitiin bu kismen yanlis, kismen de gercekligi asla kanitlanamayacak bilgilere ragmen
as1l gercek Andrea Amati hakkinda neredeyse hicbir sey bilinmedigi, eldeki bilgilerin de biiytk

oranda, bugiine kalmis eserlerinden ¢ikarildigidir (Hargrave, 2012: 2).

Cok daha eski kaynaklarda da Amati enstriimanlarinin adi gectigi soylense de, bunlarin
dogrulugu ispatlanamamaktadir. S6ylentiye gore barok dénemin biyiikk kemanci ve bestecisi

Arcangelo Corelli'nin de (1653-1713) Andrea Amati yapimi bir keman1 bulunmaktaydi.
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Andrea Amati'nin enstriimanlar1 yaslar1 ve bununla baglantili olarak organolojik*
onemleri nedeniyle oldum olas1 biiyiik degere sahiptirler. Bu baglamda bugiin enstriimanlarin
gercekligi sorunu 6zel bir 6neme sahiptir ve az sayidaki mukayese olanagi yliziinden tarihi

belgeler 1s181nda incelenmeleri gerekir (Finscher, 1994: 574)."

Andrea Amati keman ailesi enstriimanlarinin mucidi olmasa bile 16. yiizyilda yukari
Italya’da, ozellikle de Brescia’da filizlenen gelisim siirecini ciddi 6lgiide etkiledi. Yayh
enstriimanlarin yapimini agag¢ se¢imi, bicim, kavis, salyangoz ve cilalama gibi yonlerde gelistirdi
ve enstriimancilarin kullanimina uygun hale getirdi. Yayh ¢algilarin ¢evrelendirilen i¢ formuna
iliskin olarak da hem ogullar1 ve torunlari hem de Guarneri, Ruggeri, Stradivari, Bergonzi gibi

Cremonali diger keman yapimcisi ailelerin ¢alismalarina temel olusturdu.

Klasik dénem boyunca Cremonali biitiin biiytik enstriiman yapimcilart Andrea Amati
ornegini, her zaman tslup agisindan olmasa bile yontem anlaminda izlemeyi siirdiirdiiler. Amati
ailesinden sonra hicbir enstriiman yapimcist dogayr yansitmayr bu denli iyi basaramadi.
Ronesans insani genel anlamda Klasik Yunan ve Roma’'nin tasarimlarindan etkilenmis olabilir.
Ancak Andrea Amati, kendi tasarimlarinda dogrudan dogruya dogaya dénmiistiir. Insa ettigi
konsept matematiksel ve optik agidan Oylesine mikemmeldir ki onu izleyen asirlar icinde

sadece dejenerasyon yasandi (Hargrave, 2012: 4).

Cremona sehrinde 2007 yili sonbaharinda uzun yillar1 kapsayan o6n hazirhk ve
calismalarin ardindan, Andrea Amati'nin gliniimiize kalmis enstriimanlar1 hakkinda genel bir
izlenim edinmek adina olduk¢a 6nemli olan yirmi bir enstriimani ,Andrea Amati Opera omnia“
bashigini tasiyan bir proje kapsaminda diinyanin her tarafindan toplanarak bir araya getirildi.
Yirmi bir enstriimanin on tlc¢ii keman (gévde boyu: bazilarinin 350 - 355 mm, bazilarinin 340 -
345 mm), besi viyola (395 - 471 mm) ve li¢l viyolonseldi (740 - 756 mm). Bu c¢algilarin tamami
gecen asirlar icinde kimi miidahalelere maruz kaldiklari i¢in orijinal hallerinde degillerdi.
Bazilarinin 6n kapaklari, cerceveleri ve salyangozlari degistirilmisti. Bazilar1 ise daha sonralari
kiiciiltiilmiistii. Hepsinin ortak 6zelligi ise asag1 yukar1 Andrea Amati’'nin yasaminin son yirmi

yilinin iriint olmalariydi. Fakat kesin bir kronoloji saptamak miimkiin olamamuistir.

Andrea Amati’'nin enstriimanlari ti¢ gruba ayrilabilir: siislenmemis iki biiyiik, iki kiiciik
keman, iki viyola ve iki cellodan olusan birinci grup; muhtemelen, (kimligi belirlenemeyen)
italyan soylu bir aile icin yapilmus, siislemeli iki bilyiikk kemanla bir adet tenor viyolay: iceren
ikinci grup; Fransa krali IX. Charles icin yapilmis siislemeli enstriimanlari iceren tliglinci grup.

Bu tgilincii grup hi¢ kuskusuz en 6nemli ve meshur settir. Jean Benjamin de la Borde’un

* Organoloji: Calgilarn tiirleri, tarihi, yapim bigimleri gibi konulari inceleyen bilim dal.
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iddiasina gére Andrea Amati, IX. Charles i¢in otuz sekiz enstriiman yapmisti. Siislemeli ve boyali
bu enstriimanlarin on ikisi biiylik keman, on ikisi kiigiik keman, altis1 viyola ve sekizi
viyolonseldi (Hargrave, 2012: 2-3). Andrea Amati’'nin, Fransa krali IX. Charles’in siparisi lizerine
lirettigi ve birkaci bugiine kalmis bu enstriimanlar Fransa kralinin armasiyla, Amati’'nin mottosu
olan PIETATE ET IUSTITIA veya IUSTICIA (Iman ve Adalet ile) sozlerini tasiyorlardi
(https://de.wikipedia.org/wiki/Andrea Amati; Erisim Tarihi: 18.05.2016).

Andrea Amati'nin, kamuya a¢ik miizelerde sergilenen ¢algilarinin listesi soyledir:

- Witten-Rawlins Koleksiyonu. National Music Museum, The University of

South Dakota, Vermillion, South Dakota, ABD: 2 keman, 1 viyola, 1 viyolonsel
- Chi-Mei Kiiltiir Vakfi & Chi-Mei Miizesi, Tayvan: 2 keman
- Ashmolean Miizesi, Oxford: 1 keman, 1 tenor viyola
- Metropolitan Museum of Art, New York: 1 keman
- Comune di Cremona, Cremona: 1 keman
- Musée de la Musique, Paris: 1 viyola
- Tullie House Miizesi, Carlisle: 1 keman (stirekli sergilenmemektedir)

Ayrica cellist Julius Berger (d. 1954), Andrea Amati'ye atfedilen bir viyolonselle
calmaktadir.
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https://de.wikipedia.org/wiki/Andrea_Amati
https://de.wikipedia.org/wiki/Metropolitan_Museum_of_Art
https://de.wikipedia.org/wiki/Cit%C3%A9_de_la_musique

Sekil 4.1. Andrea Amati’'nin National Music Museum’da sergilenen 1574 yapimi kemani

(http://nmmusd.org/Collections)

Sekil 4.2. Andrea Amati’'nin National Music Museum’da sergilenen 1560 yapimi kemani

(http://nmmusd.org/Collections)
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Sekil 4.3. Andrea Amati’'nin National Music Museum’da sergilenen 1560 yapimi viyolasi

(http://nmmusd.org/Collections)

Sekil 4.4. Andrea Amati'nin National Music Museum'’da sergilenen, 16. Yiizyilin ortalarinda
yapilmis, The King Violoncello” adli viyolonseli (http://nmmusd.org/Collections)
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Sekil 4.5. Andrea Amati’'nin Ashmolean Miizesi'nde sergilenen 1564 yapimi kemani
(http://www.ashmoleanprints.com/image/1056129/andrea-amati-violin-charles-ix-1564)

Sekil 4.6. Andrea Amati’nin Ashmolean Miizesi'nde sergilenen 1574 yapimi tenor viyolasi

(http://www.ashmoleanprints.com/image/1056134 /andrea-amati-viola-charles-ix-1574)
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Sekil 4.7. Andrea Amati’'nin Metropolitan Museum of Art, New York'’t sergilenen 1560 yapimi

kemani (http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/1999.26/)

Sekil 4.8. Andrea Amati’'nin Tullie House Museum’da sergilenen 1564 yapimi kemani

(http://www.tulliehouse.co.uk/objects /object-images /amati-violin-image-12)
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5. BOLUM: ANTONIO STRADIVARI, GUARNERI AiLESi

5. 1. Antonio Stradivari

Antonio Stradivari 1644 yilinda Cremona’da dogdu. Babasi Alessandro Stradivari (1602-
?7), annesi Anna Moroni’'dir (dogum ve 6liim tarihleri belirsiz). Antonio Stradivari'nin dogumuna
iliskin kesin kilise kayitlar1 olmadig1 icin dogum yili enstriimanlarda yazan “d’anni 89” gibi
rakamlardan ¢ikarildi. Fakat daha yeni arastirmalar Stradivari'nin dogum yilin1 1644’ten 1648’e
¢ikarmaktadir. 1640 dogumlu ilk karis1 Francesca Ferraboschi’den alti, 1698 yilinda o6len ilk
karisinin 6liimiiniin ardindan evlendigi ikinci karis1 Antonia Zambelli’den (d. 1664) bes ¢cocugu
oldu. On bir ¢ocugunun yalnizca ikisi, Francesco ile Omobono, babalarinin enstriiman yapim
atolyesinde ¢alismistir. Stradivari’'nin yaklasik 1700’lerde baslayan olgunluk déneminde
ogullar1 29 ve 19 yaslarinda, 1720’de baslayan altin doneminde ise baba Stradivari yetmisli
yaslarinda, iki oglu ise 50 ve 40 yaslarindadir.

Ogullarinin elinden ¢ikmis ¢ok sayida enstriiman bulunmamaktadir. Bu durumun sebebi,
ogullarin, babalarinin yasadigi dénemde tahminen salyangoz yontmak vs. gibi daha 6nemsiz

islerde calismis olmalaridir.

Antonio Stradivari olgunluk caglarinda varlikli ve saygin bir isim olmustur. Fakat
atolyesine yalnizca, enstriiman yapiminin ince islerini bizzat kendisi yaptifi zaman ve
enstriimanlara kendi ismini yapistirdifi zaman para girebilmistir. Francesco ile Omobona,
babalariin o6liimiinden kisa siire sonra dlmiisler ve onlarin 6limiinden sonra da Stradivari
atolyesi tiimiiyle kapanmustir. Boylece, 1750°li yillarda Cremona enstriiman yapimciligl

ekoliiniin altin ¢ag1 da sona ermistir (http://www.stradivari.de/; Erisim Tarihi: 28.05.2016).

Stradivari 1666 yilinda kendi yaptig1 enstriimanlara kendi ismini koymaya basladiginda
hala Nicolo Amati’nin 6grencisiydi. Onceleri Amati'nin kiiciik boylu, sar1 renkli kalin cilasi olan
modellerini takip eden Stradivari 1684 yilinda daha biiyiik modeller iiretmeye, daha koyu renkli
bir cila kullanmaya ve enstriimanlarin formunda kiiciik deneyler yapmaya basladi. Onun, 1690
yilina tarihlenen biiyiik boylu modelleri enstriiman oranlarinda biiyiik yenilikler icermektedir.
1700°den itibaren birka¢ yilligina eski stile donse de enstriimanlarinin ebatlarini tekrar
biiylitmis ve kendi modelini gelistirmistir. Bu gelisim siireci sonunda ulastig1 teknik kendinden

sonra gelen c¢aglardaki yayl sazlar yapimi i¢in standart olusturmustur.

Keman kopriisiiniin modern formunu tasarlayan Stradivari modern kemanin oranlarim

da biiyiik capta belirlemistir.
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Antonio Stradivari’'nin enstriimanlar1 bugiin dinyanin en degerli ve pahal
enstriimanlari olup enstriimanlarin kalitesini doguran gizemi bulma y6niinde yapilan ¢alismalar

hala siirmektedir (Antonio Stradivari. Encyclopadia Britannica. Erisim Tarihi: 29.05.2016).

5. 1. 1. Stradivari Enstriimanlari

Goodkind’in (1972) ‘Violin Iconography of Antonio Stradivari (Antonio Stradivari'nin
Keman Ikonografisi)” baghikli calismasinda belirttigine gore Stradivari’nin bugiine kalmis 620
kadar kemani bulunmaktadir. Kimileri {inli solistlerce kusaktan kusaga aktarilan bu kemanlarin
bazilar1 vakiflarin, holdinglerin, sigorta sirketlerinin, bankalarin, bazilar1 da miizik

akademilerinin veya belediyelerin miilkiyeti altindadir.

Viyolonsel tiretimi nicel olarak kemana gore daha az olan Stradivari yetmis ile seksen
arasi viyolonsel yapmis, ancak bunlarin altmis ligi bugiine kalmistir. Bu calgilar da, tipk
kemanlar gibi, kismen Mstislav Rostropovi¢ (1927-2007), Heinrich Schiff (d. 1951) veya Yo-Yo
Ma (d. 1955) gibi meshur solistlerin koleksiyonunda yer alirken digerleri de kimi uluslararasi

holding ve vakiflarin miilkiyeti altindadir.

Antonio Stradivari sadece yayl saz iiretmedi. Onun elinden ¢ikmis, hepsi de bes adet
ciftli tele sahip bes gitar, Napoli Konservatuvari koleksiyonunda yer alan 1681 yapimi bir de arp

bulunmaktadir.

5. 1. 2. Stradivari Viyolalar

Stradivari’'nin en az Urettigi yayli ¢algi viyoladir. Kaynaklarda, Cremonali ustanin elinden
ciktig1 bilinen viyolalarin sayisi hakkinda bir goriis birligine varilmadigi gérilmektedir. W.
Henry, Arthur ve Alfred E. Hill'in (1980: 98) yazdigi, bu alanda standart eser olan Antonio
Stradivari biyografisine gore, bugiine ulasan on; Wikipedia internet ansiklopedisinin “List of
Stradivarius  Instruments (Stradivarius Enstrimanlari Listesi)” makalesine gore

i/List of Stradivarius instruments#cite note-smithsonian-128;

Erisim Tarihi: 28. 05. 2016) on 1ig aynm ansiklopedinin Almanca edisyonuna gore

(https://de.wikipedia.org/wiki/Antonio Stradivari#Stradivaris Instrumente; Erisim Tarihi: 28.

05. 2016) on iki; Fransiz Le Figaro gazetesinde c¢ikan bir makaleye goreyse

(http://www.lefigaro.fr/musique/2010/02/02/03006-20100202ARTFIG00345-voici-le-
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stradivarius-le-plus-cher-du-monde-.php; Erisim Tarihi: 28. 05. 2016) on ii¢ Stradivari viyolasi

bulunmaktadir.

Calismanin, Stradivari'nin viyola yaptig1 1672- 1734 yillarina yogunlasilan bu kisminda

Stradivari viyolalar ile ilgili ayrintilara girilmeden 6nce asagida, yukarida anilan kaynaklarda

yer alan listelerin tamami goéz Oniline alinarak, giiniimiize kalan Stradivari viyolalarinin

kronolojik bir listesi olusturulmustur. Listede oncelikle, ¢algilarin insa edildigi yil, daha sonra

adlari, en son da, bu degerli enstriimanlarin bugiin hangi kisi ve kurumlarca sahiplenildigini

gormek acisindan viyolalarin bugiinkii sahipleri gosterilmistir:

*1672 - Gustav Mahler (Habisreutinger Vakf1)

*1734 - Gibson, Saint Senoch (Habisreutinger Vakf1)

*1731 - Paganini-Mendelssohn (Nippon Miizik Vakf1)

*1727 - Cassavetti (ABD Kongre Kitiiphanesi)

*1720 - Kux; Castelbarco (Fridart Vakfi)

*1719 - Macdonald (Amadeus Quartet’in kurucu iiyesi viyolaci Peter Schidlof)
*1715 - Russian (Rusya Devleti Koleksiyonu)

*1696 - Spanish Court (Patrimonio Nacional, Ispanya)

*1695 - Axelrod (Smithsonian Enstitlisii)

*1696 - Archinto (Londra Kraliyet Miizik Akademisi)

*1690 - Medici Tuscan “Tenore” (Firenze Miizik Enstitiisii, Cherubini Konservatuvari)

*1690 - Medici Tuscan “Contralto” (Washington Kongre Kiitiiphanesi)
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Sekil 5.1. Stradivari'nin 1672 yapimi Mahler viyolasi

(http://tarisio.com/cozioarchive/property/?1D=41367)

Sekil 5.2. Stardivarius’un 1690 Medici Tuscan “Alto” viyolasi

(http://tarisio.com/cozio-archive/property/?1D=40260)
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Sekil 5.3. Stardivarius'un 1690 yapimi Medici Tuscan “Tenore” viyolasi
(http://tarisio.com/cozio-archive/property/?ID=41401)

Sekil 5.4. Stradivari'nin 1696 yapimi “Archinto” isimli viyolasi

(http://tarisio.com/cozio-archive/property/?ID=40151)
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Sekil 5.5. Stradivari’nin 1696 yapimi “Spanish Court” isimli viyolasi
(http://tarisio.com/cozio-archive/property/?ID=40261)

Sekil 5.6. Stradivari'nin 1715 yapimi “Russian” isimli viyolasi

(https://tarisio.com/cozio-archive/property/?1D=44452)
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Sekil 5.7. Stradivari’'nin 1719 yapimi “Macdonald” isimli viyolasi

(http://tarisio.com/cozio-archive/property/?ID=40262)

ekil 5.8. Stradivari'nin 1720 yapimi “Castelbarco Kux” isimli viyolasi
yap y
(https://tarisio.com/cozio-archive/property/?1D=41473)
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Sekil 5.9 . Stradivari’'nin 1731 yapimi “Paganini-Mendelssohn” isimli viyolasi

(http://tarisio.com/cozio-archive/property/?ID=40049)

Sekil 5.10. Stradivari'nin 1734 yapimi “Gibson, Saint Senoch” isimli viyolas1

(http://tarisio.com/cozio-archive/property/?ID=40264)
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Stradivari enstriiman yapimcilig1 kariyerine basladig1 zaman viyolanin bi¢im ve 6lciileri,
Gasparo da Salo ve Amatiler’in yaklasik bir asir 6nce olusturmus olduklar1 enstriiman tipiyle
saptanmisti. Oranlar kiiglik farklarla birbirinden ayriliyordu, nadiren ¢ok biiyiik olgtilerle
calisildigi da oluyordu. Bu durum g6z oOniline alindiginda, Stradivari’'nin 1672 tarihli ilk
viyolasinin, seleflerinin yaptiklar1 viyolalardan ciddi bigimde kiigiik olmasi sasirticidir. Buna
karsin Stradivari’yi kiigiik ebattaki viyolanin mucidi olarak gormek dogru olmaz. Ciinkii Antonio
ve Hieronymus Amati (1615), Jakob Stainer (1660) ve (Stradivari'nin ¢agdasi) Andrea Guarneri
gibi liithiyeler de bu boyda viyolalar liretmislerdir. Bunlarin i¢ginde en eskisi olan Amati viyolasi,
daha sonraki ustalara kuskusuz model olmustu. Ozellikle Stradivari'nin bu modeli titizlikle
incelemis oldugu soylenebilir. Clinkii onun 1672 tarihli ilk viyolasiyla bu Amati modeli bigim ve
boy anlaminda ciddi benzerlikler tasimaktadir. Bu noktada akla hemen, kii¢tik 6l¢ekli viyolanin
Amati Kardesler'in bir icadi olup olmadigi sorusu gelir. Hill biyografisi (1980: 100) bu soruya
kesin bir cevap vermenin, Amati viyolalarin ¢ogunun kiiciiltiilmiis, hatta keman boyutuna
getirilmis oldugu, bu ylizden de orijinal boylar1 hakkinda yalnizca tahmin yiiriitiilmesinin zor
oldugunu, ama birc¢ok isaretin Amati Kardesler’in kiiciik 6l¢ekli viyolayi ilk yapanlar olduklarini

gosterdigini belirtmektedir.

Ik Stradivari viyolas1 arka kapak bombesinden cercevenin uzatilmis késelerine, f-
deliklerine varana kadar neredeyse her detayiyla o donemdeki kemanlarla ayni 6zelligi tasir.
Tipki o donem kemanlar1 gibi bu viyola da Amati ailesi gelenegine yaslanmaktadir. Ancak bu
enstriiman, 6l¢ii ve oran anlaminda heniiz bir Amati viyolas1 kadar yetkin degildir (Hill, 1980:

100-101).
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Sekil 5.11. Stadivarius’un ilk viyolasi “Mahler”in 6n ve arka tablasinin icten gérintimii

(http://tarisio.com/cozio-archive/property/?ID=41367)

Stradivari'nin ikinci viyolasi ilkinden tam on sekiz sene sonra, yani 1690 yilinda
yapilmistir. Bu iki viyolay1 karsilastirmak Stradivari'nin yenilikci ve deneyci yanini biitiin
ciplakhgiyla gozler oniine serer. Ikinci viyola ilkinden daha dardir, f-delikleri daha derine
gomiilmiis olup daha fazla iceri doniiktiir, arka kapak daha yassi, kenarlar1 daha genis, cerceve

koseleri daha kisadir.
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Sekil 5.12. Stardivari'nin ikinci viyolas1 “Medici, Tuscan”1n “f” deliklerinin yakindan goriintiisii

(http://tarisio.com/cozio-archive/property/?ID=40260)

Viyolanin gelisim tarihi i¢cinde Stradivari enstriimanlarinin kapladig1 yeri anlamak icin
once onun Oncellerine bakmak gerekir. 1660’dan 6nce Zanetto, Gasparo da Salo, Maggini,
Amatiler vs. gibi lithiyeler agirlikli olarak biiyiik 6lgekli viyolalar tiretiyorlardi. 1660 ile 1700
arasinda kiictik olciilere sahip viyola biiyiik viyola karsisindaki zaferini ilan etti, 6te yandan
viyola iiretimi, donemin repertuvarinda viyola kendine ¢ok yer bulamadigi icin genel anlamda
gerileyip azalma gosterdi. Stradivari buna karsin 1696 yilinda, tam da viyola iiretiminin ciddi
gerileme yasadig1 bir donemde, olaganiistii 6neme sahip iki viyola yapti. Bunlardan birincisi, bir
stire Ispanya kral1 V. Philipp’in koleksiyonunda yer almis “Spanish Court” isimli siislemeli viyola,
digeri ise, aristokrat Archinto’nun ismini almis olan “Archinto” viyolasidir. ilging olan, ayn1 yilin
{irtinii bu iki viyola arasinda azimsanmayacak farklar bulunmasidir. iki enstriiman i¢in de aym
agac kullanilmis olsa da “Archinto”; daha dolgun arka kapak bombesi, daha uzun cergeve

koseleriyle Amati gelenegine daha yakin durur.
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“Archinto”, diger yapisal Ozelliklerinin yaninda parlak kirmizi renkteki cilasiyla da
gelmis gecmis en iyi viyolalar arasinda gosterilse de en taninmis Stradivari viyolasi, 1701 tarihli
“Macdonald”dir. Bu viyolanin yassi arka kapak bombesi, 6n ve arka kapagin koseli kesimi vs.
Stradivari’'nin olgunluk dénemi iislubunun tipik bir 6rnegi olsa da Amati’yi animsatan f-delikleri

gibi kimi ayrintilarda hala ilk donemlerinin isaretleri goriiltr.

Stradivari viyolalar1 genel anlamda degerlendirilecek olursa, bu enstriimanlarin yapim
seklinin, aralarinda on yillar olsa bile keman ve viyolonsellerden daha ¢ok birbirine benzedigi,
bir baska deyisle, bu enstriimanlarin keman ve viyolonsellere gére daha fazla ortak 6zellige
sahip oldugu soylenebilir. Bu durum viyolalarin tonunda da kendini goésterir. Enstriimanlarin

tonlar1 arasinda ¢ok kiiciik farklar vardir.

Kisacasi, Stradivari kendini Gasparo da Salo ile Amatiler’'in viyola geleneginden
siyirmay1 bilmisse de Gasparo viyolalarindaki gibi koyu, dolgun bir viyola tonu yoktur. Onun
viyolalar1 daha ziyade berraktir ve keman tonuna yaklasir. Bilhassa iki kalin telin (Do-Sol telleri)
hafif ve acik bir tinis1 vardir. Hilller (1980: 106-108) bu durumun, Stradivari enstriimanlarindan
olusan bir yayl kuartette Stradivari viyolasinin her zaman biraz ciliz ve gii¢siiz kalmasina yol

actigini iddia ederler.

Antonio Stradivari'nin dogum tarihine iliskin belirsizlik hdkim olsa da 6liim tarihiyle
ilgili resmi belgeler bulunmaktadir. 18 Aralik 1737 giinii 6len Stradivari uzun yasamina yiizlerce
ist diizey enstriiman sigdirmis ve anlasilan o ki 6liimiinden kisa siire 6nceye kadar atdlyesinde
calismay siirdliirmiistiir. Son yillarda verdigi tiriinler kalite anlaminda, 6nceki yillarda yaptig
enstrimanlarin biraz altinda kalsa da hem o déonemde hem de bu dénemde ¢ok az sanat¢inin

ulasabilecegi bir refah seviyesine ve sohrete ulasmistir.

5. 2. Guarneri Ailesi

Guarneri del Gesu, Ust duzey luthiyeler ¢cikarmis, Cremonali Guarneri ailesinin iiyesidir.
Ailenin ilk enstriiman yapimcisi Andrea Guarneri (y. 1626-1698), Stradivari ile birlikte Nicolo
Amati'nin atélyesinde calismistir. Andrea Guarneri'nin oglu Giuseppe Guarneri (1666-y.1739)
baslarda babasinin stilinde enstriimanlar yapsa da sonralar1 kendi tslubunu bulmustur.
Giuseppe’nin oglu Pietro da (1695-1762) iyi bir enstriiman yapimcisidir. Andrea’nin diger oglu
Pietro Giovanni (1655- y. 1728) Cremona’dan Mantua’ya tasindi ve orada, diger Guarnerilerin

enstriitmanlarindan bir hayli farkl enstriimanlar yapmistir.
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Stradivari ile birlikte diinyanin en degerli enstriimanlarini iireten bir baska Cremonali
liithiye Bartolomeo Giuseppe Guarneri, daha yaygin ismiyle Guarneri del Gesu, yasadigi
donemde Stradivari kadar sansh olamadi. Siirekli olarak Stradivari'nin golgesinde kalan
Guarneri’'nin hayat1 zorluklar igcinde gecti, hatta hapse girdi. Sefalet icinde 6len Guarneri del
Gesu olimiinden sonra o6zellikle Niccolo Paganini (1782-1840) sayesinde meshur oldu
((http://www.stradivari.de/; Erisim Tarihi: 29.05.2016). Paganini, Guarneri’'nin 1743 yilina
tarihlenen ve bizzat kendisinin ‘Il Cannone Guarnerius’ ismini taktigi kemani uzun yillar ¢aldi.
Virtii6z kemanci ve bestecinin en sevdigi kemani olarak iin yapan bu enstriimani1 Paganini,
memleketi Cenova’ya miras birakt1 (https://en.wikipedia.org/wiki/Giuseppe Guarneri; Erisim

Tarihi: 29. 05.2016).

Guarneriler i¢inde, (6limiinden sonra da olsa) en biiyiik sohrete ulasan isim Giuseppe
del Gesu'dur. Kemanlarina bir Hiristiyanlik sembolii olan “ILH.S.” ile birlikte bir hag isareti
yapistirdigl icin “del Gesu” lakabini alan Giuseppe Guarneri erken donem Brescia ekolii
eserlerinden, 6zellikle de G. P. Maggini'ninkilerden (y. 1580- y.1630) bir hayli etkilenmistir
(Guarneri Family. Encyclopzedia Britannica. Erisim Tarihi: 26.05.2016). Giintimiizde 150 ila 200
Giuseppe del Gesu kemani kalmistir. Buna karsin bugiine kalmis veya bilinen bir viyolas1 yoktur.
Fakat babasi, siparis aldig1 bir viyolonseli hastalandigl icin yapamayinca oglu del Gesu'nun
yaptigt rivayet edilen bir c¢ello Giuseppe del Gesunun hanesine yazilir

(https://de.wikipedia.org/wiki/Guarneri del Ges%C3%B9; Erisim Tarihi: 26. 05.2016).

Guarneri ailesinde en degerli viyolalar1 Nicolo Amati 6grencisi Andrea Guarneri
tiretmistir. Ozellikle de, 1676 yilinin bir {iriinii olan ve 41,5 cm’lik gévde boyuna sahip “Conte
Vitale” adli viyola ve William Primrose’'un (1904-1982) viyolasi olarak bilinen “Primrose”

(1697) viyolasi 6ne ¢ikan enstriimanlardandir.
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Sekil 5.13. Andrea Guarneri'nin 1676 yapimi “Conte Vitale” isimli viyolasi
(http://tarisio.com/cozio-archive/property/?ID=40793)

Sekil 5.14. Andrea Guarneri’'nin 1697 yapimi “Primrose” isimli viyolasi
(http://tarisio.com/cozio-archive/property/?1D=32420)
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Bu calismada daha o6nce anilmis olan Stradivari biyografisinin yazarlar1 W. Henry,
Arthur ve Alfred E. Hill'in yazdig1 bir baska 6nemli kaynak da “The Violin Makers of the Guarneri
Family (Guarneri Ailesinin Keman Yapimcilar1)’dir (1989). Bu kitapta arastirmacilar,
Guarneri’'nin 6ne ¢ikan ti¢ viyolasinin (1676, 1690, 1697) ortalama 41,3 cm gévde boyuna sahip
olduklarini saptayip 1676 tarihli viyolanin tam bir basari oldugunu, 1690 tarihli viyolanin ise
Guarneri'nin 1676 tarihli basyapitiyla kiyaslanabilecek nitelikte oldugunu belirtirler. Hill'lere
gore, 1697 tarihli, bugiin “Primrose” adiyla taninan ve Guarneri’'nin éliimiinden sadece bir sene
once bitirilmis olan meshur viyola iizerinde ise biiylik oranda Andrea Guarneri'nin kii¢iik oglu

Giuseppe’nin is¢iligi vardir.
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SONUC

‘Viyolanin 9.Ylzyildan Giiniimiize Gelisimi ve Andrea Amati'nin Viyola Formuna
Getirdigi Yenilikler’ baslikli bu tez c¢alismasinda ilk olarak giiniimiiz yayl calgilarinin atasi
sayilabilecek eski Yunan telli ¢algis1 lir, Hint ¢algis1 ravanastron ve Magrip iilkelerinden
Hindistan’in kuzeybatisina kadar genis bir alana yayilmis rebap calgis1 tanitilmis ve yayl

calgilarin gegmisteki gelisim siireci bilinen en eski noktalarina kadar incelenmistir.

Bu ¢alismada, chrotta, viyel (fiedel) ve rebec lizerinden gerceklesen gelisim sonucunda
olusmus olan viyol aileleri incelenmistir. Viyol aileleri, 16. yilizyilda, tutulus sekillerine gore
siniflandirilmislardir. Bunun sonucunda da viola da gamba (bacak viyolii) ve viola da braccio
(kol viyolii) aileleri ortaya ¢ikmistir. Bu iki viyol ailesi icindeki ¢algilar arastirilarak gorselleri ile
birlikte sunulmustur. Viola da gamba ve viola da braccio ailelerinin karsilastirilmasi yapilmis ile
viyolanin gecirdigi gelisimin daha iyi anlasilmasi saglanmistir. Her iki aileye de tam olarak dahil

olmayan ¢algilar, karisim formlar ve diger viyoller isimli baslik altinda incelenmistir.

Calismanin en genis kapsamli kismi olan viola da braccio ailesinin incelendigi kisimda,
viyolanin giiniimiizde kullanilan son haline gelene kadar gecirdigi yapisal gelisim ayrintili
olarak sergilenip irdelenmis, bunun yanisira yapisal gelisimi ile birlikte ilerlemis, yapisal

gelisimden etkilenmis ve bu gelisimi etkilemis etimolojik gelisimine de deginilmistir.

Tezin son boliimiinde, viyolanin gelisimine olan katkilarindan dolayr Amati ailesinin
kurucusu Andrea Amati’ye, Amati ailesinin diger tiyelerine ve Niccolo Amati'nin atdlyesinde
yetismis olan Antonio Stradivari ile Guarneri ailesine de yer verilmistir. Ancak tezin ana konusu
Andrea Amati ve viyolaya getirdigi yenilikler olmasina karsin, Amati'nin giiniimiize kadar
ulasmis viyolalarinin, sadece mevcut literatiirde ulasabilecegimiz, az sayidaki gorsellerine yer

verilebilmistir.

Son olarak, viyolanin yapisal gelisimine odaklanan bu ¢alismada, viyolanin 17. ylizyildan
itibaren kemanin goélgesinde kalmaya basladig1 agik¢a belirtilmis ve arastirma siirecinde
viyolanin incelendigi kaynaklarin sayica yetersizligiyle birlikte yazili kaynaklara duyulan ihtiya¢

ta ortaya konulmustur.
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