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OZET

Gegtigimiz yiizyilda sanat anlayisinin gegirdigi kokli degisimlerle birlikte ‘ses’in 6n plana
cikarildigr anlatim bicimleri giindeme gelmis bulunmaktadir. Sesin katilimiyla bazi sanat
disiplinlerinde geleneksel iiretim sekillerinin disina ¢ikilmis, disiplinlerarasi olusumlar kendini
gostermis, boylelikle modern yiizyilla beraber sesin de kullanildig1 sanatsal alanin kapsami
oldukga genislemistir. ‘Cagdas Sanat Ortaminda Sesin Bir Materyal Olarak Degerlendirilmesi’
baslikli bu c¢alisma, ses olgusunun sanatgilar icin énemsenen bir malzemeye doéniisimind,
sanatsal pratikler i¢erisinde bir ifade ve anlatim araci olarak kendisine yer bulusunu, bir materyal
olarak yenilik¢i bicimlerde degerlendirilisini saptamak ve ¢agdas sanat ortaminda yapit iiretim
slireglerine katilimini incelemek amaciyla yapilmistir. Calismanin birinci béliimiinde sese iliskin
bilimsel yaklasimlara ve bilgilere yer verilmis; ses kavramy, fiziksel ve algisal yonleri agisindan
incelenmistir. ikinci boliimde ses sanatsal bir baglamda ele alinmis, ‘ses sanat’’ ifadesinin
dogurabilecegi sorunlara deginilmis; 20. yiizyilin ilk ceyreginden baslayarak sesin artistik
baglamda genisletilmesine katkida bulunan 6nemli avangart sanatgilar ve akimlar lizerinde
durulmus; 1950 sonrasi donemden giiniimiize uzanan siire zarfinda konuya iliskin ¢alismalar
lreten cesitli sanatci ornekleri ve uygulamalari incelenmis, sesin sanatsal bir dogrultuda
kullanim olanaklar1 degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Ses, Materyal, Medyum, Cagdas Sanat, Disiplinlerarasi.

Danisman: Prof. Melih Apa, Mersin Universitesi, Heykel Anasanat Dali, Mersin.



ABSTRACT

As the concept of art has gone through radical changes within the past century the forms
of expressions that brings forward the use of ‘sound’ has been made contemporary. Traditional
achievements in some of the art disciplines have been altered with the integration of sound and
as aresult interdisciplinary art forms have manifested. Thus, a wider range of art forms including
sound has been achieved during the modern century. This study, entitled ‘The Evaluation of
Utilizing Sound as a Material in Contemporary Art’ explores the concept of sound becoming a tool
for artists, its assimilation into the artistic practices as a form of expression and description, and
to determine how it is evaluated as a tool in innovative forms while exploring its contribution to
composition phases as a tool in contemporary art. In the first section of this study attention is
given to scientific approaches and facts relating to sound; concept of sound, physical and sensory
aspects have been investigated. In the second section sound has been investigated in relation to
its artistic form, probable issues that may arise from the expression ‘sound art’ has been
considered; attention is given to prominent artists and movements that contributed to increasing
the range in which artistic sound is used starting from the first quarter of the 20th century;
various artists works and implementations from 1950 to contemporary times, regarding this
concept have been investigated and the possible implementations of the use of artistic sounds
have been evaluated.

Keywords: Sound, Material, Medium, Contemporary Art, Interdisiplinary.

Advisor: Prof. Melih Apa, Department of Sculpture, University of Mersin, Mersin.
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GIRIS

Bir¢ok canlinin yasaminda kusatici bir etkisi olan ses fenomeni, isitme kabiliyetine sahip
tiim varliklar icin kendisinden kaginilmasi neredeyse imkansiz cevresel bir unsurdur. Yerkiirenin
¢ok sessiz oldugu varsayilabilecek noktalarinda, yer altindaki bir magaranin derinliklerinde dahi
seslerden sakinmak olanakli degildir. Bu tip izole yerlerde bulunan bir insan, ¢evresel seslerden
uzaklastigini sandig1 anda kendi bedeninin sesiyle karsi karsiya kalacaktir. Ciinkii insan, bedenini
tasidigl her mekana ses ¢ikaran, devinen bir yapiy1 da tasimakta; seslerden kagcinmak miimkiin
olamamaktadir. Insanin isitsel algi yetenegi her yoénden gelen seslere karsi duyarhhk
gostermekteyken, gorsel algi tek bir yone dogrultulmus gézler araciligiyla gerceklesmektedir. Bir
tiir kapatma mekanizmasina sahip gozlerin aksine kulaklar kendilerini kapatabilecek bir
donanima sahip olmadigindan, uyurken bile insan bedeni seslere karsi duyarhidir ve bu nedenle
insanin isitme yeteneginin cevresel uyari sistemi baglaminda dncelikli oldugu séylenebilir (Fahy,
2001: 1).

Insan yasaminda ses, insanlar arasi iletisimin temel yapi taslarindan biri olmasi sebebiyle
ayricalikli bir 6nem arz etmektedir. Konusma sesi diye tabir edilen sesler sadece insanlar
tarafindan degil, 6zellikle memeli ve omurgali grubunda yer alan bir¢ok hayvan tarafindan da
iletisim amaciyla kullanilmaktadir. Ornegin; okyanuslarda yasayan su canlilari, 15181n ulasamadigl
derin sularda ve karanlik ortamlarda sesle iletisim kurarlar. Ciinkii “suda uzak mesafelere
iletilebilen tek dalga cesidi sese iliskindir” (Fahy, 2001: 1).

Canli varliklarin yasayisinda 6nemli bir rolii oldugu goriilen ses, evreni ve hayati anlama
¢abasi icindeki insanin ilgi gosterdigi bir arastirma konusu olmakta, giiniimiizde bir¢ok bilim dali
tarafindan arastirilmakta ve incelenmektedir. Ses, fizigin inceledigi konulardan biri olup, bir
takim fizik kurallar1 dahilinde aciklanabilmektedir. Fiziksel acidan incelenmesinin yani sira, ses,
canh varliklar1 ve bunlarin algi mekanizmalarini arastiran fizyoloji, néroloji, psikoloji gibi bilim
dallar1 tarafindan da ele alinmaktadir.

Sanatsal bir perspektif lizerinden bakildiginda ise ses, giiniimiizde bir¢ok sanat¢inin
edimleri dogrultusunda kullandig1 bir materyale doniismiistiir. Ancak ses olgusuna uzun yillar
boyunca sadece miizik faaliyetlerinin temel materyali; insan sesinin, bedensel hareketin ve
miizigin dahil edildigi sahne sanatlarinin bir parcasi olarak bakilmistir. Sese kendi basina bir
varlik olarak bakmak modern bir anlayisla miimkiin olabilmistir. 20. yiizy1l baslarinda sanati
degistirme ve donlistiirme ¢abasi icindeki avangart sanatcilarin farkli malzemeleri tecriibe etme
istegi ve bu istegi olanakl kilan teknolojik gelismeler, sese iliskin yeni ifade olanaklarina zemin
hazirlamistir. Bilhassa miizigin sinirlarini genisletme c¢abasi icindeki sanatgilarin sese iliskin
gelistirdikleri diisiinceler, sesin plastik bir malzemeye ve 6zgiir bir yapiya kavusmasinda 6nemli

bir etken olmustur.
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Gilinimiiz sanat pratiklerinde tlretim siirecinin ortami, bu ortamin disariyla kurdugu
iliskiler, ortamin ve iligkilerin sinirlar: tiim bir iiretim siirecinin pargasi haline gelmistir. Sanatsal
pratiklerin sinirlarinin zorlanmasi bizzat sanat yapitinin bir pargasi haline gelmisse, bir materyal
olarak sesin sinirlarin1 bilmek olduk¢a 6nem tasimaktadir. Cagdas sanat ortaminda ses
kullanarak ¢alismalar lireten ve edimlerini bu dogrultuda gerceklestiren sanatgilarin, sese iliskin
ortaya konulmus bilimsel verilerden kimi zaman yararlandiklari kimi zaman da etkilendikleri
ileri siirtilebilir. Bu noktadan hareketle sesin sinirlarini anlamak, sunacagi olanaklar1 gérebilmek
adina ses hakkindaki bilimsel yaklasimlari incelemek ve ortaya konulmus bilgilerden
yararlanmak gerekmektedir. Bu nedenle arastirmanin birinci boliimtinde sesin fiziksel ve algisal
yonleri tizerinde durulacaktir.

Arastirmanin ikinci béliimiinde giiniimiiz sanat ortaminda adi sik gecen ‘ses sanatr’
ifadesinin terminolojik agidan igerdigi anlam ayriliklarina farkl kisilerin goriisleri lizerinden yer
verilecek ve bu terimin dogurabilecegi sorunlara deginilecektir. 20. yiizyil'in ilk ¢eyreginden
baslayarak sesin sanatsal baglamda kullanim olanaklarinin genisletilmesine katkida bulunan
onemli akim ve sanatgilar incelenecektir. Ayrica miizigin anlamini, kapsamini irdeleyen
sanatcilarin da etkisiyle sese odaklanan ve sesi bir malzeme olarak ele alan diistinme bigimlerinin
gelisiminden bahsedilecektir. 1950 sonrasi donemden giiniimiize uzanan siire zarfinda konuya
iliskin ¢alismalar iireten gesitli sanat¢i drnekleri ve uygulamalari incelenecek, sesin sanatsal bir
dogrultuda kullanim olanaklary; ‘ses yiiriiyiisii’, ‘ses enstalasyonu’ ve ‘ses heykeli’ basliklari

altinda degerlendirilecektir.
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1. FiZIKSEL VE ALGISAL BiR FENOMEN OLARAK SES

1.1. Sesin Tanimi

Sese iligkin ortaya konmus bilimsel tanimlar incelendiginde, ‘fiziksel’ veya ‘algisal’ bir
fenomen olmasi baglaminda cesitli tanimlamalarin yapildigi ve genel olarak konuya bu iki
perspektif lizerinden yaklasildig1 goriilmektedir. Her iki yaklasim da kendi sinirlar1 dahilinde
sesin varligindan bahsetmekte ve sesi tanimlamaktadirlar.

Fizik yasalar1 dahilinde yaklasildiginda ses, herhangi bir isitene ihtiya¢c duymayan, uygun
ortamlarda gesitli etkenler vasitasiyla meydana gelebilen bir olay olarak diistiniilebilir. Bu bakis
acisina gore ses; “fiziksel enerji cinslerinden biri [...], bir titresim enerjisi” (Hizalan, 2001), “gaz,
siv1 veya kat1 ortamlarda olusan mekanik titresimler” (Giiner ve Ergeng, t.y.: 1), “hava ya da diger
iletici ortamlardaki dalga hareketi” (Everest ve Pohlmann, 2009: 1), “bir ortamda (hava gibi)
dalgalar halinde yayilan titresim bicimi” (Gelfand, 2010: 6), “ortam basincinda degisim
yaratabilen bir bozunma ya da titresim” (Beranek ve Mellow, 2012: 5) vb. tanimlamalarla ifade
edilmektedir.

Algisal bir dogrultuda yaklasildiginda, canli bir varli§in ya da cansiz bir aygitin kendi
isitme sistemi olanagina baglh bir duyum olarak nitelenebilir. Bu durumda ses, fiziksel bir olayin
algisal dogrultudaki tepkisi olmakta ve tanimi buna gore yapilmaktadir. Ses; “titresen cisimlerin
etkisiyle meydana gelen dalgalarin isitme orgam tlzerinde yarattigi duyum” ya da “kulak
tarafindan duyulabilen herhangi bir titresim” (Onen, 2007: 23), “isitme organinin duyabildigi
titresim” (Piiskilliioglu, 2012: 1669), “kulagi uyaran ve bu yolla beyinde duyumlara yol acan
etkiler” (Zeren, 2007: 11), “isitme mekanizmasinda duyuma yol acan bir uyarim” (Everest ve
Pohlmann, 2009: 1), “bir insan ya da aygit tarafindan tespit edilebilen maddesel ortamlardaki
molekiillerin yer degistirimi” (Beranek ve Mellow, 2012: 5) vb. seklinde tanimlanmaktadir.

Ses hakkinda yapilmis tanimlara bakildiginda ‘olusan ve yayilan sey’ ile ‘duyulan sey’in
ortak bir sekilde ses oldugu sonucuna varilabilir. Ville Pulkki ve Matti Karjalainen, ses kelimesinin
kafa karisikligina yol acabilecek iki farkli anlam tagidigimi belirtmektedir. “Bu kelime Ingilizcede
hem fiziksel bir fenomeni, hem de 6znel bir algi olayini ifade edebilir” (Pulkki ve Karjalainen,
2015: 15). Benzer bir durumun Tirkcede de bulundugu goriilmektedir. Olusumu, yayilimi ya da
canl bir varlik tarafindan duyulusu asamalarinda ses, onu olusturan kaynaga bagh bir yapi
sergilemektedir. Olusan-duyulan sey, bu kaynak aracilifiyla meydana geldiginden ve ses ancak
‘bir seyin sesi’ olabildiginden; iki durum arasinda dilsel bir ayrimin bulunmadigi, bu nedenle sesin
kelime bazinda ikircikli bir anlam igeriyormus gibi durdugu séylenebilir.

Sesin taniminin farkh perspektifler tizerinden ele alinmasinin kapsayici bir inceleme

acisindan onemli oldugunu vurgulamak gerekmektedir. Fizik, evreni olusturan maddelerin
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hareketlerini ve davranis bi¢imlerini incelediginden, sesin bir ortamda olusumu ve yayilimi
fiziksel temellere dayandirilarak ele alinmaktadir. Ancak canlilar icin ses duyulan, isitilen bir sey
oldugundan algisal yonden yaklasilmasi ve incelenmesi ayni oranda énem arz etmektedir. Bu
nedenle sesin tanimlanmasinda ve ag¢iklanmasinda tek yonlii bir yaklasimin eksik kalabilecegi
unutulmamalidir. (Gotlieb 2007: 21; Pulkki ve Karjalainen, 2015: 15; Schnupp, Nelken ve King,
2011:1-2)

Sesin yalnizca algisal bir fenomen olarak degerlendirilmesinin beraberinde ontolojik bir
takim sorunlar getirdigi belirtilmelidir. Bir ortamda fiziksel anlamda ses meydana gelmekte fakat
o ortamda sesi algilayacak bir isiten yoksa sesin varligindan bahsedilememektedir. Ayhan Zeren,
sesin var olabilmesi i¢in, sesin meydana geldigi ortamda ¢alisir durumda bir kulak ve beynin (alici
bir sistemin) bulunmasinin gerekli oldugunu belirtir (Zeren, 2007: 11-12). Benzer bigimde Cihan
Isikhan’a gore, sesten s0z edilebilmesi i¢in kulagin diger etkenlerle (kaynak ve iletici ortam) bir
arada olmasi gerekmektedir (Isikhan, ty. : 21). Bu baglamda eski bir felsefi sorudan ve bu
sorunun yarattigl ikilemden bahsedilebilir: Ormanda bir aga¢ diiserse ve orada bu olaya sahit
olacak kimse yok ise ‘bir ses’ ¢cikar mi1? Sorunun ikilem yaratmasinin temel nedeni, insanin diisen
bir agacin ses cikaracagini bilmesinden kaynaklanir. Benzer bir olay daha onceden
deneyimlenmis oldugundan, kesinlikle bir ses ¢ikacagi i¢sel olarak bilinir, ama sesin olustugu
yerde bulunulmuyorsa, bu bilgiden nasil bahsedilecegi hususunda bir ikilem dogmaktadir. Pulkki
ve Karjalainen, bahsedilen probleme su sekilde yaklasmaktadir:

Iki anlam arasinda net bir ayrim yapmak adina deneysel kanit yéntemini baz alirsak, diisen

bir agacin fiziksel anlamda bir ses olayina neden olacagini, bu olayin istenildiginde her

zaman i¢in kaydedilebilecegini ve incelenebilecegini, ancak isitsel algi baglaminda olay:

duyabilecek 6zne bulunmadigindan hi¢ ses ¢ikarmayacagini soyleyebiliriz (Pulkki ve

Karjalainen, 2015: 15).

Benzer bir ontolojik sorun ise bulunulan ortamda bir ses olustugunun bilinmesi ama
duyulamamasi sonucunda ortaya ¢ikar. Ortamda sesi duyacak bir isiten varsa ancak ses onun
algilama kapasitesinin bir sekilde disinda kaliyorsa ‘o ses’ o varlik icin var olamaz, ¢iinkii ¢ikan
sesi duyamadigindan, neye benzedigini dahi bilememektedir. Zeren'e gore, sesin olustugu
ortamda bulunan ve bunu bilen bir insan sesi duyamiyorsa 6znel agidan ses yoktur:

[...] Galton diidiigii denilen ses kaynag: iizerinde duralim. Hava ile ¢alisan bu diidiigiin

verdigi sesin perdesi bir vidayla degistirilebilir. Viday1 belirli bir yone cevirdikee,

duydugumuz ses gitgide tizlesir (incelesir). Cevirmeyi stirdiirdiikce, bir yerden sonra artik

ses duyamaz oluruz. Bizim i¢in bir ses yoktur. Ciinkii diidiigiin o kosullarda olusturdugu

uyarici etkenler, insan isitme sistemini uyaracak nitelikte degildir. Ama aym etkenler

kopeklerin isitme sistemlerini uyarabilmektedir. Dolayisiyla kopekler bir ses duyarlar

(Zeren, 2007: 12).
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Sherman Hollar’a gére ‘bir ses’ten bahsedilip bahsedilememesi hususu sese olan yaklasim
ile alakahdir. “Ses dalgalar1 olusmussa dolayli olarak ses de olusmustur. Ancak duruma 6znel bir
cercevede insan kulaginin isittigi bir seymis gibi yaklasilirsa sesi algilayan olmadik¢a varligindan
da soz edilemeyecegi sonucuna varilacaktir” (Hollar, 2013: 10).

Sesle alakali olarak goze carpan bir diger husus ise hakkindaki tanimlarin genellikle bir
takim bilimsel terimler icermesidir. Her ne kadar net ve dogru bir bicimde yapilmis olsa da
konuya iliskin bilgisi olmayan kisi i¢in bu tanimlarin kimi zaman anlasilmasi giic durdugu
soylenebilir. Bu nedenle sese iliskin tanimlarin kavranabilmesi adina konuyla alakali bir takim 6n
bilgilere sahip olmanin gerektigi ileri striilebilir (Gelfand, 2010: 6). Diger bir deyisle, sesin
taniminin kendisi de tanimlanmasi ve agiklanmasi gereken baska ifadeler icerebilmektedir. Bu
sebeple sese iliskin sik kullanildig1 goriilen bazi terimlerin ayrica ele alinmasi gerekmektedir.
Sesin olusumu, yayilimi ve algilanisi; birbiriyle baglantili, pes pese meydana gelen gesitli olaylarin
bir toplamy, bir sistemler zinciri (Zeren, 2007: 2) olarak degerlendirilirse, karmasik yapiya sahip
bir olaylar silsilesi oldugu goriilebilmektedir. Bu olaylar zincirinin nasil gerceklestigi detayh bir

sekilde ele alinirsa sesin ne oldugu aciklik kazanabilir.

1.2. Uygun Ortamlarda Sesin Olusumu ve Yayilimi

Bir fizik olay1 kapsaminda bakildiginda sesin olusumu igin iki temel kosul arandigi
goriilmektedir. Bu kosullar ‘ortam’ ve ‘kaynak’ olarak nitelenebilir. Olusum ve yayilim birbirine
bagl siirecler olup, ortamda sesin ilerleyisi yayilim olarak ifade edilmektedir. Bu siirec, kaynak
maddenin ses olusumunu tetikleyecek bir tiir hareketi vasitasiyla baslamakta ve kaynak madde
cogunlukla ses kaynagi olarak anilmaktadir.

Sesin olusumu ile ilgili bilinmesi gereken baslica seylerden ilki, sesin boslukta
olusamayacagidir (Gotlieb, 2007: 21). Katy, siv1 ya da gaz yapidaki maddesel bir ortam sesin
varlig1 acisindan sarttir. Hi¢ molekiil icermedigi ya da ¢ok az sayida molekiil icerdigi kabul edilen
uzay boslugunda ses olusamamaktadir. Ayrica maddesel ortamin atom ve molekiil yapisinin sesin
yayillimi icin uygun olmasi gerekmektedir. Bu ortamlar ses i¢in iletken olarak nitelenir ve diinya
atmosferini cevreleyen hava bunlardan biridir.

Diinyadaki canlilarin hatir1 sayilir bir kisminin hava ile kaph bir ortamda, bir ses
denizinde yasamakta oldugunu séylemek abarti olmayacaktir. Insan da dahil olmak iizere bircok
canlinin ortak yasam alani olmasi sebebiyle, bir gaz olan havada sesin nasil olusum gdésterdigini
aciklamanin 6ncelikli olarak 6nem tasidigi soylenebilir.

Ses acgiklanirken bu hadisenin olusumu genellikle ses icin iletken ortamlardan biri olan
havada, kat1 objelerin titresmeleri ilizerinden ele alinmaktadir. Ayrica ses, havanin titresmesi,

havadaki bir titresim, bir dalga olarak da agiklanmaktadir (Fahy, 2005: 7). Bahsedilen gerekgeler
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ylzlinden, ses ve titresim kelimelerinin genellikle birbiriyle baglantili olarak kullanildigi
anlasilmaktadir. Ses yayilirken havanin kendisi tasinmamakta, titresme ya da diger bir tabirle
dalgalanma biciminde hareket etmektedir. Titresim, molekiillerin bulunduklar1 serbest
konumdan cikarak birbirlerine yaklasmalar1 ve uzaklasmalar1 hareketi olarak tanimlanabilir.
Titresim kelimesi sesin olusumuna Onciliik edecek olan kaynak maddenin o6rnegin bir
diyapazonun (ses ¢atal) ileri ve geri gitme hareketini de temsil edebilir (Gelfand, 2010: 6).

Bu baglamda her tiirden sesin bir titresimle yayildig1 séylenebilir. Ayrica belirtmek
gerekir ki, molekiillerin yaptiklar1 yayilim hareketi cogunlukla bir dalgalanma olarak
nitelendiginden, sesin ortamlarda yayilimi hususunda titresim yerine dalga ya da ses dalgasi
ifadeleri daha sik kullanilmaktadir. Dalga bir ortamda ilerleyen hareketleri ifade etmekteyken
(Zeren, 2007: 64), ses dalgasi bir ortamda sesin ilerleyisini nitelemek icin kullanilmaktadir.

Sesin olusumu icin molekil iceren uygun ortam var ise ikinci kosul, daha 6nce de
belirtildigi gibi bir kaynak maddenin, ses kaynaginin varligidir. Fiziksel anlamda sesten sz
edilebilmesi icin bahsedilen iki kosulun saglanmasi kesinlikle sarttir ve ayni oranda 6nemlidir.
Kaynak, titresimin 6n kosuludur ve kaynagin tiiri (kati, sivi ya da gaz) ne olursa olsun, sesin
olusabilmesi i¢cin bu kaynagin hava gibi bir ortamda dalgalanma yaratmasi, ses dalgasi
olusturmasi gerekmektedir. Ses kaynagi, sesin olusumunu baslatabilecek herhangi bir sey olabilir
ve bu baglamda neredeyse sonsuz ornek verilebilir. Titresme hareketinin ¢iplak gozle rahatlikla
izlenebildigi ses cataly, isitsel bir hadisenin olusumunu bir anlamda gorsel agidan yansitmaktadir.

- o
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Sekil 1.1. Sabit halde duran ses ¢atali. Sekil 1.2. Titresen ses catall.

Ses kaynaklarinin ses dalgalar1 yaymasi icin bir tiir uyarici etken tarafindan harekete
gecirilmeleri gerekir. Uyarici etkenin gorevi sesin olusumu icin gerekli enerjiyi saglamaktir
(Zeren, 2007: 2). Bir ses kaynaginin, 6rnegin bir ses catalinin dokunularak hareket etmesi
saglanabilir. Bu 6rnekte dokunmak uyarici etkendir ve dokunma eylemi ile ses ¢atalina kinetik

enerji verilmis olur. Harekete gecen ses catali, sesin olusumunu saglayan baska bir etkene
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doniisiir. Kinetik enerji, ses c¢atali tarafindan havadaki molekiillere aktarilir ve molekiiller
kaynaktan aldiklari enerji sonucunda hareket etmeye baslarlar. Enerji aktarimi molekiillerin
birbirlerine yaklasmalar1 ve uzaklasmalar: ile gerceklesirken, yaklasma hareketine sikisma,
uzaklasma hareketine ise seyrelme denilmektedir (Gelfand, 2010: 7-8). Sikisma esnasinda
ortamdaki atmosfer basinci artarken, seyrelmede atmosfer basinci diismektedir. Sesin olusmasi
ve yayllmasi sirasinda ortamda yaratilan bir tiir calkantidan ya da bozunmadan bahsedilmesinin

sebebi atmosfer basincinda meydana gelen anlik degisimlerdir.

Basing Atmosfer
Artis1 Basing Basinci
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Sekil 1.3. Havadaki molekiillerin dalgalanmasi. Sekil 1.4. Molekiil gruplari top 6rneklemi.

Seyrelme Silusma

Ug¢ boyutlu bir ortamda degil de tek bir diizlemde olduklar1 varsayilirsa, havadaki
molekiillerin yayilim hareketi basitce sematize edilebilir (Sekil 1.4.). Serbest halde bulunan
molekiil gruplar birer top olarak diisiiniildiigiinde, kaynaktan yayilan enerjiyle hareketlenen
birinci top ikinci topa ¢arparken iki top arasinda sikisma gerceklesir. Birinci toptan gelen
enerjiyle hareketlenen ikinci top Ugiincii topa dogru hareketlendiginde, birinci ve ikinci top
arasinda seyrelme baslar. Ardindan ikinci ve liglincii top arasinda sikisma gerceklesir ve bu eylem
zinciri birbiri ard1 sira devam eder. Toplar sirayla birbirlerine carparlar ve enerji aktarimini
gerceklestirdikten sonra 6nceki konumlarina geri donme egilimi gosterirler. (Gottlieb, 2007: 19).
Bu Ornege benzer bicimde havadaki molekiiller, kaynaktan aldiklari enerjiyi bir noktadan
baslayarak baska noktalara dogru aktarirken sesin havada yayilmasini ve iletilmesini saglarlar.

Ses dalgalarinin havadaki ilerleyisi ortamdaki nem ve sicaklik gibi faktoérlerden belli
oranlarda etkilenmektedir. Sesin havadaki yayilimi sicaklik ile dogru orantili olup, daha sicak
ortamlar ses dalgalarinin yayilimini hizlandirirken, ¢ok diisiik sicakliklarda dalgalarin
ilerleyisleri durma noktasina gelebilmektedir (Everest ve Pohlmann, 2009: 6).

Havadaki ses dalgalari, boyuna dalga olarak anilmakta (Zeren, 2007: 69) ve baska bir
etken tarafindan engellenmedikleri miiddetce, merkez nokta olan ses kaynagindan disar1 dogru
her yone, kiiresel bir bicimde yayilmaktadir (Onen, 2016: 23). Basitce érneklemek gerekirse bu
yayilma sisen bir balonun yavas yavas biiylimesine benzetilebilir (Hollar, 2013: 10).
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Y Dalgalarin Yayilhmim
Gosteren Kesitler

Ses Kaynaf

Sekil 1.5. Hava ile kapli ortamlarda ses dalgalarinin kaynaktan yayilimu.

Kat1 ve sivilarda sesin yayilimi gazlardan farklilik gostermektedir. Ses havada sadece
boyuna dalga biciminde yayilabilirken, kati ve sivilarda hem enine hem de boyuna dalga
biciminde yayilim gosterebilmektedir. Enine dalga, kaynaktan yayilan titresim dogrultusunun
dikine olugan ses dalgalarini nitelemek icin kullanilir (Zeren, 2007: 67). Ornegin; kat1 yapidaki bir
tel titrestirildiginde, telde olusan titresimler ses dalgalarini havaya dogru kendi salinimi
dogrultusunda yaymaya baslar. Ama telin kendisi, bir ucundan diger ucuna kadar yukari ve asagi
dogru titresirken, dalgalar telin icinde enine bir sekilde ilerleyecektir. Bu nedenle kaynaktaki
sesin yayillimi, kaynagin fiziksel hareketine paralel degil enine ilerlediginden enine dalga
nitelemesi yapildigi sdylenebilir.

Genel olarak ses; katilarda sivilara, sivilarda ise gazlara oranla daha iyi yayilmaktadir.
Molekiiller birbirine yaklastikca enerji iletimi daha kolay olmakta ve dalgalarin yayilma hizlari
artmaktadir. Bir gaz olan havanin molekiil yogunlugu kat1 ve sivilara oranla ¢ok daha diistiktiir.
Oda sicakliginda ses, havada ortalama 340 m/s, tath suda 1480 m/s, tahtada 3350 m/s ve
aliminyumda 5150 m/s hizla yayilmaktadir (Isikhan, ty. : 25). Kati yapida olduklar1 halde
mantar, siinger, kauguk, kece gibi maddeler ses dalgalarini yaymaktan ¢ok absorbe etme egilimi

gostermekte ve cogunlukla ses yalitiminda kullanilmaktadirlar (Hollar, 2013: 34).

1.3. Ses Dalgalarimin Olgciilebilir Ozellikleri

Ses dalgalarinin frekans, genlik ve dalga boyu gibi fiziksel acidan olgiilebilen ortak

ozellikleri bulunmaktadir (Kleiner, Klepper ve Torres, 2010: 3).
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Frekans, ses dalgasimin bir saniye icinde yaptig1 titresim sayisimi ifade etmektedir (Onen,
2016: 27; Kleiner ve digerleri, 2010: 3). Bu nedenle titresim sayisi arttik¢a sesin frekans degeri
yiikselmektedir (Onen, 2016: 27). Frekans birimi olarak Hertz (Hz) kullanilmakta olup, yiiksek
frekans degerlerini ifade etmek i¢in genellikle Kilohertz (kHz) tercih edilmektedir. 1 kHz 1000
Hz'e esittir. Frekansin duyumdaki karsilig1 olarak ise perde kullanilmaktadir. Perde, bir sesin
isitme sisteminde uyandirdig: tizlik-pestlik duygusu olarak tanimlanabilir (Zeren, 2007: 52).

Genlik, ortamdaki molekiillerin yer degistirme miktar1 ya da ses dalgasinin biiytukligi
seklinde tanimlanabilir. Duyumdaki karsilig1 giirliik olarak ifade edilmektedir (Gotlieb, 2010: 24).
Giirliik, desibel (dB) cinsinden olciilmekte olup, bir ortamdaki ses basing seviyesi desibel
miktariyla gosterilebilmektedir (Gotlieb, 2010: 25). insanin bir sohbet esnasindaki konusma
sesinin ortalama 60 dB oldugu kabul edilmektedir. Issiz bir ormandaki ses seviyesi 15 dB olarak
oOlgtliirken, bir jet ugak motorunun iirettigi ses; yirmi metre mesafeden odlciildiiglinde yaklasik
140 dB olmaktadir (Pulkki ve Karjalainen, 2015: 154).

Dalga boyu, ses dalgasinin bir titresim hareketini tamamlamasi i¢in gereken mesafe
olarak nitelenebilir (Gelfand, 2010: 9) ve genellikle metre cinsinden ol¢iilmektedir. Sesin
ortamdaki yayim hizinin frekans degerine boliinmesiyle bulunabilir. Ornegin, oda sicakhginda
sesin yayllma hizi saniyede 340 metre olarak kabul edilirse, 340 Hz'lik bir sesin dalga boyu bir
metre olacaktir. Bu iliski dogrultusunda, sesin frekans degeri attikca dalga boyunun kisaldigi

sonucuna varilabilir.

1.4. Sesin Isitilmesi ve Hissedilmesi

Sesin fiziksel varligi icin titresim yayabilen bir kaynak ve uygun ortam yeterliyken, algisal
varlig1 icin tg¢linci bir kosula daha gereksinim duyulacag: siiphesizdir. Bu kosul, sesi tespit
edebilecek canli ya da cansiz bir algilayicinin sesin fiziksel olarak olustugu ortamda bulunmasi
gerekliligidir. Eger insan bdyle bir ortamda bulunmaktaysa isitme sistemi olanaginda bir ses
duyabilecektir.

Insanin isitme sistemi dis kulaktan baslayarak sesi beyne kadar iletmekte ve béylelikle
dis ortamda olusan ses ya da sesler duyulabilmektedir. Bu mekanizmanin kulak, isitme sinirleri
ve beynin isitme ile ilgili b6liimiinden olustugu bilinmektedir (Zeren, 2007: 99). Fakat seslerin
analizinde ve degerlendirilmesinde beynin diger boéliimleri de etkili olmakta ve beynin bir¢ok
bolgesi bu siirece katilmaktadir. Bu nedenle sesin algilanma stirecinin fiziksel, fizyolojik, norolojik
ve psikolojik yonleri bulunan ¢ok yonlii bir hadise oldugu soylenebilir (Zeren, 2007: 99).

Insanda sesin duyulmasi, ses dalgalarinin kulak kepcesi tarafindan toplanarak isitme
kanalina ulasmasi ve kulak zarina iletilmesiyle baslamaktadir. Kulak kepcesinden kulak zarina

kadar olan kisim dis kulak olarak kabul edilir. Kulak zar1 dis kulakla orta kulagi birbirinden ayirir.
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Orta kulagin amaci, sisteminde bulundurdugu cekic, drs ve iizengi adi verilen birbirine bagh
haldeki ii¢ kiiciik kemik sayesinde, kulak zarindan aldig1 titresimlerini i¢ kulak boélgesine
iletmektir. I¢ kulaktaki salyangoz, kendisine iletilen bilgileri néral (sinirsel) sinyaller halinde
beyne aktarmakla sorumludur (Schnupp ve digerleri, 2011: 51-52).

Kulak Kepcesi Sakifk Kemigi

| Ors
: Salyangoz (Koklea) . . ..
. Isitme Siniri

Kulak Zan

Yuvarlak

.. Ostaki Borusu
Pencere

isitme Kanah

Sekil 1.6. Kulagin yapisi.

Kulak kepcesi, dis ortamdan gelen ses dalgalarini i¢ biikey ve kivrimli yapisi sayesinde
odaklayarak isitme kanalina aktarmakta, kulak zar1 ise kendisine iletilen ses dalgalarini kismen
bozarak ve onlara yeni sesler ekleyerek orta kulaga iletmektedir (Zeren, 2007: 103). Bu baglamda
dis ortamda olusan ses ile duyulan ses arasinda bir farklilasma yasandigi soylenebilir. Orta kulak,
sesin dis kulaktan i¢ kulaga iletilmesinde dnemli bir koprii gorevi listlenmektedir. Dis kulak
havayla kaplyken, i¢ kulakta bulunan salyangoz sivi ile dolu béliimlere sahiptir. Bu nedenle
havayla kaplh bir ortamdan siviyla kaph bir ortama geciste aracilik edecek baska bir boliime
ihtiyac vardir. insan isitme sisteminden orta kulak cikartilirsa isitme kanalina giren ses
dalgalarinin kulak zarinda yaratacag titresimler sivi ile dolu salyangoza yeterli bilgiyi
aktaramayacaktir (Schnupp ve digerleri, 2011: 53). Orta kulakta yer alan kat1 yapidaki kemikler,
gaz ortamindan sivi ortamina dogru titresimleri iletirken diisiik titresimleri kuvvetlendirmekte;
cok yliksek dalga siddetine sahip sesleri ise daha ufak titresimlere doniistiirerek salyangozda
bulunan tily hiicreleri korumaktadirlar (Onen, 2016: 24). Tiiy hiicreler insanin isitme
sistemindeki en dnemli kisim olarak nitelenebilir. Yaklasik 16 bin kadar tiiy hiicre, kendilerine
gelen ses dalgalarini sinirsel aktarimlara doniistiirerek beyne ulastirirlar (Zeren, 2007: 105;

Pulkki ve Karjalainen, 2015: 117). Tiiy hiicreler atomik hareketlere dahi duyarhdir. Canh

10
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niifusunun olmadig1 yerlerde ya da 6zel olarak dizayn edilmis cesitli ortamlarda bir siire
bulunuldugunda, havadaki molekiillerin ve 151k fotonlarinin hareketleri tiiy hiicreler sayesinde
duyulabilmektedir (Farnell, 2010: 78-79).

Saglikli bir isitme organi olan her canli kendi 6zgiin isitme sistemi sayesinde ¢evresindeki
sesleri duyma yetenegine sahiptir. Ancak bu duyum isitme organinin kapasitesiyle sinirli olarak
gerceklesmekte olup, genellikle insanin duyabildigi ve anlamlandirabildigi isitsel sinirin 20 Hz ile
20 kHz frekans araliginda oldugu kabul edilmektedir (Schnupp ve digerleri, 2011: 48-49; Farnell,
2010: 78). 20 Hz'in altinda kalan sesler infrason (ses alt1), 20 kHz'in iistlindeki sesler ultrason
(ses listii) olarak ifade edilmektedir (Pulkki ve Karjalainen, 2015: 154). Infrason seslerin icerdigi
titresimler insan kulaginin algilama kapasitesi icin olduk¢a yavas kalirken, ultrason sesler aksine
cok hizli bir bicimde gerceklesmektedir. Buna ragmen titresimler yeterli siddete sahipse infrason
ve ultrason seslerin duyulabilmesinin kismen miimkiin oldugu kabul edilmektedir (Pulkki ve
Karjalainen, 2015: 153-154). Eger ses dalgalar1 kulagin algilayabilecegi diizeyde bir enerjiye
sahip degillerse yani glrliik seviyeleri cok diisiikse, frekans araligi icinde olsun ya da olmasin
duyulamazlar (Zeren, 2007: 101). Bu hususta ses kaynaginin kulaga olan mesafesi biiyiik 6nem
tasimaktadir. Eger kaynak cok uzaksa hafif siddetli titresimler kulaga erisemeden dalgalanmalari
durmaktadir.

Bunun yani sira, insanda ses algisinin sadece kulakla sinirli olmadigi belirtilmelidir.
Duyulabilen ve duyulamayan bir¢ok ses, beden tarafindan hissedilebilecek titresimler
icermektedir. Ozellikle infrason sesler bedenin cesitli noktalarinda hissedilebilecek bir yapi
sergilemektedir. Bu tarz sesler yliksek derecede ses siddetine ulasirsa, nesneleri hatta yakin
cevrede bulunan insanlari sarsma ve devirme potansiyeli tasiyabilirler (Farnell, 2010: 77).

Insan kulagi, kaynaktan yayilan sesin yoniinii ve mesafesini belirleyerek ii¢c boyutlu
bicimde sesi algilama olanagina sahiptir (Pulkki ve Karjalainen, 2015: 220-221). Bu nedenle ses
kaynag1 gozle goriilmese bile sesin geldigi yon ve uzakligin belli oranlarda tespit edilmesi
miimkin olabilmektedir. Sesin ii¢ boyutlu algillanmasi birbirine paralel ve ters yonde
konumlanmis iki ayr1 kulak sayesinde gerceklesmektedir (Farnell, 2010: 79). Kulaklar kafanin
ayr1 noktalarinda konumlandiklarindan, kaynaktan yayilan sesin varis siiresi ve siddeti, her iki
kulak icin degismekte; aradaki zaman ve mesafe farklari beyne iletilmektedir (Gotlieb, 2007: 36).
Ses dalgalari iki kulaga ayni anda vardiginda ise sesin karsidan, arkadan, alttan veya tistten geldigi
beyin tarafindan anlasilabilir olmaktadir. Bu hususta kulak kepcesinin kivrimli yapisi, sesin gelis
yoniinii saptamada 6énemli bir rol istlenmektedir. Baz1 ses dalgalar1 dogrudan isitme kanalina
girerken, bazilar1 kulagin kivrimli yapisina ¢arparak dolayl olarak isitme kanalina iletilirler
(Gotlieb, 2007: 37-38). Dogrudan ve carparak gelen ses dalgalar1 zihinde birlestirilerek ii¢

boyutlu bir algilama tamamlanmis olur.
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Sesin isitilmesinde bir diger husus, algilayicinin icinde bulundugu ortamdir. A¢ik ya da
kapali her mekan kendi fiziksel yapisiyla sesin algilanisina 6nemli 6l¢lide etki etmektedir.
Mekanda bulunan kisinin ve ses kaynaginin birbirlerine olan konumlari, uzaklik-yakinhk
iligkileri, mekanin 6zgiil yapisi, diger nesne ve varliklar vb. birgok faktor sesin algilanisinda rol
oynamaktadir. Ses dalgalari, mekan icinde bulunan yiizeylerden geri yansiyabilir, objelere carpip
yon degistirebilir ya da bir ortamdan gecip baska ortama iletilebilirler (Onen, 2016: 24-25). Bu
nedenle sesin duyulmasi bir bakima i¢cinde bulunulan mekanla dogrudan iligkili olmaktadir.

Mekanin kendisinin isitsel algiya dogrudan bir etkisi oldugundan s6z edilebilecegi gibi
bunun tersi bir durumdan, mekanin algilanmasinda sesin de mekéana iliskin bir takim bilgileri
aktardigindan ve insanin mekan algisi tizerinde 6nemli bir etkisi oldugundan bahsedilebilir. Sesi
kullanan sanatcilardan biri olan Jio Shimizu’ya gore “bir mekanin algilanmasi, uzamda yer alan
seslerin her birine baglh olarak gerceklesmekte ve orada bulunan kisi icin mekan ancak bu sekilde

anlam kazanmaktadir” (Iturbide, 2014: 7).

1.5. Ses Tiirleri

Giintimiizde ses dalgalarinin elektriksel temsili miimkiindiir ve bu duruma sinyal (signal)
veya ses sinyali (audio signal) ad1 verilmektedir (Onen, 2016: 28). Ses dalgasi sinyalleri temsili
acidan grafiksel gosterimlere dénistiiriilebilir. Bu grafiksel goésterimler Ingilizcede waveform
(dalga formu) olarak adlandirilmaktadir (Onen, 2016: 28). Osiloskop, ses dalgalarinin
hareketlerini gorsel verilere doniistiirmek amaciyla kullanilan cihazlardandir ve ses tirleri
incelenirken bu olanagin sundugu gorsel verilerden yararlanilabilir.

Gorsel veriler incelendiginde (Sekil 1.7.), baz1 seslerin kendi i¢inde periyodik (tekrar
eden) hareketler yaptiklar1 goriilebilir ve olusum bigimlerine gore sesler; periyodik olanlar ve
olmayanlar kapsaminda iki ayri1 sinifa ayrilabilir. Basit ses diye anilan ve bir diyapazon yardimiyla
elde edilebilen siniis dalgasi; periyodik bir hareket yapmakla birlikte, hep ayni hareketi
yaptigindan en basit ses formu olarak nitelenebilir (Gotlieb, 2007: 33). Keman ve fliit gibi
enstriimanlarin ¢ikardiklar1 sesler daha karmasik bir yapi sergileseler de kendi i¢lerinde
periyodik hareketler yaptiklar1 goriilmektedir. Periyodik hareketler yapan sesler, insan tiretimi
aletlerle elde edilebilmektedir. Ancak dogadaki sesler periyodik yapida degildir ve genellikle ¢cok
daha karmasik bir yap1 barindirirlar. Bu tarz sesler giiriiltii olarak nitelendirilmektedir (Zeren,
2007: 13). “Yuvarlanan bir kaya parcasinin veya yildirim diismesi sirasinda karmasik hareketler
yapan hava kitlerinin olusturdugu sesler birer giiriiltiidir” (Zeren, 2007: 13). Bu agidan

bakildiginda insan hayatini kusatan seslerin cogunun birer giiriiltii oldugu sonucuna varilabilir.
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Sekil 1.7. Cesitli ses kaynaklarinin osiloskoptaki goriintiisti.

Bahsedilen anlaminin disinda giirtltii kelimesi baska anlamlar da igerebilir. Pulkki ve
Karjalainen’e gore “eger bir ses onu algilayan kisi icin rahatsiz edici, sikint1 verici hisler
uyandirmakta ya da isitme organina zarar verebilecek kadar yiiksek bir seviyedeyse giiriilti
olarak isimlendirilir” (2014: 2). Ancak burada nitelenen giiriiltiiniin bir ses tiiriinden ziyade,
kulak tarafindan algilanan isitsel bir sey oldugu anlasilmaktadir. Giirilti, bilhassa akustik
alaninda c¢alisan miihendisler tarafindan elimine edilmesi gereken bir unsur olarak
degerlendirilmektedir. Bir ortamdaki giiriiltii seviyesinin yiiksek olmasi durumunda insanin
konusma sesi o oranda baskilanmakta, bir baska deyisle insan sesi baska sesler tarafindan
maskelenmekte ya da bu sesler kulaga zarar verebilmektedir. Bu nedenle giiriiltiiniin hem bir ses

tiird, hem de algisal bir ses olay1 olmasi baglaminda iki farkli anlaminin oldugu séylenebilir.
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2.SANATSAL BAGLAMDA SESIN BiR MATERYAL OLARAK DEGERLENDIRILMESi

2.1. Ses Sanat1 ve Terminolojisi

Giintimiizde sesin kullanildigi sanat disiplinleri tizerine bir literatiir taramasi yapildiginda
Ingilizce kaynakl yayinlarin yogunlukta oldugu gériilmektedir. Tez calismasina iliskin yapilan 6n
incelemeler sonucunda siklikla ses sanati terimine ulasilmis ve bu terim lizerine gesitli goriislerin
oldugu saptanmistir.

Tarihsel acidan bakildiginda ses sanati (sound art) teriminin 1980’lere dayandig ve
ozellikle doksanl yillarin sonuna dogru sanat camiasinda yayginlastigi goriilmektedir (Neuhaus,
2000; Kahn, 2006; Litch, 2009: 3; Cox, 2009: 19). Ses sanati teriminin kokeni, 1983’te New York
Sculpture Center’da Sound/Art isimli bir sergi diizenleyen William Hellermann'in 1970’lerin
sonlarinda kurdugu SoundArt Foundation isimli kurulusa kadar dayandirilabilmektedir (Litch,
2009: 3).

Ses sanati terimine iliskin olarak farkli tanimlamalarin yapildig: séylenebilir. Alan Litch’e
gore “ses sanaty, belirli bir tarihsel doneme, cografi lokasyona ve sanat¢i grubuna bagli olmamasi
ile ayirt edici 6zellige sahip bir sanat hareketidir ve erken dénem islerinin tiretilmesinin tistiinden
uzun zaman gecene kadar isimlendirilmemistir” (Litch, 2009: 3). Litch’in aktardigina gore; ses
sanati ile ilgili olarak David Toop “ses, gorsel sanat pratikleriyle bir araya geldi” (2009: 3)
nitelemesini yapmistir. Audio Culture kitabinin terimler s6zliigiinde ise “sese odaklanan ve
cogunlukla galeri ya da miize enstalasyonlari adina iiretilen sanat ¢alismalari icin yaygin bir
terim” (Cox and Warner 2004: 415) olarak tanimlanmistir. Litch, ses sanati ifadesinin net bir
tanimi olmadigini ayrica belirtirken, ‘miizik olan’ ile ‘miizik olmayan’ arasinda bir ayrim giiderek
bu tanimi netlestirmeye calisir. Ona gore onceden belirlenmis bir zaman kisitlamasi altinda
gerceklestirilen miizikal eserlerin aksine ses sanati eserleri; gorsel bir sanat eserine benzer
nitelikte basi ve sonu kagirilmadan, kisa ya da uzun siireligine deneyimlenebilir (Litch, 2009: 3).

Litch, ses sanatini bir akim kapsaminda degerlendirirken konuya iliskin olarak 2000
yilinda bir yaz1 yayinlayan Max Neuhaus, ses sanatina iliskin diisiincelerini paylasmistir. Neuhaus
bu terimin kullanim amacinmi sorgularken, sergileri yoneten kiiratorlerin ses sanati teriminin
yayginlasmasi hususunda 6nemli bir rol oynadigini belirtmekte ve terime iliskin diisiincelerini su
sekilde ifade etmektedir:

‘Ses Sanati’'nin yeni bir sanat liretme bicimi teskil edip etmedigini sorgulamaya ihtiyacimiz

oldugunu diisiiniiyorum. Belki de sorulmasi gereken ilk soru, ni¢in zaten iyi adlandirilmis

seyler icin yeni isimlere ihtiyacimiz oldugudur? Onlarin bir aradaliginin daha énceden

farkina varmadigimiz bir takim ortak o6zellikleri ortaya ¢ikaracagini diisiindiigiimiiz i¢in

mi? ... Gorsel sanatlardaki son derece hiinerli kiiratorler, ses kelimesini duyduklarinda
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sanki birdenbire dengelerini kaybetmis gibi davrandilar. Celik bir heykel, celik bir gitardan
¢ikan mizik ve icinde celik olan herhangi bir seyin bir araya getirilmesine yeni bir sanat
iiretme bigimi, sézgelimi ‘Metal Sanati’ diyecek olsak dalga gececek ve giilecek olan bu

insanlar, nedense ‘Ses Sanat1’ kelimesini hazmetmekte hi¢ zorlanmamislardir (Neuhaus,

2000).

Ayrica Neuhaus, sesin ¢agdas sanat ortaminda degerlendirilmesi hususunda “bugiin, sesi
bicimlendirmek adina sahip oldugumuz sinirsiz yontemle, miizigin limitlerini asan bu medyumun
ucsuz bucaksiz potansiyelini islemek ve hatta yeni sanat formalari gelistirmek i¢in sayillamayacak
kadar ¢ok imkanimiz var” demektedir (Neuhaus, 2000). Cristoph Cox, paletleri giderek genisleyen
ve sesin bir sanat formundan ziyade basit bir ara¢ oldugunu diisiinen ¢agdas sanat ortamindaki
bir¢ok sanatei ile Neuhaus’un diisiincelerinin 6rtiistiiglinii kabul etmektedir (Cox, 2009, 19). Ses
kullanarak ¢alismalar iireten Neuhas'un oldukca derin ve nitelikli bir sanat¢i oldugunu belirten
Cox, sanat¢inin diisiincelerine saygi duydugunu eklese de; miizik ve ses sanati arasinda bir ayrim
yapilmasinin gerektigini ve bu dogrultuda ses sanati terimine ihtiya¢ duyuldugunu
belirtmektedir. Cox, isitsel oldugunu diisiindiigii ve isitsel bir diizlemde yer aldigini vurguladig
bu iki sanat arasinda ontolojik bir ayrim yapilmasi gerektigini vurgulayarak, miizigi ve ses
sanatini igitsel sanat (sonic art) olarak nitelemektedir (Cox, 2009). Buna karsin Leigh Landy, sonic
art teriminin tarafsiz anlamda bakildiginda miizigin bir alt kiimesi olarak ele alinmasi gerektigini
soylemektedir (Landy, 2007: 9). Landy, sesin kullanildig1 sanatsal pratikleri sesi organize etme
sanati (art of sound organization) ifadesi altinda incelemeye calisir. Ayrica Landy’e gore ses sanati
terimi, glizel sanatlar ve yeni medya sanatinda ¢alisan kisilerin islerini niteleyebilecegi gibi bazi
miizisyenlerin ¢alismalariyla iliskili olarak da kullanilabilmektedir (Landy, 2007: 9).

Terimin kullanimi hususunda Litch, 20. yiizyilin ikinci yarisinda 6zellikle John Cage ve
cagdaslar tarafindan gerceklestirilen deneysel miuzik yaklasimlarinin ses sanati kapsaminda
degerlendirilmeye ¢alisildigini ve bu tutumun yanlis oldugunu belirtmektedir. Ona gore miizik,
deneysel olsa da olmasa da zamana baglidir ve ses sanatinin disinda tutulmalhdir (Litch, 2007:
12-13; 2009: 9). Boyle bir ayrimin neticesinde ses ¢alismalari (sound works), miizigin zamana
bagh yapisindan kurtularak, zamana bagh olmayan plastik sanatlar alaninin amaciyla értiisecek
bicimde ses sanati sinifina dahil edilebilecektir (Litch, 2007: 14). Litch’in yaklasimina zit bir
tutum sergileyen Salomé Voegelin ise ses sanati ve miuzik arasinda net ayrimlar ¢izmeye
calismanin yanlis oldugunu belirtmektedir. Miizigin ve ses sanatinin birbirinden
ayrilamayacagini vurgulamaktadir (Larsson, 2012-a). Voegelin, “Miizigin ‘zamana bagll’, ses
sanatinin ise ‘mekan odakll’ oldugunu séylemenin, ikisi arasinda ayrim yaratmakta israr etmenin
mantiksal bir yani yok. Miizigi ve ses sanatini birbirine ters diisen seylermis gibi gdsteren her

tartisma politiktir” (Larsson, 2012-a) demektedir.
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Konuya iliskin olarak Douglas Kahn, ses sanat1 yerine sanatlarda ses (sound in the arts)
ifadesini daha kapsayici buldugunu belirtirken, ses sanati terimini kullanmanin kisitlayici bir
sonu¢ dogurabilecegini ifade etmektedir (Kahn, 2006). Ge¢miste bir¢ok sanatc¢inin, 1980’ler
sonrasinda ses kullanarak ¢alismalar treten sanatcilarla benzer seyler yaptigini belirten Kahn,
bu kisilerin calismalarini ses sanati seklinde nitelemediklerinin altini ¢izerek, ses sanati diye bir
baslik olusturmanin ge¢mis donemde c¢alismis sanatgilart konu disina itebilecegini
vurgulamaktadir (Kahn, 2006).

Andreas Engstrom ve Asa Stjerna, Almancada ses sanati anlamina gelen Klangkunst
kelimesinin gorme ile isitmeyi birlikte icerdigini belirtmektedir (Engstrém ve Stjerna, 2009: 11).
Bu baglamda Klangkunst, géz ve kulak aracilifiyla zaman ve mekanin arastirilmasini sorun
edinirken, oncelikli olarak ses kaynaginin hem zamanla hem de mekanla iliskide oldugu ses
heykelleri ve ses enstalasyonlarina odaklanan bir terimdir (Engstrém ve Stjerna, 2009: 11).
Ancak Almancadaki ses sanatinda One c¢ikan asil kelimenin mekansallik oldugunu
vurgulamaktadirlar. Klangkunst ile ilgili olarak Bernd Schulz 2002 yilinda “son yirmi yillik
doneme [...] heykel sanatinin genisleyen kapsami iizerinden bakildiginda; mekana bigim veren,
mekan gerektiren bir¢ok yapit icin ses bir materyale dontistii ve bu dogrultuda bir sanat formu
gelisti” (Engstrom ve Stjerna, 2009: 12) demektedir. Bu ifadeden hareketle Alman literatiiriinde
ses sanatinin yeni bir sanat iiretim bicimi ve ayr1 bir disiplin olarak tanimlandigi, a¢iliminin
ingilizcedeki ses sanati terimine benzer dogrultuda seksenli yillar sonrasinda yapildig
goriilmektedir.

Caleb Kelly, son yillarda ses sanatini bir konsept olarak gosteren bir ¢ok yayin yiiziinden,
ses sanatinin bir akim ya da disiplinmis gibi algilandigin1 belirtmektedir. Ona gore ses sanati
ifadesi sadece kullanilan malzemeyi vurgulayan bir nitelemedir. Ayri bir disiplini ya da akimi
ifade ettigi diisiincesi bir yanilgidan ibarettir (Kelly, 2011: 14). Ses ve sanat iliskisi i¢cinde ‘ses
sanat1’ ad1 altinda yapilacak bir gruplamanin beraberinde getirecegi risklerden ve sorunlardan su
sekilde bahsetmektedir:

1990’lh yillarda yeni medya sanatina yapildigi gibi [simdi de] ses sanati ¢agdas sanattan

ayristiritlmaktadir. Yeni medya sanatgilar: dijital olani fetislestirme hatasina diismiislerdi.

Bilgisayarlarin giinliik hayatta sikca kullanilan siradan bir teknolojiye ddoniismesi ve

zamaninda yeni oldugu diistiniilen teknolojilerin eskimesiyle birlikte [bu] sanatin tarzi da

eskimis oldu. Simdilerde ses sanatgilari (sound artists), cagdas sanatin dinamiklerini gorsel
olandan isitsel olana dogru kaydirma girisiminde bulunuyorlar. Ancak c¢agdas sanat
camias, biitiin sanatlarin sesle dolup tastigini ve bu nedenle ayr1 bir kategoriye gerek
kalmadigini fark ettiginde yeni medya sanatinda oldugu gibi 6nemlerini kaybetme riskiyle
kars1 karsiya kalacaklar. ‘Ses sanati (sound art)’ diye bir seyin olmadigini ve duyular

arasinda kurgusal sinirlarin ¢izildigi bir sanat diinyasinin bizi ancak eski diisiince

sistemlerine (¢agdas olanlara kiyasla ele alinmasi daha kolay sistemlere) dogru siiriikleyip
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geriye gotlirecegini onemle vurgulamak istiyorum ... Sesin sanattaki gelecegi, sesin

sanattan ayristirllmasinda degil aksine duyular {izerine olan anlayisimizin

genisletilmesinde ve sanat pratiginin daha genis bir baglamda degerlendirilmesinde

yatmaktadir (Kelly, 2012: 11, 13).

Ozetlemek gerekirse, cagdas sanat ortaminda adi sik gecen ses sanati {izerine ortak bir
tanimin olusmadig ifade edilebilir. Konuya iliskin yapilmis ¢esitli sdylemlere bakildiginda, ses
sanatinin anlam ve kapsamina dair net bir uzlasinin olmadig gériilmektedir. Ingilizce anlam
lizerinde cok fazla goriis ayrilig1 oldugu goriiliirken, Almancada sinirlarinin daha net bir bicimde
cizilmeye calisildig1 ve bir sanat formu olarak ayri bir konuma tasinmak istendigi s6ylenebilir.

Genel olarak bakildiginda ise bu terimin kullanim amacinin; sesi yiizyillardir kendi
olanaklari icinde kullanan ve oldukga koklii bir disiplin olan miizik sanatindan ayri bir konuma
tasimak ve sesin baglamini bu noktadan uzaklastirmak oldugu iddia edilebilir. Bilhassa
gorsel /plastik sanatlar geleneginden gelen ve giiniimiizde sesi kendi yaklagimlari dogrultusunda
degerlendiren sanatcilar icin ayri bir kategori olusturulmaya ¢alisildigi da diisiiniilebilir.

20. ytizyildaki sanatsal doniisiimlere bakildiginda gorsel sanatlar ve miizik tabanindan
gelen Kkisilerin bu doniisiimlerde ortak bir rolii oldugu hissedilmektedir. Ses sanati terimi
1980’lerden sonra ortaya ¢ikmis olsa da heniiz bu terim yokken; ses heykeli, ses enstalasyonu,
ses siiri, ses yliriiylsii, ses ortami gibi ifadeler 1950 ve 1960 sonrasinda degisen bir sanat
ortaminin uzantisi olarak kendini gostermeye baslamistir. Ayrica ses; Kavramsal Sanat,
Performans Sanati, Beden Sanati, Stire¢ Sanati, Fluxus, Happenings (Olusumlar), Minimalizm vb.
bir¢ok akimin ya da ifade biciminin icerisinde kendisine yer bulmus ve sanatgilar tarafindan
kullanilmistir. Bu tarihlerden sonra ortaya konan sanatsal ifadeleri belirli kaliplara sokmak
giderek zorlasirken, 1966 yilinda Dick Higgins intermedya terimini kullanmistir. Higgins’in son
on yilda farkl disiplinlerden dogan bir takim sanatsal edimleri ve iiretim bigimlerini ifade etmek
icin bu terimi kullandig1 s6ylenebilir (Higgins, 1966). Bu donemden itibaren disiplinlerarasi bir
sanat anlayisinin dogmakta oldugu goriillirken, giiniimiize yaklastikca disiplinler arasindaki sinir
cizgileri giderek siliklesmekte ve ses heykeli ya da ses enstalasyonu gibi ayrimlar yapmak dahi
zorlasmaktadir.

20. yiizy1l sanat anlayisinin diiz ve sinirlh bir cizgide ilerlemedigi, bilhassa iletisim
teknolojilerinin gelistigi ve sanatcilarin birbirleriyle her zamankinden daha ¢ok etkilesim icinde
olduklar1 bir ¢agda, sosyal bir ag gibi diisiinceleriyle birbirlerini etkiledikleri ve ¢ok cesitli
sanatsal ifade yontemlerini benimsedikleri ifade edilebilir (Collins, 2007: 6).

Bahsedilen gerekceler nedeniyle bu arastirmanin sanatsal boyutu, dogrudan ses sanati
hakkinda yapilmis oldugu iddiasini tasimamaktadir. Arastirmanin sinirlart daha ziyade
sanatgilarin  0zgiin yaklasimlar1 iizerinden yapilmistir. Sesin, sanatgilar tarafindan

degerlendirilen materyallerden biri oldugu varsayllmis ve arastirma bu dogrultuda
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gerceklestirilmistir. Boylelikle arastirmanin kapsami daha genis tutulmak istenmis; ses sanati adi
altinda yapilacak bir incelemenin getirebilecegi kisitlamalardan ve anlam kargasalarindan
uzaklasma amaci giidiilm{istiir.

Agirlikli olarak 1960 sonrasindaki doniisiimler {izerinden gliniimiiz sanat ortamina
varilmaya ¢alisilmis, ancak bu dénem 6ncesinde belirleyici oldugu disiintilen 20. ylizyil sanat
akimlarindan ve avangart olarak nitelenebilecek 6nemli isimlerden, bu kisilerin sese ve sanata

iliskin yaklasimlarindan bahsedilmistir.

2.2. Avangart Hareket ve Sanatgilarin Ses-Sanat iliskisine Etkileri

20. ytzyilla birlikte gesitli sanat pratiklerinde sesin, kullanimi giderek artan bir arac
olarak degerlendirildigi goriilmektedir. Gectigimiz birka¢ ytiizyil icinde hiz kazanan bilimsel ve
teknolojik gelismeler neticesinde sesin sanatsal kullaniminda yeni bir doneme girilmistir. 19.
ylizyilda ses lizerine yapilan bilimsel arastirmalarin sayisinda ciddi bir artis olmus (Beranek ve
Mellow, 2012: 1), 1877 yilinda Thomas Edison, sesi kaydetme ve kaydettigi sesi yeniden
calabilme o6zelligine sahip fonograf (gramafon) adinda bir cihaz gelistirmistir (Suisman ve
Strasser, 2010: 184). Bu sayede insan hayatinda ilk kez seslerin kayit altina alinabilmesi ve
duyulabilmesi miimkiin olmustur (Beranek ve Mellow, 2012: 1). ilerleyen yillarda ses kayit
teknolojilerinin giderek gelismesi ve akabinde manyetik bant, kasetcalar, plak, cd vb. teknolojik
cihazlarin iiretilmesiyle seslerin kaydedilmesi, saklanmasi, tasinmasi, yeniden ¢alinabilir olmasi
kolaylasmis; sesi kullanabilmek icin bircok yeni imkdn dogmustur. Sanatgilarin bu imkanlar
sayesinde sesi farkli bicimlerde kullanabilme olanagina kavustuklari s6éylenebilir.

Bahsedilen gelismeler sanatcilar icin cesitli olanaklar sunarken, sese iliskin yeni sanatsal
ifadelerin olusmasini saglayan énemli etkenlerin basinda; insanin degisen hayat yapisi, diinya
goriisii ve sanat anlayisi gelmektedir. Bilim ve teknoloji alanindaki ilerlemeler de 6zlinde bu
tiirden bir degisimin sonucu olarak gortlebilir. 18. ytlizyilda baslayan sanayi devrimiyle birlikte
yeni bir Uretim anlayisi kendini gostermis, el liretimi olandan makine liretimine bir kayma
yasanmis ve ister istemez sosyal ve kiiltlirel yapilarda degisimler olmustur. Buhar ve elektrik
gliciiniin kullanilmasiyla baslayan teknolojik gelismeler, atom fizigi ve uzay denemeleriyle bas
dondiiriicii bir hiz kazanmis, tarimcilik kiltlriiniin temelleri sarsilmis ve insan topraktan
uzaklagsmaya baslamistir (Iprisoglu, 1993: 13). Makinelesme sonucunda kirsal hayattan kent
hayatina gecis yasanirken, kent ya da biiyiik sehir denebilecek bu yeni yasam alanlari insanlari
daha hizli ve eskisine kiyasla farkli bir hayata adapte etmeye baslamistir.

20. yiizyilin basinda sair Filippo Tommaso Marinetti, makinelesmenin getirdigi yeni
diinya anlayisina paralel bir sanattan bahsettigi Fiitiirizm Manifestosunu yayilamistir. Marinetti,

1909 yilinda yayinlandign manifestosunda “italya’y1 gecmisin tiim ‘kangrenli’ hiicrelerinden

18



Baris Elitas, Yiiksek Lisans Tezi, Glizel Sanatlar Enstitiisii, Mersin Universitesi, 2018

kurtarmaktan” (Antmen, 2008: 65) bahsetmektedir. Cagdas uygarligin getirdigi tiim yenilikler,
teknik ve bilim alaninda ¢igir acan bulgular 6nemsenmelidir (Iprisoglu, 1993: 34). Gelenegin
reddini savunan ve modern hayatin getirdigi daha hizli, dinamik bir yasam anlayisini benimseyen
Fitiiristler, 20. yiizyilda sanatin gecirdigi donilisiimlerde rol oynayan bir akim olarak dikkat
¢cekmektedir.

Kent yasamina gecis, insanin i¢cinde yasadig isitsel atmosferin timden farklilasmasina
neden olurken, Fiitiirizm icerisinde yer alan Luigi Russolo 1913 yilinda Giirtiltiiler Sanati adli bir
manifesto yayinlar. Russolo, bir bagka Fiitiirist sanat¢1 Balilla Pratella’nin Roma’daki bir
performansini dinlemis ve devrimci olarak nitelendirdigi Pratella'nin orkestrasindan oldukca
etkilenmistir. Bunun sonucunda aklinda yeni bir sanat formuna dair fikirler dogdugundan
bahsederek Giiriiltiiler Sanati adli manifestosunu mektup formatinda Pratella’ya gonderir
(Russolo, 1913/1986: 23).

Russolo’nun manifestosu, bati miiziginin geleneksellesmis orkestra diizeninde o donem
icin kullanilan enstriimanlarin, makinelesme c¢agiyla yiizlesen modern insanin miizikal
beklentisine yetmeyecegini ongdéren bir yaklasimla yazilmistir. Ona goére miizigin evrimi
makinelerin artisina paralel bir dogrultuda gerceklesecektir. Eski donem insaninin icinde
bulundugu hayat makine sesleri ile kusatilmamisken, giiriiltiilerle dolup tasan sehirlerin
atmosferi artik degismektedir. “Antik yasam tamamiyla sessizdi. 19. yiizyilda makinelerin icadi
ile birlikte giriltii dogdu. Bugilin, giriltii galip gelmistir ve insanin duyarhiligina
hiikmetmektedir. Uzun yillar boyunca hayat suskun bir sekilde ilerlemisti ya da en az azindan
sessizce gegmisti” (Russolo, 1913/1986: 23).

Makinelerin icadiyla giriiltiiniin dogdugunu belirten Russolo’ya gore geleneksel
enstriimanlardan kurtulmanin, giiriiltiilerle muzik tiretmenin vakti gelmistir ve giirtltiiye iliskin
bu seslerle miizik yapmanin yollarini arastirmak sanatgilarin baslica gorevidir. “Ne pahasina
olursa olsun saf seslerin bizi kisitlayan sinirli ¢emberini kirmali ve giiriiltii-seslerin sonsuz
cesitliligini/olanaklarini fethetmeliyiz” (Russolo, 1986: 25). Ona gore, tin1 ¢esitliligi acisindan o
donemki en karmasik orkestra bile ¢ok sinirlidir. Alisilagelmis enstriimanlar ile iiretilen miizik,
kendini tekrar eden kisir bir dongiiniin icindedir ve 6nceki eserleri taklit etmekten oteye
gecemez. Modern miizigin yeni tinilara ihtiyaci vardir ve bu ancak giriiltiintin kullanimi ile
miimkiindiir. Sanatei, glriiltiilerin sunacag1 olanaklarin gelecegin miizigini sekillendirecegini
belirtmektedir (Russolo, 1913/1986: 24-29).

Russolo sadece makine seslerini degil, isitsel atmosferi olusturan bircok canli ve cansiz
varligin sesini 6nemsemistir. Radikal fikirlerini hayata ge¢irebilmek adina Ugo Piatti ile birlikte
Giiriiltii Enstriimanlart (Intonarumori) adini tasiyan mekanik ses diizenekleri yapmistir. Gok

guriiltiisii, su siriltisy, araba, ucak, insan, hayvan ve daha bircok farkli ses ¢ikarmalar1 amaciyla
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tasarlanan bu diizenekler (Russolo, 1913/1986: 28), mekanik olmalarina ragmen giintimiizdeki

elektronik ses cihazlarinin erken dénem 6rnekleri olarak gosterilebilir.

Sekil 2.1. Luigi Russolo ve Ugo Piatti, Giiriiltii Enstriimanlari (Intonarumori), 1917, Milano.

Russolo, 1914 yili itibariyle Milano ve Paris gibi Avrupa’daki biiyiik sehirlerde konserler
vermeye baslamistir (Delehanty, 1981). Gergeklestirdigi performanslar sayesinde diisiincelerini
genis kitlelere ulastirmistir. Sanatginin giirtiltiiyli miizige dahil etme g¢abasi, insan hayatim
kusatan ve siradan sayilabilecek bircok sesin sanat alaninda kabul gérmesini saglayacak énemli
bir hamle olarak okunabilir. Glinlimiizde sesi kullanarak ¢alismalar yapan bir¢ok sanatei arasinda
glrilti kullaniminin yaygin oldugunu belirten Kelly’e gore, boyle bir gelisimin ardinda yatan
onemli unsurlardan biri olarak Russolo’'nun giriilti hakkindaki fikir ve eylemleri
gosterilmektedir (Kelly, 2011: 15).

Russolo’'nun 1913 yilindaki manifestosunu takip eden donemde Fortuna Depero ve
Giacomo Balla gibi Fiitiirizm icerisinde yer alan isimler de giiriiltiiyli sanata dahil etme
girisiminde bulunmuslardir (Iturbite, 2014). Fiitiiristlerin giiriiltiiye olan yaklasimlarinin
Dadaistler lizerinde bir takim etkileri oldugu bilinmektedir (Kahn, 1999: 45-46).

Birinci Diinya Savasi’nin yasandigl bir donemde ortaya cikan Dada, ¢ogunlukla sanat
karsit1 tavriyla ve sanatla hayat arasindaki sinirlar1 kaldirma cabasiyla goze ¢arpmaktadir
(Antmen, 2008: 123-125). Modern hayatin beraberinde savas ve yikim getirdigini diisiinen Dada
sanatgilari, o giine kadar ortaya konmus sanati da bu hayat anlayisinin bir uzantisi olarak gérmiis
ve kendilerinden dnce gelen sanat anlayisini net bir bigcimde reddetmislerdir. Dada i¢inde yer alan
sanatcilarin “sosyal ve kiiltlirel anlamda kurulu diizeni yikmak, sorgulanmaksizin kabul géren bos
degerleri yadsimak arzusunda” olduklari, bu amagla “rastlantisallia ve dogaglamaya yonelik

cesitli tekniklere” basvurduklar1 soOylenebilir (Antmen, 2008: 123). Dada sanatcilar1 da
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Fiitiiristlere benzer bigimde giiriiltiilerle miizik yapmis, ayni1 zamanda ses giiri ve simultane siir
gibi sanatsal ifade sekilleri gelistirmislerdir (Kahn. 1999: 45). Ses siiri ad1 verilen sanatsal ifade
biciminde, bir siiri olusturan heceler ve kelimeler, iletisimi saglayan anlamsal yonlerinden
uzaklastirilmislardir (Litch, 2007: 14). Fonetik bir anlayisla olusturulan bu siirlerde sesin kendisi
On plana cikarilmaktadir. Simultane siirler ise ayni anda bir¢ok kisinin hep bir agizdan okuyarak
seslendirdigi ve seslerin gliriiltiiye vardig1 performanslardir. Hugo Ball, Tristan Tzara ve Richard
Huelsenbeck gibi Dada sanatcilar, ses siiri ve simultane siirler okuyarak cesitli performanslar
diizenlemislerdir (Kahn, 1999: 45-53). Bu performanslar halka acik mekanlarda ve galeri disi
alanlarda gerceklestirilmistir. Dada icerisinde yer alan baska bir isim Kurt Switters ise ses siirleri
olusturmak adina MERZ adini1 verdigi anlamsiz bir dil icat etmis ve 1920’ler sonrasinda bu siirleri
yayimlamistir (Delehanty, 1981).

Dada sanatgilarinin ses siiri ve simultane siir denemeleriyle, kelimeleri anlamsal
yoniinden uzaklastirip isitsel bir noktaya vardirmaya calistiklari anlasilmaktadir. Ancak buradaki
isitsellik daha ziyade anlamsizlikla bagdasmakta ve Dadaistlerin gtiriiltiiye olan yaklasimi, diizen
karsit1 tavirlar1 neticesinde Fiitiiristlerin giiriilti anlayisindan daha farkli bir noktaya
varmaktadir. Bu akimlar igerisinde yer alan 6nemli isimlerin giiriiltiiyli 6n plana c¢ikaran
yaklasimlariyla sesin sanatsal kullanimi, alisilagelmis miizik ve edebiyat kaliplarinin disina
cikmaya baslamaktadir. Ayrica Dada sanatcilarinin galeri disinda gerceklestirdikleri sanatsal
etkinlikler ve performanslarla, sanatin kamusal alana tasinmasi ve toplumla bir araya getirilmesi
fikrini erken bir ddnemde ortaya koyduklari ifade edilebilir.

Dada hareketi icerisinde yer alan ve 20. yiizyil sanatinin 6nemli figiirlerinden olan Marcel
Duchamp, bu dénemde gerceklestirmeye basladig1 hazir-nesne (readymade) sunumlariyla sanat
yapiti ve sanat¢l tamimim sorgulamaya agcmistir. Insan hayatina giren sanayi iiretimi giindelik
objeleri sanatsal baglamda sunmus, 6zel bir caba sarf etmeden sanat yapiti liretmeyi basarmas,
sanatcinin el beceresi ve ustalik gerektiren yapisini kirma yoniinde 6nemli bir hamlede
bulunmustur. Duchamp’in en bilinen hazir-nesnesi, 1917 tarihli Cesme (Fountain) (Sekil 2.2.)
adini tasiyan sirtiistii yatirilmis bir pisuardir (Danto, 2013/2014: 38).

19. yiizy1lda yasamis ressam Gustave Courbet’den beri yapilan sanatin cogunlukla retinal
oldugunu ve yalnizca goz i¢in yapildigini diisiinen Duchamp, hazir-nesne anlayisiyla bu durumu
degistirme yoniinde éncii bir adim atmaktadir (Danto, 2013/2014: 38). Ilerleyen yillarda
siradan-glnliik nesnelerin sanat alaninda kullamimi giderek yayginlasacak ve Duchamp’la
baslayan bu yaklasim sanatgilar tarafindan benimsenecektir. Duchamp’in yaklasiminin sadece
gorsel ya da bicimsel bir sanat anlayisina etkileriyle simirli kalmadigi sezinlenebilir. Ciinkii
siradan nesnelerin sanata girmesi isitsellik agisindan sanatgilara yeni imkanlar sunmaktadir.
Russolo’nun giiriiltiilerle miizik yaparak genisletmeye calistig1 sanatsal ses dagarcigi, siradan

nesnelerin sesleri dogrultusunda daha fazla genisleyebilecek bir olanaga kavusmus olmaktadir.
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Bu nedenle Duchamp’in siradan nesneleri sanata dahil etme fikri, sesin sanatsal agidan kullanim

olanaklarini genisleten olduk¢a miithim bir hamle olarak okunabilir.

Sekil 2.2. Marcel Duchamp, Cesme (Fountain), 1917, New York.

Heniiz ‘Cesme’ adini verdigi hazir-nesnesini gerceklestirmeden once 1916 yilinda
Duchamp, arkadas1 Walter Arensberg’in de yardimini alarak, sesi ¢calismasinin bir pargasi olarak
kullanmis ve Gizli Giirtiltiiyle (With Hidden Noise) isimli bir hazir-nesne yapmistir. Duchamp,
Arensberg’e bazi talimatlar verip onu yonlendirmis; ip yumaginin icine ufak bir nesne koymasini
ve ardindan metal levhalarla ip yumaginin etrafin1 kapatip vidalamasini istemistir. Sallandiginda
ses cikaracak bigimde olusturulan bu calismada formun i¢ine yerlestirilen obje, Arensberg haric
hi¢ kimse tarafindan bilinmemektedir. Boylelikle Duchamp sesi yaratan objeyi hem kendisinden
hem de izleyicilerden gizli tutmay1 basarmis ve ¢ikan ses bir tiir giiriiltii oldugundan ¢alismasina

‘Gizli Guriltiiyle’ ismini vermistir (www.toutfait.com).

Sekil 2.3. Marcel Duchamp, Gizli Giiriiltiiyle (Hidden Noise), 1916, Philadelphia.
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Sanatcinin ¢alismasi, Russolo’'nun giiriiltii {ireten makinelerine benzer nitelikte
olusturulmus, giirtiltiiye iliskin ses cikarabilen bir hazir-nesne gibi durmaktadir. Duchamp’in bu
calismay1 eylem gerektirecek bigimde kurgulayarak katilime iliskisini 6nemsedigi, olduk¢a erken
bir dénemde isitsel-gorsel unsurlari bir araya getirdigi ve ses ¢ikarabilecek bir heykel yaratmaya
calistig1 da ifade edilebilir. Duchamp’in ¢alismasinda isitsellik, gorselligin oniine gegmekte ve
izlenmesinden ziyade duyulmasi icin tasarlanmis bir eser turetildigi anlasilmaktadir.

Hazir-nesne calismalarinda farkli unsurlart 6n plana ¢ikaran Duchamp, 1913 yilinda
yaptig1 Bisiklet Tekerligi (Bicycle Wheel) isimli ¢alismasinda heykele hareket etme kabiliyeti
kazandirmistir. Duchamp’in bu calismasi, 20. yiizyilda tretilen ilk kinetik heykel olarak
bilinmektedir (Ozer ve Akyiiz, 2016: 84). Tekerlek hareket ettirildiginde ses de yapitin bir unsuru

olmaktadir ancak ses 6n planda degildir.

Sekil 2.4. Marcel Duchamp, Bisiklet Tekerlegi (Bicycle Wheel), Replika, 1951, New York.

Kinetik sanat anlayisinin ses ve form iliskisinde yeni olusumlara sebebiyet veren ifade
bicimlerinden biri oldugu bilinmektedir (Iturbide, 2014). Kinetik bir sanat yaratilmasi
baglaminda heykel sanati, li¢ boyutlu ve mekanda yer kaplayan yapisi ile énemli bir disiplin

olarak 6ne ¢ikmaktadir. Duchamp’in ‘Bisiklet Tekerlegi’ isimli ¢alismasi erken kinetik heykel
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orneklerden biri olsa da kinetik heykel anlayisinin gelismesinde Konstriiktivizm icerisinde yer
alan Vladimir Tatlin, Naum Gabo ve Antoine Pevsner’in diisiinceleri belirleyici durmaktadir. Bu
baglamda mekan/bosluk kavramlarina farkli yonleriyle yaklasan Konstriiktivizm akimi énem
tasimaktadir.

Konstriktivist sanatgilar Fiitiirist sanate¢ilarin dinamizmi 6ne ¢ikaran diisiincelerinden
etkilenmis; hiz, devinim ve hareket dolu bir sanat-hayat anlayisini benimsemis ve gelenegin
reddini savunarak yeni ifade bigimleri aramislardir. Konstriiktivizmin odak noktasi heykelin
boslukla olan iliskisinde goriilmektedir. Konstriiktivizmde heykelin etrafini saran bosluk
heykelin kendisine dahil edilmek istenmis, heykelin mekénla ve boslukla olan iliskisi farkli bir
noktaya tasinmistir (Ozer ve Akyiiz, 2016: 75). Bu anlayis heykelin kiitlesel yapisinin
parcalanmasini ve dinamik formlarin yaratilmasimi saglamaktadir. Konstriiktivizm’in énemli
figiirlerinden olan Vladimir Tatlin’in 1919-1920 yillar1 arasinda yaptig1 3. Enternasyonel Aniti’'nda
boslugun formla i¢ ice gectigi ve yapinin parc¢alandigi goriilebilir. “Kiip ve kiireyi rotasyonla
hareket ettirmeyi hayal eden Tatlin, boylece kinetik heykel ve mimari fikrinin 6ncialagind”
(Antmen, 2008: 102) yapmistir. Tatlin’in ¢alismas1 maddi nedenler sebebiyle maket asamasinda
kalmis ve yapiy1 hareket ettirme hayali ger¢eklesmemistir. Ancak bu anit, gercek anlamda hareket

etmese de pargalanmis ritmik yapisiyla gorsel anlamda bir devinim hissi yaratmaktadir.
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Sekil 2.5. Vladimir Tatlin, 3. Enternasyonel Aniti, 1919-1920.
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Konstriiktivizm icerisinde yer alan Gabo ve Pevsner’in 1920 yilinda kaleme aldiklar:
Realist Manifesto’da yeni bir sanat anlayisina dair 6énemli ifadeler yer almaktadir. “Plastik
sanatlarda yeni bir unsuru resmi olarak ilan ediyoruz: Kinetik ritimler, onlar gergcek zaman
algimizin esas formlaridir” (Gabo ve Pevsner, 1920). Gabo, manifestoyu yayinladigi yil Hareketli
Konstriiksiyon isimli bir heykel yapmistir. Gabo’nun heykeli yapiya eklenilen elektrikli motor ile

hareket edebilmektedir.

Sekil 2.6. Naum Gabo, Kinetik Konstriiksiyon (Kinetic Construction), Replika, 1985, Londra.

Tatlin ve Gabo gibi 6ncii sanatcilarin yaklasimlari sonrasinda kinetik heykel anlayisinin
kendine iki dogrultu cizmeye basladigi iddia edilebilir. Baz1 heykeller Tatlin'in yaptig1 gibi sabit
durup kendi icinde gorsel bir devinim gosterirken, bazilar1 ise Gabo’nun yapmaya calistig1 gibi
dogrudan hareket ettirilmeye c¢alisilmistir. Boylelikle hareket etme kabiliyetine ulasan
heykellerde ‘ses’ bir unsur olarak yapita eklenmis olmaktadir. ilerleyen yillarda Alexander Calder
gibi sanatcilar kinetik heykelin hem gorsel hem de harekete bagl devinimini g6z 6niine alarak
calismalar yapmaya baslamislardir. Calder’in hareket edebilen heykellerinde ses de yapitlara
dahil olmaya baslamaktadir; ancak bu heykellerde ses unsuru 6n planda degildir. Sesten ziyade
heykeldeki devinim 6nemsenmistir.

Kinetik heykellerde hareket sonucu olusan ses, 1950’lerden sonra sanatgilar tarafindan
Onemsenmis, Harry Bertoia ve Jean Tinguely gibi bir¢ok sanat¢inin heykelinde hareketten ziyade
ses On plana ¢ikarilmaya baslamistir (Litch, 2007: 201). Bu nedenle kinetik heykel anlayisi,

ilerleyen yillarda ses heykeli adiyla anilacak bir olusumun dogmasina sebebiyet veren
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faktorlerden biri olmaktadir. Genel olarak bakildiginda kinetik heykellerde hareket sonucu
olusan ses glriiltii kapsaminda degerlendirilebilir. Heykeldeki parcalarin birbirine veya mekanin
kendisine siirtiinmesiyle, carpmasiyla; yapiya eklenen motor gibi cihazlarin etkisiyle ¢ikan sesler
glirtiltiye iliskin olduklarindan, Russolo’'nun miizigin sinirlarini genisletme ¢abasiyla sanata dahil
etmeye ¢alistig1 giiriiltii kavrami, heykel sanati lizerinden de anlam kazanmaya baslamaktadir.

Russolo’nun ardindan bir¢ok kisi miizigin ve sesin anlamlarin, sinirlarini degistirmek icin
girisimlerde bulunmustur. Edgard Varése, Pierre Schaeffer ve John Cage, 20. yiizyi1lda miizige
iliskin yeni ifade bicimleri 6ne stiren ve bu dogrultuda sesin sanatsal kullanimina iliskin alternatif
yaklasimlar gelismesini saglayan baslica sanatcilar arasinda gosterilebilir.

Russolo’nun Giriiltiiler Sanati manifestosundan kisa bir siire sonra, Edgard Varese, 1917
yilinda Sesin Kurtulusu/Ozgiirlesmesi (Liberation of Sound) baslikh bir manifesto yayimlamstir.
Manifestosunda, miizigin yeni ifade bigimlerine ihtiyaci oldugunu ve bunun ancak bilim sayesinde
gerceklesebilecegini vurgulamis, Fiitiirist sanatcilar1 “siradan ve sikici sesleri” kullandiklar i¢in
elestirmistir (Varese ve Wen-chung, 1966: 11). Varese, Urettigi miizigi tanimlamak adina
diizenlenmis ses (organized sound) terimini kullanmistir. Bu terimi ortaya koymasindaki amac,
sesi bicimlendirilebilen “plastik bir malzeme” gibi degerlendirmek ve konser salonunda
kullanilan ses ¢esitliligini arttirmak istemesidir (Landy, 2007: 10). Sanatgi, bilhassa elektronik
aletlerle liretilmis sesleri ve kayit altinda alinmis/kaydedilmis sesleri kullanarak miizik iiretmeyi
benimsemis ve bu dogrultuda miizikal ses cesitliligini arttirmaya calismistir (Landy, 2007: 10).
John Cage, 1937 senesinde yaptig1 bir konusmada, Varese’'ye benzer bicimde ses cesitliligini
arttirmak icin teknolojik olanaklarin degerlendirilmesi gerektigini belirtmekte ve bu durumu
guriiltiiyle iliskilendirerek sunlari soylemektedir:

Nerede olursak olalim duydugumuz ¢ogunlukla giriltidiir. Duymamaya ¢alistigimizda

bizi rahatsiz eder. Dinledigimizde ise etkileyici oldugunu kavrariz. Saatte 50 mil hizla giden

bir arabanin sesi .... Yagmur. Bu sesleri yakalamak ve kontrol etmek istiyoruz. Onlar1 birer

ses efekti olarak degil, miizikal enstriimanlar olarak kullanmak istedigimiz icin (Cage,

1961: 3).

Varese’'nin bir¢cok vurmali ¢algi sesini kullandig1 ve bunlarin yanina aslan, siren sesi gibi
ses kayitlarini da ekleyerek besteledigi 1924 tarihli Hyperprism adli calismasi, sanatsal
diistincelerini ortaya koydugu erken donem eserleri arasinda gosterilebilir. Miizikte kullanilan
ses ¢esitliligini arttirmay1 hedeflemesinin yani sira Varese, miizige iliskin oldukg¢a radikal bir fikir
daha gelistirmistir. 1936 yilinda yayimlandig bir yazida soyle demektedir: “Miizikte iic adet
boyutumuz var: Yatay eksen, dikey eksen ve azalan ya da artan hareket ekseni. Ben dérdiinct bir
boyut daha ekliyorum. Hem g6z hem de kulak i¢in sesi yansitmalk, [...] mekana dogru bir yolculuk”

(Albright, 2004: 59).
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Varese miizigi mekana yansitma fikrini, 1958 Briiksel Diinya Fuari kapsaminda yaptig
Elektronik Siir (Poeme Electronique) isimli eserle hayata gecirmistir. 425 adet hoparlor
araciligiyla cesitli ses kayitlari ve elektronik sesler, fuarin yapildigi Philips Pavyonu’na verilmistir
(Gibbs, 2007: 30-31). Varese bu ¢alisma ile miizigi mekan icinde diizenleme ve mekana
yerlestirme girisimlerinde bulunmus, hem miizik hem de sesin kullanimi agisindan oldukga
onemli bir esere imza atmistir. Varese, ¢alismasi ile ilgili olarak “hayatimda ilk defa, miizigimin
gercek anlamda mekana yansitildigini duydum” (Gibbs, 2007: 30-31) demektedir. Ayrica Varese,
eserinde kullandig1 ses formlarinin parabolik-hiperbolik bicimlere sahip oldugunu ve bu sayede
Philips Pavyonu'nun gorsel ve mimari nitelikleriyle ortistiigiinii belirtmektedir (Ouzounian,
2008, 82-83). Cesitli slayt ve filmlerin de seslere eslik ettigi calisma, 20. yiizyilda yapilmis ilk
kayda deger ses enstalasyonu ornegi olarak nitelenmektedir (Litch, 2009: 5). Sanat¢inin sesin
mekanla olan iligkisini gozeterek miizige yeni bir boyut ekledigi ve sesi mekana yansitilan bir

malzeme olarak kullandig1 gériilmektedir.

Sekil 2.7. Edgard Varese'nin Elektronik Siir (Poeme Electronique) ¢alismasini gerceklestirdigi Philips
Pavyonu, 1958, Briiksel.

Russolo ile Varese’'nin miizikte kullanilan ses ¢esitliligini arttirma ¢abalar1 ve alternatif
arayislar1 Pierre Schaeffer'in eserlerinde de goze carpmaktadir. Pierre Schaeffer farkli sesleri
kaydedip, teknolojik olanaklar dahilinde diizenleyerek miizikal bir cercevede sunmustur.
Schaeffer, 1949 yilinda insan seslerini, kahkahalari, su siriltilariny, ayak seslerini vb. kaydedilmis
cok sayida sesi kullanarak Kimsesiz Bir Adam Icin Senfoni (Symphonie pour un homme) isimli bir
calisma gerceklestirmis ve yaptig1 miizigi somut miizik (musique concrete) olarak nitelemistir

(Albright, 2004: 187). Geleneksel miizik anlayisinin 6nceden yazilmis notalara bagh oldugunu ve
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bu nedenle soyut bir anlatim dili icerdigini diisiinen Schaeffer; ses kayitlar1 araciligiyla
planlanmis bir nota cizelgesi olmadan miizik liretmek istemis ve bu tiir bir miizigin somut
oldugunu dne siirmustiir (Kane, 2014: 17).

Schaeffer'in somut miizik ile seslerin kompozisyonunu geri plana atan bir yaklasimi
benimsedigi ve sesin kendisini 6n plana cikarmaya calistig1 soylenebilir. Ancak Schaeffer’in somut
miizik anlayis1 sadece sesin kullanilis bicimiyle ve sesin kendiligiyle sinirli degildir. Schaeffer
dinleyici kitlesinin sesle olan iliskisini daha farkl bir noktaya tasimak istemistir. Kullandig1 ses
kayitlar: sayesinde sesin geldigi kaynagi gorsel agidan gizleyen sanatgi, bu baglamda akusmatik
kavramini 6ne siirmiistiir. Akusmatik, eski Yunancadaki akousmatikoi kelimesinden tiiretilen bir
kavramdir. Akousmatikoi kelimesi, antik Yunan filozofu ve matematikgisi Pisagor’un bir perdenin
arkasindan konusarak ders verdigi dinleyici pozisyonundaki 6grencilerini tanimlamak igin
kullanilmistir (Kane, 2007: 17). Ders verirken bedenini gorsel acidan gizleyen Pisagor,
Ogrencilerini sadece kendi sesiyle bas basa birakmakta ve 6grencilerinin daha konsantre bir
sekilde sesine odaklanmalarini saglamaktadir (Kane, 2007: 17). Schaeffer, Pisagor'un yaklasimini
miizikal acidan yeniden ele almis ve somut miizikte akusmatik dinleme adini verdigi indirgenmis
bir dinlemeyi hedeflemistir. Somut miizikte goz devreden cikarilarak, sesin algilanisi sadece
kulak tarafindan gerceklestirilecek ve boylelikle ses, dinlemenin kendisine indirgenebilecektir
(Albright, 2004: 188). Schaeffer, kayit teknolojisinin sundugu imkanlardan yararlanarak gorsel
acidan sesi kaynagindan koparmayi basarmis ve diisiincelerini gerceklestirme sansi bulmustur.

Sanatcinin miizikal kompozisyondan ziyade sesin kendisini 6ne ¢ikarmasi, ses kaynagini
gizleyerek sesin algilanisini ve dinleme pratigini vurgulamasi; sesin sanatsal bir materyale
doniismeye basladigin1 gostermesi agisindan 6nemli durmaktadir. Schaeffer'in kaydedilmis
sesler lizerinden ses ve dinleme arasindaki iliskiyi vurguladigi goriiliirken, 1952 yilinda John Cage
hic ses kullanmadan benzer bir iliski kurgulamay1 basarmistir.

Kariyeri boyunca ses, sessizlik ve gilriiltii lizerinden fikirler gelistirerek miizigin
sinirlarin genisletmeye calisan John Cage, 20. yiizyildaki en 6nemli miizisyen ve sanat¢ilardan
biri olarak gosterilebilir. Cage’in diisiincelerini belirgin bir sekilde ortaya koydugu en 6nemli
calismasi 1952 yilinda gerceklestirdigi 4’ 33” adli eserdir (Kostelanetz, 2003, 65). Calismasin
gerceklestirmeden once Cage, 1951 yilinda yankisiz oda (anechoic chamber) ad1 verilen 06zel
olarak tasarlanmis bir odaya girmis ve sessizligi deneyimlemek istemistir. Bu odalar ses
dalgalarini yutacak ve disaridan ses gecirmeyecek sekilde tasarlandiklari halde Cage icerideyken
bir takim sesler duymus ve bunun sonucunda insan igin sessizligin miimkiin olmadigini
anlamistir (Kim-Cohen, 2009: 160-161). Yasadig1 bu deneyim, Cage’in hayata bakisini degistirmis
ve bir sene sonra ¢alismasini yapmasinda ilham kaynagi olmustur.

Cage’in 4’ 33” isimli ¢alismas1 herhangi bir enstriimanin calinmadig1 miizikal bir eser

olarak tanimlanabilir. Calismanin ismi olan 4’ 33” baslig, eserin icra edilmesi gereken siireye
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isaret etmektedir. Toplam ii¢ boliimden olusan eserin birinci b6liimii 30 saniye, ikinci bolimii 2
dakika 23 saniye ve son boliimii 1 dakika 40 saniye uzunlugundadir. Boylelikle eserin toplam
stresi 4 dakika 33 saniyelik bir uzunlugu ulasmaktadir (Gann, 2010: 7). Bir¢ok geleneksel miizik

eserine benzer nitelikte 6nceden belirlenmis bir siiresi, nota ¢izelgesi ve nota defteri vardir.

JOHN CAGE

4') 333?

Sekil 2.8. John Cage, 4’ 33” isimli ¢alismanin nota defteri, 1952.

Eser ilk kez 1952 yilinda piyanist David Tudor tarafindan performe edilmistir. Tudor, 4
dakika 33 saniye boyunca 6niinde duran piyanonun tuslarina hi¢ dokunmamis ve herhangi bir
ses ¢ikarma cabasina girismemistir. Tudor yalnizca bir béliimiin basladigini géstermek adina
piyanonun kapagini acmis ve bolim bittiginde kapag1 kapatmistir (Kim-Cohen, 2009: 159).
Tudor’un belirgin bir sekilde cikardigi tek sesin, piyanonun kapagini a¢ip kapatmasi sirasinda
¢ikan ses oldugu soylenebilir. Tudor, bir kronometre yardimiyla boéliimler arasindaki stireyi
hesaplamis ve ¢alismay1 gerceklestirmesi gereken siire zarfinda tamamlamay1 basarmistir. Bir
piyano ve usta bir piyaniste ragmen hicbir enstriimanin ¢alinmamasi dinleyiciler tarafindan
tepkiyle karsilanirken, dinleyici kitlesinin bir béliimii sinirlenerek hentiz eser bitmeden salonu
terk etmeye baslamistir (Kostelanetz, 2003: 65). Calismasi ile ilgili olarak Cage sunlar
soylemektedir:

As1l meseleyi anlamadilar. Sessizlik diye bir sey yoktur. Ancak onlar nasil dinlemeleri

gerektigini bilmiyorlardi. Bu yiizden ¢alismanin sessiz oldugunu sandilar ama aslinda

rastlantisal seslerle doluydu. Birinci boliim boyunca riizgarin disaridan gelen esintisini
duyabilirdiniz. ikinci béliim sirasinda yagmur damlalari ¢catiya vurmaya basladi. Ugiincii

boliimde insanlar konusarak ve disar1 ¢cikmaya baslayarak bir siiri ilging ses ¢ikardilar

(Kostelanetz, 2003: 65).
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Calisma siiresince 0zel bir ses ¢ikarilmadig icin Cage’in 4’33” adli eserinde dinleyicilere
sessizligi sunduguna dair yanlis bir yanilginin olustugu sdylenebilir. Ancak eserine iliskin
soylemlerinden de anlasilabilecegi gibi Cage, calismasinda sesin yoklugunu degil, aksine varligini
vurgulamaktadir. insan hayatinin her saniyesinin seslerle dolu oldugunun farkinda olan sanatg,
pek de 6nemsemeyen ortam seslerini izleyicilere sunmus ve miizigin sanatsal baglamda bir tiir
enstriimana bagli olmamasi gerektigini kanitlamistir. Arthur Danto, sanat¢inin 4’ 33" isimli
calismasini su sekilde yorumlamaktadir:

Genellikle Cage’in izleyiciye, sessizligi dinlemeyi 6gretmeye calistig1 diisiiniiliir, oysa onun

amaci aslinda bu degildir. O daha ziyade izleyicinin hayatin sesini dinlemesini ister:

havlayan koépekler, aglayan bebekler, gok giiriiltiisii ve simsek, agaclarin icinden gegen

riizgar, arabalarin egzoz sesleri ve motorlarindan ¢ikan giiriilti. Bunlar neden miizik

sayllmasin? (Danto, 2013/2014: 34).

Russolo’'nun giiriiltiileri kullanarak arttirmaya calistigi miizikal ses dagarcigi, Cage’in
yaklasimiyla ugsuz bucaksiz bir bicimde genisletilmektedir. 4’33” ile Cage, glinlik yasamin
siradan seslerinin miizikal kiiltiiriin irettigi seslerden daha ilging olabilecegini ve hayatin
icindeki biitiin seslerin sanatsal acidan degerlendirilebilecegini gostermis olmaktadir (Temkin ve
Rose, 1993: 49). Ozel bir dinleti alam yaratmak i¢in 6zel bir ses iiretmenin gerekli olmadigini
ispatlamakta ve Schaeffer’in kaydedilmis sesler tizerinden vurguladigi dinleme pratigini belirgin
hi¢bir ses kullanmadan, ortamdaki rastlantisal sesleri kullanarak ger¢eklestirmektedir. Boylelikle
Cage, sanatla hayat arasindaki sinirlarn siliklestirmeyi basarmaktadir. Duchamp’in siradan-
glinliik objeleri sanatsal baglamda sundugu hazir-nesne anlayisini siradan-giinliik sesleri sunarak
isitsel bir noktaya tasimakta ve hazir-nesneyi hazir-sese doniistiirmektedir (Antmen, 2008: 204).

Cage'in fikirleri sanat ve miizik iliskisinde bir déniim noktasi gibidir ve ilerleyen yillarda
Fluxus ve Happenings (Olusumlar) etkinliklerinde yer alacak olan sanatgilar basta olmak tizere
tlim bir sanat ortamini degistirecek yeniliktedir. O donemde hentiz genc¢ sanatgilar olan Dick
Higgins ve Allan Kaprow, 1950’lerde Cage’in Black Mountain College’de verdigi derslere
katilmiglar, Cage’den aldiklari ilhamla miizik diye nitelenen seyin ne oldugu ve ne olmasi gerektigi
lizerine yeniden diisinmiislerdir (Temkin ve Rose, 1993: 49). Kaprow, 1958 yilindan itibaren
Happenings adini verdigi eyleme dayali, sanati katilimcilarla biitiinlestiren ¢alismalar
gerceklestirmistir (Atakan, 2015: 69-70). Higgins 1960’lardan sonra kurulan Fluxus grubuna
katilmis ve ¢calismalar yapmistir. Fluxus hareketinin manifestosunu yazan George Machinuas da
Cage’in derslerine katilan isimlerden olmustur. Performanslara agirlik veren ve sesin kullanimini
onemseyen Fluxus sanatcilari, artistik tiretim ve gilinliilk hayat arasindaki sinirlar iyice
bulaniklastiran calismalar gerceklestirmislerdir (Labelle, 2007: 54-58). Boylelikle Cage’in
diistinceleri Happenings’lerde yanki bulmus, Fluxus akimina dahil sanatgilar tarafindan sik sik

yinelenmistir.
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2.3. Cagdas Sanat Ortaminda Sesin Kullanimi ve Disiplinlerarasi1 Olusumlar

20. ytizyilin ikinci yarisindan itibaren sese iliskin yeni ifade tarzlari ve liretim bigimleri
onun bir materyale dontlisiimiinii isaret etmekte ve bu doniisim de salt sese iliskin ifade
bicimlerindeki c¢esitliligi arttirmaktadir. Arastirma kapsaminda yapilan incelemeler ses
ylrilyisi, ses enstalasyonu ve ses heykeli adi altinda ele alinabilecek bir takim yeni {iretim
sekilleri lizerine yogunlastirllmistir. Giinlimiiz sanatinda sesin 6n planda oldugu bir¢ok

calismanin bu basliklar altinda incelenebilmesi miimkiin durmaktadir.

2.3.3. Ses Yiiriiyiisii

1960 oncesi donemde John Cage, Pierre Schaeffer, Luigi Russolo ve Edgard Varese gibi
sanatgilarin miizigin anlam ve sinirlarini degistirmeye yonelik girisimleriyle, ilerleyen yillarda
sesin kullanimina iligkin yeni fikirlerin dogmasi bir bakima kaginilmaz olmaktadir. Ozellikle Cage,
4’33’ calismasi ile dinleme pratigini vurgulamis ve ortamdaki hazir sesi sunma ¢abasiyla sesin
deneyimlenme pratiklerine iliskin yeni ufuklar agmay1 siirdiirmiis, ses ve dinleme iliskisi
lizerinden yeni yaklasimlara zemin hazirlamistir. 20. Yiizyilin ilk ceyreginde Dada sanatgilari ile
kendini gosteren sanatin bir tiir eyleme donistiirilmesi ve sanati galeri alaninin disina tasima
cabasi, Cage’in sanat ve hayat iizerine gelistirdigi fikirlerle devam ettirilmistir. 1960 sonrasinda
Fluxus sanatcilarinin sanati galerinin disina ¢ikarma ve eyleme ddniistiirme c¢abalari; Allan
Kaprow'un 1958’de baslattifi Happenings’ler ile izleyici/dinleyicinin etkin katiliminin 6ne
cikarilmasi1 gibi atilimlar, gilinimiizdeki sese iliskin sanat pratiklerinin kaynaklarini
olusturmustur.

1960’lardan sonra sanatgilarin ¢esitli alternatif yaklasimlar benimsemesiyle birlikte ses
ytirtiytisti (sound walk) olarak adlandirilan yeni bir sanatsal yaklasim kendisini gostermeye
baslamistir. Hildegard Westerkamp’a gore “ses yiirlyiist, asil amaci ¢evreyi dinlemek olan her
tiirli gezinti ve yolculuktur” (Carlyle, 2007: 49). R. Murray Schafer ise ses yiiriisii ve dinleme
ytrtisti (listening walk) adi altinda iki ayrn ifade biciminden bahsetmektedir. Schafer’e gore
dinleme ytriiylisii, dinleme odakl gergeklestirilen ytriiyilis ve gezintileri ifade ederken; ses
ylriiytiisi, isitsel ¢evrenin bir tiir kilavuz dahilinde arastirilmasidir (Schafer, 1994: 212). Ancak
gliniimiizde bu tarz bir ayrimin kalmadigi goriilmektedir. Glinlimiizde ses ylriiylsi terimi,
belirlenmis bir noktada dinleme odakli gerceklestirilen cesitli deneyimleme olaylarini ifade
etmektedir (Larsson, 2012-b). Jorgen Larsson’a gore bazi ses yliriylslerinde, ylriylse
katilanlara onceden harita, fotograf ve yazili metinler dagitilarak, deneyim daha planh hale

getirilebilmektedir (Larsson, 2012-b).
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Ozetle Ses Yiiriiytisti, cogunlukla sanatgilarin ses iiretmek veya sesi bicimlendirmek adina
ek bir caba gostermedikleri, dinleme eyleminin 6n plana c¢ikarildig, katihmecr dahilinde
gerceklestirilen ¢evresel ses etkinlikleri olarak degerlendirilebilir. Genellikle sanatcilar 6nceden
belirledikleri bir rota uyarinca katilimcilar iizerinde bir deneyim yasatma amacini tasimakta ve
bu deneyimi onlarla birlikte yiirtiyerek gergeklestirmektedirler. Ancak sanatgilarin bir yiiriiyts
ve gezinti talebinde bulunmadiklari, sabit bir konumda yalnizca mekéndaki ses olaylarini 6n
plana cikardiklar1 6rnekler de mevcuttur.

Max Neuhaus 1966 yil itibariyle Dinle (Listen) adini verdigi bir dizi dinleme etkinligi
baslatmistir. Neuhaus, bu etkinlikleri gerceklestirmesinin altinda yatan neden olarak kendinden
once gelen sanatgilarin miizigin sinirlarin1 genisletme ve kaldirma c¢abalarin1 géstermistir
(Neuhasu, 1988: 1). Sanat¢cinin 6zellikle John Cage’in 4’33” isimli ¢alismasindan bir hayli
etkilendigi ve esinlendigi goriilmektedir. Ancak Neuhaus, Cage’in konser salonu icinde kalarak
aktif bir dinleme talebi isteminin yeterli olmadigini diisiinmiis ve seyircilere dis ortami sunma
fikrini benimsemistir (Ouzounian, 2008: 109-110). “Bu metodun verimliligini sorgulamaya
basladim. Dinleyici toplulugunun ¢ogu, seslerden ¢ok yaratilan skandalla ilgileniyordu. Seslere
dair yasanan deneyim, ¢ok az kisi tarafindan gunliikk hayat i¢cindeki yeni bir perspektife

tasinmaktaydi” (Neuhaus, 1988: 1).

Sekil 2.9. Max Neuhaus, Dinle (Listen) isimli calismanin Posteri, 1976, New York.

Boylelikle Neuhaus, dinleyicileri konser salonuna tasimaktansa onlar1 baska bir ‘konser

salonu’na; cevreye, dogaya, sehrin ortamina tasimaya karar verir ve dinleme konusundaki
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fikirlerini katihmcilara onceden belirtir. Katilmcilarin odaklanarak etraflarindaki sesleri
dinlemelerini isteyen sanat¢i, bu sayede siradan olanin siradanliktan cikisini, hayatin iginde
olanin sanata ve sanatin da hayata karismasini saglayabilecektir. 1966 ve 1976 yillar1 arasinda
dinleyicileri on bes farkli dinleme yiirtyiisiine ¢cikarmistir. Bu etkinlikleri gerceklestirirken
katilimcilarin eline “dinle (listen)” yazan bir damga basmis ve kendilerini saran isitsel ¢cevreyi
dinlemelerini istemistir (Ouzounian, 2008: 110).

1976 yilinda ise New York'taki Brooklyn Képriisii'ne tizerinde DINLE (LISTEN) yazan
afisler yapistirmis (Sekil 2.9.) ve etraftan gecen kisilerin bu kopriideki seslere odaklanmalarin
amagclamistir. Neuhaus, farkli hizlarda ilerleyen arabalarin kopriiden gegisleri esnasinda zengin
bir ses cesitliligine neden olduklarini hissetmis ve bu konuda insanlarin dikkatini ¢cekmek
istemistir (Neuhaus, 1988: 2). Neuhaus'un gergeklestirdigi ses ytriiytsleri ile kendinden 6nce
gelen Cage gibi 6nemli sanatgilarin hayatin icinde olanmi sanata dahil etme fikrini, konser
salonunun disina tasidig goriilmektedir.

Akio Suzuki, 1996 yili itibariyle, farkl tilke ve sehirlerde oto-date (dinleme noktasi) adin
verdigi ses yiriytsleri gerceklestirmeye baslamistir. Calismalarini gerceklestirmek icin hem
kulaga hem de ayak izine benzeyen belirli bir sembol olusturan sanatc¢i, énceden belirdigi
noktalara sprey boya ile bu sembolii ¢cizmektedir. Semboliin oldugu noktalarin tistiinde insanlarin
bir siire beklemelerini, ¢cevrelerini hem gorerek hem de duyarak dinlemelerini saglayarak icinde
bulunulan ve yasanilan ortama dair isitsel-gorsel farkindalik yaratmaya calismaktadir (Jerome,

2015: 5).

Sekil 2.10. Akio Suzuki'nin dinleme noktasi (oto-date) etkinlikleri icin olusturdugu sembol.
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Isaretledigi alanlar cesitli sebeplerle secen Suzuki, belirledigi noktalar gosteren bir
haritay: insanlara dagitmakta ve bu noktalara iliskin agiklamalari haritaya ekleyerek katilimcilari
yonlendirmektedir. Suzuki’'nin 6nerdigi isitsel ve gérsel deneyimi yasamak i¢in ayaklar sembolde
gosterilen noktalara getirilmelidir. Clinkii sanatci, sag ve sol kulak ile sag ve sol gdz arasindaki
konum farkini gézeterek bu noktalar isaretlemektedir. Ornegin bir kulak caddeden gelen seslere
odaklanirken diger kulak bir okuldan ya da pazar yerinden gelen seslere odaklanmakta ve ikisi
arasindaki isitsel birliktelik ortaya ¢ikarilmaktadir. Benzer bir durum gozler icin de gecerlidir.
Ornegin sol g6z caddenin egimine odaklamirken, sag goz baska bir yapiya yénelecektir. Sanatci bu
birliktelikleri 6nemseyerek bir¢ok farkli nokta belirlemekte ve katilimcilara sectigi alanlari

sunmaktadir (Suzuki, 2013).

,;
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Sekil 2.11. Akio Suzuki, dinleme noktasi (oto-date), 2006, Torino.

Christina Kubisch, insanlarin sosyal hayatta etraflarini saran bir hadiseyi isitsel anlamda
sunabilmek amaciyla 2003 yi1linda elektromanyetik alanlar lizerine ¢esitli arastirmalar yapmis ve
2004 yilinda Elektrik Yiirtyiisleri (Electrical Walks) isimli bir proje baslatmistir. Bu proje
teknolojik olanaklarin kullanildig1 bir ses ytiriiyiisii olarak nitelenebilir. Sanatgi, insan kulaginin
normal sartlar altinda géremeyecegi ve duyamayacagi elektromanyetik dalga hareketlerini
duyurmay1 amaglamaktadir. Neuhaus’a ve Suzuki’ye benzer bicimde sehir icinde katilimcilarla
ylriytsler gerceklestiren Kubisch, elektromanyetik dalga hareketlerini duyulabilir kilmak adina
katilimcilara 6zel olarak gelistirilmis kablosuz kulakliklar dagitmistir. Kulakliklar

elektromanyetik sinyalleri isitsel verilere dontistiirecek sekilde tasarlanmistir (Cox, 2006: 93)
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Sekil 2.12. Christina Kubish, Electrical Walks haritasi, 2009, Milano.
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Bu calismada; bankamatikler, giivenlik sistemleri, metro sistemleri, trafik lambalar1 vb.
elektrik akisinin yogun oldugu noktalar énceden secilerek bir yol haritasi belirlenmekte ve
cevredeki insanlara dagitilmaktadir (Sekil 2.12). Bir harita yardimiyla katilimcilarin belirlenen
alanlarda yiirtimeleri ve ¢cevrelerindeki farkli karakterli sesleri deneyimlemeleri saglanmaktadir
(Cox, 2006: 93). Bu siirecte katilimcilar 6zgiir birakilmakta ve serbest bir halde ¢evrelerindeki
sesleri dinleyerek vakit gecirmektedirler. Isitsel acidan ortaya ¢ikan sonucun secilen alanlar
dogrultusunda kendine 6zgii oldugu soylenebilir. Kubish, ‘Elektrik Yiiriiylisleri’ projesini
glinimiizde halen siirdiirmekte ve bir¢ok farkh iilkede, farkli sehirde, secilen cesitli
glizergahlarda gerceklestirmeye devam etmektedir.

Neuhaus, Suzuki ve Kubish’in gergeklestirdigi ses yiirtiiyiislerinde, bir noktadan baska bir
noktaya gezinmek gerektigi goriiliirken; Peter Ablinger, ses ve dinleme iliskisini bu tarz bir
etkinlige gerek duymadan, aksine sabit bir konumu benimseyerek sunmaktadir. Ancak dinlemeyi
vurgulayan dogasi nedeniyle bu tarz c¢alismalar da, ses yiirliylisii bashg altinda
degerlendirilebilirler. Ablinger, 2001 yilinda sectigi dort farkli mekam Dért Boliimliik Dinleme
Pargast (Listening Piece in Four Parts) ismiyle iki saatligine isitsel baglamda katilimcilara
sunmustur. Sanat¢inin sectigi mekanlarin hepsi farkli ses olaylarina ev sahipligi yapan 6zgiin
alanlardir. Ablinger, riizgar degirmenlerinin bulundugu bir araziye, dalgalarin vurdugu bir sahile,
arabalarin giris-¢ikis yaptiklari bir otoparka ve bir beyzbol sahasinin yaninda yer alan bir parka
insanlar1 davet etmistir. Katilimcilarin iki saatlik siire boyunca oturmalarini ve cevreyi

dinlemelerini amaclayan Ablinger, sectigi mekanlara yeterli sayida sandalye yerlestirmis ve adeta
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acik bir konser salonu havasi yaratarak, Cage’in 4’33’tinii dis ortama tasimstir. iki saat sonra
sandalyeleri kaldiran sanatgi, bu silire zarfinda bir miizikal eser yarattifini belirtmektedir

(Ablinger, t.y.).

Sekil 2.13. Peter Ablinger, Dort Béliimliik Dinleme Pargasi (Listening Piece in Four Parts), Otopark, 2001,
Los Angeles.

Sekil 2.14. Nermin Er, Agaci Dinle, 2017, Nevsehir.

2017 yilinda Dinle Serisi ad1 altinda bir dizi calismaya imza atan Nermin Er ise, ses ve
dinleme iliskisini yerlestirdigi cesitli objeler izerinden vurgulamaktadir. Vadiyi Dinle, Agaci Dinle

(Sekil 2.14.), Nehri Dinle, Kayay1 Dinle, Yeri Dinle isimli ¢alismalariyla Er; Nevsehir’'in tarihi ve
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cografi giizelliklerini isitsel agisindan degerlendirmekte, “Kapadokya’nin vadilerinde yiizyillardir
yankilanan sesleri -kayalarin, ¢alilarin, suyun, yerin, gégiin sesini-" (Vardar, 2017: 86) insanlara
sunmaktadir. Sanat¢inin yerlestirdigi objelerin, bakan kiside dinleme hissi uyandiracak bir forma
sahip olduklar1 goriilmektedir. Er'in calismalar1 icin bicimlendirdigi objelerin, Suzuki'nin
‘Dinleme Noktast’ isimli ses ylriiylislerini gerceklestirmek icin olusturdugu sembollerle ve
Ablinger'in mekanda konumlandirdigi sandalyelerle paralellik gosterdigi sezinlenebilir.

Ses yiriylsleriyle sanatin galeri, miize, konser salonu vb. 6zerk alanlardan
uzaklastirilarak kamusal alana tasindigl goriilmektedir. Boylelikle sanatla hayat arasinda bir
biitlinlesme yaratilmaya ¢alisildigi; bu amagla sanatgilarin bir eylem olarak dinlemeyi 6n plana
¢ikardiklar ve farkh yaklasimlar altinda sesi sunma ¢abasina giristikleri ifade edilebilir. Sanatin
kamusal alanda var olmasi ve insanlar i¢cin c¢esitli deneyimleme alanlar1 yaratilmasi fikri,

glinlimiiz sanatinin 6ne ¢ikan 6zelliklerinden biri olmaktadir.

2.3.4. Ses Enstalasyonu

1960’1 yillar ve sonrasinda bir¢ok sanat¢inin sesin mekédna yerlestirilmesi fikrini
benimseyerek calismalar iirettigi goriilmektedir. Bu hususta her sanat¢inin kendine uygun ifade
tarz1 dogrultusunda farkli yontem ve teknikler benimsedigi soylenebilir. Kimi 6érneklerde ses;
belirli bir mekadnda var olan, yayilan, etrafindakileri sarmalayan, beden tarafindan hissedilen, bir
ortamdan bagka bir ortama tasinabilen vb. bir fenomen olarak kullanilirken, kimilerinde sesin
zamana bagh gelip gecici yapisi 6n plana cikarilmis bazilarinda ise ses yeni miizikal anlayislar-
arayislar dogrultusunda cesitli sekillerde degerlendirilmistir.

1980’lerden beri ses enstalasyonlar1 kapsaminda degerlendirilebilecek ¢alismalar yapan
Robin Minard’a gore bu terim, cesitli interdisipliner sanat iiretimlerini kapsayacak genis bir
anlama sahip oldugu igin terime iliskin net bir tanimlama yapmak zordur (1996: 72). Ancak ses
enstalasyonu denen iiretim anlayisinda genel olarak isitsel, gorsel ve mimari elemanlarin bir
arada kullanildigini, ses-mekan iliskisinin katilimci dahilinde dnemsendigini belirtmektedir
(Minard, 1996: 72). Ayrica Minard, ses enstalasyonunu, enstalasyon sanatinin bir alt kategorisi
olarak degerlendirmektedir (1996).

Enstalasyonun bir sanat disiplini olarak kabul géormesi 1960-1970 yillar1 sonrasinda
olurken; Dan Flavin, neon lambalar1 galeri mekédnina konumlandirarak olusturdugu islerini
tanimlamak adina 1967 yilinda enstalasyon (installation) terimini kullanmistir (Iturbide, 2014).
Tarihsel agidan enstalasyon, 1942 yilinda Marcel Duchamp’in galeri alaninin izleyiciyle kurdugu
iliskiyi sorguladigi Mil Uzunlukta Ip ¢alismasina ya da Kurt Switters’in MERZ adim1 verdigi
asamblaj denemelerine kadar dayandirilabilir (Siizen, 2010: 147-150). Genel bir tanimla ifade

edilirse enstalasyon, nesne veya nesnelerin mekan icinde konumlandirilmasi islemi olarak
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gorilebilir. Bu hususta yerlestirilen nesnenin mekéanla-izleyiciyle kurdugu iliski ve baglam 6n
plana cikarken, ses enstalasyonlarinda sesin bir materyal olarak nesnenin yerini aldigl
soylenebilir.

Sanatsal bir terim baglaminda ses enstalasyonu (sound installation) ifadesini kullanan ilk
kisinin Max Neuhaus oldugu bilinmektedir. Neuhaus, sesi belirli bir zamansal aralifin 6tesine
vardirmay1 ve sectigi mekana yerlestirmeyi diisiinerek ¢alismalar iliretmis, bu ¢alismalar ses
enstalasyonu olarak nitelemistir (Neuhaus, 1994-b: 5). Bu terimi ilk kez 1967 yilinda yaptigi
Drive-in Music ¢alismasini tanimlamak i¢in ortaya atmistir (Murph, 2013: 66). Neuhaus’dan daha
once Edgard Varese vb. sanatgilar da sesin mekandaki kullanim olanaklarim arastirmis ve ses-
mekan iligkisini 6nemsemislerdir. 1958 Briiksel Diinya Fuari’'nda Varese'nin gerceklestirdigi
Senfonik Siir (Poeme electronique) ve lannis Xenakis’in gerc¢eklestirdigi Concret PH, ilk belirgin ses
enstalasyonu ornekleri olarak nitelenmektedir (Litch, 2009: 5). Ancak sese iliskin bu tarz bir
anlayisin yayginlasmasi Max Neuhaus, La Monte Young, Alvin Lucier, Bernhard Leitner ve Bill
Fontana gibi sanatcilarla iyice belirginlesmekte ve kendisini gdstermektedir.

1967 tarihli Drive-in Music, Neuhaus’'un yaptig1 ilk ses enstalasyonu olarak bilinmektedir
(Labelle, 2006: 155). Calismasini gerceklestirmek icin Amerika’nin Buffalo sehrindeki islek bir
yolu secen sanatci, 20 adet radyo vericisini yol kenarindaki agaclara saklamis ve yaklasik 600
metrelik bir alana, elektronik cihazlar kullanarak farkli sesler yerlestirmistir. Bu seslerin hepsini
ayni radyo frekansina yonlendirmis ve herhangi bir zorlama olmadan dinleme tercihini yoldan

gecen kisilerin 6zgiir iradesine birakmistir.
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Sekil 2.15. Max Neuhaus, Drive-in Music adli ¢alismanin plani, 1967, Buffalo.

Yerlestirilen sesler; arabalarin hizina, ilerledikleri yone, hava durumuna ve icinde
bulunulan zaman dilimine gore siirekli olarak degisecek bicimde ayarlanmistir. Neuhaus’un,
kendisini tekrar etmeyen ve sadece belirli bir alan boyunca var olabilen bir tiir ses birlikteligi

yaratmaya calistigi ve bdylelikle alisilagelmis miizikal anlayisin disina ¢ikma girisiminde
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bulundugu soylenebilir. Ayni zamanda sesleri kamusal bir alanda insanlara sunarak, sanati
onlarin giinlik hayatlarina dahil etme ¢abasi iginde oldugu da iddia edilebilir. Sanatginin
calismasi yaklasik 6 ay boyunca bahsedilen alanda sergilenmistir (Murph, 2013: 66).

Neuhaus, 1977 yilinda Times Meydani (Times Square) isimli ¢alismasiyla sesin mekanla
olan iliskisini 6n plana ¢ikarmak ve zaman unsurunu ikinci plana atmak adina kalici bir ses
enstalasyonu yapma girisiminde bulunmustur. Duyulabilir agidan sesin varligi belirli bir siireye
bagli olsa da Neuhaus 7 giin 24 saat boyunca bu ¢alismay1 mekanda var ederek ses ve zaman

iliskisini daha 6nemsiz kilmak istemistir (Neuhaus, 1994-a: 20-21).

Sekil 2.16. Max Neuhaus, Times Meydani (Times Square), 1977-1992, 2002-devam ediyor, New York.

1977 yilinda gergeklestirdigi ses enstalasyonunu Times Meydani’'nda bulunan orta refiije
uygulamistir. Orta refiijiin altina, ses sistemi kullanarak ¢esitli dijital ses formlar: yerlestirmistir.
Yayalar karsidan karsiya gecerken, yerlestirilen sesle karsilasmakta ve farkli bir atmosferi
deneyimlemektedirler. Ozellikle ortam giiriiltiisiiniin yogun oldugu bir alan secen Neuhaus,
sadece bu noktaya gelindiginde sesin duyulabilir olmasini saglamistir. 1977 yilinda baslayan
calisma, 1992 yilinda kaldirilmis, 2002 yilinda yeniden ayni noktaya uygulanmis ve bu tarihten
itibaren kalic1 hale getirilmistir (Loock, 2005: 1-5).

Neuhaus, yaptig1 ses yerlestirmelerinde gorsel unsurlar bulunmasa da bu calismalarin
temelde gorsel sanatlarla iligkili oldugunu belirtmektedir. Sanatsal yaklasimiyla ilgili olarak, “[...]
Gorsel sanatlar bicimsel agidan boslukla/mekédnla [space] ugrasir. Heykeltiraglar
boslugu/mekani tanimlar ve bicimlendirirler. Bense ses ekleyerek mekani var ediyor,
donistiiriiyor ve degistiriyorum. Mekansallik miizigin icermedigi bir kavram; miizigin tamamen

tasinabilir bir sey olmasi gerekir” (Neuhaus, 1994-a: 42) demektedir.
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La Monte Young ve Marian Zazeela, Riiya Ev (Dream House) adim1 verdikleri
calismalarinda, ses ve 15181 mekana yerlestirme denemelerinde bulunmus ve islerini ses ve istk
ortami (sound and light environment) olarak tanimlamislardir (2004: 11). 1962 yih itibariyle
Young, ‘Riiya Ev'in konseptini zihninde sekillendirmeye baslamis; canli bir organizmayi
andirircasina siirekli olarak ses c¢ikaran, yasayan ve zamanda var olan bir ¢alisma fikrini
diislemistir (Young ve Zazeela, 2004: 10). Bu calisma ziyaretci katiliminin 6nemsendigi, erken

donemli bir ses enstalasyon 6rnegi olarak gosterilebilir.

Sekil 2.17. La Monte Young ve Marian Zazeela, Riiya Ev (Dream House), 1993-devam ediyor, New York.

1966 yilindan baslayarak Young, esi Zazeela ile birlikte ‘Riiya Ev’in 6n hazirliklar
denilebilecek olan bazi ses denemeleri yapmistir. Bu baglamda Young'in Drift Study adini verdigi
baz1 ses g¢alismalarinin ‘Rilya Ev’in isitsel temelini olusturdugu séylenebilir. Daha sonra bu
denemeleri yasadiklar1 ev ortamina tasimislardir. Diizenli olarak bu ortamda vakit geciren ikili
sanatsal denemelerini bir anlamda hayatlariyla biitiinlestirmis olurken, ilerleyen yillarda Riiya
Ev cesitli sergiler vasitasiyla ziyaretgilere sunulmaya baslanmistir. Calisma 1972 yili boyunca
Documenta 5’te ve 1979-85 yillar1 arasinda New York’ da uzun siireli sergilenmistir. Yasadiklari
finansal zorluklardan dolay1 Young ve Zeela’nin ¢alismay: siirekli hale getirmeleri 1993 yilini
bulmustur. Bu tarihten beri calisma kesintisiz bir bicimde ciftin ¢at1 katinda devam etmektedir.

Eserin isitsel yoniiyle ilgilenen Young, ses kaynagi icin bir tir osilator (ses aygiti)
kullanmaktadir. Osilatoriin yaydigi siniis dalgalariyla siirekli bir ses ortami yaratilir. Aym
zamanda kendileri de belirli araliklarla sarki séyleyerek ¢alismaya dahil olurlar. Ortamdaki 151k
ayarlamalarini yapan Zazeela, mekanin farkli noktalarinda konumlandirdig: ve 1s18a bagh renk

degisimlerine ugrayan ii¢ boyutlu formlarla ilging bir atmosfer yaratilmasina katkida

40



Baris Elitas, Yiiksek Lisans Tezi, Glizel Sanatlar Enstitiisii, Mersin Universitesi, 2018

bulunmaktadir. Yaratilan ortama giren Kkisilerin sesi algilayislari mekandaki hareketleri
dogrultusunda degismektedir. Sabit konumda beklense dahi mekanin yapisina ve etrafta gezinen
diger kisilerin hareketlerine bagl olarak seste degisimler hissedilmekte, bedensel hareketin yan
sira konusmak veya sarki soylemek gibi eylemler de ortamdaki sesin algilanisini etkilemektedir
(Young ve Zazeela, 2004: 10-15). Boylelikle ortam sanatcilarin hayal ettigi bicimde kendisine
eslik eden ziyaretcilere tepkiler veren canli bir organizmaya déniismektedir. Isik ise bu canlilig
destekleyen bir diger unsur olarak calismaya katilmakta ve mekan; 151k ile sesin bulugsmasinda
diinya dis1 mistik bir yasam ortamina biirinmektedir. Young ve Zazeela’nin ¢alismasinda ses ve
151k, hem mekana yerlestirilen birer 6ge hem de mekénin yasayan birer parcasi olarak goriilebilir.

Neuhaus ve Young’in calismalarinda sesin zamana baglh yapisi mekansal olanin arkasina
itilirken, Alvin Lucier’in ¢calisma biciminde ¢alismanin stireci ve bu stlire¢ dahilinde mekanin sese
etkisi 6nemli olmaktadir.

Calismalarinin bir¢ogunda sese iliskin ortaya konulmus bilimsel verilerden yararlandigi
ifade edilebilecek olan Lucier’in sesin mekanla olan iliskisini irdeledigi i am sitting in a room (bir
odada oturuyorum) adh ¢alismasinda bilimsel olanin 6tesine vardigl, kendi sesinin olanaginda
odanin sesini duymaya ve duyurmaya ¢alistigi ifade edilebilir. Lucier bu calismay1 ilk kez 1969
yilinda gerceklestirmistir (Joseph, 2015). Sesli sekilde okumak i¢cin 6nceden bir metin hazirlamis

ve 1970 yilinda baska Kisiler tarafindan kullanilmasi adina metni yayinlamistir.

| am sitting in a room different from the one you are in now.

| am recording the sound of my speaking voice and | am going to play it back into
the room again and again until the resonant frequencies of the room reinforce
themselves so that any semblance of my speech, with perhaps the exception of
rhythm, is destroyed.

What you will hear, then, are the natural resonant frequencies of the room articu-
lated by speech.

I regard this activity not so much as a demonstration of a physical fact, but more as a
way to smooth out any irregularities my speech might have.

Sekil 2.18. Alvin Lucier, Bir odada Oturuyorum (I am Sitting in a Room) adl1 galismanin metni, 1970.

Lucier’in okudugu metin, calismanin ydntemine ve amacina dair bilgiler icermektedir. Bir
odada oturdugunu ve kendi sesini kaydettigini aktarir. Konusmasimi bitirip ilk kaydi
tamamlandiktan sonra ses kaydini odaya yeniden verir ve bu sirada baska bir kayit cihaz1 hazir
durumdadir (Kostelanetz, 1980: 109). Ses ikinci kez kaydedilir ve sonrasinda tekrar odaya verilir.
Bu islem art arda gerceklestirilmeye devam eder. islem tekrarlandikca Lucier’'in konusmasi,

odada olusan rezonans (frekans binmeleri) yiiziinden giderek farklilasmaya ve dilsel agidan
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anlasilmaz bir noktaya dogru evirilmeye baslar. En sonunda Lucier’in sesi, odanin dogal yapisi
sonucu olusan baska bir sese donlismektedir. Artik bu ses bir bakima onun sesinin olanaginda
mekanin sesidir ya da diger bir degisle odanin melodisidir.

Sanatcinin metni okurken yer yer kekeledigi duyulmaktadir. Bu nedenle g¢alismasini
fiziksel bir olayin gosteriminden ziyade konusmasi sirasinda olusabilecek bir takim
diizensizlikleri gidermenin bir yolu olarak goérdiiglinii ifade etmektedir.

llerleyen yillarda Lucier, bu calismay cesitli mekanlarda yeniden performe etmistir.
Calismasim1 2005 yilinda bir radyo istasyonunda gerceklestirirken bir radyo stiidyosunda
oturuyorum (i am sitting in a radio studio) diyerek konusmaya baslamis, calismanin adini ve
neredeyse bitiin metni degistirmistir (Kim-Cohen, 2009: 190). Bu calismay1 ilk defa 1969’da ufak
bir apartman dairesinde gerceklestigine dair gegmise dontik bilgileri de metne eklemistir. Ayrica
konusurken artik kekelemedigi duyulmaktadir. Bu nedenle Lucier “bir takim diizensizlikleri
gidermekten” artik bahsetmemektedir. Metni hizli ve spontane bir sekilde olayin gerceklestigi
yere ve zamana gore hazirladigl, Tate Modern Miizesi'nin mektup zarfi {lizerine yaptigi

karalamalarla dolu yazisinda goriilebilmektedir.
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Sekil 2.19. Alvin Lucier’in Bir Radyo Stiidyosunda Oturuyorum (I am Sitting in a Radio Studio) ¢alismasi
icin 17 Eyliil 2005’te hazirladig1 metin.
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Lucier, calismasinin farkli odalarda, farkl kisiler tarafindan ve farkli dillerde yapilmasi
Onerisinde de bulunmustur. (Kostelanetz, 1980: 109-111). Ciinkii mekanin yapisina gore
calismanin gerceklesme siiresi degismekte; secilen metin, kisinin sesi ve konusma big¢imi
dogrultusunda stire¢ ve sonu¢ hep farkli olmaktadir. Bu nedenle ilk isminden hareketle “i'm
sitting in a room” her seferinde farkli sonuclar elde edilebilecek ve herkes tarafindan icra
edilebilecek bir is olarak degerlendirilebilir.

Jacob Kirkegaard, Alvin Lucier’ in “I’'m sitting in a room” calismasinda kullandig:
yontemden ilham alarak 2005 yiinda Dért Oda/Odalar Icin (4 Rooms) isimli bir calisma
gerceklestirmistir (Strohm, 2006). ‘4 Rooms’, radyoaktif bir felaket olan 26 Nisan 1986 tarihli
Cernobil Kazasi’'nmi konu almaktadir ve bu kazanin izlerinin isitsel bir sunumu olarak
degerlendirilebilir.

Sanat¢i, Cernobil Kazasinin ardindan terkedilen ve ortamdaki radyasyon nedeniyle
yaklasik yirmi yildir kimsenin yasa(ya)madigl dort farkli mekan se¢mistir. Kullandigl yontem
Lucier’e benzemekle birlikte 6nemli bir noktada ondan ayrilmaktadir. Lucier odanin sesini
duymak icin kendi sesini odaya yerlestirirken, Kirkegaard herhangi bir etkisi olmaksizin

dogrudan odalarin sesini ortaya ¢ikarmak istemistir (Strohm, 2006).

Sekil 2.20. Jacob Kirkegaard'in ses kaydi aldig1 mekanlardan biri, Cernobil’deki Jimnastik Salonu, 2005.

Sectigi mekana bir kayit cihazi yerlestiren Kirkegaard, on dakika boyunca o ortamin sesini
kaydetmis ve ortamin sesine etki etmemek adina, kayit baslamadan once oday1 terk etmistir.

Ardindan aldig1 kayd Lucier’e benzer bicimde tekrar tekrar odaya vermistir. islem sonucunda
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daha 6nceden duyulamayan odalarin sesi duyulur hale gelirken, yillardir sessiz kalan mekanlarin
sesi ortaya ¢ikmaktadir. Kirkegaard bu islemi uyguladigi dért mekanin sesini 26 Nisan 2006'da,
Cernobil Felaketinin yirminci yilinda yayimlamistir (Strohm, 2006). Alinan kayitlarin sonucunda
ortaya cikan sesler birbirinden farkli olmakla beraber hepsinde iirkiitiicii ve tuhaf bir ugultu
duyulabilmektedir. Dinleyende ilging bir yalmzlik hissi yarattigi1 da sdylenebilecek bu kayitlar,
korkunc bir felaketin ardinda kalan izleri yansitmaktadir.

Lucier ve Kirkegaard'in ¢alismalarinda sesi bigcimlendiren mekanin kendisi olurken,
Bernhard Leitner'in yaklasiminda ses, mekam bigimlendiren plastik bir malzemeye
doniismektedir. 1970’1 yillardan beri ses enstalasyonlar1 gerceklestiren Leitner, bu alandaki
onemli isimlerden biri olarak gdsterilebilir. Leitner’in ¢alismalarinda agirlikli olarak ses-mekan
ve beden arasindaki iliskilerin irdelendigi goriilmektedir. Mekanin algilanmasinda sesin bedenle
olan iligkisini vurgulayan ve 6ne ¢ikaran calismalar yapmistir (Leitner, 2008). Sanatgi icin ses,
isitilen bir sey olmanin 6tesine gegmekte, biitiin beden tarafindan algilanan ve hissedilen bir olgu
olarak ele alinmaktadir. Sesi ii¢ boyutlu bir form gibi kullandigi ve mekana yerlestirme

girisimlerinde bulundugu séylenebilir.
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Sekil 2.21. Bernhard Leitner, Ses Kiipti (Soundcube) Tasarimi, 1969.
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Leitner, 1969 yilinda Ses Kiipii (Soundcube) adini verdigi bir dizi ¢izim ve tasarim
yapmistir (Sekil 2.21.). Mekandaki her ylizeye altmis dort adet hoparldriin yerlestirildigi bu
tasarimda, sesin hareketine bagl olarak mekan karakterize edilmeye calisiimaktadir. Sanatgi, bir
hoparlérden digerine sesi dolastirarak mekan i¢inde bir devinim yaratmay1 ve mekani sesle
bicimlendirmeyi diislemistir (Leitner, 2008: 128-131).

Leitner disiincelerini ¢izim ve tasarimlariyla sekillendirdikten sonra, 1971 yih itibariyle
pratige dokebilecegi calismalar yapmaya baslamistir (Leitner, 2008: 135). 1972 yilinda yaptigi
Ses Tiineli (Sound Tube) isimli ¢alismasi bu tasarimlarinin bir sonucu olarak degerlendirilebilir.
40 adet hoparlorii beserli gruplar halinde konumlandiran sanatgi, belirli bir sirayla sesleri ortama
vermis ve olusturdugu yapi icinde seslerin hem cizgisel hem de dairesel hareketler yapmalarin

saglamistir.

\ . A
b

Sekil 2.22. Bernhard Leitner, Ses Tiineli (Sound Tube), 1972. New York.

1976 yilindan beri ses enstalasyonu adi altinda anilabilecek calismalar yapan Bill
Fontana, “sesi heykelsi bir malzeme olarak gordiigiinii” ifade ederek siklikla eserlerini “ses
heykeli” olarak adlandirmaktadir (Fontana, t.y.). Ancak Fontana’nin ¢alisma mantigi, sesin bir
ortamdan alinip baska bir ortama tasinmasi ve oraya yerlestirilmesi lizerine oldugu icin

calismalari ses enstalasyonu basligi altinda ele alinmistur.
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Fontana'nin ¢alisma prensibine genel olarak bakildiginda, bir mekandaki isitsel verinin
cesitli cihazlar yardimiyla baska bir mekana aktarildigi gorilmektedir. 2006 yilinda
gerceklestirdigi Harmonic Bridge (Armonik Képrii) adli eserinde de benzer bir mantik izerinden
hareket ettigi goriilmektedir. Fontana, Londra Milenyum Kopriisiine titresim algilayici cihazlar
yerlestirmis ve normal sartlar altinda duyulamayacak olan harekete bagh degisimleri isitsel
acidan duyulabilir kilmaya calismistir. Uzerinden gegen insanlarin ya da riizgar, yagmur vb. diger
dis etkenlerin kopriide neden oldugu titresimler, bu cihazlar yardimiyla isitsel verilere
donitstiirilmektedir. Boylelikle kopriiniin ¢evresinde siirekli cereyan eden ancak insan algisinin
disinda kalan ses olaylari ortaya ¢ikarilmis olmaktadir. Sesler, eszamanli bir bigcimde Tate Modern
Miizesindeki Turbine Hall ad1 verilen alana verilmekte ve mekandaki kisilere dinletilmektedir.
Ortamdaki sesin tasinarak bir anlamda mekénin da tasindig1 ve baska bir noktada yeniden var
edildigi anlasilmaktadir. Ayrica Fontana miizik ile ilgili olarak, “miizigin, hayatin her aninda var
oldugunu” belirtmektedir (Fontana, t.y). Bu nedenle Fontana’'nin asil amacinin képriide sakl
kalan miizigi ortaya ¢ikarmak oldugu sonucuna da varilabilir.

Ses enstalasyonlarinin bazi drneklerinde ¢esitli miizikal anlayislarin mekan odaginda
yeniden ele alindig1 sdylenebilir. Janet Cardiff 2001 yilinda The Forty Part Motet adini verdigi bir
calisma gerceklestirmistir. Bu calismasiyla Cardiff, 16. yiizyllda Thomas Tallis tarafindan

bestelenmis Spem in Alium adl eseri yeniden hayata gecirmistir.

Sekil 2.23. Janet Cardiff, The Forty Part Motet, 2001, New York.

46



Baris Elitas, Yiiksek Lisans Tezi, Glizel Sanatlar Enstitiisii, Mersin Universitesi, 2018

‘Spem in Alium’ sadece insan seslerinden olusan ve miizik enstriimani kullanilmayan bir
eserdir. Cardiff bu eserde yer alan 40 adet vokal sesi icin mekdna 40 adet hoparlor
konumlandirmis ve mekani sarmal bicimde ¢evrelemistir (Berwick, 2006). Bir koro yardimiyla
sesleri tek tek kaydeden sanatgi, her sesi ayr1 bir hoparlérden mekana vermis ve dinleyiciyi
icerisine alabilen bir mantik ile miizikal eseri tekrar diizenlemistir. Cardiffin calismasinda
mekénda yer alan hoparlorler; eseri gercek hayatta seslendiren insanlarin yerine ge¢mekte,
normalde dinleyicinin karsisinda gruplanan koro daire bigciminde siralanmaktadir. Bu sebeple,
sanat¢inin dinleyiciyi karsisina alan ve giintimiizde halen var olan konser anlayisini elestirdigi ve
yeni bir 6nerme sunmaya calistig1 ifade edilebilir.

Susan Philipsz, Lowlands adl ¢gahsmasiyla 2010 yilinda Turner Odiilii'nii kazanmis ve
sadece ses kullanarak bu odiilii kazanan tarihteki ilk kisi olmustur (Kane, 2013). Philipsz,
Cardiff'e benzer bicimde bir miizikal eseri, Lowlands Away isimli eski bir sarkiy1 yeniden ele
almistir. Calismay1 gerceklestirmek icin kendi sesini kullanan sanatgi, bahsedilen sarkinin bir
boliimiini ti¢ kere okumus, ti¢ ayr1 kayit almis ve bu kayitlar1 mekana ti¢ farkl agidan vermistir
(Corner, 2010). Mekana verilen ses kayitlarinin kesistikleri noktalarda list iiste binmeler veya
kaymalar olurken kimi zaman seslerin bir biitiin halinde algilanisi zorlasmakta, kimi zaman da
dinleyeni sarmalayan ti¢ boyutlu bir isitim hissi yaratilmaktadir. Philipsz, sesi mekana yerlestiris
bicimiyle alisilagelmis miizik anlayisindan kismen uzaklasirken; sesin isitsel degerleri geri plana

atilmakta, mekana yayilan ve etrafindakileri saran yapisi 6n plana ¢cikarilmaktadir.

Sekil 2.24. Susan Philipsz, Lowlands, 2010. Londra.
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Cardiff ve Philipsz’in calismalarinda miizikal olanaklarin yeniden degerlendirildigi ve tam
anlamiyla miizikten bir kopus yasanmadigi one siirilebilir. Bu sanatgilarin sesi kullanis
bicimleriyle ses-mekan iliskisini 6nemsedikleri ancak bunu yaparken miizigi dislamadiklari,
kendi anlatim Dbigimleri dogrultusunda farkli sergileme yontemleri benimsedikleri
goriilmektedir.

2005 yilinda Kafka’'nin Sato (The Castle) isimli romanini ses enstalasyonu mantiginda
yeniden ele alan Pavel Biichler’in de ses-mekan iliskisini katilimci dahilinde énemsedigi ve sesi,
dilsel bir ifade araci olarak toplumsal etkileri lizerinden ele aldig1 sdylenebilir.

Pavel Biichler’in, 1920’lerde Marconi tarafindan tasarlanan on dokuz adet hoparlori
kullanarak Dokuzuncu Istanbul Bienali kapsaminda gerceklestirdigi enstalasyonda Franz
Kafka'nin Sato adli romanindan ufak bir bo6liim kullanilmis ve ¢alismaya da ayni isim verilmistir.

Kafka’'nin metni dijital bir yazilim yardimiyla sesli hale getirilmektedir.

ke

Sekil 2.25. Pavel Biichler, Sato (The Castle), 2005, istanbul.

Icat edildigi 1920’li yillardan beri Marconi hoparlérleri, iktidarlarin seslerini genis
alanlara iletmede kullandiklar1 6nemli bir ara¢ olarak degerlendirebilir. Uzun yillar boyunca
ideolojik sloganlarin yankilanmasini sagladigi ve kitlelerin sesini bastiran bir islev ytiklendigi
soylenebilir (Koyuncu, 2005: 66) Biichler’in, icerdigi kiiltlirel ve sosyolojik anlamlari nedeniyle
bu hoparlérleri 6zellikle tercih ettigi anlasilmaktadir. Bir hayli eskiyen ve deforme olan yapilari
nedeniyle sesi cizirtih bir sekilde yaymalar1 da calismaya anlam katmaktadir. Ingilizce okunan

metin hoparlérden cikarken ses iyice bozulmakta ve anlasilmaz hale gelmektedir. Bunun yani sira
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Biichler, hoparlorleri farklh yiikseklik ve acilarda yerlestirmistir. Calismada kullanilan hoparlérler
sesi bir noktaya dogru odaklama 6zelligine sahiptir. Farkli dogrultulara yerlestirilmis hoparlérler
ile sesler mekanda yer alan Kkisileri her yonden kusatmaktadir.

Dikkatlice dinlendiginde metindeki sdzlerin romaninin baskarakteri K'ya soylendigi
anlasilmaktadir. K'nin $ato’ya ait olmadigina ve bu durumun “hicbir sey olmakla ya da sadece bir
yabanci olmakla esdeger olduguna vurgu yapilirken” (Koyuncu, 2005: 68), bu sozleri ses
kullanarak mekana yayan Biichler, calismasinda ziyaretgileri deyim yerindeyse K'nin yerine
koymaktadir. Bir yandan sisteme katilmak isterken bir yandan da sisteme kars1 durmaya c¢alisan
K'nin yasadigi huzursuzluk ve arada kalmishk hali; yazilimin robotik ve ruhsuz sesiyle
mekandakilere yansitilmaktadir. Bozularak ¢ikan ve anlasilmasi giiclesen sesler K’'nin ¢cevresine
karsi yasadigl yabancilasmay1 animsatmaktadir. Kafka'nin dehasi ile Biichler’in duyarliligi aym
diizlemde bulusurken; Kafka'nin basyapiti anlamini hi¢ kaybetmeden yeni bir bicimde, ses
kullanilarak ziyaretcilere sunulmaktadir.

Bu baslhk altinda incelenen oOrnekler genel bir bicimde degerlendirildiginde; her
sanate¢inin 6zgiin anlayisi dogrultusunda ses-mekan iligkisinin tiirlii anlamlar kazandigi, bir arac
olarak sesin yaratici ifade olanaklari buldugu ve bir anlamda plastik bir malzeme gibi sanatcilarin

liretimlerinde yer aldig1 s6ylenebilmektedir.

2.3.5. Ses HeyKkeli

20. yiizyiln ikinci yarisindan itibaren degisen sanat anlayisinin sonucunda, ses heykeli ad1
verilen disiplinler arasi bir olusum kendini géstermeye baslamistir. Ses heykeli terimi 1975
yilinda John Grayson tarafindan yazilan Sound Sculpture adl kitapta, 1950 ve sonrasinda, ses
olgusunu heykel sanatiyla biitlinlestirme cabasi icindeki sanatcilarin eserlerini tek bir bashk
altinda toplamak i¢in kullanilmistir (Grayson, 1975).

Bu baslik altinda ele alinabilecek heykel iiretimlerinde ¢ogunlukla heykelin cikaracagi
sesin onemsendigi, formal ve yapisal eklentilerin bahsedilen dogrultuda kuruldugu séylenebilir.
Ses heykeli 6rnekleri, siklikla miizik enstriimanlariyla benzesen yonler icerebilmektedir. Ancak
katilimciyla kurulan iliski ve heykelin ¢ikardigi ses bakimindan bu enstriimanlardan ayrildiklari
ifade edilebilir. Ses heykellerinde en cok dikkat ¢eken noktalardan biri, uzmanlasmasi yillar
surebilen miizik aletlerine kiyasla herkesin kolaylikla ses c¢ikarabilecegi yapida
bicimlendirilmeleridir. Sesin liretimi genellikle katilimci ile heykel arasinda kurulan bir tiir temas
sonucunda gerceklesmektedir. Dokunularak, vurularak, parcalari tutup esnetilerek, tus benzeri
diizeneklere basilarak ve daha baska yontemlerle heykelin ses cikarmasi saglanabilmektedir.

Ses cikarabilen heykellerin bircogunda motor ve benzeri eklemelerle heykelin kendi

basina hareket edip ses lretmesi veya ses lUreten, ses yayan teknolojik cihazlarin yapiya
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eklenmesi yaygin olarak kullanilan diger yontemler olarak dikkat cekerken, riizgar ve benzeri dis
ortam kosullarindan yararlanilarak ses ¢ikarmasi saglanan acik alan heykelleri de bulunmaktadir.
Bir takim 6rneklerde ses, calismanin anlamini destekleyen kavramsal bir unsur olarak ortaya
¢ikarken, zaman ve mekan iligkisi baglaminda sesin sundugu olanaklar énem kazanmaktadir.

Ses heykeli olarak nitelenebilecek bircok calisma mekan icinde ya da bulundugu noktada
hareket edebildiginden, gectigimiz yiizyilda gelisen kinetik heykel anlayisinin ses heykeli
yaratiminda 6énemli bir etkisi oldugu goriilmektedir (Iturbide, 2014). Giirtltiinlin sanata dahil
edilme c¢abasi ve miizik tabanindan gelen kisilerin sanatsal eylemleri ile yeni miizikal arayislarin
baslamasi, sanat yapiti ile izleyici arasindaki iliskinin kaldirilma cabasi ve izleyicinin/dinleyicinin
katilimciya déniismesi, endiistriyel malzemelerin sanat alaninda kullanimj, sese iliskin teknolojik
olanaklar ses heykeli anlayisinin dogmasindaki 6nemli etmenler arasinda gosterilebilir.

Sanatta yasanan degisimler sonucunda 20. ylizy1lda heykelin ifade ettigi anlam ve kapsam
koklii bir bicimde degisirken, ses olgusunun heykel sanatiyla biitiinlestirilme cabasi, yasanan
slirecin bir parcasi olmakta ve aynm1 zamanda bu siirece etki eden bir unsur olarak karsimiza
cikmaktadir. 1976 baharinda October dergisinde Mekdna Yayilan Heykel (Sculpture in the
Expanded Field) adli bir makale yayinlayan Rosalind Krauss, makalesinde heykel sanatinin
yasadigr doniisimii bir anlamda o6zetlemektedir (2002). 19. yiizyilin sonlarina dogru anit
mantigindan uzaklasmaya basladiginin sinyallerini veren heykel sanati, ilerleyen yillarda
kaidesinden koparak gocebelesmis, kati formlarin acilmasiyla kiitlesellik iistiinliigii kaybetmeye
baslamis ve heykel dikey konumunu terk ederek yerini mekana yayilan bir anlayisa birakmistir
(Krauss, 1979/2002). Bu hususta heykel sanatinin ses ile kurdugu iliskinin, heykelin mekana
yayllmasindaki olanaklardan biri oldugu 6ne siiriilebilir. Krauss’a benzer bigimde Judith Collins
heykel sanatinin gecirdigi doniisiimden su sekilde bahsetmektedir:

Heykel ad1 altinda sunulan kavramlarin, tekniklerin, formlarin ve materyallerin muazzam

siralanisy; artik bu disiplinin kurallar1 ve sinirlari sabitlenmis, degismez bir sanat formu

olmadigini isaret ediyor ... Sonsuz enerjisiyle kendisini refere eden ‘heykel’ teriminin

disina yayilabiliyor, genis ve yorulmak bilmez bir bicimde ortaya ¢ikabiliyor (Collins, 2007:

6).

Sinirlarimi  belirlemenin giderek zorlastigi heykel sanati, mekana yayilimini sesle
pekistirirken; mekan1 ve izleyiciyi cevreleyen bir ifade bicimine dogru evrimlestigi
goriilmektedir. 1960 sonrasinda enstalasyon sanatinin yayginlik kazanmasiyla birlikte heykel ve
enstalasyon disiplinleri arasinda net ayrimlar yapmak zorlagsmaktadir. Bu baglamda ses
heykellerinin de ses enstalasyonlariyla benzesen yonleri oldugu ve iki anlayis arasinda kesin
simirlar ¢izmenin zorlugundan bahsedilebilir. Iki sanatsal yaklasim da sesin mekanla ve
katilimciyla olan iliskisinin onemsendigi ifade bicimleri olarak dikkat cekmektedir. Ancak

aralarindaki temel farklardan birinin goérsellik oldugu 6ne siiriilebilir. Carsten Seiffarth’in Helga
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de la Motte-Haber'den aktardigina gore ses heykelleri sunduklar1 gorsel materyaller ile ses
enstalasyonlarindan ayrilmaktadir (Seiffarth, 2012). Ses enstalasyonlarinda sesi iireten kaynaga
bagl gorsel unsurlarin ¢ogunlukla 6nemsenmeyecek sevide oldugu, hatta kimi zaman sakl
tutuldugu anlasilmaktadir. Buna karsin ses heykellerinin icerdikleri gorsel unsurlar; sesin
bicimlenmesinde, katiimciyla kurulacak iliskilerde veya sadece plastik agidan Onemli
durmaktadir. Bazi 6rneklerde sesin olusumu gorsel agidan bariz bicimde hissedilebildiginden,
isitsel ve gorsel unsurlarin ayni diizlemde yer aldig1 da ifade edebilir.

Tarihsel agidan bakildiginda ses heykeli anlayisi, Marcel Duchamp’in 1916 yilinda yaptigi
Gizli Giirtiltiiyle isimli calismaya kadar dayandirilabilir (Litch, 2007: 200). Ancak bu anlayisin
yayginlik kazanmasi 1950 sonrasini bulmaktadir.

Francois Baschet ve Bernard Baschet, ses heykeli fikrinin dnciileri arasinda gosterilebilir.
1952 yilindan itibaren Baschet Kardesler, var olan miizik enstriimanlar1 lizerine detayh
arastirmalar yapmaya baslamis ve degisik sesler ¢ikarabilecek cesitli heykeller iiretmek adina
calismalar yiiriitmiislerdir. Yaptiklar1 heykellerin hepsine genel olarak Ses Yapilari (Structures

Sonores) adini1 vermislerdir (Grayson, 1975: 1).

Sekil 2.26. Francois Baschet ve Bernard Baschet, Ses Yapilari (Structures Sonores) serisinden, 1950-1960.

Heykellerinin formal yapisini heykelin ¢ikaracagi sesi goézeterek olusturmuslardir.
llerleyen yillarda katihma iligkisini énemseyerek herkesin calabilecegi ses heykelleri
tretmislerdir. Heykelleri vurularak ya da yapiya eklenen tus benzeri diizeneklerle kolaylikla
calinabilmektedir. Yeni bir miizikal ifadenin olanaklarini arastiran iki kardes, yaptiklari
heykellerle konserler diizenlemis ve bu konserlere katilimcilari dahil etmislerdir (Grayson, 1975:
4). Ayrica konserlerini kaydedip plak formatinda yayinlamislardir. Hayalleri herkesin

calabilecegi ve ses ¢ikarabilecegi heykeller yapmak olmustur.
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Baschet Kardesler’e yakin bir donemde heykeller iiretmeye baslayan Harry Bertoia,
ozellikle 1960’ lardan sonra ses heykeli alaninda ¢alismaya yonelmistir. Bu yillardan sonra yaptig1
heykellerde izleyici katilimini 6nemsemis; farkl tiir, uzunluk ve genisliklerde metaller kullanarak
ses cikaran heykeller yapmistir (Grayson, 1975: 20). Bertoia'nmin heykelleri dokunularak,
vurularak, parcalar1 tutup esnetilerek harekete gecirilebilmekte ve ses ¢ikarmalari
saglanabilmektedir. Ayrica riizgar benzeri hava kosullarini diisiinerek tasarladigi ve acik alanlara
yerlestirdigi ses heykelleri de vardir. Cogunlukla metal ¢ubuklari metal kaidelere sabitleyerek ii¢

boyutlu formlar olusturdugu goériilmektedir.

Sekil 2.27. Harry Bertoia, Sonambient serisinden, 1960-70.

Sanatcinin yaptigi heykeller genis frekans araliklarinda ve farkli tiirlerde sesler
cikarabilmektedir. Ayni zamanda Bertoia’ nin heykelleri harekete gecirildikten sonra genellikle
uzun bir stire ses ¢ikarmaya devam etmekte (Grayson, 1975: 20) ve bu 6zellikleriyle bulunduklari
ortamin isitsel karakterini degistirmektedirler. Bertoia, yaptig1 ses heykellerine Sonambient adin
vermis ve heykellerinin sesini kullanarak ayni isimde albiimler olusturmustur. Bertoia, Baschets
Kardesler'e benzer bicimde herkesin calabilecegi, temas kurabilecegi heykeller yapmay1 amag
edinmistir.

[lhan Koman'in kariyeri boyunca yaptig1 calismalara bakildiginda daha ziyade gérsel bir

devinimin hissedildigi kinetik heykeller yaptig1 goriilmektedir (Koman, 2005). Ancak Koman'in
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1970 yilinda yaptig Yiirtiven Yasli Adam (Vandrande Gubben) isimli heykeli hareket ettiginde ses
cikarabilmektedir. Kinetik bir heykel olmasinin yani sira cikardigi ses bakimindan ses heykeli

kategorisine dahil edilebilir.

Sekil 2.28. ilhan Koman, Yiiriiyen Yasli Adam (Vandrande Gubben), 1970.

Koman bu heykeli tek parca ahsaptan yontmus, araya takozlar yerlestirmis ve ahsabin
esnekliginden yararlanarak sallandiginda ya da itildiginde devrilmeyecek sekilde tasarlamistir.
Sanatc1 uzun bir stire icinde yasadigi ve calismalarini iirettigi Hulda gemisinin suda ilerleyisini ve
sallanan yapisin1 goéz Oniine alarak bu heykeli tasarlamistir (Koman, 2005). Calismay isitsel
acidan 6nemli kilan unsur, heykelin hareket ettiginde oldukca tok ve kalin bir ses ¢ikarmasidir.
Bu dogrultuda heykelin ismiyle ¢ikardig1 ses arasinda bir baginti kurulabilir. Heykelin kendisi
gorsel acidan yash bir adama benzemese de bu calisma, yavasca daireler ¢izerek hareket
etmesiyle ve yashh bir adamin konusma sesine benzer nitelikte ses ¢ikarmasiyla ismiyle
biitiinlesmektedir.

Sanat hayat1 boyunca ¢ok sayida hareketli heykel yapan Jean Tinguely, 6zellikle 1950-
1970 yillan arasinda iirettigi heykellerde hareket, form ve ses iliskisini yogun bir bicimde
onemsemistir. Heykellerini cogunlukla hurdaliktan topladigi motor, kayis, disli cark gibi
malzemelerle olusturmustur (Manca, Bade ve Costello, 2007: 1547). Tinguely’'nin heykellerinde
bu 6gelerin sesleri bariz bicimde hissedebilmektedir. Sanatgi, radyo ekipmanlari ve bir takim

miizikal enstriimanlar1 da heykellerine ekleyerek sese iliskin yeni eklemeler yapmis, boylelikle
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ilgin¢ ses kombinasyonlari yaratmistir. Tinguely’nin heykellerini olustururken kullandigi motor
benzeri eklemeler, giiriiltii kapsaminda degerlendirilebilecek sesler ¢ikarmaktadir. Litch’'in
belirttigine gore sanatcinin bu tercihinin altinda Russolo’'nun Giiriiltiiler Sanati manifestosu

yatmaktadir (Litch, 2007: 201).

Sekil 2.29. Jean Tinguely, Radio no 1, 1960.

Tinguely’ nin heykellerinde yapita baskalarini dahil etme fikrinin pek 6nemsenmedigi
gorulirken; endiistriyel nesneleri kullanarak daha ziyade ilging sesler yaratmay1 ve bunu kinetik
heykel anlayisina paralel siirdiirmeyi amacladign gériilmektedir. ilerleyen dénemlerde
heykellerini daha biiyiik boyutlu olusturan sanatgi, igcinde bulundugu alani hem isitsel hem de
fiziksel acidan kaplayan heykeller yapmistir.

Robert Morris’in 1961 tarihli Kendi Uretiminin Sesi ile Kutu (Box with the Sound of It’s Own
Making) c¢alismasi ilk bakista minimalist anlayisin uzantisinda olusturulmus bir form gibi
gorinmektedir (Sekil 2.30.). Ancak bu calismanin goriinen nitelikleri tek basina bir anlam ifade
etmemektedir. Morris, yapitina ses unsurunu dahil ederek stabil duran bir formu mekana
yaymakta; sanat nesnesi ve yaratim siirecine iliskin yeni anlamlarin dogmasini saglamaktadir.

Morris, kutuyu olustururken meydana gelen ceki¢ ve testere seslerini bir kayit cihazi
vasitasiyla kaydetmis ve ii¢ buguk saat sliren yapim asamasini isitsel agidan kayit altina almistir

(Kim-Cohen, 2009: 45). Kutunun icine yerlestirdigi hoparlor ile bu ses kaydini kutunun igine

54



Baris Elitas, Yiiksek Lisans Tezi, Glizel Sanatlar Enstitiisii, Mersin Universitesi, 2018

vermis ve sesin kutuyla biitiinlesik bir sekilde ortama yayilmasi saglamistir. Boylelikle sanatci
yaratim siirecini ses kullanarak ise dahil etmis olurken, eserin mekandaki konumunu kaidesinden
tasirarak tiim bir oday1 doldururcasina genisletmekte ve izleyicinin sanat yapiti ile olan iliskisini

gorsel olandan isitsel olana dogru kaydirmaktadir.

Sekil 2.30. Robert Morris, Kendi Uretiminin Sesi ile Kutu (Box with the Sound of It’'s Own Making), 1961,
New York.

Ayn1 zamanda eserin yaratim siirecini isitsel acidan ortaya koyarak, sanat yapitinin
biricikligini teshir etmeye calistig1 iddia edilebilir. Ciinkii bu siirece iliskin isitsel veriler, ¢ekic ve
testere gibi gayet siradan sesleri icermektedir. Morris'in bu hamlesi sanat eserinin arkasindaki
gizemi reddetmeye calisan bir tavir, durus olarak algilanabilir. Bu durum Morris’'in 6zel bir el
becerisi gerektirmeyen basit bir kutu bicimlendirmesiyle paralel nitelik gostermekte, eserin
anlami gorsel ve isitsel birliktelikle tamamlanmaktadir.

Morris'in yaklasiminda ses yapita sonradan eklenilen ve onu tamamlayan bir unsur
olurken, Paul Kos'un normal kosullar altinda duyulamayacak olan bir sesi duyurma girisiminde
bulundugu Eriyen Buzun Sesi (The Sound of Ice Melting) adli ve 1970 tarihli calismasinda eserin
varligl dogrudan zamana baglh olmakta ve siire¢ 6n plana cikmaktadir. Sanat¢i erimekte olan iki
adet buz kiitlesinin erirken ¢ikardig1 sesi sanatsal baglamda sunma girisiminde bulunmustur.
Kos, bu ¢alismayla ayni y1l San Francisco’da diizenlenen Sound Sculpture As (Ses Heykelleri

Baglaminda) adli sergiye katilmistir (Ouzounian, 2008: 175).
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Sekil 2.31. Paul Kos, Eriyen Buzun O Anki Sesi (The Sound of Ice Melting), 1970.

Kos’ un calismasi, kaydin baslamasiyla buzun tamamen erimesi arasinda ge¢en zaman
diliminde gergeklesen ve gilinliik hayatta deneyimlenmesi miimkiin olmayan bir ses olayinin
sunumu olarak diisiiniilebilir. Calismasini gergeklestirmek adina ¢ok sayida mikrofonu, buz
kiiplerinin etrafina yerlestirmis ve bu mikrofonlari bir miksere yonlendirerek alinan kayitlari tek
bir noktada toplamistir. Boylelikle insan kulaginin duyamayacag: bir sesi cihazlar yardimiyla
arttirarak duyulabilir hale getirmekte ve giindelik hayatta farkina varilamayacak bir gercekligi
izleyicilerle bulusturmaktadir.

Calismada nesnenin kendisi tek basina bir énem arz etmemekte, buna karsin buz
pargasinin ortam sicaklifinda yavas bir bicimde erimesi ve bu erime sirasinda bicimsel agidan
yok olan buzun sesi ortaya ¢ikmaktadir. Buz pargalari formunu kaybedip suya déniisiirken isitsel
bir deger kazanmakta, sanat nesnesi bir anlamda nesnesizlestirilmekte ve siirecin kendisi

nesneden daha 6nemli bir konuma tasinmaktadir.
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1960-1970 sonrasi donemde Morris ve Kos gibi sanatgilarin, sanat ve yapit iliskisini
sorgulayan calismalar gerceklestirdikleri ve bunu yaparken sesi bir ara¢ olarak kullandiklari
gorilmektedir.

Ginimiize yaklastikca ses heykellerinde katilimci faktorii giderek daha fazla 6nemsenen
bir hal alirken, ses heykeli kavraminin interaktif iliski yaratiminda sik kullanilan bir ifade aracina
doniistiigi soylenebilir. Erwin Stache, interaktif ses heykeli yaratimi agisindan ilging fikirler
gelistiren sanatgilar arasinda yer almaktadir. Stache, 2011 yilinda insanlarin dokunarak ses

cikarabilecekleri 73,8 Kilo Ohm adinda ses heykelleri yapmistir (www.erwin-stache.de).

Sekil 2.32. Erwin Stache, 73,8 Kilo Ohm, 2011, Bonn.

Demir uzantilar iki uctan tutuldugunda kisinin bedeni araciligiyla ufak miktarda elektrik
gecisi saglanmakta ve dokunma esnasinda bigimlenen elektrik sinyalleri, alttaki kaidenin icinde
yer alan elektronik bir sisteme aktarilmaktadir. Bu sistem, kisilerin hareketlerine bagh olarak cok
farkli niteliklerde sesler yaratilmasini saglarken, ses c¢ikisi bir hoparlér dogrultusunda
gerceklesmektedir (www.erwin-stache.de). Heykele dokunulurken, kisilerin yiizlerindeki mimik
degisimleri bile ses olusumunu etkilemektedir. Ayn1 zamanda baska kisilerle kurulan ufak
bedensel temaslar elektrik akisini1 degistirmekte ve ses cesitliligini arttirmaktadir.

Stache interaktif iligkiyi teknolojik olanaklar dogrultusunda saglarken, Koray Aris daha

dogal bir yontem benimseyerek 2015 yilindaki Ahenk/Vurmali Heykeller sergisinde ahsap ve
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deriden olusturdugu heykellerini vurularak ses ¢ikarmalari icin tasarlamistir. Heykellerinin ses
¢ikarabilmesi adina i¢ boslugu hesaba katarak bicimlendirmeler yapmistir. Dokunsallik iki
sanatcinin da birlestikleri ortak nokta olurken, Aris eserleri hakkinda soyle soylemektedir:
[..] Islerim; dokunuldugunda ortaya cikan sesle, izleyiciyle biitiinlesmesini istedigim
interaktif yapitlar. Son 20 yildir iirettigim tiim islerde seyirciyi dokunmaya tesvik ediyorum.
Heykellerle temas, dokunurken formun hissedilmesi konusundaki arzum son ddénem
islerimin ayrilmaz bir parcasi. ‘Ahenk/Vurmali Heykeller’ isimli son dénem islerimde de
izleyiciyi heykellere dokunup, vurup ses ¢ikarmaya davet ediyorum. Her heykelden farkl bir
ses cikiyor ve bu sesler ahenk icindeki bir biitiintin pargalarini olusturuyor. Farkli seslerin

bir arada varolusu; cok sesliligi, cesitlilikten ortaya ¢ikan armoniyi animsatiyor (Aris, 2015).

Sekil 2.33. Koray Aris, Ahenk/Vurmal Heykeller, 2015, istanbul.

Baschets Kardesler ve Harry Bertoia gibi sanatgilarin herkesin rahatlikla calabilecegi bir
heykel istemleri, Erwin Stache ve Koray Aris gibi sanatcilarin yaraticiliklariyla 21. yiizyilda farkh
ifade olanaklar1 bulurken; 2006 yilinda Daniel Hirschmann, Akortlu Basamaklar (Tuned Stairs)
isimli calismasiyla ses heykeli mantigini, giinliik hayatta sikca kullanilan bir nesne iizerinden
yeniden ele almakta ve hazir bir yapiy1 ses cikaracak bicimde diizenlemektedir (Sekil 2.34.).

Sanategl, cesitli eklemeler yaparak bir merdiveni {stiinde yirindigiinde ses
cikartabilecek hale getirmis ve c¢alismasini 0Ozellikle insanlarin sik gectigi bir mekana
uygulamstir. Yapilan eklemeler sonucu ¢ikan sesler bir piyanonun sesine benzetilebilir. Uzerinde
ylriiyen Kisi sayisina, kisilerin yliriime hizlarina vb. hareketlere bagh olarak sonsuz cesitlilikte

melodiler yaratilabilmektedir (Hirschmann, 2006).
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M NN —
Sekil 2.34. Daniel Hirschmann, Akortlu Basamaklar (Tuned Stairs), 2006, Paris.

David Byrne’ in 2005 yilinda gerceklestirdigi Binayr Calmak (Playing the Building) isimli
eser ise ses heykelinin olanaklarinin ne denli genisletilebilecegini gostermesi acgisindan dikkat

cekici bir calisma olarak degerlendirilebilir.

Sekil 2.35. David Byrne, Binay! Calmak (Playing The Building), 2008, New York.
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Sanatgcl, sectigi bir binay1 herkes tarafindan kolaylikla ¢alinabilecek biiyiik boyutlu bir
miizik enstriimani gibi sunmus, binanin farkli noktalarina gesitli aletler yerlestirmis ve bu aletleri
bir piyanonun klavyesine baglamistir (Byrne, 2005). Piyanonun tuslarina basildiginda Bryne'in
yerlestirdigi diizenekler harekete gegcmekte ve ilgin¢g ses kombinasyonlar1 olusturulmaktadir.
Sesler, binanin duvarlarina ¢arparak ve siirterek mekana yayilmaktadir. Byrne’ in binay1 sunus
sekli ve katilimcilarla kurdugu iliski bu eserin ses heykeli olarak degerlendirilebilmesini
saglamaktadir. Sanat¢ci ayni calismayi, 2008 yilinda New York'taki baska bir binada
gerceklestirmistir (Sekil 2.35.).

Tim Bruniges eski donem ses aynalarindan esinlenerek 2014 yilinda Aynalar (Mirrors)
isimli bir ¢alisma gerceklestirmistir. Ses aynalari, 20. yiizyilin ilk ceyreginde savas ugaklarinin
gelisini dnceden duyabilmek ve yer tayini yapmak i¢in kullanilan yapilardir (Kopel, 2014).
Parabolik yapilar sayesinde ucaklarin sesini uzak mesafelerden yakalayip geri yansitarak
diisman hakkinda isitsel veri saglayan erken donem radar sistemleri olduklari s6ylenebilir. Jet
ucaklarin ses hizini asmalari ve radarin icadiyla gézden diismiislerdir (Kopel, 2014).

Bruniges savas yillarinda kullanilan ses aynalarini orijinal anlam ve baglamlarindan
kopartarak ses heykeli mantigiyla sanatsal mecraya tasimistir. Bu yapilar1 gorsel agidan taklit
ederek benzer yapilar olusturmus ve ortalarina birer mikrofon yerlestirmistir. Aralarinda belirli
bir mesafe birakarak karsilikli sekilde galeri alanina konumlandirmistir. Mikrofonlar etraftaki
sesleri yakalayip hoparlor yardimiyla galeri alanina geri yansitmakta ve kaybolup gittigi sanilan

sesler mekandakilere geri dinletilmektedir (Eppley, 2014).

Pl s R L L Yt

——

Sekil 2.36. Tim Bruniges, Aynalar (Mirrors), 2017, Aalst.
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Bruniges, bu calismay1 2017 yilinda galeri ortamindan kamusal alana tasimis ve

cevresindeki kitlenin isitsel imajin1 ortaya ¢ikaran toplumsal bir yapiya dontstiirmistiir (Sekil

2.36.).

Teknolojinin olanaklarini sanatsal baglamda degerlendiren Tristan Perich, 2011 yilinda

bin bes yiiz adet hoparlorii bir araya getirerek Mictonal Wall (Mikrotonal Duvar) isimli bir ses

heykeli olusturmustur (London, 2013: 12).
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Sekil 2.38. Mikrotonal Duvar isimli ¢alismadan detay.

61



Baris Elitas, Yiiksek Lisans Tezi, Glizel Sanatlar Enstitiisii, Mersin Universitesi, 2018

Her hoparloér kendi iginde farkl frekansta sesler ¢ikarmakta ve bu nedenle duyulan ses,
kisinin mekan icindeki konumuna gore degismektedir. Heykelden ¢ok uzaklasildiginda biitiin
sesler birbirine karismakta ve beyaz giiriiltii (genis frekans araliginda dijital ses formu) benzeri
karmasik bir ses duyulmaktadir. Yaklasildiginda ise sesler, farkl frekans araliklarina ayrismakta
ve beyaz giirliltiiyl olusturan sesler ayr ayri1 duyulabilmektedir (London, 2013: 12-13). Mekana
girenler heykele yaklasip, uzaklasarak; soldan saga ve sagdan sola dogru hareket ederek farkl
ses gecislerini dinleme olanagina kavusmaktadir.

The User takma adiyla iki kisilik bir kolektif olusturan Emmanuel Madan ve Thomas
Mcintosh, 2008 yilinda Rastlantisal Mekanizma Bir (Coincidence Engine One) adli bir ¢alisma
gerceklestirmistir. Bu eser, 20. yiizy1l bestecilerden Gyorgy Ligeti'nin Fluxus hareketine dahil
oldugu donemde yaptigi, 1962 tarihli 100 Metronom igcin Senfonik Siir (Poéme Symphonique for
100 Metronomes) isimli baska bir ¢alismadan esinlenilmistir (Murray, 2014). Ligeti’nin ¢alismas,
100 tane metronomun, 10 adet katilimcinin yardimiyla eszamanh bicimde harekete gecirilmeye
calisildigl, metronom seslerinden olusan bir miizikal eserdir. Ancak metronomlarin hepsini ayni
anda baslatmak zamansal agidan miimkin olmadigindan, ¢alisma Kkendiliginden gelisen

rastlantisal ses kombinasyonlari lizerinden anlam kazanmaktadir.

Sekil 2.39. The User, Rastlantisal Mekanizma Bir (Coincidence Engine One), 2008, Montreal.

Ligeti'nin eserindeki rastlantisallik fikrinden yola ¢ikan The User, calismalarini kendi
kendine calisabilen Cin marka analog saatlerle gerceklestirmistir. The User, insanin igine
sigabilecegi kadar bir i¢ bosluk birakarak ti¢ boyutlu bir form yaratmis ve bu alana ¢ok sayida saat

yerlestirmistir. Sanatgilarin, saatler ¢alisirken dogan saliselik zaman farklarindan ve rastlantisal
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iliskiden dogan ses olusumlarindan yararlandiklar1 ve ti¢ boyutlu bigimlendirmeleriyle insan

saran bir ses heykeli meydana getirdikleri goriilmektedir.

Sekil 2.40. Rastlantisal Mekanizma Bir isimli ¢alismadan detay.

Calismalarini mikrofon veya hoparlor gibi cihazlar kullanmadan, genellikle karton kutu,
top, dolgu teli ve elektrikli motor gibi endtistriyel nesneler ile olusturan Zimoun, bu tarz siradan
nesneleri bir araya getirerek kendi icinde devinen diizenekler yaratmaktadir (www.zimoun.net).
Genellikle ¢ok par¢ali kompozisyonlar yaratan sanatgi, 2017 yilinda 658 par¢adan olusturdugu
oldukca biiyiik boyutlu bir ses heykeli tasarlamistir. Parca-biitiin iliskisi tizerinden bakildiginda,

Zimoun’un sanatsal yaklasimi ses heykeli anlayisinin mekana yayilmis bir tiirevi gibi goriilebilir.

Sekil 2.41. Zimoun, 658 adet hazirlanmis dc-motor, pamuk top, karton kutu (658 prepared dc-motors,

cotton balls, cardboard boxes), 2017, Paris.
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Sekil 2.42. 658 adet hazirlanmis dc-motor, pamuk top, karton kutu isimli ¢calismadan detay.

Sanatcinin c¢alismalarinda gorsel-isitsel unsurlar bir arada kullanilmakta ve boylelikle
duyulan ayni anda goriiniirken, goriinen aymi anda duyulur hale getirilmektedir. Siradan
endiistriyel nesneler devinirken ortaya ¢ikan sesler, avangart sanat¢ilarin sanata dahil etmeye
calistiklar gilirtltiiniin giiniimiizdeki karsilig1 olmaktadir. Zimoun’ un eserlerinde kimi zaman
esen riizgarin, kimi zaman yagan yagmurun sesine benzeyen sesler, kimi zaman da hicbir
benzerlik kurulamayacak 6zgtin karakterli sesler duyulabilir. Sanatcinin, igine girenleri saran ti¢
boyutlu ses ortamlar: yaratarak erken donem ses heykellerini ¢agdas sanat ortamina tasidigi
soylenebilir.

Ses heykeli baslig1 altinda incelenen ¢alismalara genel olarak bakildiginda, 6zellikle 20.
ylzyilin ikinci yarisindan itibaren heykel iiretimlerinde sesin, yeni ifade bicimleri yaratmak adina
yararh bir imkina déniistiigii goriilmektedir. ilerleyen yillarda degisen sanat anlayisinin
sonucunda, heykelin mekana yayiliminda ses bir olanaga dontisiirken; sesin mekana yayilimi ve
bicimlendirilisi hususunda heykel sanati iic boyutu benimseyen yapisiyla 6nemli bir disiplin
olarak one ¢ikmaktadir. Sunabilecegi gorsel, dokunsal ve isitsel degerler ile ses heykeli anlayisi;
katilimcilarin ¢esitli temaslar kurabilecegi, sanatgilarin mekdn ve zaman dahilinde yeni
Oonermeler ortaya atabilecegi, alg1 ve deneyimin sinirlarini irdeleyebilecekleri bir iiretim tarzi

olmaktadir.
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SONUC

Yasadigimiz diinyanin 6nemli bir parcasi olan ses olgusunu anlamak ve kavrayabilmek,
ancak son birka¢ yiizyillda yapilan bilimsel arastirmalar neticesinde miimkiin olabilmistir.
Giintimiizde ses, hem bir fizik hem de bir alg1 olay1 kapsaminda ele alinabilmektedir. Fiziksel
acidan bakildiginda var olabilmek icin maddesel bir ortama ihtiyac duyan ve bu ortamda
gerceklesecek bir tiir hareket etmenine bagimli bir yapi sergileyen ses fenomeni, siirekli bir
devinimin cereyan ettigi canll yasaminin degismez bir parcasi olmaktadir. insan, icinde
bulundugu mekan ve zaman dahilinde sesi bir duyum olarak algilayip anlamlandirirken; ses de
mekani ve zamani anlamli kilan bir unsur olarak insanin hayatina katilmaktadir.

19. yizylla birlikte seslerin kayit altina alinabilmesi miimkin kilinmis, kayit
teknolojilerinin giderek gelismesiyle sesi kullanabilmek icin tirli imkanlar dogmustur.
Sanatcilar bu imkanlar sayesinde sesi farkli bicimlerde kullanabilme olanagina kavusurlarken;
insanin degisen hayat yapisi, dlinya goriisii ve sanat anlayisi da sese iliskin yeni sanatsal ifadelerin
olusmasini saglamistir. 20. yiizyi1ldaki avangart hareket ve sanatcilarla birlikte sanatin yapisi
koklii bir bicimde baskalasmis, miizigin tanimini ve sinirlarini irdeleyen sanatcilar da sese olan
yaklasimin degismesinde rol oynamislardir. Boylelikle ses, sanat ortaminda degerlendirilen ve
yapit Uiretiminde 6nemsenen bir materyal olarak dikkat cekmeye baslamistir.

Sanatin kamusal alanda var olmasi ve insanlar i¢in ¢esitli deneyimleme alanlari yaratma
fikri giinimiiz sanatinin 6ne c¢ikan oOzelliklerinden biri olurken; ses yiriiyiisii ve ortam
sunumlariyla sanatsal baglamda sesin galeri, miize, konser salonu vb. 6zerk alanlardan
uzaklastirilarak kamusal alana tasindig1 goriilmektedir. Boylelikle sanatla hayat arasinda bir
biitiinlesme yaratildigi, bu amagla sanatgilarin bir eylem olarak dinlemeyi 6n plana ¢ikartarak
farkli yaklasimlar altinda sesi sunma ¢abasina giristikleri sonucuna ulasilmaktadir.

Enstalasyon sanatinda yerlestirilen nesnenin yerini alabilen ses medyumu, ses
enstalasyonu adi altinda sanatsal mecrada kendine o6zgl bir ifade bicimi olarak
degerlendirilmektedir. Bu baglamda sesin kullanimiyla her sanat¢inin 06zgiin anlayisi
dogrultusunda ses-mekan iligkisi tiirli anlamlar kazanmakta, bir arac¢ olarak ses yaratici ifade
olanaklar1 bulmakta ve bir anlamda plastik bir malzeme gibi sanatcilarin iiretimlerinde yer
almaktadir. Mekana yayilan, mekdni1 dolduran ve kapsayan yapisi itibariyle ses, mekanin
izleyiciyle/katilimciyla kuracagi iliski agisindan 6nem tasimaktadir.

Ozellikle 20. yiizyihn ikinci yarisindan itibaren heykel iiretimlerinde sesin, yeni ifade
bicimleri yaratmak adina yararl bir imkana doniistiigii gortilmektedir. Giiniimiize yaklastikca
degisen sanat anlayislariyla beraber heykelin mekana yayiliminda ses bir olanaga doniismekte;
sesin mekana yayilimi1 ve bicimlendirilisi hususunda heykel sanati i¢ boyutu benimseyen

yapisiyla 6nemli bir disiplin olarak 6ne ¢ikmaktadir. Sunabilecegi gorsel, dokunsal ve isitsel
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degerler ile ses heykeli anlayisi, katilimcilarin gesitli temaslar kurabilecegi, sanatcilarin mekan ve
zaman dahilinde yeni Onermeler ortaya atabilecegi, algi ve deneyimin sinirlarini
irdeleyebilecekleri bir liretim tarzi1 olmaktadir. Giiniimiize yaklasildik¢a sanatta katilimci faktori
giderek daha fazla 6nemsenen bir hal alirken, ses heykeli kavraminin interaktif iliski yaratiminda
sik kullanilan bir ifade aracina doniistiigii gériilmektedir.

Sonug olarak ses, sanatcilarin paletinde yer alan diger tiim malzemelerden fiziksel, algisal,
mekansal, zamansal vb. 6zellikleriyle ayrilmakta ve glinlimiiz sanatinda kendisine 6zgiin bir yer
edinmektedir. Oyle ki sahip oldugu ve sanatcilara sundugu olanaklar itibariyle, gelecekte de
kendini farkl sekillerde gostermeye devam edecegi, cagdas sanat ortaminda sesi goz ardi

etmenin miimkiin olamayacag1 anlasilmaktadir.
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