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OZET

YENI FIGURASYONDAN YENI DlSAVURUMCU_L_UGA IFADECI RESiM VE GUNUMUZ SANAT
ORTAMINDAKI ORNEKLERI

“Yeni Figiirasyondan Yeni Disavurumculuga Ifadeci Resim ve Giiniimiiz Sanat
Ortamindaki Ornekleri” baglikh bu arastirmada, 1950 ve 1960’dan bu zamana siire gelen ifadeci
resmin, giinlimiiz sanatindaki karsiiklari ele alinmistir. Gilincel anlamda ifadeci resmin
soylemleri ise bu tezin temel sorunsalini teskil etmektedir.

Bu baglamda, yasanan kiiltiirel degisimlerle beraber ifadeci resmin degistigi, bu
degisimle beraber ¢agdas sanatin resimle iliskisinin yeniden kuruldugu ‘yeniden resim’ ‘yeniden
figiir' gibi tartismalarla gériniir oldugu bilinmektedir. Buna ilaveten, degisen kiiltiir-sanat
ortaminda ortaya ¢ikan durumlardan biri olan ‘anlatimcilik’ da resmin cagdas anlamda ‘ifadeci’
pratiklerine iyice sirayet etmistir. Dolayisiyla, ifadeci resmin baglami olarak tespit edilebilecek
olan Yeni Figiirasyon ve Yeni Disavurumculuk hareketlerinin, kendi temel dinamiklerini, bu
¢esitliliginin sanat tarihsel arka planinda bulunan degiskenlere bor¢lu oldugu ortadadir. Bu
baglamda saglam bir geri plana sahip olan ‘ifadeci resim'’in temsilcisi olan sanatgilar, yukarida
soz edilen degiskenler dahilinde birbirleri ile baglantihdir. Bu anlamda, sanat tarihsel izlek ve
kultiirel siirecle birlikte sekillenen ve olusagelen sosyal degisim/dénistmlere bagh olarak
ortaya ¢ikan figiiratif formlar ‘yeni’ 6n ekiyle 6zellestirilmistir. Ote yandan 6znel anlamda resim
yapma edimi ve pratigi géze oniine alindifinda ‘ifade’ olarak figtiriin, donemsel degisiklere gore
anlam ve baglamlari da evirilmistir.

Ayrica ifadeci resmin gliniimiiz sanatindaki séylem ve karsiliklarinin eski-yeni catiskisi
lizerinden ortaya ¢ikan tartismalara konu olmasi da bu c¢aligmasi icim 6énemli bir hareket
noktasi olmustur. Cagdaslasma stirecinde ‘Yeni’ dillerle/arayislarla insa edilen heterojen sanat
pratikleri icinde figlir resmi metodolojik olarak tekrar insa edilmis; yeni anlam karsiliklar: ile
insa edilen bu ifadeci resim, Batili sdylem iizerinden konusan, teknik, malzeme ve ifade olarak
Yeni Figirasyon ve bu kiime icerisinde bulunan daha 6zel bir alan olarak Yeni
Disavurumculukta kendini insa eden bir sanat olmustur.

Son olarak, figiiratif temelli resmin yeni ifadesel séylemleri siiregiden gorsel kiiltir
dayanak aliarak olusturulmustur. Bu yiizden ¢alismanin son béliimlerinde yeni olanaklarin ve
sOylemsel siireclerin nasil doniistiigii lizerinde durulmaya calisilmistir. Ayrica bu iligkiler
olanaginda konu olarak tespit edilen anamorfoz, cinsellik, desen, bicim bozma, dekadraj gibi

meseleler yeni ifadeci resmin kendi 6zel alanini tanimlamasina olanak saglamistir.

Anahtar Kelimeler: Ifadeci, Séylem, Resim, Figiiratif, Yeni.

Damsman: Dr. Ogretim Uyesi. Hiiseyin Sénmez, Mersin Universitesi Resim Ana Sanat Dalj,
Mersin.




ABSTRACT

EXAMPLES OF EXPRESSIONIST PAINTING IN CONTEMPORARY ART FROM NEW
FIGURATION TO NEW EXPRESSIONISM

This research explores the reflections of expressionist painting from 1950’s and 1960’s
to today. The main focus of this thesis is the contemporary meaning of expressionism and it’s
discourse.

In this context, it is apparent that expressionist painting has transformed through the
adjustments to cultural experiences and the bridge between painting and contemporary art has
been rebuilt with arguements like “neo painting” and “neo figure”. Furthermore, one of the
outcomes of the transformation of the culture-art environment is the involvement of
exhibitionism to the practices of expressionism. It is also apparent that the central dynamics of
“new configuration” and “new exhibitionism” movements which are to be adressed in the
context of expressionism, are sourced from the varieties and alterations throughout the history
of art. In this sense, the artists those represent "expréssionist painting” are interconnected with
each-other through the variants stated above. The figurative forms are privatized by the “neo”
prefix through the forming and constituton of social changes and transformations in historical
conseqution of art and the cultural process. In the subjective sense, considering the figure as
“expression”, the meaning and context of painting as a performance and practice has evolved
through periods in time.

The discussions sourced by the collision of the new and the old discourse and
considerations of expressionist painting is also an important motive for this research. The
expressionist painting has been methodologically reconstucted in the construction of
heterogenous art practices by “neo” syntax/seach through out the modernization period; This
expressionist painting, constructed with new meaning values, has been a self developing art
form, neo exhibitionism, expressing itself though the western context, technique, materials and
statement as Neo Figuration.

Finally the context of new expressionism based painting has been constituted on the
resources by the concurrent/ongoing visual culture. Parenting on this fact, the last sections of
this study resides on the new opportunities and transformation of the contextual sequences.
Subject matters like anamorphosis, sexualism, texture, distortion, misframing have enabled the

neo exressionist painting to define its own particular scope.

Keywords: Expressionist, Context, Painting, Figurative, Neo.

Advisor: Dr. Theaching Staff. Hiiseyin Sénmez, Mersin University, Department of Visual arts,
Mersin.
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1. GIRIS

Sanat dinyasinda ki, sanatsal pratiklerin arkasindaki sorunlarin esas olgusu ifadedir. Bu
olgu, icinde bulundugu konumlara gore degiskenlik gosterir. Bu anlamda diisiiniince, icine
girilecek 6zerk alanin sanat olmasi sasirtici degildir. Igkinlik alani olarak sanatsal ifadeci
yaklasimlarda séylemler, bugiine dek degisir ve zamanla ¢atisir. Bu 6n kabule gére, her tirlii
ifadeci deneyim alamimin genisledigi modern diinyada, estetik algi anlaminda figiiratif
momentler okunur hale gelmistir.

Gunumuz sanat tarihsel okumalarun ve bakislarinin ¢ogunun degilse de bazi konularin
eksik oldugu gbzlenmektedir. Bu baglamda, ele alinan bu ¢alisma sanat literatiiriindeki ortaya
¢ikan asir1 yorumu, ‘Yeni Figlirasyon’ ve ‘Yeni Disavurumculuk’ ckumalarinda karsi, normatif bir
bakis ortaya koymak amacindadir. Gortlecegi tizere, Yeni Figlirasyon sanatinin baglami simdiye
degin 20.yy’in baslarinda aranmis ve bu suretle abartilmistir. Bir tiir epistemolojik hata gibi
ortinen bu durum I. Diinya savas: sirasinda ortaya ¢ikan Dada ve Sturrealist hareketlere kadar
gotirilmistiir. Ancak Yeni Figlirasyon'un, kokeni en fazla 1950 yilinda ortaya c¢ikan Yeni
Gergekeilik'in  figlir odakli sanatsal pratiklerine dayandirilabilir. Bu ¢alismanin basat
problemlerinden birisi olan bu durum metnin devaminda tartisilacaktir.

Ikinci problem ise, Yeni Disavurumculuk'un Yeni Figlirasyon’la ayni dizgede ve ikisinin
de aslinda bir sanatsal hareket oldugu diisiincesi. Bu diistincenin analizi ve iki akimin fark ve
benzerliklerinin tespit edilmesi gerekmektedir. $Séyle ki, Yeni Disavurumculuk sanati muhtelif
figlir yorumlarinin disinda 1970’li yillarindan éncesi siradan sayilan resmin 1980’lerde yeniden
ilgi gormesini temsil eder. Ayrica bu ilgi, eskinin sanatsal bigimlerinin yeniden yorumlanmasi
degil, icine ‘deseni de alarak yeni bir figiir kanonu’ olusturmaya yoneliktir. Yeni Figiirasyon ise
figirde soyutlamay1 yenileyerek, Amerikan Soyut Disavurumculuguna kars: ¢ikar. Ote yandan
iki sanatsal hareket tarihsel agidan birbirine uzaktir. Dolayisiyla, ikisini ayn1 potada gérmek
tarihsel asiriliktan 6te bir sey degildir. Iste bu sozii edilen paradigma cercevesinde tespit edilen
sorunlar1 geregi gibi analiz etmek ve belgelemek amacinda olan bu c¢alisma birbirini
tamamlayan li¢ bélimden olusmaktadir.

Birinci béliimde, sanatsal ve sosyolojik olarak ‘Yeni Figlirasyon’ sanatinin topyekiin
incelenmesi mevcuttur. [lk olarak, 19.yy’da ortaya c¢ikan Sosyolojinin kendine 6zgii disiplin
oldugu konusunda genel bir mutakabat oldugu icin, modernite temelli “yenicilik” teorileri
sanata iliskin olarak gosterilmektedir. Bu ytizden, yeni teriminin hem sosyoloji hem de sanatsal
acidan ilerlenilen izlegi, sanatsal ifadecilik olarak modernite ortamiyla bulusur. Daha sonra
60’lardaki toplumsal hareketler baglaminda, Yeni Figlirasyon’a estetik bakis saglaniyor. Ciinkii
Yeni Figlirasyon sanatinin olusumunun icinde kiiltiirel deneyim olarak olusan figiiratif temelli
resimlerin teori noktalar, tezin ilerleyisi acisindan gerekli olmustur. Iste bu nedenle,

1960’lardan sonra meydana gelen sanatsal hareketlilikler de incelenmistir. Bu yonde her tiirli

1
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gelenekselligin yikimi ile ¢zgilirlesen sanatsal hareketlenmeler gosterilmistir. Bu baglamda, Bad
Painting ile Yeni Figlirasyon arasindaki yakin akrabalik ise 70’lerdeki soyutsallik ve zihinsellikle
beraber imge, renk bagima dayandirithyor. Ayrica, Yeni Figiirasyon’da 6znellik acisindan ifadeci
tavirlarin birbirlerine etkisi, Lacanyen Anamorfoz, Deleuzeyen Organsiz Beden, Varoluscu
Figiirasyon, Arketip Arayislart gibi kavramsal sorunlarla inceleniyor. Kiiltiir referansh giden bu
calismanin birinci bélimiinde, figiratif yogunluk yiizlinden, soyut sanatsal dinamiklerin
yarattigi siki modernist yapinin ¢atismasiyla Yeni Figlirasyon'un yeni sanatsal iliskileri énem
arz ediyor. Kisaca ifade edilecek olursa figliriin kurtarilmasi olarak Yeni Figiirasyon, klasik figiir
resmiyle iliskinin bir nevi eskinin figiir anlayisinin yikilmasi olarak anlatiliyor.

Ikinci boliimde, ilk olarak ‘Yeniden anlatt’ ifadesi baglaminca Yeni Disavurumculuk’a bir
nevi giris yapiliyor. ifadeci yaklasimlarin geri doniist, dilsel siireglerle ele aliniyor. Yani bicimsel
kaygilarin bir tir yenilenmesiyle, figliratif anlatilar temellendiriliyor. Daha sonra Yeni
Disavurumculuga bakmadan evvel, Marksist felsefeye ickin olan praksis kavramiyla Yeni
Figiirasyon'un sanatsal olusumu neticelendiriliyor. Ciinkit homolojik olarak iki hareketin
tarihsel ve epistemolojik yakinhg agiga ctkiyor. Bunula beraber, Yeni Disavurumculugun
dogumu ve sanatsal séylem olarak 60’lar ve 70’lerdeki kdkeni, 1980’lerde resimde figiiriin
doniisii, Avrupa'da yeni figiir anlatisy, tarihsel olarak ardisik duruyor. Dolayisiyla, Yeni
Disavurumculuk igerisindeki hem estetik ideolojinin hem de sanatgilarin tutumlarinin, zihinsel
bagintis1 gosteriliyor. Zihinsel siireclere ek olarak, Yeni Disavurumculuk’ta ele alinan ‘Benlik
Sorunu, Pastis Sorunu, Cinsellik Sorunu’ sanatgilar tarafindan sorunsallastirilliyor. Sonugta da,
Yetmislerin baslarinda toplumsal olarak ¢ogul iliskilerde meydana gelen sanatsal hareketler,
Seksenlerde yeni bir dille birlikte insa edilen ‘Yeni Disavurumculuk’ta toplaniyor.

Ucilincii bolimde ise, ‘Yenien Anlati’ baglamiyla Resimde Soylem sorunsalinin
diistincesinin gelisimi ele alimiyor. Séylem sorunsali diisiincesinin, gelisimi “kiiltiirel, iliskisel,
toplumsal” olarak biitiinctil anlamda olmasa da, giiniimiiz ifadeci resmine ickin oldugu savi
ortaya ¢cikiyor. Sonrasinda Fransiz disinir Michel Foucault'nun, Modern Sanat icin ifade ettigi
anti-platonik séylem analizinden kismen faydalaniyor. Bu anlamda, ‘desenin, sinematografinin,
temsilin, dekdarajin, portrenin’ yeniden anlati baglaminda sanat¢ilar tarafindan benimsenip
kullanmildig: goriiliiyor. Séylem sorunsalinin iginde sanatgilarin dillerini revize ettigi anlasihyor.
Nihayetinde, bu t¢ bolime ayrimis arastirmanin sonu, giiniimiiz ifadeci resminin séylem
diskuruna sahip sanatgilarin resimlerine ayriliyor. Boylece, Resimde Sdylem teorisine dair

mantiksal yeniden-anlati insamin tamamina erdirilmesi amacinda giiniimiiz ifadeci resminin

aydinlatilmasi ve yeniden ele alinmasina dontik bir tesebbiisle son buluyor.
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1. BOLUM
1. 1960 SONRASI ORTAYA CIKAN YENIDEN RESIM ANLAYISI: YENI FIGORASYON

1. 1. “Yeni” Terimi

Yeni Figiirasyon ve Disavurumculuk hareketlerine bakmadan o6nce, ‘yeni’ ifadesinin
1960 sonrasi karsiliklarinim bilinmesi, ¢alisma agisindan dnem arz etmektedir. Ctinki Tiirkce'de,
bu kelime, “Olus veya ¢ikisindan beri ¢cok zaman gecmemis olan ‘yeni haber, yeni moda’, o giine
kadar soylenmemis, goriilmemis, gosterilmemis, diisiiniilmemis olan ‘yeni bir bulus, yeni bir
disiince”* anlamlarina sahiptir. Kelimenin bu yapisi genel itibariyle isaret ettigi seyle birlesince
ortaya 6zgin bir tamim cikar. Ayrica bu tanimlardaki énemli nokta, kelimenin kendisinden
onceki ifade bigimlerine farklilik katmasidir. Bu durum ciddi kavram kargasasini da énleyerek
konu dist saptamalara izin vermez. Yeni kelimesinin Bati'daki, karsilif1 neo, new olup anlamlan
ise, “farkls, kullanilmamuis, yeni kesfedilmis, asina olunmamis” (Procter, 1995) kelimeleriyle
ifade edilir. Ozellikle 20. Yiiz yalin ikinci yarisinda ortaya ¢ikan bazi sanat akimlarini (Yeni
Figlirasyon, Yeni Dada, Yeni Disavurumculuk, Yeni Geometri...) adlarinda 6n ek olarak karsimiza
¢ikar. Buradaki, yeni ifadesi ise butiin bir akimi ge¢misteki benzerinden ayiracak sekilde
kullandmistir. "

Ote yandan, bir sanatsal akimi distnilmemis kilan geleneksel yahut kendisini
onceleyen sanattan ayiran, farkh pratiklerdir. Bundan farkli olarak, yeni kelimesi bir terim
olarak 19. ytizyilda sosyolojinin felsefeden ayrilmasiyla birlikte ve tipler** analizinin gelismeye
baslamasiyla daha ¢ok dillendirildi. O dénemde sosyoloji modern toplumu analiz ederken yeni
ifadesini kullandi. Modernlesme teorilerinin, iktisadi ve toplumsal sistemle yakin iliski kurmasi
bu terimle mumkiin olmustur. Bu iliski, modern toplumda neyin yeni oldugu {izerine kuruludur.
David Frisby’e gore;

On dokuzuncu yiizy1l sonrast ile yirminci yiizyil baslarinda, kendini bagimsiz bir disiplin olarak kurmaya
calisirken, arastirma nesnesi olarak ¢ogu kez tam da kendisini iireten seyi, modernligi ele alan bir
akademik disiplinle, yani sosyolojiyle baslanabilir. Hi¢ siiphe yok ki bu donemde sosyoloji, modern
toplumda yeni olan, modern olan seyi bulup ¢ikarma sorunuyla karsi karsiya kalmistir (Frisby, 2012: 25).

Bu baglamda, disiintildiigiinde ‘yeni’ terimi modernlesme arayisinin kaniti oldugu
soylenebilir. Ctunkid David Frisby'nin, “Modernlik Fragmanlan” adh kitabinda Charles
Baudelaire'e refaransla soyledigi gibi, modernlesme arayist ‘yeni olanin’ karsithklar: tizerine
kuruludur. Frisby'nin 6rneklerinin birinden faydalanirsak, “Ténnies’in, Gemeinschaft (Cemaat) /

Gesellschaft (toplum)” (Frisby, 2012: 25). Bu karsithk sosyal teoride olan, yeninin arayislarindan

* Tiirk Dil Kurumu, Bijyiik Ttirkce Sozliik.

** Tipler analizi, 20,yy Sosyologlari tarfindan toplumsal olarak ele alinir. Bunada genel anlamda “Toplumsal
Tip” denilir. Toplumsal Tip, bir olayin kisi iizerinde yarattigi duygusal gerilimi ifade eder. Bu gerilim
ayriklifa sebep olur. Ornekse, George Simmel'in, “Yabanct’st ile Sigfread Kraucer’in, “Beyaz Yakalllar”t bu
anlamda bilinir.
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bir kacidir. Diger bir 6rnek olarak, Charles Baudleaire de “Modern Hayatin Ressam1” kitabinda,
sanatin modernlik teorisini yeni olanin gelip geciciligi ve simdinin temsili lizerine kurar.
Baudleaire, Constantin Guys'in, resimlerini érnek géstererek modern hayatin gecisgenligini

anlatir. (Bkz. Sekil:1)

Sekil 1. Constantin Guys, “Kafede”, 1865. Kagit tizerine sulu boya.

Bu gecisgenlik onun icin yeni olan ve simdinin temsilidir. Walter Benjamin ise, David
Frisby’nin aktardigina gore, “Baudleaire’in yapiunda esas mesele, biitiin sanatlarda miisterek
oldugu tizere, yeni bicimler yaratma ya da seylerin yéni bir boyutuna erisme cabasi degil, ne
kadar igren¢ ve sefil olursa olsun, gliciinii yalnizca yeniliginden alan kéken yeni nesnedir”
(Frisby, 2012: 28), demistir. Bilindigi gibi, Walter Benjamin, “Pasajlar” adli kitabinda,
“modernligin tarih 6ncesi” fikrini Paris’in pasajlarinda gordiigi ‘diyalektik imgelerde’ bulur. Bu
imgeleri, ele avuca sigmazhgin pesinde tekrar kurar. Benjamin'e gore, diyalektik imgeler
gundelik toplumsal imgelerle, billurlasir. Yeni terimi, George Simmel'de ise, “Bireysellik ve
Kiiltiir” kitabinda okunabilir. Simmel, bireylerin arasindaki etkilesimin toplumsal olusumlarin
bir simdinin hareketiyle olusmasina, yeni iliskilerin kurulmasina baglar. Simmel, yeni olam
‘moda’ kavramim kullanarak acar. Tinsel hayatin mekan: olarak metropélii analiz eden Georg
- Simmel ve Baudelaire’le, kent yasamina uygun yeni terimi modern tinle beraber, sanatla iliski

kurmaya baslar.**

* Benjamin’in aciklamasia gére diyalektik imgeler, giindelik hayatin icinde celiski diizeyi en iistiine
geldiginde billurlagir. Yani diyalektik imge, daha ¢cok gecmisin gerceklesmemis tiim vaadini (iitopik) ve bu
vaadi en nihayetinde gerceklestirecek pratik araclar tek bir aydinlatict nokta icinde yogunlastirir. Bir
balima bu imge tiirii gecmigin alegorilerini icinde tastyan, simdinin icinde bize sorular sordurtan celiskili
imgelerdir.

** Séz konusu, yeni ifadesi; iitopya diisiincesine aittir. [lk olarak Thomas Moore’un tinlii yapit1 “Utopya” da
dillendirilen bu kavram. Daha {yi bir diinya tasavvurunu ve ileriye déniik iyi bir gelecek planlamasi igerir.
19.yy’da, Saint Simon (1760-1825), Fourler (1772-1837) William Moris (1834-1896} Marx ve Engels (1848)
gibi romantiklerin sosyalist litopyalart da bu bakimdan bilinmektedir. Yeni terimi, 19.yy iitopyalarmin ana
kaynagi sanat ve endistri iliskisiyle, 20yy’da sanat hareketlerinin rekabetine ve ayrimlarinda kendini
gosterir. Fakat tez baglaminda, bu konu kisa tutulmak zorunda kalinmustir.
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1.1. 2. 1960’1larin Toplumsal Yapisi

II. Dinya savasi sonrasl, Kkitlesel {itopyalarin gelecek tasavvurlarl insa edilmeye
baslanmisti. Sussan Buck Morss’a gore, “Bireylerin geceleyin gordiikleri riiyalar, toplumsal
diizen tarafindan ketlenmis ve geriye, cocukluktaki bigcimlerine itilmis arzulari ifade ederken, bu
kolektif riiya kisisel mutlulukla uyumlu bir toplumsal diinya tahayyiil etme ciiretini gosteriyor
ve yetiskinlere, gerceklesmesi halinde kithgin herkes tarafindan alt edilmis olacagm: vaat
ediyordu” (Buck-Morss, 2004: 7). Bu dénemde, yiikselen kapitalizm ve paralelinde gelisen
devlet bigimleri sermaye birikimine, makinelesmeye, yabancilasmaya tekabiil etmekteydi.
Sosyo-politik gelisimin devleti ve devlet sermayesinin isciler lizerinde tahakkiim kurmasi, sinif
catismalarini biiyiitmekteydi. Bu baglamda, emek ve sermaye arasindaki iliskilerde toplumsal
siniflar arasindaki ayrimlarlar vardir. Pierre Bourdieu, daha sonra burjuva toplumlarini
incelerken bu konuya 1979'da, sinifsal mensubiyetlerin psikolojik unsurlarini ve begeni
yargilarini estetik iizerine egilerek deginir. Uretim ve tiiketim araclart baglantih Marksist genel
sinif teorisi ve Weberci sinifin stattlerini (hayat tarzlari, begeni, itibar) de inceler. Bourdieu,
begeni ve yasam tarzlarmi inceleyecegi “Ayrim” adli kitabinda kultirel ayrimlari emek ve
sermaye ikileminde ele alir. Emegi, daha ¢ok insaat ve fabrika is¢ilerinin, 6grencilerin ve
Ogretmenlerin goziinden anlatilir. Sermayeyi ise burjuva smifinin tiketim ve yasam
pratiklerinin baglaminda anlatir. Bourdieu bu iki ekseni Fransa toplumunun yasayis bicimlerini
aciklarken, (yemek yeme, okula gitme, giysi tiilketimi, operaya gitme, sanatsal egilimler)
anketlere basvurarak acgiklar. Ampirik temellere dayanan bu sosyolojik arastirmada ¢ikan
sonuglar emek ve sermayenin bilesenleridir.

Bu yaklasimda ek olarak, Avrupa’da toplumsal hareketlere deginilebilir. Ornek verilirse,
1960 sonlar1 1970 baslar: Ingiltere’de, Ofkeli Tugay (Angry Brigade) grubunun bombalama
eylemleri baz1 politikacilarin evlerine yoneliktir. “Siklikla Britanya'nin ilk ‘sehir gerillalart’
olarak tamimlanan Ofkeli Tugay, hedefler arasinda baglanti kurmaya ve saldirilar
anlamlandirmaya calisan Britanya yetkililerini saskina ugratarak 1971’de Londra Bomba Imha
Birimi'nin kurulmasmna yol acmis, Londra Ceza Mahkemesi'nin tarihindeki en uzun ceza
davasina konu olmustu” (Christiansen, 1957: 47, 57). Ingiltere’deki, bu protesto kiiltiirii siddet
kullanimina net bir ayrim konulmadigi yonilinde elestirilerle karsilanmistir. Samantha
Christiansen, “Britanya Karsi-Kiiltiir Hareketi ve Ofkeli Tugay” adhi yazisinda siddeti gézii

donmus bir avuc¢ radikalin eylemleri olarak degil, o kultiriin bir parcasi olarak kendini

gosterdigini soyler. iste bu baglamda, kiiltiiriin dinamiklerinden biri de tabi ki, Neo Avangart
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hareketlerin anarsist tavirlaridir. Sitiiasyonistler® bu konuda hem sanatsal hem de politiktirler.

Asger Jorn'nun, resminde de goriildigi gibi dénemin siddeti hissedilir.

Sekil 2. Asger Jorn, “Avangard Teslim Olmaz”, 1962.

Soyle ki, Asger Jorn'nun resmine bakildiginda politik olarak yazilmis yazilarin tam da
sitiasyonist ruha uygun bir muhalif Gislupta oldugu sezilir. Sanat tarihinden alinan bu nedimeye
ironik biyik ve sakal eklenmis gérmek, ispanyol Barogunda Velasquez'in sik kullandig1 kraliyet
mensubu kisilerin temsillerini alaya almak anlamina gelir bir nevi. Elindeki ip de bu baglamda
cok manidar durmaktadir. Bos bir zamanda oyun oynamak i¢in hazir duran bu ip, diger taraftan
da siddet unsuru tasimaktadir. Asger Jorn, bu resminde, glindelik hayattan bir nesneye dikkat
cekerken diger yandan 60’li yillarin, toplumsal hareketlerindeki baska bir paradigmaya, cinsel
ozgirlesmeye gonderme yapar. Bu ézglirlesmelerin 6zelligi kitlelerin yogunlasmasiyla ilgili
olmasidir. Fransiz toplumunda, bu anlamda hem simifsal hem de siyasi miicadele bazinda 1968
yilinda, bir tir hareketlilikler yasanildigi bilinmektedir. Bu anlamda, “1968 pratigi ashnda ¢ok
ilgin¢ bir goriinti olusturdu; ¢iinkii drgiitli bir siyasi miicadelenin disinda, yani, ister sivil
toplum olsun ister olmasin, 6rgiitlii bir siyasi miicadelenin disinda kendiliginden hareketlerle
gelismistir” (Akay, 2010: 125). Bu donem hareketliliklerden biri bu baglamda, Fransiz 6grenci

hareketidir. 22 Mart 1968'de, Fransiz Ogrenci hareketi, Paris’in banliydlerinden, Nanteere'de

* Guy Debord, Asger Jorn, Michéle Bernstein, Alexander Trocchi ve Jacqueline De Jong gibi isimlerin harekete
gecirdigi sanatsal, politik ve devrimci hareket. Esas olarak, 1957'de italya’da viicut bulan ve muhalif olmak
icin her seyi yapan, 1971’de dagilan avangardist bu harketin asirt solcu oldugu bilinir. Sanatsal anlamda
mimari bloklarin kent yasammdaki kaosunun insanlar igin stkict oldugu tezinden yararlanarak kendi
yaptiklar tasarimlart titopik bir sekilde uygulamak istemislerdir. Hareketin manifestolarini yazan ilk olarak
Guy Debord’tur.
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baslamistir. Nantree Universitesinde, Paris'te, erkek ve kiz ogrencilerin ayn ayri
yatakhanelerde yatmalarina karsi égrenciler ‘biz bu ayrimcihia karsiyiz’ diyerek eyleme
baslamistir. Foucault (1926-1984), Lefebvre (1901-1991), Althusser (1918-1990), Sartre (1905-
1980), Deleuze (1925-1995), Lyotard (1924-1998) gibi, Fransiz Yeni Sol entelektiielleri
tarafindan bu eylemler 22 Mart olaylar: diye séz edilmistir. Ogrenciler, yasaklayici ve baskici
polis siddetine karsi gelmislerdir. Siddet, erkeklerle kizlarin serbest dolasimi tizerinedir.
Beraberinde gelen baskilara, 6grenciler karsi harekete gecerek, De Gaulle hiikiimetine darbe
vurmaya karar vermislerdir. Ozellikle, Fransiz Entelektiielleri iginden Sartre toplumu
aydinlatmak icin sanati ve sanatsal eylemi ve varligin eylemini 6ne siirmiistiir. Bunun toplumsal
hareketin giiclenmesine katki saglayacagini diisiinen Sartre, “sanati kitleye” yakinlastirmak
gerektigini ifade ederken sanatsal hareketlerin dinamiklerinin 60’l1 yillarda nasil sekillendigine
isaret etmistir.

1. 1. 3. 1960 ve Sonras: Sanatsal Hareketlilik

1960 sonrasi tiketim toplumunun dogusuyla ve Ikinci Diinya Savasindan sonra
kitlelerin toplumsal sahnedeki rollerinin biiyiimesi ve Sartre’in 1943’de “Varlik ve Hiclik”* adli
kitabinda o6nceden ortaya attifi biitinsel varhk bilinci, 6znelesmeyi hizli bir sekilde
gelistirmistir. Bu baglamda, diisiince alanlarinin genislemesi ve sanat¢ilarin toplumda éncil
olmalan ister istemez buyiik ¢apli degisimlerin 6niinii agmistir. Bu degisimlerden nasibini alan
sanat 1960’larda biiyiik degisim gecirmistir. Sanatin yeni kuramlara pencere agmasi, resmin ve
heykelin altinda bir¢ok yeni hareket ortaya ¢ikarmistir. Bu belki de, sanatsal agidan beklenilen
bir durumdur ¢iinkii sanatin defisim gecirmesinin nedeni, kamusal alanin, psikolojinin,
felsefenin, sosyolojinin, sanatin varlik alanma daha da ¢ok girmesindendir. Clinki sanatcilar,
ufuklarini genisletmek i¢in diistince alanlarinda okumalar yapmislardir. Her tiirlii geleneksellik
yikilnustir. Sanatin varligi Lacan’cl psikanaliz ve Lefebvre’ci sosyolojinin etkisiyle yeni alanlara
agilmistir. Sanatcilar, her tirlii kacamagi inkar etmislerdir, anlatim yollar1 yeni simirlara
tasimistir. Boylece, cercevesinden kurtulup 6zgiirlesen bir tuval sanatinin yeni yéneliminde neo
avangardist tavir elestiri araci haline gelmistir.

Bu baglamda, kaliplarin yikilmasiyla yenilik arayislari daha da artmistir. Sanatin klasik
Hegelci anlatisinin, yani Ernst Gombrich’in, “Sanatin Oykiisi” (1950) Heinrich Wéllflin'in,
“Sanat Tarihinin Temel Kavramlar’” (1864-1945) kitaplarinin formalist anlatilart geride

brrakilmistir. Modern hayatin getirdigi zorluklarla estetik yapi ¢atismistir. Donald Kuspit

* Sartre’n varhk bilincini ve dznelesmeyi kisaca-ozetlersek, varligi siirekli olann goriiniirliliigii olarak
tasavvur edilmesiyle fenomenolojik biling varliga yansir. Bunu da, agiklayabilmek icin genis capli bir ontoloji
gelistirmistir. Sartre, Oznelligi, kisinin kendisinin ézgiirligiivle ézdeslesmesi ve sahici bir yasama giris
anlamina geldigini aciklar. Sartre, “Varltk ve Higlik” kitabinda da varligin her ne ise o olan, oldugundan
bagska tiirlti olmayan varhk oldugunu séyler. Ayrica bkz. Jean Paul Sartre, “Varlik ve Higlik”, ithaki: Istanbul.
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‘Sanatin Sonu’ tartigmasiny, her tiirli bilingdisinin terk edilmesine baglamistir. Kuspit séyle
demistir, “Boylece bilin¢dist kiiltii sona ermis, onunla birlikte de hem modern sanatin hem de
sanatin sonu gelmistir, ¢linkii biling dig1 orfadan kaldirildiginda sanat ilham kaynagini
kaybeder” (Kuspit, 2010: 104). Kuspit'in ardindan, Arthur Danto, “Sanatin Sonunundan Sonra”
adh tezinde Hegelci estetigin bittigini iddia etmektedir. Victor Burgin ise, buna sanatin sonu
degil, “Sanat Tarihinin Sonu” demektedir. Michael Léwy ise, “Diinyay1 Degistirmek Uzerine” adli
kitabinda sanatin sonunun ayni zamanda modern itopyalarmm da sonu oldugunu séyler.
Kisacasy, “Sanatin Sonu” tartigmalari beraberinde, akimlarin ve hareketlerin birbirleriyle
kesismesine, iligkilerin yakinlasmasina ve hareketlenmelere sebep olmustur. Yeni Figiirasyonun
ve benzeri hareketlerin drnegin “Op Art, Pop Art vb...”, akimlari yaninda, Yeni Gergekgiligin ve
Yeni Figlirasyon'nun, bu dénemde ortaya cikan sanatsal hareketler iginde yer aldig
bilinmektedir.

Bu anlamda, 6ncli olma islevi de yeniden 6nem kazanmustir. Mike Featherstone,
“Postmodernizm ve Tiiketim Kiltlirii” adli kitabinda, 1960l yillarda, igsel avangardist
dinamigin varhigi s6z konusu oldugunu anlatir. Featherstone, hi¢c kaybolmayan avangard ruhun
postmodernizmle beraber ortaya ¢ikan sanatgilarin tiretimlerinin hala icsel anlamda avangard
dinamikler tasidigim soyler. Fluxus, Performans, Hapenning, Op Art, Pop Art, bu dinamigin

varliginda bulunan sanatsal hareketlerdir.

Sekil 3. (Ust sol)Cy Twombly'nin, “Naples Kirfezi” 1961. (Ust orta) Andy Warhol,"Campbell” 1962. (Ust
sag) Roy Lichtenstein, "Whaam” 1963. (Alt sol) Joseph Kosuth, “Bir ve Ug Sandelye” 1965. (Alt orta) Joseph
Beuys, “Paket” 1969. (Alt sag) Robert Rauschenberg, “Propagandact” 1967.

Yukarida goruldiigi gibi, 1961’de, Cy Twombly'nin, “Naples Korfezi” adli resmi. 1962’de
Andy Warhol'un, “Campbell” ¢orba kutulari. 1963’te Roy Lichtenstein’nin “Whaam” adli resmi.
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Joseph Kosuth’un, 1965'te “Bir ve Uc Sandelye” enstelasyonu. Joseph Beuys'un “Paket” adli
enstelasyonu. Robert Rauschenberg’in, 1967’'de “Propagandaci” adli resmi. 60’larin sanatsal
hareketlilikleri érneklerden bir kagidir. Ayrica, bigimciligin 6n planda oldugu bir dénem olan
60’larda modernist resimler sanat piyasasina hakim olmustur. Minimalizm ise, geometrik
formlar1 fark ve tekrara ugratarak 607larin Kavramsal Sanat'ina karsi gelmis tartismali
hareketlerindendir. Dan Flawin, Donald Judd gibi isimler ise Minimalistler olarak o6nci
olmuslardir.

Son olarak bir sanatg1 6rnegi ile devam edilebilir. Robert Rauschenberg'in sanatsal
arayislar1 60’larin icinde ayri bir yere sahiptir. Gerek asamblaji kullanmasi gerekse buluntu
nesnelerden yaptigl yerlestirmeler ve resimsel arayisi giincel anlamda imajlan birlestirmesi
onemlidir. Bu konuda, Jonathan Fineberg, “1940’tan Giniimiize Sanat” adh kitabinda,
Rauschenberg icin 60’larin sonlarinda grafik bazli resimler yaptigim séyler. Fineberg,
Rauschenberg’in standart resim teknikleri ile durup kalmadigim séylerken, fotografik imajlar
birlestirerek elde ettigi rastlantisallik durumunu vurgular. Bu ytlizden biyiik boylu, grafik odakl

calismalarin medya ¢cagindan aldigi yenilikler oldugunu belirtir.

Sekil 4. Robert Rauschenberg, “Propagandact” 1967.

Yukaridaki resimde goriildigii iizere Raushcenberg, sekans sekans ele aldigi kendi
viicudunu tam boy réntgeninden yararlanarak diizenlemistir. Kagit tabakasinin tizerine islenen
imgeler, iki tasla basilmistir. Calisma ressamin, toplumsal olarak avangard sanat dilinin
filtresinden gecirilmistir. 1967 yilinin gokytizii hareketlerinin astronomik c¢izelgesi olan bu
resim, sanatcinin kendi portresidir. Rauschenberg’in, bu resmi sanatsal hareketlilikle iliskili ve
ileriye donikk durmaktadir. 60’lardan sonra sanatsal hareketlilikler kitlesel anlamda da

6ziimsenmistir. Sanatsal dinamiklerin daha ¢ok kitleyle etkilesime girmesi sanat¢inin resmini




.
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ileriye doéniik de etkilemistir. 60’larin sanatgilarimin ¢ogul stili kiiltiirel olarak 70’lerde diger
sanat¢llarda da gorilir. Jasper Jons, Jime Dine, James Rosenquist gibi sanatcilar
Rauschenberg’den etkilenmislerdir. Ciinkii modernitenin organik temsillerini yenileme stirecine

girilmistir. Bu stire¢ simdi yenicilik bashg: altinda incelenecektir.

1. 1. 4. Yenicilik

1960’larda - yasamlan devrimler sadece toplumsal alanda degildir. Hall Foster’in,
“Gergegin Geri Doniisit” adh kitabinda, 1960 ve 1970ler arasi ve sonrasiyla elestirel teorinin
merkezine tarihsel kopus fikrini koymasiyla, yenicilik arayisinin ilk belirtileri ortaya ¢ikar.
Foster'in, Peter Biirger’in tezini yani Tarihsel Avangart ve Yeni Avanagart'in basarisizligi savini
elestirmeden once ele aldigi konu, 1900’1i yillara déntik tarihsel okumalardir. Bu ckumalardan
bir kac¢i Althusser ve Lacan’in, Marksizmi ve Psikanalizi yeniden yorumlamalar: {lizerinedir.
Kuramsal olarak, yeniden ele alinan tarihsel ve epistemolojik okumalar sanatin ileriye déniik
stratejileri geregidir. 60’larin sanatsal ortami da, bunun i¢in elverisli gériinmistiir. Marx ve
Freud veya Nietzsche'nin yazilarim tekrar okumak sanatg¢ilar icin su demektir; Tarihsel
avangardin (Dada) biraktigi espistemolojik ve sanatsal boslugu kapatmak ve onarmak istemek.
Fakat Yeni Avangard sanatcilari, bu okumalarda ve trettikleri sanat yapitlarimda bunu pek
basarabilmis degillerdir. Benzer bicimler, benzer algilar tekrar tretildigi icin epistemolojik
kirdma daha da biiyiilk olmustur. Hall Foster, Freud'un ‘ertelenmis eylem’* kavramini post
modern sanatin gelismesinde ve yliksek sanatin kendini yeniden yaratma ¢abasina baglar.

1970lerin ortalarindan itibaren elestirel kuram modernizmin gizli bir devami olarak isler. Ge¢ dénem
modern resim ve heykeli, sanatsal bicim olarak gézden diismesinden sonra, bu diislise ragmen megsakkatli
ve farkh gordiigii benzer bicimleri devam ettirirken yiiksek sanat payesini tasir. Bdylece elestirel
kuramda bir yandan da avagardin devami olur; 1968 isyanlarinin yarattif1 atmosferden sonra kaybolan
aktivizmi kismen telafi eden radikal retorik ile kiiltiirel politikanin yerine gecer. (Bu a¢idan elestirel
kuram da kendi a¢sindan yeni avangarddir). Yitkksek sanatin vasisi ve avangardin vekili olunan bu gizli
oyun bircok taraf toplar (Foster, 2009: 17)

Yukandaki timcede Foster, bir nevi sanatta radikal olarak Dada’nin, Sirrealizm’in,

Disavurumculugun tretimlerinin kendi zamanindan farkh olarak, radikallikten kurtularak yeni
formlara biirindigini yani, “mesakkatli ve farkli” oldugunu anlatir. Bu mesakkatlilik, farkhilik
ve tekrarlar 60’larla beraber, elestirel teorinin de beslenecegi alandir. 60’larin ortalarina
gelindiginde ortaya c¢ikan; Avrupa ve Amerikanin toplumsal hareketlerinden, Berlin
Dadacilariin toplumsal hareketlerle aktivist yaklasimlarina degin karsilasilan faaliyetler, bir
tir yeniciligin habercisidir. Bununla beraber sanatsal alanda, Neo-Dada pratiginin ¢ikmasiyla
Hall Foster’dan aktarirsak, Kuzey Avrupali ve Batili bir grup sanatci ortaya cikar**, “1950 ve

1960’larin yeni avangardi, kolaj ve asamblaj, hazir yapit ve grid, monokrom resim ve

* Bir olaym iki kez yasanmasi sonucu kiginin bu olaylari anlamlandirmak igin baska bir olaya basvurmasi.
** Dan Flawin, Robert Rauschenberg, Ellsworh Kelly, Yves Klein... vb.
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konstriiktivist heykel, gibi 1910 ve 1920’lerin avanagard yontemlerini yeniden kullanan daginik
bir gruptur” (Foster, 2009: 26).

Modernist sanatin ve elestirinin, 60’larla beraber degistigini eski sanatsal hareketlerin
disiniirler ve sanatgilar tarafindan yeniden ele alinarak geri dontsiinii Foster ifade eder. Sanat
ile hayatin biitlinlesmesini arzulayan Dada’'nin, sanatin kurumsallagsmasini istemedigi tarihsel
bir gercektir. Bu yilizden, Hall Foster gosteri kiiltlri tarafindan yonlendirilen tekrarlanan
imgelerin kiiltiir endistrisiyle Postmodernizme gectigini séyler. Geri donils, Postmodernizmin
dillendirilmesi olarak bu zaman dilimine denk gelir. “Kayda deger her sey “post’la bashyordu:
post-modern, post-tarihsel, post-insan vb. 1960’larda postmodernizmin kaderi ayrilmaz bir
sekilde karsi kiltiiriin kaderiyle, onun sayisiz, genellikle celiskili, anarsizm, adcilik karsiti ve
“yeni gnosis” akintilariyla baglantiliyd” {Calinescu, 2013: 296). Calinescu'nun, “yeni gnosis”*
dedigi yani, sezgilerle edinilen farkl: bilgi tiirleri arayislaridir.

Bu baglamda, edebiyat, sanat, siyaset, felsefe gibi alanlarda bir tiir yenicilik hareketi
baslamistir denilebilir. Politika’da, 6rnekse Yeni Sol, daha ¢ok Fransa’da ve diger Avrupa
iilkelerinde cikan siyaset hareketi yenicilik iginde degerlendirebilir. “1960’lar sonrasinda
Marksist ve Yeni Sol Kuramr'in canlanmastyla birlikte gelisen yapisalcilikla tarih sayfasinda yeni
bir degisim dalgas1 belirir. Béylece Fransiz Yaplsalc111§1, Rus Bicimciligi, Alman Hermeneutigi,
Anglosakson Ampirizmi ve Amerikan Yeni Elestirisi agisindan farkli yaklasimlar ortaya ¢iktigi
stire¢ baslar’(Tandagglines, 2013: 136). Post Yapisalcilik, Post Marksizm, Yeni Sol farkh
yaklasimlara érnek gosterilebilir.

Onceki bdliimde bahsedilen, 1960’larin toplumsal yapisinda Fransiz 6grenci hareketi
Yeni Sol'un urtni olmustur. Bu siirecte Yeni Sol, Sovyet Sosyalizminden ve Avrupa Sosyal
Demokrasisinden farkll bir yerde konumlanir. Diger taraftan, 60’ yillara kadar gelen Yeni
Roman** hareketi goze carpar. Edebiyatta, Yeni Roman; Claude Simon, Julia Cortazar, Michel
Butor, Philippie Soller gibi yazarlarla hikayenin geri getirilmesi s6z konusudur. Diger taraftan,
Roland Barthes, 60’larin baslarinda “Sur Racine” adli kitabiyla edebiyata Yeni Elestiri’ kavramini
ortaya atmistir. Yeni elestiri metnin 6ziine dayah bir nesnellik icerir. Bu elestiri tipi, farkh
felsefelere temas ederek yazarin ve yorumcunun yerini yeniden tarif eder. Gergek anlamda bir
elestirinin de, yapiti okuma sirasinda yeni anlamlar yaratmak oldugunu Barthes ifade eder.
Ayrica, Barthes yeni elestirinin savas sonrast Fransa’sinin arayisi olarak niteler.

Bu siirecte ortaya cikan sanatsal hareketlilikde ise, Yeni-Dada, Pop Art, Yeni Dalga, Yeni
Figiirasyon ve Sitliasyonist Enternasyonal’'in 196011 yillardan sonra sanat pratiginde meydana

gelen dontstmleri goze ¢arpar. Guy Debord'un 1957 yilinda kurdugu Situasyonist Hareket,

* Yeni Dogus (dinsel). Yeni atilimlar, tiirler. Moda olan.

** Yeni Roman, 1950'lerden 1960°larin sonlarina dogru stiren, Fransa'da olusan roman akimidir. Geleneksel
anlatimdan uzak, konu zenginliyle goze carpan, karakter ve dizgeyi arka plana atan, pstkanaliz ve
sosyolojiden uzak, gerceklik alanini sezgiler yoluyla delme egilimidir.
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1968 yilinda ogrenci hareketleriyle doruk noktasina ulasmistir. Karl Marx'in kapitalizm
kosullar1 icinde emeklerin satilarak metalasmasi diisiincesini tekrar ele almislardir. Insanlarin
varlik konumunu degistirmeye yonelik yeni girisimleri ele alan Debord Sitiiasyonizmin
ilerlemesine katki yapmistir. Bu ilerleme “meta fetisizmi”* ile olmustur. Debord, “Gésteri
Toplumu” adl kitabinda belli eylem araclarini kullanmak ve yenilerini kesfetmek icin hem
mimari hem sanatsal olan yikici ve yenileyici toplum tasavuru anlatmistir.

Bu degisimleri takiben, Yeni Dalga akimi sinemada 60’lara hakim olan yeniciliklerden
biri haline gelmistir. Yeni Dalga, daha ¢ok Jean Luc Godard'in dnctiligiinde klasik bicimin
bozulmasiyla sinemada ortaya ¢ikan avangard atithmdir. Yeni Dalga, bir nevi devrimci/yeni
hareket sayilabilir. Godard i¢in Deleuze, 1976’yilinda, Cahiers du Cinéma’da “devrimci izleyiciler
icin devrimci filmler yapmak” istedigini sdylemistir. Resimde ise, Robert Rauschenberg'in,
60'larda yapmaya baslamis oldugu elekbask: resimleri** asemblaj tiirii ¢calismalari, yani cesitli
ayr1 ayri Ogelerin tuval tUzerinde birlestirilmesiyle olusan heterojenlik sanatta yenicilik
hareketlerinin izleridir. Diger tarafta Francis Bacon'in, 60’larin ortasindan itibaren ele aldigi
Deleuze'yen organsiz beden ve Bacon'yan kaza resmi kavrami, resimlerinde yenilik olarak
gorulebilir. Bu dénemde yeni olmak adina ortaya c¢ikan sanatsal hareketler yasaklarin
kaldirilmasina dayanir. Yasak tamimayan sanatsal hareketlilikler, 68 6grenci hareketinin duvar
yazilarindan bilinmektedir. Bu yazilardan biri de “Yasaklamak yasaktir” olmustur. Ali Akay’in,
“Postmodernizmin ABC’si” adli kitabinda George Bataille’dan aktardigi gibi; yasak asma “ihlal
diye cevirebilecek” transgression gibi bir kavrama yenicilik kavramina anlam bakimindan
yaklasabilir. Yani her tarli kaliplasmis diisiincenin yapt bozuma ugramasi, hetorejenligin 6nu
acmistir. Hall Foster, “Gergegin Geri Doniisit” adli kitabinda, simiilasyon resmine érnek olarak
Yeni Geometri'yi*** 6ne siirer. Yeni Geometri, 80’lerde goriilen bir hareket olmasiyla degil
resme getirdigi felsefi bakisla daha ¢ok géze carpar. Kiiltiirel kodlardan siyrilan bu hareket
toplumsal anlamda yenilik/elestirellik de tasir. Yenicilik ad1 altinda nitelenebilecek hareketler
hem kiiltiirel hem sanatsal hem de toplumsal olmasi 6zelligiyle Neo Avangart ve otesi
hareketliliklerdir. Clinkii her hareketin kendine 6zgii sdylemleri, protestolari, tiretimleri, yazili
veya gorsel olarak oncii olma islevi tasir. Ek olarak, 80’lerde ulagilan yeni dili II. Diinya
Savasindan sonra besleyen olarak 60 ve éncesinde yasanan Yeni- 6n takisi ile adlandirilan

akimlara goz atmak tezin dogru ilerlemesi icin gerekli gériinmektedir.

* Marx’a, gore éznenin nesne haline gelmesidir. Yaratilan benliklerin, kisiliklerin, nesneler tarafindan
yénetilmesi. Sosyoloji'de, iliskilerde nesnenin bijyiik rol oynamasina bagh olarak, kapitalizmin metanin hizl
tiiketimi icinde kendini gerceklestirmesidir. Fakat George Lukacs, “Tarih ve Swif Bilinci” adli kitabinda meta
fetigizmini kendisinin buldugunu ima eder.

** Goriintitleri tuval boyunca defalarca kopyalama. Fotografik buluntu nesneler ve baski resimlerden yapilir.
*** Yeni Geometri (Neo Geo): Her ¢esit malzemeyi, mecrayl, geometrik sekilleri kullanan, calismalarda temel
olarak asirt alaycr ve soguk tarzlarla bilinen hareket. Ayrica, Hall Foster'n “Gercegin Geri Déntsi” adli
kitabinda anlattigina gére, Simiilasyon ressamlart diye adlandirilirlar. (Peter Halley, Koons, Steinbach,
Taafe...)
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1. 1. 5. Yeni Gergekcilik ve Yeni Figiirasyon Akrabahig:

Uluslararasi diizeyde ses getiren ana akimlardan Yeni Gergekeilik, 1950°li yillarda ortaya
cikmistir, Sanatsal dilleri ve figiir algilar1 ve ele alislar1 1975’lere kadar siirmistiir. Sanatgi ve
sanat merkezlerinin ¢ogalmasi, sanatin yoruma acik bir dil olmasindan, sanatcilar bireysel
tepkilerini yansitabilecekleri kavramsal veya figiiratif egilimler gostermislerdir. Ozellikle, 1960-
1970 sonrast Avrupa’da hizla bir ivme kazanan figiiratif sanatin, Yeni Gergekgilik'le kurdugu bag
guclii olmustur. Yeni Figlirasyon hareketi de bu bag icerisinde, “Gercekiistiiciiliik, Soyut
Disavurumculuk, Pop Sanat, Yeni Gergekgilik, ‘ABC’ Sanati: Minimalizm” gibi hareketlerinin
calkantili inis ¢cikislarindan ayr olarak, Yeni Gergekeilik [Nouve Realisme] ile olan baglantisy,
Jonathan Fineberg'in, “1940’dan Giiniimiize Sanat” adli kitabindaki, saptamasina gore,

romantizm* arayisindadir.

Sekil 5. Mimmo Rotello“Modi” 1963.

Yeni Gergekcilikle, Yeni Figlirasyon'nun, Neo-Dada hareketinin yarattigi sanatsal
dinamiklerinin, ayni mecrada cereyan ettigi dustnulebilir. Bu diislinceyi acarsak, kiiltiir
endustrisinin etkilenimleri ortaya c¢ikar. Soyle ki Adorno, “Kiltlir Endistrisi” teorisinde bireyin
6zglin begenilerini yansitamayacagl ve aragsal aklin hitkminden kurtulmasi gereken kiltir
insanindan bahseder. Boylece, kiltiir kaynakli {iretme dinamiklerinin yogunlugu yiiziinden
soyut sanatsal dinamiklerin, yarattigl stki modernist yapiya ulasir. Yeni Figiirasyon bu
baglamda, Neo-Dada ruhu tasiyan Yeni Gergek¢i sanatinin pratikleriyle iliskilidir. Yeni

Gergekeilik ile akrabaligi 1950’1 ve 1960’l1 yillara dayanir. Hal Foster'in, Sigmund Freud’'dan

* Jonathan Fineberg sanatsal etkinliklerinin fiziksek disavurumculuga karst yakinligint Avrupa romantizmi
ile birlestirdigini séyler. Bu birlestirme de, mistisizm ve aurqyla olur. Klein dolayisiyla, romantizmin ruhunu
arayan ve anlik ruhsal kavrayislar pesinde olmusgtur.
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aldigr “ertelenmis eylem”* teorisi bu akrabaligi gosterebilir. Freud'un, teorisi travmatik geri
dontgstmleri gosterir. Bu anlamda, Yeni Gercekgiligin Neo-Dada icinde, tarihsel avangardin
eylem temelli sanatsal fikirlerini yeniden yorumladig1 dusiiniiliirse, Yeni Figlirasyon'un da
Disavurumculugun ilkel figiir betimlemelerini Marx¢t ve Freudyen okumalarla bir sekilde
yeniden bi¢imlendirigi diistiniilebilir. Bu anlamda, Yves Klein'in figtirleri Disavurumcu etkiler
tasisa da Yeni Figiirasyon’a travmatik sekilde etki etmistir.

Fransiz elestirmen, Pierre Restany’'in kuramsallastirdigi Yeni Gergekgiligin yararlandigi
alanlarin basinda titketim kiiltiirii gelir. Iste tam burada Adorno, “Kiiltiir Endiistrisi” kitabinda
ifade ettigi gibi, “tliketim kultiirtinin, getirdigi yasam alanlarina miudahalelerle”, metalarin
alimip satilmas1 sonucu; modern hayat ile sanatin arasini derinden etkilemistir. Adorno, genel
olarak ‘seri iretim, standartlasma’ ile yaraticihgin topyek(n tahakkiim altina alinmasini tiiketim
bicimlerine ve meta iliskilerine baglar. Diisiintire gore, kiltir endistrisi teknigi
standartlastirmadan ve seri Uretimden ibaret olmustur. Dolayisiyla sanat yapitiin mantigini
toplumsal sistemin mantifindan ayiran her seyi feda edilmistir kitle kiiltiirinde. Bu baglamda,
“Yeni Gercekgilik, 1950’li yillardan itibaren Bati diinyasinda goézlenen modern tiiketim
kiiltiiriiniin bir yansimasi olarak giindeme gelmis ve bu anlamda cagin bir tiir tanikhigini
yapmistir” (Antmen, 2009: 175). Ornegin Jacques de la Villeglé’in “122. Tapinak Caddesi” adlh
yapitinda bu durum goriinmektedir. (Bkz. Sekil 6)

Sekil 6. Jacques de la Villeglé, “122. Tapmak Caddesi”, 1968.

Jacques de la Villeglé'mn, “122 Tapinak Caddesi” adli resminde gordiiklerimiz cesitli

imajlarin bir araya getirilmesiyle olusan kiiltii endistirisinin cogulcu yapisidir. Kiiltiirel odakl

* Freud'un, psikonalize kattigi “sonradan tamamlanan” kavramlarindandir. Gegmiste yasanan, bilincte olan
ve anlamlandirilan bir olayin daha dncesinde yasanmis, bastirilmis ve anlamlandirilamamis bir baska
benzeriyle, biling disi sayesinde gercek anlammi bulur. Bu sayede, daha énce yasanmis, deneyimlenmis
ortaya ¢ikmis herhangi bir sey, anlamini yalnizca takip eden seyden, onun vasitasiyla kazanir.
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tiretilen gazete veya dergi materyallerinin kullanim degerinin gecisgenligi ironik olarak
izleyiciye gorilmektedir. Alt yapinin, ekonomik olarak irettigi nesne (kagitlar) icin
metalastirilma sorunu eklenmistir. Villeglé’mn resmin de gorilen 60’larin sanat titopyalarinin
fragmanl yapisidir. Arman César, Jacques de la Villeglé, Yves Klein, Niki De Saint-Phalle, Daniel
Spoerri, Jean Tinguely, Mimmo Rotello gibi sanatgilarin yapitlarinda Adorno’nun, “Kiltiir
Endistiirisi’nde, séyledigi gibi buluntu nesnelerin ve bir takim tekniklerin kullanmasiyla
iliskilendirilebilir. Bu baglamda, Jacques de la Villeglé'nin “122. Tapinak Caddesi” adl yapitta da
bu durum gorilebilir. Herhangi bir malzemeyi bir ytlizeye yapistirarak, onu resme
dontsturebildigi olciide isler tretebildikleri de bilinmektedir. Sekil 6'da, goértldiigi tizere
Jacques de la Villeglé ve Mimmo Rotello gibi bircok sanat¢i, gérselleri bir araya getirerek
popiler kiiltir baglaminda ¢alismalar yapmislardir. Villeglé'in, resminde, “kentin duvarlarinda
birbiri izerinde birikmis olan posterlerin (Fransizca affiches) katmanlan yirtilarak olusturdular.
Bu affihistes ¢alismalarinda, béliikk pérglik goriintiller ve yazilarin karmasik, gelisi gizel
katmanlasmasi, yiizyilin sonundaki asir1 bilgi yiiklenmesi konusunda giderek daha éngérii dolu
goriinmektedir” (Fineberg, 2013: 214).

Yeni Gergekgilik ve Yeni Figlirasyon'nun donemsel olarak yakinhgi lizerinden gelinen
nokta tarihsel birlikteliktir. Fakat su gerceklik : unutulmamalidir, Yeni Gergekeiligin
sanatgilarinin ¢ogu (Yves Klein ve Martial Raysee haric) figlirden uzaktirlar. Yeniden boya ile
hesaplasma dustliniildiigiinde ortaya ¢ikan yeni estetik dinamikler yapitlara yaklasim bigimlerini
yeni estetik formlarin belirledigi dizgeye baglanir. Bu bakimdan, tarihsel yakinlik olarak ve
resim kaygilari olarak Yeni Gerg¢ekgilik ve Yeni Figiirasyon sanatsal kaygilari yer yer ayri dursa
da, Yves Klein gibi sanat¢ilarla figir konusunda ortaklasirlar. Sonugta, akrabalik baglar iki
harekette de radikal anlamda tarihseldir.

1. 1. 6. Yves Klein'in Mavi Figiirleri

Yves Klein, yukarida anlatilanlardan sonra akrabalik baginin daha iyi anlasilabilmesi icin
yerinde bir 6rnek olarak gdsterilebilir. Clinkii sanatgl, performans sanatinin iginde yer alir ve bu
baglamda figiir ile ilgililigi avangartdir. Bu avangart tutumun icerigi, tarihsel ve radikaldir. Hall
Foster'in, “Gergegin Geri Dontisii” kitabinda, Briiger'den aktardigina goére avangartin
basarisizligl aktarimi her ne kadar tartisilir olsa da, Yeni Gergekgilik hareketini, Neo- Dada’ya
dahil olmasi yoniinden, Avangart litopyanin etkisini yitirilirken, Hall Foster'in, anlattig: gibi,
Yves Klein gibi figiirlerle avangart bir anti-burjuva gosterisine, Smithson'in 1966’da séyledigi
gibi ‘maceraci skandal 6nciilerine’ dontlmustiir. Willem de Kooning, Leo Costelli, Yves Klein gibi
sanatgilardir. Bu durum, bazi sanatgilarin dne ¢ikmasina sebep olmustur. Ciinkii Hall Foster,
Biirger'in avangart Utopyasini agimlarken, tarihsel avangart ile yeni avangartin temelindeki
ayrihiginda tekrarlarin ortaya ciktigim gorir. Bu baglamda, tarihsel avangartin ve yeni

avangardist anlatimlarin karsi estetik olusturmasinin Hall Foster'in deyimiyle, “erken-pop,
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hazir-yapitin ve yeni gercekei alimlanig1” sanatgilart 6ne almistir. Sekil 7'de, gérdiagiimiz gibi,
figiiratif aura, “1958 ve 1962 yillan arasinda, Yves Klein'in sanat etkinlikleri, s6z konusu drama
anlayisi, daha dogrudan bir fiziksel disavurumculuga karsi egilimi Avrupa Romantizminin
geleneklerine baglayan bir mistisizmin aurasiyla birlestirir” (Fineberg, 2014: 209). Bu
baglamda, Klein'in, Figlirasyon etkisi tasiyan resimleri Freud'cu bireysel kimligin aciga

vurulmasini anlatir.

Sekil 7. Yves Klein, “Ucan Insanlar”, 1961. Kanisik teknik. 246x398cm. OZel
Koleksiyon.

Klein'in resim ile kaygilari, Yeni Figlirasyon sanatinin kaygilari bu noktada anlam
kazanabilir. Resim’deki, gibi renk i¢in, “Rengi kurtaracagim, koruyacagim ve nihai zaferine
ulastiracagim” (Fineberg, 2009: 209) demistir. Tipky, Yeni Figlirasyon sanatgilar: gibi, resmi geri
canlandirmak istemistir. Klein, kendi sanatim “Uluslararasi Klein Mavisi”* resimleriyle dile
getirmistir. “Ucan Insanlar” adli resimde gériildiigii gibi, figiirii ele alis tarzini nesnelerden
armmus, saf figir izleri yéniinden ele alinabilir. O'nun, figlirii kavrama yontemi Yeni Figiirasyon
sanatinin anlatimciligiyla yakindan akrabadir. $imdi, Michel Ragon’a deginerek Yeni Figiirasyon
hareketini anlatmaya baslamak gereklidir.

1. 2. MICHEL RAGON’UN YENI FIGURASYON ACILIMI

Yeni Figilirasyonu, terim olarak ilk kullanan Fransiz elestirmen Michel Ragon’dur. Ragon,
baz1 zamanlarda ise; figiirasyona geri déntisi Avrupa ve Amerika'da bir siyasi ve toplumsal
kargasa doneminde gerceklestigini savunmustur.

Yeni Figlirasyon”, her seyden dnce diissele, diisleme, groteske egilim gosteriyordu. Portreden ¢ok maskeyi, gece
giysisinden ¢ok oyuncu kostiimiinii seviyordu. Cogu zaman acimasizdi. Sucgluyorduy, isaret parmagim israrla
uzatiyordu. Bu, birkag sessiz adacik disinda, felaketler diinyasy, ya da felaketlerin sinirinda bir diinyaydr. Sessiz
adaciklar ise “soyut manzaracilar’dr. Yeni figlirasyon cogu kez, tedirginliklerimizin, komplekslerimizin ve
mutlak, son, doniissiiz par¢alanistan korkumuzun disavurumuydu (Ragon, 2009: 30).

* Yves Klein'mn gelistirdigi bir renk cesidi. 1955 yilinda bir halka a¢ik sergide gelistirdigi renk serisi olarak da
bilinen ‘Uluslar Arasi Klein Mavisi” patentlidir. Patenti, Klein’a aittir.
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Ragon’un bu sdylemi, Yeni Figlirasyon yo0nilinden belirleyici etken tasiyabilir. Michel
Ragon, tarafindan “gen¢ resim” olarak da ifade edilen Yeni Figlirasyon'u, geleneksel figiir
algilarinin disia cikarken buluruz. Yeni Figﬁraéyon sanat¢ilarinin amaci Ahu Antmen’in, “20.
Yiizyil Bat1 Sanatinda Akimlar” kitabinda sdyledigine gore resme “yeni bir ruh” getirmektir. Bu
ruhtan kastedilen, icgiidiisel kaygi praksiste var olan resim ozlemidir. Tipk:, Deleuze ve

Guattari’'nin, 1978'de, “Anti-Odip Kapitalizm ve Sizofreni” adl kitapda, Freud ve Lacan’a karsi,

yeni bir felsefeyi getirmeleri gibi. Yeni Figiirasyon, Michel ragon’a gore nasil maskeyi ve

maskelemeyi seviyorsa, Deleuze ve Guattari'nin, (Anti-Odip) yeni felsefesinde Marx ve Freud
ikilisine fic¢linci boyut olan Nietzsche'nin diislincesi sokulur. Bu, Yeni Figlirasyon'nun figiire

soyutlamay: katmasi gibidir.

Sekil 8. Paul Rebeyrolle “IL. Veronika, Gergegin Ihtisami”1965. 248
x 175 cm.Tuval tizerine yagl boya. Fransa.

Deleuze ve Guattari’nin felsefi disiinceleri, yukaridaki resimdeki gibi neyi ifade ettigini
anlayamadigimiz imgelerin sorgulanmasina baglanir. Olim duygusuyla, yalmzlikla, caresizlik
gibi mefhumlanyla islenildigi gériiliir. Rebeyrolle’nin, “Il. Veronika, Gergegin Ihtisami” adh
resminde goruldigi gibi Yeni Figlirasyon'da, ‘renk, 1sik, sertlik, yumusaklik, ani ton
degisiklikleri’ ile ani carpici etkilere sahiptir. Bu gorsel anlatim, sanatin duyumsanabilir
cehreleri icin ne kadar vazgecilmezse Yeni Figiirasyon i¢in de, bir o kadar vazgecilmezdir. Git
gide, 6ziinde Avangart ruh tasiyan bu anlatimin ve atilimin amaci Figiirasyona yonelmek degil,
Ragon’nun “Modern Sanat” adh kitabinda ifade ettigi gibi “disavurumculugun miras: bir baska
figiirasyona yonelmektir”. Michel Ragon’nun savina gore, Yeni Figiirasyon, ‘Disavurumculugun’
sanatsal mirasina, resim algisina yakindir. Ciinki bilindigi gibi Disavurumcular, resimden 6nce
herhangi bir tasarim veya desen yapmaz. Yeni Figiirasyoncularin da, resim 6zleminin sert bir

sekilde, direkt olarak; Rebeyrolle’nin resminde gorildiigi gibi, Disavurumcu etki tasimasi,
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Michel Ragon’un, argimanmm kuvvetlendirmektedir. Bu dizgede, Dubuffet, Rebeyrolle,
Alechinsky gibi sanatcilarin, arketip anlam bakimindan figiir anlatimi disavurumcudur.

Yeni Figiirasyon, yeni sanatsal iliskileri‘ yonunden sdyle bir 6nemi vardir. Oda, ana
meselesinin; figiirtin kurtarilmas: olarak, klasik figlir resmiyle iliskinin, bir nevi eskinin figiir
anlayisinin yikilarak, yeni olanaklar saglamasidir. Ayrica Yeni Figiirasyon, resmin modern
anlamdaki figliratif siire¢leri, sanat tarihinin pratikleriyle 6znel yorumlariyla kurduklar iliskiler
vardir. Bu iliskiler de; gecmisi ve simdiyi kat ederek olusur. Uretimlerin, sanatsal séylemlerin,
cok katmanliliklar gecisken ézellikler tasirken, ortaya bir elin, bir fircanin girdigi temsillerin
cizgilerin, kurgularin, ortak noktasi resimsel baglantilardir. Bu baglamda; Yeni Figlirasyon’da,
6zellikie tuvalin, boyanin, figiirin yeni bir kavram boyutu ile viicut buldugu gézlenmektedir.
Yeni Figiirasyon, sanatinin estetik dogasinin boyanin, desenin, ¢izginin deneyim durumlariyla,
Beuys'un desenleri drtiigiir. Beuys'un sanatinin igsel olarak ifade estetigi, Yeni Figlirasyoncu

hissedilebilir. Bu yénde izlenebilecek sonraki baglam sanat¢inin bir yapit1 iizerinden okunabilir.

Sekil 9. Joseph Beuys, “Aktirisler”, 1958.
Kagit Uzerine suluboya. 207x 290 mm Iskogya Ulusal Galerisi.

Beuys'un, “Aktirisler” isimli resminde goériildigii gibi; sanatindaki, sembolik ogeleri
bicimsel desen olarak, Yeni Figiirasyon'un etkisidir. Onun desenlerinde goriilen yalin ¢izilmis
figiirler, kavramsal islerine nazaran Yeni Figiirasyon i¢inde degerlendirebilir. Bu yoénde ki,
kavram ve tuvalin mesele edinilmesinin, gérinirliliigii katmanlarla ilgilidir. Burada, séz
konusu katmanlarin figlirlerin bir arada ele alinmasina gegis siireci hizlanmistir. Joseph
Beuys'un, figiirlerinin aksine Jean Helion gibi sanatcilarin figiirleri toplumsal olaylardan almaya
baslanmistir. Bu baglamda, Helion'un “Mayis ayinda goriilen seyler” adli resminde gorildiigii
gibi “1960'h yillarin basina dogru figiiratif sanat, eski bulundugu yerden oteye gecer, gercegi
farkh bicimde algilamaya yonelerek kendini giglii bir sekilde yeniler. Zaten uzun yillardur,
Nicolas de Stael'in yam sira Charles Lapicque, Jean Helion gibi digerleride figlratife doner”

(Eroglu, 2015: 221).
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$Sekil 10. Jean Helion, “Mayis aymnda gériilen seyler” (Mayis triptigi), 1969. Tuval tizerine akrilik
boya. 275x876cm.

Bu baglamda, sanatgilarin figiire geri donmesi, zaten hazir olan sanatsal zeminin
figtiratif resmi agisindan o6nemli olmustur. Kendilerinin yaninda sanat tarzlarim da oéne
cikarmiglardir. Jean Helion'un resminde gosterilen ashnda Yeni Figlirasyoncu resimde, sézii
edilen figiir coklugu géze carpar Boya siirme tekniklerinin, farklhihiklariyla firca hareketlerinin
resimlerde dokusallik yoniinden Spinozist* saf etkiler sagladig goriilmektedir.

Diger yandan, Michel Ragon,“Modern Sanat” adlh kitabinda, Soyut Disavurumculuk ve
Yeni Figiirasyon arasinda zorlu bir rekabet oldugundan bahseder ve bu anlamda Soyut
Disavurumculugun temsili olan resimlerin galerilerde hiikiim stirdiirdiigiinii sdyler. Ayrica,
Soyut resim sanatinin hiikiim stirecegi sanilirken birkag¢ genc¢ ressam 6nciiliik i¢in soyut sanata
sirt cevirdigini de dile getirir. Bu bakimdan, sanat¢ilarin eylemleriyle anlamak olasidir. Sosyal
kiltiirel fragmanh yapinin igerisinde orgilitlenen ifadeci resimin; gorsellik konusunda zengin
verilerden yararlanmast gozlenmektedir. Bunlar; yiirtyiis, protesto, toplumsal ayaklanma,
medya, toplumdur. Ek olarak, Michel Ragon, 60’11 yillarda bu durumdan bahsederken, ekonomik
ve toplumsal kosullarin i¢ ice karistigini diisiiniir. “1960'h dolaylarinda, ticari buhran, pek ¢ok
karigikhigin baglangi¢c noktast oldu. Bir¢ok sanat akimimn, 6zellikle soyut sanatin yeniden gézden
gecirildigi bu buhranda, ustalar sayesinde gayet saghkli goriinen soyut sanat, biraz fazla aceleyle
gomiildii. Bakiglarin yeni figiirasyona ¢evrildigi dénemdir” (Ragon, 2009: 130). Bu baglamda;,
‘estetik deneyim siirecini, tarihsel anlatilarmi, anlik gelisen tavirlarini ve kendi estetik yonlerini,
mitolojilerini olusturan’ bir yapinin i¢ine girebiliriz. Simdi, Londra Okulu ¢alismanin seyri icinde
figiiratif olusumun anlasilmasina katkida bulunacaktir.

1. 2. 1. Londra Okulu

Yeni Figiirasyon’u anlatirken onun altinda meydana gelen olusumlara bakmak gerekir.
Nitekim Londra’da Yeni Figiirasyon sanatinin i¢cindeki ressamlarin bazilar: farkl olarak, 6zel bir

grupta toplanirlar. {lk olarak, bu ézel grup Londra’da olusmustur. Soéyle ki, Londra Okulu terimi,

* Spinoza’min, felsefi goriislerini benimseyen kimselere denir. Spinozacilik da, denildigi bilinmektedir. Tezin
konusu baglaminda bazi sanatgr tutumlarinin Spinozact olarak gériilmesi yerindedir. Duygulanislarm agiga
cikabilecegi diigiintilebilir. Cesitli diistiniirler tarafindan da bu yénde yorumlar yapunustir.
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R.B Kitaj tarafindan, 1976’daki Hayvard galerisinde Insan Kili adli sergisi icin figliratif resimlere,
sanatcilarin ve onlarin ilgilendikleri alanlara deginmek icin konulmustur. Bu sergiye katilan
sanatcilar; Michael Andrews, Frank Auerbach, Francis Bacon, Lucien Freud, David Hockney,
Howard Hodgkin’dir. Bir nevi yeni avangard yaklasim icinde degerlendirebilecek bu ressamlar,
hem insanlara hem de cevrelerine odaklanmiglardir. Burada, Yeni Figiirasyon’a dahil olabilecek
sanat¢ilarin  Londra Okulu icinde toplandiklari gériilmektedir. Londra okuluna mensup
- sanatcilarin -icinde Auerbach’i géstermek gerekir. Yasayan portre ressamlari iginde en cok
bilinen Frank Auerbach’in portreleri; bir tarafiyla modern sanatin, tarihsel ic igeligiyle beraber,

gecen yuz yilin sosyal olusumlari ile okunabilir.

Sekil 11. Frank Auerbach. “E.0.W, Estelle Olive West'in, Basi” 1955.

Ikinci Diinya savasi sonrasi; sanatcilar, tiyatrocular, sinemacilar, distiniirler savas
etkisini hala hissediyorlardi. Bu anlamda, her yerde savas sonrasi, harabe, yakilan insan
vicutlari, kesilmis saclar goriilmiistiir. Burada, belki de Ulus Baker’in, “Dolayh Eylem” kitabinda
degindigi gibi “kirli imajlar” ifadesi ufuk agic1 olabilir. Ulus Baker, kétiiliik ve iyilik diye ikiye
aywdigi kirli imajlarin estetize edilmesini bu iki kavrama yaklasirken, baska dzdeslestirmelerin
getirdigi sonuglara kirli imajlar demistir. Kirli imajlarin daha ¢ok fotograf ve sinemanin icinden
gectigini anlatan Baker, kirli imajlara Ikinci Diinya savasimin yikimimin imajlari da diyerek
ashnda Hitler'in biraktigi yikintilarin izlerinin insanlar Gizerindeki vahsetini simgeler. Yani,
Auscwitz'deki krematoryumdan c¢ikan killer imlenir. Bu baglamda, Frank Auerbach’in
resimlerinin, atmosferi bakimindan kasvetli olmasi bununla ilgili olabilir. Kasvet, yikim ve
tahrip denildiginde akla Yahudi insanlarin 6ldirilmesi akla gelebilir. Hannah Arendt,
“Kétiliigiin Siradanhgl” adl kitabmnda; nihai ¢6ziimiin sonu¢lanmadigi anlatir. Arendt, “kurban

olan Yahudilerin toplam sayisi hala tahminden ibaret-dért buguk ila alti milyon-simdiye kadar

hi¢ dogrulanmadi” (Arendt, 2014: 9), demistir.
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Bu manada, Hitler'in ardinda biraktigr yikimin sonuglarinin tam net olmamasi bir yana,

soykirimin lzerinden ¢ok gegmisse de etkisi hala siirmektedir. Arendt’e ek olarak Adorno’nun,

nazi rejiminin, ‘iktidar ve siddet’ bicimlerine yé‘nelik elestirileri giinimiizde hala giincelligini |
korumaktadir. Her ne kadar Adorno, “Auscwitz'den sonra siir yazmak barbarhktir” dese de,
Auscwitz'den sonra, resimlerin belge olma niteligi Auerbach’in portrelerinde birakilan
gostergelerde goritlebilir. Nazilerin, soydaslarina uyguladiklar: soykirimin sanatcida yarattigi
kalintilar, Frank Auerbach’ta, derin etki birakmustir. Auerbach’in, boyalari savasin ve nazi
soykiriminin etkisini bir hayli tasir. Diger yandan Auerbach’in bir baska o6zelligi, Londra
Okulu'nda yer almasidir. Londra’da ¢ikan X magazine dergisi etrafinda toplanan Patrick Swift,
Francis Bacon, Lucian Freud, Kossoff, Michael Andrews ve Auerbach gibi ressamlarin
olusturdugu Londra Okulu, donemi sanatinin aktif 6zneleri olurlar. Londra Okulu sanatgilar,
60'larin egemen figlir sanatinin etkin tarzlarinin belirlendigi, ana egilim olarak Yeni
Figiirasyon’da bulunurlar. Buna gore, Insamin yeniden anlasimas: gerekir. Ludwig Kirschner’in
daha 6nce kullandigi bu yontem, Auerbach’in resimlerinde gériiliir. Konturlarini belirlemek i¢cin
figlirin disinda kalan alanla ugrasarak, kalin boya tabakasinin impastoyla* plastik etkiye
kavusturulmasi, Auerbach’a 6zgiidiir. Resimlerin engebeli yiizeyleri, diskiy1 animsatan renkleri,
objeye gaddarca davranmak durtisii olarak degérlendirebilinir. Bu, Nazilerin Yahudi
soykiriminin etkisi olabilir. Saplanti haline getirdigi resimleri i¢in, sanat¢i, "somut gerceklik
duygusu; asil olan Yirminci yiizyilda Ingiliz resmi, ince ¢izgisel ve betimleyici olma
egilimindedir. Ben daha farklhl bir sey istiyordum; ben gérdigim de karanhkta bir seye
dokunmus gibi hissedeceginiz bir resim yapmak istiyorum” (Aktaran, Lucie Smith, 2004},
demistir.

1. 2. 2. Jean Baudrillard’in, Yeni Figiirasyon Elestirisi

Calismanin bu kisminda, Londra Okulunun ¢ehresinden ¢ikarak elestirel anlamda Yeni
Figiirasyon'nun getirdigi estetik tartismalara deginmek gerekli gozikkmektedir. Clinkii hemen
hemen ayni donemde varligim stirdiiren Pop Art ve Soyut odakli atilimlarin yaninda Ki¢'in,
kiltir odakh yer edinmesi 60’larin rekabet¢i ortamina dayanmir. Bu baglamda, Jean
Baudrillard'in, gorislerine bakmakta fayda vardir. Jean Baudrilard'n estetik {izerine
diistincelerinde, genellikle cagdas sanatin degersizlestigi savi vardir. Baudrillard, modernitenin
orjisinin nesnesinin ve temsilinin neseyle yapibozuma ugradigini, “Sanat Komplosu” adl
kitabinda anlatuir. Arzunun, biitiin temsillerinin, cinsel farkliliklarinin, sanattaki karsiliginin
hikimsiizlesmesini gostererek deger kavramini sorgular. Baudrillard, pornografik gériintiilerin
cogalmasi ile ilgisi saptamasi da soyle a¢ilabilir; biitiin gorme bicimler ve gosterilme bicimlerine

siradanhigin, zevksizligin hakim olmas: gibi, sanat da her yerde belirebilir ve her sey sanat

* Firca yerine ispatula ile resim yapma teknigi.
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olarak goriiliip sergilenebilir. Buna gére, ¢cagdas sanat, “Ozgiinligd, bayagiligi ve hikiimstzligi
deger mertebesine, hatta sapkin estetik haz mertebesine cikariyor. Cagdas sanatin biitiin
riyakarhg da burada: Hikiimsiizliige, anlamsizliga, sagmaliga talip olmak, zaten hiikiimsiizken
hikiimstiz olmak icin ¢irpinmak” (Baudrillard, 2012: 52). Cagdas sanatin hiikiimsiiz oldugu savi
birka¢ anlama gelebilir. Hitkiimstizlik, degerin olmamasini ve i¢i boslugu ifade eder. Dolayisiyla,
Baudrillard'in cagdas sanattaki degersizlesme savinin, sanatsal degerlerin ticarilesmesinin ve
sanat yapitinin icini bosaltilmasi anlamina geldigi eklenebilir. Ayrica, Baudrillard'in Yeni
Figlirasyon'un, bayagilasan bedenleri gostermesi yoniindeki tespiti durulmas: gereken yerdir.
1960’lardan beri, Jean Baudrilard eserlerinde; Marksizm ile gostergebilimin sentezlenmesinde,
oznel yaz1 ve kuram bigimlerini gelistirirken, daha dnceleri sanata psikolojik ve ahlaki degerler
yiiklemistir. O’'na gore sanat urinleri manevi-insanbi¢imci bir aqura*yla donanmistir.
20.Yiizyilda sanat nesneleri, ¢ilginca iretilmeye baslanirken, sanat da “insan goélgesinde
vekaleten yasamayi birakti ve bir mekan c¢ézlimlenmesinin (kiibizm...) 6zerk 6geleri olarak
olaganiistii bir 6nem kazandilar” (Baudrillard, 2015: 143).

Ayni zamanda Baudrillard, “Tiketim Toplumu” adli eserinin, “Pop: Bir Tiiketim Sanati
m1?” adh béliminde; sanat nesnelerini, giindelik hayati olusturan nesneler sistemi igindeki
onemli Urtnleri olarak analiz etmistir. Baudrillard’a gore Pop Art, 20. yuzyilda sanat
nesnelerinde gerceklesen kokli doniisiimleri temsil ediyordu, bu sanatlarin iginde; Yeni
Figiirasyon’u da ele alarak bir yukaridaki ifade edilen ‘bayagilasma™* elestirisini stirdirmustir.
Oysa bilindigi gibi, bayagilasma ve bayag: Ki¢ Sanatina ickin kelimelerdir. Fakat Yeni
Figiirasyon'un, Kig ile bir sorunsali yoktur. Aslen bu bayagilastirma elestirisi belirtmek gerekir
ki, 1960 sonrasi insanin bedenin dogal varliksal konumuna aittir. Baudrillard, toplumsal olarak
anlamsizlasan, bayagilsan bedeni Yeni Figlirasyon’da tespit etmesinin sebebi, tiiketim ¢agindaki
otomatlasan insana ickindir. Bunu da, Yeni Figlirasyon'un gésterdigini savunur.

Diger yandan, Soyut'un Kiibizm’'den, Dada’ya ve Gergekiistiiciilerin parodi yapilarin
parcaladigini  diisiiniirsek, Yeni Figiirasyon'un da, Disavurumcu figir algisini yeniledigi,
goriilebilir. Clement Greenberg'in ki¢c yorumunu digiiniince bu yenilik daha iyi kavranabilir.
Greenberg, avangard ve kici karsi karsiya getiren yaklasimda, ‘ki¢’i degersiz ve de kaginilmasi
gereken bir sanat-dis1 olarak konumlandiriyordu. Yani, genel anlamda distik bir begeniyi,
rikisliigi, illistratif-dekoratif olmayi, asir1 duygusalligy, seri iiretimi, modernizmin 6teledigi

genis bir alan olarak goriyordu Greenberg. Ama Yeni Figiirasyon’da bu o6geler yoktur.

* Yunanca ve Latince hava sézciigiinden tiiretilen ve rivayete gére insam cevreleyen goriinmez istumlar.
Walter Benjamin’e gore “mekansal ve zamansal.ayriksi hayalet”; sanat yapitini sanat yapan, onu bir
kerecikligine 6zgii bugu ve yapiti sarmalayan hale.

**Bayagilasma, bir anlamiyla dekadans: da ¢agristirir. Fakat buradaki vurgu, sosyal anlamda tiim koti
etkilenimlere magruz kalan ve kendilerini ifade edemeyen insanlarin bedenlerinedir. Zaten Baudrillard’m
da, postmodernizm icindeki insam incelerken semptomlara(belirti) basvurmast (bayagilasmanin) tespit
edilen bir sosyal veya psikolojik bir olgu oldugunu gésterir.
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Baudrillard, bu anlamda, “Soyut tarafindan yapilari bozulan ve yok edilen nesneler simdiyse
Yeni-Figlirasyon ve Pop’Art'ta imgeleriyle uzlasmis gibi goriiniiyor. Nesnelerin ¢agdas statiisu
sorusu iste burada ortaya cikar. Ayrica bu soru, nesnelerin bu aniden sanatsal figiirasyonun
doruga ¢ikmasiyla da bize kendini dayatmaktadir” (Baudrillard, 2015: 143) der. Ayni zamanda,
Baudrillard, “Sanat Komplosu” adh kitabinda bedenin bayagilasmasimi ifadeci unsurun
plastiginde soyle yazmistir;

Resmin 6znesi, nesnesini yok ederek kendi kaybolusunun smnirlarina dogru ilerliyordu. Ancak ¢agdas soyutun
cesitli formlar1 (by, yeni figiirasyon i¢inde gegerli) bu devrimci faslin 6tesine, ‘etkin haldeki’ bu kaybolusun
otesine gecti -~ artik sadece glindelik hayatinuzin farklilasmamus, seyreltilmis alaninin, aliskanliklarimiza girmis
imgelerin bayagihigin izlerini tasiyorlar. Yeni soyut ile yeni figlirasyon sadece goruniirde karsittir; ashnda ikisi
de, dinyamizin mutlak bedensizlesmesinin dramatik degil bayagilasma evresini yeniden anlatmaktadir
(Baudrillard, 2012: 33).

Yeni Figlirasyon’a, Baudrillard tarafindan tepit edilen, ‘bedenin bayagilasma’ elestirisi

insanlarin toplumsal diinya i¢cindeki pasiflesmis, amorflasmis bedenlerine yoneliktir. Ekleyecek
olursak, Yeni Figlrasyon’'cularin tiiketim nesneleriyle veya pazar ekonomisinin getirdigi
metalasmayla alakasi da zaten bu olumsuzlugu yani “bayagilasma evresini” gérmeleridir.
Nitekim baz1 kaliplarda bayagilasmayr kiran, estetik deneyim icinde gosteren Yeni
Figlirasyon’dur. Sonugta, Yeni Figiirasyoncular, bedenlerin en derinine kayith dlslahmlsllklarl,
toplumsal olarak tahakkiim edilen cinselliigi, bireysel‘éykﬁler gibi, normlar1 gdstere gostere
kullanmislardir.

1. 2. 3. Yeni Figiirasyon Resmi

Ozellikle, soyut resmin ve soyut ekspresyonizmin Avrupa ve ABD'de egemen oldugu
1960’larda figliratif resmi yeniden canlandirmay1 amaglayan daha ¢ok Fransiz kokenli sanata
Yeni Figlirasyon denir. Ozkan Eroglu'nun da, “Modern Sanat” adl kitabindaki deyimiyle “Yeni
figlir"* Amerika'ya, “elestirel bir gozle bakan, ancak Amerikan sanatini da ¢ok iyi bilen Avrupal:
sanatgilari bir araya getirmistir” (Eroglu, 2015: 228). Burada, Yeni Figlirasyon sanatinin akisi
acisindan Paris’te 1964’de, organize edilen “Gilindelik Mitologyalar” sergisi akla gelebilir. Bu
sergide; Bernard Rancillac ve Haitili Herve Telemaque gibi gen¢ yetenekler bir araya gelmistir.
Amerikan Pop-sanatimin yankisindan ¢ok figlir tzerine kafa yoran sanatgilar olarak
anilmislardir. Jean-Pierre Raynaud ve Isvi¢reli Erik Dietman gibi nesneyi direkt olarak kullanan
bu sanatcilar Ozkan Eroglu'nun aktardigina gore, “nesneciler” diye nitelendirilmistir.

Bu baglamda, Yeni Figiirasyon terimi i¢cin bircok kelime ifade edilmistir. “Baska bir takim
sanatcilar icin de farkh formlarda bir yaraticihg) benimseyen anlayislari karsisinda belli bir

saskinlign dile getiren, ‘yeni figliratif sanat’, ‘anlatisal figiiratif sanat’, hatta ‘anlatisal imajcilik’

gibi tanmimlamalar yapilmistir” (Eroglu, 2015: 228). Genellikle, bir hikayelestirme ve anlatim

* Yeni Figiirle kast edilen aslinda Yeni Figiirasyon'dur. 1960°tan, 1968’%¢ daha ¢ok Ingiliz sanatcilar
tarafindan kullanilmistir.
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olarak ve figtirti de icine katarak hareket eden Yeni Figlirasyon parodiyi* kullanmistir. Parodi,
cok sik kullanilan bir yontem degildir. Ama baz sanat¢ilarin yapitlarinda gorilen alaya alma
veya bicim bozma yogun bir elestirelligin gbstergesidir. Bir bakima, geleneksel olmus yapitlarin
sanat tarihi icindeki sarsilmazhginin radikal anlamda elestirilmesi gerekli olmaya baslamistir.
Bu baglamda, Marcel Duchamp’m, “Pisuar, Merdivenden Inen Ciplak, Biiyik Cam” adh
yapitlarinin Yeni Figiirasyon ressamlart tarafindan, elestirel bir tavirla ele alinmasi 6rnek olarak

gosterilebilir.

Sekil 12. Eduardo Arroyo, Antonio Recalcati “ Marcel Ducha:mp'm Trajik Sonu” 1965, Tuval ﬁierine Yagl
Boya. 163x992cm. Ulusal Miize, Reina Sofia Sanat Merkezi, Madrid.

Gilles Aillaud, Eduardo Arroyo, Antonio Recalcati tarafindan ‘Colde Bir [htiras veya Marcel
Duchamp’in Trajik Sonu’, isimli eser aracihigiyla Duchamp alaya alinmistir. Duchamp’in
yapitlarindan kesitler verilmistir. U¢ sokak genci tarafindan (yani ressamlarin) saldirisina
ugrayan Duchamp’in 6limii ve cansiz bedenin yere yatirilip iizerinin ‘yildizli bayrak’la
ortildagi tasvir edilir. Aillaud, Arroyo ve Recalti'nin yaptigi bu resimle, olusturabilecek kani
belki de su olabilir. 1960 ve 1970 sonrast sanatlariin degisimlerin, Minimalizm ve Kavramsal
sanat gibi ana hareketlerin anlatilariyla ¢ogulcu iligkisi icinde Yeni Figlirasyon sanata farkh bir
perspektif getirmistir. Gorildigi tzere, Marcel Duchamp’in ve pisuarimin hikayelestirmesi ve
ironi yapilmasi s6z konusudur resimde. Nitekim, burada isaret edilen budur. Sonraki yillarda
tislup etkilerinin sindirilmeye ¢alisildig siirecler yasanilacaksa da, Yeni Figlirasyon'un resimleri
ironi ile devam edecektir. Bu siirecte, Yeni Figlirasyon sanati, yeni bir blok olusturacak, bir
takim deneysel yaklasimlarin 6niinti agacaktir.

Yeni Figiirasyon’nda resimle, “Resmin kitleye biraz olsun ulasabildigi alan, toplumsal
gercekeilik kapsaminda, gercege alabildigine sadik kalarak yapilmis resimlerdir. Ancak, bunlar
701i yillarin ABD fotogergekeiligi ile karsilastirmamak gerekir, ¢linkii fotogercekeilik de tiiketim

mekanizmalan ve iletisim medyalarinin yarattigl bir anlatmdir” (Madra, 1992: 83) Beral

* Parodi, ciddi sayilan bir eserin bir bglimili veya biitiintind alaya alarak, bi¢imini bozmadan ona
bambaska bir 6zellik vererek bicimle 6z arasindaki bu ayriliktan giiliing etki yaratmadir.
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Madra’'nin, anlattifina gore, toplumsal gercekligin ruhsal diinyada diissel yorumuna dayah
olmasiyla; toplumcu gercekcilikle beraber kiiltiirel fraksiyonlar, giindeme alnmistir. Insan
iliskilerinin yumagi icerisinde sentezlenen imge politikalariyla; daha ¢ok sanat¢inin islevi giigli
bir sekilde hissedilir. Bu baglamda resimler insana daha yaklasan/degen resimlerdir. Ek olarak,
insan psikolojisi, fantastik ve geleneksel anlatim bu sanatin ifade estetigini beslemistir. “Resme
post ekspresyonist elestirel gerekci temele dayanan bir ‘bicim-bozma’ benzetileme (alegori) ve
-igerigi ¢oziimleme zorunlulugu 1970lerin Figtirasyonu, 80’li yillarda, gen¢ kusagin cogulcy,
ozgur, bireyci, yeni figiirasyon icinde nasil ortaya ¢iktig1 arastiriidiginda anlasilabilmis olmalar

bakimdan sasirtici degildir” (Madra, 1992: 83).

Sekil 13. Eduardo Arroyo, “Baba Velasquez”, 1964.
Tuval lizerine yagh boya. 146 x 122cm.

Eduardo Arroyo gibi sanatcilar, kolajvari ekleme mantigi igerisinde, resim yiizeyini
zenginlestirir. Resimlerin yapilisindaki yogun dinamizm goze carpar. Gergekten bilinen
imgelerin cesitliligi goralir. Arroyo'nun, “Baba Velasquez” adli resminde goriildiigi gibi cesitli
arketiplere dayanan imajlarla (Velasquez) birlikte olusan figiliratif kesintisizlik; séylem ve
konuya gézlemcinin yaklasmasi goriilebilir. Tabi resimdeki bu durum, 68 devriminin etkisi
olarak gorilebilir. Fransiz diislincesinde yol acan devrim, sanata da yansimistir. Arroyo’nun
sanati da bilhassa Barthesci goriilebilir, ¢linkii resmi bir metin gibi yeniden insa etmistir. Yeni
Figlirasyon’un, Fransiz Post-yapisalc1 diistiniirler tizerinde etkili oldugu muhtemeldir. Leonardo
Cremonini ‘Althusser’’’, Bernard Rancillac da Bourdieu'yu etkilemis olabilir. Bu eksende, Jacques
Monory ise Lyotard’in, melankoli, erotizm ve libidinal yaratim diisiincelerine etki eder. Deleuze
ve Guattari, Foucault ressam Fromagener'in, bireysel ve kolektif éznelerin varlik konumunu

isaret ettigini gormiislerdir. Yani temsil sisteminin yok edilmesini, kendilerine yakin bulurlar.
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Sekil 14. Leon Golub. “Diisen Figiir” 1971.
Keten tizerine akrilik. 305 x 274.5 cm. Stidel Miizesi

Bu yiizden, Yeni Figilirasyon resminin dinamiklerinin ¢ehresi giderek genisledigi
¢ikarilabilir. 1970'li yillarin sonunda, resimde elestirellik de tasiyarak daha gii¢lii bir hareket
getirilmistir. Yeni Figlirasyonda dikkat ¢eken bir bagka sanatq1 ise Leon Golub’tur. Amerikali
sanatc biiyiik boy figliratif resimler yapmis, 1960'larin kavramsalci egilimlerine, kars: gelmistir.
Yeni bir figlir yorumu getirmis geleneksel kaliplara kars: gelerek, koktenci ve erekselci sanat
anlabmina ve icerigine tam tamma kars: tavir almistir. Leon Golub’un, “Diisen Figiir” adli
resminde gortilen pozlar, antik heykellere dayanir. Bu sekilde, ressamlar arketipin yani sira guli¢
ve siddet gibi temel sorunlar1 hedeflemislerdir. Golub, toplumsal-elestirel anlayista; sosyo-
politik egilimini yansitan, I ve Il Dlinya savaglarindan yararlanir.

Ayrica, Yeni Figiirasyon Beral Madranin yukarida anlattigi gibi, toplumsal sorunlara
ulasma konusunda da meselesi olan resimler liretmistir. Bu bakimdan, Yeni Figiirasyon
sanatcilar genellikle, resimsel ifade arayislar: stireg icerisinde farkl noktalara gelse de degisen

icerik; 6zdeksel dis/i¢ diinyanin verileri ¢cogul ve cesitlemeci bir yapiya dontistr.

Sekil 15. Paul Wonner, “Oturma odasinda oturan adam”, 1964. Tuval
lizerine yagli boya. 10x15cm.
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Paul Wonner'in “Oturma odasinda oturan adam” adli resmindeki gibi, Beral Madra’'nin
tespiti, bireycilik gorilir. Bununla beraber, resme bir cesitlilik getirilirken, ¢ogulcu anlatim dili
de 6ne ¢ikmistir. Yeni Figiirasyon sanatcilart konularini; izleyici, toplum, kiltiir i¢in dolaysiz
olarak izleyicinin psikolojisinde daha etkili olabilecek alanlarda aramislardir. Béyle bir yapida
figiiriin simgesel anlamlari degisim yasamistir. Oznel ve nesnel unsurun belirli bir ifadeye
dontsmesi; aralarinda kavram, koken ve mantik farklar olan 6gelerin hepsi birlikte bir giic
olusturmustur. Bu baglamda Yeni Figlirasyonda gelenekselden farkli olarak figiir, belli bir
kavramsal dizge cercevesinde ele ahinir. Belirli bir imaj iiretimi sayesinde ortaya ¢ikan figiiratif
betimlemeler, Paul Worner ve Eduardo Arroyonun resimlerindeki gibi, yenilik saglamistir.
Diger anlayislardan farkli olarak boya kullammy; ifadeci figlir betimlemesine kadar her sanat
disiplinini icerse de, Yeni Figlirasyon'un ¢ogulcu yapisi icinde, 6zel bir belirlenimdir.

1. 2. 4. Bad Painting (Kotii Resim) Yeni Figiirasyon Akrabaligi

Marcia Tucker, 1978'de New York New Museum’da kiiratérligiinii istlendigi bir
serginin adim ‘kotii resim’ olarak ifade etmistir. Tucker; figiiratif resimden farkli olarak bu
resimi, klasik iislubun kurallarini, tasarimciligl, malzemeyi ve arag-gere¢ olanaklariny; Kot
Resmin, dayanak noktalar1 olarak gostermistir. Soyut sanatla aradan cekilen ifadenin, figir
iizerinden yeniden kurulmasina 6n ayak olmustur. Jonhattan Fineberg'in, ifadesine gore, koti
resim figiirii soyutlama ile diyalog igindedir. K6tii resme dahil olan sanatgilar ise, geleneksel ve
modern sanatin tarihsel gorsel verilerini, bireysel amagclariyla birlestirmek isterler. Bu
sanatcilar; James Abertson, Eduardo Carillo, William Copley, Neil Jenny'dir. Kismen
deginebilinecek nokta ise, burada ‘ilerleme’ fikrinin kimi sanatgilarda yogun oldugudur. Kotu
resim, yakin tarihli Amerikan sanatinda imgelemin dogasi ve kullanimi hakkinda birgok
tartismal konuyu ortaya ¢ikarmaktadir. Resimleri sergilenecek sanat¢ilar, mizahi, ¢ogunlukla
bayagi, yogun Kkisisel bir diinya goriisii sunmak icin klasik ¢izim tekniklerini bir yana attilar.
New York Miizesi, kiiratoriit Marcia Tucker’a gore kotii resim, giizel resmin olanaklari i¢in ironik
bir sanatsal hareket sayilir. Ayrica, Kot resim figiirn deformasyonu yoniinden ve igerik
zenginligi yoniinden sanat tarihinde 70’lerin sonunda yenilik olarak gériliir. Yeni Figiirasyon,
bu noktada bu ifadelerin olanaginda resmi giincelleyerek, kendisine atfedilen degerin iade
edilmesini ve plastik/sanatsal kaygisinin mutlak bir sonucu olarak ifadeci resmi ilerletmistir.
Richard Marshall'in, kiiratoryel olarak tstlendigi bir sergide ise; figiiratif resmin icinde/soyut
resmi birlestirici 6ge olarak vurgulayan, minimal sanati referans alan ve cesitli imgeleri
iliskilendirerek soyut ve somut arasinda bir dalgalanma yaratan sanatcilarin eserlerine yer
verilmistir. “Bu sanatgilar ¢alismalarinda kendilerini hi¢ birinin dogmalariyla sinirlamaksizin
Soyut Disavurumculuktan, Minimalizmden, Poptan ve Kavramsal Sanattan istedikleri fikirleri
ozgiirce secip aliyorlard” (Fineberg, 2014: 418). Yeni Imge, (New-Imagery) ressamlari,

konularin ya oldukca sadelestirmisler ya da abartmiglardir. Béylece olunca da, kimi sanatgilar,
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bilincli olarak etkilesim icinde olmussa da, yer yer birbirlerine uzak kalmislardir. Fakat
Fineberg'e gore; ¢oklu soylem katmanlariyla calisiyorlar, birini digerinin egemenligi altina
sokmadan stil ve betimlemeyi kolayca birbirlerinden ayiriyorlardi. Amerika'da agilan bu iki
serginin, sanatcilarn resimde figiirii deforme ederek ortak nianslar yakalamislardir. Aym
zamanda betimle olarak, carpici sekilde karmasik iliskilerle de yakinlasirlar. Bu iki sergi
arasindaki belirgin fark, kotii resmin olanaklarindan bir olan ironi ve kavram olgusudur. “Yeni
Imge Resmi, tam anlamiyla bir yere konulamaz ve anlasilmaz bir yapiya biiriiniir. Roberta Smith
ise, Yeni Imge Resmi ressamlarint kendi iginde ikiye ayirir: [lki imge-renk ile ugrasanlar, digeri
ise kavram ile ilgilenenlerdir” (Sandler, 1998: 198, 199). Bu baglamda, Kotlii Resmin Yeni
Figlirasyon hareketi iginde bulunan kimi sanat¢ilarm belirli dénemleri ile birbiri icine gectigi
s6éylenebilir. Bu anlamda, Kotii Resim hareketinin ¢znel yaklagimi oOnemsemesi, Yeni
Figiirasyon'nun 6znellik arayisina yakin durmaktadir.

Bu siirecte, modern toplumun sanati anlamlandirma cabasiyla, yukarida bahsedildigi
izere Kotii resim hareketi icerisinde degerlendirilen sanatgilar Yeni Figlirasyon'la da
anilmaktadir. Aym1 sekilde Yeni Figilirasyon icerisindeki sanatcilarin Yeni disavurumculuk
hareketi icerisinde yer aldigi bilinmektedir. Bu durum Yeni Figiirasyon ve Yeni Digavurumculuk
arasindaki ayrimi tartismali hale getirir. Yeni hareketin de, benzer sanatsal stile sahip olmasi
dolayisiyla ikisinin ayni oldugu varsayilir. Halbu ki durum ne Yeni Figiirasyon agisindan dyledir
ne de, Yeni Disavurumculuk agisindan dyledir. [kisini tek bir sanat stili olarak okumak tarihsel
asinbiktir. Kanisikligin sebebi sanatgi aidiyetlerinin tarihsel stire¢ icerisinde farkh yerlerde
birden fazla yer degismesindendir. S6z gelimi, Francis Bacon, Lucien Freud, Frank Auerbach gibi
sanatcilar bu baglamda érnek olusturulabilir. Bu ikircikli durumu anlamak agisindan, isimlerin
arasindan bir érnek verilecek olursa; Francis Bacon'in genel yapisi ifadeci resmin olanaklarini
kullanirken, ayn1 zamanda Yeni-Disavurumculukla Yeni-Figlirasyonun dil ortakligini hissettiren
daha farkli bir 6zel deneyim alanina girer. Bu deneyim alani, ‘planlamanin’ verdigi Usluptur
diyebiliriz.

Yeni Figiirasyon'un bu anlamda, Yeni disavurumculukla yakin bag kurmas: yoniinden
uluslar aras: sanat literatiiriin icinde degerlendirmistir. Biitiin bu sanat tarihsel ¢ercevede,
ifadeci sitil baglaminda, sanatgilar ve hareketler arasinda 6znellik ve 6zerklik bag: farkli oldugu
akildan cikariilmamalidir. Velhasil, Yeni Figiirasyon sanatgilarinin resimsel ifade arayislari siireg
icerisinde farkli noktalara ulagsa da degisen igerik 6zdeksel* dis diinyanin verileri gogul ve
cesitlemeci bir yapiya déniistir. Oznel ve nesnel unsurun belirli bir ifadeye biirinmesiyle

aralarinda kavram, kéken ve mantik farklari olan 6gelerin ortaklagmasi s6z konusudur.

* Ozdek, kelimesinin karsiligi, maddedir, Ozdeksel ise, maddesel diinyada olandir. Ozdek, dis diinyanin nesnel
varligiyla ilgilenen Felsefe alani Materyalizm'in konusudur.
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1. 2. 5. Oteki Figiirasyon (Otra Figuracion)

Etimolojik olarak, Otra Figuracion kelimesi Ispanyolca’da ‘baska’ anlamina gelir. Sanatta
ise bu, ifadeci resme eklemlenmistir. Soyle ki, Arjantin’'de ifadeci ¢izgi, birka¢ gen¢ ressamin
1961'de kurdugu Oteki Figiirasyon grubu tarafindan devam ettirilmistir. Bu grubun
calismalarinda da ‘geleneksel’ Ekspresyonizmin, de Koonig, Dubuffet'nin etkisi gorulir.
1960'larda, Avrupa sanatinda olup bitenlerle ABD’de olanlar uyum icinde olmustur. Bu
anlamda, Avrupa’da 1960’h yillar, sozde Pop Art'la iliskilendirilen bos, ifadeci figiiratif resmin
gelisiminden ¢ok, geleneksellikten uzak Uslupta figliratif resmin uyanisina sahne olmustur. Bu
egilim baslarda en gicliu bigimde yalnmizca Avrupa’da gozlendiginden Amerikali elestirmenlerin
goziinden kagmigtir. Halbu ki, Arjantin'de figiiratif odakli c¢alisan ressamlarin varhigl soz
konusuydu. Sadece Yeni Figiirasyon, Avrupa’da canlilik kazanmiyordu, Arjantin'de ve

Meksika’'da bir grup sanat¢i bu anlamda resimler yapilmistir.

Sekil 16. Jorge de la Vega, “Sahilde”, 1967. 75 x 114 cm. Tuval Uzerine Akrilik Boya.

Yeni Figiirasyon hareketine paralel olarak Latin Amerika’'da, “Oteki figiirasyona” mensup
olan sanatgilar vardi. ‘Jorge Clemente Orozco, Jose Luis Cuevas, David Alfaro Figueiros’ gibi kimi
sanatgilarin resimleri bu hareketin icinde yer alir. “1965’te Mexico City’de yayimlanan Los
cuatro monstruos cardinales Dort bityiik canavar, kitabinin yazari Kolombiyal: elestirmen Marta
Traba’'nin dért ‘canavart’ Cueves, de koonig, Bacon ve Dubufet'ydi” (Lucie Smith, 2004: 272).
Kitabin amaci da, Latin Amerika sanatini ‘yerelci’ gelenekten uzaklastirip Avrupa ve Kuzey
Amerika kokenli temel akimlarla yeniden birlestirmektir. Edward Lucie Smith’in de, dile
getirdigi Otra Figiiracion’u tetikleyen sanat¢ilar olarak gosterilmistir. Arjantin’de “oteki
figiirasyon” sekillenmistir. Birka¢ sanat¢inin bir araya gelip, 1961'de kurdugu ‘Oteki Figiirasyon’
grubu ifadeci yaklasim sergiledi. Bir bagka figlirasyona, Arjantin’de “Otra Figuracion” (Oteki
Figiirasyon) denmekteydi. 1960’larda, Yeni Figiirasyon resmi Latin Amerika'nin bazi yerlerinde,
ifadeci tavirlar 6n plana gikmistir. Oncelikle bu atihm, Arjantin ve Meksika'da tohumlar:

ekilmistir.

29




Oviinc Demiray, Yiksek Lisans Tezi, Glizel Sanatlar Enstitiist, Mersin Universitesi, 2018

1. 3. YENI FIGURASYON'DA KAVRAMSAL SORUNLAR

Yeni Figiirasyon’da, dil Gizerinde ilerlenen siirecte bir noktadan sonra géruslerin daha
nitelikli olmasi icin, kavramsal alt yapinin olusturulmasi gerekir. Clinkd ¢ogul olarak meydana
gelmis sanatsal diller, sanatgilar tarafindan ele alinirken éznellik acisindan igsellestirmelerle,
kavramsal problematiklerle birlesmistir. Sanat¢ilarin ¢alismalarinda, dogrudan yansitma olarak
sanatin icine kapanmis yiizeysel teknik dilinden, nasil uzaklasildigini goriiriiz. Bu ¢alismalar,
giindelik hayatin dilinden beslenen figiiratif siirecte, kiiltlesen imajlarin olanaginda, ortaya
cikmaya baslamiglardir. Sanat tarihinden alintilama imgelerle doludur sanatgilarin resimleri.
Ancak sanatgilar onlari, 6zellikle de yeniden yorumlama niyetle veya siyasal atif amaciyla
benimsendiklerinde, bu temsil tarzlarimin ne kadar yapay, hatta ne kadar dtizeysel olduklarini
anladiklarinda kavramsal alt yapiya ihtiya¢ duymuslardir.

60’larin toplumsal yapist da sanatgilarin ¢ogul anlamda cevresel uyarimlar icinde
kavramsal a¢idan etkilenmelerine yol agmusti. Bunun en bilinen 6rnegi tabi ki, Kavramsal
Sanat'tir. Fakat kavramsal alt yapi sadece Kavramsal Sanatin tekelinde degildir. Ya da figiir
sadece resmin tekelinde degildir. Cogu dinamikler, o donemin politik hareketliklerle ve her bir
hareketin birbirine karsi takindiklar1 kavramsal iceriklerle ilerler. Sosyal anlamda, komiinizm,
anarsizm, fasizm ve Post-Marksizm'’in karmasasi da aslinda Yeni Figiirasyon i¢in tarihin énemli
bir kesitidir. Arthur Danto’'nun da, “Brillo Kutusu” adli kitabinda séz ettigi gibi, sanatsal
hareketler toplumsal sinirlamalari ortadan kaldirmayi, diisiinceyle bagi amaglar. Bu anlamda,
degisen paradigmalar ve tarihsel olaylar, bireyselliklerin énem kazanilmas: ile kavramsal bir
dizgede titopyalarin yogunlagmasini getirmistir. Utopik evre, tabi ki kavramsal siire¢leri modern
toplumun olaylarindan almistir. Mesela, Fransa’da yasanan 68 6grenci hareketi yapisi itibari ile
iitopiktir. Bilindigi gibi, Guy Debord, sitilasyonist enternasyonalin manifestolarim béyle bir
ortamda yazmistir. Hemen hemen aynmi durum, Yeni Figiirasyon icin de gecerlidir. Michel
Ragon’da, aym sekilde 60'l1 yillarda Fransa'da yeni cereyan eden Figliratif sirecini heterojen
olarak tespit ettigi ressamlari “Yeni Figiirasyon” i¢inde kavramsallagtirmistir.

Sanatsal sdylemlerde, sanatgilar estetik deneyim olarak yasanan toplumsal olaylar
icinde daha c¢ok fikirlere agik olduklarindan eserlerinde kavramsal olarak arayislara
girmislerdir. Kavramsal sorunlarin, nasil olustuguna gelirsek, Mike Featherstone, “Giindelik
Hayatin Estetiklestirilmesi” adli metninde, sanat ile hayatin sinirinin yok edilmesinin yiiksek
sanat ve Kkitle kiltirii ile popiler kiltir arasindaki ayrimin c¢okmesinden bahseder.
Featherstone, Modern ve Postmodern teorilerin simgesel hiyerarsilerinin esit kilinmasiyla,
kiiltiirel mesafelerin ¢6kmesiyle, gostergelerin ve goériiniimlerin baglantih oldugu tarihselligi
irdeler. O, kavramsal perspektifleri sanatgilarin yapitlariyla iliskilendirmesine, kavramsal
dizgelerin ihtiyag duyulmasindan kaynaklandigini soyler. Buna gére, estetik deneyim

stireclerinin hi¢bir kategoriye sigmamasinin sanatgilar adina karisik oldugu cikarilabilir. Eger
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bu kaniy1 dogru kabul edersek, kiiltiirel uyarimlar adina kimligin ve sorgulamalarin 6n plana
¢ikmasi, tarihsel bagintilar ve cagiyla 6zdeslikler kurulmalar géralir. Arthur Danto’nun, Mike
Featherstone'un perspektifine yaklasan algist vardir. Danto, farkli sosyal siniflardan gelen
sanatcilarin toplumsal olarak sinirlarin dtesine ge¢mede siyasi olarak gériiniir bir yani
oldugunu ve felsefenin araci olarak kullanildigini soyler. Danto, gilindelik hayatin
estetiklestirilmesinde iitopyaci sanat tarzlarmin politik olarak tasdik edilmesini kdltiirel bir
hadise olarak gorir. Yine Danto, Pop Art¢i resimlerin sergilenmesinin siradanlagmasim estetik
mesafelerin kapanmas1 savini, seri iiretilmis nesnelere karsi duyulan hislerin bir kenara
birakilmasini aktarir. Farkli diinyalarin doniisimiini ve siradanhgin énemini vurgulayan Danto,
giindelik olanin estetiklestirmesini, toplumla sanat¢1 arasindaki kavramsal mesafeyi
estetiklestirme faaliyeti olarak goriir. Mesafe sorununun asilmas: ile de, “1960larin
sanatgilarinin kendini 6zglirlestirme faaliyetleri icin 6rnek alacagi serbestlige dayali bir sanat
iiretimi perspektifine yol agmustir” (Danto, 2016: 17). Bu serbestlik baglaminda; kavramsal alt
yapilarin da giindelik hayatin estetigi icinde ola geldigini diistiniirsek, imajlarin iliskiselligi figtir
kokenli ressamlar1 etkilemistir. Mike Featherstone’la devam edersek, giindelik hayat canlilig1
cagdas toplumdaki reklam medyas: teshirleri, kavramsal estetigin olusmasinda kavramsal
deneyimlerin ¢ogullugunu meydana getirir. S6z konusu bu estetik deneyimlerde, sanat¢ilarin
psikolojik  stirecleri, gostergelerin ve imajlarin hizhh akmasi, estetik deneyimlerin
kavramsallastirmas1 dikkat edilesi durumlardir. Sanat hayatinin enformasyon ile iliski ve etkisi
gbze carpar. Sanatcilar, ice dénerken disaridaki hayatin verilerini de okurlar. Donanimlarini,
kavramsal yapmin {izerine insa ederler. Kaygilarin ifade edimi, yapitlarda olusan imgeler,
yasamsal disavurum siirecine dontsiir. Boylece, ifadeci yaklasimlardan biri olan Yeni
Figtirasyon, kavramsal beslenme siirecinde, gerek sanat tarihsel olarak gerekse de giindelik
hayatin estetiklestirilmesi olarak bagintisal gelisme gerceklestirir. Imgelerin farklilagmasi,
cesitlenmesi, felsefi fikirlerin ¢ogalmasi, Yeni Figiirasyon'un sanatsal anlatimlarim etkilemistir.
Yaklagmakta olan, Postmodern donemin kavramsal ve heterojen sanat ortamma yaklasimin
isaretlerinde Yeni Figiirasyon'nun da etkisi vardir. Bu calismada da, kavramsal alt yapilarin
varligi s6z konusudur. Lacanci Anamorfoz, Deleuzyen (organsiz beden), Varolusgu Figiirasyon,

Arketip Arayisi gibi tespit edilen kavramsal sorunlar, yukarida bahsedilen nedenler dtirt ele

alinacaktir.
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1. 3. 1. Lacanyen "Anamorfoz”

Lacan'in, “Piskanalizin Dort Temel Kavram1” adh kitabinda, goris alanim tartistigh kismin
bashgi Anamorphosis* dir. Bu béliimiin son birkac sayfasinda, bu gdrsel hile bigiminin bir érnegini
anlatir. Lacan'in, Seminerde anamorfoz olarak egildigi bu mesele. Hans Holbein'in "Elgiler” adli
resmiyle ilgilidir. Resim’de, iki kath bir masanm iki yaninda iki adam durur. Masanin Gizerinde o
zamann sanat ve bilimini anmimsatan cesitli nesneler vardir. Resimde goriilen kuru kafay:
geometrik diizlemde Lacan, perspektife dayal imgenin belirdigi noktada yani, geometrik noktayla
iliskilendirir. Geometrik goris alanin, 6znenin bakisinin, uzamda degisen varlik durumunu Lacan,
Hans Holbein'in “Elgiler” isimli resminde bir kuru kafa yani, vanitas* araciligiyla anlatir. Optik
dizlemde duran kuru kafa, 6znenin konumun degismesi ile geometral** olarak perspiktif
déntisiimiine ugrar. Lacan'mmn psikaniliz derslerinde degindigine gbre, geometral perspektifte
gorme yetisinden degil, sadece uzamin isaretlenmesi vardir. Bir nevi gérmenin geometral alanin,
bize sundugu 6znellestirici kdkensel bag: isaret etmez. Ama anamorfozda gérme dznellestirici etken
olur. Elciler resminde de, kuru kafanin 6znenin olustugu ve geometrik optik diizenin Lacan’in
deyimiyle 6znenin higlenmis halinde bir araya gelmesi vardir. Ayrica Lacan, kartezyen 6znellik
nosyonunun cogito*** tarihsel ve felsefi agidan, birbiriyle yakindan baglantih olduguna isaret eder.

Bu ylizden anamorfoz resmi geometrik noktaya gore orgitlenir.

* Bir cismin gortintiistiniin gériinen biiytikltigii yatay ve diisey olarak ayni olmadigt zaman meydana gelen olay.
“Anamorfoz ya da "bicim degistirme": Gorsel sanatlarda bir perspektif teknididir. Bu teknikle yapilmis
resimlere alisilmis goriis agisindan bakildiginda, figiirler carpitilmis olarak gériiliir. Ancak ézel bir acidan
bakilirsa ya da resim egik yiizeyli bir aynaya tutulursa ¢carpikitk ortadan kalkar ve normal gdriintii elde edilir.
Hans Holbein'in "Jean de Dinteville ve Georges de Selve” ("Elciler”, 1533, Ulusal Galeri, Londra) adli tablosu
bu teknigin énemli bir 6rnegidir,” (¢.n.}) Ayrica Bkz. Kaja Silverman, Goriintir Diinyanin Esigi. “Gértilmek igin
Olanin” 2006, Istanbul. Ayrinti.

* Genellikle, Barok ddnem resimlerinde gériilen kuru kafa anlamina gelen Vanitas ayni zaman éliimii
hatirlamayi cagristirtr. Beyhudelik, anlami da vardir.

** Perspektifsiz; bir cimsin perspektifsiz olarak yapilmis betimlemesi, ¢izimi, tasavvuru. ¢.n

*** Cogito, ergo sum" (Tiirkce: Diisiinliyorum, dyleyse varim; René Descartes'in Bati rasyonalizminin kurucu
elementi olan felsefi séziidiir. "Cogito ergo sum” , Descartes'in Discours sur la méthode (Yontem lizerine
konusmalar, 1637) kitabinda yer alir. Lacan biling dist etmenleri derslerinde anlatirken kullandigi
Descartes’in varlik bilinci formiiliinii, modern 6znenin bakisina yerlestirir. Yani biling disinin felsefi anlamda
Descartes’in biraktigr bir veri oldugunu sdyler. Derki bu formiile ek olarak, “Gériiyorum o halde ben bir
resimim”, Bdylece gormeyi isin icine katarak modern dznenin gérme yetisinin veya sorununun bilingdist
aracitligiyla evrim gecirdigini anlatir. Sonra, “biling disimin bir dil gibi yapilandigint” sdylediginde gene,
Descartes’in actigt modern diisiince paradigmasina atifta bulunur.
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Sekil 17. Jorge de la Vega “Toplumsal Iliskiler”,1965.

B

Sekil 18. Hans Holbein, “Elgiler”,1553. Tuval Uzerine Yaglt Boya.

Oteki Figiirasyon sanatcilarindan Jorge de la Vega (1930- 1971), Hans Holbein'in
“Elciler”indeki gibi, geometrik dizleme yerlestirilmis yiizler cizer. Bir ¢arpitma meydana gelir.
“Sanatcinin cahismalarinin iki ¢arpici yénii vardir. Oncelikle, resimlerinde éyle radikal bir
carpitma uygular ki, gorintiiler ilk bakista genellikle zar zor secilebilir” (Lucie Smith, 2004).
Sanatcinin 1960’larda yaptigi tablo serisinde yer alan bir resmin adi Smith’in dedigine gére,
Anamorfozdur. Jorge de la Vega, bu resmi yaparken biiyiik ihtimalle, Ronesans ressami, Hans
Holbein gibi, Eski Ustalar’dan ve kuzey Avrupal Kobra grubundaki sanatgilarin calismalarindan

beslenmisti.

Sanat¢imin 1960’1arda yaptig1 tablo serisinde yer alan bir resmin adi Anamorfoz’dur; anamorfoz, yalnizca
belli, egik bir acidan bakirica algilanabilir olan gérintiiye denir. Sanatci, bu tabloyu yaparken muhtemelen
Alman Ronesansi ressami Hans Holbein gibi Eski Ustalar'dan ve kuzey Avrupali Kobra grubundaki
sanatgilarn cahismalarindan esinlenmisti; demek ki Arjantin sanati, ABD’yle oldugu kadar Avrupa'yla da
baglarini mimkin oldugunca korumustur (Lucie Smith, 2004: 278).
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Edward Lucie Smith'in dedigine gére, Arjantin sanati, Amerika'yla da oldugu kadar
Avrupa’yla miinasebetini stirdirmiistiir.

1. 3. 2. Deleuzyen “Organsiz Beden”*

Francis Bacon, organsiz beden iligkisi yoniinden; Yeni Figlirasyon'la kurulan iskelette
ayr1 bir yere sahiptir. Artaud’'nun daha 6nce ele aldig1 butiin organizmalara karsi iretilmis
organsiz beden mefhumu o6nemlidir. Deleuze ve Guattari’'nin, toplumsal beden anlaminda
yeniden ele aldig1 organsiz beden mefthumu, “lretimin’ Gretilmesini ¢agristirir. Yani bir tiretim
stirecinin, malzemesine odaklanmak gerekir. Bacon'in kellelerinde bu apaciktir. Deleuze’in,
Bacon tzerine gelistirdigi felsefede goriilen, duyumsamanin diizensizlikler icinde etkin kuvvet
olmasidir. Deleuze, “Duyumsamanin Mantig1” adli kitabinda, anlatimci1 olmayan Figiirasyonun
imgelerini iceren, bir dizi Bacon triptiklerini idelerin hareketi olarak gérir. Figirlerin, resim
icerisindeki konumunun degisebilecegini ve bununda bir kaide araciligiyla anlatimciliktan
kurtulusunun, Bacon’nin kompozisyonunda oldugunu sdyler. Resmin icinde figiirle etrafinda
bulundugu alann iliskisiyle, anlatimei ve ilistiiratif bagin birlestirilmesini 6ne siirer. Boylece,
ciftlenmis, ayrilmuis, figiirlerin idelerle iliskisini ¢agristiran bu digiince Bacon'da, nesne ve
idelerin aktiiel olmasina yol acar. Bacon, figlrlerin biciminden siyrilip, basit¢e yiizeyin lizerine
bir figiir yapisi insa eder. Bacon, bir fir¢a hareketiyle ya da bir yuvarlak ile ¢izgi ile resmi bitirir.
Genellikle tuval iizerine bir cesit firca kondurur. Birkag¢ renkli ¢izgiyle basit bir paralel yuzle,
figiirlerini bu uzaysal yapinin icine yerlestirir. Bir Yeni Figiirasyoncu olarak, Bacon’in butiin bir
Deleuzeyen "Organsiz  Beden” kavramu buradan sentezlenebilir. Tamamlanmamis,
tanimlanmamis bir beden, imgesi olmayan bir beden. “Organsiz beden, organlardan cok,
organizma adini verdigimiz, organlarin organizasyonuna karsi cikar, Bu yogunlastirilmis bir
bedendir” (Deleuze, 2009: 48). Bunun anlanmu, agzinin, disinin ya da yemek borusunun olmamasi
vb... anlamina gelir. Bu baglamda bir séylem getirilecek olursa; tablonun icindeki figiiriin
organin yok olusu ve tablonun da organsiz bedenin tecrit etme islevi igin mekan oldugu

diisintiliirse Bacon, bu sayede resmi yarim kalmis bedenleri, daha bastan bitirmis olur.

* Organsiz beden kavramm, aslen Deleuze ve Guattari'nin anti-6dip yazimi siirecinde arzulayan

makinelerden, iiretimin iiretilmesine gecisi cagristirir. Oncesinde, Psikanalizin, fantezi ve arzuyu
dizgilendirmesini yani tiretimi stmirlandirmasini elestiren Deleuze ve Guattari, kapitalizmin donuk bedenler
liretmesine karst Lacanct arzuyu sekteye ugratan bir yaratict bedeni éne siirer. Boylece, piskozlarmn ve
sizofrenlerin tedavisinde kullanilan aktarimin ya da transferin yetersiz oldugu goriisti ortaya cikar. Aktarim
etrafinda gevrilen bir tedavi ydnetimini Psikanlizin ctkmazlarindan biri olarak elestiren Deleuze ve Guattari,
psikanalizin tamamen kisinin denetimini “elde etmek” istemesinin tiretimi engelledigini savunur. Onlar, bu
yiizden arzulayan degil, iiretimin kendisini iireten sirecte lriinle 6zdeslesen arzulayan siireci savunur.
Béylece, Artaud’'nun organsiz beden mefhumu psikanalizdeki eksikligiyle ve Deleuze ve Guattari'de
toplumsal hale gelir. Bdylece “arzulanan makineler” kavrami ortaya ctkmaya baslamistir. Ciinkii Anti-Odip
kitabi, Artaud’nun Organsiz beden kavramini, arzulanan makineler ile iliskilendirir. Fakat tezin baglaminca,
ele alinan Deleuzeyen Organsiz Beden kavramui. Bu béliim ile sinirli tutulmustur.
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Sekil 19.Francis Bacon “Portre Calismas1” 1963.

Geriye kalan rotuslar ve deformasyonlardir. Sinirsel hallerin belgelenisi gibi resmin
icerisinden resmin disarisina iletilen duygular sezilebilir. Bacon'in, bedenleri resimsel bir
analoji* olusturur. Kapana kisilmis ve soyutlanmis figlirlerin spazm gegirisleri gorilir.
izleyiciye, bigimi bozulmus bedenlerin organi yokmus gibi kendiliginden verilen pozlari yansir.
Bu pozlar bize figiirsel** olam1 gdsterir. Yani, figlir olmayan bir seydir. Figliriin figlirasyonun
yani biciminin karsit1 soyutlanmis bir figlir. Deleuze'lin belirttigine gore, Bacon figiirleri bir
yuvarlak alan icinde resmetmesiyle, figlir kompozisyondan tecrit edilir. Bacon'in, “Portre
Calismas1” adli resminde gorildigi gibi, “Kisinin, yani figiiriin oturdugu yer ¢ogu zaman bir
yuvarlakla simirlanmaktadir. Figlir oturmus, uzanmis, kivridmis ya da baska sekilde
durmaktadir. Bu yuvarlak veya bu oval bélgenin kapladigi yer az ya da ¢ok olabilir: Tablonun
kenarlarindan tasabilir, bir triptigin ortasi olabilir, vs.” (Deleuze, 2009: 13). Resmi de, ayirma
islemlerinin mekani yapar. Bir bakima ikisi de aslinda tecrit edilen yerdir.“Tecrit etme
temsilden kopmanin, narasyonu bozmanin, illistrasyonu engellemenin, figiiri 0zgilr
birakmanin, olguya bagl kalamanin, yeterli olmasada en basit ve zorunlu yoludur” (Deleuze,
2009: 14). Tecrit edilen imge bir kompozisyon anlaminda bir yokluga donusir. Nitekim Bacon,
resim yaparken rastlanti sonucu elde ettigi form sonucunda; tecrit ettigi figiirle, bedenin
organlarindan siyrilmay1 cagristirir. Bir nevi, organlar Kafka gibi toplumdan ve ¢evresinden

dislanir. Bacon'da, iskeletin olmadig, bicime, yapiya, yani figlire ait deformasyon etme islemi

* Var olan seyler arsindaki benzerliklere, isiev benzerligine, iliski benzerligini gésterme islemine ve iki sey
arasmdaki benzerliklerden yola ¢ikarak, onlarm baska bakimlardan da benzer olacaklarimi dne siiren
ctkarsamaya verilen ad.

** Jean- Francois Lyotard “figiiral kelimesini isim halinde ve “figiiratif” kelimesinin karsiti olarak olarak
kullamr. Ayrica bkz. Discours, Figtire, ed. Klincksieck, Paris, 1972. Ayrica Bkz, Gilles Deleuze, Francis Bacon,
Duyumsamanin Mantigii, “Yuvarlak Pist” iginde. Istanbul. 2009. Norgunk.
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vardir. “Kisacasi tablo, yer olarak bir pist, bir tiir sirk sahnesini barmdirir. Bu figliri tecrit
etmek i¢in yapilmis basit bir islemdir” (Deleuze, 2009: 13). Ayrica Bacon igin, deginilebilecek
baska nokta ise kendisinin olabildigince bicimi 6teledigidir. 60’lardan sonra, kararlh bir sekilde
resmettigi figiiriin sitilize edilisini sistematiklikten kurtarmistir. Ama bir yandan da gercek bir
figlir yapma girisimine sarilir. Fiziksel benzerligi es gecen, arzuyu ketleyen diger yandan da
organsiz bedenler olusur. Francis Bacon’la beraber, kimliksiz yiizler Yeni Figiirasyon'nun
bicimselligine yaklasir. Bu aym zamanda modern resmin figlirasyonunu olusturma cabasidir.
Bacon'in, diger sanatsal yani ise Yeni Disavurumculuga bicimsel olarak uzaklasir. Bunda en
onemeli etken fotografin resim tlizerinde olusturdugu baski sonucu, ¢izgi, renk, hareketlilik gibi
etmenlerin modern insana 6zgi olmalaridir.

1. 3. 3. Varoluscu Figiirasyon

ikinci Diinya savasi sonrasi, sanatcilarin i¢lerine diistiikleri yalmizlik halini getirdigi
bosluk varolusculugu sigmilan bir liman haline getirdi. Bu bakimdan, varolusgulugun Yeni
Figiirasyon sanatimin gelisimi ag¢isindan, 6nemli bir yere sahip oldugu sdylenebilir. Sanatgilar
yasadiklar1 birbirine baglantil olumsuzluklar yiiziinden i¢lerine kapamirken, dﬁsﬂnurlerle olan
yakinhklar1 daha da artti. Varolusguluk, sanata rengini cabuk katan bir felsefeydi. Donemin
sanatcilarini, Martin Heidegger'in, “Varlik ve Zaman”i (1927), Maurice Merlau Ponty'nin,
“Algitmin  Fenomenolojisi” (1945), Sartre’m, “Varhk ve Higlik” (1943) eserlerinden

etkilenmislerdir.

Sekil 20.Rainer Bros, “Orgiiler”, 1966

Rainer Bross'un, resminde gorildigi gibi, Varoluscu felsefede; bireyin ice kapalihigi
korku sonucunda cikis yolu ararken intihari sececektir, ama bunu varolugcular 6nermez, bu
durumda birey yaratma evresine gec¢melidir. Rollo May “Yaratma Cesareti” adli metninde,

yaratici siire¢ sirasinda sanat¢inin dis diinyaya olan ilgisinin azaldig, buna karsin degisik tiirde
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bir i¢ farkindaligin yogunlastigini soyler. Rollo May, sanrisal olarak kendini belli eden
olagantistii bu duruma karsilasma ani der. Nihayetinde, her sanat¢imin ¢ok iyi bildigi kendi
diunyasiyla yiizlesmesidir. Sanatcilarin yapitlarinda, kendi diinyalar: ve disariyla karsilasmalar
gozlenebilir. Bu karsilasma, Giacometti resmindeki gibi, “yogun bir bilinglik durumunda olan
insamin kendi dinyasiyla karsilasmasi” (May, 2007: 56) oldugu soylenebilir. Bu manada,
Sanatgilar, Yeni Figiirasyon'un sanatsal stilinin varoluscu yannin agir bastigl séylenebilir.

Resimsel bir dille, varhiklarini sorunsallastirmislardir. Bunu da, g6z éniine sermislerdir.

Sekil 21. Alberto Giacometti “Jean Genet”, 1955.
Tuval iizerine yagh boya. 680 x 543 cm. Tate.

Jonathan Fineberg'in, “1940’tan Glniimiize Sanat” adli kitabinda soyledigine gore;
“Varolusculuk, 6znel bireyselciligi yeniden ileri siirerek, ideale, soyuta, seylerin ‘6z’ine yapilan
Hegelci vurgunun ahlaki yetersizligine ve modern hayatin benlik yitimine karsihk verdi”.
Sanatgilar, estetik deneyim olarak varoluscu bir tavir sergilerken “aci, kaygi yalniziik” gibi
kavramlar da bir hayli 6nem arz etmistir. Giacometti'nin, “Jean Genet” adli resminde goraldigu
gibi, ac1 cekme, yalmzhk; varhigin siirlarimi yoklama; Sartre’n, “Varlik ve Hiclik"teki deyisiyle
“Gstiinde dinyanin tozunu tasiyan” ressamlarin resminde gorilebilir. Jean Paul Sartre,
diinyanin indirgenemez olduguna inanirken kisinin kendi kosullarinin ‘gercekligiyle’ ve 6tekiyle
yiizlesmesine, (baskasi) ahlaki zorunluluk, makul bir ‘iyi niyet’ yiikledi. Bu, New York Okulu’'nun

sanatina hem de Avrupa’da II. Diinya Savagi’nin sonunda ortaya gikan ‘yenilikci figtiratif ™ sanata

* Jonathan Fineberg, 1940’tan Giiniimiize Sanat, adl kitabinda “Kirklarin Sonunda Yeni Avrupalt Ustalar”
adl béliimiinde. Bkz. “Yenilik¢i Figtiratif” kavramuny, varoluscu estetigi aciklarken referans almistir. Bunu
referans alirken de, Yeni Figiirasyon icerisinde olan sanat¢ilari da ele almistir. Ayrica “Jean Dubuffet, Alberto
Gieacometti, Francis Bacon” gibi énemli figiirleri dikkate alir. “Yenilik¢i Figiiratif” derken, “Yeni Figiirasyon,
Bay Area Figiiratif Resim” kastettigi séylenebilir. Nitekim, “Alex Katz, Philip Pearlistein, Larry Rivers” gibi
sanatcilar iki hareket icinde diistiniilebilir.
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Sartre’mn, vurgu yapmasi olarak yorumlanabilir. Insan ve varhigy, baglaminda; temellenen
varolusculuga, Yeni Figiirasyon, alanindaki resimlerde rastlamak mumkiindir. Ornek olarak,
Jean Dubuffet Ham Sanat (Art Brut)*¢inde ruh hastalar1 ve ¢ocuklarin varlik durumunu
incelemistir. Dubuffet, “Ham Sanat diye adlandirdig1 sanat eserlerini sokaklarin ve tuvaletlerin
resimli dili olarak betimledigi grafitiyi ve karamalar1 biriktiriyordu” (Kuspit, 2010: 135). Diger
taraftan, Deleuze ve Guattari “Felsefe nedir?” adli eserlerinde, Dubuffet'in ham sanatim “eve
~cevirilen yiiz” olarak tanimlamislardir. Ayni zamanda, sanat¢inin varolusgu tavri agir basmakla
beraber, farkli dizgeleri birlestirir. Dubbufet, bu baglamda kendi diisiince ve sanatsal egilimini
ortaya koyar. Alberto Giacometti, Francis Bacon, gibi sanatcilarla ayni dénemde yer alan Jean
Dubuffet, eserlerini kendi yasamiyla biitiinlestirmistir. Dubuffet'in yapitlar;, agagidaki gibi
insan figiiriiniin ilkel ve kaba sekilde ele alinan dgelerden olusmasi; onun varoluscu bir
gerceklige yaklasimim gésterir. Ciinkii Dubuffet, cocuklarin yasamlarini bireysellikle ele aldig
icin onlarin savas sonrasi olusan bogucu kiiltiir igindeki zihinselliklerine, belirsizliklerine

egiliyordu.

Sekil 22. Jaen Dubuffet “Dogum, Sehrin ve Tasranin
Kuklalar1”1944. Tuval tizerine yagh boya, 98.8 x 80.8 cm.
New York Modern Sanatlar Miizesi.

Dubuffet, Insanbicimciligi** askiya alan; varolusculuk felsefesinde oldugu gibi insan

varhigina iliskin ¢dziimlemeleri sonucunda yaptigi resimleri, insanin kendisine dair farklilik

* Art Brut: Fransiz sanatgi Jean Dubuffet tarafindan olusturulan bir hareketi tanimlamak igin sanatin: vadeli
yabanci sanat, sanat brut ([ag beyt], "ham sanat" ya da "kaba sanati" Fransizca) icin bir Ingilizce es
anlambist olarak kullanildi. 1972 yilnda sanat elestirmeni Roger Kardinal tarafindan icat edildi. Resmi
kiileiriin stnirlart disinda olusturulan; Dubuffet gibi psikiyatri hastanesi hastalart ve cocuklar olarak
kurulan sanat sahnesinin, dis kisiler tarafindan sanata ézellikle durulmustur.

** Yunanca “antropos” (Insan) ve “morphe” (bicim) kelimelerinden birlegmistir. Insan olmayan “tanrilarin”
insan nitelikleriyle tasarimlanmasi, insanin niteliklerinin baska varliklara, ézellikle tanrilara aktarilmast.
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bilincini ilkellikle ele almistir. Dubuffet, diisiince hiyerarsilerinin temelini ¢liriitecek bir estetige
isaret etmistir. Onlart maddelerin altinda yatan nedenleriyle yanhs buldugundan dolay: tiim
kategorileri bicimsiz hale getirmek icin (l’informe)* terimini bulan Fransiz Post Yapisalci yazar,
George Batallie'ya yakinlasmugtir. Batallie, Nietzsche'nin izinde disuncelerini gelistirmis,
gercekiistiici diisiincenin gelistiricilerinden biri olmustur. Kotiligi tstlenen ve gizemsel
yolculuklara dayali i¢ deneyimlere dayanan bir ahlakin savunuculugunu yapmistir. Battallie’inda
etkisi ile Yeni Figiirasyon ile Enformel Sanat** yer yer, birbirlerini besler hale gelmistir.
1960’dan sonra Paris’te, 6n plana ¢cikan Michel Ragonnun “Bir baska figtirasyon” dedigi akima
giren Jean Dubuffet, resimlerinde figlirti Battalliec1 sekilde bicimsizce, igreng ¢izmistir.

Onun icin ilkel olan, gekici olandir. Nitekim resminde de gériildigi gibi, “Dogum’da,
figiirlerin dis cizgileri yiizeye kazinmis gibi goriiniir ve bir grafitiye benzer” (Fineberg, 2014:
125). Diger taraftan, Nietzsche, Freud gibi digiiniirlerden yararlanmasi, nesneler ile arasina
mesafe koymasina isaret eder. Uygarlik ve insanhk kokenlerini ince eleyip sik dokurken, bu
durum, “Dubuffet icin, nesnenin cevresindeki her sey onun taniminin bir parcasi haline geldi ve
bunun sonucunda tanim strekli bir akis haline geldi” (Fineberg, 2014: 126). Bu baglamda
diisiiniildiigiinde diinya tzerindeki nesnelerin her biri, bir bagka nesne ile yan yana gelisi,
Leibnizci bir yaklasimla, miimkiin olan diinyada kavranabilir. “Dogum isimli resimde, genel
olarak bir kisinin ya da bir seyin resmedilme tarzinda benzerligin olabilecegini, belki bagka bir
sey haline gelebilecegini ya da hatta bitiiniiyle eriyip gidebilecegini akla getiren bir kayma
vardir’ (Fineberg, 2014: 126). Bu y6nde, sanatginin ¢evresinde gelisen yasamsal olaylardan
beslendigi dusiiniiliirse bir sanatsal temsil bi¢imini géz dniine ¢ikardigt varsayabilir.

1. 3. 4. Arketip Arayislar

Yeni Figiirasyon hareketi icinden farkh arayislarin habercisi olan bazi sanatgilar
olmustur. Resimde artik siradan durumlarim goriiniirligii; bir tir elestirellik de tagimiyor,
koklere ve mitlere doniilmiistiir. Bu manada, Yeni Figiirasyon’da dikkat ¢eken bir bagka sanatgi
Leon Golub’tur. Amerikall sanatgi biiyiik boy figiratif resimler yapmis, 1960'larda dénemin
kavramsalci ve soyut egilimlere karsi resimle devam etmistir. “Onun politik icerigi olan figtratif
resim anlayisi, déneminsoyut digavurumcu calismalarindan uzaklagmay: ifade eder” (Barret,
2012: 98). Genellikle toplumsal savaslar ve mitsel arketiplerle ilgilenmigtir. Antik Yunan veya
Antik Roma dénemlerindeki, ritiiellerden ve anlatilardan yararlanmak sanatgilar icin her zaman

zengin bir unsur olmustur.

* Fransizca, bicimesizlik. Informe, George Batallie’a gore sabit bir imge degil var olan bicimleri yikarak
bicimsizlige yeni bir bicim verdigi an yeniden bicimsizlestirmeyi arzulayan operatif bir siire¢, bir operasyon
siirecidir. Yve Alain Bois ve Rosalind E. Kraus, Bataille'nin beklentilerini sarsan ve operasyon degerine sahip
bir yapiti, informe olarak niteledigini yazarlar.

** 1950 sonrasinda Avrupa'da beliren kaba, ilkel sanat anlayisidir. Ruhsal dogaclama olarak da nitelense de
varoluscu estetikle anlasilabilir. Yaratma ediminden timilyle uzaklasip bilingdist bir tretime girisir.
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Terry Barret'in, aktardigina gore;

Sanat elestirmeni Holland Cotter The New York Times dergisi i¢in yazdigi 6liim ilaninda Golub’u “korkung
modern politik durumlan yansitan digavurumcu, devasa figiirlerin Amerikah ressami”olarak tanimlar.
Cotter, “samanlarin ya da krallarm mitsel soylarina aitmis gibi gériinen tekil, cephesel goruntileri” iceren
bir dizi Golub resminin kronolijisini sunar. Golub 1960’larda klasik Yunan ve Roma sanati iizerine kurulu,
giiresci figtirleri barindiran “Gigantomachies” adli resim serisi iretmistir. Cotter “bunlara ideallestirilmis
bir durum s6z konusu degildi. Yar1 Soyut bicimde kikirdak bogumlar1 ve kan imgeleri igerirlerdi”
gozleminde bulunuyor (Barret, 2012: 97: 98).

Holland Cotter’in, dediklerinde ek olarak, figiiriin kendini farkl bir diisiince tavr ile
plastik kaygilar zengin bir icerik sunar. Dramatik sahneler, yani giincel anlamda modern
toplumlarin kitlesel ¢okiisiine benzeyen sahneleri én plana almistur. Ayni zamanda, [. ve II.
Diinya savasalarinda kullanilan bombalardan esinlenmistir. Nitekim sanat¢i soyle soylemistir.
“Yaptigim figiirlerin ‘gercek’ olmasini istememin haricinde hi¢ bir mantig1 yok bu igin! Kisilerin
davranislarn ve durumlar giincel ve anlamlandirilabilir olmali. Cogu zaman bir figiirii pek ¢ok
fotograf kullanarak olustururum bunun sebebi de istedigim etkiyi olusturabilme ¢abasidir”
(Procuniar, 1995: 53, 68). Bu gercekligi resimlerinde savasin yarattigi kaos, caresizlik ve siddet
olgusu ile yansitmistir. Sanatgi bir dizi “Napalm”* resimleri meydana getirmistir. Bu sanatgl i¢in

yaratici anlamda énemli olmustur.

Sekil 23. Leon Golub, “Napalm I” 1969.
Tuval tizerine akrilik boya. 294 x 502 cm.

Ayrica Golub’'un, heykellerden ve arkeolojik kalintilardan fresklerden etkilendigi
gorilebilir. Sanat tarihi ve Antikiteden 6diing aldigt sahneleri, bicimsel anlamda
katmanlastirarak boyamistir. Golub’un, “Napalm 1” adli resminde kurban ritiiellerinden aldig
imgeleri, dramatik yapmm i¢inde sentezlemesi bedenlerin kavramis bigiminde de gortintr

olmustur. “Golub, boylece figiirlerindeki kalabalikla seyircide etkili olmus, acimasizca seyirciyle

* Napalm, belirli sayida yanici sivilarin benzinle birlestirilmis karisimi yangin bombast.
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goz temasinda bulunacak bicimde kurdugu kompozisyonunda, iskenceleri sinttirarak insanhigin
ve savagin acimasizligini gézler 6niine sermistir. Kurban ve suclu arasindaki gerilimi, izleyici sug
ortakhigi ediyormus gibi verecek sekilde sunmustur” (Arnason, 1986: 651). Bu baglamda, Yeni
Disavurumculugu incelemek ¢alisma agisindan gerekli goéralmustur.

2.BOLUM

2. YENIDEN ANLATI iFADESI BAGLAMINDA YENI DISAVURUMCU RESIM

Yukanidaki c¢izilen perspektif 1siginda gelinen nokta, ‘yeniden anlati’ ile Yeni
Disavurumculugun sekillenisidir. Bu ylizden, figliratif kipirdanmalarin olustugu 70'ler ve 80’ler
odakli sanatsal siirecte Ozel olarak Yeni Disavurumculugu heterojen bir sekilde anlatmak
gereklidir. Fakat simdiye kadar ki izlekle olusan sanat tarihsel dizgede yer yer icerimleri
bulunan figiiratif siire¢ 60’lar’dan bu yana ele alinmistir. O dénemden gelinen yolda, sanata
alternatif olarak ifadeci yaklasimlar geri déniis olarak goriilmiistiir. Ahu Antmen’e gore;

Oziinde, 1960- 1980 siirecine damgasini vuran kavramsal temelli yaklasimlara bir tiir tepki olarak
degerlendirebilecegimiz bir anlayis vardir: Yeniden resim, yeniden boya, yeniden figiir, yeniden anlati,
yeniden tarih... gibi bir dizi ‘dénis’, hem modernist sanatin, hem kavramsalci egilimlerin disladigi birgok
geleneksel sanatsal unsurun yeniden sahiplenilmesine yol agmustir (Antmen, 2009: 263).

Bu tiimceye gore, kavramsal sanatin analitik felsefi temeli olan dilsel ‘siirec;lerine

figliratif anlatinin karsi gelmesi séz konusudur. Yani srnek vermek gerekirse, Joseph Koshut'un,
“Bir ve Uc Sandelye” adli gibi yapitlarin ‘dil felsefesi’ odakh yapilarina alternatif olarak yeniden
anlatinin éztimsendigi sdéylem bigimlerinde figiiratif anlam vardir. Yeniden anlaty, biitiin
icerimleriyle bir plastik sanatsal 6zlem iceren ve geleneksel sanat dizgelerinin neo-avangart
cercevede ele alinmasidir. Dolayisiyla, figiiratif resmin ya da genel olarak yiiksek sanat
yaklasimlarmin bir tiir revizyon icinde yenilenmesi hemen akla gelebilir. Ahu Antmen’in “20.
Yiizyll Bati1 Sanat Akimlar1” adli kitabinda da anlattigy sekliyle figiiratif egilimler hem modernist
sanatin hem de kavramsalci edilimlerin disladigi alanda konumlanir. Bu sebeptendir ki, 80’lerde
sanat genel olarak déntisiimlere sahne olmustur. Bu dénemde son derece genelleyici bir terim
haline gelen Yeni Disavurumculuk’ artik ilgi gérmeyen figiirii bireysellikle bulusturmugtur.
Ayrica, Antmen’in aktardifina goére “tuvalin cenazesinin o kadar kolay kalkmayacag” gibi
yorumlar da yapilmistir. Anlagildig1 kadariyla bu yorumlar, yersiz ¢ikmamig olacak ki ‘Julian
Schnabel, Eric Fischl, David Salle’ gibi ressamlar bireyselligi ve 6znelligi 6nemseyen Yeni
Disavurumcular olarak farkli resim kaygilar giindeme getirmislerdir. Olusan, yeniden anlati
siireci gene Antmen’in ifadesine gore “geleneksel sanatsal unsurun yeniden sahiplenmesi”dir.
Bu unsurlar, ‘tarihsellik, alegori, temsil, boya, tuval, firca” gibi yerlesik unsurlardir. Iste bu
baglamda, farkl estetik kaygilarmn bir arada canlandigi 80’lerde figiiriin sanatsal dirilisi,
sanatcilar tarafindan ozglirce benimsenmistir. Yeniden anlati, yukarida anlatilanlara bagh
olarak modernist sanatin sanat algisindan ¢ok uzakta durarak ‘bireysellik ve 6znellik'le, sanat

tarihsel olarak onem kazandi.
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“Yeni Disavurumcu resim, sanatgillarm 6znel fantezi diinyasini, ani kirmtilarini ve korkularini, tarihsel
olgularin bireysel algisini ve yorumunu igeren bir resimdir. Uslupsal 6zgirliigin ifadesi olan Yeni
Disavurumcu resimde modernist resme hakim olan bicimsel kaygilar itilirken Uslupsal dzgiirltkler ve
dznel anlatilar 6n plana gegmistir” (Antmen, 2009: 265)

Bu baglamda toparlarsak, yukaridaki tiimceye gore Yeni Disavurumcu resmin “tarihsel
olgularin bireysel algisini ve yorumunu iceren bir resim” oldugu ve parodi yapilarimin ve
alintilama edimlerinin eski ustalarin yapitlarniyla olan iliskisi sezilir. Bu anlamda, Yeni
Disavurumculugun ‘yeniden anlat’ baglami icine girdigi kesindir. Ciinki figiiratif stire¢ bicimsel
kaygilar geri plana itmis, itmekle de kalmamus tarihsel olarak kaliplagmis imgeleri de kendine
gore bicimlendirmigstir. Antmen’in de, ifadesine gore “lislupsal ozgiirliikler ve éznel anlatilar én
plana gecmistir”. Sonugta, figiiratif sanat artik yeniden anlatiyla birlesmistir. Bu birlesmeyi,
Marksist bir felsefi teori olan ‘praksis’ yardimiyla anlatamaya baslayabiliriz.

2. 1. Praksis teorisi baglaminda yeniden anlati ve ifadeci resim

Bu boliimde, ilk olarak Marksist felsefeye ickin olan praksis* kavramiyla baslayip,
figiiratif soylemlerin sanatsal hareketlili§i ele alinmistir. Daha 6énceki bolimde, Yeni
Figiirasyonun sanatsal gelisiminden de anlasilan ¢ogul iliskilerde gelinen ifadecilik su anki
nokta olan ‘praksis’ kavramiyla ileriki siireglere 151k tutar. Bu anlamda Guy Debord’un da isaret
ettigi gibi gosteri toplumunda olusan hareketler birbirinden bagimsiz olamayacagi i¢in ortak bir
amacta ilerlemek gerekir. Boliim boyunca amaglanan nokta éncelikle figiiratif hareketlerin
kavramsal ve kuramsal boyutta tarihsel gelisimini incelemek olmustur. Ek olarak, Lefebvre,
Althusser, Sartre ve tabi Marx'in da praksis hakkindaki gértslerinden yararlanilmistir. Bunlarla
baglantih olarak ilk once Yeni Figiirasyon’la ilgili praksis baglaminda sanatsal dili, sanatgilarin
kendilerini onceleyen sanat yapitlarini degistirerek farkli iiretimler ortaya ¢ikarttiklar:
gdsterilmistir. Bir sanatsal eylemi bir diger sanatsal eylemden aym anda hem farkli hem de
ortak kilinmasim praksis yardimiyla géstermek gerekli gortlmugstir. Boylece Yeni
Figlirasyon'nun pratigi olan ‘figiir, alilmayicr i¢in ortak gorinecek sekilde Yeni
Disavurumculukla beraber ele almmmustir. Bu ortakhgin daha iyi anlagilmasi icin, Hall Foster'in
Minimalizmin ve Pop-art'in seri tretimleri ile ilgili ifade ettigi sanatsal bigimleri 1980’6ncesiyle
iliskilendirilmistir. Ozellikle praksis kavramiyla Yeni Figiirasyonun sanatinin sonuglandirmak
gibi bir ereksellik giitmeyerek Yeni Disavurumculuga génderimlerde bulunulmustur. Dogrudan
praksis kavramindan beslenerek iiretimlerini gerceklestiren sanatgilar tizerinden aragtirmalar

gerceklestirilmis ve Yeni Disavurumculuk baglaminin ve ertesinde eylemsel pratiginin goz ard:

* Marx'in gelistirdigi bu kuram, toplumsal sistemi tiimden degistirmeye yoneliktir. Marx, “Filozoflar diinyay:
yalnizca yorumlamakla yetindiler, oysa aslolan onu degistirmektir” diyerek kuramini destekler. Marx,
praksis terimi ile teori ve pratigi karsithgini ortadan kaldirmaya calisir. Diinya ve bilincin, karsilikli olarak
birbirine miidahil oldugunu anlatir.
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edilemeyecek bir durum teskil ettigi saptanmistir. S6z konusu bu bélimiin metodolojik olarak
temel savi, “sanatcilarin ve sanat eserlerinin birbirleriyle etkilesim i¢cinde olmasiyla ‘yapit
okumanin ve yapit anlaminin’, baglami degistirecegi” diisiincesidir. Bu anlamda Disavurumcu
sanat kuramini da tarihsel stirece ortak ederek, icerisinde hem felsefi, hem kavramsal, hem
sanatsal baglamda incelenmis, sanat¢i érnekleri {izerinden teoride kalan digtinceler pratige
doniistiiriilmustiir.

2. 1. 2. Praksis kavrami baglaminda Yeni Figiiratif Siirecin Temellendirilmesi

Yukaridaki anlatilanlar 1siginda, kuram ve uygulama arasindaki dolaysiz iliskiyi,
sanat¢ilarin eyleme bicimlerinden gérdiik. Ek olarak ifade etmek gerekirse, figiiratif sanatin yeni
ifade bicimlerinin nasil goriinir kilindigy, sanatgilarin resimlerinde gorilebilir. Simdi bu
saptamay1 dogru anlamak i¢in, praksis kavraminin aciklanmasi gerekir.

Guy Debord “Gésteri Toplumu” adl kitabinda; iletisim bicimlerinin kaybedilmesinden
bahseder; fragmanter imajlarla beraber sanattaki modern ayrisma hareketinin, eylemlerinin
ortak oldugunu séyler. Bu baglamda Yeni Figlirasyon hareketi, Debord'un, ‘ortak eylem’
saptamasiyla ele alinabilir. Yeni Figiirasyon, hareketinin ifade ettigi sey ise ortak bir dilin
yeniden kesfedilme gerekliligidir. Debord'un “Gésteri Toplumu” adli kitabinda ifade ettigi gibi
“Bu dil tarihsel eylem ile bu eylemin dilini kendi i¢inde toplayan praksiste kesfedilmelidir”.
Kuskusuz, Debord’un bu soylemi, Sitiiasyonist Enternasyoneller i¢indir. Sitilayonist hareket,
1960'larda kipirdanmaya bagslarken, Yeni Figiirasyon'da bu dénemle bir sanat hareketi olarak
kesisir.

0 yiizden, Debord’un, kulland1g1 Marksist felsefeye ickin praksis kavrami burada, 6nem
arz eder. Praksis, kabaca uygulama anlamina gelir. Uygulama, amag ve sonuca ulasmaya yonelik,
bedensel diirtiilerin ve c¢abalarin iirtini olarak da, nitelenebilir. Belirli bir yogunlugun ve
yaratimlarin 6zgiir bir bigimde etkilesime ge¢mesi yoniinden ele alindiginda; Henri Lefebre’ye
gore, praksis ihtilalcidir. Althusser’e gére kuramsal biitinligi ¢agristirir. Satre’da, ise tamamen
amaca yonelik edimlerin sonucudur. Marx’a gore, toplumsal organizasyonu tamamen
degistirmeye yonelik etkinlikler toplamidir. Bu baglamda, eylemlerin ve etkilesimlerin
sonucunda ortaya, eserler, tiretimler ‘organizasyonu’ ortaya ¢ikar.

Yeni Figiirasyon sanati yukarida tanimlanan praksis baglaminda yorumlanacak olursa,
sanatsal dil kullanilan renkler, bicimler, yazilar, jestler soz konusu akimi 6zgiin kilar. Yani,
kendisini 6nceleyen sanat yapitlarimi bozarak ve degistirerek farkli tretimler ortaya
cikarmuslardir. Ornek verecek olursak; Karl Hubbuch'un, grotesk sekilde resmettigi figtrler,
Otto Dixvari figiirlerin yeniden elde edilmis ¢esitlemeleridir. Boylece, birinin digerine nazaran
tislubu farklilagir. {ste burada, ortaya ¢ikan farkhilikta praksis devreye girer. Bu bir sanatsal
eylemin bir diger sanatsal eylemden ayni anda hem farkli hem de ortak kilinmasidir. Clnkt her

sanatcinin, ele aldigi uygulama farkli olsa da Lukacsca ifade edicek olursak; birinin digeriyle
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ortak oldugu soéylenebilir. Bu durumda Yeni Figlirasyon'nun pratigi olan figlir, bize ortak
goriinecektir. Burasi 6nem arz eder. Zira aym figiiratif ¢ati altinda, fakat 6zgilin bakis agilarinin
stirekliligi s6z konusudur. Bu yapisi dolayisiyla, farkl algilamalara yol agan Yeni Figlirasyon
sanati, 68 afislerini niteleyen “Salon de la Jeune Peinture” isimli bir sergide soyle
degerlendirilmistir; Anlatisal Figtiratif Sanat veya Anlatisal Imajcilik.

Yeni Figiirasyon sanatinin praksisinde, bigimlendirilme ve yeni algilama yaklagimlar,
estetik deneyim alanlar1 agmistir. Cesitli Gslupsal arayislarin ve bi¢imsel kaygilarin geride
birakilmasiyla, kavramsal ve pop sanat anlayisinin dislanmasi, boyanin resimle ortak olmasi ve
figiirle varlik bulmasinm kuvvetlendirmistir.

Modern sanatin getirdigi 6zelestiri alanin kiiltiirel referanslarla, elestirel islubun etkisi
siirmektedir. Bu baglamda, “Modernizmin 6zgirlestirici ortaminda, 6zellikle 1960'lar itibariyle
ortaya ¢ikan; eski sanatsal formlar1 bir tiir eklektizmle giincelleyerek kullanima sunan,
zamansal olarak birbirini takip eden birden fazla dizinin bir aradalig ile meydana gelen melez
bir kurgudur” (Cadirci, 2016). Bu melez kurgunun igerisinde, “imge, medyum, malzeme” ile post
modernizmin getirdigi karisik kiiltiirel gonderimler mevcuttur. Figiiriin ele almigi bicimleri
degiskenlik gostermistir. Bireysellikler 6n plana ¢tkmis, deneyim alanlar1 ¢ogalmistir. 1960 ve
1970’1erin sanat ortamindan bu yana figiir algisi yenileﬁirken bicimsel arayislar etkili olmustur.
1960’larin sanat1 olan “Kavramsal Sanat”in elestirelligi de dusiintldiigiinde, Yeni-Figiirasyon
sanatin bir hayli karisik ve zorlu oldugu bir dénemden siyrilmistir. “1965’te Amerika'nin énemli
Minimalist heykeltiras ve yazarlarmdan Donald Judd resmin 61diigiinii ilan etmistir” (Godfrey,
1986: 9). Burada, Godfrey'in “6lii” denen resim sdylemi Yeni Figiirasyon'un ifadeci
yaklasimlariyla ortadan kalkmaya baslamistir. Bu konuda, kimi sanatgilari érnek verilebilir.
“Francis Picabia, Francis Bacon, Lucien Freud, Jean Dubuffet, Jean Fautrier, Giacometti” gibi kimi
sanatcilarin 6n plana gikmasi, diger yandan sanat tarihgilerin resmin geri dénistine egilmelerini
sagladi. Bu anlamda Dempsey'nin yorumu érnek verilebilir;

Olii sanat denen resmi benimsemekte olan neo-ekspresyonistler bu hareketlerin soyutlamay: tercih
etmelerinin yan sira soguk ve akli bir yaklasima sahip olmalarini hige sayiyorlar ve gézden dugtrulmis
olan her seyi (figiirasyon, siibjektiflik, duygularm belli edilmesi, otobiyografi, hafiza, psikoloji, sembolizm,
cinsellik, edebiyat ve anlat1) géstere gostere one ¢ikariyorlardi (Dempsey, 2007: 276).

Yeni-Figiirasyonla beraber, Yeni-Disavurumcu sanatin da bir seyler sdyleme arayisi
dolayisiyla sanatgilarin 6n plana itilmesinin sonucu, bu sanatlar1 dinya sanatinin farkh
tisluplarmin iginde goriinir hale getirmistir. Bu itilme ashnda, Hall Foster'in Minimalizmin ve

Pop-art'in seri iiretime ge¢mesini ve sanatsal bigimlerin aynilagmasim ag¢ikladigr 1980’6ncesi

sanatsal donemle ilgilidir.
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1960’larin gelismis sanati, bir tarafta ge¢ modernizm egemen mantiginin talep ettii 6zerk sanata
ulagmay1, diger tarafta ise bu 6zerk sanatm siurlarim yikip, kiltiriin genis ve kendinden metinsel*
alanina yayilmay1 amaglayan iki zit istek arasinda kalir. Bu anlamda kavramsal sanatin ¢ogunda oldugu
gibi metne dayali olma ile ortam odakli sanatin ¢ogunda gorilen ozne ile nesnenin merkezsizlesmesi
dénem kazanir (Foster, 2009: 103).

Bu baglamda, o6znenin varlik alani figiratif acidan ele alindiginda zaten modern
sanattan bu yana gelen ‘6zne olma durumu’, sanatgilar lizerinde hep itici giic olmustur. Bir
yandan da sanatin her medyumda kendini gdstermesi, sanatgilarin fark edilebilirligini zora
sokmustur. Ozne ve nesnenin merkezsizlesmesi, metinsel icerikli yapitlarla ve sanatgl
profilleriyle uygulama siireglerini otomatizme etmistir. Bu bakimdan, Yeni Figiirasyonun
sanatsal zenginligi “imge ile i¢ dlinya” 6znenin olusmasinda ana etkenlerdir. Yeni Figtlirasyon
sanatinin figiiratif yénelimlerini incelerken, Minimalist sanatin, Yeni Figiirasyon’a etkilerinin de
unutulmamasi gerekir. Minimalist sanatin kavramsal iceriginin yilikselmesiyle, es zamanli
gelisen figiiratif siirecte temsili sistem birbiri i¢inde erimistir. Dolayisiyla farkli formlarla,
déniisen tarzlar sanatsal etkilenisler gorildii. Hall Foster’a gore;

Birincil yapilar, literalist sanat, minimal sanat: Carl Andre, Dan Flawin, Donald Judd, Soll LeWitt, Robert
Morris, Richard Serra ve digerlerinin ¢alismalarina verilen isimlerin ¢ogu bu sanatin sadece ifadesiz degil;
nerdeyse cocuksu oldugunu ima eder. 1960’larda genellikle indirgemeci bulunarak dislanan minimal
sanata 1980’lerde 6nem verilmez (Foster, 2009: 63).

Figliratif sanatin tetiklenmesi konusunda, Hall Foster'in yukaridaki goriisi 6nemli
olabilir. Elestirel catismalarla, séylemlerin ¢oklugunun yarattifi krizlerin sanata nasil yon
verdigi goriilebilir. Hall Fosteryan bir yaklasimla séylenecek olursa, Yeni-Figiirasyonun ya da
sanatta ifadeci yaklasimlarin ¢ogunun, diger sanatsal anlayislarla bir catisma iginde sert
polemiklerle, ifade edildigi goriliir. “1960’larda minimal sanatin ayni anda hem tamamladigl
hem parcaladign Modernizmin bigimci modellerin birini milkemmellestirdigi digincesi ve
1980'lerde sanat ve diger alanlarda gelenege donusii savunmak i¢in 1960’lara yonelik kullanan
genel tepkidir” (Foster, 2009: 63, 64).

2. 1. 3. Disavurumcu Sanat Kuramina bakas

Disavurum Kkelimesi; oncelikli olarak sanat, psikoloji, felsefede kullanilan bir terim
olmaktan ziyade bireyin yasantisinda kendi duygulanimlarinin disa itilmesidir. ingilizce’deki
karsilig1 expression** dur. Ozellikle “sanat felsefesinde giilndeme gelen ifade, burada oncelikle
sanatcinin fiilen sahip oldugu duygularin alimlayan kisiye aktariimasindan olugan bir tiir iletilim
olarak goriilmiistiir” (Cevizci, 2015: 228). Bireyin duygu ve tutumlarini anlamlandirmanin

disinda, 6teki ile kurdugu bagdir. Ayrica, “Ifadecilik de denilen Disavurumculuk, sanatgilarin

* metin (text): Degisken anlamh, agik uclu, farkli 6zneler tarafindan siirsiz sayida yorumu olan herhangi
bir gérsel ya da yazili anlatim. (¢.n).
** Ruhsal olay ve yasantilarin, belirli gdsterge, sembol ve betimlemelerle dislastirilimas.
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‘duygusal tecriibelerden esinlenen ve aym duyguyu seyircide uyandirma dustincesiyle
duygularini bir sanat eserinde ortaya koymak icin yeteneklerini kullanan oldugunu’ éne siiren
popiiler ve gekici bir sanat kuramidir” (Barret, 2012: 38).

Sanat teorilerinin i¢ ice gectigi, tarihsel ve bilimsel anlamda sanat yapitinin kendisine
has bilinen gercegi onu difer nesnelerden ayiran ozelligidir. Bu 6zellik “sanatin 6ziini
sanat¢ida, ona 6zgl yaratici faaliyette bulan sanat anlayisinin en iyl ornegi, Croce tarafindan
gelistirilen ve sanati sanat yapan seyin sanat¢inin biricik ve ozglin olan eserine kazandirdig
ifade oldugunu dile getiren disavurumcu sanat anlayist verilebilir” (Cevizci, 2015: 382). Yirminci
yuzyll boyunca disavurumcu sanat teorisinin bircok versiyonu ortaya ¢ikmistir. Teorilerin
oziinde; bir seyin ancak duygulan ifade ettiginde Disavurum oldugu varsayimi vardir. “
‘Disavurum’ (expression), ‘disari dogru itmek’ anlamina gelen Latince bir sozciikten tiiremistir -
tipki tiziimin suyunun disa atilmas, sikilmas: gibi. Disavurumcu kuramlarin iddiasi, sanatin
oziinde duygularin yiizeye tasinmasi, sanatcilar ve izleyiciler tarafindan algilanacak sekilde
disar1 ¢ikariimasiyla ilgili oldugudur” (Carroll, 2012: 93). Genel anlamda, Carroll’un bu acilimy,
ifade yoluyla bir iletisim olarak kavranmistir. Fakat her iletisim bigimi sanat degildir. Bu kurama
gore “esas olarak sanati gésteren, duygularin dlsavuru{nu ya da aktarilmasidir. Sanatla i¢sel bir
duygu durumu disa vurulur; agiga cikarilir ve izleyen, okuyan ve dinleyene aktarilir” (Carroll,
2012:93).

2. 1. 4. Yeni Disavurumculugun kékeni

Yeni Disavurumculugun dogumu ve sanatsal séylem olarak kékenleri, 1960’ yillarin
Alman Disavurumculugu ve Yeni Figiirasyonun karmasasina dayamir. Bu sanatlar, kendi
govdelerini biiyiiten bir sanatsal ¢evre icinde, adlarindan séz ettirmeleri, figiiratif sanatin
belirsizliklerine dayanir. Yeni Disavurumculuk, Almanya’da “Yeni Fovizm” diye isimlendirilen,
20. yiizyihn ilk yarisinda etkili olmus Alman Disavurumculuguyla iligkilendirilmistir. Georg
Baselitz, Anselm Kiefer, Jorg Immendorf, Markuz Liipertz gibi sanateilarin resimlerinde acikca
ortaya konulan kiiltiirel cografyanin farkhiliklar1 ve Bati Berlin'in siddet resimlerinin yabanhgi
s6z konusudur. “Yeni Disavurumcu adi verilen bu sanatcilara Almanya’da “Die
Wilde"(Yabamllar)-ki yiizyil basi Fransiz Fovlaria éykinerek-adi verilmistir. Bu yeni akimin
ashnda yiizyilin baginda Alman Disavurumculuyla yakin baglar bulunmaktadir. Ayrica Ger¢ek
Usticiligin Figiir anlatimiyla beslenmistir” (Eczacibasi, 1997: 1931). Charles Baudelaire’e
gore, yabanil yasama dénme ideali olabilecek bu estetik deneyim, Yeni Disavurumcu kurgu igin,
“ilk ¢caglara 6zgii belli bir yasam ideali”ni, bir nevi 6ne alis sayilabilir. Ama sadece, Alman’lara ‘
6zgl olabilecek bu nitelik toplumsal hareketin muadilidir. Bu baglamda, karanavalesk, yabanil,
folklorik ve dehset dolu imgelerin George Baselitz, Helmut Middendorf gibi sanatcilarda yogun ‘

oldugu séylenebilir.
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Sekil 24. Helmut Middendorf, “Elektirik Gecesi” 1953.
Tuval Gizerine yagh boya. 200x300 cm. Frankfurt.

1953 ve 1965'ten itibaren Helmut Middendorf ve George Baselitz'le baslayan giicli
dinamizm daha sonra Bati Berlin'de Mark Lupertz ve A. R. Penck gibi kimi sanat¢ilarla
Ekspresyonizmin kiiltiir dokusu yeniden arandl. Bu yiizden Bati Berlin'de, “hetige Malerei”
siddet resmi olustu. “Bir insanin ruhunun bir baskasinin ruhunu gélgeleyecek ve karsisindakini
sasirtacak bigcimde nasil agiklanacagi ve bu aciklamalarin, sergiler, yiiceltmeler ve
desteklemeyle 6ne cikarildiktan sonra nasil strdiirtlebilecegi konusu bir sorun yaratiyordu”
(Lynton, 2015: 345). immendorf'un, “Elektirik Gecesi” adli resmindeki gibi sanat¢ilarin eserleri,
insan ruhunu vahsi bir lekeci tutumla sergilemekteydiler. Bu kusak sanatcilarin, genel yapilari
zaten siddete el verdigi icin ilkel sayilabilir. Bi¢imciligi bozan transavangart bu tavir, gelecek
ifadeci sanat formu icin nesnel gdnderimlerde bulundugu sdylenebilir. Italyan
Transavangartlar* ise pentiire doniisii gergeklestirdiler. Bircok sanat¢i kendine has 6zgiin dilini,
sergilerinde ve resimlerinde farkli imgeler yaratsa da, i¢ ice gecen imgeler boyamislardir. Bunun
oncesinde bu sanatgilarin stilleri, psikolojik, travmatik, kaotik unsurlar tasidigindan farkli
deneyimler alani olusmustur. “Yeni Disavurumcular 1900’lerin Beckman, Nolde, Kirchner, Grosz
gibi disavurumculari yeniden giindeme getirmisler, ylizyll bagimin Disavurumculuk akimiyla
yakin baglarini vurgulamislardir. Yeni Disavurumcular duygu, biyi, suuralti ve tinsel konulara
yonelirken, metafizik resim akimmi gelistiren De Chrico gibi ressamlardan ve
gercekiistiiciilerden de esinlenmislerdir” (Eczacibagi, 1997: 1931).

Transavangart sanatgilar, sert duygulanimli resimler yapmuslardir. Figiiratif egilimlerde
sanatcilar bir karmasikligin igindeyken, “Amerikali yorumcular, art arda gelen 6ncii akimlarin
yarattigl karmasadan kurtulmak isteyen Post-Modernist yaklasimi cagrigtiran bir anlayisla, bu
egilime Neo Ekspresyonizm adini verdiler” (Lynton, 2015: 345). Bu baglamda, ¢ok katmanli bir

yapinin icerisinde Yeni Disavurumculuk, Avangart bir hareket sayilabilir. Sanatgilar, 1980°li

* Esasen Italyan Yeni Disavurumcu figiiratif sanatcilara Transavangard denir, ama daha ¢ok evrenseldir.
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yillarin baslangici ile beraber, figiirii tekrar sorunsallastirmalariyla yeni olan bigimler, ¢izgiler,
boya vuruslariyla estetik deneyim alani genislemistir. Jenny Saville, Lucien Freud, David Salle,
Jean Rustin...vb “Sanatcilarin siddetli ve en islenmemi§ yonleri Gizerinde yogunlasmis; 6zellikle,
6lum ve cinsellik temalari azami derecede 6nem kazanmistir” (Perniola, 2015: 16).

2. 1. 5. Yeni Disavurumculuk ve Pop Art iligkisi

Gegmisten fakli olarak deginilen meseleler ve icerik algilayislariyla sanatgilarin
gercekligi kavrayislari geleneksel disavurumculuktan bir hayli farkh hale gelmistir. Pop Art'in
yapay estetigi, fluxus, kavramsal sanat, minimalizm gibi unsurlara neo-avangart bir tepkinin
dogmasina sebep olmustur. Buna ek olarak, “1960’larda Greenberg'in formalizmini elestirerek
devreye giren ‘pop-art’, bastan, ‘yiiksek sanat’a ve kurumlarina karsi avangardist bir saldin gibi
karsilanir” (Artun, 2012: 25). Yine de Pop art'in metalarin ayrimini ve imge segkisini ¢ogalttigi
soylenebilir. Sanat diinyasinin  bu icinden c¢ikilamaz karmasasi icerisindeki Yeni
disavurumculuk;  giinimiiz Elestirmen ve Sanat Tarihgilerinden Ali Artun “Kuramda
Avangardlar ve Burgerin Avangard Kurami”* adli metinde ifade etti§ine gore; ‘“neo-
ekspresyonizm pop-sanattan tiiremistir.” Buna gore, tamamen tuval resmi tizerinde figiratif
veya soyut olarak kurgulanmis pop art, imgelerini yasamdan faydalanarak elde etmistir. O
zaman, ayrica icinde Pop Art'in da bulundugu sanat pratiklerine yakinhik derecesi, kullanilan
montaj teknigi ile Pop Art'a yakin durur. “Pop-sanattan tiireyen ve sanat edebiyatinda
‘postmodernist avangart’ olarak gecen neo-ekspresyonizm, popiiler medya imgelerine énceki
zamanlara ait sanat eserlerinden yaptigi alintiari katar. Sanat tarihini de, gevresinden
kaydettiklerini de salt imgelere indirger ve keyfince harmanlar. Sanat tarihinden sékiilir ve
egemen gorselle buttnlesir” (Artun, 2012: 26). Karisik teknikler kullanilarak kimi sanatgilar,
yapitlarinda farkli egilimlerin izlerini tasiyorlardi. David Salle’in kurgusal olarak birlestirdigi
imajlar esasen figiiratiflige farkli baglamlar katmistir. Sanatcilarin hemen hemen hepsi, sanat
tarihinden ¢ekip aldiklar1 pargalari, geleneksel resim degerlerinin disina ¢ikarmis, kompozisyon
algilarini sarsmistir. Bu manada, pratik acidan sanatin farkli olmasi; onlari sosyal diizen
icerisinde egildikleri konularda yogunlagmalarini sagladi. Celisik ve gerilimli bir sekilde siddet
unsuru barindiran imgelerle, sosyal sorunlara ve kent sorunlarina génderimde bulunmuslardir.
Ayrica, sanat¢ilar resimsel idealizmden uzak durarak, i¢sel karmagsikhigir yegleyerek “ilkel”
sayilabilecek bir ortak dil gelistirmislerdir.

Bu baglamda, Performans, Fuluxus ve Kavramsal sanatin islevsel baglamda yapilan
tiretimlerin birbiri icine devingen oldugu gortilebilir. Beuys'un hazir yapit olarak sundugu
nesnelerle, Soll Le Witt'in, tuglalarimi birimler halinde serimlemesiyle degisimler ve

diizensizlikleri getirmislerdir. Figiiratif resimle duyumsamanin sanatsal doruk noktasina ulasan

* Ayrica, Bkz. Peter Biirger, “Avangard Kurarmu”, 2012. Iletisim; Istanbul
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resmin, yaninda kimi elestirmenlere gore; “gorsel ve duyusal olana yonelik miithis bir 6zlemin
ifadesi vardir. 1960’lardan itibaren sanatta alternatif arayislarin egemenligine karsi resimsel
uyanisi olumlu bulan cevreler, bu déniistimi kavram ve zihinsellik yerine duygu ve ifadenin geri
déniisii olarak degerlendirmistir” (Antmen, 2008: 265). Hem Avrupa’da hem de Amerika'da,
figiiratif resmin bir nevi ifadeci olmasi; derinlik duygusunun da artmasini saglanmustir. Figir
yeni bir kimlige biirinmiustir.

- 2.2.FiGURATIF ANLATILARIN DONUSU VE OYKUNME

Sanatin kapitalist siirecte, toplumsal degisimlere modernizme paralel olarak cabuk
liretilip, cabuk tiiketilmesi, Marx'in ortaya atti§l meta fetisizmi teorisinin etkisinin de devam
etmesi, degisim agisindan belirleyici olmasy;, 1980’lerin sanatinda bir biri pesi sira gelen
bunalimlardir. Figtiratif egilimler aslinda, iste bunalimlarda cereyan etmistir denilebilir. Sanat
tarihi-sanatc1 ikileminde dustinebilecegimiz bir yapida ele alindiginda ise Hegelci bir tarih
anlatisinin ya da estetiginin kalintilar1 hala siirmektedir. Hegel, estetigini bilindigi gibi mutlak
Geist'a, yani tinin ytikseltildigi mertebeye kurar. Hegel'in mutlak “tin” diye ifade ettigi enfes dini
sanat formlarimin gérintimii, tiretimi, 6liimsuzligu bir sanatsal eylemin kékenidir. Marksizmin
Luckas’c1 estetigiyle figiiratif anlatinin “giinliik diistince”* ile sekillendigi gorilir. 1979, yilinda
Lyotard’in “biiyiik anlatilarin sonu”** fikrinde ya da giiniimiiz edebiyatinda, Orhan Pamuk'un
“Kar” romani, Umberto Eco’nun “Giiltin Ad1” romani gibi yapitlarda, tarihsel anlatida Ali Akay’in
ifade ettigi gibi “figiir"iin geri doniisti goriilmektedir. 1980’lerde resimde pentiiriin dénugtini
Ali Akay, “Postmodernizmin ABC'si’nde, Andreas Gursky ile agiklar. Resim piyasasinin
genislemesiyle cok énemli degisimler gérinmiistiir. 1981'de Londra’da ve 1982’de Berlin'de
“Resim’de Yeni Bir Ruh” sergisi diizenlenmistir. Avrupa’da yeni figiir anlatis1 yaklagimi 1980
Venedik Bienali ve bu bienalin sonrasinda 1981’de ortaya ¢ikti. Bununla beraber, Resmin Yeni
Ruh adiyla ‘Londra Akademi’'de diizenlenen ve sonuncusu, “1982’de Berlin'de Zeitgeist adiyla
diizenlenen cesitli, énemli uluslararasi sergiler yoluyla taninmis ve yayginlasmigtir” (Wheeler,
1991: 312). Zeitgeist, zamanin ruhu anlamma gelir. 1982'de, Berlin’de gerceklestirilen
“Zeitgeist” (Zamanin Ruhu) “Neu Wilden” sanatgilarinin yapitlarini bir araya getirem 6nemli
serginin adidir. Serginin i¢inde Yeni Disavurumcular da yer aliyordu. Bu sanatcilar, George
Baselitz, Karl Hodicke, Rainer Fetting, Markuz Lupertz, Sigmar Polke ve Gerard Richter
Almanya’dan; Mimmo Paladino ve Chia [talya’dan; Brice Marden, Julian Schnabel, ve Frank Stella

Amerika’dan; Francis Bacon, Alan Charlton, David Hockney, Horward Hoking ve R.B. Kitaj gibi

* Lukacs, “Estetik I’ de ifade ettigine gére “ginlik diisiince” bilim ve sanat alaninda nesnelesme ile
(objektivation) olmaksizin insanin yasamuni, diisinmesi ve hissetmesidir. Ayrica Bkz, Georg Lukacs, “Estetik
I, Payel. Istanbul.

** Jean Frangois Lyotard’m, “Postmodern Durum” adli kitabinda ortaya attigi bir kavramdir. Bilginin
kuramsal olarak ve ideolojik bigimi olarak belirlenmis krizine biiyiik anlatilar der Lyotard. Fakat Lyotard’in
daha genis ¢aph ele aldigi modernizmin icinde barmdirdigh bireyciliklerine karst genis capli bir savidir.
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sanatcilar Biiylik Britanya’dan bu sergiye katilir. Bu baglamda, “Christos Joachimides, 1981'de
“Resimde Yeni Bir Ruh sergisinin katalogunda; sanat¢i stiidyolarinin yeniden resimle
doldugunu, Avrupa ve Amerika’da yasayan sanatcilarin resmin keyif veren yoniinii kesfederek
izleyene sunduklarini belirtir” (Godfrey, 1986: 10). Bu sergide, betimlemeye, ¢izgisellige dogru
giden bir yonelim vardir. Figliriin yeni bir kimlige biliriinmesi, imgenin ifade lzerinden ele
alinmasi; sanatcilarin tuval tizerinde bicimsel degisikler yaratmasi, figiratif resmin énem
kazanmasini-saglamistir. “Yeniden resim, yeniden boya, yeniden figlir gibi bir dizi ‘geri doéniis’,
hem modernist sanatin, hem kavramsalct egilimlerin disladigi bircok geleneksel sanatsal
unsurun yeniden sahiplenilmesine yol acmistir” (Antmen, 2008: 263) Bu sergilerle beraber,
toplumsal ve elestirel olarak sanatgilar 6nemli resimsel yaklasimlar1 devam ettirdiler. Kimi
Alman sanatcilar yeni ifade bicimleriyle biiyiik resimler yapmislardir. Ornegin Hans Haacke,
cesitli Usluplarin birlesimi olarak enstelasyonlar yapsada aslinda resmi 6n plana ¢ikarmustir.
Boylece varolussal bir yaklasimla figliratif siirecler cesitli stilleri karistirarak romantiklesmis
manzaralar, genis mekanlar ve bellek ve hafiza ile figlirii birlestirmislerdir. Ali Akay'in da, ifade
ettigi Gizere;

1980’lerin basinda bir tiir pentlire doniisii izlemeye basliyoruz. Bu hareket, resim piyasasinin agilmasiyla
ilgili ama yine de sanatsal olarak dnemli geliyor. Resimsellige, retinaya dogru giden bir ¢izgi s6z konusu
Italyan Trans-avangardlari yahut Alman neo-ekspresyonistleri, neo-geolar ve bu ¢izginin hemen
arkasindan 1980’lerin i¢inde bir tiir postmodern resim ad: altinda gegen fakat ayni zamanda korkung bir
17. Yiizyila dogru geri dénen bir resim var. Ozellikle Amerika’da boyle bir resim var, Poussin resmine geri
doniisii temsil eden bir Kaliforniya resim diinyasi s6z konusu oluyor ve Poussin’in resimleri mesela
Kaliforniya manzaralariyla resmeden ressamlar biiyiik resim gelenegi icinden geciyorlar. Hatta yagliboya

resim s6z konusu olmasa bile ¢agdas sanat icinde bazi ¢alismalarin 19. Yiizyil calismalarina benzeyen bir
sekilde ele alimmis oldugunu da gormek c¢ok ilginctir (Akay, 2010: 40). (Bkz. Sekil: 25)

Bu baglamda, Eskinin yeniden ele alinmasinin; ifadeci resim adina bir canlanis momenti
olarak gormek dogru olabilir. Bu anlamda, 1980’li yillar; Norbert Lynton'nun, “Modern Sanatin

Oykiisii” adh kitabindaki deyimiyle bir ‘ronesansin ilaniydr’.

Sekil 25. Andreas Grusky, “Chicago Ticaret Odasi”. 2009.
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[stanbul Modern'de 2008 yilinda sergilenen Andreas Gursky'e baktigimiz zaman onun fotograflarinda
tuhaf bir sekilde bu fotograflarin yapilis sekillerinin, tisluplarimin 19. yiizyil resim anlayisiyla benzerlikler
tasimakta oldugunu séylemek yanlis olmayacak gibi duruyor. Clinkii ne yapiyer Andreas Gursky? Bir
yiizey-mekan tizerine fotografin 6gelerini belirli bir perspektif anlayisma goére yerlestirip bize biiytik bir
pompiye resmi gibi bir pompiye fotograf sunuyor {Akay, 2010: 40)

Ahu Antmen ve Ali Akay, basta isaret edilen ifadeci yaklasimlara; resme ve tuvale geri
yonelim olmasini, uzunca bir siire sanat ortamindan dislanan tuval resminin yeniden giindeme
getirilmesiyle, figiir anlatiminin romanda da tekrar 6nem kazanmasiyla kuskusuz yeni
arayislarin habercisi oldugunu anlatmislardir. Yeni baglamlar hem romani hem de resmi
hareketlendirmistir. Yeni Disavurumculugun da romanin figiirsel doniis anlatisiyla beraber
hareket ettigi dile getirilebilir. Yeni Disavurumcular, resim yapma pratigini desenle baslatir.

Desenle resme baslamak, yiiksek sanatin dinamigidir. (Bkz. Sekil: 26)

Sekil 26. Jenny Saville, “Oxford Modern Sanat Stiidyosu”, 2012.

Bu baglamda, eskinin yenilenmesi tuvalde, renk ve figiir iliskisi yontlinden, 6nce kagitta
olur. Ornekse, “Jenny Saville, Francis Bacon, Lucien Freud” gibi sanatgilar, deseni boyadan énce
tutarlar. Yeni Disavurumculugun, bu tipik oOzellii Yeni Figiirasyon'da yoktur. Yeni
Disavurumcular 80'ler ve 90'lar, donemlerinin tavrini yansitan dykiinmelerle ve sdylemlerle
giindeme gelmislerdir. Fredric Jameson, (1984) “Postmodernizm Ya Da Ge¢ Kapitalizmin
Kiltiirel Mantigi” adh kitabinda Yeni Disavurumcugu bu yiizden, belki de “ileri-modernist”
olarak tamimlar. Ciinkii kolektif tarih ve alegori ile beraber modernizmin bicimsel kaygilan geri
plana itilmistir. “Genel hatlariyla neo-ekspresyonist ¢aligmalar, duygularin belirgin bir sekilde
ifade edilmesi mesele ediniyordu. Secilen konular da siklikla gegmisle, ya kolektif tarihle ya da
kisisel bellekle derin bir iliski kurmaya yarayan, alegori ve sembolizm aracihgiyla islenen
sorunlardir” (Dempsey, 2009: 279). Sanatgliar, eskinin imgelerini incelemis ve onlar1 kendi
yasadigi kiiltiirel gerceklik icinde yorumlamiglardir. Fredric Jameson'in da ifade ettigi gibi

killtiirel dékiimantasyondan yararlanan sanatgilar, kaliplasmis imgeleri fragmanter sekilde
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kendi yapitlarina koydular. Buna gore, “Yeni Disavurumcular eskinin yeniden yasanilmasi
durumu degil de eskinin olanaklarim ve duyarhiligi tizerinde yeni Onerilerle giindeme gelip,
yasanmakta olan salgina karsi kararl bir anlama ve anlamlandirma isteginin iyilestirici gliclinii
sergilemislerdir” (Kuspit, 1981: 55). Kuspit'in de ifade ettigi lizere, sorun eski imgelerin yeni
ifade tarzlariyla tekrar ozgiin bigimde gindeme getirilmesidir. Imgelerin ¢esitliligi post
modernist paradigma icerisinde tuvalle bulusmasi yerel bagintilarin bir kenara birakilmasidir.
Bu anlamda, Julian Schanbel’in resminde yiiksek sanatin yorumlamasi farkh olacaktir kuskusuz.
0, bir Yeni disavurumcu olarak tabaklar1 kullanir. Ahu Antmen’nin ifade ettigine gore;

Schnabel'in resimlerinde kullandig1 giindelik hayattan malzemenin yarattigt dokusal dzellikler kadar,
sanat tarihinden 6gelerle popiler kiltir 6gelerini harmanlamasi, tarihsel/kiiltiirel kaynaklar arasinda
herhangi bir hiyerarsi gozetmemesi 6zellikle dikkat ¢ekmis, hatta Amerikan Yeni Disavurumculugu'nun
en temel 6zelliklerinden biri olmustur. Schnabel'in resimlerinde tiim bu 6geler kendi kisisel tarihinin bir

parcasi olarak yer bulmus, bdylece 6znel bir bellegin yansimalari olarak imgelere doniismiistir (Antmen,
2009: 268).

Sekil 28. julian Schnabel, “Stirgtin” 1980. Karisik teknik. 90 x 120 cm

Yukaridaki resimlerde gorilldigii gibi, Schnabel sanat tarihinin en saplantili

sanatcilarindan olan, Caravaggio’nun “Meyve Sepeti ile Cocuk” adli resmini refarans almistir.
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1980’lerde c¢ogunlukla buyilk olarak yaptuigi resimler kabataslak olarak kurgulanmistir. Agag
parcalari, sahne malzemeleri ya da farkh ylizey malzemeleri; kadife, linolyum, hal, hayvan
derisini de kullanmaktadir. Boylece geleneksel yﬁzey lzerinde oynamalar yaparak, asamblaj
teknigi kullanmistir. Schnabel, “Sturgin” (Bkz. Sekil: 28) adli ¢alismasinda Caravaggio’nun
resminden alintiladiklari ile bir taraftan Yiiksek Sanata atifta bulunurken, diger taraftan da,
geyik boynuzu ve kadife vb. alt kiltiiriin gostergesi haline gelirken, bir diger yandan da kice ait
malzemeleri resminin malzemesi yaparak post-modernist sanat anlayisini resimlerine

tasimaktadir.

Sekil 29. Rainer Gross, “Sanatm modasi, 1” 1983.
Tuval iizerine yagh boya. 190x270 cm Galeri Stefan.

Rainer Gross'un resminde karsilasilan dokunakli imgeler, bir tiir yeniden yeniden
yorumlamadir. Boylece, Gross gibi sanatgilarin tretimlerinin kolektif olarak gec¢misle
hesaplasmalar: belirgin bir tutumdur. Neo Rauch, Jenny Saville, Rainer Gross, Julian
Schnabelgibi kimi sanatgilar eski sanat bi¢imlerini, (Ronesans, Barok, Rokoko) ¢agdas bir resim
séylemine doniistiirerek onu tekrar yorumlamislardir. Rainer Gross'un, “Sanatin modasi I”
isimli resmindeki gibi, kendilerinden bir seyler katarak sanat yapit1 ortaya ¢ikarmiglardir. Bu
baglamda, her ne kadar Lyotard i¢in, “1980’li yallarda avangardin gérevi tuval istiinde soyut
motifler ile figiiratif motifleri karistiran yeni resim egilimlerinin ekletizmini reddetmektir”
(Ranciére, 2014: 95). Yani estetik modernizmin 6teledigi sanatsal bicimleri yeniden ele almay1
yersiz bulur Lyotard. Postmodern sanattaki genel egilimler agisindan distnildigiindeyse,
figiiratif egilimlerin politik amaclarindan ziyade genellikle pastis, alinti ve gecmis bicimlerle
oynama* Lyotard igin eklektizmin reddedilmesi anlamina gelir. Ama Ranciére’e gore, modern
sanat 6z bilincle ve sanatin 6z disiniimselligi bicimi éykiinme ile yorumlanmistir. Béylelikle,

Postmodernizmle beraber olusan Tadikal sanat tarihi’ elestirmenleriyle politik bakislar

* Ppastis, alinti, ve gecmis bicimlerle oynama, llerki sayfalarda bu kavramlar sanatgr 6rnekleri ve sdylem
arayislari yoniinden detayl sekilde ele alimacaktir.

53




Oviing Demiray, Yiksek Lisans Tezi, Glizel Sanatlar Enstitlisti, Mersin Universitesi, 2018

giincellenmistir. Kavramsal Sanatin eklektizmini ve Yeni Disavurumculugun figlir algisini ele
alarak, hem popiiler hem de klasik bakislara bakmakta fayda vardir.

2. 2. 1. 1980’lerde Postmodernizmle ‘Olusan Radikal Sanat Elestirisi ve‘Yeni
Disavurumculuk.

Victor Burgin, T.J. Clark, Mulvey gibi yazarlar sanat dinyasindaki hareketlilikleri
80’lerde tartisirlar. Jonathan Harris’in “Yeni Sanat Tarihi” adh kitabinda ifade etigine goére, bu
yazarlarin c¢alismalarinda temsili yapilarin yani ‘resmin, fotografin, heykelin’ maddesel 6z
nitelikleri elestirilir. Bunlarin iginde 6zellikle Victor Burgin'in diger teorisyenlere nazaran daha
spesifik savi vardir. Burgin, Jonathan Harris’'in aktardigina gore; Sanat Kuraminin Sonu: Elestiri
ve Postmodernite (The End of Art Theory: Criticism and Postmodernite) adin tasiyan makalede
resmin ve kavramsal sanat tretimlerini karsilastirir. Burgin, bununla beraber, kavramsal sanati
ve foto metinsel tretimleri elestirmistir. Burgin, Harris'in anlattifina gére geleneksel sanat disi
Uretimlerin hem insancihigin hem de bicimcili§in ‘sosyo-gostergebilimsel’ elestirisini
olusturduklarim distiniir. Ayrica bu anlamda gelenek dis1 sanat iiretimleri ve pratikleri, “Hal
Foster, Rosalind Krauss ve bizzat Burgin tarafindan alt ust edici bir ‘elestirel postmodernizm'’in
parcasi olarak 6ne siiriillmiistiir” (Harris, 2013: 213). Aym zamanda Burgin, “fotografik/foto-
metin temsilleri ve gelenekselin disindaki heykelsi yapitlart treten sanatgilarin, hem
insanciigin hem de bigimciligin 6nemli bir ‘sosyo-gostergebilimsel’ elestirisini meydana
getirdiklerine inanir” (Harris, 2013: 213). Kimi, elestirmenlerse kavramsal alt yapili sanat
eserlerini elestirel postmodernizmin parcalar: olarak goérdiiler. Bu baglamda, Burgin'e gore
elestirel bir tutum olarak kavramsal sanatin politik ve entelektiiel kiiltiiriin, radikal sanat tarihi
ile sahici bir iliskisi vardir. Yani geleneksel sanat tarihi ile kavramsal sanatin yapitlarinin
cesitliliginin catismasi teskil edilir. Kisaca ifade edilirse, bu baglamda ortaya ¢ikan sanat
yapitlarinda asirt elestirel alanin radikalizmine tavir alinan metin ile beraber fotografin

birlesmesi goziikiir. (Bkz. Sekil:30)
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Sekil 30. Keith Arnat, “Pantolon- Kelimenin Parcas:1”, 1972-89.
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Bu baglamda, genel olarak igerimleri kavramsal sanatin ¢ok girift zihinsel sicramalarina
dayan foto-metin islere alternatif sayilabilecek teorik sdylemler, plastik sanatin varhigina
yoneliktir. Post-modernizmin elestirel paradigmésmln, total anlamda figiiratif geri ddniisleri
cagirdigi distniilirse, kelimelerin gorsellifine dayanan sanata karsi, Lyotardcr biyilk
anlatilarin figiratifligin icinden gectigini ifade edebiliriz. “1970’lerdeki kavramsal ve elestirel
foto-metin uygulamalarinin gelisimine mubhalif olan ve 1980’lerin baslarinda Britanya’da daha
sonralari bazi elestirmenler tarafindan sanatta ‘yeni ruhun’ ve ‘betimlemenin’ parcasi olduklari
iddia edilen sanatcilarca meydana getirilmis olan ‘yeni disavurumcu’ resimlerdir” (Harris, 2013:
214). Jonathan Harris'in, “Yeni Sanat Tarihi” adh kitabinda ifade ettigi gibi Yeni
Disavurumculugun gelisiminde, yeni arayislarla gelisen ve yeni anlayislarin verdigi heyecanla
sanatcilarin genis capta resim 6zlemi duydugu sdylenebilir. Ayirca, “1980’li yillar boyunca
buytik o6lciide, resim, edebiyat, mimarlik ve mizigin geleneksel bicimlerin yeniden
degerlendirilmesi, popiiler kultirin ytceltilmesi seklinde, ‘zayif diisiince’, ‘postmodernlik’,
‘trans-avangard’ seklinde kendini gostermistir”(Perniola, 2015: 16). Boylece geleneksel
bicimlerin ardina disen bir sanatgi grubunun egilimleri ortak yolda birlesti. Atdlyenin tekrar
figtiratif sanat algis1 icindeki yeri geri 6nem kazandi. Popiiler kiiltiiriin yaninda yer alan, Yeni
Disavurumculuk sanati modaya ayak uydurmaktansa radikal olarak resme asir1 6nem atfetti.
Simdi bu aciklamay1 netlestirmek gerekir.

2. 2. 2. Donald Kuspit'in Yeni Eski Ustalar Soylemi

Yeni disavurumculuk icerisindeki, bazi sanat¢ilar Yeni Eski Ustalar olarak anilmaya
baslandi. Bu sanatgilar; Odd Nedrum, Lucien Freud, Paula Rego, Julie Heffernan, Vincent
Desidero’dur. Donald Kuspit'in, “Sanatin Sonu” adl kitabinda ki tespiti olan ‘Yeni Eski Ustalar’,
varhg: gucli bir sekilde siiren happenigler, performanslar disinda olustu. Kuspit buna bagh
olarak “Giiniimiizde saheserler yapilmakta midir?”* adli metninde durumun ciddiyetine dikkat
¢ekmistir. Devaminda, bu sorunun aslinda estetik bir sanat yapitinin saheser ad1 altinda yaratilip
yaratilamayacagi Uzerine bir anlam sorunu oldugunu séyler. Bu baglamda, hem estetik
ideolojinin hem de sanatgilarin tutumlariyla, iletisimin kopuklugunun nitelenmesi, post
sanat¢ilarin malzeme kullanimlarm etkiledi. Sanatgilarin da eserlerinde yaraticiliktan uzak
yapay fikirlerinin olmasiyla, iletisimin krizini kériikledigi goriliir. Kuspit'e gére, bu krize post
sanat sebep olmustur. S6yle soyler, “Post sanat, sanki post saheser ve post modern anlamina
geliyor- Le Witt'in ‘giizel icra’ ve ‘yetenek’i reddetmesi ¢ok seyi ifade ediyor (post sanatgilarin
bir malzemeyi, araciy1 ustalikla kullanmanin ne anlama geldigi konusunda higbir fikirleri yok”

(Kuspit, 2010: 189). Buna gére, Kuspit'in ‘glizellikten ve duyumsamadan yoksun firetilen

* Donald Kuspit'in, “Sanatin Sonu” adl kitabindaki son béltimiin ismidir. Bu béliimde, Kuspit Yeni Eski
Ustalar anlatir. Atolye’ye geri déniisler ve resim adina canlamslart aciklar.
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eserlerin genis 6lcekte popiilizme distiuginil’, ifade ettigi cikarilabilir. Tabi buradaki diisiinceye
gore, At6lye’den uzak olmanin sanat¢i prototipinde siradanlasma olusur. Gene Kuspit'e gore;

Giliniimizde hala saheserler yapilmakta, bdylece sanatin eglendirici post sanat icinde girdigi cikmazin
Otesine gecilmektedir. Estetik saheserler yaratma olasihgl anti-estetik, anti-imgelem, anti-biling¢dis:
tarafindan yok edilmis gibi goériinse de, ham olan toplumsal ve fiziksel malzemenin bilin¢cdisinin
yardimiyla imgelemsel saflastirma yoluyla estetik agidan askin sanata déniistiirebilecegine inan hala
sanatgilar vardir. Onlar, avangart sanat bicimlerini post modern bir bakis agisiyla tarihsel ve eski moda
olarak gostermeye calisan post sanata kars: direnen kisilerdir. Resimde hala saheserler tiretilmektedir:
Ozellikle Alman Yeni-Disavurumcu resimleri, (Baselitz'in soyledigi gibi ‘kaos’a)ilk Alman Disavurumcu
resimlerinden daha ¢ok sey borgludur (Kuspit, 2010: 191).

Bu baglamda, saheser firetimi alamindan, atélye kavramina dénildiiginde, post
modernlikle,‘ yeniden atélye kavrami, onem kazanmistir. Boylelikle, “Don Eddy ve Eric Fischl
degisim gecirerek Yeni Eski Ustalar arasinda katilmislardir. Avigdor Arikha ve Lucien Freud,
Yeni Eski Usta sanatimin duayenleridir” (Kuspit, 2010: 198, 199). Bu sanatcilarin hepsi
yetenekli, hiimanist, diistinsel yonleri agir basan sanatgilardir. Bu sanatcilardan bir 6rnek
verilirse, belki de bu Lucien Freud olur. Freud, figiiriin mekansal konumunu ve diinyadaki varlik

problemini mesele edinmis bir sanatgidir.

Sekil 31. Lucien Freud, “Giinesli sabah, sekiz
bacak” 1995, Tuval lizerine yagh boya.
Londra.

Freud’un Kklasist ¢agrisimli yapitlari, bu ¢agin yarattm anlayisi icinde plastize edilmis
birer mecra olmanin beraberinde yasamsal devinimin gostergelerine de déniisiirken, rengin,
formun icinde yer aldiklar tuval disinda bir zamani ve mekan yansitmaktadir. Ozellikle, portre
resimlerinde kendisine ait temsil degeri disinda, yasam denilen dogal akis icindeki bu biyiik
naturalizmi tasvir eder. Mekanlarindaki, figiirlerin portreleri ve konumlari, dogal hayatta

oldugu gibidir. Ciinkii sanat¢inin resimlerinde ki, modeller kendi tamidig: insanlardir.
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“Sanat¢inin ‘hayatimin insanlart’ diyerek tamimladig: sevgilileri, ¢cocuklari, annesi, arkadaslan,
ahbaplariin portreleri: Yz, biist, batiin viicut, giysili, giplak, tek basina, iki kisi, képekli, kedili,
fareli... Bir “hayatin insanlari” (Baransel, 2013). Freud'un, “Glinesli sabah, sekiz bacak” adl
resminde gériilen, “insan ve hayvan” sanat¢inin degismez dogal imgeleridir.

Freud’a gore bu dogal hal, aldig1 kokuyu takiben; lzerinde diisiinmeden, sadece iggiidiilerinin onu
yonlendirdigi bicimde hareket eden bir kdpegin davranislarindaki dolaysizlik, teslimiyet ve hayvanlara
has tedbirli bir kendini birakmishktir. Freud kendisine poz veren kisilerden de tam olarak bunu bekliyor.
Freud i¢in modelin atélyedeki varlif1 o kadar énemlidir ki, tuvalin arka planina bile asla éniinde modeli
bulunmadan tek firca darbesi vurmaz. Clinkii modelin varlifi, ressamin mekan algisimi degistirecektir.
(Barensel: 2013)

Kuspit'in, Yeni Eski Ustalar icin Gizerinde durdugu estetik kaygilar Zeynep Baransel'in

anlattigy gibi modeline yogunlasma ile birlesmistir. Freud bu baglamda, modelin goriiniisiine
odaklannmus bir sanat¢1 olarak, Kuspit'in ifadesi olan “Atdlye yeniden yapilandiranlarin” igine
girer. Dis diinyamin kaosundan ve celiskilerinden, siyrilmak i¢in siginilan bir yer haline
gelmistir. Ama bu yeni atdlye ne kdkensel ne de 6nciidiir. Yeni Eski Ustalar sanatini inceleyen ve
onlarin hiimanist tavirlarim alarak sentezleyen cagdas ressamlarin yeniligiyle ve elestirelligi
birlestirmistir. “Bu bir Yeni Eski Ustalar sanatidir. Yetenek yine sinirli miktarda bulunan bir sey,
ama sanat kavramsalligini koruyor. “Kosuth bir zaman séyle séylemisti: ‘Sanat ancak kavramsal
olarak var olabilir’. Ama Yeni Eski Ustalar, maddi olarak da var olmadig1 siirece sanatin sanat
olmadigim gosterir” (Kuspit, 2010: 197). Yeni Eski Ustalar gelenek ile baglam yenilik olarak
nitelenebilecek bir estetik tavirla; geleneksel resim malzemeleri yasama gecirmis ve post sanati
yok sayarak yiiksek sanati canlandirmislardir.

2. 2. 3. Yeniden “Disavurumculuk”

Ressamin duygulari, disavurumlari, gérdiigiinii algilama bicimi ve ilgi alanlar1 her zaman
degismistir. Iste burada figiir bu tiir sorulara farklilik katmstir. Bu da ressamin resimsel dilini
genisletmistir. Montajin, resme eklenmesi, figliriin montaji tasimasi, resmin akiskanhg ve
piiriizliliigii bedenlerin ic¢ ice gegmesi, birgok veri mevcuttur. Yetmislerin baslarinda toplumsal
olarak sanat ¢ogul iliskilerde meydana gelen hareketlerle ifade buluyordu. Bu dénemde herkes
sanatci olabiliyor ve her sey sanat olabiliyordu. Modern anlamda atolyenin, Kuspit'in de ifade
ettigi gibi miadim doldurdugunu degil bizzat sanatcilarin geleneksellikten uzakta arayislara
girdigi soylenebilir. Sadece atdlyeye bagh olmayan sanatc¢ilar, her mekanda sanat yapitlan
tiretebiliyorlardi. Bu anlamda figiiratif resim, toplumsallik iliskide 80’lerde hiz kazananan
kuiresellesme politikalariyla bolgesel sanat mekanlarinin ¢ogalmasinda payim aldi. Bu dénemin
sanat ortaminda birbiriyle iliskili olarak ortaya ¢ikan ve neo* énekiyle baslayan hareketler
olustu. Hepsinin ortak noktasi, ardisik olarak politik tasinmasidir. Yeni bir dille birlikte insa

edilen bu yeni hareketlerde ‘Yeni Disavurumculuk’ iddiali resimler tiretti. Bu resimlerin yeni bir

* Neo-Avangard, Neo-Geo, Neo-Ekspresyonizm...vb
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baglamdan hareket ettigini dile getirilebilir. Sanat piyasalariyla kurduklar: kuskulu birlikteligi
pek de gizlemedikleri gibi, dénemin sinik tavirlarina karsi séylemlerle giindeme gelmislerdir.
Sonraki stirecte, 1980 ve 1990’1arin liberalizminin kiiltiirel kodlariyla, kavramsal sanat igin
durmaksizin tikanmasi, merkezini kaybetmis tiretimlere karsi Philip Guston, Jérg Immendorff,
George Baselitz, A. R. Penck, Francesco Clemente gibi sanat¢ilar ‘disavurumu’ yeniden ele
aldilar. Yani bu baglamda, sanatin sonu tartismalarmdan gegen sancili siirecten, kavramsal
sanatin felsefi temelli argimanlar1 bir nevi kriz i¢cindeydi. Hatirlarsak, Arthur Danto’nun tnlg,
“Sanatin Sonundan Sonra” adl: kitabinda ele alinan sanatin sonu tartismasi, Hegel'in
yonteminden farkli olarak sanat ile felsefenin iliskisinin yarattign sarsinti lizerinedir. Danto,
ginimuz sanatinin felsefeyle iliskisini, felsefeciler tarafindan fazla ele alinmasiyla sanatin
sonunu getirdigini anlatir.

Bu tartismalarda, sanatin sonlanarak felsefeye evrilmesiyle ilgili diisiincesi sanatin
ozerkliginin, Ali Artun’un ifade ettigi gibi “estetik modernizmin uyandigi bir ana denk gelir”.
Boyle bir siire¢ yoniinden; Yeni Disavurumcu resmin; “yenilenme pesinde kosma” amaci
postmodern bir yaklasim sergiler. Hall Foster'm, “Gercegin Geri Doniisii” adli kitabinda ifade
ettigi, “merkezsizlesme problemi”, kiliirel rekabette mesajlarin saglam olmasim ¢agristirir.
“Lucien Freud, Neo-Rauch, Jenny Saville, George Baselitz” gibi, isimlerin politik anlamda
resimleri boy gostermekteydi. Bu baglamda, “Yeniden resim, yeniden figiir, yeniden anlat,
yeniden tarih gibi bir dizi ‘geri donis’, hem modernist sanatin, hem kavramsalc egilimlerin
disladigy bir cok geleneksel sanatsal unsurun yeniden sahiplenilmesine yol agmistir” (Antmen,
2008: 263). Bu stregte, figiiratif yeni s6ylemlerin kiltirel bir faaliyet oldugu distnilirse
deneyim cevrelerin genislemesi, yeni hayat tarzlarinin benimsenmesi, sanat gorislerinde
ozgiirlesme getirdi. Dolayisiyla giindelik hayatin penceresinden butinlikli bir bakis gerekli
gozikiir. Yeni Disavurumcu sanatgilarinda atolyeyi giindelik hayata tasidigini distniirsek,
figliratif estetiginin 6zellikle 1980'lere yansimasi yenilikler getirmistir. Bu sav1 daha iyi anlamak
icin, giindelik hayat elestirisinin ve Yeni Disavurumculugun iliskisine bakmak gerekir.

2. 2. 4. Gundelik Hayat Elestirisi Baglaminda Bir Post Modern Sanat Olarak Yeni
Disavurumculuk

Toplumsal ac¢idan, bireyci yaklasimlarin getirdigi izler sanatgilarin ve Kkitlelerin
yasamlarim etkilemesi, kuskusuz sanat diinyasini yénlendirmistir. Yukaridaki anlatilanlara ek
olarak giindelik hayatin estetiklestirilmesi, yliksek ve alt kiiltiir arasindaki mesafenin
yakinlagsmasina sebep olmustur. Bu baglamda, Yeni disavurumculuk ¢ogulcu bir sekilde, resme
ait olan bicimleri giindelik hayattan almistir. Kiiresellesen kiiltiir politikalar1 sanat¢inin iginde
yasamis oldugu toplumun icine yansxm1$t1r; Daha cok orta simfa ait denilebilecek sanatcilar,
kiiltiir iriinlerini secerek kendi stillerinde yeniden yorumlamislardir. Giindelik pratikler iginde

egemen siniflarin yasam tarzlarina uzak bir sekilde yogunlastiklar: sanatsal imgeler de bir hayli
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zenginlesmistir. Popiler kiltiirtin iginde isci simiflarinin da sanatgilar ¢ikarttign diistniliirse
diisiinsel, sanatsal, kiiltiirel, etnik temalart tasiyan meslek gruplari da sanata girmistir.
Dolayisiyla;

Yeni orta sinifin estetik, tislup, hayat tarzi, hayatin Usluplastirilmas: ve duygusal kesfe yonelik artan
duyarliigl sanatgi sifatiyla ¢alisan insanlarin ve araci sanat mesleklerinin toplumda gérdiigii sayginin
ylkselisine paralel olarak gelisti. Sanatcinin bohem, disarlikly, farkl: iislubunun daha kavranabilir ve kabul
edilebilir kilinmasiyla birlikte, “karsitliklarin azalmast” s6z konusu oldu (Featherstone, 2013: 93).

Featherstone'nun, ifade ettigi mesleklerden biri de ressamliktir. Bu insanlar kendi
sanatlarini bdyle bir toplumsal ortamda {iretmis, yasamlarinin sorunlariyla birlikte sanatlarini
birlestirmislerdir. ifadeci yaklasimlar1 ve sanatsal teknikleriyle sadece sosyal ve estetik tavir
olarak degil, sanatsal durus olarak da belirlenmistir. Bu ylizden, “Sanat ve giindelik hayat
arasindaki sinirinin yok edilmesinin, yiiksek sanat ve kitle kiiltlirii/poptler kiiltir arasindaki
ayrimin ¢6kmesinin, tslupta genel bir Keyfiligin harmanlanisinin vurgulandigini goriiriz”
(Featherstone, 2013: 121). Georg Simmel’in, “Modern Kiltiirde Catisma” adhi kitabinda anlattig
gibi; “hayatin yaratici hareketinin, hayata ifade ve gergeklesme formlari sunan bir takim yapitlar
[Artefakt]* turettigi yerde”, sanatsal formlar olusur. Bu formlar, “sanat eseri, din, bilim,
teknoloji"dir. Hayatin akist icerisinde, dis etkenlerden bagimsiz olarak kendi formlarii

korurlar. Onlara can vermis sanatciyla beraber, kendilerine 6zgii bir mantiga sahiptirler.

Sekil 32. Jorg Immendorff. “Kafe Almanya”, 1978.
Tuval Uzerine Yagliboya, 2. 82 x 2.73 m.
Ozel Koleksiyon. Micheal Werner Galerisi.

* Dogal olmayan, yapinti demektir. Ancak Simmel bir sanat yaprtinin izlenimler cercecevisinde ele
alindiginda stirekli dedisebilen durumlarda ant yakalayabilen sanati ve kiiltiirel tiretimi vurgular.
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Gene Simmel’in, “Modern Kiiltiirde Catisma” adh kitabmda ifade ettigi sekilde hayatin
icindeki ‘akigkan formlardan’ esinlenilirse, Jérg Immendorfun resimleri akillara gelebilir.
Bilindigi tizere, Immendorf Alman Yeni d1$avﬁrumcu ressamlarindan birdir. Resimlerinde
gercekei tarziyla figlir ve sembolik imgeler kullanmistir. Diisiincesini Yeni Objektivist sanatcilar
olarak, George Grosz, Max Beckman ve Otto Dix’den almistir. Onun resimleri, Markus Lupertz ve
AR Penck'ten gibi ¢agdaslarinin soyut uygulamalarindan, oldukca farklidir. Immendorf, iinlii
kavramsal sanatg1 Joseph Beuys'un da icinde oldugu; Diiseldorf Sanat Akademi’sinde ¢alismustir.
Immendorffun en popiiler resimleri, genellikle “Café Deutschiand” denilen bir kapal mekandaki
insanlarin; sosyal ve politik durumlarinin betimlendigi sahnelerden olusur. Ayrica, resimlerin
iclerine yer yer, eski hocasi Beuys'u da yerlestirmistir. Immendorff “Kafe Almanya” dongiisiini
1978’de resmetmistir. “Café, Sanatcinin kendi akhnin bir metaforudur-koyu bir kalitsal
semboller corbasi iginde gincel politik figlrlerin, Almanyanin ulusal kahramanlarmin ve
Marksist kuramin is¢i sinifinin calkantih bir girdabidir” (Fineberg, 2014: 404). Bu baglamda,
kendi sanatini insa eden Immendorf, giindelik hayat estetiginden beslenerek ve tamamen
kendine has o6zgiin {slup kullanarak, Marksizmin -elestirelligiyle toplumdan gozlemler
sergilemistir. Iimmendorfun, “Kafe Almanya” isimli resminde gorildiigi iizere ‘sanat politikast’
insan iliskileriyle meydana gelir. Ayrica, Postmodern*; sanatin actig1 dil olanaklar1 yéniinden
sanatgilar toplumsal zaman ve mekanmin niteliklerine sariimislardir. Postmodernist kiiltiir
imajlari olusumu baglaminda, sanatcilar genis capli olarak yeni bakislar yaratmislardir. ‘Post
modern’ teriminin de verdigi, anlamlar genis bir soyutlama igerir. Bu baglamda, popiiler
kiiltiirde “Her seyden oOnce, ‘postmodernizm’ teriminin kullanildigi sanatsal, entelektiiel ve
akademik alanlarin genisligi carpicidir. Rauschenberg, Baselitz, Mach, Schnabel, Kiefer; kimileri
buna Warhol'u ve altmigh yillarin pop sanatini ve baskalariysa Bacon’t dahil edecektir”
(Featherstone, 2013: 21). Postmodernizmle ilintilendirilen bu sanatgilar icerisinde, “Baselitz,
Bacon, Schnabel, Kiefer” dikkat ¢eker. Bu sanatgilar, Yeni Disavurumculuk icerisinde yer alirlar.

Gundelik hayatin estetiklestirilmesiyle beraber, yiiksek kiiltir ve kitle kiltiri
arasindaki ayrim kapanmistir. 1960’lardan 1980’lere ve 199%’lara kadar bilinen avant-gardist
ve neo-avangardist dinamigin varhgi, kitle kiilltlirii imgelerini bicimlendirmistir. Bu anlamda,
tilketim nesnelerinin degis tokusu ¢esitli sanat pratiklerine dair bir takim sorunlar
yaratmaktaydi. Ornegin; Minimalizm ve Performans sanati nesne ve bedene iliskin
sorunsallastirilmalanyla sanatgilar, elestirel alanin kuramsalhiginin etkisi altina girdiler.
Sanatgilar, ister istemez ¢evrede olan biteni ayrit etmislerdir. Tabi bu durum sanat ortamindaki,

enformasyon agin da siirekliligini gliclendiriyordu. Ashnda, Minimalizmin ve Pop-artn seri

* Post Modernizm genel olarak, Modernizm’den sonra gelen siireci tamimlar. ‘Post’ eki, “sonrast” anlamina
geldigi gibi ‘yeni olan ifade bicimleri’ ve modern olana karsithik icerir.
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Uretime gecmesinin, sanatsal bicimlerin birbirine yakinhgi, 1980’6ncesi sanatsal dénemle, bu ‘
yapinin icinde meydana gelen kuskusuz sanatsal bakislardi. Bir takim 6zerk sanatsal pratiklerin |
¢oklugu bazi akimlarin kendi yolunu ¢izmesini hizlandirda.
2. 3.YENI DISAVURUMCULUKTA KAVRAMSAL SORUNLAR

2. 3. 1. Benlik Sorunu

Modern ve Postmodern dénemin getirdigi ¢ok degisik sanatsal ve diigiinsel yapilar,
toplumu da anlam arayisina yoneltti. Béylece kisisel yatkinhklarin dismdaki sanatsal
hareketlilikler de toplum igin estetik sigimak haline geldi. Fredric Jameson’in, “Ge¢ Kapitalizmin

~ o

Kiilttirel Mantigl” adli kitabida anlattig1 gibi, ‘géstergeler, iletiler ve imajlarla’ dolup tasan bir

Leaia

toplumun benligi sorunsallastirmasi ve yiizeye tasimasi kagimilmazdir. Antropolojik ya da
giindelik anlam ve yliksek kiltiir anlamindaki sanatin gidisat: da benlik sorunlarini getirmistir.
Bundan dolay, duygularin giderek artan élgiide yogunlasmasi, 80'lerin sanatsal hareketlerinden

biri olan Yeni Disavurumculugu derinden etkilemistir. Donald Kuspit'in, "Elesﬁirel Bir Tarih:

Benligin bu diinyada tecriibe ettigi anlamsizlik {izerinden ¢alisarak, benliginin anlaminin hissini
yaratabilmek i¢in, Yeni Digavurumcular gayretli bir sekilde, gli¢lii 151k ve tonlamaya dayali, zit duygular
taslyarak sehvetli ve agresif-dogal olarak absiird-calismalar yapar. Anlamliligin atmosferini yaratir, baska
bir sekilde ironik olarak anlamsiz gelen gortinti {izerine. Acayip anlamsiz figiirler etrafinda anlamh
aktivitenin aurasini meydana getirirler. Ciddiyetsiz insan simgeleri, bazen tuhafca deforme edilmis,
dolayisiyla insan benzemeyen, bazen boslukta terk edilmis ya da atilmus sekilde sanki alakasizliklarin
gosterir gibi. Yeni Disavurumcu benlik anlamsizhg1 ac1 yoluyla anlamliliga doniistiriir, kendi calkantili
151k ve tonlamaya dayall yéntemi ile kendi kisilik ¢atigmast ile tiim estetik kaygilar1 bir bir kenara

; birakarak, yeni bir estetik baski ve keskinlik getirebilmek i¢in. En yakici anlamlilgm yitirilmesinin

. tecriibesidir (Kuspit, 2006)

‘ Kuspit'in sdyledikleriyle, kisi 6z kimligini farkli sekillerde kurabilir. Duygularin cesaretle

j 20.yy Sanat1” adh makalesinde ifade ettigi gibi;
|
§
}
|

tuvale aktarilmasi, toplumsal anlamda da benligin tst duyarhlik teskil etmesidir. Yani, bir
aktarim olarak duygularin yogunlugunun daha fazla hissedilmesi meydana gelir. Buna gore;

Yeni Disavurumcular’n, yontemleri tanidikti: yalinlik ve hareket, tstii kapali bir ironi ve giiglii kara
. mizah, bozma ve dogaglama, burjuva kiltiiriini sasirtan kaba sabalik ve ¢oskusal estetik. Ama her sey
taze bir diyalektik hava ile sunulmustu; bu da avangartligin kisiye asina olmayan yanmm kapatiyordu. En
Onemlisi, avan-gart yontemler olan sanatsal farkhlasma ve bireysellestirme onlarin sanatinda kendini
digerlerinden farkhilastirma ve bireysellestirmeyle devam ediyordu. Daha fazla mechullesen modern
diinyada tek bir benlik olmak gibi ¢dziilemeyen bir sorunu ¢oziillemeyen fetislestirmelerdir (Chodorow,
2009: 109).

Chodorow’un, Yeni Disavurumcular i¢in tespitinde; Freudyen bir alg1 goriiliir. Erotizm

|

' unsurlarinin, sanatin merkezine yerlestirilmis yapilarindan beslenen Chodorow, Yeni
| Disavurumculuk’ta benligin dogasina ait olarak, fetisizmi goriiyor. Jean Rustin gibi, sanatcinin
? resminde gorildiigii Chodorow’un ifade ettigi “fetislestirme” benlik sorununu isaret eder.
% Sanatsal yagam alanlarinin yarattifi bilgi ve zihinsel kosullar sanat yapitina dayandirabilirken,
glindelik hayatin birey tizerindeki geriliminin estetiklestirilmesiyle ‘benlik¢i’ tavirlar Jean

Rustin’in, “Deponun Yaninda” adh resmindeki gibi sertlesmistir. (Bkz. Sekil: 27)
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Sekil 33. Jean Rustin, “Deponun yaninda”, 1985. Tuval tizerine akrilik boya. 70x91cm.

Yeni Digavurumcular yenilmis benlik ve kaybedilmis benlik duygulari kisisel ve deneysel sekilde
dizeltmeye, onarmaya, 6nemli noktalar: yenilemeye ¢alismislardir. Benligin anlamsizhg duygusu (dolaylt
olarak duygu ve diisiince arasindaki ayrim, bir baska deyisle kisilik boliinmesi, olmas1 yakin kisilik
par¢alanmasimin habercisiydi}- modern topluma gére bir baska yere 6zgii ve post-modern toplumda
genel bir durumdu. (Kuspit, 2006)

Kuspit'in yukaridaki ifadeleri, (venilmis benlik ve kaybedilmis benlik duygulari, kisilik

béliinmesi) su sekilde agilirsa, kisinin icinde tuttugu duygularin benligin islevleri i¢in etkisiz
kalmast post modern toplumda kisinin kendisini bilmesini baski altindadir. Fakat bastirilmis
duygular bir yalmzhg getirir. Modern toplumda bu yiizden, kisilik béliinmesi olusur. Bu
baglamda, post modern toplumda sanatsal alanlariin genis olclide egemen olmasiyla da,
sanatgilarin kendi i¢cinde ve diginda “benlik” sorunun ortaya ¢ikmasi yasanmistir. Bu baglamda,
Schnabel “Resimlerimin insanlar1 ezmesini degil, kendi en 6zel benlik duygularinin éziinde yer
alan o apagcik kendini iyi ifade edememeyi agiga ¢ikarmasini istiyorum” (Antmen, 2009: 272)
der. Bu sorunun git gide yerlesik hale gelmesinin sebebi; yasamsal miicadelelerin ¢ikmazhga yol
acmastyla benligin risk altina girmesidir. Kisacasi benlik kavrami, modern toplumla beraber
sanatgilar tarafindan sorunsallastirilmistir. Duygularin igsellestirilmesiyle birlikte farkl
sanatsal stilleri benimsemislerdir. Pastis teknigi bu anlamda énemli olmustur. Yeni
disavurumcu sanatgilar sanatlarini ifade ederken pastisi de seckinci olarak kullanmuslardir.
Bunu daha iyi anlamak i¢in, pastis sorunun Yeni Disavurumculuk i¢in nasil yer ettigine
bakilmalhidir.
2. 3. 2. Pastis Sorunu

Postmodern sanatin anlati bicimleri distintldii§iinde, pastisin, alegorinin, parodinin, Fredric
Jameson, Frangois Lyotard gibi teorisyenler tarafindan dile getirilmesiyle, resimlerde bu yéntemlere
rastlanir. Montaj, foto montaj teknikleriyle beraber, cagdas bir dil igerisinde; Yeni Disavurumcu

sanatin zengin imgeleri gosterme konusunda cok biiyiik etkisi oldugu dustiniilebilir. Bu
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baglamda, Lyotard postmodernizmin imgeleriyle ilgili degisim siirecinin ozelligini, popiiler
kiltiirden alir. Lyotard’mn amaci, “Post Modern Durum” (1979), kitabinda imajin ve anlatilarin
yonetimini resim teknigi olarak biitiinsellikleri gostermektir. Lyotard, Postmodernizmle
beraber bilginin kullanimasini ve poptiler kiiltiire ait diger yandan da ciddi kiiltiire ait Ogelerin
yan yana getirilmesini ele alrken 1980’lerde, figiire yonelik de etkisi sayilabilecek bu 'yan‘ yana
getirme’ 6gesi icin Frederic Jameson, devreye girerek postmodern anlatinin yénlendirici ilkesi
olarak pastis fikrini kuramlastirmistir. Bu baglamda, “Bireysel ¢znenin kaybolmasi ve bunun
formel sonug¢ olarak, kisisel tslubun giderek daha zor bulunur olmasi, bugiin pastiche diye
adlandirabilecegimiz neredeyse evrensel uygulamay1 dogurmaktadir” (Jameson, 1994: 76). Jameson,
bu tslubu netlestirmek icin parodiyle ve pastisi birbirinden ayirmistir. Boylelikle gelistirdigi pastisi
kuramm séylemsel diizenden, yazinsal diizene aktarmigtir. Jameson’a goére parodi, hemen
algilanabilecek olan 6zgiin bir tislubun alayci taklidi oldugudur. Jameson,“Uslupta yeniligin artik
mimkin olmadigi bir diinyada, geriye kalan tek sey Olu Usluplar taklit etmek, hayali miizede
tUsluplarin sesleriyle ve maskeler araciifiyla konusmaktir” (Heartney, 2013: 123) der. Sanat
elestirmenlerinden Craig Owens ise, post modern sanatin anlatisal parcalanisini; “Walter
Benjamin’in “Alman Tragedyasinun Kékeni” (1928) adhi kitabindaki, alegorik anlatim*
kavramyla kurgulamustir.

Postmodern sanat sadece yikik dékiik mekanlara (kisa omiirli enstalasyonlarda oldugu gibi) ve parcalanms
imgelere (sanat tarihinden ve kitle kiiltiiriinden mal ettigi parcalardaki gibi) yaptig vurgularia degil; daha
6nemlisi bigimsel kurallar bozma, kavramsal kategorileri yeniden tanimlama, modern simgesel biitiinlitk
diisincesine meydan okuma diirtiileriyle - gosteren ve gosterilen arasindaki ucurumu kétiiye kullanma-
alegoriktir (Foster, 2009: 119, 120).

Hall Foster’in, bu tiimcesi modernizmin simgesel diirtiisiine kars1 post modernizmin alegorik
diirtiistinit koydugu igin sorunlu oldugudur. Simgesel diirtiiniin arag¢ olarak kullandig1 alimtilama
islemi kullanish model haline gelir. Yani almtilanmis imgeler birbirinden farkli olarak bir modelde
birlesirler. “Bu  kullamish model, tanim yaparken modernizmin simgesel diirtiisiine kars
postmodernizmin alegorik diirtiisiinii koydugu icin sorunludur. Cilinkii bu diirtiller birbirini karsilikli
olarak- birincisi askin, mutlakg1 ve iitopyaci iken; ikincisi ickin, celigkili ve bir sekilde- diisiis bicimde
tanimlar ve bunu modernizm iginde yapar” (Foster, 2009: 120). Tam da, burada Roland Barthes,
devreye sokulabilir. O’na, gére bir eserin somut bir gerceklikle iliskisine bakarak degil, eseri
algilayanin eylemlerine bakilarak anlagilir. Dil séz konusu oldugunda edebiyatta, eserden
bagimsiz var oldugu sdylenebilir. “Dil yazinin berisindedir. Bicemse neredeyse dtesinde: Yazarin
bedeninden ve gecmisinden bir takim imgeler, bir de konugma bigimi, s6zciik dagarcig dogar ve
yavag yavas sanatin 6zdevinileri olur” (Barthes, 2009: 20). Barthes icin, metini yazardan énce

var olan ve yeni bir sanat eserinin hammaddesini olusturan fikirler, resimler ve yazili metinleri

* Walter Benjamin’e gére, alegorik anlatim barok doga anlayisimin imge ile biitiinlestirilmesi denilebilir. Bu
Yyiizden, alegorik anlatim gérsel imge ve dilsel gostergelerin montajinn icindedir.
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bir ag gibi degerlendirmektir. Yani ona goére, metin, hi¢birisi 6zgin olmayan cesitli yazilarin
toplanmis bir alintilar dokusudur. Yazar, 1967'de kaleme aldigy, “Yazarin Oliimi (Death of the
Author)” bashkli denemesinde, “bir metin, tek bir ‘teolojik’anlami (Yazar-Tanri’'nin ‘mesaji’)
serbest birakan bir kelimler dizisi degil, iginde hi¢ birinin 6zgiin olmadig: cesitli yazilarm i¢ ige
karisip carpistigi cok boyutlu bir uzamdir” (Fineberg, 2014: 390) der. Yani Barthes’a gére
birbirine zit gériinen yapilar aslinda birlesince, dirimsel bir iliski ortaya c¢ikar. Anlam ve
gonderim olarak imgenin sabit olmadig: disiiniliirse, biitiinciil deger olarak bir resmin varlig:
ne ise metinin de varligr da odur. ikisi de, alintilar ve simgeselliklerle iletisim saglar.

Bu baglamda, bir sanat eserinin onda yaraticis: tarafindan saklanan kalict anlamlarin bir
deposu oldugu seklindeki geleneksel yaklasima kokten itiraz eder. “Barthes, her bir gosterge
(bir kelime, ya da onun uzantisi olarak bir imaj ya da firca darbesi), Tarihin ve toplumsal
teamiiliin bir iirtiniidir, iddiasinda bulunur” (Fineberg, 2014: 390). Bununla birlikte Barthes, bir
metnin kapsaminin sinirlariin ¢izilmesinde, siirekli degismekte olan kiiltiiriin, insana topluma
rol bicerek, her hangi bir metnin, ya da imajin sabit bir yorumunun yapilmasini reddetmektedir.
Bu baglamda, sayisiz alinti ve imajlar vardir. Yani, bir sanat eserinin sahip oldugu butiinlik
duygusu ‘yazar’dan degil, metne dalan ve onu harekete geciren, metni yeniden yazan okurdan
gelir. Barthes bunlar1 her ne kadar edebiyat lizerine yézsa da 1970’lerin sonunda, Barthes’dan
etkilenen pek ¢ok sanatci “kisisel deneyimin verileri olmanin yan sira kisinin kendi anlatimci
calismasiin ham maddesi olarak hazir -nesne/ready-made imgelere ya da fikirlere bagvurdu.
‘Kendine mal etme/Appropriation’ olarak bilinen bu yaklasim, Pop Art aracihigiyla kolajdan
dogdu” (Fineberg, 2014: 390). Sanat diinyasinda, kendine mal etme olarak bilinen bu yaklasim
referanslari gegmisle icinde bulundugu imgeleri glincel gerceklik icerisinde sentezlemektir.
Postmodern sanatta yaygin 6l¢iide benimsenmis ve c¢agdas sanat hakkinda distincelerin,
teorilerin, egilimlerin, genelinde; yeniden tiretim vardir. Bu dénemde, “sanat iizerine sanat
anlayisi yaygindir, bu da sanatin narsist ¢okiisiine isaret eder, ¢linkii sanat tizerine sanat, sanata
iliskin hicbir yeni kavrayisi sunmaz, ironik bir doniistirmeyle eski sanati yeniden tretir, bu
sirada anlami yok eder” (Kuspit: 2010: 69). Bu konuda, Kuspit'in degindigi noktalardan biri de
David Salle’in sanatidir. “David Salle’in resimleri, post resim performansi adi verilebilecek seyin
daha incelikli 6rnekleri arasindadir” (Kuspit, 2010: 141). Sekil 28’deki, gibi Salle’nin farkh
bigimlerdeki imgeleri birlestirmesi zaman zaman farkh goriinse de hepsi bir arada bu tir
nihilist etki yaratir. Kuspit'e gore;

Salle bilincdisim  yitirmis, kiltiirel tarihi, imgelerin réprodiiksiyonundan olusan mumyalara
doniistiirmustir. Bir kismi yiiksek sanattan bir kismiyla (¢ogunlukla pornografik) populer kiltirden
alinan, birbiriyle celiskili bu imgeler, belirli l¢iide diisiinsel ¢atisma- deyim yerindeyse, biligsel yanki-
yaratilar, ama duygusal bir ates yakacak kadar gii¢lii degillerdir (Kuspit, 2010: 141)
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Kuspit'in s6z ettigi aslinda, bir gegerlili§i olmayan biling dis1 anlami tasimayan sanatsal
yaklasim: c¢atismanin modern- post modern ironiyle birlikte dekadan* yarattuigidir. Bu
dekadanlik icerikle beraber su yiiziine ¢ikan a$1r1hk1ar1n eklenmesine bagh olan, ¢ogulcu
iisluplarin standartlagsmasidir. David Salle’in, pastis tiretimlerinin bu baglamda ironi anlayisinin
bir kuruntusu oldugunu séyleyen Kuspit, onun sanatini entropik pislik olarak niteler. Kuspit,
Salle’i basarsiz sayar c¢iinkii onun ydntemini yozlastirict post-resim** olarak goriir. Elestirmenin
bu disiincesinin, bir ayaginda performansin, post modern resimle beraber akrabalik ¢cabalarina
gonderim vardir. Asagidaki resimde gorilldigii gibi Salle’in ¢alismalar, hi¢bir acik anlati hedefi
olmadan sayisiz Usluplar taklit etmesi, elestirel yénden zayif bir tutum sayilabilir fakat kiiltiirel

imgeleri inceleyerek, resimlerinde bedene yonelik baskic1 gortisii elestirdigi malumdur.

Sekil 34. David Salle “Meksika’da Mingus”, 1990. Akrilik ve Tuval
Uzerine Yagli Boya. 243.8x312.4 cm

* Cokiis, gerileyis anlamina gelen dekan, (decadence) sézciigiinden tiiretmedir. Bu terim, daha ¢ok Fransiz
simgecileri ve estetikcilik akimimn ikinci kusagini olusturan Ingiliz sairleri icin kullamihr. 19. ytzyil
sonlarinda bu sézcitk, sanat ve edebiyat cevrelerinde ortaya ¢ikan bezginlik, estetik¢ilik ve karamsarligt
anlatmak icin kullanilan fin de siecle (ytizyll sonu) kavramiyla hemen hemen anlamdastir.

* Donald Kuspit, genel olarak post-resim icin bir tanimlama yapmaz fakat olabildigince iiretken 70’lerle
beraber 80’lerde daha yogun performans sanatcisinin, resimle olan iligkisini post-resim diye anlatir. Yves
Klein i¢in, resim performanst yaptigini séyler.
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Sekil 35. Bedri Baykam, “Diinya icin, Coca Cola”, 2008. 180 x 240 c¢m. (Sanatgisinin iziniyle)

Tiirkiye’de de, David Salle benzeri pastis yapilarin i¢ ice gectigi montaj niteligindeki
imgeleri kullanan Bedri Baykam’dir. Baykam, cift dijital baski ve tuval iizerinde pastisle olusan
“4-D” yani dért boyutlu eserlerini iiretmeye basladi. Bu dért boyutlar, tuval, desen, fotograf veya
video olarak adlandirilamayacak nitelikte ve birbiri iizerine eklenen imgelerden olusur,
Baykam’in resmi sanat tarihi ve pop kiiltiire géndermeler igerir.

Yukarida gorildiigii gibi, Baykam'mn Julian Schnabel, David Salle gibi sanatcilarla
kurdugu dil ortakhg goriilebilir. ifadeyi giclendirmek adina, kullandig1 dijital bask: teknigi,
postmodern pastis resminin gerekeelerini gosterir. Sonug olarak, Baykam belirli bir stil
iizerinde durmak yerine, imgelerini giiniin kosullar1 igerisinde, Salle ve Schnabell gibi
ressamlardan devsirmistir. Ama kendi diliyle, o imgeler yorumlanir. Yeni Disavurumcu
sanatcilarin, pastis kullammi sanat tarihiyle ortiisen imgelerle iliskilidir. Resimlerde, gostergelerin
kiiltiirel referanslar her ne kadar gegmisin imgeleriyle ortiilii olsa da gelecekle bag kurar. Diger
taraftan bazi sanatgilarm ¢agdas kiiltiir icerisinde farkh konulara degindigi bilinir. Gérsel kiiltiirtin bir
parcasi olan resim ve cinsellik iceren imajlarm maddi kiiltirle yakim iligkisi poptlerlesen cinsel arzu ile
hareket eden sanatcilara baghdir. Gorsel kiltir imgelerini agmak icin, ilk olarak cinsellik sorununa
bakmakta fayda vardir. Bu baglamda, Michel Foucault'nun diisiincelerinden yararlanilacaktir.

2. 3. 3. Cinsellik sorunu

Genel olarak post modernist sanat yaklasimlarinin cinsellik sorunu tizerinde yogunlastig
diistiniilebilir. Bu ifadeci yaklasim soyle damitilabilir; tekilesme, iktidar, beden, giig, melezlesme
gibi meselelerin sanatgilarin sdylemlerini bigimlendirdigi gézlenir. iktidar diizeneklerinin
bireyleri nasil baski altina alip bigimlendirdigi, isine yarar 6zneler nasil meydana getirdigi
cagdas sanat icinde gbriilebilir. Cagdas Kkiiltiirel bellegin getirdigi iktidar alani, popiiler

kiiltiirdeki baglart siklastirirken kimlik, cinsellik, et bedenin sunumunda etkili olmustur. Bu
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baglamda, her dénem iktidar kendi faillerini, eyleyicilerini yaratmak i¢in sanatin bicimlendirici
giiciinden de yararlanmay1 bilmistir ya da dénemin iktidar diizenekleri sanattaki beden
tasvirlerini de bicimlendirmistir. Foucault'nun zengin bir igerigi olan ve iktidar dizeneklerine
gonderme yapan dispozitif* kavramindan yola ¢ikarak Yeni Disavurumculuk’taki, beden
temsilleri okumak miimkiindiir. Bu baglamda, Yeni disavurumcu resminin soylemi ‘figiir
temsili’, tizerinden ele aldiginda kendine gbre bir varlik alani belirler. Burada, 6nemli olan
pratikler degil séylemlerdir. Yeni nesil sayilabilecek ¢agdas resim onciilerinin resimleri gibi,
Foucault'nun dispozitif mefhumunda karsilasilan ¢ok sayida, bdliik pérgiik diinyanin olanaksiz
mekanlar1 sanatcilarin eserlerinde sikca izlenebilir. Bu sanatgilar; Jenny Saville, Neo Rauch,
Ghada Amer, Urs Fisher'dir. Dispositifler Foucault'ya gore, kurumlar, mimari bicimler,
diizenleyici kararlar, yasalar, idari tasarruflar; bilimsel, felsefi, ahlakidir. Bu 6nermelerden
olusan heterojen biitiinlerdir. Bu biitin i¢inde, cinsellik séylemsel ve séylemsel olmayan 6geler
arasindaki iliskilerin olusturdugu aglardadir. Cinselligin Tarihi'nin ikinci cildine yazdig: 6nsézde
Foucault, deneyim bicimlerinden biri olan cinselligi kurumlar aras: etkilesimini dtuzeneklere
gére anlatir. Béylece Foucault, genis anlamiyla cinselligin baskici bir iktidara karsi 6zgurlesme
bicimi veren bir giidii degil de yeni bir iktidar biciminin islemesinde merkezi rol oynayan bir
bilgi rejimi oldugu disiincesini belirler. Dﬁzeneklef, cinselligi, bedeni, eti bigimlendiren
stratejilerdir. Bu konuda Jenny Saville’in, biiyiik 6lgekli tasvir ettigi ¢iplak kadin resimleri akla
gelebilir. Ciinkii Saville'in beden formlarini abartan ve belirli bir temsil rejimi i¢inden gésterir.

(Bkz. Sekil: 36)

Sekil 36. Jenny ngille, “Etin Yanstmasi”,2003-3.
Tuval {izerine yagh boya.305,1 x 245,6x9,4cm

* “Diizenek”(Dispositif) Foucault'da70li yillarda gériintir ve baslangi¢ olarak iktidarin maddi operatérlerini,
yani iktidar tarafindan kullamlan uyruklastirma tekniklerini, stratejilerini ve formlarint gosterir.
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Saville’in, resimlerindeki figiirlerin stilleri Peter Paul Rubens, Jacop Joardens, Van Dyck
gibi barok doénem ressamlarin figliratif dillerinin bir harmanlamsidir. Modellerinin genital
boélgeleri resminin degismez unsurlaridir. Bu resimlerin biiytik boyutlari, ressamin izleyiciyle
giicli bir etki saglamasim kolaylastirir. Saville’in resimleri (kendisini resmettigi resimler),
insanin cinsel mahremiyetini de gézler dniine serer, ¢iinkii saklayacak hig bir seyi yoktur. (Bkz.
Sekil:36) Gostermek istedigi ne ise onu gosterir. Gostermek istedigi ise; modellerinin erotik
hayatlari ve hareketleridir. Bu anlamda, deginilebilecek bir baska sanat¢i ise, Mehmet
Gilileryiiz'diir. Gilerytz, cogu resimlerinde cinselligi ve eti kendine sorun etmistir. Bu baglamda,
glinlimiiziin ifadeci resmin o6nciilerinden biri olan Giileryiiz'iin resmini okumak miimkindiir.
Tiirkiye’de 1980’lerden bu yana gelen zaman diliminde ifadeci figlir resmi anlaminda pek ¢ok
sanatc, cinselligi én plana ¢ikarmislardir. Bunlarin icinde Komet, Bedri Baykam, Musafa Ozel,
Mehmet Glleryiiz, Mustafa Horasan gibi sanatcilar vardir. Wendy M. K. Shaw’a gore;

Mehmet Gileryliz, kariyerinin baslangicindan itibaren figlire ve onun insan duygusu ve deneyimini
sonsuz niianslara temsil edebilmesine ilgi duymustur. Ehil bir teknik ressam olarak, Giileryiiz bastan beri
bu disavurumsal kalitenin resminde pirildamasi icin duyguyu kesinligin éniinde tutmustur. Yalmz ya da
topluluk .i¢inde, durgun ya da hareketli, hayvan ya da dekorla ¢evrilmis, giysili ya da giysisiz; onun
figlirleri biitiin ¢iplakliklariyla goriiniirler. Bedenlerin gergekligini ~6limlii, cinsel, cesaretli, saskin,
yalniz,- a¢iga vurmaya ydnelik bu arzu Giileryliz'iin yapitinin merkezinde yer alir ve onu hem kendinden
onceki, hem de cagdasi olan diger Tilrk sanat¢ilardan ayirir (M.K. Shaw, 2010: 84).

Sekil 37. Mehmet Gileryiiz, “Isimsiz”, 2007.
Tuval {izerine yagli boya. 162 x 130 cm.

Gulerytz, figlirlerinin  mekana  hapsolmasi Foucaultnun, iktidar iligkileri
cozimlemesindeki baskici 6geyle iliskiye girer. Genel de tek figiirin i¢ yasamin: teshir eden
plastik biitiinliikler goriliir Giileryiiz’de. I¢ mekan olgusundaki figiirlerin mahremiyeti,

kavramsal olarak cinselligin ickinligini hissedilmesi anlamina gelir. Giileryiiz gibi resimlerindeki
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mekan olgusuyla Eric Fischl'in, “Uyurgezer” isimli resmindeki figiirli mahremiyeti teshir eder.
Dramatiklik, acy, cinsellik, bazi “sanat ve sanat¢ilar” igin gegmis yasantilarindaki deneyimleridir.
Teshircilik, mastirbasyon, sapkinlik ve cinsel yasam gibi olgularm insan yasaminda kacinilmaz
olarak yasama durumu vardir. Bu yasam durumlari, gelecek igin esintiler verebilir. Giilerytiz,
Tirk resmi bazinda cinselligi kullanan farkli bir ressamdir. O, Eric Fischl gibi miiphem ve

cinsellikle ytiklii resimleri yapar.

Sekil 38. Eric Fischl, “Uyurgezer”, 1979 Tuval iizerine yagh boya. 182 x 274 ¢cm

Figiiratif anlamda, tuval resmine ¢agdas bir yerde duran Fisch, Freudyen bir sekilde;
cocuklugunda yasadig1 travmalari islerken, 15181 ayarlayisi ve figiirti 6n plana ¢ikararak teshir
yetenegini de gozler éniine sermesi énemlidir. (Bkz, Sekil:38) Bilingdisinin perdesini aralayan
Fischl ergen oglanlar, plastik yiizme havuzlarinda kagamak yolla mastiirbasyon yaparlarken
yakalar. Fakat burada, asil meselenin 6zl cinselligin postmodern sanatla beraber bir séylem
aract haline gelmesidir. Bu ister Kuspitin “Sanatin Sonu” adh kitabinda anlattign gibi
siradanhigin ve tekrarin goéstergeleri olsun isterse de biling disinin kérlesmesi olsun durum
degismez. 80’lerin basinda yiikselen sanat yapitlarin sergileme pratikleri kiiresellesme ile
sanatin kavramlar: aracsallastirma edimini daha da kemiklestirmistir. Bu yiizden, simdi Cagdas
resimde ifadeci yaklagimlarinda olusan sdylem pratiklerine bakmak gerekir.

3. BOLUM
3. YENI DiL ARAYISLARI BAGLAMINDA GUNUMUZ RESMINDE BELIREN IFADECI
SOYLEMLER

3.1. Yeniden Anlati ya da Resimde Soylem Sorunsal

Sanatcilarin ortak dili, varlik alanlari farkhilik gésterebilmektedir. Ornegin, Jenny Saville
ya da Francis Bacon'in kavramsal ve algi diinyalar farkhdir. Gérme edimlerinin farklilagsmasi
ifade tutumlarina yansimistir. Bir baska deyisle, sanatsal ifadenin sunus kipi olarak yaratilan

formlar, sanatgidan sanatgiya farklilasacak ve sdylemler 6zglinlesecektir. Bu minvalde, Yeni
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Disavurumculuk icinde yer alan bazi sanatcilarin yapitlart anlamlandirma arayisi yliziinden bazi
soylemler ortaya ¢ikmistir. Bu sdylemler, ‘bicim bozma, desen, portre™ gibi eski sanatsal
kaliplar1 yeniden anlati formunda olusur. Sanétgllar popiiler kiiltiirin gdstergelerine ve
imgelerine yer vermeleri nedeniyle, sanat formlarinda birbirleriyle etkilesim iginde olmasini
istemislerdir. Bu da, yeni arayislarin ortaya c¢ikmasina sebep olmustur. Dolayisiyla,
sdylemselligin resimle iliskisi sanatsal dil olanaginda var olmustur.

1980’lerden bu yana gelisen ve Post-Modernist elestirel séylemlerin getirdigi kiltirel,
sosyolojik ve sanatsal agihimlar beraberinde Neo-Liberal kiiltiir politikalarinin da hakimiyeti,
sanatta bir cok seyi harmanladi. Diger yandan, bazi sanatsal akimlarinin birbiriyle olan serbest
rekabeti, sanatlar aras1 kutuplasamaya yol agmisti. Yeni-Figiirasyon, Kitsch, Pop-Art gibi bazi
akimlar bu kutuplasmanin etkileriyle kendilerini Post-Modern sanata eklemlenen sdylemlere
doniismiislerdir. Béylelikle, ortaya ¢ikmis olan (post-modern) zorunluluk ortaminda kendi
sanatsal dillerini sdylemsel kilmaya cahsmuslardir. Ote yandan kiltiir Greticisi olarak sanatgilar,
ahsilagelmisin disinda kullandiklan ¢irkin ve modaya uygun olmayan imgeler dahi bu ortamin
olanaginda soéyleme doniigmistiir. Ornegin, Amerikan Yeni-Disavurumculugun en Onemli
temsilcilerinden Dbirisi olan Schnabelin kullandigi siradan nesne, kiltiir ve tarihle
yiizlesmesinde yardimct olmustur. Sanatginin, sanatina dair algis1 da var oldugu kosullarin
icinde sekillenmistir. Bu baglamda, Yeni Disavurumculukla ilerleyen bu ¢aligmanin sanatgilarim
estetik deneyimlerin aragtirilmasi yéniinden séylemsel glizergaha ihtiya¢c dogmustur.

3. 1. 2. Foucault'nun “sdylem” Baglami

Michel Foucault, “Dogruyu Séylemek” adhi kitabinda Yunan ve Roma kiltiiriinde
“parrhesia” sozciiginiin retorik; siyaset ve felsefe alanlarmdaki evrimini séylemsel olarak ve
kisinin mizaci olarak ele almistir. Diigtiniir, dogruyu séylemek kavranun cegitli kullanimlarini ve
cemaat yasaminda, sanatsal yasamda, kamusal yasamda, kisisel yasamda hakikat pratigi olarak
goriir. Filozoflar, tiranlar, siradan insanlar ve imparatorlarin burada diristlik edimlerinin
hitap etme ile olusmasi soz konusudur. Tam da burada, Foucault kavramin olumlu
kullanimlarina yonelir: acik sézliliik, 6zgiir konusma, hakikati séyleme konusunda diirtistliik, gibi
kavrama 6zgii olam belirleyebilmek i¢in hakikatin tezahiirleri olan sdylem bicimlerini ortaya
cikarir. Sanatsal olarak ise séylemin olusumunun kokleri varolus kipinde yani estetikde
filizlendigi diistiniilebilir. Nitekim Foucault, dogruyu séyleme kavramini bir “varolus estetigi"ne
evrilmesini ve kinizmle* yasam bicimi ile olustugunu soylerken, sanatin ve kamusal yasamin
arasindaki bagda estetigin bir hakikat rejimi oldugunu isaret eder. Ek olarak, Foucault “1983-
1984 Hakikat Cesareti: Kendinin ve Baskalarimin Yénetimi II” bashgin tastyan dersindeki,

“Hakikat Tezahiirii Olarak Sanat” adli béliimde dogruyu sdyleme ve hakikat arasindaki bagin

* M 0 5. Yiizyilda Sokrates'in Anisthenes benzeri égrencileri tarafindan kurulmus olan felsefe okulunda
benimsenmis olan inangsizlik iizerine olusan 6gretiler biitiint.
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ardindan modern donemde, sanatcinin ve devrimcinin kendi yasaminda hakikati ortaya
cikarmasini isaret eder. Bu baglamda, varolus estetigi denildiginde akla sanatin varlik bilimsel
alanina isaret edilen umsur gelir. Bir poetik yogunluk olarak sanatc¢inin hakikati séyleyen kisi
olmas:i ‘politik konum’ igerir. Béylece s6ylem, modern sanatta knizm ile birlesir. “Modern
diinyada sanatin kinizmin tasiyicisi gérevini iistlenmesinin bir sebebi daha var. O da, edebiyat,
resim, miuzik farki gozetmeksizin sanatin bundan bdyle gercekligi siislemekle ya da taklit
etmekle yetinemeyecegi; onunla farkl bir iliski kurmas: gerektigi fikridir” (Foucault, 2015: 183)
Foucault'nun, izleginden bakildiginda bu “sanatin knizimi” ashinda Anti-Platonizm’*dir. Yani
modern sanattaki bicimsel idealizimin karsiti olusan, sanatcilarin imgelerinin séylem tarafindan
modern donemde yeni bicimlerin ortaya ¢ikmasidir.

Bu acidan, modern sanatta anti-Platoncu bir damar vardir. Manet'nin yarattigi biiyiik skandal, bu anti-
Platonculuk’tur. Giinlimiizde miimkiin olan her tiir sanatin belirgin bir ozellii olmasa da, bence,
Manet'den Francis Bacon’a, Baudelaire’den Samuel Becketta ya da Burroughs'a kadar izini

stirebilecegimiz ¢ok giicli bir egilimdir anti-Platonculuk. Anti-Platonculuk’ta sanat en temel olanin
patladigy, fiskirdig1 alan olarak belirir; varolusu ¢iril¢iplak soyup ortaya doker (Foucault, 2015: 189)

Yukaridaki tiimcede, Foucault'nun Edouard Manet ile ilgili ifade ettigi “biiyiik skandal”
sudur; Reddedilenler Salonu’'da (1862-1863) Manet'nin “Kirda Kahvalt” adh resmini‘n yarattigl
tepkilerdir. S6z konusu resim, dinyanin gilincelligi ve olaganligini halkin géziinden anlatir.
Doénemin akademik ve sanatsal evrimi i¢cin avangard ve burjuva ahlakina ters sayilabilecek bir
durumdur. Bu anlamda, sanat¢inin yasaminda hakikat kavrami 6nem tasir ve sanat¢inin yagsami
da hakikatin s6ylem araci olmasiyla sanat olur. Giiniimiize gelindiginde ise, bir varolus sitili
olarak hakikat ciplakhgy, bicimin bozulusunu, yiiziin ifsa edilmesini, yeniden anlatida portreyi,
desen olgusunu, sinematografik temsil ya da dekadraj séylemler giin yiiziine ¢ikarir. Kuskusuz
Michel Foucault'nun buradaki Anti-Platonik acilimi klasik temsilin artik daha da bigiminin
bozulmasin: ve yeni dil arayislarinin sanattaki tezahiiriiddir. Bu bakimdan Yeni Disavurumcu
sanatgilarin geleneksel sanatin dil yapilarindan alintilar yaparak harmanladigini ve bicimlerini
bozdugunu disiinirsek bu Anti-Platonizm gliniimiizde hala stirmektedir. Nitekim Foucault'nun
yukaridaki tiimcede hem Yeni Figlirasyon hem Yeni Disavurumculukla ismi anilan ‘Francis
Bacon't 6rnek gostermesi tesadiif olmasa gerekir. Bu baglamda, eskinin bi¢imlerinin reddiyesi
ve olumsuzlanmasi ile yeniden anlatida birlesen séylemler yeniden anlatida birlesir. Sonucta,

yerlesik sanatin her tir biciminin daimi olarak reddedilmesi ve olumsuzlanmasi Yeni

* Ashinda, buradaki Anti-Palonculuk felsefe tarihinde Helenistik ve Roma ddneminde ortaya ¢tkan M.S
599’daki ‘Yeni-Platonizm’i cagristirir. Yani, Platon ve Aristoteles’den uzak olarak, mistik ve doda unsurlarmi
on plana alimir. Fakat Michel Foucault’'nun Anti-Platonculuk diye tabir ettigi, modern sanattaki bicim ve algi
kirilmalart dolayt ortaya ¢ikan yeni séylemler ya da yeni anlatilardir. 20.yy’in ikinci yarismda ise, Post-
modernist sanat yapitlarinda Ozellikle resimde tekrar agiga cikan Deleuze’iin, “Fark ve Tekrar” adli
kitabindaki deyimi ile ‘temsili tersyliz’ edisler akla gelir. Fakat burada Yeni-Disavurumculugun,
Disavurumculugun temsili sistemini bir tarafa atarak yeni bir sanat dil getirmesi anlasiimalidir.
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Disavurumculugun i¢inde barinir. Simdi, bu baglamda olusan sdylemsel bicimleri incelemek

gerekir.
3.1. 3. Bicim Bozma

Eskinin, bicimini bozmada Yeni Disavurumculugun kuskusuz belirgin bir konumu vardir.
Jenny Saville, sanatsal olarak farkl bir gerceklik tasavvuru kurar. Sanatginin séyleminden
anlagilacag: gibi, cizimlerin gecisleri klasik parcalar tzerine kurulur. Fakat eski ustalarin
resimlerindeki idealist figiirlerin bicimselligi Saville i¢in referans olsada o bununla yetinmez.

Aslinda, Freudyen sekilde olusan sanatsal biling disi figiirlerine sirayet etmistir. Bu anlamdaki et

G

ve cinsellik gibi biling dist unsurlar canhlik saglayan dinamikler haline gelerek kendi sanatinin
nesneleri olmuslardir. Salt kadinsi gizelligin, geleneksel kaliplarin digina tagmasiyla ¢irkin
imgeler Saville’de 6ne c¢ikar. Bu da, onun resminde ‘obez’ lerin belirmesi ile sonuglanir. Yani
onun resmettigi figiirlerin bedenleri grotesklesir*. Grotesk, boylece Saville'in buyiik 6lgekli
2 sisman kadin figiirleriyle ve bi¢im bozma sorunu ile birlesir. Savillein, “Anne”‘ adlh resminde
§ goruldiigi gibi; boylesi grotesk unsﬁruyla beraber olusturulmus form bozma, resim iizerine bir
z

.

plastik eylem olarak diistinildtigiinde kavrama déniik bir estetik dil bir yaratilabilmektir.

Sekil 39. Jenny Saville “Anne” 2011. Tuval lizerine yagh
boya. 270x 220cm.

Saville, 6zellikle kagit tistiine ¢alismalarinda siirekli olarak etkilendigi eski ustalardan ve

e e s e 0 e

isleriyle baglantilarindan 6zenle siimultene (es zamanli/goriiniimlii) ettigi gerceklikleri aym

* Grotesk, bedenin anlammin ve bicimin bozulmasidir. Ama bedeni ve diinyayr bir var-olus siireci olarak
temsil eder grotesk. Sanat yapitlarinda grotesk, abartilmis ve bicimsizlestirilmis olarak karsimiza ¢ikar.
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imajda var etmeye caba sarfeder. Ornegin, klasiklesmis bir ikon olan ‘Meryem Ana ve Bebek isa”
onun resminde tekrar ele alhimir. Boylelikle, bir cizimi fistiindeki diger bir ¢izimle celiskisi onun
gercek dinya ve gorsel dinya arasindaki gidip gelmesine es degerdir. Sonunda, Saville

geleneksel imgeleri yenileyerek tekrarlar halinde (taklit eder) ele alhir. Fakat bu ayni zamanda

bir resmin hafizasidir da. Saville béylece, direkt olarak Manet, Titian, Picasso ve Giorgione'yi
referans alir. Sonucta Jenny Saville sertlikle ve siddet olgularini da mesele edinen bir ressamdir.

Dogasi bozulmus, her nesne her insan onun resminde yer alir.

G s

Bu baglamda, Saville’in disinda incelenebilecek bir diger kadin sanatgi ise Celia Paul'dur.
Sanat¢i, Alberto Giacomettinin heykelleri ve resimlerindeki figirlerinden bir hayli
esinlenmistir. Hem tonal etki olarak hemde varolus estetigi olarak figiiriin bigimini bozan Celia
Paul, tipik bir ressamdan ziyade mekanin poetikasini sorun etmistir. 0'da, ustasi Lucien Freud
gibi kendi yakindan tamidig1 insanlar1 ve 6nem verdigi figiirleri belirsiz mekanlarla resmeder.
Paul, yalmza figiirlerin formu ile oynamaz ayni zamanda da figliriin belirdigi mekani da sanki
yok eder. Goruldigi gibi figiriin mekanla ontolojik iliskisi tam kurulmamis gibidir c¢linkii

figlirtin konumu ve katman resimden tasmak tizeredir.

Gl

Sekil 40. Celia Paul, “Ressam ve Model”,
2012. Tuval Gizerine yagli boya. Tate. Londra.

Stil olarak, Frank Auerbach gibi oda benzer metodlar kullamir. Fiziksel olarak figiiriin, |
i Paul'de nasil asagiya dogru genisledigi bicimsel bozma ile agiklanabilir. O’da, tipk: Saville gibi
resim tarihine goénderme yapar. Frau Angeliconun Madonna resimlerini andiran, bu

portrelerinde Paul, tam da séylem olarak ele alinan bi¢im bozma i¢inde degerlendirilebilir.
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3.1.4. Desen Olgusu

Giintimuz ifadeci resimde, genellikle eskiz unsuru rengin éniinde her tiirlii dinamiziyle
on plana itilir. Desen olgusu ile ifade edilen bir resim de c¢agdas sanat icerisinde sanatcilar
tarafindan dil haline getirilmistir. Bunun yaninda, ézellikle diinyadaki resim sanatinda figiiratif
egilimler bireysel anlamda goériniir olmustur. Stirekli gelisen ve evrensel anlamda resim
sanatinin ifadeci yonti buyiik 6lciide cizgisellikle beraber gézlenmistir. Bu baglamda, William
Kentridge 6rnek olabilir. Resimlerinde yer alan figiirlerin konumu neredeyse mekana kazinmis
gibidir, sanki ressam karakterlerin bir 6neminin olmadig1 asil olamin isledigi figiir temasi
oldugunu gostermistir. Kentridge, desen ve cizgisel stilde Saville’le birlesir. Ciinkii ikisi de, tonal
anlamda ériintiiledikleri figiirlerden bagimsiz elde ettikleri lirik cizgilerle normal hayata
dayanan formlar elde ederler. Fineberg'in, anlattigi gibi “karakterlere sempati duyulmasi ve
onlar1 benimsenmesini istemez, sadece figlir iizerine diistnillmesini ister”. Kentridge'in,
desenlerinde anhk gelisen disavurumlar deformeler yaparak figirle birlestirmistir. Teknik
olarak pastel ve karakalemle olusturdugu cizimler plastik anlamda yeni bir anlatimcr dil
olusturmustur. Yeni disavurumcu bir tavirda yaptig1 resimler, sinemanin gorsel zenginligini de
ele alarak fiziksel gerceklige yeni bir yorum getirmistir. Kentridge'm, “Stereoskoptan Cizimler”
isimli resminde goriildigi gibi, mekansal ve zamansal belirlenimleri gbze carpar. Sanatgi

resimlerinde plastik 6geleri fiizen ve boya kullanarak gérsel hale getirmistir.

Sekil 41. William Kentridge, “Stereoskoptan cizimler”, 1998-1999. Kagit lizerine flizen,
pastel ve renkli kalem. 120 x 160 cm. Modern Sanatlar Miizesi Newyork.
Kentridge’in ¢izimlerinde animasyon sanatinin da etkisi agikga goriilebilir. Cizgisel
duyarlihgin én planda oldugu resimleri; hareket olgusunu gdsterir. Kentridge, figiirii zamanda
bir metafor olarak da ele alir. Sanat¢inin resimlerinde ki igsellik ve duyarhlik; gilinimiz

sanatinda kullanilan elestirelligin odagina oturur. Medya ortamindaki gorintiilerine yakin
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olmakla beraber video gérintisiniin de kullanmilmas: ¢agdas anlamda duyarhlik tasir. Diger
sanat pratikleriyle, iliskiye girme desenin varlifi agisindan tuhaf teskil eder. Kentridge'in

cizgileri, bir imaj arayisinda farkl devinimler ortaya girerek bu savi destekler niteliktedir.

Sekil 42. William Kentridge, “Oturan ift (sirt sirta)” 1998. Kagit Uzerine
Fiizen. 108 x 191cm. Marian Goodman Galerisi, New York.

“Videonun en sasirtict yeni kullammlarindan birisi, videoyu, ¢izimlerle bir zaman ve
hareket algisi katmak icin kullanan William Kentridge’in ¢alismalarindadir. Kentride video
ekraninda beliren ve ardindan gozlerinizin dniinde mutasyon gecirir gibi gériinen cok giizel
cizimlerle animasyonlar yapar” (Fineberg, 2014: 492). (Bkz. Sekil: 41, 42) Arayislar ve
kategoriler cogaldikca farkh figliratif resimleri kendine ait bir diizenek kurarak cagdas
sanatgilar, modelleri kopyalamaktan vagecmislerdir. Farkli anlatim tarzlari gelistirmislerdir. Bu
baglamda, ressamlar kokleri geleneksellige dayanan imgeleri de, sadece resimde aramamuslar,

sinemaya da merak salmislardir.

3. 1. 5. Sinematografik Temsil ya da De Kadraj

Sinema ile resimin sanatsal iliskisi 20.yy baslarindan itibaren siiregelmektedir. Oyle ki,
bu iliski gayri ihtiyari olarak sekillense de tarihsel olarak bilinen, sinematografi imajlarin
dolayimiyla ve her bir imajin bir baska imaj ile bagintisini olusturur. Bu baginti, bagka sanatlara
da yansimistir. Siirrealizm, Dada bu anlamda sinema ile yakinhk kurmustur. Ama ilk énce
belirtmek gerekir ki, burada en 6énemli olan gliinimiiz perspektifidir. Bir imajlar akisi veya
politik durusu olan sinemanin ve imajlart déniistiiren yapisi, gliniimiiz ifadeci resminde karsilik
buldugu arastirma konusudur. Yine de bu anlamdaki karsilikligi teorik agidan anlayabilmek icin
iliskisel okumaya ihtita¢ vardir. Oncelikle, sinematografik temsilde hareket ve hareketsizligin
film karelerinden alindig1 bilinmelidir. Ilkin, ortam odakli diistiniiliirse eger dekadrajin yeni
anlatidaki cagdas temsilleri birlestirici islevi goriilebilir durumdur. Ikinci olarak ise, sanatsal

imgelemin gondergesel bicimleri sinematografik dinamikler gosterir. Kisa siire iginde 90’larin
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basindan beri sanat¢i ya da sanatin {iriinlerinin esnekligi, bu durumlara olanak vermistir. Guy
Debord’un da “Gosteri Toplumu” adh kitabinda anlattig) gibi, gosteri imajlart sanal dinya ile
gercek diinya arasinda yeni anlatilara gebe olur. Boylece, Resim ve Sinemanin da glimiizeki
iliskisi belki de yukarida vurgulanan hareket ve hareketsizlikle viicut bulur. “Tablonun,
hareketsiz, sinematografik imgenin hareketli olmasi sinemayr zorunlu olarak resimden
koparamaz, ¢linki sinema da kendi tarzinda hareketsiz gériintliyli kullanir - resmin hareketi
kullanmasinda oldugu gibi” (Bonitzer, 2006: 111). Demek ki, Bonitzer'in de belirttigi gibi
“imgelerin hareketli olmast” sinemay1 resimden koparamamistir ve bu bir yonilyle gliniimiize
isaret eder. Yani hareket cesitlilikleri tuvali ya da ekrani farkh sekillerde kat eder. Ornegin, film
karesindeki bir elin durusu ile resimdeki bir elin durusu, sanat yapitinin olanaginda 6zdeslesir.
Nesne olan el, iki ana eksen arasinda gidip gelir. Tarihsel olarak artik, el imgesi cogul olmustur.
Bu, Ranciére’e gore gorilebilir ve soylenebilir olanla ilgili farklh temsil “rejim”lerini
icerilmesidir. Jaques Ranciére’in, “Gortntilerin Yazgis1” adh kitabinda anlattigr gibi sanatsal
pratikler, gériniirliik bicimleri ve anlasilirlik tarzlar: arasindaki farkh eklemlenmelerle, birlikte
yeni bir temsil rejimi 6ne ¢ikar. Yani, temsili diizenin terk edilmesi kadim dénemin savascilar
yerine beyaz veya siyah kareler cizmekten ibaret degildir. Ranciere’den yola ¢ikarsak;
sinematografik anlatinin, ¢cogunlukla ele aldig1 imajlarin farkh sanatlarin imajlarina gonderimde
bulundugu momente variriz. Bu konunun génderimi de, imajlarin kullaniminin sinemada oldugu
gibi resimde de dekadrajla* kesilmesi ya da c¢ercevelenmesidir. Resmin icinde olay
betimlenirken imgeler dis alandan kesilir. Dekadraj, imajlarin birbiriyle olan aciktan veya gizli
konu alisverisine baghdir. iki sanatin (resmin ve sinemanin), imajlar1 temsil edilisi yoniinden de
pratik farklihklar: pek yoktur. Oyle ki, her ikisi figiirtin tamamini veya bir kismim kompozisyona
yerlestirmekle zaten sanatsal bir diizen kurmuslardir. Bu baglamda, Pascal Bonitzer'inde
anlattigr gibi, bos alanlarin, alisiilmanus agilarin, bedenin parcalarinin, olusmasi sinemada olsa
da etkisi resim sanatinda bir hayli mevcuttur. Ayrica dekadraj bir sinema etkisidir. Bonitzer
soyle ifade eder, “dekadarj deigim sey- yani cercevelemenin sapmasidir” (Bonitzer, 2006: 185).
Bu baglamda, Yeni Digavurumcu olarak nitelenebilecek Michael Borremans, farkli kurgulardan
olusmus imajlar1 birlestirir ya da modelin bir kismini ele ahr. Manet, Degas gibi empresyonist
ressamlarin tekniklerinden etkilenen Borremans, resim baglaminda kendisini en ¢ok
etkileyenin Velasquez oldugunu soylemistir. Boyle bir sanatsal bakis icerisinde, sanatgimin
sinemanin imajlarindan yararlanmasinda ise, Andrew Zvyagintsev ya da Robert Bresson gibi
yonetmenler gbze carpar. Temsili ve teknik imajlar1 anakronik olarak dolasimi, sanatsal

olanaklarin kullanihip birlestirildigi imajlarla ortaya c¢ikar. Buna da, ylizeyle kurulan iligki alanin

* Pascal Bonitzer'in, “Kor Alan ve Dekadrajlar” adll kitabinda bahsettigi gibi cercevelemek (cadrer) bir boga
gtiresi terimidir. Kilicla son éldiiriicii darbeyi vurmadan 6nce bogay! hareketsiz birakmak, anlamina gelir.
Fotograf enstatanesi ve sinematografi, ani bdyle hareketsiz birakir.
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genislemesi ve cercevelemenin icindeki imgelerin alilmayicimin bakigina indirgenmesi

denilebilir. Nitekim Borremans da, bunu destekler niteliktedir;

Film adina ne yapiyorsam resimlerimden geliyor. Resim yaparken 151k veya hiza iligkin bagka bir sey
yapma ihtiyaci duyuyorum. Benim filme ilgim ¢ok geng yasta bagsladi ve bir siirti deney yaptim. 2006
tarinli The Storm, 35 mm projeksiyonudur ger¢ek bir imgenin. Ama is bir filmden ¢ok bir resim gibi, ara¢
bir film ama ona yaklagimim sanki o bir resimmis gibi. Bu yiizden filmler o kadar siradis1. Bana filmleri
sinemada gosterelim mi diye soranlara o ylizden hayir diyorum. Ciinki bunun i¢in yapilmadilar. Filme
cekilmis bir imgenin bagka bir ¢zelligi var, lens, 151k kullamyorsunuz. Aktiel film kullaniyorum ben video
kullanmiyorum dolayisiyla imgeler ¢ok "girenli”. Resimsel 6zelliklere sahiptir. Ben sinemasal estetikle
ilgileniyorum odakta ve odagin disinda. (Borremans, 2016)

Sekil 43. Michael Borremans. “Kirmizi El, Yesil EI”, 2010. Tuval
iizerine yagli boya. 40x 60 cm.

Sekil 44. Robert Bresson, "Au hasard Balthazar”, 1966.

Dikkat edilirse, burada gériligi gibi Borremans’in resminin plamn Bresson'un,
planindan biraz farkhdir. Fakat yukaridaki alintidan aktaracagimiz gibi, sanat¢inin “Film adina
ne yapiyorsam resimlerimden geliyor” deyimi, imgeler arasi iligkinin bir verisidir. Borremans’in,

“Kirmizi E), Yesil EI” adli resminde goériildiigi gibi, aisilmamis agilarin, bedenin parcalarinin
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yani ellerin cergevelenmesi séz konusudur. Bresson ve Borrremans'in imge ortakligi bu anlamda

dekadarj olur. Fakat Pascal Bonitzer'in anlattigi gibi dekadraj sadece parcalama ile olmaz

olaylar butiinlesir, jestler birlesir, imgeler goéallr bir stire olusturur. Bu anlamda Yeni

Disavurumcu soylemler icinde Borremans’'in sinemanin imajlar ile kurdugu akrabaligi resmin

klasik temsilinden uzaktir. Sonucta ifade edersek, dekadrajin glinimiz Yeni Disavurumcu
' resimde goruniirliligi mevcuttur.

3. 1. 6. Yeniden anlatida “Portre”

Figiiriin temsili, anlati agisindan sanat tarihsel stireklilik icinde farkh olmustur.
20.yy’dan bu yana gelisen sanatsal zamanin sonucu ise su olmustur denilebilir, bir sanatcinin, .
% kendi cagdaslariyla stirekli olarak iliskide olmast gériniir durumdur. Ayn1 zamanda, sanatin

niteligi tUzerine, izleyiciyi refaranslara itmek gibi siirecleride gilintimiizde goériilebilir Bu

anlamda, ‘Mustafa Ozel, Marlene Dumas, Luc Tuymans’ gibi, sanat¢ilarin kullandigi yeni portre
anlatisi1 goze carpar. Figiir agirlikli giden resimlerde bir ézellik goze carpar. O da portrenin 6ne
cikmasidir. Portre, gibi geleneksel bir resim stilini giiniimiizde tekrar yogunlukla kullaniimas:,
cagdas sanatin icinde resmin konumu i¢in pardoks olustursa da aslinda, yeniden anlati haline
gelmesi bir sdylem streotipidir. fletisimsizlik sorunlari, kapali ¢evre psikolojisi, gibi gelisi gtizel
dogrudan dogruya sanatcinin gozlerine bakan insani sorunlar, ‘portre’de birer gdstergeler
3 sistemi olusturmaktadir. Son zamanlarda, giincel anlamda 6ne ¢ikan Tiirk sanatgi Mustafa
Ozel'in portreleri de bu anlamda énemlidir. John Charles Pearson’in, yazdigina gore; “Mustafa
Ozel'in resmi, insanin durumunun devaml olarak izlenmesine ve figlir resminin gorsel diline
kadar uzanir. Temsil edilen elementler ve yagh boya resminin mekanikleri* araciligi ile ortaya
¢itkan is, "an”in analizlerini ve sanat¢imin kendi duyarhhgimin biyiikk bir bolimini ele
gecirmistir’ (Pearson, 2006) Mustafa Ozel'in de portreleri gorildigi tizere birbirleri iizerine
binen firca dokunuslar ile pargalanmay: ve ¢ogalmay: gosterir. Sanaticinin kendi deyimiyle,
“Dont loose your sense” yani duyguyu kaybetmemeyi portlerinde goriirtiriiz. Miimtaz Saglam’'in
ifade ettigi gibi;
Kisi burada Lucien Freud'in resime ve forma olan yaklasimu ile bir baglantidan séz edebilir. Ancak
uslubal nitelikler adina kendi ilkeleri tizerine yapilanmus bir aidiyet olgusunu da ayricalikh kilmak |

gerekir. Mustafa Ozel'in kompozisyona yaklasiminin karakteristik fragmental biitinligii her imajin
yasamin sessizligine uyan psikoanalizin kurgusal mantik ile biraraya getirilmesiyle olusur (Saglam, 2006)

Shiiiaeaaag

* Firca, boya, tuval
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Sekil 45. Mustafa Ozel, “Beyza’nin portresi”, 2016. Tuval Uzerine
yagli boya. National Gallery. Londra.

Mustafa Ozel'in, “"Beyza’nin Portresi” adli eseri, Lucien Freud ve Philip Pearlstein gibi
sanatgilarin portrelerine yakin durmaktadir. Ozel'in, bu portesi icin insanin varolusu i¢inde
Saglam’'in yukarida degindigi gibi “yasamin sessizligine uyan psikoanalizin kurgusal
mantiginda” duygulanimlar yaratir. Nitekim kendisi de, portreleri ile ilgili sunlar: séylemistir;

Portrelerimde ozellikle sira dis1 formlan tercih ediyorum. Ayrica o kisinin kendi varhik alanini tanimak,
kisiligi hakkinda fikir sahibi olmak, portrenin icerigini giiglendiren etkiler. Beyza'da bu temel fikirleri
yakaladigim i¢cin onunla ¢alistim. Beyza'min portresindeki gériintiiniin yarattigy etki; Beyza'mn kisiligini
mi yoksa beni mi ortaya ¢ikarmaktadir? Sanirim bu ¢dziilmesi gereken bir ikilem olarak kalacaktir (Ozel,
2017)

Ozel'in, bir anlamlandirma aracilifiyla séylem arayisi (kisinin kendi varhik alanim

tanimak) portresinde renk kontrastlarinin catigmasiyla iligkilidir. Tipki, Yeni Disavurumcu
Marlene Dumas’'in, ruhsalhgin ve duygusalligin kisi veya kisileri tammak adina yaptigi

portrelerde, Ozel'inde dedigi gibi “fikir sahibi” olmak insana yaklasmak olsa gerekir.

Sekil 46. Marlene Dumas, "Moshekwa”, 2006. 130x110cm.
Ozel Koleksiyon.
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Bu baglamda, incelenecek bir baska sanat¢i Marlene Dumas’inda, (Mustafa Ozel gibi)
portreleri kisisel duygularin a¢iga vurulmasi yoniinde oldugu gérilmektedir. Bakildiginda,
Marlene Dumas, “Moshekwa” isimli portresinde monokrom bir ylizeye aci ve yalmizhk
duygularini yansitmistir. Dumas, portrelerinde genellikle; polaroid fotograflar, gazete ve dergi
kesimleri, mektuplar gibi cesitli basili malzemelerden esinlenerek figiiratif eserler olusturur.
Hem canli hem de 6li olan yeni dogan bebekleri, modelleri, striptizci ve figiirleri popiiler
kiilltiirden alarak yeniden bir dil haline getirmistir. Psikolojik yalinhigi, 6zsel anlatimla
yogunlastirdigi bu portlerinde sevgi, cinsellik, kimlik gibi alanlarla insani duygularn
derinlemesine gostermistir. Dumas’'in portrelerin deki stili sulu boya ile yogunlastiriimis
duygusalliktir. Mustafa Ozel, Gerard Richter, Luc Tuymans gibi ressamlarla imge akrabalig
bulunan Dumas’in sanati, yeniden anlati denilen kategori icinde alinmasi gerekir. Dumas, i¢ ve
dis diinyanin soyutlama ve form kazandirma arasinda gidip gelir. Portrelerindeki, ickin kimlik

diinyasi boylece insanin ruhsal diinyasina hastir.

Sekil 47. Gerard Richter, “Ella”, 2007.
Tuval Uzerine Yagh Boya. 40x31cm.

Glniimiiz Yeni Disavurumcu sanatgilary, kendi edebi ve sanatsal dillerinin metaforlarimi
kullanarak, insana dair sorunlar islemistir. Psikoloji, hafiza, mitoloji, felsefe gibi sorunlari
resimsel bir dil ile ifade etmislerdir. Boylece bireysellik sanatsal bir sorun olarak merkeze
oturmustur. Bu baglamda, giiniimiiz ifadeci resminde “kisisel anilar ve polaroid fotograflar,
gazete ve dergi kesimleri, mektuplar ve Flaman tablolar1” gibi ¢esitli basih malzemelerden
esinlenerek figiiratif eserler olusturulmaktadir. Ornek verilirse, Gerard Richter, Raymond
Pettibon ve Andy Denzler gibi sanat¢ilarin resimleri incelenebilir. Bu isimlerin, icinden Gerard
Richter, “Ella” isimli resmindeki gibi anlam katmanlarim, fotografik degerle dikkat ¢eken isler

Uretir.
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Bu baglamda, Richter, politik-estetik veya miidahalelerin ozelliklerinden ayirmadig
montaj ve eklemlemeyi resim i¢in estetik degerini geri veriyor géziikir. Aym anda, devamh
kullanilabilir yéntemler olusturuyor. Richter’da, sanatsal miidahalelerin, hemen hemen hepsi,
kendine 6zgli sanat pratigini gostermektedir. Sonugcta, resim pratikleri, elestirel sanatin
énkosullarmi karsilarsa o zaman resmin ¢agdas sanatta séz sdylemesi kagimlmaz kilar. Yeni bir
dille insa edilen Richter'mn resmi post-modern etkilerle beraber karsi-oryantalisttir. Ama sanat
dinamigi, siyah beyaz fotografin olanaginda bulanmk ve enstantantedir. “Richter’in gérintiyi
bulaniklastirmasi ve genel olarak degrade etmesi, sujeyi taminmaz hale getirir”(Fineberg, 2014:
358). Bu baglamda, yabancihiga yonelik farkindahigim artmasi sujenin problemidir. Yani, etnisite,
kimlik, cinsellik ve bu farkindaliklarin sonucunda sanat¢ilarin devamh hayati estetiklestirme
cabalari, Ranciére'nin, “Estetigin Huzursuzlugu” adh kitabinda anlattig1 gibi metalagmus kiiltiirel
roprodiiksiyonlar1 imler. Bunlarin kitleler tarafindan alimlanmasi, sanat iizerinden ‘yeni
séylem’ bicimleri yaratma olasiligini devreye sokar. Elestirel sanat ve politika kavramlarini canh
kilmak Ranciére’e o6zgilyse, Richter'in de fotografik imgelerin bulaniklastirmasi politiktir
denilebilir.

Giiniimiiz resminde ifadeci yaklasimlar, yukarida anlatildig1 gibi kagit iizerine ¢izilmis
desenlerden ve portrelerden, dekadrajlardan, bigim bozmalardan olusur. Sanatsal deneyimin
oldukca karisik olmas, ifadeci yaklasimlarin da ¢ok olmasi anlamina gelir. Tarihsel araliklardan
styrilmis olan, “ifadecilik” ve “ifade” kuskusuz salt anlamda, sanata ait degildir. Foucault'nun,
“Bilginin Arkeolojisi” adli kitabinda anlattigi gibi, 6znelligin olusmasinda ifade problemi,
kiiltiiriin arkeolojisinde gezinir. Foucaultnun anlattigina gore, sanat, felsefe, teoloji ifadeyi
daha ¢ok Hristiyanhgin dinsel yapilarindan (giinah ¢ikarma, itiraf) almigtir. Boyle bir uzun
tarihsellik, giiniimiiz acisindan ifadenin nasil meydana geldigi yoniinden énemlidir. Sanatsal
baglamda, giincel ifadeci yaklasimlarin, buralardan kék saldigini disiniirsek birb\irine siki
sikiya bagli ifadeler ve ifadeci yontemlerle karsilagiriz.

3.1.7.Yeni/den Anlati Baglaminda Portre Uygulamalari “Yiizlesme”

Estetik ifade anlayisin ve sanatsal deneyimin degistigi gliniimiiz sanatinda tarihle ve
kisilerle ya da sanatgmin kendisiyle ve kiiltiirle yiizlesme yontemi soz konusudur. Yiizlesme,
sanatginin bir olay, bir durum, bir kisi, bir eser karsisinda, sorgulayarak ona kars olan
mesafesinin kisalmasidir. Foucault’cu anlamda bir ifadeci olarak sanatgi, imgesinin bilgisinin
bulundugu alam 6nce tespit ederek sonra, farkli baglantilar1 bularak, arastirarak ortaya ¢ikarir.
Artik, sanatci o diizenekte kendi dogasmin portreleriyle yliz ytzedir.

Daha 6nceki ‘Yeniden anlatida porte’ béliimiine ek olarak, minér anlamda ytizlesme
metodu ile kendini var eden estetik duyum ve deneyimlerin anlasilabilmesi i¢in bireysel

{iretimleri incelemek yerinde olacakur.
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Bir sanatg1 kendini icinde bulundugu kozmopolit evrende ne kadar yalniz hissetse de,
kendi sanat tarihsel gegmisinde onun bir siirii stereotipi mevcuttur. Ciinkii bir tek imge baska
imgelere genel kalitimsal 6zelliklerini sacar. Hep bir yer degistirme mevcuttur imgelerde; ama
imgeler sanat¢inin zihinsel siirecinde iz bulur. Yizlesme, bireysel olarak kendi kimlik alanina
giris teskil eder bir anlamda. S6z gelimi, bir stereotip olarak Edvard Munch’in ifadeciligi ile
cizdigi “C1ghk” resmindeki yiiz, farkll yizlerle, yiizlesir. Yani, “Cighk” adli resim kendi imge

prototipini olusturur.

Sekil 48. Oviing Demiray, “Cighkla ytizlesme”, 2016. 50 x 70 cm.
Kagit Uzerine Fiizen.

Bu baglamda, simdi sanat tarihi ve imge kdkeni yéniinden iligki kurulacakur. [lk olarak,
“Cighkla yiizlesme” adli resime bakildiginda Deleuze’yan sekilde ifade edecek olursak, bir yiz
hep bir énceki yiiziin klise kopyast gibidir. Yani ist iiste binen fark ve tekrar iligkilerinin
dokudugu yer degistirmeler meydana gelir. Bu anlamda imge stereotipi agisindan, ylizlesmenin
dokunmayla es deger oldugu soylenebilir. Ciinkii bedenin bir pargasi olarak ytiz, her seyin
merkezinde goriilebilir. Deleuzeiin, “Duyumsamanin Mantig1” adh kitabinda anlattify gibi,
alimlayicinin bedenine resmin imgesinin ¢ogullugu etkin kuvvettir. Bu ise sunu soyler,
duygulamm araliklarinda duyumsamanin etki etmesi ve bir etkilesim ortamimin kurulmasi

ortaya cikar.
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Duygulanim arahklariyla, bilingdis: baglaminda iliskisel okumalarla, kuvvetler aktarila
gelmistir. Imgeler c¢eperinde goriiniir olanlar, daima goériintGyl canh tutar. Bedenler ve
hareketler, bu canh c¢evreyle siirekli olarak iieti$imde oldugu igin ylzlere niifuz eder.
Yiizlesmeyen bir yiiz eksik kalmis bir resim gibidir. Gértilmeyen bir yiiz yoktur. Iste burada
Deleuze’cii bir sekilde, ‘guigler iligkisi’, yani imgelemini ve varolussal zeminini, imge cevreniyle
yiz yiize birakarak diisiinsel siireci baglatir. Bu durum, agsagidaki “Francis Bacon’a saygi” adl

resimdeki gibi sanatsal alanda gorsel diizlemde izlerini birakir.

Sekil 49. Oviing Demiray, “Francis Bacon'a sayg:”, 2016. 50 x 70 cm.
Kagit lizerine fiizen.

Birakilan izler, yoriingeleri belirler. Sanat tarihinde bircok 6rnegi mevcut olan portreleri
ele almak bu bakimdan yiizlesmedir. Ciinkd bir kisim sanatgilar yasam igerisinde kendilerini
sorunsallastirmiglardir. Tuvali ayna stireci olarak gormiislerdir ve teshir nesnesi olarak
kendilerini konumlandirmislardir. Bir¢ok sanatgi travmatik durumlariyla yiizlesmek icin portre

yapmustir. Fakat portre 6ncelikli olarak psikolojik bir varolus alanidir.

Sanatc1 kendini malzemeye doniistiirerek farkli bir “ben”e veya Foucault'cu anlamda
“kendilige” sahip olabilir. Foucault da, burada kendilik ve benlik konusunda, kisinin mizacina
uygun ifadesel izlegi gosterir. Bu izlek, giiniimiiz kendilik algisina ve yiizlesme mottosuna bir
seyler sdyleyebilir. Foucault, hakikati séyleme bicimini bir 6z sorunsal olan var olussal kipin
bireyin sinmirlanmasim anlatir. Simdinin bakisiyla iktidarin smirlandirdigy yiizler, bu anlamda
iliskiseldir. Boylelikle, sanat¢i kendi imgesini toplumsal rollerden arindirarak, Frangois
Truffautnun, “The 400 Blows” adh filmindeki Antonie Domniel gibi salt bir ylz imgesine

dontistiirebilir ve bunu, farkl, ifadeci reflekslerle var edebilir. Her resim, aym ytzle, ayr1 ayri
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olgularla yiizlesebilir. Kendi yiizlesmesini olusturabilir. Bu kavramlar cogaltilabilir. Bu
baglamda “yiizlesme” bir varolus elestirisidir. Bu elestiri resimde ylizeye vurur. Bu yiizlesme
pratikte her yerdedir, yeter ki diizenekte yer edinsin. Asagidaki, “Jean-Pierre Léaud” adlh

resimdeki gibi.

Sekil 50. Oviing Demiray, “Jean-Pierre Léaud”, 2016. 50 x 70 cm. Kagit, tizerine flizen.

iste bu baglamda, elde edilen veriler 1s1gindaki sanatgi izlegi, farkli avangard yapilari

inceleyerek onlar1 kendi diline has bir yorum haline gelmistir. Sanat pratiklerinin, alimlama ve

dagilim sorunlar kisisel yorumda imgelerin birbiriyle akrabaligini dncelemistir. Cagdas sanatin
temsil rejiminde, Ranciere, “temsili”, salt olarak taklide indirgememek konusunda uyarilarda

bulunmustur. Yani poetik olarak bir varolus tarzi ve estetik arasinda agiktan bir iligkiyi

esgecmemek gerektigini ifader. Yani, bir anlamda, yapitin anlam ve yarattigi etki arasindaki

stireklilik iceren bag yiizlesmelerle ortaya ¢ikabilir, denilebilir.

84




|
|
:
\'
:
\
:
\
j
:

Oviing Demiray, Yilksek Lisans Tezi, Glizel Sanatlar Enstitiist, Mersin Universitesi, 2018

Sekil 51. Oviing Demiray, “Dada yiizii, Hausmann”, 2016.
50 x 70 cm. Tuval {izerine flizen.

Yukarida, gorildigii gibi “Dada yiizii, Hausmann” adli resimde de gosterenin kargilik
geldigi, Dada’ct sanatg1 Hausmann'm, “L ‘Acteur” imgesidir. Bu yuzden, yuzlesme olgusu
portrelerde Ranciere’in deyimi ile “her zaman politiklesir”. Sonucta, formlara dayah hiyerarsik
yapilar aymi diizlemde ele almr. Dolayisiyla, estetik rejimde artik ge¢misin anlatilan elestirel
boyutuyla bugin, ¢agdas figiirasyonda 06zgil meselelerdir. Sanat soylemlerinin
siniflandiriimasina karsit olarak sanatgilarin dili, pratik giicler iliskisini ya da gene Ranciere’'in
deyimiyle, “estetik edimleri’ni olusturur. Cesitli yapitlar arasinda figtiratif kokenli ylizlesmenin,
isaret ettigi farkh yizlerdir. Bir tarihsel bakisla ifade edilirse; Edward Hopperin,
mekanlarindaki figirlerin halleri gibi doért duvarla cevrilmis, kapali kalmis ruh halleri
‘resimlerdeki yiizler’ olarak tedirginligi yansitir. Ancak Hopper'in aksine insan pisikolojisi
olarak, isaret edilen birer kimlikten ¢ok, Baconvari yiizlerin algilanmasin istemektir.

Bu baglamda incelenen galismalar, (Yeni Disavurumculuk ekseninde) sanat tarihsel ve
antropolojik olarak cevrelerinden yaltilmis, yasadiklari ortamda yalnizlasmis Bacon, Saville,
Freud gibi sanatcilarin yapitlariyla yakindan akrabadir. Ote yandan, burada Hausmann ya da
Truffaut gibi sanatcilarin dramatik sorullsal}lgl ve sanatcinin kendisi 6ne c¢ikar. Sanatgl
sorunsallarinin, ‘sanatin icinden ¢iktig’’ basmakalip 6n yargiya ters olarak sdylenebilir ki,
radikal anlamda disiinsel alanlar sosyal olarak kavranmir. Bu yiizdendir ki, sanat tarihi tek

basina, kendisi ile yani, ‘sanat tarihi’ ile yetersiz kalir. Sanatg ise, burada etkilenime girendir.
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Yani, cogul olarak imajlarin dolaymminda kiiltiir politikasimi igletir. Ama bu alimlayiciya ne
gosterir? Diye soruldugunda, ‘yiizlesme, hesaplasma, karsilasma’ gibi ontolojik cevaplarin
sanatcly! kusattigi sonucuna varilir. Iste yukarld‘a anlatilanlara ek olarak, ifade edilebilecek
diisiince ‘portelerin’ ¢cok zengin antrolopolojik kékleri oldugudur.

Yiiziin, gelisimi insanin hareketlerine bagh gelisir. Yiiziin nasil insa edildigi konusunda
ele alinacak olgu akistir. Bircok yiiz kendi yiiziinden bagimsiz bireysellik ve kimlikten 6te
antropolojik baglar olustur. Resmin kdkeninden bu yana yani Vasari'nin, (Resmin Kékeni, 1573)
golgeyi bir kontur ile takip etmesinden bu yana yiizler, bir oteki ile hesaplasmaya girmistir.
Oteki, ise gélgedir. Golgeyi ele gecirmek, sanatgilarin ‘yiize’ bakislariyla olusur. Dolayisiyla,
tarihsel izlegin bize séyledigi yiiziin topografyasmin ¢ogul oldugu distincesidir. Bugiintn,
portrelerindeki kuramsal arka plan, aslinda iste tamda bu geleneksel sakin ytzlerden ¢ikmistir.
Stirekli, akan lekelerin deviniminde ortaya ¢ikan, giniimiiz sanat¢ilarindan Roni Horn'un,
portreleri gibi. Lekeler, John Berger’ in deyimiyle bedenden salgilanan sivilarin izleridir: kan,
meni, belki de diski... Insanlarin suratlarinda, bu tir izleri pentiir olarak gériiniir hale
getirmistir. Julia Kristeva'min deyimiyle [ab-ject] igren¢ olarak bir dislamadir leke. Bununla
birlikte dislanan sey, “temiz ve her tirli etki ya da pislikten arinmis oldugu tahmin edilen
bolgelere sik sik ugrayarak ve oralarda oturak varhigimizin kenarlarinda ya da smirlarinda

dolasip durur.” (Grosz,1987: 108) (Bkz. Sekil: 52)

Sekil 52. Oviing Demiray, “Isimsiz, 1", 2018. 50 x 70 cm.
Kagit Uzerine yagl boya ve fiizen
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Bir devinim olarak, portenin sanat tarihsel olarak silirekli bicim degistirmesi ile
etkilenimlere maruz kalmasi “Isimsiz, I adh resimde gériuldigi gibi istemsiz olusmustur.
Istemsiz olan, personadir. Persona, Giorgio Agambeh'nin “Ciplakliklar” adli kitabinda anlattig
gibi “Persona’min, kékeni ‘maske’ anlamina gelir ve bireysel maske araciligiyla bir rol ve sosyal
kimlik edinir”.

Dolayisiyla, yukaridaki tiimcede Agamben’in, persona icin ifade ettigi “bireysel maske
araciligiyla bir rol ve sosyal kimlik edinir” yargisy, ylzlesme olgusu icin aslinda tamda
sorgulanabilir alanin kendisidir. Her seferinde kendini ylizeyde maskeleyen/maskelenen, yiiz
ressam tarafindan yinelendigi icindir ki, bir baska temsil olan kimlik, alt edilir. Yani, tek bir
yiizlesme yoktur. Yizlesmeler, vardir. Bu ontolojik baglam icerisindeki yiizler, kah Francis
Bacon’in o devingen yuzleriyle bir olur kah Franck Auerbach’in, katmanlasmis ytizleriyle bir

olur.

Sekil 53. Oviing Demiray, “Isimsiz, II”, 2018. 50 x 70 cm.
Kagit tizerine yagh boya, fiizen.
“Isimsiz, 11" adli resimdeki bir tarafda personamiz vardir, bir tarafda ise gériinir
diinyaya ait yiiziimiiz. Gindelik iligkilerde, sosyal iliskilere dayanan biyoloji verilerimiz
kimliklerimizi ifsa eder. Tekinsizce hissedilen yabanci tarafimiz Freud’yen sekilde

evcillestirilmemis, yabani ve saldirgan olanin disavurulmasidir.
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Belki de, yiizey olarak goérdiigimiiz yiiziin arkasindaki personalarimiz, karanhk
taraflarin harekete gecirilmesi ile ylizlesmeler meydana getirir. Baconvari, resmedilen yiizlerin
vahsiligi ve ac1 gekme halleri, bizlere 1srarla gésterdigi bedenin/suratin sézcelerinin ¢ok sert bir
gosterisidir. “Isimsiz, 111" adli resimde goriildiigii gibi yiizlerin bigimleri ¢irkinlestirilmistir. Bu
yiizler, sorgulatan, kuskulandiran, kotiilige ve 6liime dair imgeleri hatirlatir. Yizlerin, bir olus

esnasinda verdikleri anlik pozlar goriliir hale gelir. Kaja Silverman, bu pozlar i¢in sdyle

- soylemistir: “Oznenin gercek ya da metaforik kamera tarafindan belirli bir sekilde ayrimsanmak

icin yapug ilk sey poz vermektir. Tecrit edilen imgedir. Igeri alinan 6znedir. Bu ikisi Bacon'in
resimlerinde genel olarak gériilen bir durumdur. Leke gibi ‘poz’ da resmin alimlayiciya ilettigi
itkilerin basinda gelir. Nitekim, “Leke gibi poz da kendisini iistlenen kisiyi ‘resmin i¢ine koyar.”

(Silverman, 2006: 294).

sekil 54. Oviing Demiray, “Isimsiz, 111", 2018. 50 x 70 cm. Kagtt tizerine yagh boya, fiizen.

Lekeler, yiizlesmelerin ardindan gelen gizli karakterlerdir. Her bir lekede bir yiziin
degdigi bir baska alan vardir. Dolayisiyla, lekerden ve diyagonal firca devinimlerinden varolus
stireci tipki Jenny Saville’in arka plan olarak kullandig: siyah tonal etkileri gibi dinamiklesir. Bu
baglamda, “Hareket halinde pek ¢ok yiiz var ve bu ytzler hareket ederken act izlenimi uyandirir”

(Berger, 2009: 33). Ortaya ¢ikan goriingii de, rastlantinin kendisinin tuval uzerindeki temsiline
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déniisiir. Edvard Munch’tan, bu yana gelen portre siireci, giniimiz Yeni Digavurumcu yapinin
olusmasinda biiyiik etkisi oldugu kuskusuzdur. Fakat bu stlirecten bagimsizca gelisen
duygulanimsal bosluklar daha sonra Yeniden Anlat'da tekrar canlanmistir. Ifade 6zgiirligiine
yakinhk, sanatta énemli rol oynamistir. Francis Bacon’in, portreleri ile ilgili olan bu imgeler.

Deleuze’yan sekilde duyumsamanin ¢ikardigi bir Bacon’al yiizii anlatir.

sekil 55. Oviing Demiray, “Isimsiz, IV”, 2018. 50 x 70 cm. 2018.
Kagit {izerine yagh boya.

Deleuze’e gore; “Bir portreci olarak Bacon’'m resmettigi sey yuz degil, bastir. Bu ikisi
arasinda biiyiik fark vardir. Zira ylz, basi kaplayip orten yapilasmis bir uzamsal
organizasyondur, bas ise, u¢ noktay1 olustursa da bedene bagli bir uzuvdur” (Deleuze, 2009: 28).
Bas burada cok énemli bir yer tutmaktadir. Bacon’in bu triptikinde gérdagiimiiz baglar bir
hayvanin zihnine benzer, vahsi ve trkiitiicii sezgiseldir. “Bu, zihni olmadig1 anlamina gelmez,
ama bu, bas, beden olan bir zihindir, bedensel ve yasamsal nefes, hayvan zihnidir, bu, insanin
hayvan zihnidir: domuz zihni, bufalo zihni, képek zihni, yarasa zihni...”(Deleuze, 2009: 28). Bu
baglamda, hem icerik olarak hemde imge olarak ortaya konunan resimler, kavramsal olarak
Bacon’ci cerceveye oturur. Son olarak ifade edilecek olursa, sanatsal olarak goriilen bu imge
iiretimleri, Foucault'dan Deleuze’e uzanan anti-platonik (temsilin ters-yiiz edilisi) soylemsel

diiskuruna gonderim yapar. Séylemsel diizendeki, resimler oldukea sakh olan étekiye benzer.
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4, SONUC

Nihayetinde, “Yeni Figiirasyon’dan, Yeni Disavurumculuga ifadeci Resmin Giiniimiiz
Sanat Ortamindaki Karsiliklart” adli bu ¢alismada karsithiklar ve karisikliklar igerisinde ifadeci
resmin estetik deneyimi ve gliniimiize kadar degisen kosullar1 yazilmistir. Bu baglamda, Yeni
Figlirasyon ve Yeni Disavurumculugun sanatsal hareketliligi birbirine etki etmesiyle, 1960 ve
1970'1erle yiiksek sanatin kendini yeniden yaratma cabasiyla, Yenicilik hareketleri saptanmistir.

~Bu da, toplumsal olarak yeni figiiratif sanatin gelisimini hizlandirmistir. Yazilan bu tez ile
amaclanan sonuglardan biri, Yeni Figlirasyoncu sanat pratiginin sanat tarihi icindeki
eylemselliginin 6nemi ve Yeni Disavurumculukla beraber giliniimiize degin olusan séylemsel
pratiklerin arastirilmasidir. Bunun yaninda, Yeni Figlirasyon'nun ve Yeni Disavurumculugun
yarattig1 tarihsel dalgalanmalar disinda kiltiirel olarak eylem temelli estetik ve pratik egilimler
ifadeciligi giiclendirmistir. Toplumsal olaylardan alinan insanlari, genis caplh bir sekilde renk
kontraslariyla birlestiren figtiratif anlati, soyut iliskilerden uzaklasmistir. Kisaca ifade edersek,
Yeni Figirasyon bireyin korkularinin, heyecanlarinin, acilarimin disavurumu olarak
gortilmustiir. Yeni Figiirasyon, 60’larda resme ‘yeni bir ruh’ getirmistir. Yeni Disavurumculuk
ise 70’lerde ve 80’lerin basindan itibaren, sanatsal iliskisellikte klasik. figiir etmenininden
bakislarin uzaklagsmasini getirmistir. Tezdeki, ifade ve ifadecilik olgularinin tuval yilizeyine
indirgemeden dustinildigiinde, genis capl etkilesimler meydana gelmistir.

fkinci béliimde, Yeni Disavurumculuk tim yikicihgi ile figlirii yeniden canlandirmistir.
Bununla beraber, yarattig1 yenilikler Pop Art ile olan akrabaligini da gériintir kilmistir. Bir ¢esit
deneyimsel yaklasimlarinin 6niiniin agilmasinin temelinde bu akrabalk iligkileri vardir. Yeniden
Anlati, Yeni Disavurumculuk resminin yarattigi canlanma sonrasi icinde énemli olmustur. Ifade
estetigi yoninden temsili anlamda degiskenligi gériiniir sekilde gosteren Yeni Disavurumculuk
80’lerden bu yana [liskisel estetik, ideoloji, iliskisellik, biittinsellik ile sanatin anlam yaratma
cabasinda belirli rol oynarken; ifadeci ressamlar sdylemlerle hareket etmistir. Ugtincii bélimde
ise, kendine 6zgii ifade yontemleri gelistiren giniimiiz sanatgilarinin séylemleri difaransiyel
olarak cagdas goérilmiistiir. Bu 6n kabule gore, yasanilan sanatsal ve kiiltiirel ortamda giiniimiiz
ifadeci resmindeki yeni dil arayislar da, sosyo-politik olarak farklilik géstermistir. Bu baglamda
belirginlesen, iiretimlerin yeniden anlati olanaklarimi kullandiklar saptanmistir. Bu anlatilar,
‘bicim bozma, desen, sinematografi ya da dekadraj, yeniden anlatida portre'dir.

Uzunca bir dénem, cagdas sanat ortaminda dislanan tuval resmi ve c¢esitlemeleri tekrar
giindeme gelmistir. Bugiin evrensel anlamda figiiratif temelli sanat pratiklerinden biri olan
giintiimiiz ifadeciligi, kendine has bir yer bulmustur. Her ne kadar cagdas sanatin icinde figiiratif
egilimlerin gorntrliligi kiresel sanat bieaneilerinin kullandig: politikalar cergevesinde olanak
buluyorsa da, toplumsal olarak bakildiginda sanattaki ‘yeni dil' arayislari iginde figiiratif

fraksiyonlar yok sayilamaz goriliir. Bu sosyo-bilingte gostergelerin, gosterenlerin, imgelerin
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cesitlenmesi ve cogalmasiyla glinlimiiz resmi stireklilik kazanmaya devam etmistir. Yasadigimiz
cagda, gobriillen sanat yapitlarimin yarisindan ¢ogu ifadecilik altinda figiratif resimlerden
olusmustur. Tezdeki sorunsallardan biri olan ‘giiniimiiz resminin séylemleri’ ¢ogul olmaya
devam edecek goziikiir.

Son olarak sunu ifade edersek, hali hazirda karsi karsiya oldugumuz gostergeler
sisteminde, resimsel geri déniisler, soylem diizenekleri- tarz, malzeme ve stil saikleri
bakimindan heterojen bir goriintii- icermistir. Bu baglamda sanat¢i fraksiyonlarinin,
kiiresellesme politikalar ile sanatsal degisimi getirdigi aciktir. Cagdas sanat yalmizca, eklektik ve
seckinci kavramsal liretimlere ilgili degildir. Giiniimiiziin ifadeci soéylemleri, geleneksellikten
kopmus ama gelenekselligi de iyi kavramistir, denilebilir. Iste bu nedenle, hem ontolojik olarak

hem de epistomolojik olarak ifadeci sdylemler, giiniimiiziin gecekligiyle var olmaktadir.

91




Oviing Demiray, Yiksek Lisans Tezi, Giizel Sanatlar Enstitiist, Mersin Universitesi, 2018

KAYNAKLAR

[1] Akay, A. (2010). Postmodernizmin ABC’si, Istanbul: Say

[2] Arendt, H. (2017). Kétiiligiin Siradanligy, Istanbul: Metis.

[3] Antmen, A. (2009). 20. Yiizy1l Bat1 Sanat Akimlari, Istanbul: Sel.

[4] Arnason, H. Harvard “A History of Modern Art”,Painting, Sculpture, Architecture, Photograhy.
London: Thames And Hudson, 1986.

[5] Artun, A. (2012). Kuramda Avangardlar ve Biirger'in Avangard Kuramu. Erigim: Birger, P.
(2012) Avangard Kurami, istanbul: {letisim

[6] Barthes, R. (2009). Yazimun Sifir Derecesi, “Yeni elestirel denemeler”, istanbul: YKY.

[7] Barret, T. (2012). Sanat1 Elestirmek, “Giinceli Anlamak”, Istanbul: Hayalperest.

[9] Berger, J. (2009) “O ana Adanmis”, Istanbul: Metis.

[10] Baudrillard, J. (2015). Tiiketim Toplumu, Istanbul: Ayrmt.

[11] Baudrillard, J. (2012). Sanat Komplosu, “Yeni Sanat Diizeni ve (agdas Estetik I’, [stanbul:
[letisim.

[12] Bonitzer, P. (2006). Kér Alan ve Dekadrajlar, Istanbul: Metis

[13] Buck-Morss, S. (2004), Riiya Alemi ve Felaket, “Doguda ve Batida Kitlesel Utopyanin Tarihe
karismast” Istanbul: Metis.

[14] Carrol, N. (2012). Sanat Felsefesi, “Cagdas bir giris”,Ankara: Utopya.

[15] Calinescu, M. (2013). Modernligin Bes Yiizii “Modernizm, Avanagrd, Dekadans, Kitsch,
Postmodernizm”, Istanbul: Kiire.

[16] Chodorow, N.J. (2009). Duygularin Giict, “Psikanilizde, Cinsiyette ve Kiiltiirde anlam”,
[stanbul: Metis.

[17] Cevizci, A. (2015). Felsefe Sozligt, Istanbul: Say.

[18] Deleuze, G. (2009). Duyumsamanin Mantigi, [stanbul: Norgunk.

[19] Danto, A. (2016). Birillo Kutusu, Istanbul: Ayrinty.

[20] Donald Kuspit, “A Critical History of 20th Century Art. Spiritualism and Nihilsm: The Second
Decade”. (2005) Erisim: http://www.artnet.com/magazineus/features/kuspit/kuspit3-24-
06.asp 29.04.2018

[21] Erogly, 0. (2015). Modern Sanat, istanbul: Tekne.

[22] Frisby, D. (2012). Modernlik Fragmanlari, “Simmel, Kracauer ve Benjamin’in Eserlerinde
Modernlik Teorileri”, Istanbul: Metis.

[23] Foucault, M. (2015). “Oznenin Yorumbilgisi”, ”, Istanbul: Bilgi Universitesi Yayinlar1.
“Hakikat, Sanat, Siyaset, I1I: Devrimcinin ve Sanatcinin Hakikiligi”. Erisim: http://www.e-
skon.com/skoobulten/hakikat=sanat—sivaset-iii-devrimcinin~ve—sanatcinin—hakikiligi/2754

29.04.2018 Ceviri: Ayse Boren.

[24] Featherstone, M. (2013). Postmodernizm ve Tiiketim Kiiltiri, Istanbul: Ayrint,

92




Oviing Demiray, Yiiksek Lisans Tezi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Mersin Universitesi, 2018

[25] Fineberg, J. (2014). 1940’tan Giiniimiize Sanat, “Varhk Stratejilert”, [zmir: Karakalem.

[26] Foster, H. (2009). Ger¢cekligin Geri Déniisii, “Yiizyilin Sonunda Avangard”. [stanbul: Ayrint.
[27] Godfrey, T. (1986). “The New Image Painting in the 1980’s”. Oxford: Phadion Press Limited
[28] Grosz, E. Lauange and the Limits of the Body: Kristeva and Abjection, Futur Fall Excursions
into Postmodenity, ed Grosz, Thread gold, D, Kelly vd, Fidney, 1987.

[29] Harris, J. (2013). Yeni Sanat Tarihi, “Elestirel Bir Giris” Istanbul:Sel.

[30] Heartney, E. (2013). Sanat & Bugtin, Istanbul: Akbank.

[31] John Charles Pearson, “Modiilasyon yoluyla bosluk, duygu yoluyla derinlik, yasam yoluyla
etkinlik” (2006). Ceviren: Fatma Duman, Tomris Soysever. Erigim:

hitp: / /www.mustafaozel.com.tr/modulasyon-voluyla-bosluk--duygu-yoluyla-derinlik--vasam-

yoluvla-etki-01121 29.04.2018

[32] Jameson, F. Lyotard, F. Habermas, J. (1994), Postmodernizm, {stanbul: Kiy1. Fredric
Jameson, “Postmodernizm Da Da Geg Kapitalizmin Kiiltiirel Mantigi”.

[33] Kuspit, D. (2010). Sanatin Sonu. {stanbul: Metis.

[34] Lucie-Smith, E. (2004) . “20. Yiizyi'da Gérsel Sanatlar”, Istanbul. Akbank.

[35] May, R. (2007). Yaratma Cesareti, [stanbul: Metis.

[36] Madra, B. “Sanat, Texnh Sergisi ve... Cagdas Sanat Siireci”. (1992) Erisim:

hitp: / /www.beralmadra.net/articles /other-articles /sanat-texnh-sergisi/ 29.04.2018

[36] Lynton, N. (2009), Modern Sanatin Oykiisii, [stanbul: Remzi.
} [37] Orgun Gadircy, “Guncel Sanat Eseri ya da Yeni Yap1”, (2016). Modernizmden Sonra Sanati

Nasil Tanimlarsimz? Erisim: http://sanatonline.net/guncel-sanat/modernizmden-sonra-

suencel-sanati-nasil-tanimlarsiniz 28.05.2018

[38] Procter, P. (1995). International Dictonary of English “Guides you to the meaning” England:

Cambridge University Press.

[39] Ragon, M. (2009). Modern Sanat, Istanbul: Hayalbaz

[40] Sandler, 1, (1998). “Art Of The Postmodern Era From the Late 1960s To The Early 1990s”.
USA: Icon Editions

[41] Samantha Christiansen, “Britanya Karsi-Kiiltir Hareketi ve Oﬂ(éli Tugay”. (2016) .(The

Brigade is Everywhere: Violence and Spectacle in the British Counter-Culture) . “The Brigade is

Everywhere: Violence and Spectacle in the British Counter-Culture” Between the Avant-garde
and the Everyday: Subversive Politics in Europe from 1957 to the Present iginde, ed. Timothy

Brown ve Lorena Anton, s.47-57. Ceviren: Derya Yilmaz. Erigim:

hitp: / /www.eskop.com/skopbulten/ sanat-ozeuriuk-britanya-karsi-kultur-hareketi-ve-ofkeli-

tugay/2558 29.04.2018
[42] Silverman, K (2010). Gériiniir Diinyanin Esigi, Istanbul. Ayrint1.

[43] Tandaggiines, N. (2013). Utopya, Istanbul: Ayrinti.

93




Oviing Demiray, Yitksek Lisans Tezi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Mersin Universitesi, 2018

[44] Zeynep Baransel. “National Portrait Gallery, Freud Portreleri Sergisi”. (2012) Erigim:
htio: / /www.e-skon.com/skopbulten /national-portrait-gallery-freud-portreleri-sergisi/572

29.04.2018

94




Oviing Demiray, Yiiksek Lisans Tezi, Glizel Sanatlar Enstitiisti, Mersin Universitesi, 2018

OZGECMIS

Adi ve Soyad:
Dogum Tarihi
E-mail

Ogrenim Durumu

: Oviing DEMIRAY

:01.10.1986

: demiray86.ovunc@gmail.com

Boliim/Program

Derece Universite il

Lisans Resim Mersin Universitesi 2010-2013
Yiiksek Lisans Resim Mersin Universitesi 2013-2018
Doktora

Gorevler :

Gorev Unvani Gorev Yeri Yil

ESERLER (Makaleler ve Bildiriler)

W

XKXX-XXXX

95




