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OZET

GUNUMUZDE GRAFIiK TASARIM SORUNLARININ COZUMUNDE
MINIMALIZM ILKELERININ ONEMi UZERINDEN
NURI BILGE CEYLAN FILMLERI iCiN AFIS TASARIMLARI

Minimalizm ilkelerinin ortaya cikisini saglayan etmenler, tarihsel siire¢ icinde 14.
ylzyila kadar gitse de, ilkeler giinlimiizde dahi etkilerini siirdiirmektedir. Buna bagh olarak,
ilkelerin gilinlimiiz tasarim problemleri karsisinda sunacagi ¢oéziimlerin degerinin neler
oldugunun tanimlanmasi, tezin cikis noktasini olusturmaktadir. Bunun yanmi sira, grafik
tasarimcinin minimalist bir ¢6ziim gerektiren problem karsisinda, minimalizm ilkelerini
onemsemesinin daha “uygun” olacagina dair ¢éziimlemeler yapilmistir ve uygunlugu saglama
yontemi minimalizm ilkeleri icinde “bigim islevi izler” ifadesiyle yer almaktadir. S6z konusu ilke,
grafik tasarim ve minimalizm iliskisini giiclendiren yontemlerden sadece biridir. Ayrica, “grafik
tasarimda minimalizm ilkelerinin 6nemine dair” bir tezin yazilmadigi bilgisine ulasilmasi da bu
konunun se¢ilmesinde etkili olmustur.

Tez yedi bolimden olusmaktadir. Birinci boélimde o6ncelikli olarak, minimalizmin
ortaya cikisinda etkileri olan, sanat ve tasarimla, yasama bicimleriyle iliskisi kurulabilecek inan¢
sistemleri ve prensipler sunulmustur. Daha sonra, 20. yiizyi1lin basinda minimalizmin sanatta
ortaya ¢ikisini saglayan hareketler, akimlar, fikirler tizerinde durulmustur. Bu béliimde son
olarak, minimalizm adinin konuldugu 1960’lar ve sonrasinda farkl disiplinlerde gerceklesen
minimalizm ilkelerinin etkilerine yer verilmistir.

[kinci boliimde, birinci boliimden hareket edilerek ¢o6zlimlenen minimalizm ilkelerinin
yapisina ve icerigine dair bilgiler sunulmustur. Oncelikli olarak ilke taniminin sanatta ve grafik
tasarimda farkli karsiliklara denk diistiigii belirtilmistir. Minimalizm ilkelerinin temel amacinin
ne olduguna iliskin ¢éziimlemeler yapilmistir. Buradan yola ¢ikilarak, birinci boéliimde yer alan
bilgilerin de destegiyle, minimalizm ilkelerinin ne oldugu ve giiniimiizdeki karsiliklar:1 ifade
edilmistir.

Ugiincii béliimde, tezin temel amacina uygun olarak, yirminci yiizyihn bagindan
itibaren grafik tasarimin yoniinii belirleyen ve minimalizmle iliskisi olan hareketler, fikirler
lizerinden grafik tasarimda minimalizm ilkelerinin ne oldugunun bilgisine ulasilmistir. Daha
sonra ilkelerin neden 6nemli olduguna deginilmis ve gliniimiizde gecerliligini siirdtren, icerigi
genisleyen veya degisime ugrayan ilkelerin neler oldugu ifade edilmistir.

Dordiincii boliimde, afis tasarimina iliskin -tezin uygulama boéliimiinde afis tasarimlari
yapilmis olmasi nedeniyle- alan icinden ve minimalist sinema iizerinden bir inceleme
yapilmistir.

Besinci boliimde, Nuri Bilge Ceylan sinemasinin minimalizm ile olan iliskisi
aciklanmistir. Son olarak uygulama boéliimiinde, Ceylan'in sinemasinda minimalizm ilkeleri ile
iliskisi oldugu bilinen ig filmi i¢cin -yonetmenin ve sinema elestirmenlerinin gorisleri dikkate
alinarak- afis tasarimlari yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Minimalizm ilkeleri, Afis, Nuri Bilge Ceylan, Grafik Tasarim.

Danisman: Prof. Yusuf Giiven, Mersin Universitesi, Grafik Anasanat Dali, Mersin.



ABSTRACT

POSTER DESIGNS FOR THE FILMS OF NURI BILGE CEYLAN ON THE BASIS OF THE
IMPORTANCE OF MINIMALISM PRINCIPLES IN SOLVING THE GRAPHIC DESIGN PROBLEMS
OF TODAY

Although the factors leading to the emergence of minimalism principles date back to
14t century, effects of minimalism principles persist today. Accordingly, defining the
importance of solutions to be proposed by these principles for the design problems of today
constitutes the starting point of this thesis. Moreover, it was analyzed that it would be more
“proper” for a graphical designer to adopt minimalism principles for the problems requiring a
minimalist solution; and the way of ensuring properness is worded as “forms follow function”
within the minimalism principles. This principle is just one of the ways enhancing the relation
between graphic design and minimalism. Besides, lack of a thesis on “the importance of
minimalism principles in graphic design” also played a role in choosing this subject matter.

This thesis is composed of seven sections. First section focuses on belief systems and
principles which affected the emergence of minimalism and which may be related to arts, design
and life styles. Later on, movements, currents and ideas leading to the origination of minimalism
in arts at the beginning of the 20th century were addressed. This section finally covers the
period of 1960s when minimalism was termed and subsequently, the effects of minimalism
principles in different disciplines.

Depending on the first section, second section provides information about the nature
and content of the analyzed minimalism principles. Firstly, it was explained that the definition
of principle differs in the fields of arts and graphic design. Analyses were made about the main
aim of the minimalism principles. Based on these, and backed by the information in the first
section, minimalism principles were defined and their contemporary equivalents were stated.

In the third section, in compliance with the main aim of the thesis, minimalism
principles in graphic design were identified based on the movements and ideas related to
minimalism and which directed minimalism since the beginning of the twentieth century. Then,
the reasons making these principles important were mentioned, and the principles, which
persist today as well as the ones whose scopes have broadened or changed, were stated.

In the fourth section, an analysis related to poster design was made based on the field
itself and the minimalist cinema - as the practical section of the thesis requires poster designing
- and the relation between the poster and content of the film was explained through examples.

Fifth section defines the relation of Nuri Bilge Ceylan’s cinema with minimalism.
Finally, in the practical section, posters were designed for three films of Nuri Bilge Ceylan,
known to be related with minimalism principles - based on the views of the film directors and
critics.

Key Words: Minimalism Principles, Poster, Nuri Bilge Ceylan, Graphic Design.

Advisor: Prof. Yusuf Giiven, Mersin University, Department of Graphic, Mersin.
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GIRIS

Minimalizm, sanat ve tasarim tarihi iginde 6nemli kirilma noktalarindan biri olarak
kabul edilir. Kendinden onceki fikirlerin etkisiyle dogar, kendinden sonraki fikirleri etkiler ve
her birine eklenerek yoluna devam eder. Minimalizm, sanat tarihgilerine gére 1960’larin
basinda adina kavusur ve heykel, mimari, sinema, miizik, resim ve grafik tasarimin yani sira
bir¢ok disiplinde etkilerini gosterir. Her birinde yarattig1 ortak etki ise gercekligi ifade etmeye
dair sundugu ilkelerdir. ilkeler, giincele ayak uydururken icerikleri genislemekte ve bazi ilkeler
gecerliliklerini yitirmektedir. Gilinliik yasamdan sanata, her alanda oldugu gibi grafik tasarimin
sundugu ¢ozlimlerde de minimalizm ilkelerinin 6nemini gérmek miimkiindiir.

Grafik tasarima dair bir problemin ¢éziimiinde, minimalizm ilkelerinin énemsenmesi
sunulacak sonucu sadece minik, basit, yalin olan bicimlere, genis beyaz bosluklara sahip
tasarimlara gotiirmemektedir. Ilkeler, ¢oziimii bulmanin “kolay” bir yolunu degil, tasarimin
gercekligini aktarabilen “basit” cevaplar1 saglar. Bunun icin de tasarimi yapilacak seyin
gercekligine ait bilgilerin, grafik tasarimcinin elinde olmasi gerekir. Tezin problemi, grafik
tasarimcinin  glinlimiiz  grafik tasarim problemleri karsisinda minimalizm ilkelerini
O6nemsemesinin sonuglarini ortaya koymaktir. Grafik tasarimcinin minimalizm ilkelerini dikkate
almasiyla yaratilacak c¢cok katmanli anlamlarin, soylenebilecek ‘yeninin’ izini siirmektir.
Yapilacak uygulamalarla bu gerekliligi goriintir kilmak amaglanmistir. Béylece, minimalizmin ve
grafik tasarimin benzer yanlarini dile getirmeye yonelik ipuclar1 da saglanmistir.

Grafik tasarimcinin belirli bir tarza veya yonteme bagh kalmasi, tiim tasarim
problemine ait ‘uygun’ cevabi ya da cevaplari bulmanin 6niinde engel olusturabilir. Bu
savunuyla, her tasarim probleminin kendine ait bir ¢6ziime sahip olmasi durumunda
¢ozliimlerin ‘degerli’ olabilecegini gostermek tezin bir diger amaci olmustur. Tezin amaglarina
uygun olarak, Nuri Bilge Ceylan’in filmleri i¢in minimalizm ilkeleri dogrultusunda afisler

tasarlanmistir.
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1. BOLUM

MINIiMALIZM

1.1 Minimalizmin Temelindeki Fikirler ve ilkeler

1.1.1. Ockhamlr’nin Usturasi ve Basitlik ilkesi

Minimalizm kelimesinin kendisi minimalizm gibi ¢cok katmanli bir anlama sahiptir, bu
nedenle sadece minimal, yalin, basit bi¢cimleri ifade etmez. Sanat ve tasarim disiplinlerinin yani
sira diger tiim alanlarda, insanin gercek ve anlamli bir cevap arayisina dair tiim eylemlerinde
etkileri goriilebilir. Insanin dogada ve kendinde “gercegi” arayisi insanlik tarihi kadar eskidir.
Bu nedenle minimalizm fikrinin ge¢misinin ortaya konulmasi genis bir tarihsel arastirmayi
gerektirir. Tezin amaglarina hizmet edecek sekilde, grafik tasarimda minimalizm ilkelerinin
anlatilabilmesine yonelik ipuglar1 ilk olarak Orta Cag’da yasamis olan Ockhamli William'in
(1285-1349) dile getirdigi fikirlerde goriilmektedir.

Ockhamlrmin Usturasi. [ing. Ockham’s razor, Ockham’s principle of parsinomy; Fr.

rasoir d’Ockham, principi de parcimonie d’Ockham; Alm. Ockhams Rasiermasser,

Ockhams Parsimoniegesetz]. Tiimellerin insan zihninden bagimsiz, nesnel bir varolusa

sahip olmadiklarin1 savunan Ockhamli William tarafindan 6ne siiriilen ve var olanlarin

sayisinin, tiimellerin var oldugu one siirtilerek arttirilmamasi, varolanlara iliskin

ogretilerde kullanilacak kavram ve agiklamalar s6z konusu oldugunda, en basit
aciklamaya yonelinmesi gerektigini ifade eden ontolojik ve metodolojik tasarruf ilkesi.

Ockhamli bu noktada, sagladig1 tasarruftan dolayi, nominalizmi benimser. Buna gore,

kavram, kendilerinin bir kavrami oldugu bireysel seyleri anlama ediminden baska

hicbir sey degildir. Yani, kavram anlama ediminin bizatihi kendisine tekabiil eder. S6z

konusu dogal gosterge, anlama ediminin kendisi olarak kavram goriisii iste esas

burada bize, onun diislincesini belirleyen en temel ilke ya da maksimi verir. Buna

gore, herhangi bir seyi ya da belli bir fenomeni agiklamak iizere 6ne siiriilen birden

fazla agiklama s6z konusu oldugunda, agiklanmak durumunda olani en az sayida

aciklayical ilke ve kabulle aciklayan ve olabildigince ¢ok olguyu aciklamayi basaran

aciklamanin secilmesi gerekir; en basit ag¢iklama gercekligi oldugu sekliyle
betimlemesi en muhtemel agiklama olmak durumundadir... ilkeye gére, iki ya da daha

fazla teori ayni aciklama giicline sahip oldugu takdirde, baska her seyin esit olmasi

kosuluyla daha az sayida kabul ve aciklayici ilke kullanan teorinin secilmesi gerekir.

Onun biiyiik ol¢iide on yedinci yiizyillda yeniden kesfedilip ortaya konmus oldugu

kabul edilir. Ilkenin ruhu basitlik oldugu icin, ayn1 zamanda basitlik ilkesi olarak da

gecer. (Cevizci, 2013:1180)
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Aristotales’e dayanan fikirleriyle Ockhamli William’in belirttigi “fazlalik”tan uzaklasma
Onerileri, zaman icinde “problemin ¢6zlimiinde en anlasilir ¢éziimiin sunulmasini1” savunan
“basitlik ilkesine” doniismiistiir. Ural da “basitlik ilkesi” ve Ockhamli William'in iliskisini
vurgular:

“Basitlik” kavrami felsefeyle iligkisini Ortacag’da da siirdiirmiistiir. Bu iliskiyi bir¢ok

Ortacag disiiniiriinde géormek miimkiindiir... Bu diistintirlerden birisi, ad1 giiniimiize

kadar canli bir sekilde ulasmis olan Ockham’li William'dir... Ockham’da sik sik;

“cokluk, zorunluluk olmadikg¢a gercek olarak kabul edilmemelidir” seklinde bir ifadeye

rastlanir. Ayrica seyrek de olsa; “az birka¢ seyin varsayilmasiyla yapilabilecek

aciklamalar yerine, daha cok seyin varsayilmasiyla aciklama yapmak gereksizdir”

bicimindeki bir yargiyla karsilasilir.” (Ural, 2011:23)

“Basitlik, Antik¢ag’dan giinlimlize kadar ¢esitli diisliniirlerin kullandigi ve anlamini
aydinlatmay1 amacladig bir kavramdir. Bu kavramin tarihsel gelisim icinde, felsefe ve pozitif
bilimler olmak iizere, iki temel etki alani olmustur” (Ural, 2011:17). Burada kimya, fizik, biyoloji,
tip, astronomi vs. bilim dallarindan bahsederken, “basitlik ilkesi"nin herhangi bir yapinin
gercekligini aramaya yonelik tiim eylemlerde 6nemsendigi aciklanmaktadir. S6zii edilen “basit”,
bir yapinin anlasilmasina iliskin ulasilan en temeldeki yapitasidir. Yani bir yapinin

degistirilemez gercek ifadesidir.

1.1.2. Zen Budizmi ve Taocu Diisiince

Bati’da sanat ve tasarim fikirlerini her zaman etkilemis olan Japonya ve Cin’de dogan
fikirlerin, dini inanclarin minimalizmin ilkelerinin olusmasindaki etkileri aciktir. Inang tiirleri
arasinda gilinlimiizde dahi etkileri devam eden, ortaya c¢ikisi V. ylizyila tarihlenen Budizm
inancinin Zen o6gretileri ve MO VI. yiizyila tarihlenen Taoculuk sanatta oldugu kadar ézellikle
1960’larda Amerika ve Bati’da yasanan sosyal olaylarin temelindeki fikirlerde énemli roller
Ustlenmistir. Hayatin “gercek” anlamina dair sorgulamalari yapan insanlar bu 6gretilere
yonelmis, savas ve tiiketim toplumu karsiti eylemlerde bulunmuslardir. Bu karsi durusu sanat
eserlerine ve tasarim calismalarina yansitmislardir.

Cin diisiincesinde insana ayricalikhi bir yer verildigi bilinir. insan, Gékyiizii ve Toprak,

evrenin {i¢ ayiric niteligini ("Genies") olusturur. Ozel bir varlik olarak insan, kendi

varliginda, Gokyiizii'nlin ve Toprak'in erdemlerini kendi yapisinda birlestirir; kendine

ozgi varligini gerceklestirmek icin de onlarin alanina girer ve onlar1 uyum yasalarina

dogru yonlendirir. Konfiigylis diisiincesinden yana olanlar, insanin yaradilistan gelen

dogasi (jen-hsing) ve insani yazgisiyla 6zel olarak ilgilenmislerdir. Daha sonra

Budistler, insanin arzular (jen-yii) sorunu lzerinde ¢cok¢a durmuslardir. Her seyden

once, doganin ve kozmosun devinimlerine uyum saglamay istemis olan Taoculara
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gelince, kalpten ya da insan tininden (jen-hsin) s6z ederler onlar. Cin diislincesine ve

insanla evren arasindaki birlige oncelik veren Taocularin gorislerine bakilirsa, insan,

salt et ve kandan olusmus bir varlik degildir, ayn1 zamanda tin ve esin kaynagidir;

onun da 6tesinde, Bosluk kavramini iginde saklar. (Cheng, 2006:66)

Zen Budizmi hayatin “gercek” anlamini bulmaya yonelik ilkeler-6gretiler sunar. Bunlari
hayatinda uygulayan insanin sonunda huzuru, gercegi, anlami bulacagindan séz edilir. insanin
hayatinda ve yaptig1 eylemlerde “gereksiz” olan her seyden, “gercek” olanin iizerini Orten
fazlaliklardan kurtulmasini; siirekli bir kosturmaca halinde ve hirs pesinde olmak yerine “basit”
bir yasantiy1 secmesini dnerir. Bu durum, “basitlik ilkesi’nin bir yasam bigimine déniistiriilmesi
olarak kabul edilebilir. Zen Budizmi'nin amaclarina bakildiginda:

Ortaya cikabilecek, gercegin tiiriine aldirmadan, ilk elden, aracisiz, kisisel yasantiyla

gerceklerin iistiine iistiine yiirlimeyi amaclhyor. Pek sevdigi bir 6rnekseme soyle; ay'i

gostermek i¢in bir parmaga gerek var, ama parmagi ay sananlara yaziklar olsun! Balig

eve getirmek icin bir sepet gerekli; ama bir kere balik sofraya geldi mi nicin sepeti

kendimize dert etmeli? iste gercek éniimiizde durup duruyor onu dylesine dogrudan

¢iplak ellerimizle yakalamaliy1z ki ellerimizin arasindan kayip kagmasin. Zen'in 6nerisi

bu. Nasil doga hava boslugunu sevmezse Zen de gercekle aramiza giren hi¢bir seyden

hoslanmaz. Zen'in goriisiine gore gercek, gercek olarak ele alininca sonluyla sonsuz

arasinda, gdvdeyle ruh arasinda bir ¢ekisme konusu kalmiyor. (Suzuki, 1997:44)

Budizmin cesitli okullar icinde en ¢ok Zen okulu Japon yasamini etkilemistir. Hele

estetik bakimdan Zen'in etkisi oOteki Budist okullarindan hi¢ birisiyle

karsilastirilamayacak kadar biiytiktiir. Bunun nedeni Zen'in kavramlarla ilgilenmekten

¢ok dogrudan yasamin gerceklerine egilmesindendir. Aklin yasamla iligkisi her zaman

dolayhdir. Akil her zaman icin bir genellestirme aracidir. (Suzuki, 1997:126)

Zen Budizmi hayata yonelik onerileri ile birlikte, sanat ve tasarim eylemleri icin de
onerilerde bulunur; ciinkii insan, hayatindaki degisikligi bir biitiinliik icinde yasantisina ve
eylemlerine yon verecek sekilde yapmalidir. Avrupali sanat¢ilarda hayranlik uyandiran bu
fikirler, sanat ve tasarim alanlarindaki etkilerini, minimalizmin tohumlarini atacak calismalarla
gostermistir. Gombrich’in belirttigi lizere Zen Budizmi'nin sanattaki yansimalari su sekildedir:

Pollock'u izleyen ressamlarin hepsi, onun asir1 yontemlerini kullanmasa bile, anlik

giidiilere kendilerini teslim etmenin gerekliligi konusunda hemfikirdiler. Cin

kaligrafisinde oldugu gibi, bu anlayista olusturulan resimler de ¢abuk yapilmaliydi.

Daha once iistlerinde fazla diisiiniilmeden, bir anlik patlamayr andiran bir bicimde

ortaya cikmaliydilar. Kuskusuz, sanatcilar ve elestirmenler, bu yontemi savunurken,

yalnizca Cin sanatindan degil, genel Uzakdogu gizemciliginden, 6zellikle de bu sanatin

Bati'da yayilan ve adina Zen Budizm denilen bi¢ciminden etkilenmislerdir. Bu yeni

akim, bu a¢idan da, XX. ylzyll sanatinin 6nceki gelenegini siirdiirmiistiir. Kandinsky,

Klee ve Mondrian gibi gizemci sanatcilarin daha tstiin bir gercege ulasmak icin, gozle
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goriinenin olusturdugu perdeyi yirtmak istediklerini (sayfa 570,578,582),
Siirrealistlerin ise "kutsal delilik"e varmayr amagcladiklarini (sayfa 592) hatirliyoruz.
Zen O8retisinin bir bolimi de (ki bu en 6nemli boliimi degildir), ruhen aydinlanmak
icin, mantiksal aliskanliklarimizdan bir sok etkisiyle uzaklasmamiz gerektigini

savunur. (Gombrich, 2015:604)

Minimalizmden s6z ederken; Dogu kiilti, kiltiirti ve sanatina siirtiklenmek kacinilmaz.

Dogu sanatinin, i¢ kiltiirtinden kaynaklanan minimalist bir anlayis vardir. Elbette

bunda Zen kiltiiriiniin etkisi biiyliktiir. Zen ve Dogu kiltiirii lizerine yaptigi

calismasinda R.H.Blyth ve Ananda K.Coomaraswamy gibi Dogu arastirmacilarinin

belirlemelerinden yararlanan Schrader, bu kiiltiiriin filmlere yansimasini incelerken,
genelde Dogu (orientel) sanati ve Ozelde Zen sanatinin deneyiistiine

(transendentalizm) yénelik oldugunu belirler. (Oziidogru, 2004:69)

Bu baglamda Ockhamli William’in fikirleri, “basitlik ilkesi” ve Zen Budizmi 6gretilerinin
kesisim noktalari, minimalizmin aslinda her zaman i¢in -ad1 konulmamis olsa da- hayatin icinde
olusuna dair ipuglaridir. Insanin tiim eylemleri icinde minimalizme rastlamak miimkiindiir.

Sonsuzlugun duyarliginin uyandirdigi yalnizlik duygusu. (Vivikta-dharma) Zen ruhunu

tam yansitan bir duygudur diyebiliriz. Bu duygu, bah¢e mimarhgi, ¢ay toreni, cicek

diizenlemesi, giyim kusam, ev désemesi ve yasam bicimi, no-dansi, siir ve bunun gibi

¢ok sayida sanat kollarinda Sabi adiyla anilir. Bu ruhsal durum sadelik, dogallik,

kaliplarin disina ¢ikmak, incelik, 6zgiirliik, bir yandan i¢li dighlikla bir yandan ¢ok

garip bir bicimde araya bir aciklik koymaya 06zen gostermek, gilinlik islerin

olaganliginin i¢imizin en derin yerinden gelen askin duygularin sisiyle seckin bir

bicimde kaplanmis olmasi gibi 68eleri icerir. (Suzuki, 1997:133)

1.2. 20. Yiizy1l Sanat Akimlarinda Minimalizmin Hazirlik Siireci

Sanat tarihi icinde Modern Sanat olarak adlandirilan, bircok sanat tarihcisi tarafindan
baslangici ve bitisi tam olarak tarihlendirilemese de 20. ylizyilin basinda ortaya ciktig1 kabul
edilen, ancak kimi sanat tarihcilerine goére halen devam etmekte olan “hareket” minimalizmin
hazirlik siirecini de kapsar. Yiizyillin basindan 1960’lara kadar gecen dénemde minimalizm
ilkelerinin sanat ve tasarim disiplinlerindeki karsiliklari gériilmeye baslar.

Sanat akimlarinin dogusunu toplumsal olaylar tetikler. 20. Yiizyilda bu durumu
saglayan I. Diinya Savasi ve II. Diinya Savasi gibi tarihin yoniinii ve toplumsal dizenleri
degistirecek olaylarin yasanmasi sanatin da yeniden degerlendirilmesini dogurur. Bu nedenle,
karsilikli bir iligski icinde sanatin insan hayatinda ne kadar etkili oldugu diistiniildiiglinde

oncelikle o giiniin kosullarina bakmak gerekir.
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20. yluzyil diinya tarihinde biiyiik sarsintilarin yasandigl bir dénem olarak tarihe
eklenmistir. Son imparatorluklarin dagilip yikildigi, yerine bir¢ok ulus-devletin
kuruldugu bu siirecte, 1. Diinya Savasi ile diinya haritasinda degisiklikler gorilmistiir.

Ayni zamanda Sosyalist Rusya'nin kuruldugu ve periferisinde birgok tilkeyi etkiledigi

bu yilizyiin safaginda yasanan sarsintilardir. Fasizmin golgesinde yiiriitiilen irkei

politikalar, 2. Dlinya Savasi'nin sonunda insanlik tarihine trajik bir deneyim olarak

katilmistir. iki diinya savasi arasinda yasanan ekonomik Krizler, issizlik ve yoksulluk

da 20. yiizyihn ilk yarisindaki sarsintilarin siddetini yiikseltmistir. Yiizyihn ikinci

yarisindan itibaren iki bloga ayrilan diinya, bloklar arasinda baslayan ve ideolojik

silahlarin/manevralarin etkili oldugu bir soguk savasin etkisindedir. (Simsek,

2015:58)

Bu kosullar altinda toplumun bir parcasi olan sanatgilar da taniklik ettikleri giiniin
sorunlarini dile getirmek, sanat yoluyla ¢oziimler liretmek ve yeni seyler sdyleyebilmek igin
ilkeler olustururlar. Donem igindeki karmasa, her disiplindeki sanatciy1 “gerceklik” arayisina,
gercegi yeniden yaratmaya veya yilkmaya yonlendirir. Minimalizm, bu asamada yapici ve
yenilikei sanatgilarin fikirleriyle sekillenmeye baslar.

XX. yiuizyilin sanati bize yeni bir diisiinmeyi 6gretiyor. Topluma karsi sorumluluk

duyan, giiclinii toplumdan alan olusturucu ve yapici bir diisiinmeyi. Endiistri-¢aginin

kapisini bu diisiinme agiyor. Hangi meslekten olursak olalim, diisiiniir, sanatgi, bilim

ya da devlet adami, ¢agdisi kalmak istemiyorsak, bdyle diistinmeyi 6grenmek

zorundayiz. (Ipsiroglu, ipsiroglu, 2011:10)

Cagin baslangig¢ yillarinda sinemanin ve fotografin gelisimi, mimarligin sanat icerisinde
onemli bir yer edinmeye baslamis olmasi disiplinler arasindaki ortakligi giigclendirir. Sanat ve
tasarim baslig1 altinda endiistriyel tasarim, i¢c mimarlik, grafik tasarim, sanat yénetmenligi gibi
meslekler dogar. Boylece, gercekligin yorum farkliliklar: artar, sanat akimlarinda belirleyici olan
ilkelerin bu yorumlardaki yansimalari yeni fikirlerin dogusunu ve yeni sanat akimlarinin ortaya
cikisint  hizlandirir. Sanatgilar ilkelere korii koriine bagh kalmadan aradiklar1 cevaba
ulagabilmek icin “uygun” olan her fikri 6nemsemislerdir. Bu nedenle akimlar arasinda kesin
sinirlar olusturan farklar gériilmez.

Sanatin ve sanat¢inin roliine, gergekligin ne olduguna ve sanatin gercegi sunup
sunamayacagina dair yeni problemler dile getirilir. Her zaman icin sanatin iginde yer alan bu
problemler, yeni ¢agla birlikte gerceklige odaklanmis olarak ortaya ¢ikar. Bu dénemdeki
sanateilar, 20. yiizyilla kadar agirhigini koruyan “geleneksel sanat”in yeni c¢aga ayak
uyduramadigini ve artik gecerliligini yitirdigini dile getirirler. “1900’lerin hemen 6ncesinde
etkileri devam eden Empresyonizm “g6z duyarligina dayanan duyumcu bir sanatti. Cevremizde
yer alan nesneleri, kavramlarindan siyirarak anlik bir goriintii, bir izlenim olarak sanata

yansitiyordu” (Ipsiroglu, Ipsiroglu, 2011:19) Bu nedenle Empresyonizme yéneltilen
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elestirilerde, Ipsiroglu’'nun bahsettigi lizere “bir aldatmaca” oldugu dile getirilir. Elestirilerin
sonucunda bir dénliim noktasi olarak goriilen Kiibizm akimi dogar ve Lynton tarafindan ilk
olarak Georges Braque’nin 1908 yilindaki “Gitar ve Akordeon” resmiyle basladigi kabul edilir.
Kiibizmde yeni “gerceklik” arayislari, 1900’ler 6ncesi sanat fikirlerini kontrol altina almis
estetik, ideal gilizellik tanimlar1 sorgulanir. Minimalizmin ortaya cikisina katki saglayan 20.
Yizyildaki ilk adimlar, gerceklige ulasmaya dair énerileri nedeniyle Kiibist eserlerde goriiliir.
“Ronesans’tan bu yana sanat, “giiven” olamayacagi icin, Kiibistler natiiralist sanat1 bir
“aldatmaca” olarak goriiyorlar. Onlar nesnelerin dis goriiniimiinii degil, 6ziinii, degismeyen
yapisini vermek istiyorlardi. Nesnelerin degismeyen yani duyularla algilanamazdi, ancak akilla
kavranabilirdi.” (Ipsiroglu, Ipsiroglu, 2011:26) Oznel olmayan, nesnel bir yapinin gercekligi
daha iyi agiklayabilecegi goriisii bu akimda dile getirilir. Bunun i¢in basit geometrik bicimler
kullanarak eserlerini olustururlar. Picasso ve Braque’den sonra Kiibizm'in “liglincii buyiik
ustas1” olarak anilan Juan Gris’de (1887-1927) akimin amaglar: netlik kazanir (Bknz. Resim 1).
Platon’'un idealar fikrinden yola ¢ikarak, “bir kavram olmadan bir nesneyi eserine
aktaramayacagin1” dile getirir. Platon’da “nesneler birer goriintidiir, ger¢cek olan bunlarin
Ideas’dir” diisiincesi hakimdir. “Juan Gris, bu diisiinceyi benimsemis gibiydi. Natiiralist
sanatgiy1 golgelerin ressami olarak goriiyordu. Kendisi goriintiiyii degil gortneni, ¢iviyi degil
¢ivi kavramini, gergegin 6ziinii, degismeyen hakikati, Idea’yn vermek istiyordu.” (Ipsiroglu,

Ipsiroglu, 2011: 31)

Resim 1: “Damali Sofra Ortiisii ile Natiirmort”, Joan Gris, 1915.

(https:/ /www.metmuseum.org/art/collection/search/646469)
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Kazimir Malevich (1879-1935), kiibizmde nesnelerin farkli boyutlarin1 géstermek icin
bir araya getirilen keskin, geometrik bicimleri tekrar iki boyuta indirgeyerek saf bir gerceklige
ulasmay1 amaglar (Bknz. Resim 2). Bu anlamda, Kazimir Malevich’in fikirlerinin ve eserlerinin
minimalizm ilkelerinin belirlenmesindeki etkisi dikkate degerdir. Malevich 1915’te actigi
sergide, o giine kadar yapilmis eserleri elestiren, soyut ifadelerin baska bicimlerini arayan,
Suprematizm olarak isimlendirdigi akimin ¢atis1 altindaki ¢alismalariyla yalin bigimlerin anlam
katmanlarina iliskin ¢6ziimlemeler yapar. Malzemenin ve bi¢cimin “basit” hallerini kullanarak,

bir eserde olusturulabilecek yeniliklerin izini siirer.

Resim 2: “Siyah Kare”, Kazimir Malevich, 1915.
(http://www.tate.org.uk/art/research-publications/the-sublime/philip-shaw-kasimir-malevichs-black-

square-r1141459)

1915'te Petrograd'da "Son Fiitiirist Resim Sergisi olo" adi altinda agilan bir resim

sergisinin bas kosesine biiytik bir resim asilmisti: beyaz zemin lizerinde bir siyah kare.

Sergiyi gezenlerde bu resmin uyandirdigi tepki, saskinliktan cok 6fke olmustu. Sanatci

seyirciyle alay mi ediyordu? Bu resmin resim olup olmadig: bile tartisihiyordu. Bir

seyin degil, hicbir seyin resmiydi bu. Resmi yapan Kazimir Malevi¢ yapitina "Sifir-

Bicim" adini vermisti. Bu adlandirmayla Malevi¢, yeni sanatin gecmisle biitiin

iliskilerini koparip sifirdan, higten baslamasi gerektigini séylemis oluyordu. (Ipsiroglu,

ipsiroglu, 2011:54)

Piet Mondrian (1872-1944) Malevich ile ayni fikirleri paylasir, eserlerinde geometrik
bicimleri kullanarak nesnelerin gercekliginin bu formlarla yansitilabilecegine inanir. “Bu
sanatgeilarin, goriinen gercekligin ancak hayalgiicliyle ulasilabilecek daha derin bir gercekligin
bir maskesi oldugu yolundaki inanclarini klasik felsefe de destekliyordu.” (Lynton, 2015:85)

Malevich’in ¢agdasi olan, Rus Konstriiktivizminin 6nciilerinden Vilamidir Tatlin (1885-1953),

8
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once resimlerinde daha sonra heykellerinde gerceklik arayisina girer. “Alcak kabartmalarin
resimsel niteliginden ¢ercevesiz yliksek kabartmalara, daha sonra varligini boslukta duyuran ve
metal levha, cubuk ve tel malzemeleriyle yapilan Karsit Kabartmalar’a (Counter Relief) gecmisti.
” (Lynton, 2015:103; Bknz. Resim 3) Tatlin, sanat eserlerinin yani sira islevselligi 6n planda
tuttugu makineler de tasarlar. Giinliik hayatta kullanima uygun olarak tasarlanan bu nesnelerde
(sandalye, siit sisesi, ucan makine vs.) sanat¢i “bicimi belirleyen islevdir” ilkesini 6nemser. Bu
fikir daha sonra, minimalist tasarimcilar tarafindan da calismalarin olusturulmasinda ilke olarak
kabul géormiistiir.

Sanat nesnesinin salt kendiligi icinde algilanmasina yonelik tavriyla Malevig'e

gondermede bulunurken, endistriyel malzemeyi ham haliyle kullanmak ve

gostermek, malzemeyi kendinden baska bir seymis gibi sunmaktan ka¢inmak ve

‘bicimi belirleyen islevdir’ soylemini, “begenilerimizi sekillendiren

gereksinimlerimizdir” gibi bir sdyleme doniistirmekle Minimalistler, Rus

Konstriiktivistlerinin yolundan ilerlediklerini ortaya koymuslardir. (Antmen,

2014:183)

<

v

Resim 3: “Karsit Kabartmalar”, Vilamidir Tatlin, 1914-15.
(https://tr.pinterest.com/pin/308074430746323286/)

Tatlin’in fikirlerini benimseyen, “onun etrafinda toplanan” Konstriiktivist sanatcilar,
resim ve heykelle yetinmeyerek sinemay1 “en yetkin anlatim araci”’na donistiiriirler. Gergekligin
vurgusu icin filmlerin ¢ekim ve montaj asamalarini da filmlere dahil ederler. Benzer fikirleri

daha sonra bircok gercekei ve minimalist sinemaci da uygular. Bununla birlikte edebiyat ve
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miizik de Konstriiktivist akimdan etkilenir. Akima sundugu yeni ilkeler bakimindan 6ncii bir
sanat¢l olan Vassiliy Kandinsky’nin (1886-1944) renk ve miizik iliskisine olan tutkusu
bilinmektedir. “Cevresinde yer alan her seyde (somut nesnelerden soyut geometri bigcimlerine,
sayilara, renk ve seslere kadar) Kisiligi varmis gibi karakter niteligi yiikliiyordu.” (Ipsiroglu,
Ipsiroglu, 2011:49) Bu algllama bicimini gercekligin daha derinlerine iliskin bilgiler
edinebilmek icin sanatinda uygular. Tiim bu denemelerin etkisinde, sinemanin disiplinler arasi
bir dile donlismesi hiz kazanir ve tiim bilesenleri hareketli goriintii esliginde sundugu icin diger
disiplinlerden daha “gergekei” oldugu kabul edilir.

Malevi¢ ve Tatlin'in ¢evresinde toplanan sanatgilar Rus Konstriiktivistleri diye

adlandiriliyor bugiin. Yasam ve sanat iliskisi Avrupa'da oldugu gibi, burada da

sanatcilarin temel sorunu olmustu. Burada da sanatin yasama uzak kalmamasi,

yasama girmesi isteniyor ve sanatcidan taklit etmesi degil, gercegi yaratmasi

bekleniyordu. Naum Gabo, '"biz sadece tasarladiklarimizi, elimizden ¢ikanlari,

yaptiklarinmizi bilebiliriz ve ne yapiyorsak, ne tasarliyorsak gercektir" diyor. Ve

diisiincelerini su sozlerle acikliyor; "Bunlara imge (Images) diyorum ben ve

saniyorum ki bunlar gergegin ta kendisidir, bunlarin disinda bir gercek olamaz. Meger

ki yaratma siireci icinde bu goriintiiler degissin: o zaman yeni gercekler yaratmis

oluruz. (ipsiroglu, Ipsiroglu, 2011:72)

“Onemli olan bicim degil islevdir” fikrini 5nemseyen bir diger sanatc1 Paul Klee (1879-
1940) dogaci sanatin sadece dis goriiniisii ¢6zlimleme cabasina karsi ¢ikar. Canlilarin ve
nesnelerin goriinenden daha fazlasi olduguna inanir. Bunun icin verdigi egitimlerde “hi¢”ten
baslayan bicimler olusturulmasini, kisinin enerjisinin, el hareketinin bicimleri olusturmada
belirleyeci olacagini diisiiniir. Renkler, c¢izgi kalinliklari, kompozisyon diizenleri g¢alismanin
amacina yonelik kullanilmahdir, Bauhaus'ta verdigi derslerde 06grencilerine bu 06gelerin
bilgilerine sahip olmalarini tembihler, ¢6ziimii olusturacak parcalarin probleme cevap verip
veremeyecegi bilinmelidir. Ressam ve akademisyen Lasz6 Moholy-Nagy (1895-1946) de benzer
bir fikri 6nerir: “Bauhaus dergisinde ¢ikan bir yazida Moholy-Nagy, “teknige kars1 degil, teknikle
beraber” sloganini kullaniyor. Insan teknigin neye yarayacagini bilirse, o zaman onu yerinde
kullanabilir, onun tutsag1 degil, efendisi olurdu.” (ipsiroglu, ipsiroglu, 2011:72) 1960 6ncesi
dénemin sanatinda son olarak Ellsworth Kelly’'in (1923-2015) f{rettigi eserlerde agikca
minimalizmin ipuglar1 goriiliir. Sanatgi, giindelik hayatta karsilastig1 nesneleri soyut bigimlerde
yansitir.

Yasamin gosterissiz yanlarindan alinabilecek zevkleri isleyen, olgun bir sanat anlayisi

vardir. Sanatinin olgunluga eristigi, az ve 6z olani vermeyi basardigl anda, Kelly’nin

amansiz olabildigini de goriiriiz... Kelly’nin sanati, 1960’larin ortalarinda ortaya ¢ikan

bir sanat hareketi olan Minimalizmin 6nctisii ve en iyi 6rnegi olarak goriiliir. (Lynton,

2015:251)

10
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Minimalizmin temellerindeki fikirler géz 6niine alindiginda, sanatg¢ilarin diisiincelerini
olusturmada nelerin etkili oldugunun goériilmesi, bu tarihlerdeki minimalizmle ilgili yeni
baglantilarin kurulabilmesine olanak saglar. Yasadiklari iilkelerdeki ve Bati’'daki akimlarla
yetinmeyen bircok sanatgi, 20. yiizyilin ilk yarisinda “anlam ve gergeklik arayis1” i¢in diger
tilkelere, kitalara seyahat eder ya da oralara ait eserleri inceler. Uzak Dogu bu yerler igerisinde
en gizemli ve zengin Kkiiltlire sahip cografyalardan birisi olmasi nedeniyle sanatg¢ilara gekici gelir
ve etkileri diger cografyalara gore daha baskindir. Bunun nedeni genis bir inan¢ sistemine ve
sanatsal birikime sahip olunmasidir.

[...] yeni nesilden bircok ressam, Cezanne'in karsilastig1 zorluklar1 ¢6zmek ya da en

azindan devre dis1 birakmak icin yeni yontemler aradilar. Bu zorluklar temel olarak,

derinlik izlenimi vermek igin ton derecelendirmesi kullanma gereksinimi ile,

gordiigiimiiz renklerin giizelligini koruma arzusunun ¢atismasindan ortaya ¢ikiyordu

(sayfa 494-495). Japon sanati, bu gen¢ ressamlari, eger derinlik izlenimi ve diger

ayrintilar sadelestirme ugruna feda edilirse, resmin ¢ok daha giiclii bir etki yapacagina

inandirmisti. (Gombrich, 2015:553)

Uzak Dogu’da iiretilen eserler mistik ve cok katmanl anlamlar igerir. Sanatgilar, heniiz
“kesfedilmemis” bu eserlerde yeni seyler sdyleyebilecekleri ilhami bulurlar. Ad Reinhardt
(1913-1967) da bunlardan biridir, etkisinde kaldig1 dogu sanati lizerine calisir. Buradaki sanati
hicbir yerde olmadig1 kadar “acik secik” olarak tanimlar ve bunu saglayan sey boslugun
Onemsenmesidir ona gore. “1960’larin ortalarina ait Minimalist egilimler, onun miimkiin
oldugunca az aractan yararlanma o6zelligine bazi seyler bor¢ludur. Reinhardt, azami ifade
tislubuna karsi ekonomik ifade tarzini benimsemistir.” (Lynton, 2015:244) .

Uzak Dogu’da cevaplar arayan sanatgilar kaginilmaz olarak burada yaratilan eserlerin
temelindeki fikirleri sorgular. Hindistan, Japonya ve Cin’de felsefi altyapilar1 olan birgok inang
sistemi ile karsilasirlar, Zen Budizmi ve Taoculuk da bunlar arasindadir. Bu inang sistemleri
cercevesinde eserler lreterek, gerceklige yakinlasmanin mimkiin olabilecegine inanirlar.
Boylece, minimalizmin temelleri sanatta somut bir bigimde atilmis olur.

Her sanat akiminin veya sanat¢inin minimalizm fikrini ve ilkelerini destekledigi,
Onemsedigi sOylenemez. Ancak, her birinin tarihsel siirecte yer almis olmasi nedeniyle,
sonradan adi konulacak ve giiniimiizde dahi etkilerini siirdiirecek minimalizme bir noktada
degdigi soylenebilir. Noktalar arasinda hangisinin bir ilkeye dontistiigii ise akimlarin gercekligi
elde etmeye dair dnemsedikleri fikirlerde saklidir. “Amaca yonelik ¢6ziimiin sunulmasi”,
“bicimin isleve gore sekillenmesi” fikirleri bu donemde heniiz farkl disiplinlere ayrilmamis olan
reklam ve grafik tasarim alaninda énemsenen, daha sonra minimalizmde anilacak ilkelerdir. Bu
acidan 20. ylizyilin ilk yarisindaki fikirlerin, minimalizm ¢atis1 altinda toplanarak grafik tasarimi

sekillendirdigi goriilebilir.
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1.2.1. 1960 Sonrasi Sanatta Minimalizm

“Basitlik ilkesi”nin sesleri 20. ylizy1l icinde ilk olarak Birinci Diinya Savasi (1914-1918)
sonrasinda yankilanir, daha sonra 1960’larda sanat ve tasarim alanlar1 icerisinde ismi
konulacak olan minimalizmin vazgecilmez ilkesine evrilir. Minimalizmin sanat ve tasarim
alanlarinin yani sira bilim dallari izerinde de yonlendirici etkileri vardir. Tiim sanat diistinceleri
gibi kendinden 6nceki diisiincelerin ve akimlarin birikimi olarak ortaya ¢iktigina dair fikirler
olsa da, o6zellikle minimalizmin ortaya koydugu c¢oziimlerle her zaman hayatin ve tasarim
eylemlerinin icinde oldugu goriiliir.

1960’ yillar diinyada bir¢ok yénden kokli degisimlerin yasandigi bir dénemdir.
Diinyada biiyiik toplumsal olaylar yasanirken, teknoloji ve toplumsal hareketler acisindan giiclii
sesler yiikselmektedir. Donemin “kargasasi” icinde minimalizm gibi “gercek” olanin ne olduguna
yonelik cevaplar1 “basitlik ilkesi” ilizerinden arayan bir fikre ihtiya¢ duyulmasi bu nedenle
tesadif degildir. Genel bir ‘degisim riizgari’'nin sanat, tasarim, mimari, edebiyat gibi baslica
alanlar iizerinde kalic1 etkiler yarattigi goriilebilir. 1960’larin 6ncesi birikimlere bagh olan bu
degisim giinlimiizde dahi etkilerini siirdiirmektedir. Kaynaklara gére, minimalizm fikrinin sanat
alanlan icindeki dogusu ABD’de gergeklesir, bu nedenle 1960’1 yillarda ABD’deki yasanan
toplumsal ve ekonomik gelismelerin minimalizm fikrinin dogusunda etkileri oldugu
diistiniilebilir.

ABD, Vietnam Savasi'na dahil olur, Ay’a ilk defa bir insan1 yollar, Martin L. King gibi bir
toplumsal liderin yiikselisine tanik olur. Tiim gelismelerin etkisi sonucunda disiplinleri etkisi
altina alacak yeni fikirler-anlayislar dogar. Sanat ve tasarim alanlarinda bunun nedeni, 1960
oncesi ile benzer bicimde, gercekligi ve barisi savunmasi nedeniyle Zen Budizmi ve Taoculuk
ogretileridir. Bu 6gretiler Amerika’da Beat, Hippi, Yippi gibi toplumsal hareketlerin dogusunu
saglar. Ortak noktalar1 savasa ve tliketim toplumuna, “Amerikan tipi yasayis” kaliplarina karsi
cikistir. Ogretilerin onerilerini 6nemseyen sanatgilar, miizisyenler, yazarlar savasa ve tiiketim
toplumuna kars1 direniste toplumun onciileri olurlar.

O calkantili, dramatik donemde dogmus olan ¢ogu girisim gibi, 1960’larin sanat

hareketleri de toplumsal sinirlamalar ortadan kaldirmayr amagliyordu. Pop Art, alt ve

list sanat arasindaki, Minimalizm ise giizel sanatlarla endiistriyel iliretim siireci

arasindaki ucurumu asmay1 hedefliyordu. Devrim niteligindeki bu faaliyetlerin, farkli

sosyal siniflar ve toplumsal cinsiyetleri etkinliginden mahrum eden sinirlarin dtesine

gecmek isteyen siyasi hareketlerden asagi kalir yani yoktu. (Danto, 2016:15)

“Minimalizm” adinin ortaya ¢ikisinda Barbara Rose 6nemli bir adim atar: “Barbara

Rose, Art in America’'nin Ekim 1965 tarihli sayisinda yayinladig1 “ABC Art” baslikhi yazisinda
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yeni bir sanat egiliminden séz eder. “ABC Art” (temel sanat) gibi bir adlandirma benimsemez
ama yazida kullanmis oldugu “minimum” sézciigli “Minimalizm” kavramina hayat verir.” (Sanat
Diinyamiz, 1995: 59) Bu tarihten sonra Minimalizm ve Minimal Sanat basliklar1 altinda sergiler
acilmaya baslanir, minimalizm sanat yoluyla hayatin tiim alanlari iginde etkileri somut bigimde
goruliir. Minimalizm, yenilikgi ve sinirlamalar: kabul etmeyen bir hareket olarak kabul gérmeye
baslar.

1950 ve 1960 yillarinin en 6nemli ve yenilikleri en ¢ok destekleyen sanat elestirmeni

Clement Greenberg’'e gére Minimal sanat 1963’de Anne Truitt adli heykel sanatgisinin

son derece yalin ve geometrik heykelleriyle New York'taki Andre Emmerich

Galerisinde ac¢tif1 sergi ile baslar. Bu sergiyi 1970’lerin sonuna kadar bir¢ok sergi

izlemis ve Minimal Sanat, iceriginin yalinligina karsin sanat yasaminda ¢ok genis

tartismalara, kavramsal gelismelere yol acmisti... Gregory Battcock’'un 1968'de

yayimladigi “Minimal Sanat” antolojisi soyut sanatin en aza indirgenmis bir

uygulamasi olan Minimal sanatin resmi bir bildirisini olusturuyordu. Aym yil

Minimalist sanat¢1 Sol Lewitt'in kavramsal uygulamalari, New York’taki “Anti-Form”

sergisi, Hollanda’daki Uluslararasi “Minimal Sanat” sergisi, ve Los Angels’taki “Seri

Sanat” sergisi artik Minimal sanatin uluslararasi sanat pazarinda ve sanat tarihinde

yerlesmis oldugunu kanithyordu... (Gorsel 20. Yiizyll Genel Kiiltiir Ansiklopedisi,

1984:1349)

Sanat ve tasarim disiplinleri iginde artik kendine 6zgii bir yere sahip olan minimalizm,
1980’lerde de glincel kalmaya devam eder ve giinlimiize kadar olan stire¢ dahil olmak iizere
glinlimiizde dahi 6nemini korumaktadir. “Yeni disavurumcular sézde 6zerkliklerine ragmen
Reagan-Bush donemindeki kiiltiirel gerilemelerin iginde yer alirken, minimal sanat tim
kisitlamalara ragmen kesiflerine devam ederek bugiiniin ileri ¢alismalari i¢in yeni bir alanin
Oonlini acar.” (Foster, 2017:68) Glincel kalmasinin nedeni, giine ayak uyduran ilkelere sahip
olmasidir. Bu ilkelerin neler oldugunu ve siireglerini ¢6ziimleyebilmek icin disiplinler iizerinde

minimalizm etkilerine bakmak gerekir.
1.3. Disiplinler i¢inde Minimalizmin Etkileri

1.3.1. Heykel ve Resimde Minimalizm

Sanatgilar tarafindan modernizmde baslatilan “geleneksel sanat” elestirisinin
sonucunda ortaya c¢ikan yenilikci fikirler ilk olarak heykel disiplininde benimsenir. ideal
glizellige sahip figiirlerin yerini geometrik bicimler almali, gerceklik bu bicimler iizerinden
¢ozlimlenmelidir. Giincele ayak uydurulabilmesi i¢in her sanat disiplininde oldugu gibi heykelin
de yeni fikirlere a¢ik olmasi gerektigi kabul edilir. Eser ve sergi mekani arasindaki iliski, ti¢

boyutluluk ve izleyiciyi eserin karsisinda harekete ge¢irmesi bu durumun nedenleri arasindadir.
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“Minimalizm bize uzun zaman 6nce, basit nesnelerin bizi etraflarinda dolandirmaya kiskirttigini
gostermistir - biiylik olciide, kavramsal olan ideal formlari, algiladigimiz sekiller karsisinda
sinamak icin.” (Foster, 2013:128) Minimalist sanat¢ilar mekani da eser kadar 6nemser, eserin
mekandan bagimsiz olmadigina inanir. Heykel artik kaideye bagh degildir, mekanin bir parcasi
haline gelmelidir. Mekanin 6nemsenmesi, daha sonra mimaride olusacak etkilerin baslangic

noktasi olur.
Minimal sanat geleneksel heykel anlayisinin (soyut disavurumcu calismalarda hala
gorilebilen) insanbicimci bakisina karsi ¢ikmakla kalmaz, ¢ogu soyut heykeldeki
mekansiz alemi de reddeder. Minimalizmle birlikte heykel artik bir kaide iizerinde
duran ya da saf sanat olarak goriilen bir ¢alisma olmaktan c¢ikip nesnelerin arasina
yerlesir ve ortama 6zgii tanimlanir. Bu doniistimde bigimci sanatin glivenli ve egemen
mekan anlayisim reddeden izleyici, buraya ve simdiye yéneltilir. izleyici, malzeme
ozelliklerinin topografik haritasini ¢ikarmak icin, calismanin yiizeyini ayrintili sekilde
incelemek yerine; belirli bir alana yapilmis miidahalenin algisal sonuglarim
kesfetmeye yonlendirilir. Minimalizmin getirdigi temel yenilik budur. (Foster,

2017:69)

Minimal Sanatin 6zgiinligli heykel alaninda daha agik ve belirgindir. Minimalist

heykelciler figiiratif arastirmalar1 dislamislardir... Minimalist heykelciler biitiintiyle

yeni bicimler yaratmak amaciyla ge¢mise sirt cevirirler. Sanat ve giinlilk yasam

arasindaki sinir asabilecek ii¢ boyutlu yapitlar gerceklestirmeyi amaglarlar.

(Sanatdiinyamiz, 1995:85,86)
Mekéanin duvarlari, pencereleri, tavani, zemini, kapilar1 ve geriye kalan her noktasinda heykel
yer alabilir. Onemli olan sanatcinin nasil bir etki yaratmak istedigidir. “Bu mekanda artik bir ¢op
tenekesi, bir sigara tablasi, ya da bir aydinlatma aygit1 bile dikkati gekmeye baslar. Bu denli bir
arilik giderek metafizik arayislara, ar1 gorsel olayin sonsuz kavramsal yorumuna yol agmistir.”
(Gorsel 20. Yiizy1l Genel Kiiltiir Ansiklopedisi)

1950'ler sonunda etkisini yitirmeye baslayan Soyut-Disavurumculugun ardindan

1960 ortalarinda etkin olan Post Painterly Abstraction (Ge¢ Resimsel Soyutlama), bu

akimin leke ve renk birikimlerini tek bir alana biiyiitiip anlatimci igerigi yok etmis ve

tlim resim ylizeyine yayillmis bir bilesimin gorsel nitelikleri tistiinde durmustu. Bu

gelismeden minimal sanatin yalin, diisiinsel ve mimarlikla biitiinlesen gortinimi

ortaya ¢ikmistir. Gorulir ki, bu akim ileriki donemlerde Minimalizme dahil bir hareket

olarak anilir. Soyut-Disavurumculuktan sonra, resimdeki ilk degismeler Post Painterly

Abstraction akimiyla olmussa, heykel sanatindaki yenilik de minimal sanatin getirdigi

anlayisla gelismistir. Minimal sanatin resmi de kapsamakla birlikte, daha ¢ok heykel

icin kullanilan bir terim olmasi bundan étiiriidiir. (Oziidogru, 2004:49)
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Minimal Sanat anlayisi kapsamina giren heykellerde, sadece en basit ve en yalin
bicimlere ya tek baslarina ya da birbirlerinin pesi sira yer verildigi goriiliir. Ne var ki
Minimal Sanat anlayisiyla yapilan heykellerdeki sozii edilen o6zellikler, sasirtici
yanilsamalar1 ve o giline kadar dikkatimizi ¢cekmemis gorsel 6zellikleri sergiler... Bu
sanat egiliminin kapsadig1 konular, bina igleri ve acik havada sergilenebilen biiyiik,
heybetli yapimlardan, bunlardan daha az géze batan ve bi¢cimin ¢evresindeki boslukla
etkilesimine ya da bazen, basit bicimlerin énceden diistiniilmiis bir kural ya da sisteme
gore gelistirilmesiyle olusturulmus bicimsel diizenlemelere kadar farklilik gosterir.
insanin kiitlesel nesnelere duydugu saygi, sayisiz modern yapitlar ve Neo-klasik

anitlardan Piramitlere kadar uzanir. (Lynton, 2015:306)

“Minimal sanat gerek resim gerek heykelde yalin, kavramsal ve mimarlikla biitlinlesen
bir gelisme gostermistir. Son derece yalin ve geometrik kiitlelerden olusan minimal heykel, ¢ok
canli renkleriyle icinde bulundugu galeri mekanini etkiler.” (Gorsel 20. Yiizyll Genel Kiiltiir
Ansiklopedisi) Heykelde oncelikli olarak minimalizmin saf ve yalin bicimleri yakalama ilkesi
gorilir, dogaci sanatin “stisli” formlarindan vazgegcilir. “Robert Morris’in ¢ok basit kiipleri ve
Donald Judd'un duvar raflar1 ge¢ modernizmin mimariye egemen oldugu bu doénemin ig
dekorasyonunda kullanilan ar1 geometriyi animsatir.” (Sanatdiinyamiz, 1995:85,86) Bu tiir
bicimler, minimalizmin adinin konuldugu yer olmasi nedeniyle oncelikli olarak Amerika’da
yasayan sanatcilarda goriiliir. Minimalizmin dogusunda etkili olan sanat akimlarinin ve
sanatcilarin eserlerinde oldugu gibi agirlikli olarak kare, daire, liggen, dikdortgen, kiip gibi
geometrik bicimler 6ne ¢ikar. Bigimin en yalin hallerinden yola ¢ikarak “Geometrik Soyutlama”
yapan sanat¢l bu sayede gerceklige ulasabilecegini diisiiniir. Clinkli bu bigimler malzemenin
dogasin1 yansitir, sanat¢l malzemeye miidahale etmemis olacak ve gergekligi boylece
sunabilecektir. “Heykel dalinda Minimal sanatin baslica isimleri Donald Judd, Carl Andre, Soll
Lewitt, Robert Morris ve Barnett Newman'dir.” (Gorsel 20. Yiizy1l Genel Kiiltiir Ansiklopedisi;

Bknz. Resim 4)
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Resim 4: Soldan saga; Donal Judd (1969), Carl Andre (1977) ve Soll Lewitt'in (1964) eserleri.

(http://www.theartstory.org/movement-minimalism.htm)

Minimalist heykeltiraslar tarafindan 1sik kullanimi, hem mekandaki etkileri hem de
eserlerindeki kullanim olanaklar1 bakimindan énemsenir. Eserlerinde floresanlara ve ampul
lambalara yer veren sanatgilar, bu malzemelerin hazir, endiistriyel olusu ve 15181n sagladig1 canh
renklerin etkileri lizerinde dururlar. Siradan malzemeyi sanat eserine doniistiirerek hem
sanatin hem de malzemenin sinirlarin1 genisletirler. Malzemeye yonelik 6zel ilgi endiistriyel
tasarim c¢alismalarinda da yeni fikirlerin dogusunu, mobilya tasarimlarinin sanat eseri niteligi
kazanacak kadar 6zel kilinmasini saglar.

Mekanin en asal nitelikleri, bicimi etkileyen en onemli &geler, izleyicinin resmi

algilamasindaki sorunlar iizerine yonelen Minimal sanat¢ilarin bazilar1 dogal olarak

151k ile calismiglar ve 151k heykeli diyebilecegimiz bir tiir sanat gerceklestirmislerdir.

Aslinda, XX. ylizyilin basindan itibaren Moholy Nagy ve El Lizzitsky gibi avant-garde ve

teknoloji ile ilgilenen sanatcilar 151k ile ilgili ¢alismalar yapmiglardir. Ancak Minimal

sanat icinde ¢alisan Dan Flavin'in 151k kullanma ydntemi, hazir satin alinmis floresan

tiiplerin bos galeri mekanlar: i¢cinde beklenmedik yerlere yerlestirilmesi ile ya da

esyall ic mekanlarin yine boyle tiiplerle farkl sekilde 1siklandirilmasi ile ilgili bir

yontem olup, sanatin bu gergeklestirmede nerede yattigini sorusturan, ayni zamanda

izleyiciyi tiimiiyle beklenmedik, alisiimamis bir atmosfere sokan uygulamalardir.

(Gorsel 20. Yizyil Genel Kiltiir Ansiklopedisi; Bknz. Resim 5)
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Resim 5: Dan Flavin'in iki eseri. Sol: “25 Mayis Késegeni” (1963), sag: “V. Tatlin i¢in Anit” (1964).

(http://www.tate.org.uk/art/artists/dan-flavin-1101)

“Minimalist heykelciler kentsel cevreye entegre olabilmek icin biiylik caba icinde
olmalarina ragmen genelde insanlar1 sasirtan yapitlar yaratmislardir. Sanatlar1 kapals,
anlasilmaz ve elitisttir.” (Sanatdiinyamiz, 1995:85,86) Eserler sahip olduklar1 anlam katmanlari
sayesinde yoruma acik hale gelirler. Resimde de minimalizmin geometrik bicimlerin yani sira
kompozisyon i¢inde tekrar eden bicimlere dayandigi goriiliir. Bu yaklasim daha sonra Pop Art'in
da bir ilkesi olur ve tiiketim toplumunun anlamsizlastirdigi durumlara yonelik bir elestiriye
doniisiir. Ancak benzer bir elestiri sadece ilk minimalist eserlerin yaratilmasinda belirleyici
olur. Minimalist ressam da heykeltiras gibi sergi mekanini ve ¢alisma ylizeyini sorgular,
kaliplasmis fikirlerden vazgecer. “Minimalist resim Figiiratif unsurlar1 ve géz aldatici mekani
dislayarak cogu zaman diizenli bir yapiya gore kurulmus parcalardan olusan birlesik bir imaj
verir.” (Sanatdiinyamiz, 1995:85,86)

Minimal sanatin temsilcileri ¢ogu kez hem resim, hem heykel sanat dallarinda

liretmisler, Frank Stella gibi yalnizca resimle ilgilenen sanatcilar iki boyutlu ylizeyin

yanilsama sorunlarini tiimiiyle yok edebilmek i¢cin bicimlenmis tuvaller tlizerinde
calismislardir. Bu nedenle 1970'lerde Bicimlenmis Tuval Resmi adiyla bir sanat tiiri

ortaya cikmistir. Tuvalin dikdortgen c¢ercevesi icinde derinlik ve fon/nesne

yanilsamasini ya da en aza indirgenmis bicimlerin yol a¢tif1 gorsel celigkileri yok

etmek icin carpik geometrileri olan ¢ercgeveler icinde resimler yapilmistir. (Gorsel 20.

Yiizyil Genel Kiiltiir Ansiklopedisi; Bknz. Resim 6)
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Resim 6: “Siyah Seri I1”, Frank Stella, 1967.

(http://www.tate.org.uk/art/artworks/stella-title-not-known-p78387)

Minimal sanatgilarin en yashlarindan olan Newman (1905-1970) 1940 yillarinda
Soyut Disavurumcu sanatcilarla birlikte cahstigi halde resimleri giderek daha
yalinlasmis ve biiyiik tuvaller tizerinde uyguladigi diizgliin renk seritleri ve yalin
kompozisyonlari ile Minimal sanatin 1960'lardan sonra sozciisii sayilmistir. (Gorsel

20. Yiizyil Genel Kiiltiir Ansiklopedisi; Bknz. Resim 7)

Resim 7: “Adam, kahramanca ve gorkemli”, Barnett Newmann, 1950-51.

(https://www.sartle.com/artwork/vir-heroicus-sublimis-barnett-newman)

Minimalizmin resim ve heykel disiplinlerindeki etkileri daha sonra ortaya ¢ikacak olan
Kavramsal Sanat ve Yeryiizli Sanat1 (Land Art) gibi postmodernist siire¢ icinde anilan akimlarin
dogusunun da habercisidir. “Minimalist resim ve heykelde parcalarin arasindaki iliski kurgusu
degil, bir anda goze c¢arpan diizen ve biitiinlik énemlidir. Minimal sanatin bu yalinligina ve
sanateilarin algiya verdikleri 6neme karsin, bu sanat akimi lizerinde gelisen yogun elestiri ve

yazim, ona kavramsal degerler de yiiklemistir.” (Oziidogru, 2004:50) Bu disiplinlerdeki sagladig1
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yeni anlam katmanlar iiretme ve glindeme getirdigi yeni sorular lizerinden, minimalizmin

kaliplari kiran ve gilincele ayak uyduran ilkeleri bir kez daha anlagilir.

1.3.2. Mimaride Minimalizm

Roma siitunlarindaki kivriml bigimler, gotik ve barok mimarideki figiirler gibi temel
yapilarin ilizerine eklenmis, estetik kaygilar ifade eden “siisler” modernizm siireciyle birlikte
mimaride fazlalik olarak goriiliir. “Giiniimiizde mimaride ve igdekorasyonda bir “Mondrian
tislubu”ndan s6z edebiliyoruz artik. Mimaride gordiigtimiiz duvar resimleri, mozaik ve seramik
panolar, eskiden oldugu gibi bir siisleme olarak degil, yapinin bir parcasi olarak mimariye
girmis bulunuyor.” (Ipsiroglu, Ipsiroglu, 2011:71) Piet Mondrian (1872-1944) resim alanindaki
yapitlar1 ve fikirleriyle minimalizmin dogusunda 6ncelik eden isimlerden biridir. Resminde
geometrik bicimleri saf bir dilin kurgusuna dontstiiriir (Bknz. Resim 8) ve gerceklige ulasma
amacina yo6nelik kullanir. Ayni zamanda daha 6nce siis olarak tanimlanan seylerin islevsellik
kazanmasini da saglanir. Mimaride de bu diislincelerini 6nemseyen mimarlar yapilarini

Mondrian resimlerine (Bknz. Resim 9) benzer bicimde tasarlamistir.
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Resim 8: “Broadway Boogie-Woogie”, Piet Mondrian, 1942-43.
(https://www.moma.org/collection/works/78682)

Gelecek, yeni bir baslangi¢ yapmaya karar verip, eski ya da yeni, tiim tislup ve siisleme
bicimlerini bir yana kaldiranlarin olacakti. Gen¢ mimarlar, mimariyi "giizel sanat"
olarak goren anlayisa siki sikiya sarilmak yerine, siislemeye tiimiiyle karsi ¢iktilar ve
yapilara islevleri 1s181nda bakmay1 onerdiler. Bu yeni yaklasim, diinyanin degisik

yerlerinde etkisini gosterdi, ama o0zellikle, teknolojik gelismelerin gelenekler
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tarafindan daha az engellendigi Amerika'da, tutarl bir sekilde benimsendi. (Gombrich,

2015:557)

1960’larda mimaride de ortaya ¢ikan minimalizm, fazlaliklardan kurtulmay:
hedefleyen mimarlar1 da temel-geometrik bicimleri kullanmaya yonlendirir. Her sanat ve
tasarim disiplininde minimalistlerin kullandig1 bu bi¢cimler matematik yasalarina baghdir ve
mimari yapilar halihazirda bu yasalar lizerine kuruludur. Bu durumun nedeni: “Yalnizca
mimarlhigin matematikten 6nemli derecede faydalanmasi degil, ikisinin de bir diizen ve estetik
arayisinda olmasidir. Matematik dogada, mimarlik ise yapilarda bu diizene ve estetige ulasmay
amagclar. Matematik, estetik sonuclar1 bliyiik derecede etkileyen en oOnemli tasarim
faktorlerinden biridir.” (Beytekin, 2015:17) Bir alani cevreleme ve kapali mekan olusturma
amaciyla tasarlanan yapilarin kiip, koni, prizma gibi geometrik sekillerle sonuc¢lanmasi,
matematigin dogas1 geregi kacinilmazdir. Mimaride kullanilan temel malzemeler de (tahta,
demir, beton, vs.) dogasi ve islenmis durumlari geregi yalinliga ve geometrik bigcimlere sahiptir.
Minimalist bir yapinin olusturulmasi icin hem malzemenin hem de mimari tasarimin dogasinin
sundugu imkanlar mimar i¢in kolaylik saglar.

Modernizm 6ncesi yapilar cepheye ve bicime odaklanmis ancak modernizmin dogusu

ile mimarhigin negatifi olan g¢evre fark edilmis ve net, temiz, hemen algilanabilir,

isteyen her insanin onu degistirebilecegi biitiinlilkte olmasi1 gereken yapilar

tiretilmeye baslanmistir. Modernizmde resimde pozitifi azaltma yaklasimi varken

mimaride negatifi netlestirme vardir. Ressamlar fotografin icadiyla, olmayan bir sey

yapma diisiincesi ile soyut calismaya baslamislardir. Mimarlikta gérdiiklerimiz de yine

soyut sanatin etkileridir. Resimde az, yormayan figiirler olusmakta, boslugun farkina

varilmakta, az eleman kullanilmaktadir; mimarlikta ise gereksiz elemanlarin atilmasi

ile negatif alana yapilan miidahale minimalize edilerek boslugun vurgulanmasi gorisi

savunulmaktadir. (www.mimarlarneder.com)

Mimaride matematigin baskin yasalari, dogadaki matematiksel birimlerin de
yapitlarda etkili olmasini saglar. Dogada “kendiliginden” olusan geometrik birimler mimarlara
ilham verir. Minimalist ressam ve heykeltiraslarin da kullanmis oldugu bu tiir birimler, bir
yapragin yapisindaki tekrar eden hiicreler gibi, ayni formdaki birimlerin bir araya gelerek farkh
bir bigcime déniismesiyle sonuglanir. Sonugta elde edilen bigim mimari yapi veya sanat eseridir.
Boylece, goriinenin temelindeki birimler kullanilarak “gercegi coziimlemek icin gercgegin
malzemelerini kullanma” ilkesi &Gnemsenmis olur.

Minimalist kavramlar miihendislik olgiitleriyle de c¢akismaktadir. Miihendislik

tasarimlari, 6zellikle de striktiir tasarimlar dogadaki minimalist olusumlar1 6rnek

alarak gelismektedir. Ornegin, sabun képiigiinde en az sayidaki molekiiliin

olusturdugu yiizeysel gerilimle ortaya ¢ikan kiiresel kabuk formu ¢agdas striiktiirler

icin yol gosterici olmustu. Buckminster Fuller'in jeodezik kubbesi, Frei Otto'nun asma-

germe sistemli ¢adir ortiileri hep en az malzeme ile en biiytlik aciklik gecme, en biiyiik
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alan kapatma cabalariydi. Bu striiktiirler de yalmizca kendi islevlerini, statik
konseptlerini disa vurur, 6zde minimali maksimize etme ilkesine dayanirlar.
Minimalist diisince mimarlik ve endiistri tasariminda gereksiz siislemelerden
arinmayi sagladi. Modern Mimarlik ve tasarimda ulasilan bu nokta izlenmesi zor bir
kulvar oldugu i¢in sapmalar, yozlasmalar yasandi. Malzeme baglaminda, ahsap gibi
plastik, tabii tas gibi betonlar kullanildi. "Mis gibi" kavrami gergeklerin yerini aldi.
Mimarlik-tasarim baglaminda Postmodernist, yanilsamaci bir sdyleme gelindi.
Tasarlanan yapilar gerceginden baska oykiiler anlatiyordu. Ayri zamanlarin 6geleri

derleme senaryolar olusturdular. (www.arkitera.com)

Yasam alanlar1 sunan, kentleri ve sergi mekanlarini diizenleyen 6zelligiyle mimari
yapilar, bu nedenle tarih boyunca sanat eserinden grafik tasarim calismalarinin gésterimine
kadar “islevsellige” yonelik cozlimler sunar. “Minimalizmden sonraki sanat hem izleyiciyle iliski
kurmak hem de mimariyi sanata eklemlendirmek iizere miize mekaniyla daha fazla hemhal
oldukca, mekan, resim asmak icin kullanilan bir duvar veya heykelin kaidesi kadar 6nem
kazandi ve birgok sanat¢i tanimi geregi yerlestirme sanatcisi oldu.” (Foster, 2013:178) Yapinin
yer alacagi alanin jeolojisi, iklimi, toplumsal yapisi, yapinin tiiriiniin (anit, miize, otel, ev vs.) ne
oldugu gibi 6zellikler hem malzemenin seciminde hem de mimari bicimin olusturulmasinda
belirleyici olur. Ornegin; mimari yapiy1 olusturan malzemelerin dogal veya fabrikadan ciktig
ham, boyasiz, verniksiz haliyle kullanildigini, daha ‘ileri gidilerek’ yapinin yer alacagi alandaki
dogal olusumlarin (tas, agag, akarsu vs.) yapinin bir parcasi olarak kullanildigini gérmek
miimkiindiir. Temeldeki fikir, resim ve heykelde goriildiigii lizere malzemeyi islevselligin bir
pargasi haline getirmektir.

Amerikali mimar Louis Sullivan tarafindan ortaya atilan ‘bicim islevi takip eder’ fikri,

modern tasarimda temel bir ilkedir (Sparke 1986: 17). Bu demektir ki, bir nesnenin

(va da binanin) bicimi, o nesnenin islevinden sonra gelir ya da ondan daha az

onemlidir. Bu goriise gore, dekorasyon ve stis gereksizdir. (Barnard, 2002:31)

Mimari yalinhgin elde edilmesinde, malzeme secimi kadar malzemenin nasil

kullanildig1 da 6nemlidir. Mermer ya da ahsap gibi dogal malzemelerin genis, hacimli

ve mimkiin olan en az birlesimle, yekpare kullanimlar1 gorsel bir saflik igerir.

Minimalist mekanda malzemenin bir araya gelisi, detaylandirilisi ve diger 6gelerle

olan iliskilerinde miikemmeliyet s6z konusudur. (akt. Islakoglu, 2006:74)
Mimaride yap1 tasariminin ve kullanilan malzemelerin yani sira, yapinin sonlanmis halinde de
minimalizmi elde edebilmek onemsenir. I¢ mekanda kullanilan aydinlatma elemanlar,
mobilyalar ve geriye kalan endiistriyel tasarim turiinleri de mimariye ayak uydurdugu durumda
mekan minimalist bir biitiinliik kazanir ve bu sayede iceride de “anlamsiz” pargalar elenmis
olur. Ancak, bu tiir bir biitlinliik hazir, soguk, yapay bir gériiniim sunar. Roy Andersson’un

filmlerindeki “ruhsuz” i¢ mekanlar ve Kubrick’in “A Clockwork Orange” (1971) filminde
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sundugu “zenginlik” gostergesi olarak secilen esyalar gibi, oraya ait degilmis hissi uyandiran
parcalara doniisiir. Bu durumun nedeni diizenin kusursuzlugundan ya da her seyin birbiriyle
uyumlu olusundan kaynaklanir.

Minimalizm terimi, mimaride 1980’lerin sonlarinda popiilerlesmis ve bazi moda

tasarimcilari ile mimarlarin ortaklasa yaptiklar1 butik (magaza) tasarimlari ile Londra

ve New York’ta glindeme gelmistir. Calvin Klein, Armani, Issey Miyake, Jill Sander,

Dona Karan NY ve Bottega Veneta gibi magazalar kendilerine 6zgii kolay algilanir ve

taninir estetik anlayislarini yaratmiglardir. Beyazin kullanimi, yalinlik ve sadeligin

vurgulanmasi, soguk beyaz 1sik, cok genis-ferah mekanlarda sergilenen birkag obje ve

minimum mobilya ve aksesuar bu mekan tasarimlarinin ortak 6zellikleri olmustur.

Minimalist butikler adeta sanat eserlerinin sergilendigi modern sanat galerileri gibi,

objelerin sergilendigi mekanlar haline gelmislerdir. (akt. Islakoglu, 2006:72)

Mimaride islevselligi 6ncelik olarak belirleyip, yapi tasarimini ve malzeme se¢imini
buna gore yapan ve minimalist mimarlar arasinda gosterilen Mies van der Rohe’nin (1886-
1969) dile getirdigi fikirler bu nedenle 6nemsenir. Tasarimlarinda bi¢imi islevsel olmasi igin
kurgular, ancak bu ilkenin gerektigi durumlarda geri planda kalabilecegini savunur. “Mies van
der Rohe yapilarinda duvarlar az ve kesisimsiz yaparak alanlar1 kullanis agisindan serbest ve
esnek birakmayi tercih etmistir. Mimar sinirlar belirliyor, genel hatlariyla striiktiirel olarak
yap1 tanimlaniyor ve kullanici geriye kalan alanlarin tasarimini olusturmada 6zgiir birakiliyor.”

(www.mimarlarneder.com)

Resim 9: IIT Mimarlik Okulu “Crown Hall” binasi.
(https://www.flickr.com/photos/burciny/6255083824)

Mies van der Rohe’'ye gore islev-bicim uyumu ancak belli bir siire i¢in gecerlidir.
islevlerin degismesiyle bu uyum da ortadan kalkacaktir. Bu nedenle bir yap: cesitli
islevleri barindirabilecek bir bicim i¢inde tasarlanmalidir. IIT'nin mimarhk okulu

Crown Hall (1956, Chicago) bu diisiincelerini uyguladigi bir yapidir. Tek bir mekdndan
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olusan yapi, celik iskelet tasiyicilariyla, hafif ve hareketli bélme duvarlariyla gereken

islevlere gore boliinebilme olanagina sahiptir. 1958'de tasarladigi (Johnson ile)

Seagram Gokdeleninde ise bagka bir ilkesini uygulamis, yapinin yiiziine yerlestirdigi

profillerle tasiyic1 striktiirii disa yansitmis, yapinin icinden gelen dinamizmi duyarl

bir bigim 6gesi olarak kullanmistir. (Alsag, 1997:1232; Bknz. Resim 9)

Minimalizmin temelindeki fikirlerden olan, ger¢ek anlami bulabilmek i¢in yalin ve saf
yasayis1 Ogiitleyen Zen Budizmi’'nin bu acidan Islami oégretilerle benzerlikleri vardir. Mimar
Emre Arolat'in (1963-) 2014’te tamamlanan projesi Sancaklar Camii'nin (Bknz. Resim 10)
tasariminda, Islami 6gretilerden yola ¢ikarak isleve uygunluk agisindan bigimi sekillendirdigi ve
gercekligi sunmak i¢in yalinhg tercih ettigi goriiliir. Islam diisiincesinde de goésteristen uzak
durulmasi gerektigi savunulur ve bu savunu Arolat'in siislerden arindirilmis bir yapiyl
olusturmasina yon verir. Arolat, mimari tasarimdaki yola ¢ikis siirecini su sekilde dile getirir:

Ozellikle erken dénem islam mimarhigmin nitelikli 6rneklerinde “bicim”, elde edilmek

lizere onemsenen veya Oncelenen bir amactan ziyade, fazlaliklardan olabildigince

arindirilmis ve boylelikle de bir anlamda soyutlasmis bir netice olarak ortaya ¢ikar. Bu

acidan bakildiginda mimarhgin bu alanim ¢ogu kez yapildig lizere simgesel veya

sekilci bir altyapi izerinden okuyup degerlendirmek yerine ussal temele dayandirmak

¢ok daha anlamli ve acici olacaktir. (Demir, 2015:131)

Resim 10: Sancaklar Camii'nin disaridan ve igeriden goriintiileri.

(http://www.arkitektuel.com/sancaklar-cami/)
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Bu camiinin insa edilebilmis olmasinin, belirgin mimari kaliplar1 zorlayarak

gevsettigini, toplum nazarinda neredeyse bir tiir dokunulmazlik payesi elde etmis olan

baz1 tasarim aligkanliklarini sorgulanabilir kildigini, hatta cami mimarisinde yeni

olasiliklar ¢ergevesi tanimladigini iddia etmek pek de yanlis olmayacaktir. Ama benim

icin esas énemli olan, Islam diisiincesinin éziindeki “sadelik” ve “tevazu” fikirleri

lizerinden gelisen bu tasarimin, gérkem ve gosteris pesinde olan pek cok ¢igirtkan

ornekten daha fazla benimsenebilmis olmasidir. (Demir, 2015:144)

Islevin bicimi sekillendirmesi ve probleme yénelik ¢éziimiin gériilebildigi diger
ornekler, iki 6nemli mimarin daha ¢alismalarinda goértlir. Zaha Hadid (1950-2016) ve Rem
Koolhaas (1944-) mimari tasarim anlayislarinda karmasanin ve diizenin sagladig1 degerleri dile
getirirler. Hadid, toplumdaki ve yasamdaki karmasanin tasarimda nasil karsilik bulabilecegini
anlatir. Oncelikli olarak Platon tarafindan dogadaki yapilarin temelinde oldugu diisiiniilen
Platonik Cisimler’e (bes adet diizgiin kat1 cisim) gonderme yaparak, glniimiizde giderek
karmasik hale gelen problemlere artik bu formlarin ¢6ziim sunamayacagini ve ¢oziimiin ne
sekilde elde edebilecegini aciklar. Hadid'in ve Koolhaas’'in tasarimlari, karmasikliga ¢6zim
bulmak amaciyla sekillenmis, problemin bigimini 6nemseyen ¢éziimlere yonelik 6rneklerdir.

"Bana gore, ¢cagdas hayattaki karmasikliklar ve dinamizm klasik kanonun sagladig:

yalin Platonik formlarla ifade edilemez, keza modern stil de yeterince ifade yolu

saglamaz. Zira modern dénemin baslarindaki toplumsal programlara kiyasla ¢ok daha

karmasik ve katmanli toplumsal semalarla ugrasmak zorundayiz." Nitekim kendi
calismalari, "karmasikliktaki bu artisla bas etmek icin kent plancilarinin ve
tasarimcilarin elinin altinda olan kompozisyon repertuarinin genisletilmesine
yonelik"ti. Hadid ve Schumacher, kendi mimari c¢alismalarnindaki bigimsel
karmasikligin, bizatihi bu mimarligin hizmet ettigi kosullarin toplumsal
karmasikligiyla ortistiigiinii iddia ediyor ve ¢alismalarini ilerleme projesine bir katki

gibi sunuyorlardi. (Spencer, 2018:116)

Minimalizm ilkelerinin sagladiklar1 icinde disiplinler arasindaki ortak noktalarin
¢ogalmasi, mimarideki minimalist uygulamalar iizerinden de goriiliir. Bu asamada mimarinin
yeni fikirlerin ortaya ¢ikisindaki ve minimalizmin ilkelerinin genislemesindeki rolii énemlidir.
Bicimin isleve hizmet etmesi, malzemenin isleve gore sekillenmesi ve bunun icin malzemenin

yalin-dogal hallerinin bilgisine sahip olunmasinin énemi mimari araciligiyla yeniden vurgulanir.

1.3.3. Miizikte Minimalizm

Miizikte minimalizmin etkilerinin goriildiigl eserler, araclarin ve olasiliklarin ¢oklugu
nedeniyle deneyimlerin daha genis bir yelpazede gerceklesmesini saglar. Bununla birlikte,
doganin ve insan liretimi olan malzemelerin her birinin farkl seslere sahip olmasinin miizikteki

olasiliklar1 genislettigine inanilir. Agirlikli olarak, minimalist miiziklerin olusturulmasinda beste

24



Ahmet Ozcan, Yiiksek Lisans Tezi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Mersin Universitesi, 2018

sliresinin kisaltilmasi, az enstriimanla olusturulmasi, bir veya birkac¢ sese dikkat ¢ekmek igin
fazlalik olarak goriilen enstriimanlardan arindirilmasi veya diger disiplinlerdeki benzer
uygulamalar goriildiigli sekilde, endistriyel araclar-malzemeler kullanilir ve bunlar genellikle
“elektronik” veya “deneysel miizik” eserleri olarak adlandirilir. Miizigin bu tiirleri modernizm
slirecinde denenmeye baslanir ve 1960 sonrasinda teknolojide yasanan gelismelerin etkisiyle
yapilan calismalar yogunluk kazanir.

Dogal olmayan sesleri kullanan elektronik miizigin soyut yapitlar ortaya koydugu dile
getirilse de yeni seslerin liretimi icin sinirsiz olanaklar saglar. Bu duruma uygun bir 6érnek

olarak ilk akla gelen isimlerden birisi Biilent Arel'dir (1919-1990).
Biilent Arel'in Stereo Electronic Music No.1 adli yapiti, tiimiiyle elektronik ortamda
iretilmis olmasi ve varolan sesleri referans almaksizin yaratilmis olmasiyla elektronik
miizik repertuvar icerisinde 6nemli bir yere sahiptir. Arel bu baglamda, elektronik
miizik olgusunun en temel 6nergesi olan, hi¢ duyulmadik seslerden olusan bir alg
diinyas1 yaratma yolunu secerek, gercek anlamda salt elektronik miizik dilini
benimsemistir. Besteci, c¢alisma sisteminin ve siirecinin biyik bolimini ses
liretimine ve ¢cok cesitli ses tiirevleri yaratmaya adamistir. (Boran, 2007:134) (Bknz.

Resim 11)

Resim 11: Biilent Arel’in Stereo Electronic Music No.1 adli eseri bu QR kod lizerinden dinlenebilir.

Minimalizmin yalin ve saf bigimi sunma ilkelerinin miizikteki yansimalari, eserlerin bir
pargasi olarak sessizlige yer verilmesi seklinde de goriiliir. “Sessizligin de bir tiir ses olup
olmadig1 tartismasinin gecmisi Yunan felsefecilerine kadar uzanmaktadir.” (Boran, 2007:84)
Bestelerinde sessizlige ilk defa yer veren, iiretimlerini agirlikli olarak modernizm déneminde
yapan miizisyenlerden birisi Anton Webern’dir (1883-1945). “Basitlik ilkesi”ni 6nemsemis ve
yapitlarinin sundugu yeni fikirler sayesinde minimalist miizisyenlere bir kapi aralamistir.
“Webern kisa parcalarinda biiylik bicimleri kisaltmis, 6zetlemis olarak sunmus degildir;
yepyeni, kendine 6zgl bigcimler islemistir. Webern’in miizigi yalniz kisaligiyla degil, sessizligiyle
de dikkat ceker. Denilebilir ki hi¢bir besteci Webern kadar susmay1 degerlendirme basarisini

gosterememistir.” (Mimaroglu, 2017:158) (Bknz. Resim 12)
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Resim 12: Anton Webern'in Symphonie op.21 adli eseri bu QR kod tizerinden dinlenebilir.

ikinci Diinya Savasi’ndan sonra, ¢eyrek yiizyila yakin bir siire genc bestecilerin en ¢ok

ornek aldiklar1 besteci Anton Webern (1883-1945) olmustur. O kadar ki 1945’ten

~ o

sonrasina “Webern ¢ag1” adi verilebilir. Webern'’in yapitlarinin asir1 kisaligi, yalinhgi,

gengleri kendine c¢ekmistir... Webern'in miizigi gereksiz siislerden, gereksiz

tekrarlardan kurtulmus, varmak istedigi yere en kestirme yoldan varmistir; onun bu

ozelligi ilerici calismalarinin yalnizca bir yanidir. (Mimaroglu, 2017:157)

1950°li yillarda besteledigi yapitlarla yiikselise gecen John Cage (1912-1992),
minimalist miizige getirdigi yenilikler acisindan 6nemli bir yere sahiptir. “Cage’e gore sanatin
yonetimi didaktik ogretiler degil, gerceklerin prensipleriyle olusturulmus, yani dogay: isleyis
bicimi agisindan taklit eden érnekler olusturmak olmalidir.” (Firincioglu, 2012:24) Bu fikirlerin
uygulandigi ve giinlimiizde dahi lizerine tartismalarin siirdiiriildiigii 6rnek John Cage’in “4:33”
adli yapitidir (Bknz. Resim 14). Bu yapitin sunumunda piyanist David Tudor sahneye cikar,
piyanonun basina oturup nota kitap¢igini agar, 6niindeki kronometreyi takip ederken klavyenin
kapagin1 ve kitape¢ig1r belirli zamanlarda agip kapatir. Piyanonun bu stirecteki yeri sadece
sahnede yer alan bir bicim olmasidir. Cage bu yapitin sunumunda gerceklesecek olaylarin ve
tepkilerin tahmin edilemez oldugunu bilmektedir. Yapit, artik sadece izleyici olan salondaki
insanlardan yiikselen seslerle, disaridan gelen seslerin bu seslere karismasiyla ve sonradan
rahatsizhigin1 dile getiren diger bestecilerin yorumlariyla sonuclanir ve “tarihte ikinci bir
ornegine rastlanmamis” bir performans olarak kabul edilir. Amac¢ enstriimanlarin susturuldugu
anda dinleyicinin disarida olan bitene kulak vermesini saglamak ve yasamin kendisinin bir
miizige sahip oldugunu gostermektir. Gergegi gostermek icin miizikle yaratilan atmosfer,
enstrimanlarin susturulmasiyla bir anda dagilir. Cage sessizligi kullanmadaki amacini su
sekilde dile getirir: “Sessizlik amac¢lamadigimiz seslerin biitiiniidir. Mutlak sessizlik diye bir sey
yok. Bu nedenle sessizlik yliksek giirliikteki sesleri de pekala icerebilir ve yirminci ylizyilda bu
giderek artiyor.” (Firincioglu, 2012:149) Cage’in minimalist fikirlerinin dogusunda egitimini
aldig1 Zen Budizmi’'nin oldugu bilinir, bu 6gretinin dogaya ve gerceklige yonelik onerilerini

miiziginde uygular.
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Resim 13: John Cage’in 4’33” adl1 eserinin sunumu bu QR kod tlizerinden izlenebilir.

Amerikali besteci John Cage (1912-1992), 1940'h yillarin sonunda Columbia

Universitesi'nde Daisetz Teitaro Suzuki'nin derslerini takip ederek Zen Budizmi

O0grenir. Bu bulusma onu Atlantik'in iki yakasinda egemen olan Batili miizik

anlayislarindan 6zglirlestirir. Boylece, bir zen pratigiyle, bu Los Angeles dogumlu

miizisyen, sanatin yasamin basit bir ifadesinden ne daha fazlasi ne de daha azi
oldugunu kabul eder. Sair ve teorisyen de olan, farkli Dogu bilgeliklerinin meraklisi

Cage, diizensizlikle, zen yandaslarinin diisiiniilmeyen olarak adlandirdiklarn seyle

ilgilenir. (Toula-Breysse, 2014:111)

Philip Glass (1937-) giincel enstriimanlari da bestelerinde kullanan minimalist bir
miizisyen olarak sayilir. Eserleri elektronik ve deneysel isler olarak da anilir. “Philip Glass’in
Budizme dénmesi ve en verimli caginda olmasinin da etkisiyle ti¢ CD’lik “Einstein On The
Beach”, Steve Reich’in“Music For 18 Musicians” adli eserleri bugiine kadar gelen en 6nemli
Minimalist kompozisyonlar olarak kabul edilir.” (Giileryiiz, 2014:20) Yonetmenlerle de ¢alismis,
minimalist sinema icinde yer alan filmler icin minimalist besteler iiretmistir. “Ozellikle Philip
Glass'in mizik eserleri sinemada sik kullanilir. Yaklasik 50 filmin miizigini yapar. Yonetmen
Godfrey Reggio'nun diyalogsuz deneysel "qatsi" (yasam) li¢clemesinin Koyaanisqatsi (1983)-
Powaqqatsi (1988) filmlerinde ve yine Reggio'nun "Anima Mundi'"sinde (1992) 6nemli ve
anlamh yer tutar Glass'in miizikleri.” (Oziidogru, 2004:58) ingiliz miizisyen Michael Nyman
(1944-) “minimal miizik” terimini ilk defa 1968’de dile getirir. Geleneksel miizik ile minimalizmi
bir araya getirir, eserlerinde tekrara dayali bir armoni (farkli notalarla saglanan uyum) izler.
1974’de yayinlanan “Deneysel Miizik: Cage ve Sonras1” adli kitabinda minimalist miizikten s6z
eder.

Nyman, "The Draughtinan's Contract"de (1982) ingiliz yonetmen Peter Greenaway ile

birlikte calisir. Filmin barok atmosferi, stilize yapisi ile Nyman'in mizigi ile

desteklenir. Micheal Nyman ve Peter Greenaway bu yapimdan sonra bir¢ok projede

birlikte calismaya devam ederler. Glass-Reggio ikilisi gibi Nyman-Greenaway ikilisi de

minimalist miizik ve sinemay bilestiren énemli ortakliklardir. (Oziidogru, 2004:60)
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Steve Reich’in (1936-) miiziginde bir arada kullanilan farkli enstriimanlarin uyumu
seklinde tanimlanan “armoni” yogunlugu ve tekrarin olusturdugu minimalist yaklasim vardir.
Reich’in belirttigi iizere, ilgilendigi sey “yinelemeler ve miizigin tinisidir”.

Her ne kadar besteci ve yazar Ilhan Mimaroglu'na gére minimalizmin miizikteki
etkileri “olumsuz” olsa da, bu disiplinde yeni fikirlerin dogmasindaki katkilar1 yadsinmaz.
Gortldigii gibi miizikte minimalizm ilkeleri, dogada tekrar eden birimler gibi tekrar eden sesler
ve armoni Uzerinden uygulanir. Armoni, bi¢cimin parcgalarinin isleve hizmet etmek icin
uyumluluk saglamasi ve uygun ¢6ziimii sunmasi anlamina da gelir. Zen Budizmi’'nin etkileri
sayesinde gerc¢ek hayatta var olan sessizlik ve hayatin akisi icinde var olan sesler de miizige

dahil olur. Diger disiplinlerde oldugu gibi gercekligin malzemeleri kullanilmis olur.

1.3.4. Sinemada Minimalizm

Sinema 19. ylizyilin sonunda icat edilir ve 20. yiizyilin basinda hizla gelismeye baglar.
Lumiére Kardeslerin 1897 yilinda yaptig1 ilk film gosteriminden bu yana sinema insan
hayatinda ¢ok dnemli bir yer edinir. Kamera, hayatin icinden durumlar1 hareketli sekilde,
oldugu gibi aktarabilecegi icin gergeklikle olan baglantis1 daha gii¢liidiir. Hareketli gériintiiniin
insanlar lizerinde yarattig1 “sihir”, baska hicbir sanat disiplininde olmadig1 kadar etkileyicidir
elestirmenlere gore. “Gergekligin goriinlimlerinin kaydedilip arastirilmasi igin kameray:
kullanma arzusu, Lumiére’le baslayan ilk giinlerden itibaren yonetmenlerin kafasini stirekli
kurcalamistir.” (Armes, 2011:18)

Hareketli goriintiiniin kesfi Monaco’nun belirttigi gibi gerek diger sanat dallarini,

gerekse, kiiltiir, siyaset ve ekonomiyi belirlemistir. 19. Yiizyilin son on yilinda, hareket

eden goriintiileri bir perdeye yansitmaya yonelik cabalar giderek yogunlasmistir.

Fotograf tekniginde ilerlemeler, hassas projeksiyon cihazlarinin bulunusu ve

projeksiyon makinesinden gecebilecek pelikiiliin icadi gibi teknik kosullar bir araya

gelmis, boylece bu bulus diinyanin farkli yerlerinde ayni anda ortaya ¢ikmistir.

Fransa’da Lumiere Kardesler, Amerika Birlesik Devletleri'nde Edison, Almanya’da Max

Skaladanowsky, Ingiltere’de William Friese-Greene gibi girisimciler/mucitler

seyircilere ilk hareketli resimleri sunmuslardir. (Erkilig, 2009:52)

Sinema sanati diger sanat dallarina oranla fiziksel gercekcilige daha yakindir.
Sinemanin pozitivist gercekgiligin, gézlem yapan ve kaydeden yani ontolojik olarak
daha agir basar. Ele alinan konular ve bunlarin islenis bicimiyle yapitlar daha derin,
Lukacsvari bir elestirel gercekgilige de ulasabilir. (Sayici, 2016:18)
Duragan, iki boyutlu veya ii¢ boyutlu eserlerden farkli olarak yonetmenin kamera yardimi ile
sagladig1 sey filmdeki anlara taniklik etme hissidir, kameranin bir anlamda izleyicinin “g6zi”

olusuyla olaylara taniklik ve gerceklik hissi artar. Minimalist sinema, hayattan durumlar: ele
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alarak hayatin bir pargasi olan tiim tasarim ve sanat disiplinlerini de igeriklerinde énemli bir
yere koymus olur. Senaryo, mekan, mizik, 151k, kamera acis1 vs. filmi olusturan her sey
minimalizmi elde etmek i¢in kurgulanir. Bu nedenle disiplinlerde minimalist sonuglar1 saglayan
ilkelerin toplami sinemada goriilebilir. Film kuramcisi Siegfried Kracauer ve Bazin, sinemanin
gercekligi yansitmadaki gliciinlin diger sanat disiplinlerinden daha fazla oldugunu su sekilde
aktarir:

Resim, edebiyat, tiyatro vb. dogay1 ne kadar icerseler de onu sunmazlar. Daha ziyade

otonomluk iddiasi tasiyan eserler insa etmek icin hammadde olarak kullanirlar. Sanat

eserinde hammaddenin kendisinden geriye bir sey kalmaz; daha net ifade edecek

olursak, hammaddeden geriye kalanlar hammaddeyle aktarilan niyetleri

tamamlayacak sekilde bicimlendirilmistir. Ger¢ek hayat malzemesi bir bakima

sanat¢inin niyetlerinin icinde kaybolup gider. Gercek nesne ve olaylar sanat¢inin

yaratici hayal giiciinii tetikleyebilir elbette; ancak sanat¢i bunlari amorf halleriyle

muhafaza etmek yerine, kendisinde uyandirdiklari bicim ve kavramlara gore spontane

bir bicimde sekillendirir. Ressam veya sairi sinemacidan ayiran budur; sinemacinin

aksine, sozgelimi ressam, hayati kameranin sundugu ham haliyle eserine dahil ederse

sanat¢l olmaktan ¢ikar. Ne kadar gercekei bir zihniyete sahip olsa da, gercekligi

kaydetmekten ziyade ezer. (Kracauer, 2015:519)

Gergekligin teknik ve mekaniksel yeniden tiretimi ondokuzuncu yiizyildan itibaren

sinema ile gerceklestirilmeye baslanmistir. Fotograf ve fonografin birlestirilmesi tam

bir gergekligin saglanmasini beraberinde getirmis ve zamanin geriye cevrilmezligi

asilmaya calisilmistir. (Bazin, 2013:27)
Diger disiplinlerde oldugu gibi 1960 6ncesi sinemada da minimalizmin baslangic izleri goriiliir.
1960 sonrasinda minimalizmin etkileri ise sinema-gercek (cinéma-vérité) adi altinda ortaya
¢ikan -ki bu isim daha 6nceki yillarda Dziga Vertov tarafindan dile getirilir- “yaklasima” dayanir.
“1960'l1 yillardaki gercekei yonetmenlerin, sahnelenmemis gerceklige ve durumlara dogrudan
bir sekilde bakmanin, baska bir deyisle film ¢ekim siirecinde bunu gozler 6niine sermenin
olanaklarin1 hayata gecirmeleriyle miimkiin oldu.” (Armes, 2011:76) Sinemada minimalizm,
minimalizmin temel ilkesi olan gercekligi yakalama amaci ile a¢iga ¢ikar. Bu nedenle 1960
oncesinde “gercekei” olarak tanimlanan yonetmenler, 1960 sonrasinda minimalist yonetmenler
olarak tanimlanir. Bu yonetmenlerin fikirlerini ilke edindigi Siegfried Kracauer, sinemanin
yansittigl gercekligin giliclinli anlatirken, ayn1 zamanda minimalizmin sinemadaki 6nemini dile
getirmis olur. “Film, onun ortaya ¢ikisindan 6nce gérmedigimiz, hatta géremedigimiz seyleri
goriinir kilar. Psiko-fiziksel karsiliklariyla maddi diinyay1 kesfetmemize etkili bir bigimde
yardim eder. Bu diinyay1 kamerayla deneyimlemeye calisarak onu kelimenin tam anlamiyla

uyku halinden, fiili namevcudiyet halinden kurtaririz.” (Kracauer, 2015:518)
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Sanatin yarattigl gergeklik, fiziki diinyadaki bilis diizeylerimiz, kiiltlirlimiiz, bakis
acilarimiz ve yasadigimiz 6znellikler ¢ercevesinde elde ettigimiz gerceklikten varolus
acisindan farkhidir. Sanatsal gerceklik bu ylizden kendisiyle karsilasan kisiye fiziki
diinyadaki fenomenlere kiyasla daha biiytik bir giic uygulamakta ve bu baglamda da
duygulamlara neden olmaktadir. Fiziki diinyada hicbir sekilde tepki vermedigimiz
veya anestetik bir durum yasadigimiz fenomenler, bu nedenle sanat vasitasiyla, bir
gerceklige doniisebilmekte ve dogruluklari 6zneler tarafindan kabul edilerek bir
hakikat olarak algilanmaktadir. Sanatsal gerceklikler Nietzsche ve Proust'un da
yukarida ifade ettigi sekliyle bir kuvvet uygulama potansiyeline sahiptir. Sinema
eserlerinin pek cogunda bu durum net bir sekilde ortaya ¢ikar. Karsilarinda anestetik
bir tavirla durdugumuz fenomenler sinema eserlerinde duygulamlara doniisiir. Bu
duygulamlar belirlenmis, amagh ve kurgusal bir gercekligin iriiniidiir. Ornegin
yoksulluk ve onun yaratti1 caresizlikle ilgili anestetik bir tavir sergileyen modern
insan, bu fenomeni bir bakis agisindan belli bir gerceklige ¢eviren sinema filmlerini
izlemesiyle estetik bir tavir sergileyecektir. Bir film karsisinda filmin istedigi
duygulama ulasmaksa filmin iirettigi gercekligin bir tiir hakikat olarak kabul edildigi
anlamina gelmektedir. (Ulutas, 2017:61)

Kracauer'in en 6nemli eseri Theory of Film, sadece sinema ve gerceklik arasindaki

iliskiye dikkat cekmekle kalmaz, "bilimsel diisiince” ve "teknolojik gelisme"

paradigmalarina alternatif bir felsefe ortaya koymaya calisir. Bu baglamda sinemaya

da adeta "kurtaric1” bir gorev atfeder: Bilimin "soyut" gercgeklerine karsi, sinema

parmaklarimizla "dokunabilecegimiz" somut gerceklikleri bize yeniden gosterir.

Kracauer de aymi Ayfre gibi, insan ve doga arasindaki kopuk diyalogu sinemanin

yeniden kurabilecegine inanir. Kracauer'e gore sinema fotograftan gelmektedir ve bu

ylzden de fotograf sanatinin genel estetik prensipleri sinema icin de gegerlidir. Ses ve

kurgu disinda sinema da, fotograf gibi, "ham gercekligi" oldugu gibi aktarir. Sinemanin

asil "amact” (yine fotograf gibi) bizden bagimsiz varolan gercekligi oldugu gibi

yansitmaktir. Kracauer'e gore her sanat, kendi teknik altyapisina (arag-gerecine), ve

felsefi "0ziine" uygun bicimler benimsemelidir. (Daldal, 2003:259)

S6z konusu gercekei ve minimalist yonetmenler arasinda Andrei Tarkovsky, Vittorio
De Sica, Yashiro Ozu, Aki Kairusmaki, Satyajit Ray, Abbas Kiarostami, Mohsen Makhmalbaf, Jim
Jarmusch ve Roy Andresson ilk akla gelen isimlerdir. Filmlerinde “gercek hayattan” insanlara
yer vererek, yasamin olagan durumlarini yansitirlar. Oyuncularin yiiz ifadeleri ve goriiniisleri,
mekan sec¢imleri, dogal ve yapay 1sik kullanimlari, diyaloglardaki ve miiziklerdeki sessizlik
anlari, goriintiiniin kompozisyonu gibi gercekligi ve minimalizmi yansitmada yardimci olacak
detaylar 6zenle tasarlanir. Uluslararasi capta etki gosteren ve sinemaya yon veren bu isimler,

sinemalarinda gercekligi elde edebilecek yontemleri uygularken Hollywood'un yarattigy, ticari

basari elde etmeye yonelik kliselere karsi ¢ikarlar ve boylece yeni fikirlerin dogusunu saglarlar.
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“Dev biitcelerle ve diinyaca iinllii oyuncularla yapilmis biiylik seyirliklerdense, diiriist ve acik
sozlii bircok diisiik biitceli filmin daha uzun 6miirlii olma sansina sahip oldugunu sdylemek
kesinlikle dogrudur. Gergekeilik sinemaya uygundur, ¢iinkii kamera hile ve sahtekarliklari aciga

vurmada acimasizdir.” (Armes, 2011:21)
Sanatin (ve sinemanin) amaci toplumu doéniistiirmek, varolan sistemi sorgulamak
olduguna gore, aslinda ger¢cek olmayan, "sahte" bir gercekligi yansitmanin hi¢bir
faydasi yoktur. Eisenstein, "dogal" olana fazla bir 6nem vermez ve devrimin "fiitlirist"
onctlleriyle uyumlu olarak gercegin "kurulmasi" gerektigini sdyler (Deleuze, 1996).
Sinema kurami icerisinde bu perspektife 6rnek olarak, Eisenstein disinda, 1965
sonrasi Althusser Marksizm'inden etkilenen Fransiz sinemacilar1 (6zellikle Jean Luc
Godard) ve Cahiers du Cinema yazarlar1 (Comolli, Narboni, Baudry) da gosterilebilir.

(Daldal, 2003:258)

Resim 14: Roy Andersson’un Ikinci Kattan Sarkilar (2000) filminden bir kare.

(http://ifi.ie/songs-from-the-second-floor-ifi-evening-course-comic-cuts/)

Memleketi isve¢’te Ingmar Bergman'in giildiiriilii versiyonu olarak goriilen ve ilham
kaynaginin italyan Yeni Gercekgiliginin onciilerinden Vittorio De Sica oldugunu
soyleyen Roy Andersson, A Swedish Love Story (1970) ve Giliap (1975)’'tan sonra
liclincii uzun metrajli filmini yapmak icin tam 25 sene bekler. Bu sirada yiizlerce
reklam filmi ¢eken yonetmen, sinema dilini ve insan ile diinyaya bakisini, daha ¢ok
deneysel sinemanin 6nctilerinden Luis Bufiuel’e yakin tarzina yakin bir stilde oturtur
ve sembolik soyutlamaya dogru c¢ekilir... Stiidyo cekimleri ile yansittif1 yapay ve
klostrofobik diinyanin orijinalinden ayrilamayan bir kopyasini yaratir. insanlar tipki
sokakta goz goze gelmemeye calistifimiz cesetler gibi hazirlar. Ses, sessizlik, miizik ve
miizik olmayani, bu evrendeki gercek gerceklik temsilinin en 6nemli ayrintis1 olarak
kullanir... Andersson’'un Edward Hopper resimlerinin hissiyatini yaratan cerceve

icinde sundugu cerceveler, tek perspektifte sundugu c¢oklu katmanlar arasinda

31



Ahmet Ozcan, Yiiksek Lisans Tezi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Mersin Universitesi, 2018

ozgiirce gidip gelen izleyici, hem her ayrintiy1 yakalamaya calisir hem de istedigine
odaklanir. Cergevenin ici ve disi i¢ ice gecer, algisi ile hayal giiciiniin sinirlar1 zorlanan
izleyici, her katmanda yeni bir ayrintiyla, baska baska varoluslarla karsilasacaginm
O0grenmeye baslar her yeni planda, her yeni filmde. (www.filmloverss.com; Bknz.

Resim 14)

Andersson’da oldugu gibi “gercek yasam” bir ydonetmene sinirsiz malzemeler sunar.
Canlilar, mimari yapilar, makineler, sanat eserleri vs. yani sira bunlarin arasinda yasanan,
goriintiilenecek ve kurgulanacak sayisiz durum vardir. Tim bu malzemelerin gercekligine
iliskin detaylar1 farkeden minimalist yonetmen, basit yapiy1 aramaya koyulur, buradaki
olaylarin ve durumlarin ortaya c¢ikis nedenlerini aktarir. Andresson’un ilham kaynaginin dahil
oldugu, 1940’larda dogan Yeni Gergekgilik akimi, sinemada minimalizmin dogusuna ve
ilkelerinin belirlenmesi agisindan ©6nemsenir. Yeni Gergekgiler “genellikle dogal 1siklar,
profesyonel olmayan aktorler ve sahne donanimlarinin minimal kullanimini, ancak ayni
zamanda kameracilifin ve diizenleme tekniklerinin yeni bicimlerini deneyimleyerek, sosyal ve
tarihsel olarak en rahatsiz edici yanlarindan bazilarini stirec icerisinde belgeleyerek, kiiltiirel
olarak dolayimsiz bir gercekligi incelikli bir sekilde yeniden iliretmeye calistilar.” (Sabbadini,
2016:79)

Sinemada Minimalizm, kuskusuz Minimalizmin diger sanat dallarindaki yansimasinda

oldugu gibi, gerceke¢i bir durusun ifadesidir. Sadeci, kimi anlamlarda belgeci bir

anlayisin, yasamla paralel gelisen bir filmsel yapinin olusumudur. Popiiler sinema

sevdalis1 bir sinemacinin dedigi gibi 'neden minimalist bir film seyredeyim ki,
pencereden disar1 bakarim olur biter!" belirlemesi ile bu durumu ters koseden

aciklayabiliriz. (Oziidogru, 2004:68)

Sinemanin gercekligi sunan parcalarinin bir araya getirilisi filmin montaj-kurgu
slirecinde sekillenir. Sinemada montajin-kurgunun énemine ilk olarak dikkat ceken diger bir
film kuramcis1 André Bazin, sinemanin 6ziiniin bu asamada yattigini dile getirir. Kurgu, filmin
biciminin gergeklige hizmet etmesi bakimindan ses ve goriintiiniin bir araya geldigi, film
akisinin tasarlandig1 ve yonetmenin isteklerine gore ¢ekilmis sahnelerin cikarildig: veya tekrar
diizenledigi siirectir. Boylece, film minimalizmin gergekligi bulma savunusuna hizmet edecek
sekilde, gosterilmek istenileni engelleyen fazlaliklarindan kurtulur. Yani filmin tasarimcisi
olarak yonetmen, tasarimin pargalarini anlatmak istedikleri dogrultusunda bir araya getirerek
tasarimi sonlandirir. Eisenstein de kurgunun 6nemini aktarir. “Ekim Devrimi sonrasinda
basarili filmlere imza atan Eisenstein'e gore cekilen tek bir sahnenin, "gercekligi yansitmasi
acisindan” tek basina hi¢bir anlami yoktur. Filme anlam katan, onu seyircinin kafasinda farkh
bir "senteze" doniistliren "montajdir". (Daldal, 2003:258)

Minimalizm'i kabaca aza kanaat etmek, miitevazi kosullarla yasami idame ettirmek,

diye tanimlayabilir miyiz bilmiyorum; ancak, Minimalizm'in sinemada o6rneklerini
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gordiigimiizde hi¢ de azimsanmayacak bir sinema kalitesi ve estetigiyle

karsilastigimizi sOyleyebilirim. Minimalist Sinema'nin en 6nemli o6zelligi hikaye

anlatimindaki bilge sadeligiyle, kamera kullanimindaki ekonomik tavirdir. Bunlari

biraz agmak gerekirse, Minimalist Sinema, oyuncusundan oynamasini degil gercegi,

olaganiistii kartpostal goriintiileri degil, var olan kiiltiiriin giindelik fotografin ister.

(akt. Sayici, 2016:57)

Sinema, gergekligi yakalamaya dair bir¢ok fikrin uygulanabilirligi acisindan, diger
disiplinlere gore daha zengin olanaklara sahiptir. Diger disiplinlerin her birinden pargalarla
(ses, dil, goriintii, mekan vs.) bir araya gelir ve bunlar1 hareket icinde sunar. Béylece, minimalist
bir yénetmen bu parcalarla bir armoni yakalayabilmek icin her birine ilkeleri uygular ve boylece

minimalizmin igeriginin ¢ok yonlii olarak zenginlesmesini saglar.
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2. BOLUM

MIiNiMALIiZM ILKELERi

2.1. Sanatta ve Grafik Tasarimda ilke

llkeler -bagh oldugu fikrin herhangi bir disiplin icinde 6nemsenerek, uygulamada
kullanilmas1 durumunda- dogrulugu zorunlu olarak kabul edilen oOnciil bilgilerdir. Bir
diisiincenin sanat veya felsefede akima, bilimsel bilginin bir formiile-tanima déntisebilmesini
saglayan en basit birimlerdir. Burada “basit”ten kasit ilk béliimde yer alan “basitlik ilkesi"nde
yer aldig1 gibi “kolay”a karsilik gelmez. Yapinin tanimlanabilmesini saglayan, degistirilemez
temeli anlamindadir. Bu durumda bir yandan sinirlayici olurken, bir yandan da bagh olduklar:
fikirlerin icerigini zenginlestirirler. Zaman gectikce bazi ilkeler-birimler gecerliliklerini yitirir,
fazlalik haline gelir veya temel birime ayak uydurabilmek icin sekil degistirirler. Ancak, en
“basit” ilke-birim degismez, yapinin devam edebilmesi ona baghdir. Oklid’in geometride
tanimladig1 “postulatlar’dan yani ilkelerden bir tanesi sdyledir: “Herhangi bir noktadan diger
herhangi bir noktaya diiz cizgi cizilebilir.” (Barker, 2003:38) Dogru parcasi ya da egri olarak
tanimlanabilen bu ¢izgiler 6ncelikle bir noktaya ihtiya¢ duyarlar.

Grafik tasarimda ilke, grafik tasarim problemine iliskin sunulacak ¢oéziimleri elde
etmek icin 6nemsenir. Ilkeler, bir tiir giivenli alan yaratarak c¢oziimiin bu alan icinde
yaratilabilmesini saglar. Ornegin; Frost Design’in yaratia yonetmeni Vince Frost “ben
sinirlamalari da severim” diyor. “Ne zaman bir miisteri bir seyin A4 boyutunda, tek renk olmasi
gerektigini, Helvetica kullanmamizin sart oldugunu ve resimler icin hi¢ biitce olmadigim
soylese, ben “Muhtesem!” diye diisliniiriim. Bu siki parametrelerin icinde bile oyle cok
potansiyel vardir ki.” (akt. Twemlow, 2011:138) Ilkenin uygulanma bigimi tasarim problemine
gore sekillenebilir veya degisime ugramadan problemin ¢oéziimiinii sekillendirebilir. Onceden
basariya ulasmis uygulamalar her tasarim problemine ¢oziimler sunmamakta ve her dogru
uygulama bir ilkeye doniismemektedir. Bu nedenle, tiim grafik tasarim ¢alismalarinin nasil
yapilacaginin, nasil yapilmasi gerektiginin belirleyicisi olan zorunlu ilkeler oldugundan da s6z
edilmemektedir.

Tasarimci, problemin bilgisine sahip olur ve ¢6ziim yolunu saglayacak ilkeleri bu
bilgiler dogrultusunda belirler. Saglanacak sonug bir ‘varis noktasi’ olarak tanimlanirsa, ilkeler
tasarimciya bu noktaya ulasmasi icin ‘uygun ulasim araglar’’ sunar. Ancak ‘yolun’ kosullar:
probleme baghdir. Bu nedenle ilkelerin sundugu araclardan hangisinin secilecegi, nasil
kullanilacagy, nelerin iizerlerine eklenip cikartilacagi degiskendir. Sonug olarak hedef ayni kalir,

ancak hedefe varis tiirii farklilagir. Ornegin; minimalizm ilkeleri, minimalist ¢dziimlere ulasmayi
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gerektiren problemlere dair ‘araglar’ sunar, ulasilmak istenilen tasarimin gergekligi sunabildigi
‘varis noktasidir’. “Sorunu tanimlamak ¢6zlimiin bir pargasidir. Bunun anlami, yaratici
¢ozliimlerin duygusal degil, entelektiiel kriterler yoluyla bulunmasidir. Yaratici siireg, bir secim
eylemine indirgenmelidir. Tasarimin anlami, belirleyici 6geleri segmek ve onlari birlestirmektir.
Bu kosullar ele alindiginda, tasarim bir yontem gerektirir.” (Armstrong, 2012:58) Bdylesi bir
durum minimalizm ilkelerinden “bicim islevi izler” fikrine karsilik gelir.

Bir tasarim probleminin ¢6zlimiinde, “uygun” cevaplar1 verecegi diisiinlilen bir
tasarimciy1 se¢mek de olasiliklar arasindadir (Bknz. Resim 15). Hangi teknigi, programi,
malzemeyi kullanacagini ve bunlar1 bir sonuca ulasmak i¢in nasil sekillendirecegi bilindigi icin,

tasarimcinin sahip oldugu ilkeler onun se¢ilme nedeni olabilir.

Resim 15: Abram Games’in (1914-1996) tasarladig afis: “Your Talk May Kill Your Comrades”
(Konusmamz Arkadaslarimzi Oldiirebilir).

(http://collections.vam.ac.uk/item /0549265 /your-talk-may-kill-your-poster-games-abram/)

“Abram Games, bu afisi 1942’de “Careless Talk”, diisiincesiz konusmay1 engelleme
kampanyasinin bir pargasi olarak liretmistir. Afisin “Keep Mum, She’s Not so Dump”
veya “Keep it Under Your Hat” gibi 6nceki sloganlara gore cok daha sert olan mesaji ve
keskin gorsel tutumlulugu, Games’'in yeteneginin etkili ve amaca uygun grafik
tasarima nasil katkida bulundugunu gésterir.” (Twemlow, 2011:7)

Sanatta ise ilkeler akimlarin belirleyicisidir. Her sanat akiminin ilkeleri degisebilir veya

farkli akimlarin ilkelerinde benzerlikler olabilir. Sanat¢l, amaclarina bagh olarak bir akimi
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onemser veya kendine 6zgili ilkeleri olusturur. Sanat eserinin son durumda nasil olacag:
sanat¢inin yorumlarina bagh olan 6znel bir siireci icerir. Bu siire¢ sanatc¢i tarafindan dahi
tahmin edilmeyen bir etki yaratacak sonuclar dogurabilir. Grafik tasarimda sanat akimlarinin
etkisi olmasina karsin, bir grafik tasarim ¢alismasini uygun ¢6ziime gotiirecek ilkeler secilir. Bu
nedenle grafik tasarimcinin kisisel ilkeleri sadece gerekli durumlarda devreye girer. “Grafik
tasarim {Uriinlinde ylizeydeki anlam esastir. Bunu su sekilde aciklayabiliriz: Grafik imge
diizanlamlidir ve sanat eserinin tersine yoruma kapalidir. Grafik imge ¢ogu zaman bir kavrami
isaret eder ve bunu yaparken herkes tarafindan ayni sekilde algilanabilecek bicimlerden
yararlanir.” (Ergiiven, 2017) Bir ilkenin veya ilkelerin her tasarim probleminin ¢éziimiine uygun
olmayacagi acgiktir, 6nemsenen ilkeler her ¢alismada degisebilir.

Grafik tasarimda ilkeler, tasarim probleminin aradig1 ¢6zlimlere gére dnemsenirken,
sanatta ilke sanat¢inin aradigl cevaplara bagh olarak dnemsenir. Temeldeki farklilik sanatta

ilkelerin 6znellige acik olmasi, grafik tasarimda ise nesnelligi gerektirmesidir.

2.2. Minimalizm ilkelerinin Temeli: Gergeklik

Gergekligin ne olduguna ve nasil yaratilabilecegine dair, tiim insanlik tarihi boyunca
farklh disiplinler ve bilim dallar1 araciligiyla ¢6zlimler aranir. Sanat ve tasarim disiplinleri
lizerinden cevaplar bulmak icin, modern sanat doéneminde “gercekligin” nasil elde
edilebilecegine yonelik ilkeler olusmaya baslar. Bu donemdeki fikirlerin etkisiyle dogacak olan
minimalizmin amaci1 gergekligin ortaya konulmasidir ve zaman iginde gercekligi ortaya
koymada yardimci olacak fikirler ilkelere doniisiir. Minimalizm “gergekligin” elde edilmesine
yonelik yeni bir seyler sdyleyen, yani sanat ve tasarim eyleminde yeni ilkeler sunan bir biitiinii
tanimlar. “[...]Jminimalizmin konulari, anlamin dogasi ve 6znenin konumu olarak belirlenir. Her
iki konu da kamusal, 6znel olmayan, idealist bir kavramin zihinsel alaninda degil; gercek
diinyayla kesisen fiziksel bir ortamda tiretilir.” (Foster, 2017:72)

Minimalizmin temel amaci olmasi bakimindan gergekligi anlatabilmek icin oncelikle
“gercek” ve “hakikat”in farkli ifadeler oldugunu belirtmek gerekir. Hakikat, kisinin veya ortak
paydaya sahip bir toplulugun inancina, yasayisina, begenisine bagh olarak bir gercekligi “dogru”
olarak kabul etmesi durumudur, yani algilama sonucunda olusan bir yargi bi¢gimidir. Gergek ise
hakikat kabuliinden, yani yargilardan ve begenilerden bagimsiz olarak var olan yapidir, bu
nedenle “hakikat” tanimi 6znel, “gergek” ise nesnel bir ifadeye karsilik gelir.

Gergeklik algilamasinin kendisi bir kodlama siirecidir. Algilama, 6nlimiizde duran

verilerin anlamli hale getirilmesini icerir: anlaml farklihiklarin ve dolayisiyla

birimlerin -algiladigimiz seylerin- belirlenmesini icerir. Yani, bu birimler arasindaki

iliskilerin algilanmasini icerir, bdylece bunlari bir biitiin olarak gorebiliriz. Baska bir
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deyisle, paradigmalarin ve dizimlerin yaratilmasini icerir. Gergekligi algilayisimiz ve
anlamamiz dilimize oldugu kadar kiiltiiriimiize de 6zgldiir. Bu anlamda gercekligin

toplumsal bir insa oldugunu séyleyebiliriz. (Fiske, 2014:156)

Hakikat, yargida kendini gosterir ve gercekligin diisiinsel diizeyde ya da zihnimizde

onaylanmasiyla ilgilidir. Gergeklik goriilir, yani algilanir ya da dogrudan dogruya

diistinulir (2004: 228). Genis kullanimiyla hakikat; dini, bilimsel, ahlaki vb. baglamda

bir bilgi alani ya da disiplinin temel dogrularini anlatmak icin kullanilmaktadir.

(Cevizci, 1999: 395). Son kertede, olgiit olarak pratikte dogrulanan gercekligin

diistincede hakiki, dogru yansimasi anlamina gelen hakikat, diistincelerin kendisi i¢in

s0z konusudur (Frolov, 1991: 199). Bilmek, bilgi ve diisiince ile alakali bu kavramlar

bilginin durmadig, diislince ve evrenin stirekli genisledigi fikrinden hareketle sik

kullanilan ve yaniltict bir varolusa sahiptir. Hakikat hem filozoflarin hem bilim

insanlarinin hem de bilgiyle ugrasan herkesin ortak amaci ve sorunudur. Gergeklik var

olanin ve kimi varoluslarin diisiiniilen tasarlanan veya imgelenenden farkls, bilingten

bagimsiz olmasi durumunu anlatir. Hakikat kavrami ise varliksal bir dogrulugu

gostermek icin kullanilmaktadir. Hakiki olan varligin 6ziine uygun diisendir (Tepe,

2016: 18-20). (Ulutas, 2017:41)

“Gergeklik kisaca bilgi temelli olusturulmakta ve hakikatin kabuliiyse bu bilginin veya
bilgilerin 6znelerce kendi tinsellikleri ekseninde degerlendirilmesiyle meydana gelmektedir.”
(Ulutas, 2017:44) Bu durumda gergeklik sayisiz sekilde tasarlanabilir, ancak her tasarimin
gercegi yansitmadig1 kabul edilir. Gergegin tasarlanabilir bir yapiy1 ifade etmesi, sanat ve
tasarimda karsiliklarinin olabilecegi anlamina gelir. Gergekligi aktarmada minimalizmin
kullandig1 yontemleri elde edebilmek icin, sanat ve tasarim alanlarinda -disiplinlerin yontemleri
geregi- farkli ilkeler 6nemsenir. Modern sanat dénemiyle birlikte, gercekligin pesine diismiis

olan sanat akimlarindaki yeni fikirlerin daha sonra minimalizmin dogusuna olanak sagladigi

bilinmektedir.

[...]Minimalistler i¢in sanat, ‘ne goriiyorsan odur’; 6tesi yoktur. 1940’lardan 1960’lara

uzanan siirecte etkinligini siirdiiren Amerikan Soyut Disavurumculuk akiminin

bireysel disavurumu ve derin 6znelligi yiicelten tavrina karsilik Minimalizm nesnel bir

sessizligi benimsemis; Disavurumcularin her dogaglama firca darbesine yiikledigi
varolussal anlamlar1 karsisina rasyonel bir tavrin gostergeleri olarak, simetri ve

diizeni koymustur. (Antmen, 2014:181)

Sanat akimlarinda ortaya konulan, gercekligi elde etmeye dair dile getirilen fikirler
daha sonra minimalizm ilkelerine doniisiir, zaman dilimine ve uygulamalara bagh olarak bazi
ilkeler giincel kalir bazilari ise gecerliligini yitirir. Bu durumun metaforik bir 6érnegi: Mars’ta
hayat olup olmadigin1 anlayabilmek icin uzaya firlatilan bir roket, firlatma rampasindan

atmosferin disina ¢ikana kadar bazi pargalarini geride birakir; daha sonra atmosfer disinda da
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baz1 pargalar1 geride birakarak yoluna devam eder; geride birakilanlar, yolculuk etmesinde
yardimci olan ve asil gorevini yerine getirmesini saglayan, ancak bir siire sonra gereksizlesen ve
roketi asil amacindan saptirabilecek pargalardir. Benzer sekilde, minimalizmin ilkeleri
“gerceklik” iizerine kurulur ve minimalizmin degismeyen basit yapis1 “gerceklik” olur. Ilkelerin
ele alinmasinin, bir araya getirilmesinin nedeni gercekligin yaratilabilmesini saglamaktir.
Minimize edilen sey, her zaman icin tasarimin veya eserin boyutu degil, gercekligi saklayan
gereksiz parcalardir. Bununla birlikte, gercekligin her zaman diliminde yeniden ele alinabilir,
yorumlanabilir olusu bu agidan minimalizm ilkelerinin yenilenmesini, giincel kalmasini ve
anlam katmanlarina sahip yapilar1 olusturabilmesini saglar.

Tarihte her donemin gerceklik dedigi sey baskadir, ¢linkii belli bir dénemin belli bir

gerceklik kavrami vardir ve bu gerceklik, o donemde egemen olan diinya goriisiiniin

kendine gore sistemlestirerek kurdugu bir modeldir. Boylece aslinda degisken ve

tutarsiz olan gerceklik bir sisteme sokulmus, bir butiinliikk kazanmis olur. Boyle bir

diinya goriisi, karmasik olan gercekligi, ister istemez daha basit bir sisteme indirger

ve kendine gore gecerli olan birtakim davranis bicimleri, ahlaksal degerler koyar.

(Moran, 2017:243)

Postmodern dénem olarak tanimlanan 1960°’lar sonrasinda ortaya ¢ikan teknolojik ve
bilimsel yeniliklerle beraber gerceklik de yeniden sorgulanir hale gelir, soyut ve sanal ifadelerin
somut ve gercegin yerini aldigi kurgular dogar. Ornegin: Sinemanin sundugu gerceklik ile
televizyonun sundugu gerceklik farklidir, sinemanin hayata yakin bir gercekligi sunabilecegi
kabul edilirken, televizyonun yontemleri gercekligi farklilastirmaya yoneliktir. Sosyolog Jean
Baudrillard, bu durumu belirtmek icin televizyonda yayinlanan savas haberlerini ve
“Apocalypse Now” (1979) filmini 6rnek gosterir. Tipki Hollywood kliselerine uygun s6z konusu
film gibi, haber kusaginda yayinlanan “hi¢ olmamis bir savas”, kurgulanmis goériintiiler,
yorumlar ve dramatik miiziklerle yansitilarak ger¢ek(mis) gibi sunulur. Bu tiir tasarimlarin
karsisinda, minimalizmin 6nemsedigi gerceklik, fazlaliklardan ve siislerden arindirilmis, “yalan
soylemeyen” yapinin ortaya c¢ikarilmasidir. Minimalizmin temelindeki fikirler olarak kabul
edilen “basitlik ilkesi” ve Zen Budizmi 6gretisinin amaclar1 da bu durumu destekler ve zaman

icinde gercekligi aktarmaya yonelik yeni ilkeler ortaya ¢ikar.
2.3. Minimalizm ilkeleri

Gergekligi elde etmede yeni fikirler sunan minimalizm, bunu saglayabilmek i¢in farkl
disiplinlerde farkli “teknik” isimlerle adlandirilan, ancak benzer sonugclar saglayan ilkelere

sahiptir. Resimde ve heykelde geometrik formlarin kullanimi, mimaride klasik yapilardaki

slislerden vazgecilmesi, mizik yapitlarinin az sayida enstriimanla kurgulanmasi, edebiyatta
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glinliik hayattan durumlarin éykilestirilmesi veya sinemada biiyiik olaylarin yerine insana ait
durumlarin ele alinmasi ve kurguya deger verilmesi gibi yontemler, disiplin i¢ginde gergekligi
elde edebilmek icin minimalizm ilkelerinin 6nemsenmesi ile ortaya cikarlar. Bu nedenle,
disiplinler icinde minimalist eserlerin-calismalarin olusturulmasi icin uygulanan yontemler
minimalizm ilkelerine karsilik gelir.

Minimalizm ilkeleri, islevselligi gercekligi saglamak olan tasarimlarin-eserlerin
olusturulabilmesi icin 6nemsenir. Yalin bicim kullanimi bunlardan biridir ve yalinlig1 elde etmek
icin gosterigli, siislii bicimlerden kacinilmalidir. Bir yapinin yalin bi¢imi, ortaya ¢ikmasini,
anlaml bir biitiin haline déniismesini saglayan bir veya birden ¢ok par¢adan olusan temel hali,
degismez gercekligidir. Ornegin; minimalist resim ve heykel eserlerinde canhlari, dogay1 vs.
tanimlamak icin kare, kiip, prizma gibi geometrik bicimler kullanilir. Béylece yapinin temelinde
yatan, onun var olmasini saglayan gercekliginin gosterilmesi amagclanir. Bunun sonucunda
bicimin gergekligine ulasan izleyici, sanat¢inin veya tasarimcinin varligini hissetmeden o bicime
dogrudan ‘temas’ edebilir. “Giidiilen amag, son derece bagimsiz bir bicimde izleyicinin
olabildigince dolaysiz algilamasina sunulan nesnenin saf niteligini 6ne c¢ikararak, sanat¢inin
varligini en az diizeye indirgemektir.” (Eroglu, 2007:404)

Genel tanimiyla calismayr olusturan parcalarin az kullanilmasi diger bir ilkedir. Az
olani elde etmenin yolu, anlatilmak-gosterilmek istenilenin iizerini orten fazlaliklardan
kurtulmaktir. Minimalist ¢alismada ¢cok olan “gereksiz”, “fazlalik”, az olan ise “yeteri kadar”dir
ve bu tamimlarin 6lgiisii calisma icinde degerlendirilir. Islevini yerine getirebilecek kadar
parcaya sahip, anlatilmak istenileni anlatabilen, gosterilmek istenileni gosterebilen kadarin
eserde-tasarimda kullanilmasi yeterlidir. Karmasik olmayan, bunu yaparken de degerli olan
parcalar1 kaybetmeden kurulan yapi, tipki “basitlik ilkesi”’nde bahsedildigi gibi yeni
problemlerin ortaya cikisini engeller.

Foster, minimalist ¢alismada karmasa olmasini, amaglanan ve olagan bir sonuc¢ olarak
kabul eder; bu agiklamalari mimari yapilar ve sanat eserleri lizerinden yapar. Ancak,
minimalizm ilkelerinin her disiplinde -6zellikle grafik tasarimda- karmasa yaratan sonuclar
yarattigl soylenemez. Sonug olarak, minimalizm ilkelerinin sundugu gercekliklerin niteligi her
disiplinde farklilik gésterir.

ik bakista basit gériinmesine ragmen her eserde nesnelerin algilanmasini giiclestiren

bir belirsizlik bulunur... Frank Stella her ne kadar, “Goériilen, ne goriiyorsaniz odur”

dese de, seyler hicbir zaman goriindiikleri kadar basit degildir: Bu eserlerde algilama

“minimal sanatin pozitivizmine ragmen” geri yansimalidir ve bdylece karmasik hale

gelir. (Foster, 2017:69)

Benim minimalizmden anladigim, baslangictaki indirgemenin, uzun siireli bir

karmasikligi hazirlamak icin yapilmasidir; boylece, (kavrayista aninda belirdigi, hatta
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askin oldugu diisiiniilen) forma dair her tirli idealligin karsisina, (6zgil
mekanlardaki 6zgiil bedenlerde degisik stirelerle meydana gelen) alginin olumsallig
cikarilir. Bir baska formiilasyon da sudur: Minimalist gerilim, geometrik bir formun
(zihinde kavranan) dogrudan yapisi ile, ¢oklu sekillerinin farkli acilardan yarattigi
(algiyla tecriibe edilen) goriinglisel etki arasinda dogar. Bu gerilim olmadan
minimalizm felsefi ve estetik agilardan bayagi bir hale doniisiir - bir¢cok Kkisi icin

“minimalizm”in “iyi tasarim” veya zevkli dekor anlamina gelmis olmasi gibi. (Foster,

2013:167, 168)

Baslangic yillarinda, klasik sanat anlayisina ve tiiketim toplumuna yonelik elestirel bir
tutum sergileyen minimalist sanatgilar, elestiriyi resim ve heykel yoluyla dile getirmek i¢in hazir
nesnelerin kullanimini da ilke edinirler. Ancak, bu durum resim ve heykelde nesnelerin birebir
kullanilmasi seklinde karsilik bulurken, diger disiplinlerdeki karsiliklar1 farklidir. Bu ilkenin
Onerisi, gercekligi gosterebilmek icin gercegin malzemesini kullanmaktir; ayni zamanda,
problemin ¢6ziimii icin problemin iceriginin ¢6ziime yansitilmasi seklinde yorumlanabilir. Daha
sonra, bu ilke gecerliligini yitirir ve minimalist calismalarda malzeme sinir1 ortadan kalkar.

Minimalizm ilkelerinin yansitildig1 calismanin sergilenecegi, gosterilecegi mekan da en
az ¢alisma kadar 6nemsenir. Calisma ve mekan birbirinden bagimsiz, uyumsuz olmamaldir.
Boylece, disiplinlerin kendine 6zgii mekanlar1 da (resim ve heykel icin sergi salonu, edebiyat
icin kitap sayfasi, grafik tasarim icin baski ve gosterim alani vs.) minimalizm ilkeleri
dogrultusunda yeni tasarimlara kavusur.

Minimalizmde, nesnelerin ya da genel tanimiyla bigimlerin bir araya getirilisi, bir
biitiin saglayabilmek icin belirli bir diizen ve simetri icinde kurgulanmalidir goériisii hakimdir.
Bu tiir uygulamalara paralel olarak, Antmen de dengeli bir kompozisyon kaygisindan
vazgecildigini dile getirir: “Minimalistler, yapitlarini tasarlarken belli 6geler arasindaki dengeyle
saglanan kompozisyon kaygisindan da vazge¢misler, 6gelerin dizisel tekrarina dayal simetrik
bir diizenle saglanan biitiinliige ©6nem vermisler, Gestaltvari bir parca-biitiin iliskisi
gozetmislerdir.” (Antmen, 2014:182,183) Ancak bu durum giiniimiizde, minimalizm ilkelerinin
onemsenecegi probleme bagh olarak degisir.

Minimalizmde, kaliplardan ve kurallardan uzaklasmanin gerekliligi bir diger ilkedir.
Bu durum saf ve az bicimlerin kullanimi icin de -gerektigi durumlarda- gecerli olur. Temel amaci
gercekligi yakalamak olan minimalizm, bunu elde edebilmek i¢in kendisini dahi déniistiirmeye
acik bir kapi birakmis olur boylece. Kendini tekrar etmeyen, tekdiize olmayan bir yapiya
sahiptir. Bicimin, gercekligi sunacak islevsellige ulasabilmesi i¢in tiim ilkeler ‘esnetilebilir’.
Gerekirse c¢oklugun gerekirse de karmasanin kullanilmasi olasilik dahilindedir. Gergeklik
karmasay1 da icerir, bu nedenle karmasa icinde de ¢6ziim aranabilir ve bu durum
minimalizmde, problemin ¢6ziimiinii elde etmek icin problemin malzemesini kullanmak olarak

karsilik bulur. Her yeni tasarimin ve sanat eserinin, kendine 6zgii veya yorumladig1 bir
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gerceklikle ortaya cikiyor olmasi, minimalizm ilkelerinin de giincele ayak uydurmasini saglar.

Bazilari elenirken, bazilar1 ayakta kalir.

2.3.1. Giiniimiizde Minimalizm ilkeleri

Disiplinler arasindaki iliskilerin yakin temaslarla siirdiigli, sinirlarin kaybolmaya
basladig1 ve bu sayede yeni ‘hibrit’ disiplinlerin dogdugu giliniimiizde, gerceklik yorumlar1 da
giderek -somut gerceklikler sunmasina bakilmaksizin- insanin yasayis bi¢cimini sekillendirmeye
baslamaktadir. Fantastik oykilerde, bilim kurgu sinemasinda yer alan tasarimlar artik
gerceklesir ve yeni fikirlerin dogusu hizlanmaktadir. Gergeklik, gergekiistiiliik veya gercekdisilik
olarak tanimlanabilecek yeni durumlarla birlikte bir arada, onlardan destek alarak ve onlarin
icerigini besleyerek yoluna devam etmektedir. Bu durumda, gergeklikle ilgilenen minimalizm de
yeni tasarim iceriklerinin zenginlesmesine adapte olur ve ilkeleri giincelliklerini korumaktadir.

Tiliketim toplumu ve popiiler kiiltiire yonelik sanatin genel elestirisi, temelinde Zen
Budizmi 6gretisi ve Taocu diisliince yatan minimalizm aracihigiyla daha gii¢li dile getirilir. Bu
elestirinin glinlimiizdeki yansimalari ¢ok yonliiliik kazanarak ve agirlikli olarak insanlarin bir
“anlam” bulma cabasi iginde “yasam felsefesi’ne doniismesiyle kendini gostermektedir.
Tikenmeye baslayan dogal kaynaklar, biiyliyen sehirler icinde kiiciillen yasam alanlari,
sonradan lretilmis, gereksiz ihtiyaclarin farkindaligi bu felsefenin kabuliinli desteklemektedir.
“Sahip olduklarin bir siire sonra sana sahip olmaya baslar.” gibi minimalizmle ortiisen bir
elestiriyi dile getiren, ancak biiyiik bir gise basarisina ulasarak popiiler kiiltiire katki saglayan
“Fight Club” (1999) filmi; “Minimalizm: Onemli Seylere Dair Bir Belgesel”de (2015) érneklenen,
gereksiz tiiketimden vazgegen insanlarin mutlulugu ve i¢ mekan tasariminda daha az esya
kullanimini destekleyen fikirler, giiniimiizde minimalizm ilkelerinin ne tiir bir evrensellige ve
karsiliklara ulastigini gostermektedir. Sergileme mekaninin eserle uyumlu olmasini énemseyen
minimalizm -insanin kendisini minimalist bir “esere” doéniistiirmesiyle- giiniimiiz yasam
mekanlarinin da insana uyumlu olarak déniistiiriilmesinde yardimci olmaktadir.

Tasarimlarda kullanilan malzemeler artik geri doniisiimii yapilabilecek, dogaya bir
fayda saglamaya acik sekilde secilmeye baslamaktadir. Uretim kaynaklar1 azalan malzemeler bir
yandan tasarimcilari bu tiir ¢éziimlere zorunlu kilarken, bir yandan da bu zorunluluktan yeni
fikirlerin dogusu gerceklesir ve fikirlerin uygulamaya aktariminda minimalizm ilkelerinin
Onemi goriilmektedir.

Milyonlarca sayfalik metinlerin birka¢c nanometrelik (1 nanometre = 1x10-7 cm)
devrelere sigdirildigi, bir dakikalik ya da bes saniyelik videolarda tasarimlarin tanitildigi, kisa
filmlerin yer aldig1 gliniimiizde, farkl disiplinlerden tasarimcilarin ilkeler icinde 6zellikle yalin

ve az bicimi 6nemsedigi s6ylenebilir; bunun nedeni 6rneklerden de anlasilabilecegi lizere somut
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anlamda daha az yer kaplayan ve kendisini hizlica aciklayabilecek tasarim ihtiyacinin
artmasidir. Bicimin islevi izlemesi gerektigi, islevinse bicimlendirilecek seyin gercekligini kisa
zamanda, dogaya ve insan yasamina “zararsiz” sekilde, yansitilmasi oldugu temelinde
minimalizm giincelligini korumaktadir.

Sonu¢ olarak, minimalizmin yalin, fazlalik icermeyen bicime yonelmek, problemin
¢6zUimi icin problemin malzemesini kullanmak, sergileme mekanini 6nemsemek, degisime
aciklik ilkeleri glinlimiizde gecerliligini korumaktadir. Minimalizm, insanin tim tasarim
eylemlerinin degerini yiikseltecek, cikarlarini gézetecek ve onlar1 bir dontlisiime ugratacak giice

sahip olarak ilerlemektedir.
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3. BOLUM

GRAFIK TASARIMDA MINiMALIiZM ILKELERI

3.1. 20. Yiizy1l Grafik Tasariminda Minimalizm

“Grafik cizgi” kavrami Weill'in belirttigi lizere 1890’larin sonunda Almanya’da ortaya
cikar ve grafik tasarim ¢alismalarinda gilinlin estetik anlayisina bagh olarak dekoratif ¢izgi
agirlikli ve siislii bigimler kullanilir. Yakin tarihlerde Gustav Klimt (1862-1918) tarafindan
cizilen-tasarlanan afislerde ilk defa stisten vazgecildigi ve “modern déneme hazirlik” yapildigi
gorilir, Klimt'in de dahil olduguy, ilk grafik tasarim dergisi olarak kabul edilen Ver Sacrum
mimar Josef Hoffman (1870-1956) tarafindan kurulur.

1898’de Secession Ver Sacrum (Kutsal Bahar) dergisini ¢ikarir, 1903’e dek gercek bir

grafik tasarim laboratuvari olacaktir bu dergi. [...] Kare bicim biitiiniiyle yenidir, biitiin

tipografik deneylere izin veren nitelikli kagit se¢cimi de ayni sekilde. Bigem

geometriklesir ve sayfa diizenini rahatlatmak amaciyla beyaza 6zel bir yer ayirir.

(Weill, 2008:26)

Sanat disiplinlerinde 20. yiizyilin basinda ortaya ¢ikan ve 1960’lara kadar devam eden
akimlar, dirsek temasi icinde olduklar1 grafik tasarimda da etkilerini gésterir. “20. yiizyilin
baslarinda 6nce Avrupa’da, ardindan Amerika’da pek c¢ok tasarimci Modernizm ilkelerini
benimsemis; toplumsal ve politik ilerleme i¢in tasarimin giiclinii kullanmay1 gérevleri -ahlaki
gorevleri- olarak gormiislerdi.” (Twemlow, 2011:6) Malevich’in kurucusu oldugu Suprematizm,
Mondrian, Tatlin ve Kandinsky etkisindeki Konstriiktivizm ve Paul Klee’nin minimalizmin
ortaya ¢ikmasini saglayan fikirlerinin etkileri, grafik tasarim calismalarinda da goriiliir.

20. ylzyill baslarinda Rusya ve Hollanda'da yogunluk kazanan "saf sanat"

arastirmalari, hemen hemen biitiin gorsel disiplinler i¢in yepyeni bir kap1 aralamistir.

Bu arastirmalarin grafik tasarnim ve tipografiye yaptigi en 6nemli katki, basili sayfanin

diizenlenmesinde esas alinan geometrik ilkelerdir. Malevich ve Mondrian'in resim

alaninda ortaya koydugu saf ¢izgi, form ve renge dayal ifade bicimleri, bu yeni

anlayisin gorsel prototiplerini olusturur. (Becer, 2007:160)

Avangard tasarimcilarin cesaretleri ve vizyonlar1 vardi [..] Yirminci yiizyilin
baslarinda toplumlariyla tasarim yoluyla amansizca c¢arpistilar. Sanayilesme,
teknolojik devrim ve diinya savasinin yarattigl kaosla ¢evrelenmis olarak diizen ve
anlam aradilar. [...] Simetri ve slisleme gibi estetik gelenekleri, diinya iizerinden
kazinmasi gereken bayat artiklar olarak gordiiler. [..] Bdyle deneyler yoluyla,
asimetrik mizanpaj, etkin beyaz alan, seri tasarim, geometrik harf karakterleri,

minimalizm, hiyerarsi, islevsellik ve evrensellik gibi ogeleri kesfettiler. Onlarin
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emekleri sonucunda Fiitlirizm, Dadaizm, De Stijl, konstriiktivizm, Yeni Tipografi gibi

akimlar ortaya ¢ikti. Fikirlerinin carpismasi ve birlesmesi, grafik tasarim endiistrisinin

tizerine kuruldugu modern temeli meydana getirdi. (Armstrong, 2012:19)

Armstrong’un bahsettigi hareketler-fikirler icinde De Stijl ve Yeni Tipografi'de, ayrica
Isve¢ Tipografisinde acikca minimalizm ilkelerinin grafik tasarimdaki dogusu ve giiniimiizdeki

tasarim ¢alismalarinda dahi kullanilmakta olan minimalist bicimler goriiliir.

3.1.1. De StijI'de Minimalizm

Konstriiktivizmin yalin ve az bigimler lizerinden gercekligi ifadesi ve Malevich’'in saf
bicimlere yonelik tutumu grafik tasarim alaninda ilk olarak Theo van Doesburg’un (1883-1931)
onciisti oldugu De Stijl Grubunda goriiliir. “20. yiizy1l baslarinda Hollanda'da "De Stijl" olarak
adlandirilan modernist bir tasarim akimi goérsel sanatlarin biitlin alanlarinda etkisini
hissettirmeye baslamisti. Akimin 6ncisii, kuram ve uygulama alaninda yaptig1 calismalarla ¢ok
yonlil bir sanat¢i oldugunu kanitlayan Theo van Doesburg'du (1883-1931).” (Becer, 2007:153)
“De Stijl 1915’ten 1917’ye, bir baska tarafsiz iilke olan Hollanda’da gizliden gizliye hazirlanir.
Mimar Berlage’la ressam Bart Van der Leck bu konuda ilk adimlar1 atmislardir bile [...]" (Weill,
2008:41) De Stijl Grubu, grafik tasarim c¢alismalarinda kare formatin ve serifsiz yazi
karakterlerinin saglayabilecegi yenilikleri dile getirir, bu sayede tasarimin sadelige ve diizene
kavusabilecegi ongoriiliir. Boylece, minimalist tasarimda yalin bigime ulasabilmek igin
izlenebilecek yontemler, grubun onerileri lizerinden olusmaya baslar.

Geometrik saflik igeren, kisisellikten uzak bir stilin resim, mimari ve tasarimda

armoniye ulasmanin tek yolu oldugunu savunan De Stijl tyeleri; ¢alisma ve

diistincelerini, 1917-1932 yillar1 arasinda yayinladiklarn "De Stijl" dergisi ile genis bir

cevreye tamtmistl. Ozellikle 1920'lerde, ¢cok yonlii ve aktif propagandac kisiligiyle

taninan Van Doesburg'un yonetimindeki bu dergi biitiin Avrupa'y: hizla etkisi altina

aldi. (Becer, 2007:163)

De Stijl akimi iizerine ¢alismalariyla taninan sanat kuramcilarindan Prof. H.L.C. Jaffe,

Van Doesburg'u su satirlarla anlatir: ...De Stijl sanatgilari, 6zellikle de Van Doesburg;

hem kuram, hem de uygulama boyutunda mutlak bir evrensellige ulasmay:
hedeflemis; evrensel bir armoni yaratmak amaciyla soyut ve plastik s6z dagarcigini

diiz cizgi, dik ac1 ve ii¢ temel renkle asir1 bicimde sinirlandiran bir resim, mimari ve

heykel anlayisin yiiriirliige koymustur. De Stijl grubunun ¢alismalari, bu 6zellikleriyle

“kolektif bir yapit” olarak algilaniyordu. (Becer, 2007:159)

Kare formata agirlik verilir, renk kullanimi ve cizgilerin bicimi elde edilmek istenilen

sonug i¢cin 6nemsenir, cizgilerin ve geometrik bicimlerin tekrar1 goze ¢arpar. Bu tiir secimler El

Lissitzky’nin (1890-1941) grup Uuzerindeki etkilerinin sonucu olarak da kabul edilir. “Karenin
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sarsilmazligiyla dinamik nitelikleri arasindaki karsitlik, en iyi sekilde El Lissitzky tarafindan
1921’de tasarlanan bir kapak tasarimiyla 6rneklenmistir. (Bknz. Resim 16) Derinlik izlenimi
vermek icin soyut bicimler kolaji, Mondrian’in siiprematist geometrisiyle Malevi¢ geometrisini
kars1 karsiya koyan niiktedan bir grafik calismasidir.” (Heller, Vienne, 2016:47) Serifsiz
(tirnaksiz) yazi karakterleri secilir, yeni karakter ve calismadaki diger 6gelerin tasarimi icin,
Malevich’in fikirlerinin yansimasi olarak kare ve dikdértgen belirleyici olur. Boylece tasarimin

geometrik bigcimler temelinde yalinliga kavusacagi diisiiniilir.

Resim 16: Wendingen dergisi i¢in kare formatta kapak tasarimu. El Lissitzky, 1921.
(https:/ /www.wikiart.org/en/el-lissitzky/wendingen-1921)

‘b
-

LISNOE M| ‘FHIVHILN INYHID

ORDIGING VOOR HOLLAND: ,DE STIJL" KLIMOPSTRAAT 18,

HAAG. — PARIS: LIBRAIRIE ,,S1X" 6 AV: DE LOWENDAL PARIS 7o

BENESI0O0 NYA OFHL ‘SNDILSYTd NIIDINVOIN
TIEEN VERT

N No. ROUGE ROOD 1922 [

Resim 17: “Mécano” Dadaci dergisi icin kapak tasarimi. Theo van Doesburg, 1922.

(https://tr.pinterest.com/pin/224265256418108937/)

De Stijl her tirlii yaratim alaninda Kalvenci bir sertlikle yalnizca sade renkler

kullanarak uzami geometrik olarak diizenler; bu yeni plastik anlayis goriiniimiin
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ozelligini, yani bicimleri ve dogal renkleri gormezden gelecektir. Tersine, ifadesini
bicimler rengin soyutlastirilmasinda, kisaca diiz ¢izgi ve belirli basit renklerde
bulacaktir. [..] Grafik alaninda dergi serifsiz karakteri, her seyin ona gore
diizenlendigi kare bicimi 6ver - sayfa diizenleri gittikce daha piirist ve siissiiz olur.

(Weill, 2008:42)

Zaten Van Doesburg'un en onemli amaci; sanat dallarin1 temel ifade bicimleri

dogrultusunda tanimlayarak analiz etmek, indirgemek, belki de daha dogru bir

tanimla; damitmak ve sonra da saf bir sanatsal yap1 olusturmak iizere 6nemli temel

unsurlari tekrar bir araya getirerek ¢ok yonlii deneyler yapmakti. (Becer, 2007:167;

Bknz. Resim 17)

Grubun ve takipcilerinin galismalarinda 6ncelikli olarak kirmizi ve siyahin bir arada
kullanim1 goéze ¢arpar. Siyah eskiyi, gelenekseli, artik geride birakilmasi gereken tasarim
aliskanliklarini ifade ederken, kirmizi, yenilik¢i “baskaldiriy1”, Rus tasarimcilarin ve Rusya’da
ortaya cikan akimlarin etkisinde devrimi ifade eder ve bir arada kullanimlar1 aralarindaki
catismanin gosterimidir. De Stijl’lde 6rneklenen yalin bigimler, renk kullanimi, bos ve dolu
alanlar1 geometrik bicimlerle sinirlandirilmasi ve siisten uzaklasma, daha sonraki grafik tasarim

fikirlerinde de etkisini gosterir.

3.1.2. Yeni Tipografi’de Minimalizm

Tipografi tasarimi, bir grafik tasarim g¢alismasinda sadece harflerin veya bir dile ait
alfabenin isaretlerini tasarlamak anlamina gelmemektedir. Calismadaki bosluk-doluluk, renk,
buytiklik-kiictikliik vb. tasarim 6gelerine ait tiim niteliklerin de bir anlam biitiinligl i¢inde
diizenlenmesini ifade eder. Bu agidan, 20. yiizy1l grafik tasarim tarihine bakildiginda, tipografi
lizerine dile getirilen yeni fikirlerin etkilerinin sadece metin diizenlenmesi veya harf
tasariminda degil, tasarima ait igerigin tiimiinde belirleyici oldugu goriliir. Bu yeni fikirler
icinde minimalizmin izlerinin striilebilecegi bir diger ilkeyi Jan Tschichold (1902-1974)
“1923'te ilk Weimar Bauhaus sergisini gezdikten sonra Modernist tasarim ilkelerine
doniistiirdi. Modernist tasarimin o6ncii savunucusu oldu: once etkili bir 1925 dergisi
ekiyle; sonra 1927’de kisisel sergi; sonra en dikkat cekici eseri Die neue Typographie ile.”
(www.historygraphicdesign.com) Tiirkce karsiligi Yeni Tipografi olan bu eser, donemin tim
yeni tasarim fikirleri ve sanat akimlar1 gibi geleneksel anlayislari degistirmek, kurallar1 yikmak,
modern déneme ayak uydurabilecek tasarimlar elde edebilmek i¢in olusturulur. Tschichold’a
gore tasarim calismasinin olusturulmasinda, “standart ¢oziimlerden” uzaklasilmasi gerekir.
Eskiye bagh kalinmamali, yeni tasarim problemleri i¢in yeni ¢6zlimler tretilmelidir. Yeni
Tipografi'nin ortaya c¢ikisini saglayan bu fikirler minimalizm ilkeleri icinde de birebir karsilik

bulur.
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Yerlesik tipografik gelenekleri elestiren Tschichold, gézii hicbir sekilde “kiskirtmayan”
19. yiizylla ait gri dokulu, standart metin bloklarina ve reklamcilikta kullanilan
diizensiz tipografiye karsi ¢ikiyor; matbaacilarin 1920’lerde daha ¢ok siisleme amach
olarak kullandiklar1 dekoratif diizenleme ve yazi karakterlerinden de miimkiin
oldugunca uzak duruyordu. Tipografide saf, nesnel ve yalin bir islevsellik yaratmay1
ama¢ edinen sanatci; bu islevselligi serifsiz yazi karakterleri ve asimetrik sayfa

diizenlemeleriyle saglamaya c¢alisiyordu. (Becer, 2007:233)

Yeni Tipografi, metnin islevinden yola ¢ikarak goriiniir bir bi¢cim yaratma noktasinda

eskiden ayrilir. Basili olan her tiirlii icerige saf ve dogrudan bir ifade vermek esastir:

adeta teknoloji ve tabiatta oldugu gibi, “bicim” islevden yola ¢ikilarak olusmalidir.

Ancak o zaman modern insanin ruhunu ifade eden bir tipografiye erisilebilir. Basili

metnin islevi, iletisim, vurgu (kelime degeri) ve icerigin mantikh bir dizilimidir.

(Armstrong, 2012:36)

Yeni Tipografi icinde geleneksellesmis grafik tasarim fikirlerine dair elestiriler:
Tasarim ogelerinin yerlestirilme diizenin, metinler arasi satir araliklarinin ve harfler arasi
espaslarin, beyaz alanlarin, bicimlerin olusturulmasi ve diizenlenmesinde yapilan segimlerin,
gosteris ve siis ugruna yapildigl ve bunun sonucunda tasarimin gercek anlamini yitirdigi
seklindedir. Tasarimda serifsiz yazi karakteri secilmeli, barok ve gotik yazi tiplerinden
uzaklagilmalidir (Bknz. Resim 18). Minimalizm ilkelerinde yalin, saf bicimcilige ve Basitlik
llkesi’ne karsiik gelen bu fikirler, modern zamanin ihtiyaclarim1 karsilayabilmek icin dile
getirilir. Ayrica, asimetrik diizenleme bi¢cimi savunulur, ¢ilinkii simetri duragan durumlar: ifade
ederken, asimetri hareketi sagladig1 icin zamanin ruhunu yansitabilir.

Yeni Tipografi'nin 6zii netliktir. Bu da onu hedefi “giizellik” olan ve netlik anlaminda

glinlimiiz ihtiyaclarini karsilayamayan eski tipografinin tam zitti durumuna getirir. Bu

mutlak netlik giintimiizde 6zellikle gereklidir ¢iinki dikkatimizi ¢cekmeye ¢alisan ¢ok

sayida yayin arasinda ifade anlaminda ekonomi olduk¢a 6nemlidir. Siislemeli harf,

“giizellik” (yiizeysel anlasilirlik) ve bezeme arasindaki sarkacin zarif sallantisi asla

gliniimiiziin saf bicimini tiretemez. (Tschichold’dan akt. Armstrong, 2012:35)

[...] Yeni Tipografi'nin 6nde gelen ozelligi asimetridir. Dahasi asimetrinin canlhilig
hareketimizin ve modern yasamin da bir ifadesidir. Asimetrik hareket, simetri
uykusunun yerini alarak degisen yasam kosullarinin da simgesidir. Ancak bu hareket
karnsiklik ve kaos yoniinde yozlasmamalidir. Diizen arayisi, asimetrik bicimde ifade

edilebilir ve edilmelidir. (Armstrong, 2012:37)
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Resim 18: “Phoebu Palast” sinemasinda gosterilen “Die Frau ohne Namen” (isimsiz Kadin) adh film icin

afis tasarimu. Jan Tschichold, 1927.
(https://tr.pinterest.com/pin/198369558564426721/)

Heller ve Vienne’'nin belirttigi lizere, Tschichold bir siire sonra Yeni Tipografi'ye olan
inancini yitirir ve “tasarimin klasik 6gretilerine” doner; yine de tasarim tarihinde bu ilkelerin
yarattig1 etki “gibisi olmadigini1” kabul ederler. Yeni Tipografi, yeni tasarimlarin kendilerine ait
yeni ¢ozlimlerle iiretilmesi ve siirekli olarak giincele uyulmasi yoniinde acik fikirlidir. Boylece,
minimalizmin 6zellikle bigim islevi izler ilkesi ve kurallara, kaliplara bagh kalmama ilkesinin

grafik tasarimdaki karsiliklarini 6rneklendirir.

3.1.3. isvicre Tipografisi'nde Minimalizm

Yeni Tipografi’den sonra grafik tasarimda degisim riizgarlar1 yaratabilecek yeni bir
fikrin ortaya cikigi, Ikinci Diinya Savasi sirasinda tarafsiz kalan ve bu nedenle tasarim alaninda
yeni fikirlerin dogusuna uygun oldugu diisiiniilen isvicre’de gerceklesir. “Nazizmin yiikselisi
Avrupali seckinlerin biiytik boéliimiinii baska iilkelere siginmaya itmistir. [...] Sanatgilarin
kacisindan en ¢ok yararlanan iilkeler tarafsizhgini kesin bicimde koruyan Isvigre ve tabii ki
Amerika’dir.” (Weill, 2008:76)

“Max Bill, Yeni Tpografinin nesnel, islevsel ve evrensel ilkelerini Isvicre’ye ézgii bir

iisluba déniistiirmeye cahsiyordu. ikinci Diinya Savasrni izleyen yillarda Isvigre’de

Bill'in belirledigi bu ilkeleri uygulayan bir tasarimcilar okulundan sz etmek

miimkiindiir. 1958-1965 yillar1 arasinda yayinlanan “Neue Graphik” (Yeni Grafik)
dergisi ile Karl Gerstner (1930) ve Markus Keutter’in (1925-2005) 1959’da yazdig

48



Ahmet Ozcan, Yiiksek Lisans Tezi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Mersin Universitesi, 2018

“Die neue Graphik” (Yeni Grafik) adli kitap sayesinden popiilaritesi artan Isvicre

Tipografisi, giderek uluslararasi bir tislup kimligi kazanmistir.” (Becer, 2007:267)

“Genellikle Uluslararasi Yazi Grafik Stil veya Uluslararasi Stil olarak anilacak olan 1940

ve 50'li yillarda Isvicre'de baslayan tasarim tarzi, 20. yiizyihn ortalarinda grafik

tasarimin  gelisiminin  temelini = olusturuyordu. Ziirih  Sanat  Okulu ve

Krafts'taki tasarimci Jose Miiller-Brockmann'in ve Basel Tasarim Okulu'ndaki Armin

Hofmann'in yonettigi tarzda basitlik, okunabilirlik ve nesnellik géze carpiyordu.”

(www.designishistory.com)

Becer'in aktardig1 iizere, diger tarafsiz lilkelerin aksine Isvicre'nin bir tipografi
kiiltiiriine sahip olusu da buna olanak saglar. Uluslararas Tipografik Stil olarak da anilan isvicre
Tipografisi'ne bagh uygulamalarda 6zellikle afis tasariminda yeni teknikler denenir, imgeler
yalinlasir, teknolojinin sagladigi imkanlar icinden fotomontaj siklikla kullanilir. Ulkenin
geleneklerine ve insanlarin yasayis aliskanliklarina bagh olarak tasarimin gergekligi 6nemsenir,
bunu aktarmada -tipki minimalizm ilkelerinde oldugu gibi- tasarimin fazlaliklardan kurtulmasi
gerektigi dile getirilir.

[svicre tasariminin bashca gorsel 6zelliklerini séyle siralamak miimkiindiir:

1. Matematiksel bir grid cizimi {izerinde asimetrik olarak dilizenlenmis tasarim

unsurlari ile olusturulan gorsel biitiinliik,

2. Serifsiz yaz1 karakteri kullanimn (Ozellikle 1957'den sonra, "Helvetica"

karakterleri),

3. Genellikle soldan bloklanan, sagda serbest ve degisken satir uzunluklarina dayali bir

tipografik kompozisyon anlayisi,

4. Sozel ve gorsel bilgileri acik ve berrak bir tasarim anlayisiyla ileten nesnel metin ve

fotograflar,

5. Ticari reklamcilik ve propagandanin abartili dilinden uzak, bagimsiz bir tasarim

anlayisi. (Becer, 2007:263)

Minimalist tasarimin elde edilmesine yénelik ilkeleri 6nemsedigi anlasilan Isvicre
Tipografisi'nin ilkelerinin bir yansimasi olarak, Helvetica yazitipinin (Bknz. Resim 19) iyi bir
ornek oldugu kabul edilir. 2007 yilinda yayinlanan Helvetica isimli belgesel filmde aktarildigi
lizere giiniimiizde halen yaygin sekilde kullanilmakta olan yazitipi, isvicre’de yer alan Haas
Hurufat Dékiimhanesi'nde ¢alisan tasarimci Eduard Hoffman (1892-1980) ve tasarimci, hurufat
satis elemani1 Max Miedinger (1910-1980) tarafindan tasarlanir. Helvetica’'nin ilk ad1 1957’'de
tasarlandiginda Neue Haas Grotesk’tir (Yeni Haas Grotesk), Amerika’da pazarlanabilmesi icin
daha farkl bir isime ihtiyaci vardir ve baslangicta Isvicre’nin latince karsiigi olan Helvetia
diistiniiliir, ancak daha sonra “Isvicreli yaz tipi” anlamina gelebilecek Helvetica’da karar kilinir.
Tirnaksiz, saf bir bicime sahip olusu okunurlugu ve tasarimin gergekligini aktarmada kolaylik

saglar, boylece minimalist bicimleri yakalamada yardimci olur.
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Resim 19: Helvetica yazitipi icinde yer alan bazi karakterler.

Bat1 diinyasindaki refah ve iyilesme yillarinda egemen olan Isvicre iislubu hem stil,
hem de nesnel ve anonim bir yontem olarak modern diinyanin teknolojik gelisimine
gliven duyan bir tavir sergilemistir. Bu yaklasim; islevselligin yani sira, belirli bir
estetigi de biinyesinde barindiriyordu. Basta Bill ve Gerstner olmak iizere Isvigre
Tipografisinin bircok oOnciisii, ayni zamanda soyut resimle ugrasan profesyonel
sanatcilardi. Zaten Isvicre'deki grafik tasarim egitiminin temelinde de soyut sanat
felsefesi yer aliyordu. Kullanima ydnelik tasarim kiligina girmis bir sanat formu olarak
da nitelendirebilecegimiz bu islup; tipografinin teknoloji, kusursuzluk ve iyi
diizenlenmis bir yap1 olarak tanimlandig1 1967'lere kadar biitiin diinyay: etkisi altina

almistir. (Becer, 2007:273)

protégez lI'enfant !

Resim 20: isvi(;re Oto Kuliibii Posteri, Joseph Miiller-Brockmann, 1955.
(https:/ /www.invaluable.com/artist/muller-brockmann-joseph-bim386zdhp)
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Miiller (1914-1996) gibi Isvicre Tipografisi'ne ait ilkeleri énemseyen tasarimcilar,
iletisimin etkili bir araci olarak kabul ettikleri afis tasarimina agirlik verirler (Bknz. Resim 20).
llkeler icinde 1zgara sistemi (grid), tirnaksiz yazi karakteri, asimetrik diizenleme gibi
glinlimiizde halen 6nemsenenler, 1960 sonrasinda grafik tasarimda minimalizmin ilkelerinden
birkagini olusturur. De Stijl, Yeni Tipografi ve Isvi¢re Tipografisi'nde dile getirilen fikirler daha
sonra grafik tasarimda minimalizm ilkelerine déniistir ve glinlimiizde dahi degeri yitirmeyen

fikirler olarak degerlerini korumaya devam eder.
3.2. Grafik Tasarimda Minimalizm llkeleri

Sanat ve tasarim disiplinlerinde 1960’larda doruga ulasan degisim riizgari, sanatin
artik klasik islevinden koptuguna, Donald Kuspit'in tanimiyla “bittigine” ve eserlerin kolay
tiilketim amach iiretilmeye baslandigina dair sesleri yiikseltse de, grafik tasarim alaninda yeni
fikirlerin 6nlinii agmaya yonelik ‘itici bir gii¢’ saglar. “1960’larda ise bir isyan bas gosterdi.
Wolfgang Weingart Isvicre tasariminin Yeni Dalgasi’nda onciiliik etti. Okunakhlik ve aciklik,
hislere ve icgilidiiye yer acti. Pop hareketi senlendik¢e, modern postmoderne doniistii.”
(Armstrong, 2012:57) Post modern donemle birlikte sanatta olusan ‘olumsuz’ hava tam tersine
grafik tasarim icinde ‘olumlu’ yonde olur. “XX. yiizyilin ikinci yarisinda uygulamali sanatlarda
biiylik bir gelisme oluyor. Moda, tekstil, reklamcilik ve kitapcilik alanlarinda grafik sanatlar
gorilmedik bir 6nem kazaniyor. Reklamcilik, yeni bir resim ve yazin dilinin dogmasina yol
aqiyor.” (Ipsiroglu, Ipsiroglu, 2011:95) “1960’l1 yillarin basinda, iletisim pazar1 tam anlamiyla
patlamistir. Grafik tasarim tek bir meslek olmaktan cikmis farkh farkli 6zellikler gerektiren
bircok meslege doniismiistiir. [...] Biiylikk bir reklam kampanyasinin basarisi her zaman
grafikc¢iliginin niteligine bagh olmasa da, logolarda, belgelerdeki grafik kimlikte ve yillik
raporlarda bicimsel kusursuzluk aranir.” (Weill, 2008:90) Yasanilan dénemin ve ihtiya¢ duyulan
tasarimlarin etkisinde, minimalizm 6zgtin bir yere sahip olarak bu tarihlerde ortaya cikar.

Bir sanat eseri veya grafik tasarim calismasi, liretildigi doneme ve yer aldig1 disiplinin
o donemdeki ozelliklerine gore, diger calismalar karsisinda “minimal” olarak degerlendirilebilir.
Ancak bu tanim, bir calismada minimalizm ilkelerinin 6nemsenmesi ile ortaya ¢ikan
“minimalist” grafik tasarim ¢alismasi tanimina karsilik gelmemektedir. Bu nedenle, minimalist
bir tasarimi sadece az sayida bicime ya da minik boyutlu bicimlere, tasarim ylizeyinde genis
beyaz bosluklara sahip bir ¢alisma olarak degerlendirmek yetersiz olur. Bu tiir 6zellikler, sadece
gerektigi durumlarda 6nemsenen minimalizm ilkeleri veya ilkelerin sagladigi bazi sonuglardir.
Ayrica, minimalist tasarimi elde edebilmek icin minimalizm ilkelerinin tiimiiniin uygulamada
yer almasi gerekmeyebilir.

Grafik tasarimci tarafindan minimalizm ilkelerinin tasarim probleminin ¢6ziimiinde

onemsenmesindeki amag, -ilkelerin temeline bagh olarak- tasarimi yapilacak seyin gergekligini,
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diger bir ifadeyle islevini tasarlanacak bicimle gdstermek, anlatmaktir. Oncelikli olarak
tasarimin islevinin 6nemsenmesi, minimalizmde “bicim islevi izler” ilkesine karsilik gelir.
Biitiin goriintimleri i¢cinde tasarim pek ¢ok bakimdan yasami derinlemesine etkilese
de bunu farkh farkl yollardan yapar. Yine, tasarim goriinen karmasadan bir diizen
duygusu yaratmak icin kimi temel agiklama kistaslari bulmak zorundadir. Bu amaca
ulasmak icin yararli bir arag, “islev” terimiyle kusatilmis tasarim tartismasindaki
biiylik karmasay1 aydinlatmaya yarayan bir ¢aba olarak yararhlik ile anlamlilik

arasindaki ayrimdir. (Heskett, 2013:41)

Bicim islevi izler mantrasi, tasarimcinin dikkatini amaca ya da proje tanimina (brief)
odaklamakta ¢ok verimlidir. Islevi tasarlamalisimzdir ve islev, begeni gibi
ehemmiyetsiz bir kategori degildir, 6lciilebilir ve nesnel bir seydir. Tasarimcilar, 6znel
duygular bicimlendiren katiksiz sanatcilar degildir; onun yerine miihendisler,
doktorlar ya da fizikgiler gibi tasarimcilar da gergekten toplum igin yararhdirlar.

Estetik lizerine ¢alisiyor olabiliriz ama bizim estetigimiz islevseldir. (Busch, 2015:11)

Minimalizm ilkeleri arasinda yalin ve az bi¢imcilik, problemin ¢6ziimii i¢in problemin
malzemesini kullanmak ve buna bagh olarak kurallardan, kaliplardan uzaklasilmasinin
gerektigi, minimalist grafik tasarim uygulamalarinda birebir karsilik bulur. Az bicimi elde etmek
icin, tasarimc1 ve mimar Max Bill'in (1908-1994) kullandig1 sistem, Isvigre Tipografisi'nde de
belirtildigi gibi su sekildedir: “Israfi en aza indirgemek ve okunurlugu arttirmak icin 1zgara
kullanimini savundu; simetrik sayfa diizenlerinden kacindi; sadece tirnaksiz harf bicimlerini
kullandi; dar, sola yashh metin siitunlar1 diizenledi ve sistematik olarak illiistrasyon yerine
fotografi tercih etti.” (Heller, Vienne, 2016:153) Bu yontem indirgemeci olarak kabul edilir ve
tasarladigi posterlerin, kitap kapaklarinin ilham verici oldugu dile getirilir. Bill'in az bicimciligi,
daha sonra “az ¢oktur” seklinde karsilik bulur ve az bigimin anlam katmanlarina sahip oldugu
ifade edilir. Bill gibi Armin Hofmann da (1920- ) benzer ilkeleri 6nemser ve az bicim iizerinden

¢ok anlamin ifade edilebilecegine inanir (Bknz. Resim 21).
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Resim 21: “Armin Hofmann’in Herman Miller i¢in yaptigi 1962 yili posteri, bilginin karmasikliginin renk
ve sekille grafik sadelige nasil indirgenebilecegini gosterir.” (Heller, Vienne, 2016:153)

(https://www.aiga.org/medalist-arminhofmann)

Problemin ¢6zlimi i¢in problemin malzemesini kullanma ilkesi, grafik tasarimda,
‘tasarim probleminin bilgisine sahip olarak tasarimin gosterecegi, sunacag1 gerceklige gore
tasarimi bicimlendirecek unsurlarin segilmesi’ seklinde karsilik bulur. Tasarimci, elde ettigi
bilgiyi islemek icin yalin bi¢im ilkesine bagh olarak “siislerden" nasil kurtulacagini ve az bicim
ilkesine bagh olarak ne kadarin “yeterli” olacagini belirler. Ancak bu durum her zaman icin
gostergelerin, gorsel 6gelerin eksik ya da minik olacagi anlamina gelmez. Bu durum 6gelerin
dikkatle secilmesi, tasarimin diizeni icinde nerede ve nasil olmasina dikkatle karar verilmesi

anlamina gelir ve bu durum Antmen’in aktardig iizere “Gestaltvari bir parca-biitiin iliskisi’ne

doniisebilir (Bknz. Resim 22).
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Racism and the Death Penalty :
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Resim 22: Renkli Halklarin Gelistirilmesi Ulusal Birligi'nin bir belgesel filmi i¢in James Victore (1960- )

tarafindan 1993’te tasarlanan afis. Victore, tasarimdaki ilkelerini soyle aciklar: “Cok basit formlarla
konusmak istiyorum ve bir gestalt tarzi listiinden fikir vermek istiyorum, bunun béyle olup olmadig sizin
kalbiniz, zihniniz ya da her neyse ona bagl.” (www.celebratedesign.org)

(https://www.moma.org/collection/works/120967)

Tasarim ogelerinin belirli diizende bir araya getirilmesinin gerekliligi, bazi
calismalarda goriilen ve 1zgara sistemi olarak adlandirilan, ancak her zaman i¢gin uygun ¢6zimii
saglamayan bir yol lzerinden orneklenir. “Izgara, metin ve diger 6gelerin yerlestirilmesine
rehberlik etme gorevi goriir ancak bu rehberlige asir1 derecede baghlik sinirlayic1 olabilir.”
(Ambrose, Harris, 2017:60) Yine de minimalist uygulamalarda, “duragan” kalan simetrik 1zgara
yerine, “hareketi saglayan” asimetrik 1zgara (Bknz. Resim. 24) tercih edilir ve sinirlayici bir
sistem olmasina ragmen minimalist ¢alismalarin elde edilmesinde yarar saglar (Bknz. Resim

23).
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Resim 23: “Asimetrik 1zgara, karsilikh iki sayfada ayni 1zgaranin kullanilmasidir. Bu
1zgaralar biri digerinden daha ince iki stitundan olusur ve genellikle sola olmak iizere,
bir tarafa yatkindir. Bu durum, genel tasarim tutarliligin1 korurken, belli unsurlara

yonelik yaratici yaklasimlarda bulunma olanagi saglar.” (Ambrose, Harris, 2017:61)

Resim 24: “Miiller-Brockmann’in 1zgaraya dayanan pek cok posterinden biri 1960
yilinda Zirih Kunstgewerbemuseum igin yaptigl, temel bilgilendirici yaziy1 1zgaranin
dayanak noktalarina sabitlemenin nasil daha belirtici bir sunum tipografisi verecegini
gosteren, cok minimal tipografik bir tasarim olan Der Film posteridir.” (Heller, Vienne,

2016:146) (https://tr.pinterest.com/pin/152840981073719515/)

Grafik tasarimda, tasarimin gercek islevine iliskin bicimin sekillendirilmesi
minimalizm ilkeleri i¢inden “bicim islevi izlere” ve “problemin ¢6zimi icin problemin

malzemesini kullanma” ilkesine karsilik gelir. Buradan hareketle, her tasarim probleminin
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¢6zUiminl sunabilecek zorunlu kurallarin olmadigl, problem ¢dziimii i¢in problemin bilgisine
sahip olmanin savunulmasi durumunda, ayni zamanda minimalizmin kurallara, kaliplara,
kliselere bagh olmama ilkesi de desteklenir. Sonug olarak, minimalizm ilkelerinin isleve yonelik
bir diizenleme y6ntemi sunmasi, yalin ve az bicimlerde anlam katmanlar1 sunmasi nedeniyle

minimalizmin tasarimin i¢inde zaten var oldugu anlasilir.

3.2.1. Grafik Tasarimda Minimalizm ilkelerinin Onemi

Tasarimin gercekliginin tasarimin problemi olmasi veya problemin minimalist bir
¢6zlim gerektirmesi durumunda minimalizm ilkelerinin ¢6ziimii elde etmek icin 6nemsenmesi,
sonucta tasarimin deger kazanmasini saglar. Minimalizmin ortaya c¢ikisinda etkisi olan
Ockham’in Usturasi, gegmisten bugiline minimalizm ilkelerinin ne gibi faydalar ve degerler
lizerine kuruldugunu gésterir.

Kisa ve basit tut (Keep It Short and Simple) veya Basit Tut Aptal! (Keep It Simple

Stupid) yani KISS, modern bir kisaltmadir ancak birkag¢ yiizyildir varligim siirdiiren

Ockham’in usturasiyla ayni ilkeleri barindirir. Buradaki fikir, tasarimi yontarak esas

Ogelerine indirmektir ve bu iletilmesi gereken mesajin ve yoneltilmesi gereken

alicinin net olarak anlasilmasin gerektirir. (Ambrose, Harris, 2013:56)

Minimalizmin ortaya cikisinda etkileri olan ve minimalizm ilkelerini benimseyen, farkl
disiplinlerde tiretimde bulunan kisilerin ortak noktalarindan birisi, Teozofi ve Zen Budizmi
Ogretileri lizerine arastirma yapmis olmalar1 ve edindikleri bilgileri gerceklik arayisi icin
calismalarina yansitmalaridir. Ogretiler, 6grenilebilecek bilgilerin sinirlarinin zorlanmasini,
anlamh bir yasam biciminin bu bilgiler {izerine kurulmasini ve bunu yaparken fazlaliklardan
kurtulmay1 o6giitler. Bu nedenle, minimalizm ilkelerinin temellerinin uygulama ve fikir
asamasinda giinimiize kadar gec¢irdigi evreler, gerceklik hakkinda verilebilecek cevaplar:
zengin kilmaktadir. Minimalizmin dogusunun insanin yaratim eylemindeki temellere
dayanmasi, ¢ok katmanl anlamlara sahip olmasinin yani sira giincelligini kaybetmemesini
saglar.

Grafik tasarimci tarafindan, bir grafik tasarim probleminin ¢6zliimiinde minimalizm
ilkelerinin 6nemsenmesi oOncelikli olarak tasarimin gercekliginin gosterebilmesini saglar.
Tasarimin gercekligi, tasarimin ortaya ¢ikis amaci, islevi olarak ifade edilebilir. Ambrose ve
Harris, “tasarimcilarin genellikle ¢ok miktarda bilgiyi sinirli alana sahip formatlara sigdirmanin
glcliigliyle yiizylize kalmalarindan” ve “bu zorlugun iistesinden gelmek ve tasarim siirecini
canlandirmak amaciyla birkag¢ ilkeye” basvurulabileceginden bahseder. Bu agiklamalar
lizerinden, yalin ve az bigimcilik ilkelerinin 6nemi anlasilir. Minimalizmin bu ilkeleri, tasarimi

gereksiz olan seylerden (fazlaliklardan, siislerden) arindirir. Anlatimi zorlastiran, gercegin
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lizerini Orten, dikkat dagitan, tasarim problemini daha karmasik hale getiren parcalar fazlalk,
gosteris veya kolay ticari basari elde etme ugruna yer alan pargalar ise siisler olarak
tanimlanabilir. Bu parcalari kaldirmak tasarimin anlatmak, géstermek, sunmak istedigi ¢oziimii
veya c¢Ozlmleri acikca ifade edebilmesini saglar, boylece tasarim ¢oziimiin amacina hizmet
edebilir. Anlasilirhig1 kolaylastiran ve izleyicinin dikkatini dagitmayan sonuglar sunar. Bu tir
bicimler, tasarim probleminin amacina yonelik basit bicimler oldugunda kolayca hatirlanabilir,
bu nedenle stratejik anlamda da yarar saglar. Ornegin; Bir sirket i¢in tasarlanan kurumsal
kimlikte (logo, kartvizit, antetli kagit, zarf vs.) yer alan bigcimlerdeki, yazitiplerindeki tutarlilik
“kullanilan malzemeler ve liretim teknikleri ne olursa olsun ayni goériiniime sahip olmasini
saglar. Dolayisiyla tasarimci, tasarimin esnek ve uyarlanabilir olmasina 6zen gostermelidir.
Tasarimin sadeligi, bu amacin gerc¢eklestirilmesine yardimci olur.” (Ambrose, Harris, 2017:48)
Bir grafik tasarim ¢alismasi, kurulu bir yap1 olarak diisliniildiigiinde, bu yapinin zaman
icinde stireklilik gostermesi, degisime ugramamasi durumunda yapinin herhangi bir pargasi da
o yapiya dair bilginin tiimiinii aktarabilir. Bir markanin kurumsal kimligine ait geometrik bigim,
0zgiin renk, yazitipi, fotograf, resimleme, ses, hareketli goriintii vb. bir parga, tek basina
kullanildiginda dahi ¢alismanin biitliniinii ifade ederek, par¢cadan biitiine giden bir tamamlama
siireci yaratabilir. Ornegin, Coca Cola markasina ait logoyu olusturan renkler ve bicimler,
reklamlarda kullanilan asitli icecek sesi ve marka ile 6zdeslesen miizikler, sloganlar tek basina
Coca Cola iirlinlerini hatirlatmak icin yardimei olabilir (Bknz. Resim 25). Bunun nedeni tasarim
calismasinin daha dnceden birgok defa gosterilmesi, stirekli olarak biitiiniin hatirlatilmasi, géz
onlinde tutulmasi, unutulmasina izin verilmemesidir. Boylece, parcalardan herhangi birine
sahip yeni bir grafik calismasi, tipki az bicimle iiretilmis bir minimalist calisma gibi, bilgisini
tasidig1 biitiine bagh olarak zaman i¢ginde anlam katmanlarina kavusur. Bir tasarimin biitiinii de
anlam katmanlarina kavusarak, kendi éykiisiinii ve mitlerini olusturabilir. Ornegin; Grotesk
tasarimlar olarak adlandirilan, ilk 6rnekleri milattan 6ncesine dayanan mitolojik karakter
resimlemelerinde, bitki ve hayvanlarin insan viicudundan pargalarla birlestigi melez yaratiklar
goriliir. Gorliniiste yalin olmayan bu yapilar, aslinda tasarimin islevine uygun olarak
bicimlendirilir ve dogaya yoneltilen sorulara cevap vermek i¢in dogadaki malzemeler kullanilir.
Tasarimin hem bi¢imi iizerinden hem de karakterin tarihi {izerinden karsilikli bir tarihi, miti
olusur. Bu durum, tasarimin islevine yonelik minimalist tavirla saglanan giicliin ve tasarimin
kendisinin yeni gerceklikler yaratabilmesinin, yani anlam katmanlarina kavusabilmesinin

gostergelerinden biridir.
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Resim 25: En iistte Coca Cola’nin giiniimiizde kullanilan logosu ve tiriinler tizerinde yer alan etiket
sunumunda bi¢cim, ortada markanin reklamlarinda kullanilan iiriin a¢ilisina ait ses érneginin

dinlenebilecegi QR kod, altta ise etiketteki bicimin tek basina kullanimi goriilmektedir.

Grafik tasarimin minimalizm ilkelerinden yararlanmasi, 6zellikle tasarimin gergekligini
elde etmede katkilar sunar. Tasarim probleminin ¢6ziimiinde yeni problemlerinin dogmasina
izin vermeden, siirekli degisen gercekliklere uyum saglayabilmek icin kendi icinde degisime izin
veren yapisiyla, kalicl kurallar yaratmadan yeni fikirlerin dogusuna imkan saglar. Tasarimin
amacinin ne oldugunun gésterimine, anlatimina yonelik agilim saglayan yontemler, glinlimiiz

grafik tasariminda dahi 6nemsenmektedir.

3.2.2. Giiniimiiz Grafik Tasariminda Minimalizm ilkeleri

Ambrose ve Harris, 1960 6ncesini yani modern dénemin tasarim anlayisini: “Bati
sanayilesmesi ve kentlesmesiyle sekillenen ve basitligi, sadeligi ve faydaci 6zellikleri savunan ve
gosterisli siislemeleri reddeden hareket.” olarak; 1960 sonrasi dénem olan postmodernizmi ise:
“Otoriteyi kirarak giivenilir gerceklik unsurunu sorgulamasiyla eski bezeme ve siisleme
fikirlerine geri doniis yapan yaratict hareket.” (Ambrose, Harris, 2013:64) seklinde aciklar.
Minimalizmin gercekligi 6nemsedigi ve stlislemeye karsi ¢iktig1 diisiiniildiigiinde, tasarimcilar ve
sanat tarihgiler tarafindan, postmodernizm déneminde minimalizmin etkilerini yitirdigi dile
getirilir. Ancak, postmodernizmin yapisi icinde modernizmden tam anlamiyla arinmadan s6z
edilmez, gecmisteki fikirlerin gecerliligi sorgulanir ve gerektigi durumlarda onlara
basvurulabilir. Bu acidan, 1980’lerde grafik tasarimda ortaya ¢ikan ve Yeni Dalga olarak
nitelenen hareket ile birlikte bicimsel anlamda karmasa, siis ve yirminci yiizyll basinda ortaya

¢ikan tiim fikirler ve akimlar grafik tasarimda problem ¢6ziimii a¢isindan bir deger kazanir.
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Grafik tasarimin Birlesik Amerika’daki yakin tarihi bir dizi etki ve tepkiyi meydana
cikartir. 1950’ler, Amerikan grafik tasariminin New York ekoliindeki filizlenisinin
donemidir. Kopya-kavraml ve gorsel temelli bu yaklasima, 1960’larda grafik tasarim
ve reklamcilik arasinda bir ayrim yaratan yapisal ve tipografik bir sistem olan Isvicre
minimalizmi tarafindan meydan okundu. [..] Akademik cevrelerin erken donem
yirminci ylizyll Modernizmini yeniden kesfi, tarihsellestirilmis postmodern mimarinin
belirisi ve Weintgart-vari yapisal ifadenin bir araya gelmesiyle, Yeni Dalga adim
verdigimiz grafik patlama meydana geldi. Minimalizmin sinirlarin1 yikmak heyecan
vericiydi ve Kklasik Isvicre egitiminin steril disiplininden ¢ok daha keyifliydi.

(Armstrong, 2012:81)

Son birkag yildir, cevirdigimiz sayfalardan ve goriintiiledigimiz ekranlardan, dekoratif
detaylar, geometrik desenler, mandalalar, ¢cicek motifleri ve zengin bitki ortlisiinden
uzanan sarmasiklar fiskiriyor. Bu islerde goriilen diirtiilerden biri, islevsizligin inatci
bir kutlanmasi. Modernistlerden tiireyerek 20. yiizyila hiikmetmis felsefe, anlam1 ve
islevi slisten arindirip, onu kuralci gozler oniinde gereksiz kiliyor. Bu bilginin 15181nda,
stuslemenin kutlanmasi ve asir;, yogun ve bazen abartili sekilde yararsiz islerin
tiretilmesi, pek ¢ok okul ve profesyonel kurulusun, kodlanmis adimlar izleyerek
problemlere ¢6ziim bulmak seklindeki tasarim yaklasimina kiskirtici bir tepki olarak

goriilebilir. (Twemlow, 2011:67)

Yeni Dalga hareketinde minimalizm de dahil olmak iizere tiim kural koyucu fikirlere
karsi ¢ikis olsa da, dogas1 geregi kurallari esnetilebilen minimalizm, giiniimiizdeki gercekliklere
ve tasarim problemlerine ayak uydurmaktadir. Siis ve bezeme, simetrik 1zgara sistemi gibi
minimalizmde oOnceden reddedilen bicimler, artik ¢6zlime uygun olarak kullanilmakta,
tasarimin gercekliginin karmasa yoluyla da ifade edilebilecegine iliskin ¢oziimler sunmaktadir.
Bu durumda az ve yalin bigimcilik ilkesi, artik ¢ok ve karmasik bicimlere déniismektedir.
Karmasay1 calismalarina dahil eden ve énemli bir grafik tasarima olarak gosterilen isvicre
dogumlu Martin Woodtli (1971- ) hakkinda Twemlow sunlar1 yazar:

“Ziirih’te calisan Martin Woodtli, daha simdiden hem Isvicre’de tasarim cevrelerinde

hem de disarida dikkat ¢eken bir kisiliktir. [...] Woodltli, tasarimci olmayan izleyicilerin

isleri hakkinda: “Benim icin ¢ok Kkarisik!”, “Yazi benim igin cok kiiciik”, “Canli

goriiniiyor” veya “Olii goriiniiyor” dediklerini sdyliiyor. Calismalarini, her zaman, isini

sosyal cevresini akilda tutarak yaratiyor ve bu cevrenin “kontrol edilemez -gercek”

oldugu olgusundan da hoslaniyor goériiniiyor.” (Twemlow, 2011:162; Bknz. Resim 26)
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Resim 26: Videoex Deneysel Film Festivali icin poster tasarimi. Martin Woodltli, 2017.

(https://tr.pinterest.com/pin/565131453230810596/)

Karmasanin hayatin her alani icinde artiyor olusu, hayatin her alaninda ¢oéziimleyici
olan minimalizm ilkelerini de doniistiirmektedir. Birbirine baghh durumlar olarak insanlik
niifusu arttikca, yasam alanlar1 daraldik¢a ve dogal kaynaklar tiikendikce insanin kullanimina
sunulan tim tasarimlar boyut ve enerji tiikketimi anlaminda minimum seviyeye evirilmek
zorunda kalmaktadir. Grafik tasarim Uriinleri de bu degisime ayak uydurmakta, triinlerin-
calismalarin hacimleri kiigiildiikce minimalizmin az bigimciligine olan ihtiya¢ artmaktadir. Hem
biciminin, malzemesinin giderek dogada azalacak, donilisecek malzemelerle yapilmis olmasi
hem de problemin ¢6ziimi icin problemin malzemesini kullanma ilkesinin gliniimiizdeki
karsiliklarinin gorilebilmesi i¢in 2015 yilinda yapilmis bir gazete tasarimi (Bknz. Resim 27) iyi
bir 6rnek teskil eder.
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Resim 27: Japon yayinevi Mainichi Newspapers, okuyucularina yesilliklerin ihtisamini
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ogretmeye yardimci olmak i¢in ekilebilecek bir gazete hazirladi. Reklam ajansi Dentsu
Tokyo ile gelistirilen Yesil Gazete, tavsanagzi, hashas, aslanagz ve Ingiliz papatyalari
da dahil olmak tlizere Japon cicek tohumlariyla baglanmis kagittan yapildi. Gazeteyi
yapmak icin, sirket atik kagidi bir hamur haline getirdi ve tohumlarla karistirdi. Eko-
temali makaleler ve resimler bitki bazli, cevre dostu boyalar kullanilarak kagidin
diinyaya zarar vermeyecegi sekilde basildi. Okuyucularin gazeteyi bir kenara atmalari,
nemli topraklara koymalari ve ¢allarin ortaya ¢ikmasini beklemeleri

gerekiyor. (www.peopleofprint.com)

Gergegin nasil tasarlanacag ve bir seyin gercekligini tasarim yoluyla sunabilmeye dair
cevaplar, giin gectikce muglaklasmaktadir. Doga, insan ve evren hakkinda yeni bilgiler
kesfedildikce, yeni “yapay” gerceklikler olusturulduk¢a minimalizmin smirlann da
genislemektedir. “Diinyamiz1 bicimlendirme yetenegimiz Oyle bir u¢ noktaya ulasmistir ki
yerkiirenin ¢ok az bir kismui ilk haliyle kalmistir; daha ayrintili ele alindiginda ise, yasam su ya
da bu sekilde tasarlanmis sonuglar tarafindan biitiiniiyle kosullanmis durumdadir.” (Heskett,
2013:15)

Gergekligi azaltmak ve nihilizme varmak yerine, meselelere gerceklik katacak ve

onlarn cerceveleyecek senaryolar tasarlayabiliriz. Boylelikle tasarimi giiglendirebilir

ve arzuladigimiz gelecege dair bir anlayis kazanabiliriz. Otomatik elestirel bir yanitla

gercekleri abes bir sekilde aciga ¢ikartmaktansa, daha fazla gerceklikle iliskili, cok

sayida oneri sunan, daha fazla fikir iireten bir elestiriyi ve bunlari tartisabilir

senaryolara eklemlemeyi hayal etmeliyiz. (Busch, 2015:57)

Sadece tasarimda degil, insan hayatinda da etkili olan minimalizm insan niifusunun
arttigl, yasam alanlarinin hizla daraldig1 ve buna bagh olarak dogadaki ‘insansiz bosluklarin’
hizla isgal edildigi giiniimiizde, sosyal hayatin icinde de daha fazla nefes alinabilir alan
kalmasina olanak saglar. Grafik tasarimda ise sadece -ge¢miste minimalizm ile 6zdeslestirilen-
beyaz alanlarin bosluklar1 olusturabilecegi diistincesi artik gecgersiz sayilir, giiniimiizde

tasarimcilar beyaz alanlari farklh sekillerde tanimlamakta ve 6nemsemektedir.
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[...] Ancak postmodernistlerin beyaz alani reddetmek i¢in bagka bir nedeni vardir:
Beyaz alani piirist mimar Le Corbusier'in radikalizmiyle uluslararasi {tslup
avukatlarinin ‘az c¢oktur’ diktesi ve Jan Tschichold veya Sandberg gibi grafik
tasarimcilarin ideolojik minimalizmiyle 6zdestirdiler. [...] Yine de, beyaz alan popiiler
baskiyla geri dontlis yapmadi. Simdilerde esas olarak goze dinlenme siiresi saglamasi
gereken sanat kitaplariyla sinirlidir. Buna ragmen, bazi 6ne ¢ikan Avrupal grafik
tasarimcilar1 beyaz alani ‘goriintiiyli’ rahatlatmak i¢in degil, tersine yikmak, ticari
mesajlarin saldirisim1 ayakta tutmanin altini kazimak icin kullanirlar. [...] Bununla
beraber, siklikla ‘ifadesiz’, ‘renksiz’ veya ‘bos’ olarak tanimlanan beyaz alan, hi¢ de
notr degildir. Keza, beyaz alan ¢evre icin ¢ok masrafli olmakla sorgulanmak iizeredir.

(Heller, Vienne, 2016:150)

Minimalizm ilkeleri uygulanmasi kolay, kaliplasmais, basarisi kanitlanmis kliselere karsi
¢ikar. Bu nedenle popiiler olmaya yonelik, tiiketimi kolaylastiracak ¢oziimler sunmaz. Diger
taraftan bu tiir kaygilarin belirleyicisi sadece tasarimci olmadigi i¢in tiiketim toplumuna yénelik
minimalizmin elestirisi, giinimiizde sadece insanin yasayis felsefesine donlismesi durumunda
goriilmektedir. Bilgisayarlar ve diger araclar aracilifiyla sanal gercekliklerin tasarlandig
glinlimiizde; robotlar goériiniim ve eylem baglaminda insanlarin yerini alirken, fiziksel baglarin
olmadig1 sosyal medyalar iletisimi ve insanlar arasi iligkileri yeniden tanimlamakta, tasarimlar
ve sanat eserleri sadece kodlara dayali medyalarda iiretilmektedir, yapay zekaya sahip robotlar
baska robotlar tasarlamaktadir. Kurgu ve gergeklik arasindaki sinirlarin ortadan kalktig
glinlimiizde, buna bagh olarak gerg¢eklik sunumunu saglamayi1 amag¢layan minimalizm ilkelerinin
de icerigi gercekligin tasarlanabilmesi i¢cin zenginlesmektedir. Yeni gercekliklere dair cevaplari
saglayabilmek icin yeniden ele alinmakta ve ilkelerin uygulanma bicimleri genislemektedir.
Sadece geometrik bicimler yalin bicimler olarak kabul edilmemekte, siisler de az bicimin ifadesi
olabilmektedir. Sonug olarak, giinlimiiz grafik tasariminda minimalizm ilkeleri, yogun tasarim
gerceklikleri icinde isleve yonelik bigimin olusturulmasi i¢in bir ¢ikis yolu saglamakta ve bunun

probleme 6zgii ¢6ziimlerde oldugunu bir kez daha gostermektedir.
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4. BOLUM

FILM AFiSi TASARIMI

4.1. Film Afisi Tasariminda Belirleyici Unsurlar

Afisi diger grafik tasarim g¢alismalarindan ayiran 6zellik, icerigini Olgiileri nedeniyle
daha etkili, goriiniir kilabilmesi ve gosterim alanlarinin sinirsiz olusu nedeniyle herkese, her an
ulasabilmesidir. Afisin tasarim amaci degisebilir, ancak 6nceligi okunmak ve anlasilmak igin
dikkati kendisine ¢cekmektir. Mengii Ertel'in (1931-2000) afis hakkindaki goriisii su sekildedir;
“Her seyden once genis kitlelere gorsel yontemlerle hitap eden etkili bir haberlesme araci olarak
tanimliyorum. Cogalma ve yayilma gibi sonsuz olanaklar tasiyan bir silah da diyebiliriz. Afis
dikkatinizi cektigi anda sizinle 6zel bir iliski kurmus ve boylece islevini yerine getirmis olur.
Giicii de buradan dogar.” (akt. Marsap, 2013:19)

[...] poster tasarimcisinin sanati, onu klasik dnyargi ya da estetik tabulardan bagimsiz

olarak, anlam’a tepki ve kalip-gelenekleri kavrama amaciyla kullandigimizda degerini

yitirmez. Bu tlir sanatin amaci, yeni yontemler kullanarak sasirtmak ve soke etmek ve

bu soku bir anlam netligiyle birlestirmektir - bu sonuncusu olmasa, tasarim

cekiciligini, sanatgi ise gecim kaynagini yitirirdi. (Gombrich, 2014:287)

Film afisi, film hakkinda izleyiciye bilgi veren, merak uyandiran, neyle karsilasilacagi
hakkinda ipuglar1 veren basili bir grafik tasarim ¢alismasi olarak tanimlanir. Afis izleyiciye,
beyazperdenin karsisina oturmadan 6nce karsilasacagi seyler hakkinda ipucu verebilir. Tam
tersi bicimde hi¢ ipucu vermeden, farkli yonlendirmeler de afis araciligiyla yapilabilir. Her
durumda afis, bir filme 6zgiidir. Film birkag¢ saat siiren hareketli goriintiiler biitliniidiir; afis ise
iki boyutlu, duragan bir goriintii olarak kabul edildiginde, afisin film hakkinda bilgi sunabilmesi
icin bi¢cimi tasarimc tarafindan dikkatle degerlendirilir. Birkag¢ saat siirecek filmin icerigini
temsil eden afis belki de izleyici tarafindan sokakta, bir i¢ mekanda ya da elektronik ortamda
birkag saniye goriilecektir, bu nedenle film afisinin akilda kalici, carpici olmasi hedeflenir. Grafik
tasarimcinin filmin tir, igerik ve yontem bilgisine sahip olmasi, anlam baglantilarini
kurabilmesine yardimci olur ve boylece tasarimda hangi ilkelerin yonlendirici olacagini tespit
eder. “Bir film afisini bir film ile nasil karsilastirirsiniz? Sinematik bir projenin yalnizca 6lcegi
bile grafik tasarimda miimkiin olmayan bir goriis yelpazesine sahiptir. Dolayisiyla, grafik bir
auter, belirgin bir diizenin ortaya ¢ikmasi i¢in oldukga biiyiik bir liretime sahip olmalidir.”
(Armstrong, 2012:112)

Biiyiik ve bos bir dikdortgeni tanimlayan dort kenar: hepsi bundan ibaret. Degismeyen
kaygi bu boslugu hedef kitlenin dikkatini ¢eken, sasirtici, animsanabilir ve 6zgiin

goriintiilerle doldurmaktir. Yogun gorsel diistinme gerektiren bu ¢alisma iyi bir siir ya
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da pop sarkisi yazmak kadar cetrefillidir ve afis tasarimi tarihindeki muhtesem

buluslar bunu daha da gii¢lestirir. (Poynor, 2010)

Film afisi tasariminin belirleyicileri, ¢esitli unsurlar iizerinden tanimlanabilir. Afisin
islevinin ne olacaginin bilgisi dncelikli olarak filmin iceriginin, daha sonra filmin yénetmeninin,
dagitimcinin, filmin gosterime girecegi iilkedeki insanlarin inanglarinin, kiiltliriiniin ve tiiketim
aliskanliklarinin iizerinden bir sonuca ulasir ve grafik tasarimci tarafindan bu bilgiler tasarimin
bicimlendirilmesinde kullanilir. “Grafik tasarim biitiin geleneksel kiiltlirlerle uyumludur ve
farkli sosyoktltiirel iceriklere de uyum saglayabilir.” (Sasaki, 2011) Bu unsurlarin her biri
gerektigi durumlarda belirleyici olur.

Mike Leigh’in (1943-) Mr. Turner (2014) filmine ait ti¢ farkli afis tasarimi (Bknz. Resim
28), lilkelere ve dillere gore degisen afis tasarimina dair bir 6rnek olarak sunulabilir. Leigh, bu
filmde ressam ]J. M. W. Turner’in (1775-1871) hayatinin bir boliimiini ele alir. Filmin afisleri
gosterime girecegi Ulkelere gore degiskenlik gosterir; Ulkelerin tasarim kiltiirlerine ve
kullandiklar1 dile gore yeniden tasarlanir. Dilin sahip oldugu yazi karakterleri de afislerin
tasariminda belirleyici olur. Ayrica, s6z konusu afisler filmin islevini yalin, az bigimlerle
aktarmalar1 nedeniyle minimalist olarak degerlendirilebilirler. Baska bir érnekte (Bknz. Resim
29) Amerika yapimi The Ballad of Cable Hogue (1970) filminin Polonya’daki gdsterimi igin
tasarimci Jerzy Flisak'in (1930-2008) yaptig1 yeni bir tasarim goriilmektedir. Polonya’da 1960’11
ve 70’li yillarda olusan afis tasarimi gelenegi, filmlerin orijinal afislerinden farkli olarak yeni
tasarimlarin ortaya konabilecegi ve her afisin filmde yer alan goriintiilerle olusturulmak
zorunda olmadigina dair o6rnekler sunar. “Kendine 6zgii garipligiyle Polonya tarzinin ilk
gelismeye basladig1 verimli topraklar da sinema afisleri oldu. Bu afislerde film sahnelerine
hemen hemen hi¢ rastlanmiyordu. Sanatcilar bunun yerine cogu kez gorsel mecaz yoluyla filmin

0zlinl ifade etmeye ¢alisiyorlardi.” (GMK Yazilar, 1992)

furm EmTURNER—=
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=

&

Resim 28: Mr. Turner (2014) filminin, soldan saga: ingiltere ve ABD, Kore, Almanya, Fransa gosterimleri

icin yeniden tasarlanan afisleri. (http://www.impawards.com/intl/uk/2014/mr_turner.html)
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Resim 29: Solda: The Ballad of Cable Hogue (1970) filminin orijinal afisi. Sagda: Polonya’daki gosterimi

icin Jerzy Flisak tarafindan tasarlanan yeni afis.

Bir filmin duyurusunun ve tanitiminin yapilabilmesi i¢in film afisi, gliniimiizde halen
onemli rollerden birine sahiptir. Ancak, insanlarin sosyal medyada gecirdikleri vakit arttikea,
taniim sekilleri de artmakta ve sadece basili yiizey iizerindeki film afisi {lizerinden
yapilmamaktadir. Reklamlar ve tasarim calismalari, filmin tretilmesine karar verilen giinden
liretiminin tamamlanip gosterime girecegi tarihe kadar gecen siire icinde siirekli olarak
tretilmekte, paylasilmaktadir. Filmin oyunculari, yonetmeni, senaristi vs. tiim kadrosu sosyal
medya araciligiyla filme ait glindemi sicak tutmakta ve filmin tiim asamalarini paylasmaktadir.
Film afisi, izleyicinin merakini ve heyecanini bir anlamda “kaynama noktasina” getiren son
tasarim c¢alismasi olmaktadir. Filmlerin afislerinde, filmin “degerini yiikselten” basroldeki
oyuncunun, oyuncularin fotograflar1 veya biiyiik puntoyla yazilan isimleri 6ne ¢ikarilmakta,
insanlarin ilgisini kolayca cekecek goriintiiler secilmekte, kompozisyonda canl, sicak, parlak
renkler kullanilmakta, 6nemli sayilabilecek elestirmenlerin veya giivenilir kaynaklarin “Yilin en
iyi filmi!”, “Harika!” seklindeki yorumlar1 yer almaktadir (Bknz. Resim 30). Amag, izleyicinin
ilgisini yakalamak, merak uyandirmak, ortak zevklere ve isteklere cevap verecek gostergeler
kullanmaktir. Bu tiir stratejiler olagan karsilanir, ancak tasarimda fazlaliklar olusturan, filmi asil
haline gore gosterisli kilan secimler olduklari igin filmin gergekligini aktarmada yaniltici

olduklari da sdylenebilir.
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“NOBODY WHUPS ASS LIKE CHARLIZE.”

EVERYONE IS TALKING ABOUT “THE STAIRWELL SCENE™
HE ACTION GENRE WILL NEVER GE THE SAME ™
1L NEVER FORGET THAT FIGHT SCENE "
THERDN GOES ATOMIC N THEFLM'S FOALACT 752
“ONE OF THE MOST IMPRESSIVE ACTION SCENES OF THE PAST DECADE ™
A MOMENT I MOV HISTERY BEINS BORY.”
WORTH THE PRICE OF ADMISSION ALORE.”

CHARLIZE THERON JAMES McAVDY

TOMIC

ULONDE

JULY 28

Resim 30: Elestirmenlerin yorumlarinin yer aldig1 Atomic Blonde (2017) filminin afisi.

(http://www.impawards.com/2017 /atomic_blonde.html)

Biiyiik yapim sirketlerinden destek alsa da onlarin kurallarina bagh olmayan veya
kendi biitgesine sahip, ayni zamanda minimalist yonetmelerin filmlerinin de yer aldigy, bir tiire
degil kategoriye karsilik gelen Bagimsiz Sinema i¢in ayri bir bashk acilir. Bagimsiz Sinema
kategorisine ait filmler, Hollywood’dan ya da diger kural koyucu devasa film piyasalarindan ayr1
problemlere sahip, kural disi, kidr amaci giitmeyen ve yeni seyler arayisinda olan filmlerin
ortaya konuldugu ‘serbest bir alana’ sahiptirler. Bagimsiz filmlerin afislerinde de bu serbestligin

etkileri goriiliir (Bknz. Resim 31).
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Resim 31: [t Follows (2014), Yonetmen: David Robert Mitchell.
(http://www.impawards.com/2015/it_follows.html)

Sonug olarak, film afisi tasariminin islevi sadece filmi tanitmak degil ayn1 zamanda
filme ait 6zel bir alan olusturmaktir ve bu alanin “piyasa kosullar1” icinde ne kadar serbest
olabilecegine dair tartismalar, grafik tasarimin konusu degildir. Afis tasarimina dair belirleyici
unsurlar, filmin hakkinda “dogru” ve “uygun” sekilde bicimlerin olusturulabilmesini saglayacak
bilgilerdir. Bu nedenle, afis tasariminin filmin gercekliginden kopartilmasi, film hakkindaki
algilama bigimlerini ve yargilar1 yonlendirebilmektedir. Gergekligi 6énemseyen minimalist

yonetmenlerin filmleri bu agidan daha 6zel bir afis tasarimi bicimine ihtiya¢ duyarlar.

4.2. Minimalist Sinema i¢inde Yer Alan Filmler i¢in Afis Tasarim

Sanat eserlerini veya tasarimi ¢alismalarini tiirlere ayirmanin gerekli olup olmadigina,
ayrimin hangi kriterlere bagh olacagina ve kriterlerin zaman icindeki degisimine dair
tartismalar stirmektedir. Buna ragmen, film tiirlerini tanimlayan basliklar bir diizen saglar,
konuya iliskin tarih¢enin olusturulmasinda, izleyicinin se¢iminde ve tasarim secimlerinin neye
bagl oldugunu gostermede kolaylik saglar.

Amerikali sinemacilar ilk yillardan itibaren iiriinlerini tanitmak, satislarda kolaylik

saglamak amaciyla filmlerini simiflandirdilar. Sirketlere ait brostirlerde filmleri degisik

basliklar altinda kiimeleyen listeler bulunuyordu. Bunun yani sira gazete ve dergilerde
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magazin haberlerini yazanlar da kendi adlandirmalarina yer veriyor, seyircinin yaptig
simflamalar dolayll yollardan sirketlere ulasiyordu. Oteki endiistriyel alanlarda
oldugu gibi sinema da tiiketicinin tercihlerini géz 6ntine alarak tirtinlerin niteliklerini,
yani yapim standartlarini saptamak zorundaydi. Artik tiir sistemine gidilen yol

acilmisti. (Abisel, 2017:19)

Film tiirlerini siniflandirmak icin giiniimiizde su baghklar kullanilir: Komedi, Gerilim,
Korku, Mistik, Aksiyon, Macera, Dram, Romantik, Su¢, Bilim-Kurgu, Fantastik, Animasyon,
Western, Anime, Siiper Kahraman filmleri. Tiir tanimi, filmin icerigini olusturan hikayenin-
senaryonun sadece bir tiire baghh kalmamasi durumunda birka¢ tiir lizerinden yapilir,
Romantik-Komedi veya Korku-Fantastik-Macera gibi. Bu tanimlar, filmin yarattigi duyguya ve
filme hakim temaya iliskin bilgiler sunar. Hikdyenin-senaryonun nasil bigimlendirildiginin
bilgisinin ise yonetmenin sinema dilinde, 6énemsedigi ilkelerde sakl oldugu dile getirilir. Bir
korku filmi minimalist bi¢cimlerle olusturulabilir ya da bir komedi filmi gercekiistiicii bicimlerle
olusturulabilir; sonucu elde etmede yararlanilan yontemler grafik tasarimda oldugu gibi
degisebilmektedir. Bu nedenle sinemada Minimalist Film olarak tanimlanan bir tiir sinemacilar,
elestirmenler veya sinema kuramcilar1 tarafindan dile getirilmemektedir. Y6netmenin
minimalizm ilkelerini filmi bicimlendirmede 6nemsemesinden s6z edilmektedir ve bu ifade
sinema disiplini icinde “Yeni Gercekgilik” olarak adlandirilan akim icerisinde en belirgin
karsiligini bulur. “Bizim durdugumuz nokta ise, yaklasimin bir sinemasal akim olarak ortaya
ciktig1 ve ‘Minimalist Sinema’ olarak adinin kondugu devreyi saptamak. Bu noktadan bakilinca,
sinemada minimalist akimin sekillenmesine neden olan en belirgin akim olan Yeni Gerc¢ekgilik;
I1. Diinya Savasi Sonrasi italya’da ortaya cikar.” (Oziidogru, 2004:71) “Akimin diisiinsel anlamda
olusumunu saglayan ihtiyac, italya’da yaygin olarak hissedilen ve en acik bir sekilde solcu
entelektiieller arasinda dile getirilen, fasizmin kiiltlirel kalintilarini ve toplumsal hayatla hi¢cbir
iliski kuramayan milliyetci retorik tizerine kurulu sanatsal semalarla baglar1 koparma fikridir.”
(Yilmaz, 2011:37) Akima bagh yonetmenlerin amaci, Andrew’in yaptigi aciklama tlizerinden
karsilik bulur: “Film yapimcisinin zihninde iki nesne bulunmaktadir; gercekeilik ve gercekgiligin
sinemasal kaydedilmesi. iki amaci vardir: aletin temel 6zellikleri dogrultusunda gercekligin
kaydedilmesi ve araca uygun olan tiim o6zelliklerin mantikli kullanimi ile bu gergekligin
aciklanmasi.” (Andrew, 2007: 127) Bu ilkeler giinlimiizde varligini siirdiirmektedir ve gergekligi
amac¢ edinmeleri nedeniyle minimalist yonetmenler tarafindan 6nemsenmektedir. “Italyan
sinemasinin gergekgiligi hicbir zaman bir estetik gerilemeye yol agmaz. Tam tersine anlatimda
bir ilerlemeye, sinema dilini fetheden bir evrime sinema deyisinin genislemesine yol acar.”
(Bazin, 2013:205)

Minimalist yonetmenler insanin giindelik hayatini, zihnini, baskalariyla ve dogayla olan

iliskisini konu edinir; gosterisli ve inandirici olmayan, gercekdisi olaylar: ele almaktan kaginir.
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Gergeklige yonelik akillarindaki sorulari, filmlerindeki karakterler iizerinden sorarlar ve
alabilecekleri cevaplarin gesitliligi bitmek tiikenmek bilmeyen bir icerik kaynag: saglar. S6zen,
Minimalist Sinema’nin temel 6zelliklerini su sekilde siralar:

- Amator oyuncu kullanimi 6ncelenir; profesyonelligin sebep oldugu asir1 mimikli

oyunculuktan kacinilir,

- Oyunculukta sadelik ve doga¢lama tercih edilir,

- Bir oyuncu bir karakteri karsilar; birka¢ oyuncu ayni tipi oynamaz,

- Dekor ve objeler olabildigince sade ve islevseldir,

- Miimkin oldugunca dogal 151k kullanilir,

- Sabit kamera acilar1 ve uzun planlar tercih edilir,

- Yapay efektlere basvurulmaz,

- Dublaj yerine sesli cekim yapilir,

- D1s miizik gibi destek 6gelere yer verilmez. (S6zen, 2009:5)

Grafik tasarimci tarafindan iiretilen filmlerin afislerinin de minimalizm ilkeleri
dogrultusunda bi¢imlendirilmesi, filme ait saglanacak bilginin gergekligini sunar. Asagidaki
orneklerde, minimalist olarak kabul edilen yonetmenlere ait bazi filmlerin minimalizm ilkeleri

dogrultusunda tasarlanan afisleri goriilmektedir.

:‘- ( - ;m‘) s ( wn_mré) &'swpnnccﬁ

FROM THE DIRECTOR OF “REPRISE"
ONE OF THE DISCOVERIES FROM THE CANNES FILM FESTIVAL
FADM THE SENSATIDNALLY TALENTED MR. TRIER"
Mssabia Darys, THE NEW YORK TIMES

Resim 32: Oslo, August 31st (2011), Yonetmen: Joachim Trier.

(http://www.impawards.com/intl/norway/2011/oslo_august_thirty_first.html)
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[...] Trier'in, Adnres’in [basroldeki karakter] sehre yeniden temas etmesini vesile

ederek Oyle tensel bir sinemasal evren olusturmus ki, Andres’in yasadiklar1 hepimize

dokunuyor; izlenimlerden duygulara, duygulardan gercek anlara uzaniyor. [...] Olaylar

tek bir giinde gecgiyor, 31 Agustos’ta, yazin son giiniinde, Oslo s6z konusu zaman

diliminin icinde yogunlasiyor. [...] Kisisel sayiklamalarin yanina eklenen Oslo

tarihindeki bu belirgin an, birdendire her seyi gerceklik diizlemine ¢ekerek baslatiyor

filmi. [...] Glinlimliz Kuzey Avrupa’sinda biitiine ait olmayan herkesi dislamaya yonelik

hissiyat, filme de bir yoniiyle sizmis. [...] Ama onun paranoyasi, bunlarin gergek

olmadig anlamina gelmiyor. (Dadak, 2012:51)

Filmde sessizlige siklikla yer verilir ve bu anlar Andres’in hayatina ve zihnindeki
durumlara iliskin izleyiciye diisinme anlar1 sunar. Afis tasarimi (Bknz. Resim 32), filmin
akisinda 6nemli sayilabilecek bir kareyi merkeze alir ve filmin bir gilinliik siirecte gectigini
belirtmek, basroldeki karakterin bir glinliigiine sehre dondugi i¢in “zamana karsi yarisini”
gostermek adina bir saat bigiminin icinde sunulur. Yalin bigimlerin ve yazitiplerinin, beyaz

alanin fotografla olan iliskisi anlam katmanlari yaratirken filmin igerigine dair ipuglar verir.
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Resim 33: Le Havre (2011), Yonetmen: Aki Kaurismaki.

(http://www.impawards.com/intl/misc/2011/le_havre.html)

Umut Limani, bir liman kasabasinda, dayanisma icinde bir gé¢men cocuga sahip

¢ikarak Londra’daki annesine kavusabilmesi icin ugrasan ve devlet aygitinin zalim
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gdcmen politikalarina kendilerince karsi duran bir grup insanin; filmin Tiirk¢e adinin

da isaret ettigi gibi bir umut mekaninin hikayesini anlatiyor. [...] Kaurisméaki’'nin, her

daim doygun renklere boyanmis ve illa ki dekor olduklarini bagiran mekanlarinda

yasayan karakterler de mekanlarla bir biitiinliik teskil ederler. Karakterlerin

kiyafetleri ya dekorla aym tonlardadir ya da goze c¢arpan bir kontrast olusturmak

lizere dekorla zitlasirlar. Mizansene dzellikle yerlestirilmis olduklari her halinden belli

olan nesneler disinda “gereksiz” hicbir detay yoktur. (Aytac, 2012:52,53)

Filmde 15181n ve miizigin kullanimi, hayatin aslinda filmin disinda da aktigini géstermek
icin devreye girer. Ciddi bir konunun konusuldugu, karakterlerin dramatik bir an yasadig:
anlarda kareye ilgisiz bir nesneyle yapilan bir dokunus” o ani gercek hayatin absiirtliigiine
ceker. Kaurismaki'nin canli renklerine ve az bigimci diline sahip bir resimleme ile tasarlanan
afiste (Bknz. Resim 33) gé¢cmen cocuk, cocuga yardimci olan adam ve kopegi, cocugun pesine
diisen kara pardésiilii dedektif, cocuk karakterin (Idris) baska insanlarla kacak olarak Fransa'ya
getirildikleri konteynerlerin  yiikleme bolgesinde  gorilmektedir. Karakterlerin
kompozisyondaki yerleri, cocugun adamin yaninda saklandigini ve koruma altinda oldugunu
betimler. Filmin adinda ve diger bilgilerde tirnaksiz yazitipleri kullanildigl, yazilarin
yerlesiminde resmin perspektifine bagh kalmayan ve buna ragmen uyumun, hareketin

yakalanabildigi bir diizenleme goriilmektedir.
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Resim 34: Birdman or (The Unexpected Virtue of Ignorance) (2014), Yonetmen: Alejandro G. Ifarritu.
(http://www.impawards.com/2014/birdman.html)
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1980’lerde rol aldigi ‘Birdman’ filmiyle sohreti yakalayan bir oyuncunun kendini

tiyatroda ispatlayarak, tesadiifi bir yildiz degil ger¢ek bir sanat¢1 oldugunu gésterme

slirecinin son etabi filmin olay orglisiine ait zamanini olusturuyor: Riggan Thomsin'in

bir Carver oyununu Broadway’de sahnelemesinin hazirlik siireci, provalar ve acilis

gecesi. (Dadak, 2015:31)

Dijital program aracilifi ile “vektorel cizim” olarak adlandirilan hatlari belirli ve yalin
bicimlere sahip, pastel tonlarda tasarlanan afiste (Bknz. Resim 34) basroldeki karakter ve
filmde sadece onun gorebildigi, 1980’lerde rol aldig1 filmde oynadig1 Birdman adl karakter yer
almaktadir. Kompozisyonda pastel tonlarda renklerin kullanildigi, filmin ve oyuncularin adinin
beyaz renkte, yalin bir yazitipi ile olusturuldugu goériliir. Okunusu kolaylastirmak i¢in tirnaksiz
yazitipi ve pastel tonlarin kullanimi, 1960’den bu yana minimalist ¢alismalarda goriilen ortak
ozelliklerdir. Ayni zamanda yonetmenin gergekligi yansitma amaci, film icinde kullanilan, “uzun
plan” olarak adlandirilan kamera teknigiyle bagdasir. Karakteri film boyunca takip eden kamera,
Dadak’in bahsettigi lizere, filmde “uzun plan kullanimi kisisellestiriyor, Riggan’in hissetigi
zamana dontstiiriiyor.” Uzun plan, “gercgekligin diger sanat dallarina gore sinemada daha giiclii
yansitilabilecegini” savunan sinema kuramcisi André Bazin tarafindan da 6nemsenir.

André Bazin’e gore gergeklik her seyin iistiindedir, degismez; ancak onu temsil etme

bicimlerimiz degisebilir. Ger¢ekligi birebir temsil etmek diye bir sey olamayacagi icin

ancak ona yaklasmak diye bir seyden s6z edilebilir. Bazin uzun planin (ve alan

derinliginin) sinemanin gerceklige en ¢cok yaklasabildigi bicimsel tercih oldugunu

savunur. Ozellikle Jean Renoir, Roberto Rossellini gibi yonetmenleri gercek
sinemacilar olarak adlandirirken, italyan Yeni Gercekeiligi'ni sinemanin ulasabilecegi

en list seviyedeki akimlardan biri olarak tanimlar. (Dadak, 2015:26)

Orneklerden ve yonetmenlerin sinema dillerinden anlasilabilecegi iizere, minimalist
yonetmen insanin gercekligini ¢éziimleyebilmek icin cesitli yontemler kullanir. Insani
¢oziimleyebilmek icin, gercek veya gercekiistii durumlardan, karakterlerden destek alabilir.
Kameray1 izleyicinin g6zl haline getirebilmek adina uzun planlar kullanir, bazi anlarda
karakterin gozii olur ve izleyici karakterin yerine kendini koyarak filmin gercekligi ve dis
gerceklik icinde hareket eder. Boylece, neyin gercek olup olmadigina dair soru isaretleri
olusturan yonetmen izleyiciye secenekler sunar. Yonetmenin kamerayi, 15181, miizigi, renkleri,
dekoru ve mekanlar1 kullanim sekillerinin hepsi bir anlama karsilik gelir ya da anlami
izleyicinin eklemesi icin tesadiifleri degerlendirir. Hayatin i¢cinde var olan ve degistirilemeyecek,
miidahale edilemeyecek durumlar1 oldugu gibi yansitir. Minimalist yonetmen karakterlerinin
hayatini, onlar1 yargilamadan sunar. Gergekligi degistirmeden, filmin akisinin bir parcasi haline
getirir.

Minimalist yénetmenlerin kullandigi tekniklerde oldugu gibi grafik tasarimcinin elinde

de minimalist bir film afisi tasarlamak icin bir¢ok secenegi vardir. Se¢ilen teknik, tasarim
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problemini ¢6zlime-filmin gercekligine ulastiracak yolun gecilmesinde kullanilir. Bu nedenle
diger tiirlerde oldugu gibi, minimalist sinema icinde yer alan filmler i¢in de olusturulacak afis
tasarimlarinin  kurallar1  oldugundan s6z edilmemektedir. Minimalizm ilkelerinin
onemsenmedigi filmler i¢cin minimalizm ilkeleri dogrultusunda afisler tasarlanabilecegi gibi
minimalist sinemada icinde yer alan bir film igin de minimalizm ilkeleri dogrultusunda

tasarlanmamis bir afisle karsilasilabilir (Bknz. Resim 35).

WONDER WOMAN

Resim 35: Wonder Woman (2017) filmi icin minimalist olarak degerlendirilebilecek afis

tasarimi. (http://www.impawards.com/2017/wonder_woman.html)

Minimalist sinemada yer alan bir film i¢in yapilacak afis tasariminda grafik
tasarimcinin minimalizm ilkelerini énemsemesi, tasarima degerler katar ve film-afis iliskisi
lizerinden gercek bilgiler saglar. Tez icerisinde bu degerlerin neler oldugunun belirlenebilmesi
icin, minimalist sinema diline sahip olmas1 ve bu béliime kadar yer alan bilgilerin toplamini

sunabilmesi nedeniyle Nuri Bilge Ceylan’in filmleri secilmistir.
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5. BOLUM

NURI BILGE CEYLAN SiNEMASI

5.1. Nuri Bilge Ceylan Sinemasi ve Minimalizm iliskisi

Ceylan, Bogazici Universitesi'nde Elektrik Miihendisligi Béliimii'nden mezun olduktan
sonra (1985), Eryillmaz’in aktardig1 sekilde “hi¢ sorgulamaya gerek bile kalmadan yazgisini
yasamaya” Londra’ya gider. Orada bulasik¢ilik yapar, market hirsizhg yapmak zorunda kalr. Iki
defa yakalanir, ikincisinde on bes yasinda bir ¢ocuk kolundan tutup onu disar1 atar. Bu olayin
etkisiyle bazi seylerle yiizlesir ve aradig1 “anlam”in burada olmadigina karar verir. Daha sonra
Himalayalar tlzerine bir kitaba rastlar ve tipki sanatta yeni anlamlar kesfetmek lizere uzak
cografyalara seyahat eden 20. Yiizyil sanatgilar1 gibi “anlam” arama yolculugunda Dogu'ya
yonelir. Bu stireci ve sonuclarini, Ceylan'in yakin dostu olan yonetmen Mehmet Eryillmaz su
sekilde anlatir:

Minimalizm sadece sinemadaki bir tavir gibi degil bir yasam kiiltiiriidiir onun

nezdinde. Bazen fazlaliklar kiiltiiriiniin kendi yasantisina sizmasindan dolay1 sugluluk

duydugunu da dile getirir. Everest sirtlarindaki Budist tapinaklarnin yamaglarinda

oturup tefekkiire dalarken neler hissetmistir bilemeyiz ama, hayatin ritmi ve

yasanilmasi gereken boyutuyla ilgili ara sira Baraka filmindeki bir sahneden, kalabalik

icinde ufak adimlarla elindeki ¢ani ¢alarak insanligi yavashga davet eden bir rahibi, ya

da bir yi1l sadece su ile yasayan baska bir Hint fakirini 6rnek verdigini ¢ok

duymusumdur. Ya da “azla yetinmeliyiz, minimal yasamaliyiz” tiiriinden sézlerin

arada sirada bir dua gibi agzindan dékiildiigii olur. “icinde yasadigimiz kaotik ortama,

tiketim ¢ilginligina, fazlaliklar kiiltiiriine karsi miicadele etme, direnme seklim benim

bu biraz da” diyerek sinemadaki tavrini da kisaca acgiklar. (Eryilmaz, 2016:13)

Tirkiye'ye dondiikten sonra Ankara’da askerlik yapmaya baslar. Burada, Bogazici
Universitesi’ndeki egitim siireci yiiziinden kendini “yalittigi, yalitmak zorunda kaldig1 Tiirk
toplumunun her kesiminden insanlardan olusan zengin bir mozaikle” (Eryilmaz, 2016:23)
karsilasir. Bu durum toplumu ve yurdunu tekrar sevmesini, yakin iliskiler kurmasini saglar.
Eryilmaz’in aktardig lizere “Sinema yapmaya da kesin olarak” bu dénemde karar verir. Sistemi
daha iyi anlamak, sinema teknigine hakim olabilmek i¢in sinema okumaya karar verir ve Mimar
Sinan Universitesi Sinema Béliimii'nde egitimine baslar. Ceylan, gercek hayatta tecriibe ettigi
“anlam arayis1 yolculugu”nu filmlerinde, farkh karakterler {izerinden yansitir. Bu yolculugunda
edindigi tecriibelerle karakterlerini sekillendirmis, arayislarin1 kasabadan sehre yolculuk-go¢

biciminde betimlemistir.
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Tiirkiye’de énciilleri Metin Erksan ve Omer Kavur olan ve heniiz belirgin bir akim

olamamis sanat filmleri, 6zellikle 90'l1 yillarin sonundan itibaren Nuri Bilge Ceylan,

Zeki Demirkubuz, Semih Kaplanoglu, Umit Unal gibi gen¢ yonetmenler tarafindan

yapilmaya baslamistir. Bu ydnetmenlerden Demirkubuz ve Ceylan, dykiiden cok,

duruma odaklanmalariyla, giindelik yasamin gercekligi icindeki siradan olan

ayrintilart anlatmalariyla, minimal anlati yapilan ve calisma ekipleriyle, diisiiniimsel

pratikleriyle sanat sinemasinin en 6nemli iki temsilcisidir. Yeni Tiirk sinemasinin

temel iki yonetmeni olarak onlar, karakterlerinin basindan gecen olaylarn degil,

onlarin ¢esitli durumlarda ne tir tepkiler verdiklerini, ne diistindiiklerini

onemseyerek genel insanlik hallerini kisisel olan iizerinden anlatan modern sanat

filmleri yaparlar. (Akbulut, 2012:115)

Ik kisa metraji Koza ve sonraki iki uzun metrajh filminde (Kasaba, Mayis Sikintisi)
kasaba hayatinin, sonraki filmlerinde (Uzak, Ug Maymun, Iklimler, Bir Zamanlar Anadolu’da, Kis
Uykusu) sehirde yasamanin “zorluklari”’ni tecriibe eden karakterlerin diinyasini ele alir. Her
insanin kendi yolculugunda-yasantisinda karsilastigi korkular, zorluklar, diger insanlarla olan
iliskileri ve yasama tutunma ¢abasi s6z konusu filmlerin ana hatlarini olusturur. Karakterlerini
yargilamadan, kisisel dogrularini veya yanlislarini onlarin dilinden aktarmadan, gercek hayatta
olabilecekleri gibi sunar. Insanin yiizeyinde goriinmeyen, daha derinindeki gercekleri
aktarabilmek icin yapar bunu.

Nuri Bilge Ceylan Koza'dan bu yana (yan rollerde profesyonellere yer vermeye

basladigi Uzak harig¢) genelde yakin akraba cevresinden olusan tamamen amator

oyuncularla calismayr secer. Zaman zaman sanat ¢evrelerinde hafif bir ironiyle
karsilanan bu se¢im, aslinda Kracauer'in belgesele yakin bir dile sahip olmasini

istedigi ideal "sinemasal" form ve onun "basit anlati" diinyasiyla uyumludur. Ceylan,

filmlerini genelde bir "otoportre" olarak tasarlamakta ve kendi yasam

deneyimlerinden yola c¢ikarak senaryosunu olusturmaktadir. Sine-gercekei (cine-

verite) filmlerinin en siradisi olanlarini bile hayrete diisiirecek bir cesaretle Ceylan

filmlerinde kendi anne-babasi, kuzeni ve yakin akrabalarini "kendi gercek yasam

rollerinde" oynatir. Mayis Sikintisi'nda Yenice'den kurtulmak isteyen ama bir tiirli
basaramayan Saffet (Mehmet Emin Toprak) gercek hayatta da benzer tecriibeler

yasamis bir Yeniceli'dir (Ceylan, 2000). Ote yandan, yine Kracauer'in "minimal" bir

ifade tarzim savunan oyunculuk kuramina paralel olarak, Ceylan, "duragan"

oyunculugu ve fazla coskuya yer olmayan viicut dili dolayisiyla Uzak'ta Muzaffer

Ozdemir'i, sesli sahnelerdeki biitiin yetersizligine ragmen, profesyonel oyunculara

yegler. (Ceylan, 2003). (Daldal, 2003:260)

insanin dogasini anlamaya ¢ahsiyorum. icimizdeki kotiiye karsi merakim var. Hayati
katlanir kilmak i¢in belki. Ya da kendi icimdeki karanlik beni de korkuttugu igin.

Koétiiyli tanimayan bir insan gercek iyi olamaz. Senaryo yazarken, ¢ekimde ya da
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kurguda karakterlerimin iclerindeki karanlik giicleri, kotii yanlari, zaaflar ortaya

cikarmak icin hep firsat kollamisimdir. lyi ile kétiiniin her karakterde bir arada olusu

ve bunun dengesi. Belki de karakteri inandirici kilan budur. (Eryillmaz, 2016:136)

Seyirciyi, “gercek olaylara” taniklik ettigine ikna etmek i¢in minimalizm ilkelerini
kullanir. Bu ilkelerin her biri filmlerinde denenir, ilk filminden son filmine kadar bi¢cim
degistirir. Gergekligi arttirabilmek icin her seferinde farklilasan denemeler yapar. Yonetmenin
kendi ifadesiyle “algilar1 ve sezgileriyle yakalayabildigi bir diinyay1 elle tutulur hale getirmek”
icin gerekli olan tiim yontemleri ve araglar1 kullanmaya calisir. Filmin montaj asamasinda
“acimasiz” olabilir. Her biri hayatin icinde, insanlar arasinda yasanan siradan durumlarin
anlatiminda taniklik hissi yaratan bu denemeler, tipki minimalizmin hazir nesneleri
kurgulamas gibidir.

Ogretici (didaktik), yapay goriintii ve senaryolarin karsisinda duran, gergekligi
gosteren ve bunu yaparken bir 6ykiicliniin tiim detaylar1 kurgulamasi gibi ¢alisir. Ceylan, bir
televizyon roportajinda sinemadaki amacini su sekilde dile getirir: “Senaryonun fazla formiile
dayanmasi da belirli bir didaktik (6gretici) duygu yaratabilir. Ondan da kaginmak lazim.
Filmlerimde bu seyin (miihendislikten gelen formiile etme durumu) c¢ok hissedilmesini
istemiyorum. Bir hayat gibi ele gecme, formiile edilemez bir ucuculuk da olmasini istiyorum.”
(Altioklar, 2008) Senaryoda tasarlanmis konusma tonlamalari, kelimelerin séylenis dizilimi ve
es verme anlar1 gergekgeiligi arttirabilmek adina, filmin ¢ekimi sirasinda oyuncuya ve o sirada
yOonetmenin aklina gelen yeni bir fikre gore degisebilir. Yonetmene gore senaryo ¢ogu zaman bir
yol gostericidir, ancak sabit bir metin yoktur; “Filmlerimi bir yere kadar planlarim, gerisi ¢ekim
sirasinda gelisir. Hayatta da spontane yasamay1 severim, planlar beni rahatsiz eder.” (Altioklar,
2008)

Filmlerde karakterlerin sessizliklerinin énemli bir yeri vardir. Karakterler arasindaki
diyalog sirasinda, diyalogun bitiminde ya da karakterin yalniz oldugu sirada tanik olunan sessiz
anlar, gercek hayattaki gibi diisiinme anlarina karsilik gelir. Bu gibi durumlarda mekanda olan
diger seylerin: insanlarin, hayvanlarin, araglarin, makinelerin sesleri duyulur. Sessizligin
yarattig1 bosluklar izleyiciye de diisiinme siiresi saglar. Cekimden sonra uygulanan montaj
asamasinda, ekleyecegi miizikleri ve diger sesleri 06zenle secer. Sahnedeki duygular:
yansitabilmek, zaman gecislerini tasarladig1 gibi saglamak icin tiim sesleri énemser. Ceylan,
filmlerindeki seslerin amacini sdyle aciklar: “Gercek seslerle gercekligi saglayamazsiniz. Insan
kulag1 cok secicidir; ortamdaki biitiin sesleri duymayiz. Ben de seyircinin duymasini istedigim
sesleri se¢iyorum ve genellikle onlar1 sonradan ekliyorum.” (Eryilmaz, 2016:128) diyerek sesle
yapmak istediklerini aciklar.

Glindelik gerceklik gorsel ve isitsel izlenimlerin siirekli i¢ ice gegmesinden dogar.

Sessizlik diye bir sey hemen hemen yoktur. El ayak iyice ¢ekildiginde bile gece
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binlerce sesle doludur; bunlarin hepsini sustursaniz bile, soluma seslerinizden

kacamazsiniz. Ses, hayatin ayrilmaz bir parcasidir. Dolayisiyla sesin eksikligi diinyay:

Araf'a cevirir -bir anda sagir olan insanlarin ortak hislerinden biridir bu. i¢lerinden

birinin ifadesiyle, "hayatin somut gercekligi birden koca bir bosluga doner - en temel

fenomen- askiya alimr. Oliim sessizligi gibi bir sessizlik coker diinyaya". Gercek

insanlar gibi hareket edip cit ¢ikarmayan karakterleri, sesi duyulmayan bir riizgarda

sessiz sessiz dalgalanan agaclar1 ve dalgalariyla sessiz ekran i¢in de gecerlidir bu

ifadeler. (Kracauer, 2015:243)

Isik ve renk kullaniminda dogal, mekana ait 68elerden yararlanir. Stiidyo veya yesil
perde oniinde gerceklesen cekimlerde de dogal 151k ve renk hissini yaratabilir. Bu durumda
izleyicinin gercek bir ana taniklik etmesi durumunu gii¢lendirir. Bu 06gelerin kullanimi,
aktarilmak istenen duyguya gore sahnedeki bir karakteri isaret etmek-goz 6niine ¢ikartmak icin
kullanilir.

Gergekei filmler, ele aldiklant konulari aktarirlarken, sinemanin siistinden uzak

kalirlar. Zamansal olarak hayatin gercek siiresini kullanmayi tercih eder. Giinliik

yasam, kendi dogal akisi icinde kaydedilir. Sadece goriinen gercegi degil, gercegin

altinda yatan olgu ve olaylar1 da vermeye calisir. Sade bir anlatimla seyirciye istedigi

duyguyu vermekte basarilidir. Kurguda ¢ok fazla geri doniis (flash back) ya da ileri

sicrama (flash forward) gibi aldatic1 ya da kolayci anlatim bigimleri tercih etmez. Film

montajina gercekten var olmayan bir sey kesinlikle eklenmemelidir. Gergekeiligi

bozacak ve seyirciyi kandirmaya yonelik 6zel efektlere rastlanmaz. Karakterlerin

anlatim dili olabildigince sadedir. Klasik sinema eserlerinde gordiigiimiiz sasaali ve

dolayli ciimlelere kolay kolay yonelmez. Kimi zaman oyuncunun dogac¢lama

yapmasina ve dolayisiyla icinden geldigi gibi sozler sdylemesine miisaade eder.

Anlatimda yer yer belgesel goriintiilere, belgesel bir dile yer verilebilir. Gergekei

sinema daha ¢ok bireysel bakis acilarina imkan tanir. (Sayici, 2016:51)

Fransiz bir yorumcunun belirttigi gibi Ceylan "hayatin sinemadan daha o6nemli
oldugunu" diisiinmektedir ve "planlar1 birbirine eklemek yerine, yasami sanatla birlestirmeye
calisir" (akt. Daldal, 2003:264). Kendisini oyuncunun yerine koyup, oyuncuya nerede nasil
bakmasi gerektigini, ne kadar susmasi gerektigi gibi detaylar1 anlatir. Bir durum karsisinda
insanin verebilecegi tepkilere olduk¢a hakimdir ve ¢ekim sirasinda bu tecriibelerini oyunculara
aktarir. Boylece, oyuncularin rol yapan biri gibi goriinmelerini engellemeye calisir. O anin
gercek hayatta yasaniyor olmasi durumunda bir insanin nasil davranacagini 6rneklendirir.
Izleyicide film izliyormus hissi yaratmak istemez, gercek hayatta yasanan bir duruma taniklik
etmelerini saglar. Bazin gibi Ceylan da uzun plani gercekligi elde etmek icin énemser, taniklig1
gliclendirmek ve kameranin varligini ortadan kaldirmak icin kullanir. Her sey acik¢a anlatilarak
seyirci “aptal” yerine konmamali, baz1 seylerin gergekligini anlamak, tanimlamak seyirciye

birakilmalidir ona goére. Ceylan bu durumun sonuglarini séyle dile getirir: “Filmi kurarken net
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mesajlarla kurarim. Sahneler benim i¢in aslinda tek anlamhdir, ama sonuglari ¢ok anlamhdir.”
(Altioklar, 2008)

Kracauer'in sinema teorisi icerisinde, 6zellikle Nuri Bilge Ceylan sinemasinin basat

anlat1 kaliplariyla neredeyse birebir uyusan dort temel unsur bulunmaktadir. Sinema

eger gercekligin yeniden sunumu ve hatta "kutsanmasi” ise, sinemasal anlati1 kaliplan

icinde "oyuncu", tiyatro sanatgisindan ¢ok farkl bir tarz benimsemelidir. Belgesele

yakin bir dili olmasi gereken bu "sinematik"” filmlerde oyuncu ya amator olmali, yani

oynadigl roliin gercek hayatta "sahibi" olmali, ya da ¢ok "minimal” bir ifade tarzi

kullanilmaldir. (Daldal, 2003:260)

Hollywood’da veya Tiirk Sinemasr’'nda kliselesmis, gise hasilati i¢in basarisi
kanitlanmis kurallara karsi ¢ikar. “Bilge, belli anlamlarin gévdeleri olduklarini iddia eden
goriiniimlerle siirekli miicadele halindedir. Boylece o, piyasayr dolduran ¢ogu filmde esas
dokuyu belirleyen verili anlamlardan, sosyal gercekcilikten ya da ideolojik bakis acisindan her
zaman kararhilikla kacinmaya calismistir.” (Eryilmaz, 2016:15) Ceylan i¢in bir filmini birkac
kisinin seyretmis, anlamis ve {izerine diislinmiis olmasi yeterlidir. Bunun i¢in filmlerinde “biiyiik
olaylar” yerine giindelik hayat icinde yasanan durumlari aktarir. Bir kaplumbaganin ylriiytisi,
riizgarda sallanan agaclarin sesi, can ¢ekisen bir fare ya da insanin sessizligi Ceylan’in sinemasi
icin degerlidir ve bunlar yeterince karmasik, listiine diisliniilmeyi hak eden anlardir.

Pesinde oldugu “gercekligi” ele edebilmek icin 6ncelikli olarak edebiyatgilari 6rnek alir,
Dostoyevski ve Cehov’'un kendisi lizerindeki etkilerini dile getirir. Tiim bu bilgiler 1s181inda ve
ozellikle 6nceki boliimlerde yer alan “minimalizmin disiplinlerdeki ipuglar” diistiniildiigiinde,
Ceylan'in filmlerinde sinema, edebiyat, miizik, resim, mimari ve tasarimdaki minimalizm
ilkelerinin yansimalari goriilebilir.

Gercegi yaratmaya ve aramaya yonelik filmler tasarlayan Ceylan’in sinemasi,
minimalist veya gercekei olarak tanimlanmaktadir. Yonetmen tiim filmlerinde insana odaklanir,
derdi kozmos i¢indeki mikro olan birimi, insan1 ¢6ziimlemektir. Kozmostaki yasami, doga ve
insan arasindaki benzerlikleri sorgular. Minimal diizeyde bir yapidan makro diizeydeki yapinin
icerigini ¢6zmeyi hedefler. Hastaligin nedenini bulmak icin hastalia neden olan hiicreleri,

viriisleri inceleyen bir bilim insani gibi ¢alisir.

78



Ahmet Ozcan, Yiiksek Lisans Tezi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Mersin Universitesi, 2018

6. BOLUM

UYGULAMA

Tezin uygulama boliimiinde, Ceylan’in uzun metrajl ilk ti¢ filmi Kasaba (1997), May1s
Stkintist (1999), Uzak (2002) icin 6nceden yapilmis olan afisler (Bknz. Resim 36) incelenmis ve
minimalizm ilkeleri 6nemsenerek afis tasarimlar1 yapilmistir. Bu ii¢ filmin se¢ilmesinin nedeni,
film elestirmenlerince -Ceylan’in sonraki filmlerine gore- daha gergeke¢i olduklarinin dile
getirilmesi ve afis uygulamasinda minimalizm ilkelerinin 6neminin agik¢a goriilebilecegi
iceriklere sahip olmalaridir. “Nuri Bilge Ceylan'in filmografisine baktigimizda Kasaba, Mayis
Stkintist ve Uzak filmlerinin digerlerine nazaran daha gergekgi etkiler sagladigin1 gormekteyiz.
Bunun en biiyiik sebeplerinden biri ayni amatér oyuncu kadrosuyla bu ti¢ filmde ¢alismasidir.”
(Sayic, 2016:136) Posteki ise bu durumu, heniiz Uzak'tan sonraki film olan ve kadrosunda
profesyonel oyuncular da yer alan Iklimler (2006) gosterime girmeden bir y1l éncesinde agiklar:
“Basit hikaye anlatimi, kamera hareketlerindeki ekonomik yaklasim, dogayr miidahalesiz
aktarma ve amator oyuncu sec¢imi ile minimalist sinemanin biitiin 6zelliklerini tasiyan bir
temsilcisidir.” (Posteki, 2005:141) Bu filmlerde, az sayida amat6ér oyuncunun yani sira filmlerin
biitcesini kendisi karsiladig1 ve cekimde baska durumlara kafa yormak istemedigi icin az sayida
teknik ekiple calisir. Amator oyuncular hakkindaki diisiincelerini séyle agiklar: “Amatoér oyuncu
kullanmak ayrica ¢ok zengin bir portféyden secim yapabilmenizi olanakl kiliyor. Role ¢ok
uygun bir yUz, seyircinin baska bir rolde hi¢ gérmedigi bir tip yaratmis oluyorsunuz.” (Eryilmaz,
2016:31)

Resim 36: S6z konusu ¢ film i¢cin daha dnce yapilan afis tasarimlari.

(http://www.nuribilgeceylan.com/)
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Uzak filmi, 2003 yilinda gerceklesen Cannes Film Festivali’nde En lyi Aktér ve Biiyiik
Jiri Odili'nii kazanir, festival sonrasi Romney kaleme aldig1 yazisinda séz konusu ii¢ filmin
ozetini ve Ceylan hakkindaki goriislerini su sekilde agiklar: “Ceylan’in ilk {i¢ uzun metraji
etkileyici derecede berrak bir diinya sunuyor. Kasaba’dan Uzak’a giden yol, melankolik bir ahlak
anlayisina, keskin ve kendini geri ¢eken bir zekaya ve giindelik hayatin ilham verici, gériiniiste
bos anlarina dair ince bir goriise sahip, kavrayis: alttan alta genisleyen bir yonetmene isaret
ediyor.” (Kutlu, 2009:88) Kasaba ve Mayis Sikintisi neredeyse ayni mekanlarda, yonetmenin
dogdugu kasabada gecer. Kasaba filminin gésteriminden sonra yapilan bir réportajda sunlari
soyler: “Yine ayni bolgede yeni bir film cekmeyi istiyorum. Ama daha az hata yaparak.”
(Eryilmaz, 2016:26) Uc filmdeki oyuncular benzerdir ve &ykiileri birbirini tamamlar.
Kasaba’daki karakterler Mayis Sikintisi'nda daha net ¢izilir ve bir sekilde Uzak’in 6ykiisiine dahil
olurlar. Birinci filmden ii¢iincii filme, kasabadan sehre uzanan yolda insanlarin duygular1 ve
diistinceleri yargilanmadan aktarilir. Yonetmen, otobiyografik filmler olmadigin1 séylese de,
meselesi agirlikli olarak dogdugu kasaba ve buradaki iliskilerdir, bu nedenle kendi hayat
hikayesinden parcalar goriliir. “Tasra liclemesi olarak adlandirilan ilk {i¢ filminde [Koza,
Kasaba, Mayis Sikintisi] Ceylan, dogup biyiidiigli topraklara, kendi ailesine ve kendisine bakar.”
(Akbulut, 2012:117) Aklindaki sorular: filmlerindeki karakterler dile getirir. Film yapmayz,
“insanin ruh kardeslerine génderdigi bir mektup” olarak tanimlar.

Tez kapsaminda ele alinan filmlerden sonraki filmlerinde gerceklik arayisindan
kopmamis oldugu goériiliir. Ancak, bu filmlerin sinemasal anlatim dilinde -film elestirmenleri
tarafindan da belirgin olarak saptandigi lizere- minimalizm ilkelerinin yansimalarinin daha az
oldugu yoniinde agiklamalar vardir. Bunun baslica nedeni yonetmenin ele aldig1 oykiilerin ve
gercekligi elde etme yontemlerinin degismis olmasidir. Filmlerin hikayesi karmasiklasir,
calistig1 oyuncu sayisi artar. Gergekligi daha farkli sorularin lizerinden, daha karmasik iliskilerin
icinde bulmaya galisir.

Ceylan'in Koza, Kasaba ve Mayis Sikintisi filmlerinde doganin biyiik bir roli vardir.

Kracauer ve Ayfre'in doga-insan ahengine yaptiklari vurguya paralel bigimde, insanin

doganin bir pargasi oldugu, kuslar, bocekler ve diger canlilar gibi insanin da dogadaki

genel biitiinligi yansittigr fikri, Ceylan'in bu ti¢ filminde de karsimiza ¢ikar. Dogal

ortamda yasayan insan icin sadece evi degil, evini cevreleyen (ugsuz bucaksiz)

tarlalar, ormanlar, gokyiizii hatta bitiin kainat "yuva" gibidir. Genelde Anadolu

insanini resimleyen biitiin fotografcilarin aradigl o "saf’, "insani" bakislar1 yakalamak

arzusundaki Ceylan, dogayla icice yasayan kasaba insaninda aradig: "giizelligi" bulur.
(Daldal, 2003:265)

Sonug olarak, Ceylan’in sinemasinda ve 6zellikle s6z konusu ii¢ filminde minimalizm

ilkelerinin 6énemsendigi anlasilmaktadir. Bu baglamda, grafik tasarimda minimalizm ilkelerinin
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oneminin gostergesi olarak, filmler i¢in afis tasarimlar1 yapilmistir. ilkelerin énerileri ile értiisen

tasarim siireci su sekilde ilerlemistir:

1.

S6z konusu ¢ filmin, sinema elestirmenleri ve yonetmen tarafindan “minimalist
sinema” igcinde degerlendirilmesine bagh olarak afis tasarimlarinda, giiniimiizde
glincelligini koruyan ve sonradan icerigi genisleyen minimalizm ilkeleri yol
gosterici olmustur.

Minimalizm ilkelerinin temeline ve filmlere bagh olarak, afislerin islevinin
“filmlerin gercekliklerini yansitmak” oldugu belirlenmistir. Filmler ve yénetmenin
roportajlar1 izlenmis, okunmus ve sinema yazarlarinin ¢6ziimlemelerine
basvurularak filmlerin gercekliklerine dair bilgilere ulagilmistir.

Minimalizm ilkelerinin ¢ok bigim, karmasa tizerine kurulu olmadig1 ve bu nedenle
filme ait her bilginin minimalist bir afiste aktarilmadigi aciktir. Bu baglamda,
ulasilan gerceklik bilgileri icinden -az bicimcilik ilkesinin yansimasi olarak- filmin
biitiiniine dair ipuglar1 saglayabilecek karakterler, durumlar, mekanlar vb.
parca(lar) se¢ilmistir.

Her film igerik acisindan iliskili olsa da farkl filmler olmalari, yénetmenin
gercekligi elde etmede farkli yontemler kullanmasi nedeniyle her filmin ihtiyag¢
duydugu afis tasarimi ¢6ziimii, yani afisin filmin islevini anlatma bicimi farkhdir.
Buradan yola cikilarak, her film ic¢in -bir serinin pargasi olmayacak sekilde- afis
tasarimi yapilmistir. Béylece, “bicim islevi izler” ilkesi vurgulanmistir.

Problemin ¢6ziimiine dair ilkeler icinden gerektigi kadar1 nemsenmistir.
Onemsenen minimalizm ilkelerinin sundugu yéntemler, elde edilen bilgilerin
tasarima yonelik islenmesini saglamistir.

Kisisel zevklere, tarza ve yargilara bagh kalinmadan, tasarimin gereklerine gore
hareket edilmis ve buna bagh olarak afisin élciileri, kullanilacak yazitipleri, renkler,
baski yilizeyinin malzemesi, parcalarin bagimsiz veya bir arada diizenlenme sekli

belirlenmistir.

6.1. Nuri Bilge Ceylan Filmleri i¢in Afis Tasarimlari

6.1.1. Kasaba

Kasaba (1997) yonetmenin ilk filmi olan kisa metrajli Koza’dan sonraki ilk uzun

metrajh filmidir. Filmin kamera arkasi ekibi iki kisidir (Ceylan ve Sadik Incesu), oyuncu sayisi

ise dokuz kisidir. Daha sonra Mayis Sikintisi'da yer alacak oyuncularin birkag¢i ile calisir.

Kadrodaki tiim oyuncular, hayatin gercekliginin yansitilabilmesine olanak saglayacak sekilde
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amatorler arasindan secilir. Bunlardan Ugii gercek hayattaki annesi (Fatma Ceylan), babasi
(Mehmet Emin Ceylan) ve yegenidir (Mehmet Emin Toprak). Filmin oykisii gibi ekibi de
minimalisttir ve dyku su sekilde aciklanir:
Film, kii¢iik bir kasabanin sessiz yasami icerisinde bir ailenin ti¢ kusaginin iliskilerini
anlatmaktadir. Ailenin ¢ocuklar1 Havva ve Ali'nin géziinden anlatilan 6ykiiniin ilk
boliimiinde kis mevsiminde okuldaki cocuklan goriiriiz. Havva'nin kokan yemegi
utanmasina neden olacaktir. Filmin ikinci boélimiinde mevsim degismistir. Havva’y
kardesi Ali ile okul ¢ikisi misir tarlasina yaptiklarn yolculuklarinda izleriz. Doga ve
hayvanlarla aralarnindaki etkilesimi gériiriiz. Ucilincii béliimde ¢ocuklar tarlaya
varmiglardir. Ailenin biyiiklerinin ates basindaki sohbetlerini yar1 uyanik olarak
dinlerler. Yash anne ve baba, yurtdisinda okumus, Havva ve Ali'nin babasi olan
ogullar1 Emin ile esi ve 6lmiis ogullarinin ¢ocugu Saffet arasindaki zaman zaman

sertlesen ve yumusayan sohbete tanik olurlar. (Pésteki, 2005:115)

Uc epizoddan olusan Kasaba, Canakkale'nin Yenice kasabasinda bir ailenin ¢ocuk, geng

ve orta-yash olmak iizere farkl kusak iiyelerinin, gerek kendi aralarinda gerekse doga

ile kurduklan iliskileri betimler. Saflik, masumiyet, vicdan, aidiyet gibi kavramlari

tartismaya acan film, "yasama, insana, bilgiye, kiiltlire, 6lime iliskin felsefi ve

antropolojik bir bakis niteligi tasir". (Akbulut, 2012:117)

Film, Nuri Bilge Ceylan’in otobiyografik bir ¢alismasi olarak degerlendirilir. Filmin her
karesi siyah beyaz bir fotograf karesini animsatmaktadir (Bknz. Resim 37). Bu nedenle afisin
Olciisiy, filmde kullanilan ekran oranina (screening ratio) karsilik gelecek sekilde, uzun kenarin

kisa kenara oraninin 1.66 oldugu 6lc¢iilerde secilmistir.

Resim 37: Saffet’in lunapark ziyaretinden bir kare.

(http://www.nbcfilm.com/kasaba/photos.php?mid=6)

82



Ahmet Ozcan, Yiiksek Lisans Tezi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Mersin Universitesi, 2018

Filmin siliresi boyunca, farkl karakterler giindelik hayatlar: iginde goriiliir, aksamiizeri
bir tarlanin yanindaki agaglik alanda bir araya gelirler ve atesin etrafinda sohbet etmeye
baslarlar, tiim karakterlerin bir ailenin pargasi oldugu anlasilir. Filmdeki diyaloglar sanki filmin
son boliimiinde, ates basinda yapilan uzun siireli sohbete saklanmistir. Karanlik icinde, bir
atesin etrafinda toplanmis insanlarin yiiziine vuran 1sik onlarin gergek yiiziinlii géstermeye
baslar. Konusmalarda karakterlerin gergek fikirleri, aralarindaki iliskideki gercekler aciga cikar.
Emin ve yegeni Saffet'in gecmisteki davranislari1 ve kararlari lizerine kurulan konusma, ikisi
arasinda ylikselen bir gerilime neden olur.

Filmin biitiinliigl icinde, karakterlerin bir araya gelerek gercekliklerini sunduklari,
gercekle ylizlestikleri an olmasi nedeniyle atesin etrafinda sohbetin gerceklestigi sahne, afisin
arka planina yerlestirilmistir. Afiste yer alan yazilarin tiimiinde, minimalizmin yaln
bicimciligine bagh olarak tirnaksiz yazi tipi kullanilmistir. Filmle baglantili olarak ve higbir
bilginin 6ne ¢ikmamasi, geride kalmamasi adina yazilarda da siyah beyaz tonlar segilmistir.
Filmin ad1 sahnedeki atesin 1s181n1 tasiyacak bicimde yerlestirilmis ve karakterler gibi onun da
bir kismu aydinlatilmistir. “Bir NURI BILGE CEYLAN filmi” ifadesi, sahnede yer alan ve filmde
yOonetmenin yansimasi olan karakter lzerine yerlestirilmistir. Oyuncular ve teknik ekibin
bilgileri film ad1 ile ayn1 diizlem i¢inde, arka plan ve film adindaki biitiinliigii bozmamak adina
kompozisyonda alta yerlestirilmistir. Filmle baglantili olarak, afis tasariminda filmin
gercekligini yakalamak adina az ve yalin bigimlere, icerigin malzemesini kullanmaya 6nem

verilmistir (Bknz. Resim 38).

Resim 38: Kasaba filmi icin afis tasarimi, 50x30.12 cm.
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6.1.2. Mayis Sikintisi

Ceylan’in ikinci uzun metrajh filmi Mayis Sikintisi (1999), yonetmenin belirttigi tizere
Kasaba filminin gectigi mekanlarda “daha az hata yaparak” cektigi sonraki filmidir. “Fransiz
elestirmen Yannick Lemarie'ye gore, Nuri Bilge Ceylan ilk uzun metrajli filmi Kasaba'nin kamera
arkasi goriintiilerini izleyince setteki bencil tutumundan vicdan azabi duyar ve bu deneyimi
biraz da "giinah ¢ikarma" istegiyle filmlestirir. Gercekten de Mayis Sikintist (1999), Kasaba'nin
cekim slirecini anlatan bir tiir "belgesel” gibidir.” (Daldal, 2003:264) Filmde anne ve baba
roliinii yine Ceylan’in annesi ve babasi iistlenir. Ogullar ise bir yonetmendir. Filmin icerisinde
Ceylan’in dogdugu kasaba ve tanik oldugu, baskalarindan duydugu 6ykiiler yer alir ve kendisi de
filmi otobiyografik olarak tanimlar. “Ceylan, basindan gecen gercek olaylar1 gercegin en yalin
hallerini ve dogal oyunculuklar1 kullanarak vermistir.” (Sayici, 2016:137)

Mayis Sikintis1 dogdugu kasabaya film ¢ekmek lizere donen Muzaffer'in hikayesini

anlatir. Babasi Emin, tarlasinin yanindaki kiigik bir ormanlik bdélgeyi tarlasinin

hudutlan icine katma miicadelesindedir. Dokuz yasindaki yegeni Ali ise babasina bir

miizikli saat aldirabilmek icin ugrasir. Bu ugurda halasi tarafindan bir sinava tabi

tutulmay1 kabul eder. Eger bir yumurtayr kirk giin kirmadan cebinde tasimay:

basarirsa saat konusunda bir sansi olabilecektir. Ve kuzeni Saffet, sansi ve talihi pek

yolunda gitmeyen bir kasabalidir ve renkli bir yasam vaat eden istanbul'a gé¢ etmeyi

hayal eder. (www.nbcfilm.com)

Yonetmen, yash baba karakterinin (Emin, Bknz. Resim 39) “50 yillik emek verdigini”

soyledigi mese agaclarinin, yol yapiminda kesilmemesi i¢in verdigi miicadeleyi merkeze alir.

Resim 39: Emin’in mese agacglar 6niinde yer aldig bir kare.
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Emin’in disinda diger karakterlerin de kendine gére bir miicadelesi ve amaci vardir;
Muzaffer’in film ¢ekmek i¢in miicadelesi, Ali'nin oyuncagi haketmek icin cebindeki yumurtay:
kirmadan tasima miicadelesi, Saffet’'in kasabadan ayrilarak sehre gitme miicadelesi 6ne cikar.
Bu nedenle filmin afisinde, her biri bir karakterin 6ykiisiine karsilik gelecek az ve yalin bigcime
sahip gostergeler secilmistir. Agaclarin filmdeki temel 6ykiiyli olusturmasi acisindan, dikey
bicimlerine uygun olarak afis de dikey bicimde kullanilmistir. Emin’in éykiisiinii mese yapragi,
Muzaffer’in oykiisiinii film kamerasi, Ali'nin 6ykisiini yumurta, Saffet’in dykisiint ise seyahat
cantasi temsil etmektedir. Gostergelerin seciminde, filmlerde yer alan karsiliklan ile geliski
yaratmamak adina filmdeki benzerleri tercih edilmistir. Ancak, Muzaffer’in filmde kullandig iki
kamera icinden, planladig1 filmi cekmeye basladigi ve Ceylan’in da daha 6nce Kasaba'nin
cekiminde kullandig1 kamera (Arriflex 2B) secilmistir. Temsil ettikleri karakterlerin filmin
oykiisii icindeki durumlar1 gibi ortak bir zemine sahip, ancak kendi alanlar1 i¢cinde bagimsiz
olarak kurgulanmislardir. Bu amagla afis alanin1 dérde ayiran bir 1zgara kullanilmistir (Bknz.
Resim 40). Boylece, Kasaba ve Mayis Sikintisi arasindaki baglant1 afiste bir gosterge lizerinden

kurulmustur.

Resim 40: Filmdeki karakterleri anlatan gostergelerin afis alani icindeki yerlesimi.

Karakterlerin Oykiilerinde toprakla yani yasadiklari, yaslandiklar1 yerle olan baglar
filmde sorgulandig: i¢in afisin arka planinda soluk bir toprak rengi yer almistir. Yonetmen

filmdeki renklerin siirecini séyle agiklar: “Deneme baskisi yapti§imda renkler hi¢ hosuma
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gitmedi. May1s sonu ve haziranda cektim filmi. Giines vardi, renkler fazla canh ¢ikmustu. [...] Ozel
bir islemle renkleri soldurduk.” (Eryilmaz, 2016:34) Bu nedenle afiste yer alan hicbir sey canli
renklere sahip degildir. Boylesi bir tercih, minimalist tasarimlarda zaten yer almaktadir.
Kompozisyon icinde uyumlu renk secimlerine, pargalar arasindaki buyiikliik-kiictikliik
dengesine de tasarimda bir diizen saglanabilmesi adina dikkat edilmistir. Minimalizm ilkelerine
baglh kalinarak tirnaksiz yazitipleri secilmistir. Filmde ve tasarimda 6nemsenen doganin insanla
olan iliskisi nedeniyle, afisin baski ylizeyi olarak geri doniisiimlii kagit kullanilmasi
planlanmistir. Ek olarak bu se¢cimde, minimalizm icinde yer alan “¢dziim icin problemin

malzemesini kullanma” ve gerceklikle iliski icinde olma ilkeleri Gnemsenmistir.
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Resim 41: Mayis Sikintist filmi i¢in afis tasarimi, 35x50 cm.

6.1.3. Uzak

Kasaba'da baslayip Mayis Sikintisrnda derinlesen oykii, yonetmenin lgiincii uzun
metraj1 Uzak’da (2002) ucu agik sekilde sonlandirilir. Filmler arasindaki iliski muglak birakilir,
ancak oOykiileri arasindaki benzerlikler aciktir. Kasabadan sehre go¢ etmek isteyen karakter

(Yusuf), yonetmenlik, fotografcilik yapan baska bir karakter (Mahmut) ve aralarindaki akrabalik
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iliskileri, birbirlerine karsi tutumlari, sehir ve kasaba hakkindaki gorisleri vs. filmler arasindaki
baglantilarin kurulmasinda yardimci olur. Ayni zamanda yonetmen, filmi “Belki bu benim en
otobiyografik filmim.” (Eryilmaz, 2016:55) seklinde tanimlar ve filmler arasindaki iliskiyi
destekler.

Mayis Sikintisi'nin adeta biraktigl yerden devam eden Uzak, fotograf sanat¢ist Mahmut
ile onun uzak akrabasi Yusuf arasindaki gerilimli iliskiyi oykiiler. Mahmut'un tek
kisilik "6zgiirligi", gemilerde is bulmak, diinyay1 dolasmak i¢in yanina gelen Yusufun
gelisiyle bozulur. Bosandig1 esine hala asik oldugunu sdyleyemeyen, kadinlarla iligkisi
cinsellikle sinirli kalan ve ideallerine kiismiis olan Mahmut, Yusufu, fotografini
¢ekmek icin aradigi bir nesneyi ¢almakla suglayarak onun evden ayrilmasina yol agar.
Ceylan, karakterlerini birbirine "hem uzak hem de yakin kilan tasray1" (Akbulut, 2005:
161), sug¢ ve vicdan iligkisi lizerinden anlatarak sonraki filmlerinde gorecegimiz

modern melodramin tohumlarini atar. (Akbulut, 2012:117)

Mahmut, yaptig1 isi sayesinde gecimini rahatlikla saglayan, entelektiiel bir arkadas
cevresine sahip, eski karisina hala asik olan biridir. Yasadig1 hayat onu bencillestirmis
ve yalnizlastirmistir. [...] Yusuf, gemilerde is bularak para kazanacagini diisiinmekte,
kentli kadinlarin pesinde ya da sokaklarda dolasarak giiniinii gecirmektedir. Mahmut,

eski yasantisina donebilmek i¢in Yusuf'tan kurtulmak zorundadir. (Posteki, 2005:131)

Filmde iki karakterin, Mahmut ve Yusufun 6ykisi anlatilir. Mahmut uzun stredir
biiyiik bir sehir olan Istanbul’da yasamaktadir, Yusuf ise kasabadan sehre is bulma ve “sikic1”
hayatindan kurtulma umuduyla gelir. Yonetmen iki karakteri karsit bicimlerle cizer. “Uzak,
Yusuf'un hayallerine uzakliginin, Mahmut'un kasabada, yani ¢ok eskilerde biraktig1 degerlerine
uzakhiginin ifadesidir.” (Pay, 2009:33) Mahmut isinden memnun degildir, eski karisina halen
asiktir ve annesi hasta olmasina ragmen onunla goriismeye hemen ikna olmaz. Aralarindaki
iliskinin acik¢a tanimlanmadig bir kadinla arada bir yatmaktadir. Kendince yasayip gitmektedir
ve dlizeninin bozulmasini, giivenli bolgesi olan evine baskasinin dahil olmasini istemez. Yusuf
ise yeniliklere aciktir, is ve iliski arayisi icindedir, geldigi sehri tanimak gezip kesfetmek ister,
kiiciik seylerden mutlu olur ama ayni zamanda alingandir. Kasabada biraktig ailesi ile arasi
iyidir. Iki karakter giderek birbirlerine kizginlik duymaya baslar ve yasananlar en sonunda
Yusuf'un evi habersizce terk etmesine neden olur. Anlasildig: tizere, Mahmut'un keskin ¢izgileri
vardir ve kimse icin bu cizgileri esnetmez ya da kaldirmaz. Eski karisina onu halen sevdigini
soyleyemez, bir araba yolculugu sirasinda farkettigi “giizel” bir kompozisyonu c¢ekmeye
yeltenmez, Yusuf'a karsi hosgorisiinti kisa siirede kaybeder.

Mahmut'un fotograf cekimi icin aradigi kostekli glimiis bir saati evin icginde
bulamamasi, Yusufla olan iliskisindeki gerilimin tirmandig1 nokta olur ve bu nedenle filmin

akisi icindeki en carpici olaylar1 dogurur. Saati bulabilmek icin farkli odalardaki dolaplara,
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kutulara bakar, daha sonra Yusuf'a sorar. Yusuf, saati géormedigini sdylese de Mahmut 1srarla
sorarak, Yusufa sucluymus gibi davranir. Daha sonra bir odada yer alan kutuda aradig: saati
bulur, ancak kutudan c¢ikarmaz ve buldugunu belli etmeden iizerini 6rter (Bknz. Resim 42).
Yusufa bu durumun o6nemli olmadigini, unutmasini sdyler, ancak Yusuf yasananlardan
rahatsizdir ve almadigina dair yeminler eder. Bunun {izerine bir de Mahmut'un ¢antasini
karistirdigini anlayinca kendisinden siiphelendigine ikna olur. Bu durum ve gece yasanan birkac

sey Uzerine, Yusuf ertesi glin evi terkeder. Nereye gittigi ise belirsizdir.

Resim 42: Mahmut'un kostekli saati buldugu an.

Yasanan s6z konusu “kiiciik” olayin siireci ve sonuglari karakterler hakkinda bircok
ipucu saglamaktadir, bu nedenle filmin afis tasariminda belirleyici olmustur. izleyicinin bakigini
derinligi olan bir yiizeye, dipte yer alan anlama cekmek icin afisin alani karton kutunun ici
olarak secilmistir. Tasarimda, saatin tlizeri értiilmemis, gerc¢ekligi oldugu gibi yansitilmistir. Film
ad1 ve diger bilgiler, kutunun yani filmin 6énemli “mekanlarindan” birinin yiizeylerindeki

perspektiflere uygun yerlestirilmistir (Bknz. Resim 43).
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Resim 43: Uzak filmi i¢in afis tasarimi, 46,5x35 cm.

90



Ahmet Ozcan, Yiiksek Lisans Tezi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Mersin Universitesi, 2018

7. SONUCLAR ve ONERILER

Giintimiizde, yasamin icinde oldugu gibi grafik tasarimda da yeni ve “basit” ¢6ziimlere
ihtiya¢ artmaktadir. Yeni gerceklikler tasarlanmakta, buna karsilik gercegi sunan ve bunu
yaparken sorunu daha karmasik hale getirmeyen ¢6ziimler aranmaktadir. Minimalizm ilkeleri,
diger disiplinlerde oldugu gibi grafik tasarimda da tasarimin gercekliginin gosterilebilmesini,
anlamin aktarilabilmesini ve ayni zamanda anlam katmanlarinin olusturulabilmesini
saglamaktadir. Boylece, tasarim problemi karsisinda sunulacak ¢6ziimlerin olasiligini
artirmakta ve yeni seyler sdyleyebilmenin onilinii agmaktadir. C6zlimi, problemin iginde
aramayl Onermekte ve bunu yaparken sunulacak c¢oziimlerin yeni problemler yaratmasini
engellemektedir.

Grafik tasarimcinin, karsilastigi grafik tasarim probleminin bilgisine sahip olmasi,
sunacagl cozlimleri elde ederken hangi ilkeleri dnemsemesi gerektigini bilmesi “uygun”
cevaplara ulasabilmesini saglamaktadir. Minimalizm ilkeleri, tasarimi hem basit¢e anlasilabilir
kilmak i¢cin hem de anlami zenginlestirmek i¢in yontemler sunmaktadir. Zenginlesmenin
karsiligi gosterisli, kalabalik, anlamsiz parcalara sahip bir tasarim yapisi degildir. Coziimii
sunabilecek kadarin veya baska bir ifadeyle, isleve cevap verebilecek kadarin tasarimda bir
araya gelmesidir.

Problemin ¢6ziimii i¢cin problemin malzemesini kullanmak ve bicim islevi izler ilkeleri,
minimalizmin grafik tasarimin iceriginde zaten var oldugunu gostermektedir. Tezde yapilan
uygulamalarin 6rneklendirdigi gibi; minimalizm ilkelerinin minimalist bir ¢6ziim gerektiren
tasarim problemi karsisinda, grafik tasarimci tarafindan 6nemsenmesi ile ulasilan sonuglar bu
durumun kanitini olusturmaktadir.

Sonug olarak, -kolay olarak algilanan- minimalist tasarim {iretiminin gériindigii gibi
olmadig1 ve tasarim siirecini yonlendiren ilkelerin 6nemli oldugu bilgisine ulasilmistir. Basit bir
yaplya ¢ok anlam sigdirilabileceginin, bu nedenle yap1 yalin ve az bigimlere sahip olarak insa
edilse de ¢oziimii sunabilecegi goriilmiistiir. Minimalist bir grafik tasarim g¢alismasinin nasil
olacagina dair kaliplar ve kurallarin olmadigi da bu sayede netlestirilmistir. Minimalizm
ilkelerinin grafik tasarim probleminin ¢6ziimiinde degerlerin elde edilmesine yonelik énemi

glincelligini siirdiirmektedir ve dogasi geregi slirdiirmeye devam edecektir.
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