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OZET

Maddi varligiyla insan hayatinin bir parcasi olan heykel, zamansal ve kiiltiirel olarak,
tiretildigi toplumun duygu, diisiince ve inanclarinin bir semboli olmustur. Modernizm’e kadar
bu cercevede siliren heykel anlayisi Modernizm’den sonra geleneksel anlayisindan uzaklasarak
farkl bicim arayislari igine girmistir. Dolayisiyla degisen diinya ve yasam kosullariyla birlikte
insanlarin da heykel yapma nedenleri degismistir. Heykel, kendi bicim arayislarinin yaninda
dekoratif olma 6zelliginden dolay1 da tiim kiiltiirlerde yaygin bir sekilde kullanilmistir. Bazen
heykelin kendisi dekoratif bir nesne islevi goriirken bazen de kullanim nesneleri lizerinde yer
alarak insanlarin estetik ve glizellik ihtiyaclarina yanit verir. Bu baglamda heykel, i¢ ve dis
mekanlarda insanlarin zevkleri dogrultusunda dekoratif bir unsur olarak siklikla kullanilmistir.
Bunun yaninda ev dekorasyonunun dnemli bir 6znesi olan dekoratif heykeller de insanlarin
yasadigl tiim mekanlarda kendisine yer bulmustur. Imgesel ve sembolik anlatimi sayesinde
dekoratif heykeller mekani siislemek ve aurasiyla yasanilan ortami gilizellestirmek gibi
amaglarla kullanilmistir. Sanayi devriminden sonra ise el emeginin degerinin azalmasi ve
sanatsal degeri diisiik dekoratif nesnelerin liretiminin yayginlasmasi bu tarz nesnelere ulasmayi
kolaylastirmistir. Endiistrinin sagladigr olanaklar c¢ergevesinde sanatin ve 6zellikle heykelin
duyumsanmasi daha mekanik unsurlar igeren bir mecraya kaymistir. Baz1 sanat ¢evrelerini
zanaat yoniinden rahatsiz eden bu duruma Art Deco, Art Nouveau gibi akimlarla refleks
gosterilmis ve yeniden estetik ve sanatsal degeri yliksek dekoratif nesnelerin iiretilmesi
hedeflenmistir. Ancak bu akimlarin da etkisi kisa siirede sona ermistir. Bundan kaynakl olarak
daha eskilerde bir statii gostergesi olan dekoratif heykeller simdilerde siradan nesneler haline
gelmistir. Bir anlamda degerini kaybeden dekoratif heykeller herhangi bir imgeyi aktarmaktan
da uzaklasmis, bir siis esyasi olma durumuna indirgenmistir. Bu calisma kapsaminda heykelin
dekoratiflik yani ele alinarak insan yasantisindaki konumuna, kullanim nesneleri ve dekoratif
nesnelerdeki heykel unsurlarinin estetik ihtiyaglara yanit verme noktasindaki durumuna

odaklanilmistir.
Anahtar Kelimeler: Heykel, Dekoratif, Nesne, Estetik

Danisman: Prof. Mustafa Yiiksel, Mersin Universitesi, Heykel Ana Sanat Dali, Mersin.



ABSTRACT

The sculpture, which is a part of human life with its material existence, has been a symbol of the
society's emotions, thoughts and beliefs in a temporal and cultural manner. Until modernism, the
concept of sculpture, which continues in this environment, has moved away from its traditional
understanding after modernism and in search of different forms. Therefore, the reasons for the
sculpture of people have changed with the changing world and living conditions. The sculpture
was used extensively in all cultures because of its decorative characteristics as well as its own
form. Sometimes the sculpture itself functions as a decorative object, and sometimes on the
objects of use, it responds to the aesthetic and beauty needs of people. In this context, the
sculpture was used as a decorative element in accordance with the tastes of people in interior
and exterior spaces. Besides, decorative sculptures, which are an important subject of home
decoration, have been found in all places where people live. Thanks to its imaginative and
symbolic narrative, decorative sculptures have been used to decorate the place and beautify the
environment with its aura. After the industrial revolution, the decline in the value of manual
labor and the proliferation of the production of decorative objects with low artistic value made it
easier to reach such objects. Within the framework of the possibilities provided by the industry,
the sensation of art and especially of sculpture has shifted to a more mechanical element. Art
Deco, Art Nouveau, which has disturbed some art circles from the point of view of art, has been
reflexed with the movements like Art Nouveau and it is aimed to produce decorative objects
with high aesthetic and artistic value. However, the effects of these currents have ended in a
short time. Due to this, the decorative sculptures, which are a sign of status in the older ones,
have now become ordinary objects. In this sense, the decorative sculptures, which have lost their
value, have moved away from transferring any images and have been reduced to an ornament.
In this study, the decorative aspect of the sculpture was taken into consideration and its position
in human life, the objects used and the status of the sculptural elements in decorative objects at

the point of responding to the aesthetic needs were focused.
Keywords: Sculpture, Decorative, Object, Aesthetic

Advisor: Prof. Mustafa Yiiksel, University of Mersin, Department of Sculpture, Mersin.
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Ferhat Uyar, Yiiksek Lisans Tezi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Mersin Universitesi, 2019

1.GIRIiS

Giinlik yasantimizin bir pargasi olan heykel, ilk ortaya ¢iktig1 tarih 6ncesi ¢aglardan
glinlimiize cesitli bicimlerde varlik bulmustur. Modernizm’ e kadar uzanan uzun siirecte heykel,
dinin ve inang¢ sistemlerinin etkisi altinda insanoglunun ihtiyaclarina yanit verirken sanayi
devriminin ardindan baslayan hizli gelisim doéneminde kendi meseleleri iizerine egilmeye
baslamis ve kendine has bicimler olusturmustur. Modern toplumun diinya goriisii ve estetik
diistinceleri baglaminda, teknolojik olanaklarin da destegiyle kendi sinirlarinin 6tesine gecen
heykel, sanatcilarin 6zgiin yaklasimlari ve bicim arayislariyla neredeyse yersiz yurtsuz bir
noktaya gelmistir. Bu yersiz yurtsuzluk heykeli anlasilabilir olmaktan uzaklastirmis ve toplumla
olan baginin siliklesmesine yol agmistir. Modern topluma kadar heykel, icerdigi anlam ve
imgelerle insanlarin yasama alanlarina, evlerin iclerine kadar girerken modernizmden sonra
insanlarla kurdugu iliski de baska bigimlerde ilerlemistir.

Heykelin maddi varlik nedenleri zaman icinde degisse de mekanla olan iliskisi hig
degismemistir. Bazen mekanin dogrudan bir parcas1 olarak dusiiniiliip yaratilan bazen de
mekana sonradan konularak mekanin bir parcgasi haline getirilen heykel, her zaman mekanin
aurasini degistirmis ve yiiceltmistir. Dekoratif olma 6zelliginden dolay1 heykel, hemen her cagda
insanlarin begenilerine, zevklerine hitap etmis, bir dekorasyon 06gesi olarak da mekanin
vazgecilmez tamamlayici elemani olmustur. Kendi basina da dekoratif bir nesne islevine sahip
olan heykel, glinliik kullanim nesneleri iizerinde de bezemeler ya da nesnenin kullanim amacina
uygunluk gosterecek sekilde islevsel bicimlerde siklikla kullanilmis ve plastigiyle bu nesnelerin
dekoratif bir goriiniim kazanmasini saglamistir. Tiikketim kiiltiiriiniin yayginlasmasina kadar dili
ve anlam1 bakimindan ¢esitli imgelerin gostergesi olan heykel, glinlimiizde bir metaya doniismiis
ve sanat kaygisiyla yapilanlarin disinda salt dekoratif amaclarla iiretilir hale gelmistir.

Heykelin tarihsel stirecteki gelisiminin ve dekoratif bir unsur olarak insan yasantisindaki
yerinin incelendigi calismanin ilk boliimiinde heykelin kokeni arastirilmis ve ilk insanlarin
heykel yapma nedenleriyle birlikte heykelin maddi varliginin yasantilarini nasil sekillendirdigi
tizerinde durulmustur. Bunun yani sira heykelin dilini olusturan bicimsel 6zellikler incelenmis
ve ilk heykelciklerden giintimiize farkli toplumlara, kiiltiirlere gore heykelin hangi imge ve
anlamlari icerdigine deginilmistir.

ikinci boliimde heykelin dekoratiflik yan1 ele alinmis, dogrudan heykelin dekoratif bir
0ge olarak kullanilmasi Misir, Yunan, Roma, Barok ve Rokoko doéneminden orneklerle
aciklanmaya c¢alisilmistir. Heykel plastiginin kullanim nesnelerinde dekoratif bir unsur olarak
kullanilmas1 noktasinda da nesnenin tanimina basvurulmus, insan-nesne iliskisinin boyutlarina

deginilmistir.
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Ugiincii boliimde dekoratif sanatlar kapsaminda sanat-zanaat iligkisi irdelenmis ve Arts
and Crafts, Art Nouveau ve Art Deco akimlari incelenerek heykelin kullanim nesnelerine
dekoratif bir unsur olarak katkisi aktarilmaya calisiimistir.

Dordiincii bolimde ise glinimiiz diinyasinda sanat eserlerinin kopyalarinin yeniden
tretilerek bir tiiketim nesnesi haline donlismesinin heykel sanatina etkileri Sebastian
Errazuriz’in calismalar1 iizerinden ele alinmis ve Jeff Koons'un heykelleri {lizerinden de kiglik

olgusu ve sanat nesnesinin konumu sorgulanarak heykelin dekoratif kullanimi incelenmistir.
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2.HEYKELIN KOKENi

Insanin varolusunun bir uzantisi olarak heykel, binlerce yillik seriiveninde bircok
asamadan gecti. Tasa ya da bir fildisine kabaca bigim verilerek yapilan ilk heykelcikten
glinimiizdeki sinirsiz malzeme cesitliligi ve olanak icinde yapilan heykele bu seriiven hala
devam etmektedir. Insanoglunun evrimiyle beraber bicimsel ve diisiinsel olarak gelisimini
siirdliren heykel, glinlimiizde nasil ki 6zel anlamlar tasiyorsa, ilk yapilan heykelcikler de 6zel
anlamlara sahipti. Ilk heykelciklerin tasidiklar1 bu 6zel anlamlarin temeli, hakkinda yeterli
bilgiye sahip olunmayan bir diinyanin insanlarda yarattigi korku duygusuna dayanmaktadir.
Heniiz diinyanin ve evrenin gizli kalmis, bilinemeyen oldukga fazla yani varken ve evrenin her an
biraz daha genisledigi diisiincesi bilim insanlarinca ifade edilirken, ilk insanlarin bilinemeyen bir
diinya ve evren karsisindaki korkular1 daha anlasilabilir olmaktadir. insanin en ilkel diirtiisii
olan korku, giiniimiiziin nispeten daha bilinebilir diinyasinda bile ¢ok cesitli sekillerde varligini
sirdiirmektedir.

Ornegin; gece, 1ssiz bir sokakta tek basimiza yiiriidiigiimiizii diisiinelim. Birden birkac
kopegin havlayarak iistiimiize dogru kostugunu varsayalim. Verecegimiz ilk tepki muhtemelen
biitiin viicudumuzu bastan asagiya saracak bir korku olurdu. Ve bu korku aninda ilk olarak,
muhtemelen ya kagmay1 deneyecek, kagma sansimizin olmadigini hissedersek de kendimizi
savunmak icin kopeklere firlatacagimiz bir tas ya da benzeri bir nesne bulmaya c¢alisacaktik.
Bilinebilir ya da hakkinda bilgi sahibi oldugumuz bir canl olan képegin varligi karsisinda bile
kapildigimiz korku, bilinemeyen bir diinyanin fenomenleri karsisinda yasanilan korku kadar
gercektir ve korkuya verilecek ilk tepki icgiidiisel olarak kendini koruma refleksidir. Bir tasla
kendini korumaya ¢alismak insanin en ilkel yaninin hala var oldugunun bir kanitidir. Burada
‘tag’, (sertlik, sekil ya da sekilsizlik vb. gibi) tas olma o6zelliklerinden siyrilip bir nesne haline
gelmis ve insanin kendisini korumasinda yeni bir anlam kazanmistir. Bu anlam ‘gii¢’tiir. Belki de
ilk insanlarin bir tasi bilgi ve becerileri dahilinde kabaca yontarak kazandirdiklari bicimden elde
ettikleri ¢cikar da bu ‘gli¢’tii. Bu sayede bilinemeyen bir diinyanin icinde giiclii olduklarin
hissediyorlar ve sahip olduklar1 bicimlendirilmis bir kiitlenin varligiyla giiven duygusuna
kapiliyorlardi.

Fischer’e gore tarih sahnesindeki ilk insanlarin heykel yapma nedenleri doganin sanatla
biiyiilenebilecegi dusiincesiydi. Buradaki sanat ifadesinin bugiiniin sanat ortamindan oldukca
farkli oldugunu belirtmeye gerek yok. 10-15 kisilik kiiciik gruplar halinde yasayan ve avci-
toplayict yasam tarzina bagh olarak yerlesik bir diizenin heniiz olusmadigi bu dénemde av
hayvanlarinin yi1l icindeki goglerine bagh olarak stirekli yer degistiren ilkel insan topluluklari
kullandiklar1 araglar1 da buna uygun sekilde yapmuslardir. Insanin araclar yolu ile insan
oldugunu belirten Fischer, yaptiklar1 araglar sayesinde insanlarin doga karsisinda tistiin konuma

gectigini ve bir biiyticii gibi dogay1 dontistiirdiigiinii ifade eder (Fischer, 2010: 17). Elbette ki bu
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slire¢ cok uzun bir zamana yayllmistir ve insanin ellerini kullanmay1 6grenmesi bu degisimin
baslangicidir. Fischer’e gore “Kultiirin baslica organi, insanlasmanin baslaticisidir el” (Fischer,
2010: 18). Aquino’lu Thomas da elin bu 6nemini “Habet homo rationem et manum!” (insanin akli
ve eli vardir) sézleriyle belirtmistir (Fischer, 2010: 19). Insanin elini kullanip araclar yapmasiyla
doga ve yasadig1 cevreyle iliskisi tamamen degismis, yeryiiziindeki yasantisi yepyeni bir siirece
girmistir.

Insanin elini kullanarak araglar yapmay1 6grenmesi gozlemleme ve deneyimleme
becerisinin bir sonucudur. Dogada buldugu bir tasi balta gibi kullanmaya basladiginda bunun bir
benzerini yapmak daha kolay bir is haline gelmisti: Sadece elinde olan 6rnegi kopyalamak.
Fischer de bu siireci “Bu ilk iiretim siirecinde kafasindaki bir diisiinceden yola ¢ikmiyordu: bir
tasariy1 gerceklestirmiyordu; goziiniin 6niinde gercek bir balta vardi, o da o balta gibi bir tane
daha yapmaya calisiyordu. Bir diisiinceyi gerceklestirmiyor, bir nesnenin benzerini yapiyordu”
seklinde ifade etmektedir (Fischer, 2010: 23).

Sanatin binlerce yillik tarihinde benzerini yapmak baska bir deyisle taklit etmek sanatin
0zlinli olusturmaktadir. Ronesans’a kadar bilinen iki kuramdan biri olan “Mimesis” ya da
yansitma kuramina gore sanat eseri doganin taklit edilmesine dayanmaktaydi. Bir diger kuram
ise sanat eserleri araciligiyla olumsuz duygulardan arinilabilecegini 6ne siiren “Katharsis”
kuramidir. Yansitma kuramina gore sanat eseri doga giizelligini taklit eder. Sanat eserinin
basarili olmasi da bu taklidin basarisina baghdir. Mimesis, Yunanca taklit anlamini tasir. Ancak
buradaki taklit kopyalamak degil, temsil etmek, onu model almak anlamindadir. Katharsis
sozcligu ise arinma, bosalma, rahatlama gibi anlamlar tasir. Gotthold Lessing’e gore katharsis
taskin duygular1 daha erdemli hale dontstiiriir (Hunttirk, 2011: 29).

Sokrates sanatin dogayi taklit etmesi, canli modeli oldugu gibi yansitmasi gerektigini
savunur. Platon ise taklit sanatinin yararsiz oldugu goriisiindedir ve ona gore asil gerceklik
idealar diinyasindadir. Aristoteles ise dogay: taklit eden sanata daha olumlu yaklasir. Ancak iyi
sanatla kétii sanat arasinda bir ayrim yapar. lyi sanat egiticidir ve ahlaki gelistirir. Aristoteles’e
gore taklit insanin dogasinda vardir.

Worringer'e gore ise “Dogay taklit etme ictepisi, insanin bu temelli ihtiyaci, asil estetik
alaninin disinda kalir ve bu ihtiyacin giderilmesinin de, ilke bakimindan, sanatla higbir ilgisi
yoktur” (Worringer, 1985: 19). Ilkel taklit ictepisinin estetik bir 6nemi olmayan bir el ustaligl

tarihi oldugunu belirten Worringer daha sonra soéyle devam eder:

Daha eski c¢aglarda bile bu ictepi, asil sanat i¢tepisinden ayr1 tutulmustu; bu ilkel taklit
ictepisi, 6zellikle kiiciik el sanatlarinda, kiiciik putlar (idol) ve semboller sanatinda tatminini
bulur; bu put ve sembolleri, daha 6nceki biitiin ¢aglardan taniyoruz; bunlar, ait olduklari

budunlarin salt sanat ictepisinin dile geldigi yaratmalar ile ¢ogu dogrudan dogruya
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celisiktirler. Ornegin, Misir'da taklit ictepisi ile sanat ictepisinin aym zamanda, ama

birbirlerinden ayri1 olarak yan yana yiirtimiis olduklari hatirlansin (Worringer, 1985: 19-20).

Insanin kendini ve yasadig1 diinyay:1 tanimasi arasinda gecen bin yillar sonunda insanin
ihtiyaclar1 da degisiklik gosterir. Beslenme, korunma gibi temel ihtiyaclarini edindigi
tecriibelerle gideren insanoglunun bir baska temel ihtiyact da icsel giiven duygusunu
gerceklestirmektir. Buradaki giiven duygusunun ihtiya¢ haline gelmesinin esas nedeni korku ve
korkuya baglh olarak insanin duydugu i¢ huzursuzluktur. Worringer, insanla dis diinya olaylari
arasinda iliskisel siirecin dinsel bir ilgi olusturdugunu ifade eder ve buna biiyiik tinsel uzay
korkusu adimi verir: “Tibull’'un ‘Primum in mundo fecit deus timor’ (Tanri, evrende ilk olarak
korkuyu yaratt1) dedigi gibi biz de sanat yaratmasinin kaynagi olarak aym korku duygusunu
kabul ediyoruz” (Worringer, 1985: 23). Worringer, korku karsisinda ilkel insanin aldig1 tavri da
su sekilde aciklar:

Insan 6éniinde uzanan uzay karsisinda giiven duymak icin heniiz kendini biitiiniiyle gérme
izlenimlerine birakmayip, dokunma duyumlarinin sagladig giivene ihtiya¢ duyar. Insan, iki
ayag ustlne kalkip da yalniz géz-insani olunca onda hafif bir giivensizlik duygusu arta kalir.
Ancak, daha ileri gelismesinde, aliskanlik ve zihinsel diisiinme yardimiyla genis uzay

karsisinda duydugu bu ilkel korkudan kurtulabilir (Worringer, 1985: 23-24).

Bu gortslere gore ilkel insanin idol adi verilen heykelcikler yapmasi, kavrayamadig: bir
evrende hissettigi korku duygusunu bastirmak istemesidir. Bunu yaparken de mimesis ve
katharsis kuramlarindan faydalanir. Dogay1 taklit eder ve elde ettigi bicimlerin biiytlii giicline

inanir. Bu sayede i¢ huzuru bulur ve tinsel bir rahatlama yasar.

2.1. HeyKkelin Dilini Olusturan Unsurlar

Heykelin insan ve ¢evreyle olan iliskisi ilk ¢aglara kadar gitmektedir. Bu iliskide heykel
her zaman ¢esitli anlamlar icermis, insanlar arasinda iletisim saglayan 6zel bir dil olusturmustur.
Bu dilin olusmasinda heykele ait bicimsel ozellikler belirleyici olsa da heykelin sembolik
anlatimindan dolayi icerdigi anlamlar da sanat tarihinin konusu olmustur.

Heykel li¢ boyutlu bir nesnedir ve resim sanati gibi tek cepheden izlenilir olmanin aksine
izleyiciye her yonden izleme sansi verir. Bu li¢ boyutluluk heykelin her yonden farkl sekilde
algilanmasini ve yorumlanmasini saglar. Dolayisiyla heykelin plastik degerlerini kapsayan bi¢cim
dili, bir heykeli tanimlayan tim fiziksel 6zellikleri i¢cine alir. Bu 6zellikler sanat nesnesinin
izleyici tarafindan dogru bir sekilde anlamlandirilmasina olanak tanmir. Freudcu goéris bunun

biling¢sizce, Jung teorisi aktif imgelem yoluyla oldugunu ifade ederken, Yapisalcilar ise formun
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kendine ait renk, bicim, doku ve malzeme birlikteliginden olusan imgeler aracilifiyla anlamin
olustugunu one siirer (Erman, Boran, 2015: 175).

Huntiirk’e gore “Modernizm 6ncesinin heykelleri daha ¢ok anlatim dilini, modernizmin
heykelleri daha ¢ok bi¢cim dilini, modernizm sonrasinin heykelleri her iki dili birden kullanir”
(Huntiirk, 2011: 15). HeyKkelin bicim dili malzeme, bliyiikliik, hacim, yiizey, kiitle ve oran-oranti,
151k-golge, sertlik-yumusaklik, organik-inorganik, yatay-dikey, duragan-hareketli, yuvarlak-diiz
gibi karsitliklarin dengeli ve bilingli bir sekilde kullanilmasiyla olusur.

Basta da soyledigimiz gibi heykeli fiziksel olarak tanimlayan unsurlar heykelde bigime ait
ogelerdir. Bi¢cimi olusturan unsurlarin tamami bu sekilde izleyiciye mesaj verir ve bir iletisim
saglar. Bicim; sanat ve tasarimda tutarh bir imgeyi liretmek icin bir kompozisyonun elemanlarini
ve parcalarini koordine etme ve diizenleme tarzi olarak tanimlanir. Ancak, baslangigta heykel
yapma kaygisi imgeler yoluyla hayati etki altina alan idol gibi yapilar tizerinden tanimlanirken,
ilkel kaygilarla yapilan bu idol ve heykelcikler, sanatin ve heykelin gelismesiyle anlamini
yitirmeye baslamistir. Sanat kendi dilini bu ihtiyactan yalittig1 ve ne olmasi gerektigi ile ilgili
arayislara girdigi zaman dogadan, teknolojiden, bilimden esinlenerek hatta heykelin ilk varlik
nedenlerinden de faydalanarak kendi gelisimi konusunda agilimlar getirmeye baslamistir.
Heykel kendi yolunu bulma arayisina girdigi bicimsel 6zelliklerini belirleyen temel nesnel
unsurlar giiclenmis ve bunlarin varligl ile heykel sanatinin 6zdeslestirildigi bir noktaya
gelinmistir.

Kisacas1 heykelin bicimini belirleyen 6geler heykelin bicimsel biitiinligiini
olusturmaktadir. Ancak unutulmamasi gereken nokta bu 6gelerin nasil bir araya gelecegidir. Bu
bir araya gelis sanat¢inin hangi malzemeyi, nasil bir doku ve hacim vs. ile bigimlendirecegi,
eserin konusu, sanat¢inin konuyu yorumlayisi ve eser ile anlatmak ve iletmek istedigi mesajla
ilgilidir. Bu nedenle heykelin konusu ve sanatcinin konuyu ele alisi heykelin
bigimlendirilmesinde birer faktérdiir ve heykelin anlamini etkileyen unsurlar arasinda
sayilabilir. Ancak bicimsel anlamin yani sira sanat eserinin imgesel anlamiyla da ortiismesi

onemlidir.
2.2. Heykel Sanatinin Gelisimi Kapsaminda Imge ve Anlamin Degerlendirilmesi

Insanin yasadig) cevreyi degistirip kendisine uygun mekanlar haline getirme ¢abasinda
heykel de sahip oldugu 6zel anlamlarla yardimci bir 6ge olmustur. Icerdigi anlamlarin yani sira
heykelin temsiliyet giliciine sahip olmasi da 6nemini arttirmistir. Modernizme kadar kiiltiirel
icerikte, dini konularin anlatildig1 ve iktidarda olan gii¢lerin temsiliyetini yansitan heykeller
tizerinden topluma mesaj verilmeye calisilmistir. Heykelin bu denli gii¢lii olusunda toplumsal

olarak tizerinde uzlasilmis imgeler biitiinii olmasi yatmaktadir.
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Imge dendiginde ilk akla gelen sey bir goriiniis ya da goriintiidiir. Tiirk Dil Kurumu’nun
Tiirkge Sozliigiinde imge kavrami “Imge: 1. Zihinde tasarlanan ve gerceklesmesi 6zlenen sey,
diis, hayal, hiilya (...) 2. Psikol. Duyu organlarinin distan algiladig1 bir nesnenin bilince yansiyan
benzeri, hayal, imaj. 3. Psikol. Duyularla algilanan bir uyaran s6z konusu olmaksizin bilingte
beliren nesne ve olaylar, hayal, imaj” seklinde gecmektedir (http://www.tdk.gov.tr).

Bergson’a gore sanat yapiti imgelerle kurulan bir yapidir (Yilmaz, 2009: 11). Armaci

Claude Francois Manestrier de imgeyle ilgili goriisiinii soyle belirtmistir:

Biitiin sanatlar ve bilimler yalnizca imgelerle is goriir; ¢linkii biitiin sanatlar dogay1 6rnek
alan 6ykiinmelerdir, biitiin bilimlerde bildigimiz seylerin kavramsal betileri ve ifadeleridir.
Felsefenin betileri kavramlar bicimindedir. Tip insan bedeninin i¢ ve dis yapisinin bir imgesi
olmaktan baska bir sey degildir. Bir kanitlama sanati olarak matematik yalnizca imgelerden

olusur. Ayirt edici 6zelligi kurmaca olan siir bir imgeler kurucusudur (Yilmaz, 2009: 4).

Imge kavraminda bir tarafta bicim, sekil, gériintii gibi duyusal nesnel olan gerceklik ve
diger tarafta ise hayal, diis, mecaz gibi soyut ve nesnellikten yoksun yonleriyle zihinsel bir siireg
yer almaktadir. Ayrica bu iki taraf arasinda imgenin dykiinme, benzerlik, 6rnek alma, 6rnek olma
ve egretileme gibi ara alanlar1 vardir. imge, bir taklit, kopya olabildigi gibi insanin duyularla bilgi
edinmesinin de ilk asamasini olusturmaktadir (Yilmaz, 2009: 4).

17. yizyilin sonunda simge bilgisiyle ikonoloji biitiin sanatlar1 bir arada siniflandirma
girisiminin ¢ikis noktasi haline gelmisti; bu girisim temelini biitiin sanatlarin ortak 6zelligi
olarak goériilen “imge” kavrami olusturuyordu. Bu goriise gore, imge iki temel 6geden olusur. Ilk
olarak imge, gorsel ve duyulur bir seydir; ikincisi de bir simge niteligi tasir (Yilmaz, 2009: 5).

Ilk ¢aglardan beri insanlarin yasadigi tiim mekanlarda varhiini siirdiiren heykel, icerdigi
anlamlarla olusturdugu o6zel dil sayesinde insanlarla iletisimini slrdiirmistiir. Ait oldugu
toplumda iizerinde uzlasilmis ve herkes tarafindan rahatlikla anlasilabilen bu dil, heykelin insan
yasantisinda daha gii¢lii bir konum edinmesini saglamistir.

Paleolitik dénemde yapilan bir heykelcigin de bu yaniyla ézel bir konumu vardi. ilk
heykelcikler bu yiizden bicimsel dilinden ¢ok neyi anlattig1 lizerinden sanat tarihinde inceleme
konusu olmustur. Elbette ilk heykelciklerin geometrik formu, bicimi, sekli de sanat tarihi
acisindan 6nemlidir ancak ilk heykelcikler anlatim dili tizerinden degerlendirilmektedir.

Ik insanlarin bir tanrn diisiincesine sahip olup olmadifl sadece varsayimlara ve ilk
heykelcikler iizerinden yapilan ikonografik ¢6ztimlemelere dayanmaktadir. Tinsel bir ihtiyacin
geregi olarak yapilan ilk heykel ya da heykelciklere sanatsal, estetik bir anlam atfedilmez. Daha
cok bu heykellerin dogurganlik, bereket gibi anlamlar icerdigi ve dinsel ayinlerde biiyii amaciyla
kullanilan nesneler oldugu diisiiniilmektedir. Yani sira bu heykelciklerin kétii ruhlar1 kovmak

icin muska ya da sihir olarak kullanilmis olabilecegi, dinsel putlar ya ana tanricalarin kiilt
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simgeleri, Anaerkil bir toplumda kadin cinselliginin kutsanmasi, erotik sanat 6érnekleri, egitim
amach kuklalar ya da oyuncaklar olarak kullanilmis olabilecegi de wvurgulanmaktadir.
Heykelcikler bereket tanrigasi, kadinlik simgesi, o0 donemin giizellik algisinin bir yansimasi ve
hatta kadinlarin kendi kendilerinin bir tasvirini yapmasi gibi bir¢ok farkli sekilde

yorumlanmistir.

Resim 1: Lespugue Veniisu. Fildisinden yapilma 15 cm boyunda 26.000 yillik idol

Bu nesneler o giiniin kosullarinda ritiiellerde kullanilan ve onu yapan kisi tarafindan
muhtemelen biiyi etkisiyle, birlikte yasadig1 toplulugu korumak gibi bir isleve sahiptir. Doga
karsisindaki acizligi ve doga olaylarina karsi olan korkusu nedeniyle insanoglu, tinsel a¢idan
kendisini giiclii hissetmek ve biiyiilii gliclerin korumasi icin kiiciik boyutlarda, elle rahatga
tasinabilen bu heykelcikleri yapmistir. Boylar1 4 cm ile 25 cm arasinda degisen bu heykelcikler,
binlerce yil boyunca benzer formlarini korumuslardir. Kiiciik boyutlar1 sayesinde kolay
tasinabilir olan bu heykelciklerle dogrudan bag:i olan insanlar, onlari1 yanlarinda tasimis ve
boylelikle bu nesnelerle iletisimini kesintisiz olarak siirdiirmiistiir.

Huntiirk’e gére “Ilk heykelcikler verimi, bereketi saglamaya araci olan ana tanrigalar ve
bugliniin nazar boncugu veya muskasi gibi diisiintilebilecek idollerdir” (Huntiirk, 2011: 23). Ayni

diisiinceyi savunan Onder Senyapili'ya gore de;

Avusturya’da bulunmus olan ve 30 bin y1l 6nce yapildig1 kestirimlenen Willendorf Vendisi, 6
bin yildir Anadolu’da yapilmis olan ana tanri¢a ya da Kibele yonutlari ve Antik Cag Ventis'leri,
kadin viicudunun giizelligini yansitmak amagl degil, tipki magara resimleri gibi, biiyli amach
ve insan eliyle gerceklestirildigi bilinen ilk yonutlardir. Anilan tanriga yonutlar1 bereket

dininin iirtinlerdir (Senyapili, 2003: 1).
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Resim 2: Hohle Fels Veniisii. Almanya’da bulunan eser fildisinden yapilmistir ve

gliniimiizden 40000 y1l 6ncesine tarihlenir.

Tarih 6ncesi ¢aglarin sanatgisi bir saman gibi ayinlerde kullanilan iirtinleri, sans, bereket,
koruma saglayacak nesneleri tlreterek toplumun gereksinimlerini karsilamistir. Ancak, hangi
kaygiyla yapilmis olursa olsun heykel artik bir ‘nesne’ olarak insan hayatina girmistir ve bi¢im,
form, renk, boyut, yapildigi malzeme gibi temel 6zellikler, yapilis nedeni ve tasidig1 anlam ile bu
nesne bir kimlik kazanmaktadir.

Ik c¢aglardaki insan topluluklarinin anaerkil bir diizen icerisinde yasadig
diisiiniilmektedir. Anaerkil diizende yasayan insanoglu icin de kadinlik, disilik, dogurganlik gibi
ozellikler biiylik 6nem arz etmektedir. Kadin, bu donemde dogurganlig: ve tiretkenligi nedeniyle
o6n plandadir ve yapilan heykelciklerde gogiis, kalca gibi cinsel organlarin abartili olusu bu
dogurganhigin ve tiretkenligin sembolii olarak yorumlanmaktadir. Din ve bir yaratici ya da tanri
fikri bu donemde tam olusmadigindan degerli olan seylerin kutsallig1 s6z konusudur. Dolayisiyla
toplumsal yasayista cok dnemli bir rolii olan kadin bu dénem icerisinde kutsal bir varlik olarak
goriilmektedir. Bu kutsallik, yapilan heykellerde kadina ait 6zelliklerin daha belirgin bir sekilde
betimlenmesiyle kendisini gostermektedir. Ornegin Willendorf Veniisii'nde gogiis ve kalgalar
viicuda oranla ¢ok biiyiik yapilmis ve bu orantisiz biiyiikliikle kadinligin 6nemi vurgulanmistir.
Ustaca bir isciligin triinii olmayan Veniis heykelcikleri kadin imgesi lizerinden sekillenmistir.
Genis kalcali, bliyiik gogisli ve sisman sekilde tasvir edilen bu heykelcikler muhtemelen
doénemin kadinlarindan ilham alinarak yapiliyordu. Abartili da olsa tasin bicimlendirilmesiyle
ortaya cikan kadin figiirleri ne kadar estetik kaygilar gozetilerek yapildi bilinemez ama bu
heykelcikler elbette ki rastgele ortaya ¢ikmamistir. Binlerce yillik bir gézlem ve deneyimleme

stirecinin ardindan insanoglunun zihinsel bir faaliyetin sonucunda ortaya ¢ikan bu heykelcikler
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bilin¢li birer tasarim triinleridir ve insanlarin tinsel ihtiya¢larim1 karsilamak icin giinliik

yasantida kullanilmistir.

Resim 3: Oolitik kirectasindan yapilmis Willendorf Ventisii. Avusturya’da bulunan heykelcik

gliniimiizden 28.000 ile 25.000 y1l 6ncesine tarihlenmektedir.

Heykelin insan hayati icinde yer alisi bin yillar boyunca dinin etkisi altinda
gerceklesmistir. Hemen her donemde heykel tanrilari, tanricalari betimlemis ve 6teki diinyayla
iliski kuran bir oOzellie sahip olmustur. Eski Misir, Hitit, Yunan ve Roma gibi bilinen
uygarliklarin disindaki bircok uygarlik ve kiiltiirde de heykelin tanrilar1 simgelemek gibi bir
islevi vardir. Toplumun ortak kullanim mekanlarinda ve ¢ogunlukla tapinak gibi dini yapilarda
anitlar ya da kabartmalar seklinde tanrilarin betimlendigi heykellerin siklikla kullanildig
gorilmektedir. Heykelin sahip oldugu bu anitsallik islevinin yani sira dekoratif olarak
kullanilmis olmasi bu sanat dalina genis bir yayginlik saglamistir. Her uygarlikta giinliik hayatta
kullanilan bircok nesnede heykelsi betimlemeler kullanildigi goriilmektedir. Kap-kacaklardan
savas aletlerine, slis esyalarindan giysilerdeki detaylara kadar genis bir alanda heykel, toplumsal
inancin izlerini yansitacak sekilde yapilmistir. Bu agidan bakildiginda siislemeci bir 6zellik de
gosteren heykel, nesnelerin iizerinde kendine has bir anlatim ve dil olusturur. Dolayisiyla heykel
sanat1 buzul ¢cagindan Ronesans’a kadar sembolik anlatim1 ve yaygin kullanim alanlar1 sayesinde
toplumsal yasantida 6nemli bir konuma sahip olabilmistir.

Hitit kiltiirinde heykel glindelik yasantinin O6nemli unsurlarindan biridir. Hitit
Donemi'ne ait adak civisi seklindeki tanr1 ve tanrica heykelcikleri ile insanin dogal gortiniimiine
yakin yapilmis c¢okca tanr1 ve tanrica heykelcikleri bulunmaktadir. Adak civisi seklindeki
heykelciklerin goriintimleri yassi olup, list kisimlari stilize insan gévdesi biciminde, alt kisimlari
ise bir yere saplamak amagly, bir tiir kama ya da adak ¢ivisi formunda yapilmistir. Bu tiir adak

civisi seklinde madenden yapilmis olan, tanr1 ve tanriga heykelcikleri ile kotiiliiklerden
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korunmak, yapilan yapinin tanrilara adandigini ya da tanrilarca korunacagi inanciyla kraliyet
yapilarinin, tapinaklarin ve diger 6nemli yapilarin temellerine birakmak amaciyla yapildig
diisiiniilmektedir.

Hayvan figiirleri Hitit heykelinde sik¢a kullanilmistir. Kutsallik atfedilen hayvanlarin
heykelleri yapilarak giindelik hayat icinde insanlarin dini ihtiyaclarin1 karsilanmaktaydi. Hitit
inanislarinda Hitit geyigi ayricalikli bir yere sahipti. Evrensel kusursuzlugu ve kozmik dengeyi
ifade eden Hitit geyikleri insanin yapisini ortaya ¢ikaran yedili boynuzlariyla tasvir edilmistir.
Hititlere ait bir¢cok kral mezar1 ve tapinakta Hitit geyiklerinin bulunmasi bu heykellerin dini

amaclarla yapilmis oldugunun gostergesidir.

Resim 4: Hitit Dénemi Boga bigimli riton. MO 1500-1600

Hititlilere ait boga bicimli ritonlarin kutsal icki kaplar1 olarak kullanildig
disiiniilmektedir. Donemin inan¢ sistemi ve yasayisi geregi tanrilara icki sunma amaciyla
yapilmis kutsal icki kaplar1 olan ritonlar, hem islevseldir hem de insanlarin tinsel ihtiyag¢larina
yanit vermektedir. Oteki diinyayla reel diinya arasinda iletisim kurmaya yarayan bu icki kaplari
tanrilart mutlu etmek icin giizel olacak, hosa gidecek sekilde yapilmistir. Basit bir kap kullanarak
tanrilara icki sunmak yerine iizerinde li¢ boyutlu, inandiklar tanrilar1 simgeleyen hayvanlarin
tasvir edildigi icki kaplar1 yapan insanlar giindelik hayatlarinda da bu tarz nesneler kullanmistir.
Nesnelerde betimlenen hayvan figiirleri toplumsal inancin gorsel bir imge olarak yansimasidir.
Ritonlarda oldugu gibi bir icki kabi1 boga seklinde yapilmis ve heykel, giinliik hayatin icine
islevsel bir nesne olarak girmistir. Ote yandan bu tarz nesneler ii¢ boyutlu, heykel unsurlar
iceren betimlemeleri sayesinde dekoratif bir 6zellik de gosterir. Bir i¢ki kabi, su testisi, bir

bigagin sapi, bir kolye ucu, tarak vb. bircok nesnede heykelin diliyle ifade edilen unsurlar bu
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nesnelerin albenisini ve giizelligini arttirmis ve insanlarin estetik ihtiyaglarina karsilik veren bir
noktaya gelmistir.

Misir heykel sanati da toplumla i¢ ice varhigimi siirdiirmiistiir. Misir heykeli daha ¢ok
oteki diinya ile iliskilidir ve yasami korur, firavunlarin kutsalligini, giiclinii gorsel olarak
vurgular, mitleri anlatir. Misir heykelinde tislup farkliligl gozlenmez ve kati bir anlatim vardir.
Heykeller hareketsiz ve duragandir. Misirda heykelcilik IV. Siilale Cagi’nda gelismistir. ilk siilale
doéneminde yapilan tapinaklarda adak oldugu diisiiniilen kiiciik fildisi ve toprak heykelcikler
bulunmustur. IV. Stlale zamaninda yapilan Firavun Kefren heykelinde kralligin sembolii olan
dogan ya da sahin ile gosterilen Horus, firavunun hemen arkasinda durmaktadir ve firavunu
koruyor olarak betimlenmistir. Bu anlatim kralin giliciiniin bir gostergesi olarak

yorumlanmaktadir.

e
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Resim 5: Biiyiik Gize Sfenksi. Diinyadaki en biiytik tek-tas heykeli olup

73.5 metre uzunlugunda, 6 metre genisliginde ve 20 metre yiiksekligindedir.

Misir heykelinde de sembolik anlatim dikkat ceker. Heykellerdeki sembolik anlatim yine
dini argiimanlar icerir. Ornegin inek bagh tanrica Hathor, aralarinda giines diski olan inek
boynuzlarindan tag takar. Hathor, ask ve bereket tanricasidir. Kadinlari, aski, miizigi ve dansi
korumak gibi bir gorevi vardir. Kadinlarin dogumlarina, siislenmelerine yardim eder. Gok/glines
tanrist Horus bazen tamamen sahin/dogan biciminde bazen de sahin/dogan bash insan viicutlu
olarak tasvir edilmistir. Savasta krali korur ve yardim eder. Oliim tanris1 Anubis de ya cakal
olarak ya da gakal bash insan viicudu seklinde yapilmistir. Eski Misir inanisina gére Anubis
mezarlar1 korumaktadir. Bu ylizden mezarlarin girisine Anubis heykelleri konulmustur.

Giinlik hayatin iginde kullanilan arag-gereclerde, siis esyalarinda heykel unsurundan

yararlanilmistir. Ozellikle siis esyalarinda hayvan betimlemeleri siklikla kullanilmistir. Giindelik
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kullanim esyalari lizerinden bile kralin giicii halka anlatilmaktadir. Ornegin Eski Misir dénemine
ait buluntulardan Kral Narmer Paletinde kralin giicliniin betimlendigi kabartmalar vardir.
Islevsel olarak giindelik hayatin icinde kullanilan bu palet aym1 zamanda iizerine islenen
kabartma ve islemelerle, nesnenin islevi ve imgesel ¢agrisimlari arasinda kurdugu bag
araciligiyla hem dekoratiflik 6zelligi gosterir hem de nesneyi anlamsal diizlemde bir anlati araci

durumuna getirir.

Resim 6: Narmer Paleti

MO. 7. yiizy1l Yunan heykelciliginin baslangi¢ noktasi olarak kabul edilmektedir. Yaklasik
insan boyutunda ya da daha biiyiik heykel ve kabartmalar bu tarihten itibaren ortaya ¢ikmaya
baslamistir. Baslangigcta Yunanli heykeltiraglar Misir heykelinden etkilenmistir ve yapilan
heykellerde benzerlikler gozlemlenir. Bu benzerlikler figiiriin frontal olarak goésterilmesi, bir
bacagin 6ne dogru adim atar gibi durmasi, ellerin yumruk biciminde sikilmasidir. Misir
heykelinden farkli olarak Yunan heykelinde bacak arasindaki bosluk yontularak gosterilmistir.

Bir ya da iki ylzyili kapsayan bir siire iginde, Yunanhlar Dogu'da birkag¢ bin y1l gegerli
olan bir streci alarak, dogaya uygun olan ve anatomik yonden dogru islenen bir bicime
sokmuslardir. Klasik Donem’de heykeltiras Polykleitos, Canon isimli bir kitap yazmis ve Yunanh
heykeltiraslarin uymasi gereken olgiileri ve kurallar1 belirlemistir. Yunanlilarin, insan viicudunu
tasvir etme konusunda ortaya koyduklar1 hayranlik uyandiran bu 6l¢ii, sonraki dénemlerin ideal
temelini olusturmustur. Arkaik donem sona ererken Yunan heykeltiraslarinin, insan
anatomisinde biitiin ile pargalarin iliskisini kavradiklar1 goriilmektedir. Umberto Eco’ya gore
Yunan heykeltiraslar1 soyut bir viicudu ideallestirmemis, canli viicut sentezinden yola cikarak
beden ve ruh arasinda, bigimsel giizellik ve ruhsal iyilik uyumunu ifade edecek ideal giizelligi

aramiglardir (Huntiirk, 2011: 98).
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Resim 7: Antik Yunan Donemine ait Kroisos Kouros'u. MO. 530

Klasik dénemde erkek atletler tanrilar ile aym iislupta calisilarak kutsallagtirilmistir.
Ideal élgiilere uygun heykelleri insanin anatomik acidan giizelligini yansitacak sekilde yapan
Yunanh heykeltiraglar, Dionysos’un iiziim ve meleklerle betimlenmesinde oldugu gibi
kompozisyonu biitiinleyen nesnelerin yardimiyla imgeyi giiclendirmislerdir. Konusunu
mitlerden ve mitoslardan alan Yunan heykelinde tanrilar 6liimsiiz olmalarina ragmen
acgozliliik, kiskanglik, hilecilik gibi insana 6zgii 6zelliklere sahip bir sekilde yorumlanmistir. Bu
ozelliklerle insanin yeryliziindeki varliginin icinde bulundugu olaylar1 agiklamislardir. Zeus
adaletlidir, kiskanctir, coskuludur, Ades kotiidiir, Themis adildir vb. gibi.

Helenistik Cag'la birlikte Yunan diinyasinin sinirlari genislerken, Yunan sanati da Yunan
uygarhiginin yayildigi tilkeleri asarak Dogu'ya kadar ulasmistir. Helenistik Donem’de ideal olani
aramaktan uzaklasilmis, donuk suratlar, sabit duruslar gibi ifadelerden kacinilmis, gercek
giizelligi yansitan ve duygusal ifadelerin betimlendigi heykeller yapilmaya baglanmistir. Ornegin
Laocoon heykel grubunda Truvali Rahip Laocoon’iin yiiziindeki aci ifadesinin ustalikla

betimlenmesi Helenistik Donem heykel anlayisinin en somut ifadesidir.
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Resim 8: Laocoon ve Ogullari. MS 27

Romalilar MO. 2. yiizyilda Yunanistan1 fethetmeye basladiklarinda Roma'ya gotiirmek
lizere binlerce Yunan kabartmasina ve heykeline el koymuslardir. Livius'un dedigine gore; M.
Fulvius Nobilior'un MO. 187'de diizenledigi zafer alayinda galip komutanin éniinden Ambrakia
ganimetlerinden 785 tun¢ ve 230 mermer heykel tasinmistir. Bir siire sonra Roma’da Yunan
sanati 6rneklerini toplamak moda haline gelmis ve bircok Yunan heykeltirasi Roma'da atélyeler
kurarak Yunan heykellerinin kopyalarini ve Romalilarin zevkine hitap eden yeni eserleri
uretmislerdir (https://www.wikizero.com). Bu sayede giinlimiize ulasmamis olan Yunan
heykelleri hakkinda, Romalilarin Yunan heykellerinden esinlenerek yaptiklari binlerce kopyanin
gilinlimiize ulasmasi sayesinde bir fikir olusabilmistir.

Roma sanatinda heykel gorsel propaganda araci haline gelmis ve heykellerde kullanilan
figiirler bu amaca hizmet etmistir. Ornegin, Ge¢ Imparatorluk déneminde at imgesi giicii
simgeleme amaciyla kullanilmistir. Ath heykellerin bulunduklari mekanda imparatorun
otoritesini hissettirmek gibi bir misyonu vardir. Ote yandan Agustus, imparatorlugun giiciinii
tanitmak ve pekistirmek i¢in heykel ve mimariden yararlanmistir. Agustus’un Baris Sunagi (Ara
Pacis) da imparator ve ailesinin gorsel propagandasinin yapildigr énemli bir eserdir. Yiiksek
rolyeflerin islendigi eserde Zeus ve Agustus arasinda bir bag kurulmustur. Kamusal alanda yer
alan zafer taklar1 ve situnlar aracilifiyla da imparatorun ve askeri gliclin propagandasi

strdirilmistiir.
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Resim 9: Prima Portali Augustus. Roma Imparatoru Augustus'a ait

2,04 m yiiksekligindeki mermer heykel.

Yunan sanatinin Roma'yr etkilemesiyle ve bu eserlerin Roma araciligi ile Avrupa'ya
iletilmesinin, Ronesans doneminin yapilarina da bilyiik bir etkisi olmustur. Ronesans;
Avrupa'da, Antik Yunan ve Roma medeniyetine ait unsurlarin 6n plana alinarak sanat, edebiyat
ve bilimde XV. ytlizy1l ve XVI. yiizyilin ilk yarisinda gergeklestirilen biiyiik gelismedir.

Italya’da dogan Rénesans sanati Erken Ronesans (1400-1480), Yiiksek Rénesans (1480-
1520) ve Ge¢ Ronesans ya da Maniyerist donem (1520-1590) olmak tizere tli¢ béliimde incelenir.
Ronesans’la birlikte kilisenin glici sarsilmis ve kentli burjuvazinin yeni bir diinya goriisi
olusmustur. Dolayisiyla kilisenin tekelinde olan kiiltiir ortami sona ermis ve sanat alaninda
yenilik ve 6zglirliik hakim olmustur. Sanat ve sanat¢1 kavramlar1 dogmus ve heykel mimariden
koparak bagimsizlasmistir.

Ronesans antikitenin yeniden dogusu olarak nitelendirilse de bu donemde birgok yenilik
goruliir. Bir yandan doganin taklit edilmesi gelenegi siirdiirtliir ancak heykelin bi¢im diline ait
arayislar da kendisini gosterir. Sanatgilarin sayginlig1 eskiye oranla ¢ok fazla artar. Ronesans’'in
ilk donemlerinde sanatcilarin ¢alisma diizenleri yine eskisi gibi usta-cirak iliskisi iizerinden
devam etmis ve yine bir zanaat¢1 gibi goriilmiis olmalarina ragmen sonralar1 sanatgilar,
Gombrich’in ifade ettigi gibi kendilerinin tanr1 vergisine sahip {istiin insanlar olduklarini kabul
ettirmislerdir. Hauser’e gore de Ronesans sanat eserlerine ¢ok fazla talep olmasi sanatgilari

burjuva sanatcisi olmaktan entelektiiel calisana ytlikseltmistir (Huntiirk, 2011: 146).
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Resim 10: Donatello, David, 1430-1440

Erken Ronesans sanatcisi Donatello, David heykeli ve Judith-Holofornes heykelleri ile
Ronesans doneminin mimariden, dekorasyondan bagimsiz ilk 6zgiirce ayakta duran heykellerini
yaratmistir. Davud heykeli de konusunu mitolojiden alir ve anlatimci bir islubu vardir.
Michelangelo’'nun heykellerinde de gii¢lii, anatomik acidan detayli ¢alisilmis bedenler oldukca
dikkat cekicidir. Ronesans’in en 6nemli eserlerinden olan Pieta’da heykelin kompozisyonu ve

151k-gdlge 6nemli bir plastik 6ge olarak goriiliir.

Resim 11: Michelangelo, Pieta, 1498-1499
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Sanatin gelisim siirecinde 1860’lardan baslayarak 1960’lara kadar siiren 100 yillik
donem Modernizm olarak adlandirilmaktadir. Bu donem empresyonizm, ekspresyonizm,
fiitlirizm, sembolizm, kiibizm, sliprematizm, siirrealizm, konstriiktivizm gibi ¢okc¢a akimi i¢inde
barindirir. Anlatimdan ¢ok bi¢im dilinin 6n planda oldugu bu akimlar hem ge¢misten beslenir
hem de yeni olan1 ortaya koyarlar. Donemin en belirgin 6zelligi soyutlamanin baslamasi ve
dogay1 model almaktan vazgecilmesi olarak belirtilebilir. Sanat¢ilar dogada bulunan bilindik
hi¢cbir seye benzemeyen yeni bicim arayislarina girerler. Sanat eserlerinde parcalama, yeniden
bir araya getirme, soyutlama gibi tavirlar goriiliir. Modernizm siirecinde bir yanda yeni ve daha
once yapilmamis olani yapma arayist varken bir yanda da ilkel sanat eserlerinden esinlenen,
geleneksel ve dogay1 model alan calismalar vardir. Diisiinsel olarak sanat icin sanat yaklasimi
agirlikli bir sekilde silirse de toplum icin sanat yaklasimlar1 da Bauhaus, Rus Yapisalcilar ve
Sosyalist Gergekciler tarafindan kullanilmistir. Modernizm’de kiibistler, yapisalcilar,
minimalistler sanata akilci yaklasirlar. Gergekiistiiciiler bilingalti duygularini, disavurumcular
duygularini, gelecekciler makine ve hiz sevgilerini, heykeltiras Calder hareketi uzamsalcilar yeni
bir boyutu-olusumu sanata yansitirlar. Biyomorfik sanat olusum halindeki bicimlere yonelirken
Dadacilar her tiir hazir nesneyi sanat ortamina katmislardir. Ornegin Duchamp bir sergiye
yolladig1 pisuari sergiler ve diisiincenin kendisinin sanat eseri olabilecegi fikrinin 6niinii acar.
Donemin sanatgilarinin ¢alismalar olabildigince 6zgiindiir, kisisel duygu, diisiince ve begeniler
on plandadir.

Modernizmle baslayan siirec¢ aslinda heykelin kendi meselelerine egilmeye basladig1 bir
doénemdir. Yeni bi¢im arayislariyla birlikte heykel de kendi i¢ dinamiklerini olusturur ve bi¢im
dilini olusturan unsurlar artik daha net bir sekilde ifade olanagi bulur. Ornegin Rodin’in Cémelen
Kadin heykelinde titizlikle ¢alisilmis anatomiden ¢ok yogun kiitle etkisi dikkat ceker. Rodin
parca-biitiin iliskisini goézeterek viicudun herhangi bir pargasinin da kendi basina bir heykel
olabilecegini ve boyle de giiciinii kaybetmeyecegini gosteren heykeller calisir. Bitmemis gibi
duran heykelleri, tizerlerindeki catlaklarla, izlerle ve dokularla kendi i¢ginde bir biitiin olusturur.
Dolayisiyla bir figiiriin tam ya da biitiin gériinmesi icin biitiin uzuvlarinin gosterilmesine gerek
yoktur. Heykelin bi¢cim dili ve kompozisyonu asil olarak anlami saglayan seydir ve bir heykeli
algilamak i¢in gerekli doneleri vermektedir.

Dinlerin ve toplumsal inanclarin golgesinde gelisen heykel, Modernizm’den itibaren daha
genis bir ifade sekli kazanmistir. Bu ytizyildaki heykel, gerek malzeme konusunda ulastig1 genis
kullanim olanaklarinin, gerekse endiistri toplumlarinin degisen iliski sekillerinin etkisi ile ifade
ve icerik olarak biiylik degisiklige ugramistir. Bu degisimde biiyiik payi1 olan sanatcilarin, heykele
olan yaklasimlari ve stilleri heykelin bin yillardir degismeyen kurallarin1 da degistirmis ve

heykel tanimlarinin da degismesine yol agmistir.
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Aytac¢ Kati'ya gore heykel “Estetik bir amaca yonelik olarak ve belli bir form verilmis
malzeme aracilifiyla mekéan icinde bir nesnenin temsili veya telkinidir” (Kati, 1996: 96). Tabi ki
heykelin bir nesne olarak varliga kavusmasinin bir takim nedenleri vardir. Ayta¢ Kati bunu
burada estetik bir nedene ve bir nesne olarak heykelin mekanla iliskisine baglar. Ancak bu ifade
sinirh bir ifadedir. Ciinkd heykelin bir nesne olarak mekan icinde temsil edilmesi modern ¢ag
icin estetik bir nedene bagh olabilir ama heykelin 40 bin yillik bir ge¢misi oldugu
diisiiniildiigiinde bu tanimin daha genis bir cercevede ele alinmasi gereklidir. Yine Kati, heykelin
mekanla olan iliskisini 6n planda tutar ve gilinliik yasamin 6énemli bir pargasi oldugunu ifade

eder:

Giniimiiz heykelinin bir baska 6zelligi de ¢cok genis bir malzeme kullanimina ve buna bagh
olarak ifade zenginligine acik olmasidir. Toprak, algy, tas, agac, metal, cam ve diger sentetik
maddelerden yapilan heykelsel formlar, kullanim alanlari olarak da boyut ve tiirleri itibariyle
farkli mekanlarda degerlendirilebilmektedir. Evlerin giinliilk yasama mekanlarindan yol,
meydan, park gibi kentsel 6lcekli genis ve agik alanlara kadar farkli mekanlarda sergilenen

heykel artik modern yasamin bir pargasi olma 6zelligine kavusmustur (Kati, 1996: 97).

Modern heykelin 6nciisii olarak kabul edilen Rodin’e gore "Heykel, bosluklar ve kiitlesel
topak parcalarin sanatidir” (Yilmaz, 2006). Barbara Hepworth ise heykel i¢in soyle der: “Tim
heykele 6zgii ifadeler kiitle veya boslugun sekillendirilmesi yoluyla bir diisiincenin {i¢ boyutlu
algilanmasidir” (Huntiirk, 2011: 277). Isamu Noguchi ise heykeli “mekanin algilanmasi,
varolusumuzun uzantis1” diye tanimlar (Senyapili, 2003: 68). Boslugun kesfedilmesi ile kapali
form anlayisi sona ermis, kiitle parcalanmis, bosluk-mekan heykelin malzemesi haline gelmistir.
“Kiitleyi oldugu kadar uzay1 da beraberinde gor” diyen, heykellerinde boslugu-mekani sorun

edinen Henry Moore heykele ait diisiincesini soyle ifade etmektedir:

Delikler daha ilk baslangicimda heykele olan ve malzemeye olan sevgimin sonucudur. Daha
ilk heykellerimde anladim ki her seyi bir blok halinde sikistirmak, tek bir tiniteye sigdirmak
yasama benzemiyor; nefes almaya gereksinim vardi Bir deligin de bi¢imi vardir, delik
bicimsizlik demek degil, kiitle ile karsitlik olusturuyor, bu benim i¢in estetik bir sorun

olmustur (Senyapili, 2003: 65).

Ulus Baker ise sanat nesnesini goriiniir kilan seyin yapildigi malzeme mi oldugu
sorunsali iizerinde durur ve “Diistinmek, Hissetmek, Algilamak” baslikli makalesinde “Ger¢ekten
de, kim heykel sanatinin “yonttugunun” mermerden ya da tahtadan daha ¢ok, eseri goriiniir
kilan 151k olmadigini kolay kolay iddia edebilir?” sorusunu sorar. Rosalind Krauss, 50’li yillarda
modernist heykelin olumlu taraflarin1 tanimlamanin gittikce zorlastigini, ancak ne olmadigina

bakilarak bir yere oturtulabilecek bir sey olarak gériindiigiinii ifade etmistir. Altmish yillarin
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basindaki yapitlara bakarak heykelin kesin bir no man’s land’e (tarafsiz bolge) girdigini sdéyleyen
Krauss, “Bir binanin lizerinde ya da onilinde bulunup da binaya dahil olmayan, ya da manzarada
bulunup da manzaraya dahil olmayan sey heykeldi” diyerek donemin heykel sanatinin
durumunu 6zetlemistir (Krauss, 2002: 103-110).

Gilinlimiiz sanatinda ise belirli bir heykel tanimi yapmak, heykel tam olarak ‘sudur’
denilebilecek bir tanim ortaya koymak zordur. Teknoloji gelistikce malzeme cesitliligi de
artmakta ve her tiirden nesne sanat ortaminda bir disiinceyi yansitacak sekilde
kullanilmaktadir. Dolayisiyla heykel sanatinin sinirlari da siirekli gelismektedir. Bu acidan ele
alindiginda heykele dair her ifade, tanim mutlak suretle heykelin bir nesne olarak farkli bakis
acilariyla ifade edilmesidir. Bu nedenler gelisigiizel seyler degildir ve insanin yasantisi,

diislincesi, algilari, inanglari cergcevesinde heykel de bir kimlik kazanmaktadir.

3. HEYKELDE DEKORATIF UNSURLAR

Tarih Oncesi c¢aglardan giiniimiize kadar gecen zaman dilimi insanlhigin gelismesiyle
paralel sanatin da gelistigi ve artik eski olanla baglarini neredeyse tamamen koparttigi bir siireg
olarak degerlendirilebilir. Klasik sanat yine varligini siirdiirse de giinlimiiz sanat¢ilar1 artik yeni
bicimlerin, kavramlarin pesinde kosmaktadir. Ses, 151k, uzay, zaman gibi unsurlar giinimiiz
sanatgilarinin ¢alismalarinda kullandig1 ve sanati en ug¢ noktalara tasiyan elemanlar olarak sanat
terminolojisine girmistir. izleyici icin sanat eseri de artik salt izlenerek anlasilabilen degil
deneyimlenmesi gereken bir yerde durmaktadir. insanin kendisini ve diinyay1 kavramaya
baslamasiyla beraber ortaya c¢ikan ilk heykelciklerden gilinlimiize, heykelin hangi amagclara
hizmet ettigi, bicimsel olarak yasadig1 degisimler, insanlarla kurdugu iliskiler lizerinden
olusturdugu dil, toplumsal agidan hangi anlamlar icerdigi 2. B6liimde irdelenmistir.

Biitiin bu siirecin yaninda heykelin mekanla kurdugu iliski iizerinden olusturdugu aura
ve ¢evresini de bu auranin icine ¢ekerek dekoratif bir unsur olma 6zelligi gdstermesi heykelin

insanlar i¢in bir bagka kullanim alanini tegkil etmektedir.

3.1. Dekorasyon, Dekoratif Nesne ve Dekoratif Heykel

Dekorasyon; yasanan mekanlarin kullanim amaglarina uygun olarak en verimli, estetik
ve sanatsal bir sekilde diizenlenmesi olarak tanimlanmaktadir. Giiniimiizde hemen herkes bir
sekilde yasadigi mekénlar1 ekonomik gilicine gore dekore etmekte ve kendi zevkleri
dogrultusunda yasama alanlar1 olusturmaktadir. Eski insanlarin yasadiklari, ibadet ettikleri
kutsal mekanlar1 nasil dekore ettikleri hakkinda ¢ok fazla bilgi bulunmamaktadir. Ancak
glinlimiizde eski donemlere ait bulunan yaz1 ve resimler araciligiyla Misir, Roma ve irili ufakl
bir¢ok Islam devletinde evlerin ve diger sosyal yapilarin nasil dekore edildigi hakkinda bir fikir

olusabilmistir. Eski Misir ve Romalilarin duvar ve tavanlarina yaptiklar1 resimlerin yaninda
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birka¢ koltuk, masa vb. esyayla evlerini siisledikleri diisiiniilmektedir. Zamanla el sanatlarinin
gelismesiyle o6zellikle Ortacag Avrupa’sinda insanlarin asir1 siislemelerle dekore ettikleri
mekanlarda yasadiklari bilinmektedir (http://dekorasyonizm.blogspot.com).

Etimolojik olarak incelendiginde ise dekorasyon kelimesinin kokeni ilk olarak Latinceye
dayanmaktadir. Latince ‘Decus’ kokii, ‘siis, ziynet’ anlamina gelmesinin yani sira ‘decor’ ¢ekimi
ile ‘zarafet, terbiyeye uygun davranmak, terbiyeli olmak’ anlaminda bir fiil olarak da
kullanilmaktadir. Fransizcada bu kelimenin ilk hali karsimiza ‘décor’ olarak ¢ikmaktadir. Bu
kelime tipki Latincede oldugu gibi ‘ziynet, siis’ anlamina gelen bir isimdir. Bu kelimeden tiireyen
‘décoration’ ise dekor yapmak ve siislemek anlaminda kullanilan bir fiil formunu almistir. Kelime
Tiirkcede de tipki Fransizcada oldugu gibi ‘dekor’ kokiinden gelmektedir. Bu kok bir ismi
isaret ediyor olmasina ragmen Tiirk¢ede dekor kelimesinin ii¢ farkli anlami bulunmaktadir.
Bunlardan bir tanesi Fransizca kokle ayni olacak sekilde siisten gelmektedir. Bir digeri ise
tiyatro, sinema dekoru gibi; sahnelenen bir eserin gectigi ortami tasvir etmek i¢in kullanilan
6gelerin butiinlii anlamindadir. Son anlami ise goriiniis ve manzara kelimeleriyle es anlamh
olarak Kkullanilabilmektedir. Tiirkcede de kelime Fransizcadakine benzer bir ek alarak
‘dekorasyon’ halini aldiginda bir yeri siislemek ve bu siisleme isine verilen ad olarak bir isim bir
de fiil olarak kullanilmaktadir (http://www.mersinyelken.com).

Dekorasyon eyleminde, kullanilan esyalar kadar, kiigiik dekoratif objeler, heykeller,
biistler ve biblolar da 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu yiizden giinliik hayatta hemen her alanda
bir heykelle ya da heykelcikle karsilasmamiz olasidir. Bir alisveris merkezinde, sokakta ya da
sehrin islek bir caddesinde, bir ¢alisma ofisinde, bir binanin girisinde ya da koridorlarinda yahut
yasadigimiz evlerin iclerinde heykel her zaman goérdiiglimiiz, asina oldugumuz bir nesne
durumundadir. Heykelin bu denli genis bir kullanim alanina sahip olmasi ve yasadigimiz tim
alanlarda, mekanin bir pargasi olarak diisinilmesi, i¢ boyutlu olmasi 6zelliginden o6tiirii
dekoratif bir nesne olarak kullanilmasina olanak saglamistir. Dolayisiyla her hangi bir mekanda,
mekanin siislenmesi ve giizel gériinmesi i¢in tamamlayici bir eleman olarak kullanilan heykeli
dekoratif heykel olarak tanmimlamak miimkiindiir. Bu agidan bakildiginda mekéanla birlikte
diistiniilen heykel insanlarin estetik goriiniim isteklerini karsilar ve insanlarin ¢evrelerini estetik
olarak doniistiiriir. Heykel, bir mekan sanati olmasinin disinda siislemeci 6zelliginden dolay:
insanlarin giinliik kullanim esyalar tizerinde de siklikla kullanilmaktadir. Bu baglamda heykelin
dekoratif bir unsur olarak kullanilmasi iki asamada ele alinabilir. Birincisi; heykelin kendisinin
dekoratif bir unsur olarak kullanilmasu. ikincisi; heykelin giindelik kullamim esyalan iizerinde
dekoratif bir 6ge olarak yer bulmasi. Her iki durumda da heykelin bicimsel 6zellikleri ve icerdigi
anlam cergevesinde insanlarin estetik ihtiyaclarini karsilamak icin kullanildigi, mekénla birlikte

distiniildiigiinde cevresini giizellestirdigi, kullanim nesneleri iizerinde yine heykelin dilini ve
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bicimsel 6zellikleriyle nesneyi daha degerli hale getirdigi ve hosa gidecek sekilde etkiledigi ifade
edilebilir.

3.1.1. Heykelin Dogrudan Dekoratif Bir Nesne Olmasi

Heykel sanati bir anlamda mekan sanatidir. En genel anlamiyla uzayin insan eliyle
sinirlanmis parcgast olarak tanimlayabilecegimiz mekan, heykelin temel problemlerinden
birisidir. Heykelin insanlar tarafindan bir duyguyu, diisiinceyi yansitan ya da salt estetik
kaygilarla yapilmis bir nesne oldugunu diisliniirsek, mekani tanimlamamizda yardimci olan
heykel vb. nesneler, bicimiyle, rengiyle o cevrede yasayan kisiyi uyarici, yasama ritmini
belirleyici nitelikler kazanirlar. Ornegin, bir kent meydaninda sanat nesnesi veya benzeri
isaretler araciligiyla insan, icinde yasadig1 mekani bilingli olarak kavrar. Boylece mekan boyutu
nesne ve isaretlerle anlatilmis olur. Sanat nesnesi ve isaretler ise mekandan ayri ve soyut olarak
degil belli bir mekansal yap1 icinde algilanip anlagilirlar. Heykel de bu anlamiyla bir mekanin
algilanmasinda 6nemli bir rol tistlenir.

Mekanla iliskisi baglaminda incelendiginde Ronesans’a kadar tiim uygarliklarda heykel,
dis determinasyona bagh olarak, kimi zaman bir yapida tavandan zemine inen bir kolonun
tasiyicl yiikiinii Ustlenirken kimi zaman da bir katedralin nisinde bezeme olmustur. Daha ¢ok
dinsel inanglari, bir statitkoyu benimsetmek gibi bir islevle donatilan heykel ait oldugu mimari
yapinin alintis1 ya da organik bir parcasi konumundadir (Samsun, 2017: 1286).

Tiim kiiltiirlerde mekan problemi insanlarin yasam tarzlari ve aligkanliklar1 neticesinde
¢oziiliir. Dolayisiyla bir mekanin tasariminda her zaman insanlarin ihtiyaglar gozetilir. Biiyiik ya
da kiiciik olmasi, sekli, yiiksekligi, icinde kullanilacak esyalar vb. durumlar her zaman ihtiyaclar
neticesinde belirlenir. Insanlar; tarih boyunca yasadiklari, calistiklar, vakit gecirdikleri
mekanlari, daha rahat yasamak, kendi zevkleri dogrultusunda giizellestirmek, begenmek ve
bazen de begenilmek gibi kaygilarla diizenler degistirir, siisler. Heykel de bu gereksinimler
sayesinde mekanin vazgecilmez bir 6gesidir. Heykelin i¢ ya da dis mekdnda kullanimi bazen
liikks-ihtisam gostergesi olmasi bazen de mekanin aurasini degistirip doniistiirmesi, insanlarin
zevk ve begenilerine yanit vermesi vb. nedenlerle olduk¢a yaygindir.

Daha eski kiiltlirlerden baslayarak heykelin mekanla iliskisi farkl sekillerde gelismistir.
Ornegin Misir heykel sanatinin ilk érnekleri firavun ve tanri heykelleri, obeliskler (dikilitaglar)
ve rolyefler olarak ortaya cikmistir. MO. 2550 yilinda yapilmis olan firavun Kefren’in biiyiik
piramidindeki heykeli blok anlatim ve tam viicut biciminin en giizel 6rnegidir. Misir'in devasa
yapilarinda heykel, yapmin bir parcasidir ve kralin giiciinii, buyiikliginii sergiler. Misir
uygarhiginda oldugu gibi Mezopotamya uygarliginda da savasc¢i heykelleri kapi, kale ve tapinak

kenarlarina yerlestirilmistir.
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Yunan sanatinda heykel mimari igerisinde yerini almis, mimari de heykel o6zelligi
tasimistir. Heykel ve mimari arasindaki iliskiyi en iyi ac¢iklayabilecek ve 6te yandan heykelin
dekoratif bir unsur olarak kullanilmasi agisindan énem tasiyan bir 6rnek olarak Atina Akropolisi
icerisinde yer alan Erekhtheion Tapinag verilebilir. Tapinagin bir boéliimiinde kullanilan ve
tasiyici kolon gorevi goren Karyatidler, heykelin bir yapinin dogrudan pargasi olarak islev goren
bolimudur. Mimari bir terim olarak kadin heykeli seklindeki siitun anlamina gelen Karyatid,
Yunancada "Karyai'nin Kizlar1" anlamina gelir ve tasiyici kolonlarin yerine kullanilir. Karyatidler
tasiyic1 kolon gorevi gormelerinin yani sira yapinin cephesini siisleyen dekoratif bir eleman

islevi de gormektedir.

Resim 12: Erekhtheion Tapinag: Gliney Cephesi Karyatidleri

Karyatidlerin ismi ilk kez Vitruvius'un 'De Architectura'sinda gecer. Efsaneye gére, MO. 1.
yuzyllda, Karyai halki Yunanlara karsi savasmak icin Perslere katilir. Yunanlar savasi
kazandiktan sonra, sehirdeki tiim erkekleri 6ldiiriir, kadinlari da kole yapip agir yilikler tasimaya
zorlarlar. Gelecek kusaklara zaferin bir isareti olarak da, sehirdeki kamu binalarinin kolonlarini
bu kéle kadinlarin figiirleri ile degistirirler. Ancak erken érneklerine MO. 6. yiizyillda Delfi
Hazinelerinde rastlanmasi ve hatta daha da 6nce arkaik donemde kadin figiirlerinin dekoratif
eleman olarak kullanilmasi Vitruvius'un tezini ¢iirlitmiistiir. Karyatidler yapilarin tasiyici birer
elemani olmakla birlikte, donemin yasantisinda kadinin konumu hakkinda ipuglar1 vermektedir.
Romalilar da karyatidleri Erekhtheion'dan kopyalamis ve bu kopyalar1 dekoratif birer eleman
olarak Augustus Forumuna, Roma’daki Pantheon tapinagina, Tivoli'deki Hadrianus Villasina

yerlestirmislerdir (http://onucbaykus.blogspot.com).
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3.1.1.1. Roma Déneminden Kiilt Bir Ornek: Koleksiyonerlik ve Heykel

Roma Doénemi'nde, Roma’'nin kudretini belgeleyen anitsal nitelikte zafer taklar1 ve
hiikiimdarlarin zaferlerinin anisina siitunlar yapilmis, daha sonra bu eserler 1500 tarihinden
itibaren baz1 Avrupa iilkelerinde (italya, Fransa, ingiltere, Almanya gibi) taklit edilmislerdir.
Ayrica dlinyada ilk kez hiikiimdarlarin ath heykelleri Roma Donemi’'nde yapilmis ve a¢ik alanda
sergilenmistir. Roma uygarliginda heykel, ona yiiklenen politik anlamin da etkisiyle giici
simgeleyen anitsal islevinin yani sira dekoratif bir unsur olarak da olduk¢a yaygin kullanilmistir.

Roma doneminde heykelin dekoratif bir unsur olarak kullanilmasi 6zellikle Yunan
heykellerinin yagmalanip Roma'ya getirilmesi ve sonrasinda olusmaya baslayan
koleksiyonerligin sonucu gelismistir. Donemin {inli filozof ve hukukgusu olan Cigero da heykele
ilgi duyan ve heykellerin dekoratif etkisini evini slislemek icin kullanan bir koleksiyonerdir.
Roma ddneminde heykelin salt bir dekorasyon 6gesi olarak kullanilmasi Cicero’'nun kendisine
heykel temin eden bazi simsarlar ile yaptig1 yazismalar araciligiyla belgelenmistir.

Plutharkos, MO. 211 yiinda M. C. Marcellus’un, Sicilya’daki Syracusai kentini ele
gecirdigini ve generalin kenti yagmalayarak bircok heykeli Roma’ya getirdigini ve bu eserlerin
triumphunda 6nemli bir etki yaratarak, Roma icin 6nemli siisler olacagini bildigini aktarir.
Livius, Flamininus’un MO. 198 yilinda Euboia adasindaki Eretria kentini zapt etmesini aktardig
kitabinda heykel ve resimlerin kentin zenginliginin iistiinde bir kaliteye sahip oldugundan s6z
eder. Yazar, MO. 194 yilinda yapilan triumph icin su satirlar1 kaleme almistir: “Triumph ii¢ giin
stirdil. i1k giin ele gecirilen silah ve askeri techizatlar ile bronz ve mermerden ¢ok sayida heykel
sergilendi. Bu heykeller, Philippos tarafindan Yunan kentlerinden yagmalanmis olan eserlerdi”.
Yine MO. 146 yihinda yapilan Korinthos yagmasi ile ¢ok sayida heykel Roma’ya taginmustir.
General L. Mummius’un kentte bulunan heykel ve resimleri yagmaladigini ve bu eserler ile tiim
Italya’y1 donattigindan Viris Illustribus da bahsetmektedir (Turak, 2017:139).

Romalilar ilk zamanlarda Yunan heykelini ganimet olarak gorse de MO. 3. yiizyilla
baslayan Yunan zaferleri ve ézellikle MO. 146 yilinda Korinthos’un yagmalanmasi sonucu kente
getirilen heykellerle Roma, Yunan sanat eserleri ile donatilmistir. Cicero, Yunan heykellerinin

Roma'’y1 nasil siisledigini su sozlerle anlatmaktadir:

Sanat eserleri bakimindan ¢ok zengin olan Syracusai kentini ele geciren M. Marcellus’a ne
diyebilirim? Asya’da savasmis ve krallar1 dize getirmis L. Scipio’ya ne denir? Kral Philippos ve
Makedonya’y1 Roma’ya bagimli yapan Flamininus’a ne séylenir? Giicii ve erdemi ile kral
Perseus’un iistesinden gelen Paullus’a ne denir? Muhtesem giizellige ve sanatsal zenginlige
sahip Korinthos'u tahrip eden, ayni zamanda Boiotia ve Akhaia’y1 Roma hakimiyeti altina alan
L. Mummius’a ne séylenir? Bu adamlarin evleri onur ve erdemle dolu, heykel ve resimden
yoksundur. Ve tiim kent ile tapinaklar, tipki italya'min diger yerlerindeki gibi bu adamlarin

hediyeleri ve anitlari ile siisliidiir (Turak, 2017: 140).
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Ganimetlerin Roma’da boy gdstermesi Triumphator’un kariyeri icin 6nemli bir basamakti.
Bir Romali general kentini ele gecirdigi ganimetlerle siislerle kendilerini Roma tarihinin bir
parcasi olarak gorebilecektir. Bu giidiiyle kente getirdikleri eserleri begenen Romali zenginler
onlari elde etmek istemis olmalidir. Roma koleksiyonerliginin temelinde, eserlerin onlara sahip
olanin bilgeligi, kiltiirel, politik ve askeri yetilerini gostermesi fikri yatar. Romali bir¢ok zengin
aile zamanla koleksiyonlar olusturmaya baslamis ve MO. 1. yiizyilda sayilar: bir hayli artmistir.
Eserleri, kamu yapilar1 ve 6zel villalarinda sergiledikleri bilinir.

Cicero, Yunan sanatina ¢ok biiylik ilgi duymus ve topladigi eserleri Tusculum’daki
villasinda sergilemistir. Arkadasi ve ayni zamanda sanat simsari olan Atticus’a yazdigi
mektuplarda, ondan kendisine eser temin etmesini istemistir. Cicero MO. 68 yilinda yazdig
mektubunda, “Sana rica ediyorum gymnasionum i¢in -ki sen mekanima yabanci degilsin- uygun
olan herhangi bir eser bulursan elden kacirma” diye yazarak villasi icin heykeller istemektedir
(Turak, 2017: 141). MO. 67 yilindaki bir baska mektubunda ise “Yazdiklarin dogrultusunda
Megara heykelleri icin L.Cincius’a 20,400 sesters 6dedim. S0z ettigin bronz basl, pentelikon
mermerinden hermeler simdiden bana biiylik bir haz verdi. Bunlar1 bana en kisa zamanda
gondermen icin ve ayni zamanda mekanima, zevkime uygun diger heykel ve eserler i¢in dua
ediyorum” diye yazmistir (Turak, 2017: 141). Bu yazdiklarindan da heykellerin dekoratif
zevkleri icin ne denli 6nemli oldugu anlasilmaktadir. Bir baska mektubunda da gymnasionumu
miimkiin oldugu kadar ¢ok sanat eseri ile donatmak istedigini ve Caieta’y1 da zengin olmaya
baslayinca dekore etmek istediginden so6z eder.

Bir baska arkadasi olan M. F. Gallus'un da Cicero’ya eser temin ettigi anlasilmaktadir.
Ancak Cicero Gallus tarafindan temin edilen Bakkha grup heykellerini begenmemis ve ona

mektubunda soyle yazmistir:

Bakkhantes’i Metellus'un Mousalar ile mi karsilastiriyorsun? Ne benzerlikleri var? ....... en
azindan Mousalar1 kiitliphaneme koyardim. Bakkhantes heykellerini evimde nereye
koyacagim?...... sana benim bildigim spesifik eserler i¢in para 6édedim. Ben daha ¢ok dekoratif
etki yapan, palaestrama gymnasionuma uygun eserleri tercih ederim. Mars heykelini ne
yapayim. ...benim tercihim Mercurius heykeli olurdu. Diisiinliyorum da Avianus ile is

yapmaliyim (Turak, 2017: 142).

Turani de Romanin heykel anlayisini su sozlerle ifade etmistir:

MO 1V. yiizyildan itibaren Grek heykel sanatinda, acik bir sekilde, portre unsurlarimin
gorlindiigi rolyef ornekleri ile karsilasiyoruz. Bunlarin yaninda, Dogu ¢ikish oldugu kabul
edilen janr resmi, hikayecilik ve historizm goériilmektedir. Boylece sanatin, Tanriya 6zgi

tapinak heykelinden, kisiye 6zgii eve ait sanata yoneldigi goriiliiyordu. Bu nedenle de,
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dekorasyon yani siisleyici 6geler ortaya cikiyordu. Bu goriis, Hellenistik sanatin bir 6zelligi
olarak Roma'ya gelmisti. Ayrica Etriisklerin, Misirdaki din anlayisina paralel olan sarkofaj
heykellerinde, kar1 koca ile ilgili kigisel bir tasvire baglandiklarim1 gérdiik. Iste bu anlayiglar,
Roma'da daha Yunan kolonilerinin kuruldugu siralarda, yerli bir koyli kultird ile
birlesiyordu. Doga ve hayat birleserek, Romalinin hayat goériistinii saglayacakti (Turani, 1979:
177).

Baslarda Romalilar i¢in yagmalanacak bir obje olan heykeller, daha sonra degerli bir ticari
metaya doniismiistiir. Romalilar, zamanla heykelin sanatsal degerini kavramislar ve heykeli bir
statii simgesi olarak gormiislerdir. Bundan dolay1 da evlerini, villalarini heykellerle dekore
etmisler ve bundan zevk duymuslardir. Zengin Romalilar, Yunan heykeltiraslarindan kendileri
icin heykeller, portreler, kabartmalar gibi eserler yapmalarini istemislerdir. Ayni zamanda
Romal1 koleksiyonerlerin ve zenginlerin Klasik Yunan heykellerinin kopyalarini1 yaptirdiklar: da

bilinmektedir.

3.1.1.2. Barok Dénem Heykeli: Mimarinin Bir Parc¢asi Olarak Dekoratif Heykel

Barok donemdeki heykeller, bir yapiya son goriiniisiinii vermek iizere slisleme amaciyla
yapilanlar ve kelimenin ger¢ek anlamiyla tek basina bir eser olarak yapilanlar olmak tizere ikiye
ayrilir. Ronesans Donemi'nde de goriilen, bir dizi heykelin genellikle yapinin cati kismina
yerlestirilmesi olay1 bu donemde geleneksel bir {islup seklini almis, bu durum bahge duvari ve
koprii korkuluklarinda da uygulanmaya baslamistir. Boylelikle heykelin dekoratif 6zelliginden
faydalanilarak yapilarin daha giizel ve gérkemli olmalar1 istenmistir.

Barok s6zciiglintin kelime anlami Fransiz Akademisi S6z1igii'niin 1740 tarihli basiminda
soyle gecmektedir: “Barok, diizgiin ve yuvarlak olmayan inci kolyelere denir. Ama barok, mecazi
olarak garip, giiliing, tutarsiz anlamina da gelir. Barok bir diislince, barok bir figiir vb. gibi.”
(Yetkin, 1977: 9). Bu anlamiyla barok algaltici ve giiliin¢ bir durumu ifade etmektedir. Barok
sanat anlayisi yalnizca kilise gibi dini yerlerde degil, saraylarda ve sivil yapilarda da uygulanmis,
konusunu yine mitolojiden almistir. Coskuyu ve o0l¢lislizliigii iceren barok sanat genellikle
hareketi arar. Heykel sanatinda da ayni hareket anlayisi, kosan, dans eden, savasa hazirlanan
insan, sahlanan at figiirlerinde ve sanki riizgarla havalanan, dalgalanan giysilerde anlatimim
bulur.

Klasikgilige karsi tepki, duraganlhiga karsi cosku ve hareket anlami tasiyan Barok
dénemde hem kilise hem de iktidar sanatin halki etkileme giiciinden faydalanmislardir. Ozellikle
meydanlara yerlestirilen ath heykeller iktidarin giliciinii gosteren semboller olarak
kullanilmistir. Wolfflin’e gore barok her tiirli ¢evre ¢izgisini reddeder ve heykeli belirli bir siluet

icine hapsetmez (Huntiirk, 2011: 164). Barok heykelde tek bir goriis noktasi yoktur. Klasik
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heykele de cesitli yonlerden bakilabilir ancak bunlar esas yone katki saglamak icindir. Klasik
sanatta 151k-golge plastik sekle bagl iken Barok’ta heykelin aldig1 151k 6zerk bir noktadadir.

Wolfflin, Michelangelo ve Bernini’'nin 151k kullanimini su sézleriyle karsilastirir:

Isik ve golge! Michelangelo’da onlar1 konusturmustu, hatta zengin karsitliklarla! Ama bunlar
onun icin hala plastik degerlerdi, sinirh kitleler halinde hep sekle bagh kalirlar. Bernini’de ise
bunlar siirsizlar alemindedirler; sanki artik belirli hicbir sekle bagli degillermis gibi,
cekimden kurtulmus bir eleman gibi yiizeyler ve kivrimlari tizerinden ¢ilgin bir oyunla kosar

dururlar. Son s6z nesnel olguda degil etkidedir (Huntiirk, 2011: 165).

Barok dénemin en bilinen sanatcisi bir mimar ve heykeltiras olan Bernini’dir. Bernini,
dekoru mimarliktan ayirmayan bir anlayisa sahiptir. Yaptig1 biitiin mimari yapilar olaganiistii
bir mimari ve dekorasyon anlayisinin izlerini tasir. Mimari unsurlarin olusturdugu giizelligin
yani sira heykeller de bu dekorasyon anlayisinin bir parcasidir. Yapilarda kullandig1 heykeller
mimari unsuru tamamlayan siislemeler olarak islev gormektedir. Bernini, heykeli hem ig
mekdnda hem de mimari yapilarin catilarinda ya da cephelerinde kullanmistir. San Pietro
ontindeki meydani kusatan 23 metre yliksekligindeki 284 siitunun olusturdugu gorkemli alan
Bernini'nin sanat anlayisinin acik bir gostergesidir. Bastabanlar lizerinde bulunan 162 ermis

heykelj, stitunlari canli bir hareketle yukariya dogru devam ettirmektedir.

Resim 13: Piazza San Pietro (Aziz Petrus)Meydamn Siitunlari

Bernini'nin heykel anlayisinda gériilen en énemli 6zellik insan teninin biitiin sicaklifini
mermerde hissettirebilmesidir. Bernini, yaptig1 heykellerde sa¢in hafifligini, giysilerin riizgarda
dalgalanisiny, tendeki dokunma hissini ustalikla mermere aktarir. Bir duyguyu, kendinden gegisi,
aciyl, coskuyu heykellerinde olaganiistii bir incelikle ifade eder. Heykellerinin yani sira Bernini,

pek cok biist de yapmistir. Bu biistler neredeyse canliymis hissi verecek gibidir.
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Barok sanatin Michelangelo’su olarak adlandirilan Bernini Roma’ya bir¢cok cesme de
yapmistir. Barberini meydanindaki Fontana Del Tritone ve dort biiyiik nehrin (Tuna, Nil, Ganj,
Rio de la Plata) sembolik figiirleriyle siislii Piazza Navonna’daki ¢esme Bernini'ye aittir. Bu
cesmeler kentin bir siisii gibidir ve heykellerin dekoratif bir unsur olarak yarattig1 estetik aurayi

anlamamiz ac¢isindan énemlidir.

¢
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Resim 15: Piazza Navona Cesmesi (Dort Nehir Cesmesi), 1651
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Cogu zaman kent merkezlerinde ve ana caddeler lizerinde yapilan ¢esmeler, borularla bir
kaynaktan getirilen suyun bir musluktan ya da oluktan aktig1 yalakli ya da havuzlu su yapilari
olarak bilinmektedir. Eski ¢aglarda bircok medeniyetin su kenarlarina kuruldugu disiintliirse
suyun uygarligin bir parcasi oldugu ifade edilebilir. Cesmeler de bu baglamda insanlarin giinliik
su ihtiyaclarim1 karsilamak icin kullandiklari yapilardir ve ayni zamanda insanlarin ortak
kullandig, bir araya geldigi ve sosyallestigi mekanlardir. Baslangicta herhangi bir estetik kaygi
giidiilmeden basit sekillerde yapilan ¢esmeler zaman icinde heykellerle stislenen, iki katl,
oniinde havuzu bulunan dekoratif yapilara donlsmistiir. Bu acidan heykellerle siislenen
cesmeler mimari ve gorsellik yoniinden kentleri dekoratif acidan zenginlestiren unsurlardir.

Barok doénemin en iinlii cesmelerinden birisi Trevi Cesmesi’dir. 1629 yilinda Papa VIIL
Urban Gian Lorenzo Bernini’den burada var olan bir ¢esmeyi yeniden tasarlamasini istemis
ancak bu tasarim tamamlanamadan proje yarim birakilmis ve 1732 yilinda Papa XII. Clement
tarafindan Heykeltiras Nicola Salvi‘ye Trevi Cesmesi heykelini yapma isi verilmistir. Unlii
heykeltiras baska sanatgilarin da yardimiyla tanri1 ve tritonlardan olusan heykeli 30 yilda
tamamlamis, hatta heykel tamamlanmadan 6nce vefat etmistir. Heykel, Salvi'nin 1751 yilindaki
6limiinden sonra Giuseppe Pannini tarafindan bitirilmistir. Poli Saray1‘nin duvarlarindan birine
Nicola Salvi tarafindan tasarlanarak yapilan ¢esme temelde iki tritonun (deniz tanrilari)
arasindaki bir deniz kabugunda duran bir tanr1 heykelinin vurgulanmasi seklinde tasarlanmistur.
Ancak tabii ki etrafinda baska betimlemeler, heykeller ve kabartmalar da mevcuttur
(https://gezipgordum.com).

Traverten ve mermerden yapilan 26 metre yiiksekligindeki cesmenin merkezinde Roma
Mitolojisi'nde su ve denizlerin tanrisi olan Neptiin yer almaktadir. Neptiin'iin iki yaninda ise
arabasini ceken birisi uysal digeri de agresif goriinen iki deniz at1 ve bu deniz atlarim tutan iki
Triton mevcuttur. Neptiin'iin solunda bolluk ve bereketi temsil eden bir tanriga heykeli ile onun
uizerinde su kemeriyle ilgili askerlerine emir veren bir komutan rélyefi yapilmistir. Neptiin'iin
saginda ise saghigl temsil eden bir tanrica heykeli ile onun hemen iizerine askerlere su
kaynaginin yerini gosteren Trivia isimli bakirenin rélyefi bulunmaktadir. En yukarida ise her biri
bir siitun iizerine oturtulmus 4 heykel bulunmaktadir. Bu heykeller de bol meyve ve sebze
kabartmalari, bugday ve cicekler gibi detaylarla temelde bolluk, bereket ve doga ananin
comertligini sembolize etmektedir (https://gezipgordum.com).

Yapimi 1762 yilinda tamamlanan ¢esme o donemde yaygin oldugu lizere sanat
eserlerinde dogayi, mitolojik kahramanlar1 veya hikayeleri betimleme akimina uygun olarak
tasarlanmistir. Gerek Poli Saray1 duvarindaki heykel ve kabartmalar, gerekse iki triton arasinda
yer alan Tanri Neptiin heykeli ve diger tim betimlemeler Barok donemin sanat anlayisini
yansitmaktadir. Dolayisiyla Trevi Cesmesi Barok donemin ruhuna uygun olacak sekilde teatral

bir diizenlemeyi barindirmaktadir.
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Resim 16: Trevi Cesmesi, 1732-1762

Trevi Cesmesi'nde de oldugu gibi Barok heykellerin cogu adeta birer teatral diizenleme
gibidir. Bu yiizden heykelin bicimsel dilini kavramak bir yana heykelin neyi anlattig1 6n plana
gecer. Bu yiizden Panofsky’in ikonografik ¢6ziimleme yontemiyle heykelin anlasmali anlamim
bulmak ihtiyaci dogmaktadir. Anlagmali anlam ise bir toplumun belli bir imge etrafinda {izerinde
uzlastigi anlamdir. Ornegin baykus imgesinin farkh kiiltiirlere gére cesitli anlamlar vardir. Eski
Misir'da kotilagl, ugursuzlugu ve oliimii simgeleyen baykus, Yunan mitolojisinde bilgeligin
semboliidiir. Bilgelik ve savas tanrigasi Athena’nin yaninda bulunup zeka ve bilgeligi temsil eder.
Athena onun yardimiyla gece goéremediklerinden haberdar olur. Eski yunan paralarinda
baykusun bulunmasi ve ayni zamanda savas tanricasi Athena’nin sembolii olmasi bu kusun
ticaret ve ordunun da korucusu oldugunu da gostermektedir. Ayni imgenin iki kiiltiir arasinda
farkli anlamlara sahip oldugunu goéz oniline alirsak ikonografik ¢éziimlemenin gerekliligi de
ortaya cikacaktir. Yunan toplumu baykus imgesinin bilgeligi temsil ettigi tizerinde uzlasmistir ve
gordiigl her baykus sembolii bunu ¢agristiracaktir. Bir Athena heykelindeki baykus imgesini bu
sayede dogru bir sekilde anlamlandirabilecektir. Ancak bir Misirh bir Athena heykeline baktigi
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zaman, ondan muhtemelen bir Yunanlinin anladigi seyi anlamayacaktir. Clinkii onun kafasindaki
baykus imgesi daha farklidir.

Barok sanat Italya disinda bazi1 Avrupa iilkelerinde de yer bulmustur. Ispanya, Fransa,
Avusturya, Almanya gibi tlilkelerde bu donem boyunca hem mimari alanda hem de heykel
alaninda onemli eserler yapilmistir. Hemen her iilkede heykel, tek basma bir eser olarak
yapilmasinin yani sira ¢ogunlukla mimari yapinin bir pargasi gibi ele alinmis ve yapilarin
stislenmesi icin dekoratif bir 6ge gibi kullanilmistir. Felemenk'te Frangois Duquesnoy (1594-
1643), Ispanya'da Alonso Cono (1601-1667), Almanya' da Andreas Schliiter heykel alaninda
tamamen kilisenin emrinde eserler vermislerdir. Asag1 Bavyera'da da insan anotomisini, kumas
kivrimlarini 6grenmis bircok heykelci, kilise ve saraylar icin ¢ok sayida heykel yapmistir.
Fransa'da XIV. ve XV. Louis'lerin Barok doneminde, klassisist bir sanat anlayisinin oldugu
gorilmistir. Fransiz heykeltiras Marsilyall Pierre Puget (1622-1694) Bernini'nin hareketli
barok sanatini izler. Unlii Fransiz idarecisi Colbert, onun sanatini kabul etmekle birlikte, Le Brun
tarafindan idare edilen saray sanatinda yer verdirmez. Fransa'daki resmi sanatin katiligini, biraz
yumusatan heykelciler arasinda Francois Girardan (1628-1715) ile Antoine Caysevox (1640-
1720) yer alir. Bu iki sanatgi, Versailles sarayinin parkinda keskin gézlemli bir nattiralizmaya
sahip barok hareketli heykeller yapmislardir. Puget'nin barok anlayisinda olan kimi heykelleri
de Guillauma Coustou (1677-1748) yapmistir. Saha kalkmis bir at1 zapt etmeye ¢alisan siivariyi
gosteren heykeli, bugiin Champs Elyses'nin basinda durmaktadir (Yetkin, 1977).

3.1.1.3. Dekoratif Bir Anlayis: Rokoko

1700-1770 aras1 donem Avrupa’da Rokoko diye tanimlanir. Turani'ye gore “Rokoko
sanatinl tutan merkezi yonetimin asilleri, neseli bir zarafeti, ask hayatinin heyecanini konu
edinen bicimlendirmeyi severler” (Turani, 1979). Bu donemde Avrupa kentlerinin
planlanmasinda heykeller énemli bir rol listlenmistir. i¢ mekan merdivenlerinde, dis cephelerde,
bahce ve parklarda yogun heykel kullanimiyla heykelin siislemeci ve dekoratif olma 6zelliginden
faydalanilmistir.

Rokoko’nun mimariyi kapsamadig1 i¢cin bir islup olmadigin1 ve bu yilizden sadece bir
dekorasyon anlayis1 olarak kaldigini belirten Turani, Avrupa’nin Rokoko déneminin genel

tablosunu su sekilde ifade eder:

Ayrica mistik bir dindarlik da gittikge yayiliyordu. Cag bu fikirlere paralel olarak, Voltaire'in
hiir diistincesini, Bach'in dini miizigini, Watteau'nun ask bayramlaryla ilgili resimlerini,
Magnascos'un insana korku veren kesis resimlerini, porselenden ¢iplak kadin heykellerini,
Gainsborough'un tablolarindaki Ingiliz leydilerinin kibar ve zarif hareketlerini benimsiyor,
paylasiyordu. Her ne kadar Rokoko, bir siisleme anlayisini anlatiyorsa da, 6zellikle Fransa'da

baska adlar altinda taninmakta ve Louis iislubu olarak gosterilmektedir. Hatta bundan 6nceki
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sanati da, XIV. Louis iislubu ad1 altinda sanat tarihine ge¢mistir. Bunun gibi "Regence" devri
denilen déneme, XV. Louis Uslubu (1723-1774) denir. Sonra XVI. Louis Uslubu (1774-1792)
ve Napolyon déneminin "Empire" sanati gelir. XIV. Louis zamanindaki siislemede, 6zellikle
tavan dekorasyonunda bir akantus yapragi kompozisyonu hiikiim stirer. Bu, Yiksek-barok'a

paralel dalgal1 bir hareketin heyecanini yansitir (Turani, 1979: 424).

Johann Michael Graff, bir Alman Rokoko heykeltirasi ve sivacidir. En iinlii stislemeleri
arasinda Almanya'nin Schonhausen Saray1r ve Letonya'nin Rundale Sarayir bulunmaktadir.
Johann Michael Graff, Bavyerali bir siva dekoratorii ailesinden gelmistir. Aile, soézde
Wessobrunner Okulu'nun iyeleriydi. Bununla birlikte, Johann Michael Graff, Brandenburg'a
tasindi ve o zamanlar Berlin ve cevresindeki baskin dekoratif stilden etkilendi. Bugiin
muhtemelen Letonya'daki evlerini dekore etmek icin Courland Diikii Peter von Biron tarafindan
ise alinmadan 6nce Schonhausen Sarayi icin siislemeler yapmistir. Diik icin Jelgava Sarayi'ni ve
Rundale Sarayi'mi1 dekore ettigi bilinmektedir. Ayrica, giintimiizde Estonya'da Poltsamaa Kalesi

icin ve ayni iilkede Kabala Malikanesi'nde alg¢1 stislemeleri yapmistir (http://www.wikizero.biz).

Resim 17: Johann Michael Graff tarafindan yapilan Letonya'nin
Rundale Sarayindaki siva dekorasyonu
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.\
Resim 18: Johann Michael Graff tarafindan yapilan Letonya'nin
Rundale Sarayindaki siva dekorasyonu

Resim 19: Johann Michael Graff tarafindan yapilan Letonya'nin
Rundale Sarayindaki siva dekorasyonu

Francois Gaspard Adam da Rokoko stilini benimseyen Fransiz bir heykeltirastir.
Ressam bir ailenin bir tiyesi olan Francois Nancy'de dogdu ve babasi Jacob-Sigisbert'in altinda
calisti. Daha sonra Paris'e tasinmadan 6nce 1730'da iki erkek kardesini Roma'ya kadar takip etti.
1740'ta Prix de Rome yarismasinda ikinci oldu ancak daha sonra yarismay1 kazandi ve 1742'de
Fransa'daki Académie de France kampiisiinde okumak icin Roma'ya dondi. 1747'den 1760'a
kadar Adam, Prusya'nin Biiylk Frederick'i heykeltirasligini yapti. Calismalarinin ¢ogu Frederick

Potsdam'daki Sanssouci Sarayindaki alanlari siislemektedir (http://www.wikizero.biz).
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Resim 20: Francois Gaspard Adam’in Gottin Juno mit Pfau adli heykeli, 1753

Resim 21: Frangois Gaspard Adam’in Flora mit Zephyr adli heykeli, 1749

Johann Peter Alexander Wagner Alman bir Rokoko heykeltirasidir. Baslangicta babasi
Johann Thomas Wagner tarafindan egitilen sanatgi, daha sonra Mannheim'e tasinmis ve Paul
Egell veya Augustin Egell ile calismistir. Schweinfurt'daki St. Wiirzburg Vierrédhren Cesmesi'nde
1763-1766 yillan arasinda Lukas von der Auwera ile isbirligi yapan Wagner, 1771 yilindan

itibaren Wiirzburg Prensi Adam Friedrich von Seinsheim'in sarayinin heykeltirashgini yapmistir.
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Bu eserler, Wiirzburg Rezidansi binasinin (baslica merdivenleri) i¢in dekoratif oymalar ve o
sarayin parkina yonelik olarak Pluto ve Proserpina dis heykellerini icerir. Ayrica Schloss
Veitshochheim'deki bir park icin “Europa’yva Tecaviiz” heykellerini yapmistir

(http://www.wikizero.biz).

Resim 22: Johann Peter Alexander Wagner’in Wiirzburg Residence

bahgesindeki heykel grubu. 1771-1780

Resim 23: Johann Peter Alexander Wagner’in Wiirzburg Residence

bahgesindeki heykel grubu. 1771-1780
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3.1.2. Heykel Sanatinin Giindelik Kullanim Nesnelerinde Dekoratif Bir Unsur Olarak

Kullanilmasi

Heykelle insan arasindaki iliski en ilkel caglara kadar gider. Biitiin bu zaman dilimi
boyunca heykel, insana ait olan tiim mekanlarda insanlarla iletisimini siirdiirmiistiir. Heykelin
istenilen boyutlarda yapilabiliyor olmasi onu bir nesne olarak yasamin tiim alanlarina
sokmustur. Insanoglunun giinliik gereksinimlerini karsilamak icin yaptigy, iirettigi tiim nesneler
gibi heykel de bir takim ihtiya¢larin giderilmesi icin yapilmis nesnelerdir. Bu ihtiya¢larin neler
oldugundan yukarida bahsettik. Heykelinde bir nesne oldugunu diisiiniirsek nesnenin ‘ne’
oldugunu ve insan-nesne iliskisinin hangi boyutta oldugunu kavramak gereklidir.

Insan diinyada var oldugu andan baslayarak -kendisini ¢cevreleyen- nesneler diinyasinin
icindedir. Nesnenin s6zliik tanimi “belli bir hacmi, agirligs, bicimi olan cansiz sey”dir. Dilbilgisi
acisindan bakildiginda nesne, 6znenin eyleminden dogrudan etkilenen 6gedir. Felsefe Terimleri
Sozliigiinde ise nesnenin su sekilde tamimlandigr goriilmektedir (Akarsu, 1998:148): 1-
(Genellikle) Karsimizda bulunan sey. 2- Oznenin baghlasik kavrami olarak, 6zne ediminin,
bilincin kendisine ydneldigi sey: a- Kendisine yonelinen, diisliniilen, tasarlanan nesne, kendisine
yoOnelen bir edim olmadan var olmayan sey; bilingte diisiinme nesnesi (konu) olarak diisiinme
olaymnin karsisinda bulunan sey; diisiincel (ideal) nesne. b- Ozne ediminden, bilincten bagimsiz
olan gercek (real) nesne; gerceklik olarak dis diinyanin bir pargasi olarak bilincin karsisinda
duran sey.

Insanin nesneyle olan iliskisi diinya iizerinde var olmas1 kadar eskidir. Avci-toplayic
olarak yasantilarini siirdiiren ilk insanlar, hayatlarini kolaylastirmak, avlanmak, korunmak gibi
gereksinimlerden otiirii kendilerine yarar saglayacak nesneler yapmislardir. Baslarda sadece
temel ihtiyaclar1t gidermek icin nesneler ve arag-geregler yapan insanoglunun giiniimiiz
diinyasinda etrafi nesnelerle cevrilidir. Nesneler ve insanlar birbirine yakin baglarla
baglanmistir. Arada duygusal bir iliski s6z konusudur. Bir nesneye atfedilen duygusal deger o
nesnenin maddi degerinden ¢ok manevi degerini ifade eder. Nesnelerle siki sikiya bir bagi olan
insanoglu, hem duygusal hem tinsel olarak iliski icinde oldugu nesnelerle birlikte yasantisini
surdurur.

Roland Barthes’a gore; “Nesne insanin diinyay: etkilemesine, diinyay1 degistirmesine,
diinyada etkin bir bicimde var olmasina yarar; nesne eylem ile insan arasinda bir tiir aracidir”
(Barthes, 2012: 196). Ancak, insanlar nesneleri, sadece katisiksiz araglar olarak yasamazlar.
Nesneler anlam tasir ve her zaman i¢in nesnenin kullanimini asan bir anlam vardir (Barthes,
2012: 197). Worringer insan-nesne iliskisini genel kavrayici bir etkinlik olarak goriir ve bu genel
kavrayici etkinligin, kisiyi ilkin obje’ye tinsel olarak sahip kildigini ve bunun da, objeye ait bir

etkinlik oldugunu 6ne siirer:
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Bir obje’nin bi¢imi, daima benim araciligimla, benim i¢ etkinligimle bir bicim olmus olur.
Duyularda verilen bir obje’nin oldugu gibi alindiginda bir sey olmadig1 var olmadigi, biitlin
psikolojinin ve haydi haydi biitiin estetik’in bir temel hakikatidir. O obje benim i¢in var
olmakla -ve yalniz bu gibi obje’lerden s6z acilabilir- benim etkinligim, benim i¢ hayatim
tarafindan icinden kavranir.” Bu kavrama, buna gore keyfe gore ve gelisigiizel bir kavrama

degil tersine obje ile zorunlu olan bir kavramadir (Worringer, 1985: 15).

Insanlarin, kendileri ve cevrelerindeki canli, cansiz varliklar1 algilayis1 ve onlarla
kurduklan iliskiler tarih boyunca degisik bigimler almistir. Bachelard, diinyayr insanin
etrafindaki seylerle birlikte yasadigi bir yuva olarak gormektedir (Bachelard, 2008: 42). Peki,
glinlimiizde insan nasil bir diinyada, hangi nesnelerle birlikte var olmaktadir? Kendisini
cevreleyen diinyayr olusturan nesneler ile nasil bir iliski kurmaktadir? Ernesto L.
Francalanci“nin “Nesnelerin Estetigi” kitabinda gortslerine yer verdigi Giovanni Anceschi‘ye

gore nesneler giderek 6zerklesmektedir:

Nesneleri artik protez araclar, bedenin ya da aklin uzantilar1 olarak degil de bizden
,baskalar1" olarak, partner-arag¢lar olarak hayal etmek olanaklidir, ¢iinki onlar gittikce daha
cok oOzerk organizmalara, nesneler diinyas1 da gittikce daha ¢ok maden, bitki, hayvan

kralliklarinin yanina konulacak bir dérdiincii kralliga benziyor (Francalanci, 2012: 26).

Magara duvarini resimleyen insan; tas, toprak, su, bitki, hayvan ve insanlarla birlikte
yasarken, bugiiniin insani asir1 ¢ogalmis ve sayilari hizla artan her tiirden yapay (insan yapimi)
nesne ve imge ile iliski kurmaktadir. Tas ve topragin yerini, gereksinim nedeniyle oldugundan
daha da fazla gereksinim disi nedenlerle talep edilen tiiketim iirtinleri gibi cok degisik bicim,
islev, malzeme, renk, nitelik ve tiirde nesneler almistir (Tigin, 2014: 9). Baudrillard da insan ve

nesne arasindaki iliskiyi soyle aciklar:

Nesneler ve insanlar birbirlerine yakin baglarla baglanmis olup bu damsikh doviis
cercevesinde kendilerine atfedilen duygusal deger sayesinde evde yasayan bir “kisilik” gibi
algilanmaktadirlar. Cocukluk yillarinda yasanilan evlerin insanlarin anilarinda bu kadar
derinlemesine yer etmesinin nedeni hi¢ kuskusuz yasanilan yer olarak adlandirilan mekanin
sahip oldugu bu karmasik yap1 olup buraya belli bir sekilde yerlestirilen nesnelere atfedilen

simgesel 6nemdir (Baudrillard, 2010: 22).

Insanin nesnelerle olan iliskisini belirleyen bir takim seyler vardir. Bu seyler nesnenin
hangi amacla kullanilacagy, neye yarayacagi, bi¢cimi, sekli, boyutu vb. gibi seylerdir. Bunlarin yani
sira bir nesneye sahip olma ve onu kullanma ihtiyacinda 6ne ¢ikan bir bagka durum da nesnenin
estetik acidan insani tatmin edip etmeyecegidir. Ciinkii hi¢c kimse gorsel acidan cirkin bir
nesneye sahip olmak istemez. Basit bir kullanim nesnesi ya da dekoratif bir nesne olsun, onda ilk

aradigimiz sey islevinin yani sira estetik bir haz duymak, o nesneye sahip olmaktan mutluluk
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duymaktir. Bir sanat nesnesi olarak heykel de insana estetik bir haz vermelidir. Ciinkii bir sanat
eseri sanatgisini ve izleyiciyi estetik olarak tatmin ettigi siirece basarili sayilabilir.

Rene Hygue'e gore sanat estetikle i¢ icedir. Bu ylizden her ¢agin diinya goriisii ayni
zamanda o ¢agin estetik goriisiinii de yansitir (http://www.sanatteorisi.com). Sanat eseri
iretildigi ¢agin diinya goriisiinii yansitiyorsa her toplumun neden farkli bir anlayisla sanat
yaptig1 daha iyi anlasilacaktir. Misir sanatiyla Yunan sanati arasindaki farklilik gibi, Hiristiyan ve
Islam toplumlarinin kendilerine gére bir diinya goriisiinii yansitan sanat eserlerine ihtiyag
duymalar1 o ¢agin 6zelliklerinin bir sonucudur. Burada siyasal yapinin ve inang¢ sisteminin
gerektirdigi sekilde sanat yapiti liretmek dénemin sanatgisinin bir gorevidir. Ve sanatginin
iirettigi eserler de daha ¢ok kendi kiiltiirlerinin yansimasinin bir sonucudur.

Giindelik yasanti icinde sanat insanlar1 giindeligin 6tesinde bir yere tasir. Boylece sanat
ile duygular aktarilir ve insan ruhu bir hazza ulasir. Sanatin diliyle duygu ve diisiinceler iletisime
girer. Insanin sanat nesneleri yapmadaki en temel gereksinimi tam da bu diirtiilerin varligindan
ileri gelmektedir.

Her donemin sanatgis1 bulundugu kosullar altinda ve diinyay: algilamasi cercevesinde
kendini ifade etmenin bigimlerini ararken sanatin dogasini da degistirir. Ik uygarhiklardan beri
insanlarin arzulari, becerileri ve teknikleri siirekli bir degisim icinde oldugu icin sanata olan
yaklasimlarda hep farkli bigcimlerde olmustur. Ancak sanatta ¢ogunlukla bir haz duygusu
aranmaktadir. Sanat nesnesini lireten sanat¢ci da ona sahip olmak isteyen izleyici de bu haz
duygusunu sanat nesnesiyle yatistirmak ister. Worringer de bu haz duygusunu su sekilde ifade
eder: “Estetik haz, bir (duyulur) obje’de kendi kendimizden duydugumuz hazdir. Estetik olarak
haz duymak demek, benim disimda bulunan duyulur bir obje’de kendimden haz duymam,
kendimi onda yasamam demektir” (Worringer, 1985: 13).

Ilk ¢aglardan beri gereksinimlerini karsilamak icin esyalar, nesneler iireten insanoglu bu
sayede yasantisini kolaylastirmistir. Bu nesnelerin islevlerinin yani sira glizel olmalari, hosa

gidecek bicimde olmasi da 6nemsenmistir. Hiiseyin Kilickan’a gore;

[lk insan barinak ve gerekli kullanim esyalarini yapmak icin zekasini kullanmistir. Barinagini
yapmak i¢in insa sanatina, kullanacag esyalar1 saglamak icin de el sanatlarinin yapimina
yonelmistir. Barinak tiirii insaatlar1 yaparken saglam olmasina ve giizel goériinmesine 6zen
gostermistir. Comlek tiird kullanim esyalarini yaparken hosa giden bigimde olmasini istemis
ve daha glizel goriinmesi icin lizerine bezemeler yapmistir. Boylece gorsel yapitlarda
baslayan estetik goriiniim istegi, siisleme sanatlarinin dogmasina neden olmustur (Kiligkan,

2004 10).

Heykelin anlami ve kokeni baglaminda dekoratif olma 6zellikleri de vardir. Bu 6zelligi
insan ve yasama cevresindeki 6nemli bir iletisim gostergesine doniistir. Statii-estetik yasant1 gibi

unsurlari iceren durumlar olusur. Bu ytizden heykel giinliik kullanim nesnelerinde yogun bir
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sekilde kullanilmis ve heykelin estetik olarak sagladig1 degerden faydalanilmistir. U¢ boyutlu bir
anlatima sahip olmasindan dolay1 heykel, bir vazonun sapinda, bir masanin ayaklarinda, bir
dolabin kapaklarinda, bir samdanin ytlizeyinde ya da akliniza gelebilecek her tiirlii nesnenin
tizerinde insanlarin estetik ihtiyaclarina dekoratif olma 6zelligiyle karsilik vermektedir. Hemen
hemen tiim kiiltiirlerde heykel tasidig1 anlamlar ve bigcimsel diliyle nesnelere zenginlik katan
dekoratif bir unsur olarak islev gérmiistiir.

Toplumlarin giizellik, estetik anlayislar1 kendilerine hastir. Bir kiltiirii olusturan
dinamikler toplumlarin giizellik anlayislarini da belirler. Ornegin bir Avrupa iilkesiyle bir Afrika
iilkesinin sanat anlayislar bir birine tamamen tezat olabilir. Ancak ayr1 ayr1 degerlendirildiginde
ve bu toplumlarin sanat anlayislari incelendiginde her toplumun sanat anlayisinin kendi i¢inde
anlaml oldugu goriilecektir. Bu anlayislardaki farklilik kiiltlirii olusturan toplumsal yasayis, din,
inancg, disiince, yasanilan cografya vb. seylerden ileri gelir ve lretilen sanat nesnelerinde,
dekoratif Uriinlerde, islevsel olarak yapilmis nesnelerin bigim ve formlarinda, heykellerde,
heykelciklerde de kendini gosterir.

Yukaridaki bahsedilen diisiinceler baglaminda nesne ve insan arasindaki iligski bir
anlamda insanin estetik zevklerine ve gilizellik anlayisina paralel bir iliskidir. Ciinkii en basit ya
da siradan bir giindelik kullanim esyasinin bile bi¢imiyle, sekliyle, rengiyle, boyutuyla giizel
olmasini isteriz. Evimizde bir kdseye koydugumuz dekoratif bir nesnenin ya da bir vazonun bile
mekanla uyumlu olmasini arzulariz. Duvara asacagimiz bir saatin diiz, sade olmasi yerine
iizerinde heykel unsurlar1 barindirmasini ¢ogu zaman tercih ederiz. Diiz bir kasik kullanmak
yerine sap1 islemeli bir kasik kullanmak bize daha ¢ok keyif verebilir. Bu durum aslinda kdltiirel
yasama bicimine ve insanlarin kisisel begenilerine baghdir. Kimileri i¢in diiz, sade nesneler
mutluluk verirken kimileri icinse gosterisli, islemeli nesneleri kullanmak mutluluk kaynag
olmaktadir. Govdesi bir kadin figiirtinden olusan bir samdan diiz bir samdana gore bize daha ¢ok
mutluluk verebilir. Ciinkii insan dogasi geregi giizel olani arar, giizel olani yaratmak icin ¢abalar.
Bu yiizden kullandigi bitiin esyalarin, nesnelerin de gilizel olmasini, zevklerine Kkarsilik
vermesini ister. Misir ya da Antik Yunan’daki bir insanin da bu anlamiyla kullandig1 nesnelerin
giizel olmasi beklentisi vardi glinlimiiz insanin da. Dolayisiyla heykelin dekoratif olma 6zelligj,
stislemeci yani her ¢agda insanlarin yararina kullanilmistir. Daha eskilerde dekoratif ve giindelik
kullanim nesnelerindeki heykel unsurlarinin bir anlami ve ilettigi mesaj vardi. Bugiiniin
nesnelerinde ise heykelin bu dili neredeyse kaybolmus ve sadece dekoratif olma o0zelligi

kalmistir.
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4. DEKORATIF SANATLAR

Dekoratif sanatlar amaci hem giizel hem de islevsel nesnelerin tasarimi ve liretimi olan
sanat ya da el sanatlari olarak tanimlanabilir. Dekoratif sanatlar, genellikle sadece estetik
kalitelerine ve zekay: tesvik etme kapasitelerine yonelik nesneler iireten "glizel sanatlar”, yani
resim, ¢izim, fotografcilik ve biiylik 6l¢ekli heykellerden farkli olarak kategorize edilmektedir.

Makinelesmenin ve seri lretimin yayginlasmasi gilinliik kullanim nesnelerin hizla
cogalmasina neden olmustur. Sanayi devriminin ardindan cogalan tiiketim ¢ilginlig1 glindelik
nesneleri oldugu kadar dekoratif sanatlar alanini da etkilemistir. El isciliginin ve bir anlamda
zanaatin degerinin giderek kaybolmasina yol acan bu durum giiniimiizde de devam etmektedir.
Dolayisiyla estetik acidan daha degersiz, Kitsch olarak degerlendirebilecegimiz nesneler yaygin
bir sekilde insanlar arasinda dolasimdadir. Kuskusuz ki dekoratif bir nesnenin degerini
belirleyen seyler yapildigi malzeme, bicimsel 6zellikleri, ait oldugu donemin sanat ve estetik
anlayisi oldugu kadar ne kadar ustaca bir is¢iligin liriinii olmasiyla ilgilidir. Bu ylizden sanat ve
zanaat ayr1 kategoriler olarak degerlendirilse de sanatin bir de zanaat boyutu vardir.

Zanaat-sanat iliskisi hemen her ¢agda i¢ ice gecmis iki alandir. 20. Yiizyilin baslarina
kadar dinin etkisi altinda klasik bir iislupta varligini stirdiiren heykel, onu yapan heykeltirasin
usta isciligi sayesinde gorkemli bir havaya, bulundugu mekanin aurasini degistiren, yticelten bir
konuma sahip olabilmistir. O zamana kadar heykeltiraslar da sadece bir siparisi tedarik eden,
konusu 6nceden belli olan bir seyi heykele dontistiiren kisiler olarak c¢alisiyordu. Bu ytizden
yapilan heykeller cok usta bir el isciligiyle yapilmis olmalarina ragmen sanat eseri olarak
degerlendirilmiyordu. Soyle ki; bugiin, bir sanat eseri olarak degerlendirilip paha bicilemeyen
bircok heykel, dekoratif nesne modernizme kadar birer zanaat isi olarak goriilmekteydi. Ve bu
dekoratif trtinleri iireten kisiler, heykeltiraslar meslek loncalarina bagh ¢alisiyorlardu.

Zanaat ve sanat arasindaki farki belki de en iyi ifade edenlerden birisi Ernst

Neizvestny’dir. Neizvestny aradaki farki soyle agikliyor:

Bir kiire yapmak tizere tas yontan iki heykeltiras diisiinelim. Biri, miikemmel bir kiire formu
ortaya ¢cikarmak istiyor ve faaliyetinin manasini, bir tas kiitlesinin bir kiireye doéniismesi
olarak goriiyor. Digeri de bir tas yontuyor, fakat yalnizca patlama noktasina gelmis bir i¢
gerilimin bir kiire formunda ifade edilisini iletmek istiyor. Birincisi zanaatkarin isidir, ikincisi

ise sanatc¢inin (http://selimtuncer.blogspot.com).

Daha eski ve yaygin anlayisa gore genel olarak elle liretilen hemen her sey sanat olarak
gecmektedir. Modernizm Oncesi sanat, dinle, bilimle, teknikle i¢ ice ge¢misti ve bunlarin
olusturdugu, birbirinden ayirt edilmesi zor bir biitiinlin pargasiydi. Modernite 6ncesi Avrupa’da
da bu durum bdyleydi, sanatin karsisina zanaat degil doga yerlestirilirdi. Zaman zaman zanaat,

sanat, hiiner kelimelerin birbirlerinin yerine kullanildig1 da siklikla goriilen bir durumdur. 18.
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ylzyilldan itibaren mimari haricindeki sanat islevselliinden arindirilarak yeniden
tamimlanmigtir. Onceleri bir heykelden o kadar da ayri goriilmeyen el ugraslari, érnegin
ayakkabicilik, artik sanat sayilmaktan ¢ikmistir. Marangozluktan ¢émlekgilige her tiirlii zanaat
bu degisim sonucu giizel sanatlar kategorisinden ¢ikarilmistir.

Zanaat, uygulamali sanat ve sanat arasinda bir ayrim yapabilmek gittikce
giiclesmektedir. Louvre Miizesi'nde ve baska bircok miizede, resim, heykel, ¢izim, baskilarin yani
sira araglar, halilar, zirhlar, yemek takimlari, enfiye kutular1 ve daha pek cok sey sergilenir.
Fransizlar bu tiir objeleri “sanat objeleri” olarak tanimlar, dolayisiyla bunlari bir tiir sanat olarak
degerlendirirler. Ancak, miize koleksiyonuna dahil olmak, o objenin sanat eseri olduguna dair
tek degerlendirme 6l¢iitii olamaz. Dolayisiyla bir miizede gordiiglimiiz ve giizelligine hayran
oldugumuz nesnelerin yapildiklar1 doneme gore degerlendirilmesi olduk¢a dnemlidir. Shiner

‘Sanatin Icadr’ kitabinda séyle diyor:

Heykel ve resim alaninda ise, buglin bizim miizelerde seyre daldigimiz seylerin ¢ogu
glindelik ya da kiilt islevleri olan seylerdi: Saklama kavanozlari, icki kupalari, adak olarak
yapilan heykeller, cenaze torenlerinde kullanilan isaretler, tapinak parcalari, ev dekorasyon
pargalarl. Hatta eski Yunanda herhangi bir yerin parcgasi olarak degil de tek baslarina
yapilmis olan ve bugiin bizim estetik yaklasimlarla degerlendirdigimiz heykeller bile
hayranlik uyandiracak gilizel sanat eserleri olarak degil, ¢esitli dinsel, siyasal ya da
toplumsal amaglara hizmet edecek seyler olarak imal ediliyordu (Barber 1990, Spivey

1996).

Resim 24: Saliera (1453). Benvenuto Cellini tarafindan yapilan, tizerinde

Neptunus ile Amphitrit'in figlirleri bulunan {inlii altin kaplama tuzluk.
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Bugiin sanat eseri olarak nitelendirilen bir¢cok o6ge yapildig1 déonemde dekoratif bir

ihtiyacin sonucunda yapilmisti. Shinner’e gore:

Popiiler tarihler, miize sergileri, senfoni programlari ve edebiyat antolojileri de maalesef,
gecmisin bugiline en fazla benzeyen unsurlarini ortaya ¢ikarmak ve farkliliklar géz ardi
etmek yéniindeki bu dogal egilimimizi tesvik ediyor. Ornegin, cercevelenip miize
duvarlarina asilan, okul panolarina ya da sanat kitaplarinin sayfalarina baglamlarindan
soyutlanarak alinan Ronesans resimleri neredeyse her zaman 6yle bir havada sunuluyor ki,
bizler, aslinda bu resimlerin neredeyse tiimiiniin 6zel bir amaca ve mekana gore -altarlari
ya da ¢eyiz sandiklarini siisleyen 6geler olarak, yatak odalarinin duvarlarinin ya da toplanti
salonlarinin tavanlarinin pargasi olarak- yapildiklarini ¢ok az aklimiza getiriyoruz (Shinner,

2001: 22).

Sanat olarak degerlendirilen sey izleyicinin bir tablo, heykel ya da herhangi bir sanat
nesnesiyle bulustugu ortamda entelektiiel ya da ruhsal boyutta etkilesime ge¢cmesi olarak ifade
edilebilir. Bu sanat anlayisi sanati her tirli islevselligin disinda bir noktada gérmektedir.
Dolayisiyla sanat eseri her tiirlii islevselligin disinda, sadece estetik olarak deneyimlenebilen,
duygulara ve zihne hitap eden bir sey olarak tasarlanmakta ve izleyiciyle bu iliskiler agi
gozetilerek bulusmaktadir. Isin sanat kismi bu noktalarda cereyan etmektedir.

Giliniimiiz sanat ortaminda da zanaat-sanat iliskisi eskiye benzer bir sekilde siirmektedir.
Habertiirk Gazetesi’'nin 22 Ekim 2017 tarihli niishasinin kiiltiir-sanat sayfalarina Ece Ulusum’un
“Istanbul Bienali'nin Marangozu” bashkli 6zel réportaji yer almaktadir. Haberin flasindaki su
ifadeler giiniimiiz sanat ortamindaki zanaat-sanat iliskisini 6zetler niteliktedir: “Marangoz
Ozkan Sener mobilyalarin yani sira ahsaptan bir bagirsak, 6zel bir enstalasyona yatak ya da her
acidan farkl gériinen bir kiip yapiyor. Diinyaca iinlii sanatgilarla yazisip istanbul’da turluyor.
Ciinkd Sener 6 yildir bienalin marangozu”. Haberin giris kismi ise su ifadeler yer almaktadir:
“Gegen hafta Istanbul Bienali'ni turlarken rehberlik eden arkadasim, eliyle Pedro Gomez
Egana’nin enstalasyonunu gosterip “Oradaki yatagi Ozkan Usta yapt1” dedi. Birkag kat ¢iktik, bu
sefer Kasia Fudakowski’'nin yerlestirmesindeki ahsaptan bagirsag: gosterip “Bunu da Ozkan Usta

yapt1” dedi”.
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Resim 25: Kasia Fudakowski, Enstalasyon, 2017 Istanbul Bienali

Goriinen o ki giincel sanat ortaminin zanaata ve zanaatgiya ihtiyaci vardir. Isin tasarim
kismini iistlenen sanat¢i teknik olarak eksik kaldigi durumlarda Marangoz Ozkan Sener gibi
zanaatcilardan destek almaktan ¢cekinmemektedir. Giincel sanat ortaminda zaten sanat¢inin her
seyi kendisinin ve usta bir is¢ilikle yapmasi gibi bir durum séz konusu degil. Metal bir is icin bir
demirci ustasindan, ahsap bir is icin marangozdan yardim almasi dahasi tasarlayip proje haline
getirdigi isin tamamini herhangi bir ustaya yaptirmasi o isi bir sanat nesnesi olmaktan
cikarmamaktadir.

Dekoratif sanatlarin temelinde yatan sey sanat ve zanaat arasindaki iliskidir. Clinkii
dekoratif bir nesnenin estetik basaris1 hem bir tasarim siirecini hem de tasarimin dogru bir
sekilde yapilmasina baghdir. Bu ytlizden bu baglant1 bizi dogrudan el is¢iligi kavramina gotiiriir.
Modern doneme kadar el isciliginin 6énemi siirse de sanayilesmeyle birlikte bu alan da degerini
yitirmeye baslamistir. Kuskusuz ki bu siireg el isciliginin yeniden yticeltilmesini amaclayan Art

and Crafts, Art Nouveau gibi akimlarin da dogmasina neden olmustur.

4.1. Art and Crafts

Sanayi esyalarinin cirkinligine isyan eden eski el sanatlarinin kalitesini yeniden getirmek
isteyen bir grup sanatc tarafindan 19. yiizyilda Ingiltere'de ortaya c¢ikan Art and Crafts, "iyi
tasarim" anlayisim1 "iyi toplum" kavramiyla 6zdeslestirmistir. O donemde "seri liretim" fikri,
yavas yavas ortaya cikmakta olan bir tiiketici sinifa hitap edebilmistir ancak makinali seri liretim
heniiz kaliteden ve giizellikten yoksundur. 'Sanat ve El isi' anlamina gelen Art and Crafts
makinelesme ve seri Uretime tepki olarak ¢ikmistir. Bu akimdaki ama¢ sanat-zanaat ayrimini

ortadan kaldirmak ve endiistrilesme Kkarsisinda el emegine dayanan tretimi yeniden
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canlandirmaktir. Arts and Crafts hareketi, bireysel zanaatkarlifin canlandirilmasini 6éngoriir,
boylece hem bu iriinler sayesinde siradan insanin hayat standardi yiikselecek, hem de
fabrikalarda cliriiyen isciler icin daha onurlu bir yasam miimkiin olacaktir. Hareket "miitevazi
ama iyi" tasarim anlayisini beraberinde getirerek bir nevi "bliyiik sanatkarlar” tekelini kirmis,
estetigin sorgulanmasi agisindan Art Nouveau'yu etkilemistir (http://www.wikizero.biz).

Endiistri devriminin sosyal, ahlaksal ve sanatsal karmasasina bir karsi ¢ikis olarak dogan
bu akim Viktorya déneminin ucuz ve kotii seri iiretim mallarinin niteliksizligini vurgulayarak,
gecmisin el sanatlarina déonmeyi amaglamistir. El sanatlarini yeniden canlandirma cagrisi,
malzemeye sadik kalmak, islevsel nesneleri giizel yapmak, tasarimin isleve uygun olmasi gibi
ilkelere sahiptir. John Ruskin ve William Morris, zanaat¢iligi yeniden canlandirmak icin harekete
gecip bu hareketin onciiliigiinii yapmislardir. John Ruskin, Art and Craft akiminin teorik
temellerini bulmus 6zellikle endiistriye ve endiistrinin getirdigi bireyselligi yikic1 diizene karsi
cikmistir. Orta Cag'a doniisii savunmasiyla etkilidir, tasarim ve sanatsal tretime katilmistir
(http://www.wikizero.biz).

Arts and Crafts akimi mimarliktan, duvar kdgidina, mobilyadan kitap tasarimina kadar
uzanan bir¢ok alanda érnekler ortaya koymustur. Uretimlerinin ardinda diisiinsel bir ortak
temelin varligina karsi, ortak bir bicim dili yaratmamistir. Mimarlik alaninda Halk Mimarlhig:
tarihte ilk kez bu akimda giindeme gelmistir ve halk mimarhgina 6zgii bir yalinlikta tretim
bicimini tercih etmistir. En 6nemli 6érnegi W.Morris ile P.Webb'in tasarladigi Red House'tur.
Duvar kagitlari, grafik ve tekstil tasarimi gibi alanlarda bitkisel 6geler kullanan bir anlayis
gelismistir (http://www.wikizero.biz).

20. yuizyildaki bircok faktor Arts and Crafts sanat akiminin popiilerligini kaybetmesine
neden olmustur. En temel problem ise el yapimi dtriinlerin tretilmesinin yogun emek
gerektirmesi, fazla miktarlarda iiretilmesinin zorlugu ve ¢ok sayida kisiye ulasacak kadar ucuz
olmamasidir. Morris’in asil amaci kitleler icin demokratik sanat iiretmek oldugu icin bu
paradoksu hi¢cbir zaman ¢6zememistir. Bu nedenle, zaman gectikce sirketi sadece varlikli
miisterilerinin ihtiyacini karsilar hale gelmistir. Ayni sorun diger Arts and Crafts {ireticilerini de
etkilemistir. Cok sayida iiretici makine iiretimini biinyesine almak durumunda kalmistir ama
bunun sonucunda iiriinlerin kalitesi azalmistir. Buna ragmen, bu akim 20. Yiizyilin ortalarina

kadar varligina devam etmeye calismistir (http://www.wikizero.biz).
4.2. Art Nouveau

Orta Cag'in gotik sanatim savunan Ingiliz estetik¢i ve tarihgi John Ruskin’den etkilenen,
Praeraphaelit grubu iiyesi William Morris, mutlulugun el emegiyle elde edilebilecegi, isci
kesiminin yasama sevincine bu tiir calismalar ile ulasabilecegi inancindaydi. insan ile maddenin

arasina giren makinenin, dolayisiyla endistriyel gelisimin giizelligi yok ettigi goriisiindeydi.
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Yalniz ve yalniz insan elinin maddeye can verebilecegi, Orta Cag sanatc¢ilarinin eserlerinin
miikemmelliginden aldiklar zevkle 6zglir ve mutlu olduklarini savunuyordu.

Sosyalist fikirlere sahip William Morris; sanati el emegi niteligiyle genis halk
topluluklarina mal etmek suretiyle demokratlastirmak istemis, sanat kurumlari agmis ayrica
imal ve satisin bir arada gergeklestigi giiniimiiz meslek okullar1 niteligindeki atélye-magaza olan
Morris Company’i agmistir. W. Morris’in bakis acis1 birgok sanat¢1 tarafindan benimsenmis,
desteklenmis; bu yolla el sanatlarina dayali bir sanat akimi  olusmustur
(http://www.wikizero.biz).

Kokleri Arts and Craft'a kadar dayanan Art Nouveau donemi de dekoratif sanatin
yuceltildigi bir akimdir. Art Nouveau stili 1890’larda Avrupali ve Amerikali bazi sanatgilarin agir
ve gosterisli tarzi birakip, daha estetik eserlere yonelme egilimi ile ortaya ¢ikmistir. Art Nouveau
zarif dekoratif siislemelerin 6n plana c¢iktig, kivrimlarin ve bitkisel desenlerin siklikla
kullanildig1 bir sanat akimidir.

Art Nouveau eserler genellikle dekoratif objeler, kullanim esyalar1 ve mobilyalar olmak
iizere ii¢ boliimde ele alinmaktadir. Dekoratif olanlar saat, ayna ve resim ¢erceveleri, sofra ve cay
takimlari, aynalar, heykeller vb. nesnelerdir. Bu stilde ritmik olarak S seklinde kivrimlarin
kullanim1 yaygindir ve yumusak hath cizgilere sahiptir. Objelerde asimetriye sik rastlanir.
Dalgali formlarinda kugular, tavus kuslari, fantastik figiirler, bitki figiirleri ve drapeli kadin

figiirleri bu stilin 6zgtlin 6zellikleridir (http://www.wikizero.biz).

Resim 26: Max Blondat. Clock, 1901
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Resim 27: Max Blondat. Yaldizl bronz kap, 1900

Art Nouveau da Objets d’art diye tanimlanan sanat nesneleri olaganiistii giizellikte, zarif,
ilgi cekici glimiis, bronz gibi metallerden yapilmis her tiirden dekoratif nesne ve kullanim
esyalarint kapsamaktadir. Bu akimin en belirgin o6zelligi dekoratif bir tslup olmasidir.
Tasarimcilar, eserlerinde sembolik ve disavurumcu igerik katmaktan kaginarak c¢alismanin
dekoratif goriintiisiine yogunlasirlar. Temalarindaki duygusal ve Oykiisel icerigi bir kenara
birakarak da soyut sanatin yolunu agmaya yardimci olmuslardir.

Bu stilde demir, seramik, cam gibi farkli materyallerden iiretilen dekoratif nesneler
gercekten g6z kamastiricidir. Demir, metro girislerinde, yapilarin degisik boliimlerinde, glinliik
yasam ara¢ ve objelerinde hem fonksiyonel hem de siis olarak degerlendirilmistir. Art
Nouveau’da cam ve seramik alaninda iiretilen islerdeki ii¢ boyutlu heykelsi formlar oldukca
dikkat cekicidir. Islevinin yani sira dekoratif kullanima da uygun olan vazo, bardak, tabak, sise
vb. seramik islerdeki heykel formlar1 gorselligi zenginlestirmistir.

Art Nouveau’'da dekoratif heykeller iireten ¢ok sayida heykeltiras vardir. Francgois-Raoul
Larche, St-Andre-de-Cubzac dogumlu {inli bir Art Nouveau heykeltirasidir. 1878'de Paris'teki
Ecole Nationale des Beaux-Arts'ta Francois Jouffroy, Jean-Alexandre Falguiére ve Eugéne
Delaplanche ile ¢alismaya baslamistir. Larche, ¢ogu devlet tarafindan satin alinan ve Paris
cevresindeki halka acik yerlere yerlestirilen anitsal heykelleriyle taninmasina ragmen lambalar,
kadehler, kiilliikler, vazolar gibi daha kii¢iik boyutlu bronz dekoratif heykeller de iiretmistir. Bu
heykeller mitolojik figiirlerden koylii kizlarina kadar ¢ok gesitli konular1 igermektedir.
Larche’nin en popiiler ve en sevilen eserleri arasinda iinlii Amerikali dans¢1 Loiler Fuller’i
calistig1 heykeller vardir. Fuller, Larche ve daha bir¢cok Art Nouveau sanatgist i¢in ortak bir konu

olarak heykellere yansitilmistir (http://www.wikizero.biz).
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Resim 28: Larche’in Fuller’i calistigi heykellerinden biri. Unlii dansgi tistiinde dénen
kumas pargcalariyla hareketli ve zarif bir sekilde betimlenmis. 1900

Resim 29: Figiirlii Kalaylh Tiitiin Kavanozu. Frangois-Raoul Larche tarafindan "Fumée" ad1 verilen, giimiis
rengi patinal, figiirlii kalayl tiitlin kavanozu. Tiitiin yapraklarindan ve soyutlanmis girdaplardan ¢ikan
kutunun tstiindeki ¢iplak kadin, dumanin kisilesmesi olarak yorumlanmaktadir. 1900
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Resim 30: Louis Chalon’in "La Fée" veya “Peri” bronz heykeli. Ciplak kadin figiirii, karmasik ve dokulu
kokleri olan agik bir ¢igek tizerinde durmaktadir. Sirtinda orkide yapraklari seklinde dort "kanat" vardir.
Orkide bir ta¢ yapragi basinin arkasindan yiikselir. Heykelin tabani mermerdir. 1900

Resim 31: Theodore Rivie're tarafindan yapilan Art Nouveau bronz heykel. Kartaca'nin hikdyesinden iki
heykel figiirii iceren calismada kadinin ziimriit gézleri var ve taci yakutla vurgulanmistir. 1900
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Resim 32: Charles Emile Jonchery yapimi glimiis renkli
metalden Art Nouveau bir saat ve iki samdan.

Resim 33: Charles Emile Jonchery'den kadin figiirlii Art Nouveau Lamba
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Resim 34: Charles Emile Jonchery'den parlatilmis metal, cam,
mermer karigimi Art Nouveau lamba

Gustav Gurschner de Art Nouveau ve Wiener Werkstitte estetigini birlestiren,
lambalar, killiikler, kap1 kollar1 ve diger islevsel nesneler yapan Alman dogumlu bir Avusturya'li
heykeltirastir. Art Nouveau hareketindeki tipik organik ¢izgileri baskin olan siislii ve dekoratif
lambalar iiretmistir. 28 Eylil 1873'te Almanya Miihldorf'ta dogan Gurschner, 1888'de
Viyana'daki Uygulamali Sanatlar Okulu'nda ¢alismaya devam etti. 1897'de Paris'i ziyaret ettikten
sonra Art Nouveau'ya ilgi duydu ve daha sonra Viyana Secession ile bir grup sergisine katildi.
Bugiin, Gurschner’in ¢alismalart New York’taki Cooper Hewitt Miizesi, Corning Cam Miizesi ve

Paris’teki Petit Palais’in koleksiyonlarinda bulunabilir (http://www.wikizero.biz).
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Resim 35: Gustav Gurschner yapimi kadin figiirii seklinde bronz mumluk, 1898

Resim 36: Gustav Gurschner yapimi elektrikli lamba, 1904
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Resim 37: Egide Rombaux, i1k Sabah, 1913

Resim 38: Egide Rombaux ve Frans Hoosemans yapimi

glimiis ve fildisi dekoratif masa lambasi, 1900
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4.3. Art Deco

1920’lerden sonra Art Nouveau'nun hemen ardindan gelen Art Deco akiminda da
dekoratif nesneler lretilmistir. Arts and Crafts ve Art Nouveau akimlarinin tersine el emegi
yerine sanayiye dayali olan bu akim o0zellikle mimari alanda etkili olmussa da mobilya,
miicevher, moda, araba, giinliik objeler gibi alanlarda var olmustur. Cam, seramik, metal vb.
malzemelerle iiretilen dekoratif nesneler insanlarin begenisine sunulmustur. Koyu renkli
yagliboya tablolar, heykel goriinlimiindeki masa lambalar1 ve parlak yiizeyli mobilyalar Art Deco
akiminin klasik nesneleridir.

Art Deco, 1920’lerde ve 1930’larda ana karakteristik 6zellikleri erken yirminci ytlizyilin
cesitli avant-garde boyama stilinden tiirevlenmis modern dekoratif sanat stillerinin karisimiyla
iliskili bir sanat akimidir. Art Deco ¢alismalari, Kiibizm, Rus yapisalciligr ve italyan fiitiirizminin
cesitli uygulamalarini igerir. Bu agilardan olduk¢a karmasik etkiler ve o6zellikler barindirir.
Genellikle Art Deco sanat akimi tasarimlari ve objeleri goriildiigiinden sezgisel olarak taninir. Ilk
olarak Art Deco’nun farkl ulusal cesitleri vardir ve bu stil stillerin bir pastisi (var olan eserlerin
hicvedilerek yapilmasi), akimlarin, materyallerin ve sekillerin eklektik kombinasyonu olarak
tanimlanir. Bu nedenle Art Deco’yu, ona benzer olan, Art Nouveau, Art Moderne, Bauhaus ya da
Arts and Crafts akimlarindan ayirmak zordur. Buna ragmen, bazi kesin karakteristik 6zellikler
ayirim yapma konusunda yardimei olur (https://www.tasarimakademi.org).

Art Deco ilk defa 1920’lerde Fransa’da ortaya ¢ikmistir. Paris’te ¢ikisinin ardindan, tim
diinya tarafindan kabul gormiistiir. Bu stil farkli kaynaklardan ortaya ¢ikmistir ve gorsel ve
dekoratif sanatlardan, moda, mimari, sinema ve Uriin tasarimina kadar cesitli disiplinleri
etkilemistir. Iki tane Diinya Savasi arasindaki donemde en popiiler akim olmasina ragmen sanat
tarihcileri bugiin Art Deco’nun bir stil olup olmadigini tartismaktadir. Art Deco, gegmis sanat
akimlarindan izler tasimasina ragmen ana o6zelligi oryantasyonun gelecege ve ilerlemenin
modern fikirlerinin ytceltilmesine yonelik olmasidir (https://www.tasarimakademi.org).

Art Deco ayrica Cubism Tamed olarak da isimlendirilir. Bu da Cubist akimindan alinan
Art Deco elementlerine gonderme yapar. Bu akim, dncelikli olarak geometri hayranligin1 ve
pargali formlari igerir. Bu yeni stil Fauvism, Futurism, Constructivism ve Suprematizm’in gorsel
dilini iceren avant-garde geleneginde kurulmustur. Art Deco gecmis akimlardan etkilenmesine
ragmen gelecege de yoOnelmistir. Ayrica, Art Deco tasarimcilari, tasarimlariyla uyum
saglayabilecek egzotik kiiltiirel elementlerin arayisina da girmislerdir. Bunun sonucunda, Antik
Misir, Mezopotamya, Asya, Afrika ve Orta Amerika'y1 iceren zengin bir kiiltiirel motif de ortaya
cikmistir. Bu akim ilk global dekoratif akim olurken ayni zamanda motiflerin seciminde yerel Art
Deco cgesitleri de kullanilmistir (https://www.tasarimakademi.org).

Art Deco stili, modern teknolojiyi yansitmasinin yani sira diiz cizgilerle, geometrik

sekillerle, aerodinamik bicimli formlarla, parlak ve bazen cirtlak renklerle karakterizedir. Liiks
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bir stille baslamistir. Bunun icin, giimis, kristal, fildisi, yesim tasi1 ve vernik kullanilmistir.
Bunlara ilave olarak, Art Deco, kopek baligi derisi, boynuz ve zebra derisi gibi egzotik
materyalleri de kullanir. Global ekonomik krizden sonra, bakir, plastik gibi daha ucuz
endiistriyel materyaller kullanilmistir. Giizel sanatlarin ve el yapimlarinin yani sira geometrik
formlarin ve simetrik kompozisyonlarin kullanimiyla Art Deco, Bauhaus tasarim okulunun
estetigine yakindir. Ancak bu iki akim modernist yelpazenin zit taraflarindadir. Art Deco’nun
abartili siislemeleri ve liiks triinleri, Bauhaus'un sade, basit geometrik formlar1 ve modern
yasamin pratikligine uyumu ile zittir. Buna ek olarak Art Deco, Art Nouveau ile karsilastirilir. Iki
akim da, gilizel sanatlar geleneginden ve savurgan siislemelerden kuvvetli sekillerde
etkilenmesine ragmen bazi farkliliklar1 da vardir. En bariz fark sekillerin ve cizgilerin
uygulanmasidir. Art Deco, sanayilesme ve teknik ilerlemeden ilham alan bir akim olarak,
simetrik diizenlemeler, canli ve zit renkler igerir. Aliminyum, cam, ¢elik, plastik gibi cesitli
modern materyalleri isler. Diger taraftan, Art Nouveau Oncelikli olarak dogal cevreye
odaklanmistir ve tasarimcilar modern nesneleri daha dogal formlara uyarlamaya ¢alismislardir
(https://www.tasarimakademi.org).

Sanatlarin ve zanaatciligin birlesimi bir stil olmasi ‘Art Deco sanat akimi nedir?
denildiginde akla gelir ve bu stil cogunlukla mimari, tekstil, mobilya ve moda tasarimi
alanlarinda kullanilmistir. Resim, heykel ve grafik tasarim gibi gorsel sanatlar alanlarinda da
kullanilan Art Deco stili cogunlukla iki savas periyodu arasinda, farkli mimarlarin,
heykeltiraslarin ve tasarimcilarin calismalarina dayanmistir
(https://www.tasarimakademi.org).

Heykel, Art Deco mimarisinin ¢ok yaygin ve ayrilmaz bir parcasidir. Kamu Art Deco
heykeli hemen hemen her zaman temsilidir ve genellikle binanin ya da odanin amaa ile ilgili
kahramanca veya alegorik anlatimlar kullanilir. Temalar genellikle sanat¢i tarafindan degil,
kullanicilar tarafindan segilmistir. Dekorasyon i¢cin soyut heykel ¢ok nadir olarak goriiliir.
Amerika Birlesik Devletleri'nde kamusal sanat i¢in en 6nde gelen Art Deco heykeltirasi, Art Deco
tarzinda klasik ve mitolojik konular1 ve temalar isleyen Paul Manship'tir. En iinli eseri 20.
yuzyllin klasik konusuna adapte olan New York'taki Rockefeller Center'daki Prometheus
heykelidir. Rockefeller Center i¢in diger 6nemli calisma olan Atlas heykeli ise Lee Lawrie

tarafindan yapilmistir (https://www.tasarimakademi.org).
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Resim 40: Lee Lawrie tarafindan yapilan Atlas heykeli

Art Deco heykellerin ¢ogu salonlar1 dekore etmek icin tasarlanmistir. Bu heykelin bir
tiird, altin ve fildisinden yapilmis antik Yunan tapinagi heykelleri tarzi olarak adlandirilan
Chryselephantine heykelcigi olarak adlandirilmistir. Bazen bronzdan bazen de fildisi gibi ¢ok
daha liiks malzemelerden yapilmislardir. En iyi bilinen Art Deco salon heykeltiraslarindan biri,

renkli kiiciik dansg1 heykelleri iireten Romen dogumlu Demétre Chiparus’tur. Diger 6nemli salon
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heykeltiraslar1 Ferdinand Preiss, Josef Lorenzl, Alexander Kelety, Dorothea Charol ve Gustav
Schmidtcassel'dir. Stiidyo formatinda isler yapan bir diger 6nemli Amerikan heykeltiras da
Paris'te Auguste Rodin ile ¢alismis olan Harriet Whitney Frishmuth'dur. Pierre Le Paguays da
1925 Fuari'nda calismalar1 gosterilen {inlii bir Art Deco stiidyo heykeltiraslarindan biridir.
Bronz, mermer, fildisi, oniks, altin, kaymaktasi ve diger degerli malzemelerle calismistir

(http://www.wikizero.biz).

Resim 41: Pierre Le Faguays’in "The Hunter" adli heykeli, 1920’ler

Resim 42: Josef Lorenzl’in bronz ciplak dansgi1 heykeli, 1925
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Resim 43: Paul Manship’in bronz The Flight of Europa adli heykeli, 1925

Art Deco cam sanat1 ve diger dekoratif objeler icin olaganiistii bir donem olmustur. En
inlii cam esya treticisi René Lalique’nin eserleri vazolardan siis esyalarina kadar dénemin
simgesi haline gelmistir. Birinci Diinya Savasi'ndan 6nce Frangois Coty'nin parfim siselerini
tasarlayan ancak I. Diinya Savasi'nin sonlarina kadar ciddi bir cam sanati liretemeyen Lalique,
Combs-la-Ville'de ¢alismaya basladiktan sonra hem sanatsal hem de pratik cam objeler
tiretmeye baslamistir. Cami bir heykel malzemesi olarak ele alan René Lalique cam heykelcikler,

vazolar, kaseler, lambalar ve siis esyalar1 yapmistir (http://www.wikizero.biz).

Resim 44: René Lalique’nin “Hood ornament Victoire” adli cam heykeli, 1928
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Resim 45: René Lalique’nin “The Firebird” adli cam heykeli, 1922

Diger onemli Art Deco cam iireticileri arasinda figiirler, vazolar, kaseler ve balik, ¢ciplak
figlirler ve hayvanlarin cam heykellerinde uzmanlasmis Marius-Ernest Sabino yer almaktadir.
Sabino ¢alismalarinda sik sik, 1s18a bagh olarak beyazdan maviye kehribar rengine degisebilen
opalescent bir cam kullanmistir. Vazolar1 ve késeleri meyve veya ciceklerle dolu, hayvanlarin,

ciplak figiirlerin veya biistlerin frizlerini icermektedir.

Resim 4:6: Marius-Ernest Sabino. Kadin biistii
(Buste de femme, modéle congu vers), 1929-1930
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Resim 47: Marius-Ernest Sabino’nun “Ronde de danseuses nues” adli galismasi

Dikkate deger diger Art Deco cam tasarimcilari arasinda siklikla geometrik desenlere ve
yontulmus niilere sahip, parlak, yanardoner renkler de kullanan Edmond Etling, Albert Simonet
ve derin kazinmis heykel siseleri ve vazolariyla taninan Aristide Colotte ve Maurice Marinot
vardir. Art Nouveau camiyla iinlii olan Nancy kentinden Daum firmasi da geometrik bicimli Art
Deco vazo ve cam heykel serisi liretmistir. Kelebekler ve perilerle zarif bir sekilde renkli vazolar

iireten Gabriel Argy-Rousseau da cam heykel alaninda 6nemli calismalar yapmistir.

Resim 48: Edmond Etling’in "Femme nue au bras tendu” isimli heykeli, 1933
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5. GUNUMUZ DUNYASINDA YENIiDEN URETIM VE HEYKELIN DEKORATIF KULLANIMI

Toplumlara ve kiiltiirlere gore cesitli anlamlar tasiyan, ait oldugu cagin 6zelliklerini
icinde barindiran, simgesel ve bigimsel diliyle bir anlati olusturan heykelin dekoratif olma
6zelligi yasamin her alanina ve mekanlara girmesini kolaylastirmistir. Heykelin dekoratif bir 6ge
olarak kullanilmasi giiniimiiz diinyasinin tiiketim kiiltiirii agisindan kolay ulasilabilir bir nesne
haline gelmesini saglamistir. Hizl iretim ve hizh tiiketim iliskileri bir anlamda heykelin eskiden
sahip oldugu anlam ve statiisiinii biraz da olsa zedelemistir. Ozellikle dekoratif heykel ve
heykelin bicimsel o6zelliklerinden faydalanilarak fretilen dekoratif nesneler baglaminda
incelendiginde, heykelin eskiden sahip oldugu niteliginin ve anlaminin kayboldugu ve degersiz
bir metaya doniistiigii goriilecektir.

Bugilin bir dekorasyon ya da mobilya dergisine baktiinizda hemen her sayfada
pazarlanan iriiniin yerlestirildigi mekanda mutlaka bir heykel, heykelcik ya da biist goriirsiiniiz.
Bu dergilerde bir koltugun ya da bir sifonyerin arkasinda ya da yaninda, yatagin basucundaki bir
komodinin iizerinde mekani, dekorasyonu tamamlayici bir unsur olarak bir heykel koyulmasi
olmazsa olmazdir. Salonlarda, yatak odasinda, mutfakta, banyo ya da tuvalette, balkonda kisacasi
bir evin tim odalarinda dekorasyonun vazgecilmez bir 6gesi olarak heykel kullanilmasi
glinlimiiz toplumu i¢in artik siradan hale gelmistir. Eskiden bir statii gostergesi olan ve estetik
degere sahip olan heykel giinlimiizde zengin ya da yoksul herkes icin kolay ulasilabilir bir
tiilketim nesnesi durumundadir. Dahasi1 sanatsal kaygilarla yapilmis modernist bir heykeli bile
eger maddi giiciiniiz varsa satin alip evinizde bir késeye koymaniz miimkiindiir.

Ginimiizde evlerde kullanilan heykel, biist, biblo, vazo gibi nesneler salt dekoratif
ihtiyaclarin giderilmesi i¢in iiretilmis nesnelerdir. Estetik bir kaygidan ¢cok maddi getirisi 6nemli
oldugundan sinirsiz sayida tiretilmeleri miimkiindiir. Ancak Roma déneminin liiks bir villasinda
baskdseye koyulan bir Sezar biisti muhtemelen sadece dekoratif bir isleve sahip degildi. Biist,
heykeltirasin becerisi ve donemin estetik diistincesi dahilinde bir giizelligi de yansitmaktadir ve
ayni zamanda gli¢-zafer gibi imgeleri temsil eden bir nesne konumundadir. Bu 6zelliklerinden
dolay1 heykel, ona sahip olan kisiye bir ayricalik saglamistir. Clinkd boyle bir biiste sahip olmak
zengin ve varlikh olmayr da gerektirmektedir. Oysa glinlimiizde bir internet sitesinden
kolaylikla siparis edip evinizde bir rafa ya da masanin iizerine koyabileceginiz bir Sezar
biistiiniin replikas1 bu imgeleri iletmekten yoksundur. Kisiye de hicbir 6zel ayricalik saglamaz.
Eger sanatla az ¢ok ilgili degilseniz boyle bir biist sadece ortamin ve mekanin daha giizel
goriinmesini saglayan, hosa giden bir nesne olmaktan 6teye gidemeyecektir. Bu durum heykelin
tarihi misyonundan ne kadar uzaklastiginin ve artik diger biitiin nesneler gibi bir tiiketim
nesnesinden baska bir sey olmadiginin apacik gostergesidir. Cagimizin tiiketim kiiltiirtiniin

yerlesik bir hal almasi, gercek sanat nesnesine ulasmadaki zorluklar ve sanatin sinirh alanlar,
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galeriler, miizeler gibi kurumlarda varligini stirdiirmesi gibi etkenler diisiiniildiigiinde kopya bir
heykelin anlamsizlasmasi ¢cok da yadsinamaz.

Sanat eserlerinin bile tiiketim kiiltliriiniin bir parcasi haline gelmesi sanatin degerini
diisiirmektedir. Walter Benjamin siirekli kopyalanan ve gercegini aratmayan bu eserlerin gercek
anlamini yitirecegini sdylemistir. Sanat yapitlarinin teknik olanaklarla yeniden iiretilmesi gercek
sanat nesnelerinin otoritesini ve aurasini zayiflatmaktadir. Benjamin’e gére sanat eserinin
kopyalar seklinde yeniden iiretilmesi sanat eserinin biriciklik niteligini sarstifi gibi eserin
anlamli oldugu 6zel atmosferinin de sarsilmasina neden olmustur. Benjamin bu durumu soyle

aciklamaktadir:

Ornegin antik bir Veniis heykelinin Yunanllar'in bakis agisindan yer aldig1 baglam ile ortacag
din adamlarinin bakis agisindan bulundugu baglam arasinda fark vardi; birinciler bu heykeli
bir kilt konusu yaparlarken, ikincilere gore ayni heykel ilenc¢li bir puttu. Ama gerek
Yunanlilar'in, gerekse ortagag din adamlarinin karsilastiklar nitelik, ayni nitelikti, baska
deyisle yapinin biricikligi, yani 6zel atmosferiydi. Sanat yapitinin gelenegin baglamina en eski

yerlesme ortamy, kiilt ortamidir (Benjamin, 1993).

Sanat kendi zamaninin Uriiniidir ve neyin sanat olarak kabul edilecegi, biiylik 6lciide
tarihsel kosullarin bir sonucudur. Bakilan ve lizerinde diisiiniilen nesnenin sanat eseri oldugunu
kabul etmemiz, giinlik hayatimizda kullandigimiz objelerin sanat eseri oldugunu kabul
etmemizden daha kolaydir. Bugiin miizelerde ya da 6zel koleksiyonlarda yer alan her tiir nesne
yapildigr dénemin kosullar1 ve hangi amag icin tretildigi diisiiniilmeden bir sanat eseri gibi
algilanmaktadir. Ancak bugliniin bilgisi ve estetik anlayisiyla tarihsel degerdeki kullanim
nesnelerini degerlendirmek yanlis bir tutum olacaktir. Shiner, bu karisikliga dair soyle bir

yaklasimda bulunuyor:

[...] Field Miizesi'ndeki Afrika koékenli islevsel ritiiel nesneler aslinda sanat tiriiniiyd; ancak
eski anlamiyla, yani belli bir amag icin iiretilen seyler olarak sanat iirtintiydii, dolayisiyla da
bir yasam bi¢imini 6rnekleyen seyler olarak sergileniyorlardi. Sanat Enstitiisii'ne tasindiklari
andan itibaren (giizel) sanat eserlerine, yani estetik goriiniim igin {retilen seylere

dontsiiyorlar ve bizzat sanat1 6rnekleyen seyler oluyorlardi (Shiner, 2001).

Sanatin dogay1 ve hatta toplumu yansittig1 goriisii kadar; baska bir diinyanin kapilarin
actigini diisiinen soyut sanat, siire¢ sanati, performans sanati ya da yeni medya gibi bir¢ok akim
da sanatin siirlarini genisletmesine yardimci olmustur. Modernizmle baslayip sanatin
sinirlarinin ugsuz bucaksiz bir hale gelmesiyle keskinlik kazanan ‘her seyin sanat oldugu
diisiincesi’ ise sanatin alinip satilabilir bir sey olmasini kolaylastirmis ve bdylece bircok sanat

eserinin bile bir dekorasyon objesi olarak kullanilmasi noktasina kadar gelinmistir. Sanat
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eserleri, miizelerin yani sira evlerde de yer almaya baslamistir. Her seyin yeniden tiretilebildigi
bu kopyalarla dolu diinyamizda, sanat eserleri de kolayca kopyalanarak ¢ogaltilmis ve uygun
fiyatlarla ev dekorasyonlarinda yerlerini almistir. Unlii eserlerin baskilar1 cercevelenerek evlere
asilmis ya da 3D yazicilarla minik Davut ya da Veniis heykelleri salonlarin baskésesinde yerini
almistir. Dolayisiyla sanatin miizelere hapsolmasinin dogru olmamasi gibi sanat eserlerinin de
yeniden liretilmesinin dekoratif kaygilar disinda kimseye bir faydasi da bulunmamaktadir.

Elbette gecmis donemlerde salt dekoratif amacla iiretilmis nesnelerin de oldugu da yok
sayillamaz. Yukarida belli basli akimlarin bu amacla tirettigi dekoratif nesnelerin hangi kuramsal
cerceve icinde hayat buldugu aktarilmaya calisilmistir. Estetik degerlere sahip dekoratif
nesnelerin bir itibar ve gosteris gostergesi olmasi bu tarz nesnelere sahip olan kisilerin
toplumsal konumlar: agisindan 6nem arz etmektedir. Cogu, kisiye 6zel yapilan saat, samdan,
lambader, ziynet kutusu, vazo gibi cogu nesne, heykelin bicimsel 6zelliklerinden yararlanilarak
lizerine yapilmis kabartmalar ya da dogrudan li¢ boyutlu heykel bezemeleriyle hem maddi
olarak hem de estetik goriiniim olarak degerli nesnelerdir. Gliniimiizde ise bu tarz seri liretim
nesnelerin bicim ve gesitleri tahmin edilemeyecek kadar ¢ok sayidadir. Her biitgeye uygun bir
modeli bulabilmek olduk¢a kolay oldugundan iizerinde heykel unsurlar1 olan bir lambadere
sahip olmak ¢ok da zor degildir ve bu tiir seri liretim nesneler hizli ve ¢ok sayida iiretilmeleri ve
ucuz olmalar1 nedeniyle tiikketim kiiltiirtintin 6nemli bir pargasidir.

Klasik sanattan etkilenen Sebastian Errazuriz de sanat eserlerinin kopyalanarak yeniden
uiretilmesini yorumlayarak tasarim objeleri iiretmektedir. Errazuriz, Fonksiyonel Heykeller adinm
verdigi bu 6zel tasarim objelerinde, klasik sanatin ‘yliksek’ detaylarini kullanarak sandalye, masa
ve raflar tasarlamaktadir. Klasik sanatin giindelik nesnelerle bir araya getirildigi bu 6zel tasarim
nesneler yine teknolojik olanaklarla tretilmektedir. Diinyanin dért bir yanindaki miizelerde
bulunan Yunan ve Roma heykellerinin 3D taranmasiyla hazirlanan modeller daha sonra dijital
ortamda manipiile edilerek mermer ve mermer kompozit kullanilip fonksiyonel mobilyalara
donustiiriilmektedir. Klasik sanatin 6énemli eserlerinin kopyalar1 bu yolla tiiketim nesnelerinin
bir pargasi haline gelmektedir. Yine de dekoratif bir amaca hizmet eden bu Fonksiyonel

Heykeller kopya olmaktan 6teye gidememektedir.
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Resim 49: Sebastian Errazuriz, Candlestick, 2018, Patinated bronze / Bronze with gold leaf

Patinated bronze / White patinated bronze, Variable sizes
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Resim 50: Sebastian Errazuriz, Antiquity Shelves Nike, 2018, White statuary marble,
marble composite, patinated steel, (H228.5 x L97 x D145 cm)

Errazuriz, Antiquity Shelves Nike’de tarihi bir ikon haline gelen Zafer Tanricas1 Nike'yi
bir kitaplikla birlestirerek bir tasarim malzemesi haline getirmistir. Tasarimda bassiz Nike’'nin
(Kanath Tanriga) bir kopyasi, raf islevi goren ahsap bir “iskele” ile sarilmistir. Bir kitaphigin
pargasi haline getirilen Nike heykeliyle sanat ve tasarim arasindaki sinir giderek bulanik bir hale
gelmistir. Dekoratif bir isleve sahip olan kitaplik bu sayede siradanliin 6tesine ge¢mistir ancak
ait oldugu zamanin disinda yeni bir zamanda varlik bulan Nike, tiiketim kiiltiirtintin bir pargasi

haline gelmekten kurtulamamistir.
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Resim 51: Sebastian Errazuriz, Athena Lemnia & Meleager, 2018, Mystic white marble, patinated bronze,

resin composite, (Athena Lemnia: H68 x L39 x D39 cm, Meleager: H68 x L39 x D39 cm)

Resim 52: Sebastian Errazuriz, Caesar Bench, 2013, Marble, Stainless steel component,

(H: 45,7 x W: 121,9 x D: 25,4cm)
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Amerikali heykeltiras ve Yeni Kavramsalc1t Jeff Koons, siradan nesnelerin
reprodiiksiyonlarini tlireterek heykel calismalari yapmaktadir. Maryland Sanat Enstitiisii ve
Chicago Sanat Enstitiisii'nde egitim goren Koons, bir donem borsacilik yaptiktan sonra sanata
yonelmistir. 1980’lerin en ¢ok taninan sanatcilarindan biri olan Koons, 1990’larda tlimiiyle
popliler kiiltliir imgeleri {lizerine kurulu heykelleriyle gliindeme gelmistir. Bu heykelleri
tasarlayan, ancak profesyonel heykeltiraslara iirettiren Koons, kitsch olgusunu tartismaya acan
baslica sanat¢ilardan biridir. 1980’lerin ii¢c boyutlu sanat yapit1 iiretimi kapsaminda hazir-nesne
onemli bir yer tutmus, ancak geleneksel heykelle iliskilendirilebilecek iiretimler de dikkat
cekmistir. Modernist heykel anlayisinin soyut tislupgulugundan uzaklasan Koons, ayrica kentsel

cevrelerden secilen gercek nesnelerden de yararlanmistir.

Resim 53: Jeff Koons, Bear and Policeman, 1988, Polychromed Wood, (215.9 x 109.2 x 94 cm)

Paslanmaz c¢elikten ayna yiizeyli balon hayvanlar gibi nesnelerin reprodiiksiyonlarini
iireten Koons, biblolar1 dev boyutlarda yeniden iireterek kitsch olgusuna deginmis ve sanat
yapitinin degerinin ve otoritesinin tam olarak hangi temel de aranabilecegini tartismaya
acmistir. Nesne temelinden hareket eden ve Yeni Kavramsalci sanatgilar arasinda sayilan Koons,
“Tliketim Nesnesi Sanat1” denilen bir egilimin de dnciisii olmustur. Popiiler kiiltiir imgelerinden
yararlanan Jeff Koons, izleyiciyle iletisim kurmak adina ‘siradanlik’ dahil her yola basvurdugunu,
herkesin anlayabilecegi ve zevk alabilecegi tiirden sanat yapmak istedigini ifade etmistir.
Koons’un en bilinen heykelleri Rabbit ve Balloon Dog’tur. Ayn1 zamanda Rockefeller Center’da

sergilenmis olan ve kalici olarak Guggenheim Bilbao’da yer alan cigekten yapilmis Puppy heykeli
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ile de taninmaktadir. Cizgi film karakterleri gibi poptler kiiltlir ikonlarindan faydalanan Koons,
calismalarinda can alici renkleri ve alisilmadik malzemeleri kullanmaktadir. Sanat¢ Kkitsch

plastik, paslanmaz gelik, ayna yiizeyli balonlarla alisilmadik goriintiiler ortaya ¢ikarmistir.

Resim 54: Jeff Koons, Balloon Dogs Series, 1994-2000, Mirror-polished stainless steel with transparent

color coating (307.3 x 363.2 x 114.3 cm), 5 unique versions (Blue, Magenta, Yellow, Orange, Red)

Koons, irettigi isleriyle kimi ¢evrelerin begenisini alirken kimi c¢evrelerce
elestirilmektedir. Paslanmaz gelikten sisme balon etkisi veren hayvan heykelleri gibi banal ya da
kitsch olarak nitelendirilen heykeller ¢alismaktadir. Koons, islerinde gizli bir anlam yatmadigini
sdylemektedir. Islerinde televizyon Kiiltiiriiniin izleri bulunan Koons, dekoratif olabilecek
biblovari heykeller yapmaktadir. Bir hediyelik esya diikkdnindan alinabilecek dekoratif bir
nesneymis gibi duran, Pink Panther ve Michael Jackson and Bubble, Koons'un en bilinen
heykellerindendir. Ozellikle Michael Jackson and Bubble bir heykelden ¢ok dekoratif bir biblo
gibidir.
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Resim 55: Jeff Koons, Michael Jackson and Bubbles, 1998, Porcelain, (106.7 x 179.1 x 82.6 cm)

Resim 56: Jeff Koons, Pink Panther, 1988, Porcelain, (104.1 x 52.1 x 48.3 cm)

Ushering in Banality de Koons’un siis dekorasyonu olarak goriilen kii¢lik heykelciklerden
aldig1 ilhamla yarattifi ¢alismalarindan biridir. Sanat¢1 bir biblonun 6lgegini arttirarak bunu

heykel lizerinde uygulamaya gecirir. Biiyiikliigii artirarak ve sanatin 6zel unvanin vererek
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sanat¢l hem sanatla meta arasindaki iligskiyi hem de glizel sanatlar ile kitsch arasindaki iliskiyi

sorgular.

Resim 57: Jeff Koons, Ushering in Banality, 1988, Polychromed Wood, (96.5 x 157.5 x 76.2 cm)
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SONUC

Yasamin her alaninda insan hayatinin bir parcasi olan heykel hemen her donemde bu
varligin1 korumustur. Duygu ve diisiincelerin aktarilmasini saglayarak bir iletisim araci olan
heykel, bu misyonunu modernizmden itibaren kaybetmeye baslayarak daha c¢ok kendi
meseleleri lizerinden sinirlarini olusturmaya ve genisletmeye baslamistir. Kendi bigimsel dili
tizerinden mekanla ilgili problemleri ¢6zme egiliminde bulunan heykel, sanatcilarin 6zgiln
yaklasimlar1 ve Kkendi usluplarimi olusturmalari sayesinde daha =zengin bir anlatima
kavusmustur.

Insanhgin evrimiyle birlikte kiiltiir alaninda yasanan degisiklikler ve sanat yapma
amaglarinin da degismesi heykeli de derinden etkilemistir. Giinliik yasamin bir parcasi olan
heykel, sanayilesme, teknoloji, bilim alaninda yasanan gelismeler vb. bircok nedenin yani1 sira bu
gelismelere paralel olarak degisen sanat ortaminin da etkisiyle eskiyle olan baglarini giderek
koparmistir. Klasik heykel anlayisi bir tarafta varligini stirdiirse de ¢agdas sanattan etkilenen
heykel anlayis1 da giderek ses, 151k, uzay gibi unsurlari da icine cekerek farkli mecralarda
cereyan etmektedir. Bu yiizden heykelle toplum arasindaki iliski de giderek sancili bir hal
almaktadir. Biriciklik, teklik gibi sanat eserinin temel 6zelliginin yerini popiilistlik, yaraticilik,
orjinallik gibi kaygilar almistir.

Ote yandan seri iiretimin yayginligi ve ucuz olmasi nedeniyle giindelik hayatin
ihtiyaclarim karsilamak iizere iiretilen sinirsiz sayida nesne insanlarla temas halindedir. Giizel
bir hayat, glizel evler, giizel esyalar gibi temalarla dayatilan ya da ihtiya¢ haline getirilen hazir
uretim nesneler insan yasantisinl da sekillendirmektedir. Nesneye atfedilen 6nem nesnenin
islevinden ve kullanim amacindan daha 6n plana gecmektedir. Bu noktada eskinin sanat eserleri
de kopyalanarak insanlarin tiiketimine sunulan bir metaya doniismiistir. Tiiketim kiltiiriiniin
bir parcasi haline gelen bu kopya sanat eserleri ait oldugu dénemin ortamindan ve aurasindan
tamamen kopuk yabanci bir diinyanin icinde evlerin salonlarini, oturma odalarini siislemektedir.
Salt dekoratif kaygilarla tiretilen ve sinirsiz sayida cogaltilan bu kopya eserler sanatin ve sanat
eserinin de degerini diisirmektedir. Ciinkii evin bir kosesine konulan bir Veniis heykeli
replikasi, orjinalinin icerdigi asil anlamdan tamamen uzaklasmistir. Hem yerlestirildigi mekana
hem de o mekani kullanan insanlara yabancidir. Sadece bir siis esyasi olarak anlam bulmaktadir.
Benjamin’in de soyledigi gibi bu kopya eser ¢ilginlig1 sanat eserinin ger¢cek anlamini yitirmesine
yol acmaktadir. Zamansal farklilik ve toplumsal yasayis bicimlerinin degismesi heykelin
anlamini da etkilemistir.

Insanin estetik ihtiyaclarina karsilik veren heykel, icerdigi dekoratiflik 6zelligi sayesinde
her toplumda kendisine yer bulmustur. Bazen psisik bir ihtiyacin geregi olarak bulundugu

mekana kutsal bir hava katan heykel cogunlukla da siisleyici bir sekilde kullanilmistir. Bu
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ylzden insanlarin tiim yasam alanlarinda 6zellikle de evlerin i¢ mekdn dekorasyonunda bir
replika, hayvan heykelcigi, soyut heykel, biist ya da figiir heykel kullanimi olduk¢a yaygindir.
Bazen de her tiirden dekoratif nesne insanlarin estetik zevkleri dogrultusunda mekanin
stislenmesinde kullanilmaktadir. Insanin giizel olan seylere tutkusu ve begeni duygusu kullanim
nesnelerinin de estetik, glizel ve zarif sekillerde yapilmasi ihtiyacini dogurmustur. Bu noktada
Arts and Crafts, Art Nouveau ve Art Deco gibi akimlar heykelin dekoratiflik 6zelliginin yogun
sekilde kullanildigi donemler olmustur. Cok cesitli nesneler heykel unsurlariyla bezenerek
zengin bir goriinlime kavusmus ve islevlerinin yani sira dekoratif nesneler olarak mekanlar
stislemistir. Toparlamak gerekirse; heykel, tarih boyunca insan hayatinin 6énemli bir pargasi
olmus, imgesel ve simgesel anlamiyla olusturdugu dil sayesinde toplumsal bir iletisim araci
islevi gdrmiistiir. Modernizmden sonra toplumla arasindaki iliski sancili bir sekilde ilerlese de
heykel insanlarin duygu ve diisiincelerini yansitmay1 siirdiirmiistiir. Konumuz agisindan ele
aldigimizda ise heykel, icerdigi bu anlamlarin yani sira dekoratif bir nesne olarak da insan
yasantisinl zenginlestirici bir unsur gorevi gormiistiir. Bazen heykelin kendisi dekoratif
amaclarla mekanlari siislerken, bazen de giinliik kullanim nesneleri iizerinde heykel plastigi
kullanilarak nesnelerin daha albenili ve giizel olmas1 saglanmis, bu sayede giinliik kullanim
nesneleri daha dekoratif ve insanlar acisindan kullanma mutlulugu yaratacak bir noktaya
getirilmistir. Heykel, boylelikle dekoratif bir unsur olarak tarih boyunca tiim kiltiirlerde
kullanilmis, mekanlari siislemis, kullanim nesnelerini plastik etkisiyle dekoratif bir hale getirmis
ve dekoratif bir nesne olarak da kendi dilini yansitacak sekilde hayatin tiim alanlarinda var

olmay1 basarmistir.
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