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OZET

20. Yiizyilldan Gilintimiize Bat1 Figiir Resminde Kaygi adli bu ¢alismada, sosyolojik ve
psikolojik disiplinler cercevesinde kaygi kavrami ele alinmis olup bati resim sanatindaki
yansimalari, dramatik ve trajik ressam hayatlar iizerinden incelenmistir. Ozellikle savasi
yasamis ve modern donemin tiim sanci ve karmasasina taniklik etmis olan sanatcilarin
trettikleri figiiratif eserlerde kaygiy1 ele alis sekilleri arastirilmistir. Kayginin insana

bagislanmis bir dnsezi oldugu vurgulanmistir.

Calisma {i¢ b6liimden olusmaktadir. Birinci béliimde kaygi kavrami psikolojik ve felsefe
1s18inda incelenmistir, ikinci béliimde Diinya Savaslari'nin yasandigi donemlerden baslayarak,
1968 Ayaklanmalarini da kapsayan tiim modern donemlerde ressamlarin kaygi kavramina
yaklasimlar1 varolusculuk felsefesi 1s1ginda titizlikle arastirilmistir. Bu arastirmada yer alan
eserler 1900 ile 2000 yili arasinda sinirlandirilmistir. Arastirma, bati resim sanat akimlar ele
alinarak, akademik bir tavir icinde ve bilimsel yontemlere dayanilarak yapilmistir. Calismada
1900 oncesi yapilmis bazi eserlere sanatgisinin otobiyografisini desteklemek amach yer
verilmistir. Ucilincii béliimde ise arastirmacimin eserlerinde “Kayg1” ifade sekilleri ve kisisel

kaygi nedenleri, resim tarihinde iz birakan sanatgi tavirlariyla karsilagtirilmistir.

Bu ¢alismada kaygi, sanat¢i duyarlilig ile iliskilendirilmistir. Sanatg1 sezgisi ve duygu
yogunlugunun, bir varlik meselesi oldugu kaygi ile a¢iklanmistir. Savaslarin yaratmis oldugu
gelecek kaygis1 ve yasanan dehset anlari, savasa goniillii veya zorunlu gitmek durumunda kalan
sanatgcilar iizerinden incelenmistir. Savaslarin, yasandigl dénemlere taniklik eden hatta savasi
birebir yasayan insanlarin ruhlarinda bilhassa sanatcilarin ruhlarinda derin etkiler biraktigi ve
ruh saghgini olumsuz etkiledigi vurgulanmistir. Sanat¢1 zihninde kaotik ortamlarda olusan
imgelerin, sanatc1 eserlerinde varlik gostermesi figiir resim sanatinda kayginin goriintisi
olarak agiklanmistir. Bati resim sanatinda kaygi daha c¢ok Ekspresif figlir resimlerinde

gorilmiistir. Kaygiyla bas etme yontemleri ve kiiltiir sanat iliskisi arasinda bir bag kurulmustur.

Anahtar Kelimeler: Kaygi, Korku, Savas, Figiir Resmi, 20.Y{lizy1l sanat Akimlari,

Danmisman: Prof. Nurseren TOR, Mersin Universitesi, Giizel Sanatlar Anabilim Dali, Mersin.



ABSTRACT

In this study named as Anxiety in the Western Figure Painting from the 20th Century to
the Present, the concept of anxiety within the framework of sociological and psychological
disciplines was discussed and their reflections in western art were examined through the lives
of dramatic and tragic painter. Especially in the figurative works produced by the artists who
have experienced the war and witnessed all the pain and chaos of the modern period, the ways
of handling anxiety were investigated. It is emphasized that anxiety is a foresight for human

beings.

The study consists of three parts. In the first chapter, the concept of anxiety has been
examined in the light of psychological and philosophy, in the second chapter, in all modern
periods including the 1968 rebellions, the approaches of the painters to the concept of anxiety
have been meticulously researched in the light of the philosophy of existentialism. The works in
this research were limited between the years of 1900 and 2000. The research was carried out in
an academic manner and based on scientific methods, taking into account the Western art
movements. Some of the works before 1900 were included in the study to support the artist's
autobiography. In the third chapter, in the researcher's works, the ways for expressing anxiety
and reasons for personal anxiety were compared with the artist attitudes that left traces in the

history of painting.

In this study, anxiety was associated with artist sensitivity. The artist’s intuition and
emotion intensity that is a matter of being was explained by anxiety. The future anxiety created
by wars and and the moments of horror were studied through the artists who had to go

voluntarily or mandatory.

It was emphasized that wars had a profound effect on the souls of people who witness the
periods of war especially the artists and had a negative impact on their mental health. The
presence of images in the artist's minds in chaotic environments is described as the image of
anxiety in the art of painting. In western art, anxiety was more common in expressive figure
paintings. A link has been established between the methods of coping with anxiety and the

relationship between culture and art.
Keywords: Anxiety, Fear, War, Figure Painting, 20th Century Art Currents.

Supervisor: Prof. Nurseren TOR, Mersin University, Fine Arts Department, Mersin.
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GIRIS

20.Ylzyildan Giintimiize Bat1 Figiir Resminde Kaygi adli tez ¢calismasinda hem psikolojik
hem de sosyolojik bir olgu olan kayginin, resim sanati {izerine tesirleri incelenmeye ¢alisilmistir.
Resim sanati ile iliskili pek ¢cok olgu lizerine yapilmis cesitli calismalar olmasina ragmen, figiir
resminde kaygi konusunun daha once calisilmamis olmasi, konunun tespitinde belirleyici
olmustur.

Kaygi kavraminin gerek psikoloji gerekse sosyoloji literatiiriine girmesi (en azindan
bugiin bilinen sekliyle) 19. ylizyil oldugu i¢in, tez ¢calismasinda 19 ve 20. yiizyil sanat akimlari
incelemeye alinmistir. Bu baglamda Fovizm, Ekspresyonizm (Disavurumculuk), Kiibizm,
Dadaizm, Bauhaus, Metafizik Resim, Yeni Nesnelcilik, Gergekiistiiciiliik (Siirrealizm), Meksika
Sanati (Farthing, 2010/2012:354,355) ve Avrupa’da Figiiratif Sanat, Neo Ekspresyonizm
(Farthing, 2010/2012:450,451) akimlar: tez kapsaminda incelenmistir. Bu akimlara bagh ¢ok
sayida ressam olmasindan dolayi, donem sanatgilarinin hepsi degil, kaygi temali figiir resimleri
olan sanatcilar ¢calismaya dahil edilmistir. Tez genel hatlariyla ii¢ béliimden olugmaktadir. Ilk
kisimda kavramsal olarak kaygi tanimlanmis olup ikinci kisimda modern ddénemin yerine
getirilmeyen vaatleri sonucunda olusan kaotik ortamlar, bati resim sanatindan 6rnekler de
goriillen yansimalar1 ve savasi bire bir yasayan ressamlarda kaygili ruh hallerinin izleri
incelenmistir.

19. yluzyilin ardindan yasanan yanlis modernite hatalar1 nedeniyle bozulan diizen
toplumu olumsuz etkilerken resim sanatinda biiylik degisimlerin oldugu izimler diinyasi
kendisini devam ettirmektedir. “Sanat, gercekligin algilanmasindaki bir tiir zihinsel eylem
olarak tarif edildiginde, esasen modern kiiltiiriin sanatla olan iliskisini en temel anlamda
gercekci zemine ¢ekmis olmaktadir” (Aslanve Karaaslan,2016:45). Sanatcilar yasadiklari
doénemi anlama ve anlatma iggiidiisiiyle bir¢cok eserler liretmistir. Fovizimle baslayan bu yiizyil
“Henri Matisse (1869-1954)” (Fortenberry & Melick, 2014/2015:186) ve “Andre Derain (1880-
1954) [..] Georges Rouault (1871-1958)" (Farthing, 2010/2012:370,371) carpici renklerin
kullanildigr ve c¢izginin 6nemini yitirdigi resimlerde, beden dili ifadelerinden ¢ikarimda
bulunarak kaygili figlirlerin model duruslarindaki benzerliklerden dolay1 incelenmistir.

Ifadecilik ve disavurumculuk olarak bilinen Ekspresyonizm savasin etkilerinin
goriildiigii Almanya’da biiylik yanki uyandirmistir. Kaygi temasina bu dénemde iiretilen figiir
resimlerinde daha sik karsilasilmistir. Her tirlii sinirlamaya karsi olan disavurumcu ifade
sekilleri sanat¢i bireylerde artan i¢ gerilim ve kaygi sonucu, resim dilinde figiiriin
parcalanmasina ¢igligina yani sanatcinin gérdiiklerini oldugu gibi degil de hissettikleri gibi ifade
edislerine neden olmustur (Antmen,2010:34). Bu bakimdan dramatik hayat oykiileri 6liimler

erken yasta karsilasilan zorluklar ve figiirlerinde kullanmis olduklar1 kendine 6zgii renk ve
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bicim bakimindan iliski kurulan sanatcilar ele alinmistir. Bu sanatcilar; Edvard Munch (1863-
1944), Gustav Klimt (1862-1918), Egon Schiele (1890-1918), Oskar Kokoschka (1886-1980),
James Ensor (1860-1949), Ernst Ludwing Kirchner (1880-1938), Max Beckmann (1884-1950),
Emil Nolde (1867-1955), Max Pechtein (1881-1955)dur.

Yeni bir dilin kullanildifi resim sanatinda Kiibizm nesnelerin ayr1 acilardan
gorlntiilerini ayn1 diizlemde gostermis ve kayginin ruh halini nasil parcaladigl ile
iliskilendirilerek “Pablo Picasso (1881-1973)” (Farthing, 2010/2012:388) eserlerinde
ozelliklede savasa taniklik eden ve elestiren bir sanatgi olarak ele alinmistir.

Birinci Diinya Savasina karsi olan bir gruptan dogan Dada hareketi (Antmen,2010:121)
resim sanatini da etkilemis yeni bir bicimden ziyade var olan usullerle tisluplara yeni anlamlar
kazandirmistir. Marcel Duchamp (1887-1968) oncii ressamidir. Gorsellikten cok zihne hitap
etmesi bakimindan kayginin izleri 6rnegine az rastlanan Duchamp figiir resminde leke, ¢izgi ve
beden dili bakimindan disavurumcu sanatgilara benzerlik gostermesi nedeniyle arastirmaya
dahil edilmistir.

Ikinci Diinya Savagi bir kez daha insanlig1 insan eliyle yok etme miicadelesini yine tiim
aci gergekleriyle ortaya koymaktadir. Savasin kirli ylzi insanligin canilesip siyasi amaclari
dogrultusunda yapamayacaklar1 kotiliiglin - olmadigin1  disiindiirmektedir. Almanlarin
kullanmis oldugu gaz odalar1 ve Amerika’nin atmis oldugu atom bombasi insan zihniyle iiretilen
ve uygulanan bu acimasizligin en biiyiik kanitidir. Neden savaslar icin ayrilan biitce insanhigin
bu diinyada daha saglikli bireyler olarak hayatlarimi siirdiirmelerine harcanmamaktadir. Bu
soru 1s181nda Sanatin neredeyse malzemesi haline gelmis savaslarin biraktig etkiler ve gelisen
teknolojilerin etkileri Bauhaus, Metafizik Resim, Yeni Nesnelcilik (Neue Sachlichkeit),
Gergekiistiiciiliik (Strrealizm), Meksika Sanati (Farthing, 2010/2012:354,355) gibi akimlarda
incelenmistir. Paul Klee (1879-1940), Lyonel Feininger (1871-1956) (Farthing,
2010/2012:414). Bauhaus sanatgilar1 olarak sikisiklik duygusunu secilen eserlerinde kullanmis
olmalari ile mekan ve figiir iliskisinde hiiziin ve hareketin birlikteligi nedeniyle bu calismada yer
almistir.

“Chirico ve Carra 1917 yilinda Ferrera’da. Karsilastiklarinda kullandiklari {slup
‘Metafizik Resim’ veya Pittura Metafisica diye bilinirdi” (Fortenberry & Melick, 2014/2015:170).
Metafizik Resim [. Diinya savasi baslamadan bir yil 6nce tanimlanmis olmasina ragmen
arastirmada incelenen sanat¢i eseri bakimindan II. Diinya Savasi Siireci alt bashginda yer
almistir. Bilingdis1 imgeleri kullananmasi nedeniyle Giorgi De Chirico (1888-1978) (Fortenberry
& Melick, 2014/2015:170) eserleri incelenmistir.

Biyiili gerceklik olarak da bilinen Yeni Nesnelcilik akimi gergeklik anlayisina yeni bir
soluk getirmistir. “Sanat alaninda ‘buyiilii gercekeilik’ terimini ilk kullanan ise, Alman sanat

tarihgisi ve elestirmeni Franz Roh’tur. Roh, 1920’li yillarda resim sanatinda, anlatimcilik sonrasi
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donemde iretilen bir grup yapiti nitelemek i¢in bu terimi kullanir” (Turgut,2003: 13). Diger
akimlardan farkl olarak gercekle ylizlesme kaygisi “George Grosz (1893-1959), Otto Dix (1891-
1969)” (Farthing, 2010/2012:421) ve Kathe Kollwitz (1867-1945) gibi sanatcilarin dramatik
hayat dyKkiileri ile ele alinarak incelenmistir.

Paris’te dogmus olan Siirrealizm akimi, bilingaltinin tiim zenginligini goérsel soélene
ceviren Uinlii ressam Salvador Dali'nin (1904-1989) (Farthing, 2010/2012:426-429) eserlerinde
ki Sigmund Freud’un psikanaliz kuramlarini ele almasi ve savas konulu eserlerinin bulunmasi
nedeni ile kaygi kavramu ile iliskilendirilmistir.

Meksika Duvar Resmi Ronesans’ olarak da bilinen Meksika Sanati ekonomik ve politik
sebeplerden dolay1 ayaklanmalar1 konu alan biiyiik 6lcekli duvar resimleri ile 6éne ¢ikmistir
(Farthing, 2010/ 2012:437). Fakat siyasi kaygilar1 ve yasadig1 melankolik ask nedeniyle “Frida
Kahlo (1907-1954)” (Fortenberry & Melick, 2014/2015:144) eserleri figlir resmi ve kaygi
arasinda gli¢lu bir bag kurulmustur.

1968 Ayaklanmalar1 ve giiniimiiz ¢ercevesinden bakacak olursak bir toplum bunalimi
sonucu baskaldirilarin 6zelliklede genclik protestolar: ile bilinen bu ayaklanmalar, siyasi,
ekonomik, sosyal ve kiltiirel nedenlerden kaynakhidir. Baski ve diizene karsi tepki olarak
gelisen bu durum sanati da etkilemistir. Avrupa’da Figiiratif Sanat bu siirecte karsimiza
cikmaktadir. “Resimlerinin biiyiik bir bolimii tipki soyut sanatgilarinki gibi deneyseldin”
(Farthing, 2010/2012:460). Alberto Giacometti (1901-1966), Frank Auerbach (1931- ), Lucian
Freud (1922-2011), Francis Bacon (1909-1992) donemi temsil eden sanatgilardir (Farthing,
2010/2012:460,461). Bu sanatcilar model yaklasimlari bakiminda biitiinliik gostermektedir.
Yeniden figiir resmine doniis Neo Ekspresyonizm akimi ile devam etmistir. George Baselitz
(1938-) ve Anselm Kiefer’in (1945- ) Ikinci Diinya Savasi ve Alman politikasina elestirel tarzda
yaklasimlar1 nedeniyle eserlerinde bir disavurum sz konusudur “Kiefer ‘kan ve toprak’
sozleriyle ifade edilen, bir zamanlar Nazilerin gurur kaynagi olmus Alman topraklarini utang ve
boslugun modern diyari olarak yorumlar” (Fortenberry & Melick, 2014/2015:32). Dogu ve Bati
Almanya’nin birlesmesi ile Baselitz eserlerinde savasin sanatg iizerindeki etkileri arastirmada
incelenmis ve arastirilan tiim bilgiler dogrultusunda Yildiz Ozfirat Allahverdi eserleri
yorumlanmistir.

Sonu¢ kisminda ise; 20.Yiizyll bati resim sanat akimlari arasinda Kaygi en sik
Ekspresyonizm, Avrupa Figliratif Sanat ve Neo Ekspresyonizm akimlarinda goriilmiis olup
toplumda kaotik olaylar, gelecek endisesinin yani sira ekonomik, politik ve kiiltiirel olaylar
sanata ve sanat¢ilya hangi yonden ve nasil tesir ettigi lizerinde durulmustur.

Modern insanin varolussal sorunlarinin, birey iizerindeki etkisi ve psikoloji iliskisi
irdelenmis olup sanatgi eserlerinde ki figiirde 6znelesmistir. Kaygl yasayan sanatg¢i resimlerinde

siklikla kahverengi, sari, kirmizi ve griler mat halleriyle kullanildig1 gézlenmistir. Savas genel
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olarak insanlara gelecek korkusu ve kaygis1 yasatmistir. Bir 6liim kalim durumu s6z konusudur.
Hayatin devamliligi agisindan bakildiginda yasanan kaygi ve korku hayal giicii yliksek olan
sanat¢l zihninde farkli haller canlandirmis olup eserlerinde ki figiirlerde korkung ifade
sekillerine dontismiistiir. Bu déniisiim yap1 bozumu ile aciklanmistir. Akil hastanesinde (savas
ve 6liim gibi nedenlerle) bir siire yatmis olan ressamlarda énceki ddnemlerine gére daha parlak
ve daha net renkler kullanildig1 tespit edilmistir. Kanser hiicrelerinin ¢ogalmasi ve iyi ruh hali
iliskisi saghk alaninda kanitlanmistir. Bu nedenle Kayginin bedeni olumsuz etkiledigi dile
getirilmistir. Cocukluk donemlerinde ya da gen¢ yasta yasanan ebeveyn 6liimleri incelenen
sanat¢ilart olumsuz etkiledigi yazili biyografileri incelenerek tespit edilmistir. Gecmiste
yasanilan psikolojik travmalarin sonuglar: ileri yaslarda da etkisini gosterecek olup kaygi
yaratma eylemi ile dogru orantili olarak yorumlanmistir. Bu nedenle kaygi bas etme yontemleri
kullanilir ise kaygili siire¢ daha iyi yonetilecegi diisiiniilmiistiir. Gelecek i¢in tedbirler almak
kalan hayati daha saglikli ve giivenilir hale getirecegine deginilmistir. Ruh saghigimizi korumak
amach alinan kisisel tedbirler igerisinde meditasyon, namaz, hobiler, yardim severlik, zekat,
bilim, giizel sanatlar ve sanatin her tiiriiniin terapi amacgh kullanildig1 ruh ve sinir hastaliklarinin

iyilesme siirecine katkida bulundugu diisiiniilmiistiir.
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1. KAYGI NEDiR?

Psikolojik bir durum olan kaygi Tiirk Dil Kurumu'na gore; "lzlntl", "endise duyulan
diistince" olarak tanimlanmistir (Tiirk Dil Kurumu, 2016). Genel anlamiyla bir ruh haline isaret
etmektedir. Bu ruh hali, kisinin kendini rahatsiz hissetmesi, huzursuz hissetmesi, kotii bir sey
olacakmis diisiincesiyle ortaya ¢ikar. Korkuyla ¢ok sik karistirilan kaygi, korkudan farkli olarak
kaynag belirsizlik bir durumudur. Ornegin bir insan bir ormanda vahsi bir hayvanla
karsilasacagi fikrinden kaygilanir, o vahsi hayvanla karsilastig1 an korkar.

Kaygl bircok disiplinde tamimlanmistir. Ornegin psikolojide ilk olarak tanmimlayan
Sigmund Freud kaygiy1 egonun bir islevi olarak gormiistiir. "Buna gore sikinti, tehlike (danger)
ve travmatik durumlarda i¢sel (internal) olarak olusuyordu" (Ersevim,1997:157).

Faruk Manav ise, kayginin varolus¢ulukta bahsi gecen 6nemli kavramlardan biri

oldugunu bahseder:

Ilk olarak Varoluscu Soren Kierkegaard'in felsefesinde yer verdigi, ayrintili olarak isledigi

ve ‘Ozgirlik’, ‘giinah’, ‘umutsuzluk’ gibi kavramlarla iligkilendirerek agikladigi kaygi

kavramin1 'Martin Heidegger' i¢in insanin diinyaya firlatilmishgl ve olim karsisinda

hissettigi durumu nitelemek i¢in kullanirken, Jean Paul Sartre ise insanin yaptiklarinin tek
sorumlusu olarak kendisini gdrmesi ve kararlarinin biitiinii de ilgilendirmesi sonucu

ortaya ¢ikan durumu agiklamak i¢in kullanmistir (Manav, 2011:206) .

Ek olarak; kaygi onceleri rasyonel bir varlik olarak goriiliirken Varolusgulukla beraber
ontolojik baglamda anlam kazanmistir. “Sebepsiz kaygi ‘gizli’ nedenlerinin mutlaka saptanmasi
ve yok edilmesi gereken bir hastalik ya da bozukluk mu (disorder) yoksa varolusumuza 6zsel,
yuzlesilmesi gereken bir insanlik kosulumuz mudur sorusuna yanitimiz Kierkegaard'in
analizleri 15181nda ikincisidir. Bir ceza degil, lituf olarak gorebiliriz kaygiy1” (Ciftci,2013:17).
Kierkegaard'a gore kaygi olumlu bir seydir, insani higlikten ontolojik temele ilk adimi

gerceklestiren o6gedir. J. P. Sartre ise, hiclik ve kaygi kavramlarini ele alarak 6zgiirliik sentezine

ulasmistir:

Hiclik karsisinda duyulan kaygi? Kierkegaard’a gore 6zgiirliik karsisinda hissedilen kaygi.
Bence ikisi de aym sey. Ciinkii 6zgiirliik Hi¢’in diinyadaki tezahiirtidiir. Ozgiirliik olmadan
diinya neyse odur, kocaman hantal bir hamur. [Ancak]ézgirlik var olduktan sonra
farklilasmis varliklar var olabilir ¢linkii 6zgiirlik reddetme imkani verir. Reddetme
ozgilrliikle diinyaya gelebilir ¢linkli Hiclik 6zgiirliige tamamen niifuz etmistir (Yilmaz M.,
2012).

Sartre ¢agdas1 Heiddeger gibi kaygi kavramini(angst) kullanmaz, o daha ¢ok bulanti
(nausea) kavramim kullanir. Fakat farkli kullanim, aymi anlami ifade etmektedir: O da 'i¢
sikintis1' dir. Bahsedilen terim, giinlik i¢ sikintis1 olmayip, sujenin hicbir zaman
tamamlanmamis/tamamlanmayacak olan sonlu zamani ¢ercevesinde kendisinin olusturdugu

sikintidir. Bir nevi varolussal sikintidir.
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Kayginin nedenlerine deginecek olursak, alisilagelmis ortamin yok olmas;i,
deneyimlenmis olumsuz sonuglar, bireyin inanmakta oldugu diislincesinin aksine
gerceklestirdigi davranisin ortaya cikardigi celiski ve gelecege dair bilinmezlik ve bunun
cesitlendirilmis sekilleri olarak siralanabilir. Dogan Ciiceloglu ise, bu durumu “destegin
cekilmesi, olumsuz sonucu beklemek, i¢c celiski ve belirsizlik olarak belirtmistir”
(Clceloglu,2012:277).

Kaygi, modern donemden giinlimiize kadar pek ¢ok diisiiniir tarafindan yukarida da
bahsedildigi gibi incelenmis olup, toplum bilim ekseninden bakildiginda ise Durkheim’in
calismasinda "Yirminci ytlizyilin basinda, toplumbilimin kurucularindan Emile Durkheim insanin
iki yoniine isaret etmistir. Durkheim'a goére insan, maddi olan ve ruhsal olanin, yani beden ve
ruhun birlikteligidir" (Isik,1998: 64). Ancak modern(izm) genel hatlariyla diistiniildiigiinde bu
durum Durkheim' in bahsetmis oldugu birlikteligin aksini soylemektedir. Modern hayatta kitle
icinde yalnizlasan insanin i¢ benligin zenginligiyle karsilasmasi sonucu yasanan seriiveni,
kayginin bedende ifade bulan hallerini sanatsal anlayislar icin de ele alan sanatcilar ve
kavramlar lizerinde durmak odak noktamizi olusturmaktadir.

Bu baglamda modern dénemin birey anlayisina bakildiginda, toplumun pek ¢cok alaninda
birtakim dikotomiler yarattig1 goériilmektedir. Bunlardan bir tanesi akil ve beden karsithgidir.
Modern hayat, akl1 merkeze alarak bedene dncelemektedir. Dolayisiyla da akil merkeze alinarak
toplumsal hayat ve bireysel yasamlarin diizenlenmesinde rasyonelligin birincil ilkesi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Yani akil her zaman icin bedenden ve ruhtan 6nce gelmekte dolayisiyla
akil ve beden arasinda birbirinden ayrismis iki parca olarak karsimiza yerlesmektedir.

Diger taraftan modern hayatin bireylere sundugu diinya yani 6zgiirliikler diinyasi olarak
resmedilmektedir. Ancak modern hayat sunmus oldugu vaadi gergeklestirememistir. Savaslarin,
zuliimlerin, yoksullugun, issizligin vs. gorildigii gibi bu durumlar verilen séziin
gerceklesmediginin kanmitidir. Modern hayatta bireyler toplumsal hayatin yaratmis oldugu
sartlara ve hatta kendi bedenlerine hapsolmus durumdadirlar. Kendisine yabancilasmis bireyler
yetismeye baslamis ve dolayisiyla da bugiine dogru gelindiginde modern hayatin sunmus
oldugu bu vaatlerin gerceklesmeyisi, karsiligini gilincel sanatta da bularak resimlerde
ozgirliklerden ziyade bahsi gecen hapsolunmusluklarin ve "kayginin" izlerine rastlanmaya
baslamistir.

1960'l1 yillarla birlikte kendisine yasam alani bulmaya baslayan post-modern diisiince
iste tam da bu noktada karsimiza ¢ikmakta ve yeni bir s6ylemler dizisi olusturmaktadir. Burada,
yeni soylemin merkezinde artik birey vardir. Bu birey akliyla, ruhuyla karsitliklarin bir ifadesi
degil, tam aksine bunlarin birlikteliginin olusturdugu ve 6zgiirlesmis bir birey olarak séylemsel
analizin merkezine oturtulmugtur. Ozellikle farkll kimliklerin ortaya ¢ikmasi baglaminda

diistiniildiigiinde gaylerin, lezbiyenlerin, trans bireylerin ve etnik kdkenleri ya da dini kimlikleri
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farkli olan insanlarin, artik goriiniir olmaya basladiklar1 ve kendi kimliklerini 6zgiirce insa ve
ifade ettikleri olgusuyla karsilasilmaktadir. Amerikali edebiyat elestirmeni Fredric Jameson'in
terminolojisi ile ifade edilecek olunursa artik modern hayatta "6zne olmistiir", ancak yeni
donemde artik 6znenin toplumsal hayat ve sosyal teorinin merkezine geldigi goriilmektedir.
Benzer sekilde 20. ylizyill diisliniirlerinden Michel Foucault da modern hayat birtakim
biirokratik kurumlara-okul, hastane ve hapishane gibi, hapsolmusluk acisindan inceleyerek
normal ve anormal ayrimina gitmektedir. Biiylik kapatilma olarak adlandirilan bu durum
toplumun diger bireyleri iizerinde bir baski mekanizmasi olarak kendi varligin
hissettirmektedir. Modern hayatin gelistirmis oldugu birtakim teknolojik aygitlar bireylerin
gozetlenmesine neden olarak bireylerin yasamlarinda belirleyici bir yere sahip olmaktadir. Yani
modern hayatin insani, aslinda gézlenmekte ve gozetilmekte oldugunu bilerek hayatini devam

ettirmektedir.

(...) Dolayisiyla da bireyleri hep daha ‘uysal ve yararll’ hale getirmek icin yiizyillardir
gelistirilen disiplinlerin, ya da modern ¢agin baslarinda bedenin adeta siddetle kontrol
altinda tutuldugu yontemlerin yerine zamanla ‘hesapl bakislarin kesintisiz’ ve daha gizli
etkisini getiren o baski anlayisinin agir agir insa edilisinin tarihi yazilabilir (Corbin,
Courtine, & Vigarello, 2005/2008:10).
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2. FIGUR RESMINDE KAYGI iZLERi

2.1. 1. Diinya Savasi Oncesi ve Sonrasi Sanat Ortam

Yirminci ytizyll, insanlik tarihinin her baglamda en hareketli, calkantili donemi olmustur.
Diinya Savaslari, ekonomik buhranlar, hastaliklar, toplumsal ayrismalar, devletlerin yikilmasi,
Ay'a ayak basma gibi bir¢cok olay bu ylizyilda gerceklesmistir. Elbette ki bu husus sanayinin
gelisiminin yansimalaridir. Bu tarihsel perspektiften bakacak olursak, sanat¢inin ruhsal ve
bedensel olarak etkilenmemesi olanaksizdir. Sanayinin arka arkaya yapilan buluslarla gelisim
gosterdigi yiizyilimizda, o6zellikle atomun parcalanmasi ile de bu parcalanmanin bilim
diinyasinda problem oldugunu fark edersek, sanatta da objeyi pargalama egiliminin kendini
gostermesi sanki bir paralellik sergilemektedir. Bu durumun sebebini, ylizyillimizin ilk biiytik
Olcekli dinya savasi, ekonomik krizler, sosyal calkantilar ve bilhassa materyalizme olan
glivensizlikle agiklamak gerekir. Endiistri, insani i¢ huzursuzluga gotiirmiis, buna tepki olarak
sanat¢l da objeyi parcalama ve yok etme girisiminde bulunmustur. Bu béliimde; Birinci Diinya
Savasinin oncesi ve sonrasindaki sanat akimlarini sanatcilar baglaminda ayirarak, figiiratif
resimde kaygi izleri incelenmeye calisiimistir.

Esas olarak 20. yiizyll, Gregoryen takvimine gérel Ocak 1901'de baslayip 31
Aralik 2000'de sona eren ylizyidir. Savaslar ise, insanlik tarihi ile baslamaktadir. 1. Diinya
Savasina kadar pek ¢ok savaslar diinya sahnesinde yer almistir. Fakat, 1914'te baslayip, 1918'de
sonlanan 1. Dilinya Savasi o giine dek goriilmemis bir sekilde tiim insanlif1 cepheye siiriikleyen
bir savas halini almistir. Yirminci ylzyillin hemen basinda savasin baslamasi bir rastlanti
degildir. 19.Yiizy1l''n son donemlerinde goriilen, devletleraras: iliskilerin Avrupa ve Akdeniz
sinirlarinin disina tagmistir. Ayni zamanda bu durumun diinya genelinde boyut kazanmasi
“sanayi devrimini basarmis gen¢ kapitalist devletlerin ekonomilerini yiiriitebilmek i¢cin ham
madde, ucuz el emegi, mallarimi akitacaklari yeni pazarlar bulmak gereksinimi icinde Asya'da,
Afrika'da, Orta ve Giiney Amerika’da sOmiirgeler edinmek” ve/veya sOmiirge yerlerini
kaybetmemek icin yeni tedbirler almasi sonucunda savasin patlak vermesi kacinilmaz olmustur
(Aksoy,1988:5). Boylece imparatorluklarin parcalanmasina sebebiyet vermis, diinya haritasini
da degistirmistir.

Bu savas ilk defa Atlantik’ in 6bilir yakasindan Amerika Birlesik Devletleri'nin ve Pasifik’in
obiir yakasindan Japonya'nin diinya sistemine eklemlendigi, “lizerinde giines batmayan
imparatorlugun sahibi olan” Britanya'nin biitiin somiirgeleriyle stirecin icine dahil oldugu
ve savasin icerisinde yaklasik 15 milyon sivilin ve 8,5 milyon askerin hayatini kaybettigi bir
doénem olmustur (Aribogan, 2014: 24).


https://tr.wikipedia.org/wiki/Gregoryen_takvimi
https://tr.wikipedia.org/wiki/1_Ocak
https://tr.wikipedia.org/wiki/1901
https://tr.wikipedia.org/wiki/31_Aral%C4%B1k
https://tr.wikipedia.org/wiki/31_Aral%C4%B1k
https://tr.wikipedia.org/wiki/2000
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Savasin etkileri savas sonrasinda da yillarca devam etmistir. Elbette ki, Avrupa' da 1914
yilinin 6ncesi donemde yasanan olumsuzluklar ve bu olumsuzluklarin getirdigi bloklagmalar,

sonunda zincirleme bir restlesme siirecini de ortaya ¢cikarmistir.

Bu durumun nedenleri ¢esitlilik arz etmekle birlikte, Almanya’nin bir yandan ekonomik ve
askeri acidan giiclenirken, bir yandan saldirgan, yayilmaci bir politika izlemesi;
Britanya’'nin, bu tehdit karsisinda, dis siyasette izledigi yalmzlik politikasindan
vazgecmesi; Fransa’'nin, Britanya’dan aldi1 destekle, Alsace-Lorraine boélgesinde ve
somurgelerde zorluk yasadigi Almanya’ya karsi ciiretkar davranislary; Rusya’nin, benzer
sekilde Britanya’dan, Avusturya- Macaristan’in da Almanya’dan destek goérmesiyle,
Balkanlar’da giiclii sekilde hak iddia etmesi ve s6z konusu iilkelerde silahlanmanin geldigi
nokta, Birinci Diinya Savasi’'ni hazirlayan baslica etkenler olarak éne ¢ikmistir (Demirbas,
2009: 18).

Tarih kitaplarinda ise, Sirp milliyetcisi Gavrilo Princip’ in, Avusturya tahtinin varisi
Franz Ferdinand1 (1863-1914) suikast sonucu o6ldiirmesiyle savasin resmen basladigl
aktarilmigtir. Oncelikli olarak, Avusturya-Macaristan’in Sirbistan’a Princip' in kendilerine
verilmesi icin ultimatom vermesi ve Rusya’nin da Sirbistan’a arka ¢ikmasiyla olaylar buyiimesi
ve sonraki gelismeleri beraberinde getirmesi yiizeysel nedenler olarak siralanmaktadir.

Avusturya-Macaristan ile Rusya arasinda ¢ikan savasi firsat bilen Almanya’nin, bu iki
tilke arasinda meydana gelecek boyle bir girisim sonucunda Fransa’ya aniden saldirmasi
lizerine kurulu olan Schlieffen Plani uyarinca da Belgika'nin ele gegirilmesiyle, Britanya'da
savasa dahil edilmistir (Arikan,2016:10). Almanya sansodlyesi Bismarck'a gore, Avusturya-
Macaristan Imparatorlugu Rusya ile ittifak yapmali idi. Ancak Balkanlardaki Rusya ve Avusturya
Macaristan Imparatorlugu'nun cekismeleri sebebi ile bu imkansiz bir hal almistir. Bu vesile ile
Avusturya-Macaristan ile antlasma imzalanmis, buna goére Rusya'nin iki devletten birine
saldirdiginda digerinin yardima kosmasi ile gerceklesecek olan "itilaf Grubu'" olusturulmustur.
Bu gruba Romanya ve Osmanli Imparatorlugu ise 1914 de katilmistir (Aksoy A., 1988: 406,407)

Gelecegin bir diger Itilaf Grubu'nun temelleri ise Fransiz-Rus Antlagmas ile atilmigtir.
Alman- Avusturya yakinlagsmasindan tedirgin olan Rusya i¢in en iyi secenek Fransizlar olmus ve
1893'de iki iilke arasinda anlasma imzalanmistir. Ingiltere ise 1904 yilinda dahil olacak, Amerika
Birlesik Devletleri'nin bu gruba 1917 de dahil olmasi ile savasin sonucunu belirlemistir (Aksoy,
1988:15).

Ve nihayet savas resmi olarak; itilaf Grubu ile Almanya arasinda imzalanan “11 Kasim
1918 sabahi saat 05:20’de Compiégne Ateskes Anlasmasi” ile son bulmustur (0z, 2005:131).

Tiim bu olaylar cercevesinde ele aldigimizda insan bir siije olarak her zaman cesitli
etkiler altinda kalmistir. Biliyiik muharebenin de sanati etkilememesi imkansizdir. Sanatgilarin
savas zamanin da iirettigi eserlerde, savasin izlerini tuvale aktarmislar ve eserlerinde kimi
zaman kaygi, korku, yoksulluk vb. temalar:1 islemisler, kimi zamanda sanattaki geleneksel

estetie karsi bir durus sergilemislerdir. Tiirk sanat tarihgisi Adnan Turani' ye gore,
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“diinyamizin sosyal dengesizliklerine yabanci kalamayan sanatgilarin, insanin biiyiik kuvvetler
karsisindaki hicligini anlayarak kendi igine kapanmasi sonucu, bakislarin1 dogadan
uzaklastirarak kendi icine cevirmesi ile ortaya ¢ikmis bir ic muharebesi ve Kisisel bir diinya
gorisii ortaya cikardigini sdyleyebiliriz. Erich Fromm bu parcalanma i¢giidiistinii séyle aciklar:

"Parcalayarak yok etme icglidiisii, yasanmamis bir hayatin tepkisidir” (Turani, 1999: 554,555).

2.1.1. FOVIZM

20. ylizy1lin hemen basinda Henri Matisse taninmamis birkag¢ ressam ile beraber Paris'te
Sonbahar Salonunda resimlerini sergilemistir (1905). Fovizm adi bu sergide konulmustur.
Buradaki sanatcilar, kendilerine has renk sec¢imleri ve 6zellikle biitiin alisilmis kurallara aykiri
bicimde resim yapmislardir. Sanat elestirmeni Vauxcelles taninmamis ressamlarin resmine
bakarak "Donatello vahsilerin ortasinda" demistir (Turani, 1999: 566). Sanatcilarin boyama
tarzlarindaki farklhliklar nedeniyle yani boyay1 direkt olarak kullanmalari ile vahsi hayvan
benzetmeleri Vauxcelles tarafindan ilk olarak yapilmistir. Sunu belirtmek gerekir ki; Fovlar ile
Ekspresyonistler arasinda ana fikirde bir 6lciide benzerlikten séz edebiliriz. Ornegin, naturalist
olmayan renkleri kullanmak konusunda birbirlerine yakindilar. Matisse bunu 1908 yilinda
soyle agiklar: " Bana gore bir ifade bir insanin yiiziinde 1siyan tutkularda ya da siddetli
hareketlerde barinmaz. Benim resimim biitiin diizenlemesi kendi kendini ifade eder”
(Fortenberry & Melick, 2014/2015:186). Fovizm’de renkler canli halleri ile kullanilmistir.
Modern ¢agda renk kullanimina yeni bir soluk getirilmistir. Nesnelerin optik goriintiisiinden ise
diistince ve duygusal degisimlerinin yansimalar1 vurgulanmistir. Sanat tarihgisi Turani' ye gore
Fovizmi; “esyanin bi¢cim ve rengi yaninda optik goriintiist ile de ilgilenmiyordu. Bu nedenle
fovlarda bicimlerin resim i¢inde yer alislarindan dogan derinlik ortadan kalkiyordu” (Turani,
1999: 566) seklinde agiklamistir.

Bu akimin en énemli tarafi, modern resmin renksel tutkularina yeni, ¢arpici ve daimi bir
vurgu getirmis olmasidir. Ancak bes yil sliren fovist hareketin belli bash sanatgilar1 Henri
Matisse (1869-1954), André Derain (180-1954), Georges Rouault (1871-4958) gibi
ressamlardir (Tansug, 1995: 242). Bu sanatgilarin bibliyografyalarini bilmek ait olduklari

akimlar1 anlamakta hic stiphesiz bize yarar saglayacaktir.
2.1.1.1. Henri Matisse
Henri Matisse 31 Aralik 1869 tarihinde Fransa'da dogmustur. Lycee in St. Quentin

lisesine girdikten sonra bir yilin1 Paris'te hukuk sinavlarini kazanmak i¢in harcamistir ve 1888

yilinda basarili olmustur. Resimle ilgilenene kadar, Louvre miizesini hi¢ ziyaret etmemis 1890
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yilinda gec¢irdigi apandisit ameliyatindan sonra, "zaman gecirmek i¢in" kendisine verilen bir
kutu boya ile ilk ¢izimlerine baslamistir. Bu vesile ile hukuk egitimini yarida birakmasina sebep
olacak sekilde sanat ile yogun sekilde ilgilenmeye baslamis 1892'de Paris'e gitmistir
(Flam,1978:3). 1895’te Gilizel Sanatlar Okulu’'nun (Ecole des Beaux Arts) sinavini kazanarak
Moreau’ nun atolyesinde ¢alismaya baslamistir. Sanatg1 hocasinin 6nerisiyle pek cok doga resmi
yapmis ve Louvre’ u ancak o yillarda ziyaret ederek Poussin ve Chardin gibi eski ustalarin
yapitlarindan kopyalar ¢ikarmistir. 1897 ‘de Pissarro ve 1899’da Derain ile tanismasi hayatini

ilgin¢ kilar (Lynton, 1980/1991:394).

Resim 2.1.en aé'Spkal a"(1905)

"1905 yilinda; Derain, Vlamnick ile beraber Paris'te Sonbahar Salonunda sergiye katilir.
Resimler halkin tepkisini ceker. Elestirmen Lois Vauxcelles bir yazisinda onlari sinirsiz renk
kullanmalar1 nedeniyle “Fauves” (Vahsiler, Barbarlar) olarak nitelendirilir. Zamanla bu ifade
akimin adi olarak kullanilmaya baslanir. “Sergideki tablolardan biri Mattisse’in Sapkali Kadin’
1yd1” (Lynton, 1980/1991:27). Ayrica, "1927 Pittsburgh'daki Carnegie uluslararasi sergisinde ve
1950'de Venedik Bienalinde birincilik odilia aldi” (Lynton, 1980/1991:394). 3 Kasim 1954

yilinda 6lmiigtiir.
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Resim 2.2. Henri Matisse,"Lorette’in Bas1 "(1916)

Matisse'in eserlerinde genel olarak “kaygi”; portrelerde ve bakislarda varolussal
baglamda kendini gostermektedir. Yiizlerdeki ifade de bakislar net ve bir noktaya bakan adeta
zihnindeki konunun esaretini yasarcasina kilitlenmis o anin vermis oldugu yalmizlik duygusu
acik bir sekilde gozlenmektedir diyebiliriz. Matisse’ in resimlerinde ¢izgi tiimiiyle 6nemini
yitirir. Ritmin onemli yer tutugu eserlerinde dis goriiniisiin anhk etkisi yerine daha genis
yekparenin pesindedir (Ates, 2014). Figiirlerde kaygi unsuru bir gecicilikten 6te sonsuzluk
tasimaktadir (Bknz. Lorette’in Bas1).

Resim 2.3. Henri Matisse," Ortiilii Kadin” Resim 2.4. Henri Matisse,"Pembe Elbise”
(1927) (1929)
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Resim 2.5. Henri Matisse, “Mavi Gozler” (1934)

Figiirlerde goriilen ortak bir diger nokta ise ellerin ¢enede kavusturulmasi ve diger elin
kendi bedenini sarmasi olarak gozlemlenmektedir. Psikolojik olarak bu durum Talas’a gore,
“korunma i¢gilidiisiinden kaynaklanmakta ve bir sikintinin, bir gerginligin ve kayginin belirtisi
anlamini tasimaktadir. Kisilerde bir gerginlik s6z konusu ise, bu gerginligin yaratti1 stresten
dolayi, viicut otomatik olarak kendini koruma komutu verecek ve kisi farkinda olmadan kendini
koruma pozisyonu alacaktir. Clinku stresli olundugu zaman viicut otomatik olarak savunmaya
gecmektedir” (Talas, 2009). Bu tanimdan hareketle, kadin figlirlerde bir caresizlik, mutsuzluk ve
en 6nemlisi kaygi oldugu goriilmektedir. Yukarida belirtildigi {izere, bu kaygi donemin getirmis
oldugu yikimlardan, insanlik trajedilerinden kaynaklanmaktadir. U¢ farkll kadin resminde
ritmik bir armoni seklinde “kaygi” mevcudiyetini gdstermektedir. Matisse’ in kadin portreleri
incelendiginde “kayg1” acikca goriiliirken, kendisi “Biri sakin olmali ve sanat endise verici ya da
daginik olmamalidir dengeli, saf, huzurlu olmalidir” (Flam,1973:9) demektedir.

Matisse’ in resimde renge verdigi rol “derinligi yok etmek” lizerine temellenir (Daftari,
1991:200). Sanatgi, “renk derinligi yok edebiliyorsa, renk farkliliklar1 da derinligi yeniden
yaratabilir” ¢ikarimina varmistir (Daftari, 1991:202). Boylece resimlerinde siklikla kirmizi,
mavi, yesil gibi renkleri arka plan rengi olarak kullanip mekani yeniden kurgulamis ve ton
farkliliklarini 6ne ¢ikararak resme derinlik katmistir. “Sonugta iizerine yerlestirdigi figiirlerle iki
boyutlu bir ylizey resmi gerceklestirmistir ki bu yerlestirme sirasinda figiirler renk alani iginde
yassilasir [...] Renk hem siisleme unsuru hem de iki boyutlulugu yaratmada anlamli bir arag

olarak kullanilir” (Orhan, 2007:86).
2.1.1.2. André Derain

Andre Derain, 10 Haziran 1880’de Fransa’da dogmustur. Henri Matisse ile beraber

Fovizm’in kurucularindan biridir (Rewald, 2004). Académie Camillo'da miihendislik egitimi
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gortrken, Carriere’nin resim derslerine katilarak Matisse ile tanisma firsati bulmustur. Anne ve
babasini miihendislik egitimi yerine resim egitimi almasi icin ikna ederek Acedemia Julian’ a
katilmistir (National Gallery Of Australia, 2014). 1905 yaz1 boyunca Matisse ile beraber
calisarak, 1905 sonunda eserlerini Matisse ile beraber Salone d’ Automne’ de sergilemis ve
elestirmen Vauxcelles’ in alayci sekilde “vahsi hayvanlar” benzetmesi ile de Fovizm akimina
baslangi¢c yapmistir (Cowling ve Mundy,1990).

1914-1919 yillar1 arasinda 1. Diinya Savasi sebebiyle askeri gorevde yer almak
durumunda kalan sanatg¢1 bu siire zarfinda hi¢ resim yapmamistir (Art Diraktory,t.y.). Savasin
ardindan Derain, Bati resim sanatinin koruyucusu konumuna gelerek neo-klasizmin onciisii
olmustur. O donemlerde bale ¢calismalarinda da yer almistir.

[I. Dlinya Savasi sirasinda Fransa’da kalarak Almanlar tarafindan ilgi gormistiir. 1941’
de Almanya’ nin davetini kabul ederek Nazi heykeltirasi Becker’ in sergisine katildigi icin, savas
sonrasinda Nazi propagandasi yaptig1 diislincesi ile sanati gézden diismiistiir. 1954’te Fransa’da

trafik kazasi sonucu yasamini yitirmistir (Musée d’Art Moderne de la Ville de Paris, 2017).

Resim 2.6. André Derain, “Siyah Elbiseli Kizin Portresi” (1913)
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Resim 2.7. André Derain, “Italyan Kiz” Resim 2.8. André Derain, “Italyan Kadinin
(1923) Biistii” (1913)

Derain’ in I. Diinya Savas1 dncesi ve sonrasi yaptig1 eserlerde, Fovizm’ e oranla rengin
rolii azalirken, bicim kaygisi 6ne ¢ikmaktadir (Bknz. Resim 7 ve Resim 8). 1923 yilinda yaptig1
italyan Kiz adli eserinde “kayg1” kavrami bedenin tamaminda yer almaktadir. Ellerin birbirine
kenetlenis bicimi ile bakislardaki donukluk bir 6grenilmis ¢aresizligin yarattigi kaygiy1 gozler
ontine sermektedir. Gozlerdeki caresizlige iliskin kaygi seviyesi sonsuzluk icermektedir.

1913 yilinda tuvale aktardigi italyan Kadinin Biistii adli eserinde de tipki Matisse’ in
eserlerinde oldugu gibi el ¢ene ile biitinlesmis olup “bir kayginin, sikintinin belirtisidir”.
Kadinin siyahlar icinde olmasi kaygiya bir atif niteligi tasimaktadir. “Derain konular ve tiirleri
kendi diinyasi ile sentezleme becerisi, egsiz stilinin bir 6zelligidir” (Guggenheim, 2010). Figiiriin
donuklugu ve donuklugun getirdigi kayginin sonsuz olusu hissi yasadigi toplumsal olaylarin bir

sonucudur.

2.1.1.3. Georges Rouault

27 Mayis 1871’de Fransa’da dogmustur. 1885’te cam ressam ve dekorator ¢iraklik
egitimi almistir. Rouault' nun olgun resim stilini karakterize eden, kursunlu cama benzeyen agir
siyah konturlu ve parlayan renkler kullanimi bu dénemde edindigi bilgiler sayesinde olmustur
(Wheeler, 1938). “On iki saat ¢alistiktan sonra, aksamlar1 annesinin evinden Paris' in diger
ucundaki Ecole des Arts Decoratifs' e ¢izmek icin her giin yliriimek zorundadir” (Wheeler,

1938).

15



Yildiz Allahverdi, Yiiksek Lisans Tezi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Mersin Universitesi, 2019

1917’den itibaren Kkendini resim yapmaya adamis, Hristiyan inancimi eserlerini
tamamina tasimanin yani sira, bir sekilde 20. Yiizyilin en tutkulu savunucusu konumuna da
getirilmistir. “1918’den sonraki doneminde tekrardan yogun bir sekilde dinsel konulara
yogunlasmistir. 1918-1929 yillar arasinda 6zellikle isa’nin carmiha gerilmesi konularini iceren
pek cok eser tiretmistir” (Altuner,2015:247). 1930'da basta Londra, New York ve Chicago olmak
lizere taninmis yabanci iilkelerde sergilere baslamisken 13 Subat 1958'de Fransa'da vefat

etmisgtir.

Resim 2.9. Georges Rouault “Hepimiz Koéle Resim 2.10. Geor (elsglggl)lault, [sa'nin Bagi
Degil Miyiz” (1929)
Rouault’ un “Hepimiz Kole Degil Miyiz?” adl1 eserinde, beden her ne kadar kanonik olsa

da, yasadig1 cagda bunalmis ve ellerini bagina gotiirerek kaygih bir beden profili cizen isa
karsimizda durmaktadir. Bu eserde figiir ayrica bir baletvari durus da sergilemektedir.
“Rouault’ nun eserleri, miuzik, ilahiyat ve klasik siirle ilgili imalarla doludur - bunlar, modern
tarihe ya da sinifsal toplum yapilarina basvurmazlar” (Wheeler, 1938). Bir diger eseri olan
“Isa'min Bas1” nda figiir yukariya yani Tanr’ ya bakmaktadir ve kaygih gozlerle O’nu
aramaktadir. Renksel olarak da sar1 rengin kullanilmasi da hastalikhh bir duruma isaret
etmektedir. Buradaki hastalikli durum figiirde kendini “kayg1” olarak ortaya ¢ikarmistir. Artik

[sa bile sanki toplumsal yapinin ¢okiisiine ¢care olamamaktadir.
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Resim 2. 11. Georges Rouault, “Yabanc1” (1918)

George Rouault’ un bir figlir resminde kaygi cok eserinde, 6zellikle 1. Diinya Savasi
doneminde yapilmistir. Yabanci adli eserinde, acik¢a goriilmektedir ki figliriin durusu ve bakisi
var oldugu zamana ve mekana “yabanci” bir bireydir. Rouault burada medeniyet magdurlarina
kars1 biiyiik bir yiirekli modern insanin tutumunun o6zellikle anlamli ve tavizsiz ifadesini
vermektedir. Savasin yikimi cagimizdaki felaketin ve diinyamizin portresini yapan Rouault’'un
eserleri ¢ok tanidik gelen zuliim ve sadece zuliim ile yoksunluk degil, ayni zamanda manevi
felaket ile insan gururunun asagilanmasi, 6zsaygl yitimi ve bilinmeyen bir Tanri' ya olan

hastalikli ve katastrofik bir 6zlemi barindirmaktadir.

2.1.2. Ekspresyonizm (Disavurumculuk)

Ifadecilik olarak da bilinen Ekspresyonizm sézciigiiniin ilk olarak 1911 yilinda Wilhelm
Worringer’ in, “Soyutlama ve Etki” adli kitabinda kullanildig1 yaygin bir goriis olarak bilinmekte
ve baska bir¢cok kaynakta da ayni yil icerisinde ilk kez Almanya’da Walter Hegman tarafindan
“Der Sturm” (Firtina) adli dergide kullanildig1l 6ne siiriilmektedir. Ekspresyonizm, 1905’de
Dresden’de kurulan Die Briicke (Koprii) grubu tarafindan Almanya’da, Fovlar tarafindan ise
Fransa’'da yayginlik kazandirilmistir. Turani’'ye gore Ekspresyonizm; "Bir sanat akimi olmakla
birlikte, 6zellikle Germen iilkelerinin sosyal krizler ve diisiinsel gelisme ¢aglarinda ortaya
cikmis bir yasam anlayisidir” (Turani, 1999: 572,573). Insamin daha ¢ok i¢ diinyasini yansitan
bu gériis bir hayat tarzi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. ilk érnekleri Norvegli ressam Edvard
Munch, Avusturalyali Gustav Klimt, Belcikali James Ensor gibi sanatcilarin eserlerinde
gorilmektedir. Genel olarak bakildiginda Ekspresyonistler’ in "6teden beri Kuzey Avrupa'da
gecerli olan, siddetli ve abartili bicim carpitmalariyla asir1 heyecanlari amaglayan egilimleri

yeniden benimsemis olduklar1 anlatilmistir® (Tansug,1995:242). Resim sanatinda
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Disavurumculuk olarak da kullanilan Ekspresyonizm, 20.ylizyilin ilk donemlerine damgasini
vurmustur. Bir¢ok sanat dallarinda etkisini gostermis olup 6zellikle edebiyatta yeni bir ¢igir
acmis, disavurumcu sanati yaratmistir. "Kuzey melankolisi, Slav coskunlugu, Flemenk saglamligi
ve Yahudi endisesi ile kaynasarak biitiin diinyaya yayilmis ve etkileri halen devam eden bir

sanat akimidir” diye aktarilmistir (Turani, 1999: 572).

Ekspresyonizmin gesitli ¢oziimlemeleri arasindaki farkliliklary, somut ulusgu tutumlar:
gormemezlige gelerek ve tiim tarih bilincini yadsiyarak acgiklamak miimkiindiir.
Baslangicta tiim modern sanatin kesfedilmesi anlamina gelen Ekspresyonizm terimi,
Almanya’daki tarihsel duruma uygun bir anlam kazanmadan once, oradaki sanatsal
ortamin ger¢ekten tam bir parg¢asi olmustu. Bu 6zel durumda, ¢ok kusku duyulabilecek bir
yaklasim olmakla birlikte, Disavurumculuk sadece bicimsel olarak ele alindiginda, 6teki
iilkelerde buna benzer estetik yeniliklerine baska adlar verildigini gériiyoruz. Bu nedenle
Alman olan ya da Almanya ile iligkisi olan Hans Arp, Lyonel Feininger, Otto Freundlich,
Erich Heckel gibi bazi ressamlar aymi resimleri ele aldigi halde, kimi tlkelerde
Ekspresyonist, Kiibist, Kiibist-Ekspresyonist, kimi tilkelerde ise Dadaist ya da Siirrealist
olarak siniflandirilmiglardir (Lionel, 1984/1999:12).

Ekspresyonizm, Izlenimcilik yani Empresyonizm’ e karsi tepki amach dogmus bir
akimidir. Sanatcilarin eserlerinde goriineni dontistiirmeden bire bir aktarmak yerine sanat¢inin
ruhunda nasil bir etkiye sahip oldugunu ve duygu slizgecinden gegen goriintiiniin yeni
yansimasinl gerceklestirmislerdir denilebilir. Naturalizm’ e karsi bir durus oldugu da goz
oniinde bulunduracak olursak goériinenden 6te etkisi altinda kaldigimiz olaylarin ruhumuzdaki
karsiligi olan isyanin karanlik gorintiisiiniin ta kendisidir denilebilir. "Ekspresyonistlerde
onemli olan, Empresyonistlerde oldugu gibi aldatici gorints degil, aksine Kirchner' in dedigi
gibi 'cevremizde olan olay ile bizi ¢eviren egyalarin arkasinda bulunan sirdir'. Ekspresyonistlerde
duygu, kendini 6lciistiz bir bicimde gosterir. Onlar bakmiyorlar, yorumluyorlardir. Onlarin
kendilerine 6zgi yiizleri vardi” denilmistir (Turani,1999:573).

Avrupa iilkelerinde etkisini gosteren akimin Fransa’daki temsilcisi Vincent Van Gogh
(1853-1890) olmustur. Beraberinde James Ensor (1860-1949) ve Ferdinand Hodler (1853-
1918) ilk disavurumcu sanatgilar olarak bilinmektedir. Sanat¢inin hayata ve diizene karsi bir
varolus meselesi ortaya konmaktadir. “Ekspresyonizm estetik bir akim orak sinirlandirilamaz.
Temelinde yatan o6znel bireycilik, denetim giiciinii sinirlandiran her turli kisitlamayi ve
yasaklamay1 reddeder” denilmektedir (Lionel, 1984/1999:19). 1905-1925 Almanya’sinin bir
parcasi olan akim bunalimli dénemin iirtiniidiir.1905-1914 yillarinda yasamis bircok sanat¢inin
ele aldig1 savasin ve sanayilesmedeki gelisimin sonucu huzursuzluk ve gerilim dolu bir dénemin

acisi yasaniyordu.

Kirik dokiik insan iliskileri, kentlerdeki yasamin delice hizi, koéleligin her cesidi deger
olciileriydi. Bireysel girisimlerin yikiminin bir kanit1 olan bu gergegin, yikip yok etme islemi
icin yetkin bir makine oldugu goriliyordu. Bu makineyi yok etmek gerekiyordu.
Ekspresyonistlerin yaptiklarinda sectikleri konu ve bigim yoluyla ylizeye ¢ikan sey buydu.
Kusaklararasi bir kopukluk, bir baba ogul ¢atismasi vardi [...] Hepsi aileye, 6gretmene,
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orduya, Imparator’a ve kurulu diizenin tiim yandaslarina karsiydilar. Ote yandan tiim
asagilanmis yaratiklarin, diizenin kiyisinda kalanlarin, ezilmisler toplulugunun, yoksullar,
genel ev kadinlar, akil hastalari ve genclerin dayanismasini savunuyorlardi.

Birinci Diinya savasi’ nin kiyimi icine atilan bu gencler, carpici bir peygamber goriisiiyle bu
korkunc¢ yikimi ¢ok énceden fark ettiler. iste bundan sonra Ekspresyonist kusak Yeni
Insan’ 1n yiikselisini istemeye baslad1.1916’dan baslayarak bu kusak énce (gelecekte Nazi’
lerin ¢ok deger verecekleri Hans Johst dahil) baris yanlis1 bir egilim gosterdi. Savasin
sonunda yani kiyamet giiniiniin ilanindan sonra ise, yeniden canlanma, yeniden kurulma
gibi sozler gecerli oldu. Acimasizlikla yiiz ylze kalinca bir¢ok kisi muhtemel bir ¢éziimiin
temelinin titopyac iilkiiciiliikte oldugunu diisiindii. Kurulus umudu olarak bir toplumsal
¢aba ortaminda ya da toplumun ekonomik ve siyasal yonden degisiminde degil, insanin
icten yenilenmesinde goriliiyordu (Lionel, 1984/1999: 19,20).

Insan yararina insan kaynakli makinelesmeye Kkarsi bir isyan baslamistir. Boylelikle
20.ytzy1l’ da Disavurum akimi bazi gruplasmalarin olusmasina neden olmustur. Die Briicke ve
Der Blaue Reitter’in yani sira Barlach, Beckmann, Nolde ve Christian Rohlfs (1849-1938) grup
destekcilerinden bazilaridir. Hizla degisen diinyadan olumsuz etkilenen disavurumcular ice
kapanarak kendi ruhlarina yiizlerini déonmiis ve derin bir yalmizlik duygusuna kapilip dis
diinyadaki nesneleri ve bicimleri 6znel bir bakis acisiyla, yani olduklar gibi degil hissettikleri

gibi aktarmislardir. Hayallerindeki gercegi tiim c¢iplakligiyla yansitmiglardir.

Ekspresyonist i¢in salt gercgek, kisinin icindedir: “Disaridan goriinen gercek 6zgiin olamaz.
Gergek bizim tarafimizdan yaratilmalidir. Nesnenin anlami onun goriintiisii arkasinda
saklidir. Bir olaya inanarak, onu diisleyerek ya da belgeleyerek duyuma eremeyiz.
Verilmesi gereken diinyanin goériintiisiinlin arinmis, lekesiz bir yansimasidir. Bu da yalniz
kendi icimizde saklidir” diyerek kendilerini tanimlamislardir (Lionel, 1984/1999:10).

Iste bu disavurum ressama, paletindeki renklerine duygusunu aktararak psikolojik
olarak yasadigi tiim siireci ifade etme olanag1 tanimistir. Fransiz sanatgilar teknik konularda
daha ¢ok bigimsel mantig1 kullanip Alman disavurumcular ise duygularim1 daha 6zgiir birakarak
bicime ve renge psikolojik anlamlar katmiglardir. Yine bu baglamda Die Briicke sanatcilari
(Kirchner, Kokoschka, Beckmann, Grosz, vs.) figiiratif bir dil kullanirken Der Blaue Reiter
sanatgilari soyut tarzi daha fazla kullanmislardir.

Icgiidiisel yaklasimlar ile sanatcilarin hayata karsi tepkilerini, resimde ifade araci olarak
kullanmalari, déonemin yaratmis oldugu kaosa, buhranlara ve bunalimlara kapilip haykiran
ressam eserlerinde kullanilan kaygi ifadeleri ekspresyonist eserler veren sanatgilar tizerinden

tek tek incelenmeye calisiilmistir.
2.1.2.1. Edvard Munch (1863-1944)

20. Yiizyihin baslarinda ekspresyonizmin gelisimine biiyiik katkisi olan ve kayg: temali
esreler veren Norvecli ressam erken yasta annesinin 6liim acisini yasamak durumunda

kalmistir. Babasinin doktor olmasina ragmen annesini 5 yasinda, kii¢lik kardesin dogumundan
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kisa bir siire sonra ve ablasini ise 13 yasinda verem hastalifindan dolay1 kaybetmistir.
Hayatinda 6nemli izler birakan bu 6liim acisy, yillarca 6zel iliskilerinde kaybetme korkusu ve
sucluluk psikolojisi ile biitiinlesmistir. 80 yillik hayati boyunca depresyon ve kaygilarla dolu bir

hayat stirmiistiir.

Munch, kusak bakimindan Nabilere baghh idi. Onun Kisiliginde Sembolist sanatta
temsilcisini bulmustu. Fransiz Post -Empresyonist sayilan Gauguin, Toulouse- Lautrec,
Seurat ve Hollandali Van Gogh'un gayretli calismalar sonucu elde ettikleri yeni boya resim
olanaklarini, Munch iskandinav iilkelerinde yaymisti. Post Empresyonizm, bu iilkelerde
veremli ve insana kasvet veren bir hava haline gelmisti. O, sembolik resmine ilkel
kuvvetler olan, korku, 6liim ve sehveti sokuyordu. Onun dostu ve meseni olan Alman Dr.
Max Line de 'Munch' un ruhu, modern ¢agin ahenksizliginden dogdu' diye yaziyordu.
Munch' un eserlerinde 'Jugendstil' (L'art nouveau) yani Yeni sanat, Ekspresyonizm ve
Siirrealizm acik bir sekilde yer alirlar (Turani,1999:563).

Toplumun ezici baskisi ve kalabaliga ragmen yasadigi donemin sancisini en iyi sekilde
yansittigl “Ciglik” adli eserinde deforme olmus “bir birey” temsili ile otoportre ¢alisilmis ve tim
renkler aslindan baskalasarak alabildigine 6znel bir yorum haykirisinin nesnesi olmustur
diyebiliriz. Ozne kayg1 ve korkunun etkisiyle kendisini yok edecekmis gibidir. Sonraki yillarda,
buradaki “birey” in kendisi oldugunu anlatan Munch, Prag’da giines batiminda kendisini, aniden

yakalayan sikintiy1 aktardigini dile getirmistir.

Resim 2.12. Edvard Munch, “Cighik” (1893)

Sanatcinin dramatik hayati disavurumcu tavir ile ifade bulmustur. Eserlerinde
betimledigi insan figiirleri ve bedenler yakin cevresinde bulunan ve bir gecmisi paylastigi
insanlardir. Ornegin; Melankoli adl eserinde arkadasi Jappe’ nin yiiz hatlarinin tekrarlandig ve
ozglir ask etiginin yazin birlikte gecirdigi arkadaslari ve kardesi Inger’ in dengesini zorladig1 ve
bazi 6zgiirliikklerin getirisi olan yipratici hislerle bas edemedigi bilinmektedir. Bu duygusal
gelgitlerin sanatciy1 zamanla yalnizlastirdigr goriilmektedir (Ingles, 2005/2015:81,82).

Figliriinde kullanmis oldugu diger sanatc¢ilardan da alisa geldigimiz kayginin bedene
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yansimasinin tipik ifade sekli olan bir elin ytiziin sag ya da sol yanini kapladigi kendinden destek
alircasina ice doniikligii gorilmektedir. Bu karsilasma ruhun imajla bulusmasi olarak tasvir
edilebilir.

Resim 2.13. Edvard Munch, “Melankoli” Resim 2.14. Edvard Munch, “Hasta Cocuk”
(1892) (1896)

Yine hayatinin diger kesitinde yasamis oldugu sucluluk duygusu yani hasta ablasina
yardim edememe ve hatta onun yerinde olamamak Munch’ u derinden yaralamistir. Hasta
Cocuk adl eser, “Derin anlam katmanlari ve sanatcinin ruh halini géstermesi acisindan bu tablo
ilk Disavurumcu resimlerden biri olarak tanmimlanabilir” (Ingles, 2005/2015:30). Sanat¢inin
olaylara taniklhigi, ruhsal calkantilar1 ve caresizligini tiim ayrintilariyla betimledigi resmin
sagindaki kadin figiiriiniin basinin egikligi ve renklerdeki matlik ve kasvet yasananlarin

enerjisini bizlere net bir sekilde aktarmaktadir.

Resim 2.15. Edvard Munch, “Umutsuzluk”

Resim 2.16. Edvard Munch, “Firtina”
(1892)

(1893)
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Kayginin diger bir ifade sekli olarak artik figiiriin yiizii kimliginin 6nemi yoktur o
karsilastigl olaylarla harmanlanmis ruhunun derinliklerinde o halin yeni viicut bulmus sekli
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Nedeni tam olarak bilinmeyen ve aslinda var olup ama olmayan
ya da gelecekte korkun¢ sanciya neden olabilecek ihtimallerin; tuvalde 6zellikle Firtina adl
eserde oldugu gibi renklerin ¢amurlasarak kullanilmasi kahverengi agirlikli ve zaman diliminin

net olmamasi anin 6neminin yok olmasi ile anlatilmaya calisildigi sdylenebilir.

Resim 2.17. Edvard Munch, “Olii Anne”

Resim 2.18. Edvard Munch, “Ergenlik”
(1897-1899)

(1894-1895)

Resim 2.19. Edvard Munch, “Karl Johan Sokagi’ da Aksamiistii” (1892)

Daha once de belirtildigi gibi nesnesi belli olan korku nesnesiz durumlar kaygiya neden
olur. Olii anne adl eserde 6lii annenin ardindan korkan ve yiiz ifadesinden de anlasilacag gibi

gelecegin nasil sekillenecegi konusunda fikir sahibi bile olamayacak yasta bir ¢gocugun yasamis
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oldugu bilinmezlik, kirmiz1 kiyafetiyle olayin siddetini vurgulamak ister gibi kulaklarina baski
yapan ve olanlari reddedercesine kaygi ile bakan bu ¢ocuk yine sanat¢inin yasadigl o travma
anina gotiirmektedir bizleri. Bu eserde de kaygi sag arkada oturan figiiriin ve kapiya dogru adim
atmak tzere olan figlirde el ve bas temasinda gorilmekte ve genel olarak tiim eserlerinde
goruldigii gibi renklerin 6zellikle yesil, siyah, sar1 ve kahverenginin mathgi ile kendini
gostermektedir.

Yine “Karl Johan Sokagl’’ da Aksamistii” isimli eserde burjuvazinin ezici baskisi
anlatilmis ve kalabaligin i¢inde sirt1 dontik figiirtin ki bu figiir sanat¢inin kendisini isaret ettigi
bilinmektedir. Yol ve yon farkliliklar1 vurgulanan bu figiiriiniin yalnizlastigi ve toplumun
diizeninden farkli disavurumcu bir ruh hali ile bilinmeze dogru yani kaygi nesnesi olarak
ilerledigi betimlenmistir. Ger¢ek nesneler figiirler baskalasim icinde sokagin ve binalarin

aslinda form degistirdigi goriilmektedir.

Resim 2.20. Edvard Munch, “Kayg: " Resim 2.21. Edvard Munch, “Oliim Doseginin
(1894) Yaninda” (1895)

Resim 2.22. Edvard Munch, “Oliim Déseginin Yaninda (Ates)” (1915)
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Eserlerinde kaygi, korku, oliim, nefret gibi kavramlar1 kullanan Mung¢ gecmisiyle
gelecegini sekillendirmekte giicliikler cekmistir. “Babasinin ablasi basinda dua edisini kaygiyla
izledi, ablasi i¢in hi¢bir sey yapamiyordu. Dr. Munch’ un ebedi cennet s6zii, kizin yasamak icin
duydugu biiyiik istekle kiyaslaninca hicbir anlami kalmiyordu. Kizin hayatta kalmak igin
¢abalamasini izlemek dayanilmazdi. Edvard’ in ¢aresizligi ve lizlintiisii birkag¢ y1l sonra tutkuyla
yapacagi resimlere bulasacakti” (Ingles, 2005/2015:24). Beklenen oldu ve eserlerindeki imgeler

iyimser ruh hallerinin yansimalari degildir.

| i \
Resim 2.23. Edvard Munch, “Killer” Resim 2.24. Edvard Munch, “Cehennemde
(1894) Otoportre” (1903)

\ -

Resim 2.25. Edvard Munch, “Ayrilik” (1896)

Olimii konu alan resimlerinin temelinde maddenin geri déniisiimlii oldugu fikri
yatmaktadir. Hayat enerjisinin déniisiimlii oldugu fikrine yani “Insanin bir tiir sonsuzlukta,
cesetten bitkiye, yeni bir canlinin hayatini besledigine inaniyordu” (Ingles, 2005/2015:144). Bu
doniisim bedenin dogayla bulusmasi anlamina gelmektedir. O halde doganin ruhunda varlik

devamli midir? Sorulari ile birtakim savlar ortaya atila bilinir. Madem doga ruhunda hayat
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doniisimii var ise kaygili hal neticesinde ortaya ¢ikan duygu ve hayali tartismalar ani, kisilerin
ya da sanatcilarin hafizalarinda beliren ve eserlerine konu olan imgeleri gercek doga

goruntiileri olabilir mi?

Resim 2.27. Edvard Munch,“Katil” (1910)
Resim 2.28. Edvard Munch, “Kirmiz1 Virginia

Siirtingeni” (1898-1900)

2.1.2.2. Gustav Klimt (1862-1918)

Arkadaglariyla birlikte kurmus oldugu Viyana Sezessionu ilkeleri olarak “Her ¢aga kendi
sanati, sanata kendi 6zgiirliigii” (Selsdon, Zwingernberger & Bassie, 2011/2015:46) yetmeli
diisiincesini savunmuslardir. Bu grup kendilerinden beklenen gelenekgi tavra karsi muhalif bir
grup olarak bilinmektedir. Grubun meshur ressami Klimt' de elestirilerle sik karsilagsmistir.
Hatta; “Ciplakligin tasviri edep sinirlarim fazlasiyla astig1 ve dolayisiyla kamuyu rencide ettigi”
iddiasiyla kamu savcisi tarafindan eserlerinin toplatilmasi olayr Klimt' in ; “Eserler kimi
memnun etmeye yonelikti” (Selsdon,Zwingernberger ve Bassie, 2011/2015:36) sorusu ile

cevaplanmistir.
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Resim 2.29. Gustav Klimt, “Umut II” Resim 2.30. Gustav Klimt, “Beethoven Friz-
(1907-08) Diisman Kuvvetleri” (1902)

Sonralari, “Avusturya Disavurumculugu’ nun iki biiyiik ismi Schiele ve Kokoschka,
Klimt'in vesayeti altinda yeteneklerini sonuna kadar gelistireceklerdi” (Selsdon,
Zwingernberger ve Bassie, 2011/2015:52) ve diisiindiiklerini ger¢eklestirmislerdir. Eserlerinde
kullanmis oldugu figlirler masals1 ve fantastik bir mekanda resmedilmis olup durus ve tavir

bakimindan kaygi izleri ile iliskilendirilmistir.
2.1.2.3. Egon Schiele (1890-1918)

Klimt’ in 1897’de kurdugu Viyana Sezessionu sanatcilarindandir. Eserlerinde donemin
inlii ressami Klimt'den etkilenmistir. “Opiicik” adl eseri ilk ekspresif tavirla yaptig
¢alismasidir. Edvard Munch gibi 6liim gercegi ile erken yasta karsilasan sanatcimiz heniiz {ig
yasindayken kendisinden yedi yas biiylik olan ablasi Elvira’nin 61timii ile sarsilmistir. Ne yazik ki
bu durum ailesinde yasanmis dérdiincii ¢ocuk éliimiidiir. U¢ erkek kardesinin &lii dogmasi,
biiylime siirecinde ailenin tek erkek evladi olan Schiele’yi kiiciik yasta bir¢ok celiskiyle bas basa
birakmustir diyebiliriz. Ayrica babasina olan yakinligi ile bilinen sanatgi, babasinin cinsel yollarla
bulastigl bilinen frengi hastaliginin olmas1 ve 1905’de bir yilbasi gecesi onu kaybetmesi
nedeniyle ruhunda derin izler birakan zor bir c¢ocukluk donemi gecirmistir. Freud'un
psikanalitik kavramlar1 ve sanat¢inin i¢ yolculugu diistntldiigiinde yasadigi bunalimi

aciklamada iyi bir 6rnek teskil edebilir.

Disavurumculuk, pek ¢ok sanat¢1 ve yazar i¢in bir aracty; bu sayede i¢gilidiisel ve tabiatiyla
daginik ruhun 6zgiirce ifade edilmesine ¢alisiyorlardi; ruhu deli gémleginden kurtarmakti
bu bir nevi. Sigmund Freud’un biling¢ disina ve (ac1 veren anlarin ya da kabul gérmeyen
itkilerin bilin¢disina atildig1) bastirma siireclerine dair arastirmalari, kuvvetli ve ¢eligki
yukli bir “igsel hayat” in varhigini teyit ediyordu (Selsdon, Zwingernberger ve Bassie,
2011/2015:18).
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Resim 2.31. Egon Schiele, “Opiiciik” (1911)  Resim 2.32. Egon Schiele, “Olii Anne 1" (1910)

i y 3

Resim 2.33. Egon Schiele, “Sair” (1911)

Hayat ve oliim dongiisii genel olarak eserlerinde kullandigl temalardir. 1910°’da askere
gitmeyi reddetmistir. Gercek hayatta cok yakisikli olan sanatcinin oto portrelerin de cirkin,
korkung¢ ve koti olarak kendisini resmettigi goriilmektedir. Birgok asklari olmustur. Ahsap
lizerine cilalanmis “Olii Anne 1” adl eserde 6lmek iizere olan anne bedenine hapsolmus, yasam
15181 ile dolu bir bebegin sikisikhigini goérmekteyiz. Bu eserde kaygiy1 tipki diinyaya
firlatilmishgimiz da Heidegger’in soziinii ettigi 6liim karsisinda duyulan hislerin goriintiisii gibi
annenin bedeninde gérmekteyiz. “Sair” adli eser ise sanat¢inin gériinen diinyanin daha fazlasini
algilayip daha cok ac1 ¢ektigini ifade etmeye calismistir diyebiliriz. Clinkii basin agirligini, yani

diisiince yogunlugunu artik bedenin tasiyamadigini ve cinselligin ifade edilis seklinin de
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sanat¢iy1 toplumla karsi karsiya getirmis olmasi, her seye ragmen kendisini baskalari icin feda
ettigini gostermektedir.

Acikliga kavusturmak istedigi konu celiskili Psiko-seksiiel diirtiilerdir. Figiirlerinde
erotizmi O6ne c¢ikaran duruslar ve tahrik olmus bedenler yer almaktadir. Birkag¢ cizgi ile
figlirlerini ortaya koyar, heyecanl ve giiclii fir¢a vuruslar ile eserlerini hizla tamamlamis bir

ressam hissi yaratir.

Pt ¥
R ¥

Resim 2.34. Egon Schiele, “Ciplak Resim 2.35. Egon Schiele, “Gri Ciplak
Otoportre” (1910) Otoportre” (1910)

e, o

Resim 2.36. Egon Schiele, “Ciplak Omuzlu Otoportre” (1912)

Ruhun bastirilmis yanlarini tek tek ele alip tiim ilgingligi ile yeni bir formda nesneyi ya
da figlirii inga etmistir. Resim sanatinda ruhun derinliklerine dogru inen ve o yolda karsilasilan
bastirilmis duygu durumlarini konu edinen bu yeni sanatin 1910°da Avusturya’da ilk

orneklerini gormekteyiz. Cinsellik, 61iim, kaotik durumlar ve kural tanimazlik temalar sik sik
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konu edinilmistir. Schiele’'nin modellerinde ve otoportrelerin de goriilen c¢iplaklik, izleyicinin
kendi cinselligi ile karsilasip bir takim zihinsel tartismalara neden olmustur denilebilir.
“Viyana'nin en meshur hiciv yazari “Karl Kraus’ un dedigi gibi “Form diisiincenin elbisesi degil,
etidir” (Selsdon, Zwingernberger ve Bassie, 2011/2015:20).

Diger bir calismasi olan, “Kendini Goéren Kahin II” adli eser de sanatgl, kendisini
“uykudaymis ya da meditasyon yapiyormus gibi gozleri kapali olan Schiele ¢ift imgede kendini -
ve Olimliliigiint-arkasinda ki bir yansima gibi “goériir”. Fosil ya da hayalet, beyazlatilmis ve
ortiilmis form bedensizlestirilmistir” (Selsdon, Zwingernberger ve Bassie, 2011/2015:168).
Diinyada ki geciciligimiz kafatasi imgesi ile karsimiza ¢ikmaktadir ve yine diyebiliriz ki; aslinda
diisiincede canlanan belki de higligin “kaygi bedenine” (Umer,2014:50) déniismiis halini

gormekteyiz.

Resim 2.37. Egon Schiele, “Kendini Géren Resim 2.38. Egon Schiele, “Karl Zakovsek'in
Kahin II” (1911) Portresi” (1910)

Resim 2.39. Egon Schiele, “Basini Egmis Otoportre” (1912)
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Yalniz kalmay1 ve kendi icine kapanmay1 dile getiren sanatg1 “Viyana gollerle dolu;
karanlik sehir. Ben Bohemya Ormanlarr’'nda yalniz kalmak istiyorum, kendimle ilgili hi¢bir sey
duymak istemiyorum” (Selsdon, Zwingernberger ve Bassie, 2011/2015:138) diyerek donemin
psikolojik baskisini hatirlamamiza neden olmustur. “Her sey yasayan bir olidir” diyen

sanat¢inin kendisini acilarin adami olarak tanimladigi bilinmektedir.

Resim 2.40. Egon Schiele, “Sanatciy1 Resim 2.41. Egon Schiele, “Oliim ve Geng
Engellemek Sugtur; Hayati Daha Kiz" (1915-1916)
Tomurcukken Oldiirmek Demektir!” (1912)

Bir siire akil hastanesinde, hastalarin davranislarini arastirmak icin bulunmustur. Kendi
psikolojik deneyimlerini siklikla kirmizi ve yesilin siddetli ¢arpismasiyla yansitmis, kahve-
rengi, sarimin tonlar1 ve beyaz renklerden fazlasiyla yararlanmustir. iki asigin resmedildigi
“Oliim ve Geng Kiz” adh eserinde yasanilan caresizlik ve ifadedeki kaygih halin resit olmayan kiz
¢ocugunu atdlyesinde ali koymakla suclandigi déneme denk geldigi bilinmektedir. Bu olay
sonucunda Schiele hapis yatmak durumunda kalmistir ve 1914’ te Avusturya-Macaristan
Imparatorlugu ve Sirbistan arasinda savas baslamis ve “Diinyanin simdiye kadar gérdiigii en
siddetli zamanda yasiyoruz. Yiiz binlerce insan sefalet icinde ciirliylip gidiyor, 6li ya da diri
herkes kaderine katlanmak zorunda; katilastik ve korkusuz olduk” diyerek duygularimi dile
getirmistir (Selsdon, Zwingernberger ve Bassie, 2011/2015:214). Yine 2 Mart 1917’de
enistesine yazdig1 bir mektupta; “Diinya Savast’ nin kanl dehseti dntimiize ¢iktigindan beri,
belki bazilar1 sanatin sadece bir orta sinif liikksii olmadiginin farkina varmiglardir” diye yazmistir
(Selsdon, Zwingernberger ve Bassie, 2011/2015:236). Esi gibi kendisi de Ispanyol gribinden
dolay1 1918’de vefat etmistir.

2.1.2.4. Oskar Kokoschka (1886-1980)

Lakab1 “Ruh desen” olarak bilinen Avusturyali sanatei, tipki Schiele gibi Klimt' den

etkilenmistir. “Diis Goren Genglik “adli kitabin yazaridir. Uzak Dogu sanati ile yakindan
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ilgilenmistir. Portre ressami olarak hayatini idame ettirmek istemis fakat “...ruhlarini disa
vurmak icin kendi ac1 ve eziyetlerini, portrelerini yaptig1 kimselere yansitmak istegi ve bunlara

‘carpik’ bakislar verme yontemi basarisini engelledi” (Lionel, 1984/1999:72) diye anlatilmistir.

Resim 2.42. Kokoschka, “Adolf Loos” Resim 2.43. Kokoschka, “Veronica’s Veil”
(1909) (1909)

Resim 2.44. Kokoschka, “Princess Mechtilde Lichnowsky”
(1916)

Ekspresyonistlerin cogunda goriilen erken yas oliim yiizlesmesi, Kokoschka i¢in de
gecerlidir. “Bes yasinda yitirdigi kardesinin 6limii, onu psikolojik bir ¢ikmaza stiriiklemis ve
6lim olayi, onu daima mesgul eden bir kavram olmustu” (Turani,1999:578). Berlin, Miinih ve
Koéln’'de bircok sergilere katilan sanat¢i dinsel konulu figliratif resimler yapmistir. “Resimlerini
renkli ¢izgili bir prizmatik ag ve renk yamalariyla kapladi; boylece rengi bir duyusal disavurum
ogesi olarak ortaya koydu” diye betimlenmistir (Lionel, 1984/1999:72). Insanlara ve yasama
duydugu sevgi, ask genelde calismalarinda konu edilmistir. Portrelerinde hatlar gergin, bicimler
giiclidiir. Heyecan, tutku, korku, 6liim ve tiim duygular1 birlestiren kaygi gibi temalarin ig

diinyasindaki saglamalarini resimlemistir.
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Resim 2.45. Kokoschka, “Pieta” (1909)

Goniillii olarak askere giden sanatcilardan biridir. 1914 ‘te gittigi askerden bir yil sonra
agir yarali olarak donmek durumunda kalmistir. Ruhsal calkantilarini ve savasin tiim gercekligi
ile karsilasan sanatg¢inin resimlerindeki dinamiklik, hiz ve giiclii firca darbeleri kendi icerisinde
bitmeyen savasin gostergesidir diyebiliriz. ilerleyen yillarda kalin boya siiriisii ve parlak renk

kullanimu ile dikkati ¢ekmistir. Disavurumculuk hakkindaki goriisiinii su sekilde izah etmistir;

Disavurumcular sanatgi ve izleyici arasinda yakin, 6znel ve derinden karsilik bulan bir
iletisim olusturmay1 amacgliyorlardi. Kokoschka bunu “deneyime form vermek, béylece bir
insandan digerine araci ve mesaj olmak” diye tanimladi.” Askta oldugu gibi sanatta da iki
kisi gerekir. Disavurumculuk bir fildisi kulede yasamaz; yol arkadasini uyandirip yanina
cagirir (Selsdon, Zwingernberger ve Bassie, 2011/2015:16).

Resimlerinde kaygi 6gesini tuvale sikistirilmis figiirler ve ifadelerde gérmekteyiz ve
“Adolf Loos”, “Princess Mechtilde Lichnowsky ve “Nancy Cuanrd” adli ¢alismasindan da
anlasilacag gibi “elleri ve kafasiyla resim yaparak, her kimin portresini yapiyorsa onun ruhsal
iskeletini hayalet gibi aciga ¢ikardigl” soOylenirdi” ciimleleriyle tanimlanmistir (Selsdon,
Zwingernberger ve Bassie, 2011/2015:76). Renklerin ve figiirlerin icigeligi, hizla yapilmis hissi
veren firca vuruslari ve disavurum sanatcilarinin kullandigi boya katmanlari ki renklerde daha
canli ve daha net renkler onu ifade eder. Kaygi, karisiklik ve karmasa “Anschluss, Alice in

Wonderland”adli eserinde ifade bulmustur.
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Resim 2.48. Kokoschk, "Anshluss, Alice in Wonderland”
(1941-1942)

2.1.2.5. James Ensor (1860-1949)

Belcika’ll olan sanatginin, Dresden’de kurulan “Die Briicke” grubunun etkilerinin
yayginlastig1 donemde ki calismalari, 6zglin Alman 6geleri olarak bilinmektedir. Realist bir tavir
ve izlenimci metotlarla drkiticli maskeler ve hortlaklar yapmistir. Genel olarak

ekspresyonistlerde goriilen ice kapanik ve gercege olan yabancilasma Ensor icin de gecerlidir.

Insan1 kendinden geciren fantezilerinde, gercegin yerine iskeletlerle dolu, maske ve aldatic
giysilerin arkasina gizlenmis, siirekli ¢iirlime ve 6liimle tehdit edilen bir korku diinyasi
ortaya ¢ikt1. Ensor disavurum giiciinii yogunlastirmak amaciyla resim yapmiyor, kendisinin
ruhsal durumunu dogrudan dogruya yansitan, icinden fiskiran diisgiliciiniin diirtiisiiyle
hareket ediyordu. Bu yazgisal yabancilasma Ensor’ u Van Gogh’a ve ayni zamanda Munch’ a
yakinlastirdi (Lionel, 1984/1999:29).
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Resim 2.49. James Ensor, “Maskelerle Resim 2.50. James Ensor, “The Intrigue”
Cevrili Kendi Portresi” (1889) (1890)

Figiirlerinde kullanmis oldugu parlak renklerle ytizde ki ifadelerin karamsar, korkunc,
kaygili goriintiileri ve degisik ruh hallerinin yansimalar:1 gértilmekte ve sadece izleyiciye bakan
kendi otoportresi, kalabaligin icerisinde yalnizlasan modern insanin ifadesi ve yardim ¢ighig

gibidir.

2.1.2.6. Ernst Ludwing Kirchner (1880-1938)

“Die Briicke” grubunun kurucusu olan Alman ressam, ayni zamanda 6zgiin baski
ustasidir. Eserleri genel olarak kent yasami, sirk, ¢iplak kadin, doga ve portrelerden
olusmaktadir. Seurat, Gauguin, Van Gogh ve Munch’'un eserlerinden etkilenmistir. Modern
diinyanin insanlar tizerindeki varolussal bunalimlar1 ve yeni insanin kimlik arayislar: karsisinda
tslup olarak sert ve ofkeli firca vuruslar1 keskin hatlar ve yiizeyde belirgin saf boya
katmanlarini kullanarak tam bir disavurumcu tavir sergilemistir. Doga ve insan arasindaki

uyumu betimleyerek, ilkel 6gelerin resmini yapmistir.
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Resim 2.51. Ernst Ludwing Kirchner, “Van de Resim 2.52. Ernst Lu"dwing Kirchner, “Jan
Velde'nin Portresi” (1917) Wiegers” (1924)
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Resim 2.53. Ernst Ludwing Kirchnr, “Marcella” (1910)

Yasadigl donemin, yani savasin karmasasi sanat¢lyr derinden etkilemistir. 1914’te
Kokoschka gibi askere goniilli olarak kendi istegi ile gitmistir. Bu siirecte zorluklarla
karsilasmis, beden ve ruh saghigi bozulmustur. Askerden dondiikten sonra yari fel¢lik yasayan
sanatgl, 1938 yilinda bunalimlara daha fazla dayanamayip hayatini sonlandirmistir. Turani,
Kirchner icin “Onu ilgilendiren somut resim degil, insan i¢ini anlatan, yansitan resimdir”
demektedir (Turani,1999:575).

Esrelerinde ki kaygi izini, figlirlerinde kullandig1 ifade de ve c¢alismanin genel
dinamikliginde gérmekteyiz. Bir ruh sikintisinin sonucu olarak ¢ikan enerji ile olusturulmus
eserler, olduk¢a karamsar ve gelecege dair umutsuz yiizlerle gosterilmis ve beklenen kaygili

bilinmezlik vurgulanmis diyebiliriz.

Resim 2.54. Ernst Ludwing Kirchner, Resim 2. 55. Ernst Ludwing Kirchner,
“Ayakkabisini Baglayan Kadin” (1912) “Tribulations of Love” (1915)
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Resim 2.56. Ernst Ludwing Kirchner, Resim 2.57. Ernst Ludwing Kirchner,

“Head of a Sick Man.Self Portrait” (1918) “Girl Dreaming” (1918)

2.1.2.7. Max Beckmann (1884-1950)

Alman ressam olan Beckmann, “Bi¢cimin koktenci agidan canlandirilmasindan sakinarak
ve bunun yerine, gelenegi bilingli olarak siirdiirerek “doganin temeli ve nesnelerin ruhuna” na
varmayl amachyordu” (Lionel, 1984/1999:39) denilmektedir. Beckmann, geleneksel resim
teknigi kullanarak giincel biiyiik olaylari Incil'den savas sahneleriyle bulusturarak yasanan

gercekleri belgelemistir.

Resim 2.58. Max Beckmann, Resim 2.59. Max Beckmann,

“Great Scene of Agony” (1906) “Self Portrait” (1901)

Yikimin insan ruhundaki yansimalarini biiyiik tuvallere aktarmistir. I. Dlinya Savasin’ da
goniillii saghk gorevliligi yapmistir. Tiim savasa taniklik eden duygu yukli insanlar gibi
Beckmann' da sahit olduklar1 karsisinda psikolojisini koruyamamistir. Yasadigr ¢okiintii

ordudan ayrilmasina neden olmustur. Diger Ekspresyonist sanat¢ilardan farkli olarak
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Beckmann'in, kullandig1 renkleri nesnelerin 6z renklerine uygun hale getirdigi bilinmektedir.
Figiirlerinde savasa taniklik eden izgiin ifadeler kullanmistir. Yasadigi ve gelistirdigi
korkularindan ve yalnizliktan kurtulmay1 amag¢ edindigi bilinmektedir. “Sonsuzluktaki 6l¢iistiz
yalnizlik: Asirt duygulari yasamak bicim yaratmanin kendisidir. Bicim kurtulustur” ciimlesi onu

ifade eder (Lionel, 1984/1999: 41).

Resim 2.60. Max Beckmann, “Gece’ Resim 2.61. Max Beckmann, “Family

(1918-1919) Picture” (1920)

Resim 2.62. Resim 17. Max Beckmann, “Self Portrait with Trumpet” (1938)

2.1.2.8. Emil Nolde (1867-1955)

Munch, Van Gogh’'un ve Ensor’ un eserlerinden etkilenmistir. Dini geregi insanlarin
dogustan sug islemeye yatkin oldugu bilinci, sanatgcida sugluluk psikolojisi gelistirmistir.
Tutkulu bir sekilde kullandigi ¢ok uyumlu olmayan canh renkleri bir arada kullanmasi ve
figlrlerinde seytansi ve erotik temalarin goriilmesi, bizlere duygusal tartismalarinm
gostermektedir. Ayrica dini konularda da eserler yaratmistir. Fakat dinle ters diisen celiskili

eserler yaparak dinle ilgili kayg1 ve endisesini yansitmistir. Nolde’a gore, “Insan kendini
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dogadan ne kadar uzak tutarsa ve buna ragmen ne kadar dogal kalirsa, sanati o oranda biiytk

olur” (Turani, 1999:576).

Resim 2.64. Emil Nolde, “Couple (Reddish-

brown)”

Calismalarinin genelinde her ne kadar canli ve parlak renkler kullansa da birey yikimi
bariz bir sekilde figiirlerde gozlenmektedir. Yokolan bedenler, boya kitlesi icerisinde kaybolan
ylzler, tipki modern hayatin sunacaklarin renkli gecislerle yasayip sonucunda da derin sancilar
cekmek gibidir diyebiliriz. Turani’ ye gore ise; “Renk, hamur halinde ve kitle olarak siiriilmiis
oldugundan biiyiik etkiye sahipti. Resimde boya, ince bir tabaka halinde bi¢cimlendirilmemis,
kaba, hoyratca psikolojik bir ara¢ olarak resim insasinda bir olanak olarak tuvale aktarilmistir.

Resimde ¢izgi onu hic¢ ilgilendirmemistir” (Turani,1999:577).
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Resim 2.67. Emil Nolde, “Anthropomorfik
(1912) Yaratiklar” (1931-35

Resim 2.69. Emil Nolde,
“Cift ve Kizil Sac¢h Cocuk”

Resim 2.68. Emil Nolde,
“Hirs” (1913)

Resim 2.70. Emil Nolde, “Ada” (1906) Resim 2.71. Emil Nolde, “Dark self potrait”
(1907)
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2.1.2.9. Max Pechtein (1881-1955)

Alman sanatg¢i, 1910 yilinda “Berlin; Yeni Sezession” un kurucularindandir. Kendisi Van
Gogh ve Matisse’ in eserlerinden etkilenmistir. Calismalari icin Lionel su sozleri kullanmistir:
“Yapiy1 vurgulamak i¢in genis alanlarda yan yana getirdigi yegin ve ¢arpici renkler, giiclii ve ilkel

bir yaradilisin disavurumuydular” (Lionel, 1984/1999:95).

Resim 2.72. Max Pechtein, “The masked Resim 2.73. Max Pechtein, “Hermann Max
woman” (1910) Pechstein Fraukopf’(1911)

Resim 2.74. Max Pechtein, “Rauchender Schweizer” (1923)

Resmin yapisinda renkten ¢ok formu belirledigini ve ayrica disavurumcu eserlerin
kasvetli ve dramatik hallerini animsatan eserleri bizlere; maskelerle kapatilmis ve gerceklerden
kacan ifadesizlikte ve gozlerdeki kederde acikca kendinigdstermektedir denilebilir. Diinyada
yasanan olasi savas kaynakli kaygisini yansittigi “Babamiz” adli eserden de anlasilacagi gibi,
sanat ve savas terimlerini kelime olarak eserde gosterip, 06zellikle soldaki figiirde goriilen
kaygili ve saskin ifadeli iki figiirin kavgasiyla savas ve sanatin ele alinisi, bizlere sundugu

kaygiy1 acikca sergilemektedir.
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Resim 2.75. Max Pechtein, “Oliim ve Resim 2. 76. Max Pechtein, “Babamiz”,
Otoportre” (1920) (1921)
2.1.3. Kiibizm

Donemin tiim akimlarindan farkl olarak yeni bir dil, yeni bir yaklasim resim sanatinda,
gercek anlamda kiibizm ile gerceklesmis denilebilir. Nesnelerin ve figiirlerin her acidan
gorlntiilerinin ayni zamanda ve diizlemde ayr1 ayr1 gosterimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Pablo Picasso, Georges Braque, Juan Gris, Jean Metzinger, Alexander Archipenko, Albert Gleizes
onemli temsilcilerindendir. i1k olarak 1908’de elestirmen, “Louis Vauxcelles'in yazdig bir yaz
sonucu “Kiibizm” olarak adlandirilmaya baslanmis” tir (Antmen, 2010: 45). Sanatcilarin daha
¢ok ilkel Afrika masklarindan etkilendikleri bilinmektedir. “Cezanne gibi kiibistler de sanatin
doganin bir kopyasi olmadigini, yalnizca ona paralel gittigini 1srarla vurguluyorlard: ve bu
yaklasimi daha da gelistirdiler” (Farthing, 2010/2012:389). Kiibizmin en 6ncii savunucusu sair
ve sanat elestirmeni Guillaume Apollinaire, “Kiibizm, dyle zannedildigi gibi her seyi kiip kip
resmetmek sanati degildir” diyerek, sekil olarak eserlerde kullanilan kiipler iizerinden akimin
teknik olarak agiklanmasinin 6niine gectigi s6ylenebilir (Antmen, 2010: 45). Akim o ana kadar
iki boyutlu olarak bilinen resimde, baska boyutlarin olabilecegi hatta {inlii akademisyen ve sanat
elestirmeni Ahu Antmen’ in de “20. Ylzyill Bati Sanat Akimlar” kitabinda kullandig1 gibi,
resimde bir tiir “dordiincii boyut” kavrami sorgusunu da giindeme getirmistir. Geometrik
sekillerin daha ¢ok kullanildig1 diisiince formlar1 duygunun 6niin ge¢mistir ve sanati bilimle
degil de sanat yoluyla ¢oziimlemeye ve ifade etmeye calismislardir denilebilir. Kullanilan
renkler siklikla gri, mavi, yesil ve siyahtir. Kiibizmin temel eseri olarak bilinen Picasso’nun,
“Avignonlu Kizlar” adli c¢alismasi ilk kiibik eser 6rnegidir. Figiirlerde kullanilan genel ev
calisanlarinin, sanatginin  hafizasinda kaldigi kadar betimlenisi estetik  giizelligi

sorgulatmaktadir.
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Resim 2.77. Pablo Picasso, “Avignonlu Kizlar” (1907)

Kiibizm {i¢ savas dénemini de kapsamaktadir. Bu savaslar 1. Diinya Savasi, Ispanyol I¢
Savasi ve II. Dlinya Savas’dir (Farthing, 2010/2012:389). Bu nedenle yasanan savas sahitligi
Kiibizm sanatgilarin da renksel ve disavurumcu tavri tetiklemistir diyebiliriz. Picasso’nun savasi

en iyi betimledigi eseri olan ‘Guernica’ dan II. Diinya Savasi Siireci'nde deginilecektir.

2.1.3.1. Pablo Picasso (1881-1973)

20 Yiizyilin en 6nemli ressamlarindan olan Picasso 25 Ekim 1881 yilinda dogmustur.
Annesinin Soyadini kullanan sanatgi, hayatlarinda nadir de olsa kendi tlniine sahitlik eden
ressamlardandir. Picasso, Matisse ile birlikte Afrika masklar1 lizerinde incelemeler yapmistur.
Braque ve Derainle tanismasi 1906’ya tekabtil etmektedir. Braque ile Kiibizmin 6nciiliiglinii
yapmis olan Picasso’'nun 1914 yilinda savasa gitmeyi reddedip Paris’ de ¢ok zorlu bir dénem
gecirdigi bilinmektedir. Gegirmis oldugu “kizil” hastaliinin kendisinde biiyliik degisimlere
neden oldugu bilinmektedir. ispanyol sanat¢inin sanat siireci, “Mavi Dénem”, “Pembe Dénem”
ve “Kiibizm” olarak li¢ ana baslik altinda tanimlanabilir. Mavi Dénem’ de sirk ve hiiziinli
palyacolar eserlerine konu olmus, Pembe Dénem’ inde daha ¢ok nii kadin figiirleri, melankolik
ve duygu yiikli aktarimlar kullandig1 séylenebilir. Kiibizm 6rnekleri ise daha 6nce de belirtildigi
gibi “Avignonlu Kizlar” ile baslamis olup, 1910’da “Analitik Kiibizm” ile obje parcalanmis ve ¢cok
boyutlu bir gercegin yansitilmaya calisildigi bilinmektedir. 1912 yilinda ise “Sentetik” kolaj
calismalar giindeme gelmektedir. 91 yasina kadar genclik enerjisinden ve tazeliginden herhangi
bir sey kaybolmadig siklikla sdylenmektedir. 8 Nisan 1973’de vefat etmistir. Yasadig1 donemde
popiiler olmustur.

Cok cocuklu, bol askli ve tutkulu hatay1 boyunca enerjisini hi¢ azaltmadan ¢ok sayida

esere imza atmay1 bagsarmistir.
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Resim 2.78. Pablo Picasso, “Femme au café Resim 2.79. Pablo Picasso, “Aglayan Kadin”

(Absinthe Drinker)” (1901-22) (1937)

Resim 2.80. Pablo Picasso, “Woman and pears (Fernande)” (1909)

Kiibizmin kolaj kullanimi, Modern Sanatin icerisinde yer alan bir¢ok hareket gibi “Dada”

hareketinin de ilk 15181n1 yakmasina vesile oldugu bilinmektedir.

2.1.4. Dadaizm

Dadaizm, 20. yiizyilin baslarinda Avrupa avangardinin bir sanat hareketi olarak ortaya
cikmistir. Birinci Diinya Savasi'na tepki olarak gelistirilen Dada hareketi, modern kapitalist
toplumun mantigini ve estetik anlayisini reddeden, islerinde sagma, mantiksizlik ve burjuva
karsit1 protestoyu ifade eden sanatcilardan olusmaktadir. Hans Arp bu dénemi; “1914 Diinya

Savasi kirimindan tiksinerek, biz Ziirih’te kendimizi sanatlara adadik. Silahlar uzakta giirlerken,
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sarki soyledik, resim yaptik, kolaj yaptik ve tim giliciimiizle siirler yazdik” (Tate, ty.) diye
aciklamaktadir. Hareket, kolaj, ses siiri, kesim yazilar1 ve heykel gibi gorsel, edebi ve sesli
medyayr kapsamistir. Dadaist sanatcilar siddet, savas ve milliyetcilikten duyduklar:
memnuniyetsizligi dile getirmis ve radikal solla politik benzerlikler ortaya koymuslardir (Tate,
ty.).

Dada Hareketi tam olarak bir sanat akimi degildir. Dadacilar, yeni bigcim ve tisluplar
olusturmak yerine, var olan yontem ve isluplara yeni manalar getirmislerdir. Ornegin,
“Sanatcinin tiiklirdiigii her sey sanattir” demistir Kurt Schwitters. O’'na gore “bir yapiti sanat
yapan, bi¢imi, konusu, icerigi, tiirii ve yansittigi ustalik degil, sanatcinin onun sanat oldugunu
bilmesidir. Bu tutum, Kiibizm, Fiitlirizm ve Devrim -6ncesi Rus sanati belki de hazirlamisti; fakat
artik bu tutum kendini ag¢ikca ortaya koyuyordu” (Lynton, 1980/1991:130).

Dada Hareketinin onciilerinden Marcel Duchamp’ in eserlerindeki kaygi izleri bir

sonraki baslikta anlatilacaktir.

2.1.4.1. Marcel Duchamp (1887-1968)

Marcel Duchamp, 28 Temmuz 1887’de Fransa’da dogmustur. Ilk eskizlerinden (Resim
13 ve Resim 14) “1910’a kadar gecen yillar icinde ve bunu takip eden yillardaki bazi
calismalarinda, bir sentezden c¢ok, “becerilerini gelistirmeye ve gecici olarak benimsedigi
tarzlar1 sonuna kadar kullanmaya” yonelen, deneysel bir dénemden gectigi soéylenebilir”

(Moure, 2009:17).

o A
Resim 2.81. Marcel Puchamp, “Yvonne- Resim 2.82. Marcel Duchamp,“Yvonne’ un
(Kimono)” (1901) Portresi” (1901)
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“Duchamp, 1905 yilinda Academie Julian’ 1 birakarak askere yazmis ve bununla ilgili bir
soyleyisisin de ‘askere yazilmasinin militarist veya askeri bir amag¢ tasimadigini’ ve goniilli
olarak gittigi icin sorumlulugunun ii¢ yildan iki yila distiigiini belirtmistir” (Cabanne, 2010:
20,113).

Birinci Dilinya Savasi' yla birlikte, Henri Matisse gibi diger sanat¢ilarin ¢alismalarin
retinal sanat olarak reddetmis, yalnizca gozii hos gormeyi amaclayan sanat yerine, zihne hizmet
eden bir sanat anlayisini olusturmustur (Rosenthal, 2004).

Duchamp' in Dadacilikla olan iliskisinin en 6nemli 6rnegi, 1917'de Bagimsiz Sanatgilar
Dernegi'nin gerceklestirdigi bir sergi icin bir sanat eseri (Fontain/Pisuvar) olusturmasi ile
meydana gelmistir. Jiiri tarafindan sagma bulunarak eseri secilmese de gosteri komitesi Pisuvar’
In bir sanat eseri olmadigin1 ve sovdan ibaret oldugunu belirterek eseri reddetmistir. Bu,
Dadaistler arasinda bir kargasaya neden olmus ve Duchamp bu komiteden istifa etmek zorunda

kalmistir (Rosenthal, 2004).

Resim 2.83. Marcel Duchamp, “Pisuvar” (1917)
“1966 yilina gelindiginde Tate Galerisi Duchamp’ 1n tiim eserlerinin bulundugu biyiik

bir sergisine ev sahipligi yaparak oliimiinden 6nce onu onurlandirmistir. Marcel Duchamp 2

Ocak 1968 yilinda vefat etmistir” (Wikipedia, 2017).
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Resim 2.84. Marcel Duchamp, “Trendeki Uzgiin Geng Adam”(1911-12)

Duchamp' 1n bu tablodaki baslica kaygisi, iki hareketin tasviridir; trenin ve biizilmis
figlirtin kendisi. Trenin ileriye dogru hareketi, sekillerin, ¢izgilerin ve hacimlerin ¢ogalmasiyla,
yani yar1 saydam bir form, seffaf ve muhtemelen bulanik, "hareketli" bir manzara sunar. Seklin
bagimsiz yanlamasina hareketi, aksi yonde aksi yineleme dizisi ile temsil edilir. Bu iki
tekrarlama serisi, Duchamp' in bir etki olarak kabul ettigi kronofotografinin coklu goriintiilerini
ve ltalyan Fiitiiristlerin ilgili fikirlerini énermektedir (Flint, 2009). Bu fikirler ayn1 zamanda
gen¢ adami, karanlik gevresi ile biitiinlestirmek icin kullaniyor ve dalgali, sarkik pozu kaygih
havasina katkida bulunmaktadir. Bu ve benzeri eserlerin icrasindan Kkisa bir siire sonra,

Duchamp, Kiibizm' e olan ilgisini kaybedip Dada Hareketi'n den etkilenmistir.

2.2.1I. Diinya Savasi Suireci

2.2.1. Bauhaus

Walter Gropius tarafindan 1919’da Almanya/Weimar’ da kurulmus, sanat ve tasarim
okuludur.1933 wyilinda Nazi baskisi nedeniyle kapanmistir. Bu okulda bir¢ok disiplin yer
almakta ve kurslar verilmektedir. Donemin {inlii sanatgilar1 bu kurslarda birebir dersler vermis
olup 6g8rencilerle birlikte calismislardir. Bahsi gecen sanatgilardan birkaci Vasili Kandinsky, Paul
Klee, Lyonel Feininger ve Oskar Schlemmer’dir. Modernite savunuculugu yapan okul egitimde
cok yonliiliigi tercih etmistir. Kisinin hem kisisel gelisimi hem de sanatsal becerileri es zamanl
olarak ogretilmeye calisildig1 soylenebilir. Usta ¢irak egitimine tekrar dontilen okulda sanat
toplum iliskisi tizerine yenilikler daha dogrusu iyilestirici egilimler gosterilip toplumun sanata

daha duyarli olmasi amag¢lanmistir denilebilir. Gropius’'un Bauhaus programindaki ilkeleri;
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Sanat Ogretilemez, ama el isciligi pekala 6gretilebilir. Mimarlar, ressamlar, heykeltiraglar
sozcligiin tam anlamiyla el sanatgilaridir. Bu nedenle biitiin 6grencilerin atdlyelerde esash
bir bicimde egitilmesi gerekir. Okul atdlyenin hizmetindedir ve giiniin birinde atélyenin
icinde eriyecektir. Bauhause’ da 6gretmenler, 6grenciler yok; ustalar, kalfalar ve ¢iraklar
var. Ciraklar ustalarin islerine katilarak ¢alisir seklindedir (Keser, 2005-2009: 62).

2.2.1.1. Paul Klee (1879-1940)

Alman asilh isvigreli sanat¢1 Bauhaus okulu egitmenlerinden olup disavurum, kiibizm ve
gercekistiiciiliitk gibi akimlarinda 6nemli isimlerinden biridir. Genellikle eserlerinde geometrik
sembollere sik rastlanilan ressamin, pastel, suluboya, graviir tekniklerinde c¢alistigi

bilinmektedir.

Kendisi bicimlerin yorumundan ¢ok, ilgileniyordu. Ona gore sanat¢inin Oniinde
arastirilabilecek sonsuz olanaklar vardi. Charles Rosen’ in Schonberg’ le ilgili olarak
soyledigi su sozler Klee’ nin en ¢ok benimsedigi resim teknigi icinde gecerliydi: ‘ Kiigiik
bicimlerin sinirlar1 degisik yollardan belirlenebilir. Bunlarin en yalini ¢ekirdeksel motiftir.
Bu motifin cesitli degisimleri ve bilesimleri yeterince ortaya konduktan, bunlar miiziksel
ve anlatimsal bir amaca ulastiktan sonra, par¢a tamamlanmis olur [...] Bauhaus’ un amaci
akilcilik ve islevsellik adina tisluptan kaginmakti (Lynton, 1980/1991: 157,158).
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Resim 2.85. Paul Klee, “Otoportre” (1911)

[. Diinya savasina kendi istegi ile olmasa da katilmak durumunda kalip, ucaklara
kamuflaj yapan memurluk gorevini tstlenerek, resim yapmay1 siirdirmiistiir. “Otoportre”sin de
bugiline kadar kaygi temasinin bedende en sik goriilen yansimasini, insanin duygu durumunu
aciklarken en iyi destekleyen uzvu olan eller neredeyse ilk defa 6n frontalde goriilmektedir.
“Sanat goriineni vermez, onun islevi (gériinmeyeni) goriniir kilmaktir” (Ipsiroglu, 1993: 70).
Figiiriin bas egikligi her ne kadar gozlerdeki ifadeyle tezatlik olustursa da resmin genelinde
hissedilen sikisiklik yasanilan ruhsal gerilimi yeterince etkili sekliyle aktarmistir ve kaygi yeni
bir durusta varlik gostermistir denilebilir. Sanat¢1 sezgisinin 6nemini savunmustur. “Sezgi

olmadi my, aklin durdugu, gizli giiclerin ise karistif1 ‘en yiiksek diizeydeki sanat’ sanatciya
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yabanci kalir” (ipsiroglu, 1993:70). Sanat¢1 1940 yilinda isvicre, Muralto’ da hayata veda

etmisgtir.

2.2.1.2. Lyonel Feininger (1871-1956)

Bauhaus’ un kurucu egitmenlerindendir. Ekspresyonist olarak anilmak isteyen
sanatgllardan biri olan Feininger’ in, resim tamimimi Richard’a gore; “yiiceltilmis
disavurumculugun en son ulasim noktas’ dir” seklinde olmustur (Lionel, 1984/1999:53).
Berlin'de imgesel figlir 6rnekleri vermeye baslamis daha sonraki yillarda Kiibizm’ in de etkisiyle
kendisini gerceklestirebilecek ifadeler yakalayabilmistir. Amacinin pargalara boliinmiis
gorintiiden ziyade anitsallik oldugu bilinmektedir. Kendine 6zgii konulari ele almistir. Miizisyen
bir ailenin ¢ocugu olarak 15181n her notasini resimlerine yansitmis, opak renkler arasinda
yumusak gecisler saglamis, ticgen formlari farkl agilardan st {liste kullanarak resimde derinlik
etkisi yaratmistir. “Kopride” adli eserinde, kendine 6zgl pargaladigl formlarda, 15181n tiim
parlakligiyla zitlik yaratan koyu tonlarda g¢alisilmis 6n ve arka planda yer alan insan figiiriiniin
karikatiirize edilmis tekinsiz hallerinden bahsedile bilinir. Aym1 durum “Trajik Varhk” isimli
eserinde de mevcut olup, erkek figiirii bas kismindan geometrik sekillerde sembolize edilmis,
licgen yapilar kurularak el ve bas iligskisi kurulup geri plan ani bir sekilde agik renkler
kullanilarak 151k gecisleri saglanmis ve figiiriin sag goz ¢ukuruna dikkat ¢ekildigi s6ylenebilir.
Vurgulanan y6n ve duygu yogunlugu dudaklarda kullanilan keskin uglu stiriis teknigi onca
devinime ragmen resimdeki hareketliligi susturup izleyiciyi derin bir hiizne eslik etmeyi
basarmistir denilebilir. Bu yorum tipki Gombrich’in kullanmis oldugu, “...Feninger’in tablolari,
modern sanatgilarin, konularini, belirli bicimsel sorunlar1 6ne alarak sectiklerini cok glizel

belgelerler” yorumuylada desteklenmektedir (Gombrich, 1950/1992: 462).

. L W 1w Resim 2.87.Lyonel Feininger, “Trajik
Resim 2.86. Lyonel Feininger, “Kopriide Varhk’ (1920)

(1913)
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2.2.2. Metafizik Resim

Metafizik resim 1910 ve 1915 yillar arasinda 6ne c¢ikan 20. Yiizy1l sanat akimlarindan
biridir. Iki savas arasi olan siirecte sanat tarihinde yerini almaktadir. Onemli temsilcileri Italyan
resssam Giorgi De Chirico ve Fitiirizm oOnciilerinden olan Carlo Carra’dir. Fitirizmin
hareketliligine karsi olarak dogmustur. Siirrealizme 1s1k tutup olusumuna neden olmustur. Bili¢
alt1 imgeler konu bakimindan yaygin olarak ele alinmistir. Giorgi De Chirico metafizik ressamlar
ve sanat anlayislari tizerine yorumu Turani’ye gore soyle aktarilmistir, “Biz metafizik ressamlar,
metafizik diinyanin isaretlerini taniyoruz. Hangi neselerin ve hangi acilarin bir kemerin i¢inde,
bir sokak kosesinde, bir odanin duvarlar1 arasinda ya da bir sandigin i¢ginde kapali oldugunu

biliyoruz... Biz metafizik ressamlar, gercegi kutsallastirdik” seklindedir (Turani, 1999:607).

2.2.2.1. Giorgi De Chirico (1888-1978)

Yunanistan’da dogmus olan italyan sanat¢1 Meta Fizik resminin kurucusudur. ilk yillarda
simgeci resimler yapmakta olan sanat¢i Miinih ve Floransa’da sanat egitimi gormustir.
Eserlerinde fantastik 6gelere yer vermis olup perspektif anlayisi olduke¢a farkh kullanip, golge
oyunlarini klasik mekanlar da kendine o6zgilin bir tslupla uygulamistir. Gergekistiictiliik
akiminin olusmasina onciiliik eden ressamdir (Antmen, 2010:139). Nesnelerin yalin hallerini
olagandisi bir sekilde yansitip carpici hale getiren ressamin Resim2.88’de de goruldiigi gibi iki
figlirlinde yliz detaylarinin olmayisi ve sol ayakta duran ikinci figiirde sag skapula, omuz ve
kolun yerine farkli nesnelerle ifade sekli gercegin otesinde bir figiir anlayisi oldugunu
gostermektedir. Ayrica diger “kaygi bedenlerine” (Umer,2014:50) benzer én planda acik kahve
renkli kumasla kapatilmis bir koltuga oturarak goriilen figiirde mimiklerin okunamamasina
ragmen bir kaygili hal sezinlenmektedir. Bu duygu aktarimi tamamen iki figiirinde basinda

kullanilan golge oyunu ile yani tonlama ile hissedilmektedir denilebilir.
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Resim 2.88. Giorgi De Chirico, “The one consolation” (1958)

Turani'ye gore Chirico;

Diissel karakteri olan bir yabancilik icinde viicutlar, ismi akla gelmeyen seyler, manzaralar
gordu. O, sanat eserinin tamamen insan mantiginin sinirlar1 disina ¢ikmak ve kendini tim
olarak diise ve cocukca gercege yaklastirmak zoruna oldugunu diisiiniiyordu; sihhatli
insan anlayisinin ve mantiginin sanat eserine zarar verecegi fikrini ortaya atmisti (Turani,
1999: 610).

2.2.3. Yeni Nesnelcilik (Neue Sachlichkeit)

“Biiytileyici Gergekcilik” olarak da bilinen bu akim 1920’in basinda gergeklik anlayisina
yeni bir bakis, kesinlik getirmis olup ekspresyonizme ve empresyonizme karsi bir tepki olarak
dogmustur. Alman ressam Georges Schrimpf (1889-1938), George Grosz (1893-1959), Otto Dix
(1891-1969), Alexander Kanoldt (1881-1938) gibi isimler Yeni Gergekgilik akiminin
temsilcileridirler. Nesneleri ayrintilariyla betimlemek istemislerdir. Amaci; “burjuva
gercekliginden uzak, gercek bir resme ulasmak icin calismaktir. Bu anlayis, insani dehset veren
bir gergeklik kaygisi ile olanakli idi ve aldatici goriiniisiin arkasinda kalan gerceklere
ulasabildiginden, biiytileyici bir karaktere de sahipti” seklinde agiklanmaktadir (Turani, 1999:
611).

2.2.3.1. George Grosz (1893-1959)
Alman asilli Amerikali ressam olan Grozs, Kiibizim temelli olup Dada hareketinin énemli
temsilcisi ve Yeni Gergekgilik akiminin kurucularindadir. I. Diinya savasina ¢agrilacagini anladigi

an gonilli olarak katilip savasin acimasiz yiiziiyle karsilasir ve vahsice oldiiriilen askerler
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karsisinda ruh sagligi bozulur ve askeri bir hastaneye gonderilir ve ardindan ordudan
uzaklastirilir. “Haksizliga ve acgozliliige karsi duydugu nefret, onda neredeyse tiim insanliktan
nefrete dontisiir ve gorsel bellegi ile hayal giicline kuruntularla dolu bir ¢arpicilik kazandirir”
(Lynton, 1980/1991:142).

[1. Diinya savasindan sonra daha karamsar eserler iiretmis, Alman sokaklarinda yasanan
gercekleri kaos seklinde yansitmistir. Dogay1 bicimsel olarak degistirmediklerinden dolay1 Nazi
Almanyasr’'nda ilgi gormiislerdir (Turani, 1999:611). Fakat 1933’de politik nedenlerden dolay1
tilkesini terk edip Amerika'ya yerlesmek zorunda kalmistir. Hayata veda etmeden kisa bir siire
once Amerika’'ya gitmenin kendisinde bir hayal kiriklig1 yarattifim belirtmistir (Antmen,

2010:131).

TR

Resim 2.89. George Grosz, “Sair Max Herrmann-Neisse” (1927)

Grosz'un eserlerinde genel olarak kalabalik sehir yasami ve karisikligin vermis oldugu
hareketlilik goriilmektedir. Sair Max Herrmann'in otoportresinde ise kentin hareketliligine
ragmen yalniz ve duragan gosterilmis, sairin yiiz ifadesinden yola ¢ikarak yasananlarin endise
verici boyutu fonda ve resmin geneline hakim olan sar1 renkte tiim ag¢ikligiyla carpici bir tislupla

ifade edilmistir denilebilinir.
2.2.3.2. Otto Dix (1891-1969)

Alman ressam ve baskici olan Otto Dix, Yeni Nesnellik akiminin onciilerindendir. Kiigiik
yaslardan itibaren sanata ilgi duymus ve 1910 yilinda Dresden sanat akademisinde egitim
almistir. Bu arastirma boyunca su ana kadar incelenen sanatgilar arasinda I. Diinya savasina
goniillii olarak katilip savas bitiminde ordusuna vermis oldugu katkilardan dolay1 madalya ile

odillendirilen tek ressam olmasi agisindan 6nem kazanmaktadir. Bu travmatik savas stirecini
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daha sonralar1 eserlerine yansitmis oldugu ve kabus olarak nitelendirdigi bilinmektedir. I.
Diinya savasinin ardindan ekspresif eserler vermis olan sanat¢i II. Diinya savasinin sonlarina
dogru tekrar orduya katilmak zorunda birakilmis ve Fransizlar tarafindan esir alinmistir. Bu
donemde Nazi anlayisi tarafindan 1937’de eserleri “Dejenere Sanat” sergisine dahil edildigi
bilinmektedir. Serbest kaldiktan sonra savas sonrasi duyulan aciyi, dini simgeleri ¢agristiran

benzetme ve sembolleri iceren konulari ele almistir.

Resim 2.91. Otto Dix, “Otoportre” Resim 2.92. Otto Dix, “Pragrestrasse”
(1914) (1920)
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2.2.3.3. Kathe Kollwitz (1867-1945)

Alman ressam, heykeltras ve oyma baski sanatcisi olan Kathe Kollwitz. 8 Temmuz 1867
yilinda Konigsberg'de dogmustur. Sanat egitimini Miinih ve Berlin’de almistir. “1901’de Paris’te
Academie Julian’a devam etti; Steinlen ve Rodin’le tanist1i” (Lynton, 1980/1991:391). Yeni
Nesnellik akimin temsilcilerinden biridir. “Nesnel goriiniiste resimler yapiyor ve belli bir
gercekeiligi savunuyorlardi” (Demirkol, 2008:80).

20.ylizyilin en ac1 ve en 6nemli iki savasina da taniklik etmistir. Dr. Karl Kollwitz ile
evlenmis, Hans ve Peter adinda iki erkek cocugu olmustur. 1896’da dogmus olan Peter’i Kollwitz
. Diinya Savasi’nda kaybetmistir. Yasadigi bu oliim acisini, calismalarina yansimis oldugu
goriilmektedir. Esi nedeniyle Berlin’in Kuzey Dogu Bolgesine yerlesmis, isci ve yardima ihtiyaci

olan savas magdurlar ile i¢ ice bulunmustur.

Burada gecirdigi yillarda giinltigiine sunlari yazar Kollwitz: ‘Ancak ¢cok daha sonra, 6zellikle
esim kanaliyla, proletarya yasaminin derinliklerinde yatan zorlugu ve trajediyi taniyip
6grendikce ve yardim amaciyla esime gelen hastalardan bu arada bana da ugrayan
kadinlar1 tanidik¢a proletaryanin yazgisi biitiin giicliyle beni etkisi altina aldi. Fuhus,
issizlik gibi ¢6ziim bekleyen problemler bana aci veriyor ve bende huzur birakmiyordu.
Biitiin bunlar, halkin alt tabakasini tasvir etmede bdylesine baglanmama neden olurken,
sanatsal calismalarimda da bu konular: islemek i¢in hayata katlanma imkani saghyordu’
(Yilmaz D., 2014).

Bu aciklamalardan da anlasilacagr gibi Kollwitz halkin sorunlarim1 kendi 6zel
sorunlarindan ayirmayip sanatini sosyal olaylar cergevesinde bir iletisim araci olarak kullanmis
oldugu sdylenebilir. Sanat¢inin genc yasinda olan evladini, bir savasta kaybetmesi herhangi bir
anne i¢cin o donemde sik karsilasilan bir durumdu. Fakat evladin1 kaybeden anne profilinin ¢cok

daha 6tesindeydi acisi.

Bir giin aldig1 bir haberle biitiin hayati alt tist olur Kollwitz’in: “30 Ekim 1914 cuma giinii oglunuz
sehit diismiistiir.” Savasta 6lmenin anlamsizlig1 diistincesi savas karsiti bir miicadeleye doniisiir.
Bu siirecte sanat¢1 Richard Dehmel’in 1918’de yaptig1 “Dayanin!” ¢agrisina acik bir mektubuyla,
“Artik kimse savasta 6lmemeli” diyerek tepkisini ortaya koyar. Erkeklerini savasa gondermekten
onur duyan kadinlarin var oldugu bir toplumda Kollwitz'in agiklamalari bomba etkisi yaratir.
Ama sadece agiklamalar1 degildir insanlar1 etkileyen; resimleriyle ifade eder savasin
anlamsizligini ve acilarini. Oglunu kaybetmis bir annenin miicadelesini ciddiye almasalar da

inatla miicadelesine devam etmistir Kollwitz (Yilmaz D., 2014).
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Resim 2.93. Kathe Kollwitz, “Yoksulluk” (1897)

Kathe Kollwitz, savasa karsi durusu ve soylemleri, anne c¢ocuk iliskisini vurgulayan
kadin meselelerini eserlerinde betimlemistir. Ozellikle kadin sorunlarindan biri olan kiirtaj’in

yasaklanmasi konusunda oldukg¢a ¢aba harcamistir.

Weimar Donemi'nde kadinin birey olma miicadelesindeki bir¢ok olumlu kazanimlari
olmasina karsin kisitlamalar ve baskilar o donemde de devam ediyordu. 1918 Alman
Anayasasi’nin 218. maddesi, kiirtaj ve hamileligi 6nleyen aletlerin kullanimini yasaklamisti.
Alman Komiinist Partisi 218. maddenin kaldirilmasini i¢in miicadele vermistir. Kadinlarin
bedeni iizerinde hi¢ kimsenin séz sahibi olamayacaginin ayirdinda olan Kollwitz, kiirtaj
yasasina karsi duran “Die Internationale” adli gazetede resimler yapmistir (Yilmaz D. ,
2014).

Resim 2.94. Kathe Kollwitz, “Anneler”
(1919)

Resim 2.95. Kathe Kollwitz, “Anneler”
(1922)

Kollwitz’in resim ve heykellerinde, anneyi hem aglik hem de ¢ocugu emzirememenin acisi
kemirir. Ikili bir acidir bu. Kadin korkandir, aciy1 yasayandir ve fakat séz konusu olan
cocuksa onu agliktan ve savastan koruyandir, en azindan korumaya ¢alisandir. Cocuga

54


https://www.wikiart.org/en/kathe-kollwitz

Yildiz Allahverdi, Yiiksek Lisans Tezi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Mersin Universitesi, 2019

kanat geren kadin; ya da ¢ocuklara kol kanat geren kadinlar, metaforik olarak halktir!
(Akdeniz, 2016).

Anneligin getirdigi koruyucu ve kollayic1 durusu en iyi sekilde resmetmistir. Savasin
cocuklar tlzerindeki etkilerine kol kanat germeye calisan anneleri eserlerinde gostermistir.
Achigin, sefaletin yasattigi insanin insana yapabileceginin en kotii hali olan savasa karsi gelen ilk
kadin sanat¢i durusu gozlenmektedir. “Weimar doneminin Unlii bir sanat¢isi olan Kathe
Kollwitz ‘Barigssever’ hareket de halkin sesi olabilmek icin anneligin dogal yapisini sanatinda
politik bir gli¢ olarak kullanmistir” (Ayan, 2016). Bu karsit durus feminist eylemler icerisinde de

zamanla gelisim gosterecektir.

Resim 2.96. Kathe Kollwitz, “Ekmek” Resim 2.97. Kathe Kollwitz, “Almanya’nin
(1924) Cocuklar1 Aghktan Oliiyor” (1923)

Savasan erkeklerin askere gonilli gitmelerine dur diyebilecek cesareti oglunun
6liminin ardindan bulmus bir sanat¢i anne vardir Alman toplumunun iginde. “Kollwitz
yapitlarinda, ezilmislere karsi duydugu yakinhgi ve hiiznii dile getirmistir” (Lynton,
1980/1991:142). Bu diisiince ile yoksul halka ve yakinlarim1 savasta kaybetmis bir¢ok insani

tasvir eden calismalar yapmistir.
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Resim 2.98. Kathe Kollwitz, “Kurban” Resim 2.99. Kathe Kollwitz,

(1922) p
Hayatta Kalanlar” (1923)

Her iki savasa tanikligi Kathe Kollwitz' in hayatinda olumsuz etkiler birakmistir. “I.
Diinya savasina Almanya’nin da katilimini elestiren sanat¢1” (Ayan, 2016) bir hi¢ ugruna élen
gencleri savasin o ana kadar kahraman insanlari olarak gosterilen anit mezarlara yeni bir soluk
getirerek yakinlar1 6lmis anne ve babay1 ve cektikleri acilar1 gdstermek istemistir. Resim 2.100.
Bu eserde 6lmis cocuklarinin ardindan yasanan acinin kederli yiiz ifadeleri goriilmektedir.
Bosluga bakan gozler de kayg ifadesi olarak yorumlanabilir. Ellerin birlestirilmis fakat gii¢siiz
olusu yine takatlerinin kalmadig1 endise ile karismis caresizlik belirtisi olarak yorumlana bilir.
Yine ayni duygular1 yansitan bir diger eserde Resim.2.101’de goriilmektedir. Cocuklarini
kaybetmis bir anne baba yine yan yana durmaktadir. Bu yan yana olan evebeynlerin aralarinda
tarifi ve yerinin zor doldurulacag bir bosluk bilingli olarak birakilmistir. Ciftlerin arasindaki bu
boslukta yerde; “Burada Almanya’nin en iyi gengleri yatiyor” (Tirker, 2010) yazisi

bulunmaktadir.
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Resim 2.100. Kathe Kollwitz, “Ebeveyn” Resim 2.101. Kathe Kollwitz, “Ebeveyn”
(1919) (1932)

Oglunu kaybetmis olmasinin ardindan oglu Peter i¢in bir seyler yapma istegini sanatina
daha siki sarilmasina neden olmustur. Acilarini dindirmenin bir yolunu bulma miicadeleci
Kollwitz i¢in kolay olmamustir. Uzerinde tam on yedi yil calismis oldugu ve savasin ardindan
gercekei bir bakis ile tamamlamistir. Ebeveyn isimli bu eserde dizleri lizerinde ¢6kmiis yasanan
6limiin ardindan bosluga bakan anne ve babanin yasadigl kaygi tim gercekligi ile bedene
doniistiiriilmiistiir. Yasanan bu drama kendi bedenlerinde var olma gii¢lerinin de destegini
almak istercesine sarilmis kollar olarak da yorumlanabilir. Bu ¢alisma da yasanan kayginin ve

acinin aniti sembollestirilmistir diyebiliriz.

2.2.4.GerceKkiistiicilik (Siirrealizm)

Ingilizce gergekiistii anlamina gelen Siirrealizm akimi 1920’lerde Paris’te dogmustur.
“Fransizca sur-realisme-yani ‘list-gerceklik’ -kelimesi ilk kez 1917’de sair ve elestirmen
Guillaume Apollinair tarafindan kullanilmissa da ancak Andre Breton (1896-1966) ve Louis
aragon'un (1897-1982) terimi benimseyip ona teorik ve pratik anlamlar yiiklemelerinin
ardindan siirrealist ¢ag baslamis oldu” (Farthing, 2010/2012:426). Akim Dada hareketinden
etkilenmistir. Yeni iilkelerden bir¢ok sanatgilarin akimi benimsedigi bilinmekle birlikte yaratici
zeka urilini olarak eserlerin insanlar1 etkiledigi goriilmektedir. Amaci bilin¢altinin tiim
giizelliklerini sergilemektir denilebilir. Geleneksel tekniklere bagli kalinmayip kullandiklari
figiirler gercekci degildir. “Bicime degin problemler, siirrealist sanati ilgilendirmez. icerige
deger veren sanat olarak bu akim, Empresyonizmden bu yana yasak edilen edebiyati, boya
sanatina yeniden sokmustu” (Turani, 1999:613). Salvador Dali, Rene Magritte, Paul Delvaux,

Giorgio de Chirico, , Joan Miro, Max Ernst, Chagall ve Picasso 6nemli temsilcilerindendir.
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Resim 2.102. Pablo Pisso, “Guernica” (1937)

Sik sik iislup ve teknik denemeler yapan Picasso’nun Ispanya I¢ Savagi’ndaki vahseti
gozler oniine seren Resim 2.93’de yer alan ‘Guernica’ adli eseri Picasso kendi sozleriyle su

sekilde aciklamaktadir;

Boga, fasizmi degil kabalig1 ve karanlig1 simgeliyor... Guernica adli bu duvar resminde at,
insanlar1 temsil ediyor... bu resim sembolik ve alegoriktir. Ati, bogay1 ve benzerini iste bu
ylizden kullandim. Duvar resmi, siyasi bir sorunun kati suretle ifade edilmesi ve ¢6ziim
iiretilmesi i¢in yapilir; o yltizden sembolizmi kullandim (Thompson, 2006/2014:198).

Bu eserde sivil halkin katledilisi siirrealist bir iislupla resmedilmistir. Kuzey Ispanya
Bask bolgesinde yer alan ve esere ismini veren “Guernica’nin” bombalanmasini temsil eden bu
calisma tarihsel resim niteligi tasimasi bakimindan da énemlidir. Resimde siyah ve beyaz renk
hakimdir. Semboller yiizeyde 6n planda ve ayni hizada adeta bastirilis diiz bir sekilde
goriilmektedir. Yaralanmis, kopmus uzuvlar, aci ¢eken yiizler tim alana yayilmis olarak
gorilmekte ve resmin tam ortasinda bulunan at figiiriiniin pupillalarinin o anda donuk kalmis
bir yikimi temsil ettigi diisiiniilmektedir. Eserin tamaminda bir kaygi s6z konusudur. Izleyici
acisindan bakildiginda yasanmis gerceklerin ruhumuzda biraktigi derin acilar1 ve tarihin
tekerriir edebilecegi ihtimalini bilen varlik olarak diisiinmek bile bizleri derin kaygi ve

endiselere siiriiklemeye yetmektedir diyebiliriz.
2.2.4.1. Salvador Dali (1904-1989)

Ispanya’nin Katalonya bélgesinde bulunan, Figueras’ da dogmustur. Resim sanatinin
yani sira heykel, fotograf ve filmle de ilgilenmistir. Ne yazik ki dogmadan 6nce 6len abisinin
ismini yasatiyor olmak cocuk yaslarda Dali'nin ruhsal gerginlikler yasamasina neden olmustur.

Annesinin destegi ile heniiz on yasindayken c¢izim egitimi almaya baslamistir. Siirrealizmin
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onciilerinden olan ressam, sanat hayatinin ilk yillarinda Kiibizm ve Dadaizm’le de ilgilenmistir.
Akademik egitim aldig1 donemde hocalarinin kendisine egitim verecek kadar yeterli olmadigini
ileri siirdiigii icin akademiden uzaklastirilmistir. ilk Kisisel sergisini 1925’te Barselona’da
acmistir. Paris seyahati sirasinda 1929’da Picasso ile tanismis olup Kkendisinden ¢ok
etkilenmistir. Yine ayni yil arkadasi Luis Bunuel ile birlikte Gergekiistiicii sinemanin 6nemli bir
ornegi olan “Bir Endiiliis Kopegi” isimli filmi ¢ekmistir. Karis1 Gala ile tanismasi, kisa siirede
tutkulu bir agka ve hayat arkadaghgina déniigmiistiir. 1939’da Ispanyol I¢ Savasi’'ndan sonra
General Francisco Franco iktidarini destekledigi icin Gergekiistiicii grupla goriis ayriligl yasayip
sert elestirilere maruz kalmistir. “1973 yilinda resimlerine dair su yorumu yapmistir; ‘somut
usdisinin’ en iist diizeyde incelikli imgelerinin elle boyanmis renkli fotografi” oldugunu
belirtmistir (Neret, 1994/1997: 27). 23 Ocak 1989 yilinda kalp yetmezligi sonucu Figueras’ da
hayata veda etmistir (Thompson, 2006/2014:204). Insanin bir¢cok yoniiniin aslinda ic¢
diinyasinda yasatip disariya pekte yansitmadiklar1 diistiniildiigiinde Dali bu 6rnek icin ¢ok

dogru kisi degildir, Sigmund Freud i¢in sunlar1 diistinmiistiir;

Dali’'nin bu yapitlarinda ¢ekmeceler, Sigmund Freud’dan esinlenmisti. Viyanali profesoriin
psikanaliz kuramlarim1 gorsel bir dille anlatmak icin ¢ekmece imgelerini kullaniyordu.
Freud ile bir kez, 1938 yilinda Londra’da karsilasmis ve ona Narkissos’ un Baskalagimr’
ni1(1937,s. 52/53) gostermis, ardindan inlii bilim adaminin portresini (s.44) bellekten
yapmaya baslamisti(...) Freud i¢in soyle disiiniiyordu: “Eski Yunan ile glinimiiz
arasindaki tek fark, o zamanlar neoplatonik olan insan gévdesinin, bugiin yalnizca
psikanalizin acabilecegi ¢cok sayida gizli cekmeceyle dolu oldugunu kesfettigi icin Sigmund
Freud'dur” (Neret, 1994/1997: 44).

Resim 2.103. Salvador Dali, “Antropomorfik Dolap” (1936)

59



Yildiz Allahverdi, Yiiksek Lisans Tezi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Mersin Universitesi, 2019

Bu durumda Dali, Antropomorfik Dolap adl eserinde Freud'un ¢cekmeceleri gibi betimledigi
figlirde her bir pargamizin baska hikayesi baska durumlari s6z konusu oldugunu géstermistir.

Bu hikayeler icsel yolculukta omurgasini kayginin olusturdugu bir viicuttan so6z edilebilir.

Resim 2.104. Salvador Dali, “Yanan Ziirafa” Resim 2.105. Salvador Dali, “Haslanmus
(1936-37) Fasulyeli Yumusak Yapim-I¢ Savas Sezgisi”,
(1936)

I¢ savasa iliskin 6nsezilerim aklim1 basimdan aliyordu. Ayaklanan bagirsaklarin ressami
olarak, I¢ Savas Sezgisi adli resmimi Ispanya’dan savasin baglamasindan alti ay énce
tamamlamistim. Haslanmis fasulyeden garnitiirle siisiillenmis olan resim, kollar1 bacaklari
ayrismis ve kendisiyle dalasan, sanki kendi kendini bogmaya ¢alisan kocaman bir figiiri
gosteriyor (Neret, 1994/1997:45).

Resim 2.106. Salvador Dali, “Savasin Yiizi” (1940-41)
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2.2.5. Meksika Sanat1

Meksika’da 1910 ile 1920 yillar1 ekonomik ve politik nedenlerden dolay1 devrimler yili
olmustur. Halk oldukea zorlu bir siirecten gecmis olup maddi esitsizlikler nedeniyle koyliilerin
haklar goz ardi edilmistir diyebiliriz. Kanli bir dénemin yasandig siirecte sanat bircok karsit
soylemi kendi ifade dili ile seslendirmeyi basarmistir. Bu déonemde ilk duvar resmi (Muralismo)
ve grafitiler yapilmistir. “Maya Kkiiltiiriiniin bir uzantis1 olan bu resimler Ispanyol Barok
kiliselerinin duvarlarini siisliiyordu” (Farthing, 2010/2012:437). Bir takim genc iiyelerin
onderlik yaptigi, toplumsal hareketler sik goriilmektedir iste bu donemde, ““Meksika Duvar
Resmi Gelenegi’ terimi 1910°’da yasanan devrimle diriltilen ve 1920’de Alvaro Obrégon’un
kurdugu ulusal devrimci hiikiimeti tarafindan desteklenen biiyiik 6lcekli duvar resimlerini ifade
ediyordu” (Farthing, 2010/2012:437). Tarihe taniklik eden bu betimlemeler Diego Rivera,
Oroszco Siqueros, Ruffino Tamaya, Frida Kahlo gibi {inlii sanatgilar tarafindan retilmistir.

Calisma konular: genellikle devrim siirecinde yerli halk olmustur.

2.2.5.1. Frida Kahlo (1907-1954)

Magdelena Carmen Frida Kahlo y Calderon Meksika’da diinyaya gelmistr. Alt1 yasinda
cocuk felci gecirip babasinin destegi ile 6liimii yenmis ve sadece sag bacaginin zayif kalmasi
sonucunda hastaligin izini tiim hayat1 boyunca hissetmistir. 18 yasinda gecirdigi trafik kazasi
sonucu legen kemig , kopriictik kemgi , sag bacagi ve ciddi derecede omurga kiriklari ile cinsel
organini deforme eden bir ¢elik cubugun hayatini alt iist edecek bir ¢cok ameliyatlar gecirmesine
seyirci kalacaktir. Frida, yasadig1 hem ruhsal he fiziksel olarak bu travmay1 ailesinin destegiyle
resim yaparak hafifletmeye calismistir. Sanatin ifade zenginliginden faydalanan ve giiclii bir dil
olusturan ¢alismalar yapip o donemin en tlinlii duvar ressami Diego Rivera ve hatta Picasso gibi
tinli bircok sanacinin ilgisini cekmeyi basarmistir. Diego Rivera ile biiytlik ask yasayip sancil bir
evlilik hayat1 olmustur. Gegirmis oldugu hastaliklar nedeniyle ¢ kez sonlandirilan hamileligi
cocuk oOzlemini perginlemistir. Tiim hayatin1 ¢arpict gercgekligi ile esrelerine yansitmayi
basarmistir. Akciger embolisi tanisi ile13 Temmuz 1954 yilinda hayata veda etmistir. Sanatgi
yasadigl her 6nemde giiclii bir politik durus sergilemistir. Genellikle ¢alismalarinda; “siyasal
kaygilarla birlkte var olan sicak duygular yansitan bir tutum izlemisti. iki Frida tablosu onun
fiziksel ve duygusal acilarinin yani sira mestizaje, etnik ve kiiltiirel olarak karisik kimligini de

ortaya koymaktadir” (Fortenberry& Melick, 2014/ 2015:144).
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Resim 2.107. Frida Kahlo, “Iki Frida” (1939)

Yan yana iki farkli kiyafet ile aynmi anda farkli gergeklerini, g6z Oniine seren, bizleri
karsilastirmalara siiriikleyen calisma; yerel kiyafetleri ile goriilen Frida'nin kalbinin sesini
dinlediginde sol elinde steteskop basligl seklinde tasvir edilen Diego'nun resmini tutan halini
gostermektedir. Yani sesin goriintiisiinii ¢izen ressami diger yan da bulunan daha modern
kiyafet ile goriilen kendisine bagliligini birlesmis eliyle kardesinin esiyle yasamis oldugu ihaneti
simgeledigi bilinmektedir. Bu durum karsisinda duydugu derin acinin resmini damarlarindan
birini keserek o bagi ve yasanmisligi hayatindan uzaklastirmak ister tarzda tipki beyaz
elbisesinde ki kan lekesi gibi gilizel olan ne varsa hatiralarim1 da lekeledigi diistindiiriip, bir
duygu karmasasini icerisinde gelecege dair, derin kaygi yasadigini séyleye biliriz. Parcalanmis
ve biitiin halinde goriilen kalp, evliligi boyunca ask acisi yasayan Firida’ nin i¢ diinyasinda

kendiyle barisik giiclii bir kadin ve nasil iyilesecegini bilen bir tavir oldugunu gosteriyor.

3 T
B % .
~ L% k. Fion Knkipth

Resim 2.108. Frida Kahlo, “Kirik Bir Siitun” (1944)
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Figliriin tam ortasinda omurgay: simgeleyen siitunun kirilmis hali gecirmis oldugu
kazanin bedenindeki harabiyeti yansitmaktadir. 1944 yilinda ameliyatlar sonucunda giyinmek
zorunda kaldig1 celik korsesinin tasviri fondaki ¢atlamis toprak ve kurak hale bir benzetme

niteligindedir diye diisiintilmektedir.

Frida Kahlo'nun sira disi resimlerinden biridir. Diger resimlerinin aksine burada
yapayalnizdir. Ne papaganlar1 ne de o ¢ok sevdigi maymunu vardir. Acilar icinde aglayan,
yalniz kadin Frida. 1944 yilinda ilk defa gelik bir korse giymistir. Resimde de korse icinde,
ortasindan Yunan tarzinda bir siitun gecer. Bedeninin her yerine korsenin acilarini
simgeleyen civiler yerlestirmistir. Gozyaslarin1 saklamaz, aglamaklidir. Belden yukarisi
ciplak, saclart aciktir. Arka plan da diger resimlerinden farklidir. Tropikal bitkiler yerini
kurak bir alana birakmistir. Mavi gokytiizii arkadan siizilir. Bu kimsenin olmadigi yerde
Frida, tek basina acilari icindedir (Cokatak, 2014).

Resim 2.109. Frida Kahlo, “Musa” (1945) Resim 2.110. Frida Kahlo, “Bir Tehuana'nin
Otoportresi” (1943)

Siyaset eserlerinde siklikla kullanmis oldugu ana temalardan biri olmakla birlikte asil
meselesi kendi yasanmishigini tim gercekligi ile aktarma seklidir. Kii¢lik yaslarda gecirmis
oldugu trafik kazasi sonucu yataga bagh kalma stireci sanat hayatina attigi ilk adimlardir. “Titiz
tislubu, resimlerinde tuhaf zitliklar1 bar arada kullanmasi ve sira disi olani siradanlik icinde
gosterebilme becerisi Kahlo'nun elestirmenler tarafindan siirrealist olarak kabul edilmesine
neden oldu. Ancak bu yaftay1 reddeden Kahlo, alayci bir yaklasimla, 1938’de André Breton'un
Meksika’ya gelip kendisine bir siirrealist oldugunu acikladig1 ana kadar siirrealist oldugunu

bilmedigini soyliiyordu” (Farthing, 2010/ 2012: 439).
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2.3. 68 Ayaklanmalari ve Giiniimiiz

IIk olarak Amerika ve Fransa’da ardindan tiim diinyada gériilen politik, ekonomik,
kiltiirel ve sosyal nedenlerle diizene ve baskiya karsi ayaklanan genglik hareketidir. Bir
baskaldir1 s6z konusudur. Oldukca koétii bir donemin daha yasandigi 1960-1970 yillar: arasinda
cereyan etmistir. Geng¢ dinamizmin her alanda var olma istegi diinyay: etkisi altina almistir. Bu
slre¢ resim sanatinda Avrupa’da Figliratif Sanat ve Neo Ekspresyonizm donemlerinin yasandigi
slirece tekamiil etmektedir. Disavurumculugun ve figiiratif resmin yeniden canlandig1 bu

donemde gercegin yansimalari ve etkilerinin kaygiya doniisen halleri incelenecektir.

2.3.1. Avrupa’da Figiiratif Sanat

Soyut sanat eserleri gibi deneysel calismalarin yapildigi donemde “bazi sanatgilar igin
figliratif resim, sosyal ve politik gerceklik icinde anlam ifade eden tek sanatsal tsluptu”
(Farthing, 2010/2012: 460). Ikinci diinya savasi sonrasi soyut sanatin ilgi gormesine ragmen bu
donemde sanatcilarin figlir ve objeleri bildik ve alisildik tarzda resimledikleri bilinmektedir.
“Ressamlar, cagdas figiirlerin ve ¢evrelerinin iddiali imgelerini tuvale aktardilar ve ¢cogu zaman
duygusalliktan uzak, bazen siirsel bazen de 6fkeli bir tslup sergilediler” (Farthing, 2010/2012:
460).

Figliratif resimde ressam tarafindan gergeklestirilen anlatim araglari, hi¢bir zaman tam
bir taklide olanak tanimamiglardir. Ne model gercek bir hacme sahiptir, ne de bir renk
lekesi gercek bir kumasin kendisidir. Figiiratif resim sadece aktaracagi seyin
yanilsamasini verir ve onu hatirlatarak algilanmasini saglar. Bu yanilsama ise izleyicinin
algisinda, gercegin iki boyutlu imgelere doniistiiriilmesiyle olusmaktadir. (Avsar ve

Ozkan,2017:134)

Onemli temsilcileri Alberto Giacometti (1901-1966), Frank Auerbach (1931- ), Lucian Freud
(1922-2011) ve Francis Bacon’dir (1909-1992).

2.3.1.1. Alberto Giacometti (1901-1966)

Isvicre’de 10 Ekim 1901’de Canton Girigionide bulunan Stampa kasabasinda dogmustur.
Babasi ressam Giovanni Giacometti, annesi Annetta Stampa’dir. Alberto Giacometti, dért cocuklu
Giacometti ailesinin en biiyiik ¢cocugudur. 1949 yilinda Annetta Arm ile evlenmistir. Cenevre,
Venedik ve Roma gibi sehirlerde sanat egitimine devam etmistir. Ressam ve heykeltiras kimligi

ile taninmis sanatg1 Paris’te de yasamistir. Eserlerinde bir donem katilmis oldugu Siirrealistlerin
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etkileri goriilmektedir. Calismalarinda daha ¢ok yakinlarinin resimlerini 6zellikle annesini, esini
ve kardesi Diego’yu c¢ok sik resmettigi bilinmektedir. Modelleri ve imgesel g¢alismalarinda,
Paris’te dost oldugu Jean Paul Sarter’in felsefesi arasinda bir bag oldugu diisiinilmektedir.
“Portrelerinde insanin temel yalmizligini ve toplumdan yalhtilmishgini 6ne cikariyordu.
Giometti'nin fikirleriyle sanat¢inin eserlerini yorumlayan varoluscu filozof Jean Paul Sarter’in

(1905-80) felsefesi arasinda gii¢lii bir iliski vardir” (Farthing, 2010/ 2012: 461).

Resim 2.111. Alberto Giacometti, “Diego’nun Portresi” (1957)

Yasadigl donemde iine kavusan bir sanat¢i olup, 1962 yilinda diizenlenen Venedik
Uluslararas1 Resim ve Heykel Sergisi'nde ddiil aldig1 bilinmektedir. Eserlerinde; “Giacometti,
kardesini betimledigi Diego’nun Portresi’ n de oldugu gibi genellikle arkadaslarinin ve ailesinin
portrelerini yapti. Bu portreler aslinda ressamin kimseye karsi giiven duymayan yapisini disa
vuran firga darbeleri yiginindan ibaretti” (Farthing, 2010/2012:461). Bu giliven duygusu
azligindan yasadigl savas donemi sorumlu tutula bilinir. Calismalarini gergek goriintiiden ote

kendi duyumsadigi ve algiladig gibi yansittigi séylenebilir.

65



Yildiz Allahverdi, Yiiksek Lisans Tezi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Mersin Universitesi, 2019

' |5 e = =
Resim 2.112. Alberto Giacometti, “Diego” Resim 2.113. Alberto Giacometti, “Rita
(1959) Circa” (1965)

Sarter ¢alismasinda “Varolusguluk umudun ancak eylemde bulundugunu, kisiyi
yasatacak tek seyin edimleri oldugunu one siirer” (Yener, 2006: 16). Insami inceleyen
Giacometti'nin mekan ve nesnelesmis insan baglaminda ele alinan calismalarinda incelenen o
modelin tiim hayatin1 gostermek istedigi hissedilmektedir. Gergegin ta kendisinin modelin

goriinmeyen ylizlin de yani i¢ diinyasinda sakli oldugu diisiintilmektedir.

A -
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Resim 2.114. Alberto Giacometti, “Caroline” (1965)

Sarter, Giacometti'nin figiirlerinde bulunan yapisal incelme ve sertlige dair 1948 sergisi
icin bir yazida soyle bir aciklama yapmistir, “cagdas insanin yazgisi olan tedirginligin ve
yalmizhigin bir belirtisidir” (Lynton, 1980/1991:222). Bu ac¢iklamaya ek olarak figiirlerin de

dogrudan insana bakilarak yapilan insan goriintiilerini yani yalnizligi, toplumdan yahitilmishgi
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ve hiiznii konu alan calismalarinda modeller de kullandig1 bilinmektedir. Bu modellerden en
bilindigi, “suclularla takilan ve 1960'l yillardan itibaren ortaya cikan karmasik bir kisiligi olan
giizel bir kadin olan Caroline, ¢ok farkli ii¢ acidan sunuldu: uzak bir tanriga, tehlikeli ve totemik
bir figiir ve heykelsel bir giizellik” (Giacometti Fondation,t.y).

Bu betimleme sanatc¢inin varolusunun, yarati siireci icerisinde sakli oldugunu kanitlayan
bunalti ve kayg iiriinleri olarak goriilmektedir. Oznenin sekilsel bozulmalar sanat¢ acisindan
bakildiginda kendi gercegini gostermek ve o karmasadan kurtulmanin bir bakima kisisel basari
ornegi oldugunu vurgulamaktadir. Kaygidan ve kargasadan anlikta olsa kurtulma yoludur denile
bilir. Glizeli ve gercegi sorgulayan bu eserler kaygi adina somut olarak umut niteligi
tasimaktadir. Bir resmin hicbir zaman tamamlanamayacagini diisiinmekte olan Giacometti 1966

yilinda hayata veda etmistir.

2.3.1.2. Frank Auerbach (1931-)

29 Nisan 1931 yilinda Berlin’de dogmustur. Disavurumculuk ve modern sanat alaninda
eserler vermistir. Yahudi oldugu icin sekiz yasinda ailesi tarafindan Nazi Almanya’sindan
kurtarilmak adina Ingiltere’ye egitim amagh gonderilmistir. “Londra Okulu ressamlarinin
bircogu geleneksel portre ve figiir resimlerine psikolojik derinlik ve disavurumcu resmin rahat,
¢arpict vurgulamasiyla yaklasirlardi (Fortenberry& Melick, 2014/2015:34). Londra Okulu adi
altinda anilan figiiratif calismalar yapan sanatgilar ile birlikte ad1 anilsa da kendisi bu durumu
kabul etmemistir. Bu sanatcilar “Michael Andrews, Francis Bacon, Lucian Freud ve Leon
Kossoff'u iceriyordu” (Tate, 2018).

Boyay1 kalin tabakalar halinde kullanip altlarindan yeni bir doku ve hacim kazanmasi ile
ilgili teknigi kullanan yani impasto teknigini uygulayan sanat¢inin yogun enerjisini eserlerine
aktardig1r goriilmektedir. Giacometti gibi eserlerinde 6zel model kullanmistir. Eserlerinde ki
ismiyle en linlii modeli; “Catherine Lampert olan profesyonel model Julia Yardley Mills (JY M)

yer ald1” (Tate, 2018).
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Resim 2.115. Frank Auerbach, “Catherine Lampert Portresi” (2010)

Yakin arkadasi Freud gibi “asla taslak ve astar kullanmayan ressam bunlarin yerine
modellerinin her seferinde yaklasik ayni pozu vermesini istiyordu (Farthing, 2010/2012:461).
Portrelerinde kullanmadig1 eskizleri manzara c¢alismalarinda defalarca kullanmistir.
“Portrelerin aksine manzara ¢alismalarim yaparken bir¢ok taslak olusturur” (Ozeskici, 2010:

86). Auerbach’in genel olarak eserlerine bakacak olursak katarsis kavramindan bahsedebiliriz.

Katharsis kavrami Grek felsefesinden giintimiize kadar anlami korunmus ender felsefe
kavramlardan biridir. Platon’da idealarin bilgisine ulasmak icin, bilgi amach bir yontem
olarak kullanilmasina karsi Aristoteles’de sanatin, dolayisiyla da yaratmanin bir kosulu
olarak goriilmiistiir. Gene bilgi amacli, ama duygularin harekete gecirilmesiyle baslayip etik
dogruluga ulastiran bir sanatsal yaratma yontemidir. Katharsis, tragedyanin ve onun
sundugu ‘trajik olan’in bize verdigi haz ve acima duygularindan hareketle baslar, zihinsel
bir st asamada son bulur. Arinan, tragedya aracilifiyla kisiligini yeniden gbzden geciren
insan (seyirci), artik onceki kisiliginde degil, yeni bir deger yaratmis olmanin zihinsel
distiinliiglindedir. Bu zihinsel ustinlik, yapay duygusal celigkiler yaratilarak beynin
norolojik degisimine de neden olabilir mi? Bu ve benzer sorular, katharsis’in yalnizca sanat
felsefesinin temel kavramlarindan birisi olmaktan baska, giiniimiizde gelisen noéro-
filosofinin de temel bir kavrami olup olamayacagini glindeme getirmistir (Can, 2006:63).

Kisaca arinma anlamina gelen Katarsis; “kavram olarak zihinsel ve ruhsal arinmaya
isaret etmekte” (Can, 2006:63). Auerbach’'in eserlerinde goriilen ¢ocuk yasta savas nedeniyle
ailesinden ayrilmak zorunda kalan bir insanin trajedisi goriilmektedir. Yalniz olarak betimledigi
portrelerinde ki renklerin yogun sekilde kullanilmasi ve impasto teknigi yasanmisliga dair bir
benzetme yapilacak olunursa yani altinda yatana dair ipucu niteligindedir. Bu derin izlerin
analizinde yasanmis kaygilarin gelecekte bilmedigi bir tilkede karsilasacagi zorluklar ve geride
biraktig1 ailesinin yasam miicadeleleri, hayatta olduklarindan bile belki de emin olmadan attig1
her adim olarak diisiiniilecek olursa kullandig dil, izleyicisini oldukca etkiler ve ruh arinmasina

gotiiriir denile bilinir.
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Resim 2.116. Frank Auerbach, “Heand of JYM I1” (1984-85)

Auerbach resim sergilerinin hayatina getirdigi telasi hi¢ sevmiyor ve giinliik programini
bozdugu icin sergi agmaktan kaginiyor. Ama Royal Academy c¢ok 1srar ettigi i¢cin kurtulmak
gayesi ile ‘evet’ dedigini soyliiyor. Sergilerin getirdigi iyi veya kotii elestiriler de onu fazla
ilgilendirmiyor agik¢asl. Varolusunun o6zii su sozlerinde gizli olmali: “Tek hirsim
animsanmaya degecek bir imaj yaratmak. Ondan sonra bir tane daha animsanacak imaj
yaratmak. Ve Tanriya bir tane daha yaratabilmek icin dua ediyorum. Hepsi bu kadar”
(Elevli, 2001).

Resim 2.117. Frank Auerbach, “Head of ].Y.M.” (1969)

Model David Landau onun resimleriyle "bedensel bir iliski icinde" oldugunu, onlari
yaratirken adeta yaratici bir transa gectigini, sanatsal bir orgazma eristigini sdyliiyor.
‘Bagiriyor, ahliyor, siirekli kendi kendine konusuyor. ‘Cok kotii, hatta berbat!’ diyor. Tekrar
ugrasiyor renk renk katlariyla. Sonra birdenbire dua edermiscesine sessizlesiyor.

Oksarcasina dokunuyor tuvaline. O zaman yapiti ile mutlu oldugunu goériirsiiniiz’ diyor
(Elevli, 2001).

Ressamin kullandig1 renklerin yogunlugu, tuvalindeki fir¢a izleri eserlerinin kisa siirede
heyecanla yapilmis oldugu etkisi uyandirmaktadir. “Londra sokak ve meydanlarini konu aldi [...]
Alman asilli, soyuta varan disavurumcu portre ve nii'ler iretti” (Demirkol, 2008: 100).

Portrelerin de goriilen ifadenin daha ¢ok kisinin psikolojisi tizerinde ki etkisi resmi olusturan

69



Yildiz Allahverdi, Yiiksek Lisans Tezi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Mersin Universitesi, 2019

ogelerde biri olan sanatgimin ézgiin iislubu olarak degerlendirilmektedir. Oznesini neredeyse
yok etmek istercesine kullanilan renk, sanatcisi ile modeli arasinda bir bag olusturmustur
denilebilir. Bu renklerin bag1 tipki Alman Expresyonizm’in de oldugu gibi siddetli bir baskaldiri,
isyan ve tasali figiirleri betimledigi gortilmektedir. “Resimlerin engebeli ytzeyleri, diskiy1
animsatan renkleri elestirmenler tarafindan ‘objeye gaddarca davranmak’ diirtiisii olarak
degerlendiriliyor ve Nazilerin soydaslarina uyguladiklar1 soykirimin sanatgida yarattigi

kalintilari olarak diisiiniiliiyor” du (Elevli, 2001).

Resim 2.118. Frank Auerbach, “Gerda Boehm Baskani1” (1981)
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Resim 2.119. Frank Auerbach, “Julia II'nin

Uzanmis Baskant” (1997) Resim 2.120. Frank Auerbach, “Head Of

Ruth Bromberg” (2003-2004)

2.3.1.3. Lucian Freud (1922-2011)

8 Aralik 1922’de Berlin’de dogmus olan sanat¢i Psikanalizin kurucusu olan Sigmun
Freud’'un torunudur. 1933 yilinda ailesiyle beraber Ingiltere’de yasamaya baslamistir.1942
yilinda savagsta yaralanmis olup kendisini egitimini aldig1 resim sanatina adamistir (Lebriz, t.y.).

Ik dénemlerinde disavurumculara yakin c¢alismalar iiretse de ikinci déneminde nii
modelleri ve portreleriyle kendine 6zgii gercekei bir tlslupla modern ¢agin ressami olarak
anilmayr basarmistir. Tipki Giometti gibi Freud’da yakinlarinin resimlerini yapmustir.
Eserlerinde; “Tim dikkatini ten renginin betimlenmesine yogunlastiran Freud'un giplak
figlirlerinin 20. yiizyil nii resimlerinde pek rastlanmayan bir duygu yogunlugu vardi” (Farthing,

2010/2012: 461).
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Resim 2.121. Lucian Freud, “Kiz ve Beyaz Kopek” (1950-1951)

Resim 2.120. de oldugu gibi esi Kitty German’i ve diigiin hediyeleri olan kodpeklerini
model olarak kullandig1 bu eserde; izleyicisiyle direk goz temasina gecgen figiiriin adeta

karsisindakiyle bir duygusal yakinlik hissettirircesine iletisimde oldugu soylenebilir.

Her seyden once modelinin psikolojik durumunu yakalamakla ilgilenen Freud, resim
sanatindaki amacinin ‘gerceklik hissini pekistirerek duyular1 harekete gecirmek’ oldugunu
soyliiyordu. Ayrica ‘temanin ancak hi¢ durmadan yapilacak bir yakin goézlem’ ile
anlasilabilecegi ve bodylece modelin yasaminin her yoniiniin agiga ¢ikarilabilecegini
savunuyordu. Boylesi bir gozlem, sanatgcinin resmi bagimsizlastiracak detaylar1 secip
kullanmasina yardimci oluyordu (Farthing, 2010/2012: 462).

Resim 2.122. Lucian Freud, “Reflection (Self -Portrait)” (1985)

Francis Bacon’la yakin arkadas olan Lucian Freud’'un da Bacon gibi, insan olmanin endisesi,
yalitilmishigr ve yalnizligini vurgulayan karamsar gorisleri vardi. Ancak Freud'un Kiz ve
Beyaz Kopek gibi ilk donem resimleri keskin dis hatli, gergin ve c¢izgisel 6zellikleriyle
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Bacon’in rahat ve daha resimsel calismalarindan oldukga farkliydi. ilk dénem resimleri
soguk, kaygi dolu ve yogun atmosferi ile siirrealist etkiler tasiyan sanat¢inin iislubu daha
sonra figiiratif hale geldi ve boyay1 daha akici bir bigimde uygulamaya basladi. Ressam,
ozellikle insan tenini tasvir etme becerisiyle 6vgii toplad: (Farthing, 2010/2012: 462).

VA g
Resim 2.123. Lucian Freud, “Iki Cocukla Yansima, Otoportre” (1965)

Lucian Freud'un yumusak paleti ve poz veren figiirleri ¢ogu zaman bezginligi
cagristirmakla birlikte insan tenini figiiratif ressamlar arasinda benzeri goriilmedik bir
canlilik ve duyarlilikla tasvir etmistir. Londra Okulu ressamlarin belki en gercekei tiyesi
olan sanatci her yastan insani aci gercege yakin, hicbir kusuru atlamadan yorumlamistir
((Fortenberry& Melick, 2014/2015:34).

Resim 2.124. Lucian Freud, “John Minton” (1952)

“Freud’a gore bir resim ‘baska birinin tuvali iizerinde ¢alistiyormus gibi hissettigi an’

bitmis sayiliyordu” (Bagcioglu, 2011).
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3

d, “Head of a Girl” (1975)

Elesim 215. Lucian Freu

Kim bilir, belki de biiyiik babasi Sigmund Freud ile zannedilenden daha fazla ortak noktasi
vard1. Sigmund Freud'un hastalarini meshur koltugunda desifre etmesi gibi, Lucian Freud
da tuvalleri ve boyalariyla 6znelerini hem fiziksel hem de manevi olarak ¢iril¢iplak ortaya
koyuyordu. Tiim resimlerini birer ‘otobiyografi’ gibi goriiyordu. ‘Calismalarim tamamen
ben ve ¢evremle alakali’ demisti (Bagcioglu, 2011).

Resim 2.126; ucian Freud, “Woman in a White

Shirt” (1956-1957) ian Freud, “A Man and his

Resim 2.1137. Luc

Daughter” (1963-1964)
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2001 yilinda ingiltere Kraligesi II. Elizabeth portresini iinlii ressama yaptirmak istemis ve
sanatgl icin sarayda gorkemli bir stiidyo hazirlatmistir. Saraya gelmeyi kesinlikle reddeden
Freud, Kralige’nin resmini ancak kendi atélyesinde yapabilecegini aksi halde portreden
vazgecmelerini agiklamistir. Sonug olarak II. Elizabeth portre ugruna sanat¢inin teklifini
kabul etmis ve sadece alt1 seanslik bir donem icin Londra’nin varosu sayilan Paddington’a
gelmeyi kabul etmistir (Lebriz, t.y.).

2011 yilinda 88 yasinda hayata veda etmistir.

2.3.1.4. Francis Bacon (1909-1992)

20.Yiizyll'da iinlenen disavurum akiminin énemli temsilcilerinden biri olan Ingiliz
ressam Fancis Bacon, 1909 Yilinda Ingiliz bir ailenin ferdi olarak diinyaya gelmistir. “Astimi
nedeniyle cocuklugu ve okul yasami ¢ok diizenli gegmemis, 16 yasinda ailesinden ayr1 yasamaya
baslamistir. Bu durum ileride yapmis oldugu resimleri de etkileyen nedenlerden biri olmustur”
(Yener, 2006). Bircok ressam gibi Berlin ve Paris’te bulunus olup hayatinin biiyik bir
¢ogunlugunu Londra’da gecirmistir. “1914’te Birinci Diinya Savasi baslayinca ailesiyle birlikte
Londra’ya tasind1” (Farthing, 2010/2012:465). Sanatcinin figiir calismalarina onciilik eden
eserleri biiyiik ilgi gormiistiir. Carmiha Gerilme I¢in Ug¢ Etiid adli eserin “Birlesik devletler’ in
onde gelen modern sanat miizelerinden biri tarafindan satin alinmasiyla Bacon figiiratif ressam

olarak uluslararasi bir iine sahip oldu” (Farthing, 2010/2012:464).

Resim 2.129. Francis Bacon, “Carmiha Gerilme I¢in Ug Etiid” (1962)

Figiirleri insan ve hayvan figiirleri bicimleriyle farkliliklar gosterir. Kullanilan figiirler tam
olarak insan bedenine de benzemez hayvan bedeninden de oldukc¢a uzaktir. Mekan olarak renk
benzerliklerinin oldugu “Carmiha Gerilme I¢in Ug Etiid adli bu calismada Hiristiyan mistizminde
aci kaynakl bir ruhsal i¢ bulanti goriintiisii olarak kaygi ile iliskilendirilmistir.
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Her ne kadar ateist oldugu sdylense de, Bacon, resimlerinde sik sik kiliselerde mihrap
arkalig1 olarak kullanilan geleneksel triptik bicimini kullaniyordu ve resmi de bir triptik
seklinde tasarlamisti. Sanatei, ilki 1933 tarihli olan, ¢armiha gerilme temali ¢ok sayida
resim yapti. Isa’nin carmiha gerilmesi Avrupa sanatinda yiizyillardir kullanilan bir temaydi
ve Bacon bu temay1 diinyevi baglama oturtarak kurban etme ritiielleri ile ilgili cagrisimlar:
kendini ifade etmeye yarayan bir ara¢ gibi kullandi. Sanatgi, ¢carmiha gerilmeyi insan
davranislarinda var olan vahset ve siddetin sembolii olarak goriiyordu. Bu disiincesini,
kurbani kasaplik et gibi tasvir ederek vurguluyordu. Bacon, bu resimle carmiha gerilme
olayini dini baglamindan c¢ikartmisti; resme Hristiyanliktaki umut veya tekrar dirilis fikri
yerine endise ve korku duygularini yansitmist1 (Farthing, 2010/2012: 464).

Resim 2.130. Francis Bacon, “Pope Innocent X” (1953)

Genel olarak savaslarin ardindan yasanan modernlik elestirisi diisiiniildiigiin de bu
elestirel tutum sanatcinin bireysel acilariyla bulusmus ve figiirlerinde bi¢cim bozulmalar
gorulip kullandigl renkler de birtakim degisikliklere neden olmustur. Diye biliriz ki tek mekan
da sikisip kalmis figlirlerinde ki yalnizlik modern bireyin yasadig1 kaygilar1 sonucu ¢armiha

gerilmekte ve ac1 cekmekte olan bedeni ¢agristirmaktadir.

Cizgilerle olusturulmus mekanin iginde yer alan, ac1 iginde sekil almis gibi duran bedenler;
her an ¢1glik atacakmis hissi uyandiran agizlar; darbelenmis kan iginde etler ve ardindan
gelen 6liim; tiim betimlemelerle korkunun yani sira insanlifin i¢inde gizlenmis gercek
ylzlinli de resmetmistir denilebilir. Bacon’un yapitlari, varolusguluk diislince sisteminin
derin izlerini tasir; birka¢ resmi disinda, varolmanin acisini, timitsizligi ve “insanoglunun
koti ruhlulugu”nu resmeder (Yener, 2006).

Bacon'un resimlerinde kullandig1 dil imgelerin {irkiitiicii ve varolussal bir kaygi durum
bozuklugu yasayan birey figiirleri betimledigini gostermektedir. Goriintiiniin var olandan uzak

fakat bir o kadar varligina yakin ifadeleri Bacon’un mat renkler ve tam zitt1 olan parlak, canli
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renkleri ¢arpici bir sekilde yan yana kullanmasiyla gézlenmektedir. Bunun yani sira, 1960 ve

sonrasi ¢ogunlukla tanidiklarinin resimlerini yaptigi ve yalnizlig1 vurguladigi bilinmektedir.

Resim 2. 131. Francis Bacon, “Study for Self-Portrait” (1979)

bea SNECLC L
Resim 2.132. Francis Bacon, “Study for a Resim 2.133. Francis Bacon, “Study for a
Portrait (looking right)” (1962) Portrait (looking left)” (1962)

Britanya “Bacon’in vahset, cinsellik ve 6liim temalarini isleyis tarzi, yasadigi donemde
son derece asirl1 bulundu. Bacon resmi sarhosken yaptifini ancak bunun bir dezavantaj
olmadigini, bilakis, kendisine biiylik bir sanatsal 6zgiirliikk tanidigin1 soyliiyordu” (Farthing,

2010/2012: 464).
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Britanya Psikoloji Cemiyeti Tibbi Boliim baskani D. W. Winnicott'in, “Oyun ve Gergeklik
adli kitabinda ‘Cocugun Gelisiminde Annenin ve Ailenin Ayna Rolii’ adli makalede, bireyin
duygusal gelisiminde annenin ylizlinlin ayna gorevini gordiigiinii sdyler” (Yener, 2006). Bu
gorev anlatilirken Bacon resimleri 6rnek gosterilmistir. Bacon eserlerinde acinin resmedilisi
kendi i¢ diinyasinin goriilme isteginden dogdugu bir yansitma ve yiizlesmenin var oldugu
soylenebilir.

Ressamin cinsel tercihleri nedeniyle ailesi ile sorunlar yasamasi, bu nedenle geng yasta evi

terk etmesi, 1. Diinya Savasi’'ndaki gorevinin 6lenleri toplamak olmasi, savas sonrasi

alkolik olmas1 gibi etkenler sanat yasaminda onemli dinamikler olusturmus ve

bicimlenmistir. Bu nedenle bu kadar iirkiitiicli, dehsete diisiiren, korkuya, kotiiliige ve
olime dair resimler yaptig1 sdylenebilir (Yener, 2006).

Resim 2.134. Francis Bacon, “Head I11” (1961)

2.3.2. Neo Ekspresyonizm

Yeni Disavurumculuk (Neo Ekspresyonizm) 1960 ve 1980 yillarinda geleneksel sanatin
nispeten unutulmaya baslanmasina karsi bir bagkaldir1 olarak dogmustur diyebiliriz. Modern
sanatin olanaklarina ve kavramsal sanata karsin tekrar figiir ve boya birlikteliginin tuvalde
bulusmasi yeni donemde karsit bir sanat olarak figiir resmini tekrar giindeme getirip tarihi

kronolojide hak ettigi yere tasimay1 basarmistir.

Almanya’da zaman zaman “Yeni Fovizm” olarak adlandirilan ve 20. yiizyilin ilk yarisinda

etkili olmus Alman Disavurumculuguyla iliskilendirilen Yeni Disavurumculuk, George

Baselitz, Anselm Kiefer, Jorg Immendorf, Markus Liipertz gibi sanatcilarin resimlerinde

acikca ortaya kondugu gibi, sanatgilarin yasadigi ortak ulusal gegmisten ve kiiltiirel

cografyadan beslenir (Antmen, 2010: 266).

Amerikali elestirmen Hilton Kremer (1928- ) tarafindan ilk olarak adlandirilmistir.
Almanya, Amerika ve Italya’da déneme damga vurmustur. Kremer’ in, “ ‘Resim sanatina yonelik

miithis bir aglik’ olarak gérdiigii bu ilginin temelinde, 1970’li yillarin ekonomik durgunlugundan
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sonral980’lerde yasanan ekonomik canlanmanin ve sanatin énemli bir yatirim araci olarak
degerlendirilmeye baslanmasinin etkileri de vardir” (Antmen, 2010: 265) .

Geleneksel yaklasimlar Modernizm ve Postmodern stirecte ilgi odagi olamamis hatta
dislanmistir diyebiliriz. Yeni Disavurumculukta ise geleneklere sahip cikilip resim sanatinda
yeniden boya, figiir ve ifade 6n plana cikartilmistir. Ayrica Yeni Disavurumcu resim sanati
sanilanin aksine Alman Disavurumcu sanatinin benzeri olmasindan ¢ok bicimsel olarak 6zellikle

figlirlerin ele alinis tarzlarina dair farkliliklar gésterdigi bilinmektedir.

1980’lerde doruk noktasini yasayan resme yonelik ilginin temelinde, kimi elestirmenlere
gore “gorsel ve duyusal olana ydnelik miithis bir 6zlem”in ifadesi vardir. 1960’lardan
itibaren sanatta alternatif arayislarin egemenligine karsi resimsel uyanisi olumlu bulan
cevreler, bu donlisiimii kavram ve zihinsellik yerine duygu ve ifadenin geri doniisii olarak
degerlendirmisti (Antmen, 2010: 265).

Yeni Disavurumcu sanatgilarin ortak dzellikleri olarak figlir resmine olan egilimleri
karsimiza ¢ikmaktadir. Yeniden canlanan figiir resmi 6zgiin tarz ve tavirlariyla ressamlarin
korkularini, act ve kaygilarin1 fantezi diinyalarinda resimlemislerdir. Eserlerde bigimsel
kaygilardan ¢ok 6znel anlatimlara yer verilmistir. Resim sanati tekrar bilinen eski figiiratif tarza

geri donmiigtiir.

2.3.2.1. George Baselitz (1938-)

Alman ressam ve heykeltras olan George Baselitz, Dogu Almanya’da dogmustur. “Dogu
ve Bati Berlin’de resim egitim”i (Lynton, 1980/1991:355) gérmiis olup minimalist ve soyut
sanatin etkili oldugu doénemde sanatsal slirecine baslamistir. Fakat daha ¢ok Alman
Disavurumculugundan esinlenerek Yeni Disavurumcu sanatin en 6énemli temsilcilerinden biri
olmay1 basarmistir. “Kasith olarak acemice ve bazen ne oldugu anlasilamayan figiiratif resimler
yapan Baselitz, resimlerinde, ikiye ayrilmis ve siyasi acidan daginik haldeki Berlin’in yasadig
travmalar ve kargasay1 yansitt1” (Farthing, 2010/2012:467).

Alman Yeni Disavurumculugu’ nun 6nemli sanat¢ilari arasinda olan Baselitz, 20. Yiizyilin
ilk donemlerinde Nazi Almanyasi’n da Dejenere Sanat olarak nitelendirilen tsluplar1 ve
figlirlerinde kullandiklar1 primitif 6geler bakimindan benzerlik gosterdigi i¢cin ‘Yeni Vahsiler’
diye adlandirilan ressamlara ilham kaynag olmustur. “O doénemlerde Alman sanatgilar,
tilkelerinin son yillarda yasadig1 felaketler karsisinda benimsedikleri tutumlar ve tepkileri
eserlerinde tema olarak kullaniyorlardi” (Farthing, 2010/2012:467). 1963 yilinda Berlin'de
Baselitz’ in ilk yillarda yaptifi ¢alismalari bu tutuma 6rnek niteligindedir. Polis, siddet ve
cinsellik temalar1 barindirdigi icin eserlerinin bir kismini toplatmistir. Ancak “Iki y1l siiren dava
sonunda bu resimler ressama geri verildi” (Lynton, 1980/1991:355).
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Resim 2.135. George Baseliz, “Bosa Gecen Bliyiik Gece” (1962-63)

Bosa Gegen Biiyiik Gece adli eseri sanatcinin II. Diinya Savasi ve sonrasinda Alman
politikasina yapmis oldugu elestirel bir calismadir. Eser incelemesi yapildiginda; sort giymis
mastiirbasyon yapan bir erkek figiirii goriilmektedir. “Kiiciik gozleri, neredeyse yok olmus gibi
goriinen burnu, agiz ve biyig1 ile Almanya’'nin yasadigl travmanin sebebi olan Adolf Hitler’i
cagristiran, ciiceye benzeyen figiir, Baselitz’in hislerini agikca ortaya koymaktadir” (Farthing,
2010/2012: 467). Yerde yatan figiir ise muhtemelen “siddete ugramis gibi goriinmektedir ve
Hitler’'in hirslarinin kurbani olan Alman halkini temsil ediyor olabilir” (Farthing, 2010/2012:
467).

1968 yilina gelene kadar, geleneksel resimde yapilacak ne varsa yaptigimi hissetmeye
baslamistim. Fakat geleneksel resme inanmadigim icin, zaten aldigim egitim de geleneksel
resme inan¢ duymami engelledigi i¢in, 1969 yilinda siradan, standart motifleri tepetaklak
resmetmeye basladim. Ben resimlerimi icerikle olan baglantis1 agisindan anlamdan
bagimsiz diisinmiisimdiir hep, ayrica ¢agrisimlardan da bagimsiz. Bu diisiinceyi mantikl
sonuca gotiliriirseniz, insan resmine anlamdan soyutlanmis bir agag, insan ya da inek
koyacaksa, o zaman alir onlari, tepe taklak resmedebilir. Ciinkii bu eylem, konuyu
cagrisimlardan gercekten uzaklastiriyor; icerigin yorumlanmasini engelliyor. Resim amuda
kalktiginda, tiim safralarindan kurtulmus oluyor (Antmen, 2010: 270).
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Resim 2.136. George Baselitz, “Elke” (1976)

Bu dénemde yani 1969-1978 yillarinda Baselitz'in kullandig: figiirlerin bas asagi gelecek
sekilde resimlendigi ¢alismalar yapmaya basladig1 ve giiclii firca darbeleriyle ve kullandigi
renkleri ile disavurumcu bir ifade sergiledigi goriilmektedir. Bu bas asag figiirleri'ni ilk olarak
“1972’de Documenta 5’'te” (Farthing, 2010/2012:467) sergilemisgtir.

“1969 Resimlerinde ki imgeleri tersyiiz ederek adeta tepe taklak olmus bir diinya
¢agrisimi uyandiran Baselitz’ in o tarihten sonraki tiim resimleri de dikkati resmin konusundan
‘disavurumcu resimselligine’ ¢ekmek adina bu sekilde yapilmistir’ (Antmen, 2010:266).
Eserlerini uygularken resmi tamamlayip daha sonra figiirii ters gostermek adina sergilememis
olup Baselitz eserlerinde c¢alismamizin ana temasi olan kaygiy1 mekan ve figiir iliskisi
baglaminda ele alabiliriz. “Baselitz figiirii olagan bir sekilde yapip sonra resmi ters ¢cevirmemis,
mekdn duygusunu sasirtan bir yontemle ¢alisarak onu bas asagi resmetmisti. Ressamin
eserlerde biraktigl isaret duygusal benligini bulmak adina i¢sel arayisa yoneldiginin gostergesi
olur” (Fortenberry& Melick, 2014/2015:32). Yabancilasma ve kisisel farklhiliklar1 vurgulamis
olan sanatg1 eserlerinde anlam aranmasina karsit bir durus sergilemistir. Figlir resminde yeni

bir Dada hareketi olarak da nitelendirile bilinir mi bu tavir diye disiintile bilinir. Ciinkii;

Resimleri yigin bir kahramanligin, yikik yapilar arasindaki ya da c¢orak topraklar
tizerindeki giiclii delikanlilarin dikey goriintiilerini canlandiriyorlardi. Dogu Almanya’da
yasayan bir 6grenci olarak kendisinden Toplumcu (Sosyalist) Gergekligin uysal kurallarimi
benimsemesi bekleniyordu; Bati Berlin’de ona sunulan model ise uluslararasi lirik
soyutlama modelleri idi. Baselitz her ikisini de reddetti. O, sanatinin heyecan verici ve
tanidig1 Almanyalarin topraklarina kok salmis bir sanat olmasi gerektigine inaniyordu
(Lynton, 1980/1991: 355).
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Gegmisi ve gelecegi arasinda sikisip kalan Almanya yorumlar1 vardi tiim eserlerinde
diyebiliriz. Siddet resimlerini Almanlar, heftige Malerei dedikleri ‘ruhun agiklanmasi’ olarak
tanimlamistir (Lynton, 1980/1991: 357). Yeni Disavurumcu akim temsilcisi olan Baselitz,
1979’dan 2012’ye kadar olan siirecinde; “Ahsap ilizerine biiyiik boyutlu resimler yapmaya
odaklandi. Dogu ve Bati Almanya’nin 1909’da birlesmesinin ardindan resimlerinde daha sakin,

yumusak ve pastoral 6geler kullanmaya basladi” (Farthing, 2010/2012:467).
2.3.2.2. Anselm Kiefer (1945-)

Alman Ressam ve heykeltiras olan Anselm Kiefer, hukuk egitimi gérmiistiir. “1970-72
yillarinda Joseph Beuys'un 6grencisi olan Amselm Kiefer’in resimlerinde Almanya’nin yakin
tarihine yonelik imgelerin yani sira uzak gecmise yonelik mitolojik simgelere de yer verilmis;
saman, kil, kan gibi malzemelerin kullanimiyla savas, yikim, soykirim gibi olgulara isaret
edilmistir” (Antmen, 2010:266). Resimlerinde dogal malzemeden de faydalanmis olup biiyiik
boyutlu anit tarzinda eserler vermistir. Bu eserler Nazi donemine isaret etmekle birlikte tarihsel
slreci yansitan gorsel bir takvim niteligindedir. Yani simgeci ifade sekilleri kullanmis oldugu
soylenebilir. “Biiylik boyutla anitsal resimlerinde Almanhigl ve Alman gecmisini anitsallastirdigi

icin kimi kesimlerce elestiriye de ugrayan Kiefer’ in resimlerinin koyu, karanlik atmosferi

i,

ozlinde Almanya’ya yakilmis gorsel bir agit niteligindedir” (Antmen, 2010:266).

e

g [

Resim 2.137. Anselm Kiefer, “Altin Sag¢larin, Margarete” (1981)

Yasayan en (inlii modern ressamlar arasinda olan Kiefer'in, Amerikali sanat tarihci

ve elestirmen Donald Kuspite agiklamalar adi altinda yazili olan Kiefer agiklamasina gore,

Donald Kuspit’e Aciklamalar (1987)
Heidegger’in celiskisini ilging bulurum. Kitaplarini okumadim, ama Nazi oldugunu
biliyorum. Oyleyse parlak bir zekanin Nazilere yakinlik duymasi nasil miimkiin olur?
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Heidegger toplumsal anlamda nasil o kadar sorumsuz davranmis olabilir? Céline’ de de
ayni sorun var: sefil bir Yahudi diismanidir, ama harika bir yazardir. Entelektiiel agidan
algilar1 bu kadar agik, bu kadar dogru diisiinenler, nasil oluyor da toplumsal anlamda bu
kadar aptal ve siradan bir konumu benimseyebiliyorlar? Bir resmimde bu durumu ifade
edebilmek icin Heidegger’ in beyninde biiyliyen mantarimsi bir ur resmetmistim. Diisiince
bigciminin ¢eliskisini, aslinda genel olarak biitiin diisiincelerin celiskililigini ifade etmeye
calisiyorum. Celiski, sanatimin ana temasidir. Alman diistintirler de bunu fark etmislerdir.
Ornegin Nietzsche ve Heine, Almanya’nin celiskilerine yénelik duygularini, Almanya’ya
duyduklar1 nefretle ifade etmislerdir. Bu c¢eligki, Almanya’nin Yahudilere yonelik
tutumunda o6zellikle belirgindir. Hem Alman hem Yahudi olan Alman Yahudileri, bu
celiskinin somut bir 6rnegidir. Yahudiler, kiistah Alman entelektiielligi karsisinda ahlaki
bir zithg1 temsil ederler. Ben de sanatimda, tipki Heine gibi, hem Alman entelektiielligini,
hem Yahudi ahlakini ayni anda ifade edebilmeyi istiyorum (Antmen, 2010:269).

Kiefer'in calismasinda “Benim sanatimin icerigi, cagdas olmayabilir, ama politiktir. Bir
anlamda eylemcidir” (Antmen, 2010:269). Diye diisiinen Kiefer’i, yazar ve cevirmen Zeren

Akyar’in roportaj yazinda gozlemlerini soyle aktarmistir;

1990’h yillarin basinda Barjac’'ta 25 hektarlik bir bolgede bulunan atdlyesine yerlesen
Kiefer, olgunluk donemi eserlerini burada olusturmaya baslamis ve 2009 yilina kadar
demir, beton, moloz, cam ve daha bircok baska insaat malzemesi kullanarak paralel bir
evren yaratmis. Bir siire sonra amfi tiyatrolar, havuzlar, resimler, heykeller, yer alti
tiinelleri gibi cesitli calismalariyla dolu alani oldugu gibi birakip yeni bir atélyeye tasinmis.
Eserlerini 6ylece biraktig1 bolgede, doganin eserlerine nasil bir etki yapacagini, yapilarinin
iizerinde cimlerin nasil biiyiliyecegini goérmek istemis ve bolgeden ayrilmadan bu
calismalar: belgelemek icin de “Cimler Ortsiin Uzerinizi - Over Your Cities Grass Will Grow”
projesini hayata gecirmis. Bu projede birlikte calistig1 Ingiliz yénetmen ve yapima Sophie
Fiennes, bizleri eserlerin yaratim stirecini ve ortaya ¢ikanlari sessizce izleyen bir gézlemci
yerine koyarak Kiefer’in yarattigi diinyay1 goézler oniine sermek istiyor ve sanatseverleri
belgeseli boyunca bu diinyada dolastiriyor. Daha 6nce de iilkemizde gosterilen 2010 yapimi
film, bu y1l nisan ayinda iKSV- istanbul Film Festivali kapsaminda Tiirk izleyicilerle tekrar
bulusacak (Akyar, 2016).

Dogal hayatin yok olusuna dogal nesnelerle uygulamalar yapip Ust iiste olusturulan
katmanlarin adeta tahrip olma stirecini gdsteren bir yok olus seriiveninden soz edile bilinir. Bu
ortiinme Nazi Almanya’sinin izlerini kapatmak istercesine olustugu i¢ catismalar sonucu
cikmistir denilebilir. Kisilerde gelisen bu igsel c¢atismalar kaygi siireci igerisinde
degerlendirildiginde kronik bir yapidan bahsedile bilinir. Savas sonrasi yasanan vicdan
hesaplasmalar1 Sarter'in kaygi taniminda oldugu gibi kararlarin biitiinii de ilgilendirmesi
sonucu ortaya ¢ikan durum ¢ergevesinde degerlendirile bilinir.

Kiefer'in ¢alismasinda “Gilintimiizdeki durum, fazlasiyla ars gratia artis olunca insana
diistinecek firsat kalmiyor. Sanat fazlasiyla ensestvari bir iliskiler ag1 i¢cinde iiretiliyor, diinyada
olup biten hakkinda diisiinmektense baska sanatcilara, baska yapitlara tepki veriyor. Bence
sanat sanatin disindaki olgulara tepki verdiginde, gercekten i¢sel bir gereksinimden
kaynaklandiginda en iyiye ulasiyor” (Antmen, 2010: 269). Kiefer’e gore, diisiinceden uzak olan
sanat tekrardan ibarettir ve i¢ ice ge¢mistir diye diisiinecek olursak kaygi kavrami en iyiye

ulasmada igsel bir gereksinim midir? Sorusunu akla getirmektedir.
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3. ESERLERIMDE KAYGI

Kayg1 temasi, yasanan her tiirlii ruhsal, bedensel, ¢cevresel ve sosyal olarak bir degisim
sonucunda sik karsilasila bir durum olarak diisiiniildiigiinde eserler ilk olarak yasanan kisisel
gercekler dogrultusunda kendi seriivenini resimler f{lizerinden ifade etmeye baslamistir.
Eserlerinde eskiz kullanmayan sanatg¢1 tipki Avrupa figiir ressamlari gibi kendi yakinlarinin ve
ozellikle sevdigi insanlar1 model olarak kullanmistir. Siklikla modelden resimler iiretmis olup
izlenimlerini ve sezgilerini tuvale aktarmaya c¢alismistir. Giiniimiizde figiir resminin aksine
dijital sanat veya video sanati gibi yaygin kullanilan disiplinler goéz 6niinde bulunduruldugunda
model kullanarak ¢alismanin bir gelenegin yasatilmasi adina devam ettirildigi gézlenmektedir.
“Freud’un, resimlerini canli modele bakarak yapmasi, onun akademik olmaktan 6te, gozlerinin
ontlindekini tuvale aktarmasi bakisin, elin ve zekanin bir iirtini oldugunun kaniti olmustur”
(Ataseven, 2011:139). Modellerinde kaygi izlerini arayan ve modern hayatin getirisi ve post
modern siirecin 6zgiir insan modelleri diisiiniildiigin de 6zellikle hastanede hemsire olarak
gorev yaptigi donemlerde karsilastigi farkli hasta ve hastalik iizerinde bir bir diyaloglar
gelistirerek ¢ozlimleme ve deneyimlerini resimlerine aktarmaya ¢alismistir. Bu insanlarin ¢ogu
hastane kosullarinda kendilerini yalmiz hisseden farkhi ilce ve sehirlerden gelip hastalig
hakkinda bilgisi olmayan insanlardan olusmaktadir. Bu gozlemler sanat egitimi ve saglik
disiplini ve kisisel egilim ile bulustugu an duygu ve duyarliligin arttig1 bir hal yasanmaktadir. Bu
duygu tasimlarinin ekspresif tarzda eserler iireten savasi bizzat yasamis sanatcilarin duygulari
ile benzetilmektedir. Olim hastanede sik sik karsilagilan bir durum olarak karsimiza
cikmaktadir. Sebepleri her ne kadar farkh olsa dahi karsilasilan vaka diizeylerinde bir benzerlik
goriilmektedir. Evladini geng yasta kaybetmis bir anne ¢1glig1 duyunca Kathe Kolwitz'i anmamak
miimkiin olamamistir. Bu ¢igliklarin saati de yoktur. Yine yakinlarim1 kaybetmis insanlarla
ylzlesip onlara bu bilgiyi aktarmak durumunda kalmak ayni derecede acilarini yasamayi
hissettirmistir. Kopan uzuvlar, trafik terort, gécebe hasta drami, yoksul hastalar, ¢cogu kez uzun
ameliyatlar sonucu bitkin diisen ag, susuz ve yorgun mesaisini tamamlamaya c¢alisan saghk
¢alisanlar1 tiim bu paradigmalar bir arada gézlemlenmistir. Bu siirecte kendi savasini yasamak

sanirim verilen érneklerle birlikte daha da i¢sellestirilecektir.
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Resim 3.1. Yildiz Ozfirat Allahverdi, “Isimsiz”, Kagit Uzerine Yagli Boya,100x70 cm,2003

Resim 1’de ki modeli ressamin okul arkadasidir. Eser 2003 yilinda yapilmis olup

calismamizin igerisine kullanilan renk ve giiclii fir¢a vuruslari gézlemlendigi icin alinmigtir.

Resim 3.2. Yildiz Ozfirat Allahverdi, “Isimsiz”, TUYB,100 x 130 cm, 2008
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Resim 2’de hastanede calisan arkadasi model olarak kullanilmis olup tipki Civan
Aydin'in Lucian Freud yorumu gibi “Portrelerinde genellikle modelin yiiziinden baslayarak
ilerletmeyi tercih ederdi ve resmi bitirene kadar mutlaka tuvalinde bos bir alan kalird1” (Aydin,

2018). Bu calismada figiirtin ifadesinde kaygi tespit edilmis olup eserde disavurumcu bir tavir

gozlenmektedir.

o

Resim 3.3. Yildiz Ozfirat Allahverdi, “Isimsiz”, TUYB,100 x 70 cm, 2008

Resim 3’te kullanilan kahverengi, sar1 ve kizilligin olmasi ve modelin durusu kederli ve

bitkin bir ruh halinin kendinden gecercesine uyuya kalmasi yasanan kaygi siireci ile

bagdastirilmistir.
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Resim 3.4. Yildiz Ozfirat Allahverdi, “Isimsiz”, TUYB,90x120 cm,2003

Resim 4’te figlirler yine ressamin sinif arkadaslaridir. Platonik bir ask oykiisii olan
eserde erkek figliriin duygularini ifade edememesi bir mutsuzluga i¢ catismaya neden olmustur.
ifadede goriilen gerginlik ve kaygi yanls anlasilmama endisesinden kaynaklanmaktadir. Esrede
gorilen kadin figiiriiniin fonu mavi umut dolu erkek figiirtin fonunda goriilen kahverengi ve sar1

lekeler kaygiy1 temsil etmektedir.

Resim 3.5. Yildiz Ozfirat Allahverdi, “Model, “TUYB,150x150 cm, 2003
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Resim 5’te Prof. Nurseren Tor Atodlyesi ve modeli resmedilmistir. Alanin darlig: figiiriin
gerginligine neden olmus olup mekan ve figiir iliskisin de kaygi izleri tespit edilmistir. Figiirdeki
renk ve firca darbeleri oldukca sert ve keskindir.

Giiniimiize nazaran “1970’lerde genelde biiyiik tuvallerin kullanildig1 yogun ve kimi
zaman siddetli temalari ele alan, sanatgilarin kasith olarak boyay tistiin korii ve hizla siirdiigii
yeni disavurumculuk akimi ile birlikte resim sanati da yeniden yiikselise ge¢mistir” (Farthing,
2010/2014:544). Bu diisliince ile hareket eden ressam model olarak aile bireylerini

resimlemistir.

Resfm 3.6. Yildiz Ozfirat Allahverdi, “Kadin”, 90x120cm, 2003

Lucian Freud gibi olgun kadin modelleri kullanmistir. Eserde goriilen tuvale diegonal
olarak yerlestirilen figiirde ifade, kullanilan renk ve teknik olarak kaygi temasi bedende varhgini

gostermistir diyebiliriz.
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+

: A ‘ '
Resim 3.8. Yildiz Ozfirat Allahverdi, “Kadin-11”, Resim 3.9. Yildiz Ozfirat Allahverdi, “Kadin-111”,

TUYB,150X150 cm, 2003 TUYB,120x160cm, 2003
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Resim 3.10. Yildiz Ozfirat Allahverdi, “Hiiziin”, Resim 3.11. Yildiz Ozfirat Allahverdi,
Kagit Uzerine Yagl Boya, “Bekleyis”, KUYB,28x20cm, 2010
12x16 cm, 2003
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Resim 3.12. Yildiz Ozfirat Allahverdi, “Isimsiz”, KUYB,28x20cm, 2010

Farkli denemeler yapan ressamin bu eseri figiiriin yasadigl degisim ele alinarak
uygulanmaya calisiimistir. Gelisim icerisinde olan bir erkek ¢ocuk ve baba iliskisi icerisinde

yatan dialoglar kaygi verici olarak diisiiniilmiis ve figliriin baskalasimi gosterilmistir.
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LR . - ;

Resim 3.13. Yildiz Ozfirat Allahverdi, “Isimsiz”, KUYB,28x20cm, 2010

Bir var olma meselesi bu ¢alismada gozlenmektedir. Bakislarin sorgulayici olmasi ve

ifadede ki karisiklik izleyicide endise yaratmaktadir.
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Resim 3.14. Yildiz Ozfirat Allahverdi, Resim 3.15. Yildiz Ozfirat Allahverdi,
“Isimsiz”, KUYB,28x20cm, 2010 “Isimsiz”, KUYB,28x20cm, 2010

Auerbach eserlerinde kullanilan yogun katmanlar halinde wuygulanan boyay1
hatirlatircasina goriilen bu ¢alismada figliriin mekan icerisinde kiigliciik ve ¢aresiz kaldig
gozlenmektedir. Bu ice kapanma halinde derin keder ifadesi ile izleyiciyi neredeyse sorgulayan

bir figlir betimlenmistir.
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Resim 3.16. Yildiz Ozfirat Allahverdi, “Isimsiz”, KUYB,28x20cm, 2010

Insanhigin toplumsal sorunlarindan belki de en acimlasi hal olan sokak gocuklar
gelecege dair duyulan en biiyiik kaygilardan biridir. Bu insanlarin topluma kazandirilmasi kendi
yalnizlik ve yabanciliklar icerisinde yasamlarini gozler 6niinde devam ettirme durumlari belki
de dramlarin en biiyiigiidiir. Goriip gorememek arasinda sikisan bireyler kayginin viicut bulmus
halleridir aslinda. Bu ¢ocuklar icin daha dogrusu goriiniirliiklerini arttirmak belki de yardim
etmekle ayni olabilir. Artikk bu durumun izleyicisi olarak insanlar onlar1 hi¢ olmazsa eser

karsisinda goriiyorlar. Ve gercek izleyici olarak aniliyorlardir.
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W

Resim 3.17. Yildiz Ozfirat Allahverdi, “Poli-Klinik”,45x30 cm, 2010

Hastalar1 karsisinda ki bir saglik c¢alisami olarak ressam bu calismada kendisini
resmetmistir. Bu hastalar her yastan her mevkiden her tiirden, her cinsten olan bir grubu temsil
etmektedir. Bu drnekler bizzat tecriibeyle sabitlenmis her giin mesaide karsilasilan gruplardir.
Bu gruplarla aym anda iletisime gecmek ki o yillarda sistemin vermis oldugu diizenleme
dogrultusunda yardimc olabilmek basl basina bir sanattir diye dusiiniile bilir. Bir performans
sanatiydl. Simdileri yeni diizenleme ile iyilestirilen sistem daha insancil calisma kosullar
sagladign gozlenmektedir. Bu kaosun betimlemesi tipki Goya'min Cadilar Bayramindaki

atmosferi ¢cagristirmaktadir.
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Resim 3.18. Yildiz Ozfirat Allahverdi, “Isimsiz”, KUYB,21x 30 cm, 2010

Anne ve c¢ocuk iliskisi kadinin rolleri arasinda en kutsal olanidir diyebiliriz. Kadinlarin
artan gorev ve miicadelelerinin icerisinde bu duyguyu yasama veya bu duyguyu istenilen
sartlarda gerceklestirme yani toplumsal normlarda yasama kadin iireme kaygisi ve bir birey

diinya ya getirmenin yaratmis oldugu endise bu eserde irdelenmek istenmistir.
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Resim 3.19. Yildiz Ozfirat Allahverdi, “Trafik ve Kadin”, KUYB, 21x 30 cm, 2010
Auerbach gibi eserlerinde hatirlanmaya deger imajlar yaratmaktan hoslanan sanatginin

trafik ve kadin ¢alismasi bunlardan biridir. Bireyin yasamis oldugu stres figiiriin ifadesinde

tamamen yapinin bozulmasi ile betimlenmeye ¢alisilmigtir.
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Resim 3.20. Yildiz Ozfirat Allahverdi,
“Isimsiz”, KUYB, 21x 30 cm, 2010

Resim 3.21. Yildiz Ozfirat Allahverdi,
“Isimsiz”, KUYB, 21x 30 cm, 2010
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Bir¢ok insana yasatilan mobing bu eserde aktarilmaya calisiimistir. Kisi kendi icine
doniip baskinin siddeti karsisinda iyilesmeye calisirken verilen miicadele ve tiim bu yasanan ve

yasatilan siddet, kayginin bu eserde goriilme bi¢imidir.
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Resim 3.23. Yildiz Ozfirat Allahverdi, “Isimsiz”, TUA, 25x25 cm, 2015

Kadin erkek iliskisi baglaminda duyulan kaygi bu calismada goriilmektedir. Figiirler
hayali olup kadin figiiriinde goriilen izleyici ile bulusan bakis kaygi ve endisesini paylasmak
istemektedir diye diislintlebilir. Mekén olarak oldukea i¢ acic1 ferah bir atmosfer hakimdir

tuvalde. Kullanilan renkler diger ¢alismalarin aksine daha umut vericidir.
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Resim 3.24. Yildiz Ozfirat Allahverdi, Resim 3.25. Yildiz Ozfirat Allahverdi,
“Isimsiz”, TUA, 25x25 cm, 2015 “Isimsiz”, TUA, 25x25 cm, 2015

Resim 3.26. Yildiz Ozfirat Allahverdi, “Isimsiz”, TUA, 25x25 cm, 2015
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Resim 3.27. Yildiz Ozfirat Allahverdi, Resim 3.28. Yildiz Ozfirat Allahverdi,
“Isimsiz”,KUYB,2018 “Isimsiz”, KUYB,2018

i
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Resim 3.29. Yildiz Ozfirat Allahverdi, Resim 3.30. Yildiz Ozfirat Allahverdi,
“Isimsiz”, KUYB,2018 “Isimsiz”, KUYB,2018
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Mg

Resim 3.31. Yildiz Ozfirat Allahverdi, Resim 3.32. Yildiz Ozfirat Allahverdj,
“Isimsiz”, KUYB,2018 “Isimsiz”, KUYB,2018

&
Resim 3.33. Yildiz Ozfirat Allahverdj, Resim 3.34. Yildiz Ozfirat Allahverdi,
“Isimsiz”, KUYB,2018 “Isimsiz”, KUYB,2018
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Resim 3.35. Yildiz Ozfirat Allahverdi, “Isimsiz”, Tuval Uzerine Akrilik Boya, 40x30 cm, 2018

Frank Auerbach gibi eserlerinde impasto teknigi kullanilmis ve modellerinin ayni pozu

vermesi istenilmistir. Bu anlamda sanatg ile bir benzerlik gortlmektedir.
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Resim 3.36. Yildiz Ozfirat Allahverdi, Resim 3.37. Yildiz Ozfirat Allahverdi,
“Dicle”, Tuval Uzerine Karisik Teknik, “Isimsiz”, Tuval Uzerine Karisik Teknik,
35x 25 cm, 2018 40x30cm, 2018
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Resim 3.38. Yildiz Ozfirat Allahverdi, “Isimsiz”, Tuval Uzerine Akrilik Boya,100x70 cm, 2018

Ressamin eski ¢alismalari, yasadigi kaygi stireciyle iliskilendirilip bu galismanin igerisine
dahil edilmistir. Bazi eserleri arastirma siireci icerisinde uygulanmaya baslanmis olup yeni
donem ¢alismalarinda eskiye oranla kaygi bas etme yontemleri arastirildig1 ve meslek degisimi
yasadigl icin daha da azaldig1 sdylene bilir. Kullandig1 renklerde tipki Munch’ta gortildiigii gibi
daha parlak ve canli renklerin tercih edildigi gozlenmistir. Figiirlerinde kayg ifadeleri alisildik
ve birbirini tekrar eden duruslar gézlenmekte bakislar donuk ve ana odaklanmis gibidirler. Bu

baglamda yeni Avrupa figiir sanatgilariyla aralarinda benzerlik vardir diye diisiiniilmektedir.
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SONUC

Bu ¢alismanin temel konusu olan kayginin resim sanatina yansimalarina sanat yapitlari
tizerinden bakilacak olursa; siklikla disavurumcu sanatcilarin eserleriyle karsilasiriz. Alman
disavurumcularin cosku ile canla basla ¢alisip fakat eserlerinin “bir yoz sanat” olarak goriilmesi,
genel olarak hepsinde bir yikima ve ruhsal bozukluklara neden olmustur. Bu durumda
denilebilir ki kisi emek verdigi konularda hak ettigini ve diistindligii degeri géremeyince yani
hayal kirikligina ugratildiginda kaygi durum bozukluklar: yasanir ve boylelikle hem kendilerine
hem de inanglarina yabancilasirlar diyebiliriz.

Diger bir tespit ise, modern insanin varolussal sorunlari, kisiler tizerinde derin baskilar
kurmus, savas ve 6liim gibi nedenler bir sekilde akil hastanesine kapatilmasini saglamistir. Bu
slire¢ bir ressamin sanat sertiivenine nasil yansimistir? Cevaplayacak olursak; bircok ressamin
eserlerinde daha net renk ve bicimler kullanilmis karamsarlik zamanla yerini daha umut dolu
konulara birakmistir.

Savasin yarattigl kaos nedeniyle herkes gelecek korkusu ve kaygisi tasimaktadir. Bu
durum bir hayatta kalma miicadelesi olup sanat¢1 zihninde daha ilkel, barbar hallerin yansimasi
ile birlesip figiirlerde korkung ifadelere déniismiistiir. Yapt bozumu mevcuttur. Bu durumda
yine diyebiliriz ki, kaygi imgesinin bedende yer alis sekilleri, viicutta artan adrenalin miktarinin
metabolizmada sebep oldugu ani degisikligi hizli dinamik firca vuruslarina yansitmak olagandir.
Savas nedeniyle yasanan 6liimii kabullenme siiregleri ‘an’ in kisaligina ve degerli olusuna dikkat
¢cekmektedir.

“Beden ne yasiyorsa ruhta o hale doniisiir” diye diisiinecek olursak, spor yaparsiniz bir
anda gerekli mutluluk hormonlar1 artis1 olur ya da yasanan sevgi karsisinda olusan hormonal
degisiklikler ruhumuzu etkiler ve yine ayni sekilde, ruhumuzun acilar1 anlik béliinmeler, anilar,
gelecek kaygisi vs gibi endiselendiren haller, bedeni olumsuz etkiler. Ornegin tiziintiiden kanser
hiicrelerinin ¢ogaldig1 ve kanserin mutlulukla basa c¢ikilan bir hastalik oldugu bilinmektedir.
Timiiniin zihinde sekillenebilecegi, gercegin sanal m1 ya da gercekte var olup olmadigini
sorgulayacak olursak, goriintiiniin ruh ve bedeni nasil etkiledigine yine kendi zihnimiz karar
verecektir. Ayrica eserlerin bircogunda sanat¢inin i¢ goriisiiyle olusturulmus kurgunun aslinda
gercek goriintii olup olmadigi bir zihin yanilgisi da olamaz midir?

Savaslar ister istekli, isterse istemeden giden ya da gitmeyen tiim sanatgilarda her
zaman biiylik yikimlara neden olmustur. Bunu da s6zii edilen tiim ressamlarin hayat hikayeleri
ve eserlerinde gormekteyiz. Cocukluk doneminde yasanan anne, baba, kardes yani ebeveyn
Oliimleri, ele alinan sanatgilarin ruhunda hayatlar1 boyunca basa ¢ikamayacaklari biiytik yaralar
acmustir. Oliimii erken yasta taniyan sanatcilar, sosyal ortama daha zor adapte olmuslardir. Ozel

iliskilerinde tutku, baglanma ve kaybetme korkusu hislerini ileri ya da hastalik derecesinde
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yasamislardir. Kaygi yasayan sanatei resimlerinde siklikla kahverengi, sari, kirmizi ve griler mat
halleriyle kullanildig1 tespit edilmistir. Ele alinan sanat¢i hayatlarindan gorildigi lizere;
gecmiste yasanilan tiim olumsuzluklarin daha dogrusu psikolojik travmalarin émiir boyu golge
misali yanimizdan eksik olmayacagini bilmekteyiz. Bu bilis ile hareket edecek olursak, mutlaka
sorunun farkina varip kayginin olumlu yonlerini kullanarak yani gelecek i¢in birtakim tedbirler
alip kalan hayatimizda daha saglikli bireyler olarak hayatimizi idame ettirebiliriz. Yasanan
politik ve siyasi gorisler ele alinan sanatgilar lizerinde de etkili olmustur. Bircok sanatc¢i toplum
adina savasip hem de sanatlarini devam ettirmislerdir.

Kaygi bozuklugunun ruhsal sorunlarin ilk basamag oldugu ve kisisel ¢oztiimlerin
meditasyon, namaz, hobiler, yardimseverlik, zekat, bilim, giizel sanatlar ve sanatin her tiiriniin

terapi amacli ruh ve sinir hastaliklarinin iyilesme siirecine katkida bulundugu diistintilmektedir.
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