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OZET

Sanatlar arasindaki iliskinin ytizyillar boyunca varligini korumus oldugu bilinmektedir.
19. yiizyillda daha 6n plana ¢ikmis olan resim ve miizik iliskisi bu baglamda 6nemli bir yer
tutmaktadir. Bu iliskinin dogurdugu biitiinliik sayesinde miizik daha somut degerlerle birlesmis
ve eseri icra eden sanatgilara ve dinleyici kitlesine daha belirgin bir yol géstermistir.

Ispanyol besteci Enrique Granados, Goyescas Piyano Siiiti'ni ve ardindan Goyescas
Operas’'ni Ispanyol ressam Francisco de Goya'min eserlerinden etkilenerek yazmistir.
Granados’un Goyescas’1 ile Goya’'nin Kaprig¢yolar’i arasindaki iliski ilk bakista anlatilan hikayenin
z1thg sebebiyle birbirinden uzak goriinmektedir. Bunun sebebi, Kapricyolarin toplumsal
olaylar1 elestirel, iirkiitiici ve karanlik bir sekilde yansitmasi ve buna karsilik olarak,
Granados’un Goyescas Piyano Siiit'indeki Majismolarin bir agk hikayesini anlatmasidir. Goyescas
ve Kaprigyolar arasindaki en 6nemli baglanti ise Majismo karakterleridir.

Bu tez calismasinda, Enrique Granados ve Francisco de Goya'nin yasamlari, stilleri ve
miizikal anlayislar incelenip, bu iki sanat¢i arasinda nasil bir iliski oldugu arastirilmistir.
Goyescas Piyano Siiiti ve Goya’nin eserleri arasindaki baglanti ve bigimsel inceleme yapildiktan
sonra, Granados'un aynmi baslikli eseri Goyescas Operasi’'nin konusu, bu iki eser arasindaki
benzerlik ve farkliliklar arastirilmistir.

Granados’un Goyescas Piyano Siiiti'ni yazarken etkilendigi tek kisi Goya degildir. Besteci,
Scarlatti'nin Sonatlarindan, Francisco Ramén de la Cruz’'un oyunundan, Blas de Laserna’nin
Tonadilla’sindan da etkilenmigtir. Ogretmeni Felipe Pedrell’in etkisi hem Granados’un hem de
Granados’un cagdaslari olan Isaac Albéniz ve Manuel de Falla'nin eserlerinde de goriilmektedir.
Pedrell 6grencilerinin eserlerinde kullanmasi i¢in Ispanyol halk sarkilarini toplamis, bu sayede
Granados, Albéniz ve Falla Ispanyol piyano miiziginin altin cagin baglatmustir.

Ispanya’da yasamis medeniyetler, Ispanyol kiiltiiriinii etkilemekle kalmayip, bu etkiyi
miizige kadar uzandirmislardir. Bu medeniyetlerin yasadigi donemlerde siire gelen kiiltiirel ve
miizikal bicimlenmenin Ispanyol miizigini nasil etkiledigi incelenmistir. Bu etkilerin Granados,
Albéniz ve Falla'nin eserlerinde nasil yer buldugu arastirilip, li¢ bestecinin stillerinin ortak
ozellikleri ve farkhliklariyla Ispanyol piyano miiziginin yaratilmasinda ne gibi roller oynadiklar

incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Enrique Granados, Francisco de Goya, Goyescas, Majismo, Ispanyol Miizik.

Danisman: Dr. Ogr. Uyesi Deniz KAYA, Mersin Universitesi, Miizik Anasanat Dali, Mersin.



ABSTRACT

It is known that the relationship between arts has protected its existence for centuries.
In this respect the relationship between painting and music which came into prominence more
in the 19th century is very important. By means of the wholeness that relationship caused, music
has united with more concrete values and has leaded much clearer way to the audiences and the
musicians performed the piece.

The Spanish composer Enrique Granados composed Goyescas Piyano Suite and Goyescas
Opera by being affected from the Spanish artist Francisco de Goya’s paintings. At first sight,
because of the contrary story told the relationship between Granados’ Goyescas and Goya’s
Caprichos seems far from each other. This is because, while the Majismos in Granados’ Goyescas
Piano Suite tell a love story, Caprichos tell the social events in a critical, scary and darkness way.
The most important relationship between Goyescas and Caprichos are the Majismo characters.

In this thesis, Enrique Granados and Francisco de Goya’s lives, styles and musical
comprehends have been analyzed and what kind of relationship between these two performers
has been searched. After the relationship between Goyescas Piano Suite and Goya’s paintings
and formal analysis are researched, Granados’ the same titled piece Goyescas Opera’s subject,
the differences and the similarities between these two pieces have been observed.

Granados was affected by not only Goya but also Scarlatti’s Sonatas, Francisco Ramén de
la Cruz’s play, Blas de Laserna’s Tonadilla while he was writing Goyescas Piano Suite. His teacher
Felipe Pedrell’s effect has been seen on both Granados and Granados’ comtemporaries Isaac
Albéniz and Manuel de Falla’s pieces. Pedrell collected Spanish folk songs to enable his students
use them in their pieces and thus, Granados, Albéniz and Falla have started the golden age of
Spanish piano music.

The civilizations lived in Spain effected not only Spanish culture but also their music. In
this work, how the cultural and musical formation during these civilizations effected the Spanish
music has been investigated. Moreover, how these effects take place in Granados, Albéniz and
Falla’s pieces has been searched and what kind of roles of these three composers’ common trait

and differences take place in creating Spanish piano music has been investigated.

Keywords: Enrique Granados, Francisco de Goya, Goyescas, Majismo, Spanish Music.

Advisor: Dr. Ogr. Uyesi Deniz KAYA, Department of Music, Mersin University, Mersin.
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TESEKKUR
Bu tez ¢alismasinin arastirma ve yazim siirecinde karsilastigim her tiirlii zorlukta bilgisi
ve diisiinceleriyle yanimda olan, vaktini ve yardimlarini benden esirgemeyen danismanim Dr.
Ogr. Uyesi Deniz KAYA’ya, ispanyol miizigine beni daha da yakinlastiran, bu konuyu arastirmaya
tesvik eden ve materyal toplamam konusunda yardimc olan piyano hocam Misha DACIC’e ve
calismalarim sirasinda sabir ve destekleri ile motive olmami saglayan aileme, arkadaslarima ve

hocalarima sonsuz tesekkiir ederim.
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GIRIS

Her milletin kendine ait ulusal kiiltiirii ve bu kiiltiire ait miizikleri vardir. Bu miiziklerden
bazilarinin klasik bati miiziginin igerisinde bir form olarak kullanilmasi Romantik dénemle
birlikte olusmaya baslar. Bununla birlikte, 19. yiizyilin sonlarina dogru dogan Nasyonalizm,
Post-Romantizm ve Empresyonizm akimlarinin kékleri de Romantik doneme dayanir. Besteciler,
uluslararasi ortak kurallar1 sanata uygulamaktansa, ulusal ve 6zel bir sanat yaratma pesindedir.
Siyasi diisiince bicimi olan Nasyonalizm, 19. ylizyilin sonu ve 20. yiizyilin basinda bir sanat akimi
olarak 6n plana cikar.

Besteciler miiziklerinde halk sarkilarin1 gelistirerek kullanmaya baslamis; eski
ritimlerden, sade armonilerden, alt tabaka sinifindaki kisilerin soyledigi sarkilardan ve
danslardan yararlanmiglardir. Ulusalcilik akimi, halk sanatini ve 6zelliklerini desteklemistir
(Selanik, 1996: 186). ispanya'da ise bu akim, Enrique Granados, Isaac Albéniz ve Manuel de
Falla'nin halk sarkilarini eserlerinde kullanarak kendi miiziklerini bestelemeleriyle ortaya
cikmistir.

Kiiltiirel bir olgu olan Majismo, 18. yiizyilda geleneksel kiyafetler giyen, Katalan dili
konusan ve Ispanyol 6z geleneklerini yasatan alt tabakadan gelen bir simiftir. Bu halkin erkekleri
Majo kadinlari ise Maja olarak adlandirilir. Majalarin giyim tarzi modern olmakla birlikte acik
secik bulunuyordu. Ozgiirliiklerine diiskiin olan Majismolar aristokratlar taklit ederken bir siire
sonra aristokratlar Maja ve Majolarin kiligina girerek onlarin eglencelerine katilmaya baslarlar.
Bu olgunun bir¢cok Ispanyol sanatciyr etkiledigi ve ozellikle ressamlarin tablolarinda,
eskizlerinde ve goblen baskilarinda siklikla tasvir edildigi gortlir. Granados’la birlikte
Majismolar yeni bir alan materyali olarak miizikte de 6n plana cikar.

Resim ve miizik iliskisinin kesin bir ¢izgi ile ifade edildigi doneme Empresyonizm adi
verilir. Donemsel olarak bestelenen eserler gorsel sanatlar etkilerken, Empresyonist donemle
birlikte resim sanati miizigi etkilemeye baslar. Bu baglantinin devami olarak sadece resim degil
tarihi mimari yapilar da miizik iizerinde etkisini gosterir. Enrique Granados ve Francisco de
Goya'nin sanatsal iliskisi incelendiginde, aralarindaki bagin yalnizca resim ve mizik iliskisi degil,

ayni zamanda bir fikir ortaklig1 oldugu gorilr.



1. ENRIQUE GRANADOS (1867-1916)

Pantaleon Enrique Granados y Campifia Ispanya’nin Katalan bélgesindeki Llerida
(Lérida) sehrinde 27 Temmuz 1867’de dogdu. Kiiba dogumlu olan babasi Calixto Granados
Armenteros, Ispanyol ordusunda c¢alisti. Annesi Enriqueta Elvira Campifia Ispanya
Santander’liydi (Kuriha, 2005:2-3).

Bilinmeyen bir nedenden dolay1 Granados 1867’de degil, 1868’de dogdugunu o6ne
stirmiistiir. Yasami boyunca ve sonrasinda bir¢cok kaynagin Granados’'un dogum yilin1 1868
olarak gostermesinin sebeplerine ait bir takim ornekler vardir. 29 Mayis 1903’te hayat
sigortasini yaptirirken kendisine dogum yili soruldugunda 1868 olarak cevap vermistir. 26
Mayis 1907°’de Albéniz’e yazdigi mektupta o yil 40. yas giinlinii kutlamasi gerekirken, 27
Temmuz’da 39. yas giiniinii kutlayacagini bildirmesi ise bir diger kanittir (Clark, 2006:12).

Granados miizik yetenegini erken yasta gésterdi. i1k piyano ve solfej egitimini bando sefi
Kaptan Jose Junqueda’dan aldi (Kurihara, 2005:3). 1874’te Granados ve ailesi Barselona’'ya
tasindi. Burada Escolonia De La Mercé’de Francisco Jurnet'ten ilk (resmi) piyano derslerini aldi
(Ruiz, 2004:1). Granados daha sonra Barselona’nin seckin 6gretmenlerinden Juon Baptista Pujol
(1835-1898) ile ¢alisti. Pujol, ayn1 zamanda Katalan piyano okulunun kurucusu olarak anildi
(Hess, 1993:90). Pujol, Granados, Isaac Albéniz (1860-1909), Ricorda Vifies! (1875-1943), Carles
Vidiellaz (1856-1915) ve Joaquim Malats'13 (1872-1912) yetistirdi (Hess, 1991:6). Miizikal
yetenegini ve piyano teknigini gelistirdikten sonra Granados 1883’te 6grencileri icin Pujol’iin
organize ettigi yarismaya katildi. Bu yarismada R. Schumann Sonata No. 2 ile Claudio Martinez
Imbert'in zor bir eserini ¢aldi ve birincilik 6diili kazandi. Jiiride Felipe Pedrell, Martinez Imbert
ve Isaac Albéniz yer aliyordu (Clark, 2006:15). Bu yarisma sayesinde Pedrell ile tanisma firsati
bulup, ertesi y1l Pedrell ile armoni ve kompozisyon ¢alisti (Hess, 1991:6).

Granados’un Concepcion, Calixto, Jose ve Francisco adlarinda dort kardesi vardi. Babasi
ve biliyiikbabasi gibi, Enrique’nin abisi Calixto erken yasta askeriyeye girdi. Calixto 9 Mayis
1858’de Havana'da dogdu. Haziran 1874’te harp okuluna basladi. Nihayetinde Binbasi tinvanini
aldi. Ailenin askeri gecmisine ragmen Granados askeriyeye hi¢ katilmadi. 1874’te abisi catisma
esnasinda yaralandi. Babasinin ve abisinin davul ve kornet esliginde eve dénmesine erken
yaslarinda taniklik etmesi Granados’un unutamadigi bir ani oldu. Bu tiir anilar, onun piyano i¢in

askeri mars bestelerine ilham kaynagi oldu (Clark, 2006:12).

1 Ricardo Vifies 5 Subat 1875- 29 Nisan 1943 tarihleri arasinda yasamigs Ispanyol piyanisttir. Ravel, Debussy,
Satie, Falla ve Albéniz’in bircok eserinin promiyerini yapmistir. Ayni zamanda Fransiz besteci Francis
Poulenc’in de 6gretmenidir. (https://www.allmusic.com/artist/ricardo-vi%C3%B1es-
mn0001654664/biography)

2 Carles Gumersind Vidiella y Esteba Ispanyol besteci ve miizisyendir.
(https://es.wikipedia.org/wiki/Carles_Vidiella)

3 Joaquim Malats i Miarons Ispanyol besteci ve piyanisttir. (https://es.wikipedia.org/wiki/Joaquim_Malats)



Sekil 1.1. Enrique Granados (https://www.wrti.org/post/enrique-granados-had-just-
conquered-america)

Pedrell Ispanya’nin en seckin besteci, 6gretmen ve miizikologlarindan biriydi. Koyu
ulusala olarak bilinen Pedrell, Manuel de Falla (1876-1946), Albéniz ve Granados gibi Ispanyol
bestecileri iizerinde biiyiik bir etki yaratmak igin ¢aba gosterdi (Kurihara, 2005:3). Ogrencilerini,
bestelerinde Ispanyol halk sarkilar1 ve dans miiziklerini kullanmalari i¢in cesaretlendirdi (Hess,
1991:6). Granados’un sonraki bestelerinde Pedrell’in etkisi goriildii (Larrad, 2001:1).

Granados, maddi nedenlerden dolay1 Pedrell ile ¢alismalarimi bitirmek zorunda kaldi.
Ailesine destek olmak i¢cin Cafe de las Delicias’ta giinde bes saat calismaya basladi (Hess, 1991:6-
7). Bu sekilde kendisini gelistiremeyecegini fark edip, cogu Ispanyol miizisyenin yaptig1 gibi
Paris’e gitmek istedi. Para biriktirmek icin bu kafede ¢alismaya devam etti. Sans eseri Granados
kendisine maddi destek saglayan, zengin Katalan is adami Don Edward Conde ile tanisti
(Kurihara, 2005:4).

Granados’un amaci Paris Konservatuvar'ina girmekti fakat gecirdigi uzun siireli atesli
hastalik sinava girmesine engel oldu. lyilestiginde yas simirim gectigi icin okula giremedi (Hess,
1991:7). 1887-1889 yillan arasinda Paris’'te kalmasi onun icin ¢ok faydali oldu (Kurihara,
2005:4). Paris Konservatuvarinda calisan Charles-Wilfrid de Beriot’dan 6zel dersler aldi (Ruiz,
2004:2). Pedal teknigi ve dogac¢lama derslerine disardan dinleyici olarak katildi. Bu dersler
Granados’'un daha sonra uygulayacagi pedal teknikleri o6gretimine biiylik fayda sagladi
(Kurihara, 2005:4-5). Beriot'nun lizerinde durdugu bir diger konu ise dogaclamaydi (Hess,
1993:91). Granados miikemmel bir dogaclama yetenegine sahipti (Leikin, 2002:11) ve bu
dersler sayesinde yetenegini iist seviyeye tasidi (Kurihara, 2005:4-5).


https://www.wrti.org/post/enrique-granados-had-just-conquered-america
https://www.wrti.org/post/enrique-granados-had-just-conquered-america

Ispanyol piyanist Alicia de Larocha, Granados’un resital programinda ¢almis oldugu El
Pelele iizerinde yapilan son eklemeler hakkinda yazdig bir makalede Granados'un dogaglama
yetenegini 6ne ¢ikardi. Granados yeni eserini nota ile calmaya karar verdi ve 6grencisi Frank
Marshall'dan sayfa cevirmesini istedi. Marshall iki sayfa sonra Granados’'un notaya bagh
kalmadigini farketti. Sayfa ¢cevirmeye ihtiyac olmadigini goriince, arkasina yaslanip El Pelele’nin
harika yeni versiyonunu dinledi (Leikin, 2002:11).

1889’da gecici olarak Barselona’ya geri dondi burada kariyerine piyanist, besteci ve
o0gretmen olarak basladi (Kurihara, 2005:5). 20 Nisan 1890 yilinda Liric Tiyatrosunda ilk kez
sahneye ciktl. Arabesca, Serenata Espafiola, Danzas Espafiolas gibi kendisine ait solo eserlerin
promiyerini yapti (Hess, 1991:9). Beethoven Trio Op.1 No.1’in yani sira Chopin, Mendelssohn,
Saint-Saens ve Bizet'nin solo eserlerini caldi. Ispanyol danslari ile besteci olarak iinlendi ve
calismalari ispanyol ulusal miizigine 6nemli katkilarda bulundu (Kurihara, 2005:5).

1892 yilinda Valensiyali is adami Francesco Gal y Sabater’in kizt Amparo Gal y Lloberas
ile tanisti. 1892-1895 yillar1 arasinda uzun bir sessizlik stireci oldu. 1893’te evlendi (Hess,
1991:10). Enrique’nin dogum giiniinden bir giin sonra 28 Temmuz 1894'te ilk ¢ocuklar1 Eduardo
dogdu, Granados ona patronunun ismini verdi. Solita, Enrique, Victor, Fransicco ve Natalia
adlarinda bes cocugu daha oldu (Clark, 2006:21). Bu donemde kendisini ailesine adadig i¢in
miizik alaninda sessizlesmeye basladi (Kurihara, 2005:6).

15 Subat 1895’te Granados sessizlik doneminden ¢ikip, yazdigt Do Major Piyanolu
Trio’sunun ve sol minér Piyanolu Quintet'inin promiyerini Francés, Peralta (keman), Cuenca
(viyola) ve Pablo Casals (gello) ile yapt1 (Ruiz, 2004:3). Yedi y1l icinde Societat Filharmonica-
Filarmoni toplulugu ile yirmi besten fazla konserde ¢aldi. Ayn1 zamanda, solo piyano ve ]J. Malats
ile iki piyano konserleri de verdi (Kurihara, 2005:6).

1898 yilinin ortalarinda Granados Madrid’e donerek ilk sahne eseri Maria Del Carmen’in
promiyerini yapt1 (Hess, 1991:12). Eserin basaris1 Granados'un bestecilik {iniinii arttirdi. Bir
sonraki sene Barselona’da bu eseri kendisi yonetti (Kurihara 2005:6). 1900’de Klasik Konserler
Toplulugu Granados tarafindan kuruldu. Yayh sazlardan olusan bu topluluga zaman gectikce
tiflemeli ve vurmal sazlar da eklendi (Clark, 2006:74). Barselona’da bulunan senfoni gelenegi
eksikliginden dolay1 Granados, halkin senfoni miizigine olan ilgisini canlandirma ihtiyaci hissetti.
Bir orkestra kurdu; ]. Malats ve P. Casals gibi miizisyenleri davet etti. Ne yazik ki Klasik
Konserler Toplulugu bir ka¢ sezon sonra dagildi (Kurihara, 2005:7).

Granados 1901 yilinda kendi akademisini a¢ti. Granados Akademisinde piyano, san,
keman, ¢ello, teori, solfej ve armoni dersleri vardi (Ruiz 2004:3). Derslerin sabit bir siiresi yoktu.
Enstriiman calismalarn i¢in ayrintili miifredatlar olusturuldu, her biri ekstra bir miikemmellik
yili olan sekiz yillik bir calismaya ayrildi. Calisilacak repertuvar dikkatle secilerek belirlendi

(Riva, 1986:105). Granados, 6grencilerine her doneme ait eserlerden 6rnekler calistirdi. Bach,
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Mozart, Beethoven, Mendelssohn, Schumann, Chopin, Liszt ve Schubert, ayn1 zamanda, Grieg,
Paderewski, Fauré, Debussy ve Albéniz'in yazdigi son donem eserleri egitim miifredatinin
temelini olusturuyordu (Hess, 1993:92). Piyanistik gelisimin 6nemli bir parcasi olan teknik
¢alismalari her giin uygulamanin 6nemini vurguluyordu. Bes parmak calismasi, gam, ti¢liler icin
calisma, legato calimi ve siisleme teknikleri 6gretti (Kurihara, 2005:8).

Granados, ciddi bir sekilde pedagoji ile ilgileniyordu (Hess, 1991:22). Bu nedenle, teknik
calismalarim1 pedegojik olarak yazdi. Kendisi, pedal teknigi ile ilgilenip kitap yayimlayan ilk
Ispanyol bestecidir. Granados pedal teknigi ile ton iiretimi hakkinda dersler de verdi. Ogretmis
oldugu renk tonlarinin g¢esitliligi ve inceligi icin pedal teknigi hakkinda vermis oldugu egitimler
donemin miizisyenlerini de etkiledi. Granados pedal kullanimi tekniklerini genisleterek ii¢ seri
halinde bir egitim kitap¢ig1 olarak yayimladi. Bircok besteci bu kitabi pedal tekniklerinin incileri
olarak degerlendirdi (Kurihara, 2005:8). Granados'un El Pedal ve Método, tedrico-prdctico, para
el uso de los pedales del piano el kitaplar1 pedal kullanimi ekoliiniin temelini sagladi (Ruiz,
2004:4).

Granados basarihi bir 6gretmendi. Ogretme tutkusu 6grencilerini etkiliyordu. En iinlii
piyano Ogrencisi Frank Marshall (1883-1959) Granados'un teknik metodlar1 ve miizik stili
konusunda varisi olarak anildi (Kurihara, 2005:8-9).

1909’da en iinlii eserinden biri olan Goyescas'i yazmaya basladi. 18. yiizyil Ispanyol
ressam Goya'nin renkli resimlerinden ve hali desenlerinden etkilendi (Kurihara, 2005:9).
Goyescas’in ilk kitabinin 6zel performansini Barselona’da, 11 Mart 1911'de Goyescas'in halk
promiyerini Palau De Musica Catalana’da yapti (Hess, 1991:26). Tiim Goyescas’1 bir sonraki sene
Madrid’de seslendirdi (Kurihara, 2005:10). Ug y1l sonra 4 Nisan 1914’te Goyescas Piyano Siiiti'ni
ve diger eserlerini calmak i¢in Salle Pleyel’e dondii ve bu konser onur madalyasiyla
odullendirildi (Ruiz, 2004:5). 1913’te de ayni baslikla Goyescas’in operasini yazdi fakat 1. Diinya
savagsl sebebiyle operanin Paris’teki promiyeri iptal edildi. Arkadasi piyanist Ernest Schelling’in
destegi ile operanin promiyeri 28 Ocak 1916’da New York Metropolitan Opera Evi'nde
gerceklesti. Bu promiyer ¢ok ses getirdi. Goyescas Granados’un iiniine iin katt1 (Kurihara,
2005:10).

New York'tan Ispanya’ya dénerken Ingiliz kanalinda bir Alman denizalti tarafindan
gemileri Sussex bombalandi. Granados cankurtaran filikasina alindi fakat esinin boguldugunu
goren Granados esini kurtarmak icin suya atladi (Ruiz, 2004:6). Maalesef, esini kurtaramadan
her ikisi de boguldu. Granados 6ldiigiinde 48 yasindaydi. Hi¢c kimse onun hayatinin bu denli
trajik bitecegini hayal etmemisti. Oysa ki miizik diinyasinda basar1 noktasina hentiz ulagsmisti
(Kurihara, 2005:12).

Granados New York’tan arkadasi Amadeo Vives’a yazdigi mektubunda, besteci olarak

basarisinin baslangicini gosteren su ifadeleri kullandi:



“Sonunda riiyamin gerceklestigini gordiim. Saclarimin beyaza dondigi dogrudur. Artik
birileri isimi daha iyi yapabilmek adina giiven ve cosku ile eskisinden ¢ok daha fazla calistigimi

soyleyebilir” (Hess, 1991:35).

1.1. Bir Pedagog Olarak Granados

Joan B. Pujol, Felipe Pedrell ve Charles de Bériot Granados’un pedagojik gelisiminde cok
onemli rol oynadilar. Pujol'iin hayranlik uyandiran klavye ¢alma becerisi Granados’un piyano
calisini etkiledi (Koslowsky-Schmidt, 2009:22). Pujol 6grencilerine diisiinme firsati vermeyip,
sadece kendi sdylediklerini yapmaya tesvik etti. Fakat Granados 6grencilerine kars1 pedagojik
yaklasiminda Pujol gibi otoriter bir 6gretmen olmadi (Clark, 2006:65). Granados’un kariyerine
bakildiginda, ispanyol miizik milliyetciligiyle ilgili diisiincelerini gelistirmesinde Pedrell 6nemli
bir faktér oldu. Pedrell’in fikirleri Granados’'un Goyescas: Los Majos Enamorados eserini de
etkiledi (Francou-Desrochers, 2009:2-3). Ironik olarak, Goyescas Fransiz etkisi altinda kalmadi.
Paris Konservatuvari’'ndaki 6gretmeni Bériot ile yirmili yaslarinda calisti. Granados'un
dogaclama kabiliyetini gelistirmesini cesaretlendirerek degerli bir katki sagladi (Koslowsky-
Schmidt, 2009:23).

Modern piyano teknigi bakimindan, Granados’un piyano calisina fiziksel yaklasimi daha
cok ilgi cekti. ik dersten itibaren Boladeres, Granados’'un teknik sorunlarla ilgili 6zgiin
gorislerini gozlemledi (Hess, 1993:92). Granados, 6grencilerinin teknik ve sanatsal gelisimiyle
olaganiistii bir bicimde ilgilendi. ikisinin ayrilmaz bir sekilde i¢ ice ge¢mis oldugunu anladi. Daha
fazla kontrol elde etmek ve yorumlayici yeteneklerini gelistirmek i¢in 6grencileri ile haftada iki
olmak iizere teknik ve yorumlama dersleri yapt1 (Clark, 2006:67). Granados'un 6grettigi 6nemli
konulardan biri de pedal kullanimiydi. Granados'un uluslararasi alanda taninmasina yardimci
olan Ernest Schelling, Granados’u dinledikten sonra sunlar1 yazdi:

“Onun elde ettigi efektleri liretmeye c¢alistim. Birgok basarisizliktan sonra, klavyedeki
biiyiileyici sonug¢larin hepsinin pedalin bir meselesi oldugunu kesfettim” (Riva, 1986:105).
Granados’un pedal kullanimina olan hakimiyeti, Katalan ekolii haline gelmesi amaciyla
olusturdugu bu metotla desteklendi. Kendisini 6grencilerine ve egitimine adayan Granados’un
derslerde aldig1 notlar bu ¢calismanin temelini olusturdu (Hansen, 1988:2-3).

Método, teodrico-practico, para el uso de los pedales del piano metodunda Granados,
pedal mekanizmasinin piyanonun akcigerleri oldugu ve icracinin elde ettigi seslerin baghhgini
kontrol etmesine olanak sagladig1 temel goriisiinii ortaya koymaktaydi. Granados ayr1 notalari
legato icinde pedal ile calma ve ses elde etmek, nota gruplarini uyumlu ya da uyumsuz
rezonanslara baglamak ve bir melodi i¢cinde ton rengini kontrol etmekle ilgileniyordu. Bununla
birlikte, bu talimatlarin yalnizca yeni baslayanlar icin tasarlandigi ve tiim olasiliklar:

kapsamadig bilinmektedir (Clark, 2006:67).



Biiytlik ol¢lide gozden kagmis olmasina ragmen, uzatma pedali (sag pedal), uygulanma
problemlerini analiz eden ve bu problemlere kesin ¢oziimler oneren tek yontemdir (Riva,

1986:105). Granados’'un piyano calimini Joaquin Nin su sekilde tanimladi: '... duygusal
yumusaklig1 ve ayni derecede enerjisel bir dongiiyii birlestiren calis stili vard1'. Ozellikle giizel ve
etkileyici tonu ve pedalla elde ettigi goz kamastirici efektleri ile dikkat cekti (Riva, 1986:101-
102).

Boladeres, 20. yy'in baslarinda pek cok piyanistin Stuttgart'daki Lebert-Stark okulunun
gelenegine benzer bir egitim aldiklarini ve bu yaklasimin Romantik repertuvarin taleplerine
cevap vermedigini gordii. Bu okulun gelenegini dneren egitmenler; piyano caliminda ytiksek
parmak hareketini, asir1 kivrik bir eli ve bireysel parmak hareketini tavsiye etti. Bu sistem,
dordiincii ve besinci parmaklarin incinmesine ve kas sakatliklarina neden oluyordu. Buna
karsilik olarak Granados, her bir parmagin mimkiin olan en yiliksek seviyeye ¢ikma fikrini
fiziksel acidan olumlu bulmadi. Kendisinin savundugu mecanismo sistemi; kol, 6n kol, bilek ve
parmaklarin koordine edilerek birlikte calisma sekliydi. Granados, yiiksek parmak hareketinden
sakindigini, kas koordinasyonuna biiyiik 6nem verdigini, basilan agirligin rahat bir sekilde
kontrol edilmesi gerekliligini ve ton derecesi/dagiliminin bu sistem icerisinde ¢cok biiytik bir yer
kapladigin belirtti (Hess, 1993:92-93).

Bir 6grencinin mecanismo o6zelligini gelistirmeye olan baghligi konusunda programi tam ve
detayliydi:

1-Beriot'nun tiim tuslarda bes parmak egzersizi,

2-Arpejler, t¢li ve altili gamlar, kromatik gamlar ve oktavlar, haftada bir metronom ile
ilerlemeleri kontrol etme (Cumartesi giinleri),

3-Yavas, her 6l¢ii i¢in etkili calisma, her 6l¢iiyli 15 ya da 20 kere tekrar etme (zorluk seviyesine
bagl olarak 2 6l¢ii de olabilir),

4-Ozellikle Chopin Etiidler olmak iizere ayda bir kere bir pasajini ya da sayfasin1 derinlemesine
¢alisma,

5-Yukaridaki maddelerin daha yumusak ve hizli tekrarlanmasi,

6-Bir 6grencinin haftalik tekrarlarinin izlenmesi (yine Cumartesi) ve dikkatli bir sekilde deftere
kaydedilmesi (Clark, 2006:69).

Piyano ogrencileri ingiliz besteci Byrd ve Bull'dan se¢meler, Rameau ve Couperin’den
parcalar, Bach’tan ¢ok sayida calismalar, Mozart ve Beethoven’dan sonatlar, Chopin, Schumann
ve Liszt'ten eserler 6grendiler. Granados; Fauré, Albéniz ve Debussy’den secilmis besteleri de
¢agdas muzik miifredatina dahil etti (Riva, 1986:105).

Granados’un élimiinden sonra Marshall, Académia Granados’un direktorligiinii Gistlendi
ve adin1 Académia Marshall olarak degistirdi. Marshall'in en tinlii 6grencisi olan Alicia de
Larrocha okulun miidiirliigiine devam ediyordu (Hansen, 1988:4). ilkégretim diizeyinden

profesyonel seviyeye kadar var olan tiim 6grencilere, Granados tarafindan baslatilan yontemler



kullanilarak ders verilmekteydi. Ayni hassas klavye teknigi, miizikal ifadeye énem verme ve
Académia’'nin mevcut yontemleri ve Larrocha ve Merce Roldos'un Marshall'dan 6grendigi

Granados gelenegi siirdiirtilmektedir (Riva, 1986:113).



2. FRANCISCO DE GOYA (1746-1828)

Goya, 30 Mart 1746’da ispanya’nin kuzeydogusunda bulunan Zaragoza yakinlarindaki
Fuendetodos’un kiiciik bir kasabasinda diinyaya geldi. Aragon soylularinin belirsiz bir aileden
gelen annesi Gracia Lucientes’di. Babasi José ise aristokrat atalar1 oldugu iddia edilen Bask
ailesindendi (McNeese, 2008:15-16).

Francisco'nun dogumundan sonra ailesi Aragon’'un baskentinde yasamaya basladilar;
babasi José Goya burada tezhipgilik meslegine devam etti. ilkégrenimine Peder Joaquin’in
okulunda kayinbiraderi olacak Ramon Bayeu ile basladi. 1758'de heykeltiras José Ramirez de
Arellano’nun evinde actig1 resim okuluna yazildi (Akkoyunlu-Ers6z & Bahar, 2012:18). “Sanat
hayatina 1760'da Zaragoza'da José Luzan Martinez'in kurdugu akademide sanat¢inin 6grencisi
olarak basladi” (Starkweather, 1916:15). Francisco 13-14 yaslarindayken akademide teknik
ressamlik ilkelerini 6grendi. “Diger sanatcilarin eserlerini kopyalayarak gelneksel bicimde ¢izim
ve resim dersleri ald1” (Richardson, 1994:25). Goya ¢ok uzun bir zaman Fransiz, Flaman ve
Italyan graviirlerini kopyaladi ve bunlardan ¢ok az sey égrendi. Sonunda Yunan ve Roma
biistlerinin al¢1 kaliplarina bakarak ¢izim yapmasina izin verildi. Bir sanat 6grencisi olarak
kendisini gosteremedi (McNeese, 2008:26). Goya, 6gretmeni Luzan ile Zaragoza’'da kisa bir siire
¢alismasina ragmen onun akademik tarzindan etkilendi (Starkweather, 1916:15).

1763 sonunda Francisco Bayeu'nun tesvik etmesiyle San Fernando Kraliyet Giizel
Sanatlar Akdemisi'nin a¢tif1 resim bursu yarismasina katilmak icin Madrid’e gitti fakat ¢izimi
basarisiz bulundu (Akkoyunlu-Ers6z & Bahar, 2012:18). Daha sonra Neoklasik ressam Anton
Raphael Mengs ile ¢alismak icin Madrid’e tasindi. Portre ve Rokoko tarzi tablolar1 Barok dénem
onciisii Ispanyol ressam Diego Velazquez'in etkisi altinda kald: (Palmer, 2011).

1766 yilinda Goya San Fernando Kraliyet Akademisi bursu i¢in yarismaya ikinci kez
katilma sansini elde etti. O sene yapilan yarismanin konusu Ispanyol tarihinin eski bir krali olan
Bilge Alfonso’yu gosteren bir sahneyi resmetmekti (McNeese, 2008:32).

Bu deneyim sanat hayatinin en biiyiik fiyaskosu olacakti ¢ciinkii Goya'nin ¢alismasi tek bir
oy bile alamamisti ve bursu Ramon Bayeu kazandi. Goya 1770 yilinda kendi imkanlariyla
Italya’ya giderek Roma'’ya yerlesti. 1771’de Zaragoza'ya déndii ve fresk* teknigindeki ustaigini
kanitladi (Akkoyunlu-Ers6z & Bahar, 2012:19).

4 Fresk, islak kireg siva listiine, ezildikten sonra su ya da su ve kire¢ bilesimi bir baglayict ile karistirilan

pigmentlerle yapilan resim (https://tr.wikipedia.org/wiki/Fresk).


https://tr.wikipedia.org/wiki/Fresk

Sekil 2.1. Francisco de Goya
(http://www.wikizero.biz/index.php?q=aHROcHM6Ly91bi53aWtpcGVkaWEub3]nl.3dpa2kvRn]

hbmNpc2NvX0dveWE)

Zaragoza'da kariyerine baslamadan énce Roma’da Parma resim yarismasin kazandi. ilk
siparisleri Zaragoza'daki dini calismalariydi. Kisa bir siire sonra Madrid’deki Escorial’da
kullanilan bir dizi kraliyet halisini tasarlamak icin teklif ald1 (Palmer, 2011). 25 Temmuz 1773
yilinda Josefa Bayeu ile evlendi. 1774 kisinda Goya, Anton Mengs tarafindan Santa Barbara’daki
Kraliyet Hali fabrikasina cagirildi (Richardson, 1994:28). Mengs, Goya'nin yetenegini kisa siirede
fark etti ve gen¢ sanatgiyr fabrikada dokunulacak halilarin desenlerini tasarlamakla
gorevlendirdi. Ik tasarim 1776 yilinda teslim edildi ve o tarihten itibaren 1791’e kadar Goya
Kraliyet Fabrikasi icin ¢alismalar yapt1 (Starkweather, 1916:18).

Goya’nin trkiitlci atmosferi 1784 ve 1788 yillarinda yaptigl iki muhtesem gorkemli aile
portresi gibi grup resimlerinde de mevcuttur (Richardson, 1994:43). “Goya’nin {inii gittikce artti
ve 1785’de San Fernando Kraliyet Akademisi resim asistanligl gorevine getirildi” (Richardson,
1994:35). IV. Carlos 1789 Nisan'inda Goya'y1 13 yil énce basvurusunu yapmis oldugu saray
ressamlifina getirdi. Bir yil icinde gecirdigi hastaliktan dolay1 Goya kismen fel¢ oldu. O siire
boyunca kendisini siirekli yorgun hissediyor ve ac1 ¢ekiyordu. Ayrica duyma yetisini kaybediyor
ve kor olabileceginden korkuyordu (McNeese, 2008:78-89). Hastalif1 yliziinden Akademi’den
istifa ettigini mektupla bildirdi. istifasi kabul edildi ve kendisine Onursal Baskan {invani verildi.
1798 en verimli yiliydi. Madrid San Antonio de la Florida Kilisesi'nin duvar bezemeleri Goyaesk
unsurlarini tasiyordu. Bu isleri siiphesiz kariyerinin dénim noktasiydi (Akkoyunlu-Ersoz &

Bahar, 2012:36). 1796 ya da 1797 yilinda Kaprigyolar olarak bilinen graviir serisi ortaya ¢ikti. Bu
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calismalar sanat tarihinde essiz bir yere sahiptir ve Goya’'nin en Kisisel eserleridir (Starkweather,
1916:31). Bir¢ok insan Goya’'nin graviirlerinin ¢ok koyu, negatif, alayci, tahrik edici ve modern
oldugunu diisiindii. Goya her tiirlii sosyal davranis ve batil inangla, ahlaksizlikla, kibirle,
kurumlarla ve hatta Engizisyonlas bile alay etti (McNeese, 2008:100). “Kapricyolar dizisi
Goya'nin 'en Kkisisel' eserlerinin baslangi¢c noktasini olusturur; bu ¢alismasi ona 'modernligin
onciist' sifatinl kazandirdi ve uluslararasi sanat tarihindeki ayricalikli konumuna ulasmasini
sagladi. Unutmayalim ki Goya’'min eserlerinin Fransa ve Ingiltere’de taninip takdir edilmeye
baslamas1 Kaprigyolar sayesinde oldu” (Akkoyunlu-Ers6z & Bahar, 2012:38). Goya'nin
Kapricyolar’a verdigi basliklar o donemde popiiler olan basliklardan farkliydi. Ressam, agiklayici
ve ahlakli bagliklar kullanma girisiminde bulunmadi (Stanson, 2010:80).

Goya 1800’li yillarin sonunda kraliyet ailesinin ustalik portresini bitirdigi sirada Godoy
icin de 6zel bir eser olan baska bir resim daha tamamladi. Godoy i¢in yaptig1 resmin adi1 La Maja
Desnuda (Ciplak Maja)'ydi. Muhtemelen tablodaki kadin Godoy’un metresiydi. Sadece Goya'nin
on dokuzuncu yiizyilin baslarindaki sanatinin degil, modern sanatin da simgesi haline gelmek
lizere tasarlanmis bir eserdi. Ciplak Maja tablosundan sonra La Maja Vestida (Giyinik Maja)
tablosunu da yapt1 (McNeese, 2008:107-108).

1815 yili portre calismalar1 agisindan Goya icin ¢ok verimli bir y1l oldu. Bu dénemin
portrelerinde, “Goya’nin paletinde bir degisim gozlenir; renkler giderek koyulasir ve sadelesir,
keskin siyah-beyaz kontrastlara yer verilir ve boya comertge kullanilir” (Akkoyunlu-Erséz &
Bahar, 2012:49). Goya'nin sanatindaki yeni bir ayrimi ifade eden tslup, o dénemlerdeki en
biiytik ilgi kaynag1 ve Goya’'nin son eserlerini niteleyen tarzina dogru atilan ilk adimlardan biri
oldu. Portrait of a Lady calismasinda genis fircalar kullanarak renkleri kayboluncaya kadar
harmanliyordu. Goya’nin uzmani oldugu bu teknik, uzun yillar sonra izlenimcilik ve daha
sonralari pointilizm adiyla gelistirilen bir teknigin baslangici olabilir (Moret, 1922:161-164).

1815 yilindan sonra Ispanyol sarayi icin daha az resim yapmaya bagladi. Boga giiresi
serisi dahil olmak iizere sadece kendi sectigi resimleri yapti. Kimsenin onu degistirememesi ya
da kontrol edememesi Goya'ylr dokunulmaz bir ressam yapti (McNeese, 2008:127). 1816’da
Abrantes Diisesi ve X. Osuna Diikii portrelerinde daha 6nce kullandigi dramatik renklerden farkl
olan parlak renkler kullandi (Akkoyunlu-Erséz & Bahar, 2012:51). Goya iyi bir gézlemciydi,
teknigi ile hayatin yasamsal gerceklerini tuvalinde yasatmaya calisti. Ispanyol sanati diger
sanatlardan daha gergekti. Ispanyol resim okulu (ekolii) kuruldugundan itibaren gercegi tasvir
etme idealini tasiyordu. Goya'nin calismalarinin ana ilkesi olan bu gergekgilik en fantastik
ozelliklerindendi (Starkweather, 1916:39-41). 1817 yilinda Sevilla Katedrali icin Aziz Justa ve
Rufina’'nin tablolarin1 yapmak igin siparis aldi. Daha sonraki yillar Goya’'nin tablolarinda gelisim

gozlendi. Eserlerini kronolojik sira ile takip edemeyiz ama 1818, 1819 ve 1820 yillarinin

5 Engizisyon, Katolik Kilisesi'ne bagli bir mahkeme sistemi idi (https://tr.wikipedia.org/wiki/Engizisyon).
11


https://tr.wikipedia.org/wiki/Engizisyon

yapitlarini 74 yasinda yapmis olmasina ragmen genclik donemindeki heves ve ¢oskunun etkisi
gorilmektedir (Moret, 1922:166-167). 1819°da Madrid’deki Manzanaras nehrinin karsisindaki
San Isidro ovasinin yakininda bir kir evine tasindi. 73 yasindayken litografi¢ ile ¢alismaya
basladi. Goya'nin begendigi bir yontemdi ciinkii eski tarz oyma baskisina kiyasla daha hizli ve az
emek harciyordu (McNeese, 2008:127).

“Son yillarina kadar her tiirli izlenime ve etkiye acik olan, sanatinin gelisimindeki her
anda ihtiya¢ duydugu unsurlarla uyum icinde olup, en uygun ifade 6gelerini arastiran Goya, asla
bir taklit¢i olmadi” (Moret, 1922:170). Goya’'nin kendisi ilham ve egitim kaynaklarinin en iyi
otoritesiydi. Kendisi, ii¢ tistadinin oldugunu ve bunlarin doga, Velazquez, Rembrandt oldugunu
yazdi (Starkweather, 1916:41). Goya'nin 6zglrligii kendini hizla ortaya koydu ve Goyesque
unsurlar1 tasiyan bireysel bir sanata dontistii (Moret, 1922:170). 1820-1823 yillar1 arasinda
yasadigl evin duvarlarina yaptig1 Siyah Resimler, Urettigi diger resimlerden farkli olup ¢agdas
diinyanin yollariyla olan ayrilisini ve hayal kirikligini yansitir (McNeese, 2008:128-129). [Bu
nedenle] “Goya ekspresyonizmin ve modern sanatin habercisi sayilmistir. Resimlerinin hepsinde
onemli bir biitiinliik géze carpar; cogunlukla figiirler merkezde yer almaz, bir¢ogu gece
sahnelerini betimler ve bu bir kotiimserlik havasi yaratir” (Akkoyunlu-Ersoz & Bahar, 2012:54).

1824 yilinda Fransa’ya tasinmasinin birden fazla nedeni vardi. Kralin ressami olmasi
graviirlerine yapilan saldirilarin 6niine gegmesini sagladi. Fakat siyasi huzursuzlugun ortasinda
kalmasi Ispanya’y: terk etmesindeki ilk nedenlerden biriydi. Diger bir yandan ispanya’da hig bir
arkadasinin kalmamasi, oglunun kendinden uzak yasamasi ayni zamanda hep bir Fransa
merakinin olmasi, ispanya’y1 terketmesinin nedenleri oldu (Moret, 1922:176-177).

Plombiéres 1licalarinda tedavi gérmek icin Ispanyol mahkemesinden izin aldi fakat
Plombiéres’e hi¢ gitmedi. Bordeaux'daki arkadasi Leandro Moratin’in evine gitti. Moratin
Goya’dan su sekilde bahsetti; “sagir, yash, zayif, bir kelime Fransizca bilmiyor ama diinyay1
gormek i¢in ¢ok mutlu ve istekliydi” (McNeese, 2008:133). “Goya Fransa'ya vardiginda yetmis
sekiz yasinda, gesitli rahatsizliklardan muzdarip, sagirhginin yarattigi yalnizliga gomiilmis ve
ciddi géorme bozuklugu olan bir ihtiyardi” (Akkoyunlu-Erséz & Bahar, 2012:55). 1825 yilinda
saghiginin bozuldugu gerekeesi ile izninin bir y1l daha uzatilmasinm talep etti. Kraliyet izni ile
Ispanya’dan ayrildig1 icin sarayin kendisine bagladigi maas hala gecerliydi. 1826’da emekliligini
istemek icin Madrid’e gitti ve tekrar Fransa'yva donme izni aldi (Akkoyunlu-Ers6z & Bahar,
2012:55). Paris’te kaldig1 donemde D. Joaquin Maria Ferrer ve Dofia Manuela de Alvarez Coifias
y Thomas de Ferrer portrelerini yapti. Bu iki portre c¢arpici, olagantistii nitelikte basitlik
ozellikleri tasiyor, hatta yasamin ve kendi hayatinin gercek yansimalarini barindiriyordu (Moret,
1922:178-179). Boga giiresi resmini ayrica kalem ve mirekkeple cizdigi cok yorgun bir gezgin

gibi goriindigl portresini burada tamamladi. Ressam, Eyliil 1824’te Bordeaux’'da kii¢iik bir eve

6 yeni baski araci (McNeese, 2008).
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yerlesti ve burada litografi teknigi ile Bordeaux’un Bogalari adli dort {inlii levha yapt1 (McNeese,
2008:133-134).

Goya Bordeaux’da 16 Nisan 1828 gilinlii sabahin ikisinde son nefesini verdi ve La
Chartreuse Mezarligi’'nda Goicoechea aile kabrine gomiildi. 1900 yilinda kemikleri Madrid San
[sidro Mezarligi’'na, ardindan 29 Kasim 1919’da kilisesinde duvar resmine en biiyiik

katkilarindan birini gerceklestirdigi San Antonia de la Florida Mezarligi'na tasind1 (Akkoyunlu-
Ersoz & Bahar, 2012:55-56).
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3. GOYESCAS: LOS MAJOS ENAMORADOS OP. 11

Goyescas'in anlami Goya-esque ya da Goya benzeri anlamina gelen programh bir
basliktir. Ressam Goya’'nin diinyasiyla olan baglantiy1 agikea belirtir. Eserin alt bashgi Los Majos
Enamorados (Asik Majos) bir ask hikayesini anlatir. Boliimlere verilen bashiklar hikayede
etkileyici bir ilerleme saglamaktadir (Koslowsky-Schmidt, 2009:25). Goyescas, Maja ve Majo
karakterleri icin bir dramdir. Askin iirkek ve atesli nesesini, dilekleri, arzulari, endiseleri,
beklentileri, ispanyol ruhunun giiglii dini inanglarin1 ve yogun tutkusunu anlatir (Jean-Aubry,
1916:536). Granados kismen Goya’'nin eskizlerinden ve ayni zamanda Goya donemindeki Majo
ve Maja'nin renkli hali desenlerinden esinlenmesiyle Goyescas Piyano Stiti'ni besteledi (May,
2011:163).

Granados’'un miizigini tamamen degerlendirebilmek icin 18. yiizyll Ispanya’sinin
atmosferini, ruh halini, tutumlarini ve zaferlerini bilmek gerekir. ispanyollar, toplu eglencelerini
sokaklarda ve meydanlarda kutlarlardi. Madrid’in sokaklarinin temiz ve daha giivenli olmasi her
zamankinden daha 6n plana c¢ikti. O glinlerde agik hava meydanlarinda yer alan sokak
panayirlar;, dini yiiriyiisler, boga giiresleri ve geziler Ispanyol yasaminin belirleyici
ozelliklerinden biriydi. Biiylik caddelerde yapilan aksam gezintileri, flortlesme, tartisma,
rahatlama, yenilenme icin bir andi1 ve Madrid’'in bu goriintiisiine alt siniftan olan Majo ve Majalar
hakimdi (Salvador, 1988:10-11).

Ozellikle Majo ve Majanin bohem karakteri Goya'y1 ve hayranlarimi etkiledi. Eski
Madrid’e egemen olan ve romantiklesmis imgesi Majismo olarak bilinen hayranlik, Granados ve
¢agdaslan tarafindan benimsendi (Clark, 2006:112). Goya, 1775-1792 yillar1 arasinda Santa
Barbara’daki Kraliyet Hali Fabrikasi icin altmistan fazla taslak cizdi. Goblen’ taslaklarinin
¢ogunda 18. yy'da yasayan Maja ve Majo’nun hayatlarindaki cilvelesme, sevgi, dans, diiello ve
gitar serenatlar konularina deginen cesitli anlar tasvir etti (Cho, 2008:4). Kastilya ruhunun
safligini ve 6zglrligiini temsil etmeleri dolayisiyla Goya bundan daha iyi bir konu bulamazdu.
Ispanyol kiiltiiriine, giyinme kurallarina ve eglencelerine olan baghliklar1 ayni zamanda Fransiz
etkisi ve kiiltiirii karsisinda siyasi ve kiiltlirel bir protesto araci olarak goriiliiyorlard: (Francou-
Desrochers, 2009:36). Goya toplumsal taslamalarini Kaprigyolar ile betimledi. Granados, Fransiz
Romantikleri gibi Majanin giizelligi ve Majonun cesurluguyla ask dolu bulusmalarina odaklandi
(Samulski-Parekh, 1988:97). Goya'nin ii¢ calismasi; Kapricyo No.5 Tala Para Qual, Kaprigyo
No.10 El Amor y la Muerte ve El Pelele tablosu Goyescas stitini etkiledi. Siiitin besinci ve yedinci
boliimleri olan El Amor y la Muerte ve El Pelele bagliklarini direkt olarak Goya'nin
calismalarindan aldi. Bu Piyano Siiiti'ni bestelerken Granados’un yararlandigi tek kaynak

Majismo ve Goya’'nin calismalar1 degildi. Ayni zamanda iinlii Tonadilla bestecisi Blas de

7 Goblen, bir kumas lizerine renkli iplerin igne ile islenmesi ile resim olusturulmasi sanatidir

(https://tr.wikipedia.org/wiki/Goblen).
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Laserna’nin Tonadilla’sim1 stitinin ilk béliimiinde kullandi. Granados'un yazmis oldugu
Tonadilla’lar da bu siiitin olusmasinda onemli bir rol oynadi. Apuntes y temas para mis obres
(calismalarim icin notlar ve temalar) defterine yazdigi tamamlanmamis Tonadilla’lar siiitinin
icine yerlestirdi.

Goya’dan sonra, Granados’u en ¢ok etkileyen 18. yy figilirii edebi Majismonun lideri
Francisco Ramén de la Cruz’du (1721-1794). Uretken ve popiiler bir yazar olan Cruz, Ispanyol
sahnesi icin bes yiize askin eser yazdi ve ulusal tiyatro formunun gelistirilmesinde ¢ok énemli
rol oynadi (Francou-Desrochers, 2009:40). Granados’un siiitinin {iglincli boéliimiiniin en yakin
ilham kaynagi Cruz’un ayni baslikli oyunu olan El Fandango de Candil’dir (Cho, 2008:58).

Goya ve Cruz’a ek olarak Granados’u etkileyen bir diger figiir Scarlatti’ydi. italyan besteci
hayatinin son yirmi sekiz yilin1 Madrid’de gecirdi ve 555 sonatinin ¢ogunda hissedilen Kastilya
halk miiziginden ve danslarindan esinlendi (Clark, 2006:114). Granados Kkariyeri boyunca
Scarlatti'nin sonatlarini seslendirdi. Granados’un kaydettigi 18. yiizy1l sonatinin romantik bir
yorumu olan Scarlatti Sonat K. 190’nin icice ge¢mis slslemeleri, sinirsiz atlamalar1 ve teknik
virtiiozligli Goyescas’1 etkileyen unsurlari sergiledi (Francou-Desrochers, 2009:53).

Granados’un Goyescas Piyano Siiit’i iki kitaptan olusmaktadir. Siiitinin ismi Goyescas: Los
Majos Enamorados (Goyescas: Asik Majos)’dur. Birinci kitap Los Requiebros (Ovgiiler, Flértler),
Coloquio en la Reja (Pencerede Konusma) ve El Fandango de Candil (Mum 15181 ile Fandango)
Quejas o la Maja y el Ruiserior (Sikayetler veya Maja ve Biilbiil) boliimlerinden, ikinci kitap ise El
Amor y la Muerte: Balada (Ask ve Oliim) ve Epilogo: Serenata del Espectro (Son sdz: Hayaletin
Serenati) boliimlerinden olusmaktadir.

Granados, Goyescas Piyano Siiti taslaklarinin biiytik kismini1 1909-10 yillar1 arasinda
tamamladi. 31 Agustos 1910’da Joaquim Malats’a gonderdigi mektupta sonuglar1 soyle anlatti:
“ve bu yaz koleksiyonum olan Goyescas’t zorlukla ve harika bir hizla besteledim” (Hess,
1993:26).

Granados el yazmalarinda tarih belirtmedigi icin eserlerini kronolojik olarak siralamak
zordur. Besteleme sirasi siiitin basilmis haliyle ayni degildir. Coloquio en la Reja'nin taslaginda
Pazartesi, Aralik 1909 yazmasi bize o tarihte siiitin ilk bolimii lizerinde ¢alistigini ve yazdig ilk
boliimiin Coloquio en la Reja oldugunu gdosterir. Los Requiebros’u Nisan 1910’da yazmaya
baslayip 23 Temmuz'da bitirdi. Quejas o la Maja y el Ruisefior'u 16 Haziran 1910’da, Epilogo:
Serenata del Espectro’yu ise 28 Aralik 1911’de tamamladi. El Fandango de Candil ve El Amory la
Muerte: Balada béliimlerinin ne zaman yazildig1 belli degildir ama Fandango, El Amor y la
Muerte: Balada ve Epilogo’dan 6nce tamamlanmis oldugu kesindir ciinkii iki béliimde de
Fandango motifleri bulunmaktadir (Clark, 2006:121).

Granados stiitin kitabin1 1911’de kendi el yazisiyla yayimladi. Birinci kitabin ilk edisyonu

1912 yilinda Casa Dotesio tarafindan Barselona’da basildi. Madrid Unién Musical Espafiola, Casa
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Dotesio’yu satin ald1 ve 1914’te Goyescas’'in hem birinci hem de ikinci kitabimi yayimladi
(Samulski-Parekh, 1988:116).

3.1. Los Requiebros

Goyescas: Los Majos Enamorados’un ilk béliimii olan Los Requiebros (Flortler) flortiin
oyun seklinde sunulmasiyla baslayan bir iliskiyi anlatir (Koslowsky-Schmidt, 2009:25). Eski
zamanlardaki Ispanyol Maja ve Majolarin en giizel anlarim ele alir. Bu béliim direkt olarak
Goya'nin 5. Kaprigyosu olan Tal para qual (Sekil 3.1.) adli calismasindan esinlendi (Salvador,
1988:63). Goya, 13. Alba diisesinin Endtliis’deki konagini ziyaretinde Sanlucar de Barrameda’da
1796-97 yillan arasinda tablosunun eskizini ¢izdi. Fakir ama kili¢ tasiyan adamla Majanin
flértiiniin resmini yapti. Granados bu graviiriine o kadar cok 6énem verdi ki, Goyescas’in ilk
baskisinin kapagi olarak kullandi (Clark, 2006:125). Flort ve kurlasmanin atmosferi; eglenceli

havasinda baslangiglar, bitisler ve stirekli tempo degisimleri ile Los Requiebros’a yansimaktadir
(Salvador, 1988:63).

- 4///////‘// //////

Sekil 3.1. Goya Kaprigyo Tal para qual
(https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Museo del Prado - Goya - Caprichos - No. 05 -

Tal para qual.jpg)

Ispanya genelinde bilinen bir dans olan jota yiiksek ihtimalle Aragon koékenlidir.
Danscilar yoresel kiyafet giyip, kastanyet esliginde dans eder. Bazi yazarlar, 6/8’ligin siirsel ve
koreografik yapiyla daha iyi uyum sagladigini iddia etmesine ragmen 3/4°liikk bir ritme sahiptir
(Selen, 2009:xiii). Cok sayida melodik silisleme iceren Jota ciimlelerin paralel tekrarlanmasina
dayanir. Ozetle, Jota’'nin ¢ok yonliiliigii ve basit armonileri, halk miiziginin bilinen doga¢lamaya

ideal bir bigcimde uymasini saglar. Granados, Goyescas’in ilk boliimiinde Jota formundan ve

16


https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Museo_del_Prado_-_Goya_-_Caprichos_-_No._05_-_Tal_para_qual.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Museo_del_Prado_-_Goya_-_Caprichos_-_No._05_-_Tal_para_qual.jpg

ozelliklerinden yararlanir (Samulski-Parekh, 1988:66). Los Requiebros, Blas de Laserna
tarafindan bestelenmis 18. ylizy1l Tonadillas1 olan Tirana del Tripili’den (Sekil 3.2.) iki ana tema
icerir. Moderato tempoda ve ii¢ zamanl bir Endiiliis dansi/sarkisi olan Tirana melodisini

Granados bu boéliimde Jota dansina uyarlar (Salvador, 1988:64-65).

i & A A e
g E——— —5
y ] 7 = J\r 7 7 7 .
) 4 r , r ¥
Con el tri - pi - 1y, i - pt - i, trd - pa-la
& k [r— :
" - ) = K
S ' e e e
N LI 7 d.s’ T T
\...__jf O} 7 . A—
la t1 - ra-na se can-ta y se bai - la
o’

tﬁ
RN
'1::.
e
W
T
Ex=
Il

r
An - da, chi - qui - llal Da - le con
. a— = :
(Y 7 o |F ‘I g
ANV 4 - - — ]
Y] F—r 7
gra - cila, gque me 10 - bas el al - ma!

Sekil 3.2. Blas de Laserna Tirana del Tripili (Clark, 2006:126)

Tirana del Tripili adli Tonadilla'nin Estribillo’sunun (tekrarinin) iizerine kurulu olan bu
boliim Granados’a 6zgii olan dominant sesin lizerine kurulu dort 6lgiilik bir giris ile baslar.
Granados Tonadilla’y1 diizenleyerek Mi bemol Major tonda olan ilk Copla’y1 (temay1)
Estribillo'nun ilk kismindan alir (6l¢ii 5-11) (Sekil 3.3.). Bas partisindeki Jota dansinin
karakteristik ritmi Copla’ya eslik eder.

Jota'nin bir diger karakteristik 6zelligi ise, bol bol yazilmis melodik siislemelere, ritmik
dogaclamaya ve iki katina ¢ikmis melodik ¢izgilere izin veren, major tonda basit tonik-dominant

armonik gecislerin kullanilmasidir (Cho, 2008:31).
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Sekil 3.3. Enrique Granados, Los Requiebros Op.11 No.1, 1-13. 6l¢ti 1. copla (Casa Dotesio, c.a.
1912:1)

35. odl¢lide birinci Copla daha yogun armonik dokusuyla oktavli haliyle sunulur (Sekil

3.4).

Sekil 3.4. Enrique Granados, Los Requiebros Op.11 No.1, 33-38. 6l¢ti (Casa Dotesio, c.a. 1912:2)

Granados 57. dlglide Laserna’nin Estribillo’sunun ikinci kismini, ikinci Copla’sinda
kullanir. Bu sefer tema tenor partisindedir ve sag eldeki onaltilik motifler bu temaya eslik eder.
65. olclide tema ve eslik partileri yer degistirerek, modiilasyonla birlikte 73. 6l¢lide ikinci

Copla’nin varyasyonu soprano partisinde duyulur (Sekil 3.5.).
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Sekil 3.5. Enrique Granados, Los Requiebros Op.11 No.1, 57-80. 6l¢ti 2. copla (Casa Dotesio, c.a.
1912:3)

105. olgtide Granados birinci Copla’nin varyasyonlu halini bas partisinde duyurur. Los

Requiebros’ta Scarlatti dokusu siirekli olarak hem siislemelerle hem de doéniis figiirleriyle
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islenir. Bu ozellik 106-111. oélciileri arasinda goze carpar (Francou-Desrochers, 2009:61). Sag
eldeki bu parti iki porte boyunca sol ele eslik eder (Sekil 3.6.). 112. dlciide Coloquio’ya anlik

atiflar vardir.
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Sekil 3.6. Enrique Granados, Los Requiebros Op.ll No.i, 102-114. 6lcii (Casa Dotesio, c.a.
1912:4-5)

Variante de la Tonadilla kismi, tonu ve sakin havasiyla neredeyse yeni bir boliimdiir. Los
Requiebros’un acilis melodisi ile ustaca birlestirilen Tonadilla EI Majo Olvidado temas1 (Sekil
3.7.), (Sekil 3.8.) Granados'un yaraticiliini ortaya koymaktadir (Cho, 2008:39). Bu da

Granados’un eserlerini kendi bestelerinden esinlenerek yazdigini kanitlamaktadir.
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Sekil 3.9. Enrique Granados, Los Requiebros Op.11 No.1, 205-233. 6l¢ii (Casa Dotesio, c.a.
1912:10)

Granados 217-296. élglleri arasinda El Majo Olvidado (Sekil 3.9.) temasini yavas yavas
gelistirerek boliimiin Coda’sina hazirlar. Dort sesli kontrpuantal yazi benzeri temadan sonra ilk
varyasyon oktaviyla (231. 6l¢ti), ikinci varyasyon ise tenor partisinde (248. 6l¢ti) duyulur. 255.
0lciide Granados La Maja Dolorosa No. 1 Tonadilla’sinin motifini kullandiktan sonra tekrar ikinci
varyasyona (268. dlcii) gecis yapar. Ugiincii varyasyon (278. 6l¢ii) yine oktaviyla ve daha yogun
eslik partisiyle zirve noktasina ulasip Coda’ya baglanir. Tema motifinin tiilkenmeyen
varyasyonlart ve siisleme kullanimi muhtemelen Granados'un dogag¢lama yeteneginden

kaynaklanmistir.
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297. olglide (Sekil 3.10.) kullanilan Tirana del Tripili'nin sade materyaline ait géorkemli
piyanistik bicimi, Liszt'in piyano teknigi ve Ispanyol halk miizigi 6zellikleri ile Coda kisminda

birlesir (Salvador, 1988:71).
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Sekil 3.10. Enrique Granados, Los Requiebros Op.11 No.1, 293-310. 6l¢ii (Casa Dotesio, c.a.
1912:13)

Her hangi bir dizi yapisina uymamasina ragmen Los Requiebros’'un formu cesitli
boliimleri birbirinden ayiran iki cizgili 6l¢t c¢izgileriyle belirlidir. Granados Copla melodilerini
gelistirir ve melodileri modiilasyona ugratir. Ana tema sadece Coda’dan 6nce aym sekliyle bir
kez daha goriliir. Bununla birlikte Copla ve Estribillo'nun diizenlenmis degisimi dogaglama
yapmak icin maksimum alan saglar. Ayni zamanda, bu boélim folklorik temalarin iizerine
kuruludur (Clark, 2006:128).

Granados, bu boéliim icgin basit bir parca secti ve bu pargayr hayranlik uyandiran
piyanistik unsurlarla (kromatik armoniler tizerine karmasik arpejler, zorlu cift sesli pasajlar ve
miikemmel kontrpuan) zorlastird1 ve Ispanyol Jota karakteristik 6zellikleri ile yapilandirdi (Cho,

2008:41).
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3.2. Coloquio en la Reja

Coloquio en la Reja Grandos’un besteledigi ilk Goyescas’dir fakat yayimlanan siiitteki ilk
boliim degildir. Granados Quejas o la Maja y el Ruisefior disindaki biitiin boéliimlerde
Coloquio’'nun tematik materyallerini kullandigi icin siiitin dongiisiinde zaman siralamasi
acisindan merkezi bir konuma sahiptir (Clark, 2006:128). Granados’'un Apuntes’inde bulunan
Coloquio en la Reja cizimi (Sekil 3.11.), ayni baslikli bu bdliimiin ilhamin ortaya koydu. Bu ¢izim,
Majo ile sevgili Maja'nin pencerenin demirleri arkasindan konusmalarini tasvir ediyordu (Cho,
2008:42). Goyesque doneminin Majolarinin siislenmis demir pencereler ardinda Majalara kur
yaptiklart bu bulusma yeri Giiney askinin klasik simgesi haline geldi (Salvador, 1988:73).
Katalan halk miiziginden agirlikli olarak etkilenen bu boéliimde Granados Endiiliis Cante Jondo

stilini belirgin bir sekilde kulland1 (Samulski-Parekh, 1988:79).

Sekil 3.11. Granados’un Cloquio en ea ¢izimi (https://WWW.themorqan.orq/)

Granados bu béliimiin girisinde Cante Jonto sarki stilinin atmosferini yaratmak icin gitar
sesini taklit etti. Ispanyol sarkilarinin cogunlugu o dénemde gitar eslikli caliniyordu. Granados
bu baglantiy1 sadece bu bolimde degil Goyescas Siiiti'nin genelinde kullandi. 5 dl¢iiliik giristen
sonra A temasi 6. 6lgtide bagslar.

Katalan yerli muzigi, Gliney miizigi veya Endiiliis halk miiziginden az da olsa etkilendi.
Tipik Katalan unsurlar1 sunlardir: Major tonda kullanilan dnciil dominant, ¢ok karisik armoniler,
major ve mindr tonlarda altere edilen ti¢iincii derece, artik ikili araligi, genis kromatik melodiler.
Bazi Katalan miiziklerinde 6zgiir ritimler ve dalgali melodik ¢izgi kullanilir (Samulski-Parekh,

1988:59-60).
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Katalan miizigi 6zellikleri en ¢ok bu boliimde goriiliir: 6. 6lgtide artik VI;. derece akoru,

6-7,10-11. 6lciilerde bas sesin Ugcliisiine gitmesi ve karisik armoniler kullanilir (Sekil 3.12.).
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Sekil 3.12. Enrique Granados, Coloquio en la Reja Op.11 No.2, 1-12. 6lcii (Casa Dotesio, c.a.
1912:1)
B temasinda Granados kendi besteledigi La Maja Dolorosa No. 1 adli Tonadilla’sini
kullanir (Sekil 3.13.). C temasinin ilk motifini B temasi basladiktan hemen 4 6l¢li sonra duyurur.
Apuntes’inde taslagi olan ve hi¢ tamamlanmamis El Amor del Majo (Sekil 3.14.) bashkl

Tonadilla’sini Granados bu béliimiin C temasi olarak yerlestirir (Sekil 3.15.).
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Sekil 3.13. La Maja Dolorosa No.1, 7-13. 6l¢ti (Cho, 2008:50)
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Sekil 3.15. Enrique Granados, Coloquio en la Reja Op.11 No.2, 28-48. 6l¢ii (Casa Dotesio, c.a.

1912:2)
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D temasi (80. olcii), Goyescas Siiitinin besinci boéliimiinde siklikla kullanilmis olan
beslemeli ritmin tizerine kuruludur (Sekil 3.16.). Bu 6nemli motif sadece besinci boliimde degil
sliitin genelinde de duyulur.

Bu béliimde Granados’un faydalandig1 kendine 6zgii beslemeler, ispanyol halk sarkisinin
tipik arabesk desenini, Scarlatti Sonatlar’'nin siislemesini ve hatta muhtemelen Reja’nin
geometrik yapisini hatirlatmaktadir (Clark 2006:131).

89. dlciide Granados A ve D temasinin motiflerini ayn1 anda kullanarak ve bu iki temay1
birlestirerek fikri genisletir. Besteci, melodik yogunluk sebebiyle sikisik goriinen partilerin daha

rahat okunabilmesi icin li¢ portre kullanir.
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Sekil 3.16. Enrique Granados, Coloquio en la Reja Op.11 No.2, 80-88. 6l¢ti (Casa Dotesio, c.a.
1912:4)

105. olgiide Copla kismi baslar (Sekil 3.17.). Copla’nin ikinci kisminda Granados Jacara,
Danza para cantary bailer (Sekil 3.18.) adli piyano eserini bu kisimda kullanir. 118. él¢iide Copla
daha karmasik ritmik yapisi ve farkhh partilere bolinmiis daginik melodik cizgisi ile ilk

varyasyonuyla karsimiza ¢ikar. Copla ve Coplai’de melodi ¢izgisi stlirekli parti degistirdigi ve
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yogun bir yaziya sahip oldugu icin biitiinliik agisindan zor bir kisimdir. Copla; 118. dl¢iide Copla;
131. dl¢iide baslar.
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Sekil 3.17. Enrique Granados, Coloquio en la Reja Op.11 No.2, 103-117. 6l¢ii (Casa Dotesio, c.a.
1912:6)
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Sekil 3.18. Jacara, Danza para cantar y bailar 49-53. 6l¢t (Clark, 2006:130)

Allegretto airoso (Sekil 3.19.) kismui gitar stillerinin karisimini icerir. Granados, punteado
(tellere vurma) ve rasgueado (telleri koparma) gitar ¢alim stillerini piyano yazisi ile taklit eder.

Melodik materyalden arinmis bu ara kisim, tematik pasajlarin rahatlamasina neden olur

(Salvador, 1988:81).
165. dlciide C temasi sag elde dort sesli akorlara eslik eden iiclemelerle devam eder. Nota

lizerinde belirtilen sol eldeki liglemelerin birinci bolim olan Requiebros’tan alindigi not

edilmistir.
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Sekil 3.19. Enrique Granados, Coloquio en la Reja Op.11 No.2, 146-168. dl¢ti (Casa
Dotesio, c.a. 1912:9)
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187. olciide (Sekil 3.20.) tiim siiitte sadece bir tane bulunacak olan Cante Jondo’ya
(Flamenko sarkisi) gonderme vardir. Goyescas’'in eserlerinde Regitatif yazan boélimler bir
duraklama hissi vermelidir ¢linkii recitatifler, halk bilimine dayali anlamli bir an olarak

gorilmektedir (Clark, 2006:131-132).

Sekil 3.20. Enrique Granados, Coloquio en la Reja Op.11 No.2, 187. 6l¢ii (Casa Dotesio, c.a.
1912:10)

3.3. El Fandango de Candil

Del candil (mum 15181) bashiginin genel kullanimi, romantik dans sahnelerinin imgelerini
canlandirir. Goya’'nin eserleri incelendiginde, boliimiin bu bashga uygun bir ¢alisma olmadigi
ortaya ¢ikar. Konu ve baslik Ramon de la Cruz’un El Fandango de Candil adli Sainete’si ile birebir
eslesir (Salvador, 1988:83).

Ramoén de la Cruz’un hayalinde canlandirdigi konu; Majo, Chispero ve benzerlerinin bir
odada toplanip, mum 1s18inda gitarlar ve diger yaylh enstriimanlar esliginde yapilan bir
kutlamaydi. Kutlamada giyilen Baile de Candil popller bir kostiimdii. Aslinda Cruz’'un kii¢iik
dramasinin gergek bir konusu yoktu fakat basitce miizik ve dans ile dopdolu géz kamastirici bir
sahne sundu. Baile (dans) farkli grup insanlar1 bir yandan Maja ve Majolar diger yandan soylu
taklitcileri bir araya getirdi. Aralarindaki bu etkilesim absurt komediyi ortaya ¢ikardi (Clark,
2006:132).

Fandango; gitar, kastanyet veya palmas (alkis) ile eslik edilen ii¢ zamanli canli bir cift
dansidir. 18. yiizyilin baslarindan itibaren yaygin olan bu dans Endiiliis bolgesi ile baglantilidir.
Kékeni Ispanyol cingeneleri ve katircilar arasinda yayginken 18. yiizyilin sonlarina dogru bu
dans aristokraside de popiiler hale geldi (Cho, 2008:20).

Granados bu boéliimiin basinda yaptig1 Escena cantada y bailada, lentamente y con ritmo
(sarki ve dans sahnesi, yavas ritim ile) agiklamasi ve ilk temanin geldigi yerde yazilmis olan Bien

chanté, cantando ifadeleri ile bu boliimiin sadece dans karakterini degil ayn1 zamanda bir sarki
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karakterini de barindirdigini ifade eder. Gallardo (zarif, nazik) kelimesi bize bu b6liimiin nasil
bir atmosferi oldugunu agiklar. Tim agiklamalar1 birlestirince Granados, icraciya keskin
Fandango dans ritminin tizerinde kurulu zarif melodik c¢izginin korunarak calinmasi gerektigini
belirtir. A-B-A formunda yazilmis bu boliim 8 6lgiiliik disonans akorlardan olusan gitar girisi ile
baglar. T1, 9. 6l¢lide T1a, 22. 6lglide duyulur ve bu temalar giris motifini kullanarak yazdig: bir
koprii (13-21. olcii) ile baglar (Sekil 3.21.), (Sekil 3.22.).

3 El Fandango de Candil

Scene chantée el dunsée lentement
arec beaucoup de rythme.
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Sekil 3.21. Enrique Granados, El Fandango de Candil Op.11 No3, 1-13. 6lcii (Casa Dotesio, c.a.
1912:1)
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Sekil 3.22. Enrique Granados, El Fandango de Candil Op.11 No3, 14-29. 6lcii (Casa Dotesio, c.a.
1912:2)

Ek olarak bas vuruslarinin diizeni 3/4 yazilmis her iki dl¢iide 3/2 hemiola etkisi yaratir

(Sekil 3.23.). Icraci, Ispanyol miiziginin en ayirt edici ézelliklerinden biri olan bu iki farkh él¢i
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birimini ayni anda hissetmelidir. Opera notasindaki sol el esligi, Granados'un bilingli olarak

hemiola etkisini tasarladigini kanitlar (Sekil 3.24.) (Cho, 2008:60).
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Sekil 3.23. Enrique Granados, El Fandango de Candil Op.11 No3, 1-6. 6l¢ii (Casa Dotesio, c.a.
1912:1)

Aire de danza Gallardo
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Sekil 3.24. Goyescas Operasi, Tablo 2, Sahne 1, 1-7. 6l¢t (Cho, 2008:60)

40. olgiide T2 (Sekil 3.25.), 60. 6lciide T3 (Sekil 3.26.) baslar. T2 bitene kadar fandango
ritmi (sekizlik-onaltilik licleme) temaya siirekli eslik eder. Kopriilerde de bu motif kullanilir.

T3’e onaltilik ritim kaliplar eslik eder. Tema bittikten sonra kopriide tekrar fandango ritmine

doniis vardir.
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Sekil 3.25. Enrique Granados, El Fandango de Candil Op.11 No3, 39-44. 6l¢ii (Casa Dotesio, c.a.
1912:3-4)
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Sekil 3.26. Enrique Granados, El Fandango de Candil Op.11 No3, 60-71. 6lcii (Casa Dotesio, c.a.

1912:5-6)

B kisminin baslangia (Sekil 3.27.) Coloquio motifi ile baslar ve 85. dl¢iide baslayan bu

kismin temasi (T4) Coloquio b6limiiniin C temasinin (Coloquio 166. 6l¢ii) varyasyonlu halidir. B

kisminin yapisi A kisimlari ile karakter olarak bir kontrast yaratir.
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Sekil 3.27. Enrique Granados, El Fandango de Candil Op.11 No3, 80-85. 6lcii (Casa Dotesio, c.a.
1912:7)

104. olciide A kismi (Sekil 3.28.) giris motifi ile baslar. 112. 6l¢iide baslayan T1 bu
kisimda orta partidedir. Melodi ¢izgisi iki ele boliindiigii ve eslik partisinin icinde bulunan tglii
motifler her sese eslik ettigi icin piyanistik acidan zorlayicidir (Sekil 3.29.). 143. dl¢tide T2, 162.
ol¢iide T3 duyulduktan sonra 171. 6l¢iide Coda’ya baglanir.
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Sekil 3.28. Enrique Granados, El Fandango de Candil Op.11 No3, 104-105. 6l¢ii (Casa Dotesio,
c.a.1912:9)
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Sekil 3.29. Enrique Granados, El Fandango de Candil Op.11 No3, 112-120. 6l¢ii (Casa Dotesio,
c.a.1912:10)

Bu boélimde gitar efektleri 6ne ¢ikar. Granados, rasgueado ve punteadonun etkilerini
eserlerinde ortaya ¢ikartmakla 6viiniir. Fandango’nun 1srarci {iglii ritimleri bolero ritmi olarak
bilinir fakat bu bdéliimiin sonu bir cesit gerilimle biter. Hizli unison ve fortissimo ile biten final
kismi (Sekil 3.30.) dinleyicilere Ole’'nin doruk nesesinin harekete gectigi izlenimini verir (Clark,

2006:133).
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molto cresc.

Sekil 3.30. Enrique Granados, El Fandango de Candil Op.11 No3, 170-177. 6l¢ii (Casa Dotesio,
ca.1912:14)

3.4. Quejas o la Maja y el Ruisefior

Besteci ve mizikolog Gilbert Chase bu boéliim i¢in 'Granados'un en Kkisisel ve siirsel
sozlerinden biri' demistir. Powell ise 'biitiin Ispanyol edebiyatinin en giizel pasajlarindan biri'
degerlendirmesi ile ¢vgiileri daha da ileri gotiirmiistiir (Salvador, 1988:90). Jean-Aubry bu
boliimii su s6zleriyle anlatmistir:

Quejas o la Maja y el Ruisefior, biiyiik olasilikla Granados’un en biiylk ilham kaynagi ve ismini
stirdiirmek icin tek basina yeterli olan bir ¢alismadir. Bu béliimde, Majanin melankolik riiyasi, biilbiil gece
sarki sdylerken yok olan Majonun anisini aklina getirir. Granados, askin sonsuz drami ve Ispanyol
manzarasindan esinlendigi duygu ile bir ka¢ sayfa icinde bunlar1 anlatmayi basardi... onun giiveni,
kurallarin ve teknik sinirlarin ¢ok 6tesinde gercek bir biiytikliige sahiptir (Jean-Aubry, 1916:536).

Quejas o la Maja y el Ruisefior stitteki en essiz bolimdiir. Ciinkii Granados,
Goyescas’daki hi¢ bir boliimden faydalanmamis ve alinti yapmamuistir.

Bolimiin temasi Granados’un gezileri sirasinda bir yorede, gen¢ bir kizdan duydugu
Valensiya'ya ait bir halk melodisidir (Sekil 3.31.). Bu halk melodisi béliimde dokunakli bir etki
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yaratir. Sarkinin sézleri bahgedeki tiziintiili bir kusun sarkisini anlatir. Granados’un bu bolimii
fa diyez min6r tonunda yazmasi eserdeki duygulari yogunlastirir (Clark, 2006:134). Granados bu
melodiyi, tlim renkleri ve giizellikleri barindiran bir dizi varyasyona doniistiiriir ve boliim, bir

biilbiiliin sarkisini taklit eden 6zenle siislenmis bir kadans ile biter (Cho, 2008:72).
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Sekil 3.31. Valensiya halk melodisi (Cho, 2008:74)
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Sekil 3.32. Enrique Granados, Quejas o la Maja y el Ruisefior Op.11 No4, 1-19. 6l¢ii (Casa
Dotesio, c.a. 1912:1-2)

Bu bolim yapisal olarak dort kisim ve Coda’dan olusur. Granados, ikinci, tgiincii ve
dordiincii kisimlarin melodi materyali kullaniminda yukarida anlatilan halk sarkisindan

yararlanir. Dérdiincii kisma kadar adim adim bir yiikselis ve ardindan besinci kisim ve Coda’ya
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bir geri doniis vardir. Birinci kisimda Granados, Valensiya halk melodisini La Majorden fa diyez
minére transpoze ederek kullanir. ikinci kismin ilk yarisinda temanin birinci varyasyonunu (20.
0l¢li) ve ikinci yarisinda ikinci varyasyonunu (24. o6l¢li) daha yogun siislemelerle bir {ist
oktavdan duyurur. ilk varyasyon orijinal motif ile baslar ve bu melodiye onaltilik arpejler eslik

eder (Sekil 3.33.).
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Sekil 3.33. Enrique Granados, Quejas o la Maja y el Ruisefior Op.11 No4, 20-26. 6l¢ti (Casa
Dotesio, c.a. 1912:2)

e

Acilis boliimiiniin etkileyici melodisi kromatik yazi ve goze batmayan siislemelerle
doludur. Buna benzer kromatik baslangiclarin belirsiz ton egilimi Chopin’'in karakteristik
ozelliklerinden biridir. Ayrica, 25. 6l¢iinlin bas partisindeki eslik Chopin’i animsatan bir diger
ozelliktir (Samulski-Parekh, 1988:37-38). Uciincii kisimdaki iiciincii (31. élgii) ve dordiincii
varyasyonlar si minor tonunda sunulur. Dordiincii varyasyon (37. 6l¢ii) ayni ritmik kalibi ticiincii

kez tekrar ederek boliimi doruk noktasina ulastirir (Sekil 3. 34.).
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Sekil 3.34. Enrique Granados, Quejas o la Maja y el Ruisefior Op.11 No4, 31-39. 6l¢ii (Casa

Dotesio, c.a. 1912:3)

40. olgiide son varyasyonun duyulmasi ile dordiinci kisim baslar (Sekil 3.35.).

Varyasyonun bu gelisinde bir oncekilerden farkli olarak melodi tenor partisindedir. Besinci

varyasyon ile ana tona geri doniiliir. 46-59. odlciiler arasindaki gecisten (Fa diyez Major) sonra

halk melodisi daha kisa bir sekilde bir kez daha duyulur.
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Sekil 3.35. Enriciue Granados, Quejas o la Maja y el Ruisefior Op.11 No4, 40-47. 6l¢ii (Casa
Dotesio, c.a. 1912:4)

55-58. olciiler, Majanin aglayisinin dokunakli i¢ cekisini temsil eder. 59. odlciideki
fermata, miizik tekrar baslamadan 6nce 6nemli bir sessizlik an1 saglar (Sekil3.36.). Fermata’'nin

bulundugu vurus dogru sayilmasa bile beklenilmesi gereken siire hissedilmelidir (Cho, 2008:80).
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Sekil 3.36. Enrique Granados, Quejas o la Maja y el Ruisefior Op.11 No4, 55-67. 6l¢ii (Casa
Dotesio, c.a. 1912:5)

el

L

Biilbiiliin sarkisim1 temsil eden bu kisim 68. dlciide baslar (Sekil 3.37.). Granados
biilbiiliin tasvirini piyanonun tgiincii oktavinda duyulan altmisdortliik notalar ve trillerle

yapmistir. 79. 6l¢lide Majanin yakarislarina gonderme vardir.
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Sekil 3.37. Enrique Granados, Quejas o la Maja y el Ruisefior Op.11 No4, 68-84. dlcii (Casa
Dotesio, c.a. 1912:6)

Ortacagdan beri, romantik askin popiiler sembolii olan biilbiil, edebiyatta dnemli bir rol
oynar. Bir sembol olarak biilbiil cok cesitli metaforik anlamlara sahiptir. Geleneksel olarak
tanimlandiginda mutlu ya da mutsuz aski c¢agristirabilir (Salvador, 1988:96). Biilbiiliin
kadansindaki triller ve hizhh kirik akorlar Liszt'in gosterisli yazim stili tutkusunu andirir
(Samulski-Parekh, 1988:47). Kadans boliimiiniin yan1 sira, Maja ve biilbiil arasindaki diyalog
tlim parca boyunca belirgin bir sekilde hissedilir. Halk melodisi Maja tarafindan soylenirken

biilbiil kisa 6tiisleriyle kendisini belli eder (Cho, 2008:82).
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Granados piyaniste, bir dul kadinin iiziintiistyle degil evli bir kadinin kiskanghg ile
¢almasi i¢in yol gosterir. Granados Amparo’ya ithaf ettigi bu boliimi, Amparo’nun Clotilde Godo
ile cilvelesmesi 1s18inda yazar. Amparo ihanetleri hakkinda ac1 bir sekilde sikayet etmesi

stiphesizdir (Clark, 2006:135).

3.5. El Amor y la Muerte: Balada

Goyescas siiitinin ikinci kitabinin ilk béliimii E1 Amor y le Muerte: Balada (Ask ve Oliim)
Goya'nin 10. Kapricyo’su ile ayni baglig1 paylasir (Sekil3.38.). Granados’un masalsi ve romantik
melodilerine ek olarak siirsel ¢alismalarim iliskilendirdigi Balada kelimesini boliim basligina
eklemesi bu agk hikayesini agikliga kavusturur (Koslowsky-Schmidt, 2009:75). Sevgili, korkmus
ve dehsete diismiis Majanin kollarinda bayilir. Bu onlarin son kucaklasmasi olarak tasvir edilir.
Ayn1 dehset, verilen son nefes ve canli ¢iglhklarin karismasiyla ikisinin yiiziinde goriiliir
(Salvador, 1988:97). Granados, 1915’te Barselona’daki Piyano Siiiti'nin performansiyla ilgili
olarak “Goyescas’in tim temalar1 bu pargada birlesti......lic biiylik duygu bu boéliimde ortaya
cikiyor: yogun aci, nostaljik ask ve son trajedi-olim...son akorlar mutlulugun yeniden
birlesmesini temsil ediyor” yazdi (Cho, 2008:84). Bu soézleri yazmasinin iistiinden bir yil
gecmeden, El Amor y la Muerte sadece bir dizi duygu olmamis, kendisi ve esi icin korkung bir

gercege doniismiistir (Clark, 2006:137).

Sekil 3.38. Goya Kapricyo El Amor y la Muerte
(http://www.artnet.com/artists/francisco-goya/el-amor-y-la-muerte-
33nsLdmd9SHm3Q0WzahdGg2)
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Giris-A-B-A;) ve Coda kisimlarindan olusan bu béliimde Granados; Los Requiebros,
Coloquio en la Reja, El Fandango de Candil ve Quejas o la Maja y el Ruisefior bdliimlerinin
temalarini bazen birebir ayni sekilde, bazen farkli tonda ve bazen de sadece ritmik 6zellikleriyle
devamli olarak kullanmaktadir. ilk bsliimden son béliime kadar bir ask hikayesi anlatan siiitin
bu boéliimiinde; Granados’un 6nceki béliimlerde kullandig1 motifler, Majanin, bu 6éliimle birlikte
Majo ile olan gecmisini hatirlamasini temsil ediyor olabilir.

Granados boliimiin girisinde Coloquio’da kullanilan beslemeleri, sekizli (oktav) olarak
kullanir (Sekil 3.39.). Oktavlar asigin 6liimciil bir sekilde yaralanip kadinin kollarina yi1gilmasini
betimler. Dominant yedili akorlarin ¢oskulu bir sekilde pespese birbirini takip etmesi onun
O6lmeden onceki baygin halini ifade eder. Quejas’ta kullanilan halk sarkis1 bu boélimiin 12.

oOlciisiinde kullanilir. Kadin, agkin ve 6liimiin acisini burada deneyimler (Clark, 2006:135).
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Sekil 3.39. Enrique Granados, El Amor y la Muerte: Balada Op.11 No.5, 1-15. 6l¢ii (Casa Dotesio,
ca.1912:1)

2. ve 8. Olglide baslayan dort 6lgiiliik kisimlar, Granados’'un La Maja Dolorosa No. 1

Tonadillasinin (Sekil 3.13.) motiflerini icerir. Bu motiflerin arasinda siirekli Coloquio’da
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kullanilan beslemeler duyulur. A boliimii, 15. 6l¢lide Requiebros’un ritmik motiflerini hatirlatan
virtiioz pasaj ile baslar. 22. 6l¢iiye kadar ilk defa Coloquio’da duydugumuz La Maja Dolorosa No.
1 Tonadillasina ve Coloquio’'nun Copla kisminin varyasyonuna anlik atiflar vardir. 22. 6lciide

notanin lizerinde yazili olarak (Sekil 3.40.) yedi dl¢iiniin Coloquio’dan kesin bir sekilde alindigi

goriilmektedir.
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Sekil 3.40. Enrique Granados, El Amor y la Muerte: Balada Op.11 No.5, 16-24. 6l¢ii (Casa
Dotesio, c.a. 1912:1-2)

Granados 37. olciinlin (Sekil 3.41.) tenor partisinde bulunan Coloquio temasinin

varyasyonunu, Requiebros’un motifini kullanarak bir sonraki dlciiye baglar.
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Sekil 3.41. Enrique Granados, El Amor y la Muerte: Balada Op.11 No.5, 36-39. 6l¢ti (Casa
Dotesio, c.a. 1912:3)

45. olgide (Sekil 3.42.) Fandango temasi ve arkasindan gelen iki odlciiliik koprii, bu

boliimiin girisinde de kullanilir ve ayni motifle 50. 6lgliye (Sekil 3.43.) baglanir ve ardindan

Coloquio’nun ikinci temasi, melodinin oktavh gelisi olarak duyulur.
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Sekil 3.43. Enrique Granados, El Amor y la Muerte: Balada Op.11 No.5, 50-61. 6l¢ii (Casa
Dotesio, c.a. 1912:5)

64-66. olclilerde (Sekil 3.44.) Quejas temasi bas partisinde duyulurken, {ist partide ise

Fandango’dan motifler gorilir. 73-76. olgiilerde (Sekil 3.45.) bir 6ncekine zit olarak, Quejas

temasi Uist partideyken, eslik partisinde Requiebros’un ilk temasi vardir.
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Sekil 3.45. Enrique Granados, El Amor y la Muerte: Balada Op.11 No.5, 73-76. 6l¢ii (Casa
Dotesio, c.a. 1912:6)

Fandango temasi bir list oktavda 81-84. dlciilerde sekil degistirir. Burada ge¢miste
yasamis olduklar1 mutlulugun siirsel anlatimi sergilenir (Clark, 2006:135). Bu temaya sol elde

arpejler eslik eder (Sekil 3.46.).
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Sekil 3.46. Enrique Granados, El Amor y la Muerte: Balada Op.11 No.5, 80-85. 6l¢ii (Casa
Dotesio, c.a. 1912:7)

Anlatilan askin Nocturne benzeri kismi tiim siiitin en giizel béliimlerinden biridir. Biiyiik
boliimlerde cok sayida dogaclama 6zgiirliigii ve ruh hali degisimleri goriilir (Cho, 2008:91).
Sakin ruh hali Adagio boélimi boyunca korunur. Bu béliimde Granados, birbiriyle iliskili
temalarin en ¢arpicit kullanimlarindan birini sergiler. Ruisefior melodik temasi ile Requiebros’a
ait basit bir senkop esligini birlestirir (Salvador, 1988:101). 91. dlciide (Sekil 3.47.) tc¢ 6lciiliik

bir kopri ile bu kismi B boliimiine baglar.
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Sekil 3.47. Enrique Granados, El Amor y la Muerte: Balada Op.11 No.5, 91-105. 6lcii (Casa
Dotesio, c.a. 1912:8)

130. olciide Ay (Sekil 3.48.) boliimii baslar. A boliimi ile karsilastirilinca 15. ve 16.
Olgliide kullanilan materyal A boliimiinde iki 6lciide kullanilirken A boliimiinde dokuz 6lgii

boyunca devam eder.
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Sekil 3.48. Enrique Granados, El Amor y la Muerte: Balada Op.11 No.5, 129-132. 6l¢ii (Casa
Dotesio, c.a. 1912:10)

165. olgtide (Sekil 3.49.) gelen Coda, Quejas temasinin gelismis hali ile baglar. Sag elde
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Sekil 3.49. Enrique Granados, El Amor y la Muerte: Balada Op.11 No.5, 165-173. 6l¢ii (Casa
Dotesio, c.a. 1912:13)

178. olciideki Recit. Dramatico Majonun Oliimiinii anlatir (Sekil 3.50.). Akorlarin

¢Ozullimii Majanin yasadigl derin liziintliyli ifade eder. Bunu izleyen sessizlik ise bir mezari
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hatirlatir. Granados’a gore son akorun kisa vurusu mutlulugun vazgecisini temsil eder (Clark,

2006:136).
Recit.
Dramatico. )
@ -y fen. (muerte del majo)
/% T— ten bd_ rall. ten
e z. : =rie=m: T
— T‘j-‘-é- R Ve ,-}0 ‘I‘ 9}”) Il 1 % A = = I LA N 2
Pt T T T2 T o ipt [
LS i I re (*T
ﬁmancandff«\ sl pu rall. y/a Wim 1 — |PP
0 = T I’- - %t - P [) ] : b f u}wjl } |
= - il ! % L o dﬁzf 5
| — N
.En Lento. 4 s A —
- - T
s - o . . S
Y b b b? LdE b@*\/; h4 Z
» > TS~ 3 | 21T >
e - : S e e
p—- 6%2 g}( .t;#, == = = = =
@ —~
‘o mg = =S
{ t
— — — —
Wi g i | g | "B T+g %
o =y 77 (7]
S 2

—ire| RV

PP

=3

pp

—
N R s
S—"| ~——"| ~—

[#]
S——"1
S—— | ~~—r—r

:

Sekil 3.50. Enrique Granados, El Amor y la Muerte: Balada Op.11 No.5, 174-208. 6l¢ii (Casa
Dotesio, c.a. 1912:13)

3.6. Epilogo: Serenata del Espectro

Goya'nin Epilogo baslig1 altinda bir ¢calismas1 yoktur. Granados’un Epilogo boliimiinde

kendi kompozisyon tekniklerini deneyisi, Goya’nin Siyah Resimler adli calismasini andirir.

Gercgekei renkler yerine daha izlenimci davranan Goya, c¢alismalarinda daha fazla giiglii ve

duygulu hislere yer vermeye c¢alisti. Benzer sekilde Granados da eski sinirlamalardan

kurtulmaya baslad1 (Salvador, 1988:105). Son boéliimde 6lii Majonun hayaleti, sevgilisi olan

Majaya hayali gitariyla serenat yaparken siradisi bir goriintiiyle ortaya ¢ikar. Par¢canin gergek

listli atmosferi eserin basinda ortaya konulmaktadir (Sekil 3.51.) c¢ilinkii ilk akor dizisi,

geleneksel armoni analizini nerdeyse reddetmektedir (Clark, 2006:137).
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Sekil 3.51. Enrique Granados, Epilogo: Serenata de Espectro Op.11 No.6, 1-8. 6l¢ii (Casa Dotesio,
ca. 1912:1)

Form, tekrarlarin ve solonun varyasyonlarina dayalidir. Tekrardan dnce gelen ii¢ solo ve
her tekrar yeni bir temay1 tanitir. Béliim Coloquio temasini iceren Coda ile son bulur.

Boliimiin girisinde lirik bir melodi duyulmamasi Granados’un 6zelliklerine ait bir unsur
degildir. Koseli ve kromatik temanin, boliimiin devaminda gelen Dies Irae motifinin karsilig
olmasi amag¢lanmistir (Samulski-Parekh, 1988:168). Bu motiften sonra 48. 6l¢lide Coloquio’ya
bir gonderme vardir ve notada da yazilmis olan Fandango bdliimii, kendisini yeni gelen iki

6lciide duyurur (Sekil 3.52.).
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Sekil 3.52. Enrique Granados, Epilogo: Serenata de Espectro Op.11 No.6, 38-56. dlcii (Casa
Dotesio, c.a. 1912:2)
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59-62. olcli arasindaki (Sekil 3.53.) yiikselis gizlice siislenmis figiirlerde saklidir. Bu
ylkselis ucusan bir hayaletin varligini hissettirir (Clark, 2006:137).
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Sekil 3.53. Enrique Granados, Epilogo: Serenata de Espectro Op.11 No.6, 57-62. 6l¢ii (Casa
Dotesio, c.a. 1912:3)
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1-8, 23-30, 87-96, 107-117 ve 195-201. olciiler arasinda Granados boliimiin basinda
kullandig giris kismini varyasyonlariyla hatirlatir. Buradaki motiflerin melodik bir yapiya sahip

olmamasi hayaletin cansizligini anlatmaktadir.
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Bu bolimiin en ilging 6zelligi, Granados'un varyasyonunu Dies Irae motifi (Sekil 3.54.)
lizerine yazmasidir. Melodi tenor partisinde goriiliir ve ayn1 zamanda sag eldeki ritimlendirilmis

oktavlar bu melodiye eslik eder (Cho, 2008:100).

Sekil 3.54. Enrique Granados, Epilogo: Serenata de Espectro Op.11 No.6, 140-148. 6l¢ii (Casa
Dotesio, c.a. 1912:6)

169. o6lgude (Sekil 3.55.) Granados, Balada'nin temasini duyurup bu temanin sonunu

hayaletin ucusunu animsatan ritmik bir hareketle devam ettirir.
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Sekil 3.55. Enrique Granados, Epilogo: Serenata de Espectro Op.11 No.6, 169-174. 6l¢ii (Casa
Dotesio, c.a. 1912:8)
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81-101. olgiiler arasindaki kuru Staccato’'nun gitarin punteadosu gibi ¢alinmasini, 107-
116. olciiler arasindaki her vurustan once gelen hizli arpejli siislemelerin ise gitarin strumming
(tel cekme) teknigi gibi duyulmasini 6nerir (Clark, 2006:137).

Granados, Coda kisminda Coloquio’nun ask temasiyla Copla temasini (Sekil 3.56.) ritmik

ve melodik degisiklikler yaparak biiyiik bir ustalikla birlestirir (Salvador, 1988:110).
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Sekil 3.56. Enrique Granados, Epilogo: Serenata de Espectro Op.11 No.6, 204-213. 6l¢ii (Casa
Dotesio, c.a. 1912:10)

Granados, hayaletin gitarin tellerini koparmasiyla kayboldugunu notanin ilizerinde agik
bir sekilde yazarak gosterir (Sekil 3.57.). Pargcanin sonunda ise gitarin bos tellerinin ¢ikardigi

seslerle boliimiin bittigini ifade eder.
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Sekil 3.57. Enrique Granados, Epilogo: Serenata de Espectro Op.11 No.6, 260-262. 6l¢ii (Casa
Dotesio, c.a. 1912:11)

Bu eserde muhtesemligin ve 6limiin bir arada bulunmasi Goya’'nin son eserlerinin
hatirlaticisidir. Goyescas, Kaprigyolar ile baslayarak, sadece Granados’un ¢alismalarindan ilham
almis bir 6rnektir. Tarif edilemez korkunun renk katisini, olaganiistiinliigiin dehsetini ve nereye
yol aldigini bilmeyen bir ruhun bu diinyadan ayrilisi bu eserde koyu bir sekilde hissedilir. Fakat
Epilogo kurallarin disinda olan istisnai bir boliimdir. Douglas Riva, Granados’un, Goya
Ispanya’sinin garipligine ve dehsetine degil, zarifligine, inceligine ve soyluluguna odaklandigini
anlatir. Bu, piyano miiziginin timiini operasinda kullanmis olup, neden bu bdlimi
kullanmadigini aciklayabilir. Granados Goyescas Siiiti'ni bitirmesiyle sohret ve mirasini eserin

zaferi esliginde miihiirledi (Clark, 2006:138).
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4. EL PELELE

Bu boliim Goyescas Piyano Siiiti'ne sonradan eklenmesine ragmen ilham kaynagi énceki
boliimlerle aynidir. Béliimiin canh ritimleri, iyimserligin rengini ve parlakligini ¢oskulu bir
duyguyla anlatir (Clark, 2006:138). Goya’nin Tal Para Qual, El Amor y la Muerte ve El Pelele
calismalar Goyescast dogrudan etkiledi (Cho, 2008:5). Solo piyano versiyonu olan El Pelele:
Escena Goyesca 1915 yilinda yayimlandi. Bu eser, Piyano Siiiti'nin degil, Goyescas operasinin
acilis boliimiine aittir fakat genellikle Piyano Siiiti ile birlikte calinir (Samulski-Parekh, 1988:95-
96). Goyescas Piyano Siiitinden bagimsiz fakat bir o kadar da iliskili olan El Pelele (Kukla)
boliimii alayci bir agkin sembolidiir (Jean-Aubry, 1916:536). Granados El Pelele’yi Goya’'nin ayni
ad1 tasiyan resminden esinlenerek yazdi. Bu resim dort gen¢ kadinin peleleyi havaya firlatip bir
battaniyeyle yakalamasini resmeder (Riva, 1982:8). Zamanin popiiler gelenegi olan Pelele’'nin bu
firlatilma hareketi, asik bir adamin Pelele gibi havaya atilmasini ima eder ve Goyescas operasi bu
sahne ile baslar (Samulski-Parekh, 1988:95-96). El Pelele boliimii sen kahkahalarla dolup tastig
icin operada bir 6n oyun olarak kullanilir (Partridge, 1930:182).

Sekil 4.1. Goya El Pelele
(https://commons.wikimedia.org/wiki/Category:El_Pelele_(Goya))
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Granados, Majalarin ylzindeki ifadeleri ve parlak renkleri yansitmak icin Major tonda
basit armoniler kullanarak Goya’'nin resmini saf ve alayci bir miizikal tarz ile ifade eder. Parca
boyunca devam eden triller ve siislemeler dért Majanin firfirh elbiselerine karsilik gelir.
Yiikselen ve alcalan melodiler, tekrarlanan ritmik motif ve giicli staccato artikiilasyonu ile
birlestirildiginde kuklanin u¢gmasini ve battaniyeye diismesini hatirlatir (Cho, 2008:5-6).

Granados Goya’'nin 6zel ¢alismalarindan daha cok El Pelele tablosundan etkilendi. Bunun
nedeni Goya doneminin Madrid sartlarindaki atmosferi, halki ve halkin yasam detaylariydi.
Goya’'nin hayat1 boyunca Madrid '...tarihin en romantik dénemi oldugu' icin, géz alic1 bir ilham
kaynagiydi (Riva, 1982:8). Granados, Goya'nin renkli sahnesinde resmedilen, 18. yy Madrid
sokaklarinda oyun oynayan genc¢ kadinlarin fiziksel hareketlerine odaklandi (Francou-
Desrochers, 2009:39).

Goya'nin bu sahneyi unutulamaz bir sekilde resmetmesi Granados'un miizigindeki
oyunun ruhunu ortaya koymasinda ilham kaynagi oldu (Clark, 2006:139). Goya, Kapri¢yolarinda
oldugu gibi, karikatirleri icin de herhangi bir aciklama yapmamasina ragmen; sosyal hiciv
unsurlar1 gézlemlenen karikatiiriin anlami, 18. yy’in incelik ve gilizellik geleneginin katilik ve
carpikliklarla degistirilmesiydi (Francou-Desrochers, 2009:39).

El Pelele’deki fandango veya boleronun giiclii ritmi ve canlilig1 siireklidir. Granados bu
boliimde bir onaltilik nota, bir onaltilik sus, iki onaltilik nota ve bir sekizlik notadan olusan ritmi
1srarcl bir sekilde dondiirerek kullanir. Bu motif tekrarlarinin ¢oskulu kullanimlari, El Pelele’yi
Granados’un en fazla akilda kalan melodisi yapti. Eserin alisilanin disinda bir form yapisi vardir.
Boliim, A-A-B-A-Coda formunda iki bolmeli gibi goriiniir ve Granados’un iyi bildigi 18. yy klavsen
sonatlar1 ve Scarlatti ile bastan sona uyumludur (Clark, 2006:139). El Pelele, Granados ve
Scarlatti arasindaki stil benzerliklerinin gii¢lii bir kanitidir (Francou-Desrochers, 2009:66-67).
Scarlatti’'nin buradaki etkisi, ustalifin reddedilemez tathlifi ve cana yakinligi ile diger tiim

eserlerinden ¢ok daha belirgindir (Clark, 2006:138).
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5. GOYESCAS OPERASI

17. yiizyildan itibaren Italya, Fransa ve Almanya ile kiyaslandiginda, ispanya’da opera
daha yavas gelisti. Opera’nin diger Avrupa iilkelerindeki popiilaritesi, Ispanyol bestecilere 17.
ylzyillda kendi essiz milliyetci Zarzuela opera stilini yaratmalar1 konusunda ilham verdi
(Newbegin, 2016:1). Zarzuela, konusmali ve sarkili sahneleri olan; opera ve popiiler sarkilarin
yani sira dansi da iceren Ispanyol lirik dramasidir. Zarzuela ismi Kraliyet av késkii olan Palacio
de la Zarzuela’nin adindan tiiremistir (Selen, 2009:xv). Goyescas Operasi, opera tarihindeki en
essiz kokenlerden birine sahiptir. Operanin miizigi libretto olusmadan 6nce hazirdi. Goyescas ilk
olarak 1909-1911 yillar1 arasinda bir Piyano Siiiti olarak bestelendi. Granados daha sonra bu
sliiti operaya uyarladi (Chan, 2012:51). Bestecinin Goyescas Piyano Siiiti ile ayn1 ad1 paylasmasi
alisilmamis bir kaynak kullanimiydi. Amerikali piyanist Ernest Schelling, Granados’un Goyescas
Piyano Siiiti'ni Goyescas Operasi’'na doniistiiriilebilecegini diisiindii ve bu fikri besteciye 6nerdi
(Blier, 2006:49). 1914 Temmuz ayinda Ernest Schelling, Cenevre goliindeki villas1 Seligny’de
Goyescas Piyano Siiiti'nin c¢alinmasi icin bir organizasyon diizenledi. Bu organizasyonda
Granados kendi eserini seslendirdi. Zamanin en linlii mizisyenleri bu etkinlik i¢in toplandi.
Goyescas'in basarisini kutlama esnasinda 1. Diinya Savasi’nin ilaniyla ilgili haber alindi
(Newbegin, 2016:2). Goyescas Operasi’'nin Paris promiyeri bu savas nedeniyle iptal edildi. Fakat
Granados’un arkadasi Amerikal piyanist Ernest Schelling’in destegi ile operanin promiyeri New
York Metropolitan Operas’'nda 28 Ocak 1916’da gergeklesti (Kurihara, 2005:10). Granados,
1890’larin sonunda yaptig1 bir Madrid ziyareti sirasinda, Tonadilla sairi Fernando Periquet ile
tanisti. Goyescas Operasti’nin librettosunu yazmak igin sair Periquet’i secti. Her ikisinin ortak
Goya hayranligl uzun siiren arkadasliklarinin baslangici oldu (Samulski-Parekh, 1988:190).

Goyescas’'ta ihmal edilen birka¢ konu vardi. Bunlardan ilki librettonun zayifligiydi.
Elestirmenler libretto hakkinda sunlar1 s6yledi: Goyescas'in dramatik kalitesi goze ¢arpan bir
degere sahip degildi. Drama, kiiciik bir eylem iceren taslak gibiydi, motiflerin gelisimi
belirtilenden daha yetersizdi. Diger elestirmenler, eksik olan librettoya ek olarak nota ile
hareket iliskisindeki zamanlamanin yetersiz oldugunu soéylediler (Hess, 1991:30).

Rosario’'nun agidi La Maja y el Ruisefior aryasin igerir. Bu arya o kadar biiyiileyici ve
glizeldir ki, bir piyano eserinden yola ¢ikilarak yazilmis olduguna inanmak ¢ok zordur. Bu arya
sayesinde Periquet’in librettosu basariyla ytikselir (Blier, 2006:49-50).

Librettonun zayifligiyla ilgili yapilan yorumlara ragmen, genel olarak elestirmenler
Goyescas'in miizikal iceriklerine o6vgiide bulundular: Bay Granados, 'modern armoni'yi
kullananlar1 izlememesine ragmen zengin ve alisilmamis bir armonik duyguya sahiptir.
Miiziginin akilda kalici bir giicii vardir. Opera, modern sanata biiyiik bir katkidir ve hatta
muhtesemlige ulasmasini saglar. Bunlar biliyiik ovgller olsa da, gercekler bunlardir ve

vazgecilmezdir (Hess, 1991:30-31).
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5.1. Birinci Tablo

Majalar ve Majolar San Antonio de la Florida Kilisesi'nin disinda, Manzanares nehri
uzaktan akarken 6zgiir grup zamanlarini dans ederek, yemek yiyerek ve pelele olarak bilinen
geleneksel oyunlarin1 oynayarak giizel bir giin gecirirler (Newbegin, 2016:22). Boga giirescisi
Paquiro kizlara iltifat ederken Maja Pepa at arabasi ile yanlarina ulasir. Bu sahne Goya’'nin La
Maja y los Embozados adli resminden esinlenmis olabilir. Kisa siire sonra soylu kadin Rosario
tahtirevan ile gelir. Rosario sevdigi Fernando ile tanmisir (Salvador, 1988:116). Paquiro
Rosario’ya mum 1s18inda yapilan baloya katildigim1 hatirlatir ve tekrar gitmek icin davet eder.
Fernando teklifi duyar, kiskanir ve igini siiphe kaplar. Fernando Paquiro’ya Rosario’nun dansa
gidecegini ve kendisinin ona eslik edecegini sdyler. Paquiro Rosario’dan kendisiyle gitmesi icin
soz ister (Samulski-Parekh, 1988:192). Paquiro’ya asik olan Pepa onu kiskanir ve bununla
birlikte Fernando daveti duyar. Bu sahnede Los Requiebros béliimiintin temasi ¢alar. Fernando
Paquiro’ya sinirlenerek Rosario’nun askini test etmek adina onu tavernaya gotiirmek icin 1srar

eder (Salvador, 1988:116).

5.2. Ikinci Tablo

Granados, promiyerden bir gece oOnce tUunli Inermezzo’sunu besteledi. Sahne
degisimlerinde orkestranin boslugu doldurmasi gerekiyordu. Son dakika basarisi olmasina
ragmen Granados'un Intermezzo’su onun en taninmis melodisi oldu. Besteci baz1 elestirmenler
tarafindan Goyescas’t Bizet'nin Carmen Operasi kadar iyi bulmamalari sebebiyle elestirildi.
Bunun iizerine Granados, diinyanin gercek Ispanyol miizigi hakkinda hicbir sey bilmedigini ifade
eden bir yorum yapti. Elestirilere radmen New York halki tarafindan methedildi (Kurihara,
2005:10-11). Birinci ve ikinci tablo arasinda g¢alinan bu Intermezzo’dan sonra El Fandango de
Candil miizigi ile balo sahnesi bagslar.

Fernando ve Rosario iceri girer ve onlar kapidan girer girmez Pepa alay etmeye baglar.
Fernando Rosario’ya onun onurunu koruyacagina dair soz verir. Cok gecmeden Paquiro
Rosario’ya dans etmeyi teklif eder ve onun Rosario’ya olan ilgisi Pepa’y1 kiskandirir (Newbegin,
2016:23). Fernando Paquiro ile alay ederken danscilar bu tartismaya karsi 6fkelenmeye baslar.
Fernando Paquiro’yu diielloya davet eder. Rosario’'nun evine yakin olan Prado’da o gece
bulusmak icin anlasirlar. Misafirler ayrilir ve siislemeli Fandango miizigi ile dans devam eder

(Salvador, 1988:117).
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5.3. Uciincii Tablo

Rosario kendisini bankta tutkulu bir ask sarkisiyla eslik ettigi biilbiiliin sarkisini
dinlerken bulur (La Maja y el Ruisefor). Daha sonra eve girer ve pencereden disariya dogru
uzandiginda Fernando onu goriir. Birlikte ask duetlerini sdylerler (Coloquio en la Reja)
(Samulski-Parekh, 1988:192). Sevgi dolu bir an paylasirlar fakat arka tarafta diiello hazirlig
yapan Paquiro’nun varligi ile bu an hizlica bozulur. Fernando ayrilmaya yeltenirken Rosario ona
gitmemesi icin yalvarir. Fernando Rosario’ya zafer sozii vererek yanindan ayrilir. Rosario
Fernando'yu takip eder ve diiello baslar (Newbegin, 2016:23). Paquiro kosarak sahneden ¢ikar
ve Fernando’yu kucaklamak i¢in Rosario sahneye girer (Goya Kapri¢gyo No.10). El Amor y la
Muerte ile sarki sdylemeleri Fernando’nun 6liimii ile sona erer. Rosario veda kismini séyler ve

opera biter (Salvador, 1988:118).

Tablo 5.1. Goyescas Operasi’'ndaki boliimler

Tablo 1 El Pelele
La Calesa
Los Requiebros

Intermezzo
Tablo 2 El Fandango de Candil
El Fandango de Candil (piyano versiyonundan farkli)
Interlude
Tablo 3

La Maja y el Ruisefior
Coloquio en le Reja
El Amor y la Muerte

Epilogo bolimi harig, Goyescas Piyano Siiiti'nin tamami opera icerisinde korunakl kaldi.
Granados daha sonra teatral diizenlemeye uygun olmadigl icin bu bdéliimiin operadan
¢ikarildigini yazdi (Salvador, 1988:118).

Goyescas, Goya'nin sanatindaki ispanyol karakterlerinin yansimasi olan ifade, yapy, stil
ve konu ile paralellik gosterir. Kapricyolar Romantik donemde ifade edildiginde belli bir formu
olmayan fantezi olup, benzer sekilde, Goyescas sonat ya da diger formlardan ziyade temalarin
tekrarina dayanan 6zgiir bir fantezi olarak diisiiniilebilir. Granados’'un Goyescas’'ta tema ve
tekrar eden motiflerde varyasyon kullanimi Goya'nin etkilerinden biri olabilir. Piyanistin hayal
giicii, ozellikle Goya’nin eserlerinde yer alan Maja ve Majo gibi karakterleri goz oOntinde
bulundurmasi performans icin birlestirici bir dykii tasarlamada vazgecilmez olacaktir. Ayni
melodilerin ¢ogunu paylastiklar1 g6z oOniinde bulundurulursa, Goyescas operasi Piyano
Siiti'nden ayrilamaz. Dahasi, opera her zaman Goya'nin eserlerini temel alarak Granados’un
hayal ettigi sahneler icin siirsel ve gorsel bir ortam saglar. Boylece operay1 diizgiin bir sekilde

degerlendirmek bir piyanist i¢cin 6énemli bir 6n kosuldur (Cho, 2008:14-16).
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6. E. GRANADOS'UN CAGDASLARI
6.1. Isaac Albéniz (1860-1909)

[saac Manuel Francisco Albéniz Pascual 29 Mayis 1860 Gerona sehrinin Camprodon
kasabasinda dogdu (Garcia-Nieto ve Peralta-Aras, 2013:26). Ailesine zorlu bir ¢ocukluk yasatan
Albéniz, piyano calmaya disiplinli bir sekilde ablasiyla basladi ve ilk konserini dért yasindayken
Barselona’da verdi. Konserden sonra sik sik haylazlik yapmaya devam etti. Her seferinde evden
kactiginda birileri Albéniz’i tekrar eve getirirdi (Kaufmann, 2013:1). Konser basarisinin
ardindan Narciso Oliveras ile ¢alismalara basladu.

1866’da anneleri Albéniz ve kiz kardesini Antoine-Francois Marmontel ile ¢alismalari
icin Paris’e gotiirdi. Albéniz, dokuz aylik bu siirecin sonunda Paris Konservatuvari’'na girmek
icin komitenin karsisina cikt1 (Mast, 1974:18-19). Sinavi ¢ok basarili gegmesine ragmen oynadigi
topu firlatip aynay1 kirdigi icin jiri Albéniz’in okula olan kabuliini iki yilhigina erteledi (Chase,

1959:151).

Sekil 6.1. [saac Aliz (https://www.pcmsconcerts.org/ég‘n.;)oser/isaac-albeniz/)

On iki yasindaki Albéniz Arjantin’deyken Kiiba, New York ve hatta San Francisco’ya
kadar uzanan uluslararasi konser turuna basladi. 1874’te Avrupa’ya dondi ve Leipzig'de Carl
Reinecke ile calisti. Ispanyol hiikiimetinin yardimlariyla egitimine devam ettigi Briiksel
Konservatuvari’'ndan birincilikle mezun oldu (Selen, 2009:93). Briiksel’de Louis Brassin’den
piyano, Francois Gevaert’den kompozisyon, Joseph Dupont’dan armoni, H. F. Kufferath’dan
kontrpuan ve fiig dersleri ald1 (Mast, 1974:25). 12 Agustos 1880’de Franz Liszt'i (1811-86)
bulmak icin Briiksel’den trenle Budapeste’ye dogru yola ¢iktl. Porto Riko ve Kiiba'da konser
verdikten sonra Ispanya’ya geri doéndii (Garcia-Nieto ve Peralta-Aras, 2013:26). Mezun olduktan
sonra piyanist Anton Rubinstein ile Amerika turuna c¢ikti. O tarihten sonra virtioz ve besteci

olarak yogun bir hayat siirdii (Kaufmann, 2013:1).
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1882-1883 yillar1 arasinda Albéniz Barselona’da Arbos tarafindan diizenlenen konser
serisine katildi. Bu dénemde iinlii miizikolog besteci Felipe Pedrell ile tanmist1 (Mast, 1974:30).
1883 yilinda Albéniz Barselona’ya tasindi. Ayni y1l Katalonya baskentinde énemli bir ailenin kizi
olan égrencisi Rosina Jordana Lagarriga ile evlendi (Cho, 2006:41). 1885 yilinda ispanyol halk
miiziginin essiz degerlerini Albéniz’e 6greten Felipe Pedrell ile kompozisyon okudu (Selen,
2009:93). Pedrellin Ispanyol miizik hayatina yaptigi en biiyiik katki Albéniz Granados ve
Falla'ya 6gretmenlik ve akil hocalig1 yapmasiydi. Pedrell kompozisyon calismalarinda biiyiik bir
basariya sahip olmasa da Ispanya’nin gelecek kusak bestecilerini biiyiik 6l¢iide etkiledi
(Newbegin, 2016:4).

1885 yilinda ailesiyle birlikte Madrid’e yerlesip 1889’a kadar orada yasadi. Albéniz aktif
bir sekilde konser vermeye devam ederken 6gretmenlige ve beste yapmaya devam etti. Bu
donemin bircok basarili konseri arasinda Madrid, Zaragoza (1886), Palma, Madrid, San
Sebastian (1887), Barselona (1888), Madrid ve Vitoria (1889) yer aldi. Albéniz 1889 yilinda
kariyerinin doruk noktasina ulasti. Bu siire zarfinda Albéniz’in besteleri de artmaya basladi.
Piyano eserleri eksiksiz seviyeye ulastiracagi Ispanyol tarzina daha da yaklasti (Mast, 1974:31-
33).

1889’da Paris ve Londra konserlerinin basarisi Albéniz’i Ispanya disina ¢ikmasi
konusunda cesaretlendirdi. 1890-1893 yillar1 aras1 Londra’da yasadi. Biiyiik Britanya’da ve
Avrupa sehirlerinin geri kalaninda konserler verdi. ingiltere’deki basarisina ragmen 1893
yilinda Londra’dan ayrilip Paris’e yerlesti (Garcia-Nieto ve Peralta-Aras, 2013:26-27). 1892
yilinda Londra’da Prince of Wales Theater'da sef olarak gorev yaparken ayni zamanda beste
yapmaya devam etti. Ertesi y1l esi ve li¢ cocugu ile Paris’e yerlesti. Fransiz miizikal trendlerini
inceledi ve izlenimciligi istekli bir sekilde kabul etti (Kaufmann, 2013:1). Chausson, Faure, Dukas
ve d’Indy ile arkadas oldu. Schola Cantorum’da piyano 6gretmenligine basladi. Albéniz’in piyano
icin yaptif1 bestelerin sayisi tam olarak bilinmemekle beraber, yaklasik 250 calismasinin
yayimlandigl tahmin edilmektedir (Selen, 2009:93). Albéniz sicakkanli ¢ekici ve comert bir
insandi. Keskin mizah anlayisi her zaman arkadas edinmesine ve faydal baglantilar kurmasina
neden oldu. Melankoli egilimli, karmasik ve gticlii bir kisiligi vardi (Garcia-Nieto ve Peralta-Aras,
2013:26).

Bestecinin 1898-1900 yillar1 arasinda Schola Cantorum’daki 6gretmenligine devam etti.
Saglik nedenlerinden dolayi istifa edip Barselona’ya gitti. Iki sene Barselona’da yasadiktan sonra
1902 yilinin sonunda Fransa’ya geri dondii (Cho, 2006:45).

Albéniz on iki par¢adan olusan iberia bashkli eserini 1906-09 yillar1 arasinda yazdi. Her
bir eser li¢ parcadan olusan dort kitap halinde yayimland. iberia Siiiti ispanya’nin danslarini,
sarkilarin1 ve Ispanyol yasaminin sahnelerini barindirir (Clendenin, 1965:386). Albéniz’in

Iberia’s1 Ispanyol kimliginin belirsiz simri, bir yandan Fransiz liderligindeki dogulastirmay:
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diger bir yandan Ispanyol miiziginin kabuliinii érneklemektedir. Christoforidis, Iberia icin
'Parisli elestirmenler tarafindan hem Ispanyol milliyetciliginin hem de Fransiz piyano
edebiyatinin bir basyapiti olarak benimsendi' s6zlerini soyledi (Francou-Desrochers, 2009:11-
12).

1898 yilinda bas gosteren bobrek hastaliginin etkileri giderek kotiilesti ve en iyi
doktorlar bile hic bir sey yapamadi. 1908-1909 kis aylar1 boyunca evinden hi¢ ¢ikmadi. Enrique
Granados, Manuel de Falla, Ernest Chausson, Alfred Cortot, Jacques Thibaud, Pablo Casals,
Joseph ve Marguerite Long de Marliave dahil olmak iizere tiim arkadaslari1 diizenli olarak
Albéniz’i ziyaret etti. Hatta Dukas’nin tiim kis boyunca onu bir giin bile yalmiz birakmadigi
soylenir. Albéniz 18 Mayis 1909’da Cambo-les-Bains’de 6ldii (Mast, 1974:40-41).

Miizik alani disinda resmi dersler almamasina ragmen Albéniz iyi egitimli, bircok dil
konusan, siyaset ve felsefe ile aktif olarak ilgilenen biriydi. Kendisini siyasi olarak liberal, din
konusunda ise siipheci olarak tanimlardi. Eserleri Ispanya’min manzaralarini ve seslerini
uyandirsa da anavatanindan uzak kalmay tercih etti (Garcia-Nieto ve Peralta-Aras, 2013:26).
Suite Espafiola, Albéniz’in en iyi ispanyol koleksiyonlarindan biriydi. Bu eserin 6zelligi; Granada,
Cataluna, Sevilla, Cadiz, Asturias, Aragon, Castilla ve hatta Kiiba'nin renkli ritimlerini
hatirlatmasiydi. Asturias ve Castilla’nin geleneksel Ispanyol tarzini temsil eden koleksiyonun en
basarili boliimleri oldugu kanitlandi (Selen, 2009:94).

Miizikte Ispanyol romantizmini etkili bir bicimde tanimladi, Joaquin Turina (1882-1949)
ve Manuel de Falla (1876-1946) gibi milliyetci besteciler ilizerinde 6énemli bir etki yaratt.
Cagdaslarinin Albéniz’e duydugu ve o6zellikle Fransa’da belirginlesen sayginlik; Albéniz’in
virtiiozligliniin ve geleneksel repertuvar yorumunun parlakligi ile simirlh kalmayip, kendi
eserlerinin, 6zellikle iberia'nin 6zgiinliik ve yeniliginin sonucudur (Garcia-Nieto ve Peralta-Aras,

2013:26).

6.2. Manuel de Falla (1876-1946)

Manuel Maria de Falla y Matheu 23 Kasim 1876’da Endiiliis bolgesinin Cadiz Sehrinde
dogdu. Annesi Katalan, babas1 Valensiya kokenliydi ama her iki aile de nesiller boyunca Cadiz’de
yasadi. Manuel'in ilk piyano o6gretmeni annesiydi (Chase, 1959:183). Falla, Ispanyol
nasyonalizmin lideri olan Felipe Pedrell ile iletisime gecti. Besteci, 'Arastirmalarima
basladigimdan beri hayal ettigim bir seydi. Tanismaktan mutluluk duydum. Onun 6gretmenim
olmasini istemek icin Pedrell’e gittim. Calismamin en net ve saglam y6niinii onun 6gretisine
bor¢cluyum." sozlerini Pedrell icin yazdi (Selen, 2009:104). Felipe Pedrell'in etkisiyle Madrid
Konservatuvari’'na gitti. Konservatuvardaki ¢alismalarini onur derecesiyle tamamladiktan sonra
tiyatrolar i¢in miizik yazarak ve piyano dersi vererek yasamini kazandi (Ewen, 1968:261). La

Vida Brece eseri 1905’te Glizel Sanatlar Akademisi’'nin diizenledigi bir yarismada birincilik 6diilii
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kazand1. Kisa bir siire sonra Ispanya’daki tiim piyanistlerin katildigi bir yarismada yeniden
birincilik 6diiliine layik gorildi (Kaufmann, 2013:46).

Manuel de Falla, yerel Ispanyol miizik stilini empresyonist bir iislupla birlestirdi. 1907-
1914 yillarini Paris’te gecirdi (Bonds, 2013:633). 1907’de Falla yedi haftalik bir ziyaret icin
Paris’e gidip yedi y1l kaldi. Fransiz miiziginin 6nemli isimlerinin yer aldig1 Debussy, Dukas, Ravel,
Satie, Schmitt, Roussel gibi isimlerin oldugu bir ¢evreye sahip oldu. Paris’te kaldig siire boyunca
az eser yazdi. Fransiz miiziginin formunu ve teknigini 6grenmekle mesguldii (Ewen, 1968:261).
Gizemli bir tarafi olan Falla, Ispanyol yasaminin gergekligini resmetmektense, bu iilkenin
yasamsal 6ziinii miiziginde 6ne cikarmaya cahsti. Dolayisiyla, Fransiz izlenimcilerinin etkilerini
eserlerinde bulmak sasirtici degildi (Clendenin, 1965:387). Paris’te Ispanyol Bahgelerinde
Geceler (Noches en los Jardines de Espafia) kompozisyonuna basladi. Falla eser icin, 'Orijinal
formlarda nadiren kullanilmasina ragmen, temalar Endiiliis’iin kendine 6zgii ritimleri, modlari,

kadanslari ve stislemeleri tizerine kuruludur.’ diye yazdi (Kaufmann, 2013:47).

Sekil 6.2. Manuel de Falla (http://www.wiki-
zero.co/index.php?q=aHROcHM6Ly91bi53aWtpcGVkaWEub3]nL3dpazkvTGlzdF9vZI9jb21wb3N
pdGlvbnNfYnlfTWFudWVsX2RIX0ZhbGxh)

1914’te 1. Diinya Savasi’nin baslamasi ile Madrid’e geri dondii. Paris’e gitmeden 6nce
basladigi El Amor Brujo, El Sombrero de Tres Picos ve Noches en los Jardines de Espafia
¢alismalarin1 Madrid’te tamamladi. Madrid’deki bu ti¢ yi1l boyunca Falla bir besteci olarak

tinlendi (Selen, 2009:105).
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Takint1 derecesindeki titizliginden dolay1 yasami boyunca az sayida eser besteledi. Fakat
bu eserlerin ¢ogu siirsel giizellik bakimindan zengin, Ispanya’nin renkli Kisiligini anlatis
bicimiyle de birer saheserdir. Felipe Pedrell, Albéniz’i yonlendirdigi gibi Falla’y1 da yonlendirdi.
Falla'nin eserlerindeki ispanyol halk miiziginin teknigini, yontemini ve stillerini kullanmasi
Pedrell’in etkisiydi. Falla’nin ilk 6nemli basarisi olan La Vide Breve Operasi (1915), ispanyol halk
miiziginin ruhunu ve ilhamini elde etme konusunda daha da bagariliydi. Ispanyol halk sarkilarini
ve danslarini kullanmasi Falla’nin sanatinin temeli oldu (Ewen, 1968:259-260).

1922’de daha huzurlu bir yasama sahip olmak icin Granada’ya tasindi. Yerlesim bolgesi
olarak kendisine Alhambra tepesini secti. Falla, Granada’dan hem bir besteci hem de solist
olarak yiikiimliiliiklerini yerine getirmek tlzere ayrildi. 1933-1934 yillarinda Chopin Festivali
icin Mallorca'ya gitti (Selen, 2009:105). 1938 yilinda ise Arjantin’e bir yolculuk yapti. Uzerinde
on y1l calistig1 Atlantida oratoryosu ¢alismalarina Arjantin’de devam etti. Saghgi ¢ok zayifti ve
vatan 6zlemi ¢ekiyordu. 1946’da depresyona girdi ve ¢cok emek verdigi Atlantida’y1 bitiremeden
6ldi (Kaufmann, 2013:47). Falla zor bir karakterdi. Havali dis goriiniisii ve yumusak kalbi ile
miiziginin icine girmek olduk¢a zordu. Gergek su ki Falla dogustan olmasa da ruh olarak ger¢ek
bir aristokratti (Goddard, 1954:603).

1909 yilinda yayimlanan Cuatro Piezas Espafiolas eseri yayimlanmadan o6nce 1908
yilinda inlii piyanist Ricardo Vifies tarafindan Societe Nationale’da g¢alindi. Falla Londra’daki
konserinin ilk yarisinda da bu eseri seslendirdi. Basilma esnasinda élen Albéniz’e adanmis bu
eser Falla'nin eski meslektasinin eserlerini andiriyordu. Albéniz genellikle Iberia’da bulunan
sehir ve bolge isimlerini kullandi. Falla da, Albéniz’in daha 6nce Suite Espafola’da yaptig1 gibi

eyalet (Aragonesa, Cubana, Montanesa, Andaluza) isimleri kullandi (Selen, 2009:106).
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7. ISPANYOL MUZIGININ KISA TARIHI

Iberya, tarih 6ncesi caglardan itibaren bircok medeniyete ev sahipligi yapti. Bu
medeniyetler farkli etnik k6kenleri, dinleri ve miizik kiiltlirlerini de etkiledi.

Tarih 6ncesi dénemlerden beri Ispanya’da yasayan insanlar Iberyali olarak bilinir.
Ispanya’min ilk sémiirgecileri Fenikeliler M.O. 12. yiizyillda Guadalquivir Nehri'nin yaninda
bulunan Tartessos bélgesine yerlesti (Mendez, 1988:6-7). M.0. ilk binyilin baslarinda, Fenikeli ve
Yunan tiiccarlar yarimadanin kiy1 bélgelerinde bir ticaret zinciri kurdu. Kiiltiir seviyesi yliksek
bir toplum olan Tartessoslular, Fenikeli ve Yunan tiiccarlarin ilk ticaret ortagiydi (Lalaguna,
1990:4). Fenikeliler tiiccar olmalarina ragmen miizik onlara yabanci degildi. Stimerlerin,
Babillerin ve Misirlilarin gelistirdigi miizik sisteminin Fenikeliler tarafindan da uygulandigi ileri
strilmektedir. Miizik alaninda Girit ve Ege halklarinin Babil ve Misir geleneklerini
Fenikelilerden aldiklar1 kesin olarak bilinir. Béylece, Fenikelilerin etkisi neredeyse bin yildan
beri mevcut oldugu Iber Yarimadasinda Dogu miizigi geleneklerini icerisinde barindirir
(Mendez, 1988:11). “Kuzeyden gelen Keltler bati Pireneler’den iberya’ya girerek Atlantik
kiyisina dagilmiglardi. Kelt ve Iber kiiltiirleri daha sonra yerel halkla ve en azindan yarimadanin
orta bolimiinde birbirleriyle karisarak Yunan ve Romali yazarlarin anlattigi bilesik bir kultiirt
olusturdular” (Phillips & Phillips, 2010/2018:28).

Giineyde Fenikelilerin etkisini Kartacalilar stirdiirdii. Kartacalilar uzun bir siire boyunca
Cebelitarik Bogazi'mi isgalcilerden korudu. Fakat Yunanlar Ispanya’min dogusuna ulasip
Ampurias sehrinde bir koloni kurdu (Livermore, 1972:4). Kartacalillar Ispanya’y1 egemenligi
altina almadan 6nce Romalilarla aralarinda aniden ¢ikan Pon Savasi nedeniyle iilkeyi terketmek
zorunda kaldi. Bu sirada Romalilar basta Saguntum ve Ampurias olmak iizere bazi sehirlerle
ittifak kurdu. Onlar1 Kartacalilarin saldirilarina karsi koruyacaklarina dair sozler verdi (Callcott,
1840:4). Kartacalilarin iki yiizylldan fazla bir siire Ispanya’da bulunmalari yerlilerin
geleneklerini etkileyip o giine kadar elde edilenden daha yiiksek bir kiiltiire ulagmalarina
yardimc oldu. Roma’'nin sekillendirecegi Ispanyol medeniyetinin temelini Fenikelilerin,
Yunanlilarin ve Kartacalilarin hazirladigi unutulmamalidir (Chapman, 1918:14).

Ispanya Yarimadas’'nin tek bir otorite altinda birlesik bir bélge olarak yasamasi
Romalilar ile gerceklesti. Iber Yarimadasi, M.O. birinci yiizyihn sonundan M.S. ikinci yiizyilin
sonunda kadar Roma’nin genislemesinde kilit bir rol oynadi. Roma, yeni bir dil ve tamamen
farkli geleneklerle yeni bir toplum olusturdu (Lalaguna, 1990:7-9). Roma doéneminin
Ispanya’sinda miizikle ilgili direkt bilgi sinirli olmasina ragmen, ikonografik tasvirler birbirinden
farkli ve sayisiz enstriman oldugunu gdosterir. Lir, trompet, boynuz, Frigya aulosu Roma
kokenlidir, bununla birlikte kastanyet, tejoleta ve crotal gibi bazi yerel enstriimanlar da vardir

(Mendez, 1988:16).
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Roma imparatorlugunun yikilma siireci asamal bir sekilde oldu. Imparatorluk
Hristiyanlig1 destekledikten sonra temellerinin barbarlar tarafindan zayiflatildigi ortaya cikti.
Ostrogotlar (Dogu Gotlar) ve Visigotlar (Bat1 Gotlar) Roma korumasi altinda kendi kralliklarini
kurarak Ispanya’da uzun siire baris icinde yasadilar (Parmele, 1906:31-32). Vizigotlar ispanya
topraklarinda yeni bir déonem baslattilar. Bazi Roma geleneklerini benimseyip Hristiyanligin
Ariusculuk koluna gecmeyi kabul ettiler. Roma imparatorlugu askeri sorunlar yasadigi dénemde
(M.S. 409-415) ii¢ barbar grubu (Suevler, Vandallar, Alanlar) daha ispanya’ya girdi (Phillips &
Phillips, 2010/2018:44-48). Romalilar Gotiklerin sarkilarini sert ve korkutucu olarak
nitelendirdi, Hristiyanhiga gecince miizikleri de yavas yavas degismeye basladl Iber
Yarimadasi'nda Hristiyanlig1 yayma ve gelistirme siireci Yahudilerle yakindan iliskiliydi. Bu
Ispanyol miizik gelenegi icin de cok 6nemliydi. Hristiyan ayinleri biiyiikk 6l¢iide Yahudi
ayinlerinden tiiredi. Zamanla Hristiyan ayinleri kendi bagimsiz formlarini ve miizikal yapilarini
gelistirdi ancak ayinin temel unsurlar, ilahilerin séylenmesi ve Incilin okunmasi Yahudi
geleneginde oldugu gibi korundu (Mendez, 1988:17-18). Eski Roma giicline karsi Euric, kusatma
baslatip Tarragona eyaletinin baskentini de aldi. Euric, Visigot kralligin1 Avrupa’daki en genis
smirlarina ve en yiiksek kudretine ulastirdi. Oliimiinden sonra ¢okiise gecen Visigot kralligi
sanini ve sahip oldugu topraklarin neredeyse yarisin1 kaybetti (Burke, 1900:69-70). Sevilla,
Toledo ve Zaragoza, Vizigot donemindeki Ispanya’min énemli miizik kiiltiir merkezleriydi.
Araplarin iber Yarimadasr'm isgal ettikleri y1l ispanyol-Gotik ilahileri doruk noktasina ulasti.
1079’da Burgos Konseyi'nin emri iizerine ispanyol ayinlerinin kaldirilmasi, iber Yarimadasi'nin
tamaminda Roma ayininin kurulmasina yol acti (Mendez, 1988:19-21).

711 yazinin basinda Tarik8, [slamiyeti kabul etmis 7000 Berberi® ile Cebelitarik Kayasina
ayakbasti. 713 yilinda Ifrigiyal® valisi, Yemen, Kuzey ve Orta Arabistan’dan 18.000 Arap ile
Tarik’a katilarak iilkeyi 714’te tamamen isgal ettiler (Lalaguna, 1990:22). Araplarin 711’deki
isgali, Romalilagtirilmig Ispanya’ya son verdi. iber Yarimadasi’'nda sekiz yiizy1l boyunca siirecek
kiiltiirel bir etki yaratti. Ispanya’da gelisen bu Arap kiiltiirii essizdi ve Avrupa’daki ortacag
kiiltiirtinlin en yiiksek ifadesini temsil etmekteydi. Sanat, bilim ve edebiyat merkezleri Cordona,
Granada ve Sevilla sehirlerinde bulunmaktaydi (Mendez, 1988:21). Miisliiman isgali Avrupa icin
onemli oldugu gibi Ispanya ve Latin Amerika icin de 6nemlidir. Avrupa, Miisliiman Ispanya
araciligiyla klasik ve Bizans uygarligi hakkinda bilgi edindi. Bu dénemdeki 1rk¢ilik unsurlari
Ispanyol karakterini, 6zellikle Endiiliis halkin1 ve Latin Amerika'y1 derinden etkilemis oldu
(Chapman, 1918:38). Arap miiziginin temel 6zellikleri ilk zamanlardan beri degisime ugramadi.

Bu miizik tamamen tek sesli ve melodik temelli kiigik mikrotonal araliklara dayanir.

8 Tarik bin Ziyad Endiiliis’ii fetheden Emevi komutan

9 Bugtin ki Misir, Lidya, Tunus, Cezayir ve Fas'’t icine alan Kuzey Afrika’nin bilinen en eski yerli halku.
10 Afrika, Araplar tarafindan orijinal lisanina sadik kalinara Ifrigiya olarak adlandirilmistir
(https://tr.wikipedia.org/wiki/Afrika_(Roma_eyaleti)).
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Enstriimanlar ritmi stirdiirmek ve melodiyi destekleme amach kullanilir (Mendez, 1988:22).
Materyal olarak, Arap modlar ve tek sesli sarki soyleme gelenegi baskindir. Endiiliis modu
(Frigyen modu) iran’a 6zgii dastgahi! ya da hicazkar makaminin etkisini yansitir. Halk sarkilar
ve onlarin ritimleri bolgesel oldugu kadar hangi ritliel ve sosyal anlami tasidigina da baghdir.
Avrupa ve Arap etkileri arasinda 6l¢t farkliliklar1 vardir. Eger sayilabilen o6lciili sarkilarsa 13.
ylzyll Troubadour sarkilaridir, 6zgiir ve Ol¢lisiiz ise Arap geleneginden gelen ninni, sarki ve
Endiiliis Cante Jondo’laridir (Selen, 2009:2).

Afrika zencilerinin ve Ispanyollarin miizigi arasinda benzerlikler vardir. Giiney
Amerika’da Ispanyol melodileri zencilerin ritimlerine maruz kaldi. Ispanyollarin danslarinda
etki cogu zaman melodi yerine ritimdedir. ispanyol melodileri, Afrikali zencilerin ezgilerinin
parcalaridir. Afrika kékenli bir dans olan Habanera, Kiiba’dan Ispanya’ya gectigi bilinmektedir
(Vechten, 1918:38-39).

Araplara direnen Hristiyan kralliklari, 719’da Oviedo, 790’da Navarre ve 950’de Kastilya
bolgeleri, yeniden canlanan Hristiyan kiiltiiriiniin merkezleri haline geldi. 840 yilindan itibaren
Santiago de Compostela dini hac diinyasinin en 6nemli boélgelerinden biri olup Avrupa’da
kiiltiirel degisimin yolu oldu (Mendez, 1988:23-25).

15. yiizyiin ortalarinda Ispanya’nin giineyine cingeneler yerlesti. Cingene miiziginin
unsurlari, Arap ve Bizans ogelerinin bir araya gelmesiyle birlikte Endiiliis flamenkosu olusturdu.
Cingenelerin yeni bir miizik gelenegi getirip getirmedikleri veya dnceden var olan sentezlerle
kendi geleneklerini besleyip beslemedikleri hala bir tartisma konusudur. Bazi1 akademisyenler,
flamenko stilinin Hindistan’dan geldigine inanmaktadir. Bu tiir arglimanlar Flamenko ile Raga??
arasindaki giiclii benzerlik ile kanitlanmaktadir (Mendez, 1988:25-26). Iber Yarimadasi’'ndaki
doguya 6zgii etkinin karakteriyle ilgili olarak Salvador de Madariaga sunlar1 yaziyor: Yarimada,
icinde en zengin sesleri barindirarak Dogudan gelen topluluklar icin bir ses yelpazesi gibidir.
Arap, Yahudi ve Cingene topluluklar1 ispanya’y1r miikemmellik seviyesine yiikseltir. ispanya’da
Arap uygarligl en gorkemli seviyeye ulasti. Ispanyol Yahudileri, eski zamanlardan beri Ibrani
uygarliginin en bilge aydinlarina sahiptir. Cingenelere gelince, Ispanyol tiiriiniin digerlerine
tstiinliigic  kitaplarla degil Endiiliis'te bulunabilecek canli 6rneklerin goézlemlenmesiyle

kanitlanir (Madariaga, 1958:18).

11 Geleneksel Iran Sanat Miizigi’'nde bir modal sistem adidir. Dastgah sistemi Arap miizigindeki makam
sistemni ile benzerlik tagsir.

12 Sanskritge renk, ruh hali anlamina gelen raga s6zii bir melodinin tstiine kurulu bes ve daha fazla notudan
olusan melodik modlardir (Kerimov, R. (2013). Geleneksel hint miiziginin yapist.)
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7.1. E. Granados, I. Albéniz ve M. de Falla’'nin Miizikal Yap1 ve Anlayislari

Linton Powell, Ispanyol piyano miiziginin diizenli ilerleyen bir gelenek gecmisine sahip
olmadigini savunur. 16. Ylizyilda Antonio de Cabezén (1510-1566), 17. ylizyilda ise José Jiménez
(1601-1672), Pablo Bruna (1611-1679) ve Juan Cabanilles (1644-1712) tarafindan biiyiik org
eserleri bestelendi. Ancak org miizigi gelenegi 18. yiizy1l piyano repertuvarina aktarilamadi.
Bunun kismen nedeni 1740’larda Ispanya’da piyano kullanimi basladiktan sonra bile orgun daha
ulagilabilir olmasidir (Powell, 1980:1). 'Ispanyol piyano miiziginin altin ¢ag1' olarak adlandirilan
Granados, Albéniz ve Falla’nin kompozisyon kriterlerindeki en 6énemli unsur ayni temele sahip
olmalaridir. Bu ii¢ besteci sayesinde Ispanyol Nasyonalizmi dogmustur. Bu besteciler, ispanyol
olarak tanimlanabilecek miizikal ifadenin Bati Avrupa ve Alman kiltiirlinden bagimsiz hale
geldigini kanitlamak i¢in ¢alisti. Bunun yani sira, Granados, Albéniz ve Falla'nin 6gretmeni Felipe
Pedrell ispanyol halk sarkilarin1 (Cancioneros) topladi. Ogrencileri Pedrell'in fikrini, kullandig
Ispanyol halk sarkilarim ve diger unsurlari, yerel kiiltiirlerini yeniden yaratmak icin kendi
eserlerinde kullandu.

Bu besteciler Ispanyol miiziginin temel bakis agisinin karmasik bilesenlerini aragtirip
gelistirdiler. Her zaman eserlerini bu temel unsurlara dayandirarak, ispanyol ritimlerini ve farkli
bolgelerin danslarini kullandilar. Bunlara 6rnek olarak El Polo, Jota Aragonesa, Sardana
Asturiana, Seguidilla Murciana, Bolero, Fandango, Sevillanas, Flamenko danslar1 ve ritimleri
gosterilebilir. Eserlerinde bu tiir folklorik danslar1 melodik ve ritmik acidan uygulamalarinin
yani sira boliim basligl olarak da kullandilar. Boliim baslig1 olarak kullandiklari bir diger element
ise bolge isimleridir. Ornekler su sekildedir:

Manuel de Falla - Cuatro Piezas Espafiolas; Aragonesa, Cubana, Montafiesa, Andaluza

[saac Albéniz - 2 Danzas Espafioles; Jota Aragonesa, Tango

Isaac Albéniz - Suite Espafiola Op.47 No.1; Granada, Catalufia, Sevilla, Cadiz, Asturias,
Aragon, Castilla, Cuba

Isaac Albéniz - Suite Espafiola Op.97 No.2; Zaragoza, Sevilla, Cadiz-Gadinata, Zambra
Granadina

I[saac Albéniz - Iberia; Triana, El Albaicin, Malaga, Jerez

Enrique Granados - 12 Danzas Espafolas; Galante-Minueto, Orientas, Fandango-
Zarabanda, Villanescas, Andaluza, Rondalla Aragonesa-Jota, Valenciana, Sardana-Asturiana,
Mazurka Romantica, Danza Triste-Melancoélica, Zambra, Bolero-Arabesca

Enrique Granados - Dos Danzas Espafiolas Op.37; Danza Lenta, Sardana (Catalan dance)
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19. ylizyilin ortasina dogru ulusal karakter, geleneklerde ve 6zellikle Endiiliis’te bulunan
pitoresk!3 ortamlarda ifade buldu. Andalucismo olarak bilinen bu estetik egilim, ispanyol
kimliginin olusumunda son derece dnemli hale geldi (Francou-Desrochers, 2009:8). Miizikal
unsurlarin yam sira eserlerinde ispanyol bélgelerinin isimlerini kullanarak bu estetik egilimi
somutlastirip giiclendirdiler. Gorsel olarak miizigi somutlastirmak icin kullanilan 6gelerden biri
tarihsel anitlar, digeri ise Ispanya’nin kiiltiirel mirasidir. Tarihsel amitlara 6rnek olarak Falla’nin
Noches en los jardines de Espafia eserinin ilk boliimii En el Generalife gosterilebilir. Generalife
Endiiliis bolgesinin Granada sehrinde yer alan Nasri Hanedani'nin sarayidir. Mimarin bahcgesi
anlamina gelen Generalife, Arap bahge sanatinin énemli bir 6érnegidir. Falla eserini bu bah¢eden
etkilenerek yazmistir. Bu anitlara ikinci 6rnek olarak Albéniz’in La Vega’s1 gosterilebilir. Albéniz
La Vega'y1 Alhambra siiitinin ilk boliimii olarak tasarladi fakat bu siiiti tamamlayamadi. Alhamra,
El Hamra Sarayr'ni betimlemektedir. Granada’da bulunan bu saray orta ¢agin en énemli Arap
Saraylarindandir. Generalife ve El Hamra Sarayir ayni yerde bulunmaktadir fakat erozyon
nedeniyle gliniimiizde aralarindan bir ova ge¢mektedir. Bu iki tarihsel anit UNESCO Diinya
Mirasi’nin i¢inde yer alir.

Ispanyollarin kiiltiirel mirasinin en énemli kaynagi Majismodur. Bu topluluk ispanya’nin
alt tabakasindan gelen mutlu, eglenceli ve iyi gériiniimlii insanlardan olusur. ispanyol halkinin
asil karakterini ise Majismolar anlatir. Granados, Goyescas Piyano Siiiti'ni bu kiiltiirel mirasdan
yola ¢ikarak yazmistir.

Granados, Albéniz ve Falla’nin eserlerinde Ispanyol melodik yapi, siislemeler, Copla,
Tonadilla ve Cante Jondo sikhikla karsimiza cikar. Ispanyol halk sarkilarinin armonik diline
bakacak olursak mod kullanimi da o6nemli bir unsurdur. Genellikle Frigyen!* modunu
kullanmalarina ragmen, eserlerinde Iyonyen's, Lidyen!s, Miksolidyen!” ve Eolien!® modlar1 da
bulunur. Eserlerde, Ispanya’da Endiiliis Emevileri'nden kaynaklanan oryantalizmin varhigl ve
bunun miizige etkileri de goriilmektedir.

Bunlara ek olarak, gitar sesleri, rasgueado ve punteado gibi gitar teknigi taklitleri de bu
bestecilerin piyano eserlerinde kullanmis olduklar1 materyallere 6rnektir. Dahasi, Granados'un
Goyescas Piyano Siiiti'nin altinci boliimii Serenata del Espectro’nun son ii¢ 6l¢iisiinde besteci
gitar taklidi kullandigini1 yazili olarak belirtir. Manuel de Falla'nin Fantasia Beatica'sinin acilis
arpejleri, Albéniz’in Iberia Siiiti'nin El Albaicin bolimi, Suite Espafiola No.1 Cataluna boliimii ve

Cantos de Espafia’nin Cordoba boliimiiniin girisleri de bu gitar taklitlerinin érnekleridir.

13 Goriintimii ve ya durugu bir konu veya tablo olmaya degecek giizel gériiniim
14 Herhangi bir majér gamin 3. derecesine kurulan moddur.
15 Herhangi bir majér gamin 1. derecesine kurulan moddur.
16 Herhangi bir majér gamin 4.derecesine kurulan moddur.
17 Herhangi bir majér gamin 5. derecesine kurulan moddur.
18 Herhangi bir majér gamin 6. derecesine kurulan moddur.
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Granados ve Albéniz 19. yiizyila 6zgii stilde Mazurkalar, Valsler, impromptular ve
Barcaroller bestelediler. Bu bestelerde ispanyol etkileri daha az, Chopin, Liszt ve Schumann
etkileri ise daha fazla goriilmektedir. iki besteci de, yillar gectikce stillerini Iberia ve Goyescas ile
sonuclanacak sekilde daha karmasik yazi ve dokulara dogru gelistirip degistirdiler. Albéniz ve
Granados genis repertuvarlarla konser veren piyanistlerdi. Bestelerinin en biiyiik kismini piyano
icin yazdilar. Piyanistik ve teknik karmasikligiyla Albéniz’in Iberia’s1 piyano literatiiriindeki en
zorlu eserlerden biridir. Iberia ile esit ya da benzer bir piyanistik karmasiklik diizeyinde olan
diger eser ise Granados’un Goyescas’idir.

Bu benzerliklerin yami sira Granados, Albéniz ve Falla’nin eserlerinde ortaya cikan
farkliliklar da s6z konusudur. Iberia’daki pargalar genisletilmis bir sonat yapisini takip ederken,
Granados eserlerini daha ¢ok kisa formlari ve 6zellikle varyasyon formunu baz alarak yazmistir.
Varyasyon formu icin Goyescas Siiti'nin dordiincii bélimii Quejas o la Maja y el Ruisefior en
belirgin ornektir. Bununla birlikte besteci, biiylik formlarda yazmadig1 icin elegtirildi. Eser
yazimi genellikle dogaclama yazilmis gibi goriilebilir ¢linkii Granados, eserin yapisindan daha
cok melodiye énem veren bir bestecidir. Kendisi Ispanyol Chopin ya da piyanonun sairi olarak
bilinirdi. Hem Albéniz hem de Granados Ispanyol ulusal ve folklorik unsurlarla sekillenirken,
Granados ig¢in lirizm, hayal giicii, miizigin kaynasmasi ve siirsel diistiinceler biraz daha genis bir
yer kapliyordu.

Goyescas Piyano Siiiti ve Goyescas Operasi bir hikaye anlatirken, Albéniz; danslar,
ritimler ve farkh folklorik stillerle ilgilenmistir. Iberia Siiitinde 12 parcadan 11’i, bir hikayeyi
takip etmeden farkl sehirler ve danslarin iizerine kuruludur. Bu yiizden yapisal olarak en biiyiik
karmasiklik Albéniz’in eserlerinde goriilmektedir. Onun eserlerinde ortaya cikan farkhliklar;
daha dikey yazi, keskin ve ritmik yapilarin siirekliligi, melodi katmanlarinin baglanti halinde
olmasi, hem melodi hem de ritim iceren ve ayni zamanda netlik ve hassasiyet gerektiren
calismalar olarak siralanabilir. Ornek olarak Triana boéliimiiniin agilisi ve Rondena temasi
gosterilebilir. Granados’un yaz stilinin genel olarak daha yatay ve rapsodik olmasi melodiyi
detaylandirmaya veya genisletmeye olanak saglar. El Amor y la Muerte: Balada b6éliimi bunun
icin kapsamli bir oOrnektir. Falla'min yazi stilindeki katkilar1 Granados ve Albéniz ile
karsilastirildiginda, Falla'nin ¢ok fazla yeni fikir kullanmamis oldugu goériilmektedir. Onun yapisi
diger bestecilere gore daha sadedir. Granados ve Albéniz enstriiman olanaklarindan daha fazla
yararlanip, zengin bir piyanistik yap1 gelenegi kullanirken, Falla neoklasik¢i olarak
tanimlanabilir. Albéniz ve Granados’un piyano literatiiriine katkilar1 Falla ile kiyaslanamayacak
kadar fazladir. Falla'min Ispanyol piyano literatiiriindeki en karmasik ve énemli eseri Fantasia

Baetica'dir.
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SONUC

Miizik tarihinin donemsel olarak gorsel sanatlardan etkilendigi ve yanisira benzerlikler
gosterdigi bilinmektedir. Bu tezde Ispanyol besteci Enrique Granados’un Ispanyol ressam
Francisco de Goya'min Kapricyolarindan etkilenerek yazmis oldugu Goyescas Piyano Siiti
incelenmistir. Bu siiiti incelerken sadece Goya'min Kapri¢yolarindan degil ayn1 zamanda
fikirlerinden de etkilendigi goriilmustiir. Goya'nin tablolarinda veya cizimlerinde kullandigi
Majismolar Granados'un Goyescas Piyano Stiiti'ni etkilemekle kalmayip, Goyescas Operasi’'nin da
ana fikirlerinden biri olmustur. Majismolarin dénemin Ispanya’sindaki 6zgiirliik¢ii tutumu bu
eserlerde de 6n plana ¢cikmistir. Hem Goya hem de yazar Francisco Ramén de la Cruz eserlerinde
Majismolara yer vererek 1900°lii yillarda yasamis bestecileri etkilemislerdir.

Arastirmalarim dogrultusunda Granados'u etkileyen bir diger ismin italyan besteci
Domenico Scarlatti oldugu ortaya ¢ikmistir. Scarlatti’nin bir dénem Ispanya’da yasamis olmasi
sebebiyle, yazmis oldugu sonatlarin Kastilya halk miizikleri ve danslarindan etkilenmis oldugu
gorilmistiir. Scarlatti'nin sonatlarinda siklikla kullanilan siislemeler ve atlamali pasajlar
Goyescas Piyano Stiiti'nde de aym siklikta bulunmaktadir. Bununla birlikte Granados, kendisine
ait fakat tamamlanmamis olan Tonadilla’larini bu siitin icinde tema halinde kullanarak
gelistirmistir. Bu da Granados’un kendisinden beslenen bir besteci oldugunu géstermistir.

Alt1 boliimden olusan Goyescas Piyano Siiiti'ne yedinci boliim olan El Pelele sonradan
eklenmistir. ilham kaynaklar1 ayni olup, Goyescas Operas’'nin acilis boliimii olarak organize
edilmistir. Granados boliim aralarina ekledigi kiiciik farkliliklarla Goyescas Piyano Stiti'ndeki
boliimlerin aynisini Goyescas Operasinda da kullanmistir. Fakat Opera Piyano Siiiti kadar
basarili olamamuistir.

Granados'un eserlerinde ispanyol halk sarkilarina, ritimlerine, danslarina ve Kkiiltiirel
miraslarina yer vermesinin sebebi olarak bilinen en 6nemli kisi 68retmeni Felipe Pedrell’dir.
Pedrell ayn1 zamanda Isaac Albéniz ve Manuel de Falla'nin da 6gretmeni olup, 6grencilerini
Ispanyol halk sarkilarim1 eserlerinde kullanmalar igin onlara yol gdstermistir. Bu ii¢ besteci
sayesinde Ispanyol Nasyonalizmi dogmustur. Diger Avrupa iilkelerine bakildiginda Ispanyol
miiziginin bu kadar ge¢ ortaya cikmasindaki sebep, 1740’larda orgun hala ulasilabilir bir
enstriman olmasi ve bu nedenle org miiziginin besteciler tarafindan piyanoya aktarilmamis
olmasidir.

Ispanyol miizigi, tarihinden dolay: ¢ok fazla medeniyetten ve kiiltiirden etkilenmistir.
M.O. 12. yluzyildan 15. yiizyilla kadar Fenikeliler, Yunanlar, Keltler, Kartacalilar, Romalilar,
Vizigotlar, Ostrogotlar, Suevler, Vandanllar, Alanlar, Araplar (Endiiliis Emevileri) ve Cingeneler
bu cografyayr kiiltiirel olarak etkilemislerdir. Incelemelerim sirasinda 6zellikle Endiiliis
Emevilerinin Ispanyol miizigindeki varliklarin1 ve bu miizigi belirgin sekilde etkilemis olduklar

sonucuna Varllmlstlr.
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Granados, Albéniz ve Falla'nin eserleri analiz edildiginde, bir¢ok ortak o6zellige sahip
olduklar1 ve bu 6zellikleri gelistirmis olduklar1 gézlemlenmistir. Eserlerinde Ispanyol halk
miiziklerini ve danslarini kullanmalarinin yani sira gitar teknigini de siklikla kullanmis olmalari
ortaya ¢ikan sonuglara ornektir. Armonik olarak bakildiginda Endiiliis Emevilerinin
miiziklerinde kullandig1 modlarin bu bestecilerin eserlerinde gériilmesi miimkiindiir. Eserlerini
bashiklandirirken Ispanya bélge ve sehir isimleri kullanmalar1 da Andalucismo olarak bilinen
estetik egilimin etkisi olmustur ve besteciler bu sekilde miiziklerini somutlastirmislardir. Bir
diger gorsel etken ise tarihsel anitlardir. Granados, Albéniz ve Falla, eserlerinin hem konularini

hem de yapilarini ispanya’ya ait temel 6gelere dayandirmis olan bestecilerdir.
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