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OZET

“Yerel Yonetimlerin Kamusal Alanda Heykel Uygulamalar1i MERSIN Toroslar Belediyesi
Ornegi” tez bashg altinda kamusal alanda heykelin tanimi, mekanla olan iliskisi, tarihsel siire¢
icinde nasil kullamldigl, kamusal alanin tarihsel gelisimi, Osmanh imparatorlugu déneminin
ozellikle son zamanlarinda kamusal alanin durumu incelenmistir. Tiirkiye’de kamusal alanda
yasanan gelismeler, iktidarlarin siyasi bir propaganda araci ve ideolojik bir gosterge olarak
heykel sanatindan faydalanmasi yine arastirmanin diger 6nemli bir konusudur. Tez calismasi
kapsaminda 1980 askeri darbesi sonrasi Atatiirk heykellerindeki artis ve bununla birlikte anit
heykel mantiginin tekdiizelesmesi ele alinmis ve bunlarin yam sira diinyada kamusal alanda
uygulanan heykel ¢alismalarinin incelenmis, kamusal alanda gergeklestirilen performans sanati
ornekleri degerlendirilmistir. Mersin Universitesi ve Mersin Biiyiiksehir Belediyesi'nin ortaklasa
gerceklestirmis oldugu Uluslararasi Hiiseyin Gezer Tas Heykel Sempozyumu arastirilmis,
sempozyumun Mersin sehrinin kiiltiirel dokusuna ne derece katkisi oldugu {izerine
durulmustur. Tez baslhiginda da belirtildigi gibi 6zel olarak Mersin Toroslar Belediyesi'nin
kamusal alanda gergeklestirmis oldugu anit heykel uygulamalari ¢calismanin odaklandig1 temel
noktadir. Bu baglamda belediyenin heykel uygulamalar1 ilizerine genel bir okuma yapilmis,
heykellerin bulundugu mekanlara nasil bir katkisi oldugu, mekan ile uyumu, tarihsel siireg
icinde gelisen siyasi olaylar ile baglantisi, siyasi bir simge olarak kullanilmasi gibi konular

incelenmistir.
Anahtar Kkelimeler: Kamusal alan, Heykel, Anit, Atatiirk Heykelleri

Danigman: Prof. Mustafa Yiiksel, Mersin Universitesi, Heykel Ana Sanat Dali, Mersin.
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ABSTRACT

The definition of sculpture in public space under the title of ‘Sculpture Practices of Public
Administration in the Public Areas in MERSIN Toroslar Municipality mek. The developments in
the public sphere in Turkey, statues of power to handle as their political propaganda, ideological
self-expression as other indicators will still be an important subject of research. After the 1980
military coup brought an increase in Ataturk statues and monuments monotony of logic it will be
examined along with it. In addition to this, the study of the sculpture works in the public space in
the world, the performance art and the International Hiiseyin Gezer Stone Sculpture Symposium
organized by Mersin University will be investigated and the important elements such as the
contribution of the symposium to the city of Mersin will be discussed. The issues on which the
thesis in general, in the public domain Mersin Taurus memorial statue that will be realized by
the Municipality. At this point, a general reading on the work carried out by the municipality,
how it contributes to the location of the statues, the harmony with the place, the connection with
the political events in the historical process, reference in the direction of military coups, the
application as a political symbol, keeping the consciousness of history alive, different analyzes

will be introduced.
Keywords: Publicspace, Sculpture, Monument, Atatiirk Statues

Supervisor: Mustafa Yiiksel, Mersin University, Sculpture Department, Mersin.
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1. GIRIS

Heykel sanati kamusal alana hitap ederken, mekanla kurdugu iliski baglaminda toplumla
saglam bir iletisim igerisinde varligini siirdiirmiistiir. Toplumun kiiltiirel bir dili vardir ve bu dili
zenginlestiren unsurlardan biri de a¢ik alanlara yapilan heykellerdir. Heykel, toplumun
kiltiriinii yansitan, bellek gorevi goren, bulundugu yerin énemini ve gecmisini anlatan, ayni
zamanda diislindiiren yasayan canli organizmalar gibidir. Heykel, figiiratif anit mantigindan
¢ikarak sinirlarini zorlayan kaidesinden indigi zaman kutsal durusundan kurtulmus, toplumla
hayatin akisi iginde yer bulmustur. Bu baglamda diinyada ve Tiirkiye’de hizla yasanan
degisimler, heykel disiplinini, sanat iiretim modellerindeki degisimi yeniden diistinmeye ve
sosyal degisim icinde kendini konumlandirmaya yoneltmistir. Bu ¢alismada kamusal alan,
tarihsel siire¢ icerisinde kamusal alanin gelisimi, heykelin kamusal alanda 20. yiizyildan
glinlimiize gecirdigi degisimler ve Osmanli’dan Cumhuriyet’in ilk yillarina kadar yapilan anit
heykellerin gelisim siiregleri, bu heykellerin mekan ve toplum tizerindeki fiziksel ve psikolojik
etkileri irdelenmistir. Bunun yam sira 12 Eyliil 1980 darbesinden sonra siyasi ve otoriter
anlayisin kamusal alanda gergeklestirilen anit heykellere etkisi lizerinde durulmustur. Mersin
Biiyiiksehir Belediyesinin ve Mersin Universitesinin ortaklasa gercgeklestirmis oldugu
Uluslararas1 Hiiseyin Gezer Tas Heykel Sempozyumu’'nda iretilen heykellerden yola ¢ikarak
sempozyumlarin sehre katkisi, kent ile heykellerin uyumu incelenmis, heykel ve mekan iliskisi
uizerinde durularak kent insaninin yasantisina etkileri arastirilmistir.

Bu baglamlardan yola ¢ikarak yapilan bu calismada; Yerel Yonetimlerin Kamusal Alanda
Heykel Uygulamalari Mersin Toroslar Belediyesi Ornegi kapsaminda belediyenin kamusal
alanda anit heykel uygulamalarinin amaglar ideolojik diisiinceler g¢ercevesinde irdelenirken,
heykelin kent ile uyumu, kent plastigine katkisi, toplumun kent plastikleriyle arasinda nasil bir

iletisim icerisinde oldugu aciklanmaya ¢alisilmistir.
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2. KAMUSAL ALAN
2.1. Kamusal Alan Kavrami ve Kamusal Alanin isleyisi

Kamusal alan kavrami, ilk olarak Antik Yunan'da ortaya c¢ikmistir. Agoralarda
yurttaslarin bir araya gelip iletisim halinde olduklari mekénlar: ifade etmek i¢in kullanilan
kamusal alan kavrami giintimtiize kadar ¢ok farkli cevrelerce ele alinip tartisiimistir.

Kamusal alanlar toplumsal yasantinin en dinamik oldugu, kiltiirel, sosyal ve sportif
etkinliklerin diizenlendigi, kitlesel eylem ve hareketler baglaminda politik anlamlar iceren
onemli mekanlardir. Ornegin, Taksim Meydani, 1977 1 Mayis'imin ardindan politik bir simge
haline gelmis ve 6zellikle son yillardaki 1 Mayis kutlamalarinda, devlet ve bazi muhalif ¢cevreler
arasinda karsihkli catismalara neden olan bir meydan haline gelmistir. Yani sira Istanbul
kentinin sosyal yasantisi icinde 6nemli bir mekan olan Taksim Meydani, bir¢cok eylem, etkinlik
ve organizasyonun yapildig1 bir kamusal alandir. Bu ylzden kamusal alanlar insan
etkinliklerinin ve toplumsal iligkilerin goriiniir ve paylasilabilir oldugu yegane yerlerdir.
Dolayisiyla bireyler enerjilerini desarj etmek icin kamusal alanlara ihtiya¢ duymaktadir.
“Kamusal alan kavrami ayni zamanda “mekénsal olarak” ekonomik iliskiler ag1 bir kenara
birakildiginda geriye kalan ‘insan iliskileri ve etkinlikleri’ alaninin tirtintidiir” (Ozbek, 2004: 27).

Sennett’e gore de kamusal alanin gelisimi su sekildedir:

XVII. yiizy1l kamusal alaninda gelisen ticaretle birlikte, gelisen mal ve haber dolasimi basinin
dogmasina yol agmistir. Bu dénemde diizenli haber akisi kamusallagmis, halk i¢in ulasilabilir
olmustur, ekonomi 6zel alandan, kamusal alana tasinmistir. XVII. yiizyill sonlarina
gelindiginde “Kamu” ve “Ozel” karsithginin bugiinkii kullanimina benzer bir bicim almakta
oldugunu gériiriiz. Kamusal sézciigii herkesin denetimine acik olan anlamina gelirken “Ozel”
sozclgi kisinin ailesi ve arkadaslari ile sinirlanan mahfuz bir yasam bolgesi anlamindadir

(Sennett, 2016: 31).

“Modern 6ncesi donemde insanlar, yasama, kendilerinden bir seyler katabilmek ve daha
kalic1 bir seye sahip olabilmek i¢in kamusal alana girmislerdir” (Arendt, 1994: 81). Kamusal
alanin kimleri kapsadigi ve bu yerin tam olarak neyi ifade ettigi tartismasi 18. ytizyil baslarinda
hem Londra’da hem de Paris’te baslamis ve 18. ylizyilda kamu sozciigli modern anlamini
kazanmistir. Buna gore de kamusal alan yalnizca aile ve yakin arkadas ¢evrelerini degil, nicelik
olarak ¢ok cesitli insan topluluklarini icine alan tanidiklarin ve yabancilarin olusturdugu kitle
anlamina gelmistir. Cok fazla cesitlilik gdsteren sehir insanlarim tanimlayan bir sézciik olarak
ise “Kozmopolit” kelimesi kullanilmaktadir. Kozmopolit genel olarak bir kisi ya da yerin ulusal
niteliklerini yitirmesi ve daha evrensel bir anlayisin etkisi altinda kalmas1 durumudur. Bu durum

biitiin insanligin tek bir ahlaki topluluga ait oldugu fikrinden ortaya cikmistir. Ulusguluk ve



Serdal Ozdemir, Yiiksek Lisans Tezi, Giizel Sanatlar Enstitiisti, Mersin Universitesi, 2019

vatanseverlik gibi tekil toplumcu diisiince akimlarina ve ideolojilere karsit bir anlayistir.
Ozellikle bu tiir tekilci akimlarin asir1 etkinlesmesiyle ortaya cikabilecek olan irkciliga tepki
olarak da kullanilmaktadir. Idari, siyasi ve ekonomik olabilecegi gibi kiiltiirel, ahlaki ya da
toplumsal da olabilir. Yunanca cosmos (evren) ve polis (kent) kelimelerinin birlesiminden
olusmus bir terim olan kozmopolit, Tiirk Dil Kurumu'na gore de "Cesitli uluslardan kimseleri
barindiran, icinde bulunduran yer" ve/veya "ulusal ozelliklerini yitirmis kimse" anlamina

gelmektedir.
2.2. Kamusal Alanin Tanimi

Kamusal sozciigii herkesin denetimine agik olan anlamina gelmektedir. Tiirk Dil
Kurumu’'na ait Tirkge sozlikte “kamu”, bir ilkedeki halkin biitiinii, halk, amme olarak
tanimlanmaktadir. Tiirkiye’de kamusal alan kavraminin kapsadigi o6zelliklere gore “kamu,
kamuoyu, umumi, aleni ve amme gibi terimler vardir. Umumi terimi daha ¢ok resmi kurumlarda,
herkese acik olan alanlar1 tanimlamaktadir. Giindelik konusmalarda “kamu” denildiginde
devletle ilgili bir durum akla gelmektedir. Meral Ozbek kamusal alam1 su sekilde
tanimlamaktadir: “Kamusal alanin tarihsel ve ilkesel olarak, devlet aygitinda yogunlasmis keyfi
ve baskici iktidar: elestirel olarak denetleyen ve doniistiiren demokratik muhalefetin alani
olarak anlasilmasi gerekir.” Dolayisiyla kamusal alan, devletten bagimsiz, devlete karsi muhalif
bir alandir (Ozbek, 2004: 31).

Kamusal alan kavraminin temelleri antik Yunan’a kadar dayanmaktadir. Antik Yunan
filozofu olan Aristoteles kamusal alan ile ilgili sunlar1 séylemektedir: “Haz-siyaset teoria diye ¢
yasam sekli vardir. Buna gore beden ve eve ait yasam 6zel alanda kalirken, Polis ile ilgili siyaset
yasami ile zorunlu iliskilerin yasandigi alan olan theoria yasami, kamusal alanda yer
almaktadir”. Roma doéneminde kamusal alan ise esit bireyler ve diinya vatandashg: fikri
diisiincesinin tek cati altina alindig1 yer olarak tamimlanmaktadir. Hannah Arendt “The Human
Condition” (Insanhik Durumu) adl eserinde ‘kamusal alan’ kavramini, insanlar tarafindan
gerceklestirilmis, insan yapisi nesnelerden olusan ve insanlar tarafindan ortak olarak paylasilan
“diinya” olarak ifade etmektedir (Yalgin, 2012).

Karl Marx burjuva toplumunu elestirirken, 6zel miilk sahiplerinden olusan kamuya
sipheyle yaklasmistir. Karl Marx’a gore kamusal alan burjuva sinif ¢ikarinin maskesidir.
Kapitalist sistem odakli ve aragsal akil temelli elestirileriyle diisiin diinyasinda yer edinen
Horkheimer ve Adorno da kamusal alan tartismalarina farkli bir pencere agmistir. Bireylerin
sadece tiiketici kimlikleriyle var oldugunu ve sanat eseri dahil her tiirlii seyin metalastigini
savunan disiiniirlere gore kitle iletisim araglarinin bu sistemdeki islevi, sistemin mesajlarin

kitlelere tasimak, onlar1 ikna etmek ve gdsteri-eglence araciligiyla kitleleri uyusturmaktir.
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J. Locke, ]J.J. Rousseau gibi isimler ise kamusal alan1 dogal olanin karsiti olarak ele
almislardir. Bunlara gore, “Akil, kamusal kullaniminda gecerlilik kazanmali, ortak ¢ikarlar aklin
¢ikarlar olarak temellendirilmelidir” (Odabas, 2018). ].J. Rousseau “Kamusal-6zel alan ayrimini
genel irade ve Ozel irade olarak tanimlarken, dzel ¢ikarin agir basmasinin devletin sonunun
habercisi oldugunu séylemektedir” (Odabas, 2018).

Sennett de kamusal alan1 maddi bir alan olarak tanimlamaktadir. Sennett’e gére kamusal
alan, “Kentsel veya kentsel olmayan bir toplulugun icinde yer alir ve meydan, cadde gibi somut
bir alani icerir. Kamusal alan kentin ruhu, kentin ambiyansidir. Bu alanlar fiziki, sosyal ve
sembolik olarak kenti dontistiirmek yeniden bicimlendirmek icin birer aractir” (Kedik, 2011).

Bu noktada oncelikle kamusal alanin iki 6nemli yapisi bilinmelidir. Birincisi; modern
kamu hukukuyla tanimlanmis mekanlar olusu, ikincisi; ortak, aleni, a¢ik alan anlaminda
kullanilmasidir. Habermas’a gore de “Kamusal alan modern toplum kurumlarinda, toplumun
ortak yararini belirlemeye ve gerceklestirmeye yonelik soylemlerin, eylemlerin iiretildigi ve
gelistirildigi ortak toplumsal etkinlik alanina isaret etmek icin kullanilan kavram’dir”
(Habermas, 2003: 96).

Genel bir tanimlama yapilacak olursa; kamusal alan, insanlarin 6zgiirce bir araya
gelebildigi, iletisime gecebildigi, ortak ¢6ziimler arayip eylemler tiretebildigi bir platform olarak
ifade edilebilir. Kamusal alan, 6zel alandan ayr1 bir alana, 6zgiirliiklerin ve farkliliklarin bir araya
gelebildigi ayr bir yasam alanina karsilik gelirken, zorlama olmaksizin birlestirici giictliyle
kamuoyunu olusturup onu sekillendiren ayni zamanda diisiindiiriicii bir potansiyeli de icinde
tasimaktadir. Ik kez 18. yiizyilda telaffuz edilmeye baslansa da, modern anlamiyla sosyal
bilimler literatiiriine kazandirilmas1 Habermas sayesinde olmustur. 1962 yilinda “Kamusalligin
Yapisal Doniisiimi” adl kitabinda Habermas, bu kavrami bir tartisma konusu olarak ele alirken,
ayni zamanda kamusal alan kavramlastirmasina dair kendi calismasiyla 6zdeslesen bir siireci de

baslatmistir.
2.3. Kamusal Alanin Tarihsel Gelisimi

Tarihsel arastirmalara gore kamusal alan 6zelligi tasiyan ilk yerler Antik Yunan'daki
Akropol ve Agora’lardir. Bu yerler kent insaninin bir arada oldugu kamusal mekanlardir.
Agoralar ve Akropol’ler fiziksel olarak somut bir mekan goriiniimiinde karsimiza cikarken, aymni
zamanda duygu ve diisiincelerin dile getirildigi soyut bir mekandir. Ayrica Agora kelimesi
pazaryeri anlamina da gelmektedir. Agoralar, medeniyetlerin merkezi haline gelmis, devletin
resmi yapilarina doniismiistiir. Bunun yani sira karsilasma, bulusma, toplanma ve alisveriste
bulunulan mekan halini almistir. “Antikcag Roma kentlerinde ise Agora’nin yerini Forum’lar
almistir. Forum, kent merkezini tanimlarken bu merkez pazaryeri, resmi ve dinsel yapilardan

olusmustu” (Yalgin, 2012).
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Ortacagin feodal siyasi-ekonomik yapisi kamusal alani doniistiirmiistiir. Burjuva
toplumunun yiikselisi modern bir topluma agcilan ilk adim olmustur. Kamusal alanin ortaya
cikmasiyla birlikte kamusal alanlar devletin yonetimini elinde tutan iktidarlarin giiciini
simgeleyen yerlere doniismiistiir. Kamusal alanlarda iktidarlarin propagandasi yapilmistir.
Kamusal alanin biiyiimesine onayak olan en 6nemli nedenlerin basinda ticaret gelmistir.
Ticaretle birlikte sehirlerin de biiylimesi kamusal alanlara olan ihtiyaci arttirmistir. “Ticaretin
bliyimesiyle genisleyen sehirler ya da ticaretin tesvikiyle yeni bir hayat tarzi edinen eski
sehirler, farkh mekanlarin varhgim dogurmustur. Ortacagin biiyiiyen sehirlerini italya ve
Hollanda’da gormek miimkiindiir. Bu nedenle ilk kamusal yerler bu iilkelerin sehir
merkezlerinde olusmustur” (Huberman, 2000).

Fransiz devrimi ile devlet modeli degiserek orgiitlenmis ve daha demokratik bir devlet
yonetimi kamusal alanin seklini etkilemistir. Degisen siyasal sistem, kentlerin ve kentlere dair
kiiltirel alanlarin kamusallasmasinmi hizlandirmistir. Demokrasinin ilk sivil miizakere alanlari
kentsel hayat icinde ortaya ¢ikmistir. Sanayi devrimi ile kentler hizla gelismis, kent insani
kamusal alanda daha goriiniir hale gelmistir. Sokak ve caddeler olusarak kent meydanlarina
baglanmis, kamusal alanlar gézle goriiniir somut bir forma kavusmustur. Sanayinin ve kapitalist
sistemin giderek biliyiimesi, Avrupa’nin biiyiik kentlerinde acilan fabrikalar gibi temel unsurlar
kirsalda yasayan insanlarin is bulmak ve hayatlarini biiyiik sehirlerde siirdiirmek istemeleri
nedeniyle kentlere dogru goc etmesine sebep olmustur. Bu noktada niifus artisiyla birlikte
kentlerdeki yerlesim yerleri genisleyerek yeni yapilarin artisin1 dogurmus, kentlerin disinda da
cesitli yasam alanlarinin ortaya ¢ikmasina neden olmustur.

20. yiizyildan itibaren degisen insan iligkileri, kentlerin giindelik hayat pratigini de
dontistirmiistiir. Bu siire¢ kamusal iliskilere ve kamusal mekana yeni anlamlar ytiklemistir.
Toplumsal fark dengesi kamusal mekéanlarda diizelmis, kozmopolitlesen yapisi ile kamusal alan
yeni iligki bicimlerini meydana getirmistir. Kamusal alan ortacagdaki monarsik 6zelliginden
uzak daha demokratik yapida ve devletle i¢ ice gecmistir. 18. ylizy1l da kentlesmenin artmasiyla
birlikte kent yapilanmasinin gerekliligi de ortaya ¢ikmistir. Kamusal alan, modern toplumun
ortak cikarlarini belirleyen ve bunu gerceklestirmeye ihtiya¢ duyulan bir alana doniismiis ve
ozellikle gelismis sehirlerin nabzinin attig1 yerler haline gelmistir. Gelisen sosyal hayata paralel,
kamusal alan planlamasi da biiyiikk énem kazanmistir. Heykeller, cesmeler, anitlar, sokak
mobilyalari, semboller, totemler ve peyzaj calismalar1 gibi yasama direkt etkisi olan unsurlar
kamusal alanlarin diizenlenmesinde kullanilmig ve boéylelikle insanlarin yasam alanlar1 daha

estetik bir gdriiniime sahip olmustur.
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3. KAMUSAL ALANDA HEYKELIN KONUMU
3.1. Sanat ve Kamusal Alan iliskisi

Her kentin “kamusal bir olusumu” ya da “kamusal yasam odag” vardir. Kuskusuz
toplumsal hayatin, sanatsal ve diisiinsel gelismelerin cereyan ettigi kentler; sokaklari, caddeleri
ve meydanlariyla kamusal alanin igerdigi gorsellik boyutunu yansitan en 6nemli olusumlardir.
Kamusal alani maddi bir alan olarak tanimlayan Sennett’e gore bu alan, kentsel veya kentsel
olmayan bir toplulugun icinde yer alir ve meydan, cadde gibi somut bir alani igerir. Kamusal alan
kentin ruhu, kentin ambiyansidir. “Bu alan fiziki, sosyal ve sembolik olarak kenti dontistiirmek,
yeniden bigimlendirmek icin birer aractir” (Gokgtir, 2008: 13).

Elbette kolektif bellegin olusumunda kamusal alanin sosyal, teknik, ideolojik, politik vs.
kullaniminin yani sira tasidigl estetik boyut da son derce onemlidir. Ne var ki, Sennett’in
ifadesiyle demokrasinin tasiyicisi, kentin kalbi, yurttaslik hislerinin, anilarin yer aldig1 ‘dolu’ bir
alan olan bu alanlar zamanla temsil ettigi degerleri ve icerigini yitirmeye baslamis olsa da,
batida, kentsel mekan diizenlemelerinde sanatsal/estetik unsurlar her zaman 6n planda
tutulmaya devam edilmistir (Sennett, 2016).

Geleneksel kamusal alanlarda kentsel planlama kapsaminda heykelin tasidigi merkezi
O6nem, tim sanat dallar1 arasinda heykelin kamusal alanla olan gii¢li iligkisini ortaya
koymaktadir. Kentlerin planlanmasi tarihsel siirecte toplumsal kosullar, ideolojik yaklasimlar ve
teknolojik gelismeler baglaminda farkhiliklar géstermistir. Somut olarak bir heykelin kamusal
alani var edebilmesi acisindan kentlerin fiziki durumu son derece 6nemlidir.

Kentler, sanatsal, sosyal, kiiltiirel ve ideolojik gelismelerin/degisimlerin izlerini
tasimaktadir. Kentsel doku icerisinde bu degisimleri yansitan uygulamalariyla kamusal alanlar,
insanlarin davranis ve disiiniis bigimlerini, iliskilerini ve eylemlerini degistirecek bir etki
birakmaktadir. 20. ytizyil kentlerinde kamusal alan giderek daralmaya baslasa da modernizmin
yeni yasam alanlarinda heykelle kamusal alan/kentsel alan arasindaki iliski farkli anlamlar ve
sorunlar icererek gelismeye devam etmistir. Yine de heykel kente ait ortak bellegin ve kent
kimliginin olusmasinda vazgecilmez 6neme sahiptir.

Giderek gelisen ve bliyiiyen kentler daha fazla parcalanarak ayrigsmis ve kamusal alanlari
paylasan insanlar da birbirinden izole bir hayat siirdiirmeye baslamistir. Kamusal alanin 6nemli
bir 68esi olan heykel de, toplumu bir araya getirici bir goérev listlenerek insanlar arasindaki
kopuklugu, gériinmez duvarlari yikarak ortak bir yasamin paydaslari olduklarini fark etmelerini

saglayan bir unsur olarak kamusal alanlarda varligini siirdiirmektedir.
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3.2. Acik Alan Heykeli

Kamusal alana hitap eden mekanin kurgulanmasi noktasinda heykelin tistlendigi 6nemli
gorevler vardir. Toplumsal yasantinin izlerini yansitan heykel, plastik bir unsur olarak insan
hayatin1 zenginlestirirken, tarihsel bellek gorevi goriir ve kiiltiir objeleri olarak hayatin akisi
icerisinde varligimi siirdiiriir. Heykeller, tarihi olaylari, mitleri, savaslari, 6nemli kisi ya da
olaylar1 konu edinmesinin yani sira her dénemin siyasi ideolojisini simgeler ve kent insam
tizerinde bir etki birakir. Bulundugu cografyanin dil, din, 1rk, tarih ve kiiltiirel yapisi heykelde
viicut bulur. Bu agidan bakildiginda kamusal alan heykellerinde biitiin bu okumalar1 yapmak
miimkiindiir.

Bu noktada acik alan heykeli, toplumun ¢ogunlugunun ortak degerlerinin bir simgesidir
ve kamusal alana yapilan heykeller ortak kiiltiirel dilin, gelecek kusaklara aktarilmasinda da
onemli bir role sahiptir. Cinar da heykelin bellek olusturma misyonunu su sekilde

aciklamaktadir:

Icinde sanat yapitlar1 olan kentsel mekanlar, kent insaninin giinliik yasaminin bir pargasidir
ve kent insani ile iletisim icine giren sanat yapitlar1 kamusal alanda 6zel bir anlam kazanir,
cesitli psikolojik reaksiyonlar ve duyumsamalar yaratirlar. Heykel, kent mekaninda yer
aldiginda gorsel bir obje olmaktan ¢ikar ve ortak bir bellegi olusturur. Bu andan itibaren
kenti siisleyen bir estetik eleman degil, sosyal yasam dinamigi icerisinde mesajlar olusturan
ve yeni algilamalara ac¢ik ve her defasinda yeni liretimlerin kesistigi noktadir (Cinar, 2007:

6).

Resim 1: Kadikdy Boga Heykeli. Isidor Bonheur, 1917
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18. ylizyil aydinlanmasiyla birlikte kamusal alanla 6zel alanin birbirinden kesin olarak
ayrilmasi zaman icinde kentlerin yeniden diizenlenmesine yol agmis ve bu yeniden diizenleme

icinde heykel de kentlerin ayrilmaz bir pargasi haline gelmistir.

Resim 2: Samsun 19 Mayis Anity, Heinrich Krippel. 1932

Kamusal alanda heykel Ronesans’la birlikte bir 6l¢lide mimariden ayrilarak agik alanlara
cikan ve bu siiregten baslayarak kendi bagimsizligini ilan ederek kentin odagi haline
gelmistir. Daha sonraki siirecte ise Barokla baslayip 19. yiizylla uzanan bir siireci
kapsamaktadir. Geleneksel kent yapisi ve modern yasam alanlar1 agisindan radikal bir
doniisimiin s6z konusu oldugu 19. ytzyil'da heykel, kamusal-6zel alan ayrimiyla birlikte
mimari yapilardan kamusal alanlara, 6zel alandan kamusal alana dogru kayarak kendi basina
var olmaya baslamistir. Estetik bir obje olmasinin yani sira kimi zaman dini, kimi zaman
ideolojik ya da sembolik amaglar icin de olsa meydanlar: diizenleyerek yasanilabilir kamusal

alanlarm islevini giiclendirmistir (Kedik, 2011: 229).
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Resim 3: Taksim Cumhuriyet Aniti, Pietro Canonica, 1928

Giderek biiyliyen, gelisen kentlerde biiyiik alisveris merkezleri, gokdelen gibi yapilarin
¢ogalmasi siniflar arasindaki ayrimi derinlestirirken, tasit trafigine oncelik taniyan kentsel
planlama c¢oztimleri 20. ylizyil kentlerinde kamusal alanlarin giderek daralmasina yol agcmistir.
Bu daralmaya ragmen heykel sanati kent icinde varligini slirdiirmeye devam etmektedir.
Modern kentsel mekanlar insanlarin yasam bicimlerine gore dizayn edilirken heykel de dénemin
kosullar1 ve sanat pratikleri baglaminda kamusal alanlarda icra edilmektedir. Ozellikle Avrupa
kentlerinde sanatgilarin 6zgiin ¢alismalar1 mekanlari estetik olarak degistirip dontistiirtirken, bu

mekanlar insanlarin glinliik yasantilar igerisinde deneyimleyebildikleri alanlar haline gelmistir.

Resim 4: Cumhuriyet Agaci1 Aniti, Glindogdu Meydani, Ferit Ozsen, izmir, 2002
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Bu baglamda heykel, doniistiiriilecek olan mekanin ve o mekandaki kamusal hayatin
toplumsal, ekonomik ve fiziksel degerlerini gozeterek onu yeniden hayata kazandirmaya galisir.
Hizla yasanan degisimler ve sanat liretim tekniklerinin cesitlenmesi heykel iiretimlerinin de bu
gelismelere ayak uydurmasi zorunlulugunu ortaya cikarmistir. Bu cercevede 6zgiin heykel
tiretimleri klasik anit mantigindan ayri olarak agik alanlarda, kent meydanlarinda yerini almistir.

Diinyanin bir bircok yerinde cagdas bir dille iiretilmis heykeller kentle, insanla,
cevresiyle saglikh iliskiler kurup meydanlarda kent merkezlerinde yer almaktadir. Bdylece
kamusal alanlar galeri ve miizelerden bagimsiz sanat yapitinin insanlara giindelik yasanti icinde
dogrudan ulastig1 alanlar olarak daha da 6nem kazanmaktadir. Galeri mekaninda sinirli sayida
bir izleyici kitlesine sahip olan heykeller, kamusal alana girerek sosyal ve kiiltiirel yapisi1 cok
fakli genis bir kitleye hitap edebilme imkanina sahip olmustur. Kamusal alanda heykel, politik
baglam, kiiltiirel bellek ya da giindelik yasamin sorunlarindan bagimsiz degildir. Heykeltiras
Sadi Calik'in 1956’da belirttigi gibi “Hayat degistikce, zaruri olarak sanat da degisiyor. Bu
degisme, alisilmis sekillere karsi, sanat¢inin yarattigi yeni sekillerdir ki, bundan da yeni sanat

ekolleri doguyor. Giiniinii yasayan sanatc1 gercek sanatcidir” (Calik, 1956).
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4, KAMUSAL ALANDA OZGUN HEYKEL UYGULAMALARI
4.1. Oznel Sanatin Kamusal Alandaki Konumu

Yirminci ylizyila girerken heykel, kamusal alanlardan uzaklasarak kapali mekéanlarda
sergilenmeye baslanmistir. 1900 tarihinde dénemin sanat mekani sayilan Paris’te iki sarayvari
sergi salonu kurulmus (The Grand Palais ve Petit Palais) bdylece sanat eseri seyircisiyle birlikte
belirli bir mekadnda varligini siirdiirmeye baslamistir. Figiiratif anit heykelin baslangici olarak
kabul edilen Balzac aniti (Resim 5), 1936’da ‘Balzac ve Rodin’ adi altinda Paris’te Boulevard
Raspail caddesine yerlestirilmistir. 20. yiizyilin ilk yillarinda anit ¢alismalar1 devam etmistir

fakat sanatsal agidan bakildiginda basarisiz sayilacak 6rnekler ortaya cikmistir.

Resim 5:Balzac Heykeli, Auguste Rodin. Paris, 1939

Modernizmle birlikte anit mantiginin yarattig1 temsil ve ‘bulundugu yer’in 6nemi ile olan
siki baginin kopmasi sonucu heykel, Rosalind Krauss’a gore “noman’s land” (tarafsiz bolge) icine
dahil olur. “Balzac” 6rneginde oldugu gibi bu dénemden sonra heykelin yerlestirildigi ilk
mekanindan farkli bir mekéna tasinmasi ya da ¢ogaltilmasi ile heykelin pek ¢ok yerde birden
fazla bulunmasi s6z konusu olmustur. Balzac heykelinin on dokiimii de Rodin’in 6liimiinden
yillar sonra Amerika ve Avrupa’da bazi kentlere yerlestirilmistir.

20. yiizyillda ge¢misle bagini koparan avant-garde ruhu, akademi ile portre ve alegorik

figlirlii heykel anlayisinin uzaginda yenicagin kiltiiriinii ve ruhunu yansitan kamusal heykeller
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ortaya ¢ikarmistir. Heykelin kentsel mekanini gercek anlamda yeniden kazanmasina ilk 6nemli

ornek Alexander Calder’in (1898-1976) ‘La Grande Vitesse’ (Biiyiik Hiz) heykelidir.

Resim 6: La Grande Vitesse (Biiytik Hiz). Alexander Calder, 1967

Biiylik Hiz heykeli, 1967’de Michigan kentinde Grand Rapids bolgesine yerlestirilmistir.
Bu modernist heykel, kentin 6nemli bir sembolii haline gelmistir. Calder’in bu heykelinin mimari
yapilarla biitlinliik acisindan uyumlu, kendi mekdnin1 yaratabilen, farkli algilar1 icinde
barindiracak sekilde tasarlamis oldugu goriiliir. Bu heykelden sonra sanatin ve kamusal heykelin
rolii degismis ve kentsel projelere 6zglin heykellerin de dahil olmasi gerektigi disiincesi

yerlesmistir.

Resim 7: Henry Moore, iki Par¢a-Uzanan Figiir. Londra

Ingiliz heykeltiras Henry Moore, yaratici yoniinii modernist anlayisla kamusal mekana
sokan ilk ve en onemli heykeltiraslardan biridir. Moore, organik formlari en yalin bicimde ele

alarak asitmetri, kiitle ve bosluk iliskisi icinde kompozisyonu tamamlamaktadir. Heykellerindeki
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doluluk ve bosluk, heykeli cevresi ile iliskiye sokar. Mekan ve form heykelin bitlinliigiinii
saglamaktadir. Soyut ve organik form iliskisi Moore’un heykellerindeki temel unsurdur. Moore
icin heykel resimden daha ¢ok kamu sanatidir. Moore, doga ile yakin iliski i¢cindeki acik alan
heykellerini sectigi mekanlara tek parca yerine cok sayida parca olacak sekilde daginik
kompozisyonlar halinde yerlestirmistir. Boylece peyzaj ile uyumlu, izleyici ile iliski icinde

stireklilik elde etmistir.
4.2. Performans Sanati

Performans sanati, 1960'h yillarda ortaya c¢ikan, izleyicinin 6nlinde canl olarak icra
edilen bir sanat bigimidir. Performans sanati metinden bagimsizdir ve o an olur. Tekrar1 yoktur.
Performans soOzciigli, ‘gosterme’ anlamina gelmekle birlikte ‘tamamlama’ anlamini da
icermektedir. Bir sanat yapitinin ‘tamamlanmasi’, baska bir deyisle ‘sanat performansr’, sanat
yapitinin hicbir 6zel beceri gerektirmeden 6zel bir islev ve ifade yiiklenmeden seyirci tarafindan
tamamlanmas1 anlamina gelmektedir. Yani metinden bagimsiz olarak sahnelenme bu
tamamlanma i¢indir. 18. ylizyilldan giiniimiize kadar sanatin anlami pratik ve teorik, sergileme
alanm1 bicim ve form dili gibi bircok degisim ve gelisim yasamistir. Sanat liretimi kiiresel
baglamda sinirlarini agmis, galeri mekanlarindan ¢ikarak cadde, sokak ve kamusal alanlarda tiim
varligin1 géstermistir. Mekadn ve tliretim teknigini asan sanat etkinligi olan performans sanati
kamusal alanda yapilan en 6nemli sanatsal hareket olmustur.

Performans sanati lizerinde arastirmalar1 bulunan Hasan Biilent Kahraman, performans
sanatinin iki temelinden sz edilebilecegini, bunlarin ilkinin bizatihi performansin 6znesi olan
beden, ikincisinin de bedenin icinde yer aldigi mekdn oldugunu belirtmistir. Kahraman’in
mekana bakisi ise mekani sanal bir gerceklik gibi gormesi iizerinedir. Mekanin bedeni
sinirlandiramayacagini 6ne siiren Kahraman, “Bir mekan olarak ele alindiginda bedeni asil
sonlandiran 6ge onun derisidir. Bedenin gercek mekany, icinde yer aldig1 uzamsal parga, uzamsal
somut olamaz. Uzaysal, uzamsal mekan bedenden ¢ok zihinsel bir seydir” sdzleriyle mekan-
beden iliskisini acgiklar. Kahraman’a gore performans sanatinin varlik sebeplerinden biri
bedenin, mekanin smirlarini yok etmek, mekdna miidahale etmek oldugudur. Kahraman,
performans sanatini bedenin fiziksel siniriyla mekanin fiziksel sinirlamalari arasinda bir gerilim

olarak gortir.
4.2.1. Joseph Beuys (Sosyal Heykel-Toplum Sanat Eseri, Herkes Sanatci)

Sosyal heykel kavramini yaratan Alman avangart heykeltiras ve performans sanatgisi
Joseph Beuys’tur. Beuys herkesi sanatgi, toplumun biitiiniinii de sanat eseri olarak gormektedir.
Beuys’a gore, “Heykel kavrami herkesin kullandigi fakat goremedigimiz malzemelerle

genisletilebilir. Ornegin diisiinceler sekillendirilerek diisiince bigimleri yaratilir, sozciikler
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sekillendirilerek konusma bicimleri yaratilir, yasadigimiz diinya sekillendirilerek sosyal heykel
yaratilir” (Hunttrk, 2011: 331). Beuys, cevre bilincini artirmak amach calismalarindan dolayi
bugilin ekolojik sanatin biiylikbabasi olarak anilir. Cesitli performanslarindaki toplumu
iyilestirmeye yonelik konusmalar1 nedeniyle Tatarlar'in samanlarina benzetilir ¢linkii kendisini
bir saman doktor gibi doganin, cevrenin iyilesmesinden sorumlu goriir.

Beuys, 1974 yilinda New York’ta ‘Ben Amerika'y1 Seviyorum, Amerika Beni Seviyor’
isimli performansi (Resim 8) i¢in havaalanindan Amerika'ya giderken ve donerken ambulansa
biner. Amerika’da gozleri baglanir ve havaalaninda kalin bir kege ile sarildiktan sonra bu haliyle
sedyeye alinir ve sergi salona kadar bu sekilde tasinir. Performansinda bes giin boyunca bir kir
kurdu ile gelik bir kafes icinde yasar. Beuys, bu performans i¢in bazi sartlar 6ne stirmiistiir.
Amerika hakkinda bir sey gérmeyecek, kimseyle yakin temasa gecmeyecek ve tlilke topraklarina
kesinlikle ayak basmayacaktir. Performans icin Beuys'un istekleri dogrultusunda sergi
salonunun i¢ine bir kafes yapilir ve bu kafes sayesinde Beuys Amerika’ya ayak basmaz. Bir kir
kurduyla ayni kafesi paylasan Beuys, kafesin icinde hareket etmeye calistiginda kurt hemen
ataga gecerek Beuys'un hareket alanimi kisitlar. Beuys, kir kurdunu Amerika’ya benzetir. Ciinkii
harekete gecildigi anda kir kurdunun da yaptig1 gibi Amerika da size engel olacaktir. Bes giinliik
performans siiresince kurt sanatciya hi¢ saldirmamistir hatta beraber yemek yemislerdir. Kurtla
Beuys arasindaki iletisim giiclenmis, kurdun Beuys'u sevmeye basladigi gozlenmistir. Ote
yandan Beuys icin kurt, cesitli sembolik anlamlar tasimaktadir. Sanatci genelde hayvanlari
insanin dogay1 yikimini anlatmak icin kullanir ve bu soruna ¢éziim arama yolu nedeniyle benzeri

performanslarinda samana benzetilir.

Resim 8: Ben Amerika’y1 Seviyorum, Amerika Beni Seviyor, Rene Block Galerisi, New York, 1974

Beuys, 1960 ortalarinda uluslararasi Fluxus diye bilinen 6ncii grup ile ¢alisir. Fluxus'un

amacli sanatta devinimsel bir akint1 yaratmaktir. Beuys, bu donem yine cesitli performanslar
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gerceklestirir. En bilinen performanslarindan biri ‘Olii bir yabani tavsana sanat nasil agiklanir’
(1965) isimli performansidir. Bu ¢alismasinda “tavsan” figiirtintin, Eski Yunan ve Antik Roma
mitolojilerinde hayat donglsiiniin, Hiristiyanlikta dogurganlifin ve yeniden dogusun sembolii
olma fikrinden faydalanmistir.

Beuys’'un sanatinda kullandigi malzemeler, basvurdugu yontemler samanvari olarak
nitelendirilir. Bunda askerligi sirasinda tanistifl saman kiiltiiriiniin oldukca biiyiik bir payi
vardir. Sanat¢l ¢cocuklugundan beri dogaya diiskiinliigiiyle bilinen, ¢evresini dikkatli gozlerle
inceleyen birisi olarak taninmistir. Askerlik doneminde Kirim’da uc¢ag diisiiriilen Beuys,
burada 6lmek iizere iken Tatar koyliiler tarafindan bulunmustur. Donmak {izere olan Beuys'un
vicudu i¢ yag ile ovulduktan sonra keceyle sarilmis ve Beuys bu sekilde yasama
dondurilmistiir. Bundan dolay1 kece ve yag ileriki yillarda Beuys'un en ¢ok kullandig1 sanat

malzemesi olmustur.

Resim 9: Olii Bir Yabani Tavsana Sanat Nasil Aciklanir, Joseph Beuys, 1965

4.2.2. Siipiirme Eylemi ve 7000 Mese Projesi

Beuys, antikapitalist bir durus sergileyerek sanat liretmeye devam etmistir. Sanat
eserinin bir meta gibi alinip satilamayacagini elestiren Beuys, 1 Mayis 1972’de Berlin Marx
meydaninda is¢i bayramini kutlama gosterisine katilir. Gosteri sona erdikten sonra alana atilan
copleri arkadasi El Loko ile birlikte siipiiriip toplar ve toplanan ¢opleri sanat galerisinin vitrinine
yerlestirip sergiler. Bu calismasiyla kamusal alana farkli bir miidahalede bulunarak cevre
bilincini taze tutmaya calismistir. Ayni zamanda belleklerde fakli ve kalici bir iz birakmistir.
Cevreci kimligi ile bilenen sanatgi, “herkes sanatcidir” diisiincesi ile sanatin toplumu

iyilestirecegi inancin birlestirerek 7000 mese projesini yaratmistir.
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Resim 10: Joseph Beuys Siipiirme Performansi, Karl Marx Meydani Berlin, 1 Mayis 1972

Beuys, doganin dengesinin bozulmasi gibi diinya ¢apinda etkili olan bir soruna duyarsiz
kalinmamasi gerektigini diisiinmektedir. Bu yiizden kiiresel 1sinmaya dikkat ¢cekmek istemistir.
Beuys’a gore sanat bu noktada 6nemli bir role sahiptir ve sanat¢i kamusal alana mitidahale
ederek c¢alismalariyla performans sanatinin sinirsizligini  gosterir. Beuys’'un 7000 mese
projesinde isaretli bazalt taslar, dikilen agaclarin yanina yerlestirilir ve boylece biiyiiyen agaclar
ve tas asindaki oranti siirekli degisir. Bu proje kapsaminda Almanya Kassel’de 7000 mese agaci
dikilmistir. “Evrensel insan yaraticilifina ve sanatin potansiyelinin degisimi saglayabilecegine
inanan Beuys icin toplumun kendisi bir sosyal heykeldir ve her birey sanatcidir” (Huntiirk, 2011:

332).
4.2.3. Christo Vladimirov Javacheff (Christo)

Kamusal alana miidahale ederek estetik kaygilardan hareketle fakli ¢alismalar yapan
kavramsal sanat¢1 Christo, eserlerini esi Jean Claude ile birlikte gerceklestirmistir. Christo’'nun
1972-1976 yillar arasinda Kaliforniya’da gergeklestirdigi 5,5 metre yiiksekliginde ve yaklasik
40 km. uzunlugundaki Running Fence, iki ay boyunca 65 is¢inin haftada 60 saat galismasi sonucu
ortaya ¢ikan 2 milyon dolar maliyetli bir projedir. Christo, Richard Long ya da Andy Goldsworthy
gibi doganin icerisinde bulunan dogal gerecleri kullanmaz. Aksine, kumas veya branda gibi
yapay geregleri calismalarinda kullanir. 1958’den itibaren birtakim nesneleri veya bina gibi
devasa mekanlar1 paketleme isleriyle nesnelerin gegici olarak bicimlerini degistiren ve nesneyi
ortil altina saklayarak yiizeye yansiyan temel bigcimlerine ve islevlerine dikkati cekerek sosyal
elestiriler getiren Christo, hi¢cbir zaman doga tizerinde kalic1 bir etki birakmay1 diisiinmemistir.
Christo, yapitlarinin gecici olmasi i¢in plastik halatlar ve sentetik kumaslar yerine geri
doniisiimi olan, dogaya zarar vermeyen tekstil malzemelerini kullanmistir. Bu malzemelerin
geciciligi, arazi sanatgisi Christo i¢in 6liim duygusunu cagristirmis ve bu sekilde izleyiciyi doga,

sevgi gibi degerler lizerine diisiinmeye itmeyi amaglamistir.
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Resim 11: Wrapped Reichstag, Christo, 1971-1995

Alman Parlamentosu’nun Berlin’deki binasini giimiis bir kumasla kaplamay1 (Resim 11)
1971’den beri planlayan Christo, bu talebi kabul edildikten sonra 1995 yilinda amacina
ulasmistir. 200°den fazla tirmanis¢1 ve enstalasyon gorevlisi Christo’'nun dev paketini 40 km.
uzunlugundaki halatlarla saglamlastirmistir. Ote yandan Alman cevreciler Christo’dan kullanilan
tim malzemenin geri dontlisimli olmasi garantisini almislardir. Reichstag binasi 14 giin

boyunca paketlenmis halde kalmistir.

Resim 12: Christo Wrapped Reichstag (Project for Berlin) Drawing, 1979
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Land Art (Arazi Sanati1) sanatgilar1 calismalarinda mekan anlayis1 kadar, ekonomik ve
sosyal iliskileri de sorgulayarak sanati farkli bicim ve boyutta ele almislardir. Ciinkii ¢oller de,
daglar da, denizler de tasinamayan, satilamayan, yeryiiziinden kolayca silinemeyen ve insanlarin
zor ulasabilecegi alanlardadir. Lynton da arazi sanati {ireten sanatgilarin sanatsal iisluplarim
“Ozellikle tas, toprak, kum, bitki yapragi, ekolojik lifler, organik kumaslar, yiin ve kece gibi
elyaflar kullanmislar ve organik tekstil calismalarina yaklasmislardir. Arazi sanatinin dahilinde
sanatcilarin gezileri, yliriiytisleri gibi eylemlerle tanimlanan performans nitelikli calismalar1 da

yer almaktadir ” seklinde ifade etmistir (Lynton, 1991: 201).
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5. TURKIYE'DE KAMUSAL ALAN
5.1. Tiirkiye’de Kamusal Alanin Gelisimi

Tiirkiye’de Cumhuriyet yonetiminin kamusal alan anlayisi Osmanli’dan farkli bir yapiya
sahiptir. Bu fark, sanat ve sanatin kamusal alandaki yerinin dnemiyle ilintilidir. Tanzimatla
baslayan bu siirecte toplumun glinlik yasamini yonlendirmek yerine uzaktan denetlemekle
yetinen Osmanli imparatorlugu ile toplumu bicimlendirip degistirmeyi isteyen Tiirkiye
Cumhuriyeti'nin niyeti batililasma temelinde bir olsa da, yontem ve uygulamada farklilasir.
Kurtulus savasi sonrasinda Anadolu'nun fiziksel olarak yeniden yapilandirilmasi, kent
olusumundaki 6nemli bir sorundu. Avrupali uzmanlar tarafindan planlanan yeni bir kent
anlayisi icinde meydanlar ve parklar kamusal yasantinin énemli bulusma ve toplanma yerleri
olarak ongoriilmistiir. Yeni kent planlamalarinda ¢agdas kent yasantisi anlayisi da 6nemsenen
baska bir konudur.

Osmanli Devleti, 6zel ve kamusal alan ayrimi agisindan incelendiginde; 17. yilizyil, genel
hatlariyla “kamusal ag¢illma evresi” olarak tanimlanan dénemdir. 17. yiizyil sonlarina dogru
Batida kapitalizmin etkisiyle olusan renkli kamusal hayat, Osmanli’y1 da i¢ine alacak kadar etkili
olmustur. Osmanli’'nin bati ekonomisiyle birlesmesi, yeni bir tiiketim toplumunu da beraberinde
getirmistir. Toplumsal yasantidaki bu degisikligi Cevik, “Yavas yavas gelisen ticari baglantilar ile
tekstil lriinlerinin Osmanli piyasasina girmesiyle, gayrimiislim azinlik kadinlarn ile varlikh
Miisliiman kadinlar renkli feraceleri, basliklari ile varlik ve zevklerini sunacak sekilde dolasarak
kendi kamusal alanlarini olusturdular” seklinde ifade etmistir (Cevik: 2011. 10).

iktidar tarafindan bir ideolojik ara¢ olarak goriilen ve kullanilan Cumhuriyet mimarisi ve
sanati, devleti/rejimi temsil etme gorevi iistlenmistir. Bu nedenle yaratilan yeni kent anlayisi
icinde Hiikiimet Konagl, Halkevleri Binalari, Gazi Ilkokullari, Adliye, Defterdarhk gibi
Cumbhuriyet yonetimi yapilari ile Gazi ya da Cumhuriyet bulvarlari tizerinde yer alan Cumhuriyet
meydanlart Atatlirk heykelleri ile birlikte diistiniilmisttir.

Osmanli’da kent ve kamusal alan anlayisi ticari yapilanmanin ¢evresinde odaklanan bir
yapidayken Cumbhuriyet ile kurulan yeni kent merkezleri, ulus devlet anlayisinin, cagdasligin ve
laikligin gostergesi olma fikrini yansitmaktadir. Atatiirk heykelleri de genellikle kentin, bu yeni
islevinin odak noktasinda yer almaktadir. Bu diisiinceyle kamunun bir araya gelecegi diistiniilen
meydan, cadde, park, miize vb. alanlara Atatiirk heykelleri yerlestirilir. Cumhuriyet y6netimi,
Tanzimat burjuvazisinin Onerdiginden daha farkl, modern bir kamusal yasam alani
tasarlamistir. Bu yeni modern yasam diisiincesinde Anadolu kiiltiirii ve Anadolu insani temel
alinmis ve yeni kent hayatinin Osmanl’'nin idari ve kiiltiirel merkezi olarak kabul edilen

Istanbul’dan, Cumhuriyetin yeni idari merkezi olarak secilen Ankara’ya ve oradan da biitiin
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Anadolu’ya yayilmasi hedeflenmistir. Cumhuriyet yo6netimi, yeni modernlesme siirecinde
halkina yabancilagsmis, Osmanli aydinina bozulmus ve giicenmis oldugunu diistindiigii Tanzimat
modernlesmesine, onun yonetim sistemine karsi bir tutum sergilemistir.

Cumhuriyet doneminin modernlesme siirecinde Halkevlerinin 6nemi yadsinamaz.
Biinyesinde bir¢ok dalda egitimin verildigi Halkevleri, Erken cumhuriyet déneminde ulusal
kiltliriin kaynaginin arastirilmasina énayak olmustur. Ulusal kiiltiir at6lyesi olarak goérev yapan
Halkevleri, calismalarini Dil Tarih, Edebiyat, Giizel Sanatlar, Temsil, Spor, I¢timai Yardim, Halk
Dershaneleri, Kiitiiphane, Nesriyat, Koyciiler, Miize ve Sergiler gibi boliimlere ayirmist.
Tekiner’e gore Halkevleri, “giizel sanatlar sevgisini asilamak, tarihi yapitlarin ve anitlarin daha
iyi korunmasini saglamak, miizeleri zenginlestirmek icin ilgili kurum ve kuruluslarla da isbirligi
icinde olmustur” (Tekiner, 2014). Halkevleri'nin amaglar1 arasinda “kamusal alan” yaratmak ve
bu alan icinde insanlarin bir araya gelecegi varsayillan kamusal mekanlarda toplumu
kaynastirmak, zaman gecirebilecegi farkli alanlar yaratmak vardir.

Cumbhuriyet yonetiminin kamusal alanin yeniden dizayn1 ve modernlesme ¢ercevesinde
yuruttiigi politika, sadece kent merkezleriyle sinirli kalmamis, yurdun en iicra yerlerine bu
politika tasinmak istenmis ve iilke genelinde biitiinliik saglanmasi amag¢lanmistir. Toplanma,
konusma, sorunlari dile getirme ve ¢6zlimleme, kisacasi sosyallesme mekanlari olarak kullanilan
camilerin yerine Cumhuriyet doneminde koéy meydaninda bulunacak kahvelerin olmasi
istenmistir. Boylece, Cumhuriyet’le birlikte Tiirkiye’de, kamusal alan kavrami olusturulmaya

calisiimistir.
5.2. Cumhuriyet Déneminde Kamusal Alanda Anit-Heykel Sanat

Anadolu zengin bir kiiltiir mirasina sahip olmasina ragmen kamusal alanda anit-heykel
sanati ilk olarak Osmanli’da Tanzimat donemiyle baslamistir. Sultan Abdiilaziz kamusal alanda
calismalar yapmis, yurt disindan hayvan heykelleri getirerek bu heykellerin meydanlara,
parklara yerlestirilmesini saglamistir. Yine buna takriben Sultan Abdiilaziz, C. F. Fuller’e biist ve
at tistlinde heykellerini yaptirmistir (Resim 13). Kamusal alanlara yerlestirilen heykeller olumlu
bir etki yaratmanin aksine halk arasinda tepkiyle karsilanmistir. Heykel sanatina yabanci olan
halkin dini diisiincelerinden dolay figiiratif heykel, suret fikrini uyandirmasi, ii¢ boyutlu olmasi
ve yere golge diisiirmesi nedeniyle putla iliskilendirilmistir. Sonrasinda ise heykeller halkin

tepkisi soncu kaldirilmis ve bu durum heykel tiretiminin durmasina neden olmustur.
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Resim 13: Sultan Abdiilaziz Heykeli, Charles Fiiller, Beylerbeyi Saray1 Miizesi 1872

Tanzimat déneminde 1882’de Sanayi-i Nefise-i Sahanenin acilmasi islam dinine ters
diisen bir gelisme olmustur. Bu durumdan kaynakl olarak heykel sanatinin bir egitim sistemi
icerisine alinip kabul gérmesi zaman gerektirmistir. Toplum heykel sanatina alisana dek
“oymacilik” adi altinda egitim verilmis ve simirll sayida sanatgl gorev almistir. Okulun
kurulmasindan sonra, 1881-1920 yillarinda iilkenin batili anlayisla ilk anit projesi olan Abide-i

Hiirriyet gergeklestirilmistir (Resim 14).
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Resim 14: Mimar Muzaffer Bey tarafindan yapilan Abide-i Hiirriyet Anity, Istanbul, 1911

Bu dénemde yapilan bir diger 6nemli anit ise Tayyare Sehitleri Anitidir. 1. Diinya Savasi
oncesi iki ugakla Istanbul’dan Kahire’ye kadar bir mesafeyi gerceklestirmek i¢in ¢iktiklar1 yolda
sehit diisen Yiizbasi Fehmi Bey, Ustegmen Sadik Bey ve Ustegmen Nuri Bey anisina Mimar Vedat
Tekin tarafindan insa edilen ilk havacilik sehitleri anit heykelidir (Resim 15). 2 Nisan 1914’ de
temeli atilmis olan anitin yapimi 1916 da tamamlanmistir. Mermer bir kaide iizerinde kirik bir
stitun seklinde yapilan anittaki kirik bir siitun yarim kalan ugusu simgelemektedir. Siitunun
istiinde bronzdan yapilmis bir defne dali bulunmaktadir. Ayrica pilotlarin ugusu sag salim
tamamlayip Kahire’ye varmalar1 halinde askeri bir toérenle boyunlarina asilacak olan
madalyalarin biyiitiilmiis birer kopast 7,5 m yiiksekligindeki anitin iki yanina yerlestirilmistir.

Bu madalyanin iizerinde ucak figiirii, Beyazit Kulesi ve Istanbul tasvir edilmistir.

e
el

Resim 15: Tayyare Sehitleri Aniti, Mimar Vedat Tekin, Fatih, istanbul 1914
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Bu anit batililasma anlaminda ¢agdas, demokratik bir gostergedir. Tanzimat'la bilirlikte
atilan bu adimlar, Cumhuriyet Tiirkiye’si icin temel olusturmustur. Tirkiye Cumhuriyeti'nin
kurulusu ile birlikte kamusal alanlarin liretimiyle birlikte anitlarin aracgsallastifi bir donem
baslamistir. Ulus devletlerin kurulusunda din, dil, toprak gibi kiiltiiriin 6zlini belirleyen
etmenler ile bayrak gibi simgelerin yaninda karizmatik bir lider ya da gruplarin énemli etkisi
goriliir.  “Siyasal-mekansal  smirlarin  belirlenmesinde,  sekillendirilmesinde  hatta
akiskanlastirilmasinda kullanilan amitlar, toplumlarin kurucu ilkelerini goriiniir kilarak
sinirlarini olusturmada basvurduklari temel gostergelerdendir” (Tekiner, 2014: 21).

Ronesansta heykel, mimarinin bir parcasi olma o6zelliginden c¢ikip yavas yavas
meydanlara yayilmaya baslarken, 19. yiizyila gelindiginde figliratif anitlar “kamusal alan” icin
onemli 6geler haline gelmistir. Bu ylizyilda Avrupa’da anitsal figiirlerin Barok etkisinden, abartili
bezemelerden siyrilmasi zaman almistir ve bunun yerine doénemin politik gelismeleri
dogrultusunda bir anit heykel anlayisi ortaya cikmistir. Bunun sonucunda, kamusal alana ait anit
ile heykelin, kavram ve uygulamasindaki ayrimlar giderek bulaniklasir. Bu anitlarin cogu,
ozellikle Paris’teki anitlar yapay bir imge yaratmakta ve bir zamana, bir kisiye degil daha
evrensel bir kavrama génderme yapmaktadir. “Ornegin Leopold ve Charles Marcie’nin 1889’'da
Paris’te yaptigi Cumhuriyet Anit'nda mesale ve zeytin daliyla cumhuriyet temsil edilir. Bu
tamamen politik anlamda simgesel bir anittir ancak pek ¢ok benzeri gibi o da 20. yiizyildan
itibaren politik giiclinii yitirerek kentin dekoratif figiirlerinden birine doniisecektir” (Tekiner,
2014: 22-23). Tirkiye’de de aymi sembolik anlami kullanan Cumhuriyet dénemi heykelleri
yapilmistir. Ornegin, Hakki Atamutlu’nun ilk Adim Anit’'nda Grek tarzda idealize edilmis, baris
ve 0zgirligi simgelen erkek ve kadin figlirleri bulunmaktadir.

Sanat dinsel islevlerinden siyrilip 20. yiizyilin ilk yarisindan itibaren siyasetin yogun
olarak beslendigi lider kiiltiine dogru yeni bir savrulma yasamistir. Her ne kadar sanatin
laiklesmesi, sanat eserinin “kutsal varlik” olarak algilanmasinin ve ona tapinmasinin 6niini
kesmis olsa da “kutsal” kavrami, lider kiltiiriiniin yogun yasandigi 20. yiizyll ulus devlet
olusumlarinda kendine yeni bir alan insa etmistir. “Kiilt nesne, tarih 6éncesinden bu yana sanat
tarihi icinde baglami degiserek var olagelmistir. Sanatin laiklesmesiyle birlikte otantiklik, kiilt
degerinin yerini almaya baslamistir”(Tekiner, 2007: 80).

Totaliter sanatin da 6nemli bir tiirii olan lider anitlarinda kiltlestirme, liderin idealize
edilmesiyle gerceklesir. Totaliter sanat TUriinlerinde lider, biiyilk 6zne olarak belirir ve
kompozisyonda lider merkezdedir. “Rejimi ve lideri imleyen gostergeler, toplumsal bellegin
insasinda rol oynamistir. “Tek sef, tek ulus, tek devlet” unsurlarinin bir gostergesi olarak biiytiik
meydanlara yerlestirilen devasa lider anitlar1 ya da anitsal mimari yapilar, siyasal-mekansal

alanin gorsel simgelerini topluma sunar” (Tekiner, 2014: 26).
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Modern Tirkiye'nin siyasal rejimi, Karpat'a gore ise li¢ asamadan ge¢mistir:

Birinci asama; siyasi partiler, mesrutiyet ve parlamentarizm gibi kavramlarin Tiirkiye'ye
girmeye basladigi Cumhuriyet 6ncesi dénemi kapsar. ikinci asama; 1945’e kadar siiren tek
partili Cumhuriyet yonetimidir ve demokrasinin ekonomik temellerinin bu dénemde atildig1
soylenebilir. 1946 da baslayan ve giiniimiizde de devam eden {i¢ilincii asama ise, demokratik

temeller lizerine oturtulmus ¢ok partili bir rejimin olusum siirecidir (Karpat, 1996: 354).

Cok partili donemde Atatiirk anitlarini anlamlandirmada 1946-1960, 1960-1980 ve 1980
sonrasi donemlerin siyasal-mekédnsal dinamiklerinin irdelenmesi gereklidir. Atatiirk kiilti,
Tiirkiye siyasetinde onemli bir unsurdur. Atatiirk imgesinin her daim yeniden iiretimini
saglayan kiiltlesme olgusu, Erken Cumhuriyet donemiyle baslamis ve giinlimiize kadar
suregelmistir.

Tek parti donemi, (1923-1946) resmi ideolojinin hiikiim siirdiigli, ekonomide oldugu gibi
diisiinsel boyutta da kuramci ve kapali (otarsik) bir donemi isaret eder. “Erken Cumhuriyet
olarak nitelenen 1923-1933 doénemi, uluslasma siirecinin radikal bir tutumla ilerledigi,
Atatlirk’iin siyasette etkin rol aldigi, bunun yani sira elit kesim i¢cinde hesaplasma ve tasfiyelerin
yasandigl bir donemdir” (Tekiner, 2014: 44-47).

Cumhuriyet donemiyle birlikte heykel sanati kamusal alanlara girmeye baslamistir.
Cumbhuriyet rejiminin cagdaslasma diistincesi anit heykellerle desteklenmistir. Heykel sanati
ideolojik bir arac¢ olarak kullanmistir. Tiirkiye’de kamusal alanda sanat denildiginde akla ilk
olarak Cumhuriyet ideolojisinin sembolleri olan Atatiirk heykelleri gelmektedir. Bu baglamda
tilkemizde kamusal alandaki heykel sanatinin gelisim siirecinin Cumhuriyet ideolojisini yansitan
heykellerle paralel bir cizgide ilerledigi goriilmektedir. Bu diisiinceyle yaratilan meydanlar
(Cumhuriyet Alanlar1), merkezinde Atatiirk aniti, etrafinda ise idari binalar ve hiikiimet

konaklariyla birlikte tasarlanmistir.
5.3.1980 Déoneminde Kamusal Alanda Gergeklestirilen Anit-Heykel Calismalari

Eylil 1980 darbesi, Cumhuriyet tarihinde 6nemli bir yere sahiptir. 12 Eylil rejimi ve
sonrasinda Atatiirk imgesi, hemen hemen her alanda siyasal hareketin mecburi referansi haline
gelmistir. Koker'in deyimiyle “Kemalizm/Atatiirkeiilik ideolojisi, Oncesinde daha ¢ok
modernlesme teorisinin Tiirkiye'deki izdiisiimii gibi goriiniirken 12 Eyliil'le baslayan siirecte
otoriter bir “diizen ve istikrar” ideolojisi niteligi kazanmistir’(Koker, 2002: 106).

Bu Atatiirk¢li anlayis, 12 Eyliil'den sonra toplumu ve devleti yukaridan asagiya dogru
yeniden diizenlemeye doniik “gliclii devlet-otoriter yonetim” siarina denk diismiistiir. “Askeri

rejim sonrast ANAP ve Ozal doneminde (1983-1991) ekonomik (neo) liberalizmle otoriter
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milliyetgi-muhafazakarhg birlestiren Yeni Sag cizgi bu siirecin politik yiizii olmustur. 1980 ve
1990l yillara damgasini vuran tek tiplestirme politikas1 ve depolitizasyonu, neo-liberalizmin
“ideolojiler 6ldii” sloganiyla bulusmustur”(Tekiner, 2014).

1984 yilinda Biiyiiksehir Belediyelerinin Yonetimi hakkindaki Kanun Hiikmiinde
Kararname’nin yeniden diizenlenmesiyle yerel yonetimlerin yetkisi yasal olarak artirilmis ve bu
olanak sermayenin dolasimini ve serbest piyasanin gelisimini degistirmistir. Dolasiyla kamusal
alanlar yerel yonetimlerin siyasi ideolojisi dogrultusunda yeniden sekillenmeye baslamistir.
Tarihsel siirecte gerek yerel yonetimler gerekse siyasi iktidarlar, otoritenin ya da askeri giiciin
ifadeleriyle tasarlanan meydanlar1 birer ideoloji temsiline doniistirmiislerdir. 1980’lerde
baslayan bu durum daha da hissedilir sekilde giiniimiizde de farkli uygulamalarla siirmektedir.

1981 yili, Atatiirk imgesinin yeniden tiretilmesi ve kiiltlestirilmesi siirecinde yeni bir
milat olarak kabul edilir. Askeri otorite, 12 Eylil darbesinin Atatiirk’iin dogumunun yiiziinci
yilina denk gelmesi nedeniyle Atatiirk’ii otoriter-fasizan bir yorumla tam bir kiilt nesnesi haline
getiren uygulamalarin éniinii acmigtir. Ozellikle iki 6nemli durumun cakismasi;; UNESCO
toplantisinda 152 iilke temsilcisinin imzaladig1 bir kararla Atatiirk’iin ‘caga damgasini vuran
onder’ olarak kabul edilmesi ve 1981 yilinin tiim diinyada “Atatiirk Yili” ilan edilmesi bu
kiiltlesmenin en 6nemli nedenleridir. Yani sira yapilan Atatiirk heykelleri ve anitlar1 Yiziincii
Y1l'1 tarihsellestiren unsurlar olmuslardir. Bununla birlikte Erzurum Yiiziinci Yil Anit1 yapilmis,
Ankara’da Yiiziincii Y1l Semti kurulmus ve Mersin Uluslararasi Yiiziincii Y1l Atatiirk Festivali gibi

pek cok etkinlik hayata hizla gecirilmistir.
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Resim 16: Atatiirk ve Harbiyeli Aniti, Tankut Oktem, Ankara, 1988
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Atatiirk’iin dogumunun 100. yili kapsaminda tiim yurtta devlet ve ordunun yardimiyla
baslatilan Atatiirk anmit1 furyasinin en 6nemli 6rnegi Antalya’nin Kas ilgesindeki anit olmustur. Bu
anit1 digerlerinden ayiran 6zellik 10 Nisan 1980’de mekana yerlestirilmesi ve heykelin sanatgisi
tarafindan yaklasik 200 adet ¢ogaltilmasi ve Tiirkiye'nin bir¢ok yerine dikilmis olmasidir. 1964
yilinda Atatiirk heykeli olmayan sehirler i¢cin Milliyet gazetesinin diizenledigi kampanyadan
farkli olarak 12 Eyliil Askeri rejimi, Atatiirk heykellerini toplu bir sekilde dagitmistir. Bu
heykeller 1980’den bu yana, dzellikle dogu sehirlerine ¢ogaltma teknigiyle ¢ogaltilip mekan
planlamasi yapilmadan, sanat camiasinin degerlendirilmesinden yoksun bir sekilde asker ya da
biirokratlar tarafindan mekanlara yerlestirilmistir. 1980 déneminde yapilan bir diger Atatiirk
anit1 da Samsun sehrindedir (Resim 17). Samsun ili komitesi tarafindan diizenlenen anit heykel
yarismasinda heykeltiras Hakki Atamutlu’'nun bronz dékiim “Ilk Adim Anit1” projesi birinci
gelmistir. 15 Mayis 1982 tarihinde Yasar Dogu Spor salonu 6niine yerlestirilen anit, Atatiirk ve

arkadaslarini simgeleyen iiclii figlir, bir kiz ve bir erkek figiirden olusmaktadir.

Resim17: ilk Adim Anit;, Hakki Atamutlu, Samsun, 1982

Samsun’u ziyaret eden Kenan Evren kompozisyonda yer alan, baris ve o6zgiirligii
simgeleyen, Grek tarzda idealize edilmis kadin ve erkek figiiriinii ¢iplak ve muzir olduklar
gerekcesiyle bulundugu yerden kaldirtmistir.

Kayseri Atatiirk Aniti Yaptirma Dernegi (Kayseri Valisi, Biiyliksehir Belediyesi,
Ticaret ve Sanayi Odas1 Baskanlar1 ve Daire Miidiirleri) tarafindan heykeltiras Haluk Tezonar’a
yaptirilan Kayseri Cumhuriyet Meydani Atatiirk Anit1 ise 1984 yilinda dikilmistir (Resim 18). Bu
anitta Atatiirk, obelisk niteliginde ytiksek bir kaidede, at {istiinde, Maresal kiyafetli ve peleriniyle
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tam karsiya bakar ve sag eli dizinin tstiinde, sol eliyle atin eyerini kavrayan, hitkmedici etkide
betimlenmistir. Heykeldeki bu anlatimda Askeri yonetimin izlerini tasiyan otoriter anlayisin
Atatirk’in “tek-adam” olarak imgelestirilmesi iizerinden yapildig1 goze c¢arpmaktadir.
Atatlirk’iin arzuladigi ¢agdas ve demokratik bir diizenin isledigi bir donemde Atatiirk’ii bu
sekilde imgelestirmek 1980 dénemi yonetiminin gelecekte olusabilecek deformasyonlara karsi

vermek istedigi askeri bir mesaj niteligindedir.

Resim 18: Kayseri Cumhuriyet Meydani Atatiirk Anit, 1984

Ayrica, Atatiirk’iin dogumunun 100 yili nedeniyle yapilan 6nemli anitlardan biri de
Tiirkiye'de gerceklestirilen en biiytik anit olma 6zelligini tasiyan Atatiirk ve Harbiyeli Aniti’dir.
Time dergisinin Cumhuriyetin ilanindan 6nce yayimlanan bir sayisinin kapaginda (24 Mart
1923) Atatiirk, karakalem bir desenle kalpagi ve yiiziinde tebessiimle betimlenmistir. 21 Subat
1927’ye ait Time dergisinin kapaginda ise Atatiirk sivil kiyafetlidir. Nutuk’'un okunmasindan 8 ay
once yayimlanan sayinin kapaginda Atatiirk bu kez diisiincelidir. Anitin askeriye tarafindan
yaptirllmasi ve Atatiirk’'iin 1923 ve 1927 yillarindan sonra “Atatiirk'iin Ogretilerini izleyen
Islamcilar ve Laikler miicadele ediyorlar” baghg: altinda Time dergisinin 12 Ocak 1998 sayisi

kapaginda bu anitla yer almasi anitin 6neminin siyasi acidan bir gostergesidir.
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Resim 19: Atatiirk ve Harbiyeli Aniti, Tankut Oktem, Bronz, Ankara, (Detay) 1988

“Atatlirk ve Harbiyeli” anit1 icin 1981 yilinda sanatcilar proje sunmustur ve Tankut
Oktem’in projesi kabul edilmistir. Anit, Kara Harp Okulu’'nun girisine konulmak iizere 1981
yilinda yapilmaya baslanmis 1988 yilinda bitmistir. Ac¢ilisin1 Cumhurbaskani Kenan Evren’in

yaptigl anit ii¢ boliimden olusmaktadir. Genisligi 6 metre, yliksekligi ise 24 metre olan anit 550

figlirden olusmaktadir ve toplam agirlig1 85 tondur.

Resim 20: Atatiirk ve Harbiyeli Aniti, Tankut Oktem, Bronz, Ankara, (Detay) 1988
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6. YEREL YONETIMLER

Belli bir cografyada yasayan topluluk iiyelerinin biitiin ortak ihtiyaclarimi karsilayan,
ekonomik kiiltiirel zenginlige ve refaha iliskin yerel hizmetleri genel yetki ile kendi sorumlulugu
altinda yerine getiren yerel yonetimlerdir. Yerel yonetimler, isleyisinde acikhigi, seffaflig,
cogulcu ve katihimc1 demokratik ilkeleri hayata geciren, yetkilerin yerel halka en yakin yonetim
birimlerince kullanildig1 kamu tiizel kisiligine sahip, 6zerk demokratik bir yonetim bicimidir.

Yerel yonetimler, halkin yonetime katilmasinin gerek demokratik zeminde oynadiklari
faktorler, gerekse kamu hizmetlerinin halka sunulmasinda ve erisiminde yiiklendikleri pratikler
sebebiyle halkla direkt temas halindedirler.

Yerel yonetimler, cesitli kiiltiirlerin ve buna benzer dinamiklerin gelistirilmesi ile yasam
kalitesinin ve refahin artirilmasinda oynadigi rol ile giderek goriiniirlik kazanmistir. Yerel
yonetimler boylesi bir potansiyeli barindirmasina karsin, Tiirkiye'de gorece kisith bir hareket
alanina sahiptir. Yerinden yonetim anlayisina yeni bir boyut getirdigi diisiintilen Kamu Y6énetimi
Reformu'nun varligina ragmen, heniiz uygulamada kaynaklarin dagitimi ve yetki aktarimi
baglaminda yerellesmenin tam olarak gerceklestirilmedigi tartisiimaktadir. Bu soruna ragmen,
yerel yonetimler, vatandaslar, sivil toplum kuruluslari, merkezi hiikiimet ve uluslararasi

kuruluslar arasinda diyalog gelistirmede etkili olabilecek bir aktor olarak dne ¢ikmaktadir.

6.1. Yerel Yonetimlerin Kamusal Alanda Heykel Uygulamalar1 Yoniinde Kiiltiir Sanat

Politikasi Onerileri

Yukarida da bahsedildigi gibi 1984 yilinda Biyiiksehir Belediyelerinin Yo6netimi
Hakkinda Kanun Hiikmiinde Kararname’nin yeniden diizenlenmesiyle yerel yonetimlerin kisith
uygulamalar icinde kalan kabiliyetleri zenginlestirilmistir. Demokrasi adina yerel yonetimi
savunan siyasilerin boylece kentsel alt yapi1 ve st yapilar1 yeniden ele almalarina olanak
taninarak yerel yonetimlerin gelirindeki artisla birlikte anit heykel yapiminda bir piyasa
olusmasina katkida bulunulmustur.

Kamusal alanda heykel sanati icin olusan bu yeni piyasa, beraberinde bazi sorunlari da
getirmistir. Herhangi bir sanat kurulunun denetimi olmaksizin yerel yoneticilerin istekleri
dogrultusunda kamusal alanlara yerlestirilen heykeller, kent estetigi acisindan goriinti kirliligi
yaratacak boyutlara gelmistir. Yerel yonetimlerin 6zellikle kendi siyasal goriislerini yansitacak
heykeller yaptirmalari nedeniyle hemen her sehirde birbirinin benzeri Tiirk Biiytikleri
heykelleri, kosan atlar heykelleri, cizgi film-animasyon karakterleri heykelleri gibi onlarca
heykel kamusal alanlara yerlestirilmistir. Heykel plastiginin olduk¢a basarisiz sekilde
yansitildigi bu tarz heykeller Kkiclik noktasina varmis olmasina ragmen hala varligim

surdirmektedir. Kozmopolitlesen kentlerde ¢ok farkli irk ve kiiltirden insan bir arada
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yasamasina ragmen meydanlara, parklara yerlestirilen heykeller biitiin kesimlerin
anlayabilecegi, ortak bir kiiltiiriin iirtinii olmaktan uzaktir. Dahasi estetik a¢idan da basarisiz
olan bir¢ok heykelin varlig1 nedeniyle kentler plastik deformasyon yi8inlarina sahip mekanlarla
dolu bir hale gelmistir.

Goruldugi gibi acik alanlarda bulunan heykellerin pek cogu Atatiirk ve diger Tirk
biiyiiklerini ve Tiirk diinyasiyla ilgili olaylar1 temsil eden anit heykellerdir. Ulke capinda amit
mantigl disinda sanatgilarin 6zgiin calismalarini yansitan heykellerin sayisi ¢cok azdir. Kent
mekanlarinda sosyal ve fiziksel tanimlamasi yapilmis cagdas fikirlerin iirtinii olan heykellere
rastlamak ¢ok miimkiin degildir. Kamusal mekanlarda bulunan heykeller genellikle bulundugu
mekanin sosyal-kiiltiirel yasantisina dair doneler vermekten uzak, konuldugu mekana uyum
saglayamayan, yabana kalan gocebe heykellerdir. Ote yandan heykel egitimi olmadan piyasaya
heykel yapan kisilerin ve herhangi bir tiniversitenin heykel béliimiinden mezun olmalarina
ragmen heykel sanatinin basarisiz érneklerini lireten heykeltiraslarin kamusal alanlara heykel
yapmalari bir baska sorun olusturmaktadir.

Yerel yonetimlerin yonettigi kentlerin sosyal, fiziksel yapisi ile iliski kurmay1 hedef alan
plastik sanat uygulamalarinin gercgeklestirilmesinde, bu tiir kapali bir yapinin icinde isleyen
durumun kirilmasi ve kamu adina daha saglikl bir sonug¢ alinmasi icin sanat, mimarlik ve tarih
alaninda uzman kisilerin olusturdugu komisyonlarin soz sahibi olmasi gerekmektedir. Boylelikle
kent icine yerlestirilecek bir heykelin tasarim ve iiretim siireci kontrol altina alinarak kentin
sosyolojik yapisina uymayan, estetik ve plastik olarak kotii heykellerin yapilmasinin 6niine
gecebilecegi gibi bu tiir bir ¢alisma yontemi, kent mekanlarinin plastik sanat uygulamalariyla
yasayan kamusal alanlara doéniismesini saglayacaktir. Bu sayede yerel yonetimler halkin
kentlilik bilincini arttirmakta ve insanlarin yasadigi sehri daha iyi taniyarak kiiltiirel degerlerine

sahip ¢ikabilmesi yolunda kalic1 adimlar atmay1 basarabilecektir.
6.2. Tiirkiye Gerceginde Belediyelerin Kamusal Alandaki Heykel Calismalar1

Neredeyse 20. yiizyilin basina kadar bir kamusal-6zel ayriminin yapilmadig: tilkemizde
gercek anlamda kamusal alanin ortaya ¢ikmasi, ancak Cumhuriyet’le birlikte baslayan siirecte
s0z konusu olmustur. Yeni Tiirkiye Cumhuriyeti'nde kamusal yasantinin ortak alanlarinda, kent
merkezlerinde Anadolu halkinin heykelle tanismasi anit heykeller tlzerinden saglanmis,
dolayisiyla kamusal alanlarda yer alan ilk heykeller anit heykeller olmustur.

Modern anlamda kamusal alanin olusumunda bir doniim noktasi olan Cumhuriyet tarihi
ayni zamanda heykel sanati agisindan da bir doniim noktasi olmasi, kamusal alanla heykel
arasinda kurulan iliskinin birbirinin islevini giiclendirmeye yonelik bir seyir izlemesinde 6nemli

bir doniim noktasidir.
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Bugiin, Tiirkiye'yi, uluslararasi ortama tasiyan c¢ok oOnemli sanatsal gelismeler
yasanirken, 0zel galerilerin, sanat kurumlarinin ve miizelerin disinda sanatgilarin
yaraticiliklarin1 sergileyebildikleri, 6zgiin heykel 6rnekleri yok denecek kadar azdir. Anit
heykellerin disinda yaraticilik iiriinii, ¢cagdas, 6zgiin sanat eserlerinin bu alanlarda genis halk
kitleleriyle bulusamamasi, kamusal alanda heykelin degismeyen goriintiisiiniin problemli
yapisina isaret etmektedir. Bu durum heykelin kamusal alanda var olma kosuluna oldugu kadar,
Tiirkiye'de gelisen kamusal alan modeline de vurguda bulunmay1 gerekli kilmaktadir. 1980’ler
de baslayan ve uluslararasi diizeye tasinan heykel sempozyumlar: sayesinde bu ezber az da olsa
kirilmis ve kamusal alanlar heykel sanatinin daha dogru drneklerine sahip cagdas heykeller

kazanmistir.
6.3. istanbul Biiyiiksehir Belediyesinin 1973 ve 1992 de Gergeklestirdigi Heykel Projeleri

Ozgiin sanat eserlerinin kamuya kazandirilmasi konusunda ilk harekete gecen sehir
Istanbul olmustur. 1973 ve 1992 yillarinda gerceklestirilen iki etkinlik, kamusal alanda ¢agdas
heykel uygulamalar1 adina 6nemli girisimlerdir.

1973 yilinda, Cumhuriyet'in kurulusunun 50. yili olmasi nedeniyle acik alana 50 heykel
yerlestirilmesi projesi Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi tarafindan hayata gecirilmistir. Prof. Ferit
Ozsen'in o dénem baskani oldugu ve tiim heykeltiraslar1 tek bir cati altinda toplayan
Heykeltiraslar Dernegi, belediyenin bu projesini hayata gecirme isini tistlenmistir. Herhangi bir
konunun olmadigl bu projede sanatcilardan secilecek mekanlara uygun heykeller iiretmeleri
istenmistir. Secilecek mekanlar icin bir damisma kurulu olusturulmamis ancak farkl
disiplinlerden insanlarin goriis ve fikirlerine basvurulmustur. Yapilan calismalarin sonucunda
Istanbul genelinde 50 mekan belirlenmis ve davet edilen sanatgilar mekan seciminde 6zgiir
birakilmistir. Projeye katilan heykeltiraslardan mekanlara yapilacak heykellerin maketleri
istenmis ve bu maketler lzerinden bir degerlendirme yapilmistir. Sonu¢ olarak 20 heykel
secilmis ve acik alanda 20 farkli mekéna yerlestirilmistir. Yerlestirilen heykellerden bazilar
kullanilan malzemenin zamana ve dis etkenlere karsi dayaniksiz olmasi gibi faktorler nedeniyle
zaman icinde zarar gérmis, bazilar1 da insanlar tarafindan tahrip edilmis ya da belediye

tarafindan yerinden kaldirilmistir.
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Resim 22: Giirdal Duyar, Yildiz Parki, Giizel istanbul, 1973

1973 yilinda gergeklestirilen bu proje Tiirkiye'de acik alanda anit heykelden modernist
heykele bir gecis saglamasi nedeniyle olduk¢a dnemlidir. Katilimcilar acik alanda birer sanatgi
olarak kendi isluplariyla is iiretme sansini yakalamislar, iirettikleri 6zgiin heykellerle anit
heykelin anonimliginden kurtulmuslardir.

Cumhuriyet’in 50. Yilinda Istanbul’a 50 Heykel Yerlestirme Etkinligi’nde Istanbul’da acik

alanlara yerlestirilen heykellerin listesi ise asagidaki gibidir.

1973 Muzaffer Ertoran Tophane Isci Heykeli
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1973 Giirdal Duyar Yildiz Parki Giizel Istanbul

1973 Ferit Ozsen Arnavutkdy Akint1 Burnu Yagmur

1973 Metin Haseki Giimiissuyu Parki Dolmabahce Soyut: Negatif Form
1973 Bihrat Mavitan Hilton Oteli 6nii, Harbiye Soyut: Yiikselis
1973 Namik Denizhan Taksim Gezi Parki Ikili figiir

1973 Haluk Tezonar Magka Soyut

1973 Ali Teoman Germaner Bebek Parki Soyut

1973 Hakki Karayigitoglu Yildiz Parki Bahar

1973 Ziihtii Miridoglu Findikli Parki Soyut: Dayanisma

1973 Hiiseyin Anka Ozkan Giimiissuyu Parki Soyut: Yanki
1973 Fiisun Onur Findikh Parki Soyut

1973 Yavuz Gorey Taslik Parki, Besiktas Soyut

1973 Mehmet Uyanik Barbaros Bulvari, Besiktas Birlik

1973 Nusret Suman Sarachane Parki, Fatih Mimar Sinan

1973 Seyhun Topuz 4. Levent Soyut

1973 Zerrin Boliikbasi1 Orduevi Bahgesi, Harbiye Figtir

1973 Tamer Basoglu Yenikapi Soyut: Bediha Muvahhit Anisina
1973 Kuzgun Acar Giilhane Parki Soyut

1973 Kamil Sonad Giilhane Parki Kadin figiiri

Tirk heykel sanati tarihinde acgik alanda yapilan bir diger uygulama ise 1992 yili1 Agustos
ayinda Istanbul Biiyiiksehir Belediyesi tarafindan gerceklestirilen U¢ Boyutlu Cagdas Sanat
Yapitlar: Yarismast'dir. Bu yarigsmayla agik alanlara ti¢ boyutlu ¢cagdas sanat yapitlari yerlestirme
etkinliginde uygulanacak projeleri secmek amaglanmistir. Etkinligin adinda heykel yerine Ug
Boyutlu Cagdas Sanat Yapitlar1 soziiniin kullanilmasi sanata bakis agisindaki farkliligin

degismekte oldugunun ilk isaretidir.
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Yarismaya davet edilen 64 sanatgidan 32’si 55 yapitla yarismaya katilmis, secilen 10
heykel istanbul’'un farkli mekanlarina yerlestirilmistir. Bu secimde 1973’deki uygulamaya gore
mekanin verilerini ¢ok daha fazla gozeten bir bakis acis1 séz konusudur. Acgik Alanlara Ug
Boyutlu Cagdas Sanat Yapitlari Yerlestirme Yarismasi’'nda heykeltiraslarin ve egitimcilerin s6z
sahibi olmasi ile bu etkinlik diger acik alan uygulamalarindan ayrilmaktadir. Cesitli
disiplinlerden, yetkin kisilerin olusturdugu jiiri, kamusal alana midahalenin ciddi bir

sorumluluk oldugunun bilincini yansitmaktadir (Antmen, 2002).

Resim 23: Muzaffer Ertoran, Tophane s¢i Heykeli, 1973
6.3.1. istanbul Bienali (IKSV)

Bienal, Fransizca “her bir diger yi1l” anlamina gelen ve iki yilda bir diizenlenen
etkinliklere verilen addir. Genelde bienal sdzciigii kiiltiirel ve sanatsal faaliyetler i¢in kullanilan
bir terimdir. Tarihte yapilan ilk bienal 1895 Venedik Bienali'dir. Cagdas sanati sergileme
geleneginin bir ifade bicimi olan bienal kelimesi ilk olarak Venedik’te 1895 yilinda kullanilmistir
ve plastik sanatlar lizerine olsa da belli bir zaman sonra uluslararasi sergi anlamini kazanmistir.
Giiniimiizde bienaller, en genis kapsamli sanat etkinligidir. Bienaller, kiiresellesen diinyaya bagh
olarak ekonomik anlamda bir deger faktorii olurken, kentlerin diinyaya en etkili tanitim

araciigini da Ustlenmekte ve ¢ok renkli temalarla kentlere katkida bulunmaktadir. Diinyada
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bircok kentte diizenlenen bienaller, degisime, farkliliga, gelisime ve kiiltiirel iletisime vurgu
yapan temalar lizerinden misyonlarini tanimlamaktadir.

Istanbul Kiiltiir Sanat Vakfi (IKSV), Istanbul Bienali'ni 1987 yilindan bu yana
diizenlemektedir. Istanbul’da 15. si diizenlenen Istanbul Bienali cesitli kiiltiirlerden sanatgilari
ve izleyicileri bir araya getirmistir. istanbul Bienali bugiin iizerinde bulundugumuz cografyada
diizenlenen en genis kapsamli uluslararasi sanat etkinligi olma 6zelligi tasimaktadir. Bu bienal,
giincel ve ¢agdas sanatin yeni ylizlerini bir araya getirirken yurt icindeki ve yurt disindaki
sanatcilar, kiiratorler, elestirmenler ve sanat izleyicileri arasinda uluslararasi bir etkilesim

imkani sunmaktadir.

Resim 24: Doris Salcedo. Sandalyeler, istanbul Bienali, 2003

Bienal cercevesinde diizenlenen sergilere, konferanslara ve atdlye c¢alismalarina hem
genel izleyici hem de sanat egitimi alan 6grenciler katilmakta ve Ogrenciler, bu bienal ile
diinyadaki sanatsal gelismeleri takip etme sansini elde etmektedirler. Diizenlenen ilk bienal
(1987-1989) Beral Marda genel koordinatérliigiinde gerceklestirilmistir. Ilk iki bienalden sonra,
1992’de Vasif Kortun'un yonettigi Istanbul Bienali igin IKSV, 1994 yilindan itibaren tek kiiratorlii
sisteme gecme karar1 almis, Elmgereen ve Dragset’in kiiratorliigiinii yaptig1 15. istanbul Bienali

2017’de 30. yasini kutlamistir.
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Resim 25: Alejandro Almanza Pereda, Bosluk Korkusu (Sonbahar Sahnesi), istanbul Bienali, 2017
Istanbul Bienali ile sadece galerilerle simrli kalmamis, kamuya agik mekanlarda da

enstalasyonlar, heykel yerlestirmeleri ve performanslar yapilmistir. Yani sira sehirde bulunan

galeriler ve sanat inisiyatifleri de bu etkinliklere katilarak katki saglamislardir.
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7. HEYKEL SEMPOZYUMLARI

7.1. Sempozyumun Tanimi, Amaci ve Gelisim Siireci

Sempozyum kelimesi Grekce Symposion kelimesinden gelir ve birlikte yemek yemek,
icmek ve soOylesmek anlamina sahiptir. Buglinkii sempozyumlar da kaynagini buradan
almaktadir. Sempozyumlar sozlii ve uygulamali olarak ikiye ayrilir. S6zlii olanlar “Belli bir
konuda ¢esitli konusmacilarin katilimiyla diizenlenen bilimsel agirlikli toplanti, bilgi soéleni”
demektir. Bir konu farkli konularda uzman Kisiler tarafindan ele alinir ve o konu tiim yonleriyle
tartisilir. Uygulamali sempozyumlar ise diisiincenin uygulamaya dokiildiigii ve iletisimin bu yolla
saglandig1 etkinliklerdir. “Uygulamali heykel sempozyumlarinin baslangicina baktigimizda ilk
olarak 1950’lerde Yugoslavya da basladigi goriiliir. 1959 yilinda ise bu sempozyumdan
esinlenilerek ilk uluslararasi sempozyum Karl Prantl ve Mathias Heitz tarafindan
gerceklestirilmistir” (Saglam, 2011).

Sempozyumlarin Tiirkiye’de baslama tarihi ise 1975’tir. Tirkiye’de ilk heykel
sempozyumu 1975 yilinda Antalya’da gerceklestirilmistir ancak ilk olmasindan kaynakl gesitli
organizasyon sorunlar1 yasanmistir. 1993 yilinda Degirmendere Ziihtii Muridoglu Ahsap Heykel
Sempozyumu ile birlikte yeniden baslatilan sempozyumlar diizenli olarak iilkenin farkl
kentlerinde de uygulanmaya baslamis ve giderek uluslararasi alanda yapilan etkililiklere
donlsmiistiir.

Heykel sempozyumlarinin temelinde yatan amac¢ topluma anit heykellerin disinda
cagdas yapitlar sunabilmek, ulusal ve uluslararasi diizeyde sanat¢ilarin bulusmasini saglamak ve
halka agik mekanlarda yapitlar iiretmelerini saglamaktir. Sempozyumlarda tamamlanan
heykeller kentin acik mekanlarina yerlestirilerek kent yasamina deger kazandirmaktadir.
Sempozyumlar araciligiyla heykel sanati ile izleyici arasindaki kopukluk giderilmis, toplumsal
kiltiriin gelisimine katki saglanmistir. Boylelikle sempozyumlar sayesinde heykel sanatina ve
kent kiiltiiriine yeni bir canlilik ve dinamiklik kazandirilmistir.

Sempozyumlarin, yapildig1 kente ve kentin kiiltiirel-sosyal yasantisina olumlu yoénde
etkileri vardir. Sempozyumlar, sehrin, sempozyumu diizenleyen tiniversitenin ve destekcilerinin
uluslararasi alanda tanitiminin yapilmasina olanak saglarken, heykel boliimii 6grencilerinin
pratik ve teorik anlamda bilgi ve becerilerini artirmalarina da katki saglamaktadir.
Sempozyumlar, kamusal alanda halka acik bir yerde yapilmasindan dolay1 kismen performans
sanatiyla da benzerlikler tasimaktadir. Bu durum da, heykel sanatina merakli insanlarin heykelin
yapim asamalarinin hangi siirecten gectigini ve nasil tamamlandigini gérme sansina sahip

olmalarini saglamaktadir.
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7.2. Mersin Uluslararasi Hiiseyin Gezer Tas Heykel Sempozyumu

1. Heykel Sempozyumu Mersin Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi 6gretim iiyelerinin
girisimiyle, Tirkiye'nin onemli heykeltiraslarindan biri olan Mersin dogumlu Prof. Hiiseyin
Gezer’in adi verilerek Tasucu’'nda 2000 yilinda gergeklestirilmistir. 2003 yilindan itibaren ise bu
sempozyumu Mersin Biiyliksehir Belediyesi sahiplenmis ve calisma alan1 Mersin’in sahil seridi
olarak yer degistirmistir.

Sempozyum sonrasi iiretilen heykellerin yerlestirilecegi mekanlarin konumlar1 sehrin
dogusunda ve batisinda olmak tizere iki ayr1 alan olarak saptanmistir. Heykellerin bir kismi
sehrin dogusunda bulunan Atatiirk Parki icine yerlestirilmistir. Diger yillarda iiretilen heykeller
de belli araliklarda sahil seridi boyunca uygun yerlere yerlestirilmistir. Fakat heykellerin
konulacagi noktalarin 6nceden belirlenmemis olmasi bir karmasaya ve sikisikliga neden
olmustur. Sahil seridinin diizenlemesi ile heykeller daginik durumdan kurtarilmistir.

Ancak yerel yonetimin degismesi ile birlikte 2017’de Mersin Biiyliksehir Belediyesi sahil
seridini yeniden diizenleme karari almistir. Sempozyumda yapilan heykellerin bir kismi Mersin
Deniz Miizesi 6niine tasinmis, bir kismi1 da Mersin Universitesi'nin icine yerlestirilmistir. Geriye
kalan heykeller ise Mersin Biiyiiksehir Belediyesi Kongre ve Sergi Saray1 Merkezi arkasina belirli
araliklarda kaideler tizerine yerlestirilerek acik hava heykel miizesi konseptinde sergilenmistir.
Heykeller daginik durumdan kurtarilmis fakat cok sayida heykelin bir arada olusu mekansal bir

problem olusturmustur.

Resim 26: Hiiseyin Gezer Heykel Sempozyumu, ivan Tsiskadze, Mersin, 2009
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Resim 27: Akdeniz Oyunlari Spor Konulu Kiirek¢i Heykeli, Amencio Gonzales Andres, Mersin, 2013,

Mersin’i bir kiiltiir ve sanat sehri haline getirmek ve ayni zamanda agik alan heykel
parklar1 ve miizeleri olusturmak amaciyla her yil diizenlenen Hiiseyin Gezer Tas Heykel
Sempozyumu geleneksel bir sekilde serbest konulu olarak 2010 yilina kadar devam etmistir.

Akdeniz Oyunlari’’'na 2013 yilinda Mersin’in ev sahipligi yapmasi Mersin sehrine yeni bir
kentsel diizenleme olanag sunmustur. Oyunlar i¢in kullanilan spor salonlar1 Mersin’e fiziksel bir
degisim kazandirmis, diizenli yapilan heykel sempozyumunun konusu da o yil “spor” olarak
belirlenmistir. Bu kapsamda yapilan heykeller hem spor komplekslerinin yol haritas1 gorevini
gormiis hem de bulundugu yere gorsel ve estetik bir deger kazandirmistir. Akdeniz Oyunlari
kapsaminda yapilan heykeller bugiin hala kentin 6nemli noktalarinda varligini stirdiirmekte ve

2013 yilina ve oyunlara ait bir bellek olusturmaya devam etmektedir.
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Resim 28: Akdeniz Oyunlar1 Spor Konulu Yiiziicii heykeli, Ferit Ozsen, Mersin, 2012

Resim 29: Hiiseyin Gezer Heykel Sempozyumu, Berika ipekbayrak, Mersin, 2010
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Resim 30: Akdeniz Oyunlari Spor Konulu Ok Atan Heykel, Vitataus Tallat Kelpsa, Mersin, 2011
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Resim 32: Akdeniz Oyunlari Spor Konulu Boks¢u Heykel, Kim Wongeun, Mersin, 2013
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Resim 33: Mersin Biiyiiksehir Belediyesi A¢ik Alan Heykel Miizesi Alani, 2017

Resim 35: Mersin Biiyiiksehir Belediyesi A¢ik Alan Heykel Miizesi Alani, 2017
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8. MERSIN ILI TOROSLAR BELEDIYESI’NIN KAMUSAL ALANDA GERCEKLESTIRMiS
OLDUGU ANIT-HEYKEL CALISMALARI VE CEVRESEL iLiSKiLERi

8.1. Toroslar ilgesi’nin Genel Yapisi

Mersin’'in merkez ilcelerinden biri olan Toroslar ilgesi, sehir merkezinin kuzey dogu
bolimiint kapsamaktadir. Yiiz 6l¢limi en biiyiik merkez ilce olan Toroslar’in giineyinde Akdeniz
ilcesi, batisinda ise Yenisehir ilgesi bulunmaktadir. Adin1 kuzeyinde bulunan Toros daglarindan
alan ilcenin yiiz 6l¢iimi 17.244,86 hektardir. 2018 yili niifus sayimina gore Toroslar ilgesinde
295.663 kisi yasamaktadir. Tarim ve hayvancilifin yani sira Toroslar ilgesine bagh koylerde
halkin biiyiik bir kism1 meyve tiretimiyle ugrasmaktadir. Toroslar ilcesinde 32 kdy 5 kasaba 48
mahalle var iken 6360 sayili yasa ile tim kdyler 1 Nisan 2014 tarihinden itibaren mahalleye
déniistiiriilmiistiir. Ilce genelinde bulunan bes belediye kapatilarak mahalle haline getirilmis ve

tek belediye olarak Toroslar Belediyesi ilgenin yerel yonetimini devralmistir.
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Resim 36: Toroslar Belediyesi ilge Sinir1 Haritasi

llce niifusunun yiiksek olmasinin nedenleri arasinda go¢ almasi, sehir merkezinde
bulunan devlet okullarinin ¢ogunlugunun bu ilcede olmasi ve devlet hastanesi gibi kamu
kurumlarinin da yine bu ilgede olmasi gosterilebilir. Kozmopolit bir yapiya sahip olan ilcede
Tiirk ve Kiirt kokenli vatandaslarin niifus icindeki orani oldukea fazladir. Milliyetci goriise sahip
vatandaslar daha ¢ok ilcenin kuzeyinde bulunan koéy ve mahallelerinde yasiyorken, ilge
merkezindeki mahallelerde ise Dogu ve Giineydogu boélgelerinden go¢ eden Kiirt kokenli

vatandaslar yogun sekilde yasamaktadir.
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8.2. Toroslar Belediyesi'nde Bulunan Heykellerin Genel Okumalari

Insanlarin iyi vakit gecirebilmeleri, dinlenmeleri, sosyallesmeleri gibi islevlere sahip olan
parklar, giderek beton yiginlar1 haline doniisen kentlerde insanlarin nefes alabilecekleri
mekanlardir. Cocuk oyun alanlari, oturma gruplari, banklar, kameriyeler ve cesitli su ve 151k
oyunlariyla gorsel acidan zenginlestirilen parklari, estetik agidan giizellestiren diger bir 6nemli
unsur da igerisinde yer alan heykellerdir. Cogunlukla belirli temalar {lizerinden parklara
yerlestirilen heykeller kent estetigi acisindan gerekli plastik elemanlardir.

Toroslar Belediyesi sinirlari icerisinde de modern kentler i¢cin 6nemli olan yesil alanlar
ve parklar oldukea genis bir yer kaplamaktadir. Anittepe Parki, Kibris Sehitleri Parki, Mehmetcik
Parki, Alparslan Tiirkes Parki gibi isimlere sahip olan bircok park belediyeyi yoneten siyasi
yapinin ideolojisi dogrultusunda bu isimleri almistir. Yani sira bu parklara yerlestirilen heykeller
de yine milliyet¢i bir ideolojinin uriinleri olarak propaganda araci gorevi goriirken, milli
degerlerin gelecek kusaklara aktarilmasi amaciyla klasik anit mantifiyla iretilip parklara
yerlestirilmistir.

Toroslar Belediyesi sinirlar icinde, Erdemli, Tarsus-Adana otoyolu iizerinde bulunan ve
2005 yilinda kullanima ag¢ilan Anittepe Parki (Resim 37) igerisinde yer alan heykel grubu da yine
yukarida bahsedilen ideolojik cercevede yapilmistir. Kompozisyon agisindan bir¢ok sorunu
barindiran ve i¢ ice gecmis sekilde dar bir alana sikistirilan heykeller tarihsel degerleri
hatirlatmak gibi bir misyona sahiptir. Heykel grubu farkli zamanlarda birbirine eklenen ti¢ ayri
kompozisyondan olusmustur. Yarim daire seklinde diizenlenmis bir planda tarihteki Tirk
devletlerinin kurucularinin bistleri yer almaktadir. Biistlerin bulundugu alanin ortasinda
ylksek bir kaide tizerinde Konstantinopolis surlarina ilk bayrag: diken Ulubatli Hasan heykeli ve
onun da oniinde kii¢iik bir kaide iizerinde elinde “Nutuk” kitabini tutan sivil kiyafetli Atatiirk
heykeli bulunmaktadir. Tiirk tarihinin, derebeyliklerden Istanbul'un fethine ve Tiirkiye
Cumbhuriyeti'nin kurulusuna kadar tarihsel bir dizge icinde anlatilmaya ¢alisildig1 heykel grubu,
bu temay1 zamansal ve mekansal acidan ifade etmekte zayif kalmistir. Ayn1 mekéana sikistirilan
heykeller, tek bir bakis acisiyla izlenebilecek sekilde birbiri arkasina siralanmis ve bu nedenle de
birbirlerini perdelemistir. Heykellerin birbirlerini engelliyor olmasi ve birka¢ temay1 igeren
heykel grubunun ayni anda bir arada olusu heykellerin birbirine karismasina yol agmistir,
eklektik bir diizenlemeyle biitiinciil bir kompozisyon yapma gayreti, heykelleri

mekansizlastirmis ve etkilerinin kaybolmasina neden olmustur.
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Resim 37: Anittepe Parki. Toroslar, Mersin

Kompozisyonun yanlis sekillenmesinin altinda yatan neden, alanin diizenlenmesinde
bilirkisilerin fikirlerine basvurulmamasi ve anlik kararlar dogrultusunda ‘Ben yaptim oldu’
seklinde hareket edilmesidir. Proje ve uygulama asamalarinda alanlarinda uzman sanatg ve
mimarlarla isbirligi icinde olmak mekanlarin daha dogru bir bicimde tasarlanmasina olanak
saglanmasiyla bu tarz sorunlarin oOniine gecilebilir. Sadece yerel yoneticilerin talepleri
dogrultusunda hareket edilerek mekdn sorunu c¢oziilmeden heykel uygulamalar1 yapmak,
nihayetinde boyle sorunlari dogurmaya devam edecektir.

Mehmetcik Parkinda bulunan heykeller de (Resim 38-Resim 39) yine farkli zamanlarda
park icerisine yerlestirilmistir. Parktaki heykeller, tarihsel olarak farkli donemlerde Tiirkiye
Cumbhuriyeti’'nde iz birakan kisilerin temsilini ele almaktadir. Heykellerde dikkat ceken en
o6nemli kompozisyon sorunu heykel-kaide orantisizlig1 ve kaidelerin estetik olmayan bicimidir.
Heykele oranla daha biiyiik ve genis bir alani kaplayan kaideler heykelden daha 6n plandadir.
Heykellerin etkisini azaltan bu orantisizlik nedeniyle heykeller geri planda kalmaktadir. Park
icerisindeki heykeller heykeltiraslar tarafindan yapilmisken, kaideler Toroslar Belediyesi Park
Bahgeler Mudirliigi ekipleri tarafindan heykelden ayri olarak ve heykeltiraslarla herhangi bir
fikir alig-verisinde bulunulmadan yapilmistir. Dahas1 heykeller park igerisine, insanlarla
kuracag: iliski gozetilmeden rastgele yerlestirilmis ve heykellere 6zel bir mekan, peyzaj
diizenlemesi yapilmamaistir.

Istanbul Taksim meydanindaki Pietro Conanica’nin yaptigi Cumhuriyet Anit1 (Resim 3),
mekan ve heykel probleminin tam anlamiyla c¢6ziilerek uygulamasi yapilan bir anmit heykel
calismasi olmasi nedeniyle bu noktada 6nemli bir érnek olacaktir. Cumhuriyet déneminde
cevresiyle birlikte tasarlanan ilk heykel uygulamasi olan anit, meydanin tam ortasinda yer

almakta ve izleyiciye dort cepheden bakis acisi olanagl saglamaktadir. Mekdna sonradan
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yerlestirilen bir unsur olmayan heykel, mekani kapsayan ve diizenleyen bir 6zellige sahiptir. Bu

yiizden Taksim Cumhuriyet Anit1 Istanbul kenti icin énemli bir kamusal alandur.

Resim 38: Asb. B¢vs. Omer Halisdemir Heykeli, Toroslar Mehmetcik Parki, Mersin, 2015.
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Resim 39: Seyit Onbasi1 Heykeli, Toroslar Mehmetgik Parki, Mersin, 2013
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Tiirk Diinyas1 Alparslan Tiirkes Parki’'nda bulunan Alparslan Tiirkes heykeli de mekan ve
kompozisyon acisindan cesitli sorunlar icermektedir. Heykel, Toroslar ilcesinin merkezine
bakan bir pozisyonda sag eliyle sehir sakinlerini selamlamaktadir. Figiiriin akasinda ise elinde
Tiirk Bayrag: tutan bir el heykeli yerlestirilmistir. Heykelin park icerisinde daha uygun bir
konuma yerlestirilmek yerine goriilebilmesi zor bir noktada, yol kenarinda bir yere dikilmesi
nedeniyle insanlarla iliskisi nerdeyse yoktur denebilir. Heykelin bulundugu mekéan, cevre

diizenlemesi acisindan da eksiklikler barindirmaktadir.

st =

Resim 40: Tiirk Diinyas1 Alparslan Tiirkes Parki, Alparslan Tiirkes Heykeli, Mersin 2017

Kibris Sehitleri Parki'nda da ii¢ figiiratif heykel ve Tiirk Diinyasi Alparslan Tirkes
Parki'nda da bulunan Tiirk bayrag: tutan el heykelinin bir kopyast bulunmaktadir. Figiiratif
heykeller sirasiyla Rauf Denktas (Resim 41), Dr. Fazil Kii¢iik (Resim 42) ve Pilot Cengiz Topel
(Resim 45) heykelidir. Park icerisindeki heykeller dogu yontinde Rauf Denktas, bat1 6niinde
Sehit Pilot Cengiz Topel ve giiney yoniinde ise Dr. Fazil Kigiik heykeli olacak sekilde
konumlandirilmistir. Kibris ile 6zdeslesen isimlerin heykellerinin yapilarak park icine
yerlestirilmesiyle kavramsal bir biitiinliik saglanmaya ¢alisilsa da parkin uygulamasinda Kibris’i
tanimlayan, tarihsel katmanlarin1 vurgulayan ve bir ada oldugunun dahi géstergesi olan bir
baska unsur bulunmamaktadir. Park’a sadece Kibris Sehitleri Parki adinin verilmesi ve g
tarihsel kisinin heykelinin park i¢cine konulmasi diiz bir ifade bi¢imi olusturmus ve bu degerlerin
dogru bir sekilde yansitilmasini zorlastirmistir.

Pilot kiyafetleriyle tasvir edilmesi nedeniyle sadece Cengiz Topel heykeli, kisiye ait
doneler sunarken diger heykellerin sahsina ait gostergeleri de yoktur. Biirokrat giysisi i¢inde

olmak veya halki selamhiyor olmak kisilerin tarihsel kimliklerinin varhgindan c¢ok kiitlesel
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varliklarini ifade etmekten oteye gitmemektedir. ‘Rauf Denktas ve Dr. Fazil Kiigiik kimdir, ne
yapmistir, nelere vesile olmustur?’ sorularina cevap olacak anlatilar icermeyen iki heykeldeki
figlirlere dair tek veri kaidelerinde yazan isimleridir. Bu noktada bilgi vermekten olduk¢a uzak
olan heykeller {lizerinden kisilere dair okuma yapmak da zorlasmaktadir. Heykeller, bir aks
dogrultusunda veya merkezi bir noktada birlesecek sekilde ya da ¢ figlir ayn1 kaide tlizerinde
betimlenerek dogru bir anlatima sahip olacakken ayr1 ayri kaideler tizerinde daginik bir sekilde
park icerisine yerlestirilmesi temel bir kompozisyon sorunu olusturmustur. Heykellerin bir
biitlin icinde ifade edilmesini saglayabilecek kiitlesel bir tasarimla mekan problemi ve izleyiciyle
olan iligkisi dogru bir noktada ¢6ziimlenebilirdi. Parktaki heykellerden Sehit Pilot Cengiz Topel
ve Dr. Fazil Kiigiik heykellerinin kaidesi ideal o6l¢lide goriinmesine ragmen Rauf Denktas
heykelinin kaidesi, heykele oranla ¢ok biiylik ve heykeli yutan bir durumdadir. Toroslar
Belediyesi sinirlari icinde bulunan heykellerin temel bir kaide sorunu oldugu goze carpmaktadir.
Kaide heykele ululuk katan bir duruma arag¢ olsa da heykel, dokunsallik duygusuyla izleyici ile
biitiinlesen bir 6zellige de sahiptir. Bu a¢idan s6z konusu heykellerin, A. Rodin’in Callais
Burjuvalari’nda oldugu gibi algak bir kaide lizerinde tasarlanmasi izleyici ile olan iletisimini

giiclendirebilirdi.

LT,

Resim 41: Rauf Raif Denktas Heykeli, Toroslar Kibris Sehitleri Parki, Mersin, 2015
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Resim 42: Dr. Fazil Kii¢iik Heykeli, Toroslar Kibris Sehitleri Parki, Mersin, 2015

Kaidenin dogru ¢6ziimlenmesi baglaminda, 6rnek olarak (bu 6l¢ekte olma zorunlulugu
olmasa da) izmir’de bulunan Cumhuriyet Meydani Ath Atatiirk Anit1 gosterilebilir. Heykel, izmir
Valiligi tarafindan Italyan heykeltiras Pietro Canonica’ya yaptirilmistir. Heykelin agilisimi 27
Temmuz 1932 tarihinde dénemin Basbakani ismet Inénii yapmistir. Heykelde Mustafa Kemal
Atatlirk’iin at istiinde “Ordular, ilk hedefiniz Akdeniz’dir ileri!” emrini verdigi an betimlenmistir.
Mimar Asim Komiirci tarafindan yapilan heykelin kaidesinin li¢ cephesi, Kurtulus Savasi’'ni ve
zaferinin tarihsel emegini anlatan bronz rdlyeflerle anlatisal olarak bezenmistir. Ancak Kibris

Sehitleri Parki’'ndaki tekli figiirler kendi varliklarinin 6nemini ifade etmekten bile yoksundur.

Resim 43: Pietro Canonica, Cumhuriyet Meydani Ath Atatiirk Anit1 (Kaide detay), izmir, 1932

49



Serdal Ozdemir, Yiiksek Lisans Tezi, Giizel Sanatlar Enstitiisti, Mersin Universitesi, 2019

Resim 45: Cengiz Topel Heykeli, Toroslar Kibris Sehitleri Parki, Mersin, 2015

50



Serdal Ozdemir, Yiiksek Lisans Tezi, Giizel Sanatlar Enstitiisti, Mersin Universitesi, 2019

Resim46: Mersin Toroslar Kibris Sehitleri Parki, 2015

Toroslar Belediyesi'ndeki anit heykellerde en belirgin sorun olarak mekan ve kaide
problemleri gériinmektedir. Mehmetcik Parki’'nda bulunan Sehit Omer Halis Demir (Resim 38)
ve Seyit Onbasi (Resim 39) anit heykellerinde de ayni sorunlar géze batmaktadir. Heykelle
birlikte tasarlanmasi gereken kaide, heykelin mekénini olustururken, heykelle bitiinliik
olusturmasi agisindan da énemli bir unsurdur. Ote yandan Toroslar Belediyesi'nin anit heykel
uygulamalarindaki temel eksikliklerinden biri de heykelleri parklarin igerisine sikistirmasidir.
Bu durum anit heykel kavraminin yanlis okunmasinin dogurdugu bir sonugtur. Anit heykel,
fiziksel cevresiyle sagladigi uyum ile kendine varlik alani yaratmaktadir. Yukarida da
bahsedildigi gibi Istanbul’da bulunan Taksim Cumhuriyet Anit1 gibi basarili anit érneklerinin
incelenip gozden gecirilerek, kaide, mekansal kurgu ve peyzaj diizenlemesi problemlerinin nasil
c¢ozlimlendigi analiz edilerek daha dogru sonuclar elde edilebilecektir.

Icinde sanat yapiti barindiran mekanlar giinliik yasam icinde insanlarin zihinlerinde
daha kalic izler birakmaktadir. Cogu zaman bir heykel bulundugu mekanin da 6niine gegerek
kendi 6zel mekdnim yaratir. Ornegin, Kadikdy Boga Heykeli dendiginde heykelin bulundugu
meydan kadar boga heykeli de akla gelir ve heykel tek basina bir mekan tanimlamasi saglar. Bu
tarz meydanlar, cesitli psikolojik reaksiyonlar ve duyumsamalar yaratmakta ve kentler igin
onemli nirengi noktalar1 olmaktadir. Bu gibi heykeller anit heykeller kadar énemli bir konuma
gelerek gorsel bir obje olmaktan ¢ikar ve ortak bir bellek olusturma 6zelligi kazanir. Dolayisiyla
estetik bir kaygiyla diizenlenen ve mekanmyla birlikte tasarlanan heykeller daha yasanilabilir
kentsel mekanlar olustururlar.

Kamusal alana yerlestirilen heykelin mekana katkis1 Deniz Demirarslan tarafindan
‘Kentsel Mekan Tasariminda Fiziksel Cevre Kurucu Ogesi Olarak Heykel: Kocaeli Ornegi’ adh

bildiride su sekilde degerlendirilmektedir:
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Kentsel mekanlarda yer alan heykeller; cevreyi tanimlama, roper noktasi olusturma,
insanlara olumlu psikolojik etkiler kazandirma, asirlar boyu siirecek olan kiiltiir alisverisi
saglar. Insanlar1 bir araya getirerek kaynastirma ve en énemlisi icinde yer aldiklar1 mekana
ve oOzellikle de kentlere kimlik kazandirma gibi pek ¢ok oOnemli isleve sahiptirler

(Demiraslan, 2005: 87-98).

Toroslar Belediyesi'nin parklara heykel yerlestirme uygulamasi toplumsal degerlerin ve
tarihsel olaylarin unutulmasini engellemek baglaminda hayata gecirdigi bir calismadir. Daha ¢ok
ideolojik bir yaklasim sergilenerek yapilan heykeller milliyetci duygularin yansitilmasini
saglamaktadir. Her donemde bir propaganda araci olarak kullanilan heykel, Toroslar Belediyesi
6zelinde de bu amaca hizmet etmektedir. Klasik anit heykel mantigiyla parklara yerlestirilen
heykeller kent estetigine katki saglamaktan ¢ok icerdigi kompozisyon ve mekan sorunlari
nedeniyle heykel sanati acisindan sikintilar dogurmaktadir. Parklardaki heykeller estetik
kaygilardan ¢ok politik kaygilar tasimaktadir. Bu ytlizden heykelin temel kompozisyon 6geleri,
mekan, cevre diizenlemesi, izleyicilerle olan iletisimi gibi unsurlar geri planda kalmaktadir.

Heykel ve park kavraminin en giizel ve somut 6rnegi diinyada da ilk ve tek olan
Norveg’teki Fronger Paki’dir. Bu park linlii heykeltiras Gustav Vigeland’in heykelleriyle adeta bir
acik alan heykel miizesine dontstiiriilmiistiir. Heykellerin yam sira parkta eski bir gol, cocuk
parki, olimpik yiizme havuzu ve Oslo Sehir Miizesi bulunmaktadir. Parkta bulunan heykellerin
tamami Gustav Vigeland’a aittir. Vigeland'in tiim hayati boyunca yapmis oldugu 214 adet granit
bronz insan heykeli ve 13 adet dokme demir kapi parkta yer almaktadir. 32 bin metrekarelik bu
alanin tamamlanmasi 10 yil slrmiistiir. Parkta bulunan heykellerde, dogum, ilk genclik,
yetiskinlik, yaglilik gibi siirecler ve 6zlem kizginlik, kiskanclik, nese gibi duygularin anlatildigi

temalar islenmistir.

Resim 49: Fronger Parki. Gustav Vigeland, Oslo, Norveg, 1944
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Resim 47: Fronger Parki. Gustav Vigeland, Oslo, Norveg, 1944

Resim48: Fronger Parki. Gustav Vigeland, Oslo, Norveg, 1944
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Toroslar Belediyesi Akbelen Bulvari iizerinde bulunan fretici koylii pazari icin
tasarlanan ¢iftci heykelleri (Resim 50), basarili figliratif heykellerdir. Form ve bicim acisindan
dogru sekilde ¢oziimlenmis olan koéyli bir kadin ve erkegin tasvir edildigi heykeller yine mekan
sorunu icermektedir. Uretici koylii pazar icin yapilmis olmasina ragmen burayla hicbir bag
bulunmayan heyKkeller yiiksek bir duvarin iizerinde, caddeye bakar sekilde konumlandirilmistir.
Heykellerin hemen arkasinda bulunan elektrik diregi de gorsel acidan kirlilik yaratmaktadir.

Yani sira heykeller, pazara gelen insanlarla iletisim kurmaktan da yoksundur.

Resim 50: Ciftci Heykeli, Toroslar Mersin, 2014

Istanbul Fatih’te sirtlarinda kiife ile yiik tasiyan iscileri temsil eden hamal heykeli
insanlarla dogrudan iletisim kurabilen bir heykel olmasi a¢isindan 6nemli bir 6rnektir. Gegmiste
oldugu gibi giiniimiizde de devam eden bu tasima yontemi basarili bir heykelle betimlenerek,
yine hamallarin giinlik hayatta kullandiklar1 bir mekana yerlestirilmistir. Buradaki dnemli
nokta, heykelin, iscilerin dinlendigi, bekledigi yeri paylasmasi ve hamallarla duygusal bir bag
kurabilmesidir. Heykel, herhangi bir kaide {zerine yerlestiriimeden mekdn problemi
¢Ozllmiistiir, clinkii glinliikk hayatta hamallarin yogun bir sekilde kullandig1 sokaga yerlestirilen

heykel mekanin bir pargasi olmustur.
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Resim51: Hamal Heykeli, Fatih, Istanbul

Ciftci heykellerinin mekanla olan temel problemi yukaridaki érnekte dogru bir sekilde
coziimlenmistir. Heykeller, bulunduklari mekani insanlarla birlikte kullanirlar. Ancak ciftci
heykelleri bu acidan insanlarla kopuk bir noktadadir. Hamal heykelinde oldugu gibi ciftci
heykelleri de flretici koyli pazarinin uygun bir yerine yerlestirilerek mekan problemi

cozilebilecekken yanlis konumlandirilmasi nedeniyle heykellerin etkisi azalmaktadir.

Resim 52: Diinya Kiiresi Uzerinde Ath Atatiirk Heykeli, Toroslar, Mersin, 2018
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Mersin Toroslar Belediyesi'nin kamusal alanda yaptig1 anit heykel ¢alismalar1 yukaridaki
veriler 1s18inda degerlendirildiginde Tirkiye’de yasanan siyasal ve politik gelismeler
dogrultusunda ilerledigi goriilmektedir. Gerek Atatiirk heykelleri gerekse diger Tiirk buytikleri
heykelleri gelecek nesillere tarih suurunu aktarmak, ulus bilincini canli tutmak, topluma kimlik
kazandirmak adina kamusal alanlardaki parklarda ve meydanlarda yer bulmaktadir. Kamusal
alanlardaki anit heykeller siyasal sinirlarin ¢izilmesinde ve kurgulanmasinda kullanilmaktadir.

Anit heykeller, toplumlarin kurucu ilkelerini goriniir hale getirdigi temel gostergelerdendir.

Kurucu unsur, bir totem, bir agac vs. olabilecegi gibi toplulugun kendisi ya da bir simge (incil,
kur'am1 kerim gibi) olabilir. Toplulugun kurucu unsurla kurdugu iliski dinamiktir. Bu
dinamizm, kurucu 6genin degisimini de saglayabilir. Siyasal olanin topluma ickin olmasina
karsin Gauchet, kurucu unsurunun disarida belirdigini sdyler ve ona gore sosyal kurulusun
bu dissalligl insanlik tarihinin ilk olgularindan birisidir. Bu baglamda imge, toplumsalin
disinda kurulan ve giderek siyasal olanin niteligini belirleyen “kutsal”in toplumdaki her
0zneye rahatlikla ulasmasimi saglayan bir ara¢ olarak 6nem kazanmaktadir. Anitlar, bu

imgeleri gorsellestiren 6nemli yapilardandir (Tekiner, 2014: 21).

Resim 53: Yunus Emre Heykeli, Toroslar, Yunus Emre Kiiltiir Merkezi, Mersin, 2014

Genel olarak Toroslar Belediyesi’'nin yaptig1 anit heykel ¢alismalarinin siyasal, ideolojik
baglamda yapilmis heykeller oldugu goriilmektedir. Bir mekdndan baska bir mekana kolaylikla
tasinabilen bagska bir deyisle fiziksel cevresiyle bir bag1 olmayan, kaidesi ile izleyici lizerinde
fiziksel otorite kuran ve insanlarla iletisim kurmaktan yoksun olan heykeller, siradanlasmis

pozlarla betimlenmis Kisi ya da olaylar1 anlatan kaliplara hapsolmus durumdadir.
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Heykeller modern yasamin 6nemli araglardir ve ait olduklari toplumun, kiiltiiriin izlerini
tasiyan simgelerdir. Sanatta ¢agdas bir anlam arayisinda olan her kiiltiir, kendi yapitlarini
cagdas bir iislupta iiretmek icin gerekli mekanizmalar1 da olusturmaktadir. Ote yandan amit
heykel, kuskusuz; toplumlara bir aidiyet ve inan¢ duygusu kazandirmistir. Heykelin, 20. yiizyilda
gecirdigi biiylik degisimler, mekanla kurdugu iliski, kullandig1 sinirsiz malzeme secenegi ve
kendini yeniden tanimlamasi goéz oniline alindiginda Tiirkiye’de hala klasik anit mantigiyla
kamusal alanda heykel iiretiliyor olmasi diisiindiiriiciidiir. 21. yiizyilda anit mantifinin bigak
sirti bir durum oldugunu soyleyen Amerikali kuramci James E. Young, resmi ideolojinin
geleneksel anitlara olan bitmez tiilkenmez achiginin cagdas sanatcilarin anit olgusuna duyduklari

stipheyle dengelendigini ifade etmektedir.
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SONUC

Kentlerin goriinen yiizii olan kamusal alanlar, sosyal, kiiltiirel, sanatsal gelismeler
1518inda insan iligkilerinin en hareketli oldugu mekanlardir. Bu yiizden kamusal alanlarin
tasarlanmasinda gilinliilk yasantinin gerekleri ve insanlarin ihtiyaglar1 dogrultusunda
diizenlemeler yapilmaktadir. Kamusal alanlarin insanlarin estetik kaygilarina cevap verme
noktasinda ise peyzaj, kent mobilyalar1 gibi unsurlarin yaninda heykel sanatindan da
yararlanilmaktadir. Kamusal alanlarda yer alan heykeller, tarihi Kisilerin ve olaylarin
simgelendigi anitlar olabilecegi gibi sanatsal ve estetik kaygilarla yapilmis, modern heykelleri de
icermektedir. Klasik anit mantigiyla yapilmis heykeller, hemen hemen her meydanda, kentlerin
merkezi noktalarinda ya da gevresiyle birlikte diizenlenmis parklarda varliginmi siirdiirmektedir.
Daha ¢ok ideolojik ¢ercevede yapilan klasik anit heykeller, ait oldugu toplumun, kiiltiiriin
tarihsel degerlerini yansitmak gibi bir misyona sahiptir. Modernizmden sonra ise sanatsal
kaygiyla yapilmis heykeller, sanatcilarin 6zgiin eserleri kamusal alanlarda yer bulmaya
baslamistir.

Turkiye’'de ise Cumhuriyet donemiyle birlikte gelisim gosteren kamusal alanlar cevre
diizenlemesinin yaninda anit heykellerle birlikte tasarlanmistir. Taksim Meydani, Adana Atatiirk
Parki, Ankara Giiven Park gibi mekanlar heykellerle birlikte diisiiniilmiis ve uygulamasi
yapilmistir. Bir kiilt haline gelen Atatiirk heykelleri donemin siyasi ortami geregi hemen her
meydana dikilmis, cumhuriyetin kurulusu, modern cumhuriyet gibi temalarla heykellerin
kompozisyonu tamamlanmistir. 1920°li yilarin sonunda anit heykel ihtiyacini karsilayabilecek
Tirk sanatgilarinin yetismemis olmasi sebebiyle yurt disindan sanatcilara yaptirilan Cumhuriyet
anitlarina tepki gosterenler olmustur. Ornek olarak Ahmet Hasim Heinrich Krippel'in
Sarayburnu’ndaki Atatlirk heykeline tepki olarak bu konuda son derece radikal bir oOneri
sunmus; yabancilara yaptirilacak anitlarin yerine birer mermer kiitlesi ya da bir kiilce bronz
koyup, altina da “Tiirk sanatgisi yetisinceye kadar” yazilmasinin daha dogru olacagim
soylemistir.

Cumbhuriyetin ilk yillarinda anit heykeller, uzman Kkisilerin denetiminde yapilmistir.
Kamusal alan tasariminda ise genelde amnitla birlikte meydan tasarimlari da goz ardi
edilmemistir. Ozellikle 1950’li yillardan itibaren kamusal alan ve anit heykel calismalarinin
denetimini yitirdigi gérilmektedir. Alaninda yetkin sanatcilarin ¢calismalar: sayesinde o yillarda
kamusal alanlarda heykel-mekan problemi dogru bir sekilde ¢6ziimlenmisken glnimiizde
kamusal alanlarda heykel uygulamalari gesitli sorunlar icermektedir. Modern sanatin uzaginda,
klasik anit uygulamalarinin varligini hala siirdiirmesi ve bu anitlarin mekansal iliskiler
gozetilmeden parklara, meydanlara yerlestirilmesi heykellerin etkisini azaltmaktadir. Heykel

sempozyumlariyla birlikte kamusal alanda heykel uygulamalar1 yeni bir mecraya girmis ve
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0zgiin sanat eserleri anit heykelin c¢izdigi sinirlardan kurtularak insanlarla i¢ ice yasamaya
baslamistir.

Yerel yonetimlerin sempozyumlarla birlikte baslayan acik alanda 6zgilin sanat eserleri ve
heykel uygulamalar siireci bugiin cesitli kentlerde devam etmektedir. Ote yandan anit heykel
uygulamalar1 da varligini korumaktadir. Yerel yonetime sahip olan siyasi partinin idelojisi
baglaminda yapilan anit heykeller politik bir imge niteligindedir. Heykelin ideolojik bir arag
olarak kullanilmasi ve propaganda islevine sahip olmasi nedeniyle yerel yonetimler tarafindan
kamusal alanlara yerlestirilmesi, sanatsal acidan eksiklik olusturmaktadir. Ciinkii heykel, salt
tarihsel degerleri ve kisileri anlatan simgelerden ibaret bir unsur olmanin 6tesinde insanlarin
estetik zevklerine, diisiincelerine, yasayislarina dogrudan etki eden plastik bir 6gedir. Bu yiizden
heykel, glinliik hayatin bir parcasi haline gelmeli ve insanlarla organik bir bag olusturmaldir.
Ancak Turkiye’'de, kamusal alandaki heykelin varligi daha ¢ok anit heykelle iliskilendirilmistir.
Bu durumun baslica nedeni siyasi yapilarin ya da iktidarlarin heykel sanatina her zaman ihtiyag
duymalaridir. Ornegin 12 Eyliil 1980 darbesinin ardindan Kenan Evren yénetimindeki askeri
cuntanin Atatlirk heykelleri yapilmasina 6nem vermesi, Milliyet Gazetesi'nin ‘Her ile bir Atatiirk
heykeli’ kampanyasi yapmasi bunun somut 6rnekleridir.

Toroslar Belediyesi'nin kamusal alanlardaki heykel uygulamalari da anit heykel
mantigiyla esdeger olarak seyretmektedir. Ideolojik yaklagimlarla, daha ¢ok parklara
yerlestirilen heykeller, politik simge islevi gormektedir. Mekdn ve kompozisyon sorunlari iceren,
insanlarla iligkisi gozetilmeden parklara dikilen heykeller, estetik kaygilar tasimayan, siyasi
konjiiktir cergevesinde kamusal alanlarda yer alan ideolojik aracglara déniismiis durumdadir.
Yerel yonetimlerin kamusal alanlar1 daha yasanilabilir mekanlar haline getirebilmesi adina anit
heykel yaptirma mantigindan uzaklasarak sanat nesnelerine ve bununla birlikte mekan
diizenlemelerine de 6nem vermesi gerekmektedir. Heykel sanatinin hareket alanini daraltan
ideolojik yaklasimlar yerine modern sanatin gerekleri dogrultusunda, alaninda uzman
sanatgilarin 6zgiin eserlerine kamusal alanda daha fazla yer vererek kentler estetik agidan daha
zengin bir goriinlime kavusabilecektir. Yani sira heykel sanatinin kamusal alana niifus etmesi,
yayllmasi ve toplumla olan baglarini giiclendirmesi icin yerel yonetimlerin, iktidarlarin sanat
ureticilerine turettikleri calismalar1 sergileyebilecekleri alanlar yaratmasi ve sanatgilarn
desteklemesiyle kamusal alanda heykel sanati daha giiclii bir konum elde edebilecektir. Kamusal
alandaki heykel uygulamalarinin uzman kisiler tarafindan denetlenmesi ve yerel yonetimler
biinyesinde sanat kurullarinin olusturulmasiyla kent estetigini bozan basarisiz heykel

orneklerinin uygulanmasinin 6niine gecilebilecektir.
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