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OZET

Fransiz Fliit Okulu 19. yiizyilin ikinci yarisinda, Paul Taffanel’in dénderliginde dogan bir
ekoldiir. Bu ekoliin gelisim gostermesinde rol oynayan en 6énemli unsurlardan biri, kurucusu
olan Taffanel’in yasamini ve kariyerini bu calim stilini gelistirmeye, uygulamaya ve aktarmaya
adamis olmasidir. Tarihte Fransiz Fliit Okulu olusumu ile Paris’te gelisen miizik anlayisinin es
zamanli olarak ilerlemesi ise bu ekoliin yayginlasmasi icin bir sans olmustur.

Doénemin yetistirdigi fliit 6grencileri, Taffanel’in egitim sistemi haline gelmis olan bu
ekolii benimsemeye baslamistir. Diger yandan, bu egitim anlayisina katkida bulunan bir baska
onemli olusum ise Alman fliit yapimcisi Theobald B6hm'iin kendi adim1 verdigi Bohm sistem
fliitlerdir. Bu fliit sistemi sayesinde, fliitteki bazi fiziksel 6zelliklerin elverissizliginden kaynakl
olarak notalandirilamamis olan bircok fliit metodu yazilmis ve yayinlanmistir. Boylece Bohm'iin
gelistirdigi bu sistem, hem fliit tarihi hem de Fransiz Fliit Okulu acisindan devrim niteligi
kazanmistir.

Taffanel ve yetistirdigi 6grencilerin gelistirdigi yenilik¢i ve metodik bakis agisinin tiim
diinyada yayginlasmasiyla birlikte fliit tarihi ve repertuvari kendisini siirekli yenileyen bir
degisim siirecine girmistir. Paul Taffanel’'in 6nderliginde gelisen Fransiz Fliit Okulu, Avrupa ve
Amerika’daki fliit egitimini ve fliit icin yazilan eserleri derinden etkilemistir. Bu ekoliin etkisiyle
ortaya cikan besteler ve kayitlar klasik fliit repertuvarinin temeli haline gelmistir.

Taffanel, Paris Konservatuvari’'nda egitim verdigi siire boyunca fliit egitimine 6zgiin bir
anlayisla yaklasmis ve yeni teknik uygulamalar gelistirerek, bu uygulamalara ek olarak yazdigi
metotlarin 6nciiliigiinde eserler yaratmistir. Ogrencisi Gaubert ile birlikte tamamladig1 fliit
metodu en 6nemli ve yararli kaynaklardan biri haline gelmistir. Kendi yazmis oldugu eserlerin
yani sira kendisine ithaf edilmis fliit eserleri de hala yarisma ve sinav gibi performans
platformlarinda ¢calinmakta ve fliit repertuvarinin temel taslarini olusturmaktadir.

Gegmis yillardan beri gelisim gosteren ve giiniimiize kadar ilerleyen fliit repertuvarinin
zenginlesmesinde 6nemli bir etkisi olan Morceaux Imposé gelenegi, Paris Konservatuvari’'nda
Fransiz Flit Okulu'nun gelismekte oldugu siirecte dogan bir gelenektir. Bu konservatuvarda
yapilan mezuniyet sinavlarinin fliit 6grencileri arasinda bir yarisma formatina déntlismesiyle,
ogrencilerin mezuniyet programlarina zorunlu eserler de eklenmistir. Eklenen zorunlu eserler
donemin fliit 6gretmenleri ve bestecileri tarafindan yazilmistir. Bu eserler Morceaux Imposé adi

altinda literatiire alinarak fliit miiziginde ve edebiyatinda oldukca deger kazanmistir.

Anahtar Kelimeler: Paul Taffanel, Fransiz Fliit Okulu, Theobald Bohm, Metot, Morceaux
Imposé.

Danisman: Dr. Ggr. Uyesi Deniz Kaya, Mersin Universitesi, Miizik Anasanat Dali, Mersin.



ABSTRACT

The French Flute School was a school born under the leadership of Paul Taffanel in the
second half of the nineteenth century. One of the most important factors that play a role in the
development of this school is that its founder, Taffanel, is dedicated to the development,
implementation and transfer of his life and career. The formation of the French Flute School in
history and the simultaneous advancement of the musical understanding developed in Paris was
a chance to spread this school.

The flute students of the period started to adopt this school which has become the
education system of Taffanel. On the other hand, another important contribution to this
understanding of education is the Bohm system flutes, which the German flute producer
Theobald Bohm named after himself. Thanks to this flute system, many flute methods have been
written and published which could not be graded due to the unfavorable physical properties of
the flute. Thus, this system developed by Bohm has revolutionized both flute history and French
Flute School.

Flute history and repertoire are in a process of renewing itself as the innovative and
methodical perspective developed by Taffanel and the students raised by him becomes
widespread all over the world. The French Flute School, which was developed under the
leadership of Paul Taffanel, profoundly influenced flute education in Europe and America and
the works written for the flute. The compositions and recordings that emerged under the
influence of this school became the basis of the classical flute repertoire.

During his studies at the Paris Conservatory, Taffanel approached flute education with a
very original approach and developed new technical applications and created works under the
leadership of the methods he wrote for these applications. The flute method, which he
completed with his student Gaubert, has become one of the most important and useful sources.
In addition to his own works, the flute works dedicated to him are still played on performance
platforms such as competitions and exams and are the cornerstones of the flute repertoire.

Morceaux Imposé tradition, which has evolved since past years and has an important
effect on the enrichment of the flute repertoire, is a tradition that was born in the process of the
French Flute School at the Paris Conservatory. After the graduation exams held in this
conservatory turned into a competition format among flute students, compulsory works were
added to the graduation programs of the students. The compulsory works added were wrote by
flute teachers and composers of the period. These works have gained considerable value in flute
music and literature by entering the literature under the name of Morceaux Imposé.

Keywords: Paul Taffanel, French Flute School, Theobald B6hm, Method, Morceaux Imposé.

Advisor: Dr. Ogr. Uyesi Deniz Kaya, Department of Music, Mersin University, Mersin.
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GIRIS

Paris Konservatuvari 17. ylizyildan bu yana egitim veren kokli bir miizik okuludur. Fliit
egitimi anlaminda biiyiik yeri olan Paris Konservatuvari, gecmisten giiniimiize bu enstriimanin
temsilcileri haline gelmis olan birc¢ok fliit 6gretmeni ve fliit sanatgisi yetistirmistir. Fransa’da her
zaman bir etkilesim i¢inde olan sanat ve miizik anlayisi sayesinde fliit miizigi icin de yeni fikirler
dogmus ve fliit yorumu daha modern bir yaklasim ile farkli boyutlar kazanmstir. Fliit calimin ve
egitimini her zaman ileri seviyeye tasimay1 hedeflemesiyle, Paris Konservatuvari’'ndaki egitimi
yeniden yapilandirarak bir stilin dogmasina dnciiliik eden isim ise Fransiz fliit sanatgis1 ve
konservatuvarin en onemli 6gretmenlerinden biri olan Paul Taffanel olmustur. Fransiz Fliit
Okulu kavrami Taffanel ile baslamis, yetistirdigi 6grencilerin Fransa ve diinyanin bircok yerinde
bu anlayis1 devam ettirmesiyle birlikte bir ekol haline gelmistir.

Flit, eski caglardan beri cesitli materyaller kullanilarak, yapimi1 kemik ve ahsap gibi
maddeler ile saglanan, gelisim siireci ise belirgin olarak Barok Doénem’de baslayan bir
enstriimandir. Alman fliit yapimcisi Theobald Bohm'iin gelistirdigi fliit sisteminden Once,
Jacques Martin Hottetere ve Johann Joachim Quantz gibi Barok Donem’de yasamis fliit
sanatgilari ve yapimcilary, fliitiin gelisimini baslatan ilk isimler olmuslardir. Quantz yapimu fliitler
18. ylizyilin baslarinda 6zellikle Almanya’da tercih edilen fliitlerdir. Fliite iki yeni perde ekleyen
Quantz, ses kalitesini kuvvetlendirmeyi amag¢lamis ve basarmistir. Hotteterre ise, 1707 yilinda
fliit icin bir kitap yazmis ve yayinlamistir. Bu kitabin fliit icin yazilan ilk kitap olmasi
Hotteterre’nin tarihte énemli bir yer edinmesini saglamistir. Ote yandan, fliitiin agizlik, govde ve
kuyruk olmak iizere li¢ ayr1 parcadan olusan halini ilk kullanan fliitistlerdendir. Bu fliit
yapimcilari, fliitteki parmak sisteminin yenilenmesine dnciiliik etmislerdir. Ayn1 zamanda Barok
Doénem’in 6nemli fliit 6gretmenleri ve bestecileri olarak tarihte yer almaktadirlar.

Flitii giiniimiizdeki haline ulastiran, Hotteterre ve Quantz'in fliit {zerindeki
calismalarim1 kendi atolyesinde yaptigi calismalarla gelistirerek, bu enstriimani yeniden
tasarlayan fliit yapimcisi ise Theobald Bohm olmustur. Bohm'iin tasarim harikas1 niteliginde
olan bu fliiti, Bohm sistem fliit adiyla tiim diinyada bilinmekte ve kullanilmaktadir. Bu yeni
sistem zamanin tiim fliitistleri tarafindan hemen kabul gérmese de, akilci ve pratik dizaym
sayesinde giinlimiize kadar gelmeyi basarmistir.

Paul Taffanel'in fliit egitimine sagladigi katkilar ve fliit icin yazilan eserlerin ¢alim
stillerinin modernlesmesine yonelik yaptigi calismalar, Bohm sistem fliitiin sagladigi olanaklarla
biiylik 6lciide desteklenmistir. Fliit literatiiriine kazandirilan birgok metot, solo ve eslikli eser,
Fransiz Fliit Okulu ve Bohm'iin gelistirdigi mekanizmanin birbiriyle her zaman iliski i¢erisinde

olmasi sayesinde gerceklesmistir.



1. FRANSIZ FLUT OKULU’NUN DOGUSU

Fransiz Flit Okulu, 19. ylizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikan, dogusunu ve gelisim
slirecini fliit tarihi icin oldukca degerli bir yeri olan Paul Taffanel 6nderliginde ve onun
yetistirdigi Ogrenciler sayesinde tamamlayan bir ekoldir. Fransiz Flit Okulu dogusundan
itibaren fliit diinyasina ilham veren ve yol gosteren bir fliit calim stili haline gelmistir. Bu ekolii
diger ekollerden farkl kilan en 6nemli 6zellik, eskiden beri var olan geleneksel anlayis ile,
Taffanel’in yenilikgi bir bakis acisiyla gelistirdigi fliit egitimini birlestiren bir ekol olusudur.

Fransiz Fliit Okulu; artikiilasyon, vibrato kullanimi ve siisleme gibi, fliit miiziginin
temellerini olusturan teknik kavramlara onem veren ve Kendini siirekli yenileyen bir fliit
ekoliidiir. Bu nedenle, Fransiz stilinde nasil fliit ¢alinacagina dair metotlar yazilmis ve bu
metotlarin dnciligiinde flit literatiirii kokten bir degisime ugramistir.

Fransiz Fliit Ekolii'nlin en belirgin 6zelliklerinden biri vibratonun kullanilis bicimidir.
Paris Konservatuvari’'ndan dogan Fransiz stili vibratonun 6nceki dénemlerde yaygin olan, tril
gibi sesi siislemek amac¢h kullanilan vibratodan farki, sarki sdyler gibi dogal ve derinligi ile
hizinin yorumda istenen etkiye gore degiskenlik gosterebilen bir yapida olmasidir. Taffanel de
vibratonun dogal, hafif ve degisken bir sekilde kullanilmasindan yanaydi (Powell, 2002:220).
Fransiz fliitist Michel Debost Fransiz Fliit Ekoli’nii su sekilde anlatmistir;

Enstriiman calmanin temellerini 6gretmenin sistematik ve ayrintili bir yoludur. Bu Fransiz
ekoliintin sirr1 degildir, Fransiz ya da Cin yemeklerindeki gibi gizli tarifleri yoktur. Fransiz ekolii sadece bir
uygulama yontemidir. Bu ekol, Rus miizisyenlerin ve Julliard Keman Okulu sanatgilarinin sahip olduklari
ortak goriise gore; enstriimanin beceri, dogru artikiilasyon ve ortaya ¢ikan ton yoluyla akici ve esnek bir
sekilde kullanilmasidir (Stucker, 2009:3).

Taffanel’in 6grencilerden biri olan Marcel Moyse’a gore; Fransizca konusmak i¢in agzin
ve dilin aldig1 dogal pozisyon aymi zamanda fliitten dogru ses g¢ikarmak icin agzin aldigi
pozisyondur (McCutchan, 1994:47).

Fransiz ekoliiniin dogusuna kadar var olan Alman ve ingiliz ekolleri ise bu stilden
etkilenmis ve Fransiz Flit Okulu’'nda ortaya c¢ikan yenilikci ve metodik bakis acilarim
benimsemislerdir. Bu ekoliin gelisimiyle birlikte yazilan metotlar ve eserler zaman icinde tim
diinyada yayginlagsmistir. Glinlimiizde hala ulusal ve uluslararasi platformlarda diizenlenen
yarismalarda o déneme ait, Fransiz sitiliyle yazilmis bircok eser zorunlu parga olarak tercih

edilmektedir.



2. PARIS KONSERVATUVARI'NIN KISA TARiHi VE ONEMLI FLUT EGITMENLERI

Paris Konservatuvari diinyada halen varolan en eski miizik okulu olup, tarihi boyunca
Fransa ve Avrupa'nin diger yerlerinde profesyonel kariyerlerini siirdliren sayisiz miizisyene
devlet destekli egitim veren bir kurum oldu. Kurucularinin temel prensiplerinin ayni kalmasi ve
glinlimiize kadar basariyla siirdliriilmesi, kurumun diinyadaki tiim konservatuvarlar tarafindan
bir model olarak kabul edilmesini saglad1 (Hepyiicel, 2009:4). 1784 yilinda Ecole Royale de
Musique adiyla kurulan okul 1795 yilinda bugiinkii unvanimi aldi (Debost, 2002:173).
Konservatuvar 1796’da opera sarkicilar1 ve iiflemeli enstriiman ¢alan miizisyenler i¢in egitim
vermeye basladi. Paris Konservatuvari, oncelikle enstriimancilarin miikemmel bir sekilde
egitilmesi, cok sayida bilimsel inceleme ortaya cikmasi ve iicretsiz bir kiitiiphaneye sahip olmasi
nedeniyle meshur hale geldi (Stucker, 2009:2).

Paris Konservatuvar’'nda Taffanel’den once bir¢ok fliit 6gretmeni egitim verdi. Bu
O0gretmenler arasinda yetistirdikleri 6grenciler ve egitimleriyle en 6ne ¢ikan isimler 1829-1893

yillar1 arasinda gorev yapan Jean Louis Tulou, Louis Dorus ve Joseph Henri Alteés oldu.

2.1. Jean Louis Tulou

Fransiz fliitist ve besteci Jean Louis Tulou, 12 Eyliil 1786’da iyi bir fagot sanatgisi ve Paris
Konservatuvari’'nin ilk hocalarindan olan babasi, Jean Pierre Tulou'nun oglu olarak Paris’te
diinyaya geldi (Grove, 1890:186). Tulou ¢ok geng¢ yasta konservatuvara girerek Johann Georg
Wunderlich ile fliit egitimine basladi. 1801 yilinda heniiz on bes yasindayken ilk 6diliinii almaya
hak kazandi. Aym y1l, Italyan Operasi’'nda calisan hocas1 Wunderlich’in yaninda ikinci fliitist
olarak yer alan Tulou, 1804 yilinda ise hocasinin emekli olmasiyla birlikte birinci fliit olarak ayni
orkestrada ¢almaya basladi ve 1813 yilina kadar devam etti (Ahmad, 1980:47).

Tulou, 1829 yilinda Paris Konservatuvari’'nda fliit 6gretmenligi yapmaya basladi. Tulou
o0gretmenlik kariyerinin baslangicindan itibaren, Bohm fliit sistemine karsi bir durus sergiledi
(Alict, 2010:7). Bunun nedeni, Bohm sistemi ile yapilan fliitlerde parmaklarin gévde tizerindeki
deliklere temas etmemesinden dolayi, bu sistemin fliiti dogal tinisindan uzaklastirdigin
diistinmesi olmustur (Hepyiicel, 2009:6).

1829 yilinda Paris Konservatuvari’'nda fliit egitimi vermeye baslayan Tulou 1856 yilina
kadar bu gorevi siirdiirdi. Aymi yil hem flit yapimciligit hem de 6gretmenlikten emekli olan
Tulou, 23 Temmuz 1865’te Fransa’nin Nantes sehrinde hayatini kaybetti. Konservatuvarda
egitim verdigi siire boyunca, hem virtiiozite hem de kompozisyon alaninda kendini gelistiren
basarili 6grenciler yetistirdi. Bu o6grenciler arasinda flit tarihinde onemi biiyliik ve flit
edebiyatina cesitli eserler ve calisma metotlar1 kazandirmis olan Jules Demerssemann ve Henri

Altés de yer alir.



Sekil 2.1. Jean Louis Tulou (https://www.alamy.com/stock-photo-jean-louis-tulou-by-
henri-grevedon-132851503.html)

2.1.1. Stili

Tulou, ideal Fransiz stili 6zelliklerinden olan temiz fliit sesi ve teknik yeterlilige sahip bir
fliitistti. Ayrica o yillardaki fliitlerin teknik agidan yeterli donanima sahip olmamasina ragmen
Tulou'nun oldukga iyi bir entonasyona sahip oldugu gézlemlenmistir (Ahmad, 1980:47-48).

Tulou eserlerini yazarken, erken romantizmin tipik yontemlerinden olan serbest formlar
kullanmistir fakat onun eserlerinde; Alman romantik dénem bestecilerinden Schubert ve
Weber’in eserlerinde goérdiigiimiiz, ayrica o déonemdeki bir¢ok bestecinin de kullandig1 tematik
yap1 ve sonorite gibi unsurlar kullanilmamistir. Tulou, yazdig1 eserlerde genellikle kendi stilini

yansitmis ve bir Parisli oldugunu géstermistir (Ahmad, 1980:54-58).

2.1.2. Jean Louis Tulou’nun Fliit Egitimindeki Yeri ve Onemi

Tulou Taffanel’den 6nce gelen fliit egitmenlerinden biri olarak, Taffanel'in 6gretim
stilinden farkl fakat estetik agidan benzer oOzellikler tasiyan bir egitim anlayisina sahipti.
Bohm'iin tasarladigi fliitleri kullanmay1 tercih etmemesine ragmen yetistirdigi o6grenciler
virtiiozite bakimindan yeterli donanima sahip hale geldiler. Bunu saglayan Tulou’nun
ogrencilerini metodik egzersizlere dayali olan flit calisma yontemleri ile yetistirme sistemidir.
Ayrica 1835 yilinda kendi yazdigi Methodé de Fliite adli ¢alisma kitabi, Paris Konservatuvari

tarafindan resmi fliit metodu olarak benimsenmistir.


https://www.alamy.com/stock-photo-jean-louis-tulou-by-henri-grevedon-132851503.html
https://www.alamy.com/stock-photo-jean-louis-tulou-by-henri-grevedon-132851503.html

2.1.3. Eserleri

Tulou, fliit¢tiliigliniin yan sira besteciligi ile de 6n plana ¢ikmistir. Fliit icin ylizden fazla
eser yazmis fakat bu eserlerin hepsi yayimlanmamistir. Yayimlanan eserleri arasinda bes
Kongerto, 15 Solo Eser, iki Senfoni Koncertanti, birka¢ Fantazi ve Nocturne ve fliit i¢cin 17 Diiet
bulunmaktadir. Besteci tarafindan yazilan bircok eserin baskisi tiikenmistir. Hala basimi devam

eden eserlerinin listesi ise tablodaki gibidir.

Tablo 2.1. Jean Louis Tulou'nun Eser Listesi

Etiitler

6 Etudes Extraites de La Methode (Lemoine, 1875)

Metotlar

Methode de Flute Op. 100 (Lemoine; Barenreiter 1965; Minkoff 1973)

Petite Methode 61 Elementaire (OOP Edit Paris 1875)

Solo Fliit

Recreations Musicales Op. 65 (20 airs varies (Jobert 4 volumes)

3 Fantaisies Op. 57 (OOP Simrock)

Théme Varié Op. 89 (OOP Schott)

Mélodies Italiennes Op. 113 (OOP Lemoine)

Bouquet Musical (OOP Lemoine)

9 Mélodies Favorites et Brillantes (OOP Fiirstner)

Fliit ve Piyano

Grand Solo No. 3, Op. 74 ( Piano or Orchestra) (Billaudot 1970)

Grand Solo No. 5, Op. 79 (Piano or Orchestra) (Billaudot 1970)

Grand Solo No. 6, Op. 82 (Piano or Orchestra) (Billaudot 1970)

Grand Solo No. 11, Op. 93(Piano or Quintet) (Billaudot)

Grand Solo No. 12, Op. 94 (Piano or Orchestra) (Billaudot)

Grand Solo No. 13, Op. 96 (Piano or Orchestra) (Billaudot)

Grand Duo No. 2 / Guillaume Tell (Lemoine)

2.2, Louis Dorus

Louis Dorus, 1 Mart 1813’te Vincent-Joseph Vansteenkiste dogum adiyla Fransa
Valenciennes’de dogdu. Dorus aslen Hollanda kokenli olan bir ailenin ogluydu. Miizisyen olan
babasi, Valenciennes Tiyatro Orkestrasi’nda fliit c¢aliyordu. Dorus, on yasinda Paris
Konservatuvari’'na girmesinden itibaren Joseph Guillou ile calisti. Ilk konserini 1826 yilinda
verdi. Aynm y1l Paris Konservatuvari’'nda diizenlenen yarismada ikincilik 6duli ald1 (Blakeman,

2005:10-11). iki y1l sonra ise birincilik édiiliine layik goriilerek basarih bir égrencilik gecirdi.




Egitim hayatinin ardindan Théatre des Variétés orkestrasinda birka¢ yil calisti. Daha
sonra 1834 yilinda Paris Operasi’na girdi ve girdikten bir yil sonra grup sefi olarak goérev
yapmaya basladi. 1866 yilina kadar opera orkestrasinda calismaya devam etti. Dorus ayni
zamanda Paris’te var olan miizisyenler toplulugunun kurucu tyelerinden biriydi (Blakeman,
2005:11). Belgika’li bir miizikolog ve besteci olan Francois Joseph Fétis‘e gore;

“Dorus, Bohm'iin gelistirdigi fliitiin alt oktavdaki notalari, entonasyonu ve fliitte
yapilmasi neredeyse imkansiz olan bazi tril pozisyonlarini kolaylastiran mekanizmasi nedeniyle
bu enstriimanin iistiinliigiine inanmis ve tercih etmistir.”

Dorus, her zaman kiiltiirlii ve miitevazi bir miizisyen olusuyla dikkat ¢ekti. Gosterisli bir
solo fliitcii olmaya karsi olmasa da, daha cok oda miizigi gruplarina dahil olmayi tercih etti
(Blakeman, 2009:12). 1868 yilinda emekli olan Dorus Paris’te yasamaya devam etti. Oliimiine

kadar Paris’in farkli bolgelerinde yasayan Dorus 9 Haziran 1896’da hayatini kaybetti.

Sekil 2.2. Louis Dorus (https://en.wikipedia.org/wiki/Louis Dorus)

2.2.1. Stili

Bohm sistem flitleri desteklemesi ve bu fliitlerin Paris Konservatuvar’inda kabul
edilmesi sayesinde Dorus, kendi stilini yansitan Fransiz fliit ekolii 6zelliklerine sahip bir anlayis
gelistirdi. Virtiiozite ve giizel sese odakli olan Fransiz Fliit Okulu unsurlarin kendi fliit calim

stilinde de esas alarak bu ekoliin timsali haline geldi.


https://en.wikipedia.org/wiki/Louis_Dorus)%0d

2.2.2. Louis Dorus’nun Fliit Egitimindeki Yeri ve Onemi

Dorus, Tulou'nun emekliliginin ardindan konservatuvarda fliit egitmeni oldu ve
Theobald Bohm’iin gelistirdigi glimiis fliitii resmi olarak 6gretmeye basladi. Bohm sistem fliite
gecmesiyle birlikte bu fliit icin L’étude de la Nouvelle Flute (Yeni Fliit Calismasi) adinda bir metot
yazdi. Ayrica 1860 yilinda 6grencilerinden biri olan Paul Taffanel de bu fliit ile birincilik 6diili
kazandi (Hepyticel, 2009:6). Dorus’yu kendinden dnce gelen fliit 6gretmenlerinden farkli kilan,
flit tarihinde bir doénim noktasi olarak gorilen Boéhm mekanizmali fliitlerin Paris

Konservatuvari'nda kullanilmasini saglayan ilk fliit 6gretmeni olmasidir.

2.2.3. Eserleri

Dorus’'nun fliit icin geleneksel tema ve varyasyonlar iceren eserler yazdi. Ayrica
Donizetti ve Weber gibi bestecilerin yazmis oldugu melodiler {izerine de fantazi ve ¢esitlemeler
de yazdi. Bunlara ek olarak o donemde Bohm sistemin yayginlasmasiyla bir¢ok egitmenin bu
sistem icin gelistirdigi calisma yontemleri arasinda Dorus’nun yazdig: fliit metodu da vardir.

Besteciye ait eser listesi tablodaki gibidir.

Tablo 2.2. Louis Dorus’nun Eser Listesi

Metot

Methode pour la Flute Systéme Bohm (Lemoine)

Solo Fliit

16 Airs Varies et Fantaisies/Airs de Donizetti (OOP Schott)

Fliit ve Piyano

Fantaisie/Norma (OOP Lemoine)

Fantaisie/Anne Boleyn (OOP Lemoine)

Fantiasie/La Fiancee d'Appenzell (OOP Lemoine)

Fantaisie/Linda (OOP Lemoine)

Souvenir de Pyrenees (OOP Lemoine)

Fantaisie Espagnole (OOP Lemoine)

Valse et Introduction/La Nuit de Noel (OOP Lemoine)

2.3.Joseph Henri Altes

Joseph Henri Altes, Dorus gibi, Fransiz Flit Okulu'nun gelisim siirecinde etkili olmus,
Paris Konservatuvari icin 6nemli olan bir diger fliitist ve 6gretmendir. Altes 18 Ocak 1826
yilinda Fransa’nin Rounen sehrinde dogdu. 1840 yilinda Paris Konservatuvari’'na giren Altés,
Tulou’nun en énemli 6grencilerinden biri oldu. ilk édiiliinii ise konservatuvara girdikten iki yil

sonra aldi (Schulze-Johnson, 1992:101). 1847 yilinda Opéra-Comique tiyatrosunun



konserlerinde c¢aldi. 1848 yilinda ise Paris Operasi’'nda birinci fliitist pozisyonunda olan
Dorus’nun yaninda ikinci fliitist olarak goreve basladi ve daha sonra Dorus’nun yerini aldi
(Ahmad, 1980:80).

Altés, Tulou’'nun diger 6grencileri gibi geleneksel bir stil 6grenerek fliite basladi, fakat
kazandig ilk birincilik 6diiliinden sonra B6hm sistem fliitle calmaya basladi ve kariyeri boyunca
bu yeni enstriimanin teknigini gelistirmeye devam etti (Schulze-Johnson, 1992:101). Altes
Tulou'nun emekliliinden sonra 1868 yilinda Paris Konservatuvari’'nda fliit 6gretmenligine
basladi ve 1893 yilina kadar bu gorevi silirdiirerek konservatuvarda en uzun silire kalan
egitmenlerden biri oldu (Ahmad, 1980:81). Ogrencilerine fliit ve teori egitimini es zamanl
olarak vererek, fliit egitimine yeni bir yaklasim getirdi (Glick, 2014:42).

Henri Altés Paris Konservatuvari’'nda 6gretmen olduktan sonra, dgrencilerine verdigi
egitim, yazdigi metot ve Fransiz Flit Okulu’'ndaki stil 6zelliklerini barindiran flit¢tlagi
sayesinde, Paul Taffanel’den 6nce gelen en etkili egitmenlerden biri olmustur. 1893’te saglik

problemlerinden dolay1 emekli olduktan sonra, 9 Temmuz 1899 yilinda hayatin1 kaybetmistir.

Sekil 2.3. Joseph Henri Altes (https://en.wikipedia.org/wiki/Joseph-Henri_Altes)



2.3.1. Stili

Paris Konservatuvarr’'ndaki fliit 6gretmenlerinin Bohm mekanizmali flitlerin ¢alisma
yontemleri ile ilgili gelistirmis olduklar1 metotlar arasinda Henri Altes’nin Méthode Grande pour
la Flute (Fliit Icin Biiyiik Metod) adli fliit metodu da vardir (Hepyiicel, 2009:3). Bu metot, B6hm
fliit icin yazilmis en eski metotlardan biridir. Altés’'nin metodunu o dénemin fliit metotlarindan
farkli kilan ise, icinde entonasyona yodnelik alternatif parmak pozisyonlarinin gosterildigi bir
boliimiin olmasidir (Alic;,2010:8). Altes’nin egitim anlayisini ve fliit 6gretim stilini simgeleyen

bu metot giinlimiizde hala kullanilan ¢alisma y6ntemleri arasindadir.

2.3.2. Henri Altés’nin Fliit Egitimindeki Yeri ve Onemi

Altes Fliit tarihinde yer etmis en basarili fliit egitmenlerinden biridir. Altés’nin, 6grencisi
Georges Barrére’'nin de sdyledigi gibi, sistematik ve siki disiplin iceren bir egitim anlayis1 vardi.
Pek cok yonden titiz ve hayranlik uyandiran bir 6gretmen olan Altés, bu egitim anlayisini yazdig:
Méthode pour Fliite Systéme Boehm (Bohm Sistemi icin Flit Metodu) adl fliit metoduna da
yansittl. Ogrenciyi teknigini her yonden gelistirebilmesi icin biiyiik bir 6zenle yonlendiren Altés

icin “kusursuz calmak” her zaman esas olmustur (Blakeman, 2005:98).

2.3.3. Eserleri

Altés’'nin yazdig1 eserler arasinda fliit metodu disinda birkag fantezi! ve opera ezgileri
lizerine ¢esitlemeler de vardir. Ayrica Paris Konservatuvari’'nda yapilan y1l sonu yarismalari i¢in
25 yil siiren egitmenlik hayati boyunca 12 adet solo eser yazmistir. Fakat bu eserler mevcut fliit
literatiiriine dahil olmamistir (Ahmad, 1980:81-82). Altes’nin yayimlanmis olan eserleri

asagidaki listede verildigi gibidir.

Tablo 2.3. Henri Altes’nin Eser Listesi

Etiit Kitaplari;

20 Etudes Melodiques et Progressive Extraites de I'Op. 126 de Lindpainter (Costallat)
(20 Melodik ve Asamali Calisma)

26 Etudes Choisies ( G. Schirmer) (26 Segili Etiit)

Fliit ve Piyano i¢in Yazdg Eserler;

Variations/Un Theme du Pirate de Bellini Op. 1 (Costallat)

Fantasie Originale in D, Op. 2 (Costallat)

Fantaisie Caracteristique No. 1 (La Venitienne) Op. 4 (Billaudot)

Fantaisie No. 2 (L'HelvStique) Op. 5 (Costallat; Billaudot)

1Ana tema iistiine yapilan cesitlemelerden kurulu, ézgiir bicimli calgisal tiir. Fantasia (It.)




Fantaisie No. 3 (L’Espagnole) Op. 6 (Costallat; Billaudot)

Fantaisie Caracteristique No. 4 in A minor, Op. 7 (Costallat)

6 Melodies Op. 8,9, et 10 (tr) in D, C, F, A, Bb Major and g minor (Costallat)

Les Chants du Rossignol Op. 11 (Salabert)

Fantaisie/La Perle du Brasil Op. 12 (Heugel)

Solo de Concert in C, Op. 15 (Costallat)

Fantaisie/Robert le Diable Op. 16 (Costallat)

Fantaisie/Les Huguenots Op. 17/1 (Costallat)

Caprice/Les Huguenots Op. 17/2 (Costallat)

Fantaisie/Le Prophfete Op. 18 (Costallat)

Fantaisie/L'Etoile du Nord Op. 19 (Costallat)

Fantaisie/Le Pardon de Ploermel Op. 19 bis (Costallat)

Fantaisie/Dinorah Op. 19/3 (Costallat)

Solo de Concours No. 1, Op. 20 (Costallat)

Solo de Concours No. 2 in C, Op. 21 (Costallat)

Solo de Concours No. 3, Op. 22 (Costallat; Billaudot)

Solo de Concours No. 4 in A, Op. 23 (Costallat; Billaudot)

Solo de Concours No. 5 in g minor, Op. 24 (Costallat; Billaudot)

Solo de Concours No. 6 in Bb, Op. 25 (Costallat; Billaudot)

Lara, Duo de Concert Op. 27

Reminiscence/L'Africaine Op. 29/1 (OOP Maquet)

Fantaisie/L’Africaine Op. 29/2 (OOP Costallat)

8 Transcriptions Classiques Op. 30 (OOP Lemoine)

Fantaisie/Zampa (OOP Grus)

Danse de la Sorciére, Rondo de Paganini (Billaudot, 1971)
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3.BOHM FLUT SISTEMI

Fliitiin akustigi ve mekanizmasi zaman iginde belirgin bir 6lciide degisti. 16. ylizyilda var
olan fliitlerde sadece alt1 tane perde ile iifleme deligi vardi ve yaklasik iki oktavlik ses araligina
sahiplerdi. 17. yiizyilin sonlarina dogru olan sasirtici bir yenilik sayesinde, silindir seklinde olan
fliit delikleri koniye benzeyen bir hale getirildi. Bohm’den 6nce gelen fliit yapimcilarindan olan
Jacques-Martin Hotteterre ailesine dayanan bu tasarim sayesinde fliit; ses araligi, entonasyonu
ve tonu acisindan geliserek kendine 6zgii tath bir tiniya sahip oldu. Fliit perdeleri devam eden
150 yil boyunca koniye benzer sekilde iiretilmeye devam etti. Bohm'iin yapmis oldugu

calismalar ile de fliit tamamen kromatik bir enstriiman haline geldi (Schulze-Johnson, 1992:1).

3.1. Theobald Bohm

Bohm, kuyumcu olan usta bir altin yapimcisinin oglu olarak 9 Nisan 1794 yilinda
Miinih’te diinyaya geldi. Babasindan 6grendigi kuyumculugun yani sira Béhm'iin, hem metal
ustaliglt hem de mekanik sanatlara olan ilgisi ve yetenegi onu fliit yapimciligina kadar gotiirdii
(Fitzgibbon, 1914:52).

Bohm, mekanik becerisini ve icat yetenegini ¢ocuk yasinda belli etti ve bu yetenegini
fliite uygulamaya basladi. Bohm, babasinin atdlyesinde ona verilen imkanla kendisinin zorlukla
kullandig1 ve kendi kendine 6grendigi fliitiinii dort perdeli yapma firsati buldu. 1810 yilinda
yaptigi bu calismayla fliitte gelismelere imza atmaya baslayan Bohm, ayni yillarda fliit
calismalarina fliite cesitli yenilikler getiren ve King of Bavarian’s Court Orkestrasi’nin (Bavyera
Saray1 Krali) birinci fliitciisii Johann Nepumuk Capeller’in fikirlerine dayanarak, hareket edebilir
altin agiz cukurlu dokuz perdeli bir fliit yapti. Béhm aym yillarda fliit icrasim gelistirmek icin
dersler almis, gosterdigi caba sayesinde 1812-1817 yillar1 arasinda Court (Saray) orkestrasinda
ikinci fliitist, Miinih'teki Isargate Tiyatrosu'nda birinci fliitist olarak yer aldi (Fitzgibbon,
1914:52-53).

Bohm, fliit yapimcisi kimliginin yani sira ayni zamanda amator bir icraciydi. Bu sayede
fliit repertuvarina da katki sagladi. 1822 yilindan itibaren fliit icin besteler yapan Bohm'iin
yazdigl, romantik doneme damgasini vuran etiitler fliitii virtiiozite agisindan oldukg¢a gelistirdi.
Fliit i¢in yazdig1 eserlerin bir¢ogu orkestra veya piyano eslikliydi. Ayrica Béhm, eserleri arasina
Beethoven, Mozart, Bach, Schubert, Haydn ve Mendelsshonn gibi bestecilerin eser
uyarlamalarini da ekledi (Arslan, Sariboga, 2012:135).

Bohm, yasi biiylidiikce gozde galgisi olan fliitiin ¢alimini kusursuz hale getirmek icin
calismalar yapmaya gayret etti. 1828 yilinda fliit yapimi i¢in kendisine bir atélye acti. Bu
atolyede yaklasik olarak altmis yil siirmiis olan fliit yapimina basladi. Béhm'iin fliitte yapmis
oldugu degisimler fliitiin orkestradaki konumunu yiikseltirken ayni1 zamanda solo ¢algi olarak

kullanilmasini da sagladi (Sariboga, 2011:27).
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Bohm'iin gelistirdigi giimiis fliitiin ilk olarak Paris Konservatuvari’nmda resmi olarak
kabul edilmesi sayesinde, bu fliit Fransiz fliit ekoliinde 6nemli bir unsur olarak kabul edilmis
oldu. Paris Konservatuvari 6gretmenlerinin yazmis oldugu metotlar Bohm mekanizmal fliitiin
calisma disiplinini sekillendirdi. Teknik ve miizikal olarak yeni agilimlar saglayan Bohm
mekanizmali giimis fliitlerin Paris Konservatuvari’'nda kabul edilmesinden sonra kisa siire
icerisinde teknik ve miizikal agidan fliitiin konumunu zenginlestiren bircok eser yazildi ve bu
eserlerin teknik seviyelerine ulasabilmek icin Ozellikle Paris Konservatuvari dgretmenleri
tarafindan 6nemli egzersiz kitaplar1 yayinlandi (Hepyticel, 2009:V).

Bohm 1831 yilinda Londra’ya giderek orada Londra Filarmoni Orkestrasi ile birlikte
kendi yazdig1 Grand Polonaise in D adli eserini ¢aldl. Bu konser sayesinde tasarladig fliitleri
tanitma imkani buldu. Ayni1 zamanda bu Londra ziyaretinde fliitcii Charles Nicholson’t dinleme
firsat1 yakaladi ve onun tonunu cok begendigi ve etkilendigi icin Miinih’e dondiikten sonra yeni
calismalar yapmaya basladi (Fitzgibbon, 1914:53). Tasarladigi fliit ile 1833-1836 yillar1 arasinda
Miinih’te ve Londra’da cesitli orkestralarda ¢almaya devam etti. 1837 yilinda Paris’teki Bilimler
Akademi’sinde bu yeni fliitii tanitti. Béylece Fransa, Ingiltere, Almanya ve Italya’da donemin
onde gelen bir¢ok sanatcis1 Bohm sistem fliitii benimsedi (Bohm, 1847/1882:13).

Bohm 1846 ve 1847 yillar1 arasinda kendisini tamamen fliit akustigi ile ilgili olan
¢alismalarina adadi. Fliitteki her bir perdeyi rahat bir parmak pozisyonu icin yerlestirmekten
cok, fliit tonunu gelistirmek ve giizellestirmek icin calisti. Var olan fliitlerdeki perde delikleri
biiyiiktii ve deligi kapatan perdelerin i¢i kege ile kapliydi. Bohm ise bu mekanizmayi, gelistirdigi
perde sistemi ile degistirdi. Bu sistemin her boyutta fliite uygulanabilir oldugu kanitlandi ve tiim
tahta {Uflemeli calgilar {izerinde kullanildi. Diger fliit yapimcilari Bohm'iin tasarladig
mekanizmada baz1 degisiklikler yapsa da, bu sistem pratik ve konforlu yapisindan dolayi
benimsenerek standart fliit sistemi haline geldi.

Bohm'iin fliite olan katkilar1 tam olarak agiklanamasa da, glinlimtizde kullanilan parmak
sistemini, perde deliklerinin gelisimini, enstriimani tamamen degistiren ve Bohm sistem fliitiin,
tim enstriimanlar arasinda en mikemmel mekanizmaya sahip enstriimanlardan biri haline

gelmesini kesinlikle ona bor¢luyuz (Boehm, 1871/1908:vii, Cevirmenin Onsézii).
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d .
Sekil 3.1. Theobald Bohm (https://classical-music-
online.net/en/composer/Boehm/11907)

3.2. Theobald B6hm’iin Bu Sistemi Olusturma Siireci ve Getirdigi Yenilikler

Bohm flit yapimina 1828 yilinda fliit yapimi i¢in agmis oldugu atdlyesinde basladi.
Bohm'iin amaci, zayif sesleri gliclendirmek, entonasyon problemini azaltmak ve daha pratik bir
parmak sistemi gelistirmekti. Bu atélye Bohm'iin kendi dehasin gelistirmesi icin biiytk firsat
oldu (Boehm, 1871/1908:6-7).

Bohm fliit yapimina baslamadan 6nce ilk olarak daha kolay ve dogru bir mekanizma
gelistirebilmek icin cesitli makineler yapmaya basladi. Bu makineler ile fliit mekanizmasinm
saglamlastirarak, 1828 yilinin sonlarinda yeni perde sistemine sahip ve ayn1 zamanda zarif bir
yapisi olan ilk fliitiinii bitirdi (Sariboga, 2011:36). Bu fliit, glimiis perdeleri olan ve “cocuswood”

adi verilen tropikal bir agactan yapilmisti.

Sekil 3.2.Bohm’iin 1828 Yilinda Tasarladig Fliit (Sariboga, 2011:37)
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1831 yilinda, Nicholson'in fliit sesinden c¢ok etkilenmis olan Bohm, onun kullandigi
agizlign 6rnek alarak daha giicli ve dengeli bir tin1 elde etmek icin fliit lizerinde yeniden
calismaya basladi (Fitzgibbon, 1914:53). Bohm'{in bu fliitten etkilenmesinin nedeni Nicholson’'in
gelistirdigi agizhigin fliitteki ses rengi degisimlerine duyarli olan ve fliit¢liniin farkli ton
renklerini bulmasin biiyiik él¢iide kolaylastiran bir yapida olmasiydi (Shaw, 2014:0zet).

Bohm ayni zamanda eski parmak sisteminden vazgecerek, iki veya daha fazla perdenin
tek parmakla kapatilabildigi bir sistem kullanmaya karar verdi (Fitzgibbon, 1914:54). Bohm, bu
parmak sistemini, kromatik araliklarin en dogru entonasyon ile calinabilecegi sekilde tasarladi.
1832 yilinin ortalarinda bitirdigi bu yeni fliit Béhm'lin biitiin beklentilerini karsiladi (Sariboga,
2011:38-39). ilk yaptig: fliit ile karsilastinldiginda, bu fliit kesinlikle miikemmele yaklasmistu.
Flit perdeleri akustik acidan dogru yerlere yerlestirildi ve Bohm'iin yeni parmak sistemi
sayesinde tim seslerin temiz ve glivenli bir sekilde ¢calinmasi saglandi. Béhm, 1833 ve 1836
yillar1 arasinda Miinih ve Londra’da konserler vermeye devam etti. Bu konserlerde dinleyicilerin
yaptig1 gozlemler sonucu; Bohm'iin yeni fliitii temiz entonasyonundan dolay1 takdir goérdi

(Bohm, 1847,/1882:8-13).

Sekil 3.3. Bohm’iin 1832 Yilinda Tasarladig Fliit (Sariboga, 2011:39)

Bohm sistem fliitiin ortaya ¢ikisindan sonra herkes tarafindan kabul gormesi biraz
zaman ald1. Bu fliit, bircok fliit sanatcisi ve entsriiman yapimcisi tarafindan incelendi. Fakat alisik
olmadiklar1 yeni parmak sisteminden dolay1 cesaretleri kirildi. Eski sistem fliite alisik olan

miizisyenler Bohm sistem fliite karsi ¢ciktilar. Bunun nedeni, bildiklerinden tamamen farkl bir
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enstriiman ile calmaya baslamalarinin zor olacagini diisiinmeleriydi (B6hm, 1847/1882:13).
Bohm bu nedenle 1832’den 1846’ya kadar gelistirdigi sistemin degerinin anlasiimadigi
diistincesiyle fliit izerinde yaptig1 calismalari birakti. At6lyesini ise 1839 yilinda birlikte calistigi
iscisi Rudolph Greve’e devretti (Arslan, Sariboga, 2012:137). Fakat Bohm'iin yapimini 1832
yilinda tamamlamis oldugu bu fliit zamanla geng fliitistler tarafindan benimsendi (Sariboga,
2011:41).

Bohm 1847 yilinda yeniden ¢alismalarina baslamak i¢in kurdugu atélyesinde, fliitte var
olan bir takim entonasyon problemlerini yok etmek amaciyla fliit mekanizmasi iizerinde bazi
degisiklikler yapti. Bu calisma, onun fliit sistemi ile ilgili yaptig1 tiim ¢alismalar arasinda en ¢ok
one ¢ikan ve basar1 getiren calismasi oldu. Bohm bu mekanizma ile fliitteki kromatik notalarin
kolay calinabilmesini, alt oktavdaki notalarin ses hacminin yiikselmesini ve tiz notalarin
entonasyonunun iyilesmesini sagladi (Fitzgibbon, 1914:56).

Bohm, 1847 yilinda yaptig1 ¢alismalarin sonucu olarak, fliit perdelerinin tiimiiniin ayni
genislikte olmasinmi sagladi. Delikleri ilk fliitlerde oldugu gibi parmak uygunluguna gore degil,
akustik kurallara gore yerlestirdi ve bu fliitte on ii¢c temel delikli perde kullandi. Deliklerin
tizerine kendiliginden acik sekilde duran kapaklar yerlestirdi. Boylece, calan kisinin tiim
delikleri perdeler, miller ve yaylar araciligiyla kontrol edebilmesini sagladi (Sariboga, 2011:48).

Fliit entonasyonunu dnemli 6lciide etkileyen bir diger degisim ise agizligin yenilenmesi
oldu. Onceden var olan agizlik ile tiz sesler iiflenildiginde, iiflenen havanin sadece bir kismi
dogru yone gittigi icin temiz ses kayboluyordu. Ayn1 zamanda fliitten viziltilh ve rahatsiz edici
sesler ¢ikabiliyordu. Bu yiizden Bohm, tasarladigi glimiis fliitteki agizlik deligine uygun derinligi
vermek i¢in calismalarina devam etti. Buna ek olarak rahat bir pozisyonla tiflemek ve kaliteli bir
ton elde etmek i¢in tfleme deligine kalkik bir baslik ekledi. Bu basliga Embouchure (agizlik) adi
verildi. Boylece havanin kontrollii iiflenebilmesi saglandi ve daha temiz bir ses elde edildi
(Bohm, 1847/1882:64-65).

Bohm'iin yapimini 1847 yilinda bitirdigi bu flit; 1851 yilinda Londra sergisinde, 1855
yilinda ise Paris sergisinde altin madalyaya layik gorildii (Fitzgibbon, 1914:57). Tim fliit
sanatgilar1 tarafindan ¢ok iyi karsilanan bu fliit hem profesyonel hem de amator fliitciiler icin
¢abuk benimsenen ve tercih edilen bir fliit haline geldi. Bu yeni fliit, bu enstriimani ¢alan
herkesin tanismasi gereken, tamamen yeni bir parmak sistemi ile geldi. Bohm nihayet aradigi
miikemmel enstriimanyi, ses aralig1 ve kalitesi agisindan dengeli bir perde sistemine ve parlakliga
sahip olan bir fliit tasarlayarak yaratmis oldu. 1847 yilinin bulusu olan bu fliit, mevcut eserlerin

daha kolay calinabilmesini sagladi ve fliit kompozisyonu icin yeni ufuklar act1 (Davis, 2014:32).
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3.2.1. Bohm’iin Kromatik Parmak Sistemi

Bohm'iin flitli yeniden yapilandirmak amaciyla basladigi calismalarin enstriimana
kazandirdig1 en biiyiik yeniliklerden biri parmak sistemini degistirmesi oldu. 1828-1847 yillar1
arasinda cesitli deneyler ve ugraslar ile tizerinde calistig1 parmak sistemini tamamladi. Bohm'iin
bu yeni parmak diizenini tasarlama amaci fliitii daha kullanish ve pratik bir enstriiman haline
getirmekti.

Bu sistem, sag elin bagparmag fliitii tutmak i¢in kullanildigindan dolayi, geri kalan dokuz
parmagin perdelere yerlesecegi sekilde tasarlandi. Bu nedenle bir parmakla birden fazla
perdenin ayni anda kapatilmasi gerekebiliyordu. Bohm bunun gerceklesebilmesi icin fliitiin
kuyruk kismindaki C (do), C# (do diyez) ve D (re) notalarinin sag elin kiiciik parmagiyla
kaydirilarak kullanilabilen bir sistem ekledi. Bohm’iin flitiin kuyruk boliimiine uyguladigi bu

sistem fliit lizerinde yaptig1 6nemli degisimlerden biridir.
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Sekil 3.4. Bohm’iin 1. Oktav Kromatik Parmak Sistemi (Boehm, 1908:39)
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Sekil 3.5. Bohm'lin 2. ve 3. Oktav Kromatik Parmak Sistemi (Boehm,1908:40)
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3.3. Bohm Fliit Sistemi’nin Fransiz Fliit Okulu Uzerindeki Etkileri

Fransiz Fliit Okulu kendisini siirekli olarak yenilikei bakis acilariyla gelistiren bir okuldu.
Bu okulu gelistiren ve temsilcileri haline gelen besteci-fliitciiler, literatiirde bulunan geleneksel
ve alisilmis kaliplardan uzaklasarak, virtiiozite acisindan daha dnce yazilmamis eserler ortaya
koyulmustur. Bohm’iin gelistirdigi mekanizma sayesinde fliit tarihinde yeni bir dénemin
baslamasiyla birlikte, Fransiz Fliit Okulu i¢in de 6nemli bir degisim gerceklesmistir. Dorus'nun
Bohm sistem fliitin Paris Konservatuvari’nda kabul goérmesini saglamasi bu degisimin
temellerini atmistir.

Bohm sistem fliitiin, Fransiz Fliit Okulu’'nun kurucusu olan Taffanel’in fliit egitiminde ¢ok
onemli bir yeri vardir. Taffanel gerek fliit literatiirii gerekse fliit egitimi icin olan ¢alismalarinin
yaninda, yetistirdigi 6grencilere kendi egitim sistemini ve miizik stilini asilamistir. Bu sayede
Bohm sistem fliit, dnce Fransiz Flit Okulu'nda ve daha sonra tiim diinyada yayginlasmistir. Bu
anlayisla yetismis olan ve Taffanel’den sonra da kendi 6grencilerini yetistirmeye devam eden
fliit sanatcilar, Bohm sistem fliit icin bircok metot gelistirmistir. Bu sistemin anlasilmasi ve
dogru calisma yontemleri ile ¢alisilmasi amaciyla yazilan bu metotlar, Fransiz Fliit Okulu’nun
izinde tiim diinyada kullanilan metotlar haline gelmistir. Bu metotlarin yani sira, Bohm sistemli
glimiis fliit ile daha dnceki tahta fliitlerle calinmasi zor olan virtiidzik pasajlarin, kolayca ve akilci
bir sekilde c¢alinabilmesi saglanmistir. Boylece fliit edebiyati gozle gorilir bir sekilde

zenginlesmistir.
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4. PAUL TAFFANEL

Paul Taffanel 16 Eyliil 1844’'te Fransa'nin Bordeaux sehrinde dogdu (Glick, 2014:44).
Babasi Jules Taffanel Bordeux’da enstriiman yapimi ve tamiri ile ugrasiyordu. Ayn1 zamanda
basta Grand Theatre (Biiyiik Tiyatro) olmak tlizere farkli tiyatro oskestralarinda fagot, korno ve
trompet gibi bircok enstriiman ¢aliyordu. Paul Taffanel’e gére babasi her enstriimani ¢alabilen
bir miizisyen ve aranan bir miizik 6gretmeni idi (Blakeman, 2005:7).

Paul Taffanel'in miizige olan ilgisini yedi yasindayken ortaya c¢ikti. Daha sonra
babasindan fliit, keman ve piyano dersleri almaya baslad1 (Blakeman, 2005, 6). Fliite kars1 dogal
bir yetenegi oldugu anlasilan Taffanel, kisa bir siire sonra keman derslerini birakti. Fakat piyano
derslerine Genevre Konservatuvari’'nda bestecilik yapan ve bu okulun eski profesorlerinden olan
Joseph Schad ile devam etti (Glick, 2014:45).

Taffanel fliit derslerine ilk olarak babasinin yaptig1 bir fliitle basladi. Kisa bir stire sonra
Bohm sistem fliite gecti ve neredeyse tiim Kkariyerini bu yeni fliit ile siirdiirdii. Fliitist olarak ilk
parlayisit 22 Ocak 1857 yilinda fakirler yararina diizenlenen bir hayir konserinde gerceklesti.
Taffanel'in bu konserde gosterdigi performansla ilgili olarak basinda, “On yasinda muhtesem
yetenegiyle fliit calan genc¢ Taffanel’i biiytik bir zevkle dinledik, bu gen¢ adam usta bir sanat¢inin
yapabildiklerini yapiyor” gibi yorumlar yazildi (Blakeman, 2005:8).

Taffanel’in fliit calisina hayran kalan bir diger kisi ise Paul Quercy oldu ve Taffanel’i Paris
Konservatuvari hocalarindan Louis Dorus ile tanistirdi. Miiziksever ve amator bir fliitcii olan
Quercy, Dorus’nun yakin arkadasiydi. Taffanel, Dorus ile tanistiktan sonra ailesi ile birlikte 1858
yilinin baslarinda Paris’e tasindi ve Dorus ile 14 Mayis tarihinde 6zel derslere basladi. 1860
yilinda Taffanel, Paris Konservatuvari’'nda 6gretmen olan Dorus'nun fliit sinifina girdi. Taffanel
Dorus ile olan ¢alismalar sayesinde, yine Paris Konservatuvari’'nda fliit 6gretmenligi yapan
Henri Reber? ile de calisma firsati buldu (Dergeuille, 1983, 13). Okula girdigi y1l heniiz on alt1
yasindayken ilk birincilik 6diiliinii kazandi. Daha sonra 1863 yilinda armoni alaninda, 1865
yilinda ise kontrpuan ve fiig alaninda birincilik 6diilleri alarak konservatuvardaki temel
egitimini tamamladi (Alici, 2010:5). 1862 yilinda Opéra-Comique’te fliit sanatgisi olarak goreve
baslayan Taffanel iki y1l boyunca buradaki kariyerine devam etti ve 1864’te Opera’nin fliitciisi
oldu. Yirmi alt1 y1l boyunca Opera’da ¢alist1 ve bu siire icinde ayni zamanda Sociéte des Concerts
orkestralarinda da ¢alarak kariyerini siirdiirdii (Dorgeuille, 1983:3).

Taffanel 1800’14 yillarin sonlarina dogru Paris Konservatuvari’nda profesér oldu ve
operada da seflik yapmaya basladi. Bu siire¢ icinde solist olarak fliit calmay1 birakti. Bagarih bir
o0gretmen olan Taffanel ayni zamanda tflemeli enstriimanlarin sinav kurulunda da yer aliyordu.

Ogrencileri arasinda Philippe Gaubert, Gaston Blamquart, Louis Fleury, Georges Barrere, Marcel

219. Yiizyil'da yasamis Fransiz besteci-fliitist
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Moyse ve Andre Lepes vardi. Taffanel'in diger miizisyenlerden farki, eski gelenek ile yeni bir
bakis acisini birlestiren bir yaklasimla egitim vermesiydi (Dorgeuille, 1983:14). Taffanel, fliit
tarihinde derin bir etki yaratan egitim anlayisi, yetistirmis oldugu Ogrenciler, ve zengin
kariyerinin ardindan, 1901 yilinda fiziksel bir ¢okiis yasayarak, 22 Kasim 1908 yilinda Paris’te
hayatini kaybetti.

Sekil 4.1. Paul Taffanel (Dorgeuille, 1983:18)

4.1. Miizikal Anlayis ve Stili

Taffanel'in Theobald Bohm’iin fliitii yeniden tasarlayarak fliit sistemini tamamen
degistirdigi siralarda 6n plana c¢ikan bir fliit¢li olmasi, enstriimancilifinda ifade giicti ve zerafete
sahip oldugunu kanitlamasini saglamistir (Glick, 2014:44). Taffanel sayesinde Fransiz Fliit
Okulu'nun benimsedigi ve savundugu unsurlardan biri, sesin kalitesinin ytliksekliginden daha
onemli goriilmesi olmustur.

Gaubert Taffanel’in fliitin her oktavinda homojen bir tin1 elde edebilen bir fliitist
oldugunu ve bunun daha sonra Fransiz Okulu fliitciileri arasinda temel bir nitelik haline geldigini
soylemistir (Dorgeuille, 1983:16).

Taffanel'in 6grencilerinden Georges Barrére, onun stiliyle ilgili olarak flit ¢alisindaki
ozelliklerin sadece cikardigi sesin kalitesi ve niceligi olmadigini, ayni zamanda ¢ok iyi bir
teknikle fliit caldigini belirtmistir (Lorenzo, 1992:187).

Bir diger 6grencisi olan Louis Fleury ise, zariflik, esneklik ve hassasiyetin Taffanel’in

sanatciliginin en belirgin 6zellikleri oldugunu, ayni zamanda usta bir fliitcii olmasina ragmen
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bunu abartisiz, géze carpmayan bir bicimde sergiledigini sOyleyerek onun sahtelikten ve
gosteris yapma cabasindan uzak bir stili oldugunu belirtmistir. Bununla beraber, esnekliginin
yaninda miizigin nabzina ve ritmine olan baghhginin da kuvvetli oldugunu eklemistir
(Dorgeuille, 1983:16).

Taffanel’in vibrato kullanimi, daha sonra Fransiz Fliit Okulu’'nda da gelisen ve Taffanel’in
stilini gozle gorilir bir sekilde ayiran baska bir 6nemli unsur olmustur. Buna ek olarak 6grencisi
Fleury, Taffanel’'in vibratosunun ‘hafif, belli belirsiz’ bir yapida oldugunu sdylerken baska bir
ogrencisi olan Adolphe Hannebains ise, Taffanel’in fliit derslerinde vibratoyu gizemli bir havayla,
icten gelerek ve dogrudan kalbe ya da ruha hitap eden bir bicimde yapmalarimi istedigini

belirterek bu konuya daha detayli bir aciklama getirmistir (Toff, 1985:111).

4.1.1. Fliit Egitimindeki Yeri ve Onemi

Taffanel, 1892 yilinda, Paris Konservatuvari’'nin yonetim kuruluna segildikten birkag yil
sonra 0gretmenlik yapmaya basladi. Fliit sinifinda on ila on dort arasinda 6grencisi vardi. Bu
ogrencilerin icinde hem profesyonel olanlar hem de askeri bando miizisyenleri yer aliyordu
(Blakeman, 2005:182).

Taffanel'in egitimini 6zetleyen en énemli iki nokta ton ve vibratoydu. Taffanel, vibrato
kullaniminda mekanik veya dnceden tasarlanmis bir ses yerine sezgisel titresimlerle yapilan
dogal bir vibratodan yanaydi (Toff, 1985:111). Konservatuvara atanmasinin ardindan, fliit
egitimi icin 6nemli degisiklikler yapan Taffanel 6ncelikle var olan toplu dersleri yeniden
yapilandirarak ogrencilerle bireysel olarak ilgilenebilmek icin bu sistemi degistirdi (Glick,
2014:74). Ogrenciler, iki saatlik derslerden olusan ve haftada ii¢c kez yapilan toplu calismalara
katilmaya devam ettiler. Ancak Taffanel, 6grencilerin gelisimlerini takip etmek i¢cin her bir
0grencinin repertuvarini 6grenciye 6zel sekilde vererek aralarindaki farki gormeyi amaghyordu.
Taffanel, 6grencilerinin her biri i¢in belirli bir sinav pargasi secerek onlar yilda iki kez yapilan
sinavlar sayesinde degerlendirirdi. En basarili olan 6grenciler yarismalara katilmaya hak
kazaniyorlardi. Sinifin bu sekilde yeniden yapilandirilmasinin amaci, her 6grenciye daha kisisel
bir egitim vermekti. Taffanel'in fliit sinifinda yaptig1 degisiklikler, tiniversiteli fliit 6grencilerinin
aldig1 egitime daha benzer bir egitim saglamis oldu (Blakeman, 2005:182-185).

Taffanel’'in bir 6gretmen olarak fliit egitimini ve calisma stilini kokten degistiren en
degerli getirilerinden biri de, yazmaya kendisinin baslamis oldugu fakat onde gelen
ogrencilerinden Philip Gaubert’in tamamladig1 La Methode Complete de Flute de Taffanel et
Gaubert isimli fliit metodudur. Bu metot bugiin hala tiim diinyada kullanilan en 6énemli teknik

kaynaklardan biridir (Alici, 2010:18).
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4.1.2. Eserleri

Taffanel enstriimanciliginin yani sira kendisini kompozisyon alaninda da gelistirmis ve
ogrencilik yillarinda bu alanda aldig1 egitime olduk¢a 6nem verdi. 16 yasindayken Henri
Reber’in armoni sinifina giren Taffanel Paris Konservatuvari’'nda diizenlenen yarismada
birincilik 6diilii aldi. Daha sonra bu 6diil sayesinde Reber’in kompozisyon sinifina girmeye hak
kazanarak bu alanda da basarili oldu. Konservatuvarda katildigi kompozisyon yarismasinda fiig
alaninda aldig birincilik 6dtliiyle bestecilik alaninda da basari elde etti (Blakeman, 2005:19-20).

Meslegine her zaman yenilikci bir bakisla yaklasan Taffanel, yazdig1 eserler sayesinde
hem kendi kariyeri, hem de fliit repertuvari agisindan kalic1 ve belirgin bir gelisim saglamistir.
Taffanel’in yazdig1 eserlerin farki, o zamana kadar yazilmis olan eserlere gore yeni bir yazi stili
ve farkl ritim kaliplariyla yazilmis olmasidir. Buna 6rnek olarak Taffanel’in Andante Pastoral et
Scherzettino adli eserinde var olan ve o donemdeki eserlerde ¢ok sik karsilasmadigimiz otuz

ikilik ve altmis dortliik ritmlerin kullanimini gosterebiliriz.

Poceo pin lento

Sekil 4.2. Paul Taffanel, Andante Pastoral et Scherzettino (Enoch&Cie., n.d. 1907:2)

Taffanel'in 1874 yilindan itibaren yazmaya basladigi ve yayimlanmis olan eserlerin

listesi asagida verildigi gibidir:

Tablo 4.1. Paul Taffanel’in Eser Listesi

Ambroise Thomas'in “Mignon” operasi iizerine Biiyiik Fantezi. Paris:Heugel, 1874. (Louis

Dorus’ya ithaf edildi) fl, pno.

C. M. von Weber’in “Freischiitz” temasi lizerine Fantezi. Paris: Mackar, 1876. fl, pno.

Uflemeli Besli. Paris: Leduc, 1878. (Henri Reber’e ithaf edildi) fl, ob, kI, krn, fgt.

J.P. Rameau’'nun opera-balesi “Les Indes Galantes” ‘in uyarlamasi lizerine Fantezi. Paris: Mackar,

1877. (Doktor B. Coizeau’ya ithaf edildi.) fl, pno.

Leo Delibes’nin operas1 “Jean de Nivelle” lizerine Fantezi. Paris: Heugel, 1881. (Johannes

Donjon’a ithaf edildi) fl, pno.

Ambroise Thomas'in “Francoise de Rimini” operasi lizerine Fantezi. Paris: Heugel, 1884. fl, pno.
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Sicilienne Op.7 - etiit. Paris: Mackar, 1885. (Walter Stuart Broadwood Esq’e ithaf edildi) fl,pno

Yeni diizenlemesi, ed. Edward Blakeman. Londra: Pan Educational Music, 1998.

Louis Drouet’in Ug Etiid, Op. 126, vol. 4 Fliit icin yiiz etiid. Paris: Brandus,1886. (Yeni edisyon

Paul Taffanel tarafindan diizeltilip, tamamlandi)

Andantino. Paris: Le Monde Musical, 1902. (Paris konservatuvarinin 1902 yilindaki sinavi icin

desifre pargasi oldu) cello, pno.

Andante Pastoral ve scherzettino. Paris: Enoch, 1907. (Philippe Gaubert'e ithaf edildi, Paris

konservatuvarinin1907 yilindaki sinavi icin morceau de concours oldu) fl, pno.

Fliit icin 17 Giinliik Bliylik Egzersiz. Paris: Leduc, 1923-1927. (Méthode compléte de flute’tin bir

boliimi olup, tam olarak yazildig: tarih bilinmemektedir)

Mozart'in re ve sol major fliit koncertolari icin Kadans. Paris: Leduc, 1923.

Donizetti'nin “Lucia di Lammermoor” da Mme Melba icin kadans. Paris: Heugel, 1900. F],

soprano.
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5. PAUL TAFFANEL'iN YETiSTiRDiGi OGRENCILER

Taffanel egitimci kimligiyle 6n planda oldugu siire boyunca bircok basarili 6grenci
yetistirdi. Kendi savundugu fliit ¢calim stili ve fliit egitimine olan yenilik¢i bakis acis1 sayesinde,
ogrencilerini sadece bir fliitist olarak egitmek yerine, besteci kimliklerini de gelistirmeleri icin
onlara yardimci oldu. Boylece, Fransiz Flit Okulu adi altinda aldiklar1 egitim ile, fliit tarihi
acisindan bircok dnemli miizisyen ve egitmen yetisti. Taffanel’in yetistirdigi 6grenciler arasinda
en basarili olanlar ve Fransiz Fliit Okulu’'nun temsilcileri haline gelenler ise, Georges Barreére,

Louis Fleury, Philippe Gaubert ve Marcel Moyse’dir.

Sekil 5.1. Taffanel’in 1895 Yilindaki Fliit Sinifi (Dorgeuille, 1983:22)

5.1. Georges Barrere

Georges Barrere 31 Ekim 1876 yilinda Fransa, Bordeaux’da dogdu. Dort yasindayken
ailesiyle birlikte Paris’e tasindi. Paris Konservatuvari’'na girmeden 6nce Henri Altés’den fliit
dersleri alan Barrére, on dort yasindayken katildig1 se¢meleri kazanarak konservatuvarda egitim
gormeye basladi. 1893 yilinda Altés’nin yerini alan Taffanel, Barrére’nin yeni fliit 6gretmeni
oldu.

Barrére, Altés'nin 6grencisi olarak basladig fliit egitimine Taffanel ile devam etmesinin
hayatinin déniim noktasi oldugunu sdyledi. Ciinkii Altés’'nin sistematik olan egitiminden dolay1
kendisini gelistirme ve kesfetme firsati bulamadigini diisiiniiyordu. Ayrica, Taffanel'in onun
sinirlarini zorlayarak kendisini bulmasini sagladini da belirtti (Blakeman, 2005:180).

Taffanel’in sinifindan basarili bir sekilde mezun olan Barrere, 1905 yilinda Walter
Damrosch tarafindan yonetilen New York Senfoni Orkestrasi’'nda ¢almak icin Amerika’ya gog

etti. Ayrica su andaki adi Juilliard School of Music (Juilliard Miizik Okulu) olan Institute of
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Musical Art'da da (Mizik Sanatlar1 Enstitiisii) dersler verdi (Dahmer, 2017:15). Barrére’nin
Amerika’ya goc edene kadar ki en biiyiik basarisi konservatuvardan birincilik 6diili ile mezun
olmus olmasiyd: (Ahmad, 1980:109). Sef Damrosch’'un Barrere’yi New York’a gelmeye ve
kariyerine orada devam etmeye ikna etmesiyle Taffanel, Paris Operasi’'nda da goérev yapan
Ogrencisi Barrére’nin oradan ayrilmak i¢in izin almasina yardim etti (Glick,2014:91). Daha sonra
Barrere New York Senfoni Orkestrasi’nin miidiiri oldu (Blakeman, 2005:193).

Barrere, 1926 yilinda, prensip olarak beraber calismakta olan Juilliard Lisansiistii
Okulu'nda ve New York’taki Miizikal Sanat Enstitiisii’'nde fliit 6gretmenligi yapmak {izere bir
sozlesme imzaladi. Barrére her iki okula da, Taffanel'in repertuvarimi ve Paris
Konservatuvari’'nda gelistirmis oldugu egitim yapisini getirdi (Powell, 2002:229). Barrere’nin en
taninmis 6grencisi olan William Kincaid, Fransiz Fliit Okulu kavramini benimseyen ilk Amerikal
fliitclilerdendi ve Fransiz Fliit Okulu anlayisinin devamliligini sagladi (Glick, 2014:91-92).
Barrere Taffanel’in bir 6grencisi olarak Fransiz Fliit Okulu ile ilgili yeni fikirler tiretti ve bu
ekoliin diinyadaki gelisimine yardimci oldu. (Dahmer, 2017:14). Barrére, basarili kariyerinin

ardindan 14 Haziran 1944 tarihinde saglik nedenlerinden dolay1 New York’ta hayatini kaybetti.

Sekil 5.2. Georges Barrére (https://en.wikipedia.org/wiki/Georges Barreére)
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5.1.1. Stili

Barrere Taffanel ile birlikte calismaya baslamasiyla birlikte Fransiz Fliit Okulu’'nu temsil
eden baslica isimlerden biri haline geldi. Fransiz Fliit Okulu stilinin temel 6zellikleri olan vibrato,
flit mizigini zengin bir ifade glicliyle yansitabilme ve bunlarin virtiiozite ile birlesimi
Barrere'nin stilinde yer alan en belirgin 6zellikler olmustur. Juilliard Miizik Okulu’'nda fliit
profesorii olan Samuel Baron, Barrere’nin fliit calisinin renk ve farklilik agisindan essiz oldugunu

soylemistir (Ahmad, 1980:111).

5.1.2. Fliit Egitimindeki Yeri ve Onemi

Barrere’'nin 6gretmenligi onun Kkisiligini yansitiyordu. Egitiminde kullandig1 genel
yontem, oncelikle 6grenciyi dinlemek ve daha sonra dinledigi miizigin nasil gelistirilecegini
gostermekti. Barrére, parmaklarin daha hizli hareket edebilmesi ve yumusak gecisler
yapabilmesi icin tuslara yakin tutulmasi gerektigini diisiindiigiinii belirtti. Ogrencilerine her
zaman samimi ve dogal bir ifadeyle fliit calmalarini s6yledi (Ahmad, 1980:112).

Barrére, 6gretmekten zevk aldigini ¢linkii fliit sanatinin muazzam imkénlar1 oldugunu
sOylemistir. Ayrica 6gretme sanatinin kendi icinde bir sanat olmasindan dolay: asil bir is ve
sahnede performans sergilerken duyulan anlik heyecanlardan ¢ok daha tatmin edici oldugunu
belirtmistir. Bunlara ek olarak 6gretimin neredeyse bir din olmasi gerektigi diisiinen Barrére,
kendi inancinin da bu sekilde oldugunu dile getirmistir (Fair, 2003:25).

Barrere’'nin Amerika’da egitim verdigi siirecte yetistirdigi en yetenekli ve basarili 6grenci
William Kincaid oldu. Kincaid Fransiz fliit ekolii ile yetiserek kisa siire icinde Fransiz anlayisini
benimsedi. Ayrica Kincaid bu stili yansitan basarii 6grenciler yetistirdi. Bu o6grenciler
Amerika’'nin en iyi orkestralari ve egitim kurumlarinda ¢alisma imkani buldular. Béylece Fransiz
Flit Okulu'ndan dogan kendine 6zgii bir Amerikan stili ortaya cikti. Bu kesinlikle Georges

Barrére’'nin fliit egitimine olan en biiytk katkilarindan birisidir (Ahmad, 1980:114).

5.1.3. Eserleri

Georges Barrére Taffanel'in diger 6nde gelen 6grencilerine oranla kompozisyon ve
bestecilik ile daha az ilgilenmistir. Barrére’'nin fliit literatiiriine giren tek eseri 1913 yilinda
basilmis olan ve Taffanel’e ithaf ettigi Nocturne adli eseridir (Schirmer, 1913, The Boston Music

Co.).
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5.2. Louis Fleury

Taffanel’in sinifinda yetismis olan ve fliit tarihinde yer edinmis bir diger fliitist ise Louis
Fleury’dir. Fransiz Flit Ekoli'niin gelisim gosterdigi donemde fliit sanatgis1 ve pedagog
kimligiyle 6n plana ¢ikmis bir miizisyendir. 19. yiizyilin baslarindaki fliit calim stilinin sert bir
karakter yapisina sahip oldugunu diisiinen Fleury, Taffanel sayesinde bir aydinlanma
yasandigini ve hem stil hem de repertuvar acisindan bir zenginlik elde edildigini belirtmistir
(Schulze-Johnson, 1992:112).

1895 yilinda Taffanel'in fliit sinifina kabul edilen Fleury, 1900 yilinda Paris
Konservatuvari’'nda diizenlenen fliit yarismasinda birincilik 6diili aldi (Dorgeuille, 1983:95).
Fleury basarili egitim silirecinin yani sira, Taffanel’in ‘Fliitiin Tarihcesi ve Fliit Calma Sanatinin
Incelikleri’ adli makalesini onun 6liimiinden sonra tamamlayarak farkli bir basari elde etti. Bu
makale hem calis teknigi ve stili, hem de calisilmasi gereken repertuvar iizerine yazilmis, son
derece 6nemli bir kaynak niteligi tasimaktadir. Taffanel, 6liimiinden kisa bir siire 6nce Fleury’i
yanina cagirarak bu projeyi onunla paylasti. Oldiigiinde el yazisi olarak makalenin baslangic
kismi ve devami i¢gin gerekli tiim belgeler Fleury’'nin elindeydi. Bu siirecte Génevieve Taffanel ve
Albert Lavignac gibi isimler bu calismay1 tamamlamasi icin Fleury’i desteklediler (Blakeman,
2005:209). Fleury bu makaleyi Taffanel’in kaldig1 yerden yazmaya devam ederken, Taffanel’in
egitiminde en ¢ok 6nem verdigi ton, entonasyon, nefes, parmak teknigi ve stil gibi maddeleri
‘Fliit Calma Sanati’ baghigi altinda anlatti. Bu sayede dgretmeni Taffanel’in bes temel ilkesini bu
makale ile aktarmis oldu (Blakeman, 2005:210-211).

Fleury makaleyi tamamlarken Tulou ve Demersseman gibi besteci-fliit¢iilerin gelistirdigi
fliit miizigi yaziminin daha da gelismesine Taffanel'in 6nderlik ettigini belirtti. Buna ek olarak
flitiin artik daha zarif ve duygulu bir ifadeyle calinmasini, ideal fliit yorumunun miizik ile
enstriiman arasindaki iliskidense, miizigin ifadesine gore sekil alabilen bir fliit calma anlayisiyla
elde edilebilecegini soylemis ve kendisi de bu anlayis1 benimsemistir (Alici, 2010:23). 17. ve 18.
ylizy1l flit miiziginin bir¢ok yeni diizenlemesini yapan Fleury, bununla birlikte fliit ve fliit muizigi
lizerine yazdig1 makaleler sayesinde Fransiz Fliit Okulu’'nda besteci ve fliit¢ligiiniin yani sira

arastirmaci kimligiyle de anilan bir miizisyen olmustur.
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Sekil 5.3. Louis Fleury (https://fr.wikipedia.org/wiki/Louis Fleury)

5.2.1. Stili

Fleury’de Taffanel gibi modern miizigin hizina ayak uyduran bir miizisyendi. Kendisi, fliit
ve piyano icin yazilmis olan ¢alisma parcalariyla ilgili Taffanel’i hatirlatan yorumlarinda, miizikal
tercihler birbirinden ne kadar farkli olursa olsun, fliitistler tarafindan yazilmis olan ve bir
Ogrencinin ¢alismasi gereken eserlerin goz ardi edilmemesi gerektigini belirtmistir. Buna 6rnek
olarak ise Kuhlau’'nun ti¢ béliimden olusan solo eserini (Op. 57) gostererek, bu ii¢ solonun fliit

¢alismanin temellerini olusturdugunu séylemistir (Blakeman, 2005:210).

5.3. Philippe Gaubert

Philippe Gaubert 5 Temmuz 1879 yilinda Fransa’'nmin Cahors kentinde diinyaya geldi.
Temel miizik egitimini iyi bir miizisyen olan babasindan aldi. Yedi yasindayken Paul Taffanel’in
babasindan fliit dersleri almak i¢in Paris’e geldi (Dorgeuille, 1983:26). Gaubert’'in miizige olan
yetenegi ilk olarak, ona teorinin temellerini 6greten ve onu kendi fliitiiyle ¢alistiran babasi
sayesinde ortaya c¢ikti (Blakeman, 2005:140). Taffanel'in babasiyla calismakta olan Gaubert
1890 yilinda 11 yasina geldiginde Paris Konservatuvari’'na girerek Taffanel’in kendi 6grencisi
oldu (Cook, 1991:37). Taffanel sert bir 6gretmendi fakat Gaubert caliskanlig1 sayesinde hizli bir
ilerleme kaydetti (Blakeman, 2005:140). Konservatuvara girdikten dort yil sonra fliit dalinda
birincilik 6dili kazandi. Ayn1 zamanda kompozisyon alaninda da Georges Caussade, Xavier

Leroux ve Charles Lenepveu gibi isimlerle ¢calisan Gaubert, 1903 yilinda fiig alaninda birincilik,

28


https://fr.wikipedia.org/wiki/Louis_Fleury

1905 yilinda ise ikincilik 6duli alarak bu alanda da basarili oldugunu kanitladi (Cook, 199:37).
Gaubert 6grencilik yillarinda ulastigl basar1 sayesinde Taffanel'in en gozde 6grencisi olarak
egitimini tamamlad.

Gaubert’in kariyeri 1919 yilinda Société des Concerts (Konser Toplulugu) orkestrasinda
sef olmasiyla birlikte basladi. Ardindan 1920 yilinda Paris Operasi’'nda seflik, 1931 yilinda miizik
direktorliigii ve 1932 yilinda ise Paris Konservatuvari’'nda fliit 6gretmeni olmasiyla devam etti

(Dorgeuille, 1983:28).

Sekil 5.4. Philippe Gaubert (http://biozvezd.ru/filipp-gober)

5.3.1. Stili

Gaubert, Taffanel'in fikirlerini en iyi taniyan ve ona en yakin olan 6grencisiydi. Bu sayede
Taffanel’i temsil eden ve kendi stilinde Taffanel’in stil 6zelliklerini en belirgin 6l¢ciide yansitan
fliitci Gaubert oldu.

Ingiliz fliitist William Bennett, Gaubert’in en iyi fliitciilerde duydugu her seye sahip
oldugunu, ayrica ifade giicti ve vibrato konusunda yetenekli oldugunu diisiindiiglinii belirtmistir

(Cook, 1991:38).
5.3.2. Fliit Egitimindeki Yeri ve Onemi

Gaubert Paris Konservatuvaru'nda ogretmenlik yaptig1 siire boyunca Louis Moyse,

Fernand Dufrene, René le Roy ve Robert Hériché gibi 6grenciler yetistirdi. Gaubert’in egitim
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anlayisi da, aym fliit ¢calim stilinde oldugu gibi Taffanel’den gordiigii ve 6grendigi anlayis ile
yakin bir benzerlik icindeydi.

Hocasi Taffanel’in yarim kalan metodunu kendi gelistirdigi fikirler ile destekleyerek
tamamladi. Boylece ge¢misten beri fliit egitiminde en cok tercih edilen ve kullanilmakta olan
Methode Complete de Flute (Fliit Calisma Yontemlerinin Biitiinii) isimli metodu fliit egitimine

kazandirmis oldu.

5.3.3. Eserleri

Philippe Gaubert, besteci olarak cesitli formlarda eserler yazdi. Flit i¢in besteledigi
eserler 20. ylizyilin baslarinda, Paris Konservatuvari’'nda sene sonu yarisma parc¢asi olarak
¢alinmaya basladi. 1923 yilinda, Paul Taffanel'in biraktigl notlara ve fliit egzersizlerine kendi
yazdig1 egzersizleri de ekleyerek diizenledigi Méthode Compléte de la Fliite adli fliit metodunu
yayinladi (Cook, 1991:39).

Tablo 5.1. Philippe Gaubert’in Eser Listesi

Metot

Complete Methode de la Flute (+Taffanel) (Leduc)

Etiit

17 Grand Exercices Journaliers de Mecanisme (Leduc, 1927)

Fliit ve Piyano

Sonata No. 1 in A Major (Durand 1918; Andraud)

Sonata No. 2 in C Major (Heugel 1925; Andraud)

Sonata No. 3 (Heugel 1934; Andraud)

Sonatine (Heugel 1937; Andraud)

Suite 1921 (Heugel 1922; Andraud)

5.4. Marcel Moyse

Marcel Moyse 17 Mayis 1889’da Fransa’'nin St. Amour kasabasinda dogdu. Moyse'un
miizikle ilk temasi yedi yasindan 6nce tahtadan yapilmis diidiiklere tiflemesiyle basladi. Daha
sonra, onun icin bir fliit kiralayan biiytikbabasi sayesinde miizige olan ilgisi cogaldi. Moyse’a ilk
fliitiinii amcasi Joseph Moyse satin aldi (Wye, 1993:1-2). 15 yasinda Paris Konservatuvari'na
girdi ve Taffanel’in 6grencisi oldu. Fliit calistigi diger isimler arasinda A. Hennebains ve P.
Gaubert de vardi (Hepyticel, 2009:34).

Paris’teki ilk yillarinda, miizikal gelisimini saglayan ii¢ isim P. Taffanel, P. Gaubert ve A.
Hennebains oldu. 1906 ‘da, 17 yasindayken Paris Konservatuvari’nin diizenledigi yil sonu

yarismalarinda verilen ve herkesin imrendigi Premier Prix'i (Birincilik Odiilii) kazandi. Bir yil
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sonrasinda ise Paris’'teki bazi orkestralarda ikinci fliitist olarak gérev yapmaya basladi. 1908
yilinda hocasi Taffanel oldiikten sonra, Lucien Capet'nin oda miizigi derslerine katilarak
egitimine devam etti. Bir siire sonra P. Gaubert ile tanist1 ve onun 6grencisi oldu. Gaubert sik sik
Moyse’tan Paris ve cevresindeki orkestralarda kendisinin yerine ¢almasini istiyordu. Fakat bu
slire zarfinda Moyse, ¢ocukluk hastaliklar1 nedeniyle zayiflamis olan akcigerlerinden dolay:
saglik sorunlari yasadi. Bu vesileyle iyilesmesine yardimci olacak ve daha sonrasinda fliitistlerin
de yararlanabilecegi egzersizler yazmaya basladi (Wye, 1993:3). 19 yasina geldiginde Paris’teki
Opera Comique Tiyatrosu’'nda ¢calismaya baslayarak profesyonel fliit kariyerine ilk adimini atmis
oldu. Moyse Kariyerinin ilk dénemlerinde hicbir solo performansim kayit altina almadi. ilk
kayitlarin1 1910’dan itibaren, 6nce Opera Comique Orkestrasi ile, 1927 ‘de ise Compagnie
Frangaise du Gramophone (Fransiz Gramofon Sirketi) isimli kayit sirketiyle birlikte solo olarak
yapt1 (Hepyiicel, 2009:34).

Moyse’'un hocasi Gaubert bestecilige ve seflie yonelmek istedigi icin 1931 yilinda
ogretmenligi birakti (Wye, 1993:11). Moyse ise Gaubertin yerine, 1932’de Paris
Konservatuvari'nda resmi olarak fliit 6gretmenligi yapmaya basladi (Hepyticel, 2009:35). Moyse
James Galway, Paula Robison, Trevor Wye, William Bennett gibi bircok o6nemli fliitcii
yetistirmistir. 1 Kasim 1984 yilinda Amerika Vermont'ta 6ldiikten bir yil sonra National Flute
Association (Ulusal Flit Dernegi) tarafindan, el yazisi notlarinin, enstriimanlarinin,
fotograflarinin ve kayitlarinin korunmasi amaciyla Marcel Moyse Society (Marcel Moyse
Dernegi) kurulmustur (Hepyiicel, 2009:36).

Paris Konservatuvari fliit egitmenlerinden Alain Marion, Moyse ile ilgili goriislerini su
sekilde belirtir;

Moyse’un iyi bir fliitist olmak i¢in gereken tiim miizikal ve teknik siireclere karsi sorgulayici bir
yapisl vardi. Bir miizisyen olarak onu olaganiistii basariya ulastiran en 6nemli unsur bu olmustur.
Taffanel, Gaubert ve Hennebains onun i¢in bazi kapilar agarak ona fliitiin basit bir borudan nasil etkileyici
giizellikte bir enstriimana déniisebilecegi ile ilgili fikirler verdiler. ilging olan; Moyse, Taffanel, Hennebains

ve Gaubert'ten daha sonra gelmesine ragmen bize 19. ylizyil miizik anlayisini 6gretmenlerinden ¢ok daha

iyi aktardi (Wye, 1993:54-55).
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Sekil 5.5. Marcel Moyse (http://www.flutist.dk/marcel moyse couesnon flute.htm)

5.4.1. Stili

Moyse’un fliit calmaya basladigi ilk yillardan itibaren 6zel bir tonu vardi. Her zaman tek
prensibi fliitii degil, miizigi ¢almak oldu. Moyse’un ¢alistirdig1 6grencilerden ve diinya capinda
taninan en 6nemli fliit¢iilerden biri olan ingiliz fliitist William Bennett, Moyse’un fliitten zarif bir
ses cikaran tipik Fransiz fliitciilerden olmadigini, onun dogal ve giizel bir fliit sesine sahip
oldugunu soylemistir (Wye, 1993:53). Moyse bunlarin yam sira Fliit i¢in akillica g¢alisma
yontemleri gelistiren fliitciilerden biri oldu. Ton ve vibrato icin yazdig1 metotlarla da kendi fliit

¢alma anlayisini ortaya koymustur.

5.4.2. Fliit Egitimindeki Yeri ve Onemi

Marcel Moyse, basarili kariyerinin yani sira ¢ok iyi bir fliit 6gretmeniydi. Kendisini bu
yonde gelistirip fark yaratmasi, onun fliit tarihinde yer eden isimlerden biri olmasini sagladi.
Moyse, her zaman 68rencilerine ilham kaynagi olan bir 6gretmen oldu ve bu onu benzersiz kilan
en onemli ozelliklerindendi. Fliit 6gretmenligi kariyerindeki yiikselisi II. Diinya Savasi’ndan
sonraki donemlere denk geliyordu. Gen¢ yasta olmasina ragmen diinya ¢apinda bir fliit sanatgisi
olarak taninmay1 basardi. 1920’lerin basinda Gaubert’in 6grencileri ve kendi 6grencisi olmayan
birgok fliitcii, var olan fliit derslerine ek olarak Moyse’tan haftalik 6zel dersler aliyordu (Wye,
1993:11). Moyse, 6gretmenlik yapmaya baslamasindan itibaren c¢esitli calisma egzersizleri

gelistirdi ve bunlar kitap haline getirdi. Bu ¢alisma metodlarini o dénemde yazilan eserlerin

32


http://www.flutist.dk/marcel_moyse_couesnon_flute.htm

teknik 6zelliklerini ele alarak yazdi. Gelistirdigi egzersizler sadece kendi 6grencileri tarafindan
degil diinyadaki diger fliit sanatgilari ve 6grencileri tarafindan da kullanildi ve glintimiizde de
hala kullanilmaktadir.

Moyse’un egitiminde de Taffanel’inkinde oldugu gibi vibrato her zaman énemli bir teknik
ozellik oldu. Moyse vibratoyu miizikal climlenin yorumlanisina gére hizi degiskenlik gosteren bir
anlatim bi¢imi olarak tanimliyordu (Hepyticel, 2009:38). Moyse’a gore vibratonun Kkalitesi
enstriimanin teknik olarak rahat olmasina ve 6zellikle de sanatcinin miizikal zekasina bagliydi
(Waddell, 2002:83). Bu diisiinceden yola c¢ikarak gelistirdigi ton egzersizlerinde de, miizikal
ifadeyi 6n plana ¢ikarmak icin kiiciik ezgiler ve opera aryalarindan kesitler kullandi. Verdigi
seminerlerde siklikla yararlandigi materyallerden olan 25 Petities Etudes Mélodiques avec
Variations (Varyasyonlariyla beraber 25 Melodik Etiit), De La Sonarité-Art Technique (Ton
Gelistirme Sanat1 Teknigi) ve Tone Development Through Interpretation (Yorumlama ile Ton
Gelistirme) adli kitaplari, vibratoya olan yaklasimini net bir sekilde gosterir (Hepylicel,
2009:38). O, bir dgretmen olarak kendi vibrato anlayisini 6rneklendirmek icin 6grencilerine
yayl calgilardansa opera sarkicilarini dinlemelerini 6neriyordu (Waddell, 2002:83). Bircok
kaydi ile de bu dnerilerini destekleyen érnekler sundu (Wye, 1993:106).

5.4.3. Eserleri

Marcel Moyse, kendi yasadig1 teknik zorluklar1 ¢6zmek ve kendisini gelistirmek icin ton,
artikiilasyon teknigi, kromatik diziler, gamlar ve arpejlerden olusan giinliik olarak uygulanmasi
gereken egzersizler ve etiitler yazdi. Moyse'un, parmak hizini1 arttirmaya ve ton gelistirmeye
yonelik yazmis oldugu bu metotlar, 20. ylizyilin baslarinda ¢alisma teknigine yeni bir bakis acisi
kazandird: (Hepyticel, 2009:36).

Fransiz tekniklerini temel alan Ingiliz fliitist Geoffrey Gilbert, Moyse'un yazdig
metotlarin 6nemini vurgulayarak; diinyada yazilmis ¢ok fazla fliit metodu oldugunu fakat
Moyse'un kitaplarinin yasam boyu saklanabilecek nitelikte kitaplar oldugunu belirtti (Wye,
1993:41).

Moyse’un yazdig fliit metotlariyla birlikte literatiire kazandirdig1 eser listesi Tablo’da

sunulmustur.

Tablo 5.2. Marcel Moyse’un Eser Listesi

Etiitler

Le Debutant Flutist (Leduc 1935; Southern Music Company)

Games et Arpéges, 480 Exercices (Leduc 1933)

Ecole de l'articulation (Leduc 1928)

Exercices Journaliers (Leduc 1923)

33




Mecanisme et Chromatisme (Leduc 1928)

Exercices et Etudes Techniques (Leduc 1921)
De la Sonorite, Art et Technique (Leduc 1934)

20 Exercices et Etudes sur Les Grandes Liaisons (Leduc 1935)

Le Developpement du son Par L'interpretation (Tone developm ent through Interpretation)
Part 1: Musical Examples (Ginnis & Marx 1963; Peters No. D 1743) Part 2: Explanation and

Comments about Part 1 (Ginnis et Marx)

25 Etudes Melodiques avec Variations (Leduc 1932; Southern Music Company)

25 petites Etudes Melodiques (Leduc 1932; Southern Music Company)

20 Etudes d'apres Kreutzer (Leduc 1929)

100 Etudes Faciles et Progressives d'apres Cramer (Leduc 1933, 2 Vols.)

10 Etudes d'apres Kessler (Leduc 1935)

25 Etudes de Virtuosite d'apres Czerny (Leduc 1929)

12 Etudes de Grande Virtuosite d'apres Chopin (Leduc 1929)

10 Etudes d'apres Wieniawsky (Leduc 1935)

48 Etudes de Virtuosite (Leduc 1933, 2 Volumes; Southern Music Company)

50 Variations sur L'Allemande de La Sonate Pour Flute Seule de ].S. Bach (Ginnis & Marx 1964;
Peters No. D 1743 b)
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6. METHODE COMPLETE DE FLUTE VE FRANSIZ FLUT OKULU’NDAKi ONEMi

Bu metot, iki buyiik fliit sanatcis1 olan Paul Taffanel ve 6grencisi Philippe Gaubert’in
ortak calismasidir. Biiyiik bir virtiioz olan Taffanel, icracilik konusunda sinirlar1 asan bir fliit
sanatgisiydi. Ona gore teknik konularda sirlara yer yoktu. Olduk¢a aydin bir zihniyetle, fliitiin
estetik anlamda var olan problemlerini derinlemesine diisliinerek, Baillot'nun kemancilar icin
yazdig1 Keman Sanati adli metoduna esdeger nitelikte bir fliit metodu yazmay1 amagladi, fakat
o0limiinden o6nce bu blyilik metodu tamamlamaya firsat bulamadi. Taffanel'in en gozde
ogrencilerinden biri olan Gaubert ise, yarim kalan bu ¢alismay1 orijinal halini koruyarak
tamamladi (Leduc, 1923: Editériin Onsozii).

Flitciligli ve 68retmenliginin yani sira bir pedagog olan Taffanel, bu metodun fliit
egitimine ve literatlirine kazandirilmasimi saglayarak, fliit calismanin temel ydntemlerini
oliimsiizlestirmis ve kendinden sonraki nesillere aktarmis oldu.

Taffanel ve Gaubertin Uriini olan bu metot, bircok yonden kendisini énemli kilan
ozelliklere sahiptir. Fransiz Flit Okulu ile birlikte gelisim gosteren fliit literatiirii zaman iginde
bircok yeni eserle tanismistir. Teknik anlamda alisilmamis 6zellikler barindiran ve fliit
literatiiriine giren bu eserlerde 6grencilerin karsilarina cikan bir takim zorluklar acisindan,
cogunlukla egzersiz ¢alismanin 6nemini vurgulayan bu metot 6grenciye yardimeci olan bir rehber
niteligindedir. I¢erisinde bir fliitistin ihtiya¢ duyabilecegi her tiirlii calisma yéntemini kapsayan
bir metot olmasi en énemli 6zelliklerinden biridir. Ote yandan daha énce calim stilleri ve fliit
sololar1 gibi boéliimler iceren baska bir kaynagin yazilmamis olmasi bu metodu digerlerinden
ayirarak daha degerli kilar. Bu metot giiniimiizde hala tiim diinyada kullanilmakta ve yerini
korumaktadir.

Taffanel & Gaubert fliit metodu, durus ve tutus pozisyonu ve teknik etiitler dahil olmak
tizere fliitle ilgili bircok temel 6ge icerir. Taffanel daha o yillarda Béhm'tn fliitiint en kii¢iik
ayrintisina kadar inceleyip kitap yazan ilk fliitciilerdendir. Ayrica bu metot, fliitte ¢oziilmesi
gereken entonasyon problemleri ve teknik zorluklar gibi konularin tzerine egilmis, bilgi
acisindan da biiyiik aciklar dolduran énemli bir eserdir (Seckin, 2018:14). Bu metot, On
Aciklamalar, Siislemeler, Dil Teknikleri, Glinliik Egzersizler, 24 Farkli Asamali Etiit, Virtiiozite
icin 20 Etiit, Stil ve Onemli Orkestra Sololarindan Zor Pasajlar olmak iizere sekiz béliimden
olusmaktadir. Enstriimana yeni baslayan ya da amator olarak fliit ¢alanlarin rahatca
anlayabilecegi sekilde planlanmis ve semalar ile desteklenmis bir metottur.

Taffanel metodun basinda bulunan genel agiklamalar kisminda fliitciilere bazi
tavsiyelerde bulunmustur. Flit calisirken entonasyon ve tona ¢ok dikkat edilmesi gerektigini
sOylemistir. Calismanin zorlugu ne kadar fazla olursa olsun, 68rencinin hatirlamasi gereken ilk
kuralin sesin saflig1 ve iyi entonasyonla ¢alismak olmasi gerektigini belirtmis ve bunun parmak

kullanimindan o6ncelikli oldugunu soéylemistir. Taffanel’in yine aym1 kisimda degindigi diger
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onemli nokta ise viicudun fliit ¢alarken almasi gereken pozisyondur. Taffanel en dogru
pozisyonun viicudun rahat ve dogal durusu olmasi gerektigini, aksi halde hem fliitcii hem de
dinleyici i¢in yorucu ve rahatsiz edici olacagini belirtmistir. Ayrica, baslangigta fliitiin her zaman
ayna karsisinda calisilmasi gerektigi, boylece hatali pozisyonlardan kaginilacagini da eklemistir
(Leduc, 1923:4).

Taffanel fliit calismaya baslandiginda yapilmasi i¢in, 6n hazirlik amach cesitli uzun ses
egzersizleri yazmistir. Bu egzersizler alt oktavdaki notalardan olusan, do majér tonunda yazilmis
egzersizlerdir. Taffanel bu 1sinma egzersizlerinin seslere yiiklenmeden nazikce c¢alinmasi

gerektigini belirtmistir (Leduc, 1923:6).

Sekil 6.1. Birinci Oktav Uzun Ses Calismalari (Leduc, 1923:6)

Bu egzersizleri yaparken her notanin kusursuz ¢alinmasina 0zen gosterilmeli ve
dogrulugundan emin olunduktan sonra diger notaya gecilmelidir. Sekil 6.2.’de gosterilen
egzersizleri yaparken pozisyonun bozulmamasina ¢ok dikkat edilmesi gerekir, aksi takdirde
yanlis oturan bir pozisyon tiim fliit kariyerini etkileyebilir (Se¢kin, 2018:20).

Taffanel’in ¢cok 6nem verdigi ve metotta da yer alan bir diger konu ise tondur. Taffanel iyi
bir ton elde etmek i¢in 6ncelikle bir takim fiziksel 6zelliklere ve agizlik hakimiyetine sahip olmak
gerektigini belirtmistir. Dudaklarin ¢ok kalin ya da ¢ok ince olmamasi ve ¢enenin hafifce gukur

seklinde olmasi gibi 6zelliklerin avantaj saglayacagini soylemistir (Leduc, 1923:7).

%W;—O- uﬁu_i‘r_ﬁm:#‘"*—“@

Sekil 6.2. Birinci Oktav Kromatik Dizi (Leduc, 1923:7)
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Ozet olarak, fliitten giizel ses ¢ikartmak icin gerekli olan bu karmasik kurallar dudaklarin
sikilmasi, hava basinci ve nefesin yonii ile sabit bir iliski icindedir. Notalar arasinda rahat bir
gecis saglamak ancak zaman icinde ve calisarak elde edilebilir. istenilen seslerin elde edilmesi
icin baslangic asamasinda dudaklarin ve nefesin kontroli titizlikle ayarlanmalidir (Leduc,

1923:7)

-
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Sekil 6.4. Oktavlar Arasi Uzun Ses Calismasi (Leduc, 1923:9)

Taffanel metottaki ton ¢alismalar1 béliimiine yazmis oldugu egzersizlerin varyasyonlari
ile devam etmistir. Metodun ilk béliimii olan genel bilgiler kisminda tonun yani sira artikiilasyon
ve tek dil, legato, senkop, iiciincii oktav calismalari, diyez ve bemoller, basit major-minoér diziler
icin calismalar ve solunum ve nefes yerleri gibi basliklara da yer verilmistir.

Nefes, fliit calmak i¢in dogru 6grenilmesi gereken baslica unsurlardan biridir. Taffanel
dogru nefes kullaniminin, alinan nefesin sonunu kullanmadan, sabit bir ritm icinde saglanan
sirkiilasyon ile saglanacagini belirtmistir. Bununla birlikte, {flemeli enstriimanlarin
calinmasinda akcigerlerin koriik gorevi gordigiini, cigerlerin ¢ok hizli bir sekilde havayla
doldurulmasi gerektigini ve bu havanin daha sonra miizikal ciimlelerin yapilarina gore
arttirilmasini soylemistir (Leduc, 1923:52). Yalnizca miizik ciimlelerinin izin verdigi yerlerde
nefes alinmasini 6neren Taffanel, bunun daha sonra fliitgii tarafindan bir reflekse doniisecegini
soylemistir (Leduc, 1923:53). Sanilanin aksine alt oktavdaki sesleri calarken iist
oktavlardakilere gore daha ¢ok nefes harcandig belirtilmistir. Ozellikle birinci oktav re ve do
notalarinda forte niians calarken sesi uzun siire devam ettirmek daha zordur. Bu notalari
¢almadan 6nce dudak ve cene esnekligini arttiran, bir yandan da forte ve piano niianslarda
olusan entonasyon problemlerini azaltmaya yarayan Sekil 6.6. ve Sekil 6.7.de gosterilen
egzersizler yapilmahdir (Segkin, 2018:30). Taffanel’'in bu metotta uzun ses ve niians farki icin
yazmis oldugu egzersizler, verdigi derslerde 6zellikle tizerinde durdugu ton gelisimi ve miizikal

yorum icin yarar saglayan ¢alismalar olmustur.
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Sekil 6.6. Crescendo Egzersizi (Leduc, 1923:54)

Metodun iiciincii boliimiinde artikiilasyon i¢in ¢alisilmasi gereken cesitli dil teknikleri
anlatilmistir. Net bir dil vurusu icin dislerin arka kismina yerlestirilen dilin ‘te’ (tu) hecesi ile
glicli ve kisa bir vurus yapmasi gerekir. Boylece bir kemandaki kadar keskin bir staccato elde
edilir. Taffanel'in metodunda dil icin yazilmis olan ilk egzersiz asagidaki sekilde gosterildigi
gibidir. Metotta 6grencini bu egzersizleri 6zenle, temposunu yavas yavas arttirarak ve istikrarl

bir artikiilasyonla ¢alismasi 6nerilmistir.
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Sekil 6.7. Te-Re Artikiilasyonu I¢in Egzersiz (Leduc, 1923:90)
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Sekil 6.8. Cift Dil Egzersizi (Leduc, 1923:92)

Baz1 eserlerde karsimiza c¢ikan hizli pasajlar icin tek dilin yetersiz kalmasi sebebiyle
farkh bir artikiilasyon ¢esidi olan cift dil teknigi ortaya cikmistir. Cift dil, ‘te-ke te-ke’ hecesiyle
¢alinan ve acelite’yi (parmak hizlandirma) gelistirmek i¢in kullanilan bir tekniktir. Bu teknikteki
zorluk dilin iki hareketinin de esit olmasin saglamaktir. Taffanel’in cift dil i¢cin yazdig
egzersizlerin calisilmaya baslandig ilk zamanlarda ton kalitesi diisebilir. Ogrenci bu egzersizleri
dilin iki hareketinin de esit olmasina odaklanarak, ayni netligi elde edene kadar ¢alismalidir. Bu
sayede dil ve parmaklarin hizlanmasi saglanir ve zor pasajlar rahatga ¢alinabilir. Bu artikiilasyon

ve dil ¢alismalar1 Fransiz Flit Okulu kapsaminda literatiire eklenen eserlerin farkliliklarini
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ortaya koymak adina dogru bir ifadeyle ¢alinmalar1 i¢in 6grenciye yardimci olan 6nemli
egzersizlerdir. Ayrica dil calismalarinin farkli heceler ile c¢alisiimasinin amacit karsimiza
cikabilecek her tirlii teknik pasaji dogru artikiile edebilmek ve eserin karakterini

yansitabilmektir.

Triole yani ticleme ritmi icin ise ‘te ke te’ hecelerinin kullanildig1 yeni bir kombinasyon
gelistirilmistir (Leduc, 1923:108). Cift dilde ‘tu-ku-tu-ku’ hecesionaltilik ya da sekizlik gibi cift
sayilara denk gelirken, ticleme gibi tek sayilarda ‘tu-ku-tu, tu-tu-ku, da-ga-da, du-gu-du’seklinde
farkli heceler ile calinir. (Sec¢kin, 2018:36).
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Sekil 6.9. Uclii Dil Vurusu Egzersizi (Leduc, 1923:108)

Metottaki dordiincii boliim gilinliikk uygulanilmasi gereken egzersizlerden olusmaktadir.
Bu egzersizlerin her giin diizenli olarak tekrarlanmasi bir fliitist icin cok degerli ve 6nemli bir
calismadir. Taffanel metodun en basina 6grenciler icin bir ¢alisma programi eklemistir. Bu
program haftanin giinlerine béliinmiis bir calisma tablosundan olusur. Ogrencinin bu ¢alisma

diizenine uymasi, yararl olabilmesi ve sonuc vermesi agisindan olduk¢a 6nemlidir.

1Y TIERS 25 TIEKS 3% TIERS
Lundi Gammes Coulées Arpeges en accords parfaits Etudes
Mardi Gammes (Aeticutations yaridesy | Trilles = Sons [ilés Morceanx
Mereredi : . Arpiges en accords de 7% dominante Etudes
Jeudi . Tierees = Sons filés Morceaux
Vendredi " Intervalles Etudes
Samedi . Arpiges en aceords de 72° dom's - Gammes chromatiques = | Morceaux

| Sons files

Sekil 6.10. Giinliik Egzersiz Onerileri (Leduc, 1923:2)

Pazartesi | Legato Gam Arpejler Etiitler
Sah Gam (Farkh Artikiilasyonlar ile) |Triller Parcalar
Carsamba “ Dominant 7'li Arpejler |Etiitler
Persembe o Uclii Arahklar Parcgalar
Cuma “ Tiim Arahklar Etiitler
Cumartesi “ Kromatikler Parcalar
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Giinliik teknik calisma programi; baslangicta uzun ses iiflendikten sonra, dudak ve ¢ene
esneklik egzersizleri, dilli ve bagh tiim gamlar, arpejlerden iki egzersiz, aralik calismalarindan iki
egzersiz, dilli ya da bagli kromatikler ve son olarak tril egzersizleri ile tamamlanabilir (Seckin,
2018:37). Bunlara ek olarak, uzun ses ve gam calismalari f (forte- kuvvetli), ff (cift forte-forteden
daha kuvvetli), p (piyano-hafif)ve pp (¢ift piyano-¢ok hafif)olarak farkli giirliik dereceleri ile de
calisiimalidir (Leduc, 1923:111). Metodun dordiincii boliimiinde yer alan giinliik egzersizler
toplamda 17 adettir. Her biri farkli teknikler iceren ve giiniimiizde hala kullanilan yararh
calismalar arasindadir.

Metodun besinci boliimii, Taffanel’'in yazmis oldugu Vingt-Quatre Etudes Prograssives (24
lleri Seviyede Etiit) kitabindaki etiitlerin teknik ozelliklerine dikkat ceken analizlerden
olusmaktadir. Bu etiitler metodun iginde yer alan siislemeler, niianslar, artikiilasyonlar gibi
farkll teknik ozelliklerin melodik yapilar tizerinde gosterilmis o6rnekleridir. Ogrencinin
gelismesinde etkili bu etiitler ayn1 zamanda metotta anlatilan tekniklerin rahatca anlasilmasini
saglamaktadir.

Altinc1 boliim olan Douze Grandes Etudes De Virtuosité (12 Virtiidoz Etit) boliimiindeki
etiitler fliit¢liniin virtiiozik anlamda kendini en iyi seviyeye tasiyabilecegi ve Taffanel’'in metotta
acikladigr dil teknikleri, legato, atlamalar ve nefes yerleri gibi 6nemli teknik unsurlari iceren
etitlerdir.

Taffanel bir sonraki boliimde fliit repertuvarinda énemli olan bir takim eserlerin ¢alim
stillerine yer vermistir. Bunlar Taffanel'in kendisinin sectigi eserlerin belirli boliimlerinden
olusan, calma stillerine dikkat ¢ekmek ve ornek gosterilmek icin metoda eklenmis olan
eserlerdir. Buradaki amag¢ farkli donemlere ve stillere ait eserlerin nasil yorumlanmasi
gerektigini gostermektir. Bu ylizden Barok, Klasik, Romance (romantik), Nocturne (gece miizigi),
Gigue (irlanda koékenli bir dans) gibi farkli stiller iceren eser orneklerine yer vermistir. Bu
boliimde kendisinin Mozart'in re major ve sol major kongertolari i¢in yazdig1 kadanslar da yer
almaktadir (Segkin, 2018:53). Bu bdliimde Taffanel'in en ¢ok tstiinde durdugu konu nefes
olmustur. Ciinkii nefes, her tiirlii calim stilinde ve bir eserin dinleyiciye aktarimindaki en 6nemli
unsurlardan biridir. Fiziksel olarak ihtiya¢ duyulmasa bile, bazen ifade giicii ve duygu aktarimi
icin nefes almaya gerek duyulabilir. Ayrica, nefes yerleri belirtilmemis olan eserlerin analizi iyi
yapilmalidir. Boylece fliitist, caldig1 eserin en tatmin edici yorumuna ulasabilir. Dogru nefes yeri
tercihini izleyen bir diger 6nemli nokta ise, alinan nefesin miimkiin oldugunca dinleyiciye
hissettirilmeden alinmasidir. Nefes fliitiin ruhu ve fliit calma sanatinin doruk noktasidir. Bir
eseri ¢alarken dudaklar, dil ve parmaklar nefesin yardimcilar1 gorevini gortir. (Leduc, 1923:184-
185).

Metodun son bolimii olan sekizinci boliim ise 6nemli orkestra sololarindaki zor

pasajlarin incelenmesinden olusur. Bu boéliim fliit edebiyati icin bircok yonden verimli ve etkili

40



olmus orkestra eserlerinin derlenmesi amaclanarak, biitiin fliitciiler icin bir rehber olmasi
diistincesiyle olusturulmustur. Klasik ya da modern miizikte ifade ve teknik zorluklarla basa
¢ikmaya yardim edecek olan bu ¢alisma, operalarda ve senfoni orkestralarinda calan geng
fliitistlere karsilarina cikabilecek riskli pasajlar1 rahatca calabilmeleri agisindan da yardimci
olacaktir.

Taffanel’in bu boéliimde yer verdigi orkestra sololari L. van Beethoven Leonore Uvertiir ve
Eroika, H. Berlioz La Damnation De Faust, G. Bizet Carmen Entract, C. Debussy Prelude a L’Apres -
Midi D’un Faune, F. Mendelssohn Bir Yaz Gecesi Riiyasi Scherzo, W. A. Mozart Sihirli Fliit Uvertiir,
H. Rabaud Maroup, M. Ravel Dafnis ve Chloe Suitleri, N. Rimsky-Korsakov Fairy-Tale (Skazka) op.
29, Scheherazede, G. Rossini Guillaume Tell Uvertliri, Y. Strauss Symphoni Domestique, A. Thomas

Mignon ve Wagner Le Crepuscule Des Dieux, Siegfried Idil gibi eserlerdir.
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7. MOURCEAUX IMPOSE GELENEGI VE ONEMI

Paris Konservatuvari’'nda gelisen Fransiz Fliit Okulu’'nun yani sira o dénemi temsil eden
olusumlardan biri de Mourceaux Imposé (zorunlu parca) gelenegiydi. Bu gelenek 19. yiizyilda
ortaya ¢ikti. Zorunlu pargalar 6grencilerin Paris Konservatuvari’'nda Concours de Prix (yarisma)
adi1 verilen mezuniyet sinavlarinda ¢almalari zorunlu tutulan ve 68rencinin seviyesini belirleyen
nitelikte eserlerdi. Taffanel’in Paris Konservatuvari’'nda 6gretmen olmasiyla birlikte bu gelenek
yeniden yapilandi ve zorunlu parcalar déonemin bestecileri tarafindan yeni yazim stilleriyle
yazilmaya baslandi. Boylelikle fliit, solo enstriiman olarak daha popiiler hale geldi.

Mourceaux Imposé gelenegi kapsaminda yazilan eserlerin en 6énemli 6zelliklerinden biri
de bu eserlerin Taffanel, Gaubert ve Moyse gibi Fransiz Fliit Okulu'nun 6énemli 6gretmenlerine
ithaf edilerek, bunun partisyonlar tizerinde de belirtilmis olmasidir. Bu eserler yap1 olarak
benzerlik gdsteren ve virtlioziteyi on plana ¢ikartmak amaciyla yazilan eserlerdir. En 6nemli
ozelliklerinden bir digeri de 6grenciye ¢alacagl zamandan dort hafta 6nce verilmeleri ve daha
once calinmamis olmalaridir. Béylece her 6grenci eseri esit bir zaman zarfinda ¢alisir ve yorum
seviyeleri ise jiiri tarafindan degerlendirilirdi. Bu parcalar teknik ve miizikal zorluklar iceren ve
0grencinin sinirlarini zorlayarak kendi becerisini ortaya koyabilecegi nitelikte parcalardir.

Fliit edebiyatinda 6nemli bir yeri olan Mourceaux Imposé’ler, literatiirde Mourceau de
concours (yarisma parcasi) olarak gecmektedir. Taffanel'in bu parcalar fliit repertuvarina
kazandirmasindaki rolii ¢ok biiyliktiir. Taffanel, donemin yasayan bestecilerini bu parcalari
bestelemeleri icin tesvik ederek, Altés ve Tulou zamaninda var olan solo eserlere gore daha
modern bir miizik anlayisiyla yazilmasina vesile oldu. Bu eserler genellikle konservatuvar
miidiiriiniin besteciye siparis vermesi iizerine yaziliyordu. Ayrica sadece fliit repertuvari degil,
diger tahta tiflemeli ve bakir enstriimanlar i¢in de Paris Konservatuvari’'nda yetkin olan kisilere
fikir vererek bu enstriimanlarin repertuvarlarina da daha modern stilde yazilmis eserler
eklenmesini sagladi ve bu sayede yonetmelik yeniden bicimlendirilmis oldu (Blakeman,
2005:186-187). Taffanel 1907 yilinda kendi Morceaux Imposé’sini yazmaya karar verdi ve
Andante Pastoral & Scherzettino adl eserini yazdi. Bu eser fliitgliye, gosteris ve abartiya gerek
olmadan kendini ve miizigi ifade edebilme firsati veren bir miizik oldu. Taffanel’'in yazdig1 bu
parca, genis bir duygu yelpazesine sahip ve saglam bir teknik beceri gerektiren bir eserdir (Alicy,
2010:28).

Mouceaux Imposé gelenegi 1894 yilindan itibaren Paris Konservatuvarindaki flit
o0gretmenleri disinda baska bestecilerin yazdigi eserler ile devam etti. Bu eserler 1900’1 yillara
gelindiginde stil, form, zorluk ve uzunluk derecesi olarak cesitlilik gostermeye basladi. Duygulu
ve romantik formda yazilan bu solo eserler genellikle iki boliimden olusuyordu. ilk béliimii
yavas tempoda, ikinci boliimii ise daha teknik 6zellikler igeren hizli tempoda yazilan eserlerdi

(Cook, 1991:53-54). Glinimiizde hala hem ulusal hem uluslararasi platformlarda zorunlu parca
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olarak istenen ve fliit repertuvarinin 6nemli bir kisminmi olusturan bu eserler sayesinde

repertuvar ciddi ol¢iide zenginlesmistir. 1834 yilindan 1997 yilina kadar calinmis Fransiz

besteciler tarafindan yazilan zorunlu pargalarin kronolojik siralamasi asagida verilen tablodaki

gibidir:

Tablo 7.1.Paris Konservatuvari’'nin Zorunlu Eser Listesi (1824-1997)

Yil Besteci Mourceau de Concour
1824 | Berbiguier, Benoit Fifth Concertino

1832 | Tulou, Jean-Louis Solo

1835 | Tulou, Jean-Louis Solo

1837 | Tulou, Jean-Louis Solo

1838 | Tulou, Jean-Louis Grand Solo

1839 | Tulou, Jean-Louis Grand Concerto

1840 | Tulou, Jean-Louis Sixth Grand Solo

1841 | Tulou, Jean-Louis Concerto

1842 | Tulou, Jean-Louis Grand Solo

1843 | Tulou, Jean-Louis Solo

1844 | Tulou, Jean-Louis Tenth Solo

1845 | Tulou, Jean-Louis Eleventh Solo

1846 | Tulou, Jean-Louis Twelfth Solo

1847 | Tulou, Jean-Louis Thirteenth Solo

1848 | Tulou, Jean-Louis Solo

1849 | Tulou, Jean-Louis Fourteenth Solo

1850 | Tulou, Jean-Louis Thirteenth Solo

1851 | Tulou, Jean-Louis Fantaisie, No. 99

1852 | Tulou, Jean-Louis Eleventh Solo

1853 | Tulou, Jean-Louis Marco Spada Uzerine Fantazi
1854 | Tulou, Jean-Louis Thirteenth Solo

1855 | Tulou, Jean-Louis Twelfth Solo

1856 | Tulou, Jean-Louis Fantaisie

1857 | Tulou, Jean-Louis Thirteenth Solo

1858 | Tulou, Jean-Louis Plaisir d 'amour Op. 107
1859 | Tulou, Jean-Louis Fifteenth Solo

1860 | Tulou, Jean-Louis Fifth Concerto

1861 | Altés, Henri Solo

1862 | Lindtpainter, Peter Grand Concerto Pathétique

43



1863 | Tulou, Jean-Louis Third Grand Solo
1864 | Dorus, Vincent Concertini de C. G.Reissiger
1866 | Tulou, Jean-Louis Fourth Concerto
1868 | Tulou, Jean-Louis Thirteenth Solo
1869 | Tulou, Jean-Louis Twelfth Solo

1870 | Altés, Henri Second Solo

1872 | Tulou, Jean-Louis First Solo

1873 | Altés, Henri Sixth Solo

1874 | Altés, Henri Third Solo, A Major
1875 | Altés, Henri Fourth Solo, A Major
1875 | Altés, Henri Fourth Solo, A Major
1876 | Tulou, Jean-Louis Second Solo, G Major
1877 | Altés, Henri Third Solo, A Major
1878 | Altés, Henri First Solo

1879 | Tulou, Jean-Louis Fifth Solo

1880 | Altés, Henri Fifth Solo

1881 | Tulou, Jean-Louis Eighth Solo

1882 | Altés, Henri Seventh Solo

1883 | Tulou, Jean-Louis Fourth Solo

1884 | Altés, Henri Eighth Solo

1885 | Tulou, Jean Louis Fifth Solo

1886 | Altés, Henri Ninth Solo

1887 | Demersseman, Jules | First Solo

1888 | Altés, Henri Tenth Solo

1889 | Tulou, Jean-Louis Eleventh Solo

1890 | Tulou, Jean-Louis Third Solo

1891 | Demersseman, Jules | Second Solo

1892 | Tulou, Jean-Louis Seventh Solo

1893 | Altés, Henri Eighth solo, a minor
1896 | Demersseman, Jules | Sixth Solo

1898 | Faure, Gabriel Fantaisie

1899 | Duvernoy, Alphone Concertino

1900 | Demersseman, Jules | Sixth Solo de Concert, "Italien”
1901 | Ganne, Louis Andante et Scherzo
1902 | Chaminade, Cecile Concertino, Op. 107
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1903 | Perilhou, Albert Ballade
1905 | Ganne, Louis Andante et Scherzo
1906 | Gaubert, Philippe Nocturne et Allegro Scherzando
1907 | Taffanel, Paul Andante Pastorale et Scherzettino
1908 | Bxisser, Henri Prelude et Scherzo, Op.35
1909 | Mouquet, Jules Eglogue, Op. 29
1910 | Perilhou, Albert Ballade
1911 | Georges, Alexandre A La Kasbah!
1912 | Moreau, Leon Dans La Foret Enchantee
1913 | Hiie, Georges Fantezi
1915 | Biisser, Henri Sicilienne, Op. 60
1916 | Faure, Gabriel Fantaisie
1919 | Bisser, Henri Theme Varie
1920 | Gaubert, Philippe Fantaisie
1922 | Aubert, Louis Introduction et Allegro
1923 | Gaubert, Philippe Nocturne et Allegro Scherzando
1924 | Delmas, Marc Incantation et Danse
1925 | Faure, Gabriel Fantaisie
1926 | d'Ollone, Max Andante et Allegro En Style Ancien
1927 | Grovlez, Gabriel Romance et Scherzo
1928 | Gaubert, Philippe Ballade
1931 | Mazellier, Jules Divertissement Pastoral
1932 | Gaubert, Philippe Fantaisie
1934 | Ibert, Jacques Concerto, (Mvt. 3)
1936 | Le Boucher, Maurice | Ode a Marsyas
1937 | Bisser, Henri Prelude et Scherzo,
0p.35
1939 | Ganne, Louis Andante et Scherzo
1941 | Gaubert, Philippe Fantaisie
1942 | Bozza, Eugene Agrestide, Op. 44
1943 | Dutilleux, Henri Sonatine
1944 | Jolivet, Andre Chant de Linos
1945 | Tomasi, Henri Concertino in E Major
1946 | Sancan, Pierre Sonatine
1947 | Martelli, Henri Fantaisiestiick
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1948 | Brun, Francois-Julien | Andante et Scherzo
1949 | Passani, Emile Concerto in A Major
1950 | Pepin, Andre Impromptu
1952 | Messiaen, Olivier Le Merle Noir
1953 | Dupont, Jacque Aulos, Op. 37
1954 | Rueff, Jeanine Diptyque
1955 | Boutry, Roger Concertino
1957 | Brun, Frangois-Julien | Pastorale d'Arcadie
1958 | Gallon, Noel Improvisation et Rondo
1960 | Casadesus, Robert Fantaisie Roussel, Albert Pan (Joueurs de flute)
1961 | Cortese, Luigi Introduzione et Allegro, Op.40
1962 | Chaynes, Charles Variations sur un Tanka
1963 | Petit, Pierre Petite Suite
1964 | Aubin, Tony Concertino dell'Amicizia
1965 | Hugon, Georges Sonate (Larghetto
and Final)
1966 | Pascal, Claude Sonate Bréve en Deux Mouvements
Rivier-Jean Pierre pallade
1967 | Hubeau, Jean Idylle
1968 | Keller, Ginette Chant de Parthenope
1969 | Bondon, Jacques Movement
Choregraphique
1970 | Merlet, Michel Chaconne
1971 | Constant, Marius Pour Flute et Un
1972 | Charpentier, Jacques | Esquisse
1973 | Benaud, Alain (Adagio and Rondo) Incantation et Dans
1974 | Brenet, Therese Pantomime
1975 | Raieau, Michel Dialogue avec L'oiseau
1976 | Nigg, Serge Piece pour flute
1977 | Devienne, Francois Concerto No. 7 in E minor, (Mvts. 2&3)
1978 | Constant, Maruis Neuf Pibces Pour Flute
1979 | Petit, Pierre Quinze
1980 | Casterede, Jacques Rondo in D (Cadenza by Rampal)
1981 | Delerue, George Diptyque
1982 | Defaye, Jean-Michel | Contrastes

Devienne, Frangois

Concerto No. 7 in E minor (Mvts. 2& 3)
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1983 | Bleuse, Marc Plains Chants

1984 | Ancelin, Pierre Daphne

1985 | Boulez, Pierre Sonatine

1986 | Renaud, Frangois Recit, Pour Flute

1987 | Boulez, Pierre Transitoire VII
Tulou, Jean-Louis Grand Solo No. 3, Op. 74
Godard, Benjamin Suite, Op. 116
Demersseman, Jules | Sixth Solo de Concert

"Italien”

1988 | Nodaira, Ichiro La Nuit sera Blanche et Noire

1989 | Messiaen, Olivier Le Merle Noir

1990 | Takemitsu, Toru Voice For Solo Flute

1996 | G. Reibel Eoliennes pour Flite et Piano

1997 | M. Reverdy Am Stram Gram

47



SONUC

Fliit, bir enstriiman olarak ge¢mis ytizyillardan giiniimiize kadar gelen siirecte fiziksel
yapisi, calim stilleri ve egitimi agisindan kayda deger bir degisim ve gelisim gostermistir.
Tarihinde Alman, Ingiliz, italyan ve Fransiz gibi farkh kiiltiirlerin ekollerini barindiran fliit
egitimini ve literatiirinii derinden etkileyen en 6nemli olusum ise Fransiz Fliit Okulu olmustur.
Fliit tarihinde biiyiik yeri olan Fransiz fliit sanatcis1 Paul Taffanel’in 6nderliginde dogan bu ekol
ile birlikte, Taffanel’in fliit egitimine 6gretmen ve besteci kimlikleriyle de katki saglamasi
sonucunda, egitmenlik algis1 metotlar ve modern eser yazim stillerinin etkisiyle kokten bir
degisime ugramistir.

Arastirmalarim dogrultusunda Taffanel’in yetistirdigi 6grencilerin, Fransiz Flit Okulu
ad1 altinda gelisen egitim sisteminin ©6nemli bir parcasi olduklar1 ve bu sistemin
yayginlasmasinda biiyiik rol oynadiklari sonucuna varilmistir. Bu 6grenciler Taffanel’den
aldiklar1 metodik egitim sayesinde, yaptiklari ¢alismalarda sinirlarini zorlama firsati bulmus ve
boylece kendi yetistirdikleri 6grencilere de bu anlayis1 aktarma sansi elde etmislerdir. Taffanel
ile yetismis ve Fransiz Fliit Okulu'nun temsilcileri haline gelmis en 6nemli isimler G. Barrére, L.
Fleury, P. Gaubert ve M. Moyse olmustur.

Ote yandan fliit tarihi icin bir déniim noktasi olan ve Fransiz Fliit Okulu’'nda da olduk¢a
onemli bir yer edinen Theobald Bohm'iin gelistirdigi Bohm sistem fliitler sayesinde, Paris
Konservatuvar’min fliit egitmenleri kariyerlerinde en iist seviyelere ulasmis ve onlarin izinde
donemin yetistirdigi fliit 6grencileri de aldiklar1 egitimi destekleyen bir enstriiman ile ¢alisma
firsati yakalamislardir. Bohm'iin tasarladigi yeni fliit sistemi iizerine, donemin birgok fliit
O0gretmeni bu sistemin anlasilabilmesi ve 6grencilere yol gdstermesi icin metotlar yazmistir.
Incelemelerim sirasinda Bohm sistem fliitiin en énemli teknik 6zelliklerinden biri olan kromatik
parmak sistemi ve yeni yazim stillerine olan elverisliligi sayesinde fliit literatiiriiniin gelisimine
biiyiik etki sagladig1 gozlemlenmistir.

Taffanel ise, fliitiin temel calisma yontemlerinden baslayip virtiidzite calismalarina kadar
uzanan kapsamli bir metot gelistirmeyi amaglamistir. Gaubert, Taffanel 6ldiikten sonra onun
istegi Uzerine metodu tamamlayarak, Taffanel’in varisi haline gelmistir. Taffanel ve Gaubert’in
ortak calismasi olan bu metot fliit calimiyla ilgilenen herkes i¢in bir rehber olmustur.

Fransiz Flit Okulu ile birlikte gelisen ve fliit repertuvarinin giiniimiizdeki haline
ulasmasini saglayan en 6nemli unsur Paris Konservatuvari’'nda dogan Morceaux Imposé gelenegi
olmustur. Arastirmalarim sirasinda Morceaux Imposé adi altinda yazilmis eserlerin fliit
yorumuna yeni bir boyut kazandirdig tespit edilmis; fliitiin, bu eserler sayesinde orkestralarda
ve oda miiziklerinde tercih edilmis ve bunun yani sira solo bir enstriiman olarak 6n plana ¢ikmis

oldugu sonucuna varilmistir.
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