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OZET

H. R. GIGERIN “ALIEN” FILMININ KARAKTER TASARIMLARINDA GROTESK
KAVRAMININ ETKIiSi VE BILIMKURGU ICERIKLI GROTESK KARAKTER TASARIM
ONERILERI

Bilimkurgu anlatilarda biyolojik, endiistriyel ya da mimari bir yapi tasarlanirken,
gelecekte sahip olabilecegi morfolojik ve yapisal 6zellikleri, fonksiyonlari hakkinda dngoriilerde
bulunulmaktadir. Bu 6ngoriiler birer tasarim oOnerisidir. Grotesk ise bilimkurgunun tasarim
alanina bir anlatim ve kavrayis bicimi olarak katkida bulunmaktadir. Ozellikle gorsel bilimkurgu
anlatilarda yer alan karakterlerin tasariminda groteskin bedenle olan iliskisi 6nemli bir yer
tutmaktadir. Bilimkurgunun ve groteskin ortak unsurlarindan olan yabancilasma, bedenin
bozulmaya ve degisime ugramasi, farkli nesne ve organizmalarin hibrit bir sekil olusturmasi,
tekinsizlik illiistrasyon sanatinda da teknik olarak fikir vermektedir. Karakter tasariminin
baslica ¢alisma alanlar1 olan sinema, animasyon ve dijital oyunlarda bilimkurgu, tiretim yapilan
en yaygin tlirdiir. Bu alanlarda karakter tasariminin 6nemi, yeni hikayelere ve dolayisiyla yeni
tasarimlara talep sayesinde giderek artmaktadir. Tasarimcilar bu yiizden daha iyi ve daha farkl
tasarimlar icin bigcim arayislarina yonelirler. Grotesk bir anlatim teknigi olarak bu konuda
oldukca genis olanaklara sahiptir. Bilimkurgu ile korku ve fantastik gibi tiirleri birbirine
yakinlastirabilir. Ronesans’tan bu zamana kadar gelen grotesk estetigi, bilimkurguda anlatim
bicemi olarak farkli bir bakis acisi ile ortaya ¢ikmistir. Beden korkusu ve biyolojik korku bu
bakis acgisiyla ortaya c¢ikan bilimkurgu alt tirlerindendir. Bu c¢alismada grotesk ve
bilimkurgunun iligkisi, groteskin bilimkurgu bir yapitta yaratici siirecteki rold, karakter
tasarimlarina etkileri ve izleyici lizerine etkileri arastirilmistir. Bilimkurgu anlatilarda groteskin
ortaya cikis bicimleri bilimkurgu tiriindeki filmler tizerinden anlatilmistir. “Alien” filmindeki
karakterler incelenmis ve grotesk bir karakterin nasil yaratilabilecegi sorusu bir oyki
kurgulanip, karakter tasarimi yapilarak ele alinmistir.

Anahtar Kelimeler: Bilimkurgu, Grotesk, Gotik, Korku, illiistrasyon, Karakter Tasarimi.

Damisman: Dr. Ogr. Uyesi H. Arif BAGCIVAN, Mersin Universitesi, Grafik Anabilim Dali, Mersin.



ABSTRACT

THE EFFECT OF GROTESQUE CONCEPT IN CHARACTER DESIGNS OF H. R. GIGER'S “ALIEN”
AND SUGGESTIONS FOR GROTESQUE CHARACTER DESIGN WITH SCI-FI CONTENT

In the process of designing biological, industrial or an architectural structure in science-
fiction narration; one foresees its morphological and structural properties as well as its
functions. These foresights are suggestions of the design itself. Grotesque contributes to the
designing process of science-fiction as a form of expression and conception. Especially designing
the characters in the visual narration of science-fiction, the relation between the grotesque and
the body as a form is very important. Common elements of both science-fiction and grotesque;
alienation, the deterioration and the changing of the body, the forming of hybrid from different
subjects and organisms and being uncanny technically forms a base idea in the art of illustration
as well. Science- fiction is a very productive genre for cinema, animation and digital games
which are the main areas of the character design. The importance of character design in these
areas increases with the demand for new stories and new visions. Therefore designers are
always in search for the better and the more different. Grotesque has a wide range of
possibilities as a narrative technique. With science fiction, genres such as horror and fantasy can
be brought closer. The grotesque aesthetics from the Renaissance to this time has emerged from
a different perspective as a narrative style in science fiction. Body fear and biological fear are
among the science fiction subtypes that emerged from this perspective. In this dissertation; the
relationship between grotesque and science-fiction, the role of grotesque in the creative process
of a science-fiction work, its effects on character design and its effects on the audience are
discussed. The forms of grotesque are studied through science-fiction films. The characters of
the movie “Alien” are analyzed. The question of how a grotesque character can be created is
searched by constructing a story and designing its characters.

Keywords: Science fiction, Grotesque, Gothic, Horror, [llustration, Character Design.

Advisor: Assistan Professor H. Arif BAGCIVAN, Department of Graphic, University of Mersin,
Mersin.
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1. GIRIS

Bilimkurgu yasanmis ya da yasanmasi olasi olan olaylar dizisi icerisinde gelecege ve
bilime, teknolojiye dayali varsayimlardan yola c¢ikarak yaratilan tasarimlardan olusan bir
kurgudur. Bilimkurgu kavrami, yeni tlrlerin ortaya ¢ikmasi, yeni bilimsel ve teknolojik
gelismelerin eklenmesiyle etki alanini siirekli giincellemektedir. Bu ylizden tanimi da zaman
icersinde degisiklikler gostermektedir. Bilimkurgu yapisi dolayisiyla tasarimlardan olusur.
Tamamen hayal giiciine dayali olmasiyla birlikte gorsel tasarim disiplinleri icin verimli bir alan

olmustur.

Grotesk, ylice olanin asagl bedensel diizleme ¢ekilmesi ile giiliing ve korkung bir bigim
yaratma; nesnelerin, canlilarin nitelik ve nicelikleriyle oynanarak, bozularak veya
kaynastirilarak yeni bigcimler ortaya ¢ikarilmasi gibi yontemlere sahiptir. Bu acidan bilimkurgu
tasarimlar i¢in oldukca zengin bir anlatim tarzidir. Bilimkurgu anlatilarda yer alan beden
deformasyonlari, uzayh ya da yabanci yasam formlari, insan-makine hibritleri grotesk bicimlere
dahildir. Groteskin iki u¢lulugu, devamlilik ve tamamlanmamis olma gibi unsurlar1 bilimkurgu
anlatilardaki yaratici stireglerde oldukga etkilidir. Grotesk, anlasilmasi zor ve okuma gerektiren
bir gorsel dildir. Bu dil resim ve heykel sanatinda oldugu gibi diger goérsel tasarimlarda yaratici

bir siireci baslatir.

Arastirmanin ilk boliimiinde bilimkurgu kavrami tarihcesiyle birlikte ele alinmis ve alt

tiirler 6rnekleriyle birlikte aciklanmistur.

Ikinci béliimde grotesk kavramu tarihi ile anlatilmis ve tarihteki ilk grotesk eserler
incelenmistir. Kavram iizerine yapilan tartismalar birbirleriyle karsilastirilip, groteskin

bilesenleri ve teknikleri incelenmis, resim sanatindaki 6rnekleri tizerinden anlatilmistir.

Ugiincii béliimde grotesk ve bilimkurgu kavramlarinin yontemleri, ortak ozellikleri ve
birbirlerine etkileri incelenmistir. Bilimkurgu ve korku anlatilarinda groteskin rolii irdelenmis
ve grotesk beden olgusu iizerinde durulmustur. Bu baglamda bir bilimkurgu tiirii olarak “Body

Horror” 6rneklerle birlikte ele alinmistir.

Dordiincii bolimde arastirmalarla birlikte “Alien” filminin karakterleri ele alinarak
icinde barindirdig1 grotesk, korku ve bilimkurguya etkileri anlatilmistir. H. R. Giger'in

calismalari incelenerek ve karakter tasarimlarindaki grotesk unsurlar iizerinde durulmustur.

Bu ¢alismada bilimkurgu anlatilarda grotesk etkisinin arastirilmasi ve bu tip karakterler
icin bir yéntemin ortaya konulmasi acgisindan H. R. Giger’in, “Alien” filmi icin yaptig1 tasarimlar
¢ikis noktasi olmustur. Birgok bilimkurgu-korku tiiriindeki filmlerde ve diger anlati tiirlerinde

benzeri yontemlerin takip edilmesi agisindan “Alien” filmi 6rnek niteligi tasimaktadir.



Murat Gékhan Durmus, Yiiksek Lisans Tezi, Giizel Sanatlar Enstitiisti, Mersin Universitesi, 2019

Calismada farklh film o6rnekleri bu cercevede incelenmis ve uygulama kisminda grotesk bir
karakterin dahil oldugu bilimkurgu bir 6ykii yazilarak, bu karakterin gorsel tasarimi yapilmistir.
Ayni zamanda bu calismanin uygulama kismi bir fonksiyon niteligi tasimaktadir. Karakterin
fonksiyonlar1 tasarlanip daha sonra farkli karakterlerin olusturulabilmesi amaciyla ele

alinmistir.
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1. BILIMKURGU
1.1. Bilimkurgu Nedir?

Bilimkurgunun, tanimi heniiz yapilmamisken ve sinirlari ¢izilmeden yiizlerce yil 6nce de
edebiyatta 6rnekleri goriilmektedir. Tam anlamiyla bir kavram haline geldigi genis cevrelerce
kabul edilse de bilimkurgunun neligi hala bir tartisma konusudur. Bu tartismanin merkezinde
ise bilimkurgu ve fantastik edebiyat arasindaki ¢izginin yer yer asilmasi durumu vardir.
Bilimkurgu yazari Damon Knight'a goére: “Bilimkurguyu tanimlamanin zorlugu, Hint okyanusu
gibi, dogal sinirlarinin olmayisidir. Herkesin fikir birligi icinde oldugu merkez bir saha vardir;
sonra, bunun disina dogru ¢iktikca diger kurmaca formlarina iliskin rahatsiz edici benzerliklerle
karsilasirsiniz; ve sonunda, sinirlarda, en muammali seyler gerceklesir” (Knight, akt. Erstimer,
2013:7). Bilimkurgunun fantazyadan ayrildigi nokta bilimin hayal giiciine kilavuzluk etmesidir.
Kurguda tasarlanan bilimin gercege uygunlugu ya da gerceklesme olasilig1 eserin bilimkurgu

olup olmadig1 konusunda bir kistas olarak dne stirtliir.

Bilim fantazyasi veya uzay operasi yeni ve heyecan verici ortamlar1 betimleyebilmek
icin bilimkurgudan tiiretilen aygitlar1 kullanacaktir, ancak bircok yonden her iki alt
kategori de 1920 ve 1930larin ucuz roman turiiniin aynisi olmaya devam edecektir.
Bunun sebebi tasarladiklar: gelecek kurgularinin akla yatkin hale getirme zahmetine
girmemeleri, hikayelerinde macera bilesenleri ile daha ¢ok ilgili olmalar1 ve bilimsel
etkilerin yaratilmasi adina bilimin olasilik sinirlarinin 6tesine gitmeye daha istekli
olmalaridir. Bu, gergek bilimkurgunun tatmin edici bir tanimina ulagsmamizi

zorlastiracak baska bir faktérdiir (Mann, 2001:5).

Bilimkurgu anlatilar, olusturuldugu zamandaki bilimsel gelismeleri, yasamdaki etkilerini,
toplumun ve bireyin sosyolojik ve felsefi problemlerini, kurgusal bir zaman ve evren i¢inde
sorgularken, mantiksal dayanaklarla ve ussal yollarla elestiriler, 6neriler sunar, bir yandan
yanitlarim1 arar. Ornegin niikleer enerji fikri ortaya atildiginda, insan yasamina ve dogaya
etkisini, yok edici giiclinii anlatan ve elestiren birgok eser kaleme alinmistir. H. G. Wells’in 1914
yilinda yayinladig1 The World Set Free hikayesi atomik savasin medeniyetin sonunu getirecegine
isaret ettigi bir eseridir (Stableford, 2003:26). Wells, teknolojik yenilikleri éngérme siciline
sahipti. Winston Churchill, Birinci Diinya Savasi 6ncesinde savasta ucak ve tank kullanma fikriyle

geldigi icin Wells'e kredi verdi (Was HG Wells the first to think of the atom bomb?, 2015).

Bazi bilimkurgu onerisi olarak sunulan eserlerde bilimin bir dekor olarak kullanildigi
gorilir. Bilimkurgu edebiyatinda bu tarz eserlere “soft science-fiction, space opera” gibi isimler
verilmistir. Bilimin, bilimkurguda agirlikli olarak incelendigi eserler ise “Hard Science Fiction”
olarak isimlendirilmistir. “Hugo Gernsback’in cikardigi ucuz (pulp) bilimkurgu dergilerinde

sekillenen politikalar temelde Edisonvari bireysel mucitlik kiltiine ve teknolojik ilerlemeye
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sorgusuz inanca dayaliydi... Bu ‘kati” uyum ilkelerine goére yazilan iiriinler daha sonra
bilimkurgu literatiiriinde Hard Science Fiction denilen kolu olusturacaktir” (Ersiimer, 2013:8).
Bu kolu kimi yazarlar tartismaya agmayacak sekilde gercgek bilimkurgu olarak savunurken, kimi
yazarlar kat1 bilimsellik yerine, bilimsel diisiince bakimindan olasi ve de akla uygunlugunu,

irtinlin bilimkurgu olmasi i¢in yeterli gormektedir.

Theodore Sturgeon kati bilimkurgulari: “eger bir hikayeniz var ve icindeki bilimsel
bilgiyi ¢ikardiginizda hikaye yapisi dagiliyorsa, o hikdye bir bilimkurgu iirtiniidiir, fakat baska
bir hikayede bilimle alakali 6geleri ¢ikardigimizda hikaye ayakta kaliyorsa, o zaman Teksas
yerine Mars’'ta gecen bir kovboy hikayeniz var demektir’ sozleri ile desteklemektedir
(Sturgeon’dan aktaran Topuz, 2013). Bilimkurguda kat1 bilimsellik baz1 yazarlar tarafindan sart

kosulsa da bir edebiyat tiiri oldugu icin estetik kaygilar kurguda ka¢inilmaz olabilir.

Bilimkurgunun, bilimin sahici bir yonii ve de bir edebiyat tiirii oldugu goriisiine
yonelik bir itiraz, kurgunun ve diger kiiltiirel-sanatsal s6ylemlerin (sinema, TV, grafik
roman vb.) mantiksal tiimdengelim stireglerden ziyade estetigi baz alarak ilerledigidir.
Bu itirazin giicii kurgu, okuma ve yazma siireglerinin, zaman zaman tiimdengelimsel
olmakla birlikte, esasinda daha ¢ok sezgisel, metaforlara dayanan, kinayeli, imalj,
psikolojik ve hayal giiciine dayali oldugu inancina dayanir. En kat1 bilimsel bilimkurgu
ornekleri bile bu soft ve estetik elementleri bir dereceye kadar barindirir (Roberts,

2006:6).

Bir bilimkurgu eserin tasarlanmasinda, yeni bir diinya ve zaman olusturulurken, yeni
kurallar da olusturulur. Bilinen diinya ile baglar1 olabildigince aza indirilir. Bu durum
bilimkurguda anlatinin giiclendirilmesi ile iliskilidir; ama bu tasarimda bilim, diinyadan
koparilmaz, yaratilan yeni diinyaya tasinir ve uyarlanir. Ornegin gelecegin diinyasinin nasil
olabilecegi kurgulanirken, kiiresel 1sinmanin gelecekte hangi tiirleri yok edecegi ve canlilarin
yeni kosullara nasil uyum saglayacagi sorularinin bilimsel yanitlarindan faydalanilabilir.
“Bilimkurgu oykiilerinin bircogu da benzer sekilde bazen bugiiniin kosullarinin varacagi nokta
ve tehlikelere isaret eder, bazen de "baska diinyalar"i anlatir. Ancak tarza egemen olan
yaklasim, toplumsal ve ahlaki degisimler, yani "yeni bir yasam"in arastirilmasindan ¢ok, "yeni

bir doga"nin gézden gecirilmesidir” (Oztiirk ve Mollamustafaoglu, 1993:6).

Mann, “Gergek bilimkurgu hikayelerinin ¢ogu, gelecege yonelik kendi goriislerini
giivenilir hale getirme girisimlerinde, akla uygunlugunu giiclendirmek i¢in bazi bilimsel teoriler
veya araclar kullanir” (Mann, 2001:5) gorisiiyle, gercek bilimkurgu hikayelerin bilimsel
teorileri ve araclar1 kullanma zorunluluguna isaret etmektedir. Bir bilimkurgu anlati, ortaya
attigi iddialar1 mantikli bir zemine oturtmali, bilimsel dayanagi olmali ya da okuyucuyu dyle

olduguna ikna etmelidir. Eserin bilimkurgu 6zelligi bu iddiaya dayanir da denilebilir.
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Bilimkurgu, diissel edebiyatin alt tiiriidiir. Diissel edebiyat, bilimkurgu, fantastik ve
korku tiirlerini icermektedir. Jacques Baudou’'ya gore dekoru diinya kiireye indirgenmis,
yasadigimiz diinyaya sadik (natiiralizm, psikolojik dogruculuk ve polisiye edebiyatla beslenen)
“gercegin” edebiyatina karsi, bilimkurgu; 6zelligi itibariyla, diinyamizi, yalnizca yazarlarin hayal
glcilinde var olan yaratiklar, uygarliklar ve buluslarla zenginlestiren diissel edebiyatlarin bir
parcasidir. Bir baska deyisle, yasadigimiz fiziki diinyadan kendini kurtarma 6zelligi gosteren
edebiyatlardandir (Baudou, 2005:10). Darko Suvin, bilimkurgunun gerekli ve yeterli kosullari,
yabancilasma, bilisin varlig1 ve etkilesimi olan; ana araci, yazarin deneysel ortamina alternatif,
yaratici bir cerceve olan edebi tiir veya sozel bir yapi oldugunu savunur. Ayni zaman da teknik-
endiistriyel Uretim, dagitim, tiilketim ve elden ¢ikarma yontemlerinin yiikselmesi ve
tstlenmesinde yer alan epistemik degisimlere ugrayan bir kiiltiire 6zgii bir anlat1 bicimi olarak
goriir (Roberts, 2006). Bayar’in tanimiyla Bilimkurgu, “pozitif bilimin” temel alinarak, bu bilimin
gelecek icinde alabilecegi durumlar1 sanat ve edebiyat formlar icinde dile getiren bir sanat
tiridiir (Bayar, 2001:17). Bilimkurgu, yalnizca estetik kaygi barindirmasi degil yapisi itibariyle
bilgiye dayali bilingli bir yaratma hedefi olmasi bakimindan sanat olarak ele alinmaktadir.
Yunanca “tekhne” terimini karsilayan, sanat i¢in kullanilan Latince “ars” sozcligi bilingli ve
esasli meydana-getirme anlamina gelir (Soykan, 2013). Bilimkurgu bu yoniiyle sinirsiz yaratim
olanaklarina sahiptir. Insanhgin sahip oldugu her yeni bilgi, bilimkurgunun Kkiiltiirel
sermayesine eklenebilir. Baudrillard’a gore sanayilesme 6ncesine ait sinirlar1 belli bir evrenin
karsisina/yerine, ideal bir alternatif evren olan iitopya konuluyordu, bir baska deyisle sinir
tanimayan potansiyel bir iiretim evrenine kendi olanaklarini ekleyen bilimkurgu bu sinir

tanimazligin boyutlarini daha da genisletiyordu (Baudrillard, 2011).

Yanilsama bir bilimkurgu anlatinin 6nemli 6zelliklerden birisidir. Pratikte mimkiin
olmayan bazi olaylar dizisi, bir mantik dizgesine oturtularak var olma ihtimali, bilim iizerinden
kurgulanir. Tasarlanan bir sistem o gilinlin teknolojisi ile yapilmasi miimkiin olmasa bile
gelecekte yapilabilir. Bu durum bilimkurgunun konusudur. Nobel 6diillii fizik¢i Gerard’t Hooft
“Bilim Kurgular1” adli eserinde bu duruma su sekilde 6rnek vermistir; “Gelecek teknolojilerin,
mono-atomik hidrojen gibi egzotik kimyasallarin kullanimina izin vermesi olasidir. Bu tiir
yakitlar, saniyede bes kilometreden daha ytiksek hizlar da iiretebilir, ama heniiz hi¢ kimse bu
tir yakitlarin nasil giivenlice depolanabilecegini bilmiyor” (Hooft, 2006:19). Kimi yazarlar
bilimkurguyu o6ngoérii ekseninde tanimlar. Oguzhan Ersiimer’in “Bilimkurgu Sinemasinda
Cyberpunk” adli eserinde James Blish’den aktardigi, “Tiim bilimkurgular temelde bilinene dayal
tahmindirler... Bir bilimkurgu yazart... bilinen verileri alir, onlardan bir yénelim ortaya cikarir,
ve eger, bu yonelim devam ederse ne olur diisiincesi etrafinda oykiisiinii yazar” diisiincesi bu
durumu desteklemektedir (Ersiimer, 2013:8). Bilimkurgu ayr1 ayri tasarimlardan olusan bir

kurgusal yapidir. Oykii icerisinde yer alan bir uzay gemisi, herhangi bir aygit, mimari bir yap;,
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sosyokiiltiirel yapi, biyolojik formlar, gorsel dérneklerde dykiiniin icinde gectigi mekandaki dil,
font, reklamlarin gorsel kodlar ve islevleriyle tasarlandigl goriliir. Bir baska bakis acisi da
fikirlerin edebiyati da denilen tiiriin, varsayimlarin kesistigi bir bélge oldugudur. Baudou’nun
‘Bilimkurgu’ kitabinda s6zlerine yer verdigi Maurice Renard bu konuda “Bilinmezin karanligiyla
bilgilinin 15181 arasinda insani icine ¢eken, filozof ve bilginlerin tiim ¢abalarina direnen bir bolge
vardir, bu, varsayimin alanidir. Burada varsayimin romaninin Kisilerinden bahsedilir” der
(Baudou, 2005:13). Bilimkurgu kendi icinde bilissellik egilimini, gotik romandan ayrilmaya
basladig1 zamanlarda gdstermistir. Daha sonrasinda her ne kadar gotik ve fantastik 6gelerden

siyrilsa da bilimkurgu alaninda iki tiir harmanlanarak eser verilmeye devam edilmektedir.

Bilimkurgunun bilissellik gdstermesi ise bat1 toplumlarinda modernitenin ytikselisiyle
paralel olmustur. Insanlarin yasam tarzinda biiyii ve dinin etkisinin azalmasi, bilimsel
diislincenin biitiin alanlarda s6z sahibi olmasiyla gerceklesmistir. Giinlimiizde ise “fantastik”
tiirti de bilimkurgu gibi bir sorgulama ve ifade araci haline gelmistir. Fantastik bir evrende,
kendi kurallar1 icerisinde bir tutarlilik aranirken, bir bilimkurgu anlatida, bilimle tutarlilik
saglanmakta ve akla yatkin tahminlerin zihinlerde farkina varilmadan kabul edilebilmesini olasi
kilan bir retorik olusturulmaktadir. Bu retorik, bilissel etki araciligiyla ya da baska bir deyisle
bilim dilini kullanma becerisiyle olusturulan yanilsamayla mimkiindir. Mark Bould
‘Bilimkurgu’ adhi kitabinda, bilissel etkiler yaratmak icin yalnizca diyaloglara ihtiyag
duyulmadigini, Piers D. Britton’a atifta bulunarak su sekilde acgiklamistir; “bilimsel fizik
kurallarindan ziyade, seyircinin benzer bir fenomenle ilgili, birebir yasayarak veya dolayli
yoldan edindigi kisisel deneyimini c¢agristiran ‘genisletilmis sagduyu’nun inandirici
cesitlemeleriyle donatilmis gorsel ve isitsel tasarima da yaslanir” (Bould, 2015:18). Bu duruma
ornek olarak bilimkurgu filmlerinde uzayda gercgeklesen patlamalarin gercek hayatta diinya
atmosferinde oldugu gibi gorkemli bir sekilde yansitilmasini verebiliriz. Ses dalgalar1 boslukta,
yeryliziinde oldugu gibi hareket edemez. Fakat filmlerde bu abartinin, yukarida bahsedilen

bilissel etkinin kurguda olusturulmasi i¢in verildigi gézlemlenir.

Bilimkurgu kavrami ortaya ¢ikmadan once farkli isimler onerilmistir. Bilimkurgunun
isim babasi da sayllan Hugo Gernsback, bilimsel olgular ve kehanetlere karismis, diissel,
striikleyici bir oykii anlaminda kullandigi “bilimsel kurgu” (scientific fiction) kelimesini
onermis ve kullanmistir. Daha sonralar1 Robert Heinlein, daha genis bir kapsami oldugunu
diistinerek “spekiilatif kurgu”yu 6ne strmiistiir. Judith Merrill spekilatif kurguyu, gercek bir
durum karsisinda geleneksel bilimsel yontemleri (gozlem, varsayim, deney) kullanan, “bildik
olgular” temelinde buna diissel ya da yaratilmis degisiklikler ekleyen, boylelikle icinde buluslar

ve/veya Kkisiler hakkindaki tepkilerin ve algilarin ortaya kondugu bir durum olarak tanimlar
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(Baudou, 2005:11-12). Bilimkurgunun okuyucu tzerinde biraktigi etki Baudou’nun eserinde

“Sense of wonder” olarak tanimlanmustir.

Bilimkurgu genel olarak yapusi itibariyle teknoloji odaklidir. Belirli bir zaman diliminde
yer alan sosyo-kiiltiirel yap1 ve o doneme ait teknolojinin bi¢cimi bilimkurgunun igerigini
belirler. Oykiiniin kat1 bilimsel olmasi, gerek Gernsback ve cagdas1 yazarlar tarafindan sart
kosulsa da kiiltlirel sermayenin belirlerdigi alanlar icerisinde bu ayrim, zamanla alimlayicilar
tarafindan bir gereklilik olarak goriilmemistir. Kati bilimsel olmayan fakat genisletilmis
sagduyunun ana ¢atisini olusturdugu bilissel 6zellige sahip anlatilar da alimlayicilar tarafindan
benimsenmistir. Roloff ve Seeflen’e gore bilimkurgunun barindirdig: nitelikleri spekiilatif bir
hayal giicii; dogabilimsel-teknolojik yanlarin isin i¢ine katilmasi; romantik dénemden beri
ozellikle cazip bir hal alan bilimsel sinir-fenomenlerinin ilgi alanina girmesi; diisiince
icerikleriyle gonllince oynama; daha 6nce mitolojinin ya da ilkece gizli, esrarengiz alanlarinin
icinde yer alan seylerin, akla dayali aciklamayla ¢6ziilebilecegine ve izah edilebilecegine duyulan
inan¢ ve bu yondeki varsayim ve nihayet ve her seyden once, insanin gelecegiyle, gelecekteki
olasiliklarla siirekli ilinti icinde olmasi olarak siralamaktadir (Roloff ve Seeflen, 1995:42).

Herhangi bir estetik anlat1 bu nitelikleri gdsteriyorsa bilimkurgudur denilebilir.

Darko Suvin, Gernsback diinyasiyla sekillenen bilimkurgu tanimina farkli bir boyut
kazandirir. “Bilimkurgu yeterli ve gerekli sartlar1 yadirgatma ve bilis olan ve merkezi
Onermesi bir novum olan edebi tiirdiir (Suvin’den aktaran Ersiimer, 2013:9)” Novum
(veni olan) burada yadirgatmanin bir etkisidir; alisilmis duygu ve diisiincelerin
disinda olanlarin kesfedilmis halidir. Yadirgatma kavrami ise Bertolt Brecht'in
tiyatroda alanindaki yabancilastirma kuramindan kaynaklanmaktadir. Ozetle,
“...alisilmis duygu ve diisiince (ya da diinyay: algilama) bicimlerinin disina ¢ikabilme
amaciyla yazarin ve kurgunun Kkendini ampirik dinyaya (dis gerceklige)
yabancilastirilmas1” seklinde agciklanabilir. Yadirgaticiik 6zelligiyle bilimkurguy,
gercekeci anlatimdan ayrilmakta; halk masallari, efsaneler, peri masallari, fantastik
kurgular ile ortak bir diizenleme gelmektedir. Suvin bilimkurguyu bunlardan
bilissellik 6zelligiyle ayirir ve bir bilimkurgu anlatisinin, Gernsbackei kat1 bilimsellik
yerine, bilimsel diisiince acisindan olas1 ve akla yatkin olmasini bekler. (Erstimer,

2013:9-10)

Bilimkurgu i¢in genel bir tanim olarak, kurgusal bir zamanla ve uzamla ilgili yasama dair
sorgulama ve anlama ediminin, teknolojik ve bilimsel verilerden yola ¢ikilarak kurgu araciligiyla
gerceklestirilen bir anlati tiirli denilebilir. “Bilimkurgu 6ziinde, gliniimize 6zgii birtakim seylerin
gelecekte radikal bicimde degisecegi varsayiminin yattifi deneysel bir yabancilastirma
sanatidir” (Babaoglu, 2004:51). Bilimkurgu, eserlerin ortaya cikis kronolojisine ve igerigindeki

olgunlasma siirecine bakildiginda, modernite ile zemini hazirlanmis, modernizm ile sekil
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almistir. Modernizmin ilk akimlarindan birisi olan fiitiirizm, bilimkurgu ile bir¢ok yoénden iliski
icindedir. “Fiitiirizmin teknolojiye, hiza, dinamizme yonelik ilgisini bicimsel diizeyde yepyeni bir
gorsel anlayisa degil, ancak kentsel ve endiistriyel temalara, ucak, araba, tren gibi hareketli
konulara aktardiklar1 goriiliir”(Antmen, 2009:66). Fiitiirizmdeki teknoloji tutkusu, hiz, degisim,
enerjinin yticeltilmesi, yaratici yikim duygusu bilimkurgunun ele aldig1 konularla baglantilidir.
Modern dénemin toplumsal, sosyal, bilimsel biitiin kaygilarin ve 6ngértlerin sanattaki yansimasi
bilimkurgudur denilebilir. Octavia Paz’in, “Modern cag, degisimi ylicelten ve onu bir temele
dontstiren ilk ¢agdir. Farklilik, ayrilik, o6tekilik, cogulluk, yenilik, evrim, devrim, tarih -bu
sozciiklerin hepsi tek bir sozcige sigdirilabilir: Gelecek” (Paz, 1996:27) sozleri de

bilimkurgunun modernizm ile ilgisine dair fikir vermektedir.

Bilimkurgu aracilifiyla toplum, toplumun, bireyin ve teknolojinin gelecegi lizerine
tahminler yiiriitiiliir. Bu durumda tahminler bilissel etkiler lizerinden akla uygun bir sekilde
yapilir. Bilimkurgu bu noktada fantastikle arasindaki cizgiyi kendi tanimiyla celismemek adina
tamamen gecemez. Todorov’'un, “Yanitlardan herhangi birisini sectigimiz anda fantastikten
uzaklasarak komsu bir alana, ya tekinsiz ya da olaganiisti tiirlerin alanina girmis oluruz”
(Todorov, 2017:31) ifadesinde yer alan anlamdan yola c¢ikarak, bilimkurgunun olaganiistii
tiirlere dahil oldugu goriilmektedir. Uzayda gecen bilimkurgu filmlerinde kimi zaman biiyd, sihir
gibi kavramlarla karsilasiriz. Bu durumda bilimsellikten uzaklasilir. Bu yapitlarda fantastik
temalardan esinlenilmesi, yapitinin bilimkurgu 6zelligini yitirmesini saglamasa da hangi tiire
girdigi tartismaya ac¢ik hale gelir hatta fantastik tiiriine dahil edilmesini saglayabilir. Star
Wars’un orijinal liclemesindeki “force” kavramina daha sonraki filmlerde bilimsel bir aciklama

getirilmeye calisiimistir.
1.2. Bilimkurguda islenen Temalar

Bilimkurgunun baslica temalarini Baudou asagidaki kategoriler altinda incelemistir

(Baudou, 2005:68-119):
1.2.1. Uzay
1.2.1.1. Uzay Yolculugu

Insanlar tarih boyunca gékyiizii ve ardindakiler hakkinda diisiinmiislerdir. Kimi zaman
yaraticiylr gokyiiziinde aramislardir. Bu yiizden ¢ogu dinlerde ve mitolojilerde tanrilar
gokyiiziinde, bulutlarin istiinde otururken tasvir edilmistir. Astronomi ile ilgili ¢alismalar
basladigr zaman bazi gezegenlere tanrilarin isimleri verilmistir. Bilimsel gelismelerle birlikte
insanlar gokyiiziiniin oOtesinde yildizlar1 ve gezegenleri kesfetmeye basladikca, bu yerlere
yolculuk yapma fikri de zihinlerini mesgul etmeye baslamistir. Wright Kardesler heniiz ucak

denemelerine baslamadan once, Jules Verne Aya seyahat kitabin1 1865 yilinda yaymlamistir.
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Verne’den ¢ok dnceleri de bu konuda eserler verilmistir. “Gerginligin ve gizemin dogurdugu
hayranlik, hi¢ siiphesiz, teknolojik gelismelerin uzayin kesfine imkan taniyacagi zamandan 6nce
edebi eserlere ilham kaynagi oldu. Samsath Lukianos bir firtinayla diinyadan kopan bir gemiyi
Ay’a ve Glineg’e gondermisti bile” (Baudou, 2005:69). Lukianos bu hikdyeyi M.S. 2. Yiizy1l'da
kaleme almistir. Bu tiire edebiyatta drnek olarak, E. C. Tubb’in “Yildiz Gemisi”, Brian Aldiss’in

“Sonsuz Yolculuk” ve John Brunner’in “Coelacanthe” isimli eserleri verilebilir.
1.2.1.2. Uzayda Kolonilesme

Insanlarin uzayda farkhi yasam bicimlerini, gezegenleri, insanlara uygun yasam
sartlarinin olup olmadigimi arastirmasini, sosyal ve iktisadi sistemler kurmasimi konu edinir.
Edebiyatta drnek olarak Arthur C. Clarke’in “SOS Ay, Mars”in Kumlari, Robert Heinlein'in “Kizil
Gezegen”, Stephen Baxter'in “Yolculuk”, Frank Herbert'in “Dune” isimli eseri; sinemada ise

James Cameron’in “Avatar” filmi bu konuda 6rnek olarak verilebilir.
1.2.1.3. Diinyalastirma (Terraforming)

Uzerinde yasam belirtisi olmayan gezegenleri ileri teknoloji aracihgiyla insanlarin
yasayabilecegi bir hale getirme, suni yollarla atmosfer olusturma ve diinyadaki ekolojik sistemin
benzerini olusturmayi konu alir. Edebiyatta Kim Stanley Robinson’un “Mars”, Pamela Sargent’in
“Riiyalarin  Veniisii” ve “Golgelerin Veniisii”, Ian Mcdonald'in “Desolation Road”, Frank
Herbert'in “Dune”, Andy Weir'in “Marsli” isimli eserleri 6rnek verilebilir. Andy Weir'in “Marslh”

kitab1 2015 yilinda Ridley Scott tarafindan sinemaya uyarlanmstir.
1.2.1.4. Kozmik Okyanuslar ve Mitolojileri

Uzay insanlar tarafindan okyanus ve denizlere benzetilmistir. Bu yilizden uzay gemisi
gibi kavramlarin yani sira bir¢ok denizcilik terimi kullanilmistir. Diinya tarihinde yer alan
denizcilik hikayeleri, mitleri, efsaneleri uzayla ilgili bilimkurgu eserlere uyarlanmis ve esin

kaynagi olmustur. John Brunner’in “Kozmosun Esirleri” kitab1 6rnek verilebilir.
1.2.1.5. Uzayhlar

Bilimkurgu dogas1 geregi insanin merak duygusuyla gelisen evrende yalniz olmadig:
fikrine yogunlagsmis ve konu edinmistir. insanlar ilk zamanlardan beri géksel varliklardan kimi
zaman korkmus, kimi zaman yardim istemistir. Mitoloji ve dinlerin de konusu olan goksel
varliklar ilk uzayl tasvirleri olsa da bilimkurgu anlatida bilissel olarak ele alinmistir. Bazi
kurgularda uzayllar gelecekle ilgili tahminlerden o6te birer metafor olarak tarihteki savas ve
isgal gibi olaylar1 anlatmak i¢in kullanilmistir. Uzaylilar tasvir edilirken yeryiiziindeki ekolojik

sisteme dahil olan canli formlarindan esinlenilmistir. Edebiyatta 6rnek olarak E. Van Vogt'un
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“Cooperate or Else”, Murray Leinster’in “First Contact”, Stanley G. Weinbaum’un “Bir Mars

Seriiveni” isimli eserleri 6rnek verilebilir.
1.2.1.6. Uzayh Uygarlhiklar

Insanlarin kendi aralarindaki diplomatik iliskilerin gelecegi, sosyolojik yap1 ve
kurumlarin nasil olabilecegi bu temada uzayli uygarliklar iizerinden anlatilmaktadir. Insanlarin
bilinmeyene duydugu korku ve yeni bir tiirle temas kurmasi gibi sorulara yanit aramaktadir.
Giintimiize kadar merak edilen bir toplumun farkli kosullarda nasil olabilecegi gibi tasarilar ve
olas1 sonuglar ifade eder. Ayrica bir canl tiriintin diinyadaki ekolojik sistemden farkli doga
kosullarinda nasil form alabilecegi, iletisim bicimlerinin nasil olacagi bu tema iginde tasvir
edilir. “Bu betimlemeler, gercek bir etnolojik kesinligin kanitlarini olusturmaktadir. Ursula K. Le
Guin'in “Aka’nin S6zi”, Gecenin Sol Eli gibi romanlarinda oldugu gibi” (Baudou, 2005:81).
Edebiyattaki drnekleri Arthur C. Clarke’in “Rama’yla Randevu”, Jack Vance’in “Tschai”, C. ].

Cherryh’in “Chanur”u 6rnek verilebilir.
1.2.1.7. Uzayhlarn Isgali

H. G. Wells tarafindan yazilan ve 1898 yilinda yayinlanan Diinyalarin Savasi isimli kitap
bu tiriin ilk 6rnegidir. Daha sonralar1 bu temay1 kullanan pek ¢ok eser ele kaleme alinmis ve
gliniimiize kadar sinema, televizyon ve edebiyat alanlarinda kullanilmaya devam edilmistir.
Toplumdaki sosyal esitsizlikler bu tema iginde oldukca sik elestirilmistir. Uzaydan gelenler
dogrudan isgalci olarak islenmesinin disinda toplum iginde kendilerini gizleyerek onemli
konumlara ytlikselerek insanlar1 yonetebilir ve kole haline getirebilir seklinde de ele alinmistir.
Bu durum soguk savas doneminde Amerika Birlesik Devletleri’'nin komiinizm karsisindaki
paranoyasina benzemektedir. Bir toplumun yabanci toplumlara, bir sinifin baska bir sinifa karsi
ilkel korkulariniele almaktadir. Edebiyatta Jack Finney’in “Kural Tanimazlarin isgali”, E. Frank
Russell'ln “Gortinmezlerle Savas”, Robert Heinlein'in “Kukla insanlar”, Arthur C. Clarke’in
“Cocuklugun Sonu” kitaplar1 6rnek verilebilir. Sinemada John Carpenter’in “They Live” filmi ve
televizyon dizisi olarak Kenneth Johnson’in ydnettigi 1984 yapimi “V: The Final Battle” drnek

verilebilir.
1.2.1.8. Gelecek Oykiileri

Bilimkurgu yazarlar1 insanlarin gelecekte diinya disinda uzaya dagildiktan sonraki
durumunu bu temayla ele almislardir. “Uzayin fethinin ve kolonilestirilmesinin bilimkurgunun
baslica eksenlerinden biri haline geldigi 1940’h yillardan beri, bilimkurgu yazarlarinin sordugu
sorulardan bir tanesi de Homo Galacticus’la ilgili oland1: insan 1rki galakside ¢ogaldiktan sonra
ne olacakti?” (Baudou, 2005:84). Edebiyatta Michel Demuth’un “Galaxiales”, Strugatsky

Kardesler’in “Iktidar Mahkumlar1”, Isaac Asimov’'un “Vakif’, Frank Herbertin “Dune”, Dan
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Simmons’in “Hyperon” isimli eserleri 6rnek verilebilir. Sinemada ise “Star Wars” ve “Star Trek”

en bilinen ornekleridir.
1.2.2. Zaman

Bilimkurgunun zaman temasi felsefi tartismalarla birlikte ytriitilmistiir. Bu konu, ayni
zamanda gerceklik, paralel evrenler ve zaman paradokslar ile iligkilidir. H. G. Wells “Zaman
Makinesi” adli romaniyla bu temay: ilk kez kullanmistir. Tarih, kayit altina alinmis olaylar
dolayisiyla zaman yolculuguna imkan veren bir aygit olarak diisiiniilebilir. Bilimkurgu yazar1 bu
temada tarihi bilgilerden yola cikarak gecmis ve gelecekle ilgili kurgular gerceklestirir. Bazi
kurgularda bir zaman makinesi kullanilirken, bazilarinda farkli tasarimlar goriilmektedir.
“Eugene Mouton, belli kosullarda gegmisteki olaylar1 gormeyi saglayan bir aleti, ‘historioscope’u
tasarlamistir. Maurice Renard ise ‘luminite’ adli, kimi gecmis anilar1 yeniden canlandiran bir sivi
icat etmistir. Regis Messac'in yazdig1 Bogulanlar Kenti'nde, matematik¢i Rodolphe Carnage
gelecekten ‘kesitler’ okumayi saglayan bir ‘Chronoscope’, yani zaman makinesi yapmistir”

(Baudou, 2005:87-88).
1.2.2.1. Gelecege Yolculuk

Gelecek oyktleri distopik distincelerin yani sira giinimuzdeki ya da ge¢misteki
olaylarin gelecekteki olasi sonuglarinin ifade edildigi temadir. Gelecekteki teknolojiye ait bir
aracin giinlimiize getirilmesi tarihin olagan akisini bozabilecegi; bu durumun toplumsal,
evrimsel ve ekolojik etkileri sik sik bilimkurgu anlatilarda ifade edilir. Edebiyatta Philip K.
Dick’in “Tek Tus”, Henry Slesar’in “Bastan Sonra Kat Edilmis Bir Yasam”, Vargo Statten’in “Sifir
Saati”, Wilson Tucker’in “Durgun Giines Yili” eserleri drnek verilebilir. Yapay zekanin hiikiim
stirdiigii bir gelecekten robotlarin 1984 yilina gelerek gelecegi degistirmesi ve zamansal bir
paradoksa yol agmasi yoniiyle James Cameron’in “Terminator” filmi sinema alaninda bu temaya
ornek verilebilir.
1.2.2.2. Ge¢mise Yolculuk

Kahramanin bilim tutkusunun pesinden maceralara kosmasini, gecmisle ilgili gozlemler
yapmasini, tarihi olaylar1 aydinlatmasini ya da yasadigl tarihte karsilastigi bir felaketi
engellemek icin zamanda yolculuk ederek ge¢misi bastan yazma girisimini konu edinir. Gegmise
yolculuk her zaman simdiki zaman etkileme riskini tasir. Ray Bradbury’nin Yildirim Carpmasi
romaninda bu durum anlatilir. “Mezozoyik Zaman’da gegen bir dinazor avi sirasinda, bir zaman
gezgini, tarih 6ncesi ¢caglarda yasayan bir kelebegi istemeden ezer. Geri dondiiglinde, goriiniirde
zararsiz bu hareketin giintimiizde derin bicimde etki etmis oldugunu anlar” (Baudou, 2005:91).
Bu durum zamanin dogal akisinda olasi tahripleri 6nlemek adina zaman polisi karakterinin

olusmasini saglamistir. BBC yapimi bir televizyon dizisi olan Doctor Who bu karakter tiiriiniin
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en iinlii 6rnegidir. Gegmise yolculuk temasinin sinemada en bilinen 6rnegi Robert Zemeckis'in

Gelecege Doniis serisinin ikinci ve liglincii filmleri 6rnektir.
1.2.2.3. Diger Zaman Akislar

Bu tema zamanin akisinin normalden farkli hizlarda ya da tersine dogru yol alisini ifade

eder. Philip K. Dick’in “Tersine Zaman” kitab1 6rnek verilebilir.
1.2.2.4. Ukroni

Bu terim Charles Renouvier tarafindan 1876 yilinda ortaya atilmistir (Baudou, 2005:93).
Tarihte belli bir noktadan sonra olaylarin bilinenin disinda gelismesi ve yeni sonuglarin ortaya
cikmasini anlatir. Philip K. Dick, “Yiksek Satodaki Adam” romaninda, ikinci diinya savasini
Almanya ve Japonya'nin kazanmasi durumunda Amerikan toplumunun gelecekte nasil
sonuclarla karsi karsiya kalabilecegini anlatmistir. Steampunk bilimkurgu, “elektrik yerine
buhar enerjisi ile ¢alisan makineler glinlimiizdeki basat teknoloji olsaydi nasil bir diinya

olurdu?” sorusu iizerinden kurgulandig i¢in likroni sayilir.
1.2.2.5. Oliimsiizler

Bu tema fantastik edebiyatta ve mitolojilerde yasam iksiri efsanesiyle benzer nitelikler
tasimaktadir. Bilimkurgu yazarlari insan yasaminin uzun siirmesi ve fizyolojisinin daha
dayanakli olmasini bu konu altinda isler. Yasam iksirinin bilimsel olarak ele alinmasinin yani

sira O0liimsiizliigiin evrim ve genetik miidahaleler ile saglanmasi s6z konusudur.
1.2.2.6. Diinyanin Sonu

Koékenleri mitoloji ve dinlere dayanan eski bir temadir. Evrenin bir baslangicinin oldugu
gibi, sonunun da olmasi bilim diinyasin1 mesgul etmeden ¢ok 6nce, dogal felaketler insanlardaki
kiyamet korkusunu beslemistir. Bilimkurgu bu temay1 niikleer savas, meteor ¢arpmasi, salgin
hastaliklar, uzayl isgali gibi farkli etkenlerle ele alir. Edebiyatta 6rnek olarak John W.
Campbell'in “Goékyiizii Oldii”, Conan Doyle’un “Zehirli Gékyiizii”, Philip Wylie ve Eric Balmer’in
“Diinyalarin Carpismasi”, Marcel Roland’'in “Gelecek Tufan1”, Henri Allorge’un “Biiylik Felaket”,

Wilson Tucker’in “The Long Loud Silence”, Philip Jose Farmer’in “Dayworld” eserleri verilebilir.
1.2.2.7. Kiyamet Sonrasi (Post-Apokaliptik) Toplumlar

Diinyada gerceklesecek biiytik bir felaket sonrasinda hayatta kalan insanlarin yasamini
konu eder. insanlarin kiyamet anina kadarki birikimlerinin yok olmasi sebebiyle sosyal yapida
ve teknolojide tarihsel bir geri doniis s6z konusudur. Edebiyatta 6rnek olarak Stanley G.
Weinbaum’un “Kara Alev”, Leigh Brackett’in “Yeni Baslangi¢”, Roger Zelazny’'nin “Cehennem
Taklacilar1”, Pierre Boule’'un “Maymunlar Cehennemi” eserleri verilebilir. Sinemada en bilinen

ornegi George Miller'in “Mad Max” filmidir.
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1.2.3. Makineler

Makineler, endiistri devrimiyle birlikte toplum icindeki yerini almaya baslamistir.
Insanlarin yerini alma korkusu da bu tarihlere denk diismektedir. Ayn1 donemler icerisinde
otomatlarin ortaya ¢ikmasiyla insansi robot fikirleri de ortaya atilmaya baglanmistir. “Insanlar
tarafindan iiretilmis yapay yaratiklar yaratma fikri, 18. Ylizyi1lda Vaucanson’un ya da Jaquet-
Droz'un ‘otomat’larina dek geri giden eski bir fikirdir" (Baudou, 2005:102). Makineler

bilimkurgu romanlarinda yeni bir isci sinifi olarak da yorumlanmaistir.

Bu figiirler, insani insan yapan seyin ne oldugunu, insanin kapasitelerini ve
sinirhiliklarini, 6zne-nesne, dogal-yapay, canli-cansiz, ruh-beden, akilduygu ayrimlarini
ve evrendeki yerimizi sorgulamak icin oldukga islevsel olduklar1 gibi, iktidarla,
toplumsal-ekonomik drgiitlenmeyle, sinifsal ayrimlarla, insanin bilim ve teknolojiyle
kurdugu iliskiye dair elestirel bir tutum takinmis olan yazarlar i¢in de bigilmis

kaftandir (Cekem, 2018:49).

19. Yiizyilda bu konuda edebiyatta ilk érnekler verilmeye baslanmistir. Villiers del’Isle-
Adam’in “Gelecegin Havvas1”, Gaston Leroux’un “Aglayan Oyuncak”, Ambrose Bierce’in “Moxon’s

Master” kitaplar1 19. Yiizyilda yayinlanmaistir.
1.2.3.1. Robotlar

Robot kelimesi Cekce’den gelmektedir ve Karel Capek tarafindan ortaya atilmistir.
“Alana en biiyiik katkisi, belki de 1921'deki R.U.R. isimli oyununda robotlar mekanik yapilardan
daha ¢ok, organik olmalarina ragmen, ‘robot’ kelimesini yaratmasiydi1” (D’Ammassa, 2005:403).
Teknolojik gelismelerle birlikte makinelerin islev yelpazesi genisledikce robotlar iizerine daha
cok fikir {tretilmistir. Bilimkurgu eserlerde insansi robotlar “android” olarak anilmaya
baslanmistir. Kimi yazarlar robotlari sempatik bir bicimde diislemis, kimileri insanligin yerini
alacak ya da insanlar1 yok edecek bir diisman olarak tasvir etmislerdir. Isaac Asimov {i¢ robot
yasasini ortaya atmis ve bu kurallar iizerinden anlatilar kaleme almistir. Daha sonra bu kurallari
terk etmistir. Bunlar:
- Bir robot ne bir insani yaralayabilir ne de kendi devinimsizligi yiiziinden yaralanmasina
seyirci kalabilir.
- Bir robot, ilk kurala aykir1 olanlar harig, insanlar tarafindan kendisine verilen emirlere
uymak zorundadir.
- Bir robot elinden geldigince uzun siire kendi varligini stiirdiirmek zorundadir ancak bu

kural da birinci ve ikinci kuralla ters diismedigi siirece gecerlidir (Baudou, 2005:103).

Edebiyatta 6rnek olarak Isaac Asimov'un “Ben Robot”, John T. Sladek’in “Tik-Tok”,
Clifford D. Simak’'in “Herkesin Tanris1 Kendine”, Philip K. Dick’in “Androidler Elektrikli Koyun

Diisler mi?” kitaplari verilebilir.
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1.2.3.2. Elektronik Beyinler ve Yapay Zekalar

Bilimkurgu, bilgisayarlarin ortaya ¢ikmasiyla birlikte yapay zeka iizerine yogunlasmaya
baslamistir. Heniiz kisisel bilgisayarlar ortaya ¢ikmadan c¢ok 6nce de bu konu iizerine fikirler
ortaya atilmistir. Kendi varliginin bilincine varan (self aware) bilgisayar fikri daha ilk
zamanlarinda insanlar korkutmaya baslamistir. insan bu korkudan sebeple dogada kendisi
kadar karmasik bir diisiince yapisina sahip olan baska bir yapiy1 dogrudan diisman olarak
gormiistir. Uzaylilarda oldugu gibi sonunda insanlara iistiin gelmeye ¢alisacagini diisiinerek bu
dogrultuda oykiiler yazilmistir. Sinemada en ¢ok bilinen 6rnegi James Cameron’in 1984 yapimi
“Terminator” isimli filmdir. Filmde gelecekte kendilerine tehdit olarak gordiikleri John Connor
isimli bir direnis liderini yok etmek t{lizere gecmise giden robotlarla insanlar arasindaki
miicadele anlatilmaktadir. Edebiyatta A. Lafferty’nin “Bir Makinenin Otobiyografisi”, William
Gibson'in “Neuromancer”, Bruce Sterling’'in “Sebekenin Halkalar1” isimli eserleri o6rnek

verilebilir.

William Gibson’in Neuromancer romanti ile birlikte, bu temadan zamanla ayrilarak bir
tiir haline gelen Cyberpunk 1980°li yillardan sonra sik sik duyulmaya baslanmistir. Gibson ne
kadar tiiriin babasi olarak anilsa da, Philip K. Dick’in “Androidler Elektrikli Koyun Diisler mi?”
eseri tliriin ilk o6rnegi olarak gorilmiistiir. Cyberpunk: “Cyber” ve “punk” kelimelerinin
birlesimidir.

Sibernetik ile iligkili bir kelime olan, cyber; gelecekte endiistriyel ve politik bloklar
yerele gore daha kiiresel hale (veya uzaysal habitatin merkezi durumuna) gelebilir, ve
enformasyon networkil (bilgi ag1) araciligiyla ile kontrol edilebilir; gelecekte, insan
bedeninin mekanik-destekleri (robotik uzuvlar, organlar beyin ¢ipleri vs.) olagan hale
gelecek (siradanlasacak), diisiinsel ve bedensel degisiklikler ilaglar ve biyolojik
miithendislik tarafindan gercgeklestirilecektir (Clute ve Nicholls, 1995).

Punk ise sokak kiltiiriinii, isyani, otorite karsithigini temsil eden, rock’'n roll
terminolojisine ait bir alt-kiiltiir terimidir. “Bu tiirde genel olarak, William Gibson'in 1984
yilinda yayimlanan Matrix Avcisi (Neuromancer) romaninda oldugu gibi, agirlikli olarak
hackerler, yapay zeka, sanal gerceklik ve mega sirketleri konu almaktadir ve genellikle dis uzay
yerine yakin gelecegin diinyasi mekan olarak segilir” (Topuz, 2013:11). Edebiyatta William
Gibson’in “Neuromancer”, “Ildoru”, Pat Cadigan’in “Yapay Mirasc¢ilar”, Bruce Sterling’in
“Sebekenin Halkalar1” kitaplar1 6rnek verilebilir. Sinemada Wachowski Kardesler’in “Matrix”

(1999), Robert Longo’nun “Johnny Mnemonic” (1995) filmleri 6rnek gosterilebilir.

14



Murat Gékhan Durmus, Yiiksek Lisans Tezi, Giizel Sanatlar Enstitiisti, Mersin Universitesi, 2019

1.2.4. Baska Diinyalar, Baska Boyutlar
1.2.4.1. Dordiincii Boyut ve Digerleri

Uzayda bilinen en, boy ve yiiksekligin yani sira zaman da eklenince dort boyutlu bir
diinyada yasadigimiz genel bir bilgidir. Bilimkurgu yazarlar1 daha fazla ya da daha az boyuta
sahip diinyalarla ilgili 6ykiiler yazmistir. Edwin Abbott’'un “Diiz iilke”, Wallace West'in “Plane
People” eserleri iki boyutlu bir diinyadaki yasami konu almistir. Daha sonralar1 ligten fazla
boyutlu diinyalar diislenmeye baslanmistir (Baudou, 2005:109). Ornek olarak Robert
Heinlein'in “Bicimsiz Ev”, David Lindsay’in “Ecinnili Kadin”, Catherine L. Moore ve Henry

Kuttner’in “Biitiin Smoullar Aslinda Borogrove”dur isimli eserleri verilebilir.
1.2.4.2. Paralel Diinyalar

Diinya ile ayn1 anda farkli doga kurallari olabilen ya da aynisi olup farkli bir zaman akisi
olan farkli evrenleri konu alir. Bazi kurgularda sonsuz sayida paralel evren oldugu anlatilirken,
gecmise yolculukta yapilan bir degisikligin yeni bir paralel evren ortaya cikardigi anlatilir.
Ozellikle popiiler ¢izgi romanlarda bu konu oldukga fazla islenmistir. Bu duruma “coklu evren”
de denir. Clifford D. Simak’in “Kizil Cicekler”, Isaac Asimov'un “Tanrilarin Kendileri”, Frederic

Brown’un “Cildirmis Evren”, Bob Shaw’in “Diger Buglin” eserleri bu temaya 6rnek verilebilir.
1.2.4.3. Mikroskobik Diinyalar

Paralel diinyalar temasina benzemektedir ve atom cekirdegindeki mikroskobik diinya
seklinde ele alinmistir. Rutherford ve Bohr’'un atom modelinin bir gezegen sistemine benzeyisi
bu temanin bilissel zeminini hazirlamistir (Baudou, 2005). Sinemaya da uyarlanan Richard
Matheson’in “Kiiglilen Adam” romani ve Isaac Asimov’un “Fantastik Gezi” adli 6ykiisii bu temaya

ornek olarak verilebilir.
1.2.5. Déniisiime Ugramis insan

Insanin morfolojik olarak degisime ugramasi evrim tartigmalarindan ¢ok oénce de
edebiyatin konusu olmustur. Mitolojik karakterlerin bazilar1 insan-hayvan karisimi ya da baska
formlarla kaynasmis yari-tanr1 figlirler olarak tasvir edilmistir. Fantastik ve korku
edebiyatindaki karakterlerde de doniisiim fikri islenmistir. Bilimkurgu yazarlar1 baskalasim
geciren insan konusunu bilimsel bir ifade ile ele almis; radyasyon, genetik mutasyon,

makinelerle insan viicudunu birlestirme gibi yontemlere basvurmuslardir.
1.2.5.1. Mutasyona Ugrayanlar

Genetik bilimindeki kesiflerle paralel olarak bu tema da bilimkurgu anlatilarin baslica
konusu haline gelmistir. “Mutasyon motifi cogu zaman mevcut yapinin yarattigi fakat bu yapiya

karsi gelen brutalist bir unsurdur” (Yiirtir, 2015:231). Richard Matheson’in “I am Legend” isimli
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romaninda biyolojik savas sonrasinda sag kalan bazi insanlarin mutasyona ugrayip orta ¢ag
kosullarina geri donerek “aile” adin1 verdikleri bir topluluk altinda yasamalari anlatilir. “Aile”,
biyolojik savasta kendi gelistirdigi bir as1 sayesinde mutasyondan kurtulan bilim insani Dr.

Neville ile siirekli bir catisma halindedir. Dr. Neville insanligin eski diizenini temsil etmektedir.

“Mendel’in kalittmin aktarimi iizerine yaptig1 calismalari yeniden ele alininca, Hugo ve
Vries, 1901-1903 yillar1 arasinda mutasyonla ya da, baska bir deyisle, genetik
mirastaki aktarilabilir degisikliklerle ilgili bir teori gelistirdiler. Ancak, mutasyon
kavraminin saglam, deneysel bir temele kavusmasi i¢in 1926 yilin1 ve Morgan'in X
1sinlarinin  genleri ve bu mirasin tasiyicillart olan kromozomlar1 etkiledigini

kanitlamasini beklemek gerekti” (Baudou, 2005:113).

Bu tema ile yazilan eserlerde mutasyon, geriye doniik olarak islemesinin yani sira
fiziksel ozellikler bakimindan insani digerlerinden iistiin hale getirecek sekilde de ele alinmistir.
Ozellikle c¢izgi romanlarda siiper kahramanlarin bircogu giiclerine bu sekilde kavusur.
Edebiyatta René Thévenin’in “Ormanda Gezinen”, Jack Williamson'in “The Metal Man”, John
Taine’in “Demir Yildiz”, Olaf Stapleton’in “Yalnizca Bir Insaniisti”, A. E. Van Vogt'un “Slanlarin
[zinde”, Poul Anderson’in “Tomorrow’s Children”, Richard Matheson’in “Bir Canavarin Giincesi”,
Philip K. Dick’in “Gelecegin Zincirleri” eserleri ornek verilebilir. Sinemada c¢izgi roman

uyarlamasi olan “X-Men” serisi bu temanin bilinen bir érnegidir.
1.2.5.2. Klonlar

Bilimkurguda insanlarin, hayvanlarin ¢ogaltilmasi ya da yeniden olusturulmasi fikri bir
embriyonun boéliinmesi ve bu embriyodan yeni canlilarin tretilmesi ile ilgili deneylerden ¢ok
oncesinde islenmeye baslanmistir. Normal kosullarda bir anne ve babanin DNA’larinin birlesimi
ile yeni bir DNA’ya sahip bir birey diinyaya gelirken, klonlama yonteminde DNA’s1 kopyalanan
bireyin birebir aynisi diinyaya gelmektedir. Buradan yola ¢ikarak kimi yazarlar daha once
yasamis bir bireyi tekrar hayata dondiirme, bir bireyin birden ¢ok benzerini liretme gibi fikirleri
eserlerinde islerler. Theodore Sturgeon’un “Ask ve Oliim”, Ursula K. Le Guin’in “Dokuz Yasam”,
Pamela Sargent'in “Cloned Lives”, Ira Levin'in “Brezilyali Cocuklar”, Jean-Michel Truong'un

“Yasak Cogalma” eserleri edebiyattaki 6rnekleridir.
1.2.5.3. Insan-Makine Kirmalari

Insanlarin eksik uzuvlarinin yerine makine ekleme ya da bir makineye insan beyni
yerlestirme fikri bilimkurguda 20. Yiizyilin ilk yarisindan sonra ortaya ¢ikmistir. Sibernetik
bilimindeki ilerlemelerle birlikte protezlerin kullanimi bu temanin fikirsel altyapisina zemin
hazirlamistir. Bilimkurguda cyberpunk akimiyla insan-makine melezleri yeni bir form
kazanmistir. Bir Japon animesi olan Ghost in the Shell filmi bu temanin 6ne ¢ikan érneklerinden

birisidir. Filmde insanlarla makineler arasindaki geciskenlik hat safhalara ulasmis ve
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siradanlagsmistir. Giiniimiizde bu durum medikal teknolojideki gelismeler, robotik protezler ve

beyne yerlestirilen elektronik implantlarla birlikte gerceklik kazanmaya baslamistir.
1.3. Bilimkurgunun Kékenleri

Bilimkurgunun ilk izlerine, kavram olarak heniiz ortaya atilmadan ¢ok uzun stlire dnce
kokenleri ilk ¢caga kadar giden gezi kurmacalarinda, macera oykiilerinde rastlanmistir. “MS. I1.
ylzyllin ortalarinda yasamis olan Yunanhi Samsath Lukianos’'un Herodotos ve Homeros’'u
hicvetmek i¢in yazdi8i, Gergcekmis Gibi Sunulmus Yiiz Olay adli antolojisinde yer alan Bir Ger¢cek
Oykii bashkli hikaye, bir firtinayla Ay’a firlayan bir geminin seriivenidir” (Basaran, 2007:49). Bu
hikayede Ay ve Giines’de yasayan uzaylilar arasinda gecen bir savas anlatilmaktadir. Bu hikaye
tirtin ilk 6rnegi sayilmaktadir. Bilimkurgunun ortaya cikmasinda felsefi diisiinmek etkili
olmustur. Merak ve bilinmeyenin pesinden gitmek, 6zgiir diisinmek bilimkurgusal tasarimlarin
zeminini olusturmustur. Bireyin aydinlanmasi ve diisiince lizerindeki baskilardan arinmasi onu
kosulsuz sorgulamaya itmistir. Roloff ve Seeflen’e gore aydinlanma ¢aginin olgun déneminden
bugiline uzanagelen akil-doga miicadelesi, bu eski savas, bilimkurgu edebiyatinin ana temasi
olmustur (Roloff ve Seeflen, 1995:18). Bilimkurgunun odagi, sanayi devrimiyle birlikte
teknoloji olmaya baslamistir. Makineler ve elektrigin giindelik hayattaki 6nemi arttikca ve bilim
o0grenimi halk arasinda yayginlastik¢a bilimkurgu anlatilar da yayginlasmaya baslamistir. Bir
yandan bu yeni toplum diizeninin bilimkurgu {izerinden sorgulanmasi, bir yandan da
bilimkurgu tasarilar i¢cin malzeme niteligi tasiyan bilimsel gelismeler tiirtin gelismesine olanak
saglamistir. Jacques Baudou 18. Yiizyillda ve 6ncesinde kaleme alinan, “diissel geziler” olarak
adlandirilan eserlerin yergi ya da felsefe tliriinde dykiiler anlatmak amaciyla yazilsa da, yazilis
yontemlerinin fantezilerini ve hayal giiclerini 6zgilir kilmalarina olanak sagladigini ifade

etmektedir (Baudou, 2005).

Utopyalar, bilimkurgunun gelismesinde 6énemli bir basamak olmustur. Baz iitopyalar,
gelecek kurgusu olmasi ve gelecekle ilgili tasarimlar1 barindirmasi sebebiyle bilimkurgu tiirtine
dahil edilse de tanim itibariyle iitopya bilimkurguyla komsu bir tiir olarak goériilmektedir.
Bunun sebebi ideal toplumun tanimlanirken, iitopyalarda genellikle hareketsizlik 6zelliginin 6n
plana ¢ikmasidir. Utopyalar, mutlulugun ve miikemmelligin yakalandig bir toplum diizenini,

simdiki zamanda donup kalmis bir diinyay1 anlatan dykiilerdir (Baudou, 2005:18).

Utopyanin Kkarsiti olan anti-iitopya ya da distopyalar gelecekte Kkarsilasilabilecek
olumsuzluklarla o6riilii éykiilerdir. Utopyalardan sonra sanayi devrimiyle paralel bir sekilde
ortaya ¢ikmistir. Bunun sebebi sanayi devrimiyle gelen toplumsal korkulardir. Bilimkurgu ile
birlikte sikca kullanilan bir anlat: tiiriidiir. Utopyadakinin aksine bir hareketsizlik sé6z konusu

degildir.
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Distopik atmosferin kullanilmaya baslandigi ve giintimiizde ¢ok sik basvurulan
‘Kiyamet Giinii’ ya da ‘Kiyamet Sonrasi’ (post-apocalyptic) temasi 1960’larla birlikte
cok sik islenen bir tema olmaya baslar. Bu filmler genellikle yasanan bir felaket
sonrasinda hayatta kalanlarin yasam miicadelesi vermesini konu alirken diinyanin
karamsar bir gelecek icerisinde yasayacagina dair bir yapi cizerler (Altinkaya,

2016:98).

Thomas More’'un “Utopya” (1516), Rabelais’in “Théléme Manastin” (1534),
Campanella’nin “Giines Ulkesi” (1623), Francis Bacon’in “Yeni Atlantis” (1627) eserleri en cok
bilinen iitopyalardir. Distopyalarin ise en ¢ok dikkat ¢ceken 6rnekleri Zamyatin'in “Biz”, George
Orwell'in “1984”, H. G. Wells’in “Uyuyan Uyaninca”, Jack London’in “Demir Okgce” eserleridir ve
distopyalar halen yazilmaya devam etmektedir (cyberpunk tiirii dykiilerin ¢ogu ayni zamanda

birer distopyadir).

Mary Shelley’'nin Frankenstein ya da Modern Prometheus’'u 1818 yilinda
yayimlandiginda, eser gotik roman olarak tanimlanmistir. Orijinal metinde Frankenstein'in
yaratigini canlandiran yasam kivilciminin nasil ¢aktigi Baudou’ya gore gecistirilmis ve kitabin
1831 yilindaki baskisinda yer alan 6nso6ziinde elektrik ya da galvanizleme yoluyla yapildigina
dair agiklama getirilmistir (Baudou, 2005:21). Bu donem igerisinde, “Penny Dreadful” olarak ya
da kitap olarak basilan fantastik ve korku tiirlinden bircok eserde gotik anlatim tarzi
goriilmektedir. Penny Dreadful, 19. Yiizyilda Ingiltere’de bir peni olarak satilan dénemin gotik
tarzda yazilan Pulp magazinleridir. Viktorya doneminde halkin alt gelir seviyesindeki

insanlarina hitap eden dénemin yayincilik fenomenidir (Flanders,2014).

Edgar Allan Poe, bilimkurgu edebiyatinin ilk ustalarindan biri olarak goésterilmektedir.
“Bilimsel felsefi kurgu i¢cin uygun anlati cerceveleri tasarlama ve gelistirme problemi 19. yy
boyunca ka¢inilmaz olarak akut hale geldi ve bu problem kolay da ¢6ziilmedi. Bu problemi genis
kapsamli deneysel bir sekilde ele alan ilk yazar Edgar Allan Poe idi” (James ve Mendlesohn,
2003:18). Diinyanin sonunu getirmek lizere dev bir yildizin yaklagsmasini anlattign “Eiros ile
Charmion’'un Sohbeti” isimli Oykiisi, 2848 yilinda gecen “Mellonta Tauta”, uygarligin
ilerlemesinden dogan kirlenmenin yok ettigi diinyanin ¢ékiisiiniin konu edildigi “Monos Ile Una
Arasindaki Gériisme”, balonla Atlantik’in asilmasimi konu ettigi “Balondaki Ordek” kitaplar
Poe’nun bilimkurgu eserlerine 6rnektir (Baudou, 2005).

Jules Verne ve H. G. Wells bilimkurgu kavraminin, edebiyatta somutlasmis ilk 6rneklerini
vermislerdir. Onceki yazarlarin sahip oldugu egilim daha ¢ok spekiilatif kurgu olarak ele
aldiklar eserlerde bilimin arka planda olmasi tlizerinedir. Fakat Wells ve Verne bilimkurguyu
ana amag olarak gormislerdir. “Verne’in hedefi, modern bilimin bir araya getirdigi cografya
jeoloji, fizik ve astronomiye iliskin bilgileri 6zetleyerek, kendine 6zgii bir ¢ekicilikle, yeryiiziiniin

tarihini yeniden olusturmaktir” (Baudou, 2005:23). Verne'in en iinli bilimkurgu eserleri,
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“Denizler Altinda Yirmi Bin Fersah”, “Diinyanin Merkezine Yolculuk”, “Aya Seyahat”, “Ayin

Etrafinda”, “Karpatlar Satosu”, “Yirminci Yilizyilda Paris”, “Fatih Robur”dur.
Verne keskin bir gozlemle inceledigi, ironik portrelerle destekledigi teknolojik
ilerlemeyi, seriivenli bir oyuna cevirirken, Herbert George Wells’le teknolojinin
gozlemlenmesi, getirecegi olanaklarinin boyutlar1 bir kenara birakilir. Wells'te
spekiilasyon (varsayimlara, tahminlere, niyetlere bagli beklenti anlaminda) bir
edebiyat bi¢cimine doniistir ve teknolojinin degil de onun toplumsal temellerinin
arastirilmasina doéntik bir boyut kazanir (Roloff ve Seeflen, 1995).

H. G. Wells tarih¢i ve 6gretmen kimligi disinda bilimkurgu edebiyatin kurucularindan
saylilacak tiirtin en 6nemli yapitaslarini kaleme alan bir yazardir. “Olay 6rgiisiiniin ortasina bir
bulus, genellikle bir “edebi icat” (zaman makinesi gibi) yerlestirmek suretiyle de bir 6ncii
olmustur. Bu tiir icatlarin amaci, bu edebi tiirde gerekli olan ‘kusku ile ger¢eklikten kopma’nin
akla uygunlugunu korumaktir” (Baudou, 2005:29). En popiiler eserleri “Zaman Makinesi”, “Dr.
Moreau’'nun Adas1”, “Goriinmez Adam”, “Diinyalarin Savas1”, “Aydaki Ilk insanlar’, “Uyuyan
Uyaninca”dir.

Hugo Gernsback “scientifiction” dedigi gerceklerden yola ¢ikan tiirtin 6rneklerini
yaymlamistir ve bunlarin ¢ogu bicimsel acidan zor, oldukc¢a geleneksel, anlati unsuru ve
doénemin bilimkurgu romanlarindaki macera duygusu acisindan eksik metinlerdir. Cogunlukla
yeni teknolojik fikir ve aletler icin basit bir vitrin olarak islev gortir. Ancak Amazing Stories'in
kurulmasindan sonra Gernsback, Poe'nun, Wells'in ve Vern'in islerini yeniden basma ve seri
halinde yayinlama hakkini elde etmistir. Okuyucular1 6zgiin teknolojik 6geler iceren hikayeler
gondermeleri konusunda cesaretlendirmistir. Bunun karsiliginda ABD, yazarlara kendi islerini
pazarlayabilecekleri ortam sunmustur ve bu yazarlarin eserlerindeki teknofilia akimini
beslemistir. Bilimkurgu bu siirecten sonra genis kitlelere hitap eden bir tiir olmustur (Mann,

2001). Zamanla GernsbacKk’in ortaya attig1 “scientifiction” kelimesi “science-fiction” haline gelir

ve dilimize de Orhan Duru'nun 6nerisiyle “Bilimkurgu” olarak gecer.
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2. GROTESK
2.1. Grotesk Kavrami ve Tarihgesi

Insanin kendi varligini, dogadaki yerini sorgulamasi, felsefenin ve bilimin konusu oldugu
gibi ayn1 zamanda sanatin da konusu olmustur. Varligin karmasik yapisinin groteskle ifadesine
dair tarihte, sanatta, edebiyatta, glindelik yasamda 6rnekleri goriilmektedir. Grotesk kavraminin
uzun siire net bir tanimi yapilamamustir. ilk kez bir ifade olarak Ronesans’ta kullanismis olsa da
sanat tarihcilerinin ve kuramcilarinin, tarihte inceledikleri farkli 6rnekler ve sanatgilarin
Uretimlerinden yola ¢ikmalari, kavrama ve ydnteme bir netlik kazandirmamis birbirinden
tamamen uzak olmasa da farkli tanimlar yapilmistir. Halen kavram iizerine tartismalar
stirmektedir. TDK'nin sanat terimleri s6zliigiindeki taniminda “tiyatroda karikatiirlestirme
isleminin 6zii olan grotesk kavrami, seyirciyi yabancilastirarak tuhaf ve sasirtici bicimlerle
karsit gorintiileri birlestirerek giildiirmeye yonelen, ussal dizgeye karsi cikarak, ussal bir
sonucu getiren, temelde ciddi, ama goriiniiste giiliing ve abartili olan bi¢cimdir” seklinde yer
almaktadir (http://www.tdk.org.tr/, 2019). Kelime anlami1 magaraya 6zgili olan “grotesco”’dan
gelir. Ge¢ Roma doneminin tipik mimari 6zelliklerinden sonra grotesk, Ronesans’'ta etkisini
devam ettirerek, kitap siislemeleri, graviir ve duvar resimlerinde de goriilmeye baslamistir.
Arkaik donemlerde ve mitolojide groteskin izlerine rastlanmaktadir. Rizvanoglu, grotesk
gercekligin, ortacag halk mizah kultiiriiniin yarattig1 bir imgeler sisteminde yeserip, Ronesans
edebiyatiyla zirveye ciktigini belirtmistir (Pala Giizel, 2016:33). Wolfgang Kayser'e gore,
Italyancadan gelen “La Grottesca” ve “Grottesco” kelimeleri, magaraya atifta bulunmaktadir ve
15. yiizyilin sonlarinda yapilan kazilar sirasinda ortaya ¢ikan belli bir stis bi¢cimini belirtmek icin
kullanilmistir. Roma’da ve daha sonra italya’nin diger bolgelerinde ortaya ¢ikan, Rénesans’a dek
bilinmeyen antik bir siis resmi olarak belirtilmistir. Bir siire sonra grotesk tarz, Romalilara 6zgii
olmadig1 kesfedilmis, ancak Italya'ya nispeten daha geg, Hristiyanlik déneminin basinda yeni bir
moda olarak gelmistir. Kayser’e gore, italyan Rénesans ressamlari ve onlarin koruyuculari, yeni
donemi heyecanla beklemislerdir. 1502 gibi erken bir zamanda Kardinal Todeschini
Piccolomini, ressam Pinturicchio’yu Siena Katedrali kiitiiphanesinin kusurlu tavanini, fantastik
formlar, renkler ve diizenlemelerle dekore etmesi icin gorevlendirmistir (Kayser, 1981:19-20).
Bu diizenlemeler grotesk bir bi¢cimin izlerini tasir. Grotesk, Ronesans doneminde agiga ¢ikarilan

bir olgudur ve ismini bu dénemde kazanmistir.

Baltrusaitis, Yunan-Roma oymalarinda, insan ve hayvan karisimi pek ¢ok figlir oldugu,
ozellikle bas ve ayak gibi uzuvlarin ¢ok sayida birlikte ve diizensiz bir sekilde kullanildigini, bu
pratiklerin siradan bir uygulama olmayip, ayni zoolojik gruba dahil oldugunu ifade etmektedir.

Ve su sekilde devam eder:
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Bu yontulmus figiirlere, yash Plinus’un; Apellus’'un ¢agdasi olan Misirll Antiphilos
tarafindan yapilan gryllos (domuzcuk) adh birinin karikatiiriine iliskin bir yazisina
izafeten Grylloslar ad1 verilmistir. Baglangicta, biiyiik deformasyonlarla hiciv yapmaya
yonelik resimleri ifade eden bu ad, sonunda yalniz bedenleri baslarken meydana gelen
varliklarin oyma figiirlerine uygulanmistir. Bu figiirlerin oyuldugu taslarin herhalde
sihirsel giicleri bulunmaktaydi. Canavarca sekillerin veya canli bicimlerin
karisimlarinin yer degistirmelerinden veya tekrarlarindan dogaiistii bir gii¢

fiskirmaktaydi (Baltrusaitis, 2001:26-27).

Resim 1: Gryllos Ornegi

15. Yiizyilda kazilan ve arastirilan baslica antik alanlardan biri olan imparator Neron’un

Altin Evi olarak bilinen Domus Area’nin duvarlarindaki freskler grotesk olarak adlandirilmistir.
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Resim 2: Domus Area’nin duvarindaki freskin detay1

Goodwin ana binanin, 6nceki saraylarin boyutlarinin tizerinde oldugunu, duvarlarinin ve
boyali tonozlarinin, rastgele yapilan siislii tasarimlari yoniinden zengin oldugunu sdyler. Romali
zanaatkarlar ve sanatcilar, erken donem grotesklerle iliskilendirilen motiflerin yapiminda
tiretkenlerdi. Bu motifler, bitkisel formlarin olagantistii bir sekilde, gercek ve dogaiistii figiirlerle
karisimini gerektirir. Bu sekilde, bir asma, vahsi hayvanlarla veya kabuslarda yer alan figiirlerin
dekoratif bir sekilde birbirine baglanmasiyla, insan veya tanrisal bir figiirti temsil eden mimari

bir 6zellikle tasarlanabilir (Goodwin, 2009:5).

Altin Evi'yle yakin zamanlarda insa edilen Titus Hamamlarr’'nin duvarlarini siisleyen

resimler de grotesk olarak belirlenmistir.
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Resim 3: Titus Hamamlari
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Biiyiik yanginlardan ve Pompei gibi yanardag facialarindan kalan antik Roma’y1 1550
yll sonra inceleyen Ronesans arastirmacilari, Neron'un gérkemli duvarlari ve Titus'un
hamamlarindaki buluntular (stslemeler, desenler, freskler) icin ilk kez grotesk
ifadesini kullanmislardir. Donemin ressamlari Pinturiccho, Rafaeollo ve Michelangelo
yer altinda kalan bu magaraya inerek gozlemler yapmis, kendi sanatlarinda da gozle
gorilir derecede groteskin etkisinde kalmislardir. Kelime literatiire kazandirildiktan
sonra bilinen ilk grotesk cizer olan Romali Fabullas'in hikadyesi de ayrica ilgingtir.
Oliimiinden yiizlerce yil sonra Rénesans resmini etkileyecek olsa da yaptig1 sanat
kendisi hayattayken Imparotorluk tarafindan hos karsilanmaz. En dogru 1s1g1
kullanabilmek icin giinde 2 saatten fazla ¢alismayan, isinde oldukea titiz olan Fabullas
duvarlara yaptig1 resimler nedeniyle suglanir ve Fabullas’in sanati Domus Area onun
hapishanesi olur. Tahmin edildigi kadariyla Fabullas, Neron'un istedigi formlari
kavramakta basarisiz olmustur. Ortaya ¢ikan anlamsiz ve tuhaf isler imparatorlugu
ylceltecek yerde itibarsizlastirmistir. Ancak bu yanlis anlasilma M.S. 100 yilinda yeni
bir form olarak yayginlik kazanmaya baslar. Anatomik imkansizliklar, kiigiik
canavarlar, insan kafalari, bitkiler, yar1 insan yar1 hayvan mitolojik karakterlerin i¢ ice
gecerek temsil edilmesi artik bir Gslup olma 6zelligi kazanmistir. Cok sonra Ronesans
doéneminde kesfedildigindeyse Fabullas ve kullandig: teknik sanatta yeni bir ddnemin

miladi olacaktir. (Sarikaya, 2018:9).

Fabbulas'in siislemeleri Ronesans sanatgilari icin 6nemli bir referans olmustur.

(Raphael’s Studio, Graffiti, and “Grotesques” at the Vatican, 2014).

S T T
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Resim 4: Raphael, 1516-1517, Loggetta Bibbiena'nin Tavan Detay:

Groteskin hem bir bicem olarak hem de kavramsal derinligi agisindan 6nemi zamanla
anlasilmaya ve deger kazanmaya baslamistir. Raphael de Domus Area’nin duvarlarindaki
fresklerin benzeri isler yapmistir. Bu resimlerinin bir¢ogu, monokromatik beyaz fon ve lirik

bitkisel tasarimlar gibi Ugiincii Roma tarz1 duvar resmini hatirlatan dekoratif unsurlara sahiptir
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Antikiteden gelen siisli (isli) bir tarzi belirtmek icin kullanilan “grottesco”
kelimesinden Ronesansin anladigi sadece oyuncu, neseli ve 6l¢iisiiz bir fantazma degil
ayrica alisik olunandan farkli ugursuz ve seytani bir diinyadir. Bu diinyada cansiz
varliklarin diinyasi artik bitkilerden, hayvanlardan ve insanlardan ayrilmaz. Ayrica

statik, simetri ve oran kurallar1 da gecerli degildir (Kayser, 1981:21).

Diger Avrupa iilkeleri 16. Yiizyilda, ortaya koyduklar: sanat tiiriiyle beraber “grotesk”
terimini de kabul etmis ve kelime bir isim olarak her yere yayilip kok salmistir. Ayn1 zamanda
orijinal bicimde kalmasi amaciyla sifat olarak da ortaya cikmistir. Alman dilinde bu tiir bir
kullanimin ilk 6érnegi olarak grotesk bicimin en belirgin ve tipik 6zelligi olan insan ve insan disi
6gelerin korkung flizyonuna atifta bulunulmasidir (Kayser, 1981:24). Bu donemden sonra

glindelik konusma dilinde de yayginlasmaya baslamistir.

Grotesk, 17. Yiizyll Fransa'sinin sanat kamuoyunda daha fazla giindem olmaya
baslamistir. Artik bir eserin kenarlarindaki siisleme, desen, motif gibi birbirine gecen
tamamlanmamis parcalarda yer alan biciminden c¢ok, eserin merkezindeki figiirlerde
kullanilmaktadir. Romantiklerin Grotesk anlayisinda “glilmek”, hayat veren niteligini yitirir.
Koc¢'un giilme imgesine yaklasimi su sekildedir;

Giilme imgesi artik soguk ve igneleyici alaya indirgenir. Halk Grotesk’inde delilik
resmi anlayisin ve de dar kafali zihniyetin parodisi iken Romantik Grotesk’te bireysel
tecridin imgesidir. Halk Grotesk’inde maske imgesi degisim ve dirilisi sembolize eder.
Bir ornekligi reddeder. Romantik Grotesk’te ise maske hayat veren ve tazeleyen
ozelligini kaybetmistir. Kasvet veren bir ruha biirtinmiistiir. Romantik Grotesk'te
kukla imgesi yabanci bir giiclin insanlig1 kuklalara ¢evirip hitkmetmesini temsil eder.
Romantik Grotesk’in seytan imge algist da halk kiiltiiriinden farklidir. Halk
Grotesk’inde seytan gayr-i resmi anlayisi, maddi bedensel bolgeleri temsil etmektedir

(Kog, 2017:138).

Edebiyattaki etkilerinin yami sira karikatiir sanatina da katkis1 goriiliir. Karikatiir
karakterlerinin fizyolojik yapisinda groteskin abartma, ¢arpitma, kaynastirma gibi yontemleri
kullanilmaktadir. Bir siire karikatiirler grotesk giildiirii olarak tanimlanmistir. Zamanla bu
tanimlama gecerliligini yitirmis, groteskin sadece karikatiirler iizerindeki etkileri tartisilmistir.
Bahtin’e gore karikatiirler, gercek groteskte bulunmayan yiizeysel alaylardir (Bahtin,
2016:349). Eco, Cirkinligin Tarihi kitabinda Rosenkranz’in karikatiire dair, ¢irkinligin estetik bir

kurtulusu oldugu s6ziine yer verir (Eco, 2009:152).
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Resim 5: Gustave Dore, “Grotesk Eskizler”, Grotesk Karikatiir Ornegi

Ana hatlariyla grotesk, iki gelenegi ile farkl sekilde yorumlanmistir. Bunlar, korkuncg ve
bireysel deneyime yonelik olan 6znel grotesk, digeri temelde neseli, halk mizahi ve fizikselligi ile
karakterize edilen karnaval-grotesktir (Juntunen, 2015:76). Grotesk, bir zamanlar giinlik
hayatta kullanildig1 gibi yalnizca “tuhaf, korkung, ¢irkin, sasirtici, abartili, dogal olmayan, giiliing
vs.” gibi kavramlara karsilik gelmemektedir. Bahtin'in ifadesiyle “karnavallasmis imgeler”,
sanatta kullanilan bu kavramlar 6zlinde saklayarak kendi formunu korumus, baska formlarla
kaynasmis silirreal bir anlatim bicemi haline gelmistir. Genel bir tanim olarak varliklari,
kendileri disinda nitelikler ile kaynastirarak ya da bu nitelikleri veya kendi niteliklerini
abartma, hiperbollestirme, asiriya kagma, 6lciisiizlestirme yollariyla yeni ve diinya dis1 bir olgu
haline getirme sanati denilebilir. Juntunen, uyumsuz 6gelerin kaynasmasi ve kararsizligin,
groteskin karakteristigini yansittigini, bu nedenle korku ve kahkaha arasindaki esikte olan,
liminal (esiksel) bir fenomen ve deneyim oldugunu dne siirmektedir (Juntunen, 2015:78). Fakat
bu tanimlar kavramin anlasilmasi igin yeterli olmayabilir. Bunun nedeni kavramin
yontemlerindeki yenilikler, giincellemeler, yeni bakis acilari, lizerine yapilan ve siirmekte olan

akademik tartismalardir.

Kavrama dair bazi1 agiklamalarda “cirkinlik” olgusuna dikkat c¢ekilmektedir. Tarih
boyunca sanat ve felsefede “giizellik”, stirekli olarak yeni bir tarifle karsilanmistir. Cogunlukla
estetik kavraminin tarihindeki birikimler “giizel” olgusu tzerinden olusturulmustur. Bu agidan
bakildiginda eserler hakkinda giizellik Uzerinden begenilerin beyanina tarihte sik sik
rastlanilmaktadir. Fakat “cirkinlik” tizerine net bir tanim getirilmedigi gibi, sanatsal iiretimin,
kavram iizerinden bir pargasi olarak ele alinmasi ¢ok nadir gériilmektedir. Sanat tarihinde genel
olarak bati perspektifinden bakilmasindan dolayi, diger kiiltlirlerin sanatsal iiretimlerinde
cirkinligin ele alinmasi, nesnel bakis acisindan dogal olarak asillamaz. Ornegin Afrika’da yerli

kabilelerde, bir heykelcik tanrisal bir obje olarak goriiliirken, bati1 kiltlriindeki estetik
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karsiliginda ona atfedilen deger, Afrikal yerlilerin yargilarindan bagimsiz olarak 6l¢iiliir ya da
tam tersi gerceklesebilir. Giizel ve ¢irkin kavramlari ayrica farkh tarih dénemlerine ve farkli
kiltirel siniflara gore de gorecelidir. Cirkinligin temelinde yatan genel yarg), bicimsizlik,
Olcusiizlik, rastgelelikden geldigi, belli bir diizenin bozulmasi, sistemin dagilmasi sirasinda
ortaya ciktigidir. Biyolojik bir sistem olarak insan viicudundaki herhangi bir bozulma toplumun
cogunlugu tarafindan cirkinlik olarak algilanmaktadir. Bu sekilde ¢irkinlik, diizenden ve

biitiinliikten gelen giizelligin karsiti1 olarak ele alinmistir.

Rosenkrantz ¢irkinligin giizelligin karsiti, giizelligin ¢irkinligi icinde tasiyan miimkiin
bir yanilg1 oldugunu ve bu yiizden giizellik bilimi ya da estetigin ¢irkinlik kavramina
bagh kalmaya mecbur oldugunu 6ne siiren geleneksel egilimi desteklemektedir. Ama
bu tam olarak onun soyut tanimlamalardan, giizelligin cesitli sekillerinin basit

olumsuzlamalar dizisinden ¢ok daha karmasik ve ¢ok daha zengin yapan “cirkinligin

iy

ozerkligi"’ne bir goéz atmamizi saglayan ¢irkinligin c¢esitli viicutlara bulmasinin
fenomenolojisine gectigi zamandir. Cirkinligin uyum oranti ya da biitiinliik olarak
anlasilan giizelligin sadece karsiti oldugunu sdylemeyi siirdiirmemize izin veren ¢ok

sey vardir. (Eco, 2009:16)

Cirkinlige atfedilen biitiin dilsel ifadeler igrenmenin sonucu ortaya ¢ikmistir. Fakat bu

durum zamansal ve mekansal farkliliklarda degisiklik gosterir.

Hayvanlarda ve Insanlardaki Duygularin Ifadesi adh denemesinde Darwin belirli bir
kiltiirde igrenme uyandiran seyin bir bagka kiiltiirde ayni seyi uyandirmadigini ya da
tam tersinin olacagini gostermistir, ama bununla birlikte ‘asagilama ve tiksinme ifade
edenler olarak tanimlanan ¢esitli eylemlerin diinyanin bir¢ok yerinde hakim

oldugunun gorildigld’ sonucunu ¢ikarmistir. (Eco, 2009:19)

Biling diizeyi gelismemis toplumlarda bir bireyin, asagi yukar1 belirli bir diizeyde
bedensel bitiinligiinde uyumsuzluk ya da bozulma oldugunda insanlarin bu duruma
yakistirmasi ¢irkinlik olur. Bedendeki yoksunluk, bozulma ya da uyumsuzluk bu toplumda hos
karsilanmaz ve igrenme duygusunu harekete gecirir. Bu durum o bireyle kurulan 6zdeslik
sonucunda gerceklesir. Julia Kristeva’ya gore tiim igrenmelerin, aslinda her varligin, anlamin,
dilin ve arzunun iizerinde temellendigi eksikligin kabul edilmesi oldugunu gdsteren tek sey,
benlikten igrenmedir (Kristeva, 2018:17). Giiniimiizde medeni toplumlarda bu bedensel
yoksunluk, yine 6zdeglik kurulmasi sonucunda igrenme duygusunun yerini merhamete birakir
ve kisi toplumda “6zel birey” olarak goriiltr. Bahtin’in, karnavalesk groteskin, insanlarin hayatta
karsilastif1 zorluklar ve korkularla basa ¢ikmasinin bir yolu olduguna dikkat ¢ekmesi bu
duruma karsilik gelebilir. Kayser, groteskin daha ¢ok tirkiitiicii ve tedirgin olan yoniine dikkat
cekmis ve Bahtin'in karnavalesk groteskinden daha farkli bir agida degerlendirmistir. Kayser,

groteskin ortaya ¢ikisindan Ronesans’taki konumlanisina ve tanimina kavusana kadar olan
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stireci hakkinda; “Bu siisleyici kompozisyonlarla olusturulan diinya artik kendi kendine yeten
bir diinya degildir, daha ziyade aydinlik ve rasyonel bir sekilde organize olmus diinyanin
karanlk ve kotii arka planini sekillendirerek eski groteskleri taklit eder. Islemeli madalyonlar,
merkezinde Vergil'in bulundugu ilahi Komedya’'daki sahneleri temsil eder” seklinde bir

degerlendirme getirir (Kayser, 1981:21).

Eco, ortacagda halk tarafindan gerceklestirilen senlikler icin “halk, feodal ve kilise
gliclerinden eglenceli bir sekilde intikam almis olur, iblisler ve 6teki diinyayla ilgili parodiler
vasitasiyla 6lim ve oOte taraf korkusu ile yilin diger zamanlarinda hakim olan hastalik ve
afetlerin dehsetine tepki gostermeye calisirdl” ifadesini kullanmistir (Eco, 2009:140). Bati
toplumlarinda karnavallar, kiiltiirde o6liimiin, cinselligin, c¢irkinligin, yoksunlugun kisacasi
bedensel asaginin biitiin eylemlerinin ve sonuglarinin hayatin bir pargast oldugunun
kabullenilmesine ve bunlara duyulan korkunun siradanlagmasina neden olmustur. Eco’ya gore
Ronesans doneminde gerceklesip aciga cikan tiim bu olagandisi olgular bir anlamda insanin
ilgisini cekmistir:

Rabelais’in Gargantua ve Pantagruel’inde eski halk kiiltiiriinlin en miistehcen
formlarini olaganiistii bir 6zgiinliikle ele alip yagmalamakla kalmamis, miistehcenligi
de artik (veya sadece) avama ait bir 6zellik olmaktan ¢ikip, bir saray dili ve davranisi
haline gelmistir. Dahasi, (essiz, komik sonug¢lar doguran) gosterisli agzi bozukluk, artik
hor gériillen solenlerin yapildigi mahallelerde yapilmiyordu. ince edebiyata
aktarilmisti, resmen sergileniyordu, seckin adetler diinyasi iizerine bir taslama
olmustu. Kisacasi felsefi bir islev tistlendi. Artik arada bir uygulanan anarsik popiiler
bir isyan olmaktan cikmis hakiki bir kiiltiirel devrim haline gelmisti. insanin ve
diinyevi varliklarin ilahi varliklar tizerinde hiikiim siirmesini savunur hale gelen bir
toplumda miistehcenlik viicudun haklarinin vakur destekgisi oldu. Klasik ortacag
kistaslarina gore Gargantua ile oglu Pantagruel viicutlar1 orantisiz oldugu icin
carpiktilar, ama c¢arpikliklar1 zafere doniisiir. Artik ne Jupiter’e kafa tutan, klasik
mitolojinin acimasizca lanetledigi devlerdir, ne de Ortacag soOylencesindeki
Hindistan'da yasayan canavarlardirlar: 6lciisiiz ve “anormal” irilikleriyle yeni bir

giinlin kahramanlari ilan edilirler (Eco, 2009:142).

Ortacag soOylenceleri ve karnavallar1 grotesk kavraminin ronesansta kullanimina
referans olmustur. Mihail Bahtin, Frangois Rabelais ve Ortacag-Rénesans Halk Kiiltiirii isimli
kitabinin bir bolimiinde, Alman bilimci G. Scheneegans’in Rabelais {izerinden yapmis oldugu
grotesk tanimini eksik bularak alternatif bir tanim ortaya koymustur. Kavramin tanimina
doniilecek olursa, grotesk yalnizca yergi iceren elestiri, olumsuzlayici abartmadan ibaret
degildir. Mihail Bahtin abartma (hiperbollestirme) momentinin groteskin énemli belirtilerinden

biri oldugunu (6zellikle Rabelaisci imgeler sisteminde); ifade eder. Grotesk imgenin tiim 6zlini
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ona tasimanin bosuna olduguna dikkat ¢eker ve “eger olumsuz ve olmamasi gereken bir sey
abartiliyorsa, bu pathos (izleyicide duygusal katilma), bu abartma ‘keyfi’ nereden
kaynaklanmaktadir?” sorusunu sorar (Bahtin, 2016:335). Bahtin, Rabelais lizerinden, kavrama
dair agiklama getirmeye calisan Schneegans’in tanimina karsi ¢ikarak, groteskin unsurlarindan
sadece birisi olan abartma eyleminin, tek basina groteskin anlamini karsilamadigina dikkat

¢cekmektedir.

Olumsuz olanin saf satirik abartmasini en iyi durumda ancak abartmanin saf niceliksel
momenti acgiklayabilir, ama imgenin ve iligkilerinin niteliksel ¢esitliligi ve zenginligi
degil. icinde sadece dogru olmayanin abartilmis gibi durdugu grotesk diinya, niceliksel
olarak biiyiik olabilir, fakat niteliksel olarak yoksul, sikici, renksiz ve neseli olmaktan
uzak olacaktir. Boyle bir diinyanin Rabelais’nin neseli ve zengin diinyasiyla ortak ne
yani olabilir? Tek basina satirik yonelim saf niceliksel abartmanin olumlu pathosunu
bile aciklayamadiktan sonra, niteliksel zenginligin pathosundan hi¢ bahsedemez.

(Bahtin, 2016:341)

Grotesk bir imgede olumlu ve olumsuz iki kutbun birlesme olasiligi s6z konusudur.
Groteskin alanindaki nesne yalnizca niceliksel degil niteliksel sinirlarini, hatta kendisini de
asabilir ve baska nesnelerle karisabilir. Bahtin, grotesk imgenin temelinde bedensel biitiin ve bu
biitliniin sinirlar1 iizerine 6zel bir kavrayisin yattigini, hayvan ve insan o6zelliklerinin

kaynastirilmasinin en eski grotesk yontemlerinden oldugunu ifade eder (Bahtin, 2016:350).

Michael Gillum’a gore komedi ve pathos arasindaki gerilim bireysel okuyucularin zihni
disinda ¢oziilemez. Grotesk'i karakterize eden uyumsuz unsurlardan en goze ¢arpanlarindan
biri, sonu¢ bélimiinde groteskin “her zaman kiint bir fiziksellige sahip” oldugunu séyleyen
Joyce Carol Oates tarafindan vurgulanan insan viicudunun briit olmasidir. Sanattaki grotesk,
genellikle bize viicut kokulari, deformasyonlari, bedensel atiklar1 ve doyumsuz istahlari ile insan

idealizmlerini ve iddialarini sorguladigini hatirlatir (Gillum, 2009:14).

Isikman, groteski yapisal olarak ortaya ¢ikaran unsurlari, fiziksel anormallik, ¢irkinlik,
bedensel 6ziir, yabancilasma ve yabancilastirma, kategorilerin sorunsallastirilmasini doguran
farkli ontolojik alanlarin veya tiirlerin birlesimi gibi kombinasyonlar ve uyumsuz pargalarin bir
araya getirilmesi, sinirlarin ihlali olarak nitelemistir (Pala Giizel, 2016:73). Akiskan ve organik
bir bicimin agir agir digerinin yerini aldig1 dinamik yapilar, tuhaflik, tedirginlik, giiliing olma
durumu ve korku unsurlari da grotesk bicimin 6zellikleridir. Bitki, hayvan ve insan figiirlerinin
ozellikleri birbiriyle yer degistirebilir ve bu haliyle giiliing ya da korkutucu bir hal alabilir.
Korku groteskte temel ozelliklerdendir ve Salihoglu'na gore bu korku, masalsi ve fantastik
diinya, mistik gerilimlerin ve karsitliklarin yarattig1 giiliincliikle evrilerek modern metinlerde

bir tiksintiye ve de oOzellikle bir tekinsizlik hissine doniisiir (Salihoglu, 2016:56). Bu durum

28



Murat Gékhan Durmus, Yiiksek Lisans Tezi, Giizel Sanatlar Enstitiisti, Mersin Universitesi, 2019

tiyatroda, resim sanatinda, heykelde ve bunlarin yani sira sik sik bilim-kurgu metinleri ve
sinemasinda bagvurulan bir anlatim tarzidir. insan kontroliiniin disinda doga kurallarina aykiri,
dogatistii giiclerin temsil edildigi abartili bir anlatim bigcemidir. Glirsel Ayta¢’a gore grotesk,
okuyucuyu giderek diinyaya yabancilastiran ve onu eglenceli hayali bir alana goétiiren, icinde
esrarengiz, tekin olmayan giiclerin egemenliginin yansidigy, trajikle komiklik, adilikle yticelik
gibi aslinda bir araya gelmez gibi goriinen seylerin bir oyun havasinda birlestirildigi,
bicimsizligin bicimi, tabiata aykiriligin tabiiligidir (aktaran Dalkilig, 2018).

Tamamlanmamis olma durumu, belirsizlik, celiski ve iki ugluluk groteskte olusturdugu
bicimde 6zelliklerini koruyarak siirekli devam halindedir. Groteskin ortaya ¢iktig1 alan ise iki
bedeni birbirinden ayiran sinir, kesisim noktasidir. Rizvanogluna gore grotesk imge, stirekli
dontisiim halinde olan bir fenomeni yansitir. S6z konusu fenomen, dogdugumuz andan 6liime,
biiylimeden olusa dogru giden bir baskalasimdir. Zamanla iliskisi grotesk imgenin belirleyici
ozelliklerindendir. Bir diger 6zelligi miiphemliktir. Eskide yeni, 6lmekte olanda ddllenmekte
olan, baskalasimin sonuyla basi goriiliir (Pala Glizel, 2016:30). Grotesk bicemden dogan imge
farkl olgularin islevleriyle, niteliksel ve niceliksel olarak kaynasmasiyla yeni bir olgu haline
gelir. Bahtin’e gore; “imgede konu kendi niteliksel sinirlarindan ¢ikar kendisi olmay1 keser.
Burada bedenle diinya arasindaki sinirlar silinir, bedenle dis diinya ve nesnelerin kaynasmasi
gerceklesir. ....Ve bu imgeyi hazirlayan tiim baglam, bu grotesk doniisiimii dogrulayan bir ortam
yaratir” (Bahtin, 2016:343-344). Olusturulan imge ayni zaman da bu diinyaya da aittir. Victor
Hugo grotesk’in fantastikten tamamen bagimsiz oldugunu savunmustur. “Groteskin fantastikle
degil, gerceklikle baglantili oldugunu savunan Victor Hugo (1802-1885), sadece bir sanatsal
mod ya da kategori olmadigini, dogada ve bizi ¢cevreleyen diinyada da var oldugunu ileri siirdii”
(Yanikkaya, 2003:32). Grotesk, bir yoniiyle fantastigin de konusu olsa bile, baglami gerceklikle
iliskilidir ve bu diinyadan olan varliklar iizerinden kurulur.

Groteskin ortaya c¢iktig1 alan iki bedeni birbirinden ayiran sinir, kesisim noktasidir.
Birbirini doguran bicimler eklektik bir yapidan ¢ok diialist bir cercevede degerlendirilmelidir.
Grotesk imgede oOzellikle birbirine indirgenemeyen iki niteligin ya da niceligin bir araya
getirilmesi s6z konusudur. Buradan itibaren diyalektik bir siire¢ baslar. Ergiil’e gore; “Grotesk,
karsitliklar1 durmaksizin ayirip birlestiren bir sinir hareketinin parcalayiciligi icinde kalirken;
diyalektik karsithklarin hareketini bir sentezde kavramsallastirmaya c¢alisir” (Pala Giizel,
2016:54). Groteskin ortaya ciktig1 alanlarda genellikle “yeni bir arayis” s6z konusudur. Bu
alanlar sinirlarin, tabularin, kurallarin, yasalarin goz ardi edilebildigi karnavallar gibidir. Ergiil’e
gore; “Grotesk, eski kategorilerin artik islev gormedigi, verili olanin yetmedigi anda ortaya ¢ikan
kanonsuz bir tarzdir. Degisimi yaratan kavramlar, figiirler ve bicimler de grotesk icin bir kanon

olusturamazlar” (Pala Glizel, 2016:44). Karnaval, yasamin altiist oldugu, devinimsel ve zitlarin
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birbirini anladigy, bir arada yasadigi, birbirine yansidigi ve birbirini anladig1 yerdir. Birbirinden

farkl insanlarin karnaval meydaninda bir arada ve 6zgtr oldugu goriiliir.

Rizvanoglu bu sekilde kopuk ve uzak olan her seyin, tek bir uzamsal ve zamansal
“nokta”da kesismek zorunda oldugunu; bunun igin gerekli olanin karnaval ozgilligi ve
karnavalin sanatsal uzam ve zaman anlayisi oldugunu ifade eder (Pala Gilizel, 2016:19). Bahtin,
Avrupa halklarinin resmi edebiyatina son dort ylz yildir hiakim olan yeni kanonun
karakteristigini, tamamen hazir, tamamlanmis, kati bicimde sinirlanmis, kapaly, seffaf, birbirine

kaynasmamis ve bireysel gelismis beden olarak tanimlar.

Yeni kanonun bedeni tek bir govdedir; iki govdeliligin hi¢bir belirtisi yoktur onda;
kendine yeter, yalmiz kendi adina konusur; onunla olan sey yalniz onunla ilgilidir. Bu
ylzden onunla gerceklesen tiim olaylarin tek bir anlami vardir: burada 6liim yalniz
Oliimdiir, hi¢cbir zaman dogumla karistirllmaz, yashlik genclikten koparilir; darbeler
sadece belli bir bedeni incitir ve hi¢cbir seyin dogmasina neden olmaz. Burada tiim
etkinlik ve olaylar tek bir bireysel yasam diizleminde ele alinir: ayni bedenin bireysel
dogum ve O6liimiinin siirlar1 arasina kapanmislardir; bu sinirlar, bu bedenin
sinirlarinda higbir zaman karsilasmayan mutlak baslangic ve sonun sinirlaridir

(Bahtin, 2016:355-356).

Grotesk, tarihte genellikle iki donem arasindaki gecislerde kullanilan bir ydntem
olmustur. Ciinkii yenilik aramaya baslayan sanatgilar, yazarlar 6nceki sinirlarini asmaya ve yeni
bir yontem ortaya ¢ikarmak i¢in kaliplari zorlamaya ¢alisirlar. Grotesk sadece bi¢im olarak degil

ortaya cikisi da kesisim noktasinda, sinirlarin arasindadir.

Buna Kkarsit olarak grotesk bedende 6liim, var olan herhangi bir seyi sonlandirmaz,
cinkii oOlim doguran bedeni ilgilendirmez, tersine onu yeni kusaklarda
yenilemektedir. Grotesk bedenin olaylari, sanki iki bedenin kesisim
noktasindaymisgasina, hep bir ve bir baska bedenin sinirlarinda gelismektedir: bir
beden o6limiinii sunmaktadir, digeri dogumunu, fakat tek bir iki govdeli imgede

bulusmaktadirlar (Bahtin, 2016:356).

Bir embriyonun insana doniismesi siireci gibi daima bir tamamlanmama, siirekli olma
hali s6z konusudur. Bu baglamda 6liim ve dogum grotesk bedenin unsurlarindan birisidir. Bir
yapinin baska bir yapiya dinamik bir sekilde morfolojik olarak doniisiimi gorilir. Olus,

biiyiime, yaslanma, ciiriime bu etkilerden bazilaridir.

Yanikkaya, giiliing olabilecek bir sahne ile yaratilan groteskin korkutucu yanina
vurgunun s6z konusu oldugunu iddia etmektedir. Tabu ya da yasak olanla yiice olanin bir arada
kullanilmasinin neden oldugu korkunun, groteskin karnavallara 6zgii senlik ve ihlal havasinda

yapildigini gosterdigini ifade eder. Bu durumun Freud'un “bastirilanin geri doniisii’nden
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kaynaklandigini belirttigi tekinsizlik hissi ile diinyanin ¢ocuk gozleri ile algilanisindan
kaynaklandigini, 6zgiirliigiin ise ilkel torenlerin kesin diizeni ve senliklerle kutlamalarin neden
oldugu duygudan geldigini belirtir (Yanikkaya, 2003:3). Yiice ve iistiin olanin asag1 diinyaya
cekilmesi ortacag senliklerinin ana temasidir. “Ortacagda grotesk ger¢ek olmayani acayip
gostererek Tanriya ulasma cabasi, romantizm asamasinda korkunun ve giiliincii yaratan
unsurlarin olusturdugu bir karsithiklar biitiinii olarak goriilmiistiir” (Salihoglu, 2016:55).
Karnavalesk groteskin pek ¢ok pratigini buradan aldig1 daha 6nce belirtilmistir. Burada dikkat
edilmesi gereken, insanin, korku ve istesinden gelemedigi giicleri bir nevi kendi diizeyine
¢ekmesi, onlar1 donilisiime ugratarak algilayabilmesidir. Tedirginlik hissini ortadan kaldirmak

icin 6nce ortaya ¢ikartir ve giiliing bir hale getirir. Anlasilmaz olan bu sekilde anlasilir.

Bahtin’e gore alcaltma, grotesk gercekgiligin de temel sanat ilkesidir. Kutsal ve yiice olan
her sey maddi-bedensel asagi diizleminde yeniden anlamlandirilir ya da bu asaginin imgeleriyle
kaynastirilir ve karistirilir (Bahtin, 2016:413). Groteskin gorsel sanatlardaki uygulamalarinda
da bu durum daha anlasilir bir sekilde gozlemlenebilir. Farkli olgularin arasindaki sinirlar
kaldirilirken, bigimler bozuma ugratilir, birbirine eklenir, kutuplar degisir ya da fazlalasir. Bu

durum bir ¢cocugun 6grenme sekline, gézlerinden diinyaya bakmaya benzer.

“Grotesk imgenin sanatsal mantigi, bedenin kapali, piiriizsiiz ve niifuz edilemez ytlizeyini
yok sayar; yalmizca fazlalik olusturan cikintilar1 (filizleri, tomurcuklari) ve delikleri, yani
bedenin sinirli uzaminin 6tesine uzanan ya da bedenin derinliklerine giren kisimlarini seger.
Grotesk, bedenin yalnizca dis degil i¢ uzuvlarini sergiler” (Pala Giizel, 2016:31). Grotesk, 6ziinde

diinyayi farkli bir sekilde algilama ¢abasina isaret etmektedir.

Bununla birlikte, groteskin algilama ile ilgili oldugu da bir gercektir. Oyle ki, yapisal
olarak hicbir nedene dayanmadan da bir seyin grotesk olarak goriilmesi tamamen
olasidir. inka kiiltiiriine yabanci olanlar heykellerini grotesk olarak niteleyeceklerdir,
ama belki de korkun¢ ve ugursuzca seytani buldugumuz sey ashinda korkunun,
1stirabin veya bilinmezlikten kaynaklanan endisenin bir ifadesi olarak son derece agik
gondermeler yapan tanidik bicimlerdir. Boyle bir durumda “grotesk” kelimesini
kullanmamizin tek hakli dayanagi cahilligimiz olacaktir ve daha yakin boélge ve

doénemlerde de benzer érnekler goriilmektedir (Kayser, 1981:181).

Grotesk, genel olarak bakildiginda giindelik konusma dili disinda, sanatta gtizel olanin,
gerekli unsurlarindan birisi haline gelmistir. Tiyatro, edebiyat ve gorsel sanatlarda kullanimi
disinda bir algilama yontemi olarak da insan yasaminda izleri, sanatin insan hayatindaki yeri ve

anlamiyla iliskisi dolayisiyla, neredeyse her yerde goriilmektedir.
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2.2. Groteskin Bilesenleri ve Teknikleri

Grotesk, sanat ve edebiyat tiirlerinde bir yabancilastirma metodu olarak kullanilir.
Bunun icin gergcek diinyanin bir yansimasina ihtiya¢ duyar. Bu diinyanin kurallarinin,
olgularinin yapisini degistirir, dontstiiriir ve kendisine uydurur. Fantastikten farkli olarak
gercek diinya ile baglantisin1 korur. Yalniz groteskin bazi yontemlerinin kullanilmasi da bir
eserin biutiintyle grotesk olarak adlandirilmasi i¢in yeterli olmayabilir. Clinkl groteske sadece
yontem olarak basvurulmustur. Eserin grotesk bir yapi kazanmasi i¢cin bulundugu uzayin,
groteski ortaya c¢ikaracak kosullarinin da olusturulmasi gerekmektedir. Grotesk gerceklik
burada ortaya ¢ikmaktadir. Ozellikleri, anlamlar1 birbiriyle kaynasan, carpitilan, yer degistiren
unsurlar yine de i¢inden ¢iktig1 diinyanin gercekliklerini grotesk diinyaya tasirlar ve yeni bir
anlam kazanirlar. Onceki diinyaya gore yabanci, giiliing, korkung, tuhaf bir goriiniige biiriiniirler
(Yanikkaya, 2003). Ornegin bir el, grotesk diinyada el olarak kullanilmaya devam edebilir ama
lizerinde gozler belirmis, ayakla yer degistirmis ve kaynasmis olabilir. Artik goren, yiiriiyen ve
bir seyleri tutup kavrayan bir organdir, fakat onu bir araya getiren unsurlarin gercek diinyadan

geldigi gercegi degismez.

Grotesk, birbiriyle uyusmaz goriinen Kkarsitlarin kendilerine 6zgii bir diinya
yarattiklar1 yerde ortaya ¢ikar. Bu karsitlar1 “birlestiren ilke hissedilir ama tistii ortiili
ve tamamlanmamis” olarak algilanir. Normalin anormalle, kutsalin insanla, insanin
insantistiyle, yiicenin bayagiyla iliskisinde ortak olarak duran, ayni anda ¢ogul ve
karsilikli olarak 6zel yorumlari dogrulayan bir tamligin, biitiinliigiin bulunmasi olarak
algilanabilir. .... Catismaya konu olan gii¢lerin ya da ¢atisanlarin kendilerinden baska
bir seyi temsil edip etmedikleri ise, groteskin ortaya c¢iktigi yapita gore degisim
gostermektedir. Ister zihinsel isterse bedensel olsun (soyut ya da somut), karsitlar
arasindaki miicadele gercekligin biitiinleyici parcasidir. Hatta kendisidir (Yanikkaya,
2003:46).

Groteskin belirgin ozellikleri ele alindiginda iki ugluluk, bicim ihlali, ¢ok dillilik ve
oyunsu tarafi yontem olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bunlarin yani sira groteskin diger nitelikleri bu
yontemler icinde konumlanmaktadir. Ornegin yabancilasma, ihlalin ve iki uglulugun sonucu
olarak ortaya ¢ikmaktadir. ki ugluluk, bir araya gelmesi imkansiz gibi gériinen iki kutbu, ayni
diizleme cekerek yeni bir bicim olustururken aymi zamanda kutuplarin bir araya gelecegi
kosullar1 da ortaya ¢ikarmaktadir. Yiice olarak atfedilen bir olgunun nitelikleri, bedensel
asaginin nitelikleriyle kaynasirken bunun sebepleri giin yilizline g¢ikartilir, mantik dizgesi
belirtilir. Bahtin, yiiksek ruhsal eylem, dogruma eyleminin maddi-bedensel diizlemine
cevrilerek, burada al¢altilmakta ve alasagi edilmektedir der. Fakat bu alasagi edilme sayesinde

sozciik bir tiir yeniden dogmaktadir. Dahasi burada altiist olmus bedensel hiyerarsinin 6zsel
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topografik momenti de gorilir: burada asagi yukarinin yerini alir. Asagi ile yukariyr bulusturan
karsitlik mantig1 s6z konusudur (Bahtin, 2016:342). Burada bahsedilen moment bicimsel olarak
bir nesnenin islevlerini devam ettirmesi, ayni zamanda da igsel niteliklerini de bir sekilde
korumasidir. Bahtin groteskin bedeni ayr1 ve tamamlanmis bir olgu gibi kapatip sinirlayan o bos
ylzeyselligi goz ardi ettigini ve bu yiizden de grotesk imgenin, bedenin yalniz dissal degil, ig¢csel
ozelliklerini de yansittigini ifade eder. Bunlar, kan, bagirsaklar, kalp ve baska i¢ organlardir.
Icsel ve dissal 6zelliklerin genellikle tek bir imgede kaynastigini belirtir (Bahtin, 2016:352).

Groteskte tuhaflik, zit kutuplarin bir arada bulunmasindan gelmektedir, fakat bu
birliktelikte iki ucun, ne tamamen birlesmesi ne de tamamen ayr1 olmasi s6z konusudur.
Karsitliklar birbiriyle ¢atismaktadir. Bu durum ayni zamanda bir uyumu da gerekli kilar. Bu
groteskin diialist yapisiyla iligkilidir.

Dogan’a gore fiziksel olarak arada olma, “her ikisi de olma” durumu, bizi grotesk bedenin
belirsizlik 6zelligine gotlriir. Burada belirsizlik, fantastik ve gergege yakinin ayna anda
bulunmasindan dogan paradoksal karisikliktan yaratilir (Dogan, 2018:94).

Sevda Sener, “Diinden Bugiine Tiyatro Diisiincesi” kitabinda modern dram’in, insanin
hayvansal yani ile ruhunu bir araya getirmesinden o6tiirii, ylice ile groteskin dogal bilesimi
oldugundan bahsetmektedir. insanin, bir yandan Hristiyanhgin diinyaya saldig1 korkunun etkisi
ile topraktan geldigini bilmesi, bir yandan da ruhun éliimsiizliigline inanmasindan 6tiird tanriya
yonelmesi ikileminin, Romantizmin grotesk duygusuna varmasina sebep oldugunu one
stirmektedir. Ona gore grotesk, giiliincii ve yiiceyi icerdigi i¢in korkung, ayni zamanda yasamin
uistiin glizelliklerinden biridir (Sener, 2006:156). Grotesk bicimin farkli sanat alanlarinda ayni
amagla kullanildig1 goriilmektedir. Ortaya ¢ikartilan eserin yasamin icinde ve 6zgiin bir nitelikte
olmasi, yaraticilikta sinirlarin ihlali ile miimkiindiir ve grotesk sinirlarda ortaya ¢ikar. Dogan bu

durumu su sekilde aciklar;

..Sinirlara meydan okuyan tekinsiz ve grotesk beden; 6liim ile yagam, nesne ve dzne,
teklik ve cokluk arasindaki smiri belirsiz kilar. Farkliligi, heterojenligi, degisimi,
yenilenmeyi ve bollugu vurgular ve bozuklugu kucaklar. Diinyayla biitiinliik ve birlik
icinde olmay1 gosterir. Klasik diisiincenin aksine, maddi olana ve ete vurgu yaparak

bedenden ve siireclerinden ¢ekinmeyi engeller (Dogan, 2018:94).

Sarikaya'ya gore; “Ronesans ve Romantizm doneminde oldugu gibi kotiiciil glicler agiga
¢ikmak icin firsat kollar. Kimi zaman biri kimi zaman digeri 6ne cikar ancak ikisi daima bir
aradadir. Grotesk olanin yasattig1 katisiksiz olmayan giilme; igrenme, tiksinme, korku gibi farkl
duygular1 (eros ve thantosu) barindirdig1 i¢in boylesi bir belirsizlik alanindadir” (Sarikaya,

2018:51).
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Ortaya cikan bu belirsizlik, tedirginlik ve gerilimi de yaninda getirmektedir. Yanikkaya,
bir yapida iiyelerin birbirinden ayrilmasi i¢in, kendi iclerinde diizgiince yerlestirilmesinin
gerektigini, fakat zihinsel ya da fiziksel her tiirden yerlestirmenin, groteski ortadan
kaldiracagini ifade etmektedir. Groteskin, karsit olarak belirtilen unsurlar arasinda fazladan bir
baglantiya isaret ettigini ve icinde “ayni” ile “farkli” arasinda gergin bir oyunu ortaya ¢ikardigini
one siirmektedir (Yanikkaya, 2003:56).

Grotesk, yazinda da, sinirlarin kalktigi, farkli formlarin kaynastigi bicimde islemektedir.
Bicimde farkli kavramlarin, kelimelerin anlamlarinin, birbirlerinin yerini almasi, birbirlerine

kaynasmasi, tamamlanmamis ve siirmekte olmasi gozlemlenir.

Groteski kullanan yazarlarin bir¢cogu, yaratimlarinda sézel buluslar kullanirlar. Bir ses,
bir sozciik, bir deyim uyarici olur. Siisleme sanatinda kullanildig1 gibi insan, hayvan,
bitki ve mimari yapi arasindaki smnirlar dilde de kalkar. Kullanilan sézciiklerin
yasamlarint borg¢lu olduklar1 gercgeklikte ya da dildeki yerleri agik¢a goriilebilir.
Grotesk olan, birbirinden ¢ok uzak goriinen sézciiklerin bir arada kullanilmasiyla

ortaya ¢ikan sonuctur (Yanikkaya, 2003:62).

Metonimi, Jale Parla’'ya gore “tamamlanmamis, bitmemis, ¢agrisimlari kapatilmamis
metofor” anlamindadir, Roland Barthes ise, “Metaforlarin tutunamadigl boslugu metonimiler,
anlami hep agik, hep kaygan, hi¢chbir zaman tamamlanmayacak anlam imalar1 alir” seklinde ifade
etmistir (Aktaran Yanikkaya, 2003:64). Yanikkaya, groteskin siirekli kayan, yer degistiren
metonimiyi kullandigin1 6ne slrmektedir (Yanikkaya, 2003). Farkli dillerin bir arada
kullanilarak, anlamlarindan uzaklasarak, yeni anlamlar tiiretmesi groteskin ¢ok dilli yapisindan

dolayidir.

Groteskin en basta goriiniir oldugu bi¢im, yapinin bozuldugu, deforme oldugu yerdir.
Genellikle burada beden devreye girer. Insan kendi bedeni iizerinden grotesk formlari
olusturmustur. Insan - hayvan, insan bitki, insan - nesne karisimlarina gérsel iiretimlerde sik
sik rastlanmaktadir. Bunun disinda hayvan insan yerine gecip diger nesne, bitki gibi formlarla
kaynastirilan 6rnekler de vardir. Insan bedeninin kullanilmasindaki amaglar genellikle
metaforik anlatimlar olmustur. Bedensel atiklar, agiz, burun, kulak gibi yliziin kisimlar1 belli
anlamlara karsilik gelmektedir. Ornegin giindelik konusma dilinde “burnunu sokmak”
deyiminde, buruna fallus gorevi yiiklenmistir ve bir asagilama s6z konusudur. Bedenin
topografik yapisinda girinti ve c¢ikintilar, bu diizlemde kullanilir. Bahtin’e gore grotesk
imgelerde baslica rolii, agiz oynar ve topografik bedensel asagiyla baglantilidir. Bu baglanti
asagiya, bedensel yeraltina dogru acilan gecittir. Aralanan agizla yutma (sindirme imgesi ile
iligkilidir) 6lim ve yilkimin ambivalent imgesidir (Bahtin, 2016:359). Burada kullanilan
“ambivalent” kelimesi kararsizlik ve kafa karisikligi gibi bir anlama gelmektedir. Groteskin

ambivalentligi konusunda Kaleda’'nin “Groteskin temel 6zelliklerinden biri, karsit baglantilarin
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birliginden olusan belli bir estetik, ontolojik ve aksiyolojik kafa karisikhigidir” ifadesi biraz daha
aciklik getirebilir (Kaleda, 2013:75). Beden groteskin adeta bir tuvali gibi islev gérmektedir.
Bunun sebeplerinden birisi de bedenin ayn1 zaman da bir iletisim araci olmasidir. Her uzuv ve

organ, isleviyle, konumlanmasiyla bir mesaj iletebilir.

Physis (doga) ve gnomon (yorum) kelimelerinin birlesiminden olusan fizyognomoni
basitce, “yiizden karakteri okuma sanat1” olarak tanimlanabilir. Cok eski caglardan
itibaren insan bedeni ile karakteri arasinda baglanti kurulmus, bu egilim iki yonde
ilerlemistir. Dolaysiz fizyognomonik yontemde insanin oranlar1 dikkate alinirken,
zoomorfik yontemde insan ve hayvan bedeni arasinda parallellikler kurulmus ve insan
karakteri benzerlik gosterdigi hayvanin karakterinden yola ¢ikilarak tanimlanmaya

calisiimistir. (Dogan, 2018:44)

Unlii Aycil’a gére grotesk sanatin ayirt edici 6zelligi, olgulari, bedeni, uzam ve zamani
belirlenmis bir kategoriler diizleminde degil, doniisiim, gecisim, baskalasim siirecinde ele
almasidir (Unlii Aycil, 2002:25). Bedenin parcalar1 hem kendi icinde hem baska bedenlerle
kaynasabilir. Kaynastig1 beden bir hayvana ait olabilir. Uzuvlar: bitkisel formlara donitisebilir.
Ortaya ¢ikan amorf yapinin gecirdigi doniisiimler, groteskin yapisi geregi sonlanmaz ve devam
eder. Burada bir nevi akiskanlik ve devinim s6éz konusudur. Bu durum somut olarak
gosterilmedigi durumlarda bile her an baska bir yapiya evrilebilir hissi uyandiracak sekilde
yansitilabilir. Rizvanoglu'na gore, grotesk siislemelerde bitki, hayvan ve insan bicimleri
etkileyici bir bicimde ele alinmis ve bu bigimler sanki birbirlerini doguruyor gibi oriilidiirler;
varolusun i¢sel deviniminin kendisi, bu bir bicimden 6tekine gecislerde, varolusun daima yarim
kalan karakterinde ifade bulur (Pala Giizel, 2016:33). Klasik kusursuz ve miikemmel beden
anlayisina karsi ¢ikar, onu maddi bedensel asagiya indirgeyerek farkl bir yorum getirir.

Spooner’a gore grotesk beden, tamamlanmamis bir bedendir: girinti ve g¢ikintilarla
pargalanmis, ayrilmis, tuhaf, abartili ve hiperbolik bir beden; klasik bedene ya da ortagagin
pirizsiiz, tiim, tamamlanmis, diinyaya ve baska bedenlere kapali baskin beden gorisiine
tamamiyla karsi olan bir beden (Spooner, 2006:66-67). Grotesk bir anlamda dogaya ve dogal
olana dontistiir. Dogada, cevresel kosullarinda geregi olarak miikemmel olan nadirdir ve her

zaman tamamlanmamis suirecler gorulir.

Grotesk beden, kisaca vurguladigimiz gibi, olmakta olan bedendir. Hi¢gbir zaman hazir,
tamamlanmis degildir: hep yapilmaktadir ve kendisi baska bir bedeni yapar ve yaratir;
dahasi, bu beden diinyay1 yutar ve kendisi de diinya tarafindan yutulur. Bu yiizden
grotesk bedende en 6nemli rolii, onun kendi kendinden gelisen, kendi sinirlarindan
¢ikan, yeni (ikinci) gévdeye baslayan kisimlari, yerleri oynar: rahim ve fallus. Grotesk

beden imgesinde baslica rol onlara aittir; baslica olumlu abartma, hiperbollestirmeyle
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onlar karsilasir; bedenden ayrilabilir ve bagimsiz bir yasam siirebilirler, geride kalan

bedenlerini ikincil bir sey olarak gizledikleri gibi (Bahtin, 2016:351).

Groteskin uygulandig figiirtin, bedenin islevsel organlarina bakildiginda her ne kadar
tamamlanmamis olmasi gézlemlense de izleyici buradan bir kaniya, yanita varabilir. Edward ve
Grauland, grotesk ve tekinsizligin, hem igsel bir durumla ilgili olan belirsizligi yansittigini hem
de yabancilasmadan ve uzaklasmadan, terére ve kahkahaya kadar bir dizi yanit iiretebildigini
ifade etmektedir. Groteskin, oryantasyon bozuklugu, kayitsizlik, karisikik ve saskinlik
deneyimleriyle maddi diinyadan esrarengiz gizem alemine ge¢cme giicline sahip oldugunu 6ne
stirmiistiir (Edwards ve Graulund, 2013:5-6).

Rabelais’in Gargantua ve Pantagruel eseri ilizerinden Bahtin, groteskin bedensel
topografisi ile ilgili olarak; “Bereketli derinliklerden ve iiretici ¢ikintilardan olusan beden hi¢bir
zaman diinyadan belirgin bicimde kopamaz: ona katilir, onunla kaynasir ve birlesir; onda
(Pantagruel’in agzinda oldugu gibi) yeni bilinmeyen diinyalar gizlidir” der (Bahtin, 2016:376).

Baskalasim, hibritlesme ve diger grotesk siire¢lerden gegen beden, farkli anlamlar
kazanarak yeniden dogar fakat bu doniisiimler dogumdan sonra da devam etmektedir. Bahtin,

insan bedenindeki organlarin, grotesk imgedeki rollerini su sekilde anlatir:

Insan yiiziiniin tiim kisimlar1 arasinda grotesk beden imgesinde 6zsel rolii agiz ve
ozellikle fallus yerine gecen, burun oynamaktadir. Basin, kulaklarin ve yine burnun
bicimi ancak hayvan bicimi ya da esya bicimi aldigi zaman grotesk bir karakter
kazanir. Gozler ise grotesk yliz imgesinde higbir role sahip degildir. Gozler insanin,
grotesk icin 6nemli olmayan, saf bireysel ve deyim yerindeyse kendine yeterli i¢csel
yasamini yansitir. Groteskin sadece disari firlamis gozlerle yakinligi vardir, yani o
bedenden c¢ikan, uzaklasan kosan her seyle, bedenin sinirlarindan uzaklasmaya
yonelen her seyle ilgilenmektedir. Groteskte her tiir fiskirma ve dallanmaya, bedeni
stiirdiiren ve onu baska bedenler ya da beden disindaki diinyayla iliskilendiren her
seye 0zel bir 6nem verilmektedir. Bunun disinda, patlak goézler, saf bedensel bir
gerilime taniklik ettikleri icin groteski ilgilendirirler. Fakat yiizde grotesk ic¢in en
onemli sey agizdir. O hepsine hakimdir. Grotesk yiiz, 6ziinde, aralanan agiza
indirgenmistir, geri kalan her sey bu agiz i¢in, bu agilmis ve yutan bedensel ugurum

icin sadece bir ¢ergevedir (Bahtin, 2016:350-351).

Bahtin’in deyimiyle bedensel dramin eylemleri olan yeme, i¢cme, terleme, kusma,
diskilama, siimkiirme, ciftlesme, dogurma, biiyiime, yashlik, hastalik, 6liim, parcalanma, ¢iirtime
insan ve doganin sinirlarinda gerceklesen olaylardir; bunlar yasamin basi ve sonunun
birbirinden ayrilmayacak sekilde ice ice oldugunu gostermektedir (Bahtin, 2016:351). Bu

eylemler grotesk imgede, maddi-bedensel asaginin metaforik anlatiminda basvurulan belirti ve
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olgulardan bazilaridir. Grotesk, igrenme tepkisiyle anilan bu eylemlerin siradan ve insana ait

ozellikler oldugunu, yansitilan yapitta olusturdugu bozulma, carpitma ve kaynastirmayla, daha

dogrusu sinirlari ihlal ederek ifade eder. Bu sinirlar bireylerin, toplumun i¢inde yasadig kiiltiir,

gelenek ve sahip oldugu mantik dizgesinde kabul goren olgulardir.

Burjuva toplumu ile ic¢sellesmis bircok hibritlestirme yonteminin “belirlenmis
gostergebilimsel (semiyotik) bir sistemde yeni kombinasyonlar ve garip
dengesizlikler” lretmesiyle, geleneksel rafine/kaba, yiiksek/alcak veya
medeniyet/yabanillik gibi karsitliklar asilacaktir. Liminal (esiksel) fenomen
sayilabilecek bu tarz bir grotesk, mantiksal zitliklarin uyumunu bozacaktir. Bu liminal
(esiksel) formla birlikte grotesk hem bedensel hem de acayip veya tekin olmayanla
iliskilendirdigimiz kavramsal bi¢cim oyunundan ayrilacaktir (Edwards ve Graulund,

2013:6).

Bedenin, grotesk siirecten gecisinde ugradig yapisal degisiklikler, yeni ve degisken bir

yap1 ortaya c¢ikarirken, mevcut mantiksal iliskilere uyum saglamaz. Dogal siireglere bir doniis

s6z konusudur, aslinda olmasi gerektigi gibi tamamlanmayan ve stirekli devam eden bir olus

halindedir. Sadece form degisir ama varlik baska sekillerde devam eder.

...Grotesk ve folklor gercekciliginde, tekhiicreli organizmalarin o6liimi sirasinda
oldugu gibi, geriye ceset kalmaz (tekhiicreli organizmanin 6liimii ¢ogalmasiyla olur,
yani iki hiicreye, iki organizmaya, tiim “6lii kalintilardan” arinmis olarak ayrilmasiyla),
burada yashilik gebedir, 6liim ytikliidiir, sinirhh karaktere sahip, donmus, tamam olan
her sey kabuk degistirmek ve yeniden dogmak i¢in bedensel asagiya atilir (Bahtin,
2016:63).

Grotesk bir bicimde, kavraminin gozlemlenebilen belirtileri eseri grotesk olarak

durumunu saglayan unsurlar belirleyici olacaktir. Ergiil bu durumu su sekilde aciklar;

Catisma, karsit ikilikler, hareket ve dontisiimler, bedenler, tuhaf gériintiiler, korku ve
giiliing olanin etkileri hep imgeye yiiklenebilecek o6zelliklerdir. Kavram devreye
girdiginde, ister istemez bu o6zellikleri ve olusu dondurmak zorunda kalir; imgesel
boyutu ise biitiiniiyle disariya atmiyorsa bile zenginligini azaltip yoksullastirir. O
zamanda grotesk, grotesk olmaktan ¢ikip o sasirtici ve yikicl 6zelligini kaybeder.
....Jasirticy, tuhaf olan, tekinsiz olan, daima olus halinde olup kesin bir sabitlige asla

gecmeyen ve tam olarak nasil ve nerede konumlandiracagini bilemedigimiz bir 6zne

nitelendirmeye yeterli olmayabilir. Burada daha 6nceden de deginildigi gibi stlirekli olma
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ve nesneye yonelen kuramsal bir bakis gereklidir. Clinkii ancak bu 6zellikleri tasiyan

bir kuramsal bakis grotesk olani tiretebilir (Pala Glizel, 2016:49).

Tekinsizligin ortaya ¢iktig1 alanlar ayni zamanda groteskin de olusturulabildigi sinirlarin
arasindadir. Bu durum insanin yerini degistirmesinde ya da bedeninde alisik oldugu uzuvlarin,
kisimlarin, degismesi, doniismesi veya yok olmasinda yasadigi duygular gibidir. Alisik olunan,
mantikli bulunan kanonun asilmasi, terk edilmesi s6z konusu oldugunda tedirginlik ortaya
¢ikar. Clinkl yeni olan bilinmezdir, tahmin edilemeyendir. Yavuz bu durum icin; “Karakterler,
bedenler ve ¢evre her an degismeye miisaittir. Grotesk beden gibi grotesk mekanlar da her ne
kadar sinirlarla cevrelenmis olsa da ani gelismeleri sunarlar. Bu smirlarn giiclendirmek soyle
dursun onlar1 dngoriillemeyen, degisken ve gecici niteliginden 6tiirti ihmal eder. Tipki korku
filmlerindeki birden bire catlayan duvarlar, patlayan camlar ve acilan kapilar gibi” der (Yavuz,
2018:49). Gilling ve korkuncg olarak tanimlanmaya ¢alisilan groteskin bu etkilerinin kaynagi,
degisim, yeni, beklenmeyen ve bilinmeyenle olan iliskisinde saklidir. Ayn1 zamanda ortaya
ciktig1 siirecte, asla tamamlanmayan yapisi her zaman bir eksiklik hissini ortaya cikarir. Bu
durum giilme veya korku ile karsilanan bir yiizlesmedir. Giovanni Scognamillo“Dehsetin
Kapilar1” isimli ¢alismasinda, en belirgin korku nesnesinin Orta Avrupa’dan, doguya kadar genis
kiltiirel cografyada, “degisim” oldugunu ifade eder ve ay dogarken kurtlasan adam, kan icen
yarasaya dontiisen kadin, canlanan kerpi¢ heykel gibi Orta Avrupa’dan korku izleklerini 6rnek

vermektedir (Scognamillo, 1994:10).

Kozmik korkunun, 6lciisiizce biiylik ve 6lciisiizce giiglii olan karsisindaki korkunun
onemli roliinii degerlendirmeye girmek kag¢inilmazdir: en eski mitolojilerde, diinya
goriislerinde, imge sistemlerinde, dillerin kendisinde ve onlarla baglantili diisiince
bicimlerinde yer alan yildizli gok, daglarin maddi kiitleleri, deniz karsisindaki ve
kozmik olusumlar ve dogal felaketler karsisindaki korkular. Geg¢misin kozmik
olusumlarina ve gelecekteki birtakim bulanik kozmik altiist oluslara yonelik canl bir
bellek, insan diisiincesinin, dilinin ve imgelerinin temelinde yatmaktadir. Bu kozmik
korku, kendi icinde kesin bir anlamda mistik degildir (¢linkii bu korku maddi-biiytik
ve maddi-yenilmez giicler karsisinda duyulmaktadir), insani ve bilincini baskilamak
amaciyla tim dinsel sistemler tarafindan kullanilmaktadir. Fakat halk yaraticiliginin
en eski imgelerinde bu kozmik giiclerle savasim, kozmik yikim ve kayip kehanetleri ve
bunlarin anilariyla savasim da ifade bulmaktadir. Bu savasla iliskili halk imgelerinde,
gercek insani korkusuz 6zbiling de gelistirilmistir. Kozmik korkunun tiim bigimleri ve
disavurumuyla yapilan savasim soyut bir umuda, ruhun ebediligine degil, insanin
kendisinin maddi ilkesine dayanmaktadir. insan sanki kozmik 6geleri (toprak, su,
hava, ates) kendi icinde, kendi bedeninde bularak ve canli bicimde hissederek

o0zlimsemistir; kozmosu kendi i¢inde hissetmistir (Bahtin, 2016:371-372).
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Insanin gékyiiziine bakip yalmiz ve gii¢siiz hissetmesi, gokyiiziinde meydana gelen doga
olaylar karsisindaki korkulari, asagida ve savunmasiz olmasindan kaynaklidir. Bahtin’e gore,
“kozmik korku daha derin ve 06zseldir; sanki insanlifin atasal [dogurgan] bedeninde
gizlenmektedir, bu yiizden dilin, imgelerin ve diisiincenin temelinde yatmaktadir” (Bahtin,
2016:372). Groteskin korku unsurlari, Bahtin’in de burada séziinii ettigi gibi insanin icinde
yasadig1 kozmosun bitiin gliglerine karsi ayakta durmasi ve kendini giivende hissetmesi i¢cin bir
meydan okuma icermektedir. Burada kilisenin bir zamanlar Isa temsillerine izin vermesi gibi bir
durum s6z konusudur. Sanat bir kavrayis ve yorumlama bicimidir. Grotesk, sanatla birlikte
insanin korkularini zihninden cikarip onlarla ytzlesmesine aracilik etmektedir. Biitliin kozmik

glcleri kendi seviyesine ¢eker, siradanlastirir, anlar ve onlar1 bu sekilde yener.

Burada kendi icinde maddi kozmosu ozellikle de bedenin yine maddi elem ve
dislamalarindaki dogal 6geleriyle duyup 6zlimsemenin altini ¢izmek gerekmektedir:
yeme, diskilama, cinsel yasam eylemlerinde; tam da bunlarda kendini bulmaktadir ve
kendi bedeninin derinliklerinde yer, deniz, hava ates ve de tiim goriiniimleriyle biitiin
diinya maddesini duymakta ve onu o6zliimsemektedir. Gergcekten bedensel asagi

imgelerine hakim bir mikrokozmik anlama sahiptiler (Bahtin, 2016:373).

Groteskin ortaya c¢ikisinda biitiin  bu abartma, Olciisiizlestirme, bozulma,
hiperbollestirme, asiriya kagma gibi etkiler oyunsu bir sekilde ele alinmaktadir. Bu durum
diinyay1 bir c¢ocuk goziiyle yorumlamak gibidir. Dolayisiyla oyunu gerektirir ve bu slireg¢
cocuklarin algilamasina benzer bir sekilde isler. Oyun, insanin erken yaslarda, olgulari, olaylari,
eylemleri ve nesneleri zihninde kavrayabilmesi, i¢csellestirebilmesi icin gerceklestirdigi bir tiir
deneyimlemedir. Huizinga; “Oyunun varligi, bizim evren icindeki konumumuzun mantikiistii
karakterini siirekli ve en yiiksek anlamiyla ortaya koymaktadir” der (Huizinga, 2006:20).

Oyun ne tam bir ciddiyet ne de ciddiyetsizlik iceren bir aktivitedir. Burada gercek
olmayan fakat gercegin yani basinda olan bir alanda gergeklestirilen ve oyuncularin gercek
hayattakinin aksine eylemsel doyuma ulasma ¢abasinin s6z konusu oldugu bir deneyim soz
konusudur. Bu eylemsel doyum ¢ocuklarda enerjinin bu alana yoénlendirilmesiyle gerceklesir.
Oyuncu bu alandan tecriibelerle ve zihinsel olarak rahatlamis olarak ayrilir. Groteskin de
yarattigl, gercegin yani basindaki alanda gerceklesen olaylar, oyunun pratiklerini
andirmaktadir. Grotesk de bu alanda devamlilif1 olan bir oyun kurgular ve deneyimler sunar.
Fakat oyunsu olmasi da tek basina grotesk imgenin gereklerinden birisi degildir. Ergiil bu

durumu asagidaki sekilde agiklamaktadir;

Groteskin temel 6zelligi olarak, komik ve korkunc¢ olanin birlikteligi gosterildiginden

bu birlikteligin pek ¢ok durumda yeniden iiretilmesi de miimkiin olmali. Fakat bu
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karsit birliktelige eslik eden groteskin bir baska 6zelligi olan, diinyanin uyumsuzlugu
ve canavarca yapisl ortaya cikmadiginda, sadece komik ve korkung olanin varligi
groteskin oraya ¢ikmasina yetmez. Korkun¢ ve oyunsu olanin ardindan tuhaflik
duygusunu yaymaktan geri durmayan yabancilik, uyumsuzluk ve tekinsizlik de olmal
(Pala Giizel, 2016:44).

Groteskin olusturulma ve ifade bigimleri, kavramin kendisi gibi giincellik gosterebilir.
Yukaridaki aciklamalarin pek ¢ogu giiniimiize kadar yapilan arastirmalarin sonucu oldugu gibi
groteskin farkli dénemlerde uygulama alanlarinin, yorumlanma bicimlerinin daha da genis bir
sekilde yayginlastigi, dontistiigii goriilmektedir. Grotesk, yeniyi aramak adina sinirlar1 zorlamasi
yonliyle, ilerleyen zamanlarda farkli sanat disiplinleri ortaya ciktiginda dahi bir sekilde tekrar

basvurulan bir bicim olacaktir.

2.3. Resim Sanatinda Grotesk

Resim sanatinda groteskin uygulanmasi Ronesans doneminde agirlik kazanmistir.
Ronesans’tan o6nce duvarlardaki freskler ve tablolarin kenarlarinda siisleme olarak kalan
grotesk figiirler artik eserin merkezine dogru yol almaktadir. Daha sonra sanattaki yerinin
O6nemi anlasilinca 17. Yilizyilda tablolarin merkezine yerlesir. Goodwin, duvar, tavan, siitun ve
diger mimari yapilar lizerine resmedilen grotesk desenlerin ¢esitli organik, diizenli, metamorfik
ve saf hayali formlar olarak is gordiigiinii ve bu formlarin diizensiz, beklenmedik
kombinasyonlarla, 6l¢liyii goz ard1 eden ve ana fikirle ilgisiz bir sekilde bir araya getirildiginden
soz etmektedir. Bu desenlerin, belirgin bir tematik ima olmaksizin, fantezi oyunu ve gorsel
hazza dogrudan referans, bigimcilige, simetriye ve klasik mimari/tasarima karsi konumlanmis
bir kiiltiirel perspektife ait gibi oldugunu ifade eder (Goodwin, 2013:3).

Kayser, groteskin yaratici slireg, sanat eserinin kendisi ve kabulii olarak ti¢ farkli alana
uygulanan temel bir estetik kategori yapisinin gostergesi oldugunu, bu alanlarin genel olarak
tim tdretim bicimlerinin aksine, kelimenin tam anlamiyla “yaratilan” sanat eserinin
karakteristigi oldugunu one strer (Kayser, 1981:180). Grotesk olarak kategorize edilen
resimlerde daha oOnce anlatilan bilesenler kendisini belli etmektedir. Bu bilesenlerden
hiperbollestirme, abartma, olciisiizlik karikatiiriin yontemlerinden birisidir. Fakat karikatiir
basli basina grotesk sayilmamaktadir. Bahtin'e gore karikatiirler, gercek groteskte bulunmayan
ylzeysel alaylardir (Bahtin, 2016:349). Bu durum bir karikatiiriin grotesk olmayacagi anlamina
gelmez. Grotesk yalnizca abartiyla olusturulmazken karikatiir buna olanak saglayabilir.

Grotesk resimlerde karsilasilan bitki, hayvan ve insan birlesimleri ve kaynasmalar: sik
kullanilan unsurlardir. Bu unsurlarda 6zellikle bitki formlarinin kaynagini orman temsil

etmektedir. Orman, grotesk bir yap1 barindirir.
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Bitkilerin diinyasi da ¢ok sayida motif sunar, iistelik sadece dekoratif grotesk icin de
degil. Karmasik yapisi ve tekinsiz ihtisamiyla orman - ki icinde doga bitkiler ve
hayvanlar arasindaki farki siliklestirmis gibidir - abartisiz bir sekilde ¢ok grotesktir.
Genisleyen bir mikroskop ya da organik varliklara bir bakis grotesk bicimler ortaya
cikarir. Serenus Zeitblom ve Adrian Leverkiihn’'iin Adrian’in babasinin akvaryumunda
kesfettigi seyi Alfred Kubin gercek hayatta tecriibe etmistir. Paul Klee de bir defasinda
Napoli akvaryumunda elde ettigi goriintiilerden rahatsiz oldugunu itiraf etmistir.

(Kayser, 1981:183)

Insana gére sinirsiz gibi goriinen ve belirsiz niteliginden dolay1 tekinsizlik yaratan deniz

de grotesk bir yapi i¢in ekolojisiyle birlikte olduk¢a zengin olanaklara sahiptir. Orman ve deniz

gibi modern diinyada da bu tekinsizlik hissi grotesk resim icin pek ¢cok alan olusturabilir.

Burada endiistrinin de yarattigi belirsizlik ve insan yasamindaki tehlikeli siireclere kattigi

deneyimler de oldukga etkilidir. Dolayisiyla insan ve makinelerin kaynastig1 yazinsal ve gorsel

bazi eserler bu siirecin kiiltiire etkisiyle ortaya ¢cikmistir.

Resim 6: N.C. Wyeth, 1922, Sea Monster

Groteskin karakteristik motifleri kendi tehlikeli yasam siire¢lerini gézler 6niine seren
tiim araclar1 da i¢inde barindirir. Wilhelm Busch’un isaret edilen objelerinin yerini,
basta giiriiltiilii motorlu tasitlar olmak iizere, modern teknolojinin triinleri almaya
basladi. Organik ve mekanik 6gelerin karisimi, gegmiste orantisizligin etkisi gibi kolay
bir sonu¢ onerir (ortaya cikarir). Modern resimlerde, ucaklar devasa yusufcuklar
seklinde belirirler - veya tam tersi, yusufcuklar ugak formunda - ve tanklar da
canavarims! (korkung biiyiikliikte ve cirkinlikte) hayvanlar gibi hareket ederler. Bu

teknik goriiniime (donanima) modern insan dylesine asinadir ki; araglarin koétiiciil yok
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ediciler oldugu ve yaraticilarim1 yendikleri bu “teknik” groteski diizenlemede zorluk
cekmez. Mekanik obje hayata getirilerek yabancilastirilir; insan ise hayattan mahrum
birakilarak. Groteskin en yaygin motifleri; yiizleri maskelenerek donmus; kuklalara,
ipli kuklalara ve otomatlara doéniisen insanlardir. Zamanla karakteristik o6zellikleri
degisse de, siislii grotesk maskelerden giliniimiize tema yaygin olarak kullanilmistir

(Kayser, 1981:183).

T T

k "/f\*» _

Resim 8: Wilhelm Busch, T.y., Max ve Moritz Altinc $aka

Giorgio de Chirico’nun resimlerinde modern groteskin etkileri daha net goriilmektedir.

Mekanik ve geometrik sekiller ile insan ve toplumu kaynastirir.

...Chirico'nun resimlerinde, diinyanin tuhafligi ugursuz bir asirilik alir ve hayat
mekanik incelemeye sikismistir durumdadir. Bu cisimleri saran hava o kadar incedir
ki, nefes almak zorlasir. Keskin c¢izgiler ve piiriizsiiz geometrik ytizeyler organik
yasamin Uzerine yerlestirilmistir. Chirico'nun karakteristik o6zelligi, Yapitlarinda
heykellerin ve mankenlerin insanlarin yerini almasidir. Otomata ve balmumu

bebeklerinin eski Romantik motifi bdylece Italyan ressam tarafindan canlandirilir.
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Chirico’nun Isleri'nde diinya gériisiimiiziin bilinen diizenini tahrip eden, organik ve
mekanik elementlerin karisimi olan adlemlerin kaynasmasinin da goérildigi fark

edilmektedir (Kayser, 1981:170).

Resim 9: Giorgio de Chirico, 1917, The Great Metaphysician

Bazi grotesk resimlerde kavramin giilling, sakaci 6zelligi ayrint1 olarak verilebilir ve bu
haliyle merkezdeki konuya ikilik yaratir, konumunu sorgulatir, rahatsizlik verir. Bryant'in
calismasinda Markman Ellis, Henry Fuseli'nin resminde yer alan at figiirii iizerinden sakaciligi
su sekilde ifade eder: “At figliri o halde resmin ismindeki bir saka ya da cinastir: bashgi
merkeze ¢ekmekten ¢ok, onu rahatsiz eden bir yorumlamadir. Nightmare isimli resim Gotik'in
ifade edilmemis ya da tarifi miimkiin olmayan temalar1 nasil da saka ve cinas gibi asiri, stsli,

retorige dayali jestlerle ifade ettigini gosteren etkili bir 6rnektir” (Aktaran Bryant, 2017:19).
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Resim 10: Henry Fuseli, 1781, The Nightmare

Herbst, Goya'nin grotesk olarak tanimlanan ¢alismalar1 hakkinda, ister gercek diinyanin
carpitilmasi ister tamamen baska bir grotesk diinyanin temsili olsun, sanatinda bir nesnenin

karikatiir olup olmadigini sdylemenin zor oldugundan s6z etmektedir (Herbst, 1999:68).

Resim 11: Francisco Goya, 1810-1820, Against the Common Good
Sanatgilarin resimleri her ne kadar grotesk bilesenleri barindirsa da eserin grotesk olup

olmamasi, kavramin seriiveniyle de ilgili olarak, dnemli degildir; kavraminin izleyicilere ve

yaraticiliga etkisi, kiiltiire katkis1 6nem arz etmektedir.
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Sanat tarihi halihazirda Hieronymus Bosch’'un resim dilini desifre etme c¢abasi
icindedir. Eger basarilirsa, o zaman Bosch’'un resimlerini, kelimenin genel (tam)
anlamiyla grotesk olarak diisiinmedigine ve muhtemelen bati (Occidental) grotesk
tarihinde essiz olan eserlerinden kaynaklanan etkinin de ashinda bir yanlis anlamaya

dayandigina dair elimizde kanitlar olabilecektir (Kayser, 1981:181).

Resim 12: Hieronymus Bosch,1512 - 1515, The Haywain Triptych

Bosch ve Bruegel gibi Ronesans ressamlarinin, eserlerinde kaos, tamamlanmama
durumu ve diizensizlik gozlemlenir. Kompozisyonlarina diizensizligin ve tahribatin coskusu
hakimdir. Sarikaya’ya gére; “Iki karsit diinyanin bir arada ve miicadele icinde gosterilmesindeki
grotesk durum bir tiir “trajik delilik” olarak ifade edilir. Ronesans déneminde grotesk, Tanri ile
Seytan arasinda galibi olmayan miicadelede ve daimonik diinya ile somut maddi diinyanin bir

arada sunulmasiyla a¢iga cikar” (Sarikaya, 2018:18).
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Resim 13: Pieter Bruegel, 1561, Dulle Griet

Resimde grotesk bicimlerin uygulanmasinda bir baska esin kaynagi da mitoloji
olmustur. Yunan mitolojisi ve efsanelerindeki yaratiklar genellikle hayvan ile insan melezi
seklinde tasvir edilmistir. Bu yaratiklar dykiilerde 6tekiyi, insanlarin korkularini temsil ederler.
Saclarn yilanlardan olusan kadinlardan (Gorgonlar) Medusa goz goze geldigi erkekleri tasa

cevirir ve Perseus tarafindan 6lduriilmiistiir (Dogan, 2018:103).

Resim 14: Arnold Bocklin, 1878, Medusa

46



Murat Gékhan Durmus, Yiiksek Lisans Tezi, Giizel Sanatlar Enstitiisti, Mersin Universitesi, 2019

Dogu mitolojisindeki cinler ve seytanlarin yer aldig1 grotesk eserlerden ornek olarak ne
zaman yasadigl ve kim oldugu tam olarak bilinmeyen gizemli ressam Mehmet Siyah Kalem'in
eserleri verilebilir. “Siyah Kalem'in resimlerindeki demonlar/iblisler ya da iblis kiyafeti giymis
samanlar arasinda ayrim yapilmaz. Ciinkii biyi ritiieli icinde saman, kendi yiiziinii maske ile
gizleyerek kendi benliginden siyrilir ve basibos dolasan ruhlarin somutlasmis kimligi ile
0zdeslesir. O artik insan gibi konusmaz, ruhlarin sesiyle c¢iglik atar” (Karayel Gokkaya,

2013:134).

Resim 15: Mehmet Siyah Kalem, T.y., Mehmet Siyahkalem’in isimsiz Demonlar1

Romantikler savas ve toplumsal infialler sonucunda meydana gelen ruhsal bunalimlar
sonucunda dogayla ilgilenmeye baslamislardir. Bunun sebebi dogay1 dénemin sorunlarindan
uzaklasabilecekleri ve kendileriyle bas basa kalabildikleri bir alan olarak gérmeleridir. Bu
ylzden grotesktekin insan, bitki ve hayvan motifleri Romantizm dénemindeki sanat anlayisi
tarafindan ilgi cekici bulunmustur. William-Adolphe Bouguereau’'nun “Dante’nin ilahi
Komedya”sini konu edindigi “Dante and Virgil in Hell” tablosu bu dénemin grotesk olarak ifade
edilen eserlerindendir. Cehennem alt-iist olmus bir diinyadir. Grotesk figiirler barindirmaktadir.
Czachesz’e gore “Cehennem iki ugly, belirsiz ve tamamlanmamis, devam eden dogasini korur.
Sonsuza dek hareket halinde olan bu alt-iist evren, icinde yasayan lanetli ruhlar, seytanlar ve
eziyet dolu meleklerle doludur. Cehennem, ayni zamanda dogum ve 6liimiin ambivalent islevini
barindirir” (Czachesz, 2012:20). Michelangelo’'nun Martin Schongauer’in graviiriinden

esinlenerek yaptif1 Aziz Antonio'nun Azabi tablosunda da cehennemden gelen seytanlarin
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saldirisina ugrayan Aziz Antonio resmedilmistir. Seytanlarin yapisindaki grotesk 6geler dikkat

¢cekmektedir.

Resim 16: William-Adolphe Bouguereau, 1850, Dante and Virgil in Hell

Resim 17: Michelangelo, 1487-88, The Torment of Saint Anthony (Ayrinti)
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Modern donemde siirrealist ressamlar grotesk imgelerden faydalanmislardir. Max
Ernst’in Nature at Dawn (Evensong) tablosu groteskin erken donemlerindeki siis anlayisini
resmin ana unsuru haline getirerek olusturdugu kompozisyonlardandir. Resimde bitki, insan ve

hayvan formlarinin akiskan bir bicimdeki flizyonuna tanik olunur.

Resim 18: Max Ernst, 1938, Nature at Dawn (Evensong)

Insan hayatinda sanatin, tasarimin, edebiyatin kapladigi alan ve éneminden dolay:
groteskin kiiltlirdeki konumu oldukg¢a 6nemlidir. Bir imgeleme bicimi olarak sanat ve tasarima
etkisi oldukga fazladir. Modern diinyanin yeni gii¢lerini, yeni korkularini kesfetmek, anlamak ve
onlar1 yenmek ic¢in grotesk, tarihinde daha o6nceleri oldugu gibi donem donem glindeme
gelmesinden 6te, zamanla estetigin 6nemli bir parcasi haline gelmistir. Grotesk, eserlerdeki
diisiinsel altyapinin derinligini arttirir ve dilini zenginlestirir. Cercevelere hapsolan
kompozisyonlarin zihindeki sinirlarini kaldirir ve anlatimi giiclendirir. Grotesk bu diinya ile

baglantisini korurken, baska diinyalara ve bambaska formlara kapilar acar.
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3. BOLUM: BILIMKURGU ve GROTESK
3.1. Bilimkurgu ve Groteskin iliskisi

Insanlarin diinyada ekolojik sistemdeki karsilastig1 biyolojik sistemlerin ve nesnelerin
disinda, mikro ve makro kozmostaki Kkesifleriyle groteskin gorsel zenginligi daha da
genislemistir. Diinyay1 bulundugu yerden algilayan insan, ulasamadig1 ve goéremedigi yerler
hakkinda varsayimlarda bulunmus, hayal giiciiniin destegini almistir. Kimi zaman etrafindaki
nesneleri, olgular1 grotesk bir sekilde ele alarak farkl algilamak ve yeni bir bakis acisi
gelistirmek istemistir. Buradan yola ¢ikarak tasarimlar yapmistir.

Bilimkurgunun niteliklerine bakildigi zaman groteskin yontemlerine benzerligi fark
edilir. Bu durum bilimkurgunun da grotesk gibi var olan verilerin yetersiz kaldig1 yerde,
sinirlara meydan okuyarak yeninin pesinden kosmasidir. Buradaki yeni, salt teknolojik ve
kiiltiirel yenilikler olarak disiintilmemeli, insan zihninin iiretkenligi ve ¢evresindeki sorunlara
icgiidiisel yaklasimi ile iliskilidir. Dolayisiyla insanin sorunlari algilamasi ve tstesinden gelmesi,
onlar1 anlayabilecegi diizeye, bir nevi, groteskte oldugu gibi, asagiya cekerek ¢oziimlemesiyle,
tekrar liretmesiyle olanaklidir. Biillent Somay bu konuya “Tarihin Bilin¢dis1” adli eserinde su
sekilde bir aciklama getirmistir:

Bilimkurgu, yalnizca dogal olanin, bilin(e)meyenin, Gergek’in, bilimsel bir miidahale
fantazisi yoluyla tanidik, evcil alana ¢ekilmesinden ibaret degildir. Yani elektrik gibi,
daha 6nce mitolojinin elinde olan bir (yikici) giicii kendi ellerimize alma, Zeus'un
yildirimlarini minik bir pil yoluyla denetleme fantazisinin getirecegi kendine giiven
duygusunun oykiisi degildir bilimkurgu yalnizca. Aynm1 zamanda kendimiz dedigimiz
seyin bir yanini, yani bedenimizi de Ger¢ek olarak algilamamizin ve onu da (tipki
elektrik érneginde oldugu gibi), kendimizi digsal bir saf akil konumuna yerlestirerek
“denetlemeye” ¢alismamizin fantazisidir ayn1 zamanda. Bilimkurgu, Aydinlanma’nin
zihin/beden ya da ruh/beden ikiliklerini yeniden iiretmekle kalmaz, bu ikilikleri

problematize eder (Somay,2015:54).

Bilimkurgu 6zellikle korku ile i¢ ice gecen anlatilarda, insan bedeni {izerinden
tasarimlara kapi aralar. Bu tasarimlar, korku ve bilimkurgu arasinda baglantilara dayal olarak
bedenin grotesk anlatimiyla ele alinir. Bunlar biyolojik korku, bedensel korku gibi alanlardir.
Grotesk bedenin bilimkurgu ile olan iliskisini kurarken Fantastik’in taniminin anlasilmasi
gerekmektedir. Ciinkii fantastik tamamen bu diinyadan ayr1 iken grotesk gercek diinya ile
fantastik diinya arasinda bir yerde durmaktadir. Bilimkurgu ise ¢ogu zaman fantastigin
sinirlarina dayansa da, c¢izglyi gecmez ve grotesk bicimlere basvurur. Todorov’a gore;
“Fantastik, kendi doga yasalarindan baska yasa tanimayan bir 6znenin goriiniiste dogaiistii bir

olay karsisinda yasadigi kararsizliktir” (Todorov, 2017:31). Bu kararsizlik groteskin
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ozelliklerinde de gorilir, fakat fantastik bir bicim aynm1 zamanda duragandir. Groteskin birden
fazla kosulu vardir ve bunlarin birisi, groteski saglamak icin tek basina yeterli degildir. Groteski
saglayan alanina girdigi unsurlardan tekinsizlik ve bilimkurgunun alanina girdigi olaganiistii tiir
icin Todorov su sekilde bir ifade getirir; “Yamitlardan herhangi birisini sectigimiz anda
fantastikden uzaklasarak komsu bir alana, ya tekinsiz ya da olaganiistii tiirlerin alanina girmis
oluruz” (Todorov, 2017:31). Daha 6nce de belirtildigi izere grotesk gercek diinya ile bir sekilde
baglantilidir. Groteskin fantastikden ayrildigi yer Sarikaya’min ifadesinde net bir sekilde
gorilmektedir;

Bu noktada fantezi ile grotesk arasindaki iligki tizerinde kisaca durmamiz gerekiyor.

Hayal, hayalet, fantezi (phantom, phantasma) kelimeleri ayn1 kdkten tiirer ve

Ronesans ile Romantizm déneminde bu ifadeler groteskle neredeyse ayni anlamda

kullanilir. Ozellikle “hayalet’in daimonik (dogaiistii kotiiciil) anlamu hesaba

katildiginda Ronesans ve Romantizm dénemi grotesk anlayisi i¢cin olduk¢a uygun bir

iliskilendirmedir bu. Ancak groteski tiimiiyle fantezi alaninda gérmek, onu somut

maddi gergekligin tamamiyla disina atip salt hayalle iliskilendirmek dogru degildir.

Icinde fantezi unsurlar1 barindirsa da grotesk, giindelik yasamdan tiiremistir.

Groteskte hayal giiciiyle yapilmaya calisilan giindelik yasami1 bozulmaya/degisime

ugratmaktir. Fantezi ise gercekte olmayan hayali bir diinya tasarimidir, tamamiyla

kurmacadir. Bagka bir ifadeyle fantezi, hayal giicliyle ger¢ekte var olmayan kurmaca

bir diinya yaratirken grotesk, somut diinyay1 hayal giiciiniin yardimiyla kurmaca kilar

ve yabancilastirir. Groteskle aralarindaki bag, fantezi kelimesinin kdkeni olan

“hayal”dir. ikisi de insanin “hayal etmesi” sonucunda aciga cikar (Sarikaya, 2018:22-

23).

Bilimkurgunun dahil oldugu olagantstii tiirler, tekinsizlikle komsu bir alandir.
Bilimkurgu yer yer tekinsizligin alanina girer. Bu durum edebiyat ve sinemada bilimkurgu-
korku, bilimkurgu-gerilim tiirtinde sik¢a gozlemlenmektedir. Bilimkurgunun yarattig
yabancilasma, tekinsizligin sonucudur. Somay, 18. Yiizyiln ikinci yarisindaki buluslarin insan
hayatina girmesiyle birlikte, yildirim, ates, u¢gmak gibi denetimsiz doga alanina ait olan biitiin
olaylarin, gercegin alanina, glindelik yasamin giivenli, tekinsiz olmayan alanina cekildigini ve
glindelik yasamin diizeninin alt iist oldugunu, bu sebeple bilimsel gelismelerin insanlarin
kendine giiven duygusunu sarstigini belirtmektedir. Fransiz devriminin etkilerinden sonra iki
popiler kiiltiir bicimin ortaya ¢iktigini, bunlarin birinin tekinsizi “bilimsel” bir ¢cercevenin icine
cekerek “yukar1”, aklin alanina tasiyan, digerinin tekinsizi cinselligin metaforuna doéntistiirerek
“asagl” aktardigin1 ifade eder (Somay, 2015:53-56). Tekinsizligin bu siire zarfinda
bilimkurgudaki etkisi, gotik kurgulardakine benzemektedir. Shelley’'nin Frankenstein’t buna

ornek verilebilir.
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“Bilis”in “bilim” ile ¢akistig1 ya da c¢akisir gibi goriindiigii dénemler, bilimkurgu i¢in
gorece sorunsuz gelisme donemleridir. Ancak kurumlasmis bilimin bilisin 6niine
engel olarak dikildigi donemlerde bilimkurgu da krize girer, ya muhafazakarlasir ya
da fantastik olana dogru kayar. Tekinsizi yok sayma ile ona teslim olma arasinda gider
gelir, salinir. Ta ki yeni bir bilimkurgu yazari (6rnegin 19. Yiizyilin sonundaki fin du
siécle krizinde H. G. Wells) ya da kusagi (6rnegin 1960’lar devrimci krizindeki “Yeni
Dalga”) ¢ikip Gergek, bilis, bilim ve fantazi arasindaki iliskileri yeniden tanimlayana,
bilimkurgunun “namevcut pardigma”sinin parametrelerini yeniden olusturana kadar

(Somay, 2015:56).

Seksenli yillardan beri, eskinin Gotik edebiyatinin bazi unsurlari, bilimkurguda tekrar
glindeme gelmistir. Bunun sebebi bilimkurgunun tekrar tekinsizligin alanina ziyareti olarak
diisiintilebilir. Bu siire¢ heniiz devam etmektedir. Post modernizmin bi¢imsel a¢idan bilingli
olarak tiim kural ve sinirlamalar1 reddetmesi, diinyay1 bir karmasa ve diizensizlik ortami olarak
gormesi bu arayisin sebebi gortlebilir (Hacizade Kerimov, 2011). Bu durum ister istemez eserin
bicimine de yansimaktadir. Form arayisi devamlilik halindedir. Grotesk bu konuda bilimkurgu
icin oldukg¢a kullanish bir ara¢ olarak ortaya c¢ikar. Seksenli yillarda ortaya g¢ikan korku-
bilimkurgu karisimi bir bicem olan “Body Horror”, grotesk unsurlarin olduk¢a yogun

kullanildig1 bir akim olmustur.
3.2. Grotesk Kavraminin Bilimkurgu Uzerindeki Etkileri

Bilimkurgu yiizyil askin ge¢misinde pek cok deneme tizerinden yeni alt tirler ortaya
cikarmistir. Ozellikle insan bedenini konu alan kurgular, mutasyon, metamorfoz gibi konulari
bilimkurgunun groteskle iliskisine ilk adim olarak goriilebilir. Mitolojik figiirlerde oldugu gibi
insan-hayvan, insan-bitki flizyonlar1 bilimkurguda da goriilmektedir. Bunu 20. Yizyilin
sonlarina dogru insan-makine hibritleri takip etmektedir. Seksenli yillarda baslayan body
horror akimiyla birlikte grotesk tam anlamiyla bilimkurgunun merkezinde yer almaya
baslamistir. Bilimkurgularda yer alan insan dis1 formlar bu sekilde daha ¢irkin, bir o kadar da
islevsel bir form alirken, daha da yaratict bir tasarima kavusmaya baslamistir. Grotesk,
bilimkurgunun kat1 bilimselci tutumundan dolayi, kurguda ne kadar yaratici olsa bile, gorsel
olarak neredeyse tekdiizelesen tasarim anlayisina da nefes aldirmistir. Bunun sebebi kati
bilimsel bilimkurgu yazarlarinin, bilinmeyen varliklarin bigimlerine ve var olma kosullarina dair
o6ngoriiden kaginmalaridir. Kiltiirel sermayenin bu konuda ortaya ¢ikardigi ihtiyaclar, groteskin
yiktig1 siirlar sonrasi yenilikei bilimkurgu yazarlar tarafindan hizh bir sekilde giderilmistir.
Body horror filmlerinin seksenlerdeki basarisi bundan kaynaklanmaktadir. Ayni zamanda bu
donemler yerlesik sinema, miizik ve edebiyat anlayisinda modernizmin dayattigi kurallar,

bircok avangart deneme ile karsi karsiya kalmis ve yerini onlara birakmistir. Body horror
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bunlardan sadece birisidir. Bilimkurgu insan bedeninin déniisiimiiniin iizerinden toplumsal
konulara da ozglirce deginebilme firsati yakalamistir. Beden bir tabu olmaktan c¢ikmis
bozulabilen, parcalanabilen ve yeniden istenilen dilizende birlestirilebilen bir yapiya
dontsmiistiir. Beden tlizerinden insanin ahlaki tutumu, diinyaya bakisi, cinsellik anlayisi da
elestirilmistir. Her ne kadar seksenli yillarda yayginlassa da tarihteki ilk 6rnegi Shelley’nin
Frankenstein yapiti sayilabilir. Bunun disinda H. G. Wells’in “The Island Of Moreau” isimli kitabi

bir diger erken 6rnek sayilabilir. Oskay’a gore;

Ampirik zamanin ve uzamin, ampirik algilamalarimizla bilip 6grendigimiz seylerin,
tanidigimiz kisi ya da karakterlerin disinda 6geler kullanabilir bilimkurgu yazini.
Fakat biitiin bunlara karsin, bilimkurgu yazinindaki irréaliténin realist oldugunu;
insan olmayan canlilar ya da karakterlerle de kurulmus olsa, bilimkurgudaki diinyanin
ampirist algilamalarimizin gosterdiginden daha aslhina uygun, dogru anlasilmis,
insansal bir diinya oldugunu; bir bilimkurgu yapitindaki “6te diinya” ortaminin da,
gercekte yazarin kendi tarih doneminde kozmolojik ve antropolojik agidan bilissel
olarak imkansiz goriilmeyen insansal bir yasam ortami oldugunu unutmamak
gerekmektedir. En diinya 6tesi gibi goriinen bir kurgusal uzam bile, eger anlatilanlar
okuyucunun kafasinda belirli bir 6lciide gecerlilik kazanabiliyorsa, bu durum soéz
konusu bilimkurgu yapitindaki kurgusal yasam wuzamina, yazarin kendi tarih
dilimindeki bilissel normlarin prestij kazandirmasi ve okuyucuda duygusal katilma

(pathos) olusturmasiyla gerceklesebilmektedir (Oskay, 2018:29).

Grotesk, bilimkurgu bir oykiide tasarlanan karakterlerde, daha dnceden bahsedilen
grotesk bedenin imgeleri ile kendini ortaya cikarir. Oykiide islenen konudan daha c¢ok,
yansitilan evrenin kosullarina gore bir degisim s6z konusudur. Kayser’'in, Hegel'in grotesk
olusumunda bahsettigi ii¢ 6lgiit; farkli var olus alanlarinin birbirine diizensiz kaynasmasi,
asirilik, abarti, olciisiizliik ve carpitma, bozulma ve dogal olmama, bir seyin fonksiyonuyla
birlikte ¢ogaltilmasi (¢ok sayida kol, kafanin varligi), bilimkurgu karakterlerin dénilisiimiinde
karsilagilan olaylardir (Kayser, 1981:102). insanin, kozmik korku ve élgiisiiz giigliilerle olan
miicadelesinde ayakta kalmasi i¢in doniisim gecirmesi gerekmektedir. Ya da karsisindakini
tanimlamasi i¢in onu tasarlarken ebedi korkularindan yararlanmak durumundadir. Atalarindan
miras kalan bu korkular insanin bedeninde saklidir. Onlar agiga ¢ikarirken yine kendi bedenini
kullanir.

Bilimkurgunun genellikle bedensel ugurumu iitopik degil de korkutucu bir olgu olarak
tasvir etmesi gibi, beden ve toplumu sik sik birbiriyle eslestirmesi de, groteski,
“normatif olmayan” 6tekilerle (kadinlar, escinseller, renkli irklar, is¢i sinifi, yabancilar,
vs.) iliskilendirme ve grotesk karsisindaki iistiinliigii “dogal” toplumsal iliskilerin

selameti/iyilestirilmesi olarak niteleyerek farkliligi denetim altinda tutmaya yonelik
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muhafazakar bir gayreti temsil etme egilimi icerir. Fakat grotesk, tabiati geregi, -
muglak veya degisken bir bicimde de olsa- diinya iizerindeki farkli varolus hallerinin
bir ifadesi olarak, bu denetim hattindan disar1 sizmaya meyillidir (Bould, 2015:111-
112).

Grotesk bedenin imgeleri bu noktada devreye girer. Agiz, burun, kulak ve diger uzuvlar
grotesk karsiliklarini ve anlamlarini bulurlar. Istkman’in bahsettigi fiziksel anormallik, ¢irkinlik,
bedensel 6ziir, yabancilasma ve yabancilastirma, kategorilerin sorunsallastirilmasini doguran
farkli ontolojik alanlarin veya tiirlerin birlesimi gibi kombinasyonlar ve uyumsuz parcalarin bir
araya getirilmesi, sinirlarin ihlali gibi groteski yapisal olarak ortaya ¢ikaran unsurlar,
bilimkurguda grotesk karakterin goriiniimiinde de belirleyicidir (Pala Giizel, 2016:73).

Ersiimer’e gore korku tiiriinde korkunun nesnesi olarak siklikla ‘bedenin istilasi’ temasi
tizerinde durulur ve korku tiirt icin beden, ahlaki suglamalarin ve siddetin yonelecegi bir hedef
iken, bilimkurgu tiiriinde beden, bilimsel bir arastirma nesnesidir (Erstimer, 2013:12). Beden ve
makine hibritleri, cyborgler ise bu arastirma nesnesinin sonuglarindandir. insanin bedeniyle
makinelerin, elektronik aksamlarin birleserek, uyum icinde ¢alismasiyla ortaya c¢ikan yeni bir
beden s6z konusudur. Burada beden kendinden bazi nitelik ve nicelikleri feda eder. Bu durum
20. Yizyilda insanlarin, gelecekteki doga sartlarina uyum saglamak adina gegireceklerini

diistindiigl degisimlerden duydugu korkunun sonucudur.

Doane'e gore cyborg edebiyatindaki ikili insanin ¢oziiliisii dogurganlifin kaybina ve
dogurgan bedeninin kaybina iliskin ciddi kaygilarin nedenidir. Bu kaygi, cinsellik ve
cinsiyet gibi normatif kategorilerin ¢6ziildiigline yonelik bir algi yaratir, ki bu da
reddedilmesi gereken tehdit edici ve korkung bir tecriibedir. Bu ¢6ziilme tehdidinin
neden oldugu kaygi, psikanalitik kavramlarla ve normatif cinselligin klasik ikili

yapisinin radikallestirilmesiyle ¢oziiliir (Cohen Shabot, 2006:225).

Grotesk bir yapiya biiriinen bilimkurgu 6ykd, sinirlar arasindaki alanda tekinsiz olanla
birlikte izleyiciyi gerilime siiriikler. izleyicinin bilinmeyen bir diinyadan gelen, tanimlayamadig1
bir olgu, onda huzursuzluk yaratir. Rahatsiz eder. Bilimkurgu modernist akimlarin etkisinde
fantastige yakin gibi goriinen bu etkilerden uzak kalmaya ¢alismis olsa da glinlimiizde tam aksi
bir anlayis hakimdir. insanlarin birikimi arttik¢a, bilinmeyenlerin yogunlugu da bu birikime
paralel olarak artmistir. Bilimkurgunun, sanat bakis agisiyla ve var olus amaciyla bundan

etkilenmesi ka¢inilmaz olmustur.
Kaderini kendi eline almak isteyen insanin temsilciligini yaparken bilimkurgu,

metafizik ylklerden kurtulmaya; fantastigi, korku ve dehset verici olani, bilinenin

alanina c¢ekerek asmaya veya en azindan kontrol altina almaya g¢alismistir.
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Bilimkurgunun anlasilmaz olani bilinenin alanina ¢ekmesinin yolu, bilinmeyeni kendi
anlati evreni icinde emip gligcsiiz hale getirmesinden geciyordu. Bu acgidan
bilimkurgunun yapisi 6zellikle korku ve fantezi (veya fantastik) tiirleriyle i¢ icedir.
Sozgelimi, bilimkurgu tiiriiniin prototipi olan ve ayni zamanda gotik formunu da
biinyesinde barindiran Frankenstein, korku tiirtine de dnemli 6l¢lide kaynaklik etmisti.
Bu baglamda Frankenstein romani, bilimkurgunun, kovmaya ¢alistig1 unsurlarla olan

i¢ iceliginin en agik gostergelerinden biridir (Erstimer, 2013:11).

Gotik tiriinde etkisi tartisilmayan groteskin bilimkurguyla iliskisi bu noktada
baslamaktadir. Ersiimer’in de yukarida soziint ettigi bilimkurgunun bilinmeyeni kendi alanina

cekip gligstizlestirmesi, groteskin karnavalesk yoniiyle benzesmektedir.

Bilimkurgunun groteskle etkilesiminde tekinsizlik, bir belirsizlik durumunun
yaratilmasi, ortam kosullarinin tekrar yaratilmasi kadar karakterlerdeki fiziksel
dontisiimlerinde etkisi vardir. Edwards ve Graulund’a gore, grotesk ve tekinsizlik, hem i¢sel bir
durumla ilgili olan belirsizligi yansitir hem de yabancilasmadan ve uzaklasmadan, terore ve
kahkahaya kadar bir dizi yanit tretebilir. Grotesk, oryantasyon bozuklugu, kayitsizlik, karisiklik
ve saskinlik deneyimleriyle maddi diinyadan esrarengiz gizem alemine ge¢cme giiciine sahiptir
(Edwards ve Graulund, 2013:5). Korku, insanin yalmzligi kadar, viicudundaki biitiinliigiin
bozulmasi, degismesi ve hatta yansimasiyla da ortaya cikabilir. Bahtin’e gore, “kozmik korku
daha derin ve 6zseldir; sanki insanligin atasal [dogurgan] bedeninde gizlenmektedir, bu yiizden
dilin, imgelerin ve diisiincenin temelinde yatmaktadir” (Bahtin, 2016:372). insanin atalarindan
kalan korkular1 kadar, icinde bulundugu ¢ag ile gelen yabancilasma da gerilimi tirmandirabilir.
Evrenle arasindaki maddi-manevi mesafe onu bu tedirginlikten alikoyamaz, dil ve imgeler
sisteminde korkularini tasimaya devam eder.

Gegmisin kozmik olusumlarina ve gelecekteki birtakim bulanik kozmik altiist oluslara
yonelik canli bir bellek, insan disiincesinin, dilinin ve imgelerinin temelinde
yatmaktadir. Bu kozmik korku, kendi i¢cinde kesin bir anlamda mistik degildir (¢iinkii
bu korku maddi-biiyiik ve maddi-yenilmez gii¢cler karsisinda duyulmaktadir), insani

ve bilincini baskilamak amaciyla tiim dinsel sistemler tarafindan kullanilmaktadir

(Bahtin, 2016:371-372).

«

Tekinsizlik, daima hareket halindedir ve kestirilemez. Ergiil'e gore “...Sasirtici, tuhaf
olan, tekinsiz olan, daima olus halinde olup kesin bir sabitlige asla gegmeyen ve tam olarak nasil
ve nerede konumlandiracagini bilemedigimiz bir 6zne ve nesneye yonelen kuramsal bir bakis
gereklidir. Clinkl ancak bu 6zellikleri tasiyan bir kuramsal bakis grotesk olani iiretebilir” (Pala
Giizel, 2016:49). Bilimkurgu bir anlatida groteskin olusturulabilmesi icin, devamlilik halinde
olan ve tamamlanmayan yapinin (nesne ve 6znenin) kendisine 6zgli paradigmasinin bilissel bir

aciklamayla ortiisme ihtiyacin ortaya ¢ikarir. Bilimkurgunun bilinmeyeni kendi alanina g¢ekip
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aciklama c¢abasi, groteskle etkilesiminde bu zorlugu ortaya koyar. Bu durumda fantastikten
farkli olarak, bedensel bir deformasyonun nedeni (mutasyon, metamorfoz gibi) bilimsel
etkilerle aciklanmaya ¢alisilir. Fantastikte bu degisimler agiklanmadigi gibi, izleyicinin hazir
bulunuslugu dolayisiyla yadirganmaz da. Oskay’a gore, bilimkurgu tiirtiniin en 6nemli 6zelligi
olan alisilmis duygu ve diisiince ya da diinyayi algilama bigimlerinin disina ¢ikabilme amaciyla
yazarin ve kurgunun Kkendini ampirik diinyaya (dis gerceklige) yabancilastirmasi
(estrangement) 6zelligi bile, bilimkurgunun kurgusal diinyasinda, yasadigimiz, bilinen diinyanin
bilissel 6gelerinin yer almasi sayesinde olusabilmektedir (Oskay, 2018:29).

Bilimkurgu anlatilarda sik¢a karsilasilan insan benzeri robotlar, yaratiklar insanlarda bir
rahatsizliga sebep olmaktadir. Bu durum, “Tekinsiz Vadi” olarak adlandirilmaktadir. Anlami
neredeyse insana benzeyen ama tam olarak insan da olmayan bir varlikla karsilasildiginda
meydana gelen duygusal tepkideki karakteristik bir sapmadir. Bu durum insanda bir rahatsizlik
hissi yaratir. Bu benzerlik rahatsizlik yarattig1 noktadan daha 6teye gecip ve insana daha ¢ok
yaklasirsa, duygusal tepki pozitif hale gelir. Tekinsiz vadi bu duygusal tepkiler arasindaki esikte
ayirt edici bir ozelliktir (Lay, 2015). Tamamen insan olmama, ama insan 6zelliklerini tasima
durumunun yarattifl rahatsizlik, groteskin bedensel imgelerindeki déniisiimiin kullanimina
gore degisebilir.

Bu durum izleyicinin, grotesk bedenle 6zdeslik kurdurulmasi ile gerceklesir.
Bilimkurgunun bilissel destegi bu noktada, bu rahatsizhig giiclendirebilir, ciinkii bilimsel
aciklamalar inandiriciligl arttirmaktadir. Bunun nedeni Bould'un bahsettigi genisletilmis
sagduyudur; “bilimsel fizik kurallarindan ziyade, seyircinin benzer bir fenomenle ilgili, birebir
yasayarak veya dolayli yoldan edindigi kisisel deneyimini ¢agristiran ‘genisletilmis sagduyu'nun

inandirici gesitlemeleriyle donatilmis gorsel ve isitsel tasarima da yaslanir” (Bould, 2015:18).

Giiniimiizde tekinsizlik kavraminin, sinemadaki dijital karakterler {izerinde de
etkisinin oldugu gorilmektedir. Japon Robot Bilimci Masahiro Mori’'nin Tekinsiz Vadi
kavrami bu etkinin agiklamasinda kullanilan temel kaynaktir. Mori'nin bu teorisi
sinema filmleri i¢cinde kullanilan sayisal karakterler icin de gecerlidir. Karakterlerin
gercege cok yakin olmalari teorinin sayisal karakterler icinde gegerli olmasinin altinda
yatan nedendir. Mori'nin yillar 6nce ortaya koydugu bu teori giincel sinema
filmlerindeki sayisal karakterlerin gercekcilik diizeylerinin nerede durmasi
gerektigiyle ilgili ipucu vermektedir. Mori'nin calismasi, bir anlamda filmlerle ilgili
olarak izleyicilerin ilgisinin cekilebilmesi ve filmlerde onlara c¢ekici gelebilecek
karakterler yaratilmasi i¢in canlandirma filmlerinde yer alan karakterlerin
goriiniimlerinin ve hareketlerinin sinirlarini belirlemistir. Mori’'nin ortaya koydugu bu
teoriye gore insana benzeyen robotlar ya da yapay tasarimlar belli bir dereceye kadar

insanlarin ilgisini ¢ekmektedir. Insanlar bu benzerlikten dolay1 séz konusu bu
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robotlarla empati kurabilmektedir. Ancak, gercekligin diizeyi artip belli bir asamaya
geldikten sonra bu empatinin yerini tiksinme, korkma, nefret gibi olumsuz duygular
alabilmektedir. Bu duygularin ortaya cikis asamasi robotun insana benzerliginin ¢ok
ist diizeye ciktig1 bir asamada gerceklesmektedir. Ancak bu benzerlik durumuna
karsin, insana tam anlamiyla benzeyemeyen robotlar, yapay tasarimlar insanlar icin

rahatsiz edici olma durumunu stirdiirmeye devam etmektedir (Balaban, 2016:5).

Tekinsiz vadinin ortadan kalktigi1 yer, varligin insana benzerlik derecesi artmasiyla
tamamen insanin yerini almaya baslamasi degil, kiside bu doniistimlere karsi hazir bulunuslukla
da ilgilidir. Boyle bir figiirle karsilasildig1 anda yasanilan duygu yogunlugu, kisiden kisiye gore
degisirken, ayni zamanda bilimkurgu unsurlarina olan asinaliga da baglh olarak degisme gosterir
(ince, 2011). Bu yiizden bilimkurgu bir eserde bu tiirden bir figiir, herkeste saskinlik ve tuhaflik
hissini olusturamayabilecegi gibi, zamanla izleyicilerde asinalik sonucunda siradanlasma,
tuhafligin1 kaybetme riskiyle karsi karsiya kalir. Bu durum groteskin belli bir stire icinde var
olan, gecici ama siirekli kendini yeniden doguran bicimine de benzesmektedir. Insanlarin gorsel
kiiltir birikiminde bu tirden goriintiiler yogunlastikca tekinsizlik, tuhaflik, sasirtma ve korku
hislerini canli tutmak icin bilimkurgu ve fantastik karakterlerde daha da yaratici olmak

zorunluluk haline gelir.
3.2.1. Body Horror

Body Horror seksenli yillarda ortaya c¢ikan bir korku - bilimkurgu temasidir. Ozellikle
tekinsizlik hissi lizerinden kendisini konumlandiran bu tiir, insanin bozulmus, carpitilmis,
parcalanmis veya taklit edilen bir bedenle empati kurdurup korku ve gerilim yaratma iizerine
kurgulanan anlatilardan olusmaktadir. Bu tiir o6zellikle grotesk bedenin imgelerinden
yararlanmaktadir. Bilimkurgu sinemasinin anlati tarzina, kiiltiirel sermayenin de etkisiyle,
teknolojinin ve teknolojiyle yabancilasmanin getirdigi etkilere karsi koymak i¢in bir zemin
olusturmustur. Bilimkurgu izleyicileri acgisindan olduk¢a cazip bulunan ve popiiler kiiltiirde
yayginlasan bir akim haline gelmistir. Body Horror, 20. Yiizyilda ilerlemeler kaydeden ve
gliniimiizde carpict sekilde sonuglar gelistiren tibbi bilimlerin, biyoteknolojinin, gen
miithendisliginin etkisi altinda, goz alic1 ve hayal giiciiniin sinirlarini zorlayan anlatilar1 ortaya
cikarmistir. Bunlar insanin ve doganin gelecekteki fizyolojik durumuna dair yanitlar ararken,
evrimsel, ekolojik, toplumsal ve bireysel sorunsallari, beden iizerinden tartismaya a¢an, bazen
sadece yaraticilik siirlarinin asilmasi ¢abasinin sergilenmesinden ibaret olan anlatilardir.
“Mutasyonlar gibi bu degisimlerden kaynaklanan korku, barindirdig1 gondermelerle, kendisi de

bizatihi korkutucu olan genetigin alanindadir” (Cruz, 2012:164).

Seksenli yillarda c¢ekilen Body Horror filmlerinin cogundaki o6zel efektler, sayisal

teknolojilerden ziyade elle yapilmistir. ilk 6rnegi Mary Shelley’in romanindan sinemaya
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uyarlanan “Frankenstein” filmidir. Ursula Le Guin, Shelly’nin “Frankenstein’nin canavar”ini bir
daha uyanmamak iizere uyanmis bilimkurgusal fakat fantaziden dogmus, kederli, ahlaki

sorularin yanitini arayan 6liimsuz bir arketip olarak niteler (LeGuin, 2017:58-59).

Sinema seyircileri icin ¢ok fazla kan ve viicut parcasini igeren, pargalanan bedenlerin
korkung 6znelerini dehset verici goriintiiler esliginde sunan bu filmler seksenli ve doksanh
yillarda pek ¢ok insan tarafindan takip edilen ve ilgi duyulan yapimlardir. Body Horror 6zellikle
insan bedeninin fiziksel olarak bozulmasini ve gorsel olarak tahribatini sergilemeye calisir. Bu
girisimler, u¢ seviyede hastaliklarl, bozulma, ciirlime, bir konak olarak viicudun parazit
istilasina ugramasi ve bedensel mutasyonun temsillerinden olusur (Body Horror, 2015). Cruz,
bedensel korkunun ve ondan igrenmenin, heniiz yetkin bir sekilde sinema tiirlerinde ve
kesfedilmemis bazi anlati tiirlerinde biyolojik olarak ele alinabilecegini agiklar. Bu durumun,
korku filmlerinde siklikla karsilasilan sasirtici bicimlerdeki anatomilere ve fizyolojilere biyolojik
bir aciklama getirme c¢abasi olmadigini, onun yerine amacin bedensel korkuyu gercekten
korkung bir hale getirenin, biyolojik perspektiften ne oldugunun gosterilmesi seklinde ifade

eder (Cruz, 2012:161). Burada amaglardan birisi de kurguya bilissel bir alt yap1 hazirlamaktir.

Body Horror biyolojik tiirler arasinda normal anatomi ve islevlerden ziyade, biyolojik
korkuyu esas alir; fiziksel ve davranigsal bozukluk, déniisiim ve zombilesme olarak ortaya ¢ikan
mutasyonlar ve hastaliklar gibi korkung hibritlerden olusmaktadir (Cruz, 2012:161). Hastalik ve
mutasyon temali anlatilar bir siire sonra Body Horror’'in gorsel dgelerini tasisa da elestirel bir
forma doniismiislerdir. Mutasyon ve salgin hastaliklar1 konu edinen anlatilar icin Yirir'iin

aciklamasi su sekildedir;

Kisa siire icerisinde neredeyse tiim insanligin ortak paranoyasi haline gelen pandemi
korkusu, ge¢miste Soguk Savas doneminde yasanan, niikleer felaket sonrasi maruz
kalinan ytiksek oranda radyasyon sonucu fiziki deformasyona ugrayan insanlari ve bu
manzaradan yola ¢ikilarak olusturulan mutasyon temelli anlatilar1 andirmaktadir. Bu
sebeple, maruz kaldiklari zehirli gaz, viriis ya da yiiksek oranda radyasyon sebebiyle
saldirganlasan, ¢ildiran, fiziki deformasyona ugrayan ya da zombiye doniisen
insanlarin yer aldig1 salgin odaklh filmler; tematik acidan kendilerini yinelemekle
birlikte daha farkli ve edimsel tasalar1 karsilayan yeni ve tenkidi bir forma

kavusmuslardir (Yiirir, 2015:216).

Body Horror filmlerinde, bilimkurgu ve korkunun yine grotesk etkisinde bir etkilesimi
goriilmektedir. Bilimkurgunun ve groteskin ortak etkilerinden olan yabancilasma, insan
bedenine, ¢evresine ve toplumsal normlara karsi yabancilasma olarak belirir. Body Horror,
icerisindeki korku 6gelerini grotesk bedenin tipik olgu ve belirtilerinden alir. Kusma, diskilama,

kanama ve bedenin salgilarini kurgusunda cesurca sergilemekten kacinmaz. igrengligi kurgu
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lizerinden sergilerken anlatilan sahneler, olaylar, cevrenin veya nesnenin temiz olmamasindan
ya da pis olmasindan kaynakli degildir. Kristeva’ya gore igrenc, bedenden kacis halinde olan,
biitiiniin disinda olan ya da bitiinliigiin bozulmasindan kaynaklanandir (Kristeva, 2018:14).
Ornegin kanama, kusma gibi; bu salgilamalarin sonucunda insan, genellikle bedenindeki

organlari ve salgilama siireclerini diistinmesi sonucunda bir rahatsizlik hissi yasar.

Groteskin anormalligi, evrenin siirlandirilmis -ayrik, tekil, bagimsiz- nesnelerden
degil, nihayetsiz stiregler ve karsilikli iliskilerden; adlar ve varliklardan degil, fiiller ve
oluslardan meydana geldigini bize hatirlatan evrenin maddi biitiinligiinii agiklamak
icin rasyonalize edilmis sistemlerin yetersizliginden dogar. Grotesk, “insani tensel
islevlerin sen ve 6zglirce paylasimina ve bedenler arasindaki sinirlarin kaldirilmasina”
iitopik bir canlandirma sunarak, “bedenle diinya arasindaki ve bagimsiz bedenler

arasindaki” ayrimlari sorgulamaya ¢agirir (Bould, 2015:104).

Descartes’in diializmine goére, bedenin kontroliiniin zorla elinden alinmasi ruhun,
diinyada varligini olarak siirdiirebilmesi icin kullanmasi gereken mekanik aracin kullanilamaz
hale gelmesi; Kkisinin, insan ideasindan c¢ikmasi ve farkli bir seye doniismesi anlamina
gelmektedir. Bedenin varliginin farkina varilmasiyla gelen korkunun biraz daha ileri tasinmasi
icin, bedenin bozulmasi gerekmektedir. Body Horror filmlerinde doniisiime ugrayan insanlar,
bu degisimi kabullenerek ona gore hareket etmeye baslarlar ve icinde bulunduklar1 kosullarin

degismesine ragmen, yeni kosullara uyum saglayarak hayatta kalmaya calisirlar (Firat, 2018).

Body Horror, bilimkurgu ve groteskin etkilesimi ile yaratilan bir tiirdur. Bu tiir, gorsel
olarak ne kadar itici bir duygu durumu yasatsa da basarii olmus pek ¢ok Ornegi,
azimsanmayacak sayida bir izleyici kitlesi ve bilimkurgu sinemasinda biiytik bir etkisi vardir.

Gliniimuzde pek ¢ok sinema filmi, video oyunu ve animasyonun baslica temalarindan olmustur.

3.3. Bilimkurgu Grotesk Film Ornekleri
3.3.1.The Thing (1982)

John Carpenter tarafindan 1982 yilinda ¢ekilen film, John W. Campbell, Jr.'in “Who Goes
There?” adl bilimkurgu romanindan uyarlanmistir. Filmin senaryosu Bill Lancaster tarafindan
kaleme almistir. John Campbell, Jr/in kitabinin, The Thing’den 6nce, sinemaya ilk uyarlamasi
1951 yilinda Christian Nyby tarafindan ¢ekilen “The Thing from Another World” adl filmdir.
The Thing filmi, donemin ragbet goren akimlarindan Body Horror'in basarili érneklerinden
birisidir (The Thing, 1982). The Thing filminde, Gliney Kutbunda buzullarin igerisinde gomiilii
olan bir uzay gemisinden kagan diinya dis1 bir varligin, yakinlarda bir istasyonda calisan bilim

adamlarmin igine sizarak ortaya cikardigi terorii konu almaktadir. Bu diinya disi varlik
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etkilesimde oldugu canliy1 6ldiiriip onun formunu taklit etmektedir. Form degistirmesi bir anda
gerceklesmez. Belli bir siire ara formlarda goriiliir. Filmde bu ara formlar grotesk yapida

olusturulmustur. Film boyunca bir belirsizlik ve tedirginlik hakimdir.

Resim 20: The Thing, 1982, Diinya Dis1 Varligin Ara Formlar I

Filmde uzayli formun kimin seklini aldigi, hayatta kalanlar arasinda bilinmezlik ve
onunla birlikte gelen bir giivensizlik hissi olusturur. Bu uzayl karakterin ge¢misi belli olmadigi
gibi amac1 ve kimligide film boyunca tam olarak kestirilemez. Konakgisina yerlestikten sonra
akilli bir form oldugu bilinir fakat uzay aracinin sahibi mi yoksa araci da istila etmis bir baska
tiir mii oldugu tam olarak bilinmemektedir. Yillar sonra filmin goériintii yénetmeni Dean Cundey
bir soyleside, filmde uzayli formun ele gecirdigi canh tiirleri hakkinda agiklamada bulunur.

Uzaylhinin kimi ele gecirdigiyle ilgili gosterge, konak¢inin gozlerinde 1siltinin olup olmadigidir.
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Cundey, filmdeki karakterin goziinde 1silt1 varsa o insan, eger yoksa ele gecirilmistir seklinde
aciklar. Bu ipucu ile birlikte filmin arkasinda hissedilen biitiin gerilimi yaratan bilinmezlik yok

olur (Karakiilah, 2016).

Bould, The Thing filminin karnavalesk bir groteski resmedecek sekilde tasarlandigini,
fakat onun pozitif toplumsal ve siyasi ¢cagrisimlarindan yoksun birakilmis oldugunu ifade eder.
Bould filmde, Bahtin’in, insanlarin tiim atalarinin birikimlerini tasiyan kolektif bedenin
dogurganhigini, gelisimini, bolluk ve bereketle dolup tasmasi, cevredeki hayvan, insan,
nesnelerle kaynasan tamamlanmamis, serbest, olmakta olan (grotesk) beden tanimlamasinin

temsil edildigini ifade eder (Bould, 2015:105).

Filmde uzaylh form, Antartika’daki arastirma iissiinde yasayan biitiin personeli durmak
bilmeden yok etmeye girisir. Uzayli, her bir insan ya da canliy1 ele gecirdiginde, dontlisiime
ugramaktadir. Bu groteskin devamlilik ve bedenler, siirlar arasindaki gegisini gosterir. Son
asamada, taklit ettigi canliya ne kadar benzese de, davramislarindan, islevlerindeki
carpikliklardan sezilen tedirginlik hissi ortaya cikar. Filmde bir kazanan ortaya ¢ikmaz ve
tamamiyla bir yikim goriliir. Bu da filmin anlatim olarak groteskten etkilendigine isaret

etmektedir.

3.3.2.Videodrome (1983)

Senaryosunu ve yonetmenligini David Cronenberg’in yaptig1 Videodrome filmi 1983
yilinda yayinlanmistir. Filmin ana karakteri Max Renn, softporn, asir1 siddet igeren gortntiiler
ve snuff tarzi filmler toplayip yayinlayan bir televizyon yapimcisidir. Max bir giin korsan
yayinlari takip ederken, Videodrome’a denk gelir. Videodrome iskence ve cinsel igerikleri iceren
goriintiilerden olusan bir yayindir. Bu yaymi kaydedip televizyonda yayinlayarak hem
ekonomik olarak hem de yayincilik basarisi anlaminda bir kazang elde edecegini diisiiniir.
Filmde birlikte oldugu radyo sanatgcisi olan arkadasi Nicky ile bir gece Videodrome’u izlerler.
Daha sonra Nicky'nin arzularinda ve siddet egiliminde bir artis ortaya c¢ikar. Videodrome

siradan goriintiilerden olusturulmus bir kayit degildir;

Videodrome, izleyicilerin beyin ve sinir sistemine ilettigi sinyaller ile izleyicilerin
beyinlerinde tiimorler olusmasina sebep olan gorintiili bir silahtir. Bu tiimoérler
beyinde biiyiik bir yer kaplayarak kisinin haliisinasyon gérmesine sebep olur. Bir kez
sinyale maruz kalan ve haliisinasyon gormeye baslayan birey, yeni videolar ile
yonlendirilebilmektedir. Hallisinasyonlarin tesiri ile izleyici, videoda gordiigi kisi ile
bizzat konustugunu sanabilir ve hatta bizzat videonun i¢ine dahil bile olabilir (Kenger,
2018).
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Filmde beden olduke¢a sik kullanilan bir imgedir. Max’in hayatindaki biitiinliigiiniin
bozulmasi, bedeninin bozulmasiyla paralel bir sekilde devam eder. Bozulmanin siddeti arttik¢a
bedenindeki deformasyonlarin yogunlugu da artar. Max'in bedeni Videodrome'un kontrolii
altina girince, televizyon ve bedeni biitlinlesir. Gergek ve sanal arasindaki duvar yikilir. Filmde
sik sik bedenin ddniisiimiine ve yeni bedenin ortaya ¢ikisina atifta bulunulur. Max’den birden

fazla kez su slogan duyulur; “Yeni beden ¢ok yasa.”

Resim 21: David Cronenberg, 1983, Videodrome Filminden Sahneler

Resim 22: David Cronenberg, 1983, Videodrome filminden sahneler I1

Filmde Videodrome goriintiilerine maruz kalan Max’in, bedenindeki degisimler grotesk
imgelerle olusturulmustur. Evrenol’a goére filmin kalbinde, yirminci yiizyill bilimkurgu
edebiyatina hakim olan “teknoloji sayesinde insanin evrim gecirmesi” diisiincesi yatmaktadir
(Evrenol, 2009). Filmde Videodrome, Profesér O’Blivion tarafindan evrimde yeni bir asama
olarak gortlmiistiir. Videodrome gergekligi degistiren ve zihni kontrol edebilen bir sinyal tasir.
Filmde televizyonun zihin géziiniin retinasi oldugu anlatilir ve su climle Videodrome’un alt
metnine isaret eder; “Televizyon, bedenin fiziksel varlifina gereksinim duyulmayan bir varolus
bicimidir.” Beden {lizerinden yabancilasma ve sanal ile gercek arasindaki sinirlarin

belirsizlesmesi s6z konusudur. Beden etrafindaki nesnelerle, televizyonla birlesmekte, yeni bir
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form olusturmaktadir. Filmde sunulan grotesk yapilar, H. R. Giger'm Erotomechanic adim
verdigi insan bedeni ve teknolojiyi birlestiren fetisist biomekanik nesnelerden olusan tarzina
benzesmektedir (Usenmez, 2014). Film, cinsellik, bedensel déniisiimle iliskilendirilen
korkularin, siddet ve kan gibi bedensel yikimin oldugu sahneleri icermektedir. Videodrome bu

ozellikleri ile Body Horror akimina dahil edilmektedir.

3.3.2. Akira (1988)

Akira, Katsuhiro Otomo’nun yonettigi 1988 yilinda cekilen bir anime filmdir. Film
liclincii diinya savasindan otuz bir yil sonrasini anlatmaktadir. Tokyo iizerinde patlayan biiytk
bir bomba sonrasinda diinya savasi ortaya cikar ve tamamen yikilan sehir, bir tekrar
yapilanmaya gider. Hiikiimet yetkilileri ve ordu, bu patlamadan oldukca fazla etkilenmislerdir.
Bu yiizden tekrar yenilmemek icin yeni silahlar iizerinde calismaktadirlar. Bu silahlar 6zel
yeteneklere sahip cocuklardir. Bu yetenekler isinlanma (teleportasyon), telekinezi, telepati ve
gelecegi gorme gibi psisik giliclerdir. Sehrin yeniden yapilanmasi kontrolsiiz bir sekilde
ilerlemektedir. Hiikiimetin vergi reformuna karsi diizenlenen protestolar, cete savaslar1 ve
terdrist bir érgiit tarafindan yapilan saldirilar artik sehrin rutini haline gelmistir. Filmin ana
karakterleri, cocukluk arkadaslari da olan Kaneda ve Tetsuo’dur. Kaneda bir motosiklet
cetesinin lideridir ve Tetsuo da onun yaninda yer almaktadir. Bir baska motosiklet cetesi ile
yaptiklar1 kavgada Tetsuo motosikletindeyken bir anda yolunda beliren psisik ¢ocuklardan biri
ile carpismistir. Bu carpismadan sonra Tetsuo giicler kazanmaya baslar. Ordu Tetsuo’yu ele
gecirip deneylerine dahil eder ve onun glglerini kontrol etmeye calisirlar. Fakat kontrol
edilemez ve Tetsuo giderek gli¢lenir. Akira psisik ¢ocuklardan birisidir, yillar énce Tokyo’daki
patlamadan sorumlu olup olmadig1 belirsizdir, fakat her seyin baslangicinda onun etkisinin
oldugu film boyunca hissedilir. Akira’nin beden parcalari hala hayatta fakat bir laboratuvarda
birbirinden ayr sekilde tutulmaktadir. Siirekli giic kazanan Tetsuo’yu durdurmak icin diger
psisik c¢ocuklar Akira’dan yardim isterler. Tetsuo, ordu ile savasirken kolunu kaybeder ve
kolunu etrafinda bulunan demir, kablo vs. gibi nesnelerle tekrar olusturur. Bu noktadan sonra
Tetsuo da bedeninin kontroliinii kaybeder ve beden giderek etrafinda ne kadar nesne ve canl
varsa onlarla kaynasmaya, kendine katmaya, biiyiimeye baslar. Bedenin bu doniisiimlerinde kan

ve irin gibi bedensel sivilarin bir yerlerden fiskirdig goriiliir. Organlar yer degistirir.
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Resim 24: Akira, 1988, Tetsuo

Akira, savas ve atom bombasi sonrasi Japon halkinin umutsuzlugu, ruh yikimi,
teknolojik ilerleme sonucunda gelecek olan felaketin paranoyasi olarak goriilmiis ve
bu anlatimiyla deger bulmustur. Fakat filmde ifade bulan ve grotesk bir sekilde
gosterilen travmanin nedeni yalnizca atom bombalarina baglanamaz. Asil nedenleri
gorebilmek icin ¢ok daha gerilere gitmek gerekiyor. Aslinda atilan iki atom bombasi,
Japonya’da uzun siiredir devam etmekte olan baska bir savasa yeni bir cephe
kazandirmistir yalnizca. Bu, yiizyillardir toplumun bilingaltinda ‘sessizce’ siiregiden

bir savastir (Kirisci, 2013).

Film, Neo Tokyo sehrinin 6zelinde Japonya'nin kisaca tarihini, toplumsal travmalarini,

farkli toplumsal kesimlerin psikolojik durumlarini karakterler iizerinden anlatmaktadir.
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Resim 25: Akira, 1988, Psisik Cocuklar

Filmde Tetsuo doéniisiip, kontrolsiiz bir sekilde biiylidiigli sirada onu durdurmaya
calisan ¢ocuklarin tlizerinde akiskan bir formda birden ¢ok el goriiliir. El ve ayak grotesk imge
olarak, agiz, burun ve kulak disinda, oldukg¢a sik kullanilan bir organdir. Ozellikle ¢ok sayida
fakat bir arada ve birbirine kaynasmis bir sekilde kullanimi grotesk bir goriintii sunar.
Tetsuo'nun gecirdigi baskalasimlar ve hallisinasyon sahnelerindeki imgeler, sehrin ugsuz

bucaksiz dehlizleri, girintileri, ¢cikintilar1 grotesk bir anlatimin triiniiddr.

3.3.3. The Fly (1986)

David Cronenberg’in yonettigi film 1986 yilinda yayimnlanmistir. 1958 yilinda ayni isimle
cekilen filmin, Cronenberg’in felsefi temalarinin farkini gosterebildigi bir (remake) yeniden
yapimidir. Diistik biitgeli bir film olmasina ragmen, ¢ogu sahne i¢ mekanlardan olusmaktadir ve
diyaloga dayalidir. Biitceye ragmen filmin makyajlari o kadar basarilidir ki en iyi makyaj dalinda
Oscar odiili almistir. Makyaj, oyuncu ve en iyi film gibi dallarda Bafta, Saturn, Hugo ve
Fantasporto odiilleri bulunmaktadir. Time'in tiim zamanlarin en iyi 100 filmi arasindadir

(Evrenol, 2008).

Cronenberg bedensel doniisiim ve deformasyonlara olan ilgisi, kendi yonettigi The Fly
filminde etkisini gdsterir. Daha abjekt ve grotesk bir film ortaya ¢ikarir. Filmde oldukea zeki bir
bilim adami olan Seth Brundle’in teleportasyon deneyinde, kaza sonucu bir sinekle, genlerinin
birbirine karismasi ve ardindan yasadigi doniisiim hikayesi anlatilir. Teleportasyon, yani
isinlanma, Seth Brundle’in makinesinde bir kabinden diger kabine aktarim yapilarak
gerceklesmektedir, fakat sadece cansiz objeler gonderebilmektedir. Daha sonra canh
organizmalar1 gonderebilme kosullar1 saglamaya yaklasmistir. Siirekli bu durum iizerine
diistinmektedir. Seth, kiz arkadasiyla bir sorun yasar ve sarhosbir halde iken kendisini
1sinlamay1 dener. Kabine kendisi ile birlikte bir sinek girmistir. Plazma havuzunda Seth’in ve

sinegin DNA'lar1 birlesir. Diger kabine teleport olan Seth hi¢bir seyin farkinda degildir fakat bir
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siire sonra fiziksel gliclerinde ve icglidiilerinde degisimler baslar, kas yapisi giiclenirken stirekli
sekere karsi aclik hisseder. Bu durumu hastaliklar, fiziksel doniisiimler, deformasyonlar takip
eder. Seth, giderek bedeninin dagildigini goriir; kusma, terleme ve irin gibi sivilarin bosalmasi,
titreme, deri dokiilmesi, tim6r benzeri belirtiler yavas ve rahatsiz edici abjekt sahneleri

olusturmaktadir. Bu sancili siire¢ giderek onun bir sinek olusuna kadar siirer.

Resim 27:David Cronenberg, 1986, The Fly Filmi Doniisiim Sahneleri Il

Giindelik yasamin neredeyse yok sayildigi bu akvaryumvari habis ve tekinsiz
mekanlar, izleyiciyi bir yandan sarip sarmalarken, bir yandan da tarifsiz bir
huzursuzluga striikler. Artik yavas yavas kendi bedenine dahi yabancilasip
ucubelesen bir karakterle karsi karsiyayizdir. Zaman karakterin aleyhine isledigi
kadar, seyircinin de aleyhine islemektedir ve kendimizi, onunla birlikte tiksindirici bir

akisa saplanmaktan kurtaramayiz (Yamanol, 2015).

Film Cronenberg’in ilgi alan1 olan grotesk ve abjekt 6gelerin sonuna kadar kullandigi
oldukga basarili bir Body Horror drnegidir. Cronenberg bu tarz filmleriyle, Hollywood iginde
birka¢ yonetmenle birlikte siyrilmaktadir. Daha sonralar1 grotesk anlatimlar, sinemada bu
birka¢ yénetmenin onciiliigii ile gittikce yayginlasmigtir. Ozellikle bilimkurgu sinemasinin

seyrini degistirmistir.
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4, BOLUM: ALIEN ve H. R. GIGER

Dan O’Bannon tarafindan yaratilan “Alien” filminin yénetmenligini Ridley Scott yapmis,
1979 yilinda yayimlanmistir. Alien fikri, Dan O’Bannon goriintii yonetmeni olarak yer aldigi,
fakat yapim asamasindaki sorunlar yiiziinden c¢ekilemeyen, Alejandro Jodorowsky'nin Dune
filminin hemen sonrasinda ortaya ¢ikmistir. Dune ekibinde yer alan H. R. Giger’in cizimlerinden
oldukca etkilenen O’Bannon, ekonomik olarak da zor durumda oldugu bir dénemde Alien fikri
lizerine yogunlasmis ve senaryosunu yazmistir. Film sadece bir bilimkurgu - korku tiirii olarak
distiniilmiistiir. Nereden geldigi belli olmayan uzayl bir yaratigin yarattigi korku ve dehsetin
yer aldig1, buna karsi Tegmen Ripley’nin hayatta kalma oykiistidiir. Aslinda iki tiiriin (insan ve
uzayl yaratik) hayatta kalma savasina tanik olunur. Filmdeki bu yaratigin adi1 Xenomorph’tur.
Ilk filmden yillar sonra, 2012’de yayinlanan ve Ridley Scott'in yénettigi Prometheus adh filmde
Xenomorphlarin gecmisine dair bazi agiklamalar yapilmaya ¢alisiimistir. Prometheus filminde
“miihendis” denilen -genetik miihendisliginde ve genel olarak teknolojide oldukca ilerlemis-
tistiin bir uzayl irkinin ¢esitli gezegenlerde hayati baslatan miidahaleler gergeklestirdigi ve
Xenomorphlarin biyolojik silah iirettikleri bir uzay gemisinin kazasindan sonra ortaya cikisi
anlatilmistir. Prometheus’tan sonra 2017 yilinda yayinlanan ve yonetmenligini yine Ridley
Scott’in yaptig1 Alien Covenant filminde, Xenomorphlarin nihai halini olusturan kisinin diinyada
Uretilmis, David isimli son derece zeki bir android oldugu fikri ortaya atilmistir. David,
Xenomorphlarin hayatta kalma tutkusuna hayran kalmis ve onu Kkendi deyimiyle

miikemmellestirmistir.

IIk film Alien’a geri déniilecek olursa miihendislerin kaza yaptig1 ve nereden geldigi belli
olmayan uzay gemisinin bulundugu LV-426 isimli gezegenden bir sinyal gelir ve Tegmen
Ripley’nin bulundugu bir kargo gemisi olan Nostromo’nun oraya gidip kesif yapmasi istenilir.
LV-426 isimli gezegene inis yapan gemi miirettebati miihendislerin terkedilmis uzay gemisini
bulurlar ve icine girerler. Burada Nostromo miirettebatindan Kane yiizlerce yumurta benzeri
nesne bulur. Yumurtalardan birisini incelerken icinden “Facehugger” denilen akrep benzeri bir
yaratik cikar ve Kane'in yiiziine yapisir. Arkadaslar1 onu Nostromo’ya gotiiriir ve iyilestirmeye
calisirlar. Gemide gorevli olan sonradan kotii niyetli bir karakter oldugu anlasilan android Ash
bu yaratigi incelemeye koyulur. Facehugger bir siire sonra Ash’i serbest birakir. Bir siire gayet
saglikli ve kendinde goriinen Ash, yemek sirasinda fenalasir ve gogiis kafesi yirtilarak icinden
Xenomorph oldukga kii¢iik bir formda ¢ikar. Facehugger’'in aslinda onu serbest birakmayip bir
konake1 olarak kullandigl anlasilir. Xenomorph etrafindaki biitiin canlilar1 6ldiiriip onlardan
beslenerek giderek biiyiir ve yetiskin hale gelir. Film Tegmen Ripley ile Xenomorph arasinda bir

hayatta kalma savasina evrilir. Yildiz’a gore Alien filminde korku 6gesi daha ¢ok yerini
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bilimkurguya birakmis, soguk savas doneminde yaygin olan “sakli diisman” gibi felsefi

unsurlarla harmanlanmis bir yapimdir (Yildiz, 2017).

Hans Rudolf Giger, 1940 yilinda isvicre’de dogmus, kendi séylemine gore sanatla ilk
tanismasi 1944 yilinda evinde kalan Amerikali askerlerin ona verdigi Life dergisi ile olmustur;
dergide Coctteau'nun Glizel ve Cirkin filmi sanata ilgisini ¢ekmistir. Babasinin islettigi
eczanedeki kafataslari, Giger'in 6liimle kurdugu sanatsal iliskinin ilk adimlarin olusturmustur.
Insan ve makineleri, organik bir formda yeniden iirettigi tarza Giger'in Erotomechanics isimli
eserinden yola ¢ikilarak Erotomechanic denilmistir. Bu bigcemde cinsellik de oldukea belirgin bir
sekilde 6ne ¢ikar. Erotomechanic, grotesk 6geler barindiran, birbirine kaynasan canli cansiz
nesnelerin kas dokusuna, kemiklere kadar tam anlamiyla ciplak bir sekilde fakat biyomekanik

bicimde resmedilmesiyle ortaya ¢ikmistir.

21. Yiizyll Zeitgeistinin biitiin temel unsurlari, Giger'in biyomekanik sanatinin
karmasik bilesiminde mevcuttur. insan ve makinelerin karmagik tasviri yillar icinde
onun resimlerinde ve heykellerinde esas motif olmustur. Giger, 6zgiin tarzi igerisinde
teknolojik diinyanin tehlikeli mekanik sistemlerine iliskin elementlerle, insan
anotomisinin ¢esitli bolimlerini (kol, bacak, ytiz, gogiis, karin ve genital organlar)
ustaca bir araya getirmistir. Ayni sekilde siradisi olan bir baska sey de Giger’'in sapkin
cinselligi, siddet ve oOliime iliskin sembollerle harmanlastiran tarzidir. Kafatasi ve
kemiklerin cinsel organlara ya da makine pargalarina doniistiigii eserlerde ortaya
cikan nihai imgeler cinsel olarak kendinden ge¢misligi, siddeti, 1zdirap ve 8liimii ayni
sembolik giicle tasvir eder. Bu temalarin satanik boyutlari, onlara arketipik bir

derinlik veren artistik bir beceriyle betimlenir. (Grof, 2005)

Resim 28: H. R. Giger, 1980, Erotomechanics
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Bu bicimdeki karakterlere “Biomechanoid” denilmektedir. Hayvan bigimindeki
robotlarin genel adidir. insan ve hayvanin taksonomik iliskisi géz oéniinde bulundurulursa
Humanoid de (insansi robot) bir Biomechanoid’dir. Giger calismalarinda satanik ve cinsel
O0geleri  korkuncluk, tekinsizlik = baglaminda  kullanmistir.  Alien’da  tasarladigi

Biomechanoidlerinde de bu tiirden unsurlar goriilmektedir.

Resim 30: H. R. Giger, 1979, Alien filmindeki Resim 31: H. R. Giger, 1979, Space Jockey

Space Jockey Tasarimi

Giger’in sanaty, icinde cesitli canlilarin baglandigy, bicaklanip, parcalandigi ve carmiha
gerildigi iskence odalarin1 resmeder. Onun keskin ve titiz gézlemi bu aciy1 ruhun
arketipsel derinligine kadar gotiiriir ki orasi da korkung boyutlar: ifade eder. Giger’in
garip mutantlardan olusan galerisi onun kendi kategorisini temsil eder. Bu garip
yaratiklar heterojen insan bdliimlerinden olusturulmus Frankenstein ya da android
robotlar degildir. Giger'in biyomekanikleri Star Trek’teki Cyborglar gibi insan ve
makine karisimindan olusan garip hibritlerdir ve bunlari ¢evreleyen diinyanin kendisi
de ayni zamanda hem biyolojik hem de mekaniktir. Gordiigiimiiz gibi bu, c¢ocuk

dogumunu karakterize eden kombinasyonla aynidir (Grof, 2015:113).
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Alien’da Xenomorph ve tlirevi olan biitiin biomechanoidleri, i¢ kisminin duvarlarindaki
rolyeflere kadar terkedilmis uzayl gemisinin tamamini ve geminin iginde Space Jockey denilen
yapiy1 Giger tasarlamistir. H. R. Giger bu tasarimlariyla Alien’a en iyi Gérsel Efekt ve En lyi Efekt
Akademi 6dillerini kazandirmistir (Alien, 1979). Giger'in tasarimlari daha sonradan cekilen

biitiin Alien filmlerinde orijinallerine sadik kalinarak referans olarak kullanilmistir.
4.1. Alien’daki Grotesk Ogeler ve Xenomorph Karakteri incelemesi

Alien filmi kurgusu ve tasarimlar1 bakimindan grotesk 6gelerin oldukca yogun oldugu
bir yapimdir. Film, éncelikle 6yktsii ile ele alinacak olursa bilinmezlige ve yabanciliga dayali bir
tekinsizlik tlizerine kuruludur. Soguk ve karanlik bir gezegen olan LV-426 isimli gezegende,
terkedilmis, yabanci bir teknolojinin eseri olan uzay gemisi etrafinda, gerilimli bir hayatta kalma
savasl yasanmaktadir. Nereden geldigi belli olmayan bir yaratik gemi miirettebatin1 oldukga
vahsi bir sekilde avlamakta, onlarla beslenmekte ve iiremeye calismaktadir. Karsit gli¢lerin
catismasi stirekli bir dogum ve 6liime sahne olmaktadir. Bir canlinin éliimiinden bir baska canh
tiirtine ait dogum gerceklesmektedir. Tamamen yabanci olan diisman oldukga giiclii ve kolayca
O0lmeyen, bir sekilde hayata tutunan varliktir. Yeryiiziinden gelen insanlar karsisinda koti
niyetli tanrisal bir varlik gibidir. Terkedilmis uzay gemisinin duvarlarinda ve koridorlarinda bu
yabancinin zaferlerine ait izler goriilmektedir. Bu izler yok ediciligi, savas¢iligi ve vahsetine dair
kalintilardir: yok ettigi iistiin uzaylilarin kalintilari. Filmin bilinen diinyaya olan yabancilig1
sadece hikayenin baska bir gezegende gecmesi ya da yaratigin diinya dis1 goriintiisiinden ibaret
degildir; gezegenin, uzay gemisinin, biitiin olarak oradaki yansitilan evrenin, kiiltliriin de
tamamen yabanci olmasidir. Ayni sekilde yaratigin da grotesk olmasi degil, filmde yansitilan
biitlin evrenin ve kiiltiriin de grotesk bicemde tasarlanmasi s6z konusudur. Bu
yabancilastirmanin en 6nemli gostergelerinden birisi de gezegendeki biitiin araclar ve nesneler

arasindaki 6l¢iistizliik ve hiperbolik olma durumudur.

Grotesk, hangi alanda uygulanirsa uygulansin bir yabancilasma, yabancilastirma
yontemidir. Yabancilasmanin gerceklesebilmesi i¢in, bu yabancilasmanin referans
noktasi olarak alip, uzaklasacagi bir diinyaya gereksinim duyulur. Ayn1 zamanda tek
basina grotesk bir figiir, bir yapiti grotesk olarak nitelendirmek i¢in yeterli degildir.
Bu nedenle, groteski kullanan sanatgilar, sadece farkli bigimleri bir arada kullanmakla
ya da yiizeylerin bicimini bozmakla kalmaz, bir yandan da bu tiir bir ¢arpitmanin olasi

oldugu bir diinya yaratirlar (Yanikkaya, 2003:45).
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Resim 32: H. R. Giger, 1976, Necronom IV

Filmde gerceklesen biitiin o6liimler Bahtin'in karnavalesk groteskinden izler tasir.
Yabanci disman fallus seklindeki kafasi ile amansizca diger canlilar1 kovalamaktadir. Giger
Necronom serisinde Xenomorphlari filmdeki biciminden biraz daha farkli resmetmistir. Filmde
Xenomorph'un gozleri yoktur. Sese karsi duyarhidir. Bahtin’e gore, gozler insanin, grotesk icin
onemli olmayan saf bireysel ve kendine yeterli i¢csel yasamini yansitir (Bahtin, 2016:350).
Yaratigin ise i¢ diinyasi olduk¢a karanlik, yabanci ve de tekinsizdir. Bu ylizden gozleri yoktur.
Giger da, “Yaratigin gozlerini 6zellikle koymadim. Nereye baktigini bilmez isek daha da

korkutucu olacagini diisiindiim” demistir (Usenmez, 2014).

Resim 33: H. R. Giger, T.y., Xenomorph’un Agz1 ve Fallus seklindeki kafasi

Grotesk bedenin en dnemli organi olan agiz biitiin yiize hakimdir. Bahtin’e gore grotesk
yliz aralanan agiza indirgenmistir ve geri kalan her sey bu agiz i¢in, bu acilmis ve yutan bedensel
ucurum icin sadece bir cercevedir (Bahtin, 2016:351). Xenomorph'un da agz acildig1 anda
yogun bir sekilde salya akisiyla birlikte baska bir agiz daha ortaya c¢ikar. Bu agizin icinde disleri

olan baska bir agizdir. Bir dil gibi dis diinyaya uzanir ve bu tuhaf ¢ikinti ile 61im meydana gelir.
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Oldukca korkutucu olan bu goriintii, bedensel dramin eylemlerinden olan salya, agizin grotesk
bicimini desteklemektedir. “Aralanan agizla yutma -sindirme imgesi iliskilidir- bu 6lim ve
yikimin ambivalent imgesidir” (Bahtin, 2016:359). Alien’da ag1z, oldukg¢a sik kullanilmaktadir.
Xenomorph yumurtalarindan ¢ikan ve canlinin yiiziinii sarip parazitini agiz yoluyla yerlestiren

Facehugger denilen bir ara form vardir.

Resim 34: H. R. Giger, 1978, The Facehugger Cizimi

Facehugger, Xenomorphlarin yetisebilmesi i¢in konak¢i arayan bir varliktir. Bitiin
Xenomorphlar erkek iken sadece bir tane disi vardir. O da annedir. Anne sadece Facehugger gibi
ara formlarin bulundugu yumurtalar1 liretmektedir. Bu evreye Ovomorph denilmektedir.
Facehuggerlarin akrep benzeri, eklembacakli bir yapis1 vardir. Xenomorph'un bebek haline
Chestburster denilmektedir (Tiirkoglu, 2015). Facehugger konakg¢inin yiiziine yapisip, agiz
yoluyla parazitini konakeciya yerlestirir ve Chestburster olgunlasana kadar birakmaz. Daha
sonra Facehugger, ignesini birakan arilar gibi 6liir ve bir slire sonra konak¢inin gogiis kafesini

parcalayarak Chestburster diinyaya gelir.

Resim 35: Alien, 1979, Chestburster Resim 36: Alien, 1979, Chestburster II

72



Murat Gékhan Durmus, Yiiksek Lisans Tezi, Giizel Sanatlar Enstitiisti, Mersin Universitesi, 2019

Bu olay sancilariyla ve belirtileriyle birlikte bir dogum sahnesini andirmaktadir. Grotesk
bedendeki en 6nemli rolii, onun kendi kendinden gelisen, kendi sinirlarindan c¢ikan, yeni (ikinci)
govdeye baslayan kisimlari, yerleri oynar: rahim ve fallus (Bahtin, 2016:351). Ergiil’e gore
groteskin beden imgesiyle cisimlestirdigi diinya, bir bedenden her zaman, su veya bu sekilde
baska bir yeni bedeni ¢ikarmaya calisir (Pala Giizel, 2016:48). Alien’da goze en ¢ok carpan
olgular bu rahim ve fallus iliskisidir. Xenomorph'un agzi bir fallus iken, diger biitiin canlilar bir
rahim rolii oynamaktadir. Ayni sekilde terkedilmis uzayli gemisinin koridorlarinda ve disariya

acilan kismindaki giris, ¢cikislar disil cinsel organi seklinde tasarlanmistir.

Resim 38: Alien, 1979, Uzayl Gemisine Giris Sahnesi
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Alien’daki yaratiklar insanlara gore oldukca istiindiir. Bu Alien'in kurgusundaki
tekinsizlik hissini sagladig1 gibi karaktere de korkungluk ve yiicelik roliinti yiikler. Son derece
zeki bir avci olan Xenomorph, Nostromo miirettebatindan Tegmen Ripley’nin kisiliginde aslinda
biitin insanliga karsi savasir. Bu durum Martin’in c¢alismasinda su sekilde aciklanir;
“Lovercraftin karakterleri insan algisinin otesine gecen gerceklik belirtilerini yakalamaya
zorlanir, bu sekilde insanin dnemsizliginin farkina varirlar, bunu da insani, her alanda golgede
birakan zeki canlilarla yan yana koyarak basarir. Bu alanlar: zeka, uzun 6miirliliik, cesaret,

teknoloji, duyusal alg1 ve evrenin mekanizmalari ile genisligini anlamaktir” (Martin, 2008:16).

Bir Xenomorph'un diinyaya gelisi bir dizi 6liim sonucunda meydana gelirken stirekli bir
bicim degistirme ve tamamlanmama durumu vardir. Xenomorphlar siirekli gelisen ve evrim
geciren varliklar olarak yaratilmistir. Farkli konakgilara gore farkli 6zellikler kazanirlar. Dort
ayakli bir canlidan dogan Xenomorph, dort ayak lizerinde kosabilmektedir. Bunun sebebi onu
ortaya c¢ikaran parazitin, konak¢inin DNA’sinin {lzerine yerlesmesi ve DNA’sin1 yeniden
yazmasindan kaynaklidir. Daha sonra c¢ekilen Prometheus filminde bu konuya aciklik
getirilmeye calisilmistir. “Boylece grotesk imgenin sanatsal mantigi bedenin kapali, diiz ve niifuz
edilemez yilizeyini (disini)) goéz ardi eder ve ancak onun tiimseklerine -filizlerine,
tomurcuklarina- ve gediklerine, yani ancak bedenin sinirlarindan o6teye ve bedenin

derinliklerine uzanan kisimlara yonelmektedir” (Bahtin, 2016:351).

Alien’in bir diger grotesk o0zelligi de beden sivilarinin oldukca yogun bir sekilde
belirtilmesidir. Xenomorph karakterinin agzindan ¢ikan salyalar ve oldukg¢a gii¢lli bir asit olan
kani film boyunca goriintiilenir. Kaninin ¢ok gii¢lii bir asit olmasi, bedeninin de ne kadar giiclii
oldugunu goéstermektedir. Boylesine yasamsal bir sivinin 6niine gelen biitlin cisimleri eritip
gecmesi, fakat bedenine zarar vermemesi de karakterin ne kadar korkulmasi gereken bir
diisman oldugunu vurgular. Biitiin Alien filmlerinde kusma, kanama, terleme gibi eylemler
yogun bir sekilde gosterilir. Bunlara Xenomorph’un tiikiirtirmiis gibi agzindaki uzantiy1 disari
cikarmasi da dahil edilebilir. Bedenin grotesk yasaminin tepkileri hayvan benzeri bu hibrit
varliga aktarilmistir. Bu durum topografik kiiciiltme, yani bedensel asagiya cekilme olarak

nitelendirilebilir.

Bir diger grotesk 6ge ise “el”’dir. Xenomorphlarin elleri olduk¢ca uzun parmaklara ve
keskin, sert tirnaklara sahiptir. Giger, “Insan ellerini hep iirkiitiicii bulurum. Bu yiizden yaratiga
uzun parmaklar vermeyi uygun buldum” der (Usenmez, 2014). Facehugger’da da eklemler

parmaklari andiracak bir sekilde olusturulmustur.
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HR Giger 78

Resim 39: H. R. Giger, 1978, Facehugger Tasarimi

Alien’da biitiin Biomechanoid'ler silah olarak da kullandiklari gii¢lii bir kuyruga sahiptir.
Xenomorphlarin sirt kismindan kuyruklarinin ucuna kadar giderek kiiciilen bir siirt cikinti
vardir. Bu ¢ikintilar omurgalarinin uzantisidir. Kuyruk, u¢ kisminda akreplerde oldugu gibi bir
igneye sahiptir. Farkli olarak ayni1 zamanda keskin ve bedeninin diger kisimlarinin oldugu kadar
serttir. Xenomorph’un bedeni 1slak ve metalik bir goriintiiye sahiptir. Fakat biitiin bu
ozelliklerine ragmen, insan gibi elleri ve ayaklar1 olan, iki ayagi lizerinde durabilen bir
goriintiisii de vardir. insan bedeni ve Alien bedeni arasinda bir gecis s6z konusudur. “Oziinde,
grotesk imgede, eger sinir durumunda ele alinirsa, bireysel bir beden yoktur: bu imge sanki bir
baska bedenden gebe kalmis ¢okiintii ve ¢ikintilardan olusmaktadir; bu 6lim ve gebeligin
tiilkenmez kaynagi, sonsuza dek yasami yenileyen gecis kapisidir” (Bahtin, 2016:352). Bu insansi1
goriintlisii de tasariminda grotesk bakis agisina isaret etmektedir. Dogan’a gore; “Dolaysiz
fizyognomonik yontemde insanin oranlari dikkate alinirken, zoomorfik yontemde insan ve
hayvan bedeni arasinda paralellikler kurulmus ve insan karakteri benzerlik gdsterdigi hayvanin
karakterinden yola g¢ikilarak tanimlanmaya calisilmistir” (Dogan, 2018:44). Ayni zamanda
karakterin sirt kisminda, biyomekanik tasarimindan kaynakli, solunum sistemiyle iliskili dort
adet boru seklinde ¢ikinti vardir. Xenomorph, insan, siiriingen ve eklembacaklilardan
olusturulmustur. Bu kaynastirmada mekanik objeler temel alinmistir. Xenomorph’un damarlari,
kaslari, eklemleri bir makineyi andirmaktadir, ki uzay gemisinde saklanirken, biitiin endiistriyel

yapinin icerisinde adeta fark edilmez. Biyomekanik goriintiisii onun ayni zamanda kamuflajidir.
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Resim 41: Xenomorph Sirtindaki Cikintilar Detay

Spooner’a gore, grotesk beden tamamlanmamis bir bedendir: girinti ve ¢ikintilarla
pargalanmis, ayrilmis, tuhaf, abartili ve hiperbolik bir beden (Spooner, 2006:66-67). Alien ve
benzeri karakterlerin biyomekanik goriintisii, giiniimiizde bilimkurgu izleyicisi acgisindan
yadirganacak bir sahne degildir. Bunun altinda yatan neden ise insanlarin son ytz elli yildir

makinelerle olan iliskisi olarak goriilebilir.

Bu teknik goriiniime (donanima) modern insan 6ylesine asinadir ki; araglarin kétiictil
yok ediciler oldugu ve yaraticilarim1 yendikleri bu “teknik” groteski diizenlemede
zorluk cekmez. Mekanik obje hayata getirilerek yabancilastirilir; insan ise hayattan
mahrum birakilarak. Groteskin en yaygin motifleri; yiizleri maskelenerek donmus;
kuklalara, ipli kuklalara ve otomatlara doniisen insanlardir. Zamanla karakteristik
ozellikleri degisse de, siislii grotesk maskelerden giiniimiize tema yaygin olarak

kullanilmistir (Kayser, 1981:183).
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Artik mekanik hibritler, insan algisinda giderek alisilan bir gériintii olmaya baslamistir.
Her gecen donemde ise tasarimcilar, sanatgilar bu seviyeyi daha da arttirmaktadir. Yabanci olan
bir siire sonra tanidik bir imge haline déniisiir. Tekinsiz olma 6zelligi ortadan kaybolur. H.R.
Giger'ln Alien’;, Dan O’Bannon ve Ridley Scott'in katkilariyla siirekli evrim geciren, asla
tamamlanmayan, devamlilig1 olan olduk¢a basarili grotesk bir karakterdir. Bu 6zelligi ile uzun
stiire sonra cekilen devam filmlerinde dahi tekinsizlik hissi izleyicileri terk etmemis ve

korkutucu olma 6zelligini yitirmemistir.

4.2. Alien Filminde Grotesk ve Korku iliskisi

Bilimkurgu filmlerinde korku unsurlari Frankenstein’dan bu yana kullanilmaktadir. Kimi
kat1 bilimsel kurgu yazarlar tarafindan elestirilen bir yap1 olsa da, gotik romanlarin pek c¢ok
ozelligi 20. Yizyillin son ¢eyreginden itibaren tekrar bilimkurguyla arasindaki sinir asilmaya
baslanmistir. Bu elestirilerin sebebi kurgunun fantastige dogru ge¢cmesi ve bilisselligini
yitirmesiyle ilgilidir. Glinlimtzde tiirler arasindaki sinirlarin asilmasi anlatim giiciinii arttirmak
icin basvurulan bir yontem haline gelmistir. Ayn1 zamanda ortaya cikarilan islerde kiiltiirel
sermayenin gelismesi de bu sinirlarin esnetilmesinde etkili olmustur. S6zen bu durumu su

sekilde aciklar;

Ana akim sinema disinda gerceklesen filmlerde tiirlerin i¢ ice gegirilerek ve daha
yogun bicimde kullanilmasi, sinema diline ve estetigine yeni anlamlar yiiklemektedir.
Bir baska deyisle, yeni modiilasyonlarin yarattig1 yeni formlar sanatin dilsel sinirlarim
zorlamakta, dil olanaklarim1 yepyeni bicimlere biiriinmesine yol a¢maktadir.
Farkliliklar, epistemolojiye getirdigi karmasiklik ve diinyay: algilayis bicimlerimizde
doniisim ve degisimlere yol agmasi kaginilmaz bir siireci isaret etmektedir (S6zen,

2009:84).

Bilimkurgu anlatimda groteskin kullanilmasi, groteskin izleyiciyi belli bir okuma ve
zihinsel olarak yenilenmeye zorlamasi gibi getirilerinden dolayi, olduk¢a zengin sinemasal bir
anlatim bicimini ortaya cikmasinda olanak saglar. Ozellikle korkutucu unsurlarin bir siire sonra
bu o6zelliklerini kaybetmesi, film ekibini ve 6zellikle karakter tasarimcisini, daha korkutucu
tasarimlar igin yaraticiiga zorlar. Korku ve giiliing arasindaki sinirlar tasarimeci igin siirekli
genisleyen bir evren gibidir. Bu noktada belirsizlik bu duygularin olusturulmasinda, yaraticinin
(yazar, tasarimcl veya ydnetmen vs.) yardimina kosar. Izleyicinin zihninde bu belirsizligi
olusturmak korkun¢ olma niteligini giiclendirir. Alien’in korkun¢lugu bu duruma o6rnek
olmustur. Her bir devam filminde yeni bir belirsizlik ve dnceki belirsizligin ortadan kalkisina
tanik olunur. Bu belirsizlikler groteskin kendi yapisindaki devamlilik, tamamlanmama,

biitiinliikstiz ve tekinsiz olma durumuyla ilgilidir. Kuhn’a gore bilimkurgu-korku filmleri bedeni

77



Murat Gékhan Durmus, Yiiksek Lisans Tezi, Giizel Sanatlar Enstitiisti, Mersin Universitesi, 2019

belirsiz bir gelecek i¢cin metafor olarak da kullanir: yeni, bilinmeyen, potansiyel olarak yaratici
ve potansiyel olarak yikici bir gelecek (Kuhn, 1990:215). Alien filmlerinde sadece yaratik
tasarimlarinda degil, diger diinya dis1 varlik ve onlarin aragc, gereglerinin tasariminda da grotesk

beden imgelerinden yararlanilmistir. Bu sekilde tekinsizligin alani da genisletilmistir.

Xenomorph, dogumundan yetiskinlige 6nemli fiziksel degisimler ve gercek anlamda
biyolojik doéniisimlerden gecen bir yaratiktir. Bu anlamda Alien'' korkun¢ yapan sey
metamorfik yolculugunun tuhafligidir (Cruz, 2012:164). Bedendeki doénilistimler sadece
Xenomorph ya da diger diinya dis1 formlarda degil ayni zamanda kurbanlarin bedenindeki
dontistimler, parcalanmalar ve goglslerinde meydana gelen patlamalar da sira disi
olduklarindan dolay: izleyicide sok etkisi yaratmaktadir. Bu durumun sebebi izleyicinin kendi

bedeni lizerinden kurbanin bedeniyle kurdugu 6zdesliktir.

Freud, tekinsizligin rahat ve huzurlunun antitezi oldugu konusunda Jensch’le ayni
fikirdeydi, ama alisilmadik olan her seyin tekinsiz olmayacagina da isaret etti.
Schelling’e atifta bulunarak, bizi tekinsizligiyle etkileyenin bastirillanin geri doniisii
oldugunu ileri siirdii, mesela unuttugumuz bir seyin silinmesinden sonra alisiimadik
sey tekrar ortaya ¢ikar, cocuklugumuzda ya da insanligin ¢ocuklugunda sorun yaratan
sey (hayaletler ve diger dogaiistii fenomenlerle ilgili ilkel fantezilerin geri dénmesi
gibi). Ayni teorik ilkenin ¢izgisinden gidersek, Freud cinsel korkulara ve 6zellikle igdis
edilme korkusuna dayali kisisel baskilarin izini siirdii. Beklenildigi tizere, gévdeden
ayrilip kendi baslarina dans eden kafalarin ve ayaklarin oldugu “gotik” olaylarin

bizleri kaygilandirmasindan bahsetti (Eco, 2009:312).

Yaratigin bedensel gelisimi de stirekli bir degisim icerisinde gerceklesir. Her sathasinda
korku veren nitelikleri tekrar olusur. Ornegin Chestburster asgamasinda kuyrugunun iizerinde
kobra yilaninkine benzer bir sekilde hareket ederken, yetiskin hali iki ayak ilizerinde ve
gorkemli bir sekilde kosar. Bould’a gore bilimkurgu, bedensel sinirsizlig, izleyicinin dikkatini,
“durmadan, siddetle baskalasan bir akis icinde oldugunu tespit ettigi seylere, zihin heniiz onlar1
yerli yerine oturtmaya firsat bulamadan, durmaksizin degisen yasamsal siirec¢lerin birbirine
karistig1 bir girdaba cekerek” korkutucu veya distopik bicimde resmeder (Bould, 2015:105).
Alien'in beden iizerinde gerceklesen fizyolojik ve biyolojik donilisiimlerin yani sira, Alien

evreninin genel tasariminda hakim olan korku aslinda biyolojik korkudur.

Bedensel korku ve ondan igrenilme giicii, bu baglamda heniiz doyurucu bir sekilde
kesfedilmemis baska yollarla, daha ¢ok sinemanin diger tiirlerinde ele alinabilir:
Biyolojik (tiir). Bu, korku filmlerinde siklikla karsilasilan sasirtici anatomilere ve
fizyolojilere biyolojik bir acgiklama getirme c¢abasi degildir. Onun yerine, amag
bedensel korkuyu gercekten korkung bir “sey” haline getiren o “sey”in ne oldugunu

gostermektir. Hatta biyolojik bir perspektiften olsa bile. Temel hipotez, bedensel
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korkunun, biyolojik tiirler (insanla sinmirli olmayan) arasinda normal anatomi ve
fonksiyon olarak degerlendirilene kars: izledigi yolda bir giic kazandigidir: ki bu
gercekten de biyolojik korkudur. Buradaki odak noktasi, korkung¢ hibritlerin
yaratilmas1 TUzerine olacaktir; fiziksel ve davramissal bozukluk, doniisim ve

zombilesme olarak ortaya ¢ikan mutasyonlar ve hastaliklar (Cruz, 2012:161).

Alien’da bir anda olma, ortaya ¢ikma durumu bir diger korku unsurudur. Diger korku
filmlerinden farkli olarak bu durum ayni zamanda beden lizerinden de gelismektedir. Bir
kapinin aniden agilmasi yerine, gogiis kafesinin patlayarak icinden bir canli ¢ikmasi gibi.
Nostromo miirettebatindan Kane, yliziine yapisan Facehugger’dan kurtulduktan sonra basina
gelecek olaydan habersiz bir sekilde yemek esnasinda farkinda olmadan kendisiyle birlikte,

gogis kafesinde baska bir canliy1 beslemektedir.

Miistehcen bir dogum ani1 parodisiyle, “alien” -canavarsi bir sperm, hir¢in bir penis-
gogus kafesini delerek disar firlar. Bu sahnenin uyandirdigi korku, yalniz Kane'in
kendini kaybetmis bir halde ¢irpinisi, fiskiran kan, miistehcen uzayl ya da sirf -baska
bir baglamda, Kristeva'nin “nihai tiksinglik”, “kan dékiilmesinin ve yasamin dorugu,
(icle dis, benle 6teki, yasamla 6liim arasindaki) yakici tereddiide dair bir an, korku ve
giizellik, cinsellik ve cinselligin korlemesinin inkar1” olarak niteledigi- dogum

olgusundan degil, beklenmedik olusundan da kaynaklanir (Bould, 2015:111).

Metal disleri, boceksi ve biyomekanik goriiniimii ile bedensel salgilari, dogum siiregleri,
fizyognomisindeki belirtiler (gozlerinin olmayisi ve agzi) seyircide igrenme ve korku hislerini
harekete gecirmektedir. Bu durum yaratiga yiiklenen diisman ve yabanci roli ile de ilgilidir.
Seyircideki tedirginligin genellestirilmesi i¢cin yabanci ve sakli diisman figiiri kullanilmistir.
Giindelik hayattaki korkular kisiden kisiye farklilasabilir. Fakat sakli, alisilmadik,

tanimlanamayan ve belirsiz olan her insanda tekinsizlik hissi uyandirir.

Diismanin ¢irkinligi lizerine yolculugumuz, ancak galaktik diismanin, “yaratik’in,
anlasilmaz olanin ilk ger¢ek goriintiisiiyle son bulabilir. Lovecraft'ta, bu bi¢cimsiz ya da
salya siimiiklii ¢ok sekilli varlik hala bu diinyaya aittir ve bizim bilingalt1 korkularimizi
temsil eder. Fakat bilimkurguda (romanlar ve filmler), daima uzaydan gelen yaratik
istilaci, patlak gozlii bir canavar, uzaydan gelen bécek gozli bir yaratik, kelimenin tam
manasiyla bir barbardir; insan-dis1 oldugundan tehditkardir ve kabullenmesi zordur.
Aslinda, patlak gozli canavar tiim diismanlarin kisilestirilmesidir ve tiim bicimlerden
yoksun varlik olarak neden nefret etmemiz gerektigini tanimlama konusundaki insan
egilimini dogrular. Yani onu her zaman seytanin nihai canli 6rnegi haline getirir (Eco,

2009:201).
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Alien’daki yaratiklarin gozleri yoktur. Bu daha korkutucu bir tanimlamadir. Seslere
duyarh olan bir varliktan saklanilamaz. Ciinkii her insanin kalp atisi, canliligin1 simgeler. Bu
ylzden Xenomorphlardan kagmak miimkiin degildir. Bu durum anneyle ¢ocugun hamilelik
esnasindaki baglantis1 gibidir. Cocuk anne karninda iken kalp atislarini duyar. Yaratik da btitiin
kurbanlarini duydugu gibi hepsi birer potansiyel kulucka makinesidir. Bu da diismanin etki
alanini ve hem kurgudaki kurbanlarin hem de seyircilerin tedirginliginin, korkularinin alanini

genisletir.

O, kasilan rahmin pengesinde sikismis ceninin 1zdirabini, cefasini ve umutsuz
c¢ikmazini ve de doguran annenin ¢ilesini siradisi bir sanatsal deha ile resmetmistir.
Klinik olarak bu, agir depresyonun altinda yatan bilin¢disinin alanidir. Ancak Giger’in
“kacis yok” durumunu ifade eden dahiyane betimlemeleri, ceninin ¢ilesinin 6tesine

gecerek benzer umutsuz ¢ileleri de kapsar (Grof, 2015:113).

Filmin dis diinya ile ilgili olan biitiin 6geleri, groteskin 6lciisiizlik ve abartma
eylemlerinden etkilenmistir. Bu 6lgiisiizliik ayn1 zamanda tedirginlik yaratmaktadir. Insanlar
kendi boylarindan daha biiylik kapilara, girislere, koltuklara ve diger objelere karsi, kiiglik
diisme, 6nemsiz hissetme tepkisi verir. “Dis dlinyay1 doniistiirme yazarin amacina gore okurda
kacis, avuntu, biiylilenme, korku, sikinti, zihinsel kavrayis, aydinlanma, yiizlesme, kararsizlik
gibi durumlar yaratir” (Aslan Ayar, 2015:27). Alien’da ilk filmlerde insanlara gore biiyiik
Olceklerde olan nesneleri kullanan varliklarin boyutlari ve bigimleri hakkinda bilginin olmamasi
ayn1 zamanda bir korku unsurudur. Lotman’a gore, “Filmsel dizinde insan gercgekliginin
derecesi, bu insanin cevresine uygun diiser. Ustelik insan, deyim yerindeyse, 6teki nesnelere
benzer. Tim nesneler ve de insanla ilgili olmayan nesneler bile, esit dlciide anlam tasiyici
olabilirler” (Lotman, 1999:134). Bu durumda insanlar filmde etrafindaki nesneler araciligiyla
yabancilastirilmis ve tekinsiz bir ortama birakilmistir. Bu tekinsizlik filmdeki insanla kurulan

ozdeslik araciligiyla seyirciye de gecer.

Alien’daki diisman figliri her seyden oOte biitiin kiltiirlerde, mitlerde var olan bir
canavar imgesidir. Yaratik ayni zamanda, insanlarin ortak diismani, hayatta kalmak icin dniine
cikan biitiin engelleri ortadan kaldiran bir canavardir. Ridley Scott daha sonraki filmlerde,

serinin gecmisine yonelik kurgular yaratarak, Alien’1 bir mitolojiye ¢cevirme ¢abasina girismistir.

Yardimcr'ya gore, “canavar” yani “monster” kelimesinin Latince gostermek, teshir etmek
anlamina gelen “monstrare” ve uyarmak, tehlikeyi haber vermek anlaminda “monere”
kelimesiyle bir iliskisi vardir ve bizden olmayanin, siniflandirilamayanin varliginin

gostergesidir; yabanciligin izi, 6tekiligin delili olarak aramizdadir (Yardimci, 2015:77).

Korku ve bilimkurgu filmlerinin giinlimiiz sinemasinda yaygin bir tiir haline gelmesinde

teknoloji ve anlat1 bigimlerinin giderek gelismesi, genislemesi tek basina bir neden degildir. Bu
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durum sadece tiire ait yapimlarin estetik agidan doyurucu bir sekilde gerceklestirilmesine
yaramaktadir. Bu filmlere, bu doyurucu yetkinligi sebebiyle son zamanlar da seyircilerin

talepleri oldukca cok artmistir.

Insanoglu, Roma arenalarindan beri zalim torenleri her zaman sevmistir ve korkung
iskencelerin ilk tasvirlerinden biri Ovidius’ta bulunabilir. Burada bize Apollo'nun, kir
ve orman tanrisi Marsyas’'in ona bir miizik yarismasinda yenildigi i¢in derisini nasil
canli canl yiizdiigiiniin hikdyesini anlatir. Schiller, bu korkunclukla ilgili “dogal
mizac1” ¢ok iyi tanimlamistir ve bize insanlarin her ddnemde daima infazlara taniklik
etmek icin heyecanla kosturdukluklarini hatirlatir. Eger bugiin kendimizi “medeni”
addediyorsak, bu belki de sinemanin bize, seyircilerin vicdanini rahatsiz etmeyen “bol

kanl1” filmler sunmasindandir (Eco, 2009:220).

Eco’'ya gore oldukca eski bir tatmin arayisina, siddet duygusunun bastirilmasina
dayanmaktadir. Body Horror filmlerinin seyircilerdeki yarattigi haz bu durumla iligkilidir: Kan

ve siddetin, kovalamacanin, beden deformasyonlarinin oldugu filmler.

Insan zihni bir sekilde tekinsiz olana gekilir. Bu tekinsizlige meydan okumak ve onu yok
etmek i¢in bir reflekstir. Bu yilizden bilinmeyenin sinirlarinda gezinir. Groteskin de iliskili
oldugu Gotik tiirtiniin kékenlerinin, barbar kabilelerden olusan ve Roma’y: istila eden Got'lara
dayanir. Bu istilalarin sonrasinda yasanan ortacagin ardindan Avrupa’da Roénesans hakim
olmustur. Bu siire zarfi igerisinde ortacagin sodylenceleri, mitleri, efsanelerinin icinde korku,
fantastik, gercek ve diinya disi olan imgelerin ortaya c¢ikisinda barbar istilalarinin etkisi oldugu
diistiniilmektedir. Toplumlarda gercgeklesen travmalarin arkasinda kalan izler bu sekilde fark
edilebilir. Kurt adam, Frankenstein’'in Canavari, Vampirler gibi her dénemin korkularinin viicut
buldugu bir seytan figiirii ortaya c¢ikar. Alien’daki yaratik da post-modern doénemlerin bir

seytani olarak goriilebilir.
4.3. Karakter Tasarimlarinin illiistrasyon 6zellikleri

Karakter tasarimi bir illiistrasyon tiiriidiir. illiistrasyon ise tasarim baglaminda bir
iletisim bicimi olarak degerlendirilmelidir. Kavramlarin anlasilmasinda yardimci olmak gibi bir
rolii vardir. Bu nedenle karakter tasariminda hedef kitlenin, seyircinin tepkileri géz oniinde

bulundurulur.

[llistrasyon sozciigii latince “lustrare” sozciigiinden tiiremistir, aydinlatmak ve
anlasilir hale getirmek demektir. Lustrare ise 1sik ve parilti anlamindaki “lucere”
kokiinden tliremistir. illiistrasyon, bir metni, bir durumu, bir kavrami anlasilir hale
getirmeye yardimci olur. Zor metinlerin zihni acan bir eslikg¢isi olabilir ya da egitsel

materyalleri daha kolay anlasilir hale getirebilir (Songiir Dag, 2015:11).
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Karakter tasarimi filmlerde, animasyonlarda ve bilgisayar oyunlarinda yapim
asamasindan once gerceklestirilir. Karakterin ozellikleri, 6ykiiye ve oykiide gecen cevresel
kosullar goz 6niinde bulundurularak tasarlanir. Daha dogrusu karakterin 6zellikleri 6ykiiden
bagimsiz degildir. Animasyon i¢in hazirlanan karakterlerde genellikle metinle birlikte ¢alisilir.
Ayrica hedef kitle se¢imi, sosyolojik arastirmalar karakterde dolayisiyla metinde belirleyici bir
konumdadir. Sinema ve oyun sektdriinde ise bu noktada gorece bir esneklik vardir. Bunun
nedenleri animasyon izleyicilerinin ¢ogunlukla daha kii¢lik yas gruplarina hitap etmesidir.
Yetiskin grubunda ise metin ve yaraticilik, gorsel tasarimda gorece daha fazla belirleyicidir.
“Ozellikle oyunlar ve filmler icin belirli tiplemeler, karakterler bir baglam icerisinde
degerlendirilir. Burada amag, izleyicinin zihninde en uygun imaji, kimligi ve duyguyu
yaratmaktir” (Songiir Dag, 2015:66). Yine de film ve oyun karakterlerinin tasarimi, yapim
asamasinda animasyonla asagi yukari ayni slireglerden gecerler; karakterin oOnceden
tasarlanmasi, isleri kolaylastirmasinin yani sira estetik kaygilarin giderilmesi agisindan
zorunluluk haline gelmistir. Songiir’iin de bahsettigi lizere, “illiistrasyonun agiklama ve anlasilir

hale getirme islevinin yani sira, estetik tamamlayicilik yonii de bulunur” (Songiir Dag, 2015:11).

Karakterin tasarimi, icinde bulundugu evrenin gevresel, sosyal, fiziksel kosullarina gore
sekillenir. “Karakter tasarimcisi olusturdugu karakterin yalnizca formunu degil, yapim stirecinin
devamlihg1 icinde kullanilacak ipuglarim da tasarlamaktadir” (Ozden ve Ulgen, 2015:26).
Dolayisiyla gorselin arka planindaki metin burada devreye girer. Aslinda yapilmaya calisilan
konseptin tasarlanmasi, yani kavramin tasarlanmasidir. Songiir, karakter tasariminin yazinsal,
sozel ya da kavramsal olarak betimlenmis bir karakteri (bir insan, hayvan ya da diissel bir canli

vb.) gorsellestirdigini ifade eder (Songiir Dag, 2015:65).

Cevresel, fiziksel ve sosyal kosullarin karakter tasarimini, tutarli olmasi baglaminda
etkiler. Ornegin uzayll bir karakterin, uzay gemisi kendisine gére tasarlanir. Karakterin
uzuvlarinin, cevresindeki nesnelerle uyumlu olmasi gerekir. Bu durum tasarlanan karakterin
cevresindeki gorsel kodlar icin de gecerlidir. Onun okuyabilecegi, onun begenecegi bir sekilde

tasarlanir. Bu da yine metinle birlikte konsept tasarimlarda ¢oziilmesi gereken sorunlardir.

Hangi teknik kullanilirsa kullanilsin arka plan, merkezi figlirlerin, ¢alismanin genel
estetigini bozmadan birbirleriyle etkilesimine yardimci olacak sekilde tasarlanmalidir.
Esas soru tutarhiliktir: arka plani tasarlarken ve figiirleri hareket ettirirken ayni
araglarin kullanilip kullanilmayacag. Farkl araglar, figiirlerin bir cevreden ayrilmasini
saglayabilir ancak ayni araclarin kullanilmasi eylemin gectigi yerdeki film diinyasini
ya da birlesik anlatim1 saglamak icin daha faydalidir. Her iki durumda da bazen daha
basit olan daha iyidir. Karmasik zeminler ilgiyi hareketten uzaklastirabilir ve 6zellikle

fazla renk kullanildiginda figiirlerin goriinmesini engelleyebilir (Furniss, 2013:27).
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Karakterin arka plani, cevresi bu durumda olduk¢a énemlidir. Tasarimciy1 zorlayacak
bir kompozisyondan o6te, tasarimin tutarliligini bozacak bir yola sapmamak 6nceliklidir. Renk,
perspektif, uyum ve bigem, karakter ve karakterle ilgili biitiin tasarimlar: anlasilir kilabilecegi
gibi daha ilgi ¢ekici bir noktaya da gotiiriir. Furniss’e gore, renk bicimden once algilanir ve
gorsellerin anlasilmasi konusunda belirgin bir etkisi vardir; bu nedenle kompozisyondaki tek
tek parcalarin renginin degil ayni zamanda yan yana yerlestirildiklerinde ve hareket
ettiklerinde birbirileriyle olan etkilesimlerinin de goz o6nilinde tutulmasi 6énemlidir (Furniss,
2013:57). Renk tutarligin yani sira bigceminde 6ne ¢ikan parcalarindan birisidir. Dedeal, rengin,
bicemin 6lciilebilirlik anlaminda en gii¢lii birim olusturan 6gesi oldugunu ifade eder (Dedeal,

2018:185).

Karakterin tasarlanmasinda ortaya ¢ikacak farkliliklar, karakterin dahil oldugu dykiiniin
tiirtiyle de iliskilidir. Bilimkurgu, fantastik, korku, mizah ya da giincel konularla ilgili yapimlar
karakterin fizyolojisini de belirler. Bilimkurgu bir dykiide uzay gemisi ve uzayli yasam formlari,

fantastik bir oykiide ise ejderhalar, sovalyeler ya da grotesk canlilar tasarlanabilir.

Karakterlerin anormal gibi goriinen bicimleri senaryo akisi icindeki gorsel veya diger
anlatimlarla bize kolayca aktarilir. “Su materyal ile beslenip bu kimyasal kokenli
biyolojik canli olduklarindan duyma ya da gérme duyularinin organlari bu sekilde
olusmustur” gibi evrimsel bir agiklama sorunu ¢ézer. Zorluk da burada baglar. Bilimi
okumak, anlamak ve bu olasiliklarin ortaya ¢ikacagi karakterlerin temelini
olusturmalarin1 saglamak gerekiyor. Insan viicuduna baska bir canlimin kafasini
koymak en kolay yaklasim. Zor olan, kendi evrimi icerisinde olusmus bi¢imin
yakalanmas1 ve bu bi¢imin izleyicide kabul edilebilir sunumunun g¢alisilmasidir

(Dedeal, 2018:130).

Karakterin ortaya c¢ikartilmasinda ayni zamanda metaforlar, benzesimlerin yam sira
doku, detay, soyutlama, abartma, bitistirme gibi teknikler onem gostermektedir. Karakterin

bicimini 6zgiin kilarken iletisimi ve anlasilabilir olmay saglar.

Gorsel metaforlar ¢ogu zaman sozciiklerle ifade edilmesi zor olan, gérmekle daha
rahat algilanabilecek betimlemelerle iligkilidir. Birbiri yerine kullanilan imge-kavram
iliskileri genellikle aralarindaki benzerlikten yola cikilarak betimlenir. Ornegin
“biiytilii bahge” metaforu, dilsel olarak hamile bir kadini imler, ¢iinkii hamilelik siireci
bilimsel olarak neden ve sonu¢ asamalar1 gézlemlenip aciklansa, asamalar: bilgi ve
kanit dahilinde de olsa kadinlarin yasadigi bu dénem, toplumsal olarak olaganiistii bir

mucize olarak algilanmaktadir (Songiir Dag, 2015:38).

Karakterin yer aldig1 metindeki konsept, anlatim bigim ve bigemlerinin belirlenmesinde
etkilidir. Wigan'in “Gorsel illiistrasyon Sézliigii"ne gore illiistratérler isaretler, belirsiz anlamlar

ve gorsel imalardan yararlanarak mecaz araciligiyla tutarlilik elde edebilirler, bu sayede gorsel
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mecazlar, birininden farkli nesneler arasinda kiyaslama ve baglantilar olusturarak bir fikri
aktara bilir (Wigan, 2012:48). Songiir'e gore, kavramlar arasi benzerlikler veya oykiilere
dayandirilan anlamlandirmalar, analojiyi olusturur (Songiir Dag, 2015:40). Ayrica doku,
karakterin kiiltiirel, sosyal, ekolojik ve biyolojik agidan hakkinda fikir verir. Furniss’e gore doku,

gorsel ilgi uyandirir ve izleyicilere zekice bilgi verir (Furniss, 2013:22).

Mitolojik karakterler karakter tasariminda fikir veren baska bir 6gedir. Hibrit yaratiklar,
yaris1 insan yarisit hayvan olan grotesk yaklasimlar da buna dahil edilebilir. Bunun yani sira
oykiide karaktere ait eylemler, kemik, kas yapisini, biitiin fizyolojisini etkliyecektir (Dedeal,
2018:356). Karakterin bulundugu ortamin hem 1sik dengesi, hem de perspektifi oldukca
onemlidir. Perspektif karakteri one cikartabilmesinin yani sira kompozisyona dramatik
anlamlar yiikleyebilir. Bazi durumlarda perspektif eksikligi istenebilir: diiz ortamlar klostrofobi

etkisi yaratabilir ya da onlarin igindeki goriintiileri vurgulayabilir (Furniss, 2013:27).

Karakter tasarimi sonug¢ olarak illiistrasyonun bir dalidir. Bu ytlizden illiistrasyonun
genel hedefleri, anlatim bicemleri ve sunumu, karakter tasarimlari i¢in de gegerlidir. Karakterin
tasarlanmasindaki hedef, dykiide tasinmasi istenilen duygulari, aktarilan fikirleri en anlasilir

bicimde gorsel olarak ifade edebilmesidir.
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6. BOLUM: BILIMKURGUDA GROTESK BiR KARAKTER TASARIMI

Bilimkurgu bir karakter tasariminda grotesk unsurlarin kullanilmasi i¢in 6ncelikle
biyolojik oykiisii olan bir metine ihtiya¢ duyulmaktadir. Bu 6ykiide biyolojik siirece gore
karakterin gelisimi ele alinacaktir. ilk asamada karakterin eskizleri cizilmeli ve daha sonrasinda
karakterin tasariminda modelleme yapilacak ve dokusu belirlenecektir. Karakter tasariminda

kullanilacak dyKkii tez calismasinin yazari tarafindan kaleme alinmstir.
6.1. Bilimkurgu Oykii

Yasam denilen muammanin sorumlusu yiizyilardir filozoflar ve teologlar
tarafindan siddetli tartismalar esliginde aranmaktadir. Simdi size inanmak zorunda

olmadiginiz gerceklerden bahsedecegim.

Yasamin 3.7 milyar yillik kahntilart hdlé mevcut. Ilgili bilim insanlarinin
calismalari bize tortullarda sindirim atigi denilebilecek molekiiler yapilar gostermekte.

Anlatacagim hikdye bu denli eski iste.

Su an icinde bulundugumuz buzul arasit dénem, insan denilen, homo sapiens
sapiens denilen, riiyalar1 ve diisleri olan, iki ayaginin lizerinde caninin istedigi yere
kosabilen canlinin olusmasi igin gerekli ve yeterli kosullart saglamistir. Fakat lizerinde

yasadigimiz diinyanin ilk buzul arast dénemi bu degil.

Heniiz yasam tek hiicreliler seviyesindeyken ve diinyamiz sogumasini
tamamlarken, atmosferimiz bu kalinligina ve giines isinlart konusunda bu seciciligine
ulasmamisken baslamis bir hikdyedir yasam. Yasamin olustugu yeryiizii, yukaridan
giines radyasyonuyla yikanirken, asagidan da tektonik hareketler ve yerkiirenin eriyik
merkezinin 1sisiyla sarsilmaktaydi. Bu yiiksek yogunluklu enerji ortaminda canlilik
diisiik bir ihtimaldi haliyle. Fakat hayat her zaman kendine bir yol bulur. Diinya

aminoasitler bakimindan gliclii bir havuz gibidir.
Ve tanri dedi ki: “yasam olsun!” Sonra bakti ve “... iste bu giizel oldu” dedi.

Iste o.. [lk atamiz zamanla, yerkiirenin maruz kaldigi biitiin bu enerjiyi
kullanmay1 6grendi. Giines isinlarinin radyasyonunu da yer kiirenin 1sisini ve hatta

tektonik sarsintilarin kinetik enerjisini yasam adina bir alete déniisttirebildi.

Maruz kaldigi bu biiyiik enerjiyi kullanabilen varlik, gen havuzuna hdkimiyet
kurmay1 6grendi. Bildigimiz cift seritli DNA bicimini alterasyona ugratarak sagaklt DNA
bicimini olusturdu. Diinyada ¢ok hiicreli yasam bigimeri gelisirken o, az hiicreli
bicimlerle diger canlilar1 bir konakgi olarak kullanarak kendi i¢giidiilerini bir virtis gibi
canli tutmay! basardi. Baska yasama bicimlerinin gelismesine katkida bulundu. Bu
diinyay1 olusturan tek hiicreli bir genetik miihendis olarak islev gérdii. Ta ki Cryogenian

buzullasmasina kadar.
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Milattan énce 710 milyon yillarina tekabiil ettigi diistiniilen bu kartopu diinya
doneminde, buzullarin icine gémiilen bu canlinin soyu neredeyse tiikendi. Sonraki buzul
arasi dénemlerde de kutuplarda buzullar igerisinde tiikenmeye devam etti. Fakat
buzullarin o 151g1 kiran kalin katmanlarina ragmen, hdld hayatini alabildigince sinirli

giines radyasyonuyla devam ettirenler vardi.

Rivayet odur ki giiniimiizde karbondioksit oraninin artmasi ve diger sera
gazlarinin etkisiyle kirilip okyanusa ddkiilen buzullar, korunmayi basarabilen bu
organizmay! diinyamizin okyanuslarina dagitti ve tek bildigi seyi tekrar yapmasi igin
ona olanak sagladi; hayatta kalmak. [lkin bir balikla birlesti. Baliklarin sudaki oksijen
seviyeleri dolayisiyla dar olan yasam alanlart vardir. Birlestigi baligin solunum sistemini
giiclendirdi ve kiyilara dogru ilerlemesini sagladi. Baligin DNA’sinda gizlenmis akciger
solunumu genlerini uyararak suyun yiizeyinde de yasamasini sagladi. Béylece olusan
yeni organizmanin beslenme alanlari ¢ogaldi ve avcilardan uzak, yiizeye yakin yerlerde

daha giivende olabilecekti.

Zamanla karayr gordii balikst canli. Akciger solunumu gelismisti fakat karada
hareket etmesini saglayacak uzuvlari yoktu. Solucansilari bir siiredir tiiketiyordu.
Balikst canli solucanst yapinin DNA modelini ¢ézmiistii bile. Kisa bir siire igerisinde
bedenini bir tiir siirtingene dénlistiirtip yeni yasam bigimleriyle tanismak icin ormana
girdi.

Onunla bu esnada, baska bir siiriingenin pesindeyken tanigstik. Sizler icin gelismis
evcil hayvansilar iiretmek amaciyla onu inceledik. iki ayak tizerinde durabilecek kedi ve
képekler, market alis verisinizde posetlerinizi tasiyip size kapiyt acacak pitonlar, politika

yapan papaganlar ve nicesi...

Bilmiyorduk. Anlayamamigstik. Bu organizma varligindan hemen vazgecmiyordu.
O kadar uzun siire gecmemigsti. Atalarimizin viicudunda kendi varligini feda ederek
onlart bu giinki hallerine yani oldugumuz seye getirmisti. Ama bunun i¢in ¢ok uzun stire
gerekiyordu. Biz bunu ¢ok ge¢ dgrendik. Nereden geldigini, bilmedigimiz bu organizma,

isterseniz bagska bir sey deyin, bir etki, bir ruh, belki de bir kod...
... Tanrimiz olabilir mi? Ya da kovulan?

Laboratuarda lizerine ¢alisirken tek diistindiigiim onu bulmus olmam
pismanligiydi. Tek hedefi gelismek olan bu “sey”i izole etmek, en biiyiik travmasina geri
gondermek, tutsak etmek ve iistiine ona miidahale etmek bizim anlayisimizin ¢ok
listiinde ve kiistah¢a bir davranisti. Hayatta kalma paradigmasi degismisti. Nezaketi bir
kenara birakti. Ve sadece yok etmek icin isine yarayanlart 6grenmeye odaklandl.
Kisacasi savunmaya gecti ve karakteri degisti. Ya da biz onu degistirdik. Bu ytizden o da

bizi degistirmek istiyordu. Fakat sadece kendi arzulari dogrultusunda.
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Kobay fareleriyle ise koyuldu. Hayatta kalma diirtiileri bu kadar kuvvetli olan bir
canli, tam da onun istedigi gibi, ihtiyaci olandL. Ve evrimiyle giderek giiclenen, bu stiratle
neredeyse yenilmez bir hale gelecek olan hamambdcekleri. Rejenerasyon yetenekleriyle

cezbeden kertenkele. Bizlerin tireme sistemini coktan anlamisti bile.

Simdilerde onu anlamak konusunda daha ¢ok yardima ihtiyacimiz var. (iinkii
dontistiigii sey karsisinda aciz, yorgun ve cahil birer kagcagiz. Onu anlamazsak, yok

olacagiz ya da en iyi ihtimalle sonsuza kadar birer kagak.
6.2. Karakter Tasarimi
6.2.1. Taslaklar

Oykiide yer alan karakter ilk asamalarinda bir bakteri benzeri ilkel bir varhk daha
sonrasinda hibrit bir organizma olarak tasvir edilmistir. ilkel bir canli formunda baz viriisler,

bakteriler, tek hiicreli organizmalar incelenmistir.

Resim 42. ilkel Form

Diger organizmalarin DNA’sin1 kopyalamasi ve onlarla etkilesimde bulunabilmesi igin
ahtapotlarin oldugu gibi kavramaya yarayan dokunaclara ihtiyaci oldugu diisiiniilmustiir.
Grotesk yap1 cok fazla uzuv, kavrama, birlesme, esneklik ve tamamlanmama o6zellikleri ile
olusturulmaya calisilmistir. Karakterin birlestigi canlinin 6zelliklerini almas1 aynm1 zamanda

baska sinirlari ihlal etmesi olarak gortlebilir.
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Organizmanin gecis siirecinde farkl canlilar incelenmistir. Hibrit bir beden olmasi adina
gergedan bocegi, akrep, fare, kertenkele, yarasa diisliniilmiis ve biitiin bunlarin niteliklerinin
insan bedenine tasinmasiyla karakterin olusmasi belirlenmistir. Yarasanin kanat yapisinin bir

silah olarak kullanmasi dogrultusunda ug¢ noktalarindaki kemikler sivriltilmistir.

Resim 43: Karakterin Kanat Taslag1 Resim 44: Gergedan Bocegi Taslagl

Karakterin kafa yapisinda gergedan boceginin formu kullanilmistir. Genel olarak insan
formundan uzaklasmamak adina insan basiyla kaynastirilmistir. Agiz biiytltimis ve disler
sivriltilmistir. Burada grotesk unsur olarak agiz belirginlestirilmistir. Dislerin sivri ve ¢ene
kemiginin saglamlastirilmasi, boceklerdeki gibi dis agiz yapilmasi ile karakterin gerilim yaratan

dis goriiniisiine katki saglamasi amacglanmistir.

Resim 45: Karakterin Yandan Goriliniisiiniin Taslagi

Ayni zamanda karakterin bedenine bir savunma ve denge araci olarak kuyruk yapisi
eklenmistir. Siirlingenlerin kuyrugundaki esneklik ve akreplerin kuyrugundaki hareket

kabiliyeti dikkate alinarak tasarlanmistir.
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Resim 46: Karakterin Taslag1
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6.2.2. Modelleme

Karakterin dis goriiniisii ve Ozellikleri belirlendikten sonra modelleme asamasina

gecilmistir. Taslaklarin iizerine daha fazla ayrinti eklenmis, doku olusturulmustur.

Resim 47: Karakterin Onden Gériiniisii
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Resim 48: Karakterin Yandan Goriiniisii
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Resim 49: Karakterin Dokusu ve Detay1
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SONUC

Bu tez ¢alismasinda bilimkurgu eserlerde diinya disi, mutant ve insan-robot hibritleri
gibi karakterlerin grotesk anlatim bic¢imiyle tasarlanabilmesinin olanaklar1 ve karakter
tasariminda iki kavramin etkilesiminin arastirilmasi hedeflenmistir. Arastirmanin amaci
dogrultusunda, bilimkurgu ve groteskin yapisal 6zelliklerinin neler oldugu, birbirleriyle nasil ve
hangi durumlarda etkilesebilecegi, seyirci iizerindeki etkisinin ne oldugu ve groteskin
bilimkurgu bir karakterin tasarimina nasil bir katkisinin oldugu tezin temel sorularini

olusturmustur.

Ik kisimlarda konunun anlasilabilmesi i¢in kavramlarin tamimlarina ve tarihteki
gelisimine oOrnekleriyle birlikte yer verilmistir. Bu bilgiler 1s18inda arastirmanin igerigini
destekleyecek eserler incelenerek groteskin 6zelliklerinin resim sanatindaki yansimalarina
dikkat cekilmistir. Groteskin bedenle olan iliskisi lizerinde durularak, sonraki boéliimlerde
bilimkurguya etkilerinin cikis noktasi belirtilmistir. Korku, tekinsizlik ve yabancilasma gibi

unsurlarin grotesk bicimde nasil ve hangi durumlarda olusturuldugu anlatilmistir.

Groteskin sinirlar arasinda olma durumu baglaminda bilimkurgu ve fantastik arasindaki
farklarin belirtilmesini gerekli kilmistir. Ciinkii tekinsizlik bilimkurgunun oldugu gibi fantastigin
de alanindadir. Bilimkurgu ve fantastik arasindaki sinirin asilmamasi konusundaki dnemi
acisindan, groteskin bir yontem olarak nasil kullanilacagi sorusuna, iki kavramin karsilastirildigi
ticlincli boliimde yanit aranmistir. Bu boliimde bilimkurgunun 6zellikle korku tiirtiniin alanina
girdigi eserlerde, biyolojik korku ve beden korkusu gibi alt tiirleri ortaya cikarmasi ve groteskin

bu alt tlirlerdeki etki alani incelenmistir.

H. R. Giger'in “Alien” filmi i¢in yaptig1 tasarimlar, grotesk bilimkurgular icin oldukga
etkileyici ve 6rnek olusturacak niteliktedir. Bu ¢alismada Giger’in filmde kullanilan tasarimlar:
grotesk baglaminda incelenmistir ve tezin uygulama kismi icin bir fonksiyon tasarimi ortaya
konulmaya calisilmistir. Bu boéliimde groteskin hem islevleri hem de etkileri agisindan gorsel

bir dil gibi kullanilmasina isaret edilmistir.

Groteskin kullanildig1 bilimkurgu eserler, Bahtin'in karnavalesk grotesk olarak
tanimladig1 bicimde ele alinmaktadir. Bu durum karnavalesk groteskin yaratici yikicilik
ozelligiyle iliskilidir. Bu anlayista yeni tasarimlar, yeni bicimler ortaya koymak adina eski

olanlardan vazge¢mek ve yikmak hedeflenmektedir.

Bilimkurgunun siirekli gelisen ve artan temalari, yeni anlatim bicimlerini zorunlu
kilmaktadir. Belli bir siire sonra Kkarakterlerin korkutucu, tedirgin edici oOzellikleri
alimlayicilarda etkisini yitirmektedir. Bu acidan grotesk oldukca verimli ve yaratici bir

yontemdir. Karakterin bu 6zelliklerinde devamlilik saglar.
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Grafik tasarim, karakter tasariminin disinda da bir yontem olarak groteskten
etkilenmistir. Bir tasarim problemine yaklasirken groteskin tasarimciya sundugu, ¢evreyi ve
problemin kendisini farkli algillama ve yeniden olusturmada getirdigi olanaklar olduk¢a

kullanighdir.

Bu calismanin kapsaminda yapilan biitiin arastirma ve incelemeler sonucunda groteskin
bilimkurgu anlatilarda yaratici siirecte gorsel bir dil olarak ne kadar etkili oldugu, ayn1 amagla
yapilan eserlerin alimlayicilar tizerindeki etkileri gorilmektedir. Bilimkurgu anlatilar da
seslenilen hedef kitlenin beklentileri gercekligin farkli yorumlarini etkileyici bir sekilde gorsel
olarak sunulmasindan yanadir. Bu beklenti bilimkurgunun gelecege ve bilinmezlige yonelik
onermelerde bulunmasi 6zelliginden kaynaklidir. Bu ylizden her yeni bilimkurgu anlatida
karakterlerin gorsel olarak tasarlanmasinda bir dncekine gore daha fazla etkileyici daha fazla
yaraticl olmasi icin farkh bakis acilarina ihtiyac duyulmaktadir. Grotesk bir yontem olarak bu

ihtiyaca oldukea verimli bir bicimde yanit vermektedir.
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