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OZET

FOTOGERCEKCILIKTEN HIPERGERCEKCI YAKLASIMA EVRILME SURECINDE
FOTOGRAFIN BiR ARAC OLARAK KULLANILMASI

Fotografin icadiyla birlikte, sanat alanina yaptigi etki iizerinde cesitli tartismalar
yasanmistir. Baslangicta resim yapmak i¢in yardimci bir eleman olarak goriiliirken ilerleyen
zamanlarda fotografin gercekligi kopyalamaktaki yetkinligi, sanatin ne oldugu tartismalarini da
beraberinde getirmistir. Siire¢ icerisinde fotografin teknik anlamda gelismesi ve yayginlasmasi,
onun sanat alani icerisinde daha giiclii bir yer edinmesini saglamis, duygu ve diisiinceyi aktarma
araclarindan biri haline gelmistir. Bu durum fotografin sanat alani icerisindeki yerini yeniden

tanimlamistir.

Photorealism terimi ilk defa Louis K.Meisel tarafindan kullanilmistir. 1968 yilinda Chuck
Close’un siyah beyaz, bliyiik boyutlu portreleri ve Richard Estes’in resimlerinin hem goérinim
hem de yontem bakimindan benzer oldugunu belirterek bu sekilde iiretilen ¢alismalarin
Photorealism olarak adlandirilabilecegini belirtmistir. “Photorealism” terimi altinda tanimlanan
fotografik etkiyi kopyalamaya yonelik anlayisla yapilan resimler, 1970 yilinda 22 sanatginin
olusturdugu sergiyle Meisel tarafindan tanitilmistir. Fakat sonraki siirecte fotograf referansh
resimler lireten Chuck Close, Denis Peterson gibi bazi sanatgilarin resimlerini hem yontem hem
de icerik bakimindan fotogercekcilik hareketi icerisinde degerlendirmek yanlis olacaktir. Her iki
harekette de resimlerin fotograf ilizerinden turetilmesi ve giiniimiizde hipergercekeci eserler
lireten bazi sanatgilarin da 1970 yilinda yapilan ilk sergide yer almis olmasi fotogercekeilik ve
hipergercekcilik ayrimini belirsiz kilmistir.

Fransiz diistiniir Baudrillard’'in ortaya koydugu Hipergerceklik kavrami Simiilasyon ve
Simulakrlar Kkitabinda iizerinde durdugu, simiilasyon, simulakrum ve hipergerceklik
kavramlaridir. Baudrillard'in ifade ettigi gibi artik temsil edilen bir ger¢ek yoktur, ciinkii gercek
olanin modelleri, ger¢cek olanin yerine gecmistir. Gergegin artik sonsuz sayida cogaltilabilen
6zelligi onu hipergercek yapmaktadir. Fotogercekei sanatgilarin fotografik gercekligi taklit ettigi
soylenebilir. Hipergercekei sanat da kopyalamanin aksine gerc¢egi yeniden kurgulamak ilizerine
kurulmustur. Bu agidan bakildiginda Hipergercekei sanati Baudrillard’'in hipergercekeilik
kurami iizerinde temellendirmek dogru olacaktir. Bu ¢alismada fotogercekei ve hipergergekgi
hareketlerinin benzer ve ayrilan yanlari gerek metin gerekse bu iki harekete dahil sanatcilarin
eserleri lizerinden orneklendirilerek ortaya konulmustur. Uygumalamalar béliminde ise
fotografik goriintiiden yola cikarak iretilen calismalarin kavramsal ve bicimsel siireclerinin
nasil doniistiigiine ve resimlerin teknik ve sdylemsel ¢6ziimlemelerine yer verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Resim, Hipergercekeilik, Fotogercekeilik, Fotograf

Danisman: Dog. Hiiseyin Sénmez, Mersin Universitesi Resim Ana Sanat Dali, Mersin



ABSTRACT

THE USE OF PHOTOGRAPHY AS A TOOL IN THE EVOLUTION PROCESS FROM
PHOTOGRAPHIC APPROACH TO HYPERRERALISTIC APPROACH

With the invention of photography, there have been various discussions on the
impact it will have on the field of art. [t was originally thought that photography might be an
auxiliary element for painting. The competence of photography to copy reality has brought
about discussions of what art is. The subsequent development and diffusion of photography
in the technical sense enabled him to gain a more solid place within the field of art and
became one of the means of conveying emotion and thought. This has redefined the place of

photography in the art space.

The term Photo-Realism was first used by Louis K. Meisel. In 1968, Chuck Close's
black-and-white portraits and Richard Estes' paintings were similar in both appearance and
method, indicating that similar works were called photo-realism. The paintings made with
the understanding to copy the photographic effect defined under the term-photo-realism,
were introduced by Meisel in 1970 with an exhibition of 22 artists. However, it would be
wrong to evaluate the paintings of some artists such as Chuck Close and Denis Peterson in
the photorealism movement both in terms of method and content. The fact that the paintings
are produced through photography in both movements and that they took part in some of
the artists who produce hyper-realistic works in the first exhibition held in 1970 made the

distinction of photorealism and hyper-realism unclear.

The notion of hyperrealism, which the French declining Baudrillard put forward, is the
simulation and simulacrum and hyperrealism that he emphasizes in his book Simulation and
Simulacration. Baudrillard's expression is no longer represented because the models of the
real replace the real. The fact that its expression can now be reproduced in an infinite
number makes it truly real. In contrast to copying, photorealistic artists imitate photographic
reality, and hyperealistic art is based on reconstructing reality. From this point of view, it
would be correct to base the hyperrealistic art on Baudrillard's theory of hyperrealism. In
Chapter 4, the similar and separated aspects of the Photorealistic and Hyporealistic
movements are illustrated both by the text and the works of the artists involved in these two
movements. Finally, in the applications section, how the conceptual processes of the works
produced from the photographic image transform and the technical and discursive analysis

of the paintings are given.
Keywords: Painting, Hyperrealism, Photorealism, Photography

Advisor: Dog. Hiiseyin Sénmez, Mersin University, Department of Visual Arts,
Mersin
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GIRIS

Resim ve fotograf arasindaki iliskiye bakildiginda, bu iliskinin gecmisinin fotografin
ortaya c¢iktigi doneme dek uzandigini gorebiliriz. Fotograf ilk bulundugu dénemde yasamsal
realiteyi belgeleyen bir ara¢ olarak karsimiza ¢ikarken, modern dénemde ve sonrasinda bu
gercekligin sorgulandigl ve yansitildigi varyasyonlar tiretmektedir.

Sonraki siirecte avangard akimlar icerisinde sanatcilarin fotograftan siklikla
yararlanmasi bunu bize agikca géstermektedir. Fotografin gelisimi, 19. ylizyilin yapilandirdig
yeni uygulama alani olan fotografin, dijital ortamda elde edilmesi ve cogaltilabilmesi sanat
alaninda etkin olarak kullanilabilecek bir model oldugunu ortaya koymustur. Fakat hicbir
akimda fotograf fotogercekei harekette oldugu kadar onemli bir rol oynamamistir. 1960’'h
yillarin sonlarinda ortaya c¢ikan fotogercekeilik hareketi, icerisinde yer alan 6ncii sanatgilarin
calismalarini glinlimiizde ayni tarzda sirdiriiyor olmalar1 ve genc¢ sanatcilarin da bu alanda
calismalar tretiyor olmasi nedeniyle bugiin de etkisini stirdiirmektedir. Popart’la beraber sanat
alanina gicli bir bicimde doniis yapan figiir agirlikli anlayis, fotogercekei hareketle birlikte
etkisini daha da giiclendirmistir.

Uygulamalar boéliimiinde o6rneklendirilen, lisans doéneminde fotogercekei egilimle
yapilan resimlerin, zamanla anlam acgisindan yetersiz kaldigi goriilmiistiir. Bu nedenle
fotogercekeiligi asan bir vizyon’a sahip olan hipergergekgilise yonelme gereksinimi
duyulmustur. Hipergercekci calismalarda fotografin ara¢ olarak kullanmasinin sanatgiya
yontem bakimindan daha 6zgir bir alan sagladigi sdylenebilir. Bu arastirmanin temel amaci
fotografl kullanarak hipergercekci eserler tiretmek ve ikincil amac1 2009-2019 yillar1 arasinda
yapilan resimlerin déniisiim silirecine benzer olarak, fotograf temeline dayanan fotogercekcilik

ve hipergercekcilik yaklasimlari arasindaki benzer ve farkli yonleri ortaya koymaktir.
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1. FOTOGRAF VE RESiM SANATININ BiRBiRIiYLE iLiSKisi

1.1. Fotograf Makinesinin icadi ve Resim Sanatina Etkileri

Fotograf makinesi gorece olarak her nekadar yeni bir bulus olsa da tarihi ¢ok eskiye
dayanmaktadir. Bu bulus 19. ylzyilin bir kesfi gibi goriinse de ge¢miste cok ilkel 6rnekleri
oldugu bilinmektedir ve bildigimiz ilk 6érnegi de Camera Obscura olarak tanimlanir. Camera
Obscura (Latince Karanlik Oda) duvarda kiiciik bir delik bulunan karanlik bir oda veya ucunda
deligin bulundugu bir kutudur. Fotograf makinesinin atas1 kabul edilen Camera Obscura’nin
calisma prensibi en yalin haliyle, duvarda agcilan kiiciik bir delikten sizan 1s181n karanlik odanin
duvarina goriintiiniin ters bicimde yansitilmasidir. “Ingiliz Roger Bacon (1214-1292)
Arapca’dan yaptigi cevirilerde Camera Obscura’nin 13. yilizyllda kesfedildigini yazmaktadir.
Ancak bu bilgi akademisyenler tarafindan pek kabul edilmez. Kabul edilen yaklasim, Bacon‘in,
Camera Obscura‘ya benzer bir aleti giines tutulmalarimi goézlemede kullandigi yoniindedir”

(Modiano, 2007: 12).

&\\\\\&»\\»\v”

\ M &\
5 A R & A\

A 17th century camera obscura illustration

Sekil 1. Camera obscura’nin ¢alisma prensibi

Yazili kaynaklara gore Arap bilim adamlar1 ve filozoflar, 11. Yiizyillda dahi Camera
Obscura olarak tanimlayabilecegimiz bir teknik kullaniyorlardi. 15. yy’da Leonardo Da Vinci’'nin
de Camera Obscura ile ilgili calismalar yaptig1 bilinmektedir.

17. ylizyilin sonlarina dogru Camera Obscura’y1 gelistirmeye yonelik ¢esitli ¢alismalar
yapilmistir. Bu aletler hareket edebilen odalar ve daha kolay tasinabilen sekillerde tasarlanmius,

bu sayede sanatgilarin onlari istedikleri yere gotiiriip ¢izmek istedikleri seyleri orantili ve dogru
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perspektifle ¢izebilmeleri olanakli hale gelmistir. Sonraki siirecte Camera Obscura teknik olarak
gelistirilmis cesitli mercekler kullanilarak daha net goriintii elde edilmistir. Bu gelismelerin
modern donemde kullanilan fotograf teknolojilerinin temelini olusturdugu sodylenebilir.
Fotograf makinesinin atasi olan ve Camera Obscura denilen bir aygit sayesinde 1826
yilinda goriintiileri bir yiizey iizerine sabitlemeyi ilk basaran Nicephore Niépce’'dir. 1829'da
benzer arastirmalar yapan Louis Daguerre'la beraber ¢alismalarini devam ettirmistir. Sonraki
slirecte Daguerre bu alandaki c¢alismalarini yalnmiz stirdiirmiistiir. Bundan iki y1l sonra cesitli
kimyasallar kullanarak yaptigi denemeler sonucunda pozitif goriintii elde etmeyi basarmis ve
kullandig1 yonteme kendi adini1 vermistir. 1838 yilinda Paris’te Temple Bulvarini kaydettigi bu
fotograf, icinde insan figlirii barindiran ilk fotograf olarak tarihe ge¢mistir. Daguerrotype adini
verdigi bu bulus, 1839'da Fransiz Bilimler Akademisiyle birlikte tanitilmis ve

resmilestirilmistir.” (Antmen, 2005: 10 ).

Sekil 3. Louis Daguerre,”Temple Bulvar1”, 1838.

Daugerreotype’in icadinin ardindan dénemin 6nemli akademik ressamlarindan Paul
Delaroche 1839’da Daugerreotype lizerine bir rapor sunmustur ve ‘sanatin temel ilkelerini
miikemmel sonuglara ulastirabilen’ bu aracin en usta ressamin bile ilgisini cekebilecek nitelikte
oldugunu savunmustur. “Daugerreotype bu aracin, ressamlarin ¢ok uzun bir siirede yogun emek
harcayarak yapabildigi seyi-listelik daha miikemmel sonuclarla-kolayca elde edebilmesine

olanak tanidigini soyler ve bu yeni araci sanata miikemmel bir katki olarak degerlendirir”

3
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(Antmen, 2005: 11). Delaroche’'un “Bugiinden itibaren resim olmiistiir!” saptamasinda i¢inde
bulundugu dénemde Romantizm’in etkili olmasi ve doganin hala birebir betimleniyor olmasinin
etkisi oldugu sdylenebilir.

Fotografin icadi donemin ressamlari arasinda oldukca biiyiik tepkilere neden olmustur.
Donemin sanat ¢cevresi, fotografi sanata hizmet edebilmesi yoniinden destekleyen ve karsi ¢ikan
iki gruba ayrilmistir. Aralarinda Dominique Ingres’in da bulundugu bir grup ressam, fotografin
resimle ayni diizlemde degerlendirilemeyecegini vurgulamislardir. Sonrasinda Ingres da dahil
olmak iizere Degas, Manet, Lautrec, Magritte, Millet gibi bircok ressamin resim yaparken
fotografi yardimci bir ara¢ olarak kullandiklari1 bilinmektedir. Fotografin bulunusunun resim
sanatinin sonu oldugu diisiincesi fotografin icadina kadar gecen slirecte resim sanatinin
tistlendigi gorevle ilgilidir. “Doganin, ylzlerin, nesnelerin, gordiiklerimizin gercege uygun kaydi
ile, ‘Resim, fotograf oncesi gordiiklerimizi kaydetmistir’ diisiincesi, dogal olarak, fotografla
birlikte resmin 6limii goriisiinii savunmada kendisini hakli gérmektedir” (Giderer, 2003: 91).
John Berger ise fotograf olmadan o6nce fotografin yerini tutan seyin resim degil de bellek
oldugunu ileri siirer. Berger'’e gore: “Fotograflarin disarida, uzamda yaptiklari, Onceleri
diistincede yapiliyordu” (Berger, 1986: 71).

Fotograf, ortaya cikisiyla birlikte sanat ortaminda biiyiik etkilere sebep olmustur. Bu
etkilerden en 6nemlisi donemin gerceklik algisi lizerinde yarattig1 kirilmadir. Vilem Flusser, Bir
Fotograf Felsefesine Dogru adli kitabinda insan uygarhiginin baslangicindan bu yana iki doniim
noktasina taniklik ettigini ifade eder: “Bunlardan ilki, yaklagik olarak M.0. 2000’li yallarin ikinci
yarisina rastgelen dogrusal yazinin (linear writing) bulunusu”dur. ikincisi ise, bizim de bugiin
sahit oldugumuz “teknik goriintiilerin icadi”dir (Flusser, 2009: 1). Bu kirilmanin insanlarin
gercekligi duyumsama bicimi lzerinde sarsinti yarattigi ve o doneme degin insanlar icin
goriinen gercekligin tek gerceklik oldugu diisiincesinin degistigi ifade edilebilir. Gergekligin
mekanik yoldan iiretilen bir kopyasi olan fotograf, gozle goriilen gerceklige yeni bir bakis agisi
getirmistir. Fotografin resme gore gercegi kopyalamaktaki iistiinliigli ve belge niteligi tasiyor
olmasi toplum tarafindan daha kisa siirede benimsenmesini saglamistir. Susan Sontag ‘in
asagida yer alan metninde belirtmis oldugu gibi fotograf, modern donemde daha ¢ok belgeleme

niteligiyle 6n plandadir.

Fotograflar kanit olusturur. Duydugumuz ancak kuskuyla karsiladigimiz bir sey,
bize onun bir fotografi gosterildiginde kanitlanmis sayilir. Kullaniminin bir bigimiyle,
fotograf makinesiyle yapilan kayit, suclayicidir. Paris polisi tarafindan Haziran 1871'de
Komiinciilere karsi girisilen kanli harekette kullanimindan baslayarak, fotograflar
glinlimiiz devletleri i¢in hareketliligi giderek artan topluluklar1 kontrol altinda tutmanin

kullanislh bir araci haline gelmistir (Sontag 1999: 22).
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Fotografin uzun siire sanatsal alanda yer bulamamasi onun resim sanatina gore daha
dogrudan gerceklik kopyasi olusturmasindan kaynaklanmaktadir. Resim temsil ettigi seyi
doniistiirerek yiizeyde yeniden kurar resimdeki nesne dogadaki karsiligini birebir yansitmasa
dahi onun temsili sayilabilir. Oysa fotograf kopya etme isini dogrudan doniistiirmeden yapar ki
bu fotografin nesneye bagiml olmasindan kaynaklanan zorunlu 6zelligidir. Bu anlamda fotograf
icin gercekligin temsili degil de kopyasini olusturdugunu séylemek daha dogru olur. Ortaya
c¢ikan yeni bir gorsel sonuc olarak fotograf, o doneme degin siiregelen resim sanatinin
geleneksel yaklasimini tartismaya agmis, dogal goriintiileri daha yetkin bir bicimde kopyalayan
bu aygitin bulunusu ressama, gercekligin birebir tuvale aktarilmasi mantigini sorgulatmistir.

Daha ¢ok dénemin akademik ressamlari tarafindan benimsenen fotograf, akademik
sanat gelenegine karsi ¢ikan Charles Baudelaire tarafindan elestirilmistir. Baudelaire Fotografi

Sanat mi? adli metninde bu durumu soyle ifade eder:

Sanatin doganin tam bir yeniden liretimi olduguna ve bundan baska da bir sey
olmadigina inanmiyorum (lrkek ve ayrilik¢i bir tarikat tiksindirici dogal nesnelerin
disarida birakilmasini istiyor, bir lazimlik ya da bir iskelet gibi). Boylece bize doganin
tipkisi olan bir sonug verecek sanayi iiriinii mutlak sanat olacaktir.” Og alic1 bir tanr1 bu
kalabaligin dualarini kabul etti. Daugerre onun mesihi oldu. Ve o zaman kalabalik soyle
dedi: “Mademki fotografi tipkilik konusunda istenen biitiin giivenceleri sagliyor (buna
inaniyorlar aymazlar!), sanat da fotografidir”. O andan baslayarak, sefil toplum, topyekiin
bir Narsis gibi, Madene sivanan bayagi imgesini seyretmeye hiicum etti. [...] Fotografi
sanayii, 0grenimlerini tamamlayacak kadar yeteneksiz ya da tembel, biitiin basarisiz
ressamlarin siginagi oldugundan, bu evrensel diiskiinliik yalnizca korlesmenin ve
budalaligin izlerini tasimakla kalmiyordu, ama bir 6¢ almanin da rengine sahipti. [...]
Eger sanatin islevlerinden herhangi birini iistlenmede fotografiye izin varsa, yiginlarin
ahmakliginda bulacagi dogal ittifak sayesinde, cok gegmeden sanatin yerini alacak ya da

onu tlimiiyle yozlastiracaktir (Batur, 2006: 26-27).

Bu sozler sanatin doganin taklidi olduguna inanan Kkitleye, fotografi olumlayan ve
fotografin da sanat olabilecegi fikrini destekleyen ressamlara elegtiri niteligindedir. Gergekei
olarak adlandirilan resimler fotografin bulunusu sonrasinda gercegi dogru temsil edebilmesi
acisindan degerlendirilmistir. Gericault'nun Epsom At Yariglari resmi bu ifadeye iyi bir 6rnektir.
Fotografik goriintii icat edilmeden 6nce kosan bir atin ayaklarinin nasil goériindiigi konusunda
net bir fikir yoktu. Ingiliz fotografci Edvard Muybridge 1872’de bir bahis iizerine, o dénem
¢okca merak edilen “bir at kosarken dort ayagi birden yerden kesilir mi” sorusuna cevap
aramak icin fotograf makinelerinden olusan bir diizenek hazirlayarak hareket halindeki bir atin

gorlintliisiinii kaydetmeyi basarmistir. Kayit sonucunda at kosarken en az bir ayaginin yere
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bastig1 goriilmektedir. Gericaultnun o doneme kadar hayranlik uyandiran bu resminin énemli
bir yanlisi bu sayede tespit edilmistir. Bu gelisme dénemin ressam ve izleyicilerinin yanilgisin

gozler dniline sermistir.

Sekil 4. Theodore Gericault “Epsom At Yarislar1” 1821.
Tuval tizerine yagli boya. 91x122 cm.

-y ) —

Sekil 5.Edward Muybridge “Hareket Eden At” (A Horse In Motion)
Fotograf. 1878

Fotograf makinesinin daha kisa siirede ve yetkin bir bicimde gercekligi
kopyalayabilmesi ressamlar1 farkli arayislara siirtiklemistir. Kisa slire igerisinde resim sanati
lizerindeki etkisi giiclenen fotograf, resmin alanina girmeye baslamistir. "Nemeczek ve Paltzer’e
gore fotografin icadiyla birlikte bazi ressamlarin isleri kolaylagmistir. Ornegin Courbet, Cezanne,
Lautrec fotografa bakarak calismislardir. Cezanne, kar yagarken resim yapmak icin disarida
tistimekten, Courbet ise model masrafindan kurtulmustur” (Giderer, 2003: 90). Yukarida
anlatilan siirecte fotografik goriintii, resim sanati iizerinde etkisini giiclendirmistir. Soyut
yaklasimlar, maddi gergekligi neredeyse birebir kopyalayan-yansitan bu aracin etkisine karsi

nesnel gercekligi resimden atma ¢abasina girismistir. Yasam kosullarinin degismesine bagh
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olarak ortaya ¢ikan yeni gerceklik algisinin, sanat alanina yeni ifade olanaklari getiren fotografin

da etkisiyle, sanat alaninda 6nct atilimlar yapilmasini zorunlu hale getirdigi s6ylenebilir.

Fotograf makinasinin insani resim fir¢asi ile ¢izmekten kurtarmasi gibi, aygitin
insan icin calismasi diigiiniilmiigtii. Insan tuvalleri boyayarak calisacagina artik
oynayabilirdi“ (Flusser, 2009: 82). Bu anlamda fotografin modern sanatin sekillenmesine
biiytik katki sagladigi ifade edilebilir. Sanat ve fotograf arasindaki iliskinin tarihi,
fotografin tarihiyle bagintilidir. Empresyonizm, Fiitiirizm, Dadaizm gibi akimlar bu

gecmisin en dnemli evrelerini olusturmaktadir (Germaner, 1997: 65).

Modernizm insan aklini, teknoloji ve bilimsel bilgiyi merkeze alan bir anlayisla
cevresindeki diinyay1 arastirma ve yeniden sekillendirmeye iliskin bir inancin {izerine insa
edilmistir. “XX. ylizyilin baslica sanatg¢ilarinin, tipki Greenberg gibi, “yiiksek sanatin” yasamdan
ve popliler kiiltiirden ayrilmasina katildiklar1 fikri de ayni bicimde tanimlayici bir diger
ozelliktir” (Fineberg, 2014: 17). Modern donemde ve sonraki siirecte ortaya ¢ikan sanatsal
hareketler i¢cin bir medyum gorevi tlstlenen fotografin, 19. Ylzyilin sonlarinda ortaya ¢ikan
temsili gerceklikten kopma cabalari, soyutlamalar ve soyut egilimlerin baskin oldugu bir

doénemde bile resim alanindaki etkisini artirdigi séylenebilir.

1.2. Fotografin Modernizm ve Sonrasinda Algilanis Bi¢cimi

Modern resim sanatinin ilk biyiik yenilik¢i akimi sayilan izlenimcilik, fotografin
yaptigina benzer sekilde ami1 yakalama mantig1 iizerine kuruludur. Yilmaz’a goére “Fotograf,
gorintii elde etme isini kisacik bir zaman aralifina sigdiriyordu. Izlenimciler bu yeni teknikten
etkilendiler. Anin goriintiisiinii boyle elde etmek istediler; tabii bunun icin elden geldigince
hizlandilar. Resimlerinin geleneksel 6zen ve beceriden yoksun olmasi ytliziinden de ‘dahi sanatcr’
imgesi izlenimcilerle birlikte énemli bir sarsinti gecirdi” (Yilmaz, 2005: 28). izlenimciler
dogadan aldiklar1 duyumlar1 renge ve 1513a doéniistiirmiislerdir. Izlenimcilik akimi akademik
resme alternatif yeni arayislar icinde olan otuz sanat¢inin 1874 yilinda Paris’te dénemin iinli

fotografcisi Nadar'in fotograf atélyesinde diizenledikleri sergiyle ortaya ¢ikmistir.
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Sekil 6. Claude Monet “Izlenim: Giindogumu” 1872. Tuval iizerine yagli boya. 48x63 cm.

Diger taraftan izlenimciler resim yaparken optik yasalara ve renk iligkilerine oldukca
onem vermisler ve 19. Ylzyilin iki 6nemli fizikcisi Helmholtz ve Chevreul’iin yaptig1 optik

arastirmalarla yakindan ilgilenmislerdir.

Impressionistler, mavi yesil ya da kirmiz1 gélgeler yaparlar, bunu baska tiirlii
soylersek, eskilerin siyah ya da koyu kahverengiyle boyadiklar1 golgeleri
impressionistler maviye, yesile boyuyorlar. ik bakista anlamsiz gibi gelen bu séz, aslinda
impressionistlerin en original ve ayni1 zamanda en devrimci yanlarindan biri oldugu gibi,
aynt zamanda, doénemlerinde yeni bulunan bir karsithk fenomeninin de
gerceklestirilmesidir. Helmholtz ve Chevreul tarafindan bulunan bu karsitlik fenomeni,
daha once bilinen art arda (suksessiv) olan karsitlik fenomeninden tamamen farklhidir.
Bu karsithik fenomeni, ‘ayn1 zamanda’ (simultan) renk karsith@idir. iste, Chevreul ve
Helmholtz'un buldugu karsitlik fenomeni budur; impressionistler, yapitlarinda 6zellikle
bu karsitlik fenomenini kullanmislar ve ondan bol bol faydalanmislardir ( Tunali, 2013:

66).

Fotografin bulunusuyla beraber, geleneksel temsil anlayisinin disina ¢ikma gereksinimi,
sanat alanindaki yeni arayislarin ve daha 6zgiir ve elestirel bir yapinin ortaya ¢ikmasina olanak
saglamistir. Bu duruma kaynaklik eden fotografin, izlenimcilerin bicimi 6teleyerek, kendilerine
6zgii yeni bir renk sistemi olusturmalarina zemin tegkil ettigi sdylenebilir. izlenimcilikle
baslayan soyutlamaci arayislarin sonrasinda fotograf kiibizm akimiyla beraber sanat alaninda
etkisini gliclendirmeye devam etmistir.

George Braque ve Pablo Picasso tarafindan Paris’de 1907-1918 yillar1 arasinda
gelistirilen kiibizm, sanat alanina devrim niteliginde bir¢ok yenilik getirmistir. 19. yy.da

toplumsal alanda yasanan bilimsel ve teknolojik gelismeler, sanat alaninda yeni ifade bicimlerini
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olanakl hale getirmistir. Yenilikei bir tavir benimseyen kiibist ressamlar temsili sanat anlayisini
reddederek resim sanatinda bigcime ve cizgiye dayali bir sanat anlayisini benimsemislerdir.
Kendine 6zgi, algiya dayali bir gerceklik 6nermesiyle kurulan kiibizm doganin taklit edilmesine
dayali anlayis1 yadsimis ve ele aldig1 nesneyi bircok acidan resmetme yoluna gitmistir.

Bu akim igerisinde gelistirilen en biiyiik yeniliklerden biri de Picasso ve Braque'in
kullandig1 kolaj teknigidir. Gazete parcalarini, benzeri malzemeleri ve fotografik imgelersi,
resimlerinde birer plastik eleman olarak kullanmislardir. “Kolajin, hem bu karsitlik duygusunu
pekistirmeye, hem de dogada ve resimde dikkati gercekle yanilsama ayrimina cekmeye yaradig
diistintilmiistir” (Antmen, 2005: 36). Bunun yam sira “Fotograf sanati, detaya inerek teknigin
imkanlarin1 denerken, resim de ¢ok daha serbest teknikler deneyebiliyordu. Picasso fotografta
miimkiin olmayan bir¢ok bakis acisim1 bir arada kulland1 ya da i¢ diinyay1 ima etmek icin
karmasik seyler olusturdu” (Erzen, 2004: 46). Ayrica 1915-1925 yillar1 arasinda gergekgi

tislupla yaptig1 bazi resimlerini dogrudan fotograftan bakarak boyamistir.

Sekil 7. Pablo Picasso, “Olga Khokhlova, spring 1918”, Fotograf.
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Sekil 8. Pablo Picasso, “Bir Koltugun Ustiindeki Olganin Portresi”
, 1918. Tuval iizerine yagh boya.

Ozellikle Sentetik kiibizm déneminde ilk defa, gazete parcalari, kagit ve atik malzeme
resim alani icerisine girmis bunun yani sira fotografi, kolaj teknigiyle, tuval yiizeyinde ilk defa
kibistler kullanmiglardir. “Braque ile Picasso, marka etiketlerini, gazete mansetlerini parcalayip
kullanarak ¢agdas hayatinin yazgisinin uyumsuzluk ve degisim oldugunu ileri siirebilmislerdi.
Kolaj, duruma iliskin ironik bir yorum sunarken, zamanin ruhuyla da uyum igindeydi. Kolaj
tekniginin hem bu y6nii hem de hazir nesnelerin kullanimi, gérsel sanatlarin gelecegi agisindan

son derece 6nemli gelismelerdi” (Smith, 2004: 84).
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Sekil 9. Pablo Picasso, “Gitar ve Violin”, 1912. Tuval lizerine yagl boya. 65.5 x 54.3 cm.

Kiibistlerin yapmis oldugu kolajlarin Dadaistler tarafindan yapilan fotomontajlarin ¢ikis
noktasit oldugu da soylenebilir. Sanat alaninda yasanan bu tiirden degisimler kiibizm'in
teknolojik gelismelerin 06zellikle fotografin sagladigi gorsel etkiden faydalandiklarinm
gostermektedir.

20. yy'in baglarinda ortaya ¢ikan fiitiirizm bir grup italyan sanat¢1 tarafindan gegmisin
reddedilmesi, makinelesme ve dinamizm gibi temel ilkeler cer¢evesinde kurulan bir sanat
hareketi olarak tanimlanabilir. Ge¢misi, ahlakeiligi, kiitiiphaneleri, miizeleri, sanat kurumlarim
reddeden fiitiirizm, formlar1 analiz etmis, teknigi hareketli goriintiiyii elde edebilmek igin
kullanmistir. Fiittristler, 'hareket' kavramini 6n plana ¢ikararak, otomobilleri, trenleri, yarisan
motosikletleri, danscilari, 6zellikle makinelerin hizin1 ve hareket halindeki hayvanlar1 ele
almislardir. Hareketi ¢ogunlukla, nesneyi yineleyerek vermeye calismislardir. Bunu yaparken de
fotograf teknolojisinden faydalanmaktadirlar. Erzen’in de ifade ettigi gibi: “Zaman hizlandikea,
gecici olan daha siklikla gozler 6ntine serildikge, stire¢, maddenin ve sabit olanin yerini aldikea,
fotografa olan gereksinim giderek daha ¢ok kendini gostermistir. Muybridge’in hareket eden
viicutlardan c¢ektigi seri fotograflar fiitiiristlerin resimsel deneyimlerine ¢ok yakindir”(Erzen,
2004: 45).

Fiitirizmin 6nemli sanatcilarindan biri olan Giacomo Balla kronofotograf teknigini
kullanarak yapitlar {iretmistir. Yapitlarinda daha ¢ok hareketli goriintiiniin evrelerini gorsel
olarak aktaran sanat¢i kronofotograf tekniginin hareketi ¢o6ziimleyisinden yararlanmayi

amaglamistir.

11
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“Balla’nin tinlti Tasmali Képegin Dinamizmi adli tablosunda kavisli egriler ¢izerek salinan
tasmaya, acikca 1980’lerde Fransiz bilimadami Etienne-Jules Marey’in (1830-1904) cektigi
deneysel fotograflar kaynaklik etmistir” (Smith,2004: 93). Balla, s6z konusu resimde resminde

kopegin kuyruk sallayis hareketinin evrelerini gérsel bicimde ifade etmistir.

Sekil 10. Giacomo Balla, “Tasmali Képegin Dinamizmi”,1912. Tuval lizerine yagh boya.
89.9x109.9 cm.
Diger bir dnemli fiitlirist sanat¢i Bragaglianin Fotodinamizm adini verdigi ve uzun

pozlama teknigiyle iirettigi fotograflar1 da olduk¢a 6nemlidir.

Fotograflarindaki insanlar, i¢ mekanlarda basit hareketler yaparlar. Siyah fon
onlinde tek bir figlir vardir. Onun hareketi farkli asamalar ve diizensiz araliklarla
gosterilir, arada da hareketin olusturdugu netsizlik 6geleri goriiliir. Bragaglia'nin
esrarengiz ruhbilimsel diistinceleri, O’'nun “insan ayaga kalktifi zaman koltugu hala

kendisinin ruhuyla doludur” sézleriyle 6zetlenebilir (Aydemir: 2013 ,68).

Sekil 11. Anton Giulio Bragaglia, “The Slap”, 1910. Fotograf.

12



M.Emrah Akkayiiz, Yiiksek Lisans Tezi, Giizel Sanatlar Enstitiisti, Mersin Universitesi, 2019

Fotograf, fiitiirizmin hareket ve devinim anlayisina karsiik gelmistir. Fiitiirizm
dinamizm ve hareketi kaydetmeyi amaclayan yeni bir gorsel anlayistan ziyade devrimsel olarak
nitelendirilen yenilikci yaklasimdir. Modern makine ¢agini ve kent hayatini ¢alismalarinda
yakalayabilmeleri ve yansitabilmeleri bakimindan fotograf, fiitiiristler icin etkili bir arag
olmustur.

20. ylizyilin en etkili akimlarindan biri olan Dada su anda icinde bulundugumuz
postmodern sanatsal egilimlerin énciilii olarak nitelendirilebilir. 1916 yilinda Isvi¢re’de Alman
sair ve diistintir Hugo Ball'in Ziirih’te actig1 Cabaret Voltaire, Dada hareketinin basladig1 yerdir.
Birinci Diinya Savasi karsit1 bir grup olusturmayi amaclayan Ball, kisa stire icinde bu amacina
ulasmistir. 1918 tarihli Dada Manifestosunu kaleme alan Tzara’ya gore: “Dada bir protestodur;
yikicl bir eylemdir. Mantigin yerle bir edilmesidir; iste Dada budur. Bellegin, arkeolojinin,
gelecegin yikimidir. Dada 6zgiirliiktiir. Carpisan renklerin, zitlarin birliginin, grotesk seylerin,
tutarsizliklarin ifadesi; kisacasi yasamin kendisidir” (Antmen, 2005: 122).

“XX. Yiizyil baslarinin “tarihsel avangartinin” biiyiik bir boltimi (6rnegin Fiitlirizm, Dada
ve Konstriiktivizm), ilisikteki amacin pesindedir. Ozellikle sanat “kurumunu” [...] yikmanin bir
yolu olarak, sanat ve yasam “yiliksek” ve “diisiik” sanat arasindaki sinirlar silmek ve toplumda
genel olarak bir deger elestirisini yayginlastirmak” (Fineberg, 2014: 17). Ozellikle kolaj, ve
asamblaj teknigiyle isler iireten Dadacilar, bu hareketin simdiye kadar olusan tim akimlardan
farkli kaygilarla ortaya ciktigin1 ifade etmisler ve sanati bu tirden tepkilerini dile
getirebilecekleri bir 6zgiirlik alani olarak benimsemislerdir. “1911-1912 yillarinda Marcel
Duchamp’in gerceklestirdigi Merdivenden Inen Ciplak adh yapitinda, Marey ve Muybridge’in,
belli hareketlerin siiregelen asamalarinin yliksek degerdeki ortiicii hizlariyla ayni ¢ergeve icinde
ist iste kaydedilmesinden olusan stroboskopik fotograflarinin etkisi agikca goriilmektedir”

(Derman, 2010: 6).
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Sekil 12. Marcel Duchamp, “Merdivenden inen Ciplak”,1912. Tuval iizerine yagl boya.
147 cm x 89,2 cm.

Sanat ve yasam arasindaki sinirlar1 ortadan kaldirmaya yonelik girisimlerde bulunan
Dadacilar, fotograftan faydalanarak yeni anlatim bicimleri kesfetmisler, hareketin mantigina
uygun olarak kes yapistir ve fotomontaj tekniklerini kullanarak politik ve sert bir dil
olusturmuslardir. Almanya’da John Heratfield ve Hannah Hoéch’iin Propagandada diye
adlandirdiklart politik icerikli kolaj ve fotomontajlar1 20. yiizyilin bu alandaki o6nctleri

arasindadir.

DER SINN DES
HITLERGRUSSES:

Kleiner Mann bittet um groBe Gaben

Sekil 13. John Heartfield, Hitler Selaminin Anlami: Kii¢ciik Adam Biiyiik Hibelerin Pesinde. Diisturu:
"Arkamda Milyonlar Var!" 1932. Foto-kolaj

Berlin Dada grubunun kurucu iiyeleri arasinda yer alan John Heartfield o6zellikle
fotomontaj konusundaki maharetiyle dikkat gekici isler tretmistir. Heartfield in 1930’larda

yapmis oldugu kolajlar1 genellikle Hitler’i ve Nazi liderlerini yeren portrelerdir. “Altin Yutup
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Maden Kusuyor (1932) adli eseri, Hitler'in bir Alman sinai karteliyle baglantisini hicveden bir

calismadir” (Smith, 2004: 177).

Sekil 14. John Heartfield, “Altin Yutup Maden Kusuyor”, 1932. Foto-kolaj
Berlin Sanat Akademisi, Almanya

“Gelecegin Fiihrer’inin parayla dolup tasan saydam bir govdesiydi bu resim
Heartfieeld'in bazi montajlarinda, dikkat cekecegi noktayr basit yan yana getirmelerle
vurguladig1 daha yetkin calismalarindaysa, tiimiiyle tutarh bir imge olusturabilmek icin kaynak
fotograf malzemesi lizerinde oynadig1 goriiliir”’(Smith, 2004: 178).

Hannah Héch, bir yazisinda sunlara vurgu yapmaktadir:

Dadacilar 1919 yilinda fotograf araciliiyla yeni bigimler yaratabilme olanagin
kesfederek saldirgan fotomontajlarim yaptiginda, ayni teknik ayni anda Fransa,
Almanya, Rusya ve Isvicre gibi iilkelerde de ortaya ¢ikmisti. Fotomontajin bu ani
dirilisinin bir nedeni de fotografin kazandig1 yiliksek kalite, film ve roportaj
fotografciligidir. Fotordportaj yapanlar, gayet bilingli olarak gerek duyduklari
fotograflari kesip bigmis, yapistirmislardir (Antmen, 2005: 130).

Dadaist sanatcilarin uyguladiklar1 kolaj ve fotomontaj teknikleri daha 6nce yapilan
fotomontaj tekniginden farkli olarak, ¢esitli dergi, reklam afisleri ve gazeteler gibi bircok

yardimci malzemeyi fotomontajla birlestirip uygulamislardir.
1.3.Pop Art’la Figiiriin Yeniden Onem Kazanmasinda Fotografin Rolii

Fotografin icadi ve sonraki siirecte sanatsal alanda gorintrliginiin artmasi resim
sanatina yeni anlatim olanaklari ve farkl acilimlar kazandirmistir. Sanatin ulastigl soyut ifade

alaninda yer bulamayan figiiratif dil 1950°li yillarda Pop Art’la beraber gii¢lii bir bicimde

sanatsal alana geri donmdiistiir. Pop hareketin olusumunda fotografik goriintiiniin kullaniminin
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yayginlik kazanmasi, fotogercekei sanatgilarin figlirii yeniden giindeme getirmesi, figiiriin
cagdas anlamda sanat alanina yeniden doniisii olarak yorumlanabilir. Fransiz Elestirmen

Darriulat bu gelismeyi soyle aciklamaktadir:

Yiizyilin basinda ortaya c¢ikan soyut anlayislarin sanat'ta nesnel gercegi
yansitmaktan uzaklasmaya yol actigim1 ve figlirsel resmi tamamen disladigini
vurgulamakta ve bu anlayisa tepki olarak 1970’ li yillarda yeniden gergekg¢i anlayisa
doniildiigiinii savunmaktadir. Yeni gercekciligin Amerika’da ortaya c¢iktigini fakat

Almanya’ da Gafgen’in tipki desenleri, Fransa’ da Gasiorowski’ nin, Ispanya’ da Lopez

Garcia'in fotografa benzeyen resimlerini bu anlayisin batiya yansimasi olarak

nitelendirir (Giray, 1995: 64).

Sekil 15. Antonio Lopez Garcia Sekil 16. Wolfgang Gafgen, Untitled 1936
Sink and Mirror, 1967. 50,8x71,12cm.

Ikinci Diinya Savasimin ardindan 20. yiizyihn ikinci yarisinda yasanan teknolojik
ekonomik ve kiiltiirel gelismelerin yeni bir yasam bi¢imi yarattig1 sdylenebilir. Andy Warhol,
Tom Wesselmann, Roy Linchtenstein ve Richard Hamilton gibi isimler Pop Art'in baslica
temsilcileri arasinda gosterilebilir. Pop Art ii¢c temel degere oturur. Figiiratif ve gercekgi bir
sanat anlayisini benimser. 20. ylizyil titketim toplumunun begenisini, diisiincesini ve kiiltiiriinii
yansitir. En 6nemlisi de yeni kent kiiltiirtiniin sanatidir (Giray, 1995: 62). Bu anlamda 1950°li
yillarin sonunda ortaya cikan Pop Sanat genellikle popiiler kiiltiir imgeleri tizerinde durmus,
kitle kiiltiiriine ait ¢izgi romanlar, sinema afisleri, posterler, {inliilerin portreleri gibi giindelik
hayata ait elemanlardan faydalanmistir. Kolaj, Pop Art uygulamalarinda sik¢a kullanilmistir.
Fotografin medyum olarak kullanildigy, izleyiciye fotografik bir goriintii sunan bu teknik, en iyi
ornegini Richard Hamilton'in 1950°li yillarin modern yasam tarzini yansitan bir evi gosteren

Bugtiniin Evlerini Bu Denli Farkli, Bu Denli Cazip Kilan Nedir? isimli yapitinda bulur. “Geleneksel
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alt kultiir /iist kiiltiir, el yapimi/seri tiretim imge gibi ayrimlar1 dislayarak kitle kiiltiiriine ait
popiiler imgeler kullanan Hamilton, reklam estetiginin tslubunu alintiladig1 yapitlariyla Pop

akiminin sekillenmesinde dnemli rol oynamistir” (Antmen, 2008: 164).

Sekil 17. Richard Hamilton, “Bugiiniin Evlerini Bu Denli Farkli,
Bu Denli Cazip Kilan Nedir?”1956.. Kolaj, 26x25 cm.

Bu baglamda Richard Hamilton'un 1956 yilinda Londra’da agilan “Iste Yarin” baglikh
sergide yer alan kolaji donemin toplumsal yapisi, yasam tarzi ve Pop Art'in icerigi hakkinda
ipuclariyla doludur. “Genellikle tuval iizerine yagliboya teknigiyle ¢alismalarina karsin bircok
Pop sanatcinin yapiti, popiiler kiiltiir 6gelerinden birebir yararlanildigl i¢in fotografik bir
gorinti sunar” (Antmen, 2008: 162). Yasadiklar1 cevrenin kiiltiirel 6gelerinden beslenen ve
yasamla sanat arasindaki ugurumu ortadan kaldirmay1 amag¢layan Pop Art fotografik imgeleri
kullanimi ve figiirii yeniden giindeme getirmesi, yine bu dénemde ortaya cikan fotogercekgi
¢alismalarin eski realist anlayisa modern bir bakis a¢isiyla geri doniis olarak yorumlanabilir.

“Yiksek kiiltiir ile kitle kiiltiirii arasindaki sinirlari eritmis olmasi, yasam ile sanat
arasinda kopriiler kurmasi, resim sanatinin Greenberg modernizmine dayanan kurallarini altiist
etmesi agisimdan Pop Art bicimci modernizmin sonunu hazirlayan baslica akimlar arasindadir”
(Antmen, 2005: 163).

Sonug olarak Pop Art sanatgilari ¢ogunlukla kolaj ve hazir imgelerden yararlanmislardir.
Tiketim toplumunun bir yansimasi olarak ortaya c¢ikan, bu kiiltlire ait imgeleri benimseyen ve
gorintiiniin yeniden iiretimi mantigiyla kurulan Pop Art figiire geri doéniis anlaminda

fotogercekeilik gibi bir harekete 6nctliik etmistir.
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2.FOTOGERCKCILIK VE FOTOGRAFA YAKLASIMIN YENIDEN ELE ALINISI

2.1.Fotogercekcilik Akiminin Ortaya Cikisi

Fotogercekeci hareketin ilk 6rnekleri 1960’larda dnce Amerika’da, New York ve Los
Angeles’ta goriilmeye baslamistir. Photo-Realism terimi Louis K. Meisel’e aittir. Meisel, 1968
yilinda Chuck Close ve Richard Estes’in resimlerini gordiikten sonra iki sanat¢inin resimlerinin
hem goriinim hem de yontem bakimindan benzer oldugunu ifade etmis, bu uygulama
yonteminin ve benzer sekilde iiretilen calismalarin Photo-Realizm olarak adlandirilabilecegini
belirtmistir. “1970’te New York, Whitney Museum of Art énemli bir sergi diizenleyerek, “22
gercekei” sanatclyr tanitmistir. ABD’de Sidney Janis galerisinin diizenledigi “Realism Sharp
Focus” sergisinde ve Avrupa’da Kassel Documenta’da 6nemli 6rnekleri tanitilan akim 1970
sonrasinda yayginlasmistir” (Germaner, 1997: 67).

Aralarinda Richard Estes, Audrey Flack, Robert Bechtle, Malcolm Morley, Chuck Close
gibi 6nemli sanatgilarin bulundugu serginin katalogu James K. Monte tarafindan hazirlanmistur.
Meisel bu koleksiyonu olustururken Fotogercekci hareketin sanatcilarini bes maddeyle soyle
tanimlamistir:

1-Foto-Gergekgiler veri toplamak i¢cin kamera ve fotograf kullanirlar.

2-Foto-Gergakgiler goriintiiyli tuvale aktarmak icin mekanik veya yar1 mekanik araglar

kullanirlar.

3- Foto-Gergekcilerde calismalarinin fotograf gibi gériinmesini saglayacak teknige sahip

olmalidir.

4-Bir sanat¢inin tam anlamiyla Foto-Gergekgi sayilabilmesi i¢in 1972 ye kadar bu tarzda

bir is sergilemis olmasi gerekmektedir.

5-Sanatg¢1 en az bes y1l Foto-Gergekei ¢calismalar yapmis ve bunlar sergilemis olmalidir

(Meisel, 1989: 13).

Gergegi ikinci elden sunan fotografi, sanatsal alanda yeniden dontistiirmeyi ve fotograf
ylizeyinden yansiyan goriintliyii gene iki boyutlu yiizeye aktaran fotogercek¢i sanatgilar,
fotografi kopyalamaktan c¢ok, fotografik etkinin kendisini yakalamayr amag¢ edinmislerdir.
Fotografin tamamen nesnel bir tutumla ele alinmasi, duygu icermeyen firca vuruslari veya air
brush (havali boya tabancasi) kullanarak olusturulan kromasi ytliksek renkler fotogercekgi
calismalarin genel 6zelliklerindendir.

Fotograf fotogercekei sanatcilar icin vazgecilmez bir aractir. Fotograf makinesi insan
goziinden farkli olarak sadece teknik olanaklarin belirledigi bir nesnellikle ¢evreyi goriir.
Flusser'in bu durumla ilgili yaklasimi1 6zetle soyledir: “Fotograf makinasi ilk asamada daha

sonra dagitilacak olan bir¢ok baskinin esdeyisle, stereotipin meydana getirilmesini saglayacak
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olan negatifi yani prototipi iiretir. Fotograf s6z konusu oldugunda “6zgiin” s6zciigii anlamsizdir”
(Flusser, 2009: 55). Flusser’in aciklamasini 6rneklendirir sekilde fotogercekei tarzi benimseyen
sanatgilarin fotograf makinasi tarafindan tretilen teknik goriintiiniin kopyasinmi1 aktarmayi amag
edinmeleri, tUretilen resimlerin 6zgiinligliini tartismali hale getirmistir. Fakat sanat¢ilarin
kullandig1 teknik ve sectikleri konular her ne kadar benzerlik tasisa da fotografi ¢ceken kisinin
kadraj secimi ve vizorden bakan goziin belirleyici olmasi az 6nce deginilen goriise karsitlik
olusturabilir.

Fotogercekcilik akiminin dnciilerinden sayilan Malcolm Morley, fotograf gercekligini
tuvaline aktarmaya calisan ilk sanat¢i olarak kabul edilir. Morley 1960’larin ortalarindan
itibaren kartpostallari, magazin dergilerindeki fotograflar1 ve afisleri biiylik boyutlu tuvallere
resmetmistir. 1969 yilinda Giiney Afrika’da bir hipodromu betimleyen Race-track adli resminde
gercekei gorlintiiniin Uzerine c¢apraz iki kirmizi ¢izgi c¢izmistir. Germaner’e gore, “Bu tavir
sanatcinin imgeyi degil -aksine imgeyi dogrular- ama ondaki gercekligi yadsidigi anlamini

icermektedir” (Germaner, 1997: 67).

Sekil 18. Malcolm Morley, “Hipodrom”, 1970. Tuval tizerine yagh boya. 177.5 x 233.3 cm,
Ludwig Museum, Budapeste

Smith’in ifadesiyle: “Figiiratif calismalarin fotogergekei bir yaklasimla ele alinmasi, ilk
bakista goriindiigiinden daha karmasik bir siirecti ve ii¢c temel 6geye dayaniyordu. Oncelikle
sanat¢1 kaynagini, Duchamp’in yaklasimina benzer bir tavirla ‘hazir nesne’ olarak goriip onu en
ince ayrintisina dek yeniden iiretmeyi secebilirdi. Malcom Morley’'in (1931-) se¢imi bu
dogrultuda olmustu; Morley, tuvalini karelere boéler, lizerinde ¢alistif1 kare disinda tuvalin her
yerini kapatir, sectigi goriintliyii bu sekilde kare kare, sonucun ne kadar hatasiz oldugunu tablo

tamamlanana dek bilmeden olustururdu” (Lucie Smith, 2004: 265-266).
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Bu akimin diger temsilcileri arasinda Audrey Flack, Richard Estes, Franz Gertsch, Ralph
Goings, Robert Cottingham, Don Eddy, John Salt ve Robert Bechtle gibi isimler siralanabilir. Bu
sanatgilar icin, “1s5181n etkisiyle algilanan gercegi tuval ylizeyinde tekrardan [...] olusturmak ayri
bir sorun teskil etmektedir. Sanat¢ilarin gercekei betimleme bic¢imi izleyiciye pek ¢cok haz vaat
ettigi gibi, lizerine diisiiniilmesi gereken noktalar1 da ¢ogaltmaktadir” (Lynton, 2009: 304).
Lynton'un bu tespitine, genellikle kent goériiniimlerini, kent yasamini ve diikkan vitrinlerini
yansitan Richard Estes’in resimleri drnek olarak gosterilebilir. New York'lu bir sanat¢i olan
Estes, resimlerinde oOzellikle diikkan vitrinleri ve camlarindan yansiyan sayisiz goriintiyi

aktarmistir.

Sekil 19. Richard Estes, “Times Square” 2004. Tuval Uzerine yagl boya 162.5x94 cm.

Fotogercekei anlayisla tretilen resimler aslinda klasik anlamda gercek¢i ressamlarin
tiretimleriyle benzer nitelikler tasir. Bu iki yaklasimi ayiran sey, fotogercekei tarzda liretilen
resimlerin fotograf lizerinden iiretilmesi ve fotografin gercekligini hedeflemesi olarak ifade
edilebilir. Burada hedeflenen sey, gozle goriilen gercekligi yansitmanin aksine fotografta
kaydedilen goriintiintiin kopyalanmasidir ve ortaya ¢ikan gercekgilik ancak fotograf makinesiyle
yakalanabilecek tiirdendir. Bu olgu 6zellikle Richard Estes’in kimi resimlerinde goriilebilir:
“Baz1 resimlerde genis acili objektifin yarattigi perspektif bozulmalar aynen korunmus,
bazilarinda bu bozulmalar1 yok eden mercek sistemlerinin sonuglar1 ya da ancak gelismis
fotograf makinelerinin iiretebildigi panaromik goriintiiler resmedilmistir. Fotogergekei
resimlerde perspektif izdiistimler c¢ogunlukla insanin gorebildigi bicimiyle degil fotograf

makinesinin gésterebildigi bicimiyle yansiilmistir (Kurbak, 2010: 121).
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Sekil 20. Richard Estes, “The Plaza”, 1991. Tuval tizerine yagli boya, 91x 167 cm.

Fotogergekeiligi benimseyen sanatgilari, gercek¢i ressamlarin resimlerinden ayiran bir
baska 6zellik de kompozisyon anlayislarindaki farkliliktir. Gercekgi ressamlarin {izerinde ¢okca
diistindtigii kompozisyon anlayisinin aksine geleneksel gercekei resimlerde konuyu olusturan
O0gelerin c¢ercevenin icerisine sigacak sekilde diizenlendigi, resmin gereksiz bulunan
elemanlardan arindirildigl goriilmektedir. Fotogercek¢i ressamlarin resimlerinde cergevenin
disina c¢ikan ya da resme disardan dahil olmus, yarim imgelere rastlanabilir. Bu tlirden bir

kadrajlama herhangi bir fotografta karsilasabilecegimiz tiirdendir.

Sekil 21. Robert Bechtle “S. F. Cadillac “1975. tuval lizerine yagh boya 104.1 x 149.8 cm.

Goz ve kameranin goriinlisiinii esitleme takintilari, sanatgilarin yiizyillardir
dogay1 taklit etme (mimesis) ve algilama (anlik) sorununa isaret eder. Bu akimin
sanat¢ilar1 kendilerinden onceki ressamlar gibi tuvallerini konunun o6niine tasimak
yerine, konuyu fotograf veya kamera vasitasiyla tuvallerinin oOniine tasimislardir.
Resimlerin sonug¢landirilmasi ¢ok uzun zaman alsa da ortaya ¢ikan gorintiiler kesinlikle

bir fotograf kadar anlik olmuslardir (Bagci, 2008:4).
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Kameralar ve yeni dijital teknolojiler sayesinde fotogerceke¢i sanatcilar daha hassas
odakli goriintiiler elde etmeleri olanakli hale gelmistir. Fotogercekg¢i resim fotograf olmadan
mevcut olamaz ve ortaya ¢ikan goriintiiler genellikle orijinal fotografin dogrudan kopyalaridir,
ancak orijinal fotograftan daha biiyiik boyutludur. Fotorealist yaklasimla ¢alisan sanat¢1 parlak
ylzeydeki yansimalari simiile etmek icin yliksek diizeyde teknik ve ustalik gerektiren
gorlntiilere vurgu yaparak calismalarini sonuclandirirlar. “Fotogercekgilik sanat¢inin kisisel
bakis acgisini makinenin bakis acisiyla ressam goziinlin 6zelligini, kamera merceklerinin
nesnelligiyle degistirerek sanatcinin konuyla iliskisini biitiiniiyle degistirmistir” (Smith, 2004:
204).

Fotogercekci resimler, teknik olarak genellikle projeksiyon makinesinden tuvale
yansiyan gorintiilerin resmedilmesiyle gerceklestirilir. Fotograf merceginin gérdigiini kopya
ederek resim yapmak eyleminin 6znel boyutunu dislayan Fotogercekciler'in esas konusu,
yansittiklar1 diinya degil, fotograftan yansiyan diinyadir (Antmen, 2013: 163). Fotogercekgi
anlayisla resim yapan sanatcilar gibi Gerhard Richter de, ilk resimlerinde resimsel bir nesnellige

ulasmak i¢in fotograftan faydalanmistir.

Sekil 22. Gerhard Richter, “Reader” tuval {izerine yagli boya,1994. 72x102 cm.

Fotografi, resim yapmak icin bir ara¢ olarak benimseyen Richter, resimlerini
olustururken ¢ogu resmin netligini olabildigince belirsizlestirmistir. “Fotografa foto-gercekgiler
kadar sadik kalmayan Richter’in fotograflara bakarak yaptig1 resimleri, fotograflarin gosterdigi
diinya hakkinda degil, bizzat fotografik imgelerin kendileri hakkindadir” (Yilmaz, 2006: 351).
Fotografi sadece model olarak kullandigini belirten Richter, fotograftaki nesnelerden ziyade
fotograf vasitasiyla olusturulabilecek etkinin pesindedir. Fotografa fotogercekgiler kadar bagh
kalmamasi onu diger fotogercekci sanatcilardan ayiran bir 6zelliktir. “Sanat¢inin eserlerinin
fotografin birer fotografik reprodiiksiyonu olarak islev gordiigii soylenebilir ve fotograf burada

bir goriintiiniin 'nesnel' reprodiiksiyonu icin model olmaktadir” (Osborne, 1992: 106).
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Ralph Goings gibi fotogercekei sanatcilar ise, resimlerini olustururken konunun 6énemli
bir eleman oldugunu belirtmisler ve belli konular {lizerine isler liretmislerdir. California’da

dogup biiyliyen Goings’in resimlerinin ana temasini kamyonetler olusturmaktadir.

Sekil 23. Ralph Goings "Smith's Ford Custom" 1974, Suluboya, 24,13x34,29 cm.

Goings’e gore; “Stipermarketin park yerinde duran bir kamyonet, ona yerelligin ve bu
yerellige 6zgii hayat tarzinin mikemmel bir yansimasi olarak goriinmiistii.” Ancak bunun
gerisinde, “geri cekilip, konunun kendi basina ayakta durmasina izin vermek” gibi genel bir
egilim yatiyordu” ( Smith, 2004: 266).

Chuck Close da cevresinden Kkisilerin biiytitilmiis vesikalik fotograflarini kullanarak
resimler yapmistir. “Close, resimlerini yaparken fotograf makinesine 6zgii ayrintilar1 yeniden
tiretmeye dikkat etmistir; 6rnegin, diyafram agikligi genis tutuldugunda, basin farkli odak
bolgelerine ayrilmasi gibi” (Antmen, 2005: 167). Bu durum, elestirmenlerin, Close‘un gercek
goriintiiniin kendisinden ¢ok, bilginin sistematiklestirilmesi ve diizenlenmesiyle ugrastigini ileri
stirmelerine neden olmustur. Ancak sanatgi, “bir seyi yaparken secilen yontemin, yapilan seyin
goriintiistinii, dolayisiyla anlamini degistirdigini” soyleyerek bu elestirileri reddetmistir. Close
bu davranisinin amacimin yalmizca, “goriintiiniin icinde bulundugu baglamla baglarim
gevsetmeye calismak ve izleyicinin bakisina karsi koymak oldugunu iddia ediyordu” (Smith,
2004: 266). Chuck Close’'un 1967-73 yillar1 arasinda fotograftan yaptigl resimler onun
fotogercekei hareket icerisinde anilmasini saglamistir. Chuck Close bu ve bunun gibi devasa
boyutlarda portreleri yaparken fir¢a yerine airbrush’i tercih etmistir. Sadece birkag ¢orba kasigi
boya kullanmistir.

Chuck Close siyah beyaz portreleri yapmadan once bir resmin neye benzeyecegi
konusunda tiim kararlarin alinabilmesi i¢cin kamera ve fotografin kullanilmasina karar
vermistir. Fotograf onu referans alacak sanatei icin belli bir disiplin saglarken fotografin temel
alinmasi degisiklikler yapmay1 daha zor hale getirir. Bununla birlikte, fotograf, Close’un ¢alisma

sisteminin tiimiinde sadece bir aracidir. Ayni zamanda fotograftan tuvale bilgi aktarimi icin
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kullandig1 yontem ise 1zgara yontemiydir. Izgara yontemi bircok fotorealist sanat¢i icin sadece
bir transfer metoduyduyken Chuck Close’un tiim calisma sisteminin esas temelini olusturdugu
soylenebilir.

Chuck Close’un bir fotograftan bakarak yaptig1 ilk resmi Large Nude adli resimdi. Close
bu resmi yaparken sonraki siirecte yapacagl resimlerine ilham verecek olan i1zgaralama

yontemini kullanmistir.

Sekil 24.Chuck Close’un “Large Nude”adli resmi i¢cin yapmis oldugu 1zgaralama yontemiyle

hazirlik asamasi

Sekil 25. Chuck Close, "Large Nude”, 1967.Tuval lizerine akrilik boya, 297.2 x 643.9 cm.

Chuck Close’un gelistirdigi bu yeni sistem altinda yaptig1 ilk resim Large Nude
adli uzanmis ¢iplak bir kadin resmiydi. Resim ¢ok biyiik oldugu igin aradigi
Olgeklendirme hala yoktu. Bir giin fotograf ¢ekerken kameranin 6niine gegti ve yaklasik
kolunun boyu hizasinda kendi yiiziiniin bir fotografini ¢ekti. Bu fotograf Chuck Close’ un
portresinin ilki ve ayni zamanda sekiz tane siyah beyaz portreden olusan serinin de ilk

resmiydi (Meisel,1989:112).
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Sekil 26. Chuck Close, “Big Self Portrait” 1967-68. Tuval tizerine akrilik boya
273.5x 212cm.

Sekil 27. Chuck Close “Mark” 1979. Tuval lizerine akrilik, 274.3 x 213.4 cm.

Close, biiyiik boyutlardaki resimlerini yaparken bir¢ok fotogercekei sanatci gibi dnce
faydalanacag1 fotografi karelere bolmiis, her bir kareyi tek basina ele alarak resmi ortaya
cikarmistir. Close’'un kullandigi baska bir teknik ise ¢alisacag fotografi CMYK renk sistemine

gore ayirip, bu renkleri airbrush yardimiyla tuvale ince tabakalar halinde st liste uygulamaktir.
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Sekil 28. Chuck Close, “Mark”adli resmi tizerinde ¢alisirken

Chuck Close, Mark (Resim 28) adli resmini boyarken once bilgisayar programi
yardimiyla fotografi CMYK renklerine ayirmis, daha sonra bu renkleri sirasiyla lst iiste
uygulayip resmi ortaya ¢ikarmistir.

Bu hareketin dnciileri arasinda yer alan Nur Kocgak, fotogercekei anlayisa uygun (1974-
1979 yillan arasinda) Fetis Nesneler/Nesne Kadinlar serilerini iiretmistir. “Tlketim
ekonomisinin gostergelerini tasiyan kadin dergilerinde yer alan reklamlar, Kog¢ak'in cikis
noktasidir. Geng, giizel ve seksi kadin imaji ile tanitilan kadina ait fetis nesneler ve bu nesneleri
tanitan nesne kadinlar, Kogak’in konuya ve fotogercekei anlayisa yaklasimini kanitlar” (Kogak,
1995: 65).

J

III LTI

Sekil 29. Nur Kocak, “Dogal Harikalar ya da Fetis Nesneler 3”, 1979,
Tuval lizerine akrilik boya, 89x116 cm.

Taner Ceylan'in resimleri uygulama teknigi olarak fotogercekei hareket icerisinde
degerlendirilebilirse de, icerik ve resimlerinde kullandig1 imgelere yaklasimi bakimindan
fotogercekcilerden ayrilmaktadir. Yaptig1 resimleri duygusal gercekei olarak adlandiran sanatei

tanimlamay1 da su bigimde yapar:
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Benim i¢in resim ile ressam arasinda, disardan gelecek hicbir seyden
etkilenmeyecek bir iliski var. Bu iliskinin herhangi bir dijital teknikle ya da fotograf ile
yakalanabilecegine inanmiyorum agikcasi. Diger taraftan, ressam ile izleyici arasindaki
iliski ise insan ile iki boyutlu bir ylizeyden daha fazlasi. Bu iki ayr1 diinyanin arasindaki,
izleyici ile resim arasindaki iligki ile devam eden, siiregiden bir iliski. Ciink resim enerji
ve hislerin tasiyicisi ve dolayisiyla sanatgi da... Bu yiizden resimlerimi duygusal gercekei
olarak tanimliyorum. Bir anlamda resimlerime bakildigi zaman boyadan ziyade

bakislarin, kanin, tenin, tebessiimiin algilanmasi benim icin esas (Ceylan, 2013).

A
Sekil 30. Taner Ceylan, “Ruhani / Spiritual”, 2008. Tuval iizerine yagliboya, 140 cm x 200 cm.

2.2, Resimde Fotografik Dilin Temsil Degeri

Tarih boyunca ger¢ek diinya ve onun sanattaki temsilinin stirekli degisime ugradigi
bilinmektedir. Temsil kavramina gerceklik ve anlatim arasindaki iliskiyi gozler 6niine serer. Bu
baglamda diisiiniildiigiinde, sanatla siirekli ve organik bir bagi olan temsilin, ¢agin degisen
algisini yansitan ve hatta onu belgeleyen bir tarafinin oldugu agik¢a ortadadir.

19. yiizyilin bilimsel ve teknolojik gelismeleri kendi icinde yeni bir toplum bicimi
yaratmis, bu durum da geleneksel temsil anlayisini yikip, yerine yeni, elestirel bir temsil anlayisi
olusturmustur. izlenimcilikle bagladig: ileri siiriilen modern sanat, savasin, sanayilesmenin,
sanayi donemi toplumunun, cesitli bilimsel gelismelerin (fotograf makinasinin bulunusu,
buharli lokomotif, sonraki yillarda atomun parcalanmasi vb.) felsefe ve ekonomi alanlarindaki

degismelerin etkisiyle dogmus ve bigimlenmistir.
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Bu donemde fotograf makinesinin bulunusuyla birlikte geleneksel “betimlemeci” temsil
anlayisinin asilmasi déonemin sanatcilarina bir taraftan kolaylik saglarken, diger taraftan onlar:
yeni arayislara yoneltmis ve gercekligin nasil temsil edilecegi sorusuyla bas basa birakmistir.
Fotografin tarihine baktigimizda, fotografin iliski kurdugu ilk alanin resim oldugu séylenebilir.
Dolayisiyla sonraki siirecte fotograf ve resim sanati lizerine yasanan tartismalar fotografin
resim sanatiyla etkilesimi iizerine olmustur. Ornegin “Delaroche ve Delacroix gibi ressamlar,
fotografa resmin yerini alacak bir sanat olarak degil, ancak canli modellerin zor pozlarini
kaydetme gibi islerde ressamlara destek olabilecek yararl bir ara¢ olarak énem atfetmislerdir”
(Larry, 2004: 347).

Bu durum Modern sanat¢inin digsal gerceklige bakis acisini degistirmis ve nesnenin
parcalanmasina, deforme edilmesine ve soyutlanmasina kadar siirmiistiir. Modern sanatin
biiylik bir boéliimiinii olusturan soyutlamaci anlayis, dis gercekligin artik hem akil hem de
duygularla birlikte yorumlanmasinin birlesimi olarak ifade edilebilir. Bu birlesimin olusturdugu
modern sanatla beraber temsil dis gercekligin kopyasi olmaktan kurtulmus duygu ve

diistincenin temsiline dontismiistiir.

Modern resimle ilgili “Neyi temsil ediyor?” sorusuna Fernand Leger, resim
alaninda eger bir nesnenin taklidinin kendi icinde bir degeri olsaydi, eline kalem alip
herhangi bir resim yapip da taklit 6zelligi gosteren her resmin resimsel degere sahip
oldugunu kabul etmemiz gerekirdi. Bir sanat yapitinin “gercek¢i” degerinin taklit

0gesiyle herhangi bir ilgisi yoktur cevabini vermistir (Antmen, 2013: 60).

Fotografi kullanarak iki boyutlu ytlizeyden yansiyan goriintiiyi gene iki boyutlu yiizeye
aktaran fotogercekei sanatcilar da fotografi model olarak ele alip fotografik etkinin kendisini
yakalamaylr amag¢ edinmislerdir. Buradaki amag, tipki Yilmaz'in “cihazlar, seyleri yorum
yapmaksizin kaydederler. Bu yiizden kaydedilen seylerin derinlikleri yoktur. Bu cogaltilmis
olanin, herhangi bir anlam yiiklenmeden sunumudur” (Yilmaz, 2006: 191) ifadesinde
bahsettigine benzer olarak ressamin bir tiir (gorsel) kayit cihazina déniismesi gibidir.

Icadindan sonra cesitli tartismalar sebep olan ve resim sanati adina da bir déniim
noktasi sayilabilecek fotografin bulunusu ve gelisimi siire¢ icerisinde sanatcilara cesitli
olanaklar saglamistir. Oncesinde betimlemeci anlayisla resim yapan makineyle yarisan sanatci
tipinden 6zellikle 1960’11 yillarin sonunda baslayan kavramsal sanat-fotograf iliskisi fotografin
sanat alanindaki yiikselisiyle es zamanlhdir. Fotograf giiniimiizde de resim sanati alani igcerisinde
varligimi gliclendirmis, fotogercekgilik, hipergergekgilik gibi hareketlerin sanatgilar1 tarafindan

refereans olarak kullanilan bir ara¢ haline gelmistir.
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3. POSTMODERN DONEMDE BiR GERCEKLIK ONERMESiI OLARAK HiPERGERCEKCILIK

3.1. Degisen Gergeklik Algis1

Post-modernite kavramina deginmeden 6nce modernite teriminden bahsetmek faydal
olabilir. Adnan Turani'nin ifadesiyle “Modernite, 1960’lardan 6nceki asag1 yukar1 160 yilhk
slirecte olusan bir diinya goriisiiniin bicimlendirdigi akilci, bilimsel, sanatsal ve kentsel kiiltiire
verilen addir. Modernite sozciigliniin ve kavraminin icerdigi anlamin, ondan sonra ortaya ¢ikan
ve postmodern denen bir ¢esit sdylemle karsilastirilabilmesi i¢in agik¢a anlasilmasi gerekir.
Modernite, ‘modern’ s6zcligiinden tiiretilmistir. Ancak modern s6zciigliniin ilk kullanilisindaki
anlami, bizim bugiin kullandigimiz anlamda degildir” (Turani, 2014: 162). Postmodernizm
terimi ise modernizm sonrasi modernizmin asilmasi yadsinmasi seklinde tanimlanabilir ve
modernizme ait temel kavramlarin sorunsallastirilmasi hatta bunlarin elestirilmesiyle devam
etmektedir. Postmodernizm kavrami 1960’lardan itibaren kullanilmaya baslanmistir. 1979
yilinda Francois Lyotard’in Postmodern Durum adh kitabiyla bu kavram tartismaya agilmistir.

Postmodernizm Nedir? adli kitabinda Charles Jencks,

“modernizmin hem devamidir, hem asilmasidir” diyerek iki olgu arasinda hem
bir devamliliga hem bir kopusa isaret ederken, David Harvey “yapisalcilik sonrasiyla,
post-endiistriyalizmle ve biitiin bir yeni fikirler cephaneligiyle” baglantih gordigi
postmodernizmin son yillarda tartismalarin olgiitlerini belirleyen, ‘séylem’ tarzini
tanimlayan, kiiltiirel, politik ve diisiinsel elestirinin parametrelerini sekillendiren yeni

duygu ve diisiincelerin bilesimi oldugunu savunmustur (Antmen, 2005: 275).

19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren bilim ve teknoloji alaninda yasanan gelismeler,
1950’1i yillardan sonra bilgisayar ve makine teknolojilerinin gelisimiyle birlikte sosyo-kiiltiirel
anlamda hizli degisimler meydana getirir. Bu baglamda 18. ve 19. yiizyillarda baslayan
endistriyel devrimden post-endiistriyel doneme gecis yapildig1 séylenebilir. Lyotard’in
Postmodern Durum adli kitabinda da belirttigi gibi “Postmodernizm, amacinda modernizm degil
olusumunda modernizmdir ve bu olusum durumu siireklidir” (Lyotard, 1990: 95). Modernizmin
icinde gelisen, ondan beslenen elestirel bir ifade bi¢gimidir.

Lyotard postmodern durumun tanimini yaparken bilgiyi esas alir, Modernlik projesinin
amaci olan sosyokiiltiirel biitiinliigiin kurulmasi esnasinda, bu biitiinliigiin igerisindeki giindelik
hayat ve diislinceyi organik bir bigimde birlestirmeyi amaglamaktadir. Modernizm in savundugu
kaliplar ve kural sayilabilecek dogrular, postmodernizmde yerini bireysellik diisiincesine
birakmistir. Modern dénemin algisiyla yapit tireten bir sanat¢inin {lirettigi yapit belli bir gramer

ve dnceden belirlenmis normlara gore olusturulurken; postmodern dénem yapitin biricikligine
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kural olarak benimsenmis yerlesmis ilkelere karsi koyar ve disiplinlerarasi ifadenin 6nemine
dikkat cekmistir.

Postmodern sanatin temsili yukarida ifade edilen postmodern durumu olusturan
kosullarla iligkilidir.” Postmodern olarak adlandirilan siirecte goriilen sanatsal yaklasimlar
biitlint, belli bir mecraya bagh olmaksizin resim, heykel, enstalasyon, fotograf gibi farkl ifade
bicimleriyle yeni bir kavramsalci sanat anlayisi yaratmis, tek bir sanat dalinin -6rnegin resmin-
digerlerine egemenligine son vererek, disiplinler arasi ve g¢ogulcu bir anlayis getirmistir”
(Antmen, 2005: 277).

1960’larda ortaya cikan Kavramsal Sanat, sanati o gline dek alisilagelmis anlatim
biciminin disina ¢ikarmay1 amaglamistir, “1960’l1 yillarin sonlarinda baslayan utkulu sanat-
fotograf oOrtiismesi, fotografin “kendi” kendi pazarindaki ani patlamasiyla eszamanhdir”
(Aydemir, 2013: 49). Bu siire¢ igerisinde fotograf modern donemdekinin aksine, sanatgilar
tarafindan kullanilan bir yardimci ara¢ olmaktan ¢ok postmodern siireg icerisinde ortaya ¢ikan
sanatsal pratiklerin dili haline gelmistir. Aydemir’in de Fotograf Neyi Anlatir adl kitabinda ifade
ettigi gibi “Kavramsal sanatin biiyiik bir boliimii fotografa basvuruyordu. Bunun, biiytk bir
olasilikla, iki nedeni vardi. ilki, Kavramsal sanatin sorguladig sanat, sézgelimi yazinsal ya da
miiziksel olmaktan ¢ok, gorseldi ve fotograf gorsel alana bagli kalmanin bir yoluydu” (Aydemir,
2013: 49). Disiinceyi dogrudan yansitmasindan dolay1 fotograf postmodern siirec¢ icerisinde
kavramsal sanat lretimleri i¢in elverisli bir arac¢ haline gelmistir.

1980’1i yillara damgasini vuran baslica sanatgilardan biri Cindy Sherman’dir. Fotografi
dogrudan degil de kavramsal liretimleri i¢in bir yardimci malzeme olarak kullanan Sherman
fotograflarini ¢cekerken fotograf makinesi ¢esitli kostiimler makyaj sahne dekoru gibi sinemaya
ait cesitli araclar1 kullanir. Tiketim kultiriiniin cinsiyet rollerini belirlemedeki roliini ve

popiler kiiltiir tarafindan sekillenen kadin imajini sorgulamistir.

Sekil31.Cindy-Sherman ,”Untitled-Film-Still-35"1979  Sekil 32.CindySherman, “Untitled-Film-Still 6
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Untitled Film Stills'de, (Isimsiz Film Kareleri) ve daha sonraki film serilerinde, kameranin
oniinde her zaman Sherman’in kendisi yer almistir. Fakat film karelerinde yansittig1 bu kisiler
hichbir zaman kendi portreleri degildir. Sherman, fotografi kimligine biiriindigi kisileri
yansitmakta ve izleyiciyi aldatmak icin bir ara¢ olarak kullanmaktadir. Eski kiyafetler, peruklar
ve makyajlarla, ¢ok cesitli karakterler yaratmistir. Sherman'in tasvir ettigi farkh kisiler
kliselerdir. Sherman’in Isimsiz Film Kareleri adli film serisindeki tiim karakterler kadin imajiyla
ilgili insa edilmis fikirleri yansitmaktadir ve kliselesmis kadin rollerinin durumuna dikkat
cekmektedir.

“Modernizm, heniiz, minimal ve tarafli bir yaklasimla metalasmaya ve onun kendini
asma cabalarina bir elestiri getirebilmistir. Postmodernizm ise bir silire¢ olarak, salt
metalasmanin tiiketimidir” (Jameson, 2011: 10). Postmodern sanatinin baslica ifade bigimi
haline gelen fotograf yalnizca Sherman’in degil, bir¢ok sanatc¢inin tercih ettigi bir ifade araci

olmustur.

3.2. Postmodern Dénem Sanati Olarak Hipergercekgilik

3.2.1. Hipergercekcilik (Kurgusal Gergeklik)

Hiper sozciigli koken olarak tip diinyasina ait bir terimdir ve dilimizde ‘asir’’ anlamina
gelmektedir. Son donemlerde modalasan bu terim, pek ¢ok baska kavramla iliskiye sokularak
cesitli kiiltiirel tamimlarin varlik alanlarinin genisletilmesi icin kullanilmaktadir. Fransiz
diistintr Jean Baudrillard'in mevcut sistemi analiz etmek lizere ortaya attig1 simiilasyon kurami
icinde de bu varolan ‘hiper’ ifadesi, kuram baglaminda disiiniildiigiinde Tiirkce karsiliginin
anlam karsiligin1 tam olarak vermektedir. Zira Baudrillard'in Simiilakrlar ve Simiilasyon adl
kitabinda da degindigi lizere gercgekligi asan bir kurgusal gercekligin s6z konusu oldugu evren
tam da bu asiriligin iizerine kuruludur. Jean Baudrillard’'in yaptig1 tanima gore, “Bir koken ya da
bir gerceklikten yoksun gercegin modeller araciliiyla tiiretilmesine hiper gerceklik yani
simiilasyon denilmektedir” (Baudrillard, 2011: 13).

Baudrillard’'in, simiilasyonlarin hayatimizi yapilandirmadaki rolii hakkindaki teorisi
onemlidir. Baudrilard, postmodern soylemle ilgili inceleme alani olarak televizyon ve medyay1
secmistir. Ustiinde durdugu kavramlar simiilasyon simulakrum ve hipergerceklik gibi
kavramlardir. Baudrillard'in savi, postmodern kiiltiiriin tamamen farkl ve yeni oldugudur. Artik
temsil edilen bir gercek yoktur, ¢ciinkii gercek olanin modelleri, gercek olanin yerine ge¢mistir.
“Gergek artik minyatiirlestirilmis hiicreler, matrisler, bellekler ve komut modelleri tarafindan
tiretilmektedir. Bu sayede gercegin sonsuz sayida yeniden liretimi miimkiin olmaktadir. Bundan

boyle rasyonel bir gercege ihtiyacimiz olmayacaktir zira "gercek" ideal ya da negatif siireclerle
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basa cikabilecek (boy olclisebilecek) bir durumda degildir. Artik islemsel bir gercek vardir.
Aslinda gergcek bu degildir ¢linkii onu sarip sarmalayan bir diissellikten yoksundur. Bu
atmosferden yoksun bir hiperu-zamda kombinatuvar modellere benzeyen, sentetik bir sekilde
tiretilmis gercek, diger adiyla hipergercektir’(Baudrillard, 2011: 14).

Baudrillard, Simiilasyon ve Simulakrlar adli kitabinda Simulakr’1 bir gerceklik olarak
algilanmak istenen goriiniim; simiilasyon’u bir arag, bir makine, bir sistem, bir olguya 6zgi
isleyis bicimini inceleme gosteme ya da ag¢iklama amaciyla bir maket ya da bir bilgisayar
programi araciliglyla yapay bir sekilde yeniden iiretilmesi seklinde tanimlamaktadir”
(Baudrillard, 2011: 6). Bu ifadeye gore glinlimiizde artik gerceklikten bahsetmek miimkiin
degildir. Diissel ve gergek olan arasinda ayrim yapamadigimiz, modellerden tiireyen ve
simiilasyonlardan ibaret hipergerceklikten s6z edilebilir.

Bir seyin yapay ve taklit olarak adlandirilmasi onun gergeginin oldugunun gostergesidir.
Simiile etmek ise “gercek olmayan bir seyi gercekmis gibi sunmaktir”(Baudrillard, 2011: 6).

Baudrillard taklit ve simiilasyon arasindaki farki,

"Hastaymis gibi yapan kisi yataga uzanip bizi hasta olduguna inandirmaya
calisir. Bir hastaligl simiile eden kisi ise kendinde bu hastaliga ait semptomlar goriilen
kisidir". Oyleyse "mis" gibi yapmak ya da gizlemek gerceklik ilkesine bir zarar veremez,
yani bunlarla gerceklik arasinda her zaman acik secik, gizlenmeye calisilan bir fark
vardir. Oysa simtlasyon bu "gercekle" "sahte" ve "gercekle" "diissel" arasindaki farki yok

etmeye calismaktadir’(Baudrillard, 2011:15) seklinde aciklamaktadir.

Baudrillard’a gére modern sonrasi toplumda olan sey, gercek diinya ile olan tim
temasimizi kaybettigimiz ve modellere giivenmis olmasidir. Gergekligin kendisi, yalnizca ger¢ek
diinyay1 belirleyen modeli taklit etmeye baslamistir. Simiilasyon ve simulakr séz konusu
oldugunda, “Artik bir taklit, cogaltma veya parodi den bahsedilemez. Bu, gercegin isaretlerini
gercek olanin yerine kullanmakla ilgili bir durumdur. Baudrillard, sadece postmodern kiiltiiriin
yapay oldugunu one siirmez, ¢linkii yapaylik kavrami, hala yapaylig1 tanimak icin bir gerceklik
duygusu gerektirir. Onun soziini ettigi sey gergek ile yapaylik arasindaki farki anlamada tiim
yetenegimizi kaybettigimizdir.

Baudrillard imgenin doéniisiimiinii ve simtilasyon evrenine ait olma durumunun doért
asamada gerceklestigini ifade etmektedir:

“— derin bir gercekligin yansimasi olarak imge

— derin bir gerc¢ekligi degistiren ve gizleyen imge

— derin bir gercekligin yoklugunu gizleyen imge

— gergekligin hicbir cesidiyle iliskisi olmayan, kendi kendinin saf simiilakr1 olan imge”

(Baudrillard, 2011: 19).
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“Bir seyleri gizleyen gostergeler asamasindan gosterilecek bir sey kalmadigini
gizleyen gostergeler asamasina gecis bir doniim noktasidir. Clinkii birinciler ideolojilere
0zgi bir hakikat ve sir teolojisine gonderirken; ikinciler bir simiilasyon ve simii-lakrlar
¢agina girilmis oldugunu, artik ortada ne kendi kullarina sahip ¢ikabilecek bir Tanri, ne
de gercekle sahte ve gercekle yapay bir yonteme basvurularak diriltilmis 'gercegin'
birbirinden ayrilmasini saglayacak bir Kiyamet Gilinii olasiligt bulunmadigin
soylemektedirler. Ciinkii her sey zaten 6lmiis ve Kiyamet Giinii beklenmeden diriltilerek

yasama dondiiriilmiistiir’ (Baudrillard, 2011: 20).

Baudrillard'in sanayi devrimi ile iliskilendirdigi imge ile temsil arasindaki ayrim seri
liretim ve kopyalarin cogalmasi nedeniyle bozulmaya baslamistir. Bu tiir bir tiretim, onu ¢ok iyi
taklit ederek altta yatan bir gercegi yanlis tanitmis ve maskelemistir. Glinlimiiz diinyasiyla ilgili
soylenebilecek sey artik gercekligin yitirildigi ve hipergercek bir durum kazandigidir.
Gercgekligin yerini hiper-gerceklik almistir.

3.2.2.Bir Gergeklik Onermesi Olarak Hipergercekci Hareket

Hyperealisme terimi, 1973 yilinda Isy Brachot tarafindan Briikselde kendi galerisinde
acilan biyiik bir serginin ve katalogunun adi icin kullanilmistir. Sergide aralarinda Chuck Close,
Ralph Goings, Don Eddy, Robert Bechtle ve Richard Mc Clean gibi Amerikali sanatgilardan
olusmaktadir.

Hipergergekgilik, yiiksek ¢oziiniirliiklii bir fotografi andiran bir resim ve Heykel tiiriidiir.
Hipergergekcilik tam tesekkiillii bir sanat okuludur ve elde edilen fotorealist resim veya
heykeller olusturmak icin kullanilan yontemlerle Fotorealizmin ilerlemesi olarak diisiiniilebilir.
Terim oncelikle Amerika Birlesik Devletleri ve Avrupa'da 2000'li yillarin basindan beri son
zamanlarda gelisen bagimsiz bir sanat hareketi ve sanat tarzina uygulanir.

21. Yizyillin baslarinda ise hipergercekeilik, fotogercekeiligin estetik ilkeleri {izerine
kurulmustur. Hipergergekgiligin etkileri 1970’lerin ilk yillarinda Fransa’da gorilmeye
baslamistir. Ama 6ncesinde baz1 Fransiz sanatcilar, fotokopiyle biiyiitiilmiis gorselleri veya slayt
makineleriyle tuvale aktarip fotografik etkiye sahip resimler yapiyorlardi. Hipergercekgilik
heykel alaninda da olduk¢a ilgi uyandirmisti. John De Andre’nin canli gibi duran insan
heykelleri, balmumu veya diger tekniklerle iiretilen heykellerin gercekgiligini asan onu bir st
noktaya tasiyan bir goriiniime sahipti.

Hipergercek¢i tarzla calismalarini lireten sanatcilar ayrintilara ve konulara vurgu
yapmaya ¢ok daha fazla odaklanirlar. Hiperrealist resimler ve heykeller, fotograflarin dogrudan
yorumlari, belirli bir sahnenin veya konunun illiistrasyonlar1 degildir. Bu iiretimler gérmenin

yaninda algillamay1 da gerektiren bir gerceklik yanilsamasi yaratmak icin, genellikle titiz
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resimsel unsurlar1 kullanmaktadir. Ayrica, boyayla yakaladiklari gorsel yanilsamanin yani sira
calismalarina, duygusal, sosyal, kiiltiirel ve siyasi tematik unsurlar1 da dahil edebilirler.

Hipergercek¢i ressamlar ve heykeltraslar, 6n cizimler veya tek rengin tonlariyla
olusturulmus eskizleri tuvale aktarmak icin ve heykeltiraslar da kalip almak icin bazi mekanik
araclardan faydalanirlar. Fotograf ve projeksiyon makineleri goriintiileri tuvallere yansitmak ve
kareleme gibi temel tekniklerin dogrulugu saglamak i¢in kullanilabilir. Heykeller, dogrudan
insan viicuduna veya kaliba uygulanan polyesterlerden yararlanir. Hiperrealizm, sahte bir
gercekligi simiile etmek oldugu i¢in, yiiksek diizeyde teknik ve ustalik gerektirir. Bu nedenle,
Hiperrealizm, alan derinligi, perspektif ve odak aralig1 gibi fotografik sinirlamalardan olusur ve
Chuck Close, Denis Peterson, Bert Monroy ve Alicia St. Rose gibi baz1 Hiperrealist ressamlar
tarafindan dijital kokenlerini vurgulamak i¢in fotograftan siklikla yararlanir.

Secilen konular agirlikli olarak portreler, figiiratif resimler, sehir manzarasi ve anlati
sahneleri arasinda degismektedir. Giiniimtizde ise hiperrealist sanat¢ilarin konu secimleri, daha
cok sosyo-kiiltiirel veya siyasi temalara gonderme yapmaktadir. Hiperrealist ressamlar ayni
anda taklit ve genellikle sosyal veya kiiltiirel baglamda, gercekei, optik, ikna edici gorsel
yanilsamalar liretmek icin calismalarini ¢ok detayll fotograf goriintileri {izerinde
gelistirmektedirler.

Hipergerc¢ek¢i akiminin en 6nde gelen sanatgilardan biri Chuck Close’dur. 1973 yilina
kadar yapmis oldugu resimleri her ne kadar fotogercgekgi akim icerisine dahil edilse de Close’un
fotografi ele alma bigiminin ayn1 donem fotogercekei sanategilardan farkli oldugu goriilmustiir.
Close, bliyiik boyutlu portrelerini yaparken kullandigi 1zgara yontemi ve 1zgara cizgileri resimsel
birer unsur olarak resimlerine eklemis, kareleme yaptig1 kilavuz cizgileri igerisine renkleri
bazen yatay, capraz ve bazen bir nokta etrafinda dondiirerek uygulamistir. Close, kareleme
yontemini sadece kaynak olarak kullandigi fotografi biiyiitmek i¢in degil gorintiyt

yapilandirmak i¢in 6nemli bir kompozisyon araci olarak da kullanmistir.
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)

Sekil 34. Chuck Close, kendi portresi tizerinde ¢alisirken

Yakindan bakildiginda resmindeki her bir kare birbirinden bagimsiz tek basina birer
resim gibi goriinmektedir. Uzaklasip belli bir mesafeden resme bakinca portredeki fotografik
kaynak belirginlesmeye baslar ve renk katmanlar1 -mesafenin etkisiyle- asilinca resmedilen
kisinin portresi ve arka plan yavasca ortaya cikar. Close, portreyi olusturan noktalari
vurgulayarak her bir kareyi, daireler, ovaller vb. soyut formlarla doldurur.

Amerikali hiperrealist sanat¢1 Denis Peterson’'un Topraktan Gelen Topraga Gider adli
resmi de hiperrealist sanatgilarin konu secimlerinde fotogergekcilerden nasil ayrildigin1 gormek

bakimindan iyi bir 6rnektir. Peterson bu resminde,
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“konu olarak sokakta yasayan bir adami ele almayi seger. Resmin dini bir
gondermede bulunan bashgi Topraktan Gelen Yine Topraga Gider, Kutsal Kitap’ta gecen
bir ayettir ve cenazelerde soylenir. Resimde adamin 6liime yaklastigini veya oli
oldugunu ima eder.[...] Peterson bu ¢alismada, toplumun en alt tabakasini olusturan ve
goz ardi edilen bir sosyal sinifa ait bu adamin, en az {inli biri kadar resmedilmeyi hak
ettigini 6ne siirer. En 6nemlisi bu adam da diger herkes gibi insan oldugunun farlina
varilmasini haketmektedir.[...][Resmin hassas detaylarina karsin kompozisyonun iist
yarisi, adamin asagi bir sinifa ait oldugunu vurgulamak i¢in bos birakilmistir” (Farthing,

2014: 538).

Sekil 35. Denis Peterson, “Topraktan Gelen Topraga Gider”, tuval iizerine akrilik ve yaglh boya
101.5x101.5 cm. Sanatg¢1 Koleksiyonu

Denis Peterson, Gottfried Helnwein gibi baz1 hipergercekei, sanatgilar ¢alismalarinda,
sosyal, siyasi ve kiiltiirel konular ftizerine c¢alisma iretmislerdir. Peterson ilk yaptigi
calismalarinda diasporalar, soykirimlar ve miiltecilere odaklanmistir. Kiskirtict konular,
soykirimlarin esrarengiz goriintiileri, trajik ve ideolojik sonuglari ele alir.

Avusturyall hipergercekei sanat¢i Gottfried Helnwein’in kullandigl sira disi imgeler
Nazizm ve Yahudi soykirimi sonrasi cekilen acilar1 betimlemek icindir. Resimlerinde c¢ocuk
imgelerini siklikla kullanan Helnwein i¢in “cocuk imgesi, savasin, yoksullugun, cinsel istismarin
ve modern medyanin sa¢maliklarina maruz birakilarak ihlal edilmis bir masumiyetin

semboliidiir” (Atli, 2016: 69).
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Sekil 36. Gottfried Helnwein, “Epiphanie 111 “ 1989. Tuval lizerine yagli ve akrilik boya
210x310 cm.

Hipergercekgi resim ve heykeller, ince aydinlatma ve golgeleme efektleri ile resmedilen
seyi ve fiziksel varligi daha gergekei bicimde yansitir. Goriintiiniin 6n planina en yakin sekiller,
formlar ve alanlar, tuvalin 6n diizleminin 6tesinde gorsel olarak goriintir. Heykeller s6z konusu
oldugunda, boyut énemli olmaksizin ayni ince iscilik ve titizlikle detaylandirilir. Hiperrealist
goriintiller genellikle referans alinan orijinal fotografin on ila yirmi kat boyutundadir, ancak
renk hassasiyeti ve ayrinti konusunda son derece yiliksek ¢oziintrligi korur. Ortaya ¢ikan
resimlerin cogu, yagh ve akrilik boya veya her ikisinin bir kombinasyonu kullanilarak
olusturulur. Airbrush uygulamalari da genellikle tercih edilen bir yontemdir.

Amerikada fotogercekcilik hareketinin etkili oldugu 1960l yillarda John De Andrea’nin
ciplak heykelleri ve Duane Hanson sosyal ve politik elestirilerle yapmis oldugu asir1 gergekei
heykelleri hiperrealist yapitlarin ilk 6rnekleri arasinda sayilabilir. Hanson bu dénem gergekgi
heykeller yapan sanatcilardan farkli olarak dogrudan canli modeller {izerinden aldig1 slikon
kaliplar kullanmistir. Teknigi daha ileri tasiyarak, polyester recine ve fiberglas gibi malzemeleri
kullanmis ve daha ince detaylar yakalamay1 bagsarmistir. Dokuyu bire bir taklit etmenin yaninda
ten ve eklemler lizerinde yaptig1 boyamalarla gergekligi simiile etme basarisini géstermistir.
Hipergercek¢i heykellerin gercekligi kopyalamasi simurakral olarak nitelendirilebilir ve bu
durum izleyicinin goziinde gercek ve taklit arasindaki cizgiyi algilanmas1 gii¢ hale getirir.
Baudrillard’in da ifade ettigi ettigi gibi “Hiper-gercekeilik, gercege karsi bir hiledir; onu sadece
yatistirmay1 degil yiizeyin gerisine saklamayi, dis goriiniisiin icinde mumyalamayi tislenmistir”

(Foster, 2017: 180).
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Sekil 37. Duane Hanson “Queenie [I” 1988 bronz ve ger¢ek boyutta aksesuarlar

Asin gercekei heykellerin, birebir kopya etme ve yanilsamadan kaynaklanan simiilakral
etkiler yarattig1 soylenebilir. Bu durumdan farkli olarak Ron Mueck’in ¢ok biiylik boyutta
olceklendirdigi heykelleri, figiiriin olduk¢a gercekei olusu ve boyut olarak bu gercekligi asma ve
yeni bir gerc¢eklik yaratmasi durumu Baudrilard’ in “Gerceklikten kurtulunca, gerceklikten daha

gercek olabilirsiniz” (Baudrillard, 1998: 23) soziinti destekler niteliktedir.

Sekil 38. Ron Mueck, “Yatakta”, 2005. Karisik teknik (Polyester regine, fiberglas, poliiiretan, at kil,
pamuk), 162 x 650 x 395 cm.
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Sekil 39. Ron Mueck, “Spooning Couple”, 14 x 65.1 x 34.9 cm
Mixed media, 2005-2007

Ron Mueck, heykellerini gercek hayattaki boyutlarindan ¢ok daha biiylik veya kiiciik
Olceklendirmektedir Polyester reginelerin ve ¢oklu kaliplarin titiz kullanimi ile inanilmaz
derecede inandirici bir sekilde biitiin detaylar1 en ince ayrintisina kadar islenmis hipergergekgi
bir simiilasyonunu sunmaktadir. Mueck’in Maske 2 adli heykeli 6nden saglam bir goriinti
sunmaktadir. Karsidan goriiniimiin 6tesine gectigimizde, heykelin gercekten saglam bir kafa gibi
gorinen inandirici gériiniime ragmen, kati kisimlar1 olmayan ince bir kabuklu "maske" oldugu
goriilmektedir. Ornegin, agagidaki “Maske II, olarak adlandirdigi heykel, sanatginin uykudaki
kendi portresidir. Ancak yaklasik olarak 30 x 46 x 33 in¢ Olglilerindedir ve neredeyse gercek

Olciilerinden dort kat daha biiytiktiir.

Sekil 40. Ron Mueck, “Maske I1”, 2001. Kaerisik teknik, 77.0 x 118.0 x 85.0 cm.
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Sekil 41. Ron Mueck, “Mask I1” detay

Yasamdaki karsiligindan daha biiyiik 6lgeklendirilmis fantastik bir yaratigin basi gibi
gorinen heykel, boyutundaki asiriigin da etkisiyle ona kurgusal bir gerceklik katilarak yeniden
sunulmustur. Sanatgi, tiim heykellerini gercek yasamdaki boyutundan daha biiyiik veya daha
kiciik yaptigini su sekilde aciklamaktadir:

"Yasam boyu rakamlar hi¢ ilging gériinmedi. Her giin yasam boyu insanlarla tanisiyoruz.
Olcegi degistirmek, normal bir sey yapamayacaginiz sekilde fark etmenizi saghyor" (Tanguy,
2003).

Ron Mueck'in heykellerinde dikkat ¢eken ilk sey, hipergercekeiliktir. Figliriin asiri
gercekei, gercek bir cilde benzeyen gorinlimiiniin izleyicide dokunmak istegi uyandirdig
soylenebilir. Kirisikliklar, saclar ve hatta gozenekler ¢ok ikna edici bir goriintii sunmaktadir.
Bununla birlikte, Mueck'in heykellerinin, isi doniistiiren boyutlar gergekciligi degistiriyor ve
izleyicide merak duygusu uyandiriyor. Anlasilacag: lizere hipergercekci sanat gercegi taklit
etmez onu yeniden kurar ki tam da bu sebeple simiilasyon evreninin karakteristiginin

temsilidir.
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4.HIPERGERCEKCi VE FOTOGERCEKCi SANAT YAKLASIMLARININ KARSILASTIRILMASI:
BENZERLIKLER VE FARKLILIKLAR

Genellikle bu iki yaklasim birbiriyle karistirnlmaktadir. iki hareketin sanatgilarinin
fotograf temeline dayanan resimler iiretmesi, ortaya ¢ikan ¢alismalarin genel anlamda benzerlik
gostermesi bu iki hareketin ayni seymis gibi algilanmasina yol acmistir. Oysaki ikisini
birbirinden ayirabn igeriksel farkliliklarin yani sira bigimsel farkliliklar da mevcuttur.

Hiperrealist sanat, fotogercekgilikten farkli olarak fotograftan beslenen, ancak fotograf
gercekeiligini asan ve 1960’larin son yarisindan itibaren énce Amerika’da sonra Ingiltere’de
etkili olan akim olarak tanimlanabilir. Referanslari fotograf olan hiperrealizm aslinda tam da bu
noktada fotogercekcilikten ayrilir. Ciinkii fotogercekcilik fotografin dogasimi sorgularken
fotografin resmini yapar; hipergercekei resim ise yeni bir gerceklik 6nermesi lizerine kurulur.
Tipki “Hiperrealizmde gorsel imgelerin neredeyse fotograftan daha gercekei bir goriinti
yaratmak i¢in kullanildigina, fotorealizmin ise yalnizca fotografi taklit ettigine dikkat cekerek iki
akimi birbirinden ayirir” (Farthing, 2014: 536) agiklamasinda oldugu gibi.

Fotogercekci ressamlar ise tutarh ve genel resimsel etkiyi de korumak adina genellikle
belli ayrintilar1 atlayarak veya soyutlayarak fotografik goriintiileri taklit etme egilimindedirler.
Genellikle bilincli olarak insan duygusuna, 6zellikle secilmis icerige ve anlati unsurlarina 6nem
vermezler. Fotogercekgilik, Pop Art icerisinde gelisen bir hareket oldugu icin, siradan giinliik
gorlntiilere vurgu yapar ve kullandiklar teknik sonucunda ortaya ¢ikan resimler mekanik

gorintiileri andirir. (bkz. Sekil 42.)

Sekil 42. Richard Estes, "Brooklyn Bridge” 1991. 213,36x213,36 cm. Tuval {izerine yagl boya
Marlborough Gallery, New York

Fotogercekgilerin konu secimine baska bir 6rnek, Ralph Goings'in, genel olarak tlizerinde
calistigi kamyonetler, hamburger diikkanlar1 gibi giinliik hayattan se¢ilmis karelerdir. Bunun

yaninda genellikle kent gériiniimleri, vitrin camlarini ve bunlardan yansiyan sayisiz gortintuleri
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resmeden Richard Estes ve binalardan ¢ok tabelalar, sinema afisleri ve reklam panolarinin
ayrintilarini konu olarak secen Robert Cottingham'in resimleri, fotogercekei yaklasima iyi birer
ornektir.

Estes’in kent goriinlimlerinden olusan resimlerinin icerisinde en ¢ok dikkat ¢ekenler
tiikketim triinlerinin sergilendigi vitrinlerdir. "The Sandy Store, Food Shop, Cafeteria, Murano
Class, Food City, Grand Luncheonette, People’s Flowers, Drug’s gibi inanilmaz gerceklikteki
resimleri Estes in sanatini1 tanmitir” (Giray, 1995: 66). Estes fotograf ve resimleri arasindaki
iliskiyi “belki de resim olmadan fotografi yapabilirdim ama fotograf olmadan resim

yapamazdim” (Gokduman,2014: 16) seklinde tanimlar.

Sekil 43. Richard Estes, “Sekerci Diikkan1” 1969.
Tuval lizerine yagh ve akrilik boya, 121.3 x 174.6 cm.
112.3x174.6 cm.

Diger taraftan, hiperrealizm, temelinde fotografik olmasina ragmen, betimlenen konuyla
ilgili daha yumusak ve ¢ok daha karmasik bir odaklamay: gerektirir. Hiperrealist resim ve
heykellerdeki icerik ve nesneler referans alinan fotografta goriilemeyen yeni bir gercekligin
yanilsamasini yaratmak i¢in incelikle detaylandirilmistir.

Hiperrealist stil, ayrintilara ve temsil edilecek konuya odaklanir; ortaya cikan resimler
fotograflarin birebir kopyalar1 veya ele alinan bir sahnenin ya da bir manzaranin gergekgei
betimlemeleri degildir. Tam tersine, gercege vurgu yapmak, ifade etmek istedigi seyi gérmeye
deger bir seye doniistiirmek ve yeniden sunmak gibi ek faktorlere sahiptir. Hiperrealizmde
gercekligin fantezisine veya carpitilmis haline ulasmak miimkiindiir, fakat bu fantastik kisim

resme bakmanin beraberinde gorsel algilamay1 da zorunlu kilar.
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Sekil 44. Chuck Close “Lucas” 1986-87. Tuval iizerine yagh boya 254x213.4 cm.

Yanilsamanin (simiile), gercekligin ikna edici bir betimlemesi oldugu soéylenebilir.
Dokular, ylizeyler, aydinlatma efektleri ve golgeler, referans alinan fotografin, hatta gergek
konunun kendisinden daha net ve daha belirgin gériinmesi icin boyanir.

Hipergergcekgilik, Jean Baudrillard'in felsefesini temel alir. “Gergekte var olmayan bir
seyin simiilasyonu”. Bu sebeple, hiperrealist ¢calismalar inandirici bir yanilsamayla sahte bir
gerceklik yaratir ve gergekligin simiilasyonuna (dijital fotograf) dayanir. Hiperrealist resim ve
heykeller, dijital kameralar tarafindan liretilen ve bilgisayarlarda goriintiilenen son derece
yliksek coziintirliklii goriintileri referans alir. Fotogercekgiligin ise analog fotografciligi taklit
ettigi soylenebilir. Hiperrealizm ise dijital goriintileri kullanir ve yeni bir gergeklik duygusu
yaratmak amaciyla ortaya ¢ikan ¢alismalarin boyutlar1 devasa veya ¢ok kiiciik boyutlu olabilir.
Hiperrealist resimler ve heykeller, yiiksek ¢oziiniirliiklii yanilsama ile izleyiciyle yiizlesir.

Gerek gostergesel olarak gerekse boyut olarak ‘asirr’lik referansiyla kurulan hiperrealist
sanat, izleyiciyle ancak dogru mesafedeyse gercekcidir. Mesafe kat edildiginde gercekligini

yitirir. Resim 8’ ve 9’daki Mueck heykelleri bu duruma en iyi 6rneklerdir.

Sekil 45. Ron Mueck “Boy”, 1999. Karisik teknik (Polyester recine, fiberglas, poliiiretan, at kil1), 490 cm x
490 cm x 240 cm.
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Bununla birlikte, Hiperrealist anlayisla, 20. ylizyilin sonlarinda geleneksel fotogercekei
resimlerde goriilen Uslup tezattir. Hiperrealist ressamlar ve heykeltraslar, fotografik
goruntiileri, fotogercekcilerden farkli olarak, resimlerinde ¢ogu zaman ayrintili bir taslak
olusturmak icin referans olarak kullanmislardair.

Fotorealizm bir asirn gerceklik cesididir, ancak sanatsal tutumlar acisindan
hipergercekcilige gore daha ylizeyseldir. Ortaya ¢ikan bu sanatsal ifade bicimi sadece fotografik
goriintiiyll yansitmay1 amaclar. Tuval lizerinde ele alinan konu fotografin bir yansimasi degilse,
o zaman fotogercekei degildir. Ayrica, amag fotografin sundugu detaylarin miimkiin olan en
ylksek dogrulugunu uygulamaktir, bu yiizden sanat¢inin fotografik goriintliyli yakalamak i¢in
kullanilacak renkler, tonlar ve efektler agisindan muazzam teknik hassasiyet ve becerilere sahip
olmas1 gerekir. Biitiin bu kosullar saglandig1 zaman, fotograf ve ortaya cikan resim arasinda bir
fark gébrmek zor olacaktir.

Sonug olarak, fotograf olmadan, fotogercekgi resim olamaz. Fotogercekei tislupta hareket
degisim ve zaman fotograf araciligiyla durdurulur. Sanatcilar resme dair bilgilerini ¢ektikleri
fotograflar lzerinden edinirler. Goriintii gelistirildikten sonra, fotograf ve resim arasinda
herhangi bir fark olusmasini 6nlemek icin, fotograflar genellikle projeksiyon cihazi ile tuval
lizerine sistemli bir bicimde aktarilir. Diger taraftan hiperrealizm’in fotogercekgiligi'de
kapsadigi soylenebilir. Hiperrealizm, eserin yliksek coziiniirliikte bir fotografa benzedigi ve
dijital goriintiiniin referans olarak kullanildig1 bir resim ve heykel tiiriidiir; ancak, fotografin

dogrudan kopyasi degildir.

5.UYGULAMALAR ve DEGERLENDIRME

Bu boéliimde birinci tekil sahis zamiri kullanilacaktir. Clinkii calisma stirecinde nasil bir
yol izlendigini agiklarken birinci tekil sahis zamiri kullanmanin daha samimi ve dogru bir
yaklasim olacagi diisiiniilmektedir.

Uygulama c¢alismalarim, genellikle resimleri figlir merkezli olan hipergercekgi
sanat¢ilarin fotografa yaklasim bicimiyle, fotografik goriintiiyli doniistiirme, yeniden sunma
kaygilariyla benzerlik gostermektedir. 2013 yili sonrasi lirettigim resimler fotografin birebir
kopyalar1 olmaktan ¢ok bir mesaj iletme veya elestiri ¢ercevresinde olusurulmustur. 2009-
2013 yillan arasinda yaptigim calismalarin fotogercekei egilimle yapildig1 soOylenebilir.
Fotogercekei sanatcilarin amagladigina benzer bir bicimde fotografik etkiyi kopyalamak ve
teknik yetkinligi ortaya koymaya yonelik anlayisla yaptigim bu resimlerin diisiinsel alt yapisinin

ikinci planda kaldigi fikri uygulama yontemi anlaminda ddniisiimii gerekli kilmistir.
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Sekil 47. M.Emrah Akkayiiz, “Rem Uykusu”, 2011. Tuval iizerine yagh boya 150x90 cm.

2014 yilinda basladigim Katmanlar bashig1 altinda tretilen isleri, tuval iizerine yagh boya
ve dekota tizerine dijital baskiyla olusturdugum melez isler diye tanimlayabilirim. Bu
calismalarin c¢ikis noktasi glitch goriintiidiir. Teknik yetkinligi ve resmin diisiinsel boyutunu

dengelemeye yonelik arayislarimin sonucunda yapilan ilk resim Glitch tir.
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Sekil 48. M.Emrah Akkayiiz, Glitch, 2014. Tuval lizerine yagh boya, 24x35 cm.

Glitch adl galisma katmanlar serisinin ilk denemesidir. Bu ¢alismanin eskizini bilgisayar
ortaminda hazirladim ve tuvale, yagh boya teknigiyle aktardim. Tuval iizerine Kkesilip
yapistirilan tuval bezleriyle yeni bir katman olusturulmaya c¢alistim, bunun o6nceki
calismalardaki Kklasik figliratif resim anayisinin disinda, yiizeyde bicimsel anlamda da bir
arayisin sonucu oldugunu séyleyebilirim.

Glitch adli ¢calisma sonrasinda resmi iki boyutlu yiizeyin disina tasima ¢abasiyla tuval
lizerine tuval bezi yapistirarak olusturdugum katman fikrini daha giiclendirmeye yonelik cesitli
denemeler yaptim. Bu denemeler sonrasinda, yaptigim ¢alismalarda tuval lizerine yapistrilan 5
mm. yiiksekligindeki dekotayla tuval yiizeyi lizerinde daha radikal, bi¢cimsel bir degisiklik
yapilmistir. Bu anlayisla yaptigim ilk calisma Stirti diir.

Sekil 49. M.Emrah Akkayiiz, “Stirti”, 2014. Karisik teknik, (tuval iizerine yagliboya, dekota)
130x100 cm.
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Sekil 50. “Siirti” (detay)

Bu ¢alismay1 tuval ilizerine sabitledigim dekotanin, iizerine tuval bezi yapistirildiktan
sonra, yagh boya teknigiyle iirettim. Calismanin eskizini dncelikle dijital ortamda hazirladim.
Bilgisayar programiyla yaptigim denemeler sonucuda, parcalanmis goriintiiyii olusturmak icin
dekota kullandigim {ist katmandan, hangi parcalarin cikarilmasi gerektigine karar verdim.
Sonraki asamada kesilen dekotay1 eskize uygun sekilde tuval lizerine sabitledim.

Siirii isimli c¢alisma sonrasinda, teknik becerinin resmin disiinsel altyapisiyla
dengelenmesi gerektigi fikri Uzerine, katmanlar bashigl adi altinda durettigim sonraki
calismalarda, resmin iist katmanini olusturacak pargalar icin dekota lizerine dijital baski alarak

tuval tizerine monte ettim.

Sekil 51. M.Emrah Akkaytiz, “Cighk”, 2015. Karisik teknik (tuval iizerine yagliboya, dekota iizerine dijital
bask1)130x127 cm.
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Ciglik adli calisma tuval iizerine yaglhh boya ve dekota iizerine dijital baskiyla
olusturulmustur. Bilgisayar ortamda hazirladigim eskiz sonrasinda zemini olusturacak pargalar
belirledikten sonra, dekota iizerine basilacak dijital baskinin sabitlenecegi boélimleri kagit
bantla maskeledim. Sonrasinda resmin alt katmanini olusturacak boliimleri yagh boya
teknigiyle boyadim. Son asamada ise dekota lizerine alinan dijital baskiy1 tuval iizerine

sabitledim. Bu ¢alismanin siireci asagidaki gorselle 6rneklendirilmistir.

Sekil 52. “Ciglik” (siirec)

Fotogerceke¢i calismalar {ireten ressamlarin yaptigi, tuval ilizerine ince kat boya
uygulayarak fotografik etki yakalamaya yonelik firca vuruslari, 2009-2013 yillar1 arasinda
yaptigim c¢alismalarda tercih ettigim bir yontem olmustur. Zaman icerisinde ¢alismalarim igerik
anlamindaki arayislarin yani sira teknik anlamda da ifade edilmek istenen diisiinceyi daha iyi

aktarabildigim hale evrilmistir.

Sekil 53. M.Emrah Akkaytiz “Gé¢”, 2016. Karisik teknik ( tuval tizerine yagliboya, dekota iizerine dijital
baski), 130x110 cm.
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Sekil 53'te goruldigi gibi ilerleyen hayvan striistiniin flu goriintiisiinii yakalamak
amaciyla, tonlar tek tek palet lizerinde elde edilmistir. Gergek¢i goriintiiyli olusturmak igin
tonlar yan yana siiriilmiis, izleyicinin katedilen mesafe dogrultusunda gergekci goriintiiyii
algilamasimi dikkate alarak gerceklik yanilsamasi yakalamak amaglanmistir. Bu yaklasimin
hipergercekei sanatcilarinda resim yaparken tercih ettikleri yonteme benzer oldugu

soylenebilir.

Sekil 55. M.Emrah Akkayiiz “Gé¢”, (detay)

Kafandaki Bécekler adli ¢alsmanin detayinda goriildiigii gibi (sekil 57) resim belli bir
mesafeden fotografik goriinti sunarken, resme yakindan bakildiginda firga vuruslan
gorilmektedir. Buradaki yaklasimimin fotograf gorlntiisiinii kopyalamaktan ziyade onu

doniistirmek oldugu séylenebilir.
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Sekil 56. M.Emrah Akkaytz “Kafandaki bécekler/Bugs in the head” 2016. 90x90 cm. karisik teknik

Sekil 57. M. Emrah Akkaytiz, “Kafandaki bocekler” (detay)

Ciglik/Otoportre adli ¢alismam bicimsel nitelikler bakimindan Chuck Close’'un “Self
Portrait adli ¢alismasiyla benzerlikler gostermektedir. Resimlerini yaparken kareledigi her bir
parcayl tek basin ele alan Close, karelerin icerisinde olusturdugu renk ve bigimleri biiyiik
portreyi ortaya ¢ikarmak icin birer eleman olarak kullanmaktadir. Bu agidan bakildiginda her
iki calsma bigim dili bakimindan benzerlik gosterse de (Ciglik/Otoportre adli resmimde farkl
olarak ti¢lincii boyutun yarattigi derinlik devreye girmektedir. Her biri tek basina birer resim
olan 14x14 cm. biiyiikliigiindeki 196 parca bir araya geldiginde biiyiik boyutlu portrenin ortaya

¢ikmasini saglamaktadir.
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Sekil 57. Emrah Akkaytiz, “Ciglik-Otoportre”, 2016
196 X196 cm. ” Karisik Teknik (196 adet 14x14cm. dekota, dijital baski)

Sekil 58. Chuck Close, “Self Portrait”, 2004-2005
Tuval iizerine yagl boya, 259x218 cm.

Duvarlar baghigi altinda iirettigim resimlerde ise duvarin oOniinde tepkisiz duran,
duragan, c¢ogu kez izleyiciye sirt cevirmis figiirler yer almaktadir. Duvara yazi yazma
davranisinin, kisinin yasamakta oldugu yerle aidiyet kurma, iz birakma, birseyler sdyleme veya
isaret etme gibi amacglara hizmet ettigi sdylenebilir. Duvar kavrami, simgesel olarak bir¢ok

kiside engeli, kisitlanmay1 ¢agristirsa da buna zit olarak duvarlar, kisiye kendini ifade

edebilecegi 6zgiir bir alan da saglamaktadir.
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Sekil 59. M. Emrah Akkayiiz, “Orgti Sach Kiz” 2017. Kanigik teknik (yagh boya, kum)
125x91cm.

Sekil 60. M. Emrah Akkaytiz, “Bulanti-1” 2018. Karisik teknik (yagh boya, kum) 60x50 cm.
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Sekil 61. M. Emrah Akkayiiz, “Bulant1-2” 2018. Tuval Uzerine Yagli boya, 140x110 cm.

Sekil 62. M. Emrah Akkaytiz, “Bekleyis- 2” 2017. Karisik teknik (yagl boya, akrilik, sprey boya, kum, )

100x70 cm.
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Sekil 63. M. Emrah Akkaytiz, “Bekleyis” 2017 .Karisik teknik (yagh boya, kum), 90x67 cm.

Sekil 64. M. Emrah Akkayiiz, “Bu Sefer Gordiim “, 2017. Karisik teknik, 100x80 cm.

Duvarlar baslhigi altinda olusturdugum ¢alismalarda, duvar dokusunu olustururken daha
once fotografladigim bir kareden ya da zihinsel olarak tasarladigim bir modelden yola ¢ikarak
tuval lizerinde yeni bir duvar simiilasyonu yaratilmistir. Buradaki yaklasim, Baudrillard’in bir
koken ya da bir gerceklikten yoksun, gercegin modeller araciligiyla tiiretilmesi olarak
tanimladig1 hiper gerceklik yani simiilasyon tanimina denk diistiigii s6ylenebilir. Uygulama

calismalarimdan Hayatta Kalmak Icin U¢ adli resmin agamalar su sekildedir.

54



M.Emrah Akkayiiz, Yiiksek Lisans Tezi, Giizel Sanatlar Enstitiisti, Mersin Universitesi, 2019

Sekil 65. M.Emrah Akkaytiz, “Hayatta kalmak i¢in u¢” adli resim i¢in kullamilan duvar fotografi

Oncelikle resmin icerigine ve kompozisyonuna uygun elemanlari bilgisayar programiyla
bir araya getirilerek eskiz hazirladim. Resmin yapim siirecinde arag olarak kullanilacak fotografi

projeksiyon cihazi yardimi ile tuvale aktardim. Sonraki siirecte resmin merkezinde yer alacak

olan figlirii kagit bantla maskeleyip kum, gesso, tutkal kullanarak duvar dokusunu olusturdum.

Sekil 66. M.Emrah Akkayiiz, “Hayatta kalmak igcin u¢” yapim asamasi

Fotograflanan duvarin iizerindeki renk, doku, yazilar ve cesitli lekeleri sprey boya,
akrilik boya, fir¢a ve rulo yardimiyla olusturdugum duvar yilizeyine aktarmaya calistim. Bu

davranisin duvarin gorintisiini kopya etmekten ziyade duvar1 simiile etmek oldugu
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soyleyebilirim. Bazen de olusturdugum duvar iizerine yapilan miidahaleler tamamen dogaclama

gelismistir. Bu da fotografin ¢alisma liretirken bir arac olarak ele alindiginin kanitidir.

Sekil 68. M.Emrah Akkayiiz, “Hayatta Kalmak icin U¢” 2018. Karisik teknik, 140x110 cm.

Fotogerceke¢i resimlerin, gergegin iki boyutlu ytlzeydeki goriintisiinii kopyalamaya
yonelik resimler oldugu soylenebilir. Fotogercekgiligin onciilerinden Malcolm Morley’'in
fotografi kareleyip sonra her bir kareyi tek basina ele almasi, sadece boyadigi alana odaklanmak

icin resmin geri kalanini ortmesi, fotografi olabildigince nesnel bir tavirla aktarmaya ve

56



M.Emrah Akkayiiz, Yiiksek Lisans Tezi, Giizel Sanatlar Enstitiisti, Mersin Universitesi, 2019

duygusalliktan kagcinmaya calistiginin bir gostergesidir. Fotogercekei diger sanatcilarin resim

yaparken benzer uygulama bicimlerini kullandiklar1 bilinmektedir. Fotogergekgilerin bu

tutumlarinin aksine, Fragile /Kirilgan adli resmi yaparken elde etmek istedigim etkiyi (1s1k-

golge, doku) yakalayincaya kadar ti¢ kat boyayarak resmi tamamladim.

Sekil 69. M. Emrah Akkaytiz, “Fragile/Kirilgan” (siireg)

Sekil 70. M. Emrah Akkaytiz, “Fragile/Kirilgan” 2018. Tuval tizerine yagh boya, 140 x 118 cm.
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Hipergercekgilik hareketine ek olarak duvarlar bashgiyla iirettigim resimlerde kum,
kolaj gibi malzemeler kullandim. Cektigim duvar fotograflarindan faydalanarak duvarin
gorlntiisiinden ¢ok yapisini simiile etmek gibi bir kaygi icerisindeyim. Otonomi adli ¢galismada
model alinan duvarin o6zelliklerini tuval ilizerine aktararak, duvardaki afisleri orantili bir
bicimde kii¢iiltiip, resimde hazir nesne olarak kullandim, duvardaki boyamalar1 ve lekeleri

oldugu gibi birebir aktarmaya ¢alistim.

Sekil 71. M. Emrah Akkaytiz, “Otonomi”, 2017. Karisik teknik (yagh boya, akrilik, sprey boya, kum, kolaj),
140x110 cm.

Sekil 72. M. Emrah Akkaytiz, “Otonomi”, (detay)

Fotografin gercege zorunlu bagl olma durumu, fotografi kopyalamaktan ziyade onu arag
olarak kullanip resim yapma edimiyle, sanatgiyr fotografa bagimli olma durumundan

uzaklastirmaktadir. Genel olarak bakildiginda fotograf goriintiisiine dayanan resim yapma
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davranmist daha kontrollii ¢alisma olanagl saglarken, diger taraftan sinirlayici bir etki
yaratmaktadir.

Bu baglamda baslangicta fotogercek¢i tavirla olusturdugum resimler fotogercekei
ressamlarin yaptigiyla benzerlik gostermektedir. Yaptigim calismalar, daha gli¢li bir icerik
ylikleme ve teknik anlamda da fotograf goriintiisiinii kopyalamaktan ¢ok, onu doéniistiirme

kaygisiyla zaman icerisinde hipergercekci dile evrilmistir.
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SONUC

Bu tezde, yazili ve elektronik kaynaklarda ayni tanim icerisinde alinan fotogercekgilik ve
hipergercekcilik hareketlerinin karsilastirilmasi yapilmis, bu hareketlere dahil sanatgilarin
fotografi ele alis bigimlerinin ve igerik anlamindaki kaygilarinin farkli oldugu iddiasi, gerek
metin gerekse gorsellerle ortaya konulmustur. Yapilan arastirma sonucu ortaya ¢ikmis olan bu
tez, konuyla ilgili yazilmis sinirli sayidaki calismalara katki saglayacaktir. Bunun yaninda
calismanin, ayni sanatsal hareketmis gibi algilanan fotogercekcillik ve hipergercekcilik
hareketleri arasindaki benzer ve farkli unsurlari netlestirmesi bakimindan resim sanatina katki
yapacagi diistiniilmektedir.

Birinci bolimde fotografin bulunusu ve tarihsel siirec icerisinde sanat alaninda yer
bulmasi ve oncii akimlarla girdigi etkilesime deginilmistir. ikinci béliimde fotogercekgi
hareketin baslangici ve gelisimi, figlir resminin sanat alanina yeniden doénisi ve
fotogercekcilerin fotografi ele alis bicimleri tizerinde durulmus, bu hareket cesitli sanat¢ilarin
resimleriyle 6rneklendirilmistir. Ugiincii béliimde 1950’li yillardan itibaren bilim ve teknoloji
alaninda yasanan gelismelerin yani sira bilgisayar ve makine teknolojilerinin gelisimiyle, sosyo-
kiltiirel alanda yasanan degisimler ve sonuglari ele alinmistir. Postmodern dénemin énde gelen
diisiiniirlerinden Jean Baudrillard'in ortaya attigr simiilasyon kurami, ve simiilasyon
hipergercek kavramlari iizerinde durulmustur. Baudrillard giiniimiiz diinyasinda gercekligi
kaybettigimiz ve similasyonlarin hakim oldugu bir diinyada yasadigimizi ifade eder. Teorize
ettigi hipergercekcilik ve simiilasyon kuramlariyla gercekligin similakrlar yoluyla gosterge ve
imajlara doéniismesini vurgular. Bu ac¢idan bakildiginda hipergercekei sanatin Baudrillard'in
hipergercekgilik kuramiyla ortiistiigii ve hipergercekei sanatin diisiinsel zeminini biiytik oranda
olusturdugu sdylenebilir. Yine bu boliimde hipergercekei hareketin ortaya cikisi, fotografla
kurdugu iliski ve bu harekete dahil sanatgilarin yapit ¢ozliimlemelerine yer verilmistir.
Dordiincii boliimde ise fotogercekceilik ve hipergercekeilik hareketlerinin benzerlik ve
farkliliklar1 6rneklerle ifade edilmistir.

Son olarak, yapilan calismalar sonucunda fotografi referans almanin ya da arag olarak
kullanmanin resmin disiinsel alt yapisinda degisiklikler yarattifi sdylenebilir. Uygulama
calismalarinda orneklendirilen Kitap Okuyan Kadin, Rem Uykusu gibi resimler fotogercekgi
tavirla yapilmistir.  Fotografi kopyalamaya yonelik anlayisla yapilan uygulamalar siirec
icerisinde, bu tezin de paralelinde fotografin arag olarak ele alindig ve icerigin de daha gii¢lii
oldugu hipergercekgi bir dile evrilmistir. Ozellikle Duvar bashg adi altinda iiretilen resimlerde
duvarin kum ve yardimci malzemelerle olusturulmasi, duvar1 simiile etme davranisinin
sonucudur. Resimlerde yer alan imgelerin yapim siirecinde boyanin katlar seklinde

uygulanmasi, tonlarin palet ilizerinde hazirlanip yan yana siiriilmesi, imgenin belli bir
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mesafeden gercekei goriintlisiiniin olusmasini saglamaktadir. Bu yonleriyle bu ¢alismalar

hipergercekei olarak tanimlamak dogru olacaktir.
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