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OZET

Sanat devaml kendini yenileyen bir degisim- doniisiim icerisindedir. Heykel sanatinda
gecmisten glinlimize kadar kullanilan malzemeler cesitlilik gostermektedir. Bu cesitlilik i¢cinde
organik malzeme kullanimi 6nemli bir yere sahiptir. En eski sanat dallarindan olan heykel
sanati, gecmisten glinlimiize ¢ogu zaman insan bedenini konu olarak secmis ve inceleyerek
yorumlamistir. insanoglunun yasadigi diinyay1 anlamlandirma gayreti, doga ile olan iliskisine
bicim verme duyguyu tetiklemesi, heykel yapmasina sebep olmustur. ilk olarak bedenini
diisiinen insanoglu, dogaya 6zgii glicleri kendi bedenine ait 6zellikler olarak tanimlamus, iirettigi
bicimlerde de bunu ifade etmeye cabalamistir. Soyutlamaci anlayista, dogadaki nesneler,
tretilen eserlerde olduklar1 gibi degil yepyeni bir yorumla yansitilmistir. Glinlimiiz sanat
anlayislar incelendiginde sanat eserinde doga ve dogal malzeme artik gecmiste oldugu gibi
yansitilmamis aksine soyutlamaci bir tavirla ele alinip yorumlanmistir. Doga bigimlerini
soyutlayarak eserler iireten sanatgilar, bir siire¢ olarak disiindiikleri soyutlama siirecinin
sonunda soyut disiincenin sanattaki karsilig1 yoniinde 6zgiin formlarin ifade edildigi soyut sanat
tislubu ortaya ¢ikmis ve Heykel sanati da yontemlerini bu anlayis dogrultusundan kurmaya
baslamistir. Cagdas sanatin anlatim bicimlerinden biri olan soyut sanat, ortaya ciktig1 ilk
tarihlerden itibaren sanatin sinirlarini alabildigince zorlamistir. Soyut diisiincenin sanattaki
karsiligi yoniinde 6zglin formlar yaratilarak heykel sanatina yeni form anlayisi getirilmis,
geleneksellesmis malzemenin verdigi duyarliligin disinda analojik, metaforik, ironik
baglantilarin bedenle olan iligkilerinde yeni form anlatilarina katkida bulunulmustur.
Gilinimiizde heykel, sanat, politik, sosyal ve bilimsel gelismelerin etkisinde kalarak, farkl
malzemelerin kullanimiyla kabuk degistirmis, geleneksel anlayislari terk ederek gelisimini
sirdiirmeye devam etmektedir. Bu eksende hazirlanan tez galismasi organik malzemenin
kullanildig1 heykel sanatinin insan bedenini konu aldig1 soyut eserlerin, modernizmden itibaren

baslanip incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Beden, imge, Malzeme, Organik, Soyut.

Danisman: Prof. Mustafa Yiiksel, Mersin Universitesi, Heykel Ana Sanat Dali, Mersin.



ABSTRACT

The Artis constantly in a renewing change and transformation itself. The materials used in
the art of sculpture are diverse from past to present. The use of organic material has an
important role in this diversity. Sculpture is one of the oldest branches of art and It often chose
and interpreted the human body as a subject throughout the history. The human kind efforts to
make sense of the world in which he lives, the sense of shaping his relationship with nature, has
enabled him to makes sculptures. The human being, who first thought of his body, defined the
specific forces to nature as the features of his body and tried to express it in the forms he
produced. In the abstractionist approach, objects in nature are reflected in a new interpretation in
the works produced, not as they are. When we look at today's art perceptions, the natural
material used in the work of art is no longer reflected as it was in the past but on the contrary, it is
reflected and interpreted with an abstractionist attitude. The artists who produce works by
abstracting the forms of nature, at the end of the abstraction process, which they think as a
process, have pushed the limits of art by revealing abstract forms in which the original forms are
expressed in terms of the equivalent of abstract thought in art. Sculpture art methods began to
establish in line with this understanding. Authentic forms were created in the direction of the
equivalent of abstract thought in art, and new forms of sculpture were brought to the art of
sculpture, and new form narratives were contributed to the relations of the body with analogy,
metaphoric and ironic connections besides the sensitivity given by traditional material. Today, in
which all kinds of materials used in sculpture, art, political, social and scientific developments,
influenced by the use of different techniques and materials, has changed shape, abandoned
traditional understanding and continued to develop. In this thesis, the abstract works, which are
based on the human body of the sculpture art using organic material, have been examined since

the modernismperiod.

Key Words: Body, image, Material, Organic, Abstract

Advisor: Prof. Mustafa Yiiksel, University of Mersin, Department of Sculpture, Mersin.
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1. GIRiS

Gecmis donemlerde oldugu kadar modern dénemde de heykelde insan bedeni, sanatcilar
tarafindan yorumlanan konulardan biridir. Heykel sanatinin bedenle 6zel iliskisi
diisiiniildiigiinde insanligin tiim psikolojik, sosyolojik manevi degerlerini yansitan sanat
eserlerinin uretilmistir. Geleneksel heykelin biitiinliigii icinde insana bigilen manevi degerler,
heykel sanatinda bedenin estetik acidan ve anlam bakimindan niteliksel degerini arttirmistir.
Heykelde bedenin tanimi, geleneksel gosterimden kopmasiyla birlikte plastik ve estetik dl¢iiler
baglaminda yorumlanan degisimlere ugramistir. Bu degisimlere sebep olan on dokuzuncu
ylzyilin son evrelerinde yirminci ylizyilin ilk ¢ceyreginde Avrupa'da gortilen sosyal ve kiiltiirel
ozgurliikci hareketler, sanat¢ilarda sanatsal yaratilar tizerinde yeniden bicimlendirilmesiyle
ilgili etkisi olmustur. Bu gelismelerin 1s1g81nda sanat akimlarini etkileyen psikanaliz ve bilingalti
yonelimler, soyut heykelde beden imgelerini yeni bir anlayisla ele alinmasini zorunlu kilmistir.
Ya da sanatgilarin kendine 6zgii duyarliliklarini bu ydntemde ifade etmek istedikleri de
soylenebilir. Ancak bu dénem sanatg¢ilarin bu yontemi benimsemeleri ¢agin ortak problemlerine
maruz kalan bedenin anlatisi i¢in bir zorunluluktur. Bu yonelimin heykel sanatinda ilk 6rnekleri
Rodin'in "Yiirtiyen Adam" heykelinde goriiliir; beden uzuvlarinin eksiltilmesi veya anatomik
deformasyonlarin forma yansitilmasi belirgin bir bicimde soyuta dogru gecisin izleridir. Farkli
parcalarin bir araya getirilmesiyle zamansallik farkindaligini olusturan Rodin'in etkisi, yirminci
yuzyil sanatcilarinin klasik heykelden soyut par¢alanmalarla insa edilen heykel anlayis1 yoniinde
devam etmistir. Bu anlayis organik materyallere iliskin imgesel konularda devamliligini
surdirmektedir.

Birinci boliimde soyut heykelin 6nctsii olan Constantine Brancusi'nin beden konusunu
organik ve sade formlarla imgelestirdigi sanati ve bedeni parcalarla soyutlayan Henry Moore ile
cagdas1 Barbara Hepworth’un doganin kendine sunmus oldugu organik malzemelerin boslukta
biitiinlesen gli¢ly, dinamik, kemiksi formlarinin tanimlarindan olusmaktadir.

Ikinci béliimde Batili sanatcilarin, heykel sanatinda 6zgiin ve saf bicimler yaratma
amaciyla denizasir tlkelerin yolunu tutmus olduklar1 ve oradan getirdikleri ilkel heykelcik ve
dekoratif eserleri modernist bir anlayisla yeniden yorumlamalarinda, heykel sanatina katkilar
incelenmistir. Bu sanatgilar arasinda Derain, Epstein, Modigliani gibi 6nemli sanatgilar
Primitivizm ¢atis1 altinda soyut heykellerin organik malzemelerle bicimlenerek safliga ulastiklar
noktaya deginilmistir.

Ugiincii béliimde ise Postmodern goériisii temel alan anlayislar oldugu ve bu anlayis ile
heykelde malzemenin taniminin cesitlendirildigine deginilmistir. Postmodern baglamda
heykelin malzeme ile sorgulandigi yillar Duchamp'in "Hazir nesne" Uretimleri heykel sanati

iizerinde malzeme kullanimina zenginlik katmistir. Bu da sanatcilar tarafindan duygularini ve
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sezgilerini tam olarak yansitamamalarina neden olmustur. Postmodern dénemde her ne kadar
hazir ve atik nesnelerin heykel sanatinda {i¢ boyutlu heykel olarak tasarlanmasina uygun
diismiisse de modern ve 6ncesi donemlerde de bedenin organik malzemelerle islenmesi ve
ifadesini stirdiirmiistiir. 1960'larda bedenin bi¢im ve icerige yonelik degisimlerinin gorildigi
soyutlama, postmodern donemde de bu anlayisin yontemleriyle karsimiza ¢ikmaktadir.

Heykellerinde organik beden formlarini; Kumas, ip, kece, kaba ¢uval bezi, kuru yaprak
gibi malzemelerle bicimlendiren Magdalena Abakanowicz beden imgesine yonelik diisiincelerini
boyun egme, tutsaklik, yumusaklik gibi insani duygular1 beden anlatisi lizerinde yorumlamistir.

Heykellerinde organik malzemeleri organik bicimlemelerle olusturan Fransiz-Amerikan
menseli kadin sanatc¢i Louise bourgeois'a ¢ocukluk yillarinda aile i¢i yasamis oldugu yikici,
travmatik, duygusal psikolojik etkileri beden imgelerine dontistiirmiistiir.

Belcikali sanatci, Berlin de Brucykere gliniimiiz heykel bicim anlayisina farkli bir
yaraticilik getiren sanatc¢ilardandir. Balmumu, yiinlii battaniye, ahsap, yiin ve at sa¢1 gibi dogal
malzemeleri kullanan Brucykere, insan bedenini, dogup biiylyerek gelisen ve sonrada c¢iiriiyen
anatomisini metafor olarak heykellerinde yansitmaya c¢alismistir. Modern doénemden
gliniimiizde kadar insan bedenin organik malzemede bi¢cim bulundugu donemlere nispeten

beden imgesi biiyiik degisimler gdstermis ve yasayan bir canliya doniismiistiir.
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2. HEYKEL SANATINDA SOYUTLAMA, ORGANIK MALZEME, BEDEN VE IMGENIN
YANSIMALARI

2.1. Heykel Sanatinda Soyutlama

Soyut, Almanca'da "Abstrackt" ingilizce'de "Abstract', Fransizca'da '"Abstrait"
sozclikleriyle ayni anlamda kullanilmaktadir. Dagarcigimiza "'Soy''mak kokiinden, eylemden ad
tiireten (t) ekiyle yapilmistir. Soyutlama icin Akarsu soyle bir tanimlamada bulunmustur; “Hint-
Avrupa dillerindeki ayirt edilmis ve bir seyden alinip ¢ikarilmis anlamlarini dile getiren Latince
"Abstraction" deyiminin karsilig1" olarak kullanilmaktadir (Akarsu, 1988: 36-37).

Soyut sanat doga goriintiilerine bagl kalmayan sanattir. 20 yiizy1l heykel sanatinda yeni
taninan evrensel bir fikirdir. Soyut sanat nesnel goriintiileri reddedip, heykelde bicim, form,
kiitle ya da dizlemler olusturarak nesnel goriintiilerden arinmay1 hedefler (Turani, 2000: 128).
Bu hedef dogrultusunda Soyut sanatin, toplumsal psikolojiyi ilgilendiren anlatimlar biciminde
sekillendigi sodylenebilir. Soyut calisan sanatgilar, calismalarinda dogadan ayrilip kendi i¢
diinyalarini bicimlendirmeye baslamistir. Nesneleri soyutlamaya calisan sanatgilar, bicimin asil
Ogelerini icine alan bir biitiinliik ile renk ve soyutlanmis bicimler tlizerinden i¢ diinyalarini
yansitmislardir (Oztiitiincii ve Ozkartal, 2015: 93-94).

Soyut'tan tiiretilen soyutlama ise Ingilizce'de 1387 yilindan beri kullanilmakta olup
"Abstraction" sozciigliyle es anlaml olarak ele alinmistir. S6zciik olarak soyutlama kavramini
Hangerlioglu (2000: 433) "Gergekte ayrilamaz olanm1 diisiincede ayirma, bir nesnenin
ozelliklerinden ya da o6zellikleri arasindaki iliskilerden herhangi birini tek basina ele alan
zihinsel islem." olarak tanimlamistir.

Soyutlama, en temel anlamda insan bilincinin nesneler diinyasini kavrayisinin disinda,
onu bir tir etkin, yapisal bicime zorlayarak yeni bir durumun tasiyicisi olarak algilanmaldir.
Nitekim bu yeni yapisal form, sanatin hemen biitiin alanlarinda ge¢misten giiniimiize kadar
temel sorunsallarin basinda gelmektedir. Ozellikle heykel alaninda ilk érneklerine, yaklasik 12
bin y1l Oncesinde (son buzul ¢agil) Gobeklitepe kazi alaninda rastlanilan dikilitaslar insan
figiirleri ve hayvan soyutlamalar1 bu sorunsalin, insanin bilincli bir eylemle ve yasanilan diinyay1
(goriingiiler diinyas1) degistirme ve agkinlastirma istencinin bir géstergesidir. Insanoglunu

icgiidiisel olarak soyutlamaya iten istenci Worringer su sekilde agiklamistir:

Soyutlama, bir psikolojik etken, bir i¢ tepi ile agiklanabilir. 'Kendiliginden sey'i, diger bir
deyisle, degismeyen mutlak varligl arayan insan, mutlak varliga, soyutlamaya yonelerek,
geometrik sekillerle ulasir. 'Kendiliginden sey' i¢ tepisi ilkel insanda giiclii bir bicimde
bulunur, ¢iinkii ilkel insan, dis diinya nesneleri karsisinda ezik, zihinsel bakimdan ¢aresizdir;

dis diinya olaylarinda stirekli bir degisme, bir belirsizlik goriir. Ayrica Worringer bu konuda,
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Dis diinyaya zihinsel yonden git gide egemen olma ve aliskanlik, bu i¢ tepinin kérelmesi ve
zayliflamasi demektir. Ancak insan zekasi, binlerce yillik bir gelismeyle rasyonalist bilginin
biitlin yolunu gectikten sonra, onda bilmenin en son alin yazisi olarak ‘kendiliginden sey'
duygusu yeniden uyanir, ama daha dnce bir i¢ tepi olan sey, simdi bir bilgi triinidir

demektedir (Worringer, 1985: 32-33).

Yukarida bahsedildigi gibi bir i¢ tepi iiriinii olan soyut iiriinlerin bilgi lirliniine déntisim
asamasindaki eserlere 6rnek olarak Gobeklitepe'deki bulunan insan heykel betimlemeleri ve

Brancusi'nin "Opiiciik" heykeli gosterilebilir.

Resim 1: Gobeklitepede bulunan insan heykel betimlemeleri.

Bir psikolojik faktor, bir i¢ tepi olarak soyutlanan heykellere 6rnek olarak Gobeklitepe'de
kazilarda bulunan insan heykel betimlemelerini gosterebiliriz. O dénemde degismeyen salt
gercegin pesinde olan insan, salt gercege ulasmak adina soyutlamaya yonelmistir. Bu yonelim ile
geometrik bicimlere ulasmistir. Ulasilan bu geometrik bicimler ile insan betimlemeleri
olusturulmustur. Bu betimlemeler bir anlamda bir i¢ tepi olarak ortaya ¢ikmis ve figiirlerde

soyut beden bicimlerini temsil ettikleri sdylenebilir.
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Resim 2: Constantine Brancusi, 1909, Opiiciik, Kireg Tasi.

Bir psikolojik faktor, bir i¢ tepi olarak soyutlanan heykellere binlerce y1l aradan sonra
akila tavrin girmesiyle kendiliginden olusan sey duygusu eklenmis ve yeniden yapilanma soz
konusu olmustur. Bu yapilanma ile olusan soyut heykellere Brancusi'nin "Opiiciik" heykeli 6rnek
gosterilebilir. Bu donemde artik geometrik formlar ¢coktan bulunmus saf ve geometrik bicimlerle
akila bir yaklasim hakimiyet kurmustur. Brancusi'nin diger heykellerinde oldugu gibi bu
heykelinde de daimi, evrensel ve genel olana erismek adina sekilleri yalinlastirma ve saf forma
indirgeme amac¢lanmistir. Bu amag¢ dogrultusunda heykelde sekiller yalinlastirmis ve geometrik
olarak ele almistir. Malzeme olarak kullanilan kireg tasi kiitlesinin icine, figiirler cizgisel oyuklar

ile sekillendirilmis, boylece ilkel ve soyutlayici bir tutum sergilenmistir.



Oner Kest, Yiiksek Lisans Tezi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Mersin Universitesi, 2019

2.2. Heykel Sanatinda imge

Im gosterge, isaret anlamina gelir. imden tiiretilmis olan imge bir gériiniis veya
goriintilyii ifade eder. Imge kavrami iizerinde farkli gériisler mevcut olsa da genel anlamda
diisiiniildiigiinde, insan zihninde yer alan hayali bir goriiniimdiir. Imge dis diinyadan gérsel
olarak duyumsadigi algiyi, herhangi bir nesne flizerinde kurgular ve onlara bir gerceklik

kazandirir. Bu goriisler dogrultusunda "Imge " kavraminin sézciikk anlamini Akalin  (20109:

1182). Su sekilde belirtmistir:

1. Zihinde tasarlanan ve gerceklesmesi 6zlenen sey, hayal, diinya. 2. Genel goriiniis, izlenim,
imaj... 3. ruh b. Duyu organlarin distan algilandig1 bir nesnenin bilince yansiyan benzeri,
hayal, imaj. 4. ruh b. Duyularla algilanan, bir uyaran s6z konusu olmaksizin bilingte beliren

nesne ve olaylar, hayal, imaj.

Bu tanimin yani sira Ezra Pound (Pound'dan aktaran Kogak, 1995: 46) imgeyi su sekilde
tanimlamistir: "Bir zihinsel ve duygusal karmasay1 bir anda sunan seydir imge; o apansiz serbest
kalma duygusunu veren de karmasanin bir anda sunulmasidir." Manestriyer ise felsefe

baglaminda imge kavramini su sekilde temellendirmistir:

Biitiin sanatlar ve bilimler yalnizca imgelerle is goriir; ¢linkii biitiin sanatlar dogay1 drnek
alan 6ykiinmelerdir, biitiin bilimlerde bildigimiz seylerin kavramsal betileri ve ifadeleridir.
Felsefenin betileri kavramlar bicimindedir. Tip insan bedeninin i¢ ve dis yapisinin bir imgesi
olmaktan bagka bir sey degildir. Bir kanitlama sanati olarak matematik yalnizca imgelerden
olusur. Ayirt edici 6zelligi kurmaca olan siir bir imgeler kurucusudur (Manestriyer, 2000:

39).

Bu tanimlara gore imge kavrami icin algilanmis dis seylerin zihindeki yansimasi
doniistimii denebilir. Olusan bu donilisiim, imge adi altinda biitiin sanat ve bilim dallarinda
goriliir. Sanat dallarindan olan heykelde imge ise sanat¢inin zihnindeki izlenimini, fikrini veya
diisiincesini li¢ boyutlu bir nesne olarak ortaya koymasi ile olusur. Heykel imgeleri sanat¢inin ig
diinyasina ait sekillerin ifade edilmesine olanak saglar. Sanatci tarafindan olusturulan bu heykel
imgeleri bir 6znellik icerir. Bu 6znelligin nedenini; sanatcinin kiiltliriine, yasam tarzina ve
cografyasina dayandirabiliriz. Bu kosullara bagh olarak kendine has olarak gelisen heykellerde
imgeler kendini gosterir. Yaraticisi ile iliski icerisinde olan imge, bir resme heykele ya da bir
baska sanat dalina 6zgii imgeler barindirabilir. Heykelde imge o6rnekleri incelendiginde
modernizmin soyut heykelde 6nemli sanatcilarindan Brancusi'nin "Beyaz zenci" isimli eserini

gorebiliriz.
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Resim3: Constantine Brancusi, 1928, Beyaz zenci, Beyaz mermer, Siyah mermer, Agag.

Resimde de gorildigi gibi sanat¢cinin sadece bicim anlayisi iizerine yogunlasmayip,
cevresinde gordiugi farkl etnik kokenli insanlara da odaklandig1 goriilmektedir. Brancusi'nin
imgeye konu olan eseri "Beyaz zenci" bu baglamda diisiiniilebilir, sanat¢1 bu eserinde degisik
renklerde mermer ve ahsabin organik biitiinligii kurgulayarak ince ve hafif bir soyut form elde
etmistir. Sanat¢inin burada vermek istedigi anlam siyahi bir kadinin kendine ait fiziki durumunu
beyaz bir mermer iizerinde yorumlayarak saf bir bicim elde etmesidir. Brancusi'nin yasadigi
donemler diisiiniildiigiinde belki de siyah ve beyaz insanlar arasindaki esitsizliginin de isareti

olabilir.
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2.3. Heykel Sanatinda Beden

Insanhik dogas1 geregi hayatta kalabilmesi ve neslini devam ettirebilmesi icin bedeni
dogada amansiz bir miicadele iginde olmustur. Bu baglamda "Beden" kavraminin tarihi ylizyillar
boyunca bulundugu déneme gore anlami ¢ok farkli tanimlamalarla ag¢iklanabilir. Beden kavrami
tarihin farkli déonemlerinde bulundugumuz cografya farkli inancg ve ritiiellerde karsimiza degisik
boyutlarda ¢ikmaktadir. Tibbi alanda ve teorik alanda oldugu gibi bircok alanda da farkl bir
bicimde tanimlanmis ve anlami toplumdan topluma sasirtici dlciide degismistir. Bedenin tarih
serliveninde degisimini ilk olarak Antik Yunan'da gorebiliriz bunun sebebi hig siiphesiz ki onlara
verilen deger ve onlarin tanrisal giiclerinin insanlar iizerinde karar verebilmesi, daha dogrusu
gilicii oldugu diisiincesidir. Bunun nihayetinde Antik Yunanda mitolojik hikayelerde gecen
insaniistii varliklar1 konu edilisiyle agiklanabilir. Bu baglamda Antik Yunanda bedenin tanimi

lizerine Yasayan makalesinde Sokrates’in diislincelerini su sekilde dile getirmistir:

Sokrates’e gore ise beden, ruhun hapishanesidir. Ruh beden i¢inde yardim alamayan

4

mahkmdur, ellerinden ve ayaklarindan bedene zincirlenmistir. Beden ve ruh sadece “ayrr’
degildir, ayn1 zamanda zittirlar ve esit degillerdir. Ruh, bedenden {istiindiir, beden ruhun
ancak gélgesi olabilir. Bu yiizden de éliimden korkmaz. Oliim ruhun bedenden ézgiirlesmesi
olarak ele alinir, boylece hapishaneden kurtulup 6liimsiiz olur.

Sokrates, Platon ve Aristoteles’in diializm ac¢ilimlari, ytzyillarca beden algisini belirleyen
kavramlarin baslangi¢c noktasidir. Beden ortacag boyunca asagilanmis, cilecilikle ve kati
kurallarla bedeni zevklere, bedenin 6nemsenmesine olumsuz bakilmis, bu konuda kati

kurallar konulmus ve uymayanlar cezalandirilmistir (Yasayan, 2009).

Beden kavrami {izerine Sokrates'in diisiinceleri gozetildiginde bedeni ruhun
hegemonyasi altinda oldugunu ve ruhu bedenin tutsagi olarak agiklamistir. Beden ve ruhun bir
biitiinsellik icerisinde vurguladigini ve ondan ayrilmasi durumunda 6zgiir olacagini belirtmistir.

Insanhgin uzun siiren yolculugunda bilincin olusmasi beden iizerine farkh anlamlar
yuklemistir. Beden lzerine dinsel tutucu yaklasimlarin dayatmasi bedeni asagilayip degersiz
gostermesini saglamis bilingalti cikarimlar ise goreceli olmasindan dolay1 bunun tlizerinde kesin
bir yorum yapmanin neredeyse miimkiin olamayacag diisiincesi hakimdir.

Antik Yunan'da bedene yonelik alg1 goriisii, toplumsal, felsefe, sanatsal bicimlerde ortaya
cikmistir. Bu donemde bedene verilen yiice degerlerin estetik ve kusursuzluk imgeleriyle
bicimlendirilmesi onlara bicilen anlamlar dogrultusunda pekismistir. Bu bicimlemeler heykelde
miikemmel ve ideal gilizelligi arayan sanatcilar tarafindan kadin ve erkeklerin toplumdaki
rollerine gore ince bir duyarlilikla yansitilmistir. Antik Yunan'da estetik ve gilizellik 6lciitleri

baglaminda erkegin gii¢ll, kuvvetli, kasl, hareketli viicudunun yani sira toplumda egemen bir
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statiiye sahip olmasi beden ilizerinde sekillenirken kadinin toplumdaki statiisii ise naif, yumusak
ve kivriml fiziki yapiya sahip olmasi 6n plana ¢cikmaktadir.

15. ve 16. yiizyilda Italya'da sanat ve edebiyat alaninda gériilen bir akim olan Rénesans
yeniden dogus anlamina gelmektedir. Bu yeniden dogus insan merkezli hiimanist degerleri
biinyesine alarak her seyin ol¢iitii insan olarak tanimlamistir. Gegmis donemlerde beden algisi
lizerine olumsuz sodylemler degismis sanatcilarin resim ve heykellerinde cinsel ve ahlakdisi
tanimlamalar yerini adeta Ozgiirlige birakmistir. Bu 0Ozgiirlik Ronesans sanatcilari
Michelangelo, Leonardo da Vinci, Sandro Boticelli gibi ddnemin 6nemli biiyiik ustalar: tarafindan
yapmis oldugu eserlerde iyilik, giizellik ve dinsel konularda bicimlenerek kendisini géstermistir.

Bazen mimari bazen de meydanlarda halkla biitiinleserek bir giizellik abidesi olmasinin
yaninda insani degerlerin tiim ruhsal durumlari bir tas bir aga¢ malzemesinde hayat buldu. Her
konunun gerek dinsel alanda gerekse toplumda itibar géren mitolojik imgeler heykeltiraslarin
vazgecilmez konulari oldu. Heykelde bedenin gelenekle iliskisi olsa da modern heykelde plastik
acidan form ve bicim anlayisi degismistir. Bu bicim anlayis1 modern heykelde Constantine
Brancusi, nesnenin 6ziline inerek saf, yalin formlar1 beden lizerinde yorumlamistir. Beden saf
soyut bir bicim alarak nesnel goriintiisiinden siyrilarak pliriizsiz bir goriiniim kazanmistir.
Moore'un heykellerinde bedenler mekana yayilan ve boslukla bir biitiinliik icerisinde fakat tasin

6zsel dokusundan uzaklasmadan kemiksi, dinamik, formlarla beden imgelerini olusturmustur.
2.4. Heykel Sanatinda Organik Malzeme Kullanimi

Organik kavrami farkl terimleri olmasina karsin hepsi icin genel bir anlami vardir. Canli
bir mekanizmanin veya ondan var olan bir varligi anlatmak i¢in kullanilmasidir. Organik madde:
karbon molekiilleri tasiyan bitiin canli organizmalarin yapisinda bulunan canlilara denir.
Canlilarin hiicresinde saf olarak bulunmazken, organizmada metabolizma esnasinda olusan
maddelerdir. Organik kavramu ile ilgili ¢esitli tanimlamalar olmasina ragmen organik sézciigiine
plastik sanatlar baglamindaki anlamiyla deginilecektir. Tipta, kimyada, tarimda, mimaride ve
degisik alanlarda da gorilen organik kavramina karsilasiriz. Ayrica, zooloji ve botanik bilim
dallarinda da organik sekillerle karsilasilmaktadir. Plastik sanatlarda deginecegimiz organik
kavrami, organik bicimler ve organik malzeme olarak ikiye ayrilir. Bu iki dal dogadan ilham alir
ve dogaya etkilesim yapar ve bununla birlikte farkl teknik ve malzeme bi¢cimiyle organik yapilar
olusturulabilir. Organik olarak bilinen dogal malzemeler ahsap, pamuk, iplik, et, bez, kagit ve
bedeninin her bir 6zelligi, hayvan tiiyleri, kemik ve yag gibi malzemeler organik kavrami
biinyesine girerler. Bi¢cimsiz ve diizensiz olarak adlandiracagimiz organik formlar da doganin
kendine 6zgii olusturmus oldugu formlardir. Bunlar sivri, kivrak ve yuvarlak sekilli yumusaklik
hissi uyandiran geometrik ve simetrik olmayan formlardir. Plastik sanatlardaki organik formlar

kisinin 6zelindeki tasarimlar olduklar icin kuralsiz ve belirsiz bir tasarima sahip olabilirler.
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Organik formlar farkl canlilarin dokular1 veya dokunun baska bir canliya ait olmasi, dogadan
alinaraktan olusturulabilir. Plastik sanatlarda karsimiza ¢ikan organik formlar, dogada var olan
ya da kendiliginden olusan canli ve cansiz varliklar icin, onlarin igyapisinin bir yansimasi olan
dis goriiniisleri yoniinden ele alinirlar. Organik formlar ile insan arasinda yakin bir bag vardir.
Bu bag insanda yakinlik ve temas etme hissi uyandirir.

Heykelde organik malzemenin kullanimi giinlimiizde modern ve oncesi donemlere
oranla cesitlilik gostermektedir. Bu ¢ogu sanatci icin hem bicimlendirecegi heykel plastigine
uygun olarak hem de zorluk derecesine goreceli olarak degisim gostermistir. Heykelde {ig
boyutun yapisal saglamlikta ve estetik Ol¢lide degerlendirilmesi malzemenin uygunlugu 6n
planda tutmustur. Heykel malzemesi icin baslangicta olmazsa olmaz diye tabir edecegimiz
malzemelerin basinda ahsap, tas, kil, fildisi gibi dogal organik malzemeler kullanilmistir. Tarihin
uzun akisi icinde tas anit heykeller icin vazgecilmez malzeme olmasinin yaninda iklim sartlari
goz oniline alindiginda saglamlik ve dayaniklilik agisindan 6nem tasimistir. Heykelde sikg¢a
kullanilan bir diger ana malzeme hem sertlik hem de yumusak 6zelliklerine gore ahsap gerek lifli
yapisindan dolay1 kolay islenebilen gerekse tasa nazaran pargalanmayan desenli 6zellikleri
diistiniildiiglinde heykeltiraslar icin siklikla kullanilan ve aranan bir malzeme olmustur.
Heykelde tercih edilen mese, maun, ceviz, karaagag, cam, sedir, simsir, armut ve abanoz agaclari
onemli malzemeler arasinda gosterilebilir. Heykelin yani sira seramik sanatinda kullanilan kilde
o6nemli malzemeler arasinda heykeltiraglarin vazgecilmezleri arasindadir.

Uzak dogu sanatinda kullanilan malzemeler arasinda kagit ise 6zellikle dekoratif isler
icin tutkalla yapistirilarak heykel ve biblo yapiminda kullanilmistir. Yaprak kagit gibi tiirden
yapilan heykellerin yam sira deniz kabuklari, kehribar, aga¢ tohumu moda egilimli cercevede
yapilan gecici heykeller sinirli bir sanat formu olarak diisiiniilmtistiir.

Tim bu gelismeler dogrultusunda yirminci ytizyilda heykelde ve geleneksel yontma
sekillendirme siirecleriyle ilgili olarak tas, ahsap, fildisi, kemik, terrakota gibi geleneksel dogal
malzemelerle siirli olmadigim1  gormekteyiz. Glinimizde sanat¢ilar kendi amaglari
dogrultusunda malzeme ve ilretim yontemi belirledikleri icin heykel sanatinda malzeme
herhangi bir teknikle tanimlanmamaktadir. Fakat t¢ boyutlu formlarin timi geometrik
bicimleri etkileyici karaktere sahip ozelliktedirler. Bu izlenimler dogrultusunda gézleyenlerde
narin, gergin, dinamik, rahat, yumusak, dahasi formun ifade edici niteliklerini yansitarak ince ve

giiclii duygular iletir.
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3. MODERN SOYUT HEYKEL SANATI VE ORGANIK EGILIMLER
3.1. Modern Soyut Sanatcilar ve Organik Kékenli Eserler

Heykel sanatinda bedenin soyutla iliskisi Fransiz heykel sanatcis1 Rodin'in heykellerinde
goruliir, akademinin kati kurallarina karsi 6nceki calismalarini yeniden elden gecirerek
heykellerine yeni bir bakis acisi, yeni bir ifade gelistirerek mevcut heykelin konumunu
degistirmeye devam etmistir. Bunun sonucunda yirmi yillik bir ¢alismanin yaratis1 olan ve
cagdas bir bicimleme anlayisiyla ele aldigi ¢alismas1 " Yiiriiyen Adam" heykelini yapmistir.
Sanatc¢inin yiizyillardir siiregelen insan bedeninin idealize edilmis formlarindan ziyade kaba,
pirtizli ve pargalanmis bedenler {izerinde yeni yorumlar benimsendigi goriilmektedir. Rodin'i

heykelde bicimi bozmaya yonelten psikolojik durumu Berger su ciimleleriyle aciklanabilir:

Insan bedeni tek basina ve nesnel olarak gériildiigiinde, icinde duyduklarimiz1 agiklamakta
ya da ifade etmekte yetersiz kalir. Bu hakikati 6zneldir, dolayisiyla asli degildir diyerek, 6yle
kolayca bir yana itemeyiz. Kendimiz lizerindeki bilincimizin yapisinin bir parcasidir bu.
Kendimiz iizerindeki bilincimiz, tanim geregi kendimiz olmayanla iliskisi icinde kendimizin
bilincidir: Boylece bu iliskinin yansimalari bizim bir par¢amiz olur ve 6ziimsenir (Berger,

2007:101).

Berger'in bu acgiklamalar1 dogrultusunda sanat¢inin modernist yansimalarin oldugu
bir doneme girildigi bunu yaparken de bedenin heykelde nasil yenilik¢i bir yol izlenmesi
gerektigini vurgulamistir. Soyut heykelde biiyiik degisimin yasandig1 Rodin'in "Yiiriiyen Adam"
calismasi soyut figiiratif heykelde ilk yenilik¢i calismasinda goriiliir. Sanat¢inin "Yiiriiyen Adam"
heykelinde 6ne dogru adim atmis bir sekilde, kalgalar ve gévde kendinden sonraki adimi atmaya
hazirlanacak gibi bir izlenim vermektedir. Ayrica hareket ve devinimin tiimii gii¢lii bacaklarda
hissedilmesine neden olan ayaklardaki iicgensi bir geometrinin olmasidir. Sanat¢inin figiirde bas
ve kollar1 yapmamis olmasinin yani sira kaba ve parcalanmis bir gévdenin liggen formun giiclii
yapisinin bacaklara uygulanmasindaki zemine yaptig1 giicli basinc hissettirmis olmasi daha
onceki calismalarina oranla daha dikkat ¢ekici ve onun gelenegi terk eden modernist anlayisi
benimsemesidir. Sanat¢cinin bicimi soyutlamaya yonelik iistiin sezgisel giicii heykeli figiiratif
goriiniisiinden kurtarmasina iliskin Baudrillard'in gértisleri yerinde olacaktir:

"Soyutlama, benzerlige dayal figiiratif maskeden kurtulup nesnedeki analitik hakikate ulasmak
istemistir. Soyutlama adi altinda her nedense giderek daha yogun bir gerceklige, nesneye ait
birincil yapilarin aciklanmasina, gercekten daha gercek goriinen bir seylere gidilmistir"

(Baudrillard'tan aktaran Celikkan, 2018: 177).
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Resim 4: Auguste Rodin, 1880, Yiiriiyen Adam, Bronz.

Heykelde bedenin soyutlasmasi yoniinde yenilikei bicimsel yapitlariyla modern sanatin
onemli temsilcilerinin basinda gelen aym1 zamanda soyutlamada olduk¢a fazla eserler veren
Romen soyut heykel sanatcisi Brancusi'dir. Sanat¢cinin heykellerinde yenilik¢i anlayis icinde
sadelestirme esastir. Sanat¢inin organik bir malzeme olan tasi kendine 6zgii bicim anlayisina
gore betimledigi ve bunu yaparken de Kiibist sanatcilar gibi formu geometrik yapilarin aksine
sade ve ekspresif bir sekilde ifade ederek, malzemenin formunda bulunan geometrisini figiir

imgesinde uygular.
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Resim 5: Constantine Brancusi, 1907-1908, Opiicdk, Tas.

Sanatg1 organik bir malzeme ile soyutlamaci bir anlayisla ¢alismis oldugu "Opiicik"
isimli eseri olabildigince organik bir biitiinliik icinde gérme egilimindedir. Buradaki biitiinliik iki
ayr1 bedenin tek viicut olmasi olarak bicimlenmesidir. Resimde goriildiigii iizere birbirine sikica
ve sanki birbirinin icine girecek sekilde tasvir edilen eserde birbirine sarilmis ve hig
kopmayacak sekilde kenetlenen bir an1 ekspresyonist bir yaklasimla yorumlamistir. Dikdortgen
prizmanin geometrik evreninde i¢yapisini olusturan bir kompozisyonun yani sira geometrinin
organik dogasi i¢ten disa dogru figlirlere yansir.

Brancusi'nin "Opiiciik" isimli eserinin bicimsel ve formsal tasvirine yonelik

aciklamasiyla ilgili Gombrich, Michelangelo'dan referans alarak su climleleri kullanmstir;

Michelangelo'nun heykelcilikten anladigi sey, mermer blok icinde saklanmis gibi duran
bicimi ortaya ¢ikarmak, figiirlerine yasam ve hayat kazandirirken orijinal tas blogun basit dis
hatlarin1 korumakti. Brancusi ayni sorunu diger ucundan tutmus gibidir. Onun 6grenmek
istedigi sey tasin orijinal bi¢cimini olabildigince koruyarak bir cift insan bi¢cimini nasil

verebilecegi idi (Gombrich, 2002: 581).
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Brancusi "Opiiciik" isimli eserinden kisa bir zaman sonra yeni bir beden ¢alismasina
yonelerek kus imgeleri lizerine ¢alismalar yapmistir. Sanat¢inin yaklasik 1910 yilinda degisik
formlarla ve malzemelerle ele aldig1 kus serileri yontmustur. Sanatg¢inin bu ilk ¢alismasi Romen
mitinde ad1 gecen ""Pasarea Maiastra " biiyiili " Usta Kus'' altin renginde tiiylii ve gizemli giiclere

sahip aski haber eden bir kus olarak tanimlanir.

Resim 6: Constantine Brancusi, 1910-1912, Maiastra, Beyaz Mermer.

Dort ayri seriden olusan "Maiastra" kus farkli bicim anlayisinin bir 6rnegi olarak
diisiiniilebilir. kaideyi iki degisik boyuttta bicimlendirmistir; piiriizsiiz bir dikdértgen prizma
tizerine yerlestirilen kabaca yontulmus ikinci bir bélim olusturulmusve bu iki tezat yapinin
tizerine plriizsiiz yontulmus kaideyi ve heykeli yertlestirilmis bir sekilde yorumlamistir. Romen
kiltird agisindan masallarda rivayet edilen kus imgesine bigimsel yaklasimi ince uzun boyun ve

govde kismi kare ve ovale yakin bir anlayisla yontmustur.
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Resim 7: Constantine Brancusi, 1922, Geng Bir Kizin Bedeni, Mermer.

Brancusi, yapmis oldugu heykelleriyle yasamis oldugu yorenin dogal organik taslarina,
estetik acidan deger kattig1 da sdylenebilir. Sanatgi, 1908 yillarinin baslangicinda bir dizi beden
calismalar1 yontmustur. Bu serilerden bir tanesi olan "Geng Bir Kizin Bedeni" isimli eseri dogal
ve basit bir sekilde yontulanmis ve parlatilmistir, Tamamen soyutlanmis olan gen¢ kizin bedeni
sanki canli bir insanin teninin saydamligini ve bedenini tek parca olarak bizlere
hissettirmektedir. Tasin rengi tensel seffaflikta genc bir kizin safligina vurgu yaparken formun
indirgenmis gosterimi geometrik safligin dogasiyla uyum icinde bedenin tiimel yapisina ifade
eden forma ulagmistir. Imgesel olarak ten ve beden soyut baglamda bir araya getirilmistir.

Sanatcinin bu ¢alismasi Kiibist resim i¢in oldugu kadar modern heykel icin de 6nemli bir

calismadir.
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Resim 8: Constantine Brancusi, 1923, Boslukta Kus, Mermer.

Malzeme se¢imini organik bir mermerden yana kullanan sanatci, eseri iizerinde ince bir
hassasiyetle tiim ayrintilardan arindirarak ele aldigi calismasinmi kiitlenin icinde var olma
ozgurliigiine kavusan bir form ortaya koymustur.

Sanat¢1 kusun var olan formundan ¢ok, kusun ug¢gma eyleminin etkisini vermeye
calismistir. Ucmak ile ilgili diisiincelerini su ciimlelerle belirtmistir:"Biitiin hayatim boyunca tek
bir seyi aradim, u¢gmanin 6zii.. U¢cmak ne kadar olaganiistii bir his” (Shanes, 1989: 40). Bu
anlamda sanatc¢inin kus temalarini ele almasindaki amacin ugma kavraminin kendi zihninde bir
heykele doniistlirerek bir varlik haline getirmesidir.

Genel bir bakis acisiyla yorumlanan kus formu bir mekéan igerisinde gercegine uygun
olmayan ve kusun karakteristik 6zelliklerinden siyrilarak kanatlari yok saymasinin yaninda ve
govdesi incelerek bas ve agiz kismin tamamen bir bedenin uzantisi gibi formda erimistir. Yalin

ve cilalanmis bir sekilde 151k yilizeyinde bir varolusu simgelemektedir.
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Resim 9: Constantine Brancusi, 1922, Sokrates, Mese.

Soyutlamada sinirlari zorlayan bir baska heykel calismasi ise dogal bir iiriin olan organik
kokenli mese agacinin tiim dokusal niteliklerinden yararlanarak Antik Yunan filozofu Sokrates'i
konu edinmistir. Sanat¢i, mese agacindan yapmis oldugu heykeli bastan asag1 dogru ritmik bir
sekilde incelterek yorumlamis ve sakal kismini ise filozoflara 6zgii bir nitelik olarak gérmiis agiz
boslugu birakarak belirginlik kazandirmistir. Sanat¢inin Sokrates imgesine yonelimi Jacques
Louis David' in "Sokrates'in 6liimii" eserinden ilham almistir. Bu sahnede Sokrates 6lim ve
O0lmesine etrafindaki insanlar sadece avunarak kayitsiz kalmislardir. Sokrates bu kayitsizliga
kars1 kendisini diisiincesinde kaybetmistir. Korkmadan yi1lmadan kendi diislincesini savunmaya
devam etmistir. Brancusi'nin Sokrates'i gururlu ve gercekei ve kararliligindan taviz vermeyen

bir kisilik olarak betimlemistir.
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Ingiliz sanatc1 Henry Moore, doganin kendine 6zgii yarattil organik formlar1 yasamis
oldugu dénemin gereklerine gore bicimlendirmistir. Sanatc1 heykel yaratilarini aile kavrami ve
bulundugu dénemin savasta hayatini kaybeden askerlerin ve uzanan kadin konularini ele
almasinin yaninda degisik konulara da yonelmistir. Soyutlamay1 insan bedeni tizerinden degisik
organik bicimlemelerle anlamlandiran Moore, doganin kendisine sundugu organik kékenli olan
tas, ahsap ve renkli mermer tiirinde malzemeler kullanmistir. Bu baglamda sanatg¢inin

soylemleri ile ilgili olarak Mehmet Yilmaz sunlari sdylemistir:

Doga gozlemi, sanat¢inin yasaminda ¢ok 6nemli bir yer tutar. Doga, sanat¢inin bigim bilgisini
genisletir, sanatsal kaliplardan koruyarak hep tazelik verir. insan figiirii, beni en ¢ok
etkileyen konudur; ama bi¢cim ve ritim hakkindaki temel ilkeleri, kemik, ¢akil tasi, kaya, agac
gibi dogal nesnelerden 6grendim. Kemiklerin dayanikli ve yogun yapilari, bir bicimden
digerine gecisleri Akillara durgunluk verecek derecede zengin kesitleri biitiin bunlar
mitkemmeldir. Cakil taslar1 ve kayalar; bir sanat¢inin tasi nasil yontmasi gerektiginin dogal
yolunu gosterirler. Deniz suyunun asindirdig1 piiriizsiiz ¢akil taslari, yavasyavas yok olmayi,
bakisimsizligin (asimetrikligin) kurallarin1 ve tasin ovulmus halini gosterirler. Girintili
cikintili canli bir kiitlenin ritmini tasiyan kayalar, tasin rastgele aldig1 bicimleri gozler 6niine
sererler. Agaclar; bir kesitten digerine giden basit gecislerin, baglanmanin ve biiyiiyiip
serpilmenin temel ilkelerini gosterirler. Yukar1 dogru kivrilarak yiikselen bir agag, heykel
hakkinda miikemmel fikir verir. Tek bicimin tamligina, kendi kendine yeterligine harika
ornekler olan, doganin, i¢ci bos ama saglam bicimlerini gosterirler. Dogadaki bigimler ve
ritimler sinirsizdir; bunlar heykeltirasin bigcim bilgisini ve deneyimini genisletirler (Yilmaz,

1999: 176-177).

Sanatcinin gozlemledigi ve ¢alismalarini olusturmada dogada bulunan kemiksi yapilar
ayrica cakil taslar1 form kaygisini da sekillendirmis ve heykellerinde delikler formun
anlasilmasini saglamistir.  Calismalarina bakildiginda bu bicimlerin detaylarini gérmek

mumkiindiir.
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Resim 10: Henry Moore, 1924, Oturan figtir, Hopton Wood Tasl.

Sanatcinin "Oturan Figlir" heykelinde genel itibariyle soyut geometrik form icinde bir
kasilma s6z konusudur. Moore, ¢calismasinda kollarini iki bacaginin arasina kavramis bir bigcimde
betimledigi heykelinde, figiiriin elleri belli belirsiz bir yarim kalmisligin izleri olarak bir olur.

Sanatgi, bir sanat diyalogu konusmasinda "Oturan Figiir" yaratisi i¢in su sézleri ifade

etmistir:

Bu calisma kayit altina alinmamis olmasindan otiirii bitmemis bir c¢alismaydi heykelin
oniinde kollar ve bacaklar da alet izlerinin yan sira dizler ve omuzlar piiriizlii birakilmis bir
sekilde gozlemlenebilir ki, bu da dikkatlice bitirilmis olan heykelin bize form ve karakterini
verir". Bir bagka sanat tarih¢i Norbert Lynton, Moore'nin calismasi i¢in su tespitlerde
bulunmustur: British Miizesin'de hem arkaik heykel etkileri hem de Henry Gaudier Brzeska
ve Jacob Epstein'in derin izleri goriiliir (Moore’dan aktaran Cosneau, Fath ve Mitchison1996:

65).
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Resim 11: Henry Moore, 1924, [ki Bas, Mansfield Tas.

Moore'un organik malzemeyle iliskisi hat sathadadir. Yoresel bir tasla bicimlendirdigi
"Iki Bas" adl1 eseri gériiniim itibariyle kabaca yontulmus bir anatomik yap: iizerinde éndeki
bireyin erkek ve arka sirt kisminda kendisine oranla biraz daha yiiksek¢e duran bir baska
figliriin oldugu goriilmektedir. Ayrica tam olarak ¢oziimlenmedigi ve iki figiiriin de omuz
kisimlarinin tas blogun icinde bilingli bir sekilde yarim birakildigini gérmekteyiz.

Moore'un "iki Bas"li figiirii icin Russell, su tamimlamay1 yapmistir: "iki Bas" heykeli
gecissel bir par¢a olarak tanimlanabilir, kiitlenin sekli ve formlarin gelisimi hala dik
durmaktadir. Siiphesiz ki Kiklad adalar etkileri goriilmektedir. Italya'da 6grenmis oldugu heykel
diliyle yenilikci kosullara gelmek i¢in miicadele ve etkilerini absorbe etmeye tesebbiis ediyordu”

(Russell'dan aktaran Cosneau vd., 1996: 66).
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Resim 12: Henry Moore, 1931, Kompozisyon, Cumberland Tas1.

Moore'un, hi¢ siiphesiz heykellerinde ifade, durus ve benzeri gibi unsurlarin yani sira
kendi yoresindeki dogal organik kayalarda calismalarina etkileyici bir gorsellik katmistir. Siit
kahvesi rengini cagristiran tas sanat¢inin onu elinden geldigince parlatarak bedende kivraklik,
canlilik saglamistir. Genel gorinimii ile diisiintildigiinde jest ve mimiklerde bir donukluk s6z
konusudur. Heykelin beden dili bize savas doneminden bir tedirginligi gosterir gibi kollar ve
viicudu kosmaya ¢alisan bir insanin tepkisini gdstermektedir. Moore'nin "Kompozisyon" eseri

icin John Berger su s6ylemlerde bulunmustur:

Bu kadin form'unun en ekonomik ifadelerinden biridir, nadir yiiz 6zellikleri, gii¢lii kollar ve
omuzlar ve genis gogiisler koruyucu ve koruyan disi Moore icin figiir kadinin en 6nemli
ozelliginden birini Ozetler. Susan Compton, Misir'da bulunmus olan bu heykel igin
bereketlilik, tanricalar yilanbasina benzerligiyle kil'den modellenerek yapilan ince figiiri
ilham verici olduguna inaniyor fakat formun son olusturmasini tamamen Moore'a ait 6ziinde
giic ve dirilik kadinin bedeni araciligiyla ifade ettigi gibi kadinin varligi burada onu isgal eden
seydir."lki kol ¢ember yaparak ve iki gégiis bir digerini kucaklayarak eslik

etmektedir."seklinde agiklamistir (Berger’den aktaran Cosneau vd., 1996: 79).

21



Oner Kest, Yiiksek Lisans Tezi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Mersin Universitesi, 2019

Resim 13: Henry Moore, 1930, Anne ve Cocuk, Ancaster Tas1.

Moore, eserlerinde anne ve cocuk imgesi lizerinde cok sayida heykel 6rnekleri vermistir.
Bu calismasini da kaide lizerinde kucaginda bebegi ile oturmus bir sekilde tasvir etmistir. Genel
bir bakis acisiyla gézlemlenen calismada kucagina aldigi bebegini sikica kavradigi ve duygusal
bir yogunlukla ifade etmistir. Annenin kendi yiiz ifadesinde belki de yasamis oldugu dénemin
savasin kendinde olusturdugu korku ve kaygi yiiziine aksettirilmistir. Disavurumcu bir yol
izleyen sanatgi savasin toplumda yaratmis oldugu koti etkileri kendiside yasamis olup eserinde

yansitmistir. Fuller sanatcinin anne ve ¢ocuk temasi tizerine su gortsleri mevcuttur:

Henry Moore i¢cin ""Anne ve Cocuk' adeta bir saplantinin sonucu ortaya ¢ikmistir. Psikanalitik
yonden degerlendirildiginde anne-gocuk iliskisi insan hayatinda biiyiik 6nem tasir. Henry
Moore bu ikiliyi siirekli temas halinde veya i¢ ice betimlemektedir. izleyende bagimlilik
duygular1 uyandiran bu yapitlar sanatg1 bireyin kendisi ve gevresi ile iligkisini temel alir.
"Anne" burada "Cevre" kavramini temsil etmektedir. Anneyi peyzaja veya dogadan bir
par¢aya benzetmistir. Bu durum Moore'un ¢alismalarina kiiltiirel oldugu kadar gevreyle ilgili

anlam da katmaktadir (Fuller, 1993: 46).
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Sanatei uzanan kadin ¢alismasinda ise soyut organik beden imgesini ahsap malzeme ile ele
almistir. Doganin kendi soyut heykelleri tizerindeki etkisini akilc1 géren Moore i¢in Gombrich su

sozlere deginmistir:

Henry Moore’un yapitlariyla bizlere hissettirmek istedigi sey, insanoglunun elinin biiyiisii ile
yapilmis bir maddenin benzersiz olusudur. Moore, modeline bakip tasariya baslamiyor, tam
tersine maddeye bakarak calismasina basliyor, maddenin dogal yapisindan yola ¢ikarak
yapitini olusturuyordu. Bunu yaparken, maddeyi pargalayarak degil, onu hissederek, onun ne
istedigini bulmaya calisarak yapiyordu, eger tas bir insan figiiriinii cagristirmaya basliyorsa
bu daha iyiydi elbette, ama bu figiirde bile tasin kiitlesinden ve sadeliginden bir seyleri
korumak istemiyor bir kadini ¢agristiran bir tas yapmak istiyordu (Gombrich, 2002: 585).

Bu dogrultuda ¢ok sayida uzanan kadin heykellerini farkli formlarla bigimlendiren
Moore, savas sirasi doneminde toplumda yasanan biiyiik ve aci drama kayitsiz kalmamistir.
Kendisinin de o donemde asker olarak savasa katilmis olmasi insanlarin yiiziindeki korku dolu
ve mutsuz ifadeleri gérmesi ve yasamasinin etkilerini kendi {slubuyla heykellerinde

betimlemistir.

Resim 14: Henry Moore, 1939, Uzanan Kadin, Ahsap.

Sanatginin "Uzanan Kadin" heykelinde o dénemlerin izlerini gérmek miimkiindiir. ilk
bakista Moore'un uzanmis figliriinii bilmeyen birisi onun bu halini uzanmus bir figiirii seyrediyor
ya da dinleniyor fikrine sahip olabilirdi, fakat savas donemindeki yasanan bunaliml izler
sanatcinin belki de kadinlarin bu savas ortamindaki en ¢ok zarar goéren kisiler oldugunun

bilincine varip yansitmak istemesidir. Sanat¢inin uzanan kadin bedeni sanki ifadesiz, duragan,
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solgun bir goériiniim olarak betimlenmistir. Moore'un insan bedenlerini konu almasindaki neden,
onun yasamla olan bagliligidir. Bu agidan diisiinecek olursak eserin tarihi de bir ddnemin ¢agini
yansitmas! acisindan onemli oldugu fikrini tasir, tipki Moore'un heykellerinde oldugu gibi

déneminin tiim gorsel unsurlarini onun ¢calismalarinda bulabiliriz.

Resim 15: Henry Moore, 1960, Uzanan Kadin figiirii, Ciamberland Tas.

Sanatcl, ayni "Uzanan Kadin" konusunu bir kaide iizerinde dort farkli bicimde
yorumlayarak soyutlamistir. Moore, bu calismasinda da savas doneminde parcalara ayrilmis
insanlardan yola cikarak gerceklestirmistir.

Yirminci yiizyilin en dikkat ¢eken ingiliz kadin heykeltiraglarindan biri olan Barbara
Hepworth, 1930'larda erkek heykeltiraslarin baskin oldugu bir ddnemde bir heykeltiras olarak
¢ok az sayida kadin sanatgilardan birisiydi. Ayn1 zamanda kendisinin yakin arkadasi olan
Moore'dan etkilendigini itiraf etmis olmasimi heykellerinde yapmis oldugu deliklerden
anlayabiliriz, Hepworth yapmis oldugu farkli bicim ifadeleri arasinda baglanti olarak oyuklar
olusturmustur. Sanatgi, sadece Moore'dan etkilenmekle kalmamis modernist anlamda soyut
heykel yapan diger sanatcilar Jean Arp ve Brancusi'nin soyut heykelde yenilik¢i 6zsel anlayisim
da benimsemis ve kendine 6zgii formlari ¢alismalarina yansitmistir.

Hepworth, heykelde siiregelen geleneksel yapiy1 kabul etmeyerek ayni zamanda

malzeme bilgisini de her zaman sorgular olmustur.

Kraliyet Yiiksek Sanat Okulu'nda 6gretilen tutucu geleneklere karsi cikiyor, cesitli agac
dallarinin, taslarin ve bunlarin dokularinin heykelin bigimsel sorunlarini belirlenmesine izin
veriyordu. Heniiz belli bir tislup olusturma ¢abasinda degildi. Malzemeleri zanaati ile uyum
arayisi icindeydi. Arkadast Henry Moore kadar eski kaynaklarin, ilkel sanatlarin etkisinde
kalmadi. Moore gibi, sert ile yumusak arasindaki uyuma kafasini takmisti (Bilge, 2000: 111).
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Sanatci, heykelde beden imgesini se¢mis oldugu insan temalari iizerinde yorumlamistir.
Bu konular, oturan figiir, ayakta figiir, annelik duygular1 ve yatan figiir gibi konulari ele almistir.
Ozellikle Moore'la yakinda dostlugundan kaynakli ¢alismalarin izlerini goz oéniine alindiginda
bunun o6rneklerini gorebiliriz. Yirminci ylizyilin soyut anlayisi heykel sanatinda sadelik,
puirtizsiizliik ve hareketlilik diislincesinin yansimalarinit duyumsayabiliriz.

Hepworth, eserlerinde dogada bulunan organik kékenli dokulu taslar, arduaz, traverten,
desenli mermerleri organik ve geometrik bicimlerde kullanmis olmasinin yaninda her sanatgida
da oldugu gibi kendiside yasamis oldugu cografya'nin gézlem giiclinii duygusal bir zihin bakis
acisiyla yansitmistir. Sanatgi, Moore'un eserlerinde oldugu gibi organik malzemelerin yapisinda
bulunan dokusal olanaklar1 6rnek alarak bicimlendirmis ve bu da kendisine evrensel bir deger

katmistir.

Resim 16: Barbara Hepworth, 1934, Anne ve Cocuk, Cumberland Tasi.

Soyutlamada yenilik¢i bir bakis icerisinde olan sanat¢i "Anne ve Cocuk” isimli eseri
tizerinde durmustur. Kiiciik bir dokulu tasla bicimlendirdigi heykel calismas1 biyomorfik uzanan
sekil bize ilk bakista Moore'un uzanan figiiriinii animsatir. Bu calismada annesi tarafindan
kucaklanan kii¢tlik bir cocuk formunu géstermektedir. Her ne kadar bagimsiz bir 6ge gibi durmus
ayni organik malzemelerden ve c¢esitli renk birlesimlerinden olusan yoresel bir tastan
yontulmustur. Beyaz ve kahve renkli damarlari ve delinmis beyaz gozle bi¢cimli dar basa sahip

olan figiirlerin her biri bir biitiinsellik igerisindedir. Ayrica bu calismanin merkezinde annenin
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kolunun altindaki boslugun bacagin tizerinde durdugunu gosteren biiyiik bir bosluk vardir. Eser,
gri , beyaz mermerden ve ince bir dikdortgenden yapilmis bir kaide tzerinde merkezden
disariya dogru uzanmaktadir. Hepworth, Anne ve Cocuk motiflerini 1920'lerin sonlar1 ve
1930'larin basinda yapmis oldugu calismalarla siklikla tekrarlamistir (Gale ve Stephens, 1999:
48).

Resim 17: Barbara Hepworth,1934, Anne ve Cocuk, Pembe Ancaster Tasl1.

Hepworth'un, ayni konuyu daha farkli kilmak i¢in yoresel organik malzeme olan pembe
ancaster tasl ile bicimlemistir. Fakat burada bir énceki anne ve ¢ocuk heykelindeki gibi uzanmis
ve ¢ocugun yatay seklindeki gibi degil, kucaginda kapali bir oyuk icine hassasiyetle yerlestirilen
annesine sevgiyle kollarin1 agmis ¢ocugun sarilmasini konu edinmistir. Anne ve ¢ocugun burada
duygusalligini ayr1 taslardan yontularak bir araya getirmesindeki anlamini tek bir beden aym

zamanda birbirinden bagimsiz bir bireyler oldugu izlenimini sunmaktadir.
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Hepworth'un "Anne ve Cocuk” eseri i¢cin E.M Forster su so6zleri soylemistir:
Bu heykelde 6zellikle sevdigim sudur ki; belki de bu asamada saf soyut olani tam olarak
biitiintiyle kucaklayarak degil ancak, figiiratif izerinde sarilmaya ¢alisarak, annenin basinda
bir kalemle tasin igine dogru delik acilmis gibi goriinen iki kiiglicik goéz g¢ukuruna

yerlestirmek i¢in kararini gézden gecirmek oldugunu ifade etmistir ( Forster, 2012).

Resim 18: Barbara Hepworth, 1935, U¢ Form, Alabaster mermeri.

Sanat¢1 1932 yilinda esi ile birlikte Fransa'ya seyahat ettiginde Brancusi, Giacometti ve
Jean Arp'in atélyelerini ziyaret etmis ve Ingiltere'ye dondiikten sonra c¢alismalar iizerinde
ozellikle de Brancusi'nin etkilerini agiga ¢ikaran ilk formlar1 vurgulamistir. Sanatginin bu {ig
formu konu almasindaki amag¢ 1934 yilinda li¢ cocugunun diinya gelmesi ve kendisinin i¢cinde

yasamis oldugu duygusal durumu kendine has duyarlilikla bicimlemesidir.
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Resim 19: Barbara Hepworth, 1938, Kademeli Formlar, Tulipwood agaci.

Hepworth'un, organik bir malzemeyle yonttugu calismas1 "Kademeli Formlar" acgik
kahverengi bir kaide lizerinde hafifce capraz pozisyonda ince bir hassasiyetle zimparalayarak
kaygan ve parlak bir yiizey olusturulmustur. Sanatcinin bu eseri daha ¢ok manzaraya
yerlestirmesi ilgisiyle baglantilidir. Heykelin goriintisii itibariyle asagidan yukar1 dogru bir
biiylime ve genisleme ayni zamanda kapali bir kompozisyon gibi anitsal iki tek form 6zelligi tasir
ve ayrica bu c¢alismanin agik alanda etrafindaki tiim 1sikla birlikte goziin ilerlemesinde bir

duraksama yanilsama yaratirlar.
3.2. ilkel Sanat ve Modern Sanata Yansimalari

"{lkel Sanat" terimi, ilkel halklarin kiiltiirel eserlerine géndermede bulunan oldukca
belirsiz ve kaginilmaz bir etnik-merkezci bir kavram olarak tanimlanir. Yani, bu etnik gruplarin
Bat1 standartlarina gore nispeten diisiik bir teknolojik gelisme standardina sahip oldugu kabul
edilir. Afrika Sanat1 (Sahra-alt1), Okyanus Sanati, Pasifik Adalari, Aborjin Sanati, Avustralya ve
diger tarihlerden ayrica Amerika ve Giineydogu Asya'dan gelen Kabile Sanati'mi icerir. “Ilkel

insanlar" kavrami Kesif Cagi'ndan sonra ortaya ¢ikmaktadir ve biiyiik ol¢iide olmasa da
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Hiristiyan-Kafkasya diinya gortsii ile iliskilendirilmistir. 19. Yiizyilin sonlarinda giizel sanatlarda
ortaya cikan "Primitivizm" terimi, bu tiir ilkel sanatla iligkili imgeler ve motiflerle karakterize
edilen herhangi bir sanati tarif etmek i¢in kullanilir. Primitivizm, 1890'larda biiyiik gorsel giic
olarak etnografik sanatsal formlarla belirlenlenmis, 1848-1903'de Tahitili ressam Paul
Gauguin'nin resimlerinde ortaya ¢iktig1 ve hizli bir sekilde Ekspresyonist yenilik¢i Fransiz ve
Alman sanatgilar1 arasinda bir egilime yol actig1 goriiliir. Sanatgilari etkileyen bu ilkel nesnelerin
gizil gliclerini modern sanata yansimasini Harrison goriisleriyle vurgulanabilir:
" nesnelerin 6zerk gilicline baghh olan modernist primitivism, 6zellikle ilkin sekillendirilmis
durumlar ve niyetler iistline ¢ikan kabile sanatinin kapasite tlizerinedir" demektir (Harrison'dan
aktaran Celikkan 1993: 18). Nesnelere duyulan bu iisti ortiili giice sanatcilarin biiytik heyecanla
yaklasmasidir.

1902 yilinda etnografik miizeleri ziyaret etmis olan sanatgilar arasinda ingiliz-Amerikan

heykeltiras Jacob Epstein, Constantine Brancusi, bunun yani sira, Andre Derain, Wlaminck,

Picasso, Kirchner gibi tinlii sanatcilar bulunmaktadir.
3.3. Heykel Sanatinda ilkel izler

Yirminci ytizyilin ilk yillar1 diinyada ve pek ¢ok alanda devrimlerin oldugu kadar sanat
alaninda da yenilik¢i hareketlerin goriilmeye baslandigi dénemlerdir. Bu gelismeleri takiben,
yeni bir ifade bi¢cimi olan "disavurum" kavraminin "ilkel" terimi ile yeni bir diisiincenin
temellerinin hangi gelismelere sebep olacagi benimsenmistir.

19. ve 20. ylizy1l aralifinda sanatin tiim alanlarinda gortlen estetik degerler ve toplumda
yeniden yapilanan kiiltiirel faaliyetler sanat alaninda yenilik¢i bir sunumla sanatgilar tarafindan
farkli bir duyarhlikla ele alinmistir. Bu duyarlihigi ilkel toplumlarin tilkelerine giderek oradaki saf
dogal ilkel heykel formlar1 arastirarak yeni bir yaraticilik ve i¢ dinamik bicimler olusturma
kaygisi giitmiislerdir. Sanatcilari ilkel yapitlara karsi bir ¢ekicilige iten durumu Turani su sekilde

dile getirmistir:

"Bu ilkel yapitlarin Modern Bati sanatina yaptig1 en 6nemli etki, doganin optik goriintiisii ile
ilgili bicimin, sanatciy1 dar bicimleme sinir1 igcine soktugu yoniindeki goriiste odaklaniyordu.
Boylece optik gorintiiyle ilgili geleneksel Bati anlayisi temelden sarsiliyordu. Yani optik
goriintl degil, sanat¢inin yaratacagi bicim énem kazanmaya basliyordu” (Turani'den aktaran

Celikkan, 2018: 20).

Bu ilkel yapitlara olan ilgi Bati hareketinde kendini gosteren somirgecilik anlayisi

hizlandirmis bunun sonucu olarak kendi tlkelerinin disindaki iilkelere yelken acmis ve ¢ok

29



Oner Kest, Yiiksek Lisans Tezi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Mersin Universitesi, 2019

saylda Afrika heykel ve mask primitifleri Avrupa sanati icin yeni bir heyecanin gelismelerine
zemin hazirlamistir.

Bir anlamda, modernizmin getirmis oldugu yenilik¢i temalar sanatgilar tarafindan da
olumlayic1 bir goriis getirirken, diger sanatgilarda da gelismekte olan bu hizli degisimlerin
kendilerinde yarattig1 istemsiz etkilerde olmustur. Sanat¢inin kendini diizenin sistemine karsi
yeni bir durus géstermesi bir birey olarak toplumdaki konumunu belirlemesi toplum adina
ka¢inilmaz olmustur. Bu baglamda Bati'nin sanat anlayisinin degismesine sebep olan
primitivizm genel anlamda modern diinyanin getirmis oldugu yenilik¢i hareketler olsa da
toplumda ve sanatcilarda i¢c huzursuzluga ve sikintilara da neden olmustur. Bu etkilerin yaratmis
oldugu yansimalar:1 Fransiz ressam Gauguin kendi topraklarindan bir baska Okyanusya iilkesi
olan Tahiti'ye yerlesmesi ile aciklanabilir. Sanatcilarin ilkel sanatin 6rneklerine ulasmak icin baz
tliccarlar tarafindan kayda deger primitif ornekleri miizeler araciigiyla makul {cretler
karsiliginda sahiplenerek Bati sanatinin dinamigine yeni bir soluk getirme g¢abasina
yonelmislerdir. Burada dikkat ceken 6zellik primitif formlarin gériiniim itibariyle Avrupa'nin
geleneksel bicim taniminda olduk¢a uzak olmasiydi, Bati'nin gerceklige doniik bir anlayis iken,
ilkel sanatin 6rnekleri duru ve ifadeci bir tasvire yoneliktir.

1906'dan itibaren Paul Guillaume gibi tiiccarlar ve sanatgilar, Matisse, Picasso, Derain ve
Braque gibi sanatcilar Afrikali kabile maskeleri ve heykelcikleri satin almaya bagladi. Bunun
sonucu olarak, "Negro Sanati''nin etkileri heykel ve resim sanati tizerinde ve 6zellikle Paris sanat
ortamindan sonra kayda deger bir sekilde fark edildi. Okyanusya, Eskimo sanati, Afrika, Gliney
Amerika, Iberya gibi iilkelerin primitif sanatlar siirrealistler ve diger takipgileri icin ilham
kaynag1 haline geldi. Batili sanatgilarin primitif motiflere ilgi duymasindaki amac¢ Antik
doénemden bu yana stiregelen heykelde gelenekei diizenin getirmis oldugu klasik anlayisin sona
ermesi gerektigi ve modernizmle birlikte sanatta yeni 6zgiin bir anlayis getirme cabasidir.
Primitivizm'e her ne kadar resim alanindaki sanatgilar 6nciiliitk etmisse de, heykel alaninda da
derin izleri oldugu bir gercektir. Fovist ressam Andre Derain primitif tarzda isler tiretebilmek
icin kendi kendine tas yontmay bile 6grenmistir. ilkel eserler iireten sanatcilar arasinda Jacob
Epstein, Constantine Brancusi, Amedeo Modigliani, Henri Gaudier-Breszka, Henry Moore

sayabiliriz (http://www.visual-arts-cork.com/history-of-art/primitivism.htm).
3.4. iIkel Sanat ve Soyut Heykel Iliskisi

20. yuizyilda ilkel yapitlarin Bat1 sanatinda soyutlanmis bir sekilde yeniden bicimlenmesi
yeni bir durum olarak bilinse de bunun en iyi 6rneklerini 12000 y1l 6ncesi Gobeklitepe'deki
situnlarda insan ve hayvan motiflerinde ve Afrika'daki bulunan geometrik soyut formlarda

gorebiliriz. Modern sanatciy1 bu ilkel yapitlara gotiiren sey ise kendi bilincinin farkinda olusu ve
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bu olusumu kendi ruhsal diirtiileriyle modernist bir bicimde yorumlayarak yeniden ele

almasiyla aciklayabiliriz.

_

‘E‘;It‘

Resim 20: isimsiz bir totem heykeli.

Somiirgecilik dusiincesi ile uzak kitalara acilan seyyahlarin Avrupa getirmis olduklari
primitif bir heykel 6rnegi "Namaste" dua ya da selamlasma anlamina gelen bir durus sergileyen
ahsaptan bigimlendirerek yapilmis bir Nepal primitif heykelcigi genel durusu itibariyle dinsel
konular baglaminda betimlenmistir. Modern bicimleme gelenegi icinde Brancusi'nin kendi halk
sanati ile ya da Afrika sanatina yonelik bir yakinlik ve baglanti inga ettigi gortliir. Bu soylemler
goz online alindiginda, ilkel sanatin modern dénemdeki 6rnekleri incelendiginde Brancusi'nin
soyut anlayisla yorumladigi “llk Adim” cahsmasi primitif etkiler tasiyan eseri o6rnek
gosterilebilir. Sanatgi, primitif etkilerin a¢iga ¢ikardig eseri ilk bakista bir kiz gocugu ya da erkek

¢cocugunun izlenimini vermektedir.
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Resim 21: Constantine Brancusi, 1913, ilk Adim, Ceviz agacl.

Organik bir malzeme olan mese agacindan bicimlendirdigi “ilk Adim” eseri geleneksel
heykelin idealizminden uzak anatomik olarak bir eksilik s6z konusudur. Kiz ya da erkek cocugu
olarak tanimladigimiz heykelin ilk adiminin aktif bir yiirtime eylemi icinde oldugu ayrica, arka ve
on bacag statik pozisyonda ve birbirini destekler durumdadir. Kollan ise asimetrik bir
pozisyondadir.

Sanateinin bir baska ilkel motifler tasiyan ¢alismasi “Kiiciik Fransiz Kiz” ayn1 donemler

icinde yapmis oldugu séylenmektedir.
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Resim 22: Constantine Brancusi, 1913-18, Kiiciik Fransiz Kiz, Mese agacl.

Brancusi bu ¢alismasinda da oldugu gibi organik bir malzeme ile yorumladigi heykelinde
bir 6nceki konu edindigi "Ilk Adim" calismasinin bir diger devami olan kiiciik bir kiz cocugunun
kaide iizerinde yorumlamasindaki amaci bir ¢ocugun dogup biiyliyiip ve sonra da diinya ile ilk
kez temas kurmasinin biitiin fiziki ayrintisina énem vermistir. Ilk bakista kiiciik kiz cocugunun

sabit adimlarla ¢evreyi algilamasi ve adim atip atmamak arasinda bir anin telasi goriilmektedir.
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Resim 23: Andre Derain, 1907, Kadin ve Adam, Kum Tasi.

llkel sanatin kendine 6zgii form anlayisimin bir baska temsilcisi Andre Derain, Misir
heykel sanatinin kati, duragan estetikten yoksun form anlayisina karsilik 6zgiin, kiibik bir
yorumla sentezleyerek heykelde bicim anlayisi gelistirmistir. 1907'li yillarda yontarak yaptigi ve
goriinimii itibariyle kiibik soyut form barindiran eserin bigcimsel 6zellikleri, biiylik bedenleriyle
yakin sekilde ve agir bacaklariyla neredeyse i¢ ice kenetlenerek birbirini ¢evreleyen formlar

olarak betimlenmistir.
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Resim 24: Andre Derain, 1907, Cémelen Figiir, Kum tasl.

Sanatcinin, primitif heykel 6rnegine uygun nitelikler barindiran diger ¢alismasi “Comelen
Figiir” sert, kati, kare bicimi 6zelliklerine sahip bir yontudur. Bagka bir tanimla, insan figiirii ile
biitlinlesen temel ilkeleri olan kiibik bir formdur.

Ik bakigta, dizleri ile ellerini birbirine kenetlenmis olan figiir'iin bize verdigi distan
gorinen durumu ile ilgili yalnizlik ve toplumdan kendini soyutlanmislik ya da derin bir tiziintii

karsisinda ice doniik bir durumun fiziki gériiniimiini yansitmaktadir.
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Resim 25: Amedeo Modigliani,1910-11, Kadin Basi, Kalker tasi.

Afrika heykellerinin bir baska temsilcilerinden Modigliani, 1910-11 yillar1 arasinda
calismis oldugu "Kadin Basit" isimli heykeli resimlerinde de oldugu gibi bireysellik ve psikolojik
analizleri birlestirerek bigimlendirmistir. Organik bir tas olan kalker tasindan yontmus oldugu
eserini, Afrika, Baule, Guro gibi komsu kabilelerinin primitif heykel anlayisina bicimsel uygunluk
gostermektedir. Eserin bicimsel 6zellikleri ince, uzun, piriizsiiz, yuvarlak bir yiiz seklindedir.
Ayrica agik ve dar bir boyun araligina sahiptir.

Sanatgi saf simetrik ekseni azaltarak yorumu sansa birakmasinin yaninda ifadesiz,
iddiasiz, maske o6zelliklerini ayristirir. Ustelik dikey ritimleri giiclendirmek ve coskulu bir kivrim
yaratmak i¢in "Kadin Basi"n1 saglam bir tabana yerlestirmistir. Modigliani'nin ¢alismas1 Afrika
masklarinin belirtisi ile birlikte Brancusi'nin “Bir Kiz Bas1” eserine kiyasla gizemli bir gelismeye
isaret eder.

Henry Gaudier-Breszka, resim sanatinda oldugu gibi heykel sanatinda da felsefi yazilarda

vurgulanan ilkellik, modernite yasam, sanat, doga ve makineler gibi kavramlar1 heykellerinde
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yansitir. Yansittifl bu isleri daha fazla vurgulamak i¢in ve i¢ catismayi savunarak alternatif

perspektifler sunmasina imkan verir.

Resim 26: Henri Gaudier-Breszka, 1914, Ezra Pound'in Basi, Mermer.

Sanatgi, kiibist ve organik formlarin essiz kaynasimini ekspresyonist bir yaklasimla
birlestirerek heykel sanatinin iyi bir drneginin gelistiricisi olmustur. Sanat¢inin dogal tasin
kalitsal niteliklerinden yararlanarak organik bir anlayisla bicimlendirdigi eseri, "Ezra Pound'un
Basi" bizlere Primitif etkilerin tiim niteliklerini detayl bir bicimde géstermektedir.

Esere bakildiginda yiiziin genisligi ve sadeligi, Paskalya adalarinin eski Polinezya
insanlar tarafindan insa edilen devasa heykellere c¢arpici nitelikte bir benzerlik katmaktadir.
Sanat¢inin burada vermek istedigi mesaj "ilkel insanin giiclii semboller yaratma kabiliyetini"

vurgulamaktir. Gauider-Breszka heykeli, saglamlik ve modernite arasindaki ¢atismay1 tek bir
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saglam varlik icinde kendisi tarafindan gelistirmek amaciyla igsel bir ¢atisma olusturarak

mekanik ve tehlikeli bir figiirii géstermek icin tipik olarak artistik 6zellikleri kullanir.

Resim 27: Henri Gaudier-Breszka, 1914, Kuslarin ciftlesmesi, Kalker tasi.

Sanatcinin "Kuslarin ciftlesmesi" adli eserinde Afrika ve kiibizmin giiglii ve yenilikei
etkilerinin devam ettigini gorebiliriz. Breszka'nin bir kaide tizerinde kurguladig1 eseri geometrik
ve kiibik bicimlemelerin baskin olmasinin yaninda, Brancusi'nin "Boslukta Kus" calismasini
aklimiza getirmektedir. Brancusi'nin ¢alismasinda kuslar sade ve elimizden kayacak gibi bir
forma sahipken Breszka'nin calismasinda ise heykelin enine ve boyuna hafifce genisleme sz
konusudur. Ayrica iki bedenin birbirine sarmal sekilde ytikselisi goriilmektedir.

Jacop Epstein, konu ve malzemeler bakimindan Avrupa'nin sinirlan 6tesine bakan ilk

heykeltiraglardan biridir. Sanat¢1 insan yasamini konu aldig1 ¢alismalarimi Pasifik Adalari, yerli
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Amerikalilar, Hindistan ve Afrika kiiltiirlerinin etkilerini yorumlayarak estetik degerleri ve insan
yasamini benimsemis boylelikle tiim insanlari kucaklama gereksinimi duymustur. Genel olarak

calismalarina bakildiginda bu evrensel bakis acisini heykellerinde gérmekteyiz.

Resim 28: Jacob Epstein, 1913, Oscar Wilde'in Mezari, Kumtasi.

Sanat¢inin biiytik kiitlesel bloklara olan ilgisi 1913 tarihli anitsal ¢alismasi ile gorsel bir
uistiinliik ve etkileyicilikle kendisini gostermektedir. Organik malzeme ile bigimlendirdigi anitsal
figlir Primitif heykelin modern o6rneklerindendir. Sanat¢1 bu calismasiyla biiylik Asur'un
koruyucu anitlarindan ilham aldig1 goriilmektedir. Anitin bicimsel 6zelliklerine ihtisamina
bakacak olursak, dizleri biikiilmiis, bacaklar1 katlanmis bir sekilde ve kollarin yonii riizgara karsi
aynli zamanda kral ylziini andiran ve kanatlariyla sonsuzluga ucan bir melek imgesini
cagristirmaktadir. Sanat¢cinin bu ¢alismasi formsal biitiinliigii ile birlikte bizlere giiclii, saglam

yapisal heykellerini animsatmaktadir.
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Epstein'in bir diger ¢alismasi "Yakup ve Melek" yaradilis kitabindan bir konuyu tasvir
ettigi goriilmektedir. Incil'de gecen hikdyeye gore, gece boyunca bilinmeyen bir saldirganla
bogusmak zorunda kalmistir. Bu miicadelesini terk etmediginden dolay1 rakibi onu kutsamis ve
tanri tarafindan gelen melek vasitasiyla bir mesajla elci olarak kabul etmistir. Yakup bu durumu
“Tanriyla ylz yiize karsilastim, hayatimi korumus oldugu i¢in ona siikranlarimi
sundum.”sdzleriyle ifade etmistir.

Sanatcinin heykel bicimlendirmede yetkin bir deneyime sahip olmasi, saldirganla
arasinda gecen miicadelede iki devasa erkek figiirle garip bir sekilde miiphem kucaklasmasina
dontsmiistiir. Sanat¢i melegin gozleri kapali ve kafasi geriye dogru yatmis bir sekilde sanki onu
sikica tutuyormusgasina ve son nefesini verircesine yontmustur.

Heykeli bicimlendirmedeki alisilagelmis gercekligin goriintiilerini blok kiitleleri olustur.
Ancak kilitlenmis kollar izleyiciyi etrafinda hareket etmeye tesvik eder. Viicudun bazi bolgeleri
Yakup'un sirt1 ve melegin kanatlar1 soyut bir sekilde okunabilir; Epstein'in zar zor algilanabilen
asimetrilerinin ince etkilesimi icin aliskanlik arzusu sirt, kalca, uyluk ve baldirin ritmik uyumu

kendini gosterir.

Resim 29: Jacob Epstein, 1940, Yakup ve Melek, Alabaster tasi.
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Epstein'in 1940'larda tamamlamis oldugu "Yakup ve Melek" dini temalarla ilgili olup,
biiyiik grup calismalar olarak goriilebilir. Epstein'in s6zde ilkel heykel'e olan ilgisi herhangi bir
gercegi taklit etmeden, gizemli enerjinin kaynagini kesfederek heykellerinde tasvir etmistir
(Silber, 1986: 54).

Primitif heykellerin cesitli 6rneklerini Henry Moore'un temalarinda goriilebilir. Sanatgi,
1924 ve 1930 yillar1 arasinda degisen ¢ok sayida maske heykelleri yapmistir. Heykelde malzeme
olarak tastan oyulmus ayrica, beton'dan dokiilmiis ve primitif estetik degerlere uygun olmasi
amaclyla Ronesans ve Kklasik antik formlarin disinda diger kiiltiirel kaynaklarin da bigim
anlayisina yonelmistir. Bu kaynaklarin i¢cinde resmi bir ozgirlik ve c¢ogunlukla 19. ytzyil
Avrupa'sinda gériillen bir yasamsal eksiklik gézlemlemistir. Moore, siklikla ilkel sanatin
canliligini yiizey dekorasyonu ve bastirilmis abartilari yalnizca dnceki sanati degil, ayn1 zamanda

formlarin ortak diinya dilini anlatan bir bicim anlayis1 yaratmistir.

Resim 30: Henry Moore, 1924-25, Dua eden kadin, Hopton Wood tasl.

41



Oner Kest, Yiiksek Lisans Tezi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Mersin Universitesi, 2019

Moore'un "Dua eden kadin" isimli ¢alismasi, dramatik ifadesi ve essiz gorinimu
itibariyle bizlere yansitmak istedigi dram'in en ger¢ekci durumunu vermektedir.
Sanat¢inin, heykel bicimlendirmede Kkariyerinin ilk zamaninda her tiirli ifade
bi¢cimini denedigi gozlenmektedir. Norbert Lynton bir ifadesinde; “Moore'un heykeli
icin glcli tespitler bulmustur,

Bu heykelde jest ve mimikler Rodin'in ve ellerini yukariya dogru aci iginde kaldiran
pozisyonu ile ilgi Gaudier Brszeska'nin formal etkilesimlerinin yani sira Moore'un Italya'y:
ziyaretinde Piero'nun resimlerinde gii¢lii kollar heykel olarak referans aldigini teyit etmisti.
Moore, primitif kiiltirleri biliyordu ayrica yontusu i¢in bir dizi Ronesans 6ncesi ve Ronesans

etkileri bulunabilir” demistir (Cosneau vd, 1996: 67).

Resim 31: Henry Moore, 1928, Maske, Gneiss tasi.

Moore, ¢alismis oldugu "Mask" i¢in beyaz ve yesil damarl bir malzeme tas se¢mistir.
Sanatgl insan yiiziiniin yiizeysel 6zelliklerini oyarak ve cilalanmis bir sekilde yontmustur. Genel
anlamda incelendiginde, piiriizsiiz olan yiizeyin kiigiik araliklarla sig bolgelerin daginik bir

goriiniime sahip olmasi organik tasin dikkatlice belirginlesmesini saglamakla kalmayip, burun,
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ag1z ve goz deliklerini belli etmek icin ¢ukurlar agmistir. Moore'un, Meksika ve Kolombiya 6ncesi
donemin karakteristik ve asimetrik yiliz 6zellikleri fark etmesinin eserine yansimasi bu sekilde
olmustur. Moore, bu imge iizerinde vermek istedigi anlam saskinlik ya da hayret verici bir

durum karsisinda korku, tedirginlik gibi izlenimleri yansitmaya ¢alismistir.
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4. POSTMODERNIZM VE SOYUT HEYKEL'DE ORGANIK MALZEME

Yirminci yiizy1l sanatinin 1960l yillarina gelindiginde mimari ve sanat alaninda Cagdas
ve Post modern kavramlarinin temellerinin atildig1 bir dénemle karsilasilmaktadir. Bu yillarda,
Postmodernizm'in gelisimi New York'lu sanatcilar ve Batili elestirmenlerce tartisiimis ve
gelistirilmistir. Buna o6ncii olan, Fransiz teorisyen Jean-Frangoise Lyotard normallestirici
inanislarina " Biiylik Anlatilar” olarak nitelendirdigi insanligin evrensel gelisimine, ilerlemesine
felsefenin yararli olamayacagi diisiincesine sahiptir. Cagdas bir terim olarak nitelendirilen
Postmodernizm, Modernizm ve oOncesi donemlere karst bir durus gostermistir.
Postmodernizm’in kendi biinyesinde pek ¢ok alanlarla iliskisi oldugu kadar kendi ilkelerinin
disindaki baska alanlara da yonelmistir. Modernizme bir karsi durus olarak kendisini géstermis
olsa da modernizmle bir biitiinliik icindedir(Sarup, 1995: 158).

Postmodernist egilimin belirleyici 6zelliklerini daha iyi anlayabilmek i¢cin modernizme
vesile olan ve Avrupa'da dzellikle de Fransa'da patlak veren 6zgiirliik¢li hareketlerin sosyal ve
kiltiirel degisimlere bakmak yerinde olacaktir. Toplumda bilinglenme ve bunun gelisimini
saglayan Ikinci Diinya Savasi'ndan sonraki siirecte endiistriyel yapilanma, teknolojinin
olanaklarinin koétiiye kullanilmasi, toplumda oldugu gibi biitiin sanat akimlarini ve diger alanlari
baskin bir sekilde etkilemistir. Bunun nihayetinde, sanatcilarda da huzursuzluk yaratmis bu
ruhsal degisimin sanatgilar yeni bir diinya diizeninde yeniden sorgulanmasina sebep olmustur.
1950'li yillar bir anlamda postmodernizmin kaderini sekillendirmistir.

Ikinci Diinya Savasinin sonuglar1 degisen yiiziiyle, 1960'lardan sonra sanatin gidisatini
cok boyutlu degistirmistir. Bu degisimin etkileri heykelde malzemenin tanimini da
cesitlendirmistir. Postmodern baglamda heykelin malzeme ile sorgulandigi yillar Marcel
Duchamp'in "Hazir nesne" Heykel sanati lizerinde malzeme kullanimina zenginlik katmistir. Bu
da sanatgilarin geleneksel organik malzemelerden uzaklasmasina sebep olmustur. Ancak
buluntu nesnelerin heykelde sanatcilar tarafindan duygularimi ve sezgilerini ifade etmekte
yansitamamalarina sebep olmustur. Postmodern dénemde her ne kadar hazir ve atik nesnelerin
kullanilmas1 uygun goriilmiisse de modern ve 6ncesi donemlerde heykele bedene olan organik
malzemeler devamliligini strdiirmiistiir. Sanatgilarin duygu ve diisilincelerini ifade etmede

karsiliksiz kalmasi ve malzemeye yonelik agiklamalari ile ilgili Collins sunlar1 s6ylemistir:

1960'larin ve 70'lerin slogani “Ne goriiyorsaniz, onu alirsiniz” 1980'lerde beliren ve figiirsel,
sembolik ve metaforik goriintiileri kullanan ekspresyonizm asamasinda geleneksel
malzemeler ve tekniklere kismi bir dontisle degisiyordu. Siirler ve anlatilar kontrplak,
pleksiglas ya da pash ¢elige kolayca aktarilamiyordu o yiizden o6zler degismeliydi. Tas, kil,
agac, alg1 bronz gibi geleneksel malzemelere déniilmiis ve bunlar yeni ifade tarzlarinin

araglari olmustu (Collins, 2014:172).
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Postmodern donem sanatcilar igin artik kendi sanatsal yaratilarini 6zgiin bir
anlayisla bicimlendirecegi 6zgiir bir ortam olmustur.
1960'larda bedenin bicim ve icerige yonelik degisimlerin gorildiigii modernist donemde
soyutlama anlayis1 postmodern déonemde de soyut formlarla karsimiza ¢ikmaktadir. Bunda
postmodernizmin "herseyin herseyle miimkiin" olabilecegi diisiincesi sanatgilar icin

calismalarini 6zgiir bir ifade bicimiyle yeniden gerceklestirmesini saglamistir.

4.1. Postmodern Donemde Sanat ve Heykel

Postmodernizm teriminin gelisimi farkli tarihlerde ortaya c¢ikmasi iizerine farklh
yaklasimlar ve tartismalara zemin hazirlamistir. Yirminci ylizyilin ortalarina dogru mimarhk
alaninda ve devaminda kiiltiirel, sosyal ve sanatsal alanlarda kendini gésteren Postmodernizm
elestirel kimligiyle 6n plana ¢ikmistir.

Postmodernizmin tarihine iliskin Tanyeli ve Erzen gériisleri su sekildedir: ilk olarak
1945'te ]. Hudnut tarafindan mimarlik alaninda daha sonrasinda 1970'li yillarda ise giizel
sanatlarin dali olan resim ve heykelde goriilmustiir. Postmodernizmin genel anlayisi
diisiiniildiiginde bireyci, orijinal, bircok kaynagi referans alan hazir, genel olarak etkileyici
degerlere sahip, bicimsel biitiinliigii ilke edinmeyen eserlerin siniflayarak genel bir gortisii ifade
etmektedir (Tanyeli, 2008: 1278; Erzen, 2008: 1279).

Postmodernizmle birlikte modern déonemde kendini gosteren buyiik anlatisal yaklasim
terk edilerek onun yerine hayat ve sanat c¢izgisini muglaklastiran, daha genel sorunlarin
glindeme tasinmasini 6ngoren bir yaklasim benimsenmeye baslamistir. Modern dénemde sanat
eserlerine yonelik 6zgiinliik ve bireysellik 6n plana ¢ikarken Postmodern dénemde degisken bir
yap1 olarak eklektik ve cogulculuk gibi yapisal bicimler karsimiza ¢ikmaktadir. Modernizmin bir
devami olarak gorilen postmodernizm, 6niine "post” eki alarak modernizme elestirel bir tavir
gosterirken modern dénemdeki sanatsal yaklasimlar biiyiik degisimlere ugramaya baslamis ve
tarihsel olarak yeni bir dénemin nitelenmesini zorunlu kilmistir.

Postmodernizm bir akim olarak goriilmese de, yok olup giden degerlere ve kaliplasmis
deger yargilarina bir karsit durum sergilemistir. 1960-70 sonrasi ortaya cikan fikir, ekonomi,
sanat gibi ¢ok fazla alanda modernizmden koparak yeni bir ifade bi¢imi olarak yerini almistir
(Giddens, 1998: 28).

Modernizme karsi bir durus olarak goriilen ve ondan yararlanan postmodernizm kendi
icinde cok cesitlilik gostermesi elestirel bir yaklasima yol agmistir. Bu elestirel yaklasim
postmodernizmin eklektik yapisiyla da iligkilidir. Modern ve postmodern arasindaki ayrima ve

eklektik yapisina karsilik Keser su yaklasimlarda bulunmustur:
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Postmodernizmin eklektik bir karakteri vardir; modernizmi de igeren biitiin dénem ve
tarzlarin kabulii s6z konusudur; biitlin dénem ve tarzlarin elemanlarini birlestirmeye
isteklilik s6z konusudur. Modernizm, yiiksek sanat ve popiiler sanat arasinda bir ayrim yapti
ama postmodernizm, bu hususta herhangi bir deger yargisi yapmamaktadir (Keser'den

aktaran Celikkan, 2018: 180).

Postmodernizm ise modernitenin bilimsel ve ilerlemeci yapisina karsi bir saldir1 bicimi
olarak diisliniildiiglinde, insanin yalnizca sanat ile kurdugu iliskiye degil, biitiin yasam pratigine
karsi gelisen, cok yonlii bir dezenformasyondur. Modernizminden farkli olarak Postmodernizm'i
Lyotard su sekilde aciklamistir: "Postmodern, modernin icerisinde sunulamayani,
sunumlamanin kendisinde ileri gotliren olacaktir: giizel bicimlerin tesellisini ve elde edilemez
olanin kollektif nostaljisine paylasmaylr miimkiin kilan bir zevk uzlasimini inkar edecektir;
bunlardan hoslanmak i¢in degil, sunulamayanin gii¢cle bir anlamini veren yeni sunumlamalar1
arastiracaktir." (Lyotard: 2000: 158).

Postmodernizmin modernizme yapmis oldugu bir baska elestirel yonii sanat eserlerinde
0zglnliikk vurgusu ve onu yaraticisina atfedilen Ustiinliikk ve ylicelik kavramlariyla esdeger
gosterilmesidir. Ayni zamanda postmodern donemde sadece bunlarla sinirli kalinmadig

gorilmektedir. Bu goriisler dogrultusunda Sarup'un goriisleri agiklayici olacaktir:

Sanatsal yaraticiya 6zgiinliik ile dahilik degerlerinin yakistirildigi goriisiin son bulmasiyla,
ondan bosalan yere sanatin bundan bodyle yalnizca yinelemeci bir etkinlik olabilecegi goriisii
oturtmustur. Ayrica postmodernizmde sunlarin da yer aldig1 sik¢a dile getirilmektedir:
vurgunun icerikten bicime ya da biceme kayisi; gercekligin imaja doniisiimii; kendi icinde
streklilik arz eden tek tek anlarda zamanin pargalanisi. Derlemecilige, donitisliliige ( kendi
iistiine dénmeye), kendine gonderimlige (self referentiality), alintilamaya, tuzaklamaya,
yapintiya, rastlantisallia, anarsiye boliik porgiikliige, pastis ile alegoriye bikip usanmadan
stirekli bagvuruldugu goriilmektedir. Bunun da o6tesinde, postmodernizmde son yillarda
gosterdigi gelisimle birlikte, ayrim gézetmeden her seyi "metinlestirme"ye doniik bir hareket
de dogmustur; iclerinde tarih, felsefe, hukuk, sosyoloji gibi temel disiplinler de olmak tizere
yurtrliikteki biitiin disiplinlerin tek tek her biri zorunlu olmayan ¢esitli "yazi tiirleri"nden
biri olarak algilanmakta, secimi istege baghh sayisiz sdylemden herhangi birisi olarak

degerlendirilmektedir (Sarup, 2017: 188-189).

Postmodernizmin kendi ilkeleri dogrultusunda her seyi sorguladig1 ve genis bir alana
yayilmasi, kullanilmasi heykelde malzemeye yonelik anlayisi da 6n plana cikarmistir. Modern ve
oncesi donemde geleneksel malzemeye olan baglilik postmodern dénemde sanatgilarin bigim

bilgisini ¢cok yonlii degismesine sebep olmustur.
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Heykel sanatinda kullanilan malzemelerin yapisindaki ii¢ boyutlulugu sorgulama ve
gercekligi arama postmodernizm ile birlikte terk edilmistir. Bunun yerini her tiirde nesnenin
konstriiksiyonlarin ve fabrikasyon {rilinlerinin heykel malzemesi oldugu goriilmektedir.
Duchamp’in Readymade’leri bu anlamda iiretilen eserlerin ilk 6rneklerini olusturmaktadir. Yine
Joseph Beuys'un sanat tavrinda malzemeye yaklasimdaki farkliliklar bu baglamda dikkat
cekmektedir. Beuys dendiginde ilk akla gelen malzeme olmaktadir. Askj, yag, akii, kece, cep saati,
bakir, ampul, bakir, trafo, kablo gibi bircok malzeme giizel goriintiiden bagimsiz diisiincenin
gelisimine hizmet etme amach kullanilmaktadir. Bu gelismelerle birlikte heykel sanatinin dis
mekanlara tastigini; Tinguely’in mekanik ¢alismalari, Dan Falvin'in 151kl floresan ve Cristo’nun
ambalajlar1 ¢alismalarinda acik¢a gorilmektedir. Bunlar birbirinden ayr1 diisiince ve
yapillanmaya sahip olmalarina ragmen ayni savi sergileyebilmektedirler. Yine ayni siirecte
sanatgilar, trettikleri heykellerde sadece heykel sorunlarimi degil heykel-mekan sorununu da
biiyltik Olglide tartismis ve incelemislerdir. Bu baglamda Enstelasyonlar, Kavramsal Sanat,
Minimal Sanat, Art Povera diisiiniilebilmektedirler. Boylece heykel olaylar1 anlatan, estetik
degerleri olan bir iirlin, bir tasarim ve mimarlik 6gesi olarak sunulmaktadir. Bu gelismeler ve
degisimler heykeli geleneksel tavri ve diislincesinden uzaklastirmis, ¢ogu zaman bir eseri heykel
olarak tamimlamak yerine cok farkli veya genel sanat terimiyle tanimlama gereksinimi ve
hissiyati uyandirmistir. Bu gereksinimin Postmodern diislincenin bir taraftan gecmisi yeniden
canlandirma diger taraftansa gliniimiz sanat oOgelerini benimseme davranisindan oldugu

diisiiniilmektedir (Yilmaz, 1997:168-169).
4.2. Postmodernizm Baglaminda Beden imgeleri ve Organik Heykeller

Postmodern donemde soyut heykellerin beden iizerinde kullanimini organik
malzemelerle yeni yaklasimini Polonyali sanatgi Magdalena Abakanowicz'in eserlerinde
gorilmektedir. Heykel iizerinde bicimlendirmeyi tekstil malzemeleri ile harmanlayarak
yumusak, hafif formlar yapan sanat¢inin organik maddenin tiim 6zelliklerini bulundugunu
mekanin ortamiyla uygunluk gostermesi gerektigini savunanlardandir. Abakanowicz'in
heykelde kumas ve benzeri yumusak malzemleri kullanmadaki c¢abasi, boyun egiciligi,
yumusakligl, tutsaklik kavramlarini avantaj olarak gérmesinden gelmektedir. Postmodernizm'in
her alandaki yenilikei tavr1 heykel sanati alaninda birgok yeni malzeme olanaklarini beraberinde
getirmistir. Sanatginin 1970'leri 80'lere baglayan yillarda degisik olciilerde ve malzemelerle ele
aldig1 heykeller yapmasini kullanmis oldugu kece, kaba cuval bezi ve kuru yaprak gibi yumusak
malzemeleri heykellerine farkli bir yorum getirmistir. Sanatcinin heykellerine bakildiginda
bassiz insanlar, oturan figiirler gibi cok sayida degisik pozisyonda heykeller iiretmis oldugu

goriilmektedir.
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Resim 32: Magdalena Abakanowicz, 1978-80, Embriyoloji, Cuval bezi, Pamuk.

Bu baglamda, sanat¢inin en bilinen ¢alismalar1 arasinda gosterilen "Embriyoloji'" hentiz
olusmakta olan bicimini hassas bir sekilde yorumlamistir. 1978-80 yillar1 arasinda sanat¢i bu
calismasini yiizlerce irili ufakl ve diizensiz yiginlar olarak bir mekan igerisine kompozisyon
seklinde kurgulamistir. Sanatci bu eserinde malzemeye yaklasimi olarak; cuval bezi, pamuk, bez

parcalarini kalin yumak ipliklerle siriyarak olusturmustur.
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Resim 33: Magdalena Abakanowicz, 1970-80, Abakan Leydisi, Cuval bezi, iplik.

Abakanowicz'in farkli heykel ¢alismalarindan biri olan "Abakan Leydisi"isimli eseri yine
ayni organik malzemeler olan kumas ve iplik malzemeleriyle yorumladig: calismasi bizlere ilk
bakista insan organlari andirmasinin yaninda cinsellik ¢agrisimini da hissettirmektedir. Bu
cagrisim heykelde bizlere dokundugumuzda yumusaklik hissi uyandiran bir haz vermektedir.

Abakanowicz'in bassiz organik beden ¢alismalarinin yan sira ¢ok sayida kendine 6zgii

teknigiyle biist ¢alismalari da yapmistir.
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Resim 34: Magdalena Abakanowicz, 1973-75, Bas, Cuval bezi, ip.

Sanatcinin seriler halinde yapmis oldugu biist heykelleri vermek istedigi psikolojik
etkileri baz1 heykellerinde kullanmis oldugu malzemelerle sargi bezlerini gerdirerek yasayan bir

organizma gibi canlilik vermistir.

e

Resim 35: Magdalena Abakanowicz, 1973-75, Sizoid bas Cuval Bezi, ip.
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Insan bedeni pargalanmasi tizerinde sayisiz érnekler veren Abakanowicz, "Sizoid Bas"
adli eseri Hint keneviri ipi ve ¢uval bezlerinden harmanlayarak olusturmustur. Organik dokulu
materyallerle yapmistir. Sanat¢inin bu eserinde vermek istedigi duygu yasamis oldugu Kkisilik

karmasasi ve ¢evreye karsi ilgisiz kopuk yasayan bir durumu ele almaya ¢alismistir.

Resim 36: Magdalena Abakanowicz, 1976, Oturan figiir, Guval bezi, ip

Abakanowicz, heykellerinde oturan figiirler de yapmistir. Sanat¢1 bu ¢alismasinda kimi
grup seklinde kimi de yalniz oturan figiirler betimlemistir. Sanat¢cinin bu eserleri yapmasinda
stiphesiz ki ¢ogu sanatcinin yasamindan kesitler oldugu kadar Abakanowicz'in de yasaminda
acili derin izler oldugu goriilmektedir. Sanat¢inin elleri ve kollar1 olmayan oturan figiirde
vermek istedigi duyguyu kendi yasamiyla iliski kurmasi agisindan 6nem tasir. Savas donemi

sirasinda maruz kaldig1 yikici psikolojik imgeyi oturan figiirde yansitmistir.
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Yirminci ytlizyilin diger 6nemli Fransiz-Amerikan kadin sanatgilarindan Louise Bourgeois
yasami siiresince cok sayida hem organik malzemelerle hem de organik formlu heykeller
tretmistir. Yapmis oldugu eserler kendi yasamindan travmatik sorunlari sanatinda bir anlatim
araci olarak kullanmistir.

Sanat¢inin eserlerini olusturmada c¢ok sayida malzemeler kullanmasi sanat tarihi
acisindan hatir1 sayilir bir konuma getirmistir. Bu malzemelerin yani sira geleneksel olan

mermer, ahsap ve heykel sanatinda yumusak kagit, bez gibi malzemelerde kullanmistir.

Resim 37: Louise Bourgeois, 1970, Bicak kadin, Pembe mermer.

Bourgeois eserlerinde ¢ok¢a kadin temalarini degisik bicimde yorumladigi bilinmektedir.
"Bicak Kadin" adini verdigi soyut formlu heykeli sanat¢inin maruz kaldig1 psikolojik etkiyi
tanimlar niteliktedir. Bourgeois ince yatay ve keskin bir formda ele aldig1 eseri kaygan piiriizsiiz
parlatilmis bir sekilde fakat kadinin bicimsel o6zelliklerinden kopmadan yorumlamistir.
Sanatcinin bu eseri bizlere goriiniim itibariyle aile ve toplumdan soyutlanmis ice doniik
karmasik bir ruh halinde oldugunu goéstermektedir. Heykelin genel formu kasilmis donuk bir

gorintime sahip olsa da vermek istedigi imgeyi yansittig1 gozlenmektedir.
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Sanatc eserleri hakkinda bir demecinde su climleleri kullanmistir: “Elli y1l boyunca tim
calismalarim ilhamini c¢ocukluguma borgludur. Benim c¢ocuklugum higbir zaman sihirini,

gizemini ve dramini kaybetmemistir” (Greenberg ve Jordan, 2003: 7).

Resim 38: Louise Bourgeois, 1970, G6z Gdze, Mermer.

Geleneksel ve yenilik¢ci malzemeyi ayirt etmeden kullanan sanatg1 1970'1i yillara ait olan
eseri "GOz GoOze'" eseri geleneksel malzemeyi ¢agdas bir bicimle ele almistir. Bourgeois, bu
calismasinda c¢ok sayida soyut organik heykel formlarim1 bir araya getirecek sekilde
kurgulayarak birbiriyle yiizlestirme anina ortak etmistir. Sanat¢inin eserini bu kurgu diizenine
getirme amaci daha dogrusu onlar1 bir kiime halinde kaynastirmasi isminden de anlasacagi
lizere sanat¢inin yasamindan deneyimlemis oldugu bir saplantinin kendi bellegindeki kalici izler

birakmasi gibi yorumlanabilir. Sanatgi, babasinin annesini bir baska kadinla iligkisi oldugunu ve
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onu kendi i¢ hesaplasmasi olarak veya onunla ylizlesmesi anlamina gelmesini bizlere

sunmaktadir.

Resim 39: Louise Bourgeois, 1984, Kér adamin meraki, Mermer.

Bourgeois'in geleneksel olan mermerin o6zelliklerinden faydalanarak 1984'te yapmis
oldugu c¢alismasi, "Koér adamin meraki" adli eseri organik form mantigi c¢ercevesinde
gerceklestirdigi calismasidir. Eserin bicimsel degerleri goz oOniline alindiginda bir mermer
parcasinin belli bir boliimiini dogal haliyle birakarak bize goriinecek kismalarini ince titizlikle
yontmustur. Sanat¢inin bu ¢alismasindaki amag tarihsel siire¢ icinde liretkenlik, dogurganlik ya
da sekstiellik acisindan bizi eski tarihlere kadin idollerine gotiirmektedir. Sanat¢inin kiigiik
kozalar seklinde birbirine si1§ derecede yakin ayni zamanda birbirilerine temas halinde olan
iliskilerini yorumlamistir. Sanat¢inin "koér adamin meraki” isimli eseri yapmasindaki niyeti
kiiciik yaslarda babasinin bir baska kadin iizerinde olumsuz etkilerini ve ayrica kadinin cinsel

bir nesne olarak degil tarihsel siirecteki roliinii de bizlere gostermektedir.
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Belgikali sanat¢1 Berlin de Brucykere giiniimiiz heykel sanatgilarinin yapmis oldugu
heykel bicim anlayisina pek alisik olmadigimiz heykel sanatcilarindandir. Brucykere'i heykel
yapmaya iten diirtiiler insan bedeninin hem giizelliZi hem de savunmasizligini varolusunu
yasam ve Oliim arasinda aci ve 1stirap gibi insani duygular tiim hassasiyetiyle ele almasi onu
diinyada onemli bir konuma getirmistir. Sanatct heykellerini tanimlarken onlarin duragan
olmadigini ve biiylyerek, geliserek ve de yok olarak degisim gecirdiginin mesajini
vurgulamaktadir. Brucykere bu vurguyu; parcalanmis govdeler lizerinde biiyliyiip geliserek ve
sonra da ciiriiyerek bedenin nasil bir metamorfoza ugradigini heykellerinde bigcimsel olarak
anlatmaktadir. Sanat¢i heykellerini olusturma siirecinde giincel konulardan yasadigi cagin
toplum iizerinde kiiltiirel sorunlarini kisisel ve politik durumlarini gerceklik baglaminda heykel
imgelerine doniistiirerek bulundugumuz zamana gergeklik katmaktadir.

Sanatci, heykellerini olustururken kullandigi malzemeler balmumu, yiinli battaniye,
ahsap, ylin ve at sa¢1 gibi dogal malzemelerdir. Sanat¢inin heykeller birbirinden farklilik
gostermekle birlikte yiizleri olmayan par¢alanmis ve kusurlu heykel formlaridir. Buna 6rnek

olarak "Birlikte Dikilmis" adini verdigi calismasidir.

Resim 40: Berlin de Brucykere, 2002, Birlikte dikildi, Balmumu, Ahsap, Battaniye.
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Sanatgi bu c¢alismasinda balmumu ile yapmis oldugu pargalanmis insan bedenini
battaniyelerle sararak onu fiziksel durumunu korumaya c¢alistig1 hissi uyandirmasinin yaninda
imgeye yonelik ele aldig1 konular dusiinsel agidan bizlere sanat¢inin savunmasizlik ac1 ve 1stirap
gibi insani durumlari ele aldigini géstermektedir. Sarmis oldugu battaniyelerdeki dikis izleri onu

psikolojik iyilestirmeye yonelik insanin varolusuna hizmet etmektedir.

Resim 41: Berlin de Brucykere, 2003-2004, Varlik, Balmumu, Ahsap, Battaniye.

Brucykere asina olmadigimiz heykel bicimleme anlayisina battaniyeler kullanarak
gizemli bir yorumlama gilicii gelistirmistir. Tarzi ve malzemeyi kullanmada bicim bilinci
degismisse de c¢ocukluk yillarinda gecirmis oldugu bunalimh izleri yansitmadaki yetenegi
degismemistir. Sanat¢1 bu calismasini babasinin baskici, asagilayici davranislar1 géstermesinin
kendisi tlizerinde psikolojik savunmasizligini, korkuyu bir beden iizerinde battaniye sararak

yorumlamaya ¢alismistir.
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Resim 42: Berlin de Brucykere. 1995, Aci ¢ceken adam, Balmumu, Ahsap.

Berlin de Brucykere heykel yapma siirecinde insan ve hayvan bedenini parcalayarak
onlar1 anlamlandirma yoluna gitmistir. Sanatcinin organik bedenlerine bakildiginda duvara ya
da tavana asili, kirilgan, yipranmis hastalikli bedenler oldugunu ve acidan muzdarip bazen de

kaide gorevi goren agaca tirmanmis toplumdan yalitilmis gibi gériinen bedenlere rastlariz.

Resim 43: Berlin de Brucykere. 2009, Hepimiz etiz, Balmumu.
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Sanatcinin "Hepimiz Etiz" isimli calismasi bize anlam olarak etten yaratilmisiz imgesini
vermektedir. Sanat¢i bu ¢alismasinda birbirini sarmalayan iki bedenin duygusal ya da cinsel bir
birlesmenin belli belirsiz gergin bir pozisyonunun kivrimlarim1 géstermektedir. Bedenlerin
bicimsel ¢oziimlemelerine bakilirsa fizyolojik 6zellikleri ne kadini ne de bir erkegin tiim cinsel
ozelliklerini bizlere gostermeden gizemli bir mesaj vermektedir. Burada sanat¢inin gercekten de

iki bedenin cinsel bir arzuyla birlesmesini metaforik olarak bizlere vermek istedigidir.

Resim 44: Berlin de Brucykere. 2010, Yastik, Balmumu, Ahsap.

Heykellerinde malzemeyi farkli kullanan sanatgi1 yastik pargalarindan da ilham alarak bu
seferki beden imgesini ahsap tlizerinde ici yiin dolu bir yastik lizerine kurgulayarak organik
formlu bedenin kivrilmasiyla onu sarmalayip sanki iki bedenin imgesini bizlere gostermistir.
Sanat¢1 burada ne kadar tek beden iizerinde yogunlasmissa da zihinsel olarak iki bedenin
kaynasmasi s6z konusudur. Yalniz, savunmasiz, tekinsiz soyut bedenler kullanan sanat¢i bir
yastikla biitiinlesen bedenin aslinda tek olmadigini yalniz kaldiginda ona si1ginak olacak ikinci bir

beden imgesini konu almistir.
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Resim 45: Olga Ziemska, 2003, Hareketsizlik, Aga¢ dallar1 ve kuru ¢alilar.

Polonyal sanat¢1 Ziemska, organik malzemelerle heykeller yapmasindaki amag, yasami
anlamanin bir araci olarak ve insan aklini gergeklikle ilgili merak edilenleri sanat, din ve ahlaki
degerleri sorgulamamizi saglamak ayni zamanda, doganin insan tizerinde psikolojik durumunu
gormede, sorgulamada ve fiziksel diinyay1 aciklamada sanat yoluyla bize yardimci olmasini
eserler vererek gostermesidir. Bu baglamda, hareketsizlik adini verdigi "Matka" isimli ¢calismasi
bir beden c¢alismasi serisidir. Bu devam eden seride bir kadin figiirii yaratmak icin diinyanin
farkli bir yaninda degisik cografyalarinda bulunan agaclar1 hasat ederek heykellerinde
kullanmistir. "Matka" kelimesi Polonya'da "anne" anlamina gelmektedir. Sanat¢i anne
kavraminin dogurganhk niteligi Gizerinde durmustur. Kadin formunu c¢evrenin karakteristik

inceliklerini g6z dntlinde tutarak organik malzemeler ile heykelinde yansitmaya calismistir.
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Resim 46: Anna Gillespie, 2012, Uc kiz kardes, Mese palamudu.

Sanat¢i Anna gillespie eserlerinde insan ve doga arasinda vazgegilmez baghiligin hissini
yeniden yakalamak icin calismalarini genellikle kayin agaci fistigi, mese palamudu bardagi,
dallar ve buldugu dogal organik nesneleri heykellerinde kullanmistir. Sanat¢inin amaci imgeye
yonelik yorumu organik bir bag olarak bireyi insan olarak tanimak ve onun i¢in gerekli olan
seyin hem bir insan y1ginin pargasi olmasi agisindan hem de gecen zamanin karsiligi olarak ele

almaktadir.
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5.SONUC

Heykelin bedene yansimasi sorunsalinin eski donemlerden giiniimiize kadar olan siireci
degerlendirildiginde insanligin tiim psikolojik degerlerini yansitan sanat eserleri ile
karsilasilmaktadir. Geleneksel heykelin biitiinligii i¢cinde insana bigilen manevi degerler
heykelde bedenin estetik agidan ve anlamsal bakimindan degerini arttirmistir. Heykelde
bedenin taniminin geleneksel sanattan kopusuyla birlikte, plastik ve estetik 6lciiler baglaminda
degisimler meydana gelmistir. Bu degisime neden olan sanat akimlarini etkileyen psikanaliz ve
bilincalt1 yonelimler soyut heykelde beden imgelerinin yeni bir anlayisla ele alinmasini zorunlu
kilmistir.

Modernizmle birlikte sanatcilarin heykeli bicimsel olarak yeniden anlamlandirma
kaygilari, klasik heykel geleneginden bir kopmaya yol acarken heykelde soyut parcalanmaya
dogru bir yonelis seklinde kendisini devam ettirmistir. Sanatgilar heykel bicim anlayisini organik
malzemeler ve sade formlarla benzer konulari farkl bigimlerde kullanarak soyut organik beden
imgelerine farkli yaklasimlar getirmislerdir.

Bati kokenli sanatgilar, heykelde 6zgiin ve saf bicimler yaratma amaciyla denizasir
tilkelere seyahat ederek ve oradan getirdikleri ilkel heykelcik ve dekoratif eserleri modernist bir
anlayisla yeniden yorumlamislardir.

Postmodernist donemde heykelde hazir nesnelerin yerini almasiyla bu cesitlilik artis
gostermis ve geleneksel malzemeler de devamliligini siirdiirmiistur.

1960'larda heykel sanatinda bedenin bicim ve icerige yonelik degisimlerinin gorildiigu
soyutlama anlayisi, postmodern déonemde de soyut formlar ile karsimiza ¢ikmaktadir. Her
doénemin konular1 insan bedeni iizerinde farkli malzeme ve anlatim bigimleriyle islenmis,
toplumsal degisimler ve ¢agin yenilikleri bahsedilen sorunsal baglaminda 6nemli rol oynamistir.
En eski ¢aglardan gliniimiize kadar varligin stirdiiren heykel sanatinin vazgecilmezi olan insan
bedeni ve insan bedeninin sanatsal baglamda yorumlanma bi¢imlerinden olan organik
malzemenin heykel sanatinda kullanilarak soyutlanmasi, bu tezde tarihsel bir siire¢ lizerinden
sanatel ornekleri ile incelenmistir. Figiiratif heykelde bedenin organik malzeme ile soyut bir
tavirla bicimlendirilmesi, giincel heykel sanati bakimindan imgeye ve anlatim giiciine y6nelik
degisimlerin siirekliligini gésterir niteliktedir.

Biitiin bu gelismeler ekseninde, yirminci yiizyll heykel sanatinda, geleneksel yontma
stirecine bagh kalmayan sanatcilar ylizyillarca heykel sanatinda kullanilmis olan kokli organik
malzemelerin disina c¢ikip eserlerinde amaglarina uygun ¢ok cesitli malzemeler kullanmaya
baslamislardir. Ozetle heykel sanati iizerine calisan sanatcilar, heykel sanatinin biinyesine

kattiklar1 organik malzemelerle ve yeni yontemlerle heykelde bedenin soyutlanmasini giincel
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bicimde konu edinmekte ve bu sanatin sinirlarini, kapsamini geleneksel diizlemden ¢agdas bir

noktaya dogru arastirmaya devam etmektedirler.
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