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OZET

Bati resim sanatinin bilimsel asamalar ile iliskisini irdelemeye yonelik olusturulan bu tez
calismasinda, bilgi'nin “eski bilim” ve “yeni bilim” adi1 altinda siniflandirilabilen yontemlerle nasil
elde edilmeye ¢alisildigina oncelikle yer verilmis; bunun ardindan, bahsi gecen yontemlerin
birbirinden farkl olan dogruluk o6lciitlerinin, Bat1 resim sanatinda goértilen evrelerle ne tiir bir
iliskisinin bulunduguna deginerek devam edilmistir.

Ug béliimden meydana gelen bu ¢calismanin ilk béliimiinde, Bat1 resim sanatinin bilimsel
arka plani tizerinde duruldugu sdylenebilir. Bu baglamda, ilk bélimiin ilk yarisinda, “olgu”
teriminin geleneksel ve modern diisiince bicimlerinde karsiladigi anlamlara deginilmis ve
olgulara yonelik geleneksel savlar tlizerinde oOncelikle durulmustur. Bahsi gecen bu savlar;
Diinya'nin gergek olmadigl, evren’in merkezinde yer aldigl, diiz oldugu vb. teoriler olup, Platon,
Aristoteles ve Eukleides (Oklid)’in diisiince dizgelerine deginmeyi gerektirmistir.

ik béliimiin ikinci yarisinda, olgulara yonelik geleneksel savlarin ya da bilimin eski
diizeyinin, Ronesans ve sonrasinda, deneysel yaklasimlarla asilmaya basladigl gosterilmistir.
Ortacag doneminden sonraki bu bilimsel diizeyin anlatimi i¢in, Copernicus, Kepler, Galileo vb.
bilim insanlarinin bilimsel cabalarina ve doénemin teknolojik ilerlemelerine deginmeye
calisilmistir. Boliim, bilimsel dogruluk ol¢iitiiniin modern dénemde ne olduguna yer vererek
sonlandirilmistir.

Calismanin ikinci boliimii, modern déneme dogru kaydedilmis olan bilimsel basarilarin,
resim sanati iizerinde s6z konusu olan ve giiniimiize degin siiren etkilerine yonelik bir anlatimdir
denilebilir. Bu baglamda, ikinci béliimiin ilk yarisinda, Ronesans biliminin deneysel egilimi ve
resim sanatinin perspektif kurallarina uygun bicim anlayisi arasinda bir iliskinin kurulabilecegi
gorisi, secilmis resim ornekleri lizerinden desteklenmeye calisiimistir. Bunun yani sira,
Ronesans resim sanatinin dinsel igeriklerinin -yeni bicimsel diizenlemelerle devam etmis olsa da-
olgusal iceriklere dogru evrildigi, yine ayni1 yontemle gosterilmeye calisiimistir.

ikinci béliimiin ikinci yarisinda, 19. yiizyilin realist sanatgilari tarafindan ortaya konmus
ve sanatta devrimin habercisi olmus olan resimlerin, bu calisma ac¢isindan 6nemi belirtilmistir.
Bu baglamda sdylenecek olursa, realist sanatcilar, eski bilimin 6ngérdiigii gibi ezeli ve ebedi
tirtinden degil, yeni bilim anlayisina uygun olarak, simdi ve burada olan bir gerceklik inanc
dogrultusunda, her an gozlemi yapilabilecek durumlarla ilgili gorsel anlatimlar iizerinde
yogunlasmislardir.

Aynmi yizyilin ikinci yarisinda, sanat “modernizm” evresine girmistir. Bu evrede,
Ronesans’tan itibaren gerceklesen bilimsel ilerlemeler sonucunda degisen diinya algisi, 6zelde
resim sanat1 ve genelde sanat diinyasi iizerinde kokli degisimleri beraberinde getirmistir.

Calismada, sanatin bu evresi ile ilgili anlatim, Fransiz ressam Duchamp tarafindan ortaya konmus



olan uygulamalar cercevesinde belirmistir. Clink{i, sanat alaninda temsili uygulamalarin yerini
diistinsel baglamlarin almasinda, Duchamp’in belirgin bir etkisinin oldugu kabul edilebilir. Bunun
yani sira, Duchamp tarafindan, 20. yiizyilin ilk yarisinda ortaya konmus sanatsal uygulamalarin,
ayni yizyilin ikinci yarisinda -postmodern donemde- ortaya konmus olan uygulamalar
tizerindeki etkisinin oldukea belirgin oldugu séylenebilir. Calismanin ikinci boliimi, bu yénde bir
anlatimla sonlandirilmistir.

Tez calismasinin “Uygulama” adini tasiyan tlciincii ve son bdéliimii, gliniimiiz sanat
alanindaki imkanlarin olanak sagladigi kisisel iiretimlere yer vermek amaciyla olusturulmustur.
Bu iretimlerin, sanatin Ronesans’tan sonraki bilimsel ilerlemelerle ilgisi bulunan evreleri

tizerinden agiklanabilecegi de disiiniilebilir.

Anahtar kelimeler: Bati resim sanati, Bilimsel dogruluk o6lciitii, Olgu, Tarihsel evreler.

Danisman: Prof. Dr. Nurseren Tor, Mersin Universitesi, Resim Ana Sanat Dali, Mersin.
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ABSTRACT

In this thesis, which is designed to examine the relationship between Western painting
and scientific stages, first of all, how the knowledge is tried to be obtained by methods which
could be classified under the name "old science" and "new science" is discussed, and then, the
relationship between the truthfulness criteria of these methods and the stages seen in Western
painting is addressed.

The first part of this study, which consists of three parts, can be said to focus on the
scientific background of Western painting. In this context, in the first half of the first part, the
meaning of the term "phenomenon” in traditional and modern ways of thinking is discussed, and
traditional arguments for phenomena are discussed first. These arguments are theories that the
Earth is not real, that it is located at the center of the universe, that it is flat, and so on, which
necessitated to mention the systems of thought of Plato, Aristotle and Euclides.

In the second half of the first part, it has been shown that the traditional arguments for
phenomena or the old level of science have begun to be overcome by experimental approaches in
the Renaissance and afterwards. For the narration of this scientific level after the medieval period,
it was attempted to address the scientific efforts of scientists such as Copernicus, Kepler, Galileo,
etc., and the technological advances of the period. The part ended with a description of what the
scientific truthfulness criterion was in the modern era.

The second part of the study is a description of the effects of the progress in scientific
achievements towards the modern era on the art of painting, which has continued to the present
day. In this context, in the first half of the second part, the idea that a relationship can be
established between the experimental trend of the Renaissance science and the perspective form
understanding of the art of painting has been tried to be supported through selected examples of
painting. In addition, it has been tried to show that the religious content of Renaissance painting
has evolved towards factual content - although it continued with new formal arrangements-, with
the same method.

In the second half of the second part, the importance of these paintings, which were
created by the realist artists of the 19th century and became a precursor to the revolution in art,
for this study is indicated. In this context, realist artists have focused on visual narratives of
situations that can be observed at any moment, not in the eternal and eternal kind as put forth by
the old science, but in accordance with the new understanding of science, in accordance with a
belief in reality that is now and here.

In the second half of the same century, art entered the phase of "modernism". In this
phase, the perception of the world, which has changed as a result of the scientific advances since

the Renaissance, has brought about fundamental changes in the art of painting in particular and
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the art world in general. In the study, the narration about this phase of art emerged within the
framework of the practices put forward by the French painter Duchamp. Because it can be
assumed that Duchamp had a significant influence in replacing representative practices in the
field of art with intellectual contexts. Furthermore, it can be said that the influence of the artistic
practices put forward by Duchamp in the first half of the 20th century on the practices put
forward in the postmodern period in the second half of the same century is quite apparent. The
second part of the study is concluded with a narration in this direction.

The third and last part of the thesis study, which is called as "Application”, was created in
order to include the personal productions that the possibilities in today's art field allow. It can
also be thought that these productions can be explained through the phases of art that have to do

with scientific advances after the Renaissance.

Keywords: Western painting, Scientific truthfulness criteria, Phenomenon, Historical stages.

Advisor: Prof. Dr. Nurseren Tor, Mersin University, Department of Painting, Mersin.
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GIRIS

Insanlik tarihinin ilk evrelerinden bu yana gelisim gosteren sanatsal uygulamalar, icinde
bulunulan zaman diliminin bilimsel bilgi birikimine bagl olarak sekillenmistir. Bu baglamda
deginilecek olursa, Collingwood'un da belirtmis oldugu {izere, “sanat¢1 ve bilim adami benzer
sekilde, kendi somutlugu icindeki olgunun tam olarak anlasildig1 diisiince diizeylerinin altinda
calisirlar” (Collingwood, 2014:149). Dolayisiyla, ge¢misten giiniimiize dogru artan bilimsel bilgi
birikimiyle uyumlu 6zellikler gosteren resim sanatinin, insan yasaminda yer alan her unsur gibi,
olgular1 kavrayis diizeyindeki gelismelere baglh olarak degisime ugradigi sdylenebilir.

Giiniimiizde resim sanatinin -ve diger sanat dallarinin- eski ¢aglardaki uygulamalarindan
oldukc¢a bagimsiz oldugu séylenebilir. Oyle ki, eski ¢aglarin sanat alaninda problem edilmeyen
pek cok seyin, giiniimiiz sanat diinyasinda énemli bir yer tuttugu goriilebilmektedir. Ornegin
giliniimiizde, bilim ya da felsefe ile ilgili konular dahi, sanatsal baglamda ele alinabilmektedir.
Bunun yani sira, giiniimiizde, bir sanat nesnesi ile isaret edilmeye calisilan sey, baska bir sanat
nesnesi vb. ile ilgili de olabilmektedir. Ge¢mis yiizyillarin sanatsal uygulamalarindan oldukca
bagimsiz olan ve arka planinda bilimsel asamalarin yer aldig1 diistintilen bu yeni yonelimlerin bir
faili olundugu icin, bu tez calismasinin “Uygulamalar” adini tasiyan boliimiinde, kisisel iiretimlere
yer verilmistir.

Bu tez calismasi, Bat1 resim sanatinin Ortacag doneminden sonraki bilimsel ilerlemeler
sonucunda gecirdigi evrimin bir anlatimimi yapmak ve giiniimiiz sanat diinyasindaki
uygulamalarin, bahsi gecen evrim ile iliskilendirilmesinin miimkiin oldugunu belirtmek amaciyla
olusturulmustur. Bu nedenle, calismada, Ortacag Avrupasi’nin Antik Yunan kaynakli olan diisiince
sistemlerine ve bunlarin terk edilme stirecine -bilimin 15. ylizyildan 19. yiizyila kadar olan
evrelerine- dncelikle yer verilmesi gerektigi diisiiniilmiis olup, bilim alanindaki bu asamalarin
resim sanati iizerindeki etkisine deginerek devam edilmistir.

Kisaca belirtilecek olursa, Ortacag’in Hiristiyan teolojisiyle sentezlenmis olan bilim
diinyasinda yer etmis ve Yenicag'da, yani Rénesans sonrasinda terk edilmeye baslamis olan
diistince sistemleri, temelde, algilanan diinyanin gercek oldugunu yadsiyan Platon ve Diinya’'nin
evren’in merkezinde yer aldigi teorisini 6ne siirmiis olan Aristoteles’e aittir. Ortacag'in bilim
diinyas: tizerindeki etkileri baglaminda ele alinan bu diisiince sistemleri, Yenicag'da veya
Ronesans sonrasinda ortaya c¢ikan bilimsel ilerlemeler sonucunda yikilmaya baslamistir.
Bunlarin yani sira, uzayda sonsuzca uzatilmalar1 halinde bile kesismeyen dogrulardan (paralel
dogrular) bahseden Eukleides (Oklid)’in ortaya koymus oldugu geometri dizgesinin, Yenicag'in
diisiince diinyasinda derin bir inanc¢la benimsenmis oldugu gortliir.

Matematiksel agidan oldukga basarili oldugu bilinen Eukleides geometrisi, diisiince alani

tizerindeki etkisini 19. yiizyila kadar degismeden strdiirmiistiir denilebilir. Ancak, Yeni¢ag'in



Ali Haydar Kirmitgi, Yiiksek Lisans Tezi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Mersin Universitesi, 2019

bitiminden hemen sonra, yani 19. yiizyilda, Eukleides-dis1 geometrilerin ortaya ¢ikmasinin
ardindan, o da yetersiz bulunmaya baslamis ve evren tasarimlari icin referans alinamaz olmustur.
Bu diisiince sistemleri, calismanin “Kaynak Arastirmalari” béliimiinde, gerekli referanslar
araciligiyla, ayrintili bir sekilde ele alinmistir. Bunun yani sira, bu diisiince sistemlerinin, sezgisel
olarak bilinen ve duyularla kavranamayan bir fiziksel hakikati konu edindikleri ve 15. ve 19.
ylzyillar arasinda gerceklesen bilimsel ilerlemeler sonucunda terk edildikleri gosterilmistir.

Bahsi gecen diislince sistemlerinin ve bu sistemleri islevsiz kilmis olan bilimsel
ilerlemelerin, resim sanati iizerindeki etkilerine, belirli resim Orneklerinin sosyal birer veri
olarak da kabul edilebilecegi diisiincesiyle, calismanin "Bat1 Resim Sanatinin Tarihsel Evrelerine
Bir Bakis” adini tasiyan bolimiinde yer verilmistir. Bu baglamda, yine kisaca deginilecek olursa,
Ronesans’'tan sonra gerceklesmeye baslayan ve yukarida bahsi gegen diislince sistemlerini
islevsiz kilmis olan bilimsel ilerlemelerin, resim sanati lizerindeki belirgin bir etkisi, bu sanat
dalinin -diger sanat dallarinda oldugu gibi- dinsel olmaktan uzaklasmasi yoniinde olmustur.
Resim sanatinda s6z konusu olan ve 15. yiizyilldan 19. yiizyila kadar stren bu durumun
anlatiminda, Romantizm akimiyla ilgili resim 6rneklerinin énemli bir yer tuttugu sdylenebilir.
Clinkii bu akim, Ortagag sonrasi Bati resim sanatinda s6z konusu olan eski (dinsel anlaminda) ve
yeni (dinsel olmayan anlaminda) iceriklerin, 19. yiizyila kadar devam etmis oldugunu tek basina
gosterebilmesi bakimindan dikkat ¢ekicidir. Bu noktada secilmis olan resim 6rnekleri, Francisco
de Goya, Eugéne Delacroix, William Blake ve Caspar David Friedrich olmak iizere, dért romantik
ressama aittir. Bu ressamlarin yapmis oldugu resimlerin din, doga, ulus gibi, farkli baglamlarda
yer alabilen kavramlarla ilgili oldugu goériilebilmektedir. Ornegin Delacroixnin “Halka Yol
Gosteren Ozgiirlik” resmi, Goya’'nin “3 Mayis 1808 Katliam1” resmi gibi, tarihi bir olay hakkinda
iken; “Carmiha Gerilmis isa” resmi, Blake’in “Melekler Tarafindan Korunan Kabirdeki Mesih”
resmi gibi, dinsel yonii ile geleneksel yasama uygunluk gdsterir. Friedric’in “Kis Manzaras1” ve
“Kuzey Buz Denizi” ile sonlandirilan romantik resim érnekleri, yerini, Realizm akimiyla anilan kisi
ve uygulamalara birakmistir. Burada 6zellikle isaret edilmesi gerektigi diisiiniilen isim ise, akimin
kurucusu olarak kabul edilen Gustave Courbet olmustur.

Calismada gosterilmeye calisilan bilim ve sanat arasindaki iliskinin 19. yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren vardigi noktalar, “Fransiz Ressam Duchamp Baglaminda Modernizmin Sanata
Etkileri” bashgi altinda bir araya getirilmistir. Ciinkii Duchamp’in, resimlerle baslamis olan
sanatsal uygulamalarinin, gelenekten kopus anlamindaki modern sanat ilkesinin

gerceklestirilmesi dogrultusunda harcanan cabalara isaret edebilecegi diistiniilmiistiir.
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1. KAYNAK ARASTIRMALARI

1.1. Olgu Nedir?

Olgu terimi, tarihsel siire¢ icerisinde farkl sekillerde ele alinmistir. Geleneksel diisiince
olarak adlandirilan goris itibariyle olgu terimi, gercek dis1 oldugu savlanan fenomenler alanini
ifade eder. Bu diislince bi¢ciminin bildirdigine gore gergeklik, fizik dis1 bir alan olarak insan
zihninde veya ruhunda dogustan bulunan diisiincelerdir. Olgu teriminin bu tiir bir gercekligin
karsit anlaminda kullanildig1 geleneksel diisiince, modern diisiince bi¢ciminin ortaya ¢cikmaya
baslamasiyla beraber, gecerliligi ve dogrulugu konusunda ciddi elestirilere konu olmaya baslamis
olan teolojik goriistiir.

Olgu teriminin modern diisiincede karsiladig1 anlam, yine fenomenler alani olsa da, bu
alan, geleneksel diisiincenin aksine, bir gerceklik yargisi tasarlamak icin bertaraf edilmez ve boyle
bir yarginin tasarlanabilmesi i¢cin temele alinmay1 gerektirir. Bu yontiyle tanimimizi, “olgu, evren
olarak adlandirdigimiz varlik alaninda bulunan ve doga yasalari tarafindan diizenlendigi seklinde
kavranan nesnel iliskilerdir” tlimcesiyle verebiliriz. Bu tanima uygun olarak belirtilebilir ki, doga
yasalari tarafindan diizenlendigi seklinde kavranan nesnel iliskiler, insan zihninden bagimsiz
olarak ele alinir ve bu nedenle, kesfedilmeleri i¢cin deney yapmak, gézlemde bulunmak gibi,
giiniimiizde kabul edilen bilimsel yontemleri gerektirir. Kisaca belirtilecek olursa olgu terimi,
bilimin konusu olabilecek her seyi ifade eder.

Bilimin konusu olan olgular hakkindaki bilgi, herkes tarafindan gozlemlenebilir
nitelikteki olaylar temelinde, dilsel bir 6nerme olarak insa edilir. Olaylarin herkes tarafindan
gozlemlenebilirligi, dis diinya kaynagindan herkesin ayni duyu verilerini almasi anlaminda degil,
belli bir baglamda gézlemi yapilan olaylarin ortaklasa sahip oldugu 6zelliklerin herkes tarafindan
farkina varilabilir nitelikte olmasi anlamindadir. Bu yoniiyle olgu, cesitli sosyal olciilerde
0znelerarasi bir uzlasima olanak taniyabilecek yegane varlik alanidir denilebilir.

Dogal bir silire¢ icerisinde meydana gelmis olusumlar olan olgular hakkindaki
bilgilerimizin temeli deneysel oldugu icin, bu bilgilerin evren’deki her sey hakkinda ve her zaman
gecerli olabilecek denli eksiksiz oldugu sdylenemez. Uzayda belli bir noktadan ve zamanda belli
bir siire icerisinde yapilan gozlemler, evren hakkinda kusatici bir bilgi ortaya koymamiza olanak
tanimamaktadir. Baska bir deyisle, olgulara yo6nelik bilgilerimizin  dogrulugu,
gozlemleyebildigimiz seyler sonlu sayida kalacag i¢in kesin degildir. Glinlimiizde devam eden
bilimsel kesifler, olgulara iliskin sahip oldugumuz inanglarin yerini baskalarinin almasina belli
bir siire icerisinde neden olabilir. Bir olgu hakkinda benimsenmis olan bir inancin zaman

icerisinde dogru olmadiginin farkina varilmasi durumunda, bu inangtaki yanlis1 diizeltme islemi
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sadece dil tizerinde uygulanir. Ciinkii dogruluk ya da yanlislik, belirli bir dilsel ifadede bulunur.
Olgu, dogru ya da yanlis olamaz. Dogal bir olusumun dogru ya da yanlis oldugunu séyleyemeyiz.

Mantikel pozitivist (mantiksal olgucu) kuramda savunuldugu sekliyle ifade edilecek
olursa; olgu terimi, zihnin deney ve gozlem olanaginda tasarladig1 6nermelerin anlam sinirlarini
olusturan ve dogru olup olmadiklarini saptamak i¢in referans alinan dil konusudur. Olgusal bir
icerige sahip olan bildirimler anlamlidir ve olabilir duyu deneyi tarafindan bir dogruluk degeri
kazanabilir. Dogrudan ya da dolayli olarak gozlemi yapilamayacak durumlar hakkinda olan
bildirimler ise, bilimsel bir yaklasimla dogru ya da yanlis degeri alamayacaklari i¢cin anlamsizdir.

Bertrand Russell'in Mantiksal Atomculuk Felsefesi adl kitabinda, bu baglamda yer alan
ifadeleri onemlidir:

Bir olgudan bahsederken [...] bir dnermeyi dogru ya da yanlis yapan seyi kastediyorum. Eger
‘yagmur yagiyor’ dersem, bu dedigim belli bir hava durumu ¢ercevesinde dogru, baska hava durumlarinda
yanlistir. Benim ifademi dogru (veya durum gerektirdiginde yanlis olabilir) yapan hava durumu ‘olgu’ diye
adlandirmak durumunda oldugum seydir. Eger ben ‘Sokrates 6liidiir’ dersem, benim bu ifadem Atina’da
¢ok uzun zaman once fizyolojik olarak gerceklesen bir durumdan dolayr dogru olacaktir. Eger ben
‘kiitlecekim, mesafenin karesine zit olarak degisir’ dersem, benim ifadem astronomik olguya gore
dogrulanir. Eger ‘iki kere iki dort eder’ dersem benim ifademi dogru yapan sey aritmetik bir olgudur. Diger
taraftan, eger ben ‘Sokrates hayattadir,” ‘kiitlegekim mesafeyle dogru orantili olarak degisir’ veya ‘iki kere
iki bes eder’ dersem, benim o6nceki ifadelerimi dogru yapan ayni olgular, bu yeni ifadelerin yanls
olduklarini gosterir (Russell, 2013:46).

Goriilecegi tlizere, olgu olarak ifade edilen durumlar, farkli baglamlarda ele
alinabilmektedirler. Bu da, olgularin birbirinden farkl tiirleri oldugunu gosterir. Ayni zamanda;
olgu ifadelerinin, belli 6znelere belli o6zelliklerin yiliklenmesiyle ve terimlerinin olgusal
bilesenlerinin girdigi bagintidan bahseden tiimcelerle tasarlanmakta oldugunu, baska bir deyisle,
olgularin temsili olan dilsel ifadelerin kelimeler degil, ctimleler oldugunu belirtmek 6énemlidir.
Ciinki, daha agik bir sekilde belirtilebilecegi lizere, dogruluk ya da yanlishik, bildirim tiirtinden
tiimcelerin, baska bir deyisle, yargi ciimleleri olan 6nermelerin alabilecegi degerlerdir.

Alintidaki bir diger énemli nokta, aritmetik olgular hakkindaki bildirimlerin deneysel
onermelerle ortak ozellikler gosterdiginin belirtilmesidir. “Deneysel bir 6nerme, zorunlu olarak,
yalnizca deneyde gozlemleneni oldugu gibi aktaran bir 6nerme degildir. Bir 6nermeyi deneysel
yapan, onun deneyi betimlemesinden ¢ok, dogrulugunun deney yoluyla saptanabilir, yani deney
yoluyla yanlis oldugunun gosterilebilir olusudur” (Denkel, 2011a:119). Bu yontiyle aritmetigin,
matematik felsefesinde bicimcilik olarak adlandirilan gorisiin iddia ettigi sekliyle, dogrulugu salt
aritmetik kurallara uygunluguyla ortaya konulabilen bir alan olarak ele alinmadigi diistintilebilir.
Denilebilir ki, standart aritmetigin deneysel olarak desteklenemeyecek herhangi bir yargisi
yoktur. Herhangi bir aritmetik yargi, belirli bir standart durum hakkinda olacagi icin, dogrulugu

lizerine deneye basvurmaksizin uzlasilabilir. Standart durumlar hakkindaki aritmetiksel

4



Ali Haydar Kirmitgi, Yiiksek Lisans Tezi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Mersin Universitesi, 2019

bildirimlerin veya denklemlerin dogruluguna duyulan inang, deney tarafindan oldukga gii¢lii bir
sekilde desteklendigi icindir. Stephan F. Barker'in Matematik Felsefesi adli calismasinda belirtmis
oldugu lizere,

Kullandigimiz normal aritmetik, olduke¢a yararldir; ¢linki asla bizim dogru bir bildirimden yanls
bir deneysel bildirimi tiiretmemize yol agmaz. Bunu nasil biliyoruz? Matematiksel ‘dogrulugun’ (onun i¢in)
igreng fikrinden kagmaya c¢alisan bigimci, aritmetigin dogru oldugunu bildigimizden dolay1 bunu biliyoruz
diye yanitlayamaz. Eger herhangi bir yanit verirse, bu yanit yalnizca tiimevarimla bunu biliyoruz seklinde
olabilir. Ge¢mis deneyimler, bizim standart aritmetigimizin -onu uyguladigimiz gibi uygulandiginda- dogru
bildirimlerinden yanlis deneysel bildirimleri tiiretmemize yol agmadigini gostermistir (Barker, 2003:162).

Evren’i en somut delillerle kavramaya ¢alisan fizikcilerin temele aldig1 deneysel olarak
yorumlanmis geometri ile ilgili Barker'in verdigi bilgiler dogrultusunda, matematiksel
bildirimlerden deneysel bildirimlerin nasil tiiretilebilecegini ifade edebilmek amaciyla
soylenecek olursa; bir aritmetik ya da geometrik formiilasyonun terimlerinin belli bir bagka dile
ait terimlerle anlamlandirilmasi, diger bir deyisle, onun yorumlanmasi, bildirimin dogru ya da
yanlis degerlerinin hangisini alabileceginin saptanmasi veya sinanmasi olacaktir. Bigimsel bir
dilin anlamdan yalitilmis soyut mantiksal yapisi uyarinca ortaya konulabilecek her bir
bildirimden dogru ya da yanlis degerlere sahip bildirimler tiiretilebilir. Belli bir formiilasyon,
cesitli sekillerde yorumlanabilir ve ayni formiilasyonun gesitli yorumlari arasinda dogru ve yanlis
bildirimler bulunabilir. Tutarh bir sistemden ¢ikarilan bu bildirimler, yanlis ve dogru degerlerini
alabilmeleri veya olgusal olmalari itibariyle anlamhdir (Barker, 2003:74-94).

Dogrulugu saptanabilir nitelikteki bildirimlerin 6zelligi olan olgusal icerik, deneysel
onermelerin ortak ozelligidir. Bu bildirimlerde, fizik dis1 bir alani isaret eden hig¢bir terim
bulunmamaktadir. Olgu teriminin tanimi konusunda yukarida deginilen tarihsel farkla baglantili
olarak burada belirtilmesi gerekir ki, bilimsel bilgi'nin kiimilatif 6zelliginin bir sonucu olarak,
bilim alaninda goériilen devrim niteligindeki gelismeler, bu gelismelerin yasandigi zaman
dilimlerinde modern diisiince biciminin ortaya ¢ikmaya baslamasina vesile olmustur. Buna
paralel olarak, insan hayatinda yer alan her unsur gibi, sanat alani da yeni bir veche kazanmistir.

Diisiince alanina olgucu (pozitivist) bir tutumun yerlesmesi olarak da kabul edilebilecek
olan modernizm, klasik bilimden farkli olarak; sosyoloji, psikoloji gibi dallarin birer bilim dah
olarak kabul edilmesine olanak tanisa da, bu metinde tizerinde 6zellikle durulacak olan olgular,
doga bilimlerinin konusu olan fiziksel olgular olacaktir. Ciink{; felsefi oldugu gibi, bu ¢alismanin
konusu olan sanatsal dontistimler de, dis diinya olgusuna yonelik getirilmis agiklamalarin gittikce
dogruya yaklasmasi veya dogrulugu konusunda zihinden bagimsizlasmasi olarak ifade
edilebilecek bilimsel asamalar lizerinden anlasilabilir gériinmektedir. Denkel'in de belirtmis
oldugu tizere, “[...] bilimsel yaklasim tarih boyunca olguyu yalniz fiziksel boyutta aciklamis ve

bunda giderek artan bir basar1 géstermistir. Bilgi eksikligi yiiziinden benimsenmis her bir doga-



Ali Haydar Kirmitgi, Yiiksek Lisans Tezi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Mersin Universitesi, 2019

istli aciklama, bilimin elinde, 6zdekgi bir agiklamaya dontistiiriilmiis ve boylece fizik dis1 kavram
ve varsayimlar bir bir birakilmistir” (Denkel, 2011a:116).

Buraya kadar ifade edilenler, bir bildirimin dogrulugu i¢in gerekli olan kosullarin modern
diisiince bicimi uyarinca ne oldugunu ortiikk bir bicimde icermis olsa da, daha ayrintili bir
¢ozlimlemeye girismeden Once, olgu teriminin geleneksel diisiince uyarinca nasil ele alindigina
ve bu diisiince bigiminde kabul géren dogruluk oélciitiine metinde yer verilmesi gerekmektedir.
Sanat nesneleri tarihsel baglamlarindan soyutlanamayacagl ve modern dénemde gelenekten
kopus olarak ifade edilen devrimsel durumu tarihsel bir analizle anlatabilmek icin gerekli olan bu

oncelik, ele alinan konunun akicilig1 agisindan da 6nemlidir.

1.2. Olgulara Yonelik Geleneksel Savlar

Insanlik tarihinin gegmis zaman dilimlerinde, olgulara yonelik bilgi birikiminin oldukca
sinirlt oldugu ve bu birikimin ytizyillarca stiren bir ¢caba sonucu artis gosterdigi bilinmektedir.
Bilgi birikiminin cesitli dogal olay ve siirecleri agiklamaya yetmedigi zaman dilimlerinde, bu olay
ve siire¢ler hakkinda gelistirilmis olan inanclar, dogadaki gerceklikle bagintis1 kurulamayan
nitelikler gostermistir. Bu yondeki inanglarin dilsel ifadesi olan bildirimlerde -daha sonra
deginilecegi tizere- dogruluklarinin saptanabilmesi icin gerekli olan kriterler bulunmamaktadir.

Olgu durumlarina yénelik gelistirilmis inanclarin dogrulanamayacak tiirden olan ilk
ornekleri, var oldugu kabul edilen yaratiklarin sahip oldugu dogatlistii giicler {izerinde
temellendirilmis olan mitolojik inang¢lardir. S6z gelimi, gok giiriiltiisiine neden olan seyin kegiler
tarafindan cekilen bir arabayla goklerde gezen Thor adindaki bir tanrinin cekicini etrafa
savurmasl oldugunu sdylemek, giiniimiiz insanina ¢ocukc¢a bir saka gibi gelecek olsa da, gok
glriltiisiiniin nedeni konusunda zamanina uygun oldugunu séylememiz gereken bir inang
olusturmustur. iskandinav mitolojisinin bilindik tanris1 Thor’'un bir olgu agiklamasi olarak
kabulij, diger mitolojik inanclar gibi, tarihsel siirec icerisinde son bulmus olsa da, olgulara yonelik
doga yasalarina dayandirilmadan dile getirilen bildirimler, metafizik kurgularla devam etmistir.

Gorilinenin oOtesinde bir diinyada yer alan bir gerceklik varsayimi, geleneksel diistince
olarak ifade edilmekte olan metafizik kurgularin en ¢ok bilinen 6rnegidir. Bu varsayimin diisiince
tarihindeki en etkili savunucusu, Antik Yunan filozoflarindan olan Platon’dur. Idealar diinyasi
olarak adlandirdigi mutlak hakikat kurgusuyla, icinde yasamakta oldugumuz diinyanin
gercekligini reddetmektedir Platon. Onun felsefesindeki magara alegorisi, deneyimlenen
diinyanin niteligi hakkindaki goriislerini 6zetler:

Benzetmeye gore, 1s18a acillan uzun bir girisi olan bir yeralti magarasinin en dibinde insanlar,

¢ocukluklarindan beri, ayaklarindan ve boyunlarindan zincire vurulmus olarak hareketsiz bir sekilde

oturmakta ve yalnizca dnlerini gorebilmektedirler. Onlarin arkasinda, yiliksekte bir yerde bir ates yanmakta



Ali Haydar Kirmitgi, Yiiksek Lisans Tezi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Mersin Universitesi, 2019

ve atesle bu insanlar ya da mahk(mlar arasindaki yolda kii¢iik bir duvar ya da perde bulunmaktadir. Duvar
ya da perdenin arkasinda ise konusan, ellerinde tiirlii tiirlii araclar, tastan ya da tahtadan yapilmis insana,
hayvana ve daha baska seylere benzer kuklalar tasiyan insanlar gegmektedir. Magaranin dibinde oturan
mahkdmlar yalnizca, atesin aydinligiyla perdeden duvara vuran golgeleri gorebilmektedirler. Ellerinden,
ayaklarindan ve boyunlarindan zincire vurulmus, hi¢bir sekilde kimildamayan bu mahkdmlar magaranin
duvarindaki golgeleri duvara golgesi vuran nesnelerle karistirmakta, perdenin arkasindan yankilanan
seslerin duvardaki golgelerden geldigine inanmaktadirlar. Bu mahkéimlarin sahip olduklar1 bilgi, onlarin
gozleriyle ve kulaklariyla kazandiklar1 duyusal bilgidir ve bu gorsel bilgi duvardaki golgelerin yani
goriinislerin bilgisidir (Cevizci, 2010:87).

Alegoride bahsi gecen yeralti magarasi, deneyimlenen diinya veya Platon felsefesindeki
tabirle olgu diinyasi ile; magaranin duvarina yansiyan golgeler de, bu diinyada deneyimlenen
fenomenler ile esanlamda kullanilmistir. Duyu organlariyla algilanan varliklar hakkindaki genel
kanaatlerin, alegoride birer aldanma veya yanilsama olarak ele alindig1 ortadadir. Ozdeksel
varliklarla ilgili olarak ifade edilen gdriiniislerin bilgisi, Platon felsefesinde, agiklamasi “ger¢ek
olduguna inanilan, fakat gercek olmayan” tarzinda verilebilecek bir bilgi tiiriine gonderme yapar.
Bu bilgi tiiriine Platon’un vermis oldugu isim; kani, san1 vb. anlamlara gelen doksa’dir.

Duyu organlari tarafindan saglanan bu tiir bilgi'nin degisim gosteren nesneler temelinde
olusturulmasi, bu nesnelerin gercek veya var olmadigin dile getirmenin gerekcesi olarak
gosterilmistir. Boyle bir gerekcenin ardinda yatan diisiince, Platon’dan o6nceki ytzyillarda
yasamis olan bazi doga felsefecilerinin -6zellikle Parmenides’in- diisiincelerinde de rastlanacagi
tizere, farkli zaman araliklarinda farkl 6zelikler gosteren seylerin celiskili oldugu goriistudir.
Dolayisiyla, zamansal ve mekansal nitelikler tasiyan olgu diinyasi1 (maddi diinya), Parmenides
felsefesinde oldugu gibi, bilgi nesnesi olarak ele alinabilecek bir alan olarak goriilmemistir
(Denkel, 2011b:35-51). Alegori lizerinden devam edilecek olursa,

Magaranin dibinde zincire vurulmus olarak yasayan bu mahkimlardan biri bir sekilde
zincirlerinden kurtarilip ayaga kaldirilsa ve dnce, yiizii duvarda golgelerini gérdiigii nesnelerin kendilerine
ve 151k kaynagina cevrilse ve nihayet magaranin disina ¢ikartilsa, onun bu déntisiimii hi¢ kusku yok ki cok
sancill olur. Insan i¢in yanilgilardan kurtulmak, eski aliskanliklar1 terk etmek cok zor oldugundan, o
muhtemelen yeni duruma alisamayacak ve daha dnce gordiigii seyler ona daha gercek goriinmeye devam
edebilecektir. Mahkiim s6z konusu doniisiimii gerceklestirebilirse eger, onun giines 1s1ginda cani ¢okga
yanacak ve magaranin eski mahkimu belki de yeniden magaraya geri donmek isteyecektir. Magaranin bir
sekilde disinda kalmay1 basarabilecek olursa, eski mahkimun gézlerinin giines 15181na alismasi icin belli bir
zaman gecmesi gerekecek ve o daha sonra ilk olarak golgeleri, insanlarin ve nesnelerin sudaki
yansimalarini gorebilecektir. Magaranin disina ¢ikan insan ancak bundan sonra, yani magaranin los 1s1g1na
alismis gozlerinin dis diinyanin giines 1s181na alismasi igin belli bir zaman gectikten sonra, golgelerini,
sudaki yansimalarini gordiigii nesnelerin kendilerini ve nihayet gokytiziinii ve gokyiiziindeki ayi, yildizlar

gorebilecektir. O her seyin sonunda giinesin bizzat kendisini gorerek, mevsimleri ve yillar1 meydana
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getirenin, gozle goriilen diinyayr dlizenleyenin, kisacasi her seyin kaynaginin giines oldugunu
anlayabilecektir (Cevizci, 2010:87-88).

Magaranin dis1 veya duyumsamanin s6z konusu olmadigi varlik alani, gerceklik olarak s6z
konusu edilen kurguyu ifade eder. Savunuldugu sekliyle, duyulur diinyaya askin bir diinyada yer
alan gergeklik hakkindaki bilgi (gercek bilgi), ezeli ve ebedi ya da zamansiz ve mekansiz olmasi
itibariyle degismez nitelikteki mutlak (idealar) hakkinda olacag i¢in, duyulardan bagimsiz bir
sekilde, akil araciligiyla, celiskiye diismeden varilabilecek bilgidir. Platon’un episteme olarak ifade
ettigi bu tiir bilgi, bedenin dogumu 6ncesinde yasamis ve 6liimii sonrasinda da yasayacak olan
(6liimsiiz) ruhta mevcut bulunan sabit ¢okluktaki bilgi seklinde savunularak, nesnel ve tiimel bir
nitelikte gosterilmeye calisilir. Fakat ruhun bir bedene girmeden 6nce tanik oldugu idealarin
bilgisinin, duyu diinyasi icerisinde unutulmus oldugu da iddia edilir.

Alegoride bahsi gecen mahk@imlar1 ayaga kaldirip magaranin disina ¢ikarabilecek olan
kisiler, kastedildigi sekliyle, filozoflardir. Bagka bir deyisle, evrensel 6zler olarak ele alinan idealar
hakkindaki bilgiye ulasabilmek icin gerekli olan kosul, bu bilgiye sahip olan filozoflarin
egitiminden gecmek seklinde tasarlanmistir. A¢ik ki, sdylenmeye calisilan sey, askin bir diinya
hakkindaki bilgi'nin felsefi diisiinceyle elde edilecegi ve bu gergeklige iliskin olan diisiince
stirecinin zorlu bir kararhilik gerektirdigidir. idealar hakkindaki dogustan oldugu kabul edilen a
priori bilgilerin veya dogrulugu apacik goriilerin (sezgilerin), filozoflarin denetiminde
harcanmasi gereken bir ¢aba sonucunda, ruhlarin ilahi 1518a (glinese) déonmesiyle animsanmasi
muhtemeldir bu goriise gore.

Platon’un filozoflarin imtiyaz sahibi olduklarini, ilahi dogadan pay aldiklarini, toplum
lizerinde kontrol saglamalar1 veya toplumda yonetici olmalar1 gerektigini savundugu
bilinmektedir. Bu diisiincelerin, Platon’un kendi toplumsal sinifindan kaynakli oldugu ve var olan
diizeni korumaya hizmet ettigi diisiiniilebilir. Aristokrat filozoflarca yonetilen siradan
yurttaslarin ezeli gercekleri diisiinerek yasam siirdiigii bir diizen icerisinde, felsefi dogaya uygun,
iyi ve giizel bir toplum ideali tasarlanmis ve bdyle bir ideal dogrultusunda, insanlarin akli dogru
(?) kullanmalarina yonelik egitilmesi gerekli goriilmiistiir diyebiliriz kisaca.

Deneyimlenebilir nitelikte olmayan bu gerceklik varsayimi, giiniimiiziin deney ve gézlem
olanaginda farkina varilanlar {izerinden tasarlanan gerceklik yargisindan oldukga uzaktir. Bu
yoniiyle Platon, nesnel bir kavrayisa olanak taniyan temeli goz ard1 etmistir denilebilir. Fakat iki
ayri diinyanin ve bu diinyalarla iliskili olarak iki farkli bilgi tiiriiniin bulundugu savlanan bu
teolojik goriis, Bat1 diistincesi Uzerindeki etkisini 18. yiizyila degin siirdirmiistiir. Askin bir
gerceklik hakkindaki bilgiye ruhsal veya zihinsel bir sezginin hatirlaticisi olarak gétiirebilecek
insanlar, Platon’un kastettigi sekliyle, filozoflar iken; Ortacag siiresince bu bilgi'nin sahibi din
adamlar1 olmustur. Bu siire igerisinde kilise denetiminde bulunan diisiinsel yap1 uyarinca,

deneyimlenen diinya yine bir yanilsama olarak gorilmiis ve gercek olanin, insan zihnindeki veya
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ruhundaki dogrulugu apacik goriilerin veya sezgilerin deneyimlenemez kaynagi (6te diinya)
oldugu varsayilmistir.

Platon’un yukarida deginilen gergeklik yargisi, Hiristiyanligin kurumsallagma siirecinde
birtakim degisikliklere ugramasiyla birlikte, yonetici sinifina diislinsel yetke kazandirmistir. Bu
yetkeyle sekillenen skolastik® diisiince siirecinde, fizik sinirlarini asan bir gergeklik iddiasinin
gecerli bir akil yiirtitme yoluyla desteklenmesi anlaminda, Aristoteles’in tasim veya kiyas mantigi
islev gormeye baslamistir. Bu mantik tiirli dogruluk kosullarinin higbir sekilde elde
edilemeyecegi metafiziksel onermelerin, kilise iktidar1 tarafindan deneysel dogrularmis gibi 6ne
sturilmesine olanak saglamistir. Kilise iktidarina bu olanagi saglayan tasim seklindeki akil
ylriitme lizerinde kisaca durmak, konunun akis itibariyle yerinde olacaktir.

Ortacag wulemasinin (alimler sinifinin) Aristoteles kiilliyatindan secip, yeni
diizenlemelerle devam ettirdigi bu mantik tiirii, 6nermelerin icerigi ile ilgili olmayip, belirli
onkabuller olan onciillerden, mantik ilkeleri uyarinca zorunlu bir sekilde sonu¢ ¢ikarsama
tizerine kuruludur. Bu yoniiyle, akil yliriitmede temele alinan unsur, mantiksal gecerliliktir.
Belirtmek gerekir ki, her dogru 6nerme gecerli iken; her gecerli 6nerme dogru olmak zorunda
degildir. Baska bir deyisle, gecerlilik, akil yilriitmenin mantik kurallarina uygun olmasini
gerektirirken; dogruluk, -bir sonraki baslik altinda ayrintili olarak islenecegi izere- 6nermelerin
icerigiyle ilgilidir ve 6nermede bildirilenin dis diinyaya karsilik gelmesini gerektirir.” Fakat
Ortacag siiresince tasim seklindeki bu akil yiiriitme ile elde edilen sonu¢ 6nermelerinin gecerliligi
dolayisiyla dogru olduklari kabul edilmistir.

Timdengelim yontemi ile yapilan bu akil yliriitmede, biri bliylik, digeri kiiciik olarak ifade
edilen iki 6nciil 6nerme, sonuc¢ 6nermesinin 6znesi ve yliklemini olusturan terimleri icermektedir.
Sonuc¢ 6nermesinin ytklemi, birinci 6nciilde yiiklem (biiyiik terim) olarak; 6znesi de, ikinci
onciilde 6zne (kiiciik terim) olarak yer almaktadir. Onciillerde yer alip sonu¢ énermesine
aktarilmayan terim ise, “orta terim” olarak ifade edilir. Bilindik bir 6rnek -skolastiklerce barbara
ad1 verilen en unld tasim tird- Uzerinden ifade edilecek olursa, “Biitiin insanlar élimludur”
(blylik 6ncil) ve “Sokrates bir insandir” (kiiglik 6nciil) 6nermelerinden zorunlu olarak
¢ikarsanan “O halde Sokrates dliimlidir” (sonug) 6nermesidir.

Birinci 6nerme (biiyiik onciil) tiimeldir. Ciinkii belli bir tiriin biitln tyeleri icin ortak bir

ozellik iddia etmektedir. Oliimliiliik biitiin insanlarin ortak bir 6zelligidir ve 6nermede 6zne olan

* Dilimize Bati dillerinden gecmis olan “skolastik” sézcligii, Ortacag okullarinda verilen dinsel metafizik
egitimini ifade eder. Bu kelimenin Latince olan kékeni, yine bu dilde okul anlamina gelen ve sézciik tiirti
bakiminda isim olan “scola”dir. Dolayisiyla, bu sézciigiin Latince’yle yogun etkilesim halindeki diger Bati
dillerindeki karsiligi, yine “scola” (it.) ya da “escola” (Isp), “school” (Ing) vb. sézciiklerle kurulur. Latince’de
“scolasticus” seklinde sifatlastirilmis ve dolayh olarak dilimize “skolastik” seklinde yerlesmis olan bu sézctigiin
Tiirk¢e'deki anlaminin “okula ait (felsefe)” oldugu da séylenebilir.

™ Bu ciimle icerisinde yer alan ‘bir sonraki baslik’ ifadesi ile anlatilmak istenen, bu baglik altinda yer alan
altbagslik ile karistirilmamalidir.
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da, insan tiiriiniin biitiin {yelerini iceren nicel ifadesiyle, ‘biitiin insanlar’dir. ikinci énerme
(kiiciik 6nciil) ise, 6znesi konu igerisinde gegen tiiriin bir iiyesine karsilik geldigi icin tekildir.
Burada, somut-bilesik varlifa veya Aristoteles felsefesinde t6z olarak da ifade edilen bireye
(Sokrates), ait oldugu tiir yiiklenmistir. insan tiiriiniin biitiin iiyeleri icin iddia edilen ortak
ozelligin bu tiire ait olan bir bireyde de bulundugu sonucuna gidilmis olmasi, modern
diistintrlerce ciddi elestirilere tabi tutulmus olsa da, konu disina ¢ikmamak ve ¢alisma i¢in segilen
odag yitirmemek icin bu elestirilere burada yer verilmeyecektir.

Yukarida deginilen tasimin bicimsel 6zellikleri, timdengelim yontemine uygun olarak
kabul goren gecerlilik icin gerekli olan yapiy1 vermektedir. Ayrica 6nerme genel bir deneysel
onerme oldugu icin, onun dogru oldugundan kuskulanmak -olanaksiz degilse de- oldukga giigtiir.
Fakat onctilleri degistirerek ayni gecerlilikte olan bir akil yiirtitmeden, dogru olmayan bildirimler
tiiretilebilir. Ornegin “Biitiin muzlar ucgar” ve “Seref bir muzdur” énermelerinden “O halde Seref
ucar” seklinde bir sonu¢ dnermesi, mantiksal acidan zorunlu bir sekilde ¢ikarsanir. Ortacag’in
dinsel metafizik gelenegiyle ilgisi olmayan bir konu tartisan bu akil yiirtitme, bu gelenekte
tartisilan konular 6l¢iisiinde gecerlidir. Fakat onciillerinin ve sonu¢ dnermesinin dogru olmadigi
da ortadadir.

Ortacag siiresince bu akil yiriitme ile elde edilen sonu¢ 6nermelerinin gecerliligi
dolayisiyla dogru kabul edildikleri, yukarida belirtilmisti. Onermelerin igerigine bakilmaksizin
yapilan gecerlilik esasli bu akil yiiriitmeyle, Ortacag’in dinsel metafizik gelenegine uygun olarak,
olgusal bileseni olmayan veya gercek diinyada varolusu bulunmayan varliklara isaret ettigi
varsaylilan terimlerle tasarlanmis bildirimler {lizerinde tartisabilmek olanak dahilinde olmustur.
Sozgelimi, meleklerin cinsiyetinin ne oldugu, kanatlarinin olup olmadig1 vb. konular tizerinde
tartisilabilmistir.

Genellikle, varolusu bulunmayan gergek varliklar koyutlanmas;, [...] bir tiimcenin dilbilgisel 6znesi
olabilen her sozciik ya da deyime karsilik olarak, bir yerlerde bir gercek varligin bulunmasi gerektigi
bosinancinin sonucudur. Ciinkii deneysel diinyada bu ‘varliklar’dan bir¢ogu icin yer bulunmadigindan,
onlari yerlestirmek tizere, 6zel bir deneysel-olmayan diinyadan yardim istenmistir (Ayer, 2010:21).

Ozellikle ve yine Parmenides’in gériislerinden de hatirlanacag iizere, bir tasarim dilde
var olabiliyorsa, tasarima karsilik gelen bir durumun da bir yerlerde bulunmasi gerektigi
bosinanci, Ortagag diistincesinde evren hakkinda dilsel ¢coztimlemelerle bir yargiya varilabilecegi
tiiriinden bir inanctir. Bu inan¢ akabinde, zihinsel gori olarak ifade edilen imgeleme uygun
olarak, kendisi de zihinsel bir tasarim olarak kabul edilen evren’in olmasi gereken seyin ne
olduguna yonelik dile gelen metafizik savlar, siirekli bir sekilde giindeme getirilmistir.* Sonug

olarak, fiziksel evren’e yonelik olsa dahi, gliniimiizde yanlis oldugu bilinen anlasilir aciklamalarin

* Evren’in, Tanrr’nin zihinsel bir tasarimi oldugu savindaki idealist diisiince kastedilmektedir.
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yani sira, bilimsel bir bakis a¢isiyla dogrulugu saptanamayacak tiirden anlamsiz agiklamalar da
verilmistir.

Skolastik felsefeyle barisik olan evren tasarimi, temelini yine Aristoteles’ten alir. Fakat
Aristoteles’in metafizikle i¢ ice sunulmus olan fizik goriisiine ileride yer verilecegi i¢in, burada bu
gorils lizerinde durulmayacaktir. Ayrica metin simdilik mantiksal 6l¢tide siirdiiriilebilir gériinse
de bu, bu ¢alismanin konusu olmayan Aristoteles mantiginin ayrintili bir ¢6ziimlemesine
giriserek olmayacaktir. Konuya iliskin ayrintili bir ¢6ziimleme, 6nemli bir modern diisiiniir olan
Bertrand Russell'in Bati Felsefesi Tarihi adli calismasinin ilk cildinde yer almaktadir. Aristoteles
ogretilerini konuyla ilgisi 6l¢lisiinde ele almak icin referans olan bu kaynak, bu mantik tiiriiyle
ilgili olarak soylenebilecek baglayici ciimleleri de igermektedir: “Glinlimiizde, mantik 6grenmek
istiyen herhangi bir kisi, Aristoteles’i ve onun ardillarini okursa bosuna zaman yitirir. .... Modern
zamanlarda [...] bilim ya da felsefenin her ileri adimi, Aristoteles ardillarinin karsi duruslarindan
kurtulmakla atilmistir” (Russell, 1994:322).

Yukarida yer alan “karsi duruslarindan kurtulmak” ifadesinden de anlasilacag iizere,
Aristoteles 6gretilerine yonelik, geleneksel diinyada, yani Ilk¢cag'in belirli diisiinsel dizgelerinin
neredeyse oldugu gibi devam ettirildigi Ortagag’da benimsenmis olan inanc, olduk¢a giicliidiir.
“Bu uzun ¢agin sonuna dogru, onun otoritesi hemen hemen kilisenin otoritesi Olciisiinde
tartismasizdi ve bilimde, felsefedeki gibi ilerlemeye ciddi bir engel olmustu” (Russell, 1994:275).
Ayrica, Ronesans ve sonrasinda pozitif bilimlerin kaydetmis oldugu asamalarin bir sonucu olarak
“mantiksal 6zglnligiin canlandig1 cagda, 2000 yilin egemenligi, Aristoteles'in tahtindan
indirilmesini ¢ok giiclestirmisti” (Russell, 1994:322). Yine de belirtilebilir ki, Aristoteles’in kendi
zaman diliminde yapilmis olan en 6nemli islerde imzas1 vardir. Bir¢ok bilimin kurucusu olarak,
“[...] modern anlamda -tek tek drneklerin toplanmasi ile kazanilmis bilgi anlaminda- tiimevarim
mefhumunu ortaya atan odur” (Arnheim, 2012:23). Ayrica “deneyi bilgiye temel yapan, 6zdekci
gercekeiligi bilingli olarak ilk kuran yine Aristoteles’tir” (Denkel, 2011b:10). Ancak, gliinlimiizden
gecmise dogru baktigimizda, Aristoteles’in meziyetlerini gordiigiimuz gibi, eksiklerini ve ¢aginin
diistinsel problemleri karsisinda gostermis oldugu tavrin belirsizligini de gérebilmekteyiz.

Grekler genellikle; bilginin kaynagi olarak, timdengelime modern filosoflardan daha biiyiik 6nem
vermislerdir. Bu bakimdan Aristoteles, Platon'dan daha az sugludur. O, timevarimin 6nemini, tekrar tekrar
belirtmis ve ‘timdengelimin ise baslamasi gereken ilk dnciilleri nasil biliyoruz?’ sorusuna biiyiik dl¢tide
dikkat vermistir. Bununla birlikte o da oObiir Grekler gibi tiimdengelime, yetersiz bir istiinliik
kazandirmistir (Russell, 1994:319).

Gergekligi, Platon gibi, degismeyen bir yap1 olarak degil de, Platon’a yonelik bir elestiri
babinda, dinamik bir siire¢ olarak goéren Aristoteles’in tiimdengelime kazandirmis oldugu
yetersiz listiinliik, terminolojisindeki bicim (form) kavramui ile aciga cikar. Bu terminolojide bahsi

gecen bu kavram, Russell'in yukarida referans gosterilen calismasindaki ifadelerinden de
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anlasilacagl lzere, duyusal bicim veya gériintis sozciiklerinin karsiladig1 ya da karsilayabilecegi
anlami degil, maddenin belirli herhangi bir sey olmasi icin gerekli olan kosulu, yani yine metafizik
bir terim olan ilk tézii veya 6zii ifade eder (Russell, 1994:280-283). Ornegin, bilim alanindaki
ilgisini biyolojiye yogunlastirmis oldugu bilinen Aristoteles tarafindan, “[...] tinin, viicudun bi¢imi
oldugu soyleniyor” (Russell, 1994:281). Ayrica, yine Aristoteles tarafindan, maddeden bagimsiz
olan “bicimin, maddeden daha gercek oldugu soylenir. Tek gercek olan, idealarin animsamasidir
bu. Aristoteles'in, Platon metafiziginde yaptig1 degisme, kendisinin ileri siirdiigiinden daha az
goriiniiyor” (Russell, 1994:281).

Aristoteles’in hocasinin Platon oldugunu burada belirtmek tiiriinden bir gereklilik
bulunmamaktadir. Simdilik, Platon’un Aristoteles {lizerindeki etkisinden ziyade, Aristoteles’in
kendisinden sonra gelenler lizerindeki olumsuz etkisini bilim acgisindan ele almak yerinde
olacaktir. Clinkii bilim adamiy, filozof, din adami gibi kavramlar arasinda bir ayrimin s6z konusu
olmadig1 Ortacag’da giiclenen ve sanat lizerinde de etkisini siirdiiren duisiinsel yetke, Ronesans
sonrasinda meydana gelen gdzlemlerin teoriyle ¢elismesi meselesi sonucunda, Aristoteles
ogretilerinin dogru olmadiginin tedrici olarak ortaya ¢ikmasiyla kirilmistir. Asamalari yiizyillar
boyunca siiren bir sonug¢ olarak; bilim, felsefeden gercek bir kopus yasamis ve sanat, dinsel
metafizigin temsil olanagi olmaktan 6teye gecmistir. Ronesans ve sonrasinda yapilan gézlemlerle
celisen teori, Aristoteles’in felsefesiyle bagdasiklik gosteren fizik goriisti veya evren tasarimidir.
Bu goriisii veya tasarimi ele almak, Aristoteles felsefesindeki bicim kavraminin daha iyi
anlasilmasinin yani sira, bu felsefedeki diger kimi yonlerin konuyla ilgisi dl¢ilisiinde kavranmasina

da olanak taniyacaktir.

1.2.1. Aristoteles’in Evren Tasarimi Anlamindaki Fizik Goriisii veya Doga Felsefesi

Aristoteles’in kendi zaman diliminin genel egilimine uygun olarak verdigi, evren’in timi
hakkindaki aciklama, o6lgtlebilir niceliklere dayandirilmaksizin tasarlanmis geometrik bir
kurgudur. Bu kurgu icin se¢mis oldugu geometrik sekil, evren’in miikemmel bir bigcimde
yaratilmis veya tasarlanmis oldugu savina ve yine kendi zaman diliminin genel egilimine uygun
olarak, miikemmel bir sekil oldugunu varsaydigi kiiredir. Evren anlaminda bahsi gecen bu kiire,
ortak bir merkezi sirayla ve dolayisiyla her biri bir 6ncekini ¢gevreleyen ayri kiireleri biinyesinde
barindiran bir kiiredir. S6z konusu biitiin kiirelerin ortak merkezi ise, Aristoteles’in Yer (Topos)
olarak da ifade ettigi bilinen Diinya’dir.

Nitelik acisindan hiyerarsiktir bu kurgu. Daha acik bir ifadeyle, evren’in merkezden disa
dogru adim adim miikemmellestigi yoniindedir. Bir merkezin s6z konusu olmasi dolayisiyla
evren’in sonlu oldugu savini da dile getiren bu kurguda bahsi gecen miikemmellik dereceleri,

evren’de bulunan cisimlerin yerden gokyiizliniin sonuna degin agirliklar1 ve devinimlerinin
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farklilasmasi seklinde belirtilir. Cisimlerin devinimleri, kurgu uyarinca agirliklarina gore belirir.
Ayrica, evren’deki tiim cisimlerin agirliklart ve agirliklarina goére belirdigi varsayilan
devinimlerinin, onlarin dogalar1 geregi ve dogal yerlerine dogru oldugu da sdylenir Aristoteles
tarafindan. Bahsi gegen bu doganin kurguya gore bir doga oldugu, kurgu ele alindike¢a
anlasilacaktir.

Belirli hiyerarsik dnkabuller esliginde, evren’i Ay-ustii ve Ay-alt1 olmak iizere iki kisma
ayirir Aristoteles. Bu acidan, sahip oldugu maddi o6zellikleriyle, insan gézlemine en yakin
konumdaki kiire olan Diinya, evren icerisinde miikemmele en uzak durumda bulunan Ay-
altr'ndaki kirelerin kiiresidir. Bu ifade biraz agilacak olursa Diinya, miitesekkil oldugu cisimler;
toprak, su, hava ve ates olmak iizere, dort ayri kiireyi katman olarak icermektedir. Biitiin bir evren
icerisindeki konumlar: itibariyle yine birer kiire seklinde tasarlanmis katmanlar olan bu
kirelerin s6z konusu cisimleri, yukarida ‘toprak, su, hava ve ates’ biciminde hiyerarsik bir
siralamayla verilmistir. Bunlar, birbirlerine gore farkli agirhigi olan ve diisey dogrultuda
agirliklarina gore st liste siralanan dort temel 6ge, ilke veya elementtir. Ayrica bunlarin her
birine, s6z konusu hiyerarside sirasina uygun goriilen bir nitelik de atfedilmistir.

Kurguda bahsi ge¢en toprak, Diinya’da, yani Ay-alti'ndaki kiirelerde icerilen cisimlerin en
agir; ates ise, en hafif olanidir. “Clinkii nasil toprak hafiflik tasimiyorsa, ates de agirhik tasimiyor”
(Aristoteles, 1997:249) demektedir Aristoteles. Bir diger deyisle, hicbir hafifligi bulunmaksizin
agir olan toprak, mutlak anlamda agirdir ve Ay-alti'ndaki kiireler ve bu kiirelerde icerilen
cisimlerin hiyerarsik a¢idan en bayagi olanidir. Hi¢cbir agirligi bulunmaksizin hafif olan ates ise,
mutlak anlamda hafiftir ve evren’in bu kismindaki kiireler ve bu kiirelerde icerilen cisimlerin
hiyerarsik acidan en {stiin olanidir.

Yerkiire’de kurgu itibariyle bulunan toprak ve ates katmanlar1 arasindaki diger iki
katman, sirasiyla, 6nce su ve sonra havadir. Aristoteles’in bildirdiklerine gore, “[...] hava ve su,
her ikisi de hem agirlik hem hafiflik tasiyor [...]” (Aristoteles, 1997:247). S6z konusu bu iki cismin
agirlik ve hafiflikleri, cikarsanacag lizere, mutlak anlamda degil, goreli olarak ele alinmaktadir.
Yani kurgusal ac¢idan agir nitelikli su, mutlak anlamda agir olan topraga gore hafif; hafif nitelikli
hava da, mutlak anlamda hafif olan atese gore agirdir. Hem agirlik hem hafiflik tasidigi séylenen
bu iki cismin birbirleriyle olan iliskileri iizerinden ifade edilecek olursa, su, havaya gore agir; hava
da, suya gore hafiftir. Varilan sonuc¢ olarak, Ay-alti’'ndaki ve dolayisiyla da evren’deki tiim
cisimlerin en bayag1 olani toprak, kendisinden daha iistiin olan su tarafindan; topraktan iistiin
olan su, hem toprak hem de sudan daha iistlin olan hava tarafindan; hava da, hem kendisinden
hem de kendisinin istiin oldugu diger cisimlerden daha iistiin olan ates tarafindan
cevrelenmektedir. Ay-alti’'ndaki en Ustiin cisim olarak kabul edilen atesin son buldugu noktalarin
birlestirilmesiyle elde edilebilecek olan sinirdan itibaren kurguda s6z konusu edilmeye baslayan

ise, evren’in Ay-listi kismidir.
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Kurguya gore evren’in Ay-iisti kismi, Ay-alti’'ndakilerden farkl bir nitelige sahip olan
farkl bir cisimden miitesekkildir. Aristoteles, “[...] bizim ¢evremizdeki cisimlerin disinda degisik
bir cisim var, bu nesne buradaki nesnelerden ne denli uzak ise o denli daha degerli bir doga
tasiyor” (Aristoteles, 1997:21) demektedir. Evren’in Ay-tistii kisminin merkezden uzaklastikca
daha degerli bir doga tasidig1 sdylenen bu cismi de kurguya eklenince, Yer’'de ve gokte veya Ay-

altr'nda ve Ay-lstii’'nde bulunmak {lizere, evren’de yer alan cisimler toplamda bes tane olmaktadir.

Sekil 1.2.1.1. Aristoteles’in geometrik kurgusu ve hiyerarsik énkabiilleri uyarinca
evren’de yer alan cisimler

Besinci element (quintessence) olarak bahsi gecen cisim, Aristoteles’in “[...] her cisim
hafiflik ya da agirlik tasimiyor” (Aristoteles, 1997:21) derken kastetmis oldugu eter (aither)’dir.
Ayrica, bu elementin kurguya gore dogal olan devinim tiirii de, belirtildigi tzere, Ay-alti'nda
bulunan cisimlerinkinden farklhidir. Buraya kadar agirliklarina deginilen s6z konusu bes cismin
devinim tiirlerine asagida yer verilmistir.

Ay-alt'ndaki dort ilke, 6ge veya elementin dogalari geregi ve agirliklarina gore belirdigi
varsaylilan devinimleri, yukariya ya da asagiyadir. Aristoteles’in kaydetmis oldugu bildirimler
lizerinden ifade edilecek olursa, “[...] [dogal] devinimi yukariya ise o nesne ya alev olacaktir ya da
hava; [dogal] devinimi asagiya ise ya su ya da toprak” (Aristoteles, 1997:17). Goriilecegi lizere,
dogal devinimi asagiya olan cisimler (nesneler) toprak ve su, yukariya olanlar ise, hava ve ates
(alev) seklinde izah edilmistir. Ayrica, bu belirli cisimlerin belirli yondeki devinimlerinin bagka
tiirlii olmasi, dogaya aykiri bir durum olarak da kabul edilmistir. Aristoteles’in kiilliyatinda yer
alan metinlerden aktarilacak olursa, bu konuya iliskin diisiinceleri asagidaki sekilde 6zetlenebilir.

Her devinimin ya dogaya gore ya da dogaya aykiri oldugu; bir nesne icin dogaya aykiri olanin baska
bir nesne icin dogaya gore oldugu kabul edildiginde [...] devinimlerin yukariya ve asagiya gitmesi: nitekim
biri alev icin, 6teki toprak i¢cin dogaya aykir1 ve dogaya gore (Aristoteles, 1997:19).

Yukarida yer alan ifade biraz daha netlestirilecek olursa, devinimi yer degistirme olarak

da agikladigi bilinen Aristoteles’in ortaya koymus oldugu diger bildirimlere burada yer verilebilir.
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Soyle demektedir Aristoteles: “Dogasina aykiri yer degistiren cismin, asagiya devinimi dogasina
aykir1 ise yukariya devinimi dogasina uygun olur; yukariya devinimi dogasina aykiri ise asagiya
devinimi dogasina uygun olur” (Aristoteles, 1997:21). Mantiksal celiskisizlik dogrultusunda,
Aristoteles’in ortaya koymus oldugu bildirimler, kendi diisiinsel dizgesi uyarinca belirlemis
oldugu onkabullerden ¢ikarsanmis sonuglar olarak elbette tutarlilik gosterir. Fakat salt
tutarliligin veya celiskisizligin, evren hakkinda dogru bir bildirim elde etmeye yeterli olmadigi,
bilimsel asamalar tizerinden anlasilabilmektedir.

Aristoteles’in geometrik tasarimina gore fiziksel evren’in merkezinde katmanlar halinde
bulunan kiirelerin icerdigi cisimler lizerinden devam edilecek olursa belirtilebilir ki, kurguda
bahsi gecen toprak, Ay-alti'ndaki kiireleri iceren Diinya’nin ve dolayisiyla da evren’in tam
merkezinde bulunan yeryiiziidiir. Yogunlasmis toprak oldugu disiinlilen genis caph tas
kitlelerini veya kayaclar1 da iceren merkez konumdaki en bayag: kiire olarak mutlak agir
niteligindeki en bayagi cisimden miitesekkil yerytizii, sahip oldugu bu cismin dogal deviniminin
asagiya oldugu kabul edildigi icin de, tasarima gore mutlak suretle sabittir.” S6yle demektedir
Aristoteles: “[...] toprak/yeryiizi [...] bir yere gitmiyor [...]. Clinkii merkezde kaliyor. Ne ki,
gidecegi baska bir yer olmadigi icin merkezde kaliyor degil, boylesi dogal oldugu icin”
(Aristoteles, 2001:121).

Tasarima gore mutlak agir niteligiyle sifir hareket gosteren toprak lizerinde yer alan ve
topraga gore hafif, havaya gore agir olan su cisminin sahip oldugu dogal devinim tiirii, toprak
cismininkiyle ayni istikamette, yani asagiya dogru olsa da, topraga oranla hareketli ve bu yoniiyle
topraginkinden daha tstiindiir. Bununla birlikte, yeryiizii lizerinde genis yer kaplayan su
cisminin gostermekte oldugu dogal devinim tiiri, hava cismininkine oranla niteliksizdir.
Aristoteles’in bildirdiklerine gore, “[...] su, toprak disinda hepsinin altina gidiyor, hava da ates
disinda hepsinin tstiine” (Aristoteles, 1997:247). Gortilecegi lizere, goreli olarak agir ve hafif
niteligindeki ara katmanlar olan su ve havanin sahip oldugu devinim tiirleri, biri asagiya ve oteki
yukariya olmak lizere, mutlak agir ve hafif nitelikteki cisimlerinkiyle ayni istikamettedir. Bir diger
deyisle su, toprakla; hava da, atesle ortak bir dogal devinim tiiriine sahiptir. Ayrica, havanin
agirlik konusunda oldugu gibi, devinim konusunda da suya olan tstiinliigii, anlasilacag tizere,
mutlak anlamda degil, yine goreli niteliktedir. Kurguya ickin bir sonug olarak, biri mutlak ve digeri
goreli agir olan toprak ve su cisimlerinin zitt1 anlamlarinda; biri mutlak ve digeri goreli hafif olan
ates ve hava cisimlerinin devinimleri, dogalar1 geregi, toprak ve su cisimlerininkinin tersi yonde,

yani heniiz Ay-alti’'nda kalindigi i¢cin, yukariya dogrudur.

* Tasarim geometrik oldugu icin, bir pergel ile yapilan bir ¢izim goz dntine getirilecek olursa, kurguda soz
konusu olan hareketsizligin, cizimin yapilmasi icin pergelin zemin lizerinde sabit kalmasi gereken noktasina
benzedigi séylenebilir. Ayrica, cografi bilgi amacl hazirlanan lise ders kitaplarindan dahi hatirlanacagi tizere,
Diinya’nin kutup noktalarindaki ¢izgisel hizin veya hareketin “sifir” kabul edilmesi, bu geometrik tasarima
yonelik daha bariz bir érnek olarak gosterilebilir.
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“Imdi [...] en agir nesne asagiya dogru yer degistiren biitiin nesnelerin altinda duran sey,
en hafif nesne ise yukariya dogru yer degistiren biitiin nesnelerin lizerinde olan sey” (Aristoteles,
1997:21). Aristoteles’in bu tasarimina gore, evren’in Ay-alt1 kisminda yer alan ve Ay-iistii kismina
dogru gittikce hafifleyen cisimlerin agirliklarina gore beliren dogal devinim tiirleri, 6nce asagi ve
sonra yukari olmak tlizere dogrusal iken; evren’in katmanlar halindeki ortak merkezinin disinda,
yani nesnelerin artik hi¢cbir agirlik ya da hafiflik tasimadiklar1 Ay-iistii kisimda gostermekte
olduklar1 dogal devinim tiirli, daire biciminde ¢embersel hale gelmektedir. Ay-ilisti’ndeki
cisimlerin kurguya goére dogal olan bu devinim tiirtinlin geometrik dildeki karsilig1 olarak daire,
evren anlaminda bahsi gecen miikemmel kiireye uygunluk gosteren tek geometrik sekildir. Bu
yonliyle daire, kabul edilene gore, kiire 0Ol¢ilisiinde olmasa da, yine miikemmel olan bir diger
geometrik sekildir.

Kurguda bu devinim tiiriinii gosteren cisimler, evren’in Ay-alt1 kisminda oldugu gibi, Ay-
tstii kisminda da merkezden uzaklasma yoniinde siralanan ve sonuna degin adim adim
miikemmellesen ayri kiirelerde icerilen ayr1 gok cisimleridir. Ay da dahil olmak iizere, Aristoteles
tarafindan birer gezegen oldugu diistintilen gok cisimleri, Glines de dahil olmak tizere, diger gok
cisimleri olan yildizlar gibi, kendilerini icermekte olan kiireler tarafindan ve bu kiirelere
sabitlenmis bir bicimde tasinmaktadir. Yani, bahsi gecen gok cisimlerinin devinim tiirii olarak
daire bicimindeki cembersel hareket, gok cisimlerini tasiyan kiirelerin devinimine bagl olan bir
yer degistirmedir. Bir diger deyisle, gok cisimlerinin devinimleri, kendilerini tasimakta olan
kiirelerin devinimleri ile miimkiin kilinmistir. Ayrica, Ay-iisti’'ndeki kiirelerin gok cisimlerini
kendilerine sabitlenmis bir bicimde tasimalar1 seklindeki bu kurgusal durum, gok cisimlerinin
neden agirlik ya da hafiflik tasimadiklarinin bir agiklamasi olarak anlasilabilir. Sonuc olarak,
gercekten birer gezegen olan ve kurguda 6yle oldugu dusiiniilen gok cisimlerinin, diger gok
cisimleri olan yildizlar gibi, Diinya'nin etrafinda birer yoriinge turu izlemekte oldugu
varsayilmistir.

Yildirim'in belirttigi tizere,

GOk cisimlerini tasiyan kiireleri Aristoteles, [...] geometrik veya kavramsal nitelikte degil, diipediiz
fiziksel olarak yorumlar. Bunlar saf, bozulmayan bir maddeden yapilmis, somut nesnelerdir. Ona gore,
gokyiizii nesnelerinin yapildigi maddeyle yeryiizii nesnelerinin yapildigi madde apayri nitelikteki seylerdir.
Birinciler miikemmel, ebedi, degismez ve bozulmaz; ikinciler tam tersine, gecici, kusurlu ve bozulur cinsten
seyler. Birincilerin hareketleri cembersel ve tek-bicim; ikincilerinki dogrusal ve degisik bicimler gosterir
(Yildirim, 1983:36).

Ay-alt'ndaki cisimlerin dogal devinim tiirii oldugu sdéylenen yukari ve asag1 bicimindeki
dogrusal hareket disinda gosterdigi varsayilan veya Yildirim'in konuya iliskin ifadelerine gore
degisik bicimler gosteren devinim tiirleri, cesitli yonlerde olmak iizere yine dogrusaldir. Fakat bu

devinim tiirleri, Aristoteles tarafindan dogal bir yer degistirme olarak a¢iklanmaz. “Nitekim zor
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ile bir cisim baska, degisik bir cismin devinimini gerceklestirebilir, ama dogaya gére bu olanaksiz,
¢linki her yalin cismin dogaya gore devinimi tek” (Aristoteles, 1997:17) seklinde ifade ettigi bir
yargida bulunur Aristoteles.

Kurguda bahsi gecen cisimlerin dogaya gore seklinde ifade edilen devinim tiirleri,
metinde daha 6nce yer verildigi sekliyle tekrar belirtilecek olursa, toprak ve su i¢in asagiya, hava
ve ates icin yukariya seklinde dogrusal; eter icin de, dairesel olmak iizere birer ¢izgi halindedir.
Tasarima gore dogal olan bu devinim tiirleri, Aristoteles tarafindan yalin devinim olarak da
adlandirilmaktadir. Ayrica, kurgu itibariyle evren’in merkezinde bulunan yeryliziine, cisimlerin
devinimleri konusunda orta adini da vermektedir Aristoteles. “Dolayisiyla her yalin yer
degistirme ya ortadan [¢evreye dogru], ya ortaya [dogru] ya da ortanin ¢evresinde olur”
(Aristoteles, 1997:17). Goriilecegi lizere, bunlar sayica ti¢’tiir. Ayrica sOylenene gore, yalin veya
dogal olan bu devinim tiirlerini gosteren bes elementin her biri de, birer yalin cisimdir.

Ay-alti’'ndaki tiim cisimlerin dogal veya yalin olan devinim tiirlerine aykir1 bulundugu ve
zor ile meydana geldigi belirtilen yer degistirmelerinin, bu cisimlerin dort ayr1 yalin 6geden
meydana gelmis olduklarinin savlanmasiyla ilgili oldugu goriilebilir. Bu sav, dogaya aykir1 yer
degistiren cisimlerin yalin olmadiklarinin veya bilesik olduklarinin sdylenmesini, mantiksal
celiskisizlik dogrultusunda zorunlu kilmistir. Varsayilana gore, Ay-alti’'ndaki tiim bilesik varliklar,
kendilerini meydana getiren yalin 6gelerin karisimina bagh olan bir agirlik ve bu agirliklara gore
sekillenen bir devinim tiirii kazanmaktadirlar. Bu durumda, icerdigi toprak elementi diger
elementlere gore her zaman daha yogun olan bir tas, yukariya ya da yatay istikamette baska
yonlere firlatilabilir ve nitelik yoniinden topraga en yakin olan suyun da, ayni sekilde fiskirtilmasi
miimkiindiir. Bu iki elementin karsiti olarak ele alinan diger iki elementin daha yogun bir sekilde
icerildigi varsayilan cisimler icin de, karsit 6rnekler tasarlanabilir. Bu tiir devinimlerin tiimi,
kurguya gore zor ile meydana gelen veya dogaya aykir1 olan bir yer degistirmedir ve hicbiri
stireklilik gostermemektedir. Bir diger deyisle, bu devinim tiirlerine neden olan gli¢ kaynag:
kesildiginde, cisimler tekrar, dogalar1 geregi, dogal yerlerine dogru giderler. Ayrica bu tiir
devinimler, evren’in ancak Ay-alt1 kisminda meydana gelebilmektedir ona gore. “Cilinkii bilesik
cisimlerin yer degistirmesinin, [0 cismi olusturan] yalin cisimlerin karisimindaki agirliga bagh
oldugunu sdylemistik. Buradan ag¢ikca su cikiyor: buradaki, [bizim bildigimiz] bilesik nesnelerin
disinda, daha tanrisal, biitiin bu nesnelerden daha 6nce gelen farkl bir cisim varhgi dogal”
(Aristoteles, 1997:19) seklinde ifade ettigi bir sonuca da varmaktadir Aristoteles.

Tasarima gore, Ay-iistii kisimdaki ezeli ve ebedi cisimlerin géstermekte oldugu daire
bicimindeki ¢embersel hareket veya Yildirim'in konuya yoénelik ifadelerine goére tek-bicim
gosteren devinim tiirleri, sonsuza dek degismeden siirecek olan birer yer degistirmedir. Kurguda
s0z konusu edilen cisimlerde oldugu gibi, bu tiir yer degistirmelerin de, Ay-alti’'ndakilere oranla

daha tanrisal oldugunun kabul edildigi ¢ikarsanabilir. Ayrica, Aristoteles’in bildirdiklerine gore,
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“[...] boyle bir yer degistirme ilk, 6nce gelende olmak zorunda, ¢iinkii tam olan tam olmayandan
once gelir, daire tam olanlar dbegine giriyor, hi¢bir diiz cizgi ise tam degil” (Aristoteles, 1997:17-
19). Aristoteles’in devinimler konusunda ifade ettigi bu nitelikler, cisimler icin de gecerlidir. Yani
dairesel yer degistiren cisimler, dogrusal yer degistiren cisimlerden 6nce gelir ona gore. Bagka
bir deyisle, gok cisimlerini meydana getiren eter, yerdeki cisimleri olusturan toprak, su, hava ve
ates cisimlerinden daha 6nce gelir ve bu yoniiyle onlardan daha tanrisaldir.

Fiziksel evren’e yonelik Aristoteles tarafindan verilen agiklamalarin devami niteliginde
gortlebilecek, evren’in gozlemi konusunda hi¢bir olanagin bulunmadigi final kismi veya sonu ile
ilgili olarak Yildirim’in vermis oldugu agiklamalar, asagidaki sekilde bir baglam olusturabilir:

Nesnelerin miikemmeliyeti evrenin merkezinden uzakligina baghydi. Gokyiizii cisimleri arasinda
en az miikkemmel olani, merkeze en yakin olma durumuyla Ay’di. En ¢ok miikemmel olani ise merkezden

en uzakta olan, en distaki kiire ile onu harekete sevkeden <ilk hareket ettirici>> kuvvet, yani Tanr'ydi
(Yildirim, 1983:37).

Sekil 1.2.1.2. Aristoteles’in geometrik kurgusu ve hiyerarsik dnkabiilleri uyarinca
kiire bigciminde olan evren’in ara kesiti

Yer merkezli bu tasarimda sekli kiire olan evren’in tasidig1 cisimlerle beraber daimi
devinimi, temel yer degistirme olarak tek ve cemberseldir (Aristoteles, 2001:215). Bir biitiiniin
devinimi olarak goriilen bu temel yer degistirme icin Aristoteles tarafindan da ifade edilir ki, “[...]
bir nesnenin hep devinmesi zorunluysa, bir nesnenin de hep duradurmasi zorunlu” (Aristoteles,
1997:111). Buna gore, Ay-iistii ve Ay-alti katmanlariyla tasarlanan evren’in sabit merkezinden
sonuna dogru devinim hiz1 artacagi icin, en distaki kiire ve bu kiire tarafindan tasinan gék

cisimlerinin devinim hizlar1 en yiiksek olmaktadir. Diinya iizerinde ¢cembersel hareketin sz
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konusu edilmedigi bu kurguya ickin bir sonug¢ olarak, evren’in merkezi ve sonu arasindaki
kiirelerin ve bu kiireler tarafindan tasinan gok cisimlerinin devinim hizlarinin, merkeze olan
uzakliklariyla dogru orantili oldugunun kabul edildigi cikarsanabilir.

Metinde, bu altbaslik altinda deginilen konulara yer verilmeden 6nce, Aristoteles’in
tiimdengelime kazandirmis oldugu yetersiz ustiinliigiin, terminolojisindeki bi¢im (form)
kavramiyla agiga ¢ikmakta oldugu belirtilmisti. Konuyu ¢ergevesine oturtmak anlaminda bir
gereklilik olusturdugu i¢in, bu kavramin bahsi gegen evren tasarimindaki roliine deginmeye
baslamak yerinde olacaktir. Boyle bir tasarimin bi¢im terimiyle ne tiir bir icerik kazandigina
bakmaya, evren’deki her kiirenin kendisinden daha iistiin olan bagka kiireler tarafindan
cevrelenmekte veya sarmalanmakta oldugu tekrar belirtilerek baslanabilir.

Soyle demektedir Aristoteles: “Saran sey bicime 6zgiidiir, sarilan ise maddeye, iddiamiz
bu” (Aristoteles, 1997:247). Bu iddia, saran sey sarilan seyden veya bicime 6zgii olan maddeye
0zgl olandan daha dnce gelir, daha istiindiir, daha miikemmeldir, daha gergektir vb. seklinde de
ifade edilebilir gortinmektedir. Aristoteles felsefesindeki bu unsur, kendisi ile hocas1 Platon
arasindaki diistinsel mesafeyi daraltan bir bag olarak da goriilebilir. Denkel’in de belirttigi lizere,
“Aristoteles’in genel felsefesinde ilging bir gerilim yasanir. O, bir yandan algiyla kavranan tikel
varliklari, bunlarin olusturduklari evreni bilmeyi ve aciklamay1 kendine ana amag yaparken, bir
yandan da bilginin ne oldugu konusunda hocasi Platon’u izlemistir” (Denkel, 2011b:124).

Daha once de belirtildigi tizere, Platon’a gore, dis diinyada bulunan tikel varliklar, farkl
zaman araliklarinda farkli 6zellikler gosterdikleri icin geliskilidir ve bu nedenle, herhangi bir
gercekligi olmayan bir yanilsamalar toplulugu olarak ele alinmalidir. Felsefe alaninda, neyin
gercek varlik olarak anlasilmasi gerektigi ontoloji (varlikbilim) konusu olduguna goére, bu gercek
varliklar hakkindaki bilgilerin nasil temin edilecegi de epistemoloji (bilgibilim) konusu olacagi
icin, ontolojik ve epistemolojik konularda, sirasiyla, askin bir diinyada yer alan ezeli ve ebedi
varliklari, yani hi¢ghir maddi yénii bulunmadig icin hi¢cbir degisim géstermeyen tiimel unsurlari
veya idealar1 savunmakta ve bu degismez varliklar hakkindaki bilgilerin, her insanin zihninde
veya ruhunda dogustan bulundugunu; c¢iinkii insanin 6liimsiiz ruhunun bir bedene girmeden
once onlara taniklik etmis oldugunu; dolayisiyla da, felsefi bir diisiiniis yoluyla, onlarin
animsanmasl ile kesinlikle temin edilebilecegini iddia etmekteydi Platon. Aristoteles felsefesinde
ise, dis diinyada mevcut bulunan nesnelerin gercekliginin, Platon felsefesinde oldugu gibi, inkar
edilmedigi bilinmektedir. Bu yonilyle, duyumsanarak algilanan ve maddeden bagimsiz
olamayacak her bir unsuru gercek varlik olarak kabul eden Aristoteles’in felsefesinde, tikel
varliklarin, Platon felsefesindekinin aksine, bilgi nesnesi olarak ele alinamayacak varliklar olarak
anlasilmamakta oldugu tekrar belirtilmelidir. Fakat bilgi'nin ne oldugu konusunda hocasi
Platon’u izledigi de sOylenen Aristoteles’in felsefesiyle bagdasik olan bu evren tasariminin

tamamlayici unsurlarina metinde yer verilmesi gerektigi icin, bu gereklilik, Ahmet Cevizci'nin
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llkcag Felsefesi Tarihi adh kitabinin ilgili boliimleri referans alinip, bundan sonraki bir dizi
paragraf halinde derlenerek giderilmeye calisilmistir. Buna gore:

Aristoteles’te var olmak, biri madde ve digeri form olmak iizere, hi¢bir sekilde birbirine
indirgenemez ve birbirinden ayrilamaz olan iki temel bilesenden meydana gelen somut bir
bireysel varlik veya t6z olmaktir. Tézleri meydana getiren bilesenlerden olan madde, saf veya ilk
haliyle herhangi bir belirlenime sahip olmadig i¢in, insan zihni tarafindan bilinemez bir nitelik
tasimaktadir. Tozlerin madde disindaki olusturucu 6gesi veya diger bileseni olan form ise, bu
tozlerdeki bilinebilir 6geye karsilik gelen tek unsurdur. Dolayisiyla form, tézlerin tanimlanabilen,
tasvir edilebilen, siniflanabilen ve baskalarina aktarilabilen yonii iken; madde, doganin dinamik
streci icerisinde, ancak belirli bir form kazanmasi veya safligin1 yitirmesi kosuluyla bir varlik
haline gelebilmektedir. Var olan her seyi somut bir birey olarak gérmesi ve maddeyle formun bir
birligi icinde bulundugu seklinde agiklamasi dolayisiyla, Aristoteles’in felsefesinde, Platon
felsefesindeki gibi, duyusal diinyanin disinda olan bir formlar (idealar) diinyasindan s6z etmek
olanakli degildir. Ona gore form, ayr1 bir yerde degil de, bu duyusal diinyada ve tdziin
bilesenlerinden biri olarak var olur. Bu nedenle, herhangi bir sey (t6z), kendi tikel niteliklerinin
toplamindan her zaman daha fazla olan bir seydir.

Ayni madde form ayrimj, insan varligi icin de gegerlidir. Clinkii dogada bulunan her sey,
biri madde ve digeri form olmak iizere iki temel bilesenden meydana geldigi icin, insan varligi da,
dogadaki diger tozler gibi, bu iki temel bilesenden meydana gelen bilesik bir varhiktir. insan
meydana getiren bilesenler, ona gore, beden ve ruhtur. Bunlardan beden maddeye, ruh ise forma
karsilik gelir. Insan varliginin bahsi gecen bu bilesenlerden olustugunu iddia etmesi dolayisiyla
Aristoteles, Platon gibi, ruhun bedenden tiimiyle ayri ve 6liimsiiz bir varlik oldugunu da kabul
etmez. Ona gore insan ruhu, insan bedeni canli oldugu miiddetce var olan ve birtakim islev ve
diizeyleri bulunan hiyerarsik bir yapidir. insan ruhu anlamindaki bu hiyerarsik yapinin altinda,
sirasiyla, bitkisel ve hayvansal ruhlar bulunmaktadir. Bunlardan bitkisel ruh, insan ruhunun
beslenme, biiylime, varligini stirdiirme gibi, bitkilerle ortaklasa paylastig1 islevleri ifade eden
diizeyi iken; hayvansal ruh; duyumlama, tepki verme, hareket etme ve harekete neden olma gibi,
hayvanlarla ortaklasa paylastig1 islevleri ifade eden diizeyidir. insan ruhunda bulunan en yetkin
diizey ise; diisiinme, akil yiiriitme, dil ve semboller kullanama gibi, yalnizca insana 6zgt olan
ruhsal islevleri ifade eden akildir. Bu ruhsal diizeylerin, kendisine canli varliklari siniflama
olanag1 verdigini de diisiinen Aristoteles’e gore, bahsi gecen en yetkin ruhsal diizey olarak akil,
insani1 diger biitiin canl tiirlerinden ayirmaya yarayan veya insani insan yapan seydir.

Bilgi s6z konusu oldugunda, insan ruhunun bahsi gecen diizeylerinden olan iki temel
yetisi bulunmaktadir. Bunlar sirasiyla, duyum ve akildir. Aristoteles’in aciklamalarina goére
duyum, algilanan nesnenin maddesi olmaksizin algilanabilir olan formunun, algilayan organ veya

duyu organi araciligiyla alinmasidir. Buna gore, bir sey algiladigimiz zaman, s6z konusu algi igin
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gerekli olan organ, saglik yoniinden bir kaybi bulunmadigi miiddetce, algilanan nesnenin
maddesini degil de; renkler, sesler, kokular gibi, algilanabilir olan formunu alir. Duyusal form
olarak da ifade edilen bu unsur, duyu organlar1 kullanildig1 zaman algilanmak durumunda
bulunan bireysel varliklara veya duyumun nesnelerine iliskin olan tikel bagintilarla ilgilidir.
Ruhtaki diger yeti olarak, yine bilgi konusunda bahsi gegen akil ise, ancak kendisi tarafindan
anlasilabilir olan formun, duyu diinyasindaki nesnelerden, yine kendisi araciligiyla alinmasi
tiiriinden bir diizeydir. Bir diger deyisle, akilla anlasilabilir olan form, duyu diinyasinda yer alan
nesnelerin renk, ses, koku gibi, tikel bagintilar1 veya duyusal formlariyla ilgili olmayip, onlarin
oziini ifade etmek, ne anlama geldiklerini belirtmek veya tanimlarin1 vermek tiiriinden, aklin
nesnelerine iliskin olan tiimel veya ezeli ve ebedi durumdaki bagintilariyla ilgilidir. Yani, bir seyin
sicaklik, sogukluk, sertlik, yumusaklik tiiriinden niteliklerini biz duyum ile ayirt ederken, o seyin
ne olduguna bagska bir yetiyle, kavramsal bilgi icin esas olan akilla hiikiim veririz. Bundan dolay,
akil ytriitme faaliyeti, var olusu icin duyu algisina baglidir. Bilgimiz duyudan, yani tikel olandan
baslar ve ruh ya da akil araciligiyla, tiimel veya genel olana yiikselir. Aristoteles’in empirizmi, iste
burada yatmaktadir.

0, tikel varliklara iliskin duyu algisiyla baslayip tiimel kavramlara veya genel dogrulara
ylkselmesiyle sonu¢lanan bilgi islemini, bir yandan da, tiimevarim olarak adlandirir. Tikel
olandaki tiimel 6genin kavranmasi anlamindaki bu islemin temelinde yer alan sey, ona gore,
sezgidir. Bir diger deyisle; Aristoteles, tikellere iliskin algidan baslayip tiimellerin bilgisine
varilmasinda arag olan seyin sezgi oldugunu iddia etmektedir. Dolayisiyla sezgi, tiimelin bilgisini
elde etmek anlamindaki tiimevarimin 6zsel 6gesi olmaktadir. Ayrica tiimevarim, tiimdengelim
veya tasim icin bir hazirlik olmak durumundadir. Ciinkii bilimsel bir kanitlama, ona gore,
kendisinin her tiir arastirmanin zorunlu dénkosulu veya araci olarak gérdiigii mantik agisindan
ifade edilebilir nitelikte olmalidir. Aristoteles diisiincesinde mantigin esas konusu ¢ikarimlar
oldugu i¢in, her tiirli bilimsel kanitlama, timdengelimsel bir akil yiiriitme tarzi veya tikel olanin
tiimel olandan c¢ikarsanmasi anlamindaki tasim ile meydana gelen bir sdylem olmaktadir. Bir
tasimin dogru olmasi, belirli 6nkabullerden (6nciillerden) yeni bir seyin (sonug¢) zorunlulukla
cikarsanmasina bagli oldugu icin, sonug¢ onermelerinin 6nciil énermelerden zorunlulukla
cikarsandigl tasimsal s6ylem (bilimsel kanitlama), ancak ve ancak, timevarim gorevini yaptigi
zaman, yani yargida dile getirilebilir olan tiimelin veya aklin nesnelerine iliskin olan ezeli ve ebedi
durumdaki formun bilgisine deneyden hareketle erisildigi zaman miimkiin olur.

Tiimdengelimsel bir akil yiiriitmede, onciillerin kendilerinin de kanitlanmasi gerektigini,
fakat her onctliin kanitlanmasi gerektigi bir durumda, sonsuz bir geriye gidis siireci igerisinde
bulunulacagin1 ve hicbir seyin kanitlanmis olmayacagini cok iyi bir bicimde gormiis olan
Aristoteles, hicbir kanitlamaya dayanmaksizin, sadece sezgisel olarak bilinen belirli ilk ilkelerin

veya baslangi¢c noktalarinin var oldugunu savunur. Bu baglamda o, bilimsel bir kanitlamanin
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ongordiigi Ug tiir baslangic noktasini veya ilk ilkeyi birbirinden ayirir. Bunlardan birincisi, onun
aksiyomlar adini verdigi ve kendileri olmadan her tiir akil yiiriitmenin olanaksiz oldugunu
diistindiigli, yani tiim akil yiirtitmeler icin 6nceden varsayilmis olan mantik ilkeleri; ikincisi,
terimlerin anlamlariyla ilgili kabullerden baska bir sey olmayan tanimlar ve {i¢iinciist, terimlere
karsilik gelen belirli seylerin var olusuyla ilgili bir kabulde bulunan varsayimlardir.

Aksiyomlarin en onemlisi ve en yiiksegi, Aristoteles’e gore, celismezlik ilkesidir.
Celismezlik ilkesi gibi, her tiir kanitlamanin zorunlu énkosulu olan mantik ilkeleri, ya sezgisel
olarak bilinir ya da diyalektik bir bicimde kanitlanabilirler, ona gore. Diyalektik bir kanitlama,
zorunlu ilk ilkelerden degil de, cogunluk tarafindan kabul edilmis olan ilkelerden hareket eden
bir kanitlama tiriidiir. Bu durumda kanitlama, gelismezlik ilkesini yadsiyan birinin bir sey
soylemesini saglamaktan ve daha sonra da ona, soyledigi seyin celismezlik ilkesini zorunlu
kildigin1 géstermekten meydana gelir. Boylelikle o, kendi tanikligiyla ikna edilmis olur. Su halde,
tliimdengelimsel bir akil ytliriitmenin sonucu olan her tiir bilimsel bilgi, daha 6nceden var olan bir
bilgiden yola ¢ikar.

Platon gibi Aristoteles de, bilgi'nin her zaman kesin olmak zorunda oldugunu ve bu tiir
bilgi'nin de, ancak tiimelin bilgisi olabilecegini savunur. Ona gore; tikel seyleri, yalnizca bir
tiimelin 6rnekleri veya bir sinifin tliyeleri olduklari stirece bilebiliriz. Evren’deki ¢ok cesitli nesne
tiirlerini inceledigimiz zaman, bu tiirlere ait olan bireylerin sonu gelmez bir degisim icinde
bulundugunu da belirten Aristoteles’e gore, bireysel nesneler varliga geldikten sonra yok olup
gitseler bile; onlarin, tiyesi olduklari tiir, degismeden varligini siirdiirebilir. Onun felsefesindeki
madde ve form ayrimi da, var olan seylerin statik bir acidan, yani degismeme bakimindan ele
alinmalarinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikar. Bu hususta o, var olan her seyin bir maddeden
olustugu ve bir forma sahip oldugu yoniindeki aciklamalara ek olarak, onlarda gézlemlenen
degisimlerin kaynagini, yani onlarin nasil olduklar1 gibi olduklarini ve hangi amaca yonelmis
bulunduklarini da aciklama geregini duyar. Buna gore, ayni tiir icine giren iki ya da daha fazla
seyin formu bir ve ayniysa, bunlar birbirlerinden yalnizca maddeleriyle ayrilirlar. Ciinkii madde,
seylerdeki cesitlilik ve bireyselligin kaynagi olarak, ¢ok cesitli formlar alma potansiyeline
sahiptir. Bu nedenle, bir tiir icerisinde yer alan her nesne, maddi bir yon tasidig1 miiddetce, kendi
tliriine 6zgii olan formu aktiiellestirmek veya gerceklestirmek yoniinde dogal bir egilim sonucu
degisimini siirdurecektir. Baska bir deyisle, doganin normal akisina miidahale eden bir dis kuvvet
olmadig siirece, nesnelerin degisim dogrultusunu belirleyen sey, onlarin dogasinda var olan bir
amag veya erektir. Ciinkii nesnelerde siirekli olarak meydana gelen dogal degismelerin bize
gosterdigi sey, onlarin belirli bir amaca gore davrandiklaridir, ona gére. Ote yandan, bir birey
olmasina ragmen hicbir degisim gostermeyen varliklarin, yani tikel seylere ickin olan bazi

tiimellerin veya idealarin da, evren’de istisnai olarak mevcut oldugunu soyler Aristoteles. Bunlar,
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hicbir aktiiel yonii veya formu bulunmayan saf madde anlamindaki arkhe;* bunun karsit1 olarak,
hicbir potansiyel yonii veya maddesi bulunmayan saf form anlamindaki Tanr1 ve insan varliginin
bir bedene ait olmayan en tanrisal pargasi anlamindaki akil olmak iizere, sayica ti¢’tiir.

Dogal degisim siireci icerisindeki dogal nesnelerin, nicin kendi tiirlerine 6zgii olan formu
aktiiellestirme ¢abasi icinde bulundugu sorusunu Aristoteles, s6z konusu degismelerin ortak bir
yonline isaret ederek yanitlamaya ¢alisir. Buna gore; taslardan, hayvanlardan ve insanlardan gok
cisimlerine kadar, evren’deki her nesne, kendi dogal degisme ve gelisme siireci yoluyla, saf
akttiellik olan Tanri'nin veya Aristoteles felsefesindeki diger adiyla, Hareket Etmeyen Hareket
Ettiricinin degismezligine ve yetkinligine erismeye calisir. Kendisinde potansiyel bir gli¢ olarak
bulunan madde bilesenine sahip olan her nesne, dogal olarak, artik hi¢cbir maddi yoni
bulunmayan ve bu nedenle, hi¢cbir degisim gosterme potansiyeline sahip olmayan saf bir form
veya aktiiellik haline erismek tiirtinden ortak bir amag veya erek nedeniyle degisimini siirdiirtir.
Canli ve cansiz olan her nesne tiiriiniin erismeye ¢alistigi bu saf form veya mutlak degismezlik
hali, yeni bir form kazanmak anlamindaki tiim degismelerin finali olmak bakimindan, bir tiir
icerisinde yer alan her bireyin en ytiksek veya nihai amacidir. Ancak, dogal nesnelerin dogalar1
geregi sahip oldugu soylenen ve onlarda gozlemlenen degisimlerin en 6nemli nedeni olarak da
belirtilen bu en yliksek veya nihai amac, s6z konusu nesnelerin sahip oldugu potansiyel giicler
tarafindan sinirlanan yetenek ve egilimleri dolayisiyla, sadece kendi tiirlerine 6zgii olan formu
aktiiellestirebilmelerine olanak saglar.

Aristoteles’e gore, dogal degismeler diizenli degismeler oldugundan, dogal nesnelerin
nasil davrandiklarini ve hangi kapasitelere sahip olduklarini gézlemek suretiyle, onlarin
erismeye calistig1 en yiiksek erege ne derece yaklastiklarini ve dolayisiyla, ait olduklar tiirlere
6zgl olan formun ne oldugunu gérmek olanaklidir. Var olan her seyin ortak amaci anlamindaki
mutlak degismezlik ve kalicilik haline erisebilen nesneler, ona gore, yalnizca maddi hi¢bir yonii
bulunmayan ve saf formdan meydana gelen nesneler olacagi i¢in, evren’de bulunan nesneler
arasinda, s6z konusu amaca ulasabilmenin en yakininda olanlarin, gék cisimleri oldugunu
gorebiliriz. Clinkl gok cisimleri, onlarin gésterdigi tek bir degisme tiiri dikkate alinmayacak
olursa, mutlak bir degismezlik ve tam bir siiklinet haline her bakimdan erismis durumdadirlar.
Aristoteles’e gore gok cisimleri; varliga gelmezler, yok olup gitmezler, biiylimezler, kii¢iilmezler,
renk ya da sekil degistirmezler, diizensiz hareketler icinde degildirler. Onlar, sabit bir yoriingede
diizgiin ve dairesel bir hareket sergilemek disinda -ki bu onlarin tabi oldugu tek degisme tiirtidiir-
hicbir degisime ugramazlar. Bu durum, gok cisimlerinin baska bir degisme tiirii icin gerekli olan

potansiyele veya maddeye sahip olmadiklar1 anlamina gelir. Gok cisimlerinin siireklilik gosteren

* Antik Yunan filozoflarinin dogal diinyadaki her seyin, kendisinden meydana geldigini diisiindiikleri arkhe
veya ilk madde hakkindaki gortisleri birbirinden faklidir.
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bu diizgiin ve dairesel hareketleri, onlarin yerlerini degistirmek suretiyle, mutlak bir degismezlik
ve tam bir siliklinet haline erismeye calistiklarini bize gostermektedir. Ancak, gok cisimleri de
baska her sey gibi maddi varliklar oldugundan, nihai ve en yiliksek amaca ulasmanin c¢cok
yakininda olsalar bile, bu amaca kesinlikle ulasamazlar.

Yeryliziinde bulunan nesnelere deginilecek olursa; bunlar, mutlak bir siik(inet ve tam bir
kaliciik haline erisme eregini aktiiellestirebilmenin veya gerceklestirebilmenin ¢ok daha
uzaginda kalirlar. Clinki onlar, her bakimdan degisirler. S6z konusu bu cisimler; yer degistirirler,
nicelik ve nitelik bakimindan degisirler, ciiriir ve yok olurlar ya da dogar, biiylir ve oliirler.
Bunlardan, cansiz olan nesneler, 6rnegin taslar, yalnizca yer degistirirler ya da nicelik ve nitelik
bakimindan degisirler. Ciinkii bu cisimler, bagka tiirden bir degismeye yetili degildirler. Bu
durumda, tiim taslar dogal olarak asagiya dogru hareket ettikleri ve baska bir yere ancak
kendilerine zor kullanildig1 zaman gittikleri icin, taslarin kendi tiirlerine 6zgli olan amaci veya
eregi, asagida belirli bir yere, yani Diinya’nin merkezine ulasmak olacaktir. Yeryiiziindeki canl
nesneler ise; dogar, biiyiir ve éliirler. Oldiikleri icin de, bireyler olarak hicbir zaman mutlak bir
stukiinet ve tam bir kalicilik haline erisemezler. Fakat bu nesneler, bireyler olarak olmasa da, tiir
olarak belli olciiler icinde degismezlik ve kaliciiga ulasabilirler. Baska bir deyisle, her ayri
organizma tiir, tiirdeki iireme yoluyla, var olan seyler icin s6z konusu olan nihai ve ortak amaca
belli dlciiler icinde yaklasabilirler. Ancak, bu tiirlerden olan insan varliklari, sz konusu siireklilik,
degismezlik ve dinginlik haline, degismez formlari diisiinmek veya onlari temasa etmek suretiyle,
tam olarak erisebilirler. Aristoteles’e gore, biz saf formlar1 diistind{igiimiiz zaman, zihinlerimiz
bir tamlik ve dinginlik, yani saf bir form haline erismektedir. Boylelikle de, evren’deki nesneler
her ne tiirden olursa olsun, saf bir form haline zihinsel olarak erisen insan varligini ruhsal acidan
ayr1 tutmak kosuluyla, s6z konusu amacin en uzaginda olanlar en altta; buna karsin, en yakininda
olanlar ise, en iistte olacak sekilde siralanirlar. Daimilik gosteren bu sira durumu, her tiiriin saf
bir form haline degisen derecelerde yaklasmis oldugunu ve bu yakinlik derecelerinin de, her
zaman Oyle kalacag1 anlamindadir. Dolayisiyla, her tiiriin kendine 6zgii olan formu veya tiirlere
gore timel olanin bilgisi, daima oldugu gibi olacaktir.

Tim degismeleri, potansiyel olan bir seyden (madde) aktiiel olan bir seyin (form) varliga
gelmesi seklinde aciklayan Aristoteles, ayn1 zamanda, aktiiel olan bir seyin potansiyel olan bir
seyden mantiksal olarak dnce geldigini, dolayisiyla da, potansiyel seylerin iistiinde olan aktiiel bir
varligin bulundugunu kabul etmenin zorunlu oldugunu 6ne siirmtstiir. Bir diger deyisle, nihai ve
en yliiksek amac icin s6z konusu olan 6zellikleri sergileyen aktiiel bir varligin, her seyden énce var
olmasi gerektigini savunmustur. S6z konusu bu aktiiel varlik, onun felsefesinde saf form olarak
bahsi gecen Hareket Etmeyen Hareket Ettirici'dir. Ik t6z olarak da ifade edilebilecek olan bu
yetkin varligin, dogasina uygun olarak, maddi hi¢bir yonii yoktur. Ciinkii Hareket Etmeyen

Hareket Ettirici’"de madde s6z konusu olsa, o, belli birtakim potansiyel giiclere sahip olan ve
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dolayisiyla, bir bakimdan degisebilecek olan bir varlik olacaktir. O, hi¢cbir maddi yonii
bulunmayan ve biitliniiyle aktiiel olan bir varlik oldugu icin, asla hareket etmez ve degismez. O,
evren’de olup biten seylerden hicbir zaman etkilenmez ve meydana gelen olusumlarin
gerceklesmesi i¢in, bir glic uygulamak ya da iradi bir eylemde bulunmak gibi, potansiyel yonlere
isaret eden hicbir miidahalede bulunmaz. Hareket Etmeyen Hareket Ettirici, yalnizca kendi
kendini diisiinmekte olan saf bir formdur. Dolayisiyla o, evren’de olup bitenlere etki etse,
dogasina aykir1 olarak, hareket eden ve degisen bir varlik haline gelecektir. Potansiyel yonlere
isaret eden tiim durumlarin disindaki varlik anlamindaki Hareket Etmeyen Hareket Ettirici,
evren’deki baska her seyi kendisinde s6z konusu olan yetkinlik ve degismezlige ulasmaya
calismasi icin, yalnizca var olmak suretiyle yonlendirir ve harekete gecirir. Bagka her seyin
kendisi gibi olmay1 veya kendisine benzemeyi istedigi bu yetkin varlik icin s6z konusu olan saf
form halini, dogal olarak, evren’deki her nesne sever ve bu nedenle, ona erisme eregini duyar.
Dolayisiyla, diinyanin hi¢ sonu gelmeyen bir degisme ve hareketler dizisi icinde akip gitmesini ve
oldugu gibi olmasini saglayan sey, bu sevgi ya da asktir.

Tikel nesnelerde gozlemlenen degisim olgusunu a¢iklamak i¢in, onlar1 bi¢cimsiz madde ve
maddesiz bicim arasinda bulunan bir evren’de degismeden ayni kalan nitelikleri amac¢ edinen
varliklar olarak konu edinen Aristoteles’e gore, her nesne tiiriine goreli olan ezeli ve ebedi
formlar, bu nesne tiirlerine ait olan bireylerin aktiiellestirme potansiyeline sahip oldugu seyler
olmaktadir. Bir diger deyisle, tohumlar ancak birer bitki haline gelebilir; kopek yavrular1 ancak
birer kopek olabilir; gezegenler ancak kendi yoriingelerinde hareket edebilirler. Bu nesnelerin
hicbirinde, dogal olarak, bir miizisyen ya da bir filozof olmak tiiriinden potansiyeller
bulunmamaktadir. insan varliklari da, diger varliklar gibi, sadece kendileri i¢in yaratilmis olan bir
amaca yoneldikleri ic¢in, onlarin tiirsel dogasi veya 0zili anlamindaki akil araciligiyla
aktiiellestirebilecekleri potansiyeller bulunmaktadir. Bunlar, insanin en yliksek yetisi olan aklin
en yliksek faaliyeti anlamindaki teorik temasaya dayanmakta olan entelektiiel erdemlerdir.
Aristoteles’in ahlak konusunda en yiiksek iyi olarak tanimladigl bu tiir erdemler, ona gore,
dogadaki en yiiksek nesnelere yonelmek anlamina gelmekte olup, mantiksal gecerlilik esasina
dayanmas1 ve kati bir zorunlulukla belirlenmesi dolayisiyla, dogrulugu kesin olan metafizik
konular veya bilimsel kanitlamalarla ugrasmanin bir sonucu olarak ortaya cikar. Aristoteles’in
bildirdikleri uyarinca, insan varlifinda potansiyel bir gii¢ olarak bulunan ve seylerin nicin
olduklar1 gibi olduklarin1 anlamakla belirlenen s6z konusu bu erdemler; insani, etkinligi salt
diistince faaliyetinden meydana gelen Tanri'ya yaklastirip, ona, olanaksizligina isaret edilen
olimsiizligi saglamaktadir. Herhangi bir bedensel faaliyetten ¢ok daha uzun siiren bu tiir bir
etkinligin hayata gecirilmesi, ona gore, yasanabilecek gercek bir mutluluk halini meydana getirir.

Ayrica, Aristoteles’in ahlak konusunda en yiiksek iyi olarak ifade ettigi bu entelektiiel erdemler,
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asirilik ve eksiklik gibi, iki u¢ arasindaki ortay1 bulmak anlaminda kullandig1 ahlaki erdemlerden
daha iistlin olmakta ve daha 6nce gelmektedir.

Kolayca tahmin edilecegi lizere, Aristoteles’in ahlak ve siyaset felsefesi arasinda da, gii¢lii
bir iliski bulunmaktadir. Onun ifadelerine gore, akilli ve toplumsal varliklar olmaya ¢alisan
insanlarin ait oldugu aileler ve bu ailelerin i¢cinde bulundugu kéy gibi kii¢iik topluluklar, bunlarin
birlesmesiyle olusan devletlerden (kent-devletleri) zaman bakimindan 6nce gelse de, s6z konusu
devletler, Aristoteles’in biitiiniin pargalardan énce geldigi ilkesi uyarinca, kendisini meydana
getiren toplumlardan 6nem ve deger bakimindan 6nce gelir. Devletlerin esit olanlara esit, esit
olmayanlara da esit olmayan haklar verdigi zaman adil bir devlet olacagini diislinen Aristoteles’e
gore, boyle bir adaleti saglayacak olan yegane devlet yonetimi, erdemi ve erdemle orantili esitligi
amaclayan az sayidaki se¢kinin yonetimi anlamindaki aristokrasidir. Ayrica Aristoteles, kendisine
en fazla yeten kisi olarak ifade ettigi filozofun entelektiiel faaliyet ve erdemlerinin, akilli ve
toplumsal varliklar olmaya ¢alisan insanlar i¢in, her seyden 6nce geldigini de savunur.

Cesitli konular tizerinde durmus oldugu goriilen Aristoteles’in, bilimsel bilgi'nin zorunlu
dogru veya kesin olmasi gerektigine inanirken yanilmis oldugu, burada belirtilebilir. Ornegin
giliniimiizde higbir fizikgi, fizigin belli bir yasasini, doganin oldugundan baska tiirlii olmayan bir
yasasini ifade eden veya zorunlulukla dogru olan bir 6nerme olarak gérmez. Doga bilimlerinin
¢cogu Onermesi, glinlimiizde, tiimel ve zorunlu olan 6nermeler olarak degil de, dogru olma
olasiliklar1 ¢ok yiiksek olan dnemeler olarak goriilmektedir. Ayrica modern filozoflar, zorunlu
bilgi'nin kapsamini mantik ve matematikle sinirlama egilimindedirler. Fakat Aristoteles’te,
zorunlu dogru veya kesin olan bilgi'nin kapsami, mantik ve matematigin kapsamini asar. Bunun
nedeni, Aristoteles’in yasadigi cagda, Yunanllar icin kesin ve mutlak bir bilgi'nin en yetkin
ornegini matematigin, yani geometri ve aritmetigin olusturmus olmasidir. Bir diger deyisle,
Aristoteles’in bilimsel Onermelerin tiimel olarak dogru olduklarina, yani istisna kabul
etmediklerine yonelik yanilgisi, caginin en gelismis bilimi olan matematigi, tiim diger bilimler icin
bir model olarak gérmesinden kaynaklanmistir.

Her cagin standart bir bilgi 6rnegi ya da modeli vardir. Ornegin, Aristoteles’in yasadig
¢agda bu o6rnek matematik iken, ylizyilimizin standart bilgi 6rnegi doga bilimleridir. Ortacag’in
yetkin bilgi modeli ise, teoloji olmustur. Ayrica, yukarida ifade edilenlerden de anlasilacagi iizere,
Aristoteles’in her tiir degismenin ereksel veya final nedeni olarak goérdiigii ve Hareket Etmeyen
Hareket Ettirici adin1 verdigi varlik, Ortacgag teolojisinde ortaya cikan ve yoktan var eden seklinde
ifade edilen yaratici Tanrt anlamina da gelmez. Yine de, Aristoteles metafiziginin Ilkcag’dan cok
Ortacag felsefesi iizerinde etkili olmus oldugu goriilebilir. Ornegin, biiyiik Hiristiyan filozofu
Aquinali Thomas, Aristoteles’in metafizigiyle Hiristiyan inancini1 uzlastiran biiyiik bir sentez
meydana getirmistir. Sonug olarak, Ronesans’a kadar final nedenlerle aciklanan amacli bir evren

goriist, bir tézler coklugundan meydana gelen teolojik bir diinya anlayisi, evren’i agiklamada
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gecerli olan tek goriis olarak kalmistir. Bununla birlikte, dogal nesnelerin eylemlerini teolojik
terimlerle aciklayan s6z konusu evren goriisii, daha sonra maddeci felsefelerle catismaya
baslamis ve maddeci teoriler bilim adamlarinin ¢alismalariyla cizdikleri evren resmiyle daha ¢ok
uyusur gibi gériinmeye basladigi zaman da, terkedilmistir. Ozellikle on alt1 ve on yedinci
ylzyillarda, Aristoteles’in Ortacag boyunca tek egemen sistem olarak kabul gérmiis ve okullarda
okutulmus olan metafizik sisteminin yetersiz kaldig1 ve kabul edilemez oldugu, hemen herkes
tarafindan anlagilmistir. Astronomlarin, fizikgilerin ve diger bilim insanlarinin kesifleri, gercek
diinyanin Aristoteles’in resmettigi diinyadan kékten bir bicimde farkli oldugunu gostermistir
(Cevizci, 1998:112-147).

Aristoteles’in doga felsefesi veya eski bilim alanindaki goriislerinin buraya kadar anlatilan
kisimlarindan da anlasilacagi lizere, onun fiziksel olgulara yonelik temel gortsii, sezgi araciligiyla
bilinen kusursuz bir gerceklik varsayimi anlaminda metafiziktir. Bir diger deyisle, onun iddia
ettigi en yliksek nesne ve bununla ilgili olan ¢esitli konulara yonelik varsayimsal akil
yuriitmelerinin dogal bir sonucu, dogrulugu saptanamayacak veya deney tarafindan
desteklenemeyecek olan a priori tasarimlara olabildigince acik olmaktir. “Ustelik, hepimizin
bildigi gibi, sezgi o kadar da giivenli bir rehber degildir; sezgi, bilimsel arastirmalarda dogruluk
veya verimlilik 6l¢iitii olarak saglikli bir yarar saglamaz” (Nagel & Newman, 2007:43).

Aristoteles’in deneysel olmayan ve ancak kosullu dogru oOnermeler olarak ifade
edilebilecek olan bildirimlerini zorunlu dogrular olarak gormesi durumu, kendisini hocasi
Platon’a yaklastirmis oldugu temel nokta olarak ifade edilebilir. Sonucta, insan ruhuna ait olan
akil araciligiyla herkes tarafindan bilinebilecegini diistind{igii bir gerceklik savlamasinda bulunan
Aristoteles’in felsefesi de, Platon’unki gibi, ruhcu bir felsefedir. Bunu 6zellikle, kendisinin buraya
kadar pek lizerinde durulmamis olan zaman Kkonusundaki ifadelerinin sadece bir tanesi
tizerinden gostermek olanaklidir. S6yle demektedir Aristoteles:

Ruh ve ruhtaki akildan baska hicbir seyin saymasi dogal degilse, ruh olmadikta bir zaman olmasi
olanaksiz: meger ki zaman, devinimin ruhtan bagimsiz varolmasinin olasi olmasi gibi, bir tiir varolan ola!
Ama ‘daha 6nce’ ile ‘daha sonra’ bir devinim i¢inde var, bunlarin sayilabilir olmasi da zamani olusturuyor
(Aristoteles, 2001:211-213).

Konuyla ilgili olarak soéylenebilecek seylerin olduk¢a sinirli oldugu kabul edilebilir
goriinmektedir. Ayrica, bu noktada yapilabilecek olan en makul seyin, Ortagcag Avrupa’sinin
diisiince hayatinda mevcut oldugu bilinen dongiisel zaman kurgusunun, Antik Yunan
filozoflarindan kalan evrensel zaman kurgusu anlamindaki bir miras oldugu tiiriinden bir ¢cikarim
oldugu soylenebilir.

Bunun disinda, diisiincenin Ortacag’daki Avrupa okullarinda verilen egitim modeline
gore, yani skolastik felsefe uyarinca ne tiir bir islerlik kazandigini, konuyu elverdigince kisa

tutmaya calisarak, su sekilde 6zetlemek miimkiin goériinmektedir: Kilise iktidari tarafindan
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yonetilen bir bilgi kurumundan, evrensel ol¢ililerde nesnel olan bir hakikatin bilgisine talip olur
bir talebe. Bu talebi yerine getirdigine inanan bir alim veya ulema sinifinin bir {iyesi araciligiyla
da ders gérmeye baslar. Miiderrisi veya muallimi alim olan bu talebenin bahsi gecen talebinin bir
karsilik bulmasi, artik ilim adi altinda toplanan malumata sahip olmasiyla miimkiin hale gelebilir
ki, bunun icin, yukarida temellerine deginilen mutlak hakikat kurgusunu odak almasi gerekir.
Sonug itibariyle, soyleyebilecegi szleri, artik ancak bu kurgu lizerinden séyleyebilir.” Bu yoniiyle,
Ortacag felsefelerinin temelde metafizik konulara yonelik olmasi sasirtict goriilemez.
Horkheimer’in, bahsini etmis oldugu sekliyle ifade edilecek olursa:

Platon'un ve Aristoteles'in felsefeleri, skolastik diisiince ve Alman idealizmi gibi biiyiik felsefi
sistemler, nesnel bir akil teorisi lizerine kurulmustu. Bu goriis, insan ve amaglar1 da iginde olmak tizere
biitiin varliklari kapsayan bir sistem ya da bir hiyerarsi olusturmay1 amagliyordu. Bir insanin hayatinin akla
uygunluk derecesini belirleyen, bu biitiinliikle arasindaki uyumdu. Bireysel diisiince ve davranislarin
o6lciitl, sadece insan ve amaclari degil, bu biitiiniin nesnel yapisi olacaktu. .... Herseyin o6lc¢iitii, bu evrensel
rasyonellikten ¢ikarilmaliydi. .... Bu diisiince geleneginin baslica amaci, felsefeye gore ‘akla uygun’ olanin
nesnel yapisiny, [...] insan varolusuyla uzlastirmakti. Ornegin Platon, Deviet adl yapitinda, nesnel akla gore
yasayan insanin ayni zamanda basarili ve mutlu bir hayat siirecegini de kanitlamaya ¢alisir. Nesnel akil
kuraminin odak noktas, [...] bugiin bize olduk¢a mitolojik goriinebilecek bazi kavramlardir: s6zgelimi, en
biiyiik iyilik, insanin kaderi ve en yiiksek amaclarin ger¢eklesme bicimi gibi diisiinceler (Horkheimer,
2010:56).

Hatirlanacagi lizere, Platon’da oldugu gibi Aristoteles’te de, siradan bir yurttasin
mutlulugu, ancak aristokrat filozoflarca egitilmesi veya bu filozoflarin 6ngordigi sekilde
yasamasiyla mimkiin hale gelebilirdi. Bu filozoflarin siyasi ve sosyal acidan belirlediklerine
uygun bir toplum diizeni saglamak konusunda, belirli basarilar kaydetmis olduklar1 da
bilinmektedir. Dolayisiyla; Antik Yunan’da, evrensel 6lciilerde nesnel olan bir hakikatin bilgisinin
nasil temin edilebilecegi sorusunun cevabi, bunun aristokrat filozoflar araciligiyla olabilecegi
yoniindeyken; bu bilgi'nin Ortagag siiresince kabul géren sahipleri, tekrar belirtilecegi iizere, din
adamlar1 olmustur. Nesnel akil teorisi ve Ortacag’da yasam siirmiis olan insanlarin bu teoriye
yonelik duymus olduklar1 inang, Rénesans siirecinde deney tarafindan ciiriitiillmeye baslamis
olan evren tasarimiyla es zamanl olarak yikilmistir da denilebilir. Tabi, Ronesans’ta goriilen
bilimsel gelismelerin ortaya ¢ikmasi ile kabul gérmesi arasinda uzun bir siirenin oldugunu da,
burada ayrica belirtmek gerekir.

Aristoteles’in evren tasariminda bulunan oldukc¢a asina yanlhgliklarin iizerinde durmaya

pek gerek olmadigi s6ylenebilir; ama yine de, bu yanlishiklari kisaca belirtmenin konuyu ele almak

* Bu paragrafta yer alan bazi sézciikler, anlatimi kolaylastiracaklarina inanildigi icin segilmis bazi Arapga
kékenli sozciiklerdir. Ornegin ulema sézciigi, teklik bildiren bir yapt durumundaki féil vezninde bulunan alim
sézctgiintin fueld veznindeki ¢cogulu olmaktadir. K6k veya asli harfleri (huriif-1 asliye) ayni olan -ayni kékten
gelen de denilebilir- ilm, ma’liim/at, muallim ya da tdlebe, talib, taleb vb. diger sozciiklerin tiiretilme yollari
veya vezinlerinin fonksiyonlarti ile ilgili daha kapsamli bir anlatim icin bkz. (Ergin, 2006:30-65).
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anlaminda yararli olabilecegi savunulabilir. S6yle ki; glinlimiizde, lizerinde yasadigimiz yer olan
Diinya’nin da, aslinda bir gok cismi oldugu; diger gok cisimlerine benzer bir sekilde hareket ettigi
ve dolayisiyla, evren’in merkezinde sabit bir bicimde bulunmadigi; onun etrafinda dénen tek
seyin, aslinda kendisinin tek uydusu olan Ay’dan baska bir sey olmadigi; Diinya gibi birer gezegen
olan diger gok cisimlerinin, devinimleri bir yana, sekil itibariyle de, aslinda hi¢ de 6yle ideal
olciilerde veya kusursuz olmadig1 ve iistliine saymakla bitirilemeyecek olan pek ¢ok sey daha
bilinmektedir. Ayrica, “Platon gibi evreni hem ebedi hem yaratilmis saymak Aristoteles icin bir
celiskidir. Bir sey yaratilmissa er ge¢ bozulmaktan kurtulamaz; ebedi ise, 0 zaman da bir baslangi¢
noktas1 yoktur, daima varolmus demektir” (Yildirim, 1983:36). Bu noktada, Aristoteles'in
Hristiyan takipgcilerinin ondan ayrilmis olduklarinin ortada oldugu sdylenebilir. Cilinki
Hiristiyanlarin Kitab-1 Mukaddes'i veya Kutsal Kitap”1 olan incil’de, bilindigi iizere, evren’in bir
baslangici oldugu yazmaktadir.

Tim bunlarin disinda, burada o6zellikle bahsedilmesi gereken bir konu daha

bulunmaktadir.

1.2.2. “Diiz Diinya” inanci

Aristoteles’in evren tasariminin Ortagag boyunca neredeyse hi¢c degismeden kalmis
oldugu diisiiniilebilse bile, bu zaman diliminde, Avrupa’da yasayan insanlarin -en azindan belli
bir kisminin- Diinya’nin diiz bir yiizey olduguna yonelik giiclii bir inan¢ benimsemis olduklar1 da
bilinmektedir. Bahsi gecen bu Ortacag inancinin bilimsel arka planinda yer alan seyin, yine Antik
Yunan Uygarhgi'ndaki diisiiniirlerden olan Eukleides (Oklid)’in ortaya atmis oldugu bir baska
geometrik tasarim oldugunu diisiindiren belirli birtakim yazili kayitlara da rastlanmis
bulunmaktadir. Ornegin, Nagel ve Newman tarafindan kaleme alinmis olan Gédel Kanitlamasi adl
calismada, Eukleides geometrisinin, sistematik veya dizgesel biitiinliigtinden dolayi, 19. yiizyila
kadar, uzay ve uzaydaki nesneler hakkinda dogru onermeler icerdiginin varsayilmis oldugu
belirtilmektedir (Nagel & Newman, 2007:43-44). Ayrica, yine ayni calismada, Antik Yunan
Uygarligr’'nin diisiince geleneginde var oldugu bilinen tiimdengelimsel bir akil yiiriitme
durumundaki Eukleides geometrisinin, uzay ve uzaydaki nesneler hakkinda dogru olduklari
varsayilmis olan 6nermelerinin, dogruluk derecesi bakimindan kesin olduklarinin da varsayilmig
oldugu; ciinkii bu geometride teorem adi verilen sonug 6nermelerinin, aksiyom veya postulat* adi
verilen gorece az sayidaki ispatsiz 6nciil 6nermeden -6rnegin “bir noktadan baska bir noktaya

ancak bir tek dogru cizilebilir” ya da “bir dogruya disindaki bir noktadan bir ve yalniz bir paralel

* Aksiyom ve postulat sézciiklerinin burada es anlamda kullanilmis olmasi, Eukleides geometrisi ile ilgili
anlatimlarda, 6zellikle burada referans alinan kaynakta, bu yonde bir egilimin bulunmasindan kaynaklidir.
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dogru cizilebilir” 6nermeleri gibi, apac¢ik dogru olduklarina inanildig1 i¢in, deneysel olarak
kanitlanmasina ihtiyac olmadig1 diisiiniilmiis, bir diger deyisle, kanitlanmaksizin kabul edilmis
olan aksiyomlardan- belirli kurallar aracilifiyla veya mantik ilkelerinin yardimiyla, zorunlu bir
sekilde cikarsanmasi durumunun bdyle bir egilime olanak tanimis oldugu da belirtilmektedir
(Nagel & Newman, 2007:36-44).

Eukleides geometrisinde bulunan ve dogruluklarinin deneysel olmadig1 varsayilmis olan
onciil 6nermelerin veya a priori aksiyomlarin, gézlemlerle uyum iginde goriinmiis olduklarini
burada belirtmenin 6nemli oldugu diisiintilebilir.” Ciinkii, gerekli referanslar araciligiyla da
sdylenecek olursa; Ingilizce’de, eklendigi sozciige “6lgme islemi” anlamini kazandiran ‘-metry’
sonekinin (suffix), “Diinya (the Earth)” anlamindaki, asli Yunanca olan ‘geo’ sdzcligiine
eklenmesiyle tiiretilen ‘geometri’ s6zciigi, “yerylizii ya da arazi 6l¢iimii” seklinde de tanimlanmis
bulunmaktadir (Harper, 2001). Dolayisiyla, geometri sézctgiiniin ifade ettigi disiplinin temel
konusu olan Diinya hakkindaki goriislerin, giiniimiizdekilere oranla olduk¢a sinirli oldugu bu
zaman dilimindeki gozlem olanaklar1 vb. diisiiniildiigiinde, bu tiir varsayimlarda bulunmanin
olduk¢a miimkiin oldugu sdylenebilir.

Dilde olanin karsilik geldigi bir olgu durumunun da bir yerlerde var olmasi gerektigini
one siiren eski bir inanis (bosinang) 6rnegi hatirlanacak olursa; Eukleides geometrisinin,
bildirimleri Diinya ile 6rtlisen bir matematik tiirii oldugunun kabul edilmesi kosuluyla, Diinya'nin
diiz bir yiizey oldugu sonucunun ¢ikarsanmasina olanak tanimasi elbette miimkiindiir denilebilir.
Bununla birlikte, pek ¢ok bilimsel asamanin kaydedilmis oldugu giliniimiizde, Eukleides
geometrisindeki teoremlerin de, Aristoteles metafiziginin sonu¢ 6nermeleri gibi, ancak kosullu
dogru onermeler olarak ifade edilebilecegi soylenebilir. Baska bir deyisle, Eukleides’in diisiince
sisteminin temelini olusturan Onciil 6nermeler veya aksiyomlar eger dogruysa, bu oOnciil
onermelerden cikarsanan veya tiiretilen sonu¢ 6nermeleri, yani teoremler de, dogru olmak
zorundadir tiiriinden bir aciklama verilebilir. Ayrica belirtilecegi lizere, uzay ya da uzaydaki
nesnelerin sekil vb. 6zelliklerinin ne oldugu sorusu, inanc¢ (veya sezgi) temelli dizgesel bir
usavurmayla cevaplanamayacak olan, bir diger deyisle, tamamen deneysel aciklamalar
gerektiren bir sorudur. Fakat, matematiksel dogrulugun deneysel olmadig1 goriisiine karsi -
matematiksel acidan- etkili bir elestiri vermenin caglar boyunca basarilamamis oldugu da
gorilebilmektedir.

19. ylizyilda, pek cok alanda oldugu gibi matematik alaninda da, gelenekten kopus olarak
ifade edilebilecek bir devrimsel durum yasanmis ve Eukleides geometrisine mantiksal acidan

esdeger olan Eukleides-dis1 geometriler ortaya cikmistir. Bunlar, Eukleides geometrisi 6l¢lisiinde

* Eukleides -burada referans alinan kaynakta: Oklid- geometrisinin diger aksiyomlart icin bkz. (Musgrave,
2013:228-229, 285-286).
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tutarh bir sistemin, Eukleides geometrisindeki aksiyomlarin yerine baska aksiyomlarin secilip
kullanilmas1 ve bu aksiyomlardan hareketle, Eukleides geometrisindekilerden farkli olan
teoremlerin tiiretmesi yoluyla da kurulabileceginin gosterilmis olmasi ile ilgilidir. Bu konunun
ayrintilarina, anlatimdaki tarihsel analizin gerektirdigi noktalarda yer verilecegi icin, burada
deginilmeyecektir (bkz. s.42-46).

Eukleides geometrisine karsi -matematiksel agidan- etkili bir elestiri vermenin 19. yiizyila
kadar basarilamamis olmasi, Diinya'nin seklinin ne oldugu sorusuna yonelik verilen agiklamalara,
ancak matematiksel gelismelerle inanilabilmis oldugu anlamina gelmemektedir. Aslinda,
Diinya’nin diiz oldugu varsayimini reddetmek icin 19. ylizyila kadar beklememis olan pek cok
Avrupa insanindan s6z etmek olanaklidir. Bunlar, bilindigi iizere, temelde denizcilikle ugrasan ve
bu ugras alanlari, Ronesans’ta, Amerika'nin kesfine varmis olan insanlardir.

Bunun yani sira, geometrik sekillerden olan kiire, Antik Yunan Uygarligi'nda yasam
strmis olan bilim insanlari tarafindan her ne kadar mitkemmel kabul edilmis olsa da, Diinya'nin
diiz bir yiizey ve hatta dikdértgen seklinde bir prizma oldugunu éne siirmiis olanlarin, M.0.
yaklasik olarak 300’de yasam slirmiis olan Eukleides’'ten once de var oldugu goriilmektedir.
Ornegin, “[..] Diinya’nin diiz ve aym zamanda dikdértgen oldugunu goésteren bir harita,
matematik cografyanin kurucusu olarak kabul edilen Miletli cografyact Anaksimandros
(Anaximandros)’un égrencisi olan Anaksimenes (Anaximenes) tarafindan M.0. 500 ‘de cizilmistir

[..]” (Elibiiyiik, 2000:116-117).
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Sekil 1.2.2.1. Anaximenes’in Diinya haritasi

Anaximenes’in bu haritasi, bize Antik Yunan Uygarligi'nin bilimsel asamalarinin bir baska
ayrintisinl daha vermektedir aslinda. Gortilecegi lizere, o zamanlarin bilinen diinyasi, Akdeniz ve

cevresinden olusmaktadir. Antik Yunan Uygarligi’'nin Diinya hakkindaki bilgi diizeyini de

31



Ali Haydar Kirmitgi, Yiiksek Lisans Tezi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Mersin Universitesi, 2019

gosteren bu durum, kolayca tahmin edilecegi ve daha sonra bir bagka 6rnegi iizerinde de kisaca
durulacagi lizere, Ronesans dncesinde ortaya ¢ikmis olan pek ¢cok haritada goriilebilir niteliktedir.

Prof. Mesut Elibiiyiik, Anaximenes’in hocasi olan Anaximandros'un Diinya’y1 bir silindir
ylzeyi olarak diisiinmiis olduguna deginir (Elibliyiik, 2000:118). Dolayisiyla, Anaximandros
tarafindan M.0. 530 yilinda yapilmis ve ayn1 zamanda, o zamanlarin bilinen diinyasini, yani
Akdeniz ve ¢evresini yansitmakta olan bir baska harita, Diinya'nin disk seklinde bir diizlem
oldugu varsayimina dayandirilmistir denilebilir. Bir diger deyisle, 68rencisi Anaximenes’'ten
farkl olarak Anaximandros’un, Diinya'nin seklinin dikdortgen degil, daire oldugunu savunmus
oldugu soylenebilir. Ayrica, sz konusu bu haritada goriilecegi lizere Diinya, etrafi okyanus veya

sularla cevrili olan bir kara parcasi olarak da betimlenmis bulunmaktadir.

&
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>
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Anaximader's Map of the World

Sekil 1.2.2.2. Anaximandros tarafindan yapilmis olan “ilk ‘Diinya haritas1”’nin
bir rekonstriiksiyonu

Elibiiylik, Antik Yunan Uygarligi’'ndaki bir diger filozof olan Thales’in* Diinya’y1 suda
yuzen bir disk seklinde diistinmiis olduguna ve Diinya'y1 bir silindir yiizeyi olarak betimleyen
Anaximandros ile Thales arasindaki bu diisiinsel benzerligin kokeninde, Mezopotamya’da biiytik
bir uygarlik kurmus olan Babillilerin, teokratik ve mitolojik bir temele dayanan Diinya goriisiinii
bulmanin miimkiin olduguna da isaret etmektedir (Elibiiyiik, 2000:118). Babillilerin bu goriisij,
mitolojik sekliyle ifade edilecek olursa, tanr1 Marduk tarafindan yaratilmis olan Diinya’nin,

gokylizli ve yeralt1 katmanlariyla tasarlanmis olan bir evren’de, ¢ok biiyiik bir tuzlu su kiitlesi

* IIk filozof olarak kabul edilen Thales, her seyin temelinde yer alan arkhe veya ilk maddenin su oldugunu da
soylemis bulunmaktadir.
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(Tiamat) ile cevrili bulunan bir tath su kiitlesi (Apsu) tizerinde, bir sal gibi ylizdiigii yoniindedir

(“History of Cosmology”, t.y.).

Sekil 1.2.2.3. Mezopotamya uygarliklarinda gortlen evren modeli

Diinya'nin diiz olduguna inanan bilim insanlarinin Eukleides’ten 6nce de var oldugu
konusuna burada daha fazla deginmeye gerek olmadigi diisiiniilebilir. Ancak, Antik Yunan
Uygarligi’'nda calismalar tretmis olan diger bilim insanlarinin arasinda, Diinya’nin sekli
konusunda Aristoteles (M.O. 384-322) gibi diisiinmiis olan, yani Diinya’nin kiire seklinde
oldugunu varsaymis olan bilim insanlarinin da bulundugu ve bu varsayimi temele alarak, bazi
hesaplamalar yapmis olduklari belirtilebilir. Soyle ki, cografyanin kurucusu olarak kabul edilen
Eratosthenes (Eratosten), M.O. I11. yiizy1lda, kiire seklinde oldugunu diisiindiigii Diinya'nin ¢evre
uzunlugunu veya biiyiikligiinii hesaplamak icin, Misir'da kuzey-giliney istikametinde uzanan
Iskenderiye ve Syene sehirleri arasindaki mesafeyi, cevresinin uzunlugu belli olan bir araba
tekerleginde, s6z konusu sehirler arasinda bulunan yol boyunca gerceklesen doniis sayisini esas
alarak 6l¢miis ve bunu, bir cember lizerinde belirlenen iki nokta arasindaki yay uzunlugu olarak
hesaba katip, bu mesafenin karsisindaki merkezi aciy1 saptayarak hedefine ulasmistir (Elibtiytik,
2000:141-149). O zamanlarin bir bagka cografyacis1 olan Poseidonios (Poseidon) ise, M.O. II.
ylizyilda, denizciler tarafindan, deniz yoluyla élgiilen, iskenderiye* ve Rodos adasindaki Rodos
sehri arasinda bulunan mesafeyi, yine ayni amacla, bir yay uzunlugu olarak hesaba katmis ve s6z
konusu mesafenin, karsisindaki merkezi aciy1 saptamistir (Elibtiyiik, 2000:149-155). Sonug

olarak, her ikisi de, bir cember {lizerindeki iki nokta arasinda bulunan bir yay uzunlugu seklinde

* Bir liman sehridir.
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diistindiigli mesafelerin, karsisindaki merkezi acilara oranlarini; bir gemberin tiim ¢evresinin,
karsisindaki merkezi a¢i olan 360°’ye oranina® esitlemis ve giiniimiizdekine goérece yakin olan
sonuglara ulasmistir (Elibtiyiik, 2000:141-155).

Aslinda tiim bunlar, bize Antik Yunan Uygarlii’’'nin evren'i kavramaya ¢alisan bilim
insanlarinin 6zgiir diisiinceye ne derece agik oldugunu da géstermektedir. Ortacag’da ise, Antik
Yunan’in bilim diinyasindan derlenen bazi bilgilerin temele alinmis olmasina ragmen, herhangi
bir bilimsel ilerlemenin kaydedilememis oldugu goriilmektedir. Hatta Ortagag’daki bilimsel

asamalarin, Antik Yunan’dakilerin tersi yonde bir dogrultuya sahip oldugu da séylenebilir.

curopabl\aﬁ'rlca g @c. Afial

Sekil 1.2.2.4. T-0O adi verilen Ortagag haritalarindan bir 6rnek

Ortacag’'in yukaridakine benzer stilize haritalarina, ‘O’ harfini andiran bir dairenin
icerisine ‘T’ harfine benzeyen bir gostergenin yerlestirilmesinden kaynakli olarak, T-O adi
verilmektedir. S6z konusu haritalar, incil’e dayanan kilise iktidarinin betimledigi Diinya’nin
sematik bir temsili olmak durumundadir. Yukaridaki gorsele erisilen sayfada belirtilmis oldugu
lizere, “Ortagag cografyas1 diinyay1 li¢ sematik boliime ayirdi: Asya, Avrupa ve Afrika. Asya,
Mesih'in dogdugu ve Cennet Bahcesi'nin bulundugu yer olarak en tistte tasvir edildi” (Princeton
Universitesi Miitevelli Heyeti, 2019). Bu tasviri baska bir T-O haritasi iizerinden gdstermek,

anlatilmak istenene dogrudan bir gondermede bulunacaktir.

* Matematik cografyada, 2R /360 olarak formiile edilmektedir.
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Sekil 1.2.2.5. Temsill T-0 haritasi

Ortacag inanisiyla ilgili olarak rastlanan disk seklindeki Diinya modelinin, Antik
Yunan’dakine oranla olduke¢a ideolojik oldugu kabul edilebilir gériinmektedir. Ciinkii, Ortacag
Avrupasinda Haritacilik adli metinde ifade edilmis oldugu tizere, “[...] giiniimiize ¢ok az sayida
ulasan ¢cogu ortacag haritasi insanlar1 bir yerden baska bir yere gotiirme amacini tasimiyordu.
Tersine, cogu ortacag haritas1 Yaratilis'in géorkemini gostermek iizere kilise duvarlarina asilan
birer sanat eseriydi veya elyazmalarindaki, Yaratilis'in oOzelliklerini betimleyen birer
illistrasyondu” (“Ortagag Avrupasinda Haritacihik”, ty.). Bu o6zellikleri gosteren haritalarin,
kurumsal Hiristiyanligin denetiminde tasvir edildigi ve tasarimi icin, herhangi bir dl¢limiin
yapilmasina ihtiya¢ olmadiginin diisiiniilmiis oldugu c¢ikarsanabilir. Ayn1 zamanda, bahsi gecen
evren modelinin biraz daha farkl olan iceriklerine, Ortagag siiresince ortaya konmus olan pek
cok sanat eseri biinyesinde de rastlanabilmektedir. Bu iceriklerle iiretilmis olan sanat eserlerine,
metinde, sonraki béliimiin konularindan biri olarak kismen yer verilmeden 6nce, burada ele
alinan konuya uygun olarak belirtilebilir ki, “Diinya’nin diiz veya disk seklinde oldugu diisiincesi,
dinin baskisiyla Avrupa’da uzun siire devam etmis olmasina karsilik Ronesans ve Reform
hareketleriyle sona ermistir” (Elibtliyiik, 2000:119). Ayrica, bahsi gecen bu tarihsel siireclerin,
“Yenigag” olarak adlandirilan ve taniminin, “ortacagin sonundan (istanbul’'un Tiirklerce ele
gecirilisinden [1453]) yakingagin baslangicina (Fransiz Devrimi'ne [1789]) degin siiren tarih
bolimi” (Puskilliioglu, 2004:1850) seklinde verildigi goriilen zaman diliminde gerceklesmis

olduklarinin bir vurgusu yapilabilir.
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1.3. Eski Bilimin ve Dogruluk Olgiitiiniin Terk Edilme Siireci

Teolojik aciklamalara dayanan eski bilim anlayisi lizerinde uzun uzadiya durmak, birkac
kisinin yaklasim yontemlerine deginmekle miimkiin olabilir iken; Ronesans’taki cografi kesiflerle
baslayip gliniimiizdeki noktalara erisen bilimsel bilgi birikimine katkisi olan insanlarin sayisi
oldukga fazladir. Fakat bu insanlarin bilime katkilarini tek tek ele almanin olanaksizlig bir yana,
boyle bir girisim, bu tez ¢alismasi i¢in zorunlu bir durum da degildir. Metinde, olgulara yonelik
bildirimlerin dogrulugu konusuna ayr1 bir baglik altinda yer verilmeden once, erken aydinlanma
olarak da ifade edilebilen Ronesans siirecine ve bu siire¢ icerisinde ¢alismalar liretmis olan bazi
kasif ve mucitlere, Ronesans sonrasinda ortaya ¢ikan bilimsel asamalar {izerindeki etkileri

acisindan kisaca deginmek gerekli ve yeterli olacaktir.

1.3.1. Rénesans’in Bilim ve Teknik A¢isindan Onemi

Dilimize Fransizca’dan ge¢mis olan ve “yeniden dogus” anlamina gelen “Ronesans” terimi,
bilindigi tizere; bilimden sanata, ticaretten ekonomiye, ¢esitli alanlarda yasanmaya baslamis ve
17. yiizyilda Reform hareketleriyle devam etmis olan bir degisim stirecini ifade eder.
Modernlesme evrelerinin ilki olarak da kabul edilebilecek olan Ronesans, burada bilim ve teknik
acisindan ele alinacagi icin, oncelikle belirtilmesi gerekir ki, bu zaman diliminin bilim diinyasinda,
-Antik Yunan Uygarhigi'ndakine benzer bir diisiinsel canlilik ve 6zgiirliigiin de yaratmis oldugu
bir olanakla- Diinya’'nin kiire seklinde oldugu diisiincesi tekrar giindem konusu olmustur. Hatta
bazi metinlerde, Ortacag olarak adlandirilan dénemin bitis yilinin, Tiirklerin istanbul’u fethettigi
yil olan 1453 oldugu kabuliiniin yani sira, Christopher Colombus* (Kristof Kolomb)'un, sonradan
Amerika oldugu anlasilan toprak parcasini™ kesfettigi yil olan 1492 oldugunun da kabul
edilmekte olduguna deginilmektedir (“Ortacag Avrupasinda Haritacilik”, t.y.). Ancak, bilim
alaninda Roénesanst 6nemli kilan asil ilerlemenin, Diinya’'nin kiire seklinde oldugu iddiasinin
tekrar giindem konusu olmasi degil, bu ve benzeri iddialarin dogrulugunun, salt bir akil yiiriitme
yolu yerine, deneysel bir yolla gosterilmeye calisilmis olmasiyla ilgili oldugu séylenebilir.”™

Diinya'min kiire seklinde oldugu diislincesinin gercek oldugunu gostermek i¢in Ortacag'in

bitiminden sonra bir¢ok deniz seyahati yapilmistir. Bunlardan biri de 1519-1522 yillar1 arasinda Magellan

tarafindan baslatilan Diinya ¢evresindeki seyahattir. Bu seyahatin ana ilkesi, hep batiya giderek ¢ikilan

* Italyan olan denizci kdsifin ady, [talyanca’da ‘Cristoforo Colombo’ seklinde ifade edilir.

** Bahsi gecen toprak pargasina vardigi zaman, Atlas Okyanusu’nu asip, Asya’ya varmis oldugunu diistinen; bir
diger deyisle, basarisinin bir kesif oldugunu fark etmeyen Chirostopher Colombus’un seyahatinden belli bir
stire sonra, bagka bir Italyan denizci ve ayni zamanda bir tiiccar olan Amerigo Vespucci, séz konusu toprak
parcasinin Asya’ya bagh olmadigini fark eder ve adi, en dnemli cografi kesiflerden biri olan Amerika kitasinin
adina kaynaklik eder.

** [lk kez Cinliler tarafindan icat edilen ve daha sonra Avrupa’ya tasinan pusulanin yani sira, okyanusa
dayanikli gemilerin de Rénesans’ta gelistirilmis olmasi, bu baglamda olduk¢ca manidardir.
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noktaya varilabilecegi diisiincesidir. Boyle bir durum ancak kiire seklindeki Diinya lizerinde miimkiin
olabilir (Elibiiyiik, 2000:133).

Diinya’nin kiire seklinde oldugu diistincesini deneysel bir yolla dogrulamaya calismak
tiiriinden girisimlerin, temelde, deniz yoluyla olmasi, Diinya’nin biiyiik bir kisminin sularla kaplh
olmasinin disinda, denizcilerin rahatlikla yapabilecegi bir gozlemden kaynakli oldugu da
soylenebilir. Ciinkij, lise ders kitaplarindan dahi hatirlanacagi lizere, denizde ytizen bir geminin
gozlem yapilan noktadan uzaklasmasi durumunda, 6nce goévdesi ve sonra direkleri gézden
kaybolur iken; gézlem yapilan noktaya yaklasmas1 durumunda, 6nce direkleri ve sonra gévdesi
gorilir. Bu gozlemin denizciler tarafindan olduk¢a zahmetsiz ve dogrudan yapabilecegi de
ortadadir. Dolayisiyla, denizciler tarafindan yapilmasi isten bile olmayan bu gozlemin, onlarin
Diinya’nin kiire seklinde olduguna yonelik inanc¢lariyla bir ilgisinin bulundugu diisiiniilebilir.

Magellan tarafindan baslatilan deniz seyahatinin ayrintilarini asagidaki sekilde 6zetlemek
mimkiindiir:

Diinya’nin kiire seklinde olduguna inanan Portekizli denizci Magellan (Fernao de Magalhaes) ve
yardimcisi de Elcano, bunu kanitlamak ve yeni kesifler yapmak i¢in Diinya ¢evresindeki yolculuga 20 Eyliil
1519 giinii, Ispanya’nin Cadiz Kérfezindeki Sanlucar Limanindan birlikte hareket ederek basladilar. Atlas
Okyanusunda 6nce batiya sonra giineybatiya dogru giderek, yolculugun ilk durak yeri olan Kanarya
adalarina vardilar. Ekip, Sanlucar Limanindan hareket ettikten sonra Atlas Okyanusu’nu giineybatiya dogru
gecerek, Gliney Amerika’nin giineyinde bugiin kendi adiyla anilan Magellan Bogazi'na vardi. Bogazi ve daha
sonra da Biiyiik Okyanus’u giicliikle gecen Magellan ve arkadaslar1 sonunda Filipin Adalari’'na ulastilar.
Magellan'in burada yerliler tarafindan 6ldiiriilmesinden sonra yolculuk, de Elcano tarafindan devam
ettirildi ve Diinya cevresini denizden dolasmay1 hedefleyen bu yolculuk yaklasik ti¢ y1l sonra, 265 kisiden
olusan ekibin ilk hareket ettigi Sanlucar Limani'nda 6 Eyliill 1522 giini 18 kisi ile tamamlanmis oldu.
Gergeklestirilen bu yolculuk Diinya'nin kiire biciminde oldugu dusiincesini kanitlamistir (Elibiytk,
2000:133-134).

Bu baglamda, Antik Yunan biliminin Ortacag’a gore ileri, fakat Ronesans’a gore geri
oldugu kuskusuz belirtilebilir.

Collingwood, Yunan biliminin inceledigi kavramlarin kékeni sorusturuldugunda, onlari
duyumsal deneyimin ulasmadig1 bir kaynaktan a priori olarak elde ettigi gibi yanlis bir yanit
verdigini belirtir (Collingwood, 2014:162). Ayrica, daha 6nce de deginilmis oldugu iizere, bu,
Ortacag’in teolojik aciklamalarina giiclii bir referans olusturmus olan eski bir bilim modelidir. Bu
baglamda, yine Collingwood’un ifadelerine yer verilecek olursa;

Ortagagin kapanisinda, Avrupa’nin bilimsel zihni, bilimsel islemlerin giivenilmez bir kuramla
bozuldugu ve bu kuramin yalnizca a priori ya da timdengelimci ideal olduguyla ilgili kesin ve olumlu bir
sonuca ulasti. Bilimsel arastirmanin, bir ¢cikmazda oldugu, dogmanin asilamaz duvarlan tarafindan
engellendigi hissedildi. Bu dinsel dogma degil, bilimsel dogma, a priori yontemin dogmasiydi. Kuskusuz,

kendisi a priori bilimin bir 6rnegi olan teoloji dogmanin siirdiiriilmesindeki islevini yerine getirdi, ama
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bunun nedeni, onun o6zellikle teoloji olmasi1 degil, cins olarak tiimdengelim modelli bilim olmasiydi
(Collingwood, 2014:161).

Antik Yunan kaynakli olan ve Ortacag’a miras kalan bu bilim modelinin, temelde
Aristoteles metafizigiyle ilgili oldugu da goriilebilir. Hatta Antik Yunan’dakine benzer bir 6zgiir
diisiince ortamina, yiizyillar sonra Ronesans’ta kavusmaya baslamis olan bilim insanlarinin, bu
zaman diliminde karsi durduklar1 en temel diisiinsel sistem, Aristoteles’in -Diinya'nin kiire
seklinde oldugu iddiasini Antik Yunan’da zaten ileri siirmiis olmasina ragmen- fizik goriisii veya
doga felsefesi olmustur.

Nitekim, Ronesans’a isaret eden ‘Aristoteles’e karsi savas’, Yunan diisiincesinde her zaman ortiik
olarak bulunan -her zaman var olan ama asla fark edilmeyen- olgunun empirik incelemesini acik hale
getirme gayretiydi. Sonug, .... bilimsel diislincenin olaganiistii genislemesi ve saglamlastirilmasi oldu. Salt
timdengelim yanlis idealinden kurtulan bilimsel diisiince, ilk defa, kendi 6ziinliin olgunun empirik
incelemesine dayandigini fark edebildi (Collingwood, 2014:162-163).

Bu, elbette bugiin kullanilan bilimsel yontemlere Ronesans’ta dogrudan gegildigi
anlamina gelmemektedir. Bir diger deyisle, Ortacag’in bir anda sona erdigi sdylenemeyecegi gibi,
Yenicag'in bir anda basladigi da séylenemez. Ornegin, 16. yiizyillda, Polonyali Nicolaus
Copernicus® (Nikolas Kopernik) tarafindan ortaya atilmis ve gozlemleri aciklamak konusunda
Aristoteles’in “Dlinya merkezli evren modeli”ne gore ¢ok daha basarili bulunmus olan “Giines
merkezli evren modeli"nin -bilim alaninda bir devrim olarak kabul edilir- savunuculugunu
yapmak, Giordano Bruno'nun Kilise iktidar1 tarafindan idam edilmesi ile sonuglanmistir. Bu
durumu, 17. yiizyilda Giines Ulkesi romanini yazan Tommaso Campanella’ya atfen yazilmis olan
bir metinden alintilayarak, su sekilde, daha agik ifade etmek miimkiindiir:

Dénemin italyan filozofu ve gokbilimcisi Giordano Bruno, Copernicus’un fikirlerini savunmanin
bedelini cani ile 6dedi. Bruno, Aritotelesci goriislere karsiydi; Giines’e mistik bir hayranlik besliyordu ve
Copernicus’un fikirlerini bir yandan saglamlastirip gelistirmeye ¢alisirken diger yandan da anlagilmasini
kolaylastirarak tilke iilke, kent kent dolasarak yaymaya c¢alisiyordu. Bruno bu eylemlerinin sonucunda

kilisenin 6fkesini tizerinde toplamist1. 1600 yilinda Roma Katolik Kilisesi'nin Engizisyon mahkemesinde

o m

yargilanarak, sapkin ilan edilen G. Bruno, Roma’nin

(Yikici, 2014).

Cicek Meydani’nda diri diri yakilarak oldiiriliir

Hiristiyan teolojisiyle sentezlenmis Aristoteles ogretilerine karsi derin bir inancin
benimsenmis oldugu yiizyillar boyunca, insanlarin Diinya olgusu hakkindaki bildirimleri,
gerceklige uygun olmayan bir sekilde tasarlanmis ve daha 6nce de deginilmis oldugu tizere,
kilisenin otoritesi olciistinde tartismasiz kabul edilmisti. 1600 yilinda, Copernicus taraftari
oldugu icin Roma’da diri diri yakilarak 6ldiiriildiigii s6ylenen Giordano Bruno'nun da, yerkiireyi

gelenegin bildirdiginin aksine miikemmellestirdigi veya onu Tanrisal nitelikte gordigiine

* Polonya dilinde: Niklas Koppernigk.

38



Ali Haydar Kirmitgi, Yiiksek Lisans Tezi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Mersin Universitesi, 2019

degindigi sekkinde anlasilmis oldugu diisiiniilebilir. Ciinkii, evren’in merkezinde yer alan seyin
Gilines oldugunu sdylemenin, Diinya'nin Glines etrafinda dondiigiinli, yani Aristoteles’in
tanrisallikla niteledigi dairesel harekete sahip oldugunu; Giines’in ise, sabit durdugunu, yani
Aristoteles’in bayagilikla niteledigi bir duruma sahip oldugunu séylemek anlamina geldigi kabul
edilebilir goriinmektedir. Sonucta, insan hayatinda yer alan bilgi odakli temel etkinliklerde,
gecerliligi itibariyle dogru kabul edilen a¢iklamalardan bagimsiz olarak, gozlemleri agiklamaya
yonelik yeni bir evren tasarimi giindeme getiriliyordu.

Kilisenin 6fkesini ilizerine toplayan baska bir bilim insaninin Galileo Galilei oldugunu
soylemek gerekir ki, “Galileo ile ilgili en yaygin bilinen dykii Roma Katolik Kilisesi tarafindan
yargilanmasidir. .... Bu yargilama siireci Galileo'nun bilimsel yontemini ortaya koyan énemli bir
olaydir. Clinkii Galileo savundugu goriisten ¢ok onu savunma bi¢imi nedeniyle cezalandirilmistir”
(Ege Felsefe Toplulugu, 2016).

Kilise iktidar1 tarafindan, kendisine -sonug itibariyle- ev hapsi cezasi verilmis olan
Galileo'nun savunmus oldugu goriislerin deneysel olduguna kusku yoktur. Bunu, Galileo’'nun
astronomi alanindaki calismalarina ve bu galismalarin bilim alanindaki etkilerine kismen
deginerek de soylemek miimkiindiir ki, 17. yiizyilin baslarinda, ilk defa Galileo tarafindan
gelistirilmis ve astronomik gozlemler yapabilmek i¢in kullanilmis olan optik aygit (teleskop),
Ay’in pirtzli bir ylizeye sahip oldugunu, Veniis'iin Gilines’in etrafinda déndiigiinii vb. olgu
durumlarini saptamaya olanak tanimis; ayni zamanda, Diinya’nin evren’in merkezinde bulunan
diiz ve sabit bir arazi pargasi ya da gokyiizii cisimlerinin kusursuz nitelikte oldugu tiirtinden
yerlesik gelenekte s6z konusu olan goriislere oldukca karsit olan goriislerin desteklenmesi icin
de kullanilmistir (Helden, t.y.).

Yine 17. yiizyilin baslarinda Johannes Kepler, yapmis oldugu gozlemlere dayanarak,
gezegenlerin yorilinge turlarinin daire degil, elips biciminde oldugunu ileri siirmiistiir (Gregersen,
ty.). Bu da, Diinya'nin ve diger gezegenlerin Giines’e yaklasip uzaklastigi anlamina gelir ki,
evren’in baska tiirlii olamayacagi ve kusursuz ve degismez bir matematikle islerlik kazandigina
inanan insanlar1 -bu inanca sahip olan insanlar giiniimiizde bile vardir- ikna etmenin kolay
olamayacagi bir bilimsel kesif olmaktadir.” Bu ve benzeri gelismeler sonucunda sdylenebildigi
sekliyle:

Ronesansin biiyiik bilim adamlari, olgularin taninmasina doéniik, asla yeniden gerekli olmayacak

bir savas verdiler. Siirdiirdiikleri gézlem ve deney bilimsel bilginin dogru kaynaklariydi ve a priori

* Her yil kis mevsiminin baslangicinda Giines’e uzakligimiz 147.500.000 kilometre iken, yaz bagslarken
152.500.000 kilometredir. Aradaki fark 5 milyon kilometredir. ... Dahasi, Diinya'nin ydriingesi Giines
etrafinda kusursuz bir elips de degildir. Diinya, eliptik olarak cizilen yériingesi tizerinde bir o tarafa, bir bu
tarafa durmaksizin yalpalar. ... Birka¢ metreyi bulabilen bu yalpalama, kisa stireli yakinlasma ve
uzaklasmalarin da herhangi bir etkisi olmadigini dogrulamaktadir (Bakirci, 2018).
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uslamlama dogal olarak kisirdi Bilimsel diisiincenin resit olmasi olarak adlandirilabilen bu yolla,
diistincede gercgek bir devrimi basardilar (Collingwood, 2014:161).

Denkel'in konuyla ilgili ifadelerinin, anlatilmak isteneni daha belirgin kilacag1 da
soylenebilir. Asagida yer verilmis oldugu tizere;

Yenicag'da, Ortacag ile siirekliligi en az olan kurumlarin basinda bilim gelir. Doga bilimleri
Ronesans’ta hemen biitiiniiyle yap1 degistirmis, agiklama bigimleri tersine donmdiis,” olgunun gézleminden
degisik bicimlerde yararlanilmaya baslanmistir. Béylece ortaya ¢ikan yeni bilimin basarisi da ¢ok biiytlik
olmustur. [..] Yeni bilimin basarisi, olguyu daha iyi agiklamasi ve gelecegi kestirmede daha etkili
olusundaydi. Bu ise, ayni olguyu agiklamada artik goreli olarak basarisiz kalan eski bilimin ‘yanlisini’ ve
‘gecersizligini’ ortaya koyuyordu. Eski bilimle birlikte, ona bagh pek ¢ok sey sarsinti gecirmekteydi.
Ornegin, eski bilim, kilisenin hizmetinde, Platon ve Aristoteles’in gesitli diisiincelerinin Hiristiyanlik ile
yogrulmasiyla ortaya ¢ikan dinsel 6gretiyi destekleme ve dogrulama gorevini yiiklenmisti. Bundan 6tiird,
aciklamalar bu dgretinin dogmalari ¢ergevesi icinde kalmak durumundaydi. Bir agiklamanin dogruluk ve
gecerliligini saptamak, onun Platon ve Aristoteles’in Hiristiyanlikca benimsenmis diisiincelerine
uygunlugunu arastirmaktan geciyordu. Dolayisiyla, eski bilimin yikilmasi, diisiincede yetkenin de bir
dogruluk olciitli olmaktan g¢ikmasi, dogmalarin goézden diisiip terk edilerek diisiinsel 6zgiirligin
filizlenmesine yol act1 (Denkel, 2011a:16).

Ronesans siirecinde filizlenen diisiinsel ozgurliigiin, 17. yiizyihn baslarinda, Galileo
tarafindan gelistirilen teleskoptan ayr1 olarak deginilmesi gereken birtakim teknolojik
ilerlemelerle de alakali oldugunun séylenmesi gerekir. Ornegin, kagit iiretiminde de gelismelerin
yasandigi 1440’l1 yillarda, Alman Johannes Gutenberg'in, birbirinden ayri1 olan metal dékiimler
seklinde tasarladigi kiiciik harfler ve bu harflerin kolay tuttugu yag bazli miirekkep kullanarak
icat ettigi; ayrica, once Avrupa’da, sonra tiim diinyada kullanilmaya baslayan matbaa teknigi,
kitaba erisimin Kkolaylasmasina, okuma-yazma oraninin artmasina, bilimsel ilerlemelerin
yayilmasina vb. durumlara olanak saglamis; 6te yandan, kilisenin sorgulanmasina ve reformcu
din adamlarinin goriislerinin hizla yayilmasina sebep olmustur (“Matbaanin Icadr”, t.y.).

Ronesans’ta barutlu silahlarin gelistirilmesinin de, dénemin teknolojik ilerlemeleri
acisindan 6nemli oldugu soylenebilir ki, bu, Aristoteles’in doga felsefesinde s6z konusu olan
birtakim iddialarla ters diisen gézlemlerin yapilmis olmasiyla da ilgilidir. Ornegin, Aristoteles
felsefesinde, bu felsefenin 17. yiizyilda ortaya cikardig giicliiklere deginen Russell'in ifade etmis
oldugu sekliyle;

Yeryiizii cisimlerinin dogal devinisi dogrusal oldugundan, yatay olarak atilan bir merminin bir siire
icin yataysal devinecegi, sonra birden dikey olarak diisecegi ileri siiriildii. Galileo, havaya atilan bir
merminin parabol ¢izdigini bulunca, onun Aristoteles ardillar1 olan meslekdaslar1 neye ugradiklarim

sasirdilar. Coppernicus, Kepler, Galileo, yerin evrene merkez olmadigini ve ekseni ¢evresinde giinde bir,

* Ereksel agiklamadan nedensel agiklamaya. (Referans alinan kaynakta yer alan 2 numarali dipnottur.)
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giines cevresindeyse yilda bir kez déndiigii goriisiinii yerlestirmek icin, Incil'le oldugu denli Aristoteles'le
de ugrasmak zorunda kald1 (Russell, 1994:327).

Konuyu, 17. yiizyilin 6nde gelen bilim adami olan Newton'in yapmis oldugu ve
ayrintilariyla anlatilmasi miimkiin olmayan kesiflerin birkagina deginerek devam ettirmek
miimkiin goériinmektedir. Soyle ki, fizik alanindaki ilerlemelerin en o6nemlilerinden biri
durumundaki kiitlecekim yasasini -kafasina bir elmanin diismesiyle ortaya koydugu
soylencesinden farkl olarak-, icinde bulundugu zaman diliminin bilgi birikiminden yararlanarak
ve yaptig1 ayrintili gozlemlere dayanarak ortaya koyan Newton, ayni zamanda, beyaz 1518in renk
dalga boylarindan olustugunu, yani gokytiziinde gokkusagi olusumuna da yol acan etkiyi, beyaz
151k huzmesini farkl tonlardaki dalga boylarina dagitan bir prizma kullanarak kesfetti ve
dolayisiyla, 15181n dogasi geregi beyaz ve renksiz oldugunu belirten Aristoteles doneminden beri
yaygin olan fikri altiist etti (“Isaac Newton’s Discoveries and Inventions”, 2019).

Bunlardan bagimsiz olarak, Newton'in 1687'de yayima sundugu ve fizik alanindaki
calismalarina yer verdigi tinlii kitabina Philosophize Naturalis Principia Mathematica® adini vermis
olmasinin, 17. ylizyilda, bilim ve felsefe arasindaki ayrimin heniiz net bir sekilde ortadan
kalkmamis oldugunu diisiindiirmekte oldugu sdylenebilir. Ayrica, Newton'in ¢alismalariyla ilgili
yukaridaki kisa anlatimin ardindan, onun dayandigl matematiksel arka planin, kendisinden
oncekiler -ve 19. yiizyila kadar sonrakiler- gibi, yine Eukleides geometrisi oldugu da belirtilebilir.
Bir alint1 izerinden ifade edilecek olursa:

Kuskusuz ki Newton, Galile, Copernicus ve Kepler gibi parlak zekaya sahip kisilerin oynamis
oldugu rol muazzam bir 6nem tasimaktadir. Ancak, bu gibi insanlarin Dogu'da degil de Avrupa'da ortaya
cikmalarinin altinda yatan nedenler olmalidir. Bati Avrupa'y1 bilimin gelismesine uygun bir ortam haline
getiren en acik tarihsel etken belki de [...] Antik Yunan'in miras biraktigi matematik bilgisidir. .... Yukarida
sozii edilen kisilerin hepsi Euclid™ geleneginde yikanmislardu. .... Euclid'in Isaac Newton {izerindeki etkisi
ozellikle cok aciktir, ¢clinkii Newton ‘Principia’ (Doga felsefesinin matematik ilkeleri) adli biiyiik eserini,
‘Elementler’e™ benzer sekilde ‘geometrik™* yazmistir (Hart, 2008:86-87).

Newton'in, fizik alanindaki calismalarinin da muazzam bir etki giicline sahip oldugu,
kendisinden sonra gelenler tarafindan ortaya konmus olan bazi calismalara deginerek
gosterilebilir. Bunun igin, dncelikle secilmesi gereken isim ise, bilim alanindaki ¢alismalar:
tizerinde neredeyse hi¢ durulmayan Alman diisiiniir Immanuel Kant olabilir. S6yle ki,

Kant genclik ¢aginin ilk biiyiik yapitim1 1755’te yayimlamistir. Bu kitabin ad1 Genel Doga Tarihi ve

Gékyiizii Teorisi yahut Gok Cisimlerinin Yapi ve Hareketlerinin Baslangict Uzerine Newton Fizigine Gore Bir

* Newtonin Latince yayinladigi bu kitabin Tiirkce’'deki isim karsiligi, yaygin sekliyle, “Doga Felsefesinin
Matematiksel Ilkeleri”dir.

** Ingilizce yazim esas alinmustir.

** Eukleides’in basyapitinin adidir.

*** Aksiyomatik anlaminda kullanilmigtir.
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Deneme’dir. Kant kitabinin adina Newton'un adim1 katmakla kendisini Copernicus, Kepler ve Galilei ile
baslayan modern astronomi ve fizik geleneginin i¢cine sokmus oluyor (Heimsoeth, 2007:27).

Ayrica, Diinya’nin olusumu ile ilgili en yaygin ve en ¢ok kabul gérmiis olan “nebular
hipotez”in, Alman bilim adami olarak deginilen Immanuel Kant ile Fransiz gokbilimcisi Pierre
Simon de Laplace tarafindan ortaya atilmis oldugu da belirtilmektedir (Elibiiytik, 2000:108-110).

Ronesans’tan itibaren ortaya atilan fizik kuramlarinin, temelde, Eukleides geometrisine
dayandirilarak giindeme gelmesi, kolayca tahmin edilecegi lizere, Eukleides-dis1 geometrilerin
ortaya c¢cikmasina kadar devam etmistir. Ayrica, 19. ylzyilda ortaya ¢ikan Eukleides-disi
geometrilerin, insanin evren’i kavrayis diizeyi ve diistince diinyasi lizerinde oldukca etkili oldugu
goriilebilmektedir. Bu ve benzeri nedenlerledir ki, bundan sonraki altbashik, s6z konusu

geometrileri, yaklasik da olsa, anlatmaya yonelik olusturulmustur.

1.3.2. Eukleides (Oklid)-Dis1 Geometrilerin Ortaya CiKis1

Eukleides-dis1 geometriler konusuna bu tez metninde tekrar deginilecegi daha o6nce
belirtilmisti. Bu baglamda yinelenecek olursa, 19. yiizyilda ortaya ¢ikan ve Eukleides geometrisi
Olciistinde tutarli olan Eukleides-disi geometriler,” Eukleides geometrisindeki aksiyomlarin
yerine baska aksiyomlarin secilip kullanilmasi ve bu aksiyomlardan hareketle, Eukleides
geometrisindekilerden farkli olan teoremlerin tiiretmesi yoluyla da kurulabileceginin gosterilmis
olmasi ile ilgilidir. “Ornegin, Riemann geometrisinde [...] Eukleides’in paralel aksiyomu ‘bir
dogruya disindaki bir noktadan hicbir paralel cizilemez' varsayimiyla degistirilmisti” (Nagel &
Newman, 2007:44). Bu durumun biraz daha ac¢iklanmis olmasi icin, Eukleides’in vermis oldugu
“paralel dogru” tanimina burada yer verilebilir ki, buna gore, “paralel dogrular, ayn1 diizlemde
olmalar1 ve her iki yonde sinirsizca uzatilmalar1 halinde, iki yonde de birbirleriyle kesismeyen
dogrulardir” (Heath’den aktaran Musgrave, 2013:285).

Bir dogruya disindaki bir noktadan hicbir paralelin c¢izilemeyecegini 6ne siliren
Riemann’in geometrik dizgesi i¢cin se¢mis oldugu yiizey sekli, Euklleides geometrisindeki gibi bir
diizlem degil, kiiredir (Taimina & Henderson, t.y.). Dolayisiyla “kiiresel geometri” olarak da
adlandirilan Riemann geometrisinin, Eukleides geometrisiyle karsilastirildigi zaman, bir kiirenin
yluzeyindeki diizlem geometrisi oldugu da belirtilebilmektedir (Patel, 2018:73-77). Daha agik
ifadelerle, Eukleides geometrisindeki paralel dogrular, Riemann geometrisinde, bir kiirenin
lizerine cizilebilecek en biiytlik daireler durumuna, yani bir kiireyi iki esit pargaya boélen cizgiler
haline gelmekte ve boylece, s6z konusu kiirenin ytlizeyini dolanan biiyiik dairelerin ¢api, o kiirenin

capina esit olmaktadir (Patel, 2018:77). Dolayisiyla, Riemann geometrisinin, Eukleides

* Bunlar, ézellikle Gauss, Bolyai, Lobatchevsky ve Riemann geometrileridir. Bkz. (Nagel & Newman, 2007:40).
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geometrisindeki paralel dogrularin yerine, bir kiirenin ekvatoru dl¢iisiinde biiyiik olan dairelerin
konmasiyla olusturulmus oldugu sdylenebilir. Ayrica, Eukleides uzayi olarak da ifade edilebilecek
olan diizlemin, Riemann uzay1 veya kiiresinin ekvator yiizeyi oldugu seklinde bir ifadenin
savunulabilir oldugu da sdéylenebilir. Clinkii Eukleides’in Phenomena adli Kkitabinin giris
kismindan yapilan alintilar araciligiyla ifade edilecek olursa; Eukleides, evren’in kiire biciminde
oldugunu kabul etmekte ve sonuna degin uzanan ufuk diizlemi seklinde ifade ettigi dairesel bir
ylzey (gokkiiresindeki ekvator) tarafindan, gozle goriilebilen iist ve gozle goriilemeyen alt
kisimlar olarak ikiye ayrildigini diistinmektedir (JOC/EFR, 2006). Matematiksel hesaplamalarini
ise, gokkiiresindeki ekvatorun gozle goriilebilen list kismui ile ilgili olan belirli énkabullere
dayandirmakta oldugu goriilebilir (JOC/EFR, 2006). Ayrica, Eukleides’in bahsini etmis oldugu
sinirsiz uzunluk veya sonsuzluk kavraminin, sadece kuramsal agidan miimkiin olabilecegi -
ardisik herhangi iki say1 arasinda sonsuzca sayinin bulundugu diisiincesi gibi- de sdylenebilir.
Kiiresel geometride, “kiirenin tist yarimkiiresindeki noktalar [...] standart bir Eukleides
diizlemindeki noktalara karsilik gelir. .... Standart Eukleides diizlemindeki kesisen cizgiler, kiire

tizerinde [...] kesisen biiylik dairelerdir” (Spencer, 1999):

In Euclidean Space: On the Sphere:

Sekil 1.3.2.1. Standart Eukleides diizlemindeki nokta ve cizgilerin
kiire ylizeyi tizerindeki karsiliklar

Riemann’in daha dnce bahsi gecmis olan aksiyomunun, yani “bir dogruya disindaki bir
noktadan hicbir paralel ¢izilemez” varsayiminin, Eukleides’in paralel aksiyomundan, yani “bir
dogruya disindaki bir noktadan bir ve yalniz bir paralel dogru cizilebilir’ varsayimindan ne

derece farkli oldugunun gorsel bir sunumu, asagidaki sekilde yapilabilir.
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In Euclidean Space: On the Sphere:

Sekil 1.3.2.2. Eukleides ve Riemann’in paralellerle ilgili olan aksiyomlar1 arasindaki
farkin gorsel bir sunumu

Bir kiirenin yiizeyinde bulunabilecek biitiin noktalarin, o kiirenin merkezine olan uzakligi
esittir. Dolayisiyla, bir kiirenin {izerinde ve birbirinin tam karsisinda bulunan noktalar*
arasindaki en kisa mesafe, biiytik bir cemberin yar1 par¢asi anlamindaki yay uzunlugu veya yarim
daire seklindeki bir egri olacaktir. Boylece, bir kiire tizerindeki biiyiik daireler olarak ele alinan
diiz cizgiler, sifir disindaki her a¢1 degerinde birbiriyle iki noktada kesisecek ve asla birbirine

paralel olamayacaktir.

Sekil 1.3.2.3. Diinya lzerinde gectigi diisiiniilen meridyenler

* Antipodal nokta ciftleri
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Yukaridaki gorsel, Riemann’in paralel aksiyomu ile ilgili olduk¢a tanidik olan bir 6rnek
olusturdugu icin secilmistir. Bilindigi izere; Diinya iizerinde, bir kutup noktasindan diger kutup
noktasina gectigi diisiiniilen ve uzunluklari birbirine esit olan yarim daire yaylar: anlamindaki
meridyenlerin aralari, ekvatordan kutuplara dogru daralir ve dolayisiyla, kutup noktalarinda

birlesen hi¢bir meridyen, herhangi bir baska meridyene paralel olamaz (Elibiiyiik, 2000:281).

:
9
/

Sekil 1.3.2.4. Kiiresel iiggen

“[...] kiiresel bir cisimde, liggen veya kare fark etmez, geometrik bir kesit alirsaniz daima
boyutlar, diizlemden alinan geometrik kesitlerden farkl olacaktir. Ve [...] liggenin veya ¢cokgenin
alani biiytiditkce i¢ agilarin toplami da buytir” (Yesil, 2015). Bir diger deyisle, bir iicgenin i¢
acilarinin toplami, Eukleides geometrisinde her zaman 180° iken, Riemann geometrisinde her
zaman 180°den biiytiktiir ve i¢ acilarin toplami konusunda ifaden edilen bu durum, her geometrik
sekle uyarlanabilir.

Nikita S. Patel, Riemann geometrisinin veya kiiresel geometrinin, kiirelerin
ylzeylerindeki geometriyi betimledigi i¢in, pilotlar ve gemi kaptanlar tarafindan yaygin olarak
kullanildigini ve kiiresel geometri prensibinin iki pratik uygulamasinin navigasyon ve astronomi
oldugunu belirtir (Patel, 2018:76-77). Temel ilgi odag1 Diinya olan insanlar icin 6nemli bir
kullanim alani olusturan kiiresel geometri disindaki Eukleides-dis1 geometrilere® ise, tez
konusunun sinirlarini olabildigince asmak anlamina gelebilecegi icin deginilmeyecektir. Yine de,
Eukleides-dis1 geometrilerin diisiince alani lizerindeki etkilerinden bahsetmek miimkiindiir.
Ornegin Musgrave'in bu konudaki ifadeleri, “[...] Oklid-dis1 geometrilerin icat edilmesinin bize

uzayin Oklidgi olup olmadig1 sorusunun, son ¢éziimlemede, gozlem ve deney yoluyla fizigin karar

* Bunlar, bir iiggenin i¢ agilarinin toplaminin 180°den kiiciik oldugu ve i¢ agilarin toplami konusunda ifade
edilen bu durumun, yine her geometrik sekle uyarlanabildigi negatif (ichiikey de denilebilir) egrilik
geometrileri veya hiperbolik geometrilerdir (Lobatchevski, Bolyai geometrileri [1830]). Bkz. (Patel, 2018:74-
77).
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vermesi gereken bir soru oldugunu 6gretmis olmasidir. Bu icat bize uzayin yapisinin a priori
bilgisine sahip olmadigimizi 6gretti” (Musgrave, 2013:297) seklindedir. Daha agik oldugu
diistiniilebilecek bir baska ifadesi ise, konunun anlatimi agisindan olduk¢a 6nemli goriilebilir:
“Oklid’in gercek uzayda dogru oldugunu artik a priori bilemeyiz. (Aslinda bunu hi¢bir zaman
bilmiyorduk; yanilsamamiz bize sadece tek bir geometri segenegi saglayan o zamanin
yurirliikteki matematiginin yetersizligi yliziinden meydana geliyordu.)” (Musgrave, 2013:295).

Eukleides geometrisi oOlglisiinde tutarli sistemler olan Eukleides-dis1 geometrilerin,
olgulara yonelik deneyden bagimsiz bir sekilde kesin dogru olan bilgiler elde etmenin ne derece
miimkiin oldugu sorusunu giindeme getirmis oldugu da diistiniilebilir ki, durumun sonucunu
Nagel ve Newman'dan aktararak ifade etmek mimkiindiir: “[..] Eukleides’in paralel
aksiyomunun, bir dogruya disindaki bir noktadan birden fazla paralel dogru cizilebilecegi* veya
hicbir paralelin ¢izilemeyecegi varsayimiyla degistirilmesi ¢ok ilging ve yararli sonugclarin ortaya
¢ikmasina neden olmustur. Geometri aksiyomlarinin (veya herhangi bir disiplinin
aksiyomlarinin) asikar bicimde kendinden-apacik olmalar: sayesinde ortaya konduklarina dair
geleneksel inang kokli bir bigimde sarsilmistir” (Nagel & Newman, 2007:41).

Diinya hakkinda deneyden bagimsiz uslamlamalarla bir yargiya varmak, zihinsel agidan
oldukga ¢ekici, hatta estetik goriilebilecek tasarimlar olusturmaya yarayabilir belki; ama Diinya
dilden bagimsiz olan bir varlik alani oldugu i¢in, dildeki tasarimin dis diinyaya karsilik gelmesi,
yani dogru olmasi icin deneyin bertaraf edilmemesi gerektigi, konuya ilgisi olan herkesin
onaylamasi gereken bir gergektir. Olgularla, 6zellikle fiziksel olgularla ilgili olarak salt disiince,
dilsel ifadelerin anlamimi veriyor olsaydi, nesnellik i¢cin harcanan caba sonugsuz bir bitip
tiikenmezlik olurdu. En azindan uzlasabilmek icin deney ve gézlem’e ihtiya¢ vardir denilebilir.

Bu noktada, Eukleides geometrisinin dilsel bir tasarim olarak oldukea incelikli oldugu
kabul edilebilir ve dilde olan bu incelikli tasarimin, daha 6nce deginilmis oldugu iizere, Diinya’yla
ortiistiigiine de inanilmistir. Ancak, gliniimiizde higbir fizikei, 6zellikle astronomik olgularla ilgili
olarak, bu geometri ile calisamaz. Calisirsa da, biitiin gézlemlerinin bu geometriyle celisecegi
soylenebilir. Barker'in da belirtmis oldugu iizere, “fizikciler, Oklidci ilkeleri korumaya devam
ederek saglanan evrenin betimlemesinden ziyade, daha yonetilebilir ve aydinlatici bulduklar
evrenin bir betimlemesini elde etmek icin, Riemann’in geometrisi ile calisirlar” (Barker, 2003:93).

Sonuc olarak, 19. ylizyilda ortaya cikan ve diisiince alani iizerindeki etkilerine deginilen
Eukleides-dis1 geometrilerin, olgulara yonelik bildirimin dogrulugu konusunda o6ne siiriilen
bilimsel ve dolayisiyla felsefi olciitlerin topyekiin degismesinin dnemli bir nedeni oldugu

sOylenebilir.

* Negatif egrilik geometrileri veya hiperbolik geometriler (Lobatchevsky ve Bolyai geometrileri) icin séz
konusu edilen aksiyomdur.
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1.3.3. Dogru Bildirim Nedir?

Roénesans’tan itibaren gelisen pozitif bilimlere bagh olarak sekillenen felsefi goriislerin
19. yiizyilin ikinci yaris1 ve sonrasinda varmis oldugu nokta, bir bildirimin dogrulanabilmesi i¢cin
gerekli olan kriterlerin yeniden diizenlenmesi olmustur. Bu yeni diizenlemeler uyarinca “dogru
bildirim”, dogadaki fenomenlerin doga yasalariyla acgiklandig: dilsel tasarimlara déniigsmiistiir.
Ornegin, kullandig1 dilin anlam sinirlarini olguda bulan mantik bi¢imi olarak mantiksal olguculuk
veya mantike¢l pozitivizm, 19. yiizyilin sonlarina dogru baslayan ve 20. yiizyillda devam eden
devrim hareketlerinin bir 6rnegi olarak mantiksal, dolayisiyla diisiinsel yapiy1 ortaya koyar. Bu
baglamda, analitik felsefenin baslangi¢c asamasi oldugu da bilinen bu mantik modelinin, diisiince
diinyas tizerindeki etkilerine, Saffet Murat Tura'nin, Paul M. Churchland tarafindan yazilmis olan
Madde ve Biling kitabinin Tiirkce Baskiya Onséz kisminda deginmis oldugu sekliyle yer verilebilir
ki, soyledir: “Kurucular1 arasinda Frege, Russell, Whitehead, Wittgeinstein, Carnap ve Quine gibi
isimlerin bulundugu analitik felsefe, felsefi sorunlara doga bilimlerinin teori kurma tarzlarindan
alisik oldugumuz tarzda diisiinsel yontemler kullanarak yaklasir” (Churchland, 2012:xii). S6z
konusu yaklasimlar uyarinca, insani1 c¢evreleyen dogal ortamda olup bitenler hakkindaki
vargilarin dogrulugu, duyu-deneyini asan bir gerceklik iddiasiyla veya metafizik dizgelerde
siklikla rastlanan temel varsayim olan askin bir “zihinsel sezgi” ile ilgili olmayip, algilanan dis
diinya ile uyum ilkesiyle sinanmaktadir.

Wittgenstein’in {inli eseri Tractatus Logico-Philosophicus’ta alt dnermeler seklinde
belirtmis oldugu tzere;

2.063 Toplam gergeklik, diinyadir.

2.1 Olgularin tasarimlarin kurariz.
2.141 Tasarim bir olgudur.
2.21  Tasarim gergeklik ile uyusur ya da uyusmaz; uygun ya da uygunsuz, dogru ya da yanhstir.

2.221 Tasarimin ortaya koydugu, anlamidir.
2.222  Anlaminin gergeklik ile uyusmasi ya da uyusmamasindan olusur, dogrulugu ya da yanhshg.
2.223 Tasarimin dogru mu yanlis mi oldugunu bilmek i¢in, onu gerceklik ile karsilastirmamiz gerekir.
2.224 Yalnizca tasarimin kendisinden, dogru mu yanlis mi1 oldugu bilinemez.
2.225 A priori dogru tasarim yoktur (Wittgenstein, 2005:23-27).

Anlasilacag1 Tlzere, sistemlerin altinda yatan mantiksal yapi1 aynidir ve bizim
tasarimlarimizin dogruluklarinin bu mantiksal yapidan cikarilabildigi veya zihinsel oldugu artik

sOylenemez.
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Modern caga kadar sadece zihnin yapisiyla ilgili oldugu diistiniilen ve diislince yasalari
olarak daifade edilen mantik ilkelerinin dogrulugunun olgulardan bagimsiz bir sekilde saptandigi
gorlsiiniin elestirisini, Felsefe Sorunlari kitabinda Bertrand Russell agik bir sekilde ifade
etmektedir. Ozdeslik, celismezlik ve {igiinciiniin olmazhg1 yasalarindan gelismezlik yasasini
ornekleme bakimindan secen Russell, “Bir agacin kayin oldugunu gordiiglimiizde, onun ayni
zamanda kayin-degil olmadigina inanmak i¢in ona yeniden bakmamiz gerekmez; tek basina
diistiince, bunun olanaksizligini bize bildirir. Fakat bundan, ¢elismezlik yasasinin bir diisiince
yasasl1 oldugu sonucunu ¢ikarmak yine de yanlistir” (Russell, 2000:80) ifadelerine yer verir ve
ekler:

Celismezlik yasasina inanmak, yalnizca diisiince izerine degil, seyler tizerine de bir inanmadir. Bu,
ornegin eger belli bir agacin kayin oldugunu diisiiniiyorsak onun ayni zamanda kayin-degil oldugunu
diisiinemeyecegimize inanmak degildir; bu, eger bir aga¢ kayin ise onun aynmi zamanda kayin-degil
olamayacagina inanmaktir. Yani ¢elismezlik yasasi yalnizca diisiinceler lizerine degil, seyler iizerine bir
yasadir; ve ¢elismezlik yasasina inanmak bir diisiince olsa da ¢elismezlik yasasinin kendisi bir diisiince
degil, fakat diinyadaki seyleri ilgilendiren bir olgudur. Eger celismezlik yasasina inandigimiz zaman
inandigimiz bu inang¢ diinyadaki seyler i¢in dogru olmasaydi, bizim onu dogru diye diisiinmek zorunda
olusumuz olgusu, ¢elismezlik yasasini yanlis olmaktan kurtaramazdi ve bu da yasanin bir diisiince yasasi
olmadigini gosterir (Russell, 2000:81).

Tikel nesnelerin farkli zaman araliklarinda farkh 6zellikler gosterdikleri icin geleneksel
diistincede celigkili kabul edildigi hatirlanacak olursa, soyle bir 6rnek vermenin miimkiin oldugu
da sdylenebilir: Bir sandalyeye farkli zaman araliklarinda ya da farkli konumlardan bakildiginda,
gorls acisi ya da gorlinen seyin niteligi ayni kalmayacagi icin, sandalyeden alinan duyu verileri
de farkli olacaktir. Bu durumda, hangi duyu verisinin gercek sandalyeye ait olduguna yonelik bir
sorunun anlasilmaz oldugu diistintilebilir. Ciinkii gercek sandalye, cesitli duyu verilerine neden
olan fiziksel bir nesnedir. Hangi agidan ya da hangi zaman araliklarinda ona bakilirsa bakilsin,
riya, sanri, vb. durumlarin ayrimina varan normal bir zihinsel donanima sahip olan insanlar
tarafindan, o gercek bir sandalye olarak kabul edilecektir. Bir diger deyisle, fiziksel nesnelerle
ilgili olarak gerceklik, insan zihnine degil, zihin disindaki varlik alanina, yani dis diinyaya aittir.
Ayrica, giinimiiziin bilimsel bakis acisiyla, fiziksel diinyanin gercek olmadigini sdéylemek de
miimkiin goriinmemektedir. Barker'in da belirtmis oldugu iizere, “[...] bize goriindiigii sekliyle
diinyay1 ¢alismak bilimin gorevidir” (Barker, 2003:57). Bilimsel bilgi’'nin degismeden ayni
kalacak seyler hakkinda artik olamayacagi, séylenmelidir. Bu baglamda, Rovelli’den aktararak, su
sekilde ifade edilebilir:

Bilimsel bilginin anahtari, kesin dediklerimize, kafamizdaki imgelere takili kalmama, onlar
degistirmeye hazir olma ve de gozlemler, tartismalar, yeni fikirler, yeni elestiriler uyarinca tekrar tekrar

degistirme Kkapasitesinde yatar. Bilimsel diisiincenin dogasi, 6zi geregi, her a priori'ye, her
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ylcelestirilmeye, her ezeli-ebedi hakikate karsi elestirici, baskaldirici, hosgoriip gecmeyen tavridir
(Rovelli, 2014:136).

Bilim alaninda, kesin bilgi elde etmek tiiriinden bir yénelimden bahsetmek, artik miimkiin
goriinmemektedir. Hatirlanacak olursa, daha dnce, Aristoteles’in bilgi’nin ezeli ve ebedi tiiriinden
kesin olmasi gerektigini ve insanin da tiir olarak ezeli ve ebedi oldugunu savundugu belirtilmisti.
Ancak, insan tiirliniin belli kosullar altinda ortadan kalkabilecegini, artik sdyleyebilmekteyiz.
Ayrica, kesin olmayan bilgi, stirekli kesif yapmay1 gerektirir. Bu da, bilgi’'nin dogrulugunun ezeli
ve ebedi tiirtinden kesin olmasi i¢in kozmik 6l¢iilerde bir gézlemcinin devreye girmesi gerektigi
anlamina gelir. Ancak, kozmik ol¢iilerde bir gozlemci olmak, bilinen hi¢bir canl tiird igin
miimkiin degildir.

Yine Rovelli’den aktarilmis oldugu iizere:

Bilimsel bilgi, ilkesel olarak, ampirik gozlemlerle haksiz ¢ikarilabilir olma imkan tasiyan teorik
insalardan olusur. Yeni 6ngoriilerde, dogrulanan ve realite tarafindan haksiz ¢ikmayan (“yanlislanmayan”)
ongoriilerde bulunmamizi saglayan bir teori, gecerli bir bilimsel teoridir. Bu, o teorinin giiniin birinde
haksiz ¢cikmayacagl anlamina gelmez; iste o giin bilim insanlar1 daha iyi bir teori aramaya baslayacaktir.
Oyleyse bilimsel bilgi, [..] gecicidir ve degisime acik bir yapidadir. Bilimsel bilginin gelisimi de,
buldugumuza inandigimiz seylerin tekrar tekrar tartisilmasi yoluyla gergeklesen ve 6zii icabi elestiriye
dayanan bir siirectir (Rovelli, 2014:136-137).

Toparlanacak olursa, eski bilimin dogruluk olciitii “gelenege uygunluk” iken, modern
bilimin dogruluk 6lciitt "gézlem’e uygunluk”tur denilebilir. Daha dogru bir deyisle, modern bilim,
kaynagini akil ya da zihinden alan bir gerceklik varsayimini konu edinmez ve dogruluk derecesi
bakimindan, kesin olmayan ya da deney ve gézlem tarafindan desteklenebilecek olan bildirimleri
zorunlu kilar.

Calismanin buraya kadar olan kisminda, Bati resim sanatinda goriilen evrelerin bilimsel
arka planm tzerinde durulmaya calisildigi icin, herhangi bir resim 6rnegine hi¢ yer verilmedi.

Bundan sonraki kisimlarda ise, neredeyse tamamen bu tiir 6rnekler iizerinde durulacaktir.
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2. BATI RESIM SANATININ TARIHSEL EVRELERINE BiR BAKIS

2.1. Ortacag Donemi Bati Resim Sanati

Bati resim sanaty, tarihin her evresinde oldugu gibi, Ortacag’da da bilimsel bilgi birikimine
ve bu birikimin sagladig1 imkanlara gore sekillenmistir. Dolayisiyla, evren’in bir betimlemesini
sunmak i¢in tasarlanmis olan bildirimlerin dogru mu, yoksa yanlis mi1 oldugunun séylenebilmesi
icin, Platon ve Aristoteles’in Hiristiyanlikca benimsenmis diisiincelerinin referans alindig
yuzyillar boyunca, resim sanati da, Hiristiyan diniyle ilgili gérsel bir anlatim olmanin 6tesine pek
gecememistir. Daha acik bir ifadeyle, Bati resim sanatinin Ortagag’a 6zgii olan islevi, yine
Ortacag’a 6zgl olan bilimin -eski bilim (teoloji)- gerceklik olarak bildirdiginin gorsel bir dille
anlatimi olmustur. Bunun, Hiristiyan diniyle ilgili éykiilerin okuma-yazma bilmeyen insanlara
aktarilmasi oldugu da soylenebilir ki, Papa Gregorius'un, “yazinin okuyabilenlere verdigini,
okuma-yazma bilmeyenlere resim verir” (akt. Ering, 2004:41) seklindeki ifadesine burada yer
verilebilir.

Hiristiyanligin kurumsal bir boyut kazanmis oldugu bilinen Ortacgag siirecinde tiretilmis
olan resimlerin, diger sanat nesneleri gibi, bu kurumsal yapiya hizmet amagh kullanildig1 ve bu
durumun, geleneksel yasam kosullarina uygun bir sanat tarzinin olusumuna yol actigi da
soylenebilir. Bilimden sanata degin izlenebilecek olan bu durumla ilgili olarak, R. Eser Giiltekin’in
de belirtmis oldugu tizere;

Ortacag din adamlarinin 6giitledigi 6teki diinya ideali yasanan diinya gercek ve degerlerini yok
etmistir. Dlinya, insanlarin asil gercek olan 6teki diinyayr kazanmalari i¢in ceza ¢ektikleri bir yerdir. Her
sey tartismasiz ve Tanrr'ya yonelik dogmalar iizerine kuruludur. .... insan aklinin yol géstericiligi, pozitif
diisiince unutulmustur. Bilim olarak sadece din bilimi (Teoloji) vardir. O da rahiplere 6zgidiir. Her tiirli
diisiince ve yorum tartismasiz dogmalar halinde onlar tarafindan dnerilir. Boylesine bir diisiince sekli,
kuskusuz cagin sanatini1 da bicimlendirecektir. Nitekim, bu diinya goriisiiniin icerdigi tim bir ortacag
sanati, din adamlari ve feodallerin yaninda, kilisenin i¢inde olusmustur (Giiltekin, 2008).

Ortagag’da, Hiristiyanligin yayginlastirilmasi tiiriinden bir misyon edindigi de bilinen
kilisenin sanatcilara vermis oldugu siparislerin veya icerik olarak sunmus oldugu seylerin, incil
oykiileri vb.” disinda bir sey olmasi beklenemezdi elbette. Genis bir acidan bakildiginda
sOylenebilecegi lizere, evrensel oOl¢ililerde nesnel olan bir hakikatin bilgisinin sahiplerinin din
adamlar1 oldugu diisiiniilen bu siire i¢erisinde iiretilmis olan “kilise ve katedraller, satolar ve
saraylar, heykeller, resimler, vitraylar, minyatirler, [...] yonetici soylular ve rahipler sinifinin

Onerilerinin propagandalarini yapar. Biitiin bu eserler toplulugu Hiristiyan ikonografisini

* Ortacag Avrupas’min yénetici sinifi ile ilgili icerikler kastedilmektedir.
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meydana getirmistir” (Giiltekin, 2008). Ancak, burada ele alinan konu resim sanati baglaminda
olacagi i¢in, Ortagag resimleriyle sinirli olan bir anlatim ile devam edilecektir.

Florenski'nin belirtmis oldugu iizere, Ortacag ikon ressamliginda, perspektif kurallarina
oldukga aykir1 olan bir temsil tarzi s6z konusudur. Bu tarz bir temsil anlayisiyla tiretilmis olan
farkli resimler igin, sabitlenmis bir odak noktasinin bulunmamasi (¢okmerkezlilik); cisimlerin
ayni anda goriilemeyecek olan kisimlarinin goriiniir kilinmasi; arkada duran figiirlerin 6nde
duranlardan daha biiylik olmasi vb. tiirtinden c¢esitli 6zellikler bilingli olarak tercih edilmistir.
Ortacag Bati resimlerinin bu bigimsel 6zellikleri, askin bir gercekligin simgesel olarak isaret
edilmesiyle, bir diger deyisle, diinyevi olmayanin resimsel temsilinde, duyusal ger¢eklik uzaminin
yerine tinsel bir gerceklik uzaminin konmasiyla ilgilidir. Dinsel metafizik gelenegine uygun olarak
gelistirilen bu sanatsal yontemlerin ortak adi, tersten ya da tersine cevrilmis perspektiftir, kimi
zaman, bozulmusg ya da hatali perspektif olarak da tanimlanir (Florenski, 2001:39-97).

Bu belirtilen nedenler dolayisiyla oldugu da diisiintilebilir ki, Ortacag ressamlarinin iyi
bilinen bir 6rnegi lizerinde pek durulmaz. Ciinkii bu dénemde iiretilmis olan resimlerin icerik ve
bicim bakimindan sahip oldugu 6zellikler, bir sanat¢iy1 digerinden ayirmamiza firsat vermeyecek
denli birbirine benzemektedir.” Diger bir deyisle, bu dénemin resim sanatgilari, faili olduklari
sanat nesnelerinde anonim bir dil kullanmistir. Hiristiyanligin kurumsallasmasiyla birlikte
meydana gelen bu durumun, giiniimiiz resim sanat1 hakkinda bilinenler tizerinden anlatilmasi da
miimkiindiir ki, Gombrich’in bu baglamda ele alinabilecek ifadelerine asagida yer verilmistir:

Biz sanatciyi, cani istedigi zaman oturup, taslak defterine yasamdan bir seyler ciziktiren biri olarak
diisiiniiriiz. Oysa Ortagag sanatg¢isinin egitiminin ve yetismesinin ¢ok farkli oldugunu biliyoruz. O, 6nce bir
ustaya cirak olarak baslamisti. Baslangicta isi ustanin emirlerini yerine getirmek ve bir resmin nispeten az
onemli yerlerini doldurmakti. Zaman icinde, bir azizin nasil betimlenmesi gerektigini, Hazreti Meryem’in
nasil ¢izilecegini 6greniyordu. Eski kaliplardan alinan sahneleri kopyaliyor, onlar1 yeni kompozisyonlara
uyarliyordu. Sonunda bunlara yeterince egemen olunca, daha énceden yapilmis hi¢cbir 6rnegini bilmedigi
bir sahneyi betimleyebilecek beceriye ulasiyordu. Ama tiim bu ¢alismalari sirasinda bir taslak defteri alip,
yasamdan bir sey cizmek gereksinimiyle hi¢ karsi karsiya kalmiyordu. Sanatcinin yaptigi tek sey,
basmakalip bir figlir ¢izmek ve ona resmi isaretlerini vermekti - kral icin bir ta¢c ve as3, piskopos i¢in
piskopos sapkasi ve piskopos asas1 - ve hatta bazen de karisiklik olmasin diye, altina ismini** yazmakti
(Gombrich, 1997:196).

Burada, resim sanatinin tarihsel evrelerinden biri olarak deginilen Ortacag geleneginin
disina, oncelikle bicimsel acidan c¢ikilmis oldugunu belirtmek 6nemlidir. Ciinkii Rénesans’tan
sonra gelistirilmeye baslamis olan merkezi perspektif kurallarina -gérece de olsa- uygun resimler

liretmeye, Ronesans dncesinde -14. ylizyilda sekillenen ve gec¢ gotik ddnem olarak da adlandirilan

* llgili ikonlar i¢in bkz. https://tr.pinterest.com/pin/170010954664823882/
™ Tasvir edilenin ismi kastedilmektedir.
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On Rénesans’ta- (Varlik Sentiirk, 2012:27) baglamis olan Giotto’nun, resimleri icin tercih etmis
oldugu bicimsel diizenlemelerin bir sonucudur ki, Gombrich, “sanatin tarihi, Giotto’dan
baslayarak, ilkin Italya’da, sonra da oteki iilkelerde, biiyiik sanatcilarin tarihi olmustur”
(Gombrich, 1997:205) seklinde bir ifadede bulunur. Bu ifade, merkezi perspektif kurallarina
oldukga aykiri olan bigimsel diizenlemelerle tasarlanan Ortacag resimlerinin, Giotto ile birlikte
yeni bir veche kazanmasi ve resim sanatinin ele alinis bigiminde bir degisikligin meydana geldigi
anlamindadir. Giotto’'nun resimleme tarzinda, kisaca ve yine Gombrich'in ifadeleriyle belirtilecegi
uzere;

“[...] artik ayn1 sahnenin eski uygulamalarina bakmak ve bu tinlii modelleri yeniden uyarlamak
yeterli olmuyordu. Giotto, daha ¢ok, kesislerin vaazlarinda halka verdigi 6giide: Kutsal Kitap’1 okurken,
Azizlerin yasamlarin [...] veya Isa’min carmiha gerilisini, sanki bu olaylan gériiyorlarmis gibi belleklerinde
canlandirmalari gerektigi 6giidiine uyuyordu” (Gombrich, 1997:201).

Anlasilacag iizere, Giotto ile baslatilan siireg, resimsel temsildeki unsurlarin {izerinde,
insan goziine gortnebilecek hallerine uygun olarak, yani dogay1 betimler gibi ¢alisilmasi, bir diger
deyisle, resimlerin perspektif kurallarina uygun olmasi ¢abasidir. Ancak, Giotto'nun Ortacag
resim geleneginden uzaklagsma yoniinde sergilemis oldugu ve dénemine gore oldukca yeni
sayilabilecek olan bu tavrin, bahsi gecen donemde, Ortagag'in resim gelenegine 6zgii olan baz
elestirilerle karsilandigini séylemek de miimkiindiir. Ornegin Panofsky, daha sonraki bir
gozlemcinin “lislup” olarak degerlendirecegi Giotto tablolarinin, Boccaccio tarafindan, “aldatici
bicimde gercek yasama uygun” bulunmus oldugunu belirtir (Panofsky, 2012:90).

ifade edilen iislup dolayisiyla, bu metinde yer verilecek olan resim érnekleri de, Giotto ve
kendisinden sonra gelen bazi sanatgilar tarafindan liretilmis olanlarla sinirlandiracaktir. Buna iki
farkli gerekce daha eklemek de miimkiindiir. Bunlardan ilki, tiim bir Ortagag sanatinin ayni
prensiplerle tasarlanmis olan resim 6rneklerini burada ele almanin islevsizligi; digeri ise, Ortacag
Bati resimlerinin genel kabul gérmiis olan -Giotto'nun resimlerininki gibi- icerikleri ve bazen de

bicimlerinin, Ortacag’in kapanisindan sonra da tercih edilmeye devam etmis olmasidir.
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Resim 1: Giotto di Bondone, “Olii Isa’ya Agit”, 1304-1306, fresk, Scrovegni Sapeli, Padova.

2.2. Yenicag Donemi Bat1 Resimlerinden Se¢ilmis Ornekler

Ortacag’daki evren tasariminin dogru olmadiginin ortaya ¢cikmaya basladigi Ronesans’tan
Fransiz ihtilali'ne kadar olan dénemi kapsayan Yenicag'da, Ortacag geleneginin icinde kalan ve
disina ¢ikan resimlerden séz etmek olanakhdir. Ustelik bu durum hem igerik, hem de bicim*
bakimindan bdyledir. Kabul edilebilir ki, “donem ve tsluplardan s6z ederken fazla genelleme
yapmak biraz tehlikelidir. Istisnalar ve bu tiir genellemelere uymayan érnekler daima olacaktir”
(Gombrich, 1997:207). Yukarida da, Ortagag geleneginin disina, ilk olarak bicimsel agidan ¢ikilmis
oldugu ve bunun Ortagag'in kapanisindan kisa bir siire énce -On Rénesans’ta- Giotto ile meydana
geldigi belirtilmisti. Bunu takiben, resimlerin perspektif kurallarina uygun olmasi icin ¢esitli
calismalarin yapilmis oldugu bilinen Rénesans’in dinsel igeriklere sahip olan resim drnekleri
lizerinde oncelikle durulacag: icin, On Rénesans’in son yillarinda ortaya konmus olan ve iyi
bilinen bir érnegi olusturan bir resim calismasina -Masaccio’'nun Kutsal Uclii freskine- deginerek

devam edilecektir.

* Tarz veya lislup demek de miimkiindiir.
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Resim 2: Tommaso Masaccio, “Kutsal Uglii”, 1423-1428, fresk,
667x317 cm, Santa Maria Novella Kilisesi, Floransa.

Deginilen resim, Gombrich’in belirtmis oldugu iizere, Brunelleschi'nin, perspektif
konusunda, gelecek yiizyillarin sanatim belirleyecek olan matematiksel kurallara dayanilarak
yapilan ilk resimlerden biridir (Gombrich, 1997:229). Buresimde, yine Gombrich’ten alintilanmis
oldugu sekliyle;

Carmihin altinda Meryem’le incilci Yahya'ys; dista, sag ve sol kdselerde, resmi yaptiran diz ¢ékmiis
iki bagisseveri, yasl bir tiiccarla karisini goriiyoruz. ... Meryem’in, carmiha gerilmis oglunu isaret eden o
basit el hareketi, tiim agirbash resmin igindeki tek hareket oldugu icin ¢ok anlaml ve ¢ok etkileyici.

Figiirleri gercekte heykellere benziyorlar.” Masaccio’nun figiirlerini yerlestirdigi bu perspektif ortamda

* Sunu unutmamalyiz ki, dogay: betimlemeye cabalayan heykelcinin isi, aynt amacglar: giiden ressammnkinden
daha kolaydir. Heykelcinin, kisaltim (foreshortening) yoluyla derinlik yanilsamasi yaratma ya da is1k ve gélge
etkileri kullanarak hacim verme gibi bir endisesi yoktur. Heykeli gercek mekdnda ve gercek isikta yer
almaktadir (Gombrich, 1997:198).
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vurgulamak istedigi sey de bu. .... Ronesans’in biiyiik ustalar1 icin, sanattaki yeni yontemler ve yeni buluslar
striip gidecekti (Gombrich, 1997:229).

Brunelleschi, perspektif konusuna matematiksel acidan yaklasmis ve Ronesans
donemindeki ressamlar1 etkilemis olan tek isim degildir. Bazi metinlerde, Leon Battista
Alberti’'nin Resim Uzerine adl1 kitabinin, Piero della Francesca iizerindeki etkisinden bahsedildigi
de goriiliir. Ornegin, Yilmaz tarafindan, bahsi gecen baglamda kaleme alinmis olan bir metinde,
Alberti’'nin figlirlerin iki boyutlu diizleme gecirilmesi problemine karsi getirdigi yeniligin
piramidal diizenleme oldugu ve Piero della Francesca'nin “Isa’nin Dirilisi” adli freskinde, boyle
bir diizenlemenin dikkat ¢ektigi belirtilir (Yilmaz, 2009).

Resim 3: Piero della Francesca, “Isa’nin Dirilisi”, 1463 dolaylari, fresk,
225x205 cm, Belediye Sanat Galerisi, Sansepolcro Kasabasi.

Biraz farkl bir baglamda ve yine ayni metin referansiyla toparlanarak sdylenecek olursa,
bu resimde -goriilecegi iizere-, sag ayagi lahitin icinde; sol ayagi ise, lahitin pervaz kisminin
iistiinde duran isa’nin basinin iizerinde bulunan hale, kutsal kisiligi sembolize eder. Basinin
tizerindeki hale ile sembolize edilen ve ellerinde, ayaklarinda ve sag gogsiiniin altinda civi ve
mizrak yaralar1 bulunan bu kutsal kisilik, sag eliyle, dalgalanan kirmizi-beyaz zafer bayragini
tutmaktadir. Mezarin éniinde, uyuyan iki ve Isa’nin dirilisinden dolay1 saskina dénen diger iki

muhafiz goriliir. Sasiran muhafizlardan soldaki yiiziinii elleriyle 6rtmiis, sagdaki irkilerek geriye
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cekilmistir. Resimdeki, yapraklarla dolu ve corak agaclarla gosterilen sag ve sol yanindaki
manzara imgesi ise, [sa’nin diri ve 6lii halini temsil eder (Yilmaz, 2009).

Bahsi gecen resim, Ronesans’in sanat ortamindaki perspektif ¢calismalarina dair bilinen
bir 6rnektir. Ancak, Danto’nun bu resimdeki bigimsel 6zelliklere deginirken belirtmis oldugu
lizere, “Isa ve askerler farkh perspektif sistemlerine aittir: Isa’'y1 o sekilde gérebilmemiz icin
yukari dogru bakmamiz gerekir” (Danto, 2013:124). Bu durum, resimde imgesi goriilen lahitin
tist kismui ile ilgili higbir ipucunun bulunmamasindan da anlasilabilir. Ayrica, yine Danto’nun
ifadelerine bagvurarak soylenebilir ki,

“[...] Isa askerler uyurken, onlarin ruhu bile duymadan dirilir. Mezarinin kapagini yerinden
oynatmasina bile gerek kalmamustir. Isa hala insan biciminde olsa da (yaralarim gérebiliriz), artik sanki saf
bir ruhtur. Ressamin dili, olaganiisti fikirleri olagan deneyimlerle birlestirmistir. Piero, Hiristiyanlik
inancinin temelinde yatan doktrini yerel bir mekana tasir” (Danto, 2013:124).

Yenicag'in Ronesans asamasinda ortaya ¢ikan ve perspektifsel resim ¢alismalari arasinda
sayilabilecek olan pek ¢ok ornek daha bulunmaktadir. Bunlarin en iyi bilinen 6rneginin de,
Leonardo da Vinci'nin yapmis oldugu ve Santa Maria delle Grazie Manastiri'nin yemek salonunda
bulunan “Son Aksam Yemegi” adli duvar resmi oldugu sdylenebilir. Florenski’nin de belirtmis
oldugu tizere, “[...] eger gercek bir perspektivistten s6z edeceksek, bu kisi kesinlikle Leonardo
olmalidir; onun “Son Aksam Yemegi” Hiristiyanligin dte diinyasiyla icinde yasadigimiz bu diinya
arasindaki uzamsal sinir1 ortadan kaldirma [...] gorevini listlenmistir” (Florenski, 2001:89). Bu
baglamda, bahsi gecen temsill resimdeki kutsal figiirlerin baslarinin iizerinde birer halenin
bulunmamasina da, ayrica dikkat cekilebilir. Bunun yani sira, manastir yemekhanesinin bir
duvarinda bulunan bu resim, Panofsky’nin de belirtmis oldugu iizere, “[...] salonun tam ortasinda
duran bir izleyici icin (30 metrelik bir salonda yaklasik 15 metrelik bir mesafe s6z konusudur)
salon mimarisinin resimde perspektif olarak devam ediyormus gibi goriinmesini saglayacak

sekilde yapilmistir” (Panofsky, 2012:124).
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Resim 4: Leonardo da Vinci, “Son Aksam Yemegi”, 1495-1498, al¢1 siva lizerine tempera,
460x880 cm, Santa Maria delle Grazie Manastiri’'nin yemek salonu, Milano.

Ronesans’in diger bazi resimleri icin tercih edilmis olan bicimsel diizenlemelerin ise,
Ortacag’in perspektif kurallarina uygun olmayan mekan anlayisina 6zgii 6zellikler tasidig
soylenebilir. Bu baglamda verilebilecek en iyi 6rnegin de, Michelangelo’'nun, Kiyamet Giinii'nde,
cennet ve cehenneme gidecek olan insanlari birbirinden ayirip farkli yonlere géondermeye
koyulan Isa’nin ~hemen yanina ilismis Meryem ile- odak noktada gosterildigi “Son Yarg1” adli
fresk calismasi® oldugu kabul edilebilir. Asagida goriilecegi lizere, bu ¢alismanin sol yarisinda,
yukari (cennet katina yiikseltilmek anlaminda); sag yarisinda ise, asagi (cehenneme génderilmek
anlaminda) yénlii bir devinim etkisi yaratilmistir. Merkezdeki figiirler olan isa ve Meryem ise,

oldukca hareketsiz durmaktadirlar.

" Bu freskin, orijinal (italyanca) haliyle “Giudizio Universale” olan ismine, Ingilizce’de “Last Judgement”,
Tiirk¢e'de “Son Hiikiim”, “Kiyamet Giinii” vb. olarak rastlamak miimkiindiir.
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Resim 5: Michelangelo Buonarroti, “Son Yarg1”, 1536-1541, fresk,
12x13.7 m, Vatikan Sarayy, Sistina Sapeli'nin Altar duvari, Roma.

Ayrica, Michelangelo’nun diinyevi olmayan bir konuyu isledigi bu resim c¢alismasindaki
belirli figiirlerin, gézlemciye olan uzakliklar: arttik¢a biiyiikliiklerinin de artmasi, Florenski'nin
de belirtmis oldugu lizere, tinsel uzama ait 6zelliklerdir ve burada s6z konusu olan, biz freske
baktigimiz zaman bizi kendisinden iterek uzaklastiran tersten perspektiftir (Florenski, 2001:97).
Bu baglamda, Florenski’den su alintiy1 yapmak, neredeyse kaginilmazdir: “Michelangelo Barok
donemde yasamis olsa da, kismen ge¢mis kismen de gelecekteki bir Ortacag’da bulunuyordu. O
hem cagdasiydi Leonardo’nun hem de kesinlikle degildi” (Florenski, 2001:97).

Yenicag resimlerindeki dinsel icerikler, sadece tek tanrili bir din olan Hiristiyanlik ile de
siirh kalmaz iistelik. Ornegin, sanat hakkinda dénemsel bir baglamda konusuldugunda, “Antik
Yunan ve Roma'nin yeniden hatirlanmasi” seklinde tabir edildigi de bilinen Ronesans’ta, bahsi

gecen uygarliklara 6zgii olan ¢ok tanrili dinlerle ilgili iceriklerin bazi resimlerde bulundugu
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gorilebilmektedir.” Ancak burada deginilecek olan resmin, Antik doneme o6zgl mitolojik

karakterlerin hatirlanmasini degil, unutulmasini ¢agristiran bir 6rnek olmasina karar verilmistir.

Resim 6: Pieter Bruegel, “Ikarus’un Diisiisii”, 1558, tuval lizerine yagliboya,
73,5x122 cm, Kraliyet Miizesi, Belcika.

[...] Bruegel'in Ikarus’un Diististinde [...] 6n plana bir ciftcinin saban siiriisii egemenken; arkada,
ufukta kaybolan bir deniz ve kiyinin her iki yaninda daglar yer alir. Ayni zamanda suda iki gemi bulunur.
Ama resmin sag alt késesine baktiginizda, suda yiizen bir bedenin tek bacagini goriirsiiniiz.

Elbette bacak, glinese ¢ok yakin u¢gmasi ytziinden kanatlarindaki mumun erimesiyle diinyaya
cakilan Ikarus’undur. Bunu resmin adindan dolay1 biliyoruz. Resim kayitsizlik ifade eder, efsanevi olaylarin
hi¢ fark edilmeden gerceklestigi sirada giindelik yasamin sessizce siirmesindeki ironiyi anlatir (Carroll,
2012:186).

Bahsi gecen resmin bicimsel 0Ozelliklerinin, icerigi ile bir ilgisinin bulundugu da
soylenebilir. Ustelik bunu, yine Carroll tarafindan ifade edilmis sekliyle yapmak da miimkiindiir.

Onun bu resim ile ilgili olarak degindikleri iizere;

[...] resmin dykiisel odag -diisen Ikarus- kenara yerlestirilmisken ve neredeyse fark edilmezken;
giindelik ‘arka plan’ ayrintilari, merkezi énemde gosterilmistir. Oykiisel yap1 ve kompozisyondaki diizen,
dikkatimizi iki farkli yone ¢ekerek resimde ve onu algilayisimizda dinamik bir bigimsel gerilim yaratir.
Gozimiz ciftci ve Ikarus arasinda gidip gelir. Baska tiirlii sakin [...] olabilecek sahnede, ilging bi¢cimsel bir

rahatsizlik ortaya konmustur.

* Sandro Boticelli'nin “Veniisiin Dogusu” ve Peter Paul Rubens’in “Romulus ve Remus” adli calismalar,
bunlarn en iyi bilinen érneklerindendir.

59



Ali Haydar Kirmitgi, Yiiksek Lisans Tezi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Mersin Universitesi, 2019

Ama bu bicimsel yapiy1 takdir edebilmek i¢in Ikarus’un Diisiisiinlin temsill icerigine de dikkat
etmek gerekir. Eger resimdeki temsill unsurlar tamamen ilgisiz olsaydi, bicimsel gerilimin farkina
varilamaz ve takdir edilemezdi -hatta bunlar var olmazdi bile (Carroll, 2012:186).

Dinsel iceriklere sahip olan Yenicag resimlerine, burada daha fazla deginmeye gerek
olmadig diisiiniilebilir. Bu nedenle, ayni ¢ag icerisinde ortaya konmus ve olgusal iceriklere sahip
olan bazi resim orneklerine, ilerleyen sayfalarda yer vermek uygun goriilmiistiir. Bu baglamda
deginilecek olan ilk resmin de, Hiristiyanligin tasvir ettigi diinya goriisiinii temsilen icra edilen
pek ¢cok Ronesans resmi arasinda, donemin diistinsel yontinii yansitan en olgusal igeriklerden
birine sahip olmasina karar verilmistir. Ronesans’taki diisiinsel degisimi ve dolayisiyla, bilim
tarihinin en 6nemli boliimlerinden birini, donemine 6zgii bir tslupla yansitan baslica eser,

kuskusuz, Raffaello’nun “Atina Okulu” adli galismasidir.

Resim 7: Raffaello Sanzio, “Atina Okulu”, 1509-1511, fresk, 440x770 cm,
Vatikan Sarayi, Roma.

Yukarida yer verilen resmin, R6nesans déneminin olgusal igeriklere sahip olan en yetkin
temsil 6rneklerinden birini olusturdugu sdylenebilir. Bu baglamda, Raffaollo tarafindan gorsel bir
bicim kazandirilmis olan bu icerigin, Antik Yunan’da baslayip Hiristiyanhigin kurumsallagsmasiyla
sekteye ugrayan ve Ronesans’ta yeniden canlanan bilimsel ¢abalarla bir ilgisinin bulunduguna,

bir diger deyisle, onun tarihsel bir olgu hakkinda olduguna deginilebilir.
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Resim 8: “Atina Okulu” resminde temsil edilen tarihsel karakterler

Ronesans ve sonrasindaki bilimsel asamalar, 6zellikle astronomi alanindaki ilerlemeler
ve cografi kesifler lizerinde, daha 6nce belli bir oranda durulmustu. Bu baglamda, 17. yiizyilda
yasam slirmiis olan Hollandali ressam Johannes Vermeer’in, “Gokbilimci” ve “Cografyact”

isimlerini tasiyan resimlerinin dikkat cekmekte oldugu belirtilebilir.

Resim 9: Johannes Vermeer, “Gokbilimci”, 1668, tuval iizerine yagliboya,
50x45 cm, Louvre Miizesi, Paris.
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Resim 10: Johannes Vermeer, “Cografyact”, 1669, tuval lizerine yagliboya,
53x47 cm, Stadelsches Kunstinstitut Miizesi, Frankfurt.

2.3. Yakin¢ag'in ilk Evrelerinde Uretilmis Olan Bat1 Resimlerinden Secilmis Ornekler

Gilinimiizii de kapsamakta olan Yakingag, bilindigi lizere, 1789 yilinda meydana gelen
Fransiz ihtilali ile baslatilmaktadir. Bu ihtilalin, kralliklarin yerine yeni yénetim sistemlerinin
getirilmesi konusunda bir baslangi¢ noktasi oldugu da bilinmektedir. Bu baglamda, Yenicag'da
Ronesans’tan itibaren séz konusu olan bilim ve teknik alanindaki ilerlemelerle elde edilen
bilgilerin yayilmis ve akabinde, kiliseye olan gliveninin sarsilmis oldugu hatirlatilabilir.

Tarihin bu asamasi hakkinda, onun resim sanatiyla ilgisi baglaminda konusulacak olursa,
oncelikle bahsedilebilir ki, 16. yiizyil italyan sanatgilarinin “akademi” adin1 verdigi toplanti
merkezleri, 18. yiizyilda, 6grencilere sanat 6gretme islevini gérmeye baslamis ve kraliyet
himayesine alinmistir (Gombrich, 1997:480). Bu durumun, ustadan ciraga 6gretilen eski resim
yontemlerinin ortadan kalkmaya baslamasi tiiriinden bir sonucun belirmesinde pay1 oldugu
soylenebilir. Ayrica, dogal olarak, kraliyet akademilerinin kralliklarla beraber ortadan kalkmaya
baslamis oldugu da diisiiniilebilir. S6z konusu olusumlar, ressamlarin -diger sanatgilar gibi- yeni
uygulamalara girismesinde 6nemli bir neden olarak anlasilabilir.

Yaking¢ag'in ilk evrelerinde en ¢ok, Romantizm akimiyla anilan ressamlarin yapmis oldugu

resimler goze carpar. Bu resimlerde, bireysel tercihlerin veya kisisel 6zgiirliiklerin 6n planda

* Sézciik, Yunan filozofu Platon’un égrencilerine ders verdigi yerin adindan gelir ve sanatgilarin bilge kisilerle
esitliklerini belirtmeleri amaciyla segilir. Bkz. (Gombrich, 1997:480).

62



Ali Haydar Kirmitgi, Yiiksek Lisans Tezi, Glizel Sanatlar Enstitiisti, Mersin Universitesi, 2019

tutuldugu anlatimlar s6z konusudur. Senyapili'nin Romantizm akimiyla ilgili olarak hazirlamis
oldugu kitabinda kaydetmis oldugu lizere, “romantik sanat¢inin o6zgiirligli savunmasinda,
sarayin, soylularin ve kilisenin sanatgidan koruyucu elini ¢ekmesi kadar, Fransiz Devrimi’'nin
ozglrliikk¢li tutumu da 6nemli rol oynamistir” (Senyapili, 2004). Yine de hatirlanmasi gerekir ki,
s0z konusu devrim sonrasinda bazi siyasilerce sergilenmis olan tutum, 6zgiirliik¢li olmaktan
uzaktir. Asagida, Romantizm akimi ile ilgili olan bazi resim o6rnekleri tlzerinde kisaca

durulmustur.

Resim 11: Francisco de Goya, “3 Mayis 1808 Katliam1”, 1814, tuval {lizerine yagliboya,
268x347 cm, Prado Miizesi, Madrid.

Resim, konusunu 1808 tarihinde Fransa® imparatoru Napoleon’un birlikleri ile ispanya’y: isgal
ettigi déonemden alir. Isgal iizerine isyan eden Madrid halki, Fransiz birlikleri ile 2 Mayis 1808 giinii ciddi
bir catismada bulunur. Hemen ardindan gelen 3 Mayis giiniinde sabaha karsi Fransiz birlikleri direnisci
Madridliler’i toplu halde kursuna dizerek oldiiriir (“3 Mayis 1808 ‘The Third of May, 1808’ - Goya”, 2012).

Tarihsel bir konunun islenmis oldugu bu resim calismasinda bulunan ve deginilmesi

gerektigi diisiiniilen bazi bicimsel 6zellikler de dikkat cekicidir. Ornegin, merkezdeki diz ¢okmiis

* 1789 yilinda gerceklesen Fransiz devrimi ile yikilan krallik, cumhuriyet rejimini benimseyerek diinyanmmn ilk
cumhuriyetlerinden biri olmustur. Napolyon, yonetime geldikten sonra cumhuriyeti kaldirip kendini Fransiz
Imparatoru ilan etmistir. Uzun siiren Napolyon Savaglari’ndan sonra krallik yeniden mutlaki monarsiye, 1830
yilinda da anayasasi olan bir mesruti monarsiye evrildikten sonra benzeri bir siireci sonraki dénemde yine
yasayan Fransa en son, 1870 yilinda ligtincii kez cumhuriyet olmustur. ... 19. yiizyilda énemli bir sémiirgeci
glic haline gelen Fransa, 1. Diinya Savasini zaferle atlatmistir. 2. Diinya Savasi’nda Nazi rejiminin isgaline
maruz kalan Fransa’da rejim ¢ékmiistiir. Isgalin kalkmasindan sonra dérdiincii kez cumhuriyet ilan edilmistir.
Bu rejim de Cezayir Savasi stirecinde ¢ékmiistiir. Nihayet 1958 yilinda |[...] besinci kez ilan edilen cumhuriyet
glintimiizde de varlik gostermektedir (“Fransa’nin Kisa Tarihi”, t.y.).
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figliriin, diger figiirlerle kiyaslandiginda, olagandisi bir boyutta oldugu goriilebilir. Yine tarihsel
bir konunun islenmis oldugu ve iyi bilinen bir baska romantik resim 6rnegine, asagida yer

verilmistir.

Resim 12: Eugéne Delacroix, “Halka Yol Gosteren Ozgﬁrlﬁk", 1830,
tuval Uizerine yagliboya, 260x325 cm, Louvre Miizesi, Paris.

Delacroix'nin yukarida yer verilen ¢alismasl, ikinci Fransiz Devrimi olarak da adlandirilan
1830 yilindaki Temmuz Devrimi'ni konu almaktadir. Krausse’'un bu resimle ilgili olarak
kaydetmis oldugu tizere;

27 Temmuz 1830 giinii Paris halki ayaklandi, barikatlarin iistiine ¢ikt1. Kral X. Charles yayimladig
bir fermanla meclisi dagitmis ve basin 6zgiirliigiinii kisitlamak niyetinde oldugunu beyan etmisti. Basta
ufak tefek isyanlar seklinde baslayan hareket kisa zamanda bir ayaklanmaya, hatta ilk kez iscilerin de
katildigi, tiim burjuva katmanlarinca desteklenen bir devrime doniistii. Ayaklanmanin tek, gercek bir
onderi yoktu. Bunun icindir ki Delacriox halkin énderinin ‘Ozgiirliik’ oldugunu séyler. Ancak 6zgiirliik
ideast [...] soyut bir kavram olarak resmedilmemistir. Bayragi elinde tutan kadinin cisimlendirdigi
‘alegorik’ bir figiirdiir, gayet somuttur ve hatta erotik cagrisimlarla yiiklidir (Krausse, 2005:61).

Romantik ressamlar tarafindan, doga, din vb. tiirden olan, bir diger deyisle, tarihsel
olmaktan uzak konularla ilgili anlatimlarin yapilmis oldugu da goériilmektedir. Bunun, bahsi gecen
akimda, konu secimi vb. tiirden bireysel 6zgirliiklerin 6n planda tutulmasiyla ilgili oldugu
soylenebilir. Bu noktada o6zellikle deginilmesi gerektigi diisiiniilen 6rnekler, dinsel igerikli
olanlardir ve bu baglamda yer verilecek olan ilk resmin de, yine Delacroix tarafindan yapilmis

olmasina dikkat edilmistir.
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Resim 13: Eugéne Delacroix, “Carmiha Gerilmis Isa”, 1846, tuval {izerine yaghboya,
80x64 cm, Walters Sanat Miizesi, Baltimore.

Goriilecegi lizere, resmin merkez konumunda, ¢armihta 6len Isa; arka planinda, at
sirtindaki Romali askerler; 6n planinda ise, bazi seyirciler gosterilmistir. Delacroix'nin yapmis
oldugu bu resmin yani sira, yine romantik ressamlardan olan William Blake tarafindan icra

edilmis ve ayni1 baglamda yer alabilecek olan baska bir ¢alismaya, asagida yer verilmistir.

Resim 14: William Blake, “Melekler Tarafindan Korunan Kabirdeki Mesih”, 1805,
kagit lizerine suluboya ve miirekkep, 42x30 cm, Victoria ve Albert Miizesi, Londra.
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Yukarida yer verilen resimde islenen konunun dinsel bir yonii oldugu, hem resmin
adindan, hem de resimdeki figiirlerden anlasilabilmektedir. 19. yiizyilin ilk yarisindaki resim
anlayisin1 belli ol¢iilerde yansitan ve son olarak deginilecek olan bir diger romantik ressam,

Caspar David Friedrich’tir.

Resim 15: Caspar David Friedrich, “Kis Manzarasi1”, 1811 civari,
tuval Uzerine yaglhiboya, 33x45 cm, Ulusal Galeri, Londra.

Cumming, Alman romantik manzara ressamui olarak ifade ettigi Friedrich ile ilgili olarak
sunlar1 kaydeder: “Doga’nin detaylarini incelemistir ancak eserlerindeki tiim manzaralar hayal
Urinidir ya da uyarlamadir. Dogayi, karsisinda oturarak c¢izmemistir. Kafasindan ¢izmistir”
(Cumming, 2008:272).

Ayni ressamin yukarida yer verilen ¢alismasiyla ilgili olarak yine Cumming’in ifade
ettikleri de soyledir: “[...] 6li agaclar 6limii ve caresizligi; gemiler ise bu diinyadan diger
diinyalara gecisi simgeler” (Cumming, 2008:272). Yine Friedrich tarafindan yapilmis ve doga ile

ilgili olan gorsel anlatimlarin dikkat cekmekte oldugu da belirtilebilir.
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Resim 16: Caspar David Friedrich, “Kuzey Buz Denizi”, 1824,
tuval Uzerine yagliboya, 96.5x127 cm, Hamburg Kunsthalle.

Romantizm akimiyla ilgili resimlerin hem bu diinya, hem de 6te diinya ile ilgili icerikler
tasimakta olduguna elverdigince deginilmeye calisilmistir. Anlatimin devaminda, Romantizm
akimiyla ilgili resimler lizerinde daha fazla durulmayacaktir. Bunun yerine, resim sanatinin
tarihsel evrelerinde siklikla goriilen metafizik iceriklere karsi bilingli bir tavir olarak da
anlasilabilecek olan Realizm akimina deginilecektir. Ciinkii ROnesans sonrasinin sanatsal
temsillerinde etkisi giderek azalan metafizik icerikler, 19. yiizyila gelindiginde, realist sanatcilar
tarafindan hic tercih edilmemistir denilebilir. Bu durum, realist resimlerde anlatimi yapilan seyin,
ezeli ve ebedi tiiriinden degil, simdi ve burada olan bir gerceklik inanc1 dogrultusunda, her an
gozlemi yapilabilecek olan durumlarla ilgili olarak secildigi anlamina da getirilebilir.

Resim sanatinda Realizm’in, glinliik yasama iliskin sahnelerin 6n planda tutuldugu bir
akim olarak, bu metinde ele alinan konuyla ilgisi baglaminda énemi biiytliktiir denilebilir. “Bu
akimin adinmi1 koyan ressam, Gustave Courbet (1819-1877) olmustur. Paris’te, 1855 yilinda, bir
barakada actig1 kisisel sergisine Le Réalisme, G. Courbet (Gergekcilik, G. Courbet) adini verdi.

Courbet’nin ‘realizm’i, sanatta bir devrimin baslangici olacakt1” (Gombrich, 1997:511).
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Resim 17: Gustave Courbet, “Sanatcinin Atdlyesi: Gergek Bir Alegori”, 1855,
tuval Uzerine yagliboya, 359x598 cm, Orsay Miizesi, Paris.

Gustave Courbet’'nin yukarida yer verilen calismasinin kisa bir anlatimi yapmak
miimkiindiir. Fakat 6ncelikle belirtilmelidir ki, “konularini giindelik yasamin kendisinden alan,
yasadigl cagin diislincelerini ve goriiniimlerini sanata aktarmak isteyen Courbet, 1850 yilinda
kaleme aldig1 ‘Gergeklik Manifestosu’'nda amacini, ‘Yasayan sanat yapmak... Hedefim budur!
seklinde ozetler” (Antmen, 2008:12-13). Sanat¢inin, Antmen’in ifade etmis oldugu sekliyle
deginilen bu hedefi dogrultusunda iirettigi calismalar arasinda bulunan ve yukarida yer verilen
resmine, yine Antmen’den alintilayarak biraz acgiklik kazandirilmasi da miimkiindiir. Asagida yer
verilmis oldugu tizere;

1855 tarihli ‘Sanat¢inin Atolyesi: Gergek bir Alegori’, Courbet’nin ‘yasayan sanat’ derken neyi kast
ettigini 6rnekleyen en 6nemli yapitlar1 arasindadir: ‘Resmin tam merkezinde sanat¢i olarak ben, sag
tarafimda sanatc¢1 ve bohem arkadaslarim; sol tarafimda gilindelik yasamin 6teki yiizi, insanlar sefalet,
zenginlik, yoksulluk, istismar edenler ve edilenler bulunmakta’ diyen Courbet, tim renkleriyle yasayan
insanligl sergilemek istemistir. Resimde, akademik c¢iplak gelenegine sirtini donmiscesine oniindeki
manzaraya odaklanan Courbet, 1850’li yillarin Paris sokaklarinda her an karsilasilabilecek tipleri
resmetmistir. ... ironik baghginin diisiindiirdiigii gibi ‘gercek bir alegori’ olan ‘Sanatcinin Atdlyesi’, 1850’li
yillarda Fransa’'nin ekonomik, siyasal, toplumsal ve kiiltiirel 6zelliklerine iliskin verilerle doludur (Antmen
2008:13).

Gilinlik yasamdan sahnelerin 6n planda tutuldugu Realizm akimiyla ilgili olarak

deginilebilecek bir baska resim ¢alismasina, asagida yer vermek uygun gorilmiistiir.
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Resim 18: Jean Frangois Millet, “Basak Toplayan Kadinlar”, 1857,
tuval Uzerine yagliboya, 83x110 cm, Orsay Miizesi, Paris.

Bati resim sanati, 19. yiizyilin ikinci yarisindan sonra, modernizm olarak ifade edilen yeni
bir evreye girmistir. Empresyonizm (izlenimcilik) ile baslatilan bu siire¢ icerisinde yer alan
akimlarin biiylik ¢ogunlugu, akademik sanatla ¢ekisme halindeki avangard sanat drnekleridir
denilebilir. Bu baglamda, 20. yiizyilin ilk yarisinda ortaya koymus oldugu calismalara deginilmesi
gerektigi diislintilen Fransiz ressam Marcel Duchamp’in, modernizm olarak adlandirilan dénem

icerisinde 6nemli bir yer tuttugu sdylenebilir.

2.4. Fransiz Ressam Duchamp Baglaminda Modernizmin Sanata Etkileri

2.4.1. Post-Empresyonizm

Bat1 resimlerinin “izlenimcilik Sonrasi1” seklinde ifade edilen dénem icerisindeki anlatim
bicimleri, dogal 151k kaynagi altindaki nesnelere bakan ressamin, o nesnelerden edindigi
izlenimlerin 6n planda tutulmasi fikrinden uzaklastigini gosterir. Bu baglamda, Lynton’un da
belirtmis oldugu iizere, “tarihte Post-Empresyonist (Empresyonizm-Sonrasi) ressamlar diye
bilinen ve bir grup olusturmamakla birlikte, Empresyonizmin etkisini paylasan (...) sanatcilar,
yirminci yiizy1l sanati i¢cin hem kuramsal diizeyde, hem de uygulamada birgok baslangi¢ noktalari
sagladilar” (Lynton, 2009:19).

Cézanne, yapisal bicim denilebilecek silindir, koni, kiip gibi geometrik sekiller araciligiyla,

goriilen doganin 1s1kla degismeyen 6zelliklerini izlemeye yonelmistir. Seurat ve Signac ise, renk

69



Ali Haydar Kirmitgi, Yiiksek Lisans Tezi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Mersin Universitesi, 2019

kuramcilarinin bilimsel goriislerini uygulamaya koyarak, uzaktan bakilinca biitlinlesen ve
titresen kiiciik renk kiimeleri araciligiyla eserler ortaya koymuslardir. Bunlarin yani sira,
Duchamp’in bu siireg igerisinde ortaya koymus oldugu resim orneklerinin dikkat ¢cekme oldugu

da belirtilebilir.

Resim 19: Georges Seurat, “Courbevoie’deki Koprii”, 1887, tuval tstiine yagliboya,
46.4x55.3 cm, Enstiti Galerileri, Londra.

Resim 20: Paul Cézanne, “Sainte-Victorie Dag1”, 1904, tuval iistiine yagliboya,
92x70 cm, Filedelfia Sanat Muzesi.
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Resim 21: Marcel Duchamp, “Blainville’de Manzara”, 1902, tuval lizerine yagliboya,
61x50 cm, Filedelfia Sanat Miizesi, Filedelfia.

2.4.2. Fovizm

Izlenimcilerin tutumu olan “gériilenin izlenimi” yerine, i¢ diinyanin disavurumu seklinde
bir uygulamaya koyulan fovist sanatcilar, boyalarini tiipten ¢iktig1 gibi kullanarak, akademik
sanata yoneltilen bir diger elestiriyi tistlenmislerdir. “Paris’te, 1905 yilinin Sonbahar Salonu’'nda
akademik bir sanat anlayisina kokten karsit bir tavirla dikkat ¢eken bir grup sanatgi, Fransiz
elestirmen Louis Vauxcelles’in (1879-1943) yakistirmasiyla ‘vahsi yaratiklar’, yani ‘Fovlar’, 20.

ylizyilin ad1 konmus ilk Disavurumcu akimi olarak tarihe gecmistir” (Antmen, 2008:36).
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Resim 22: Henri Matisse, “Yesil Serit (Madam Matisse’in Portresi)”,
1905, tuval iizerine yaghboya, 40.5x32.8 cm,
Devlet Sanat Miizesi, Kopenhag.

Disavurumcu ifadeler modern doénem icerisinde bir¢ok kere ve farkl sekillerde ortaya
cakmigtir. ilk evrelerinde, “Modern Avrupa Sanati’nin icerisinde yer alan Duchamp’in, bu

olusumlar kapsaminda ele alinabilecek ¢alismalar da ortaya koymus oldugu goriiliir.

Resim 23: Marcel Duchamp, “Chauvel”, 1910, tuval iizerine yagliboya,
Ozel Koleksiyon, Fransa.
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2.4.3. Kiibizm ve Fiitiirizm

Resimde yeni bir olanagin kapisini aralayan Kiibizm’in ortaya koydugu temel mesele,
perspektif kurallariyla ti¢ boyutluluk yanilsamasinin yaratilmasi yerine, nesnelerin iki boyutlu
parcalarinin farkli agilardan bir arada gosterilmesiyle dordiincii boyut kavrayisinin sunulmasi
olmustur. Bu baglamda, ilerlemeci zaman algisini yansitan Fiitiirizm’in, Kiibizm ile eszamanl

gelismesi tesadiif degildir denilebilir. Duchamp’in asagida yer verilen calismasinda, bu iki akimin
da etkisi goriilmektedir.

Resim 24: Marcel Duchamp, “Merdivenden Inen Ciplak, No:2”, 1912,
tuval izerine yagliboya, 147x89.2 cm, Filedelfia Sanat Miizesi.

Birinci Diinya Savasi’'nin ortaya ¢ikmasiyla Fiitiirizm sona ermistir. Duchamp bu siirece
de tanik olmus ve kismen katilmistir. Fakat savas dncesi ve sonrasindaki yonelimleri farkli olmus,

dadaist tutumu ve ortaya koydugu eserleriyle, bircok sanatcinin sanata dair olan yaklasimini

degistirmistir.
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2.4.4. Dadaizm

Birinci Diinya Savasi, modernist iyimserligin yikimina yonelik tavirlar1 beraberinde
getirmistir. Insan aklinin egemenliginde ingas1 6ngoriilen, 6zgiir ve rahat bir gelecek anlayisinin
vardigl mantik dis1 bir nokta olarak goriilen bu savas, Dadaizm adi verilen yeni bir sanatsal
ifadenin “sifir noktasin1” meydana getirmistir. Bu anlamda dadacilarin tutumu, ilk kez Marcel
Duchamp tarafindan kullanilan bir terim olan “anti-sanat” tavir olmustur. Bu tavri Duchamp,

sanatin ayrilmaz pargalari olarak goriilen estetigi ve temsili ortadan kaldirarak gostermistir.

g

Resim 25: Marcel Duchamp, “Cesme”, 1917, hazir yapit, 61x36x48 cm,
291 (Art Gallery), New York.

Duchamp’in en iyi bilinen eseri “Cesme” adli hazir yapittir. Bilindigi tizere, seri liretim
nesnesi olan bir pisuar, sanat¢1 tarafindan bir sanat nesnesi olarak secilmis ve galeride
sergilenmistir. Gergek bir nesnenin sanat nesnesine dontstiiriildiigi bu c¢alisma ile temel bir
modernist ilke olan gelenegin reddi biitiiniiyle gerceklesmistir denilebilir. Bu baglamda
Duchamp’in, bir modernist olarak tizerine diiseni yapmis oldugu da séylenebilir.

Duchamp ‘hazir-nesne’ kelimesini bir giysi diikkdninin vitrininde gérmistii. Terim burada ‘siparis
lizerine’ [made to order]| kavraminin zit anlamlisi olarak kullanilmaktaydi. Bu olay ise 1915’te, Merdivenden
Inen Ciplak, No.2 sayesinde coktan meshur olmus bir adam olarak New York limanina vardigi sene
gerceklesmisti” (Danto, 2013:37).

Duchamp’in sanat nesnesi niteligi kazandirdigi ready-made (hazir-yapit/nesne) érnekleri
oldukga cesitlidir. Temsil ve giizellikle iliskili olmayan sanat nesneleri olarak ready-made’ler,

Ronesans’tan sonra, sanatin ayrilmaz parcalar1 olarak goriilmeye baslayan nitelikleri gecersiz
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kilmistir denilebilir. Ayrica, dadaist ruhu ortaya ¢ikaran zamanin tiim verileri ¢ercevesinde bir

anlamlandirmanin, ready-made’ler {izerinden s6z konusu edildigini s6ylemek de miimkiindiir.

2.5. Duchamp Etkisi Baglaminda Postmodern Dénem

Modern donem igerisinde yiikselen sanat akimlariyla ilgi halinde oldugu goériilen
Duchamp’in sanat kavrayisi, etkisini 6zellikle post-modern olarak adlandirilan dénem igerisinde
gosterir. Bu doneme kadar, kiibist sanatcilarin ve 6zellikle Dadaizm’e yakin olan Kurt Schwitters
gibi sanatcilarin, endiistriyel nesne pargalarini ¢calismalarinda gorsel biittiinliglin 6geleri olarak
kullandiklar1 bilinmektedir. Fakat hazir-yapit nesnelerin dogrudan sanatsal baglamda yer aldig1
calismalar, 1960 sonrasinda siklikla goze carpar. Baska bir deyisle, Duchamp’in sanata dair ortaya
koydugu yeni kavrayisin etkileri, 1960’1 yillarin sanat ortaminda yogun olarak hissedilmeye

baslamistir.

Resim 26: Joseph Beuys, “Yagh Sandalye”, 1964, enstalasyon, New York.
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Resim 27: Joseph Kosuth, “Bir ve Ug Sandalye”, 1965, enstalasyon,
Modern Sanatlar Miizesi, New York.

Sanatta diisiinceyi O6ne c¢ikaran ve “sanat”’in taniminda bir genislemeye yol agan

sanatgilarin basinda Marcel Duchamp gelmektedir denilebilir. 19. yiizyilda, dis diinyanin temsili

olarak anlasilan sanat, 20. ylizyilin ilk yarisinda yeni bir ¢ehre kazanmistir. Bu baglamda, 1960’

yillar ve sonrasinda da doniisiimler yasayan sanatin, ge¢cmisinden tasidig1 izleri Duchamp ile

iligkili olarak sdylemek neredeyse zorunludur.
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3. UYGULAMA

3.1. Bilimsel ve Felsefi Konularin Sanatsal Baglamda Ele Alinisi

Tez calismasinin bu boélimiinde, ele alinan konu ¢ercevesinde deginilmesi gerektigi
diistiniilen uygulamalara yer verilmistir. Bunlardan ilki, Ortacag doneminden sonra kaydedilmis
olan bilimsel basarilar ve buna paralel olarak gerceklesen sanatsal evreler sonucunda, Diinya'nin
biiyiikliigii ve hareketleri hakkinda elde edilen bilgilerin uzunluk, agirlhik ve zaman o6lgi
birimlerine dair olan “evrensel (!)” kararlara olanak sagladiginin bir sanatsal uygulama ile

hatirlatilmasi tariinden bir 6rnek durumundadir.

Uygulama 1

P
I

Resim 28: Ali Haydar Kirmitci, “Gorece Evrenseller”, 2014,
diizenleme, 200x180x48 cm.

Aciklanacak olursa, “[...] 1799 yilinda uzunluk birimi olan ‘metre’ Diinya cevresinin
1/4'n1'in 10.000.000’da biri olarak benimsenmistir” (Elibiiyiik, 2000:176). Daha acik bir ifadeyle,
“bir metre olarak bildigimiz standart uzunluk birimi ilk olarak Kuzey Kutbu'ndan Ekvator'a kadar
olan mesafenin 10 milyonda biri olarak tanimlandi1” (Aktan, 2018). Calismada yer alan 1
kilogramlik agirlik gostergesinin burada neden secilmis oldugu ise, agirlik biriminin ilk olarak

nasil tanimlanmis oldugu ile ilgilidir. S6yle ki, “ilk 6nce agirlik biriminin tanimu [...] 0.1 metre kiip*

* Desimetre kiip seklinde de ifade edilebilir.
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hacmindeki bir buzun erime derecesindeki agirligi olarak belirlendi” (Aktan, 2018). Gortilecegi
tizere, uzunluk ve agirlik 6l¢li birimlerinin ortaya ¢ikmasinda, lizerinde yasadigimiz gezegen olan
Diinya’nin ¢evre uzunlugunun” belirlenmis olmasi 6nemli bir etmendir. Ancak, uzunluk ve agirlik
o6lcii birimleri i¢in verilmis olan ilk tanimlarin yeni diizenlemelerle degisime ugramis oldugu da
hatirlatilabilir. Yine de, Diinya'nin kendi ekseni etrafindaki hareketiyle ilgisi bulunan zaman oél¢ii
biriminin (saat) taniminin degistirilmesinin ¢ok daha zor oldugu belirtilebilir.

Calismanin isminde yer alan “evrensel” s6zciigli, uzunluk birimi olan metrenin ve diger
o6lcii birimlerinin, uluslararasi bir sekilde kabul gormesinden kaynaklanmistir. Bir diger deyisle,
uzunluk, agirlik ve zaman 6l¢ii birimleri olan metre, kilogram ve saat’in, Diinya'nin farkl
bolgelerinde yasayan pek ¢ok insan tarafindan kullaniliyor olmasiyla ilgilidir. Ancak bu
tanimlarin, daha genis bir agidan bakilacak olursa, Diinya disindaki herhangi bir gezegene
uyarlanmasi kosuluyla, farkli sonuglara yol acacagi da ortadadir. Toparlanacak olursa, burada
“evrensel” olarak ifade edilebilen sey, Diinya ile sinirlidir. Bu da, ¢alismaya verilmis olan ismin

kaynagi olan bir durumdur.

Uygulama 2
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Resim 29: Ali Haydar Kirmitci, “Bir Kiip’iin Aristoteles’in Nedenler Ogretisi Baglaminda
Gorsel Bir Coztimlemesi”, 2014, diizenleme, 8 x 50x60 cm.

Aristoteles’in evren’i aciklamaya yonelik ifadelerinin dort temel neden tlizerine kurulu

oldugu hatirlatilabilir. Bunlar, cisimlerin olusumu ve her tiirli degisimi icin 6ngérdiigii form,

* Diinya’nin cevre uzunlugu 40.000 km (40.000.000 m) olarak belirlenmistir.
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madde, erek ve fail tiiriinden nedenlerdi. Yukarida yer verilen calismada ise, elbette dogal olarak,
Aristoteles’in “dogal olmayan” veya “zor ile” seklinde ifade ettigi bir olusum, bir diger deyisle,
insan tarafindan meydana getirilmis bir tasarim nesnesi lizerinden hareket edilmistir.

Calismanin sag yarisinda, ¢alisma icin secilmis yapay bir nesne olan kiipiin gorsel bir
coziimlemesine yer verilmistir. S6ylenecek olursa, s6z konusu kiipiin iki boyutlu bir diizlemde ii¢
boyutluluk yanilsamasi veren temsiline ilk olarak yer verilmis olup, diger diizlemler lizerinde
bulunan boyut sayisi sifira degin -kiip gorseline uygun olarak- azaltilmistir. Calismanin sol
yarisinda ise (merkezden disa dogru), c¢alisma icin secilmis olan yapay nesne durumundaki
kiiptin, Aristoteles’in tikel nesneler i¢in s6z konusu ettigi duyusal bicimine ya da aklin nesnelerine
iliskin oldugunu belirttigi tiimel bagintilarina karsiik gelen kavramsal bicimine “kiip”
gostergesiyle isaret edilerek, kiipiin formel nedeni belirtilmis ve sonrasinda, 6gretide bahsi gecen
maddi (hangi malzeme ile yapildigiyla ilgili), ereksel (hangi amagla yapildigiyla ilgili) ve fail (kim
tarafindan yapildigiyla ilgili) nedenlere karsilik gelen dilsel gostergelere yer vererek devam
edilmistir.

Bu gostergeler, bellekte -kismen de olsa- yer etmis olan farkh dillere aittir. A¢iklanacak
olursa, ¢alismanin merkez kismindan sol bitimine dogru sirasiyla, kiip, ahsap, deneme ve Ali
sozciiklerinin, ayni sirayla; Tiirkee, Ingilizce, italyanca ve Arapca karsiliklar1 bulunmaktadir. Biraz
yoruma dayali bir sekilde toparlanarak sdylenebilir ki, formu kiip olan ahsap bir nesnenin gorsel

bir ¢6ziimlemesini sanat olarak sunma denemesi, Ali tarafindan gercgeklestirilmistir.

Uygulama 3
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Resim 30: Ali Haydar Kirmitgi, “Kartezyen Kiip”, 2014, diizenleme, 7 x 20x20 cm.

Bu calismada, Fransiz diisiiniir René Descartes tarafindan, doganin dogru bilgisini elde
etmek i¢in savunulan analiz yontemi, bir yorum dahilinde referans alinmistir. Calismaya uygun
olarak belirtilecek olursa, Descartes’n savunmus oldugu bu yontem, karmasik olandan yalin
olanin c¢ikarsanmasi ile baslayip, eksiksiz sayimlar ve genel kontroller aracihigiyla bir
saglamasinin yapilmasi ile tamamlanmaktadir (Caglar, 2015). Bir kiiptin gorsel bir analizine veya

¢ozlimlemesine, bu calismada da yer verilmis ve daha sonra, analizin saglamasi ya da kontrolii
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yapilmistir denilebilir. Bunlara ek olarak, ¢alismanin isminde yer alan “Kartezyen” s6zciigiiniin,

“Descartes” isminin Latince versiyonu olan “Cartesius”tan kaynakl oldugu da belirtilebilir.

3.2. Miizik ile ilgili Konularin Sanatsal Baglamda Ele Alinis1

Uygulama 4

Resim 31: Ali Haydar Kirmitci, “Billie jean’e Mantiksal Ask”, 2015,
dekota tlizerine dijital baski, 2 x 21x210 cm / 21x28 cm.

Calisma; sembolik mantik dili, grafik notasyon ve F#m gam dizisi ile sekillendirilmis olan
sentez bir dil projesidir. Glinliik dilde, “Billie Jean F#m (Fa diyez min6r) gamindaysa #(G) (Sol,
diyezdir) ve #(C) (Do, diyezdir). O halde ilk notasyon veya diger notasyonla gdosterilebilir”

tlimcesiyle ifade edilebilir.

Uygulama 5

Resim 32: Ali Haydar Kirmitci, “Pentatonik Mi Minér’de Ergonomi”, 2015,
dekota tizerine dijital baski, 21x93 cm.

Calisma, pentatonik (bes sese indirgenmis gam dizisi) Mi minér (Em) dizisinde, pratik
acidan en sik ve rahat kullanildigi diisiiniilen isitsel versiyonun gorsel bir dille ifadesidir. Burada,

blok zamanli bir gésterim s6z konusudur.
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Uygulama 6

Resim 33: Ali Haydar Kirmitgi, “Pentatonik Araliklar”, 2015, karisik teknik, 21x127 cm.

Bir pentatonik minér gamin (burada Mi [E]), gitar klavyesi iizerindeki mekansal

konumlarinin malzeme de kullanarak gosterilmesiyle olusturulmus sinestezik bir yorumudur.

Uygulama 7

Resim 34: Ali Haydar Kirmitci, “Pentatonizm”, 2015, dekota iizerine dijital baski, 21x93 cm.

Calisma, pentatonik gamlardaki (burada yine Mi [E}) her bir sesin gorsel karsilig1 olarak
konumlandirilmis noktalarin ve bu noktalar araciligiyla olusturulmus olan renk skalasinin
dogrusal bir hizayla iliskilendirilmesi seklinde ifade edilebilecek gorsel bir oriintiidiir. Ayni bakis
acisiyla, diger pentatonik gam dizileri i¢in de gegerli olan gorsel oriintiilerin tasarlanmasi

miumkindir.
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Uygulama 8

Resim 35: Ali Haydar Kirmitgi, “Pentaminér”, 2015, dekota tlizerine dijital baski, 20x84 cm.

Mizik literatiiriinde bulunmayan, tasarlanmis bir sozciik olan 'pentaminor’, olgusal bir
icerigi karsilamasi amaciyla kullanilan bir sézciik degilse de, muzik alanindaki birer olgu
durumunu karsilayan pentatonik ve minor terimlerinden olusturulmus sentez bir sézctiktiir. Bir
¢esit dil oyununun gorsel ¢iktisi olan bu ¢alisma, yatay eksende gosterilen tek bir oktavdaki gam
dizisinin, bas'tan tiz'e dogru (sagdan sola) siralanan sesleri i¢in secilen bes daire (pentatonik
dizi - bes sese indirgenmis gam dizisi anlaminda) ve bunlara ek olarak, normal gam i¢in gerekli
olan seslere ve bu seslerin dizi icindeki konumuna isaret eden iki dikdortgene atanan renkler

araciligiyla diizenlenmistir.

Uygulama 9

Resim 36: Ali Haydar Kirmitci, “Bosver”, 2014, dekota iizerine dijital baski,
70x100 cm / 4 x 15x20 cm.

82



Ali Haydar Kirmitgi, Yiiksek Lisans Tezi, Giizel Sanatlar Enstitiisti, Mersin Universitesi, 2019

“Bosver” adli ¢alisma, daha énce yapilmis olan ve ayni adi tasiyan bir bestenin, renk
kullanmadan goérsellik kazandirilmis olan bir halidir. Calismada renk kullanilmamis olmasi,
parc¢anin sadece matematiksel yoniiyle ilgilenilmis olmasiyla ilgilidir. Bunun yani sira, pargadaki
akorlarin, alt sirada -sagdan sola dogru- sekans halinde verilmis oldugu belirtilebilir. Ayrica
belirtmek gerekir ki, bu altbaslik kapsaminda yer verilen ¢alismalarin tiimiinde, gitar klavyesi

tizerinden hareket edilmistir.

3.3. Dogal Dillerle ilgili Konularin Sanatsal Baglamda Ele Alinis1

Uygulama 10

Resim 37: Ali Haydar Kirmitci, “Agir-Hafif”, 2015, dekota lizerine dijital baski, 50x60 cm.

Climledeki ifade, climle belli bir zaman aralifinda okunurken “agir” sézciigiinden sonra

gelen bosluk ile iliskilendirilmeye ¢alisiimistir.

Uygulama 11

Resim 38: Ali Haydar Kirmitgi, “Magritte’i Animsamak”, 2014,
tuval Gizerine dijital baski, 50x70 cm.
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Yukarida yer verilen ¢alisma, siirrealist ressam René Magritte 'in, 1929 yilinda ortaya
koymus oldugu “Imgelerin Ihaneti” adli resim ile ilgilidir. Bu resimde, bilindigi iizere, bir pipo
imgesinin altinda “Bu bir pipo degildir (Ceci n’est pas une pipe)” yazisi bulunmaktadir. Magritte
tarafindan s6z konusu edilmeye calisilan sey, resimde gortilen seyin gercek bir nesne olmadig:
yoniindedir denilebilir. Ancak, resimde temsil edilen sey, pipo disinda her ne olursa olsun, s6z
konusu resme ayni bakis acisiyla yaklasilabilecektir. Bu ytlizden, “Magritte’i Animsamak” adini
tasiyan ¢alismada, bir yilizey lizerinde gorsel bir temsile hi¢ yer vermeyerek, ciimlenin isaret ettigi

seyin kendisi olmasina 6zen gosterilmigtir.

Uygulama 12

Resim 39: Ali Haydar Kirmitci, “Olanakli Tasim”, 2014,
tuval lizerine dijital baski, 70x110 cm.

Yukarida yer verilen ¢alisma, farkli dillere ait olan gostergeler ve yine farkl dillere ait olan
dilbilgisi kurallar ¢cer¢evesinde ele alinmistir. Calismanin yapilmasi i¢in, mantik alaninda “tasim”
seklinde ifade edilen akil yliriitme yontemi secilmis ve bu yontem iizerinde kismi ve keyfi
diizenlemeler yapilmistir. Agiklanacak olursa, grameri Tiirkce olan ve Tiirk¢e’de “Sanat bazen bir
ciimle kurmaktir” seklinde ifade edilebilecek olan ilk dnciil, tiimel degildir; ¢linkii sanatin baz
durumlarda gegerli olan bir yoniinden bahsetmektedir. Bunun yani sira, grameri Tiirk¢e olmayan
ve Tiirkce’de “Bazen bir ciimle kurmak cok zordur” seklinde ifade edilebilecek olan ikinci
onciiliin, ayni gerekceyle, tekil olmadigi da sdylenebilir. Sonu¢ dnermesine gelince, onun
gramerinin Tiirkce olmadig1 ve Tiirkge’de “O halde sanat bazen ¢ok zordur” seklinde ifade
edilebilecegi soOylenebilir. Bunlara ek olarak belirtilecek olursa, ikinci onciiliin ve sonug

onermesinin gramerleri; ingilizce, italyanca gibi, Bat1 dillerine uygunluk gésterir.
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Uygulama 13

Dil lingualart lisanilabilir.
Ama batlar1 ma lakinilmelidir.

Ciinkii porke, perke bikovzdur.

Resim 40: Ali Haydar Kirmitci, “Sonuc Neticesi”, 2015,
dekota tizerine dijital baski, 50x70 cm.

Calisma, dilimize yabanci dillerden girmis olan bazi sézctikler ile bu soézctiklerin Tiirkce
karsiliklar1 arasinda ayrim yapilmasina yonelik bir elestiri olarak anlasilabilir. Calismada bulunan
ve bir ciimle gibi goriinen her bir dilsel yapi, bu yap1 icerisinde gecen ve birbiriyle ayn1 anlama
gelen sozciiklere eklenen ekler araciligiyla olusturulmustur. Aslinda anlamsiz olan ama
anlamhiymis gibi goériinen bu ciimle benzeri yapilardaki ilk sozciik, kendisinden sonra gelen
sozciikleri belirlemektedir. ilk sézciigiin devaminda gelen esanlaml ve yabanc dillere ait olan

sozciikler, elbette, yazimi konusunda Tiirkgelestirilmistir.

Uygulama 14

Resim 41: Ali Haydar Kirmitci, “Hakiki Translasyon”, 2015,
dekota iizerine dijital baski, 5 x 70x50 cm.

“Hakiki Translasyon” ismi; “Ger¢ek Ceviri” seklinde de kullanilabilirdi. Ancak, ¢calismanin
ismi olan “Hakiki Translasyon”, biri Arapca, digeri Ingilizce olan sézciiklerin, yazimi konusunda
Tiirkcelestirilmesiyle, bilincli olarak olusturulmustur. Calisma, Tiirkce’ye cevrilen bazi kitaplarin,

kitabi okuyan kisiyi, stirekli bir sekilde, sozliiklere yonlendirmesinden kaynakl olan bir tepkinin
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ciktisidir denilebilir. Elbette bunun, okuyucunun s6zciik dagarcigiyla ilgili bir durumdan kaynaklh
oldugu kastedilmemektedir. Kastedilen sey, cevirilerin daha anlasilir bir sekilde yapilmasi
miimkiin iken, bunun yapilmamasidir.

Bu ylizden, kitaplardan sozliiklere yerine, sozliiklerden kitaplara yonelmek tiiriinden bir
eylem, hali hazirda okunan ve ¢eviri konusunda, baz kisisel elestiriler verilebilen bir kitap i¢in
belirmistir. Burada, kitabin ismi vb. ayrintilar izerinde durulmayacaktir. Ancak, yukaridaki
gorsel, yazilarin okunmasina firsat vermeyecek denli kii¢iik 6lgekli oldugu icin, calismada yer alan

her bir detaya, “Ekler” b6liimiinde yer verilmistir.

Uygulama 15
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Resim 42: Ali Haydar Kirmitgi, “Noroevren”, 2015,
dekota iizerine dijital baski, 63x90 cm.

Yukarda yer verilen calisma, ylizey Uzerinde merkezi konumda gosterilmis olan
kavramlarin sozliik tanimlari referansiyla olusturulmustur. Ruhbilim ve ruh ¢6ziimii s6zciikleri,
Arapca ve Tiirkce sozciiklerin birlesiminden olustugu igin, arka planda, bu soézctlklerin -
sozliiklerde de bulunan- kisaltilmis hallerine yer verilmistir. Bunlar, yan yana duruyor iken,
“sanat” sozcigiiniin Ingilizcesi olan “art” sozciigiinii cagristirmaktadir. Bu nedenle, calisma
hakkindaki yorumlarin ¢agrisim yapmasi da amacglanmistir. Son olarak, calismanin yiizeyi

tizerindeki bosluk ve doluluk iliskilerinin, algisal 6l¢ekte irdelendigi de belirtilebilir.
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SONUC

Bu tez ¢alismasinin ilk béliimiinde, bilimsel asamalar; ikinci béliimiindeyse, Bati resim
sanatinin tarihsel evreleri lizerinde durulmaya c¢alisilmistir. Arastirma kapsaminda, resimsel
temsillerin ve bilimsel bildirimlerin olgularla ilgili olmaya basladig1 zaman diliminin Ortagag
sonrasina denk diistiigii; ancak, bilim ve sanat alaninda s6z konusu olan geleneksel yontemlere
19. yiizyila kadar, kismen bagh kalinmis oldugu da gortlmiistiir.

Bilim alaninda, olgulara yonelik bildirimlerin tiimdengelim yontemine uygun bir akil
ylriitme yerine deneysel bir yolla, yani tiimevarim yontemine uygun olarak dogrulanmaya
calisilmasi tiiriinden girisimlerin Ronesans stlirecinde ortiikk bir sekilde belirdigi; ancak, 19.
ylzyilda belirginlik kazanmis oldugu tespit edilmistir. Bagka bir deyisle, 15. ylizyildan 19. ylizyila
kadar olan zaman diliminin, geleneksel diisiinceye baglilik ve bu diisiinceye yoneltilen elestiriler
arasinda gecen calkantili bir dénem oldugu anlasilmistir.

Ortacag’dan sonra, resim sanatinda ortaya ¢ikan ilk yenilik, bicimsel diizenlemeler olmus;
perspektif kurallarina uygun resim anlayisi 6nemsenmeye baslamistir. Bunu takiben, resim
sanat1 dinsel olmaktan uzaklasmaya da baslamistir. 19. ylizyila gelindiginde ise, ezeli ve ebedi
tiriinden degil, simdi ve burada olan bir gerceklik inanci dogrultusunda, her an gozlemi
yapilabilecek olan durumlarla ilgili resimsel temsillerin 6n planda tutuldugu gorilmiistiir.

Belirli bir dilsel ifadenin dogrulugunun saptanmasinin, o bildirimin gézlemlerle uyumlu
olup olmadigina bagh oldugu yoniindeki belirgin olciit, Eukleides-dis1 geometrilerin ortaya
ciktigi zaman diliminde -19. ylizyillda- s6z konusu olmaya baslamistir. Bu ylizyilin sanat
ortaminda gerceklesen degisim goz Ontlinde bulundurulacak olursa, sanatta devrimin dil ile
gerceklik arasindaki bagintinin duyumsama olanaginda kurulmaya baslamasiyla gerceklestigi
soylenebilir.

19. yiizyilin sanat alaninda meydana gelen degisim, degismeyen bir diinya savlamasinin
modern donemde birakilmaya baslamasiyla ilgisi bulunan sanatsal varyasyonlardir denilebilir.
“Empresyonizm resimde, degismezligin terk edilisinin u¢ bir érnegini sunmustur” (Arnheim,
2012:63). Empresyonistlerle baslayan degismezligin terk edilisi slirecine, ardindan gelen sanat
akimlar1 da ortak olmus ve resim sanatinda yeni olan her bir gorsel diizenleme, (geleneksel
sanattan farkl olarak) tasarim acisindan bir éncekinden ayrilmistir.

Ayrica, sanatin Ronesans’ta baslayan bilimsel ilerlemeler sonucunda gecirdigi evrimin,
glinlimiiz sanat¢ilarinin ortaya koydugu calismalarda dahi hissedilebilir oldugunu yadsimak igin,
herhangi bir neden yok gibi goriinmektedir. Oyle ki, ge¢mis yiizyillarin sanatin1 sekillendiren
bilimsel diizeyin olduke¢a ilerisinde bulunulan bir ¢agda, sanatsal yonelimlerin de ayni
kalamayacagi rahatlikla diisiiniilebilir. Calismada “Uygulamalar” bashgi altinda yer verilen kisisel

tretimlerin, bahsi gecen duruma 6rnek olarak gosterilmesi de miimkiindiir. Ciinki 19. ylizyilin,
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bilim diizeyi ile iliskisi kurulabilen sanat alaninda, duyumsamanin bizatihi kendisinin problem
edilmesiyle baslayan modernizmin, olgulara yonelik dogru bildirimler ile ilgisi bulunan sanatsal

baglamlarin olusturulmasina belirgin bir katkisinin oldugu séylenebilir.
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