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OZET

Cagdas Tiirk Sanatinda ‘Malzeme’ ve ‘Anlam’ iliskisi adli bu tez calismasinda sorunu
‘malzeme’ olan sanat akimlarimi yabanct ve Tiirk sanatcilarinin eserleri iizerinden
incelenmistir. Bu calismada ‘malzeme’ kavrami giindelik ve siradan nesnelerin sanatin
icerisine girmesi a¢isindan ele alinmistir. Malzemenin sanattin icerisinde kullanilmasi
kiibizm akimiyla gézlemlemek miimkiindiir fakat buradaki malzeme kullaniminin mantigi
daha onceki yillarla aym niteligi tasimamaktadir. Calismanin kapsami olan ‘malzeme’ ve
‘anlam’ iliskisinin baslangict Marcel Duchamp’in ‘Cesme’ adli eseriyle birlikte ortaya ¢iktigini
soyleye biliriz. Sonraki yillarda teknolojinin gelismesi, kitle kiiltiirtiniin olusmasi ve toplum
yapisinin melezlesmesi sanat akimlarindaki disiplinlerarasi yapiyr da beraberinde
getirmistir. Cagdas sanat olarak adlandirdifimiz bu yapida sanatgilar bellek, toplumsal
doniisiim, cevre, teknoloji, savas, goc gibi bircok kavram ve diisiinceden yola cikarak
calismalarini ‘malzeme’ ve ‘anlam’ iliskisi lizerinden eserler iiretmektedirler. Bu tez
calismasinda sanatcilarin ‘malzeme’ kullanimindaki nedenlerini, malzeme sec¢imini ve
kullanmis oldugu teknikle ‘anlam’ iliskisi yerli ve yabanci sanatgilar iizerlerinden
irdelenmistir. Fiisun Onur, Giilsiim Karamustafa, Belkis Balpinar, Tayfun Erdogmus, irfan

Oniirmen, Nezaket Ekici gibi 6nemli Tiirk sanatgilari calismanin merkezinde yer almaktadir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Tiirk Sanati, Malzeme, Anlam, Teknik, Sanatgi.

Danisman: Prof. Dr. Nurseren TOR, Mersin Universitesi, Resim Anasanat Dali, Mersin.



ABSTRACT

In this thesis, which is called the Relationship between ‘Material’ and ‘Meaning’ in
Contemporary Turkish Art, the art movements, the problem of which is material, are
examined through the works of foreign and Turkish artists. In this study, the concept of
material is investigated in terms of the inclusion of everyday and ordinary objects into art. It
is possible to observe the use of the material in art with the cubism movement, yet the
rationale behind the material use here is not the same as the previous years. It is possible to
claim that the beginning of the relation between material and meaning, which is the scope of
the study, occurred with the work called ‘Fountain’ by Marcel Duchamp. In the following
years, the development of technology, the formation of mass culture and the hybridization
of the social structure brought along the interdisciplinary structure in the art movements. In
this structure, which we call contemporary art, artists produce their works based on the
relationship between ‘material’ and ‘meaning’ based on many concepts and thoughts such as
memory, social transformation, environment, technology, war, migration. In this thesis, the
reasons of the artists in the use of materials, the choice of materials and the relationship
between the technique and the technique they use have been examined through local and
foreign artists. Turkish artists such as Fiisun Onur, Giilsiim Karamustafa, Belkis Balpinar,

Tayfun Erdogmus, irfan Oniirmen, Nezaket Ekici are at the center of our study.

Keywords: Contemporary Turkish Art, Material, Meaning, Technique, Artist

Advisor: Prof. Dr. Nurseren TOR, Department of Fine Arts, University of Mersin, Mersin.
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1. GiRiS

Sanat, sanatcinin diisiincesini, fikirlerini, duygularini, bir olguyu ya da olay1 disa
aktarmasidir. Bu aktarim ‘malzeme’ ile gerceklesir. ‘Malzeme’ sanat¢inin kullanmis oldugu tuval,
boya cesitleri, kalem, komiir gibi ara¢ gereclerdir. Milattan 6nce 15.000 ve 10.000 yillar
arasinda oldugu tahmin edilen magara resimlerinin ilk malzemeleri kirmizi toprak, kireg taslari,
agac kokleri gibi araclardir. Buluslar ve icatlar gelistikce sanat¢inin kullanmis oldugu
malzemede donemine gore de degisim gostermistir. Bu aciklamalar baglaminda sanatel
malzemeyi eserini liretmek icin kullanir. Sanat¢inin eseri bir gosteri nesnedir. Sanatgilarin
eserlerinde ki diger bir unsurda kullanmis olduklar1 simgelerdir. Simge, bir disiincenin, bir
varligin, nesnenin ve seylerin betimlenmesidir. Sanati anlamak icin sanat¢inin betimlemis
oldugu simgelerden ve kullandigi malzemelerden yararlaniriz. Ornegin, Hollanda natiirmort
resmini inceledigimiz zaman kullanilan meyvelerle, ciceklerle soylu kesimin zenginligine
gondermelerde bulunur. Ayrica sanatgl, herhangi bir nesne iizerinden 6liimi, yasami, erotizmi,
bircok zithk ve birlikteligi kompoze ederek eserlerine anlam yiikler. Sanat¢cinin eserindeki
anlami, sanat eserini inceleyerek ve imgenin kullanim bicimine gore ortaya ¢ikartiriz. Bu temel
slire¢ sanatin baslangicindan glniimiize degin devam etmistir. Kiiltiiriin popiilerlesmesi,
ekonomi, sanayi, teknolojinin gelismesi gibi faktorler sanatta ki gosterim meselesini
etkilemistir. Oyle ki gosterilen herhangi bir nesne, imge ya da simge sanat eserinin icerisine
malzemenin ta kendisi olarak girmistir. Sanat nesnesi artik giindelik kullanilan esyalar, endiistri
Uriinleri, elektronik atiklar, tas, sanat¢inin kendisi, teknolojik iirtinler gibi her tiirli esyadir. Bu
malzemelerin sanatin icerisinde kullanimi ilk olarak kiibizm akimiyla ortaya ¢ikmistir. Gazete,
kagit ve karton benzeri glindelik malzemeleri Picasso ve Braque gibi sanatcilar kolaj, asamblaj
teknikleriyle eserlerinde kullanmislardir. Daha sonra gilindelik kullanilan, islevinden,
faydasindan arindirarak malzemenin bir zat kendisi sanatin icerisine girmistir. ‘Malzeme’ ve
‘anlam’ iligki ise bu durumla birlikte, Marcel Duchamp’in “Cesme” adli eseriyle ortaya ciktigi
diistiniilmektedir. Duchamp’in kullanmis oldugu “hazir yapim” malzemesi; yliksek sanat ve asagi
sanat diisiincesini ortaya ¢ikarmis, tartismali siiregler yasanmis, kavramlar tretilmis ve ‘sanat
nedir?’ tartismalarini olusturmustur. Dada akimi ile baslayan bu siire¢ gercekistiiciiliik, pop-art,
yeni gercekeilik, minimalizm, kavramsal sanat, fluxus, arte povera, performans, feminist sanat,
arazi sanati, yeni kavramsalcilik ve postmodernizm gibi sanat akimlarini destekleyen ya da
icerisinde olan sanatgilarin meselesi haline gelmistir. 1980’lerde yeni bir sanatsal olusum soz
konusudur. Malzemeyle olan iliski cok genis kavramlari ve yeni bir anlatimi beraberinde
getirmistir. Malzemenin kullanim sinirlar1 giderek yok olmaya baslamistir. Her sey sanatin
malzemesi olabilir. Sanatgilarin liretim materyali olarak kullandigi bu ‘malzeme’; kiiltiirel],

teknolojik ve bellek gibi sorunsalliklardan beslenerek sanat nesnesine doniistr. Gilinliik
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yasantimizda siirekli karsimiza ¢ikan nesneler, oyuncak bebek, tiil gibi malzemeler ‘anlam’
iliskisi lizerinden sanat baglamini olusturur. Malzeme, sanat¢inin bellek aktarimiyla biriktirmis
oldugu i¢sel mesele veya bir diisiince agi ile olgunlasan nesnelerdir. Her sanat¢inin malzemeyle
kurmus oldugu anlam dogal olarak iliskisi farklilik gdstermektedir. Sanat¢ilarin eserlerini
inceledigimizde kullanilmis olan malzemeler ayni olmasina ragmen bicim ve igerik agisindan
farkliliklar s6z konusudur. Bu a¢iklamalar baglaminda “Cagdas Turk Sanatinda ‘Malzeme’ ve
‘Anlam’ iliskisi” adli tez calismas1 bu farkliliklari sanatcilar ve eserleri lizerinden agiklayarak
sanat¢ilarin ‘malzeme’ ile nasil bir ‘anlam’ iliskisi olusturdugu incelenecektir. Ayrica agiklamak
istenilen diger bir mesele ise ge¢cmisten bize gelen 6gretilerle ve yapilacak olan arastirmalarla
‘malzeme - anlam ve ben’ iliskisi kurulacaktir.

Bu calismanin amaci giniimiiz ¢agdas Tiirk sanatina kadar gelen siirecleri kisaca
aciklayarak, Tirk sanatgilarinin malzemeyle kurmus oldugu anlam iliskilerini, malzeme
kullanimindaki diisiincelerini, malzemenin olusum siirecini ve farkhiliklarin1 aciklamaktir.
Ayrica sanat alaninda giderek genisleyen malzeme kullaniminin olusturmus oldugu yeni bir dili
ifade etmektir. Buradaki yeni bir dil tanimini, ‘malzeme’ ve ‘anlam’ iligkisi cer¢evesinde
tanimlayarak, giindelik veya hazir nesnelerin nasil sanat eserine donistiigliinii ve sanat¢inin
liretim bigimini agiklamaktir.

Bu calismanin diger bir amcaci ise giinlimiiz Tirk sanatindaki liretim bicimlerinin
sanat¢l acisindan malzemelerle kurmus oldugu iliskileri, olusum siireclerini, ontolojik olarak
malzemeyi nasil kullandigini, teknigin ve sanatginin zihinsel disiincesini agiklamaktir. Bu
aciklamalar1 “malzeme - anlam” iliskisi ve “Malzeme - Anlam ve Ben” yapilari lizerinden
temellendirmektir.

Bu calismanin igerigi, meselesi ‘malzeme’ olan sanat akimlari, ¢agdas Tiirk sanati,
‘malzeme’ ve ‘anlam’ iligkisidir. ‘Malzeme’ ve ‘Anlam’ iliskisinin ortaya c¢ikis1 ve tarihsel
stirecleri aciklanacaktir. 1938 ile 1970 yillar1 arasinda dogan Fiisun Onur, Giilsiim Karamustafa,
Belkis Balpinar, Tayfun Erdogmus, irfan Oniirmen, Nezaket Ekici gibi Tiirk sanatcilarinin
eserleri bu ¢alismanin nesnel dayanagi olacaktir. Yasadigimiz ¢cagda sanatgilarin kullandiklari
malzemeyle anlam iliskileri, seri iiretimleri veya her seride farkli bir malzeme ve anlam
iliskisini, eser iiretim surecindeki gelisimleri, kiiresellesen diinyadaki sanatsal c¢alismalarin
benzerlikleri ve farkliliklar1 irdelenecektir. Ayrica sanatgilarin malzeme ve anlam iligkisi dogal
olarak farklilik géstermektedir. Bu durum da kullandiklar1 teknige ve iisluba yansimistir.
Kullanilan teknikleri inceledigimizde malzeme sanatci i¢in temel bir ¢at1 islevi gormektedir.
Malzeme-beden, malzeme-boya, malzeme-doga, malzeme-dijital ortam gibi sekillenen bu
yap!1 biciminin nasil olustugu sanatcilar lizerinden agiklanacaktir. Bu tez ¢alismasinda agirlikh

olarak tizerinde durulacak sanatcilarda bu baglam ¢er¢evesinde belirlenmistir.
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Bu calismamin temellendigi mesele ¢cagdas sanatta sanat¢inin iretim bicimleri, eserleri,
malzeme se¢imi ve sanat¢inin kurmus oldugu anlamdir.

“Cagdas Tiirk Resim Sanatinda ‘Malzeme’ ve ‘Anlam’ iliskisi” adli bu calismayr;

Sanatcinin eserlerini iiretirken etkilendigi unsurlar nelerdir?

Sanat¢inin malzemeye yonelmesinin nedenleri nedir?

Malzeme sanatcida nasil bir anlam ifade eder?

Sanat¢inin liretim meselesi nasil olusmustur?

Gibi sorularla birlikte tanimlayici, nedensel, niteliksel, kuramsal, betimleyici ve iliskisel
arastirma yontemleriyle olusturmaktir.

Calismanin 6zglinliigii Tiirk sanatcilarinin  ve eserlerinin  merkez niteliginde
anlatilmasidir. Bu baglamda ele alinan bu c¢alisma literatiirdeki sanat akimlar1 ve
tanimlamalarina ek olarak Tiirk sanatgilarinin eserlerini de incelemektir. Ornegin, performans
sanat akiminin igerisinde hem Batili hem de Tiirk sanatcilari incelenmistir. Fakat bu incelemeler
Turk sanatcilarinin iiretim meseleleri, calismalarinin hangi akimin 6zelliklerini tasidigi ve
malzeme kullanimina goére siniflandirilmistir. Bu tez ¢alismasinin diger bir 6zgiinliik durumu
ise, malzemenin olusum siireci ve sanatcilarin malzemeyle kurmus oldugu iliskinin
tanimlanmasidir.

Calismanin sinirhliklar;; meselesi (cagdas anlamda) malzeme olan sanat akimlari,
1980’lerden giintimiize cagdas sanat ve cagdas Tirk sanati olarak sinirlandirilmistir. Ayrica bu
tez ¢alismasinda agirlikli olarak malzeme kullanan sanatgcilar tizerinden anlatim saglanacaktir.
Malzemenin olusum bicimine, tiirlerine ve teknigine gore siniflandirilmasi niteligi tasimasi
acisindan belirlenmis; Fiisun Onur, Giilsim Karamustafa, Belkis Balpinar, Tayfun Erdogmus,
Irfan Oniirmen, Nezaket Ekici sanatcilar iizerinden ‘malzeme’ ve ‘anlam’ iliskisi (nedensel,

niteliksel, kuramsal, betimleyici ve iliskisel) arastirma yontemleriyle agiklanacaktir.
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2. 20.YUZYIL SANATINDA MALZEME

Yeni sanatsal olusumlarin ve akimlarin ortaya cikis zamanlar1 “fizikteki gelismelerle,
ozellikle de atomun maddenin pargalanabilen en kiiciik birimi olmadigi, onun da boslukta
hareket eden elektronlar, protonlar ve notronlardan olusan bir demet oldugu, Einstein’in
rolativite (gorelilik) kuramiyla, kitle ve enerji denklemiyle ilgili” oldugu sayilmaktadir (Lynton,
2009, s. 65). Ayrica fotografin icadiyla birlikte ressamlarin bicim ve icerik meselesi iizerine
farkli sanat diisiincelerinin olusmasi s6z konusudur. Bu diisiincelerin olustugu déneme bakacak
olursak modernist sanat yani soyut sanatin baslamasina denk geldigi diisiiniilmektedir. Giderek
gelisen ve evrensellesen toplumsal yapilar, teknolojinin gelismesi, bilimsel arastirmalar ve
buluslarin sanata alanina olan etkisi kiiclimsenmeyecek kadar fazladir. Ayrica gecmiste oldugu
gibi gliniimiiz sanatini, gelecekte olacak olan sanati ve sanatciy1 da etkileyecektir. Bu hususlar
ayni zamanda bazi sanatgilarin liretim materyalini de etkilemistir. Cagdas sanat olarak
adlandirilan glinlimiiz sanatinda ise sanatgilar agirlikli olarak ‘malzeme’ kullanmaktadirlar.

Glinimiiz sanatint Ernst Fischer ‘Sanatin Gerekliligi’ kitabinda cagdas sanatin

olusumunu su sekilde mijdelemistir:

Resim ve heykelin gorevi artik miizeleri doldurmak olmayacaktir. Devlet de, dzel kisiler de
sanati koruyacak, biiylik yapilarda, alanlarda, stadyumlarda, yiizme havuzlarinda,
liniversitelerde, hava alanlarinda, tiyatrolarda ve biiylik apartmanlarda o yerlere uyan resim
ve heykeller bulunacaktir. Plastik sanatlar, daha dnceki sinif ve sémiirii diizenlerinde oldugu
gibi, tek bir tisluba uymayacak, tek iislup diisiincesi belli bir kiiltiiriin ayiric1 6zelligi oldugu
icin belki de tarihe karisacaktir. Uluslarin birlesip kaynasacagi, yeni bilesimlerin dar ve
sinirli olan her seyi ortadan kaldiracagi, ne bir sinifin ne de bir ulusun istlinligiiniin s6z
konusu olacag bir kiiltiirde ve ¢agda bir¢ok iisluplarin ortaya ¢ikmasi akla daha yalan
gelmektedir. Sinifsiz bir toplumda ¢esitli tsluplarin ortaya ¢ikmasi kolayca diisiintilebilir

(FISCHER, 2013, s. 258).

Fischer'in yapmis oldugu bu 6n gori 1900’1 yillarda filizlenmeye baslamistir. Yeni
tretim cesitliklerini ve akimlar1 beraberinde getiren bu yillarda sanatgilardan Avant-garde
olarak soz etmislerdir. Avant-garde’nin Tirkiye'de ki kullanimi kaynaklarda Avangart olarak
gecmektedir. Aslinda askeri bir terimdir ve 6nct askerler i¢in kullanilmistir. Sanat alaninda ise
yeniliklerin énciisii olarak nitelendirilmistir. Oncii kelimesinden de anlasilacag: gibi her tiirlii
yeniligin ortaya ciktig1 ve gelistigi sanat mecrasinda ‘yeni’ - ‘yenilik’ ifadesi sinirsizligin kapisini
acmistir. Sanat eserinin biricikligi, estetik degeri ve 6zgiinliik durumunun ortadan kalmasi
olarak nitelendirdigimiz bu simirsizlik sanat nesnesinin kullanim alanlarinin genislemesine
neden olmustur. Giindelik nesnelerin de sanatin icerisine girmesiyle ortaya ¢ikan akim ya da

akimlarin bir araya gelmesiyle cagdas sanat dedigimiz ortam olusmustur. Oyle ki giindelik
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malzemelerden tutun sanat¢inin bedenine kadar her sey sanatin icerisindedir. Bu durumun
Kiibizm akimiyla birlikte ortaya ¢iktig1 diisiintilmektedir. Kiibizm sanat akimi yeniliklerin ve
smirsizliklarin baslangici olarak sayilmaktadir. Ardindan dada, gergekistiiciiliik, pop-art, yeni
gercekeilik, minimalizm, kavramsal sanat, fluxus, arte povera, performans, feminist sanat, arazi
sanati ve yeni kavramsalcilik gibi sanat akimlar: ortaya ¢ikmistir. Daha sonra bu akimlarin ve

alanlarin birlesmesiyle de multidisipliner bir yap1 olusmustur.

2.1. Kiibizm Sanat Akiminda Malzeme Kullanimi

Kiibizm akimi sanatin giderek soyutlasmaya basladigi donemle birlikle ortaya ¢iktigi
diistlmektedir. Sanatgilar figliratif resimlerin yerine gorsel olarak nesneleri geometrik formlara
indirgeyerek ve nesneye farkl agilardan bakarak eserlerini olusturmaya baslamislardir. 1907
ile 1911 yillar1 arasinda ortaya ¢ikan kiibizm akiminin 6ncii sanatcilar1 Picasso ve Braque’dir.
Kiibizmin asil meselesi ve ¢ikis noktasi geleneksel perspektif kurallarindan siyrilmaktir. Bunun
lizerine sanatin geleneksel bicim, 6z ve temsil kavramlarini yerle bir eden Kiibizm 20. Yiizyilin
en kokli sanat degisimini saglayan akimdir. Kiibistler doganin betimleyici ifadesinden cok
kavramsal bir diislince yorumunu yansitmislardir. Sanat eserinin yiizeyselligini, nesnenin ¢
boyutlu halini aktararak degil de yiizeyin iki boyutluluguna dikkat cekmislerdir. Ayn1 zamanda
nesnenin birden fazla gorintii acisindan resmedilmesi resim yiizeyinde boyutsal bir
karmasiklik yaratmistir. 19. ytzyildan itibaren taklitciligin ya da temsili gercekliginden nesneyi
kurtararak sanatin kendi nesnesini ‘malzeme’ olarak kullanilmasinda gorsel bir devrim
yaratmistir (Antmen, 2008, s. 45-46).

Kiibizmin kurallar yikip tartismalarin baslamasindaki 6nemli rolii olan Picasso’'nun
“Pipo Igen Adam” tablosudur. Sanat ve gergekligin eridigi yeni bir anlamin ortaya ¢ikmasim
saglayan, yeni bir anlatim meselesi aradiklarini gésteren bu c¢alisma Picasso’'nun ve diger
kiibizm sanatgilarinin asil hedefi sayilmaktadir.

Kibizm sanat akimini iki ana baslikta agiklamak miimkiindiir. Birisi analitik kiibizm
digeri ise sentetik kiibizmdir. Analitik kiibizmin temelleri, 6ziimsemis oldugu mesele dogadir.
Fakat buradaki 6ziimseme ya da biitiinsel icindeki doga salt bir elemanlar varlig1 olarak sayilan
dogadir. Daha acikca ifade etmek gerekirsek doganin i¢cindeki her hangi bir nesnenin ya da sey
in zihinle kavranmis ve aktarilmaya baslanmis dogadir. Bu anlamda kiibist icin doga,
biitliinsellikten yoksun, parca parga olan bir varliktir. Kiibist sanat¢i, bu parcalanmis oldugu
ylzeyleri bir diizen icinde yeniden kurgulamistir (Tunali, Felsefenin Isiginda Modern Resim,
2011, s. 169). Bu yeni olusum kiibizmin geometrik formlarla yapmis oldugu soyutlamadir. Bu
soyutlamadaki diisiince oldugundan daha derin bir nesne c¢o6ziimlemesini de icerisinde

barindirdig1 diisiiniilmektedir. Giderek soyutlasan bu diistince bicimi nesneden ¢ok kavramla
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biitiinlesmistir. Nesne birden fazla parcaya ayrilarak yeniden bir biitiin olusturur. Parcalanmis
ylzeylerin kii¢lildiigli, nesnenin farki acilarinin birbirinin iizerine bindirerek nesnenin
biciminden uzaklastigi, geleneksel kurallarin yikildigi bu dénem kiibist resimlerin agirlikh
olarak kullandig1 renkler; kahverengi, yesil, gri renk tonlaridir. Analitik kiibizmin giderek
dogadan uzaklasmasiyla birlikte sentetik kiibizm baslamistir. Sentetik kiibizmde nesneden
dogaya dogru bir yonelim vardir. Analitik kiibizmin ¢ikis noktasi doga ve doganin bigimleri,
sentetik kiibizmin ise daha ¢ok diisiince, kavram ve geometrik bicimlerdedir. Sentetik kiibizmde
sanatin nesnesi dogadan kopmaya baslamistir. Fakat gercek anlamda bir dogadan kopus
gerceklesmemistir. Daha ¢ok dogadan nesneye gerceklesen sanat, nesneden dogaya
gerceklesmeye baslamistir. Nesnelerin yani malzemenin sanatin igerisine girmesi olarak
tanimlayacagimiz sentetik kiibizm; kolaj ve asamblaj tekniklerinin uygulanmaya baslamasiyla
miimkiin olmustur. Picasso ve Braque’ nin kullanmaya basladiklar1 bu yeni teknikler sanat
tarihindeki yeniliklerin baslangicidir. Kolaj teknigi gazete, afis, fotograf gibi malzemelerin
kesilip tuvale yapistirilmasidir (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi 2, 2008). Asamblaj teknigi ise
“sanat yapitint boyama, cizme, resmetme ve yontma gibi eylemlerle olusturmak yerine, sanatsal
amaclarla tretilmemis dogal veya endistriyel nesnelerin yeni bir diizen icinde bir araya
getirilisiyle tretilmesidir (Yilmaz S., 2012)”. Picasso’'nun tinlii Bambu Sandalyeli Natiirmort'u
(May1s 1912) yaparken gazete, pipo, bardak gibi nesneleri kiibist olarak yerlestirmis ve resmin
licte biri boliimiinde desenli bir musamba kullanmistir. Braque ise ¢alismasinda ahsap kaplama
izlenimi verecek bir duvar kagidi kullanmistir. Ayni zamanda ‘Meyve Tabagi’ ve ‘Bardak’
tablosunda da ayni malzemeleri ve ayni iislubu kullanarak tiretmistir. Dogaci anlayisla ¢izdigi

tizlimler, resme obiir 6gelerle celisen bir gergeklik kazandirmistir (Lynton, 2009).

Resim 1. Pablo Picasso, “Bambu Sandalyeli Natiirmort”, 1912, tuval {izerine yagh boya ve
musamba, oval, 29 x 37cm, Paris, Picasso Miizesi.
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Resim 2. Georges Braque, “Meyve Tabagi ve Bardak”, 1912, yapistirilmis kagit ve karakalem, 61
x 44,5cm, Ozel Koleksiyon.

Kolaj ve asamblaj tekniklerinin kullanilmis oldugu bu iki 6rnek ¢agdas sanatin meselesi
olan “malzeme” ile ilgili sorgulamalarin da baslangicidir. Ahu Antmen’in “20. Yiizyill Bati

Sanatinda Akimlar” kitabinda bu durumu su sekilde agiklamistir:

Kiibist kolaj, ayrica, sanat nesnesinin statiisiine iliskin ¢esitli sorulari giindeme getirmistir.
llk kez geleneksel malzemenin &tesinde, kitle Kkiiltiiriine o6zgii giindelik, siradan
malzemelerin sanat yapitinin 6gesi haline gelmesi biiyiik bir adim olarak nitelendirilmis;
kolaj, sanat ve yasam arasindaki keskin sinirlarin bir dl¢iide erimesinde etkili olmustur.
Neyin sanat olup olamayacagiyla ilgili kaliplasmis yargilarin hiikiim siirdiigii bir dénemde
bu kadar1 bile biiyiik, ¢ok biiylik bir adim olarak tarihe yazilmistir. Sanat nesnesinin
malzemesi ve mecrasina iliskin bir sorgulamay1 giindeme getiren bu yaklasim, 20. yiizyilin
sonraki adimlarina iliskin ipuglar1 tasimakta; Dada kolajlarina ve fotomontajlara, Pop
kolajlarina ve hatta glinlimiize kadar uzanan dijital kolajlara temel olusturmaktadir

(Antmen, 2008, s. 48).

Ayrica asamblaj teknigindeki nesneyi oldugu gibi ya da bir kismini tuvale yapistirma
fikri gliniimiize de giderek yayginlasmis ve kolajin 6tesine gecerek, cagdas sanatin asil meselesi

olan malzemenin temelini olusturma niteligine sahiptir. Kullanim amaci sanat nesnesi olmayan
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malzemeler, artik sanat nesnesi olma potansiyeli tasimaya baslamistir. Sanatci, giindelik ve ya
siradan nesnelere anlam yiikleyerek ya da kiibizmde ki gibi amacina uygun olmasi bakimindan
malzemeyi eserinde kullanmaya baslamistir.

Kiibizm yeni egilimlerin, yeni bicimsel arayislarin, yeni boya ve malzemelerin sanat
eserinin icerisine sonucunda yeni tekniklerin kullanilmasi gibi bir¢ok olgularin ve olaylarin
baslangici olarak sayilmaktadir. C. Harrison ve P. Wood'un “Sanat ve Kuram” kitabinda ise
Kiibizmde ki yeniliklerin temeli olan dort fakli egilimden s6z etmistir. Bu egilimler bilimsel
kiibizm, fiziksel kiibizm, orpheusc¢u kiibizm ve ic¢giidiisel kiibizm olarak sinmiflandirmislardir.
Bilimsel kiibizm nesnenin 6ziinii arayan yani 6zsel gercekligin biiyiik bir saflikla aktarilmasi
olarak tamimlanmistir. Ilk izlenimi geometrik gorseller olan bilimsel kiibizmin sanatgilar
Picasso, G. Braque, Albert Gleizes, Marie Laurencin ve Juan Gris'dir. ikinci olarak fiziksel kiibizm,
gorsel gercekligin bilgisinin toplanarak yeniden geometrik olarak ya da geometriye yakin bir
sekilde resim yiizeyinde kurgulanmasi olarak ifade edilmistir. Bu egilimi en belirgin sekilde
kullanan ressam ve ayni zamanda fizikci olan sanat¢1 Henri Le Fauconnier’dir. Cagdas sanatin
filizlenmesi olarak da nitelendire bilecegimiz bir diger kiibizm egilimi ise orpheuscu kiibizmdir.
Renk ve bicimin 6n planda oldugu orfik kiibizm olarak ta adlandirilan orpheuscu kiibizm daha
cok kivrimli, dairesel ve yuvarlak formlara sahiptir. Bundan dolay1 da orpheuscu kiibizm adini
miizigiyle her kizginhig1 ve taskinlig1 sakinlestiren yumusatan mitolojik kahraman Orpheus’tan
almistir (http://yunanmitolojisi.blogspot.com/2007/10/orpheus.html, 2007). Orpheuscu
kiibizm sanat¢inin eserlerinde agirlikli olarak diistincesinin ve kendisinden olani bir¢ok gorsel
ve diislincesiyle eserine aktardigl, estetik hazzi, kendiliginden belli olan bir yapis1 ve bir konusu
olan sanattir. Picasso’'nun resimlerindeki 1sitk bu unsurdan ortaya ¢iktig1 dusiiniilmektedir.
Robert Delaunay, Fernand Léger, Francis Picabia ve Marcel Duchamp da bu diisiince
dogrultusunda ilerlemislerdir. Son egilim olarak i¢giidiisel kiibizmi tanimlamak gerekirse gorsel
gerceklikten bagimsiz, sezgi ve i¢glidiisel olarak belirlenen 6gelerle yeniden resmetme sanatidir.
Icgiidiisel sanatcilar, berrakliktan ve estetik 6gretiden yoksun olarak eserlerini tiretmislerdir.
Icgiidiisel kiibizm bir¢ok sanatgiy icerisinde barindirmaktadir (Harrison & Wood, 2016, s. 216).

Kiibizmdeki bu egilimler ¢agdas sanat akimlarinin temelindeki diisiince ayrismasinin
gostergesi olarak nitelendire biliriz. Bu diisiince ayriliklar1 birbirleriyle sentezlenerek,
akimlarinda ortadan kalkmasi sonucunda ¢agdas sanat dedigimiz c¢oklu sanat ortamini
olusturmustur.

Kiibizm Tiirkiye’de 1920 yilinin sonuyla 1930 yilinin baslangici arasinda goriilmiustiir. D
Grubu kurucularinin agirlikli olarak icinde bulundugu Kiibizm akiminin baslica Tiirk sanatgilari;
Nurullah Berk, Zeki Faik Izer, Elif Naci ve Cemal Tollu’ dur. Avrupa da egitim aldiktan sonra
yurda geri dondiklerinde Kiibizm sanatindan esinlendikleri eserleri iiretmislerdir. Fakat

kiibizm akiminin baglica unsurlar1 olan nesne problematigi, nesnelerin pargalanip yeniden bir
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araya getirilmesinden c¢cok geometrik bicimlerin bir araya gelerek kurgulanmasi seklinde
olusmustur. I¢cerik olarak o zamanlar benimsenen politika ile Anadolu insam ve 63elerinden
yararlanmislardir. Ayrica Sabri Berkel, Bedri Rahmi Eyupoglu, Zeki Kocamemi ve Turgut Zaim
gibi Tiirk ressamlarda Kiibizm akimindan etkilenerek eserler iliretmislerdir (Eczacibasi Sanat
Ansiklopedisi 2, 2008).

Nurullah Berk'in yapmis oldugu “Damlar”, “Iskambil Kagith Natiirmort”,” Tayyareciler”,

“Liman”, “Yeni Odalik” gibi eserleri Tiirkiye’de ki kiibizmin ilk 6rnekleri olarak sayilmistir.

Resim 3. Nurullah Berk, “iskambil Kagith Natiirmort”, 1933, tuval iizerine yagl boya, 60 x
80cm.

Kibizmin ilk 6rnekleri genelde yagh boya ve geometrik sekillerde ¢dztimlendigi icin
hentliz Avrupa’daki gibi kolaj ve asamblaj teknikleriyle ortaya ¢ikan malzeme kullanimi soz
konusu degildir. Tekniklerin olanaginda ortaya ¢ikan malzeme kullanimi Tiirkiye’de 60’l1 yillara

denk gelmektedir.

2.2. Dada Sanat Akiminda Malzeme Kullanimi

1916 yillarinda adi konmus ve 1920li yillarda ise giderek yayginlasip ortaya ¢ikan dada
akimi her seye karsi olarak ortaya ¢ikmistir. Siyaseten sanata, sanat eserinin biricikliginden
sanatin geleneksel kurallarina, kisaca karsi olarak kendilerini tanitmislardir. Dada her tiirli

anlama da karsidir. Anlamsizlik as olandir. Ama buradaki anlamsizlik kendilerinin 6ne strdiigi
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asil anlami temsil etmektedir. Tezin konusundaki “malzeme” ve “anlam” olgusunun da ¢ikis
noktasi olarak sayilan dada akiminin 6ncii sanateilart Hugo Ball, Marcel Duchamp, Tristan Tzara
ve Richard Huelsenbeck'dir.

Dada akimi savasa karsi olan ve savastan kacmis bir grup Isvecli, Fransiz ve Alman
sanatgilar ve entelektiiel kisiler tarafindan kurulmustur. ilk dada manifestosunu yazan ayni
zamanda yazar olan Hugo Ball, sanat¢ilarin sergi acabilecekleri, kitap okuyup calisabilecekleri
ve miizik dinliye bilecekleri bir ortam olusturmak igin ‘Cabaret Voltaire’ adinda bir mekan
olusturmustur. Savasin getirmis oldugu ideolojilere ve gii¢siizlik durumlarina karsi olarak
toplanan sanatcilar karsit bir sanat yapisini olusturmuslardir. Olusturduklari karsitlik diisiincesi
giderek sanata, sanattin geleneksel kurallarina kisaca karsit sanat olarak ifade ettikleri Dadaist
hareket; Tristan Tzara'nin yazmis oldugu manifestoyla her tiirlii ideolojiyi, diislinceyi, sanatsal
icerigi ve hicbir anlam1 icermedigini ifade etmektedir. Ustelik Dada ismi bile bir anlam ifade
etmemektedir. Dada kelimesi birden fazla anlama gelmekle birlikte anlamsiz bir bicimde bir
araya gelen kelime olarak nitelendiriliyor. Rast gele, gelisi giizel bir sekilde ortaya ¢ikan -da -da
heceleridir. Dada sanatgilar1 eserlerini liretirken nesneleri (imgeleri) rast gele bir araya gelen
kelimeleri, harfleri, sesleri, resimleri kasith olarak sacma ve mantik dis1 gelecek sekilde
kullanmislardir. Amaglari tiim sanatsal ilkeleri ve sinirlar1 zorlamaktir. Eski sanat olusumunun
yerini almak icin sanatin sinirlarin1 zorlayacak, sanatin biricikligini sarsacak yenilikler
tiretmislerdir (TEWELDE).

Dadacilar kolaj ve asamblaj tekniklerini uygulayarak gazete, dergi, kagit parcalar ve
cesitli ara¢c gerecleri gelisi gilizel bir araya getirerek kendilerinin degimiyle de ifade
edebilecegimiz anlamsiz sanat eserleri ve siirler olusturmuslardir. Malzemelerin sira disi
kullanimlar1 bircok tepkiyi ve dikkatleri tizerlerine ¢ekmislerdir. Raoul Hausmann’'nin yapmis
oldugu “ABCD” adli ¢calismasi Dadaist ¢alisma olarak sayilmaktadir. Cini miirekkebi ve gazete
dergilerden secilmis pargalar1 rastgele bir araya getirdigi, ayrica Kurt Schwitters'in sanatina
atifta bulunarak ‘Merz’ kelimesini kullanmasi ve kendisinin bunu poster siiri olarak géstermesi

Dadaist eser olarak o6rnek gosterilmistir.
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Resim 4. Raoul Hausmann, “ABCD”, 1920, kolaj, 40.4 x 28.2 cm.

Ayrica bir¢ok sanat biciminin gecmisinde sikintili ve bunalimli dénemler olmustur. Bu
donemlerde s6z konusu olan bicim, kendi halinde olusum gostermistir. Ancak yeni bir teknik
olanaginda kendiliginden bir bicim haline ddniismesi, baska deyisle yeni bir sanat bicimi
icerisinde ortaya cikabilecek etkilerin gerceklesmesi i¢in zemin hazirlamistir. Sanatta 6zellikle
bu tiirden ¢okiis donemlerinde goriilen taskinliklar ve kalabaliklar, kaynaklarin1 gercekte
sanatin en zengin tarihsel giiclerinin odak noktasini olusturmaktadir. Bu tarz barbarliklardan
beslenen Dadaizm akiminin en belirgin sanatgis1 kuskusuz ‘hazir-nesne’leriyle Marcel
Duchamp’dir (Benjamin, 2014). Duchamp buluntu nesneleri kullanmaya baslamasiysa sanatin
sarsilmaz biitiinliikli kurallarinda yikilmalar meydana gelmistir. Duchamp’in buluntu nesneleri
giinliik hayata kullanilan siradan nesnelerdir. Yani Duchamp’in deyimiyle ‘hazir-nesne’lerdir.
Duchamp giindelik, siradan, tiretim amaci sanat nesnesi olmayan bir fabrika iiriiniinii sanat
nesnesi olarak sunmustur. Duchamp’in “Bisiklet Tekerlegi” (1913), “Siselik” (1914) ve biiyiik
tartismalara neden olmus “Cesme” (1917) ‘hazir-nesne’ kullanimindaki ilk 6rnekleridir. Burada
asil lizerinde durulmasi gereken mesele giindelik nesnenin kendi baglamindan koparilip yeni
bir baglam olan sanat nesnesi niteligini tagimasidir.

1917 yilinda New York’daki Bagimsiz Sanatgilar Derneginin diizenlemis oldugu sergiye

giris lcreti 6demek sartiyla sanatcilarin eserlerini sergileme garantisi veren bir sergi
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diizenlemislerdir. Fakat Duchamp’in R.Mutt takma adiyla imzaladig1 “Fountain” (Cesme) adli
eser kabul olmamistir. Aslinda artik sanat nesnesi olan “Cesme” adli eser dogrudan fabrika
tarafindan iretilmis ve kaide iizerine bir sanat nesnesi olarak yerlestirilmis beyaz bir porselen
pisuardan baska bir sey degildir. Fakat Duchamp, nesneyi imzalayarak bir sanat nesnesi
oldugunu ilan etmistir ve dernegin parasini 6demek sartiyla sanat¢ilarin eserlerini sergileyecegi
hususuna meydan okumustur. Duchamp, her seyin sanat nesnesi olma potansiyeline sahip
olduguna inaniyordu
(http://www.artyfactory.com/art_appreciation/art_movements/dadaism.htm). Bunu yaparken
aslinda giindelik nesneye sanat nesnesi anlamini yiikleyerek yaptigi diisiiniilmektedir. Artik
herhangi bir nesne ve ya esya sanat¢inin onu konumlandirisi ve anlam yiiklemesiyle sanat

eserine doniismektedir.

Resim 5. Marcel Duchamp, “Cesme”, 1917, hazir-nesne (porselen pisuar), 33x42x52 cm.

Emmy Hennings, Marcel Janco, Hans Arp, Sophie Taeuber, Max Ernst, George Grosz,
Raoul Hausmann, John Heartfield, Emmy Hennings, Hannah Hoéch, Hans Richter, Kurt
Schwitters, Richard Hiilsenbeck, Man Ray, Francis Picabia, Arthur Cravan gibi sanatc¢ilarda Dada
akiminin icerisinde yer almislardir. Ayrica Duchamp’in hazir-nesnelerinden sonra Dadaistler,
siradan olagan disi nesneleri sanat nesnesi olarak eserlerinde kullanmaya baslamislardir. Daha
sonra giindelik nesnelerin sanat malzemesi olarak kullanimi ‘anlam’in bitiinleyici yapisi

icerisinde, sanat akimlarin temel 6gesi haline gelmistir.
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Tiirk sanatinda Dada sanat akiminin izlerini Altan Giirman’'in yapmis oldugu “montaj”
serisinde gozlemlemek mimkiindiir. Canan Beykal'in da savundugu bu goriis Altan Giirman’in
eserlerindeki “antimilitarist” ve “antibiirokratik” tavirlarin Dada akimiyla ortiismesinden
kaynaklidir. Canan Beykal'in 1991’deki Altan Giirman retrospektifinin kitabinda Glirman’in esi
Bilge Giirman, glincel ve siyasal olaylarin etkisinde (Nazi Kaplarinin fotograflar1 ve Vietnam
Savasi’na Parisli 6grencilerinin verdikleri tepkiler) en az neo-dadacilar kadar etkisinde kaldigim
belirmistir (Kogak, 2009). Sanat¢inin malzeme se¢imi kendisini etkilen unsurlarin disavurumu

olarak ortaya cikmistir.

Resim 6. Altan Glirman, “Montaj 4”, 1967, tahta iizerine seliilozik boya ve dikenli tel, 123 x 140

X 9 cm.

Altan Giirman eskizlerini Paris’teyken cizdigi “montaj” serisini Istanbul’a déndiikten
sonra tehlikeli ve yasak bolgeleri isaretlemek igin kullanilan kirmizi-beyaz seritler, tank
kaportasindan 6diin¢g alinmis gibi goriinen endiistriyel yiizey formlar1 ve dikenli teller gibi
malzemelerle Tiirk sanatinin onct eserlerini Uretmistir (Temiir,

https://www.arter.org.tr/altan_gurman).

2.3. Gergekiistiiciiliik Sanat Akiminda Malzeme Kullanimi

Dada akiminin her seye karsilig1 sonunda Dada’ya karsi durumunu ortaya ¢ikarmistir ve
Dada sanatinin igerisinde yer alan sanatcilarin bircogu Gergekistiiciiliik akimiyla ilgilenmeye
baslamislardir. Gergekiistiiciilik akim1 1924 yilinda sair André Breton'un 6nciliiglinde ortaya
cikmistir.  Ayrica Gergekiistiiciilik akiminin ismini kullanan kisi André Breton’dur.
Gergekistiictiliik sanat akiminin onciileri Freud'un riiya, ruh gibi konular baglaminda yapmis

oldugu, ‘biling’ ve ‘bilingdis’’ psikanaliz arastirmalarindan yararlanmistir. Gergekiistiiciiler
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‘biling¢ dis1’ akla, sanatsal 6zne ve ya malzeme olgusunun kaynagi olarak gérmiislerdir (Fineberg,
2014). Freud’'un psikanaliz arastirmalari, genellikle bilingalti sorunlarinin, riiyalarin
anlamlarinin, i¢ benligin ¢dziimlenmesi gibi konulardir. Bu konular insanin bilin¢altinda gizli
kalmis, biling diizeyine ¢ikamamis istekleri, arzular1 ve diisiinceleri kapsamaktadir. Bu gizli
bolimi ancak riiyalar, hipnoz ya da yari riiyali donemler sayesinde ¢oziimlene bilinir.
Gergcekiistiicli ressamlar icin bu sonsuz bir malzeme ve 6zgiirliik alani olusturmaktadir (Tiirker
& Cokokumus, 2014). Yves Tanguy, Alberto Giacometti, Meret Oppenheim, Salvador Dali, Oscar
Dominguez, De Chirico, Hans Arp, Max Ernst, Joseph Cornell, Roberto Matta, Dorothea Tanning,
Paul Delvaux, René Magritte, Rudolf Hausner, Leonora Carrington, Frida Kahlo gibi sanatgilar

gercekistiiciiliik akiminin icerisinde yer almislardir ya da eserlerini iiretmislerdir.

Yves Tanguy’'un “Hayatim, Siyah ve Beyaz” adli ¢alismasi (resim 7) bizim algiladigimiz

diinyanin ¢ok daha fazla derinliklerinde yatan bir ¢alisma gibidir. Sanatginin derinliklerinde
kendi benligindeki bir gorselin ya da duygu diisiincesinin disa aktarimi olarak eserini
tretmistir. Biling ve bilin¢ disinin riiyalar yoluyla aktarilmasi bizim icin karmasik ve daginik
gorlntiilerdir. Bu nedenden dolay1 her sanat¢inin hatta insanlarin zihin diinyast oldukca
karmasik sekilde gorsellik olusturur. Tanguy’'in eserleri de kendine 6zgii karmasik imgelerin
gosteriminden olusmaktadir.

Bu aciklamalara ek olarak gergekiistiici sanatgilar heykel, resim, fotograf gibi

calismalarinmi iiretirken konu aldiklar1 6zne ve ya nesnelerin bilindik bilindik anlamlarindan
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cikartarak kendi anlamlarim yansitmiglardir. Belgikali ressam René Magritte’in “imgelerin
Ihaneti” ve Meret Oppenheim’in “Kiirklii Kahvalti” adli calismasi bi¢cim bozarak yeniden
anlamlandirma stirecini yansitan gercekistiicli eserler arasinda en goze ¢arpanlaridir (Vangoly,

2016).

Ceci nest nos une fufie.

Mogile

Resim 8. René Magritte, “Imgelerin Thaneti”, 1929, Los Angeles County, Sanat Miizesi.

René Magritte daha c¢ok gercekiistiiciilik akimiyla ilgilenmistir. Fakat “Imgelerin
Ihaneti” eserinde kavramsal bir boyuttan da séz etmek miimkiindiir. Kullanmis oldugu imge ve
yazilar arasinda oynamalar yapmaktan hoslanan Magritte, “Imgelerin Ihaneti” adli eserinde
desen olarak ‘pipo’ nesnesini ve “Bu bir pipo degildir.” yazisini kullanmistir. Michel Foucault bu
eserle ilgili ¢oziimlemesinde adlandirma ve desen olarak sz etmistir. Bir biitlinltik olusturan bu
eser ‘metin’, imge’ ve ‘desen’ arasindaki birbirini tamamlayan kaligrafi oyunu disinda bir
biitiinlik olmadigindan so6z etmistir (Foucault, 2011). René Magritte kullanmis oldugu
malzemesini(nesnesini) kendi anlamindan soyutlamasini dillin olanaginda yapmistir. Meret
Oppenheim’in yapmis oldugu “Tiiylii Kahvalti” eserinde ise bu durum malzemenin kullanim
sekliyle ilintilidir. Glindelik nesne olarak kullandigimiz ¢ay bardagi, tabagi ve kasigi biiyiik bir

olasilikla bir hayvana ait tiiy dokusuyla kaplanmistir.
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Resim 9. Meret Oppenheim, “Tliylii Kahvalt1”, 1936, tiiy kapl tabak ve kasik, Modern Sanatlar

Miizesi.

Meret Oppenheim “Tiiylii Kahvalti” eserinde kullanmis oldugu malzemeyi kendi islevinin
disina cikarak gizemli ve mistik bir sekilde yeniden kaplamasi ve sunmasi gercekiistiiciiliigiin

onemli nesne kullanimlarindandir.

Resim 10. Salvador Dalj, “Istakoz Telefonu”, 1938, kauguk, siva, kagit, boyal metal telefon.

Freud’un psikanaliz biling ve bilin¢ dis1 arastirmalarindan yararlanan Salvador Dali igin
nesneler hayaller ve tasarimlar tlizerine temellenmistir. Giindelik hayatta kullandigimiz bu
nesneler kiiciik mekanik bir islev gérmeye elverislidir. Salvador Dali i¢in; bilingsiz edimlerin
gerceklesmesinden kaynaklanan iiretim bicimde ‘malzeme’ erotik fanteziler, arzular ve cinsellik

barindiran anlamlar tasimaktadir (Batur, 2003, s. 340).
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Gercekiistiiclii nesneler aslinda soyut diisiinceleri bir bakima somuta dontstiirmektir.
André Breton bu durumu diisiiniirken daha ¢ok malzemeleri bir amag olarak degil de daha ¢ok
ara¢ olarak kullanilmasinmi tasarlamistir. Aslinda malzeme dogal olarak ara¢ olma niteligi
tasimaktadir. André Breton gercekiistiiciilerin malzemeye iliskin tutumlarimi devrim olarak
nitelendirmelerini desteklemistir. Bu devrim aslinda malzemeyi amacindan saptirarak tipki
Marcel Duchamp’ daki gibi malzemeye yeni bir isim vererek, imza atarak, kendi 6zgtin kullanim
alanindan c¢ikarip yeni bir anlam yiikleyerek sanat eserine dontstiirmektir. Gergekistiict
malzeme ayrica daginik 6gelerden hareket ederek malzemeyi yeniden bir biitiin haline sanat
nesnesi olarak getirmektedir (Batur, 2003, s. 341-342).

Tirk resim sanatinda modernizm akimlarinin baslangi¢larini ve akim niteliginde
soylemek pek miimkiin degildir. Fakat gercekiistiiciiliik akiminin 6zellikleri cok erken yillarda
Osmanli déneminde minyatiir gelenegiyle goriilmekle birlikte modernizm igerisinde daha ¢ok
1955’li yillarda Yiiksel Arslan ve Nuri Abac¢’la goriilmeye baslamistir (Suci, 2017). 1970’li
yillarda Paris’e gittikten sonra disavurumculuk ve diissel 6gelerle bilingaltinin géstergelerini
kullanarak Alaettin Aksoy da gercgekiistiicii bir anlatima yonelmistir (Erdemci, Germaner, &

Kogak, Modern ve Otesi: 1950-2000, 2008, s. 220-223).

Resim 11. Nuri Abag, “Keyif”, 2003, tual tizerine yagliboya 40 x 40 cm.
Nuri Aba¢'in eserleri ilk bakista fantastik ve keyif verici bir izlenime sahiptir. Daha 6nce

cesitli resimsel denemeler yapan Nuri Aba¢ Anadolu’ya 6zgii motifleri kullanarak gergekiistiict

akiminin 6zelliklerine sahip eserler tretmistir. Mersin dogumlu Nuri Abag, deniz kenarinda
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biiylimiis bir ressam olarak resimlerinde gemi imgesini siklikla kullanmistir. Cogunlukla eglence
anini ya da eglenceyi temsil eden calgici insanlardan olusan figiirler kullanmistir resimlerinde.
Kendisine 6zgii kus figiirleri, deniz dalgalari, baliklar1 ve degisik ara¢ ( daha ¢cok gemiyi andiran)
imgeleriyle resimlerinde mistik ve gergekiistiicii bir anlatim tarzi kullanmistir

(KAHRAMANKAPTAN 2016).

2.4. Pop Sanat Akiminda Malzeme Kullanimi

Pop Sanat, 1950 ve 1960l yillarda Ingiltere ve Amerika’da hemen hemen aym anda
birbirinden bagimsiz bir sekilde ortaya c¢ikmustir. Kitle kiltiirli, degisen yasam tarzlari,
reklamcilik, teknolojinin gelismesi gibi toplumsal etkinler pop sanatin ¢ikmasina zemin
hazirlamistir. Pop kelimesi ilk olarak Londra’da Cagdas Sanat Enstitilisli tarafindan olusturulan
Bagimsizlar Grubu'nun 1954-57 yillar1 arasinda yaptig1 gorismelerde kullanilmistir. Film,
reklam, bilimkurgu, resimli dergi, afis ve pop miizik gibi kentsel kitle kiiltiiriinii olusturan
unsurlar1 ‘pop’ olarak tanimlamislardir (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi 3, 2008). Bu unsurlarin
neden bu kadar dikkat c¢ekici ve merak uyandirici oldugu konusunda ressam Richard Hamilton
ve Peter Blake, heykeltras Eduardo Paolozzi, mimar John Voelcker ve yazar Lawrence
Alloway’in iginde oldugu bir grup tarafindan diisiiniilmeye baslanmistir (Yilmaz M., 2013).
Piyasaya siiriilen triinlerin, kitlelere tanitimi ve pazarlanmasi i¢in kullanilan bu araglar pop
sanatin merkezi olmustur. Her ne kadar kullandiklar1 malzemeler giindelik nesnelere ait
oldugundan dolay1 neo-dada’ci olarak nitelendirilse de pop sanat aslinda bundan beslenir ve
destekler. Pop sanat akiminin icerisinde Robert Rauschenberg, Jasper Johns, Roy Lichtenstein,
Claes Oldenburg, Mel Ramos, James Rosenquist, Andy Warhol, Tom Wesselmann, George Segal,

Gerhard Richter, Richard Hamilton, David Hockney gibi bir¢ok sanatg¢i da yer almistir.
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Resim 12. Richard Hamilton, “Bugiiniin Evlerini Bu Denli Farkli, Bu Denli Cazip Kilan Nedir?”,

1956, kolaj, 26x25cm.

Pop Sanat'in oncii eserlerinden olarak kabul edilen Richard Hamilton'un “Bugiiniin
Evlerini Bu Denli Farkly, Bu Denli Cazip Kilan Nedir?” adli calismasi aslinda 1956 yilinda
Londra’da agilan ‘Iste Yarin’ sergisi icin hazirlanmis bir afis tasarimidir. Bu eser giindelik olarak
kullanilan nesnelerin cekiciligini 6n plana ¢ikarmis ve estetik olarak islenmistir. Hamilton’un bu
calismasi, popiiler kiiltiir imgelerinin hepsini bir araya toplayan eser niteligini tasimaktadir.
Radyo, sinema, elektronik aletler, ¢izgi roman tasarimlari, televizyon, afis ve popiiler kiiltiire ait

kadin ve erkek bedenleri gibi birgok unsuru sanat¢inin calismasinda gézlemlemek miimkiinddr.

Resim 13. Andy Warhol, “Brillo Kutusu”, 1964, ahsap kutu iizerine serigrafi teknigi, 30 x 30 x 18

cm.
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Pop sanat akiminin 6ncii sanatcisi olarak bilinen Andy Warhol yeniden iiretim teknigini
ortaya cikarmistir. Andy Warhol’'un yapmis oldugu “Brillo Kutusu” ¢alismasi tiiketiciye ait bir
nesneyi birebir aynisin1 yeniden iiretilmesidir. Seri iiretim yapan Andy Warhol, fotograf
imgesini oldugu gibi tuvale aktararak sonradan miidahalelerle, mekanik yeniden iiretimin
kendisini, sanat nesnesine doniistiirmiistiir (Appignanesi, Garratt, Sardar, & Curry, 1996).
Tiiketim kiiltiiriine ait bu nesneyi sanat yapan unsur sanat¢inin ona ytiiklemis oldugu anlamdir.

Bir cesit kitle sanat1 olarak adlandirilan Pop Sanat, hi¢bir sanat akiminin ulasamadigi
kitlelere ulasmayi bagsarmistir (Otgiin, 1995). Tiirkiye’de ise 1970’lerde ortaya cikmaya
baslayan Pop Sanat kisa silireli ve dagimik bir yapiya sahip olmustur. 1970°li yillarda
televizyonun hayatin icerine girmesi, kitle iletisim araclarinin artmasi ve sonraki yillarda
giderek yayginlasmasi, poptler kiltiiriinde topluma olan etkisini artirmistir. Giilsiim
Karamustafa, Ozdemir Altan, Erdag Aksel, Burhan Dogancay ve Nur Kocak gibi sanatgilar Pop
Sanata iliskin eser tiretmislerdir (TOPTAS, 2017).

Resim 14. Nur Kocak, “Kirmiz1 ve Siyah”, 1976, tuval {izerine akrilik, 162 x 130 cm.

Tirk Pop resim sanatinda kitle kultiriinden ve popiiler kiltiirden yararlanarak
eserlerini tireten Nur Kogak, daha ¢ok kadin imgesi iizerine ¢alismalarini iiretmistir. Nur Kogak
“Fetis Nesneler/ Nesne Kadinlar” bashig altinda iirettigi biiylik boyutlu eserler seri halinde
yapmis oldugu lretimleridir. Bati'nin renkli kadin dergilerindeki fotograflar sanat¢inin ilgisini
cekmistir. Eserlerinde genellikle kadinlara 6zgii endiistri iiriinlerini (rujlar, oje siseleri, parfim
siseleri, i¢c camasirlar gibi nesneler) ya da kadini nesne olarak kullanmistir (Eczacibasi Sanat
Ansiklopedisi 2, 2008). Kitle iletisim ara¢larindan yararlanan Nur Kocak, Yeni Boyut Plastik

Sanatlar Dergisinde yapmis oldugu soylesisinde eserlerindeki kullandigi teknigin ara¢ oldugunu
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soylemistir ve teknik tek basina bir anlam ifade etmiyor diyerek nesne olarak kullandigi

malzemesi, sanatinin asil anlamini olusturmustur (Dergisi, 2019).

2.5. Yeni gercekcilik Sanat Akiminda Malzeme Kullanimi

Yeni gercekcilik akim1 1960’11 yillarda Pierre Restany, Yves Klein ve Fernendez Arman
Ucliistinlin giincel gercegi oldugu gibi yansitmak icin ortaya c¢cikmis bir topluluktur. César,
Mimmo Rotello, Daniel Spoerri, Jean Tinguely, Raymond Hains, Martial Raysse, Raymond Hains
gibi sanatg¢ilarda daha sonra yeni gerceklik akiminin icerisinde yer almislardir. Pop Sanatin
tiiketim ve kitle kiiltiiriiniin 6tesine gecen Yeni Gergekeilik sanat akimi sanatgilar: toplumsal ve
kent kiiltliriiniin daha ¢ok duygusal ve nesnel yonlerini konu almislardir (Eczacibasi Sanat
Ansiklopedisi 3, 2008). Giincel yasam, tarih, felsefe gibi unsurlar yeni gergekgilik akiminin
meselesidir. Ayrica diger sanat akimlarinin aydinlanma siireclerinden de yararlanmistir.
Bundan dolay1 Pop Sanat, Yeni Disavurumculuk, Yeni Dada gibi akimlarla benzerlik
gostermektedir (Boyraz & Cantiirk, 2013).

Yeni Gergekgilik akiminin sanatgilar genellikle atik nesneler basta olmak tizere buluntu
nesneleri de eserlerinde kullanmistir. Gergeklik olgusunu yeniden sorgulamayir amagclayan
sanatgilar farkli ve 6zglin malzemelere, dogal olarak da farkli iiretim tekniklerine yénelmislerdir
(Antmen, 2008, s. 175,177). Bu sanatcilar arasinda en ilging yontemi kullanan sanate¢1 Yves
Klein'dir. ‘Uluslararas1 Yves Klein Mavisi’ olarak tanimladigi maviden biraz koyu olan rengi
onemsizligi ve sonsuzlugu ifade etmek icin kendi mavi rengini kullanmistir. Yves Klein
Mavisi'yle monokrom heykel ve resimler liretmistir. Ayrica ‘canli firca teknigi’ olarak
adlandirmis oldugu teknik, insan bedenini fir¢a olarak kullandigi ‘Antropometrik’ resimleri ¢igir

acici bir uygulamadir (http://www.yvesklein.com/en/biographie/).

21R

Resim 15. Yves Klein, ‘Antropometri’, 1960, kagit iizerine kuru pigment ve sentetik recine ile

canli fir¢a teknigi, 62 x 111 cm. Georges Pompidou Merkezi - Musée national d'art moderne,

Paris, Fransa.
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Paris’te bulunan Clert Galerisi 1950 ve 1960’h yillar1 arasinda Yves Klein ve Fernandez
Arman’in yapmis oldugu “bosluk” ve “doluluk” sergileri donemin en radikal dikkat cekici
sergiler sayillmaktadir. Yves Klein 1958 yilinda galerinin kendisini bos olarak sergilemistir.
Fernandez Arman ise 1960 yilinda icerisini yeni gercekgilik akiminin temel malzeme yapisini
olusturan atik malzemelerle tika basa doldurmustur. Otomobil malzemeleri, kiyafetler, sapka,
demir, endiistriyel malzemeler gibi giindelik buluntu nesnelerle galeri mekédnini dolduran
Arman bu malzemeleri kullanmasi bakimindan tiiketim kiiltiiriiniin elestirisini de yapmaktadir.
Ayrica Arman icin ‘malzeme’ parcgalar halindedir. Kullandigi malzeme dogal olarak ‘anlam’la
iligkilidir (Boyraz & Cantiirk, 2013, s. 125-135). Siradan nesneleri bu baglamda sanat nesnesine
doniistiren Arman ‘Doluluk’ eserine benzer (yi8inty, iist iiste istifleme) sekilde seriler halinde

uretim yapmistir.

Resim 16. Fernandez Arman “Doluluk”, 1960, buluntu nesnelerle enstalasyon, Iris Clert Galerisi,

Paris.

Tiirk resim sanatinda 1960’1 yillarda bir siire Paris’te bulunan Altan Giirman ve Sarkis
yeni gercekcilerin radikal tavirlarina benzer nitelikte durumlarla iliskili ve kendi disiinceleriyle
homojenlesmis bir yapiya sahip eser iiretmislerdir. Ayrica Altan Glirman’in giindelik ya da atik
malzemeyi eserinde kullanmasi oldukga Kkilit noktadadir. Ve birgcok sanat akiminin 6zelliklerini
de icerisinde barindirmaktadir. Altan Giirman ve Sarkis’in ardindan Fiisun Onur, Nil Yalter gibi
sanatcilarda bu kirilmanin dontim noktasi sayilmaktadir (Erdemci, Germaner, & Kocak, Modern
ve Otesi: 1950-2000 , 2008). Ayrica bu sanatcilar Tiirk sanatindaki kirilma noktalar olarak
bilinen sanatcilardir. ilaveten bu sanatcilar tek bir egilim ve sanat akiminin icerisinde yer

almamislardir.
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Resim 17. Sarkis, “Bac en Attente [Bekleyen Su Tanki]”, 1969, su dolu paslanmis sac kasa.

Fotograf: Sarkis.

Nesne ile obje arasinda kurdugu iliskilerle calismalarini iireten Sarkis, kendi hayatiyla
ilgili meseleler sonucunda ‘malzeme’ kullanimi ortaya ¢ikmistir. Sarkis’'in ‘malzeme’ seckisi ile
kurmus oldugu ‘anlam’ iliskisi ‘bellek’ lizerindendir ve genellikle bu anlam iliskisi dogrudan
olusmustur. Cocuklugundan kalma filmlerin kayitlarin, anilarin malzemeye doniismesi soz
konusudur. Mekan ile biitiinlesen mekanin yapisina gore is iireten Sarkis genellikle su tanki,
teyp bantlari, babasina ait oldugu bilinen ayakkabilari, radyo, kiivet gibi atik malzemeleri

¢alismalarinda kullanmistir.

2.6. Minimalizm Sanat Akiminda Malzeme Kullanimi

1960’1 yillarin ortasina dogru ortaya ¢ikan minimalizm ABC Sanati, birincil yapilar,
baslangic yapilari, literalist sanat gibi cesitli ifadelerle adlandirilmistir. indirgemeci tavirlariyla
bilinen minimalizm her seyden, her tiirlii bicim ve anlatimdan kendisini soyutlamistir. Carl
Andre, Larry Bell, Dan Flavin, Donald Judd, Sol LeWitt, Robert Morris, Richard Serra, Brice
Marden, Anges Martin, Tony Smith ve Frank Stella bu akimin igerisinde yer almislardir (Foster,
2009, s. 63). Minimalizm sanatgilar1 sanatin anlatim olanaklarinin geleneksel heykel ve resim
anlayisinin  sinirlarim1  zorlayarak eserlerini Uretmislerdir. Ayrica toplumsal déniisiimiin
yansimalarini, sanatin islevi acisindan sorgulamislardir. Galeri mekani da bu sorgulama
stirecinin igerisine dahil olmustur ve sanatcl icin mekanda artik sanat eserinin igerisinde yer
almaktadir (O'Doherty, 2010, s. 10). Minimalizm akiminin genel anlamda konusu, anlamin
dogas1 ve Oznenin konumu olarak belirlenmistir. Bu baglamda soyut disavurumculukla

benzesen minimalizm varolussal olarak yaratici sanat¢i ve bigimci sanatg1 olarak iki merkezde
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temelini olusturmustur. Alginin geciciligi lizerine vurgularda bulunan minimalizm gorsel
sanatin geleneksel mekan kullanimini da degisiklige ugratmistir (Foster, 2009, s. 69). Carl
Andre’nin yapmis oldugu eserler genellikle galeri mekanin zemininde sergilenmistir. 1965 ve
1966 yillarinda Carl Andre malzeme olarak ahsabi kullanmistir. Daha sonra ticari olarak
kullanilan 6nceden hazirlanmis malzemeye gecis yapmistir. Calismalarini genellikle mekana
gore diizenlemesini Carl Andre sanat nesnesinin obje niteligini yok ederek malzemesini
mekanla biitiinlestirmistir. 1966 yilinda agmis oldugu “Temel Yapilar” sergisinde yerde
sergiledigi ates tuglalarindan olusan “Kaldira¢”, “Esdeger” ve “Celik Magnezyum Diizlem” gibi
calismalart mekana 0zgii calismalar olarak sayilmaktadir. Galeri mekanini gezen izleyicinin
eserin lzerinde yiirimesi ve dogrudan dokunsal olarak deneyimlemesi sanat eseriyle temas

saglamistir. Sanatcinin yapmis oldugu bu calismalar mekana 6zglinliigiinden ¢ok calismanin

fizikselligine dikkat ¢ekici nitelige sahip olmustur (Fineberg, 2014).

Resim 18. Carl Andre, “Esdeger VIII”, 1966.

Resim 19. Dan Flavin, “ Diagonal of May 25, 1963”, beyaz floresan 151k, 1963.
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Minimalizm akiminin sanatcilar1 manifestolarinda ( Carl Andre “Serit Resmine Onséz”,
Frank Stella -Pratt Enstitlisiinde yapmis oldugu konusma-, Ad Reinhardt “Sanat Olarak Sanat”,
Donald Judd “Ozgiil Nesneler”, Robert Morris “Heykel Uzerine Notlar 1-3” ve Michael Fried
“Sanat ve Nesnelik”) sanat eserini gostergelerden ve sembolik anlamlardan arindirmislardir.
Bicim, form, tasarim, ¢izim, doku ve obje gibi sanatin katmanlarini olusturan yapilari
indirgemislerdir. Sanat eseri sadece kendisini ifade eder diyerek calismalarimi saf, sade bir
sekilde iiretmislerdir. Kisaca minimalizm sanat akimi ne goriiyorsak onu ifade etmektedir. Hig
bir sey ifade etmemektedir.

Tiirk resim sanatinda Adnan Coker, Siikrii Aysan, Osman Ding, Seyhun Topuz, Sadi Calik
ve ilhan Koman'in bazi soyut heykelleri ve eserleri minimalizm akiminin ézelliklerini ve
gorselligini tasimaktadir. Ozelikle Sadi Calik kendisini her ne kadar minimalist sanat¢i olarak
ifade etmese de 1957'de yapmis oldugu “Minimum” adli eseri minimalizm sanat akiminin
ornekleri gibidir. Kaide bile sayilamayacak kadar kiiciik yassi bir plaka iizerine monte edilmis

insaat demirinden olusan bu heykel her seyden kendisini soyutlamistir (Kogak, 2009).

m

Resim 20. Sadi Calik, “Minimum” demir, 200 x 1,6 cm, 1957.

2.7. Kavramsal Sanat Akiminda Malzeme Kullanimi

1960’1 yillarda sanatin zihinsel siirecini ve sanat nesnesinin varligina iliskin

sorgulamalarin baslangici olarak kavramsal sanat ortaya ¢ikmistir. Kavramsal sanat; genel
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olarak sanat1 kavramsal diizlemde ¢oziimlemelerle, ontolojik yapisini felsefe ve mantik ilkeleri
olanaginda ifade edilen sanatin, zihinsel siirecidir. Herhangi bir sanat dalinin ya da iiretim
biciminin sinirlari icerisinde kalmayarak bilimle 6zdes sayilan kavramsal sanat bircok sanat
akimini beslemistir. Herhangi nesneye ihtiya¢ duymayan kavramsal sanatta malzeme ‘diisiince,
kavram ve dil'dir (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi 2, 2008).

Minimalizm sanat akiminin icinde de yer alan Sol LeWitt, Lawrence Weiner ve Joseph
Kosuth'un olusturmus oldugu “Sanat ve Dil” grubunun kavramsal sanatin yayginlasmasinda
biiyiik bir katkisi vardir. Bu grubun meselesi sanat nesneleri liretmekten ¢ok sanat hakkinda
tartismalar yapmak, kavramlar, malzemeler ve imgelerin iliskileri Uzerine diisiinceler
tiretmektir. Bu baglamda “Sanat ve Dil” grubu malzemeye karsi olarak nitelendirilmesine neden
olmustur ve bu grubun asil malzemesi ‘diisiince’dir. Fakat zamanla malzemeye karsitlik tavri
zayiflamistir. Calismalarinin igerisine ‘diistince’, ‘kavram’ ve ‘dil’ tiglemesinin temel olusturdugu
bir ‘malzeme’ kullanimi s6z konusudur. Sol LeWitt diisiinceyi sanat yapan bir mekanizma olarak
tanimlamistir. Joseph Kosuth ise bir nesnenin sanat olabilmesi icin onun sanat baglaminda

diistintilmesiyle miimkiin oldugunu sdylemistir (Yilmaz M., 2013).

Resim 21. Joseph Kousth, “Bir ve U¢ Sandalye”, Resim 22. Joseph Kousth, “Bir ve U¢ Masa”
1965. 1965.

Joseph Kousth “bir ve ii¢ ...” liclemelerinde totolojik! olarak tek bir diisiinceye ii¢ ayri
perspektiften yaklasmistir.  Malzemenin gorlntiisii, malzemenin kendisi ve malzemeyi
tanimlayan metinden olusan bu eser kavramsal sanatin temelini olusturan calismadir (Aparicio,
tarih yok). Joseph Kousth sanatin sanat ile sanat olmayan arasindaki geleneksel sinirlarina
meydan okuyarak, bu simirlarin nasil ayirt edilebilecegi, nasil olustugu ve ne olduguyla ilgili

sorgulamalarin baglaminda eserlerini liretmistir. Malzemenin biitiin sunus bi¢imleri sanat

1 Totoloji; bir birlesik dnermenin kendini olusturan 6nermelerin her degili icin daima dogru sonug
vermesidir. Bir seyi yeniden kendisiyle tanimlar. Ornegin, sanat sanattir.
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degildir fakat malzeme icin diisiince sanat niteligi tasimaktadir (Clemens, tarih yok). Bu
aciklama, malzemenin sanat nesnesine donilismesindeki roliinii ve diger malzemelerden onu
ayiran unsurun malzemeye yiikledigimiz ‘diisiince’ veya bu tez calismasinin baglaminda ‘anlam’
dir.

Tiirkiye’de kavramsal sanat 1960’1 yillarin sonuna dogru degisen dinamikleri ve
yeniliklerin dnciiliigiinde ortaya ¢ikmaya baslamistir. En belirgin drnegi ise Siikrii Aysan’in
onciiliik ettigi ayni zaman da gliniimiizde de hala faaliyetlerini siirdiiren 1970’lerin sonlarina
dogru ortaya cikan ‘Sanat Tamimu Toplulugu’dur. “Kavramsal sanat ilizerine soru sormak,
diisinmek, konusmak ve bunlardan ¢ikarimlar yapmak iizere kurulmus bir sanat inisiyatifidir”
(Giir). Sanat Tanimi Toplulugu’'nun igerisinde yer alan Yilmaz Aysan, Cengiz Cekil, Canan Beykal,
Ayse Erkmen Serhat Kiraz, ismail Saray, Ahmet Oktem, Ergiil Ozkutan, Alparslan Baloglu gibi
sanatgilar katilmistir. Sanat Tanimi Toplulugu kavramsal sanat disinda minimalizm, yoksul
sanat, arazi sanati ve beden sanati(performans sanati) gibi batili sanat akimlarinin kavramsal

iceriginden de yararlanmistir (https://www.sanattanimitoplulugu.org/STT'nin%20Tarihi.htm).

Resim 23. Alparslan Baloglu, “Marangozlar i¢in Sanatsal Olciiler”, 1984, 25/25 adet. Betik /

Sanatgi kitabi

2.8. Fluxus Sanat Akiminda Malzeme Kullanimi

Amerikall sanat¢1 George Maciunas’ 1n onciligiinde gelisen fluxus sanat akimi 1962’li
yillarda ortaya cikmistir. Sanatgl, miizisyen ve sairlerin bir arada toplandiklari fluxus akimin en
onemli temsilcisi John Cage olmustur. Maciunas bu akima mensup sanatcilar1 A/G adl galeride
bir araya toplayarak etkinlikler diizenlemistir. Fluxus akiminin baslica temsilcileri Emmet
Williams, George Brecht, Robert Watts, Nam June Paik, Jackson Maclow, La Monte Young,
Jackson Maclou, Yoko Ono, Joseph Beuys gibi sanatcilardir. Bireysel, 6zel yetenek gerektiren,

metalasan ve geleneksel sanat anlayisina karsi cikmislardir. Sanat yapmak yerine gilindelik
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olaylarin akisina karismay1 hedeflemislerdir (Rona, 2008). Bu agiklama baglaminda fluxus
sanat akiminin meselesi sanatla hayat arasindaki sinirlar1 yok etmektir. Ayrica fluxus sanat
akiminin her hangi bir {liretim teknigini benimsememistir. Edebiyat ve tiyatrodan etkilenen
Fluxus sanatgilarinin {iretim bicimlerinden yola ¢ikacak olursak kendilerini genellikle
“happening” ile ifade etmislerdir. Happening, teatral bir yapiya sahip olan ve dogaclama yoluyla
yapilan bir ¢esit bedene dayali sanatsal etkinliktir. Fluxus sanat akiminin en belirgin sanatcisi
olan Joseph Beuys’ un “Olii Bir Tavsana Resimler Nasil Anlatilir?” ve “Amerika Beni Seviyor Ben
De Amerika'y1” adli happening ¢calismalar1 6rnek gosterile bilir.

Fluxus sanatcilar1 kagit, kolaj, siseler, plaklar, video kasetleri, atik, teknolojik iirtin gibi
birgok malzemeden yararlanmistir. Ayrica teknolojik lirtinleri malzeme olarak kullanmanin da
Otesine gecmislerdir. Bu baglamda Fluxus sanatgilar1 1965 yillarinda tasina bilir kameralarin
ortaya ¢ikmasi ile teknolojik iriinleri kullanarak sinema, edebiyat, resim, miizik, heykel, siir,
seramik gibi bircok sanat dallarini bir arada kullanmislardir. Dick Higgins sanatsal disiplinlerin
bir arada bulunmasinm “intermedia” kavramiyla aciklamistir (Harren, tarih yok). Nam June Paik’
in, miuzisyen Charlotte Moorman ile birlikte yapmis oldugu “Concerto for TV
Cello and Videotapes” adli c¢alismalart “intermedia” dedigimiz yapiya sahip belirgin
orneklerdendir. Bu ¢alisma miizik, video, happening ve beden gibi bir¢ok unsuru icerisinde
barindirmaktadir. Kullanmis oldugu bu cesitlilik malzeme olarak da Nam June Paik'in
¢alismalarina yansimistir. Televizyonlardan olusan cello, ¢ello arsesi2, sahneye benzer mekan,
miizisyenin ta kendisi, gozliik, videolar gibi birgok malzeme sanat¢inin eserinin igerisindedir. Bu
baglamda sanatcinin kullanmis oldugu “intermedia” yapisi, sanat eserinin anlamim
olusturmaktir. Buradaki anlam iliskisi konunun kapsamindan ¢ok teknik kullanimindaki yani

ontolojik3 olarak ortaya ¢ikan anlamdir.

2 Arse: Yay
3 Ontoloji: Varlik bilimi.
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Resim 24. Charlotte Moorman - Nam June Paik “Concerto for TV Cello and Videotapes”, 1971.

Fluxus akiminin 6zellikleri ayrica melez, disiplinler arasi gibi tanimlamalarin da ortaya
c¢ikmasina zemin hazirlamistir. Sanatcilar kendilerini, disiincelerini en iyi ifade edecegi
malzemeyi ve liretim teknigini ya da tekniklerini kullanmaktadir. Fluxus akiminin en belirgin
ozelligi olan hayatla sanat arasindaki sinirlarin erimesini, disiplinler arasi tiretim bigimini ve
video gibi teknolojik gelismelerden Tiirk sanat¢ilar1 da yararlanmistir. Miirtivvet Tiirkyillmaz,
Inci Eviner, Halil Altindere, Esra Ersen, Kutlug Ataman, Fiisun Onur, Nil Yalter, Giilsiim
Karamustafa, Kutlug Ataman, Sarkis gibi bir¢cok sanatcinin eserlerinde bu akimin 6zelliklerini
gozlemlemek miimkiindir.*

Ozellikle bircok yabanci iilkede bulunan ve ¢alismalarindaki doéniim noktalarini
olusturan Miriivvet Tiirkyllmaz kendi ‘anlam’ bi¢gimini olusturmus, farkli malzeme, tekniklerle
on plana gkmistir. Mirtvvet Tirkyilmaz “galismalarini desenden videoya, yari-gizimden
enstalasyon ve {li¢ boyutlu nesneye uzanan bir alanda calistig1 g6z 6ntine alindiginda, tim bu
cesitligin gercekte temel bir sorunsali en yogun bicimde anlatma amacindan” kaynaklanmistir

(Erdemci, Germaner, & Koc¢ak, Modern ve Otesi: 1950-2000, 2008).

4 Sozii gecen sanatgilar her hangi bir sanat akiminin icerisinde yer almamistir. Uretim bigimleriyle,
kullandiklar teknik, malzeme ve konular itibariyle fluxus akiminin igerisinde degerlendirilmistir.
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Resim 25. Miiriivvet Tiirkyillmaz, “Diisiince Kokusu”, 2008, diizenleme.

Mirtvvet Tirkyilmaz eserlerini tiretirken yazi, giindelik malzemeler, sekiller ve ¢izimler
gibi bircok yapiyr bir arada kullanarak performansa dayali iiretim bicimini benimseyen
sanatcilardan biridir. Sanat¢1 gog, oyun, giindelik hayat, 6liim, annelik, cocuk, travma tanimlari
ve bu tanimlarin hizla degisen olgularindan yararlanarak eserlerini iiretmistir (Neriman Polat
Miirtivvet Tiirkyillmaz, tarih yok). Kullanmis oldugu malzemeler genellikle giindelik hayatta
siklikla karsilastigimiz bebek emzigi, termometre, oyuncaklar, cay siizegi gibi malzemelerdir ve

bu malzemeler sanatla hayat arasindaki sinirlari belirsizlestiren bir nitelige sahiplerdir.

2.9. Arte Povera Sanat Akiminda Malzeme Kullanimi

Yoksul sanat olarak da adlandirilan Arte Povera 1967 ve 1970’li yillar1 arasinda italya da
ortaya ¢iktig1 diisiiniilmektedir. Arte Povera akiminin baslica 6zelligi stire¢ temelli, gelip gecici,
atiklar ve dogal malzemelerin kullanimidir. Arte Povera sanatgilar1 “devletin yerlesik
kurumlarina, endiistriye ve kiiltiire saldirarak ve hatta bireyin kisisel ifadesi bigimindeki
sanatin hala var olmak i¢in nedeni olup olmadigini sorgulayarak”, teknolojiye ve gecmise karsi
niteliklere radikal bir tutum sergilemislerdir (Fineberg, 2014). Arte Povera akimini kelime
olarak tanimlayan Germano Celant olmustur. Her ne kadar fakir, yoksul sanat olarak ifade edilse
de Germano Celant bu durumu geleneksel sanat yapisinin igerisinde kalmadan, malzemelerin
kisitlamalar1 olmadan sanat lretmek olarak agiklamistir (https://www.tate.org.uk/art/art-
terms/a/arte-povera). Bu baglamda Arte Povera akiminin sanatcilari tas, toprak, kayalar gibi
dogal malzemeleri, ayrica endustriyel atiklari, dogrudan glindelik nesnelerin kendisini
kullanmalar1 ve cesitli canli hayvanlar1 malzeme olarak kullanmislardir. Fakat ‘malzeme’yle
kurmus oldugu ‘anlam’ iliskisinde sanat¢ilar kavramsal sanattan dogal olarak yararlanmislardir.

Arte Povera sanat akiminin malzeme kullaniminda ki amaci, sanati alinip satilan bir meta
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olmaktan kurtarmaktir. Amacladiklar1 diisiince her ne kadar basarisiz olsa da sanat tarihinin
yliksek ve asagl sanati elestirmeyi basarmislardir. Bu acgiklamalarin disinda Arte Povera
sanat¢ilar1 anlamsal bicimlerden, kiiltiirel simgelerden ve ifadelerden kendilerini
soyutlamislardir (Kavrakoglu, 2015).

Bu akimin baslica sanatgilar1 Germano Celant, Giovanni Anselmo, Alighiero Boetti, Pier
Paolo Calzolari, Luciano Fabro, Piero Gilardi, Robert Smithson, Mario Merz, Giulio Paolini, Pino
Pascali, Giuseppe Penone, Michelangelo Pistoletto, Jannis Kounellis, Emilio Prini and Gilberto
Zorio gibi sanatcilardir. i¢lerinden en sira dis1 ve radikal ¢alismalar gésteren Jannis Kounellis
olmustur. 1970’lere dogru gerceklestirdigi enstalasyonlarin da sanatgl, organik olarak
adlandirdigimiz elementlerin kirilganhigindan yararlanmistir ve inorganik yapiya sahip
elementlerde ise endiistrinin agirhgini, kalicihigl, yapayhig, sertligi ile baglantili diyalektik bir
iliski kurmustur. Sanatg1 eserlerindeki mecazi anlatimin s6z konusu oldugu, 6zgtrliik arzusu ile
sosyal yapilarin getirdigi fiziksel ve ahlaki yozlasma arasindaki insanlik durumlarim

aktarmistir.

\\\\ \

Resim 26. Jannis Kounellis “isimsiz”, 1993, diizenleme. Ulusal Cagdas Sanat Miizesi, Atina

(EMST).

Jannis Kounellis bu baglamlar ¢evresinde kémiir, ¢uval, ates, kiil, celik, toprak, tas, canh
bitki ve hayvanlar, ahsap, demir gibi malzemeleri kullanmistir. 1969 senesinde “Atlar” adh
calismasiyla, “isimsiz (1984)” ve “isimsiz (1993)” gibi ¢alismalar1 organik inorganik arasindaki
diyalektik savasi ifade eden 6nemli radikal ¢alismalardan biridir.

Tirk resim sanatcilar1 Arte Povera sanat akiminin 6zelliklerini, konu ve kavramsal
temelini, malzemesini, deneyselligini ¢alismalarinda kullanmiglardir. Tiirk resim sanatinda

gozlemledigimiz bu akimin 6zellikleri sanatgilarin kendi bellek ve sorunsalliklar1 tizerinden
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yapmis olduklar iiretim bicimden kaynaklanmistir. Ornegin; Handan Bériitecene’nin eserleri
yillar once yasamis oldugu Ankara’daki kazi alaninda arkeologlarin tutkuyla calismasindan
etkilenmis oldugu andan kaynaklanmaktir. O zamanlarda yasamis oldugu bu ani ve miizeleri
gezmesi giderek ilgisini artirmistir ve 1995 yilinda “Yeryiiziiniin Bellegi” sergisini mekani da
dahil ederek Ankara Anadolu Medeniyetler Miizesi'nde agmistir (Cumhuriyet Arsivi, 1995).
Yerytliziiniin tamamini kapsayan bellek ve kiiltiirel kimlik sorunlari ¢alismalarinin ana temasin
olusturmaktadir. Arkeolojiyi, tarihi, yeryiizii bilimini, ge¢mis ve gelecek icerisinde yasan insan
topluluklarini ve dogay1 kullanirken malzeme secimini de bu baglam cercevesinde tas, toprak,

kerpig, cekic gibi nesnelerle olusturmustur.

Resim 27. Handan Boriitecene “Yerytizlintin Bellegi: Bellek Kasasi 3”, 1995, nar, hashas, toprak,
cam, kursun, demir, 170 x 51 x 19 cm. Engin Altas Koleksiyonu.

Ayrica Handan Boriitece’'nin “Bellek Bulusmalar1” (2002), “Armenak Ustanin Marangoz
Tezgah1” (2000) adli eserleri arkeolojik bir incelemeyi animsatmaktadir. Bu tammlar
baglaminda sanat¢1 eser iiretim bicimde ‘malzeme’, ‘anlam’ ve ‘bellek’ liclemesiyle stireklilik
olusturmustur. Arte Povera sanat akiminin igerisin de Osman Ding, Cengiz Cekil, Cebrail Otkiins,

Canan Tolon gibi sanatcilar1 da gostermek miimkindiir.

5 Cebrail Otkiin’iin “Icli Defterler: ‘Kesik El Egretilemeleri’,1994” adl calismasinda kullanmis oldugu
malzemeler lizerinde Arte Povera akiminin icerisinde gosterilmistir.
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2.10. Performans Sanat Akiminda Malzeme Kullanimi

Performans sanat akimi, insan etkinliklerine ve insan bedenine iliskindir. Bundan dolay1
Performans sanati “Beden Sanat1”, “Gosteri Sanati” olarak da nitelendirilmistir. Performans
sanati tiyatro ile de benzerlik gostermektedir. Malzeme olarak her iki sanatsal olusumda bedeni
kullanir fakat icerik, ontolojik ve anlam bakimindan farkliliklar s6z konudur. Kisaca tiyatro da
bir olayin kurgusu s6z konusudur fakat performans da olayin kendisi vardir. Ayrica Performans
sanatcilar1 geleneksel tiyatronun dramatik ve psikolojik dinamiklerinden uzak durmuslar ve
tiyatronun dekor, kurgu yapisindan ¢ok kendilerine bir calisma mekani ayarlamislardir
(Carlson, 2013, s. 155-162). Performans sanati, bedenin sanatin icerisine girmeye baslamasi ilk
olarak 1960°’larda Yves Klein'in ‘canli firca teknigi’ olarak adlandirdigi kadin bedenleri ve daha
sonra sanatcilarin kendi bedenlerine iliskin eser liretmeye baslamasiyla 1970’lerde ortaya
ciktig1 diisiiniilmektedir. Aslinda performans sanatinin ortaya cikisini kesin olarak sdylemek
heniiz miimkiin degildir. Performans sanatinin gosteri olarak nitelendirilmesinin nedeni de
izleyicisinin karsisinda o anda gerceklesmesi gerektigi ya da gerekmedigi gibi sergilenen
gosteridir. Bu baglamda genel olarak iki ¢esit performans sanati1 vardir. Birincisi seyirciye acik,
seyircinin performansa miidahale etmesi 6zgiir olan performanslardir. ikincisi ise seyircinin
sadece izleyici olarak katilabildigi performanstir. Performans sanatinin geleneksel tuval gibi
somut bir yapisi olmadigindan ve o anda sadece bir kere gosterilmesi (bazi sanatcilar
performanslarini yeniden liretmistir) sonucunda sanat eserinin arsivlenmesi, video ve fotograf
gibi teknolojik cihazlarla gerceklesmistir.

Performans sanatcgilari kendi bedenlerini sanat malzemesi olarak kullanmislardir.
Sanat¢inin bedeni, gorevine sabit kalamayacak bir sanat nesnesidir, o anda sanat¢inin bedeni
malzeme olarak kullanilir. Daha sonra sanatcinin bedeni hayatina kaldig1 yerden devam eder,
malzemesi gecici nitelige sahiptir (Warr, tarih yok). Gegcici olarak nitelendirilmesinin diger bir
nedeni sanat¢i performansi sirasinda baska bir ruh haline blriinmesinden dolayidir. Her
performansta beden sabit malzemedir fakat her performansin gostermek istedigi mesele,
‘anlam1’ farklidir.

Performans sanat akimini ¢ogunlukla benimseyen sanatcilar feminist sanat akiminin
icerisinde de yer almis kadin sanatcilardir. Ozellikle Marina Abramovi¢, Yoko Ono, Carolee
Schneemann, Barbara Smith, Valie Export gibi sanatgilar 6rnek gosterilebilir. Ayrica Allan
Kaprow, Jim Dine, Vito Acconci, Chris Burden, Rebecca Horn, Gunter Brus, Jiro Yoshihara,
Gilbert & George gibi sanatcilarda Performans sanatinin igerisinde yer almaktadirlar.
Performans sanatinda bazi sanat¢ilar kendilerine zarar vermislerdir. Gilinter Brus, Otto Miihl,
Hermann Nitsch ve Rudolf Schwarzkogler gibi katilimcilarin oldugu Wiener Aktionismus grubu

kendilerine zarar veren sadomazosistik tavirlariyla bilinirler. Marina Abramovi¢ de bu tarz

33



Zeynep Erdogan, Yiiksek Lisans Tezi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Mersin Universitesi, 2020

calismalar yapmistir. Bedenin fiziksel ve zihinsel sinirlarini zorlayarak calismalarin iireten
sanatcinin “Rhythm 10” adli performans calismasi sanatciy1 arada yaraladigi icin seyirciyi
tedirgin etmektedir. Marina Abramovi¢ bu c¢alismasiyla ilgili; “Performans halindeyken
bedeninize normalde kesinlikle yapamayacaginiz seyler dayatirsiniz.” demistir (Soley, 2014).
Performans aninda yapmasi gerekeni ne olursa olsun, canini acitmasina ragmen
tekrarlamasinin nedeni, kendisini yenileyen hatalarin yapilmamasi gereginin Onemini
gostermek istemesidir. Performans goriintiisiiniin izleyici uzaklastiric1 bir havasi vardir. Fakat
performansinin asil amaci, gecmisle bugiin arasindaki iliskilere dikkat cekmektir. ilk saplama
girisiminin ardindan gelen siirekli artan saplamalarin tehlikesini vurgulayan Abramovic,

tekrarlarin bir hata oldugu ‘anlamini’ vurgulamak istemistir (Marina Abramovic, tarih yok).

R
: A Z

——

— =
2 WS

Resim 28.Marina Abramovi¢, “Ritim 10”, 1973.

1970’1i yillarda Tiirkiye’de Performans sanat akimi 6ncii olarak nitelendire bilecegimiz
Siikran Moral, Nil Yalter ve Nezaket Ekici gibi kadin sanatgilarla birlikte gériilmeye baslamistir.
Kadinin bedenine iliskin, kadin meselelerinden, kiiltiirel ve toplumsal normlardan yararlanarak,
bellek, sosyokiiltiirel olaylar ¢alismalarinin odak noktasi olmus ve ¢alismalarinda bedeni arag
olarak kullanmislardir. Tiirk Performans sanatcilar1 arasindan Nil Yalter ¢alismalarinda bir¢ok
teknigini kullanmasinin yani sira bedeni merkeze almistir. Sanatsal {liretim seriiveninde
gocebelik, kadinlarin sosyal statiisii, kadin bedenine iliskin etnografik meseleleri kendi bedeni

tzerinden aktarmistir. Bir¢ok feminist eylemde yer alan Nil Yalter calismalarini
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performanslarin video kayitlariyla ve video ile desteklemistir.

1974 yilinda yapmis oldugu “Goébek Dansi” adli galismasi ayni zamanda videodur. Bu
calisma Afrika’daki kadin siinnetine iliskin etnografik bir analizi, gobek deliginin merkezinden
disa dogru yazarak, daha sonra sabit bir kadrajdan videoya ya alinmis performanstir. Nil Yalter
“kendi bedeni, yaralanmis kadin egosunu sahnelemede arac¢ olarak kullanilmistir” (Toprak,
2018).

Resim 29. Nil Yalter, “Gobek Dans1”, 1974.
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3. CAGDAS TURK SANATI

Tirk sanatinda Avrupa’da ki stirecglerin etkisindeki aydinlanma ve sanayi devrimlerinin
sonucunda olusan bir sanattan séz etmek miimkiin degildir. ipek Duben’in “Tiirk Resmi ve
Elestirisi 1880-1950” kitabinda bu slirecler 6nemli noktalariyla birlikte anlatilmistir. Kisaca
ifade edildiginde Tiirk resim sanati 1880°den 1950’lere kadar Avrupa resim teknigiyle
yapilmaya baslamistir. Tiirk sanatcilar1 Avrupa’ya gonderilerek bati tarzi resim yapma
tekniklerini 6grenmislerdir. Burada ki 6grenme bir nevi yiizeysel 6grenmedir. Tiirk sanatgilari
tilkesine geri dondigiinde teknik olarak ¢oziimlemis oldugu sanati, yoresel imgelerle,
Anadolu’ya ait nesnelerle uygulamaya devam etmistir (Duben & Yildiz, 2008). Bu siire¢ Tiirk
resim sanatinin 6zgiinliik durumu iizerine diisiincelerin, sorgulamalarin ve liretim kaygisinin
giderek artigi dénemdir. On-evre olarak adlandirilan bu dénem cagdas Tiirk resmiyle ilgili
kaynaklarda “modernist” olarak tanimlanmasinin nedeni, Bati’daki Cézanne ile baslayan
akimlarin yasandigi dénemin, modernizme gec¢is olarak tanimlanmasindan dolayidir. Tirk
resmindeki bu olusumlar kiibist ya da soyutlamaya yonelik tiretimlerdir. “Bu baglamda, cagdas
Tiirk Resminin temel sorunu ‘yenilikgilik’ degil, cagdas kokenli sanat kavramlarinin yerel bir
diistince uygulama platformu {izerinde ileri diizeylere gotiiriilmesi sorununa iliskin arayislar
olmustur” (Ozsezgin, 1998). 1960’ yillara kadar bu diisiince siireci giderek genislemistir.
Cagdaslik ve yenilik kavramlar1 daha sonraki kusaklarlar icin, kimlik arayislar1 ve sorgulamalarsi,
kendine 6zgii gelismelerdir. Artik sanat¢i birey olarak ¢alismalarini tiretmektedir. 1980°li yillara
gelindigin de ise sanat alanindaki degisiklikler evrensel nitelik tasimaya baslamistir.

Istanbul Art News’in 50 sayisina ézel “1960’lardan Bugiine” yazilarinda Emel Altay’la
yaptig1 roportajda Bedri Baykam seksenleri kisaca; “bireyin dogusu, yani akademinin yarattig
duvarlarin yikilisinin dénemidir. Bireyin tiim zaaflariyla, korkulariyla, sehvet duygulariyla,
paranoyastyla, caliskanligi ya da tembelligiyle kendini ortaya ¢ikarmasi; teshir etmesi ve
bireyin, bireysel sanatci olarak yasama hakkini kendini isleriyle var etmesi anlamina geliyordu.”
(Baykam, 2018) diyerek ézetlemistir. 1958’de Mustafa Aslier’in Istanbul Tatbiki Giizel Sanatlar
Yiiksek Okulu Grafik Sanatlar B6liimii'ne atanmasindan sonra 6zgiin baski ¢alismalar1 biiyiik
onem kazanmis ve bir¢ok sanatcinin ilgisini cekmistir. Ayrica bu donemde farkh teknik ve
yorum olanaklarini kullanan; Erol Deneg, Mustafa Pilevneli, Ozer Kabas, Devrim Erbil, Siileyman
Saim Tekcan, Alaettin Aksoy, Asim i§ler, Utku Varlik, Giil Derman, Ergin [nan, Fevzi Karakog, Ali
Ismail Tiiremen, Kadri Ozayten, Tayfun Erdogmus, Balkan Naci isimyeli, Mehmet Giiler, Hayati
Misman, Hasan Pekmezci, Hiiseyin Bilgin ve Goren Bulut gibi sanatgilar kendilerini
gelistirmislerdir. Bu sanatgilarin ¢alismalarini inceledigimizde teknikle anlatim arasinda
birlestirici olarak; yasam, cevre, kiiltiirel cizgiler, kendine 6zgii bicim ve cagdaslk olgusunun

ozgiin baski tekniginin énemi biiyiiktir (Ozsezgin, 1998). Tiirkiye’deki cagdas sanatin
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gelisiminde ki bir diger etken Altan Giirman ve Fiisun Onur gibi sanatcilarin olusturduklar:
“Yeni Egilimler” sergileridir. Yeni Egilimler sergileri Tiirkiye’deki sanat ortamindaki Batili
anlamda ama ayn1 zamanda iilkeye ait unsurlarin, kendi yoresine ve bolgesine olgularin ¢agdas
sanat cevresinde gelismesidir. Daha ¢ok giincel ve kavramsal olarak bilinen yeni egilimler bir
akim ve siniflanma amacindan ¢ok kendine 6zgli sanatin ortaya ¢ikmasini saglamistir. ““Yeni
Egilimler’ sergileri, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'nin, ¢agdas sanat ortaminin
dinamiklerini belirlemek, sanati halkla birlestirmek ve sanati yayginlastirmak amaciyla
diizenledigi Istanbul Sanat Bayrami kapsaminda yer alan bir sergi etkinlii olarak sanat
tarihinde yerini almistir” (Salur, 2016).

Ayrica 1980’lerden giiniimiize olan stirecte Tiirk cagdas sanatinda Uluslararasi Plastik
Sanatlar Derneginin ac¢ilmasi, sanat¢i haklarinin aranmasi, sanat kurumlarinin ve galerilerin
artmasi gibi siiregler goz ardi edilmemelidir. Glinimiz de ise ¢agdas Tiirk sanatin1 ele
aldigimizda Avrupa, Amerika, Japonya gibi toplumlar arasinda bir ayrim yapmak oldukca zor bir
hale gelmistir ve sanat evrensel bir yapiy1 kendiliginden olusturmustur. Cagdas sanat;
kitlelerin, medyanin, teknolojinin gelismesiyle toplumlarda kendilerine 6zgii bir anlatim tarziyla

olusan sanat aktarimidir. Marcel Duchamp’a gére aktarim;

“Sanatcinin yaratici edim sirasinda ilkel duygularini malzemesine transfer ettigini sdyler;
boylece malzeme, bu duygularin izleyiciye aktarilmasimi saglayan bir araciya donisiir.
Aktarim aslinda malzemeyi sanat haline getirmek i¢in gereken duygusal emektir. Yaratma
sturecinin ilk asamasi malzemeyi araciya donistiirmektir, bunu gerceklestiren de

aktarimdir.” (Kuspit, 2014).

Giinimiiz Tirk sanatina baktigimizda sanatin belirli kurallari, nesne-mekan iliskisi,
resmin olmazsa olmaz kurallar1 gibi sinirlamalar yok olmustur. Cagdas sanatta biitiin ontolojik
olgular birden fazla sanat liretiminin bir araya gelmesiyle olusan bir durum s6z konusudur.
Hazir nesnenin kullanisi, malzemedeki ¢esitlilik ve sanat¢inin kendisini sorgulamasiyla yeni
ifadece bigimlerinin aranmasi ¢agdas sanati oldukca zenginlestirmistir. Bura da sinirsizliktan
so0z edebiliriz. “Tarihin kiilfetinden azat edilmis sanatcilar istedikleri amag¢ ugruna ya da hicbir
amaglar1 olmadan istedikleri bicimde” tercih ettikleri malzemeyle sanat yapmakta ozgiirdur ve
bu ifade bicimi ¢agdas sanatin ayirt edici en 6nemli 6zelligidir (Danto, Sanatin Sonundan Sonra,
2010, s. 38). Artik sanat nesnesi sanat¢inin kendi acisindan sundugu, istedigi gibi yonlendirdigi
anlatim ve sunus bicimi haline gelmistir. 3-30 Mart 2018 tarihleri arasinda MSGSU Tophane-i
Amire KSM’de gergeklesmis olan Siileyman Saim Tekcan’in “Dongiisel Seyir” sergisi buna 6rnek
gosterilebilir. Siileyman Saim Tekcan kariyerinde ki biitiin donemlerinin dongiisel yapisini
olusturan bu sergide 6zellikle baski sanatcisi oldugunu vurgulamak istemiyor ve soyuttan

somuta kadar her esere yer vermektedir. Teknik agidan da tuvaller, laviler, heykeller, ahsap
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bronz ve cam dokiimlerden olusan ¢ok cesitli tiretimleri gézlemlemek mimkiindiir (Tekcan,

2018).
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4., ‘MALZEME’ VE ‘ANLAM’ iLiSKiSi

Tirk Dil Kurumuna gore malzeme; kullanilan gerec olarak tanimlanmistir. Anlam ise bir
kelimeden, bir sdzden, bir davranis veya olgudan anlasilan seydir. Sanat tarihine baktigimiz
zaman eserdeki anlam alegori, simgecilik, ikonografik ve ikonolojik gibi agiklamalarla
yapilmistir. Alegori bir kavram ya da diislincenin figliratif semboller haline getirilmesidir.
ikonografi dinsel &gelerin ve dini konularin sanat eserinin konusunu olusturmasi ve
resimlemesidir. Ikonoloji; dinsel simge ve bi¢im 6gelerinin tarihini inceleyen bilimsel disiplin,
sanat tarihinin yardimci dallarindandir. Simgecilik ise sembolizm olarak bilinmektedir. Bu
tanimlar sanat yapitinda bicim ve renk gibi somut degerlerinin arkasinda yatan anlami one
cikarmaktadir. Sanat tarihindeki biitiin bu tanimlar sanat eserinin anlam sorunuyla ilintilidir.
Daha sonra kullanilan geleneksel malzeme yerine (yagh boya, akrilik boya, lavi gibi) giindelik
hazir nesnelerin sanatin icerisinde yer almaya baslamasiyla ‘anlam’ icerikten ¢ok kullanilan
malzemenin yapisina gore degisiklik gostermistir. Ayrica kullanilan malzeme aynm olsa bile
sanat¢inin kullanim sekli ve ona yiiklemis oldugu anlam da malzemedeki anlam cesitliliginin
gostergesidir. Glindelik, siradan, fabrikasyon iiretimler, dogadan tas-toprak gibi malzemelerin
sanattin icerisinde yer almasi, sanat eserinin estetik unsurlardan kopmasiyla birlikte “Sanat
Nedir?” olgusu sorgulanmaya baslanmistir. Sanatin tanimini biz estetik olanla olmayan arasinda
nitelendirirken Cagdas Sanatla bu mesele farkli bir anlam boyutuna tasinmistir. Danto’nun
deyimiyle “-anlamin ne oldugunu- ” aciklayarak eserin yorumuna bakmalidir. Biz bu yorumlari
estetik unsurlardan ¢ok malzemenin kullanim alanlar1 ve sanatgidaki anlam olarak aciklariz
(Danto, Sanat Nedir*, 2014, s. 151). Malzemenin anlama doéniismesi ya da belirli bir anlam

cevresinde sekillenmesi algi ve algilamanin olanaginda gergeklesir.

“Algi, bir biitiiniin kavranmasi diye tamimlanir. Burada biitiin, duyularimizin sagladig
duyumlarin goésterdigi komplex ve bu komplex’'in bellekte bir destek bulmas1 ve boylece,
beynin ilgili merkezinde anlaml bir kavrayisin meydana gelmesi demektir. Su an karsimda
bir soba var dedigimizde, burada soba dedigim alg1 icerigi, iste boyle anlaml bir biitiin’i
gosterir. Anlam, ilk algida goriiniir, duyumlar anlamdan yoksundur. Soba dedigim nesneyi
goriiyorum, ondan ¢esitli ¢esitli gorme duyumlar1 aliyorum, daha 6nce ondan almis oldugum
duyumlarla bunlar birlestiriyorum ve bu birlesen duyumlar soba dedigimiz duyumlar
komplex’ini anlamli bir biitiin halinde olusturuyor. Algi, 6zellikle duyulur algi, burada
oldugu gibi, duyumlara siki sikiya baglidir. Duyumlarimiz, bize dis diinya dedigimiz bir
varlig1 bildirir, onlarin araciligi ile de biz algi diinyasini kurariz. Bu anlamda algi, nesnelere
anlam veren, onlar1 anlaml bir biitiin olarak kavrayan yetidir. Ve bunun bir sonucu olarak

da, alg1 en temel bir bilgi akt:1 olarak kendini gosterir (Tunali, Sanat Ontolojisi, 2014)".
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Anlam ilk algilanma sonucunda ortaya ¢iktigina gore ¢agdas sanattaki anlam yapilarinin
olusumuna bakmak icin dncelikle eserlerin sergilendikleri yeri, mekani ve eseri lireten kisiye
nitelendirilmelidir. Bu kavramlar cercevesinde sanat eserleri incelendiginde farkliliklar s6z
konusudur. Anlam da dogal olarak biitiin bu farkliliklarin sonucunda ortaya ¢ikmistir ve farkl

kullanim bicimlerini de bir araya getirmistir. Richard Leppert “Anlamin Gorilintiisii” kitabinda;

“Imgelerin kazandiklar1 “anlam” yalnizca kendilerine 6zgii “icerikler’ine ve insanlarin bu
icerikleri nasil tanimladiklarina bagl degildir. Bu anlam1 kismen belirleyen bir bagka faktor
de sanat eserinin sergilendigi yer, yani yerlestirildikleri fiziksel mekandir. On sekizinci
yiizyildan tipik bir Ingiliz ailesinin, muhtemelen Thomas Gainsborough tarafindan cizilen bir
portresinde aile tlyelerinin yerlerinin, jestlerinin ve fiyakalarinin yansitilma tarzi, tam da
pekala benim kanepemin tstiinde asili olabilecek (ama olmayan) renkli bir aile fotografini
andiriyor. Her sey hem yalin hem de asina. Ne var ki, tablonun benim diinyamla olan bariz
benzerliklerine ragmen kdpriilerin altindan ¢ok sular akmis durumda ve bu arada olusan
farklar sadece portrenin igindekilerle ilgili degil. Bir aile portresiyle amaglanan asil yarar,
portrede resmedilen bireylerin tarih ve seceresini torunlar i¢in tanimlamak ve saklamaktir.
Blyiik bir evin eski eserlerin bulundugu salonunda asiliyken portre gorsel bir aile
seceresinin parg¢alarindan birini olusturuyordu. Halbuki ayni portre bu diizenekten alinip da
bir miizede sergilendiginde, yerlestirdigi yerle birlikte islevi ve anlami da déniisiiyor.
Miizedeyken, portrede resmedilen insanlar 6nemini yitirirken portrenin ressami 6nem

kazaniyor...” (Leppert, 2017, s. 28,29).

Resim 30. Thomas Gainsborough, The Baillie Family, c.1784
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O halde ¢agdas sanata kadar ki stirec icerisinde eser ilk olarak algilarin biitiinligii daha
sonrasinda ise eserin sergilendigi mekana gore ‘anlam’ dizgesi olusturulmustur. Ayrica Heinrich
Wolfflin’'in “Sanat Tarihinin Temel Kavramlar1” kitabinda sanat eserini tanimlarken form
bilgisinin cesitliliginden s6z etmistir. Her devrin kendine 6zgiin bir sanat olgusunun oldugunu
soyleyen Wolfflin sanat eserini incelerken “cizgisel ve golgesel”, “diizlem ve derinlik”, “kapal
form ve acik form”, “cokluk ve birlik” ve “belirlilik ve belirsizlik” gibi bes ana baslik altinda sanat
eserini incelemistir. Bu bagliklar sanat eserini anlamak ve anlamlandirmak i¢in kullanilan temel
unsurlardir.

20. ylizyila kadar sanat eserini anlamlandirirken bu yontemler yeterli sayilmistir. Fakat
20.ylzyil sonrasinda sanatin icerisine giindelik nesnelerin ‘malzeme’ olarak girmesi “sanat
nedir?”, “fabrika Uriinlini sanat yapan sey nedir?”, “sanatin malzemesi ne olmali?”, “sanat
malzemesini diger malzemelerden ayiran unsur nedir?” gibi sorular1 da beraberinde getirmistir.
Sanat eserini artik geleneksel yontemler disinda sorularla ve sanat¢cinin malzemeye yiikledigi
anlamla ¢6ztimlemeye baslanmistir.

Sanat¢1 gecmisinden gelen edimlerle ve yasadigi hayatin sonucunda dogal olarak
cevresinden ve tarihsel doneminden etkilenmistir. Sanatc¢inin eserine bu siire¢ yansimistir ve
eserini liretirken kullanacagi malzeme seciminin kuskusuz ki en belirgin nedeni eserinin anlam
bitiinliglinii olusturmaktir. Yani eserinde ne anlatmak istiyorsa diisiincesini en iyi sekilde
aktaracak olan malzemeyi se¢mektedir. 1921 senesinde dogan Joseph Beuys'un malzeme
secimleri genellikle kendi yasantisindan, hayatiyla dogrudan ilintili olan nesnelerdir. Savasta
yasamis oldugu sarsinti ve hayatta kalma miicadelesinin simgesi olan “yag” ve “kece” Beuys'un
sanatinin ana malzemesidir. Bunun en biiytik nedeni 1943’te Kirim’da bir kar firtinasi sirasinda
ucaginin dismesi olayidir. Beuys ucaktan diserken 6ldiigiini sanmistir. Tek hatirladigr onu
bulan Tatar’larin viicut 1sinini arttirmak icin kullandig1 yag ve kece olmustur. Beuys’'un yag ve
kece sayesinde hayata tutunmasi1 malzeme kullanimindaki i¢sel nedenlerden biridir. Beuys i¢in

‘yvag’ ve ‘kece’ malzemesinin anlami yasamdir.

41



Zeynep Erdogan, Yiiksek Lisans Tezi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Mersin Universitesi, 2020

Resim 31. Joseph Beuys, “Kizak”, 1969, ahsap kizak, kece, kumas kayislar, el feneri, yag, yagh
boya, ip.

Joseph Beuys'un “Kizak” adli ¢alismasinda Tatarlarin onu ilkel bir tasima araciyla -bir
kizak-la tasinma anini, yollu aydinlatmak bir sey aramak icin kullanilan feneri, yaralyr sabit
tutmasi icin kumas kayislar, yaralari iyilestirmek icin kullanilan yag ve bedenin 1sin1 korumak
icin kullanilan kege biitiin bunlar bir seriivenin bir kurtulma aninin ana malzemeleridir. Beuys
bunlara "kurtulan, hayatta kalan malzemeler (survivor materials)" adin1 vermistir (Famous
Multiples #1: Joseph Beuys, Sled, 1969, tarih yok). Ayrica kizak antik insanlarin, gocebe
kabilelerinin ulasimini saglayan, doniisiim ve hareketliligin bir semboldiir.

Cagdas sanatta ‘malzeme’ ve ‘anlam’ iliskisi sanat¢inin kendi bedeninden ya da insan
bedeniyle iliskisi olan bir malzemeyi de sanatin icerine katmaktadir. Shoplifter asil adiyla
Hrafnhildur Arnardéttir eserlerinde hem sentetik hem de dogal saclar1 kullanmaktadir.
Shoplifter sa¢1 viicudumuzdan biiyiiyen nihai iplik olarak tanimlamistir (Shoplifter, tarih yok).
Heykel, duvar resmi, kisisel imaj, moda, giizellik ve tekstil gibi popiiler alanlarla da ilgilenen
sanat¢l parlak neon renkli sentetik ve ya gergcek saclarla yapmis oldugu devasa

diizenlenmeleriyle taninmistir.
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Resim 32. Hrafnhildur Arnardéttir (Shoplifter), “Harmonic Hairdo”, 2010.foto kolaj.

Malzeme olarak sa¢ insan bedenine o6zgldiir. Sa¢in yapisina gore; insanlarin
karakteristik ozellikleri, tarzi, yasam bicimi ve moda anlayis1 gibi kisisel 6zellikler hakkinda
bilgi edinilir. Shoplifter sacin kendini begenmislik, kibirle olan iliskisi nedeniyle biiyiilenmis;
kimlik ve performans c¢alismalarinda temel malzeme olarak sa¢i benimsemistir. Olumlu bir
sekilde kendini ifade etmenin yaratici bir giicii olabilir ancak 'Vanity Disorder IV' (2012) bashkl
eserinde duvar parcalarindan birinde énerildigi gibi yikict anlamini da tasiya bilir. Is, piirizli,
diizensiz bir diizende asili duran sari, kahverengi ve kestane sa¢ uzatma islemlerinden olusur.
Agresif bir soyut kompozisyondur ve kendiliginden emilimin yanhs gittigini gosterir. Sanat
tarihinde, kibir, geleneksel olarak dliimle iliskilendirilmistir: ebediyle ylizlesmek. Bu baglamda
sag; oliim, bliyliime ve clirtime i¢in bir 'vanitas't semboliidiir (Talking Textiles with Shoplifter,

2019).

1 Vanitas: Oliimliigiinii ve diinyasal mallarin ve zevklerin degersizligini izleyiciye hatirlatmak icin
tasarlanmis ¢esitli sembolik nesneler igeren natiirmort sanat eserine denir.
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Resim 33. Hrafnhildur Arnardéttir (Shoplifter), “Vanity Disorder IV”, 2012, insan sagi,

diizenlenme.

Resim 34. Hrafnhildur Arnardéttir (Shoplifter), “Chromo Sapiens”, 2019, izlanda Pavyonu,

sentetik sac, diizenleme, Venedik Bienali.

Shoplifter calismalarinda sinirlar1 zorlamay1 hedeflemistir. Bunun iginde kullanmis
oldugu gercek insan sa¢larindan giderek sentetik bir malzeme olan yapay saca ge¢is yapmistir.
Sentetik saca ge¢gmesinin diger bir nedeni de kullanimi daha kolay ve ¢alismalarinda ki kullanim
alanin giderek biiytiimesidir. 2019 yilinda Venedik Bienali i¢in iiretmis oldugu izlanda pavyonu
“Chromo Sapiens” adli calismas1 tamamen sentetik sactan yapilmistir. Giudecca adasinin Spazio
Punch sanat galerisinin deposunda sergilenen calisma tipki bir magara gibidir. Sanat¢inin
deyimiyle ise izleyiciyi kucaklamak icin stiriikleyici alan, ters ¢evrilmis hayvan kiirkii, canavarin
karnina girmis hissi uyandiracak bir mekan diizenlemesidir (Cascone, 2019). Mekani1 tamamen

kaplayan sentetik saglarin yani sira metal seslerinde calismanin igerisine girmesi canli hissi
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olusturan bir siginma yeri gibidir. Sanal bir gerceklik ortamina doniisen sergi mekani icin
sanat¢i “Bazi insanlar, bu c¢alismay1 ‘gercek sanal gerceklik deneyimi’ ile karsilastirdi. Sanal
diinyaya tam olarak girdiginizde, sanal gozliikler ve techizatlar olmadan, kendinizi simartirken
gercekten dokunabileceginiz bir yer” olarak soylemistir (Messina, 2019).  Shoplifter
calismalarini tiretirken yiliklemis oldugu ‘anlam’ meselesinde mekani da kullanmistir. Mekanin
da bir sanat nesnesi haline donlismesi Cagdas Sanattin meselelerinden biridir. Sanatci
‘malzeme’ ve ‘anlam’ iliskisini olustururken malzemeyi farkli bir boyuta tasiyarak mekani da
tipki bir canli nesneye doniistiirmiistiir. Sanat¢inin kullanmis oldugu malzemeler ve mekan
bireysel olarak farkli anlamlar tasimaktadir. Cagdas sanatgi ise bu farkli anlamlari, malzemeleri,
mekani ve algiy1 bir araya getirerek eserini anlamli bir biitiin haline getirir.

Kendi benliginden ve kendi bedenine ait ‘sa¢’ malzemesinden baglam olusturan diger bir
sanat¢ida Nurseren Tor’dur. Calismalarinda Mimar Sinan ekoliine ait geleneksel ‘el’, ‘ayak’ ve
‘beden’ e ait ayrintilari sanatsal bir dille ifade eden sanat¢1 bir anlamda malzemeyi ¢alismalarina
aktarma gereksinimi duymustur. Malzeme olarak tipki Shoplifter gibi kendi saclarim
kullanmistir. Fakat cinsiyetlerin tizerindeki toplumsal rollerden, unsurlardan beslenen
Nurseren Tor calismalarinda ‘sa¢’ malzemesini ‘tensel temas’ baglaminda kullanmistir. Fakat
buradaki ‘tensel temas’ cinsellik ve pornografik bir ‘anlam’ da degildir daha ¢ok sanatginin
kullanmis oldugu ‘anlam’ sefkat duygusudur.

Bu baglamda “Tensel Temas” adli calismasini Nurseren Tor su sekilde anlatmistir;

0 iki ayak farkl iki erkege ait. Sadece parmaklarindan birbirine dokunuyor. Diger ayak ve
eller kadina ait yani iki ayr1 kadina ait. Ayaklar bir kadina ait eller bagka bir kadina ait.
Sefkat duygusu aslinda beni daha c¢ok ilgilendiriyordu. Cinsler arasindaki ya da hemcinsler
arasindaki insanlarin. Biliyorsun eskiden ayip degildi. Kadin kadina, kiz kiza biz kol kola
girerdik, el ele tutusurduk filan. Sevgili degildik ama bu bir sefkat gostergesiydi. Bunlar1 ben
plastik bir yiizeye aktarma ihtiyaci duydum. Resimsel bir dille. Oyle olunca ben baska
materyalleri de dahil etmek bir sekilde sart oldu. Ciinkii 6zgiin bir arayisin icindesin ama
hazir nesneleri de bir yerde koymak ¢okta isime geldi dogrusu. Cagdas sanatcilarin ¢ogu bu
tlir isler yapiyor ama ben burada farkli kullandim. Benim kendi sa¢imdi. Kendi sa¢larimi
tararken dokiilen, kirillan ya da kesilen sag¢larimi asla ¢épe atmiyorum ya da yakmiyorum.
Biliyorsunuz Miisliiman kadinlarin ¢ogu saglarin ¢épe atmak giinah diye yakarlar ama ben
burada béyle bir sey yapmadim. Direk tuvalimin iizerine yapistirdim. Oyle olunca da oradaki

erkek ayagina killi parmaklar, killi ayakiistii baglaminda resme dahil ettim.2

2 Bu séylesi Nurseren Tor’'un 24 Aralik 2019 tarihinde Mersin Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinde
gerceklesmistir.
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Resim 35. Nurseren Tor, “Tensel Temas” tuval iizerine yagh boya, sag, papatya, 220 x 200cm.

Sanatcl ‘tensel temas1’ sa¢ malzemesi lizerinden kurmus oldugu iliskiyi aciklarken baska
bir baglami de beraberinde kullanmistir. Gosterilmemesi gereken nesneyi, ontolojik yapisi
gosterilmek olan sanat nesnesine donistiirmiistiir. ~ Ayrica sanatgl ‘sa¢’ malzemesini
kullanmasinda ki bir diger ‘anlam’ 1 da saclarin, tiiylerin bir tiir bedenin anteni islevini gordiigi
icindir. Sag, dokunsal etkinin olusturmus oldugu etkinin iletisim hali olan bedenin anteni islevini
olusturmustur. Ayrica romantik unsurlar ve ironiyi de ¢alismalarinda kullanmay1 seven sanatgi
kendi bedenine ait ‘tirnak’, doganin bir parcasi olan ‘papatya ve giill’ gibi malzemeleri de
¢alismalarinda kullanmigtir.

Bu sanatgilar gibi bir¢ok sanat¢i ayn1 malzemenin kendisinde olusturdugu duygulanim
araciglyla ‘malzeme’ ile kurmus oldugu ‘anlam’ iliskisi farklilik gosterir. Sanat¢1 ¢agdas sanatin
temelinde olan, “bireysel ifade icin yeni araglar ve mecralar kesfetmek veya (Deleuze’iin diyecegi
gibi) durmaksizin sanatsal duygulanimlar, algilar ve kavramlar” insa ederken malzemesiyle,
malzemenin ontolojik yapisiyla ve malzemesinin sergilenisiyle anlam iliskisi kurmustur ve
kurmaya da dogal olarak kendi siireci icerisinde devam edecektir (Esanu, 2014, s. 106-123).
Ayrica bu agiklamadaki unsurlar “Her sanatginin malzemesiyle kurmus oldugu anlam iliskisi de
farklidir” ifadesini desteklemektedir. Bu baglamda ayni malzeme tizerinden farkli anlam kuran
sanatgilardan séz etmek miimkiindiir. Ornegin, irfan Oniirmen icin tiil malzemesinin hem
kapatan hem de gosteren bir tarafi vardir ve resmin icerisinde kendiliginden olusan bir espas
iliskisi kurarken Fiisun Onur icin til malzemesi baslangici ve sonu olmayan bir sonsuzluk
iliskisidir. Oniirmen, tiiliin ontolojik yapisini én plana cikartirken Fiisun Onur’da ise tiil

malzemesinin kendisinde uyandirdig1 duygu 6n plandadir.
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Malzemelerin anlam cesitligi, kullanim cesitligi, baglamlari, sergileme bicimleri ve
duygulari sanatgilar i¢cin 6nemli bir unsurdur. Genellikle kendi hayatindan ve cografyasindan
yola cikarak iretim yapan sanatcilar somirge durumlart gibi toplumsal meselelerde
ilgilenmislerdir. Her tiirden bu meselelerden etkilen sanatcilar El Anatsui gibi cografyasina 6zgi
malzemeleri de eserlerine etkilemislerdir. Cografik bir bellege sahip malzemenin sanat eserinin

icerisine girmesi s6z konusudur.

Resim 36. El Anatsui, “Diinyada Ama Diinya’y1 Bilmiyorum”, 2009, altiminyum likor sisesi

kapaklar1 ve bakir tel, diizenleme, 56m x 10mOctober Gallery, Londra.

Afrikali sanatc1 El Anatsui, kendi bolgesine 6zgili calismalarin tretirken geri dontisim
malzemeleri olan likor siselerinin kapaklarin1 ve metal icki kutularindan yararlanmistir. El
Anatsui’'nin ¢alismalarini herhangi bir iretim modelinin igerisine yerlestirmek olduk¢a zordur.
Fakat enstalasyon sanatgisi olarak adlandira bilecegimiz El Anatsui, yerel alkol geri doniisiim
istasyonlarindan elde edilen ve bakir tel ile birbirine baglanmis binlerce katlanmis ve burusmus
aliiminyum sise kapagi parcasindan olusan biiyiik 6lcekli heykeller ile {inliidiir. Bu malzemeleri
kullanmasi, yeniden déniisiim ve yer sinirlamalarini asarken kitasina baglanma igsel arzusuna
olan ilgisini yansitmistir. Calismalari, somiirgecilik tarihini sorgulayabilir ve tiiketim, atik ve
cevre arasinda baglantilar kurabilir, ancak 6ziinde uygulamalarini ayirt eden 6zgiin bigimsel
dilidir (El Anatsui, tarih yok). El Anatsui calismalarinda sise kapaklarinin yani sira, eski siit
tenekeleri, demiryolu traversleri, dalgalarin karaya attigi odun, demir c¢iviler ve baski
plakalarindan gesitli malzemeler de kullanmistir. Geri doniistiriilmiis Afrika malzemelerini
kullanmasi, diinyada insanlarin bir segenek olarak degil, gerektigi zaman tekrar kullanmak
zorunda kaldiklar: bazi yerler oldugunu vurgulamistir (Tate,

https://www.tate.org.uk/art/artists/el-anatsui-17306/who-is-el-anatsui). = Ayrica  Anatsui
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cografyasina 6zgii bir malzeme olan, sise kapaklarini kullanmasinin diger bir nedenini; “icecegin
para birimi, Amerika'ya getirilen koleleri 6demekte kullanildi, burada daha fazla i¢ki igin
hammadde {rettiler, Avrupa'ya geri déondi ve daha sonra Afrika'ya geri dondi. Bu yiizden
icecegin Uc¢ kita arasindaki baglanti ile ilgisi oldugunu diisiiniiyorum, bu tarihsel gercek. ”
diyerek agiklamistir (Miller, 2011). Sanatcinin ‘malzeme’ ile kurmus oldugu ‘anlam’ iliskisi de
kendi yasamina ait izleri tasimaktadir. Ayrica kendi Kkiltlriiniin bir parcasini kullanmasi da
malzeme se¢cimindeki anlamin kendi gézlem, yasanti ve ideolojik iliskiler sonucunda olustugunu
soylemek miimkiindir.

Bir¢cok sanatcinin malzemesiyle kurdugu anlam iliskisinde siireklilik vardir. Sanatci
projelendirdigi calismalarini ayni teknik ve ayni malzeme cercevesinde siirdiiriirken
iliskilendirmis oldugu anlamlarn farkh serilerde ve farkli malzemelerde de kullanmaktadir. Ote
yandan sanatgilarin kullanmis oldugu her malzeme birbirinden farkliliklar gosterebilir bazen bu
farkliliklar1 aynm1 anlam ¢ercevesinde kurarken bazen de her bir malzeme i¢in farkli anlamlar
gelistirebilir.

Bu baglamda sanatgilarin ‘malzeme’ ve ‘anlam’ iliskileri:

4.1. Fiisun Onur

Fiisun Onur 1938 yilinda Istanbul, Kuzguncukta diinyaya gelmistir. Emre Baykal'in
“Fiisun ve ilhan Onur ile Bir Ogleden Sonra” yazisinda Fiisun Onur’un dogup yasamis, hayatim
ve sanatini siirdiigli evini bir miizeye benzetmistir. Sanat¢inin ¢calismalarinda dogup biiytiigt bu
mekanin, evin etkisi oldukca sik goriltir. Hayatindaki olaylari, anilar1 bellek sorunsali haline
getirerek lretim yapan sanatcinin resimle ilgilisi babasiyla olan anilarina dayanmaktadir.
Annesinin ve babasinin destekleriyle sanata olan ilgisi giderek artmistir ve babasinin vefatindan
sonra da annesi kizinin secimlerine saygi duyarak onu hep desteklemistir. Daha ¢ocukken
kumdan heykeller yapmaya baslayan sanat¢i o zamanlarda, tiyatro gosterisinden etkilenerek
yaptig1 balerin dans figiirlerini, kumlardan hamurlardan yaptigi minik heykellerini firinda
pisirirmistir (Baykal, Fiisun ve Ilhan Onur ile Bir Ogleden Sonra, 2007). Malzemeyi kullanmaya
basladigi ilk donem calismalari, oyuncak gibi elde tiretilmis ya da farkli anlamlar igceren giindelik
nesneleri ayni dogallikla eserlerinde kullanmistir. Minyatiir tarzinda yapmis oldugu bu
calismalarn masals1 bir tavir icerisinde sergilemistir. Bundan dolay1 ¢alismalarinda yeni bir
kiinye dili olusmustur (Brehm, 2007). “Yetiskinler icin Hikayeler” (1977), “Yerdeki Parlak
Yuvarlaktan Cagrisimlar” (1980) ve “Ekmek Elma Dedin de Aklima Geldi” (1978) eserleri hem
cocuksu gibi goriinen bir anlatima hem de eser adlarindaki degisiklige 6rnek gosterile bilir. Ote
yandan sanatcinin kendi yasantisindan, kendi oyuncak evini ve kendi yasantisina ait farklh

elbise, ayakkabi gibi giindelik malzemeleri siklikla kullanmasi hayatla sanat arasindaki sinirlari
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belirsizlestirmeye baslamistir. Sanki kiiciik bir kiz c¢ocugunun diinyasini ¢alismalarina
aktarmigtir. 2014 yilinda sanatgimin biitiin ¢ahgmalarim sergiledigi “Aynadan Igeri” sergisine
dahil ettigi “Gardirop” da siislii bir kizin ablasi ve erkek kardesinin giymeye kiyamayip sakladigi
ve glinlin birinde gecmise dair her sey demek olan esyalarla doldurmustur (Dastarli, 2014).
1970’li yillarda Fiisun Onur’un ilk kisisel sergileri anlasilmamistir. Bati1 yanlisi, batidan gelen
sanatin kopyasi olarak nitelendirilmistir. O dénem Tirk sanatinda Altan Giirman’la biylik
kirillmalar yaratan sanatg¢i, malzemesini, fikirlerini ve sanatim1 kendi i¢ diinyasiyla birlikte
eserlerini liretmeye devam ettirmistir (Baykal, Fiisun ve ilhan Onur ile Bir Ogleden Sonra,

2007).

Resim 37. Flisun Onur, “Yerdeki Parlak Yuvarlaktan Cagrisimlar”, 1980, enstalasyon. (sagdaki

enstalasyondan ayrinti “Agactaki Giin Is181”)

Bu acgiklamalara ilaveten Fiisun Onur’un calismalariyla 2014 yilli Arter’deki sergisi
biiyiilii izlenim yaratmistir. “Aynadan Igeri” sergisi heykellerin birbiriyle iliskili bir bicimde
diizenlemis olmasi, giindelik nesnelerin ve izleyici agisindan kurgulanan mekanlarin yeni bir
dille ifadesi, merak duygusunu artirmis ve sanki resimle heykel arasindaki yeni bir ifadeyi
gostermistir. “Aynadan Igeri” sergisinde sanat¢i cagdas Tiirk sanatinin ilk 6rneklerini de
yeniden yaparak sergilemistir. 1980’lerdeki modernizmi sorgulayan tavrini malzemeleriyle
kurdugu anlam iliskisi tizerinden inceleyebiliriz. Sanat¢inin gecici malzemelerle olduke¢a yalin
bir dili ifade eden, giindelik nesneleri, miuzik-ritim, video ve poetik mekan diizenlemeleri

calismalarinin temelini olusturmaktadir. Klasik heykel ve resim yapisini sorgulayan bu
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calismalar1 ayni zamanda ¢agdas sanatin en onemli sorununu giindeme getirmistir. Cagdas
sanat malzemesinin ya da ¢agdas sanatin bizzat kendisinin, gegicilik ve kalicilik sorununu ortaya

cikmistir (Duben & Yildiz, 2008).

A

Resim 38. Fiisun Onur, "Resimde Ugiincii Boyut / Iceri Gel", (1981) 2014 Yerlestirme: tahta,

boyali ip, siinger, kumas ve payet 275 x 300 x 210.

..Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi'nde diizenlenen Yeni Egilimler sergisinde
ikincilik 6diilii alan “Resimde Ugiincii Boyut/iceri Gel” adli calismada, neredeyse duvardan
koparak kendi mekanini kazaniyor. “Aynadan igeri” sergisi icin yeniden iiretilen bu yapitin
¢agrisina kulak verip icine girdiginizde, yerde sizi bekleyen rahat bir minder ve basinizin
tstiinde yildizli bir gokkubbeyle karsilasacaksiniz. Resmin duvarda olan iliskisi kadar,
izleyicinin resim karsisindaki pozisyonu da degisime ugratan bu ¢alisma, Fiisun Onur'un
alisildik malzemeler yerine kumas, tiil, ip, boncuk, pul gibi siradan ve gilindelik olanlar

yapitina nasil tagidigim da gosteriyor. (Baykal, Aynadan iceri, 2014, s. 7-8)

“Resimde Ucgiincii Boyut/igeri Gel” adli calismasinda farkli bir anlatim séz konusudur.
Izleyici, calismanin icerisindeyken yapita dahil olur. Sanki gok kubbeyi olusturan unsurlarla
karsilastiginda onu disardan izleyen farkl goriintiiyle karsilasir ve sonrasinda kendisi de bunu
deneyimler... Kumas, tiil, ip gibi malzemeleri sanat¢ida baslangici ve sonu olmayan sonsuzluk
duygusunu cagristirir. Sanat¢inin malzemesiyle kurmus oldugu bu anlami da yapitlarinda
gozlemlemekteyiz. Eserinde ki gok kubbenin, tipki gokytiziintin ¢agristirdigi sonsuzluk gibi.

Flisun Onur'un c¢alismasindaki diizen iliskisinde gilindelik nesnelerin kendi
anlamlarindan cikartilip sanat nesnesi haline donlismesi oldukc¢a sik rastlanir durumdur.
Malzemelerin olusturdugu biitiinciil dil, sanat¢inin kendisini sorgulamasiyla ortaya ¢ikmistir. Bu
malzemeleri sanat¢i hazir olarak kullanir ve onlara; bez, tiil, kurdeleler gibi ufak tefek ayrintilar
ekleyerek yeni bir dil olusturur. Her kullanilmis olan malzeme, kendi igerisinde bir anlam

biitiinliiglinden ortaya cikmistir. Fiisun Onur malzemelerindeki secimleri hep kendi icsel ve
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duygusal iliskileri sonucunda ortaya cikarmistir ve calismalarinda hayatla ilgili kurmus oldugu
baglantinin yani hayatindaki olaylardan beslendigi asikardir. Sanat¢1 bir nevi kendisini 6rnek
almistir bir bagkasindan etkilenmeden kendi duygu araligindaki olgulari bize malzemeleriyle
aktarir. “Ekmek Elma Dedin de Aklima Geldi”, “Gardirop”, 6len kedisi icin yapmis oldugu
“Tekir'e Agit” ve atolyesinde her giin 8 saat c¢alisip ve ayni zamanda yasadigi mekdnindan

kopamadigini gosteren “Pembe Bot” gibi calismalar1 6rnek gosterebiliriz.

Resim 39. Flisun Onur, “Tekir'e Agit” , 2014, diizenleme.

Resim 40. Fiisun Onur, "Herhangi Bir Iskemle", (1991) 2014; "Pembe Bot", 2014 (taslak: 1993)

4.2. Giilsitm KARAMUSTAFA

Kiltiirel yapilar, bellek, toplumsal bellek, go¢ ve kimlik meseleleri tizerine eserlerini

lireten Gililsim Karamustafa 2 Aralik 1946 yilinda Ankara’da diinyaya gelmistir. Giilsim
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Karamustafa’'nin bu kavramlara duydugu ilgi kendi yasamiyla ilintidir. Kaydetme, hatirlama ve
cagristirma ile baglantili olan bellek kimligimizi olusturur. Kimlik insana 6zgiidiir ‘ben’

dedigimiz olguyu kurar. Bu olgudan yararlanan Giilsiim Karamustafa ¢alismalarini iiretmistir.

“Karamustafanin kimlik konusuna gosterdigi ilgi kendi kisisel yasam deneyimini
sorgulayisiyla bitisik bicimde ilerler. Radyodaki gérevi nedeniyle taninirliga sahip bir kisinin
kiz1 olarak 1946’da diinyaya gelen ve Ingilizce egitim veren bir kolejde okuyan sanat¢1 gog
deneyimleri yasamis bir aileden geliyor: Ailenin bir kism1 18. yiizyillda Kirim’'dayken bir
yuzyil sonra bugiinkii Bulgaristan sinirlari icinde kalan bir bolgeye yerlesiyor; nihayet 20.
yiizyilda da Istanbul’a ulagiyor. Soykiitiigiiniin bir diger dali ise Bosna’ya uzaniyor. Yasanmis
gdc hikayeleri aile icinde stirekli olarak anlatilmis ve bu anlamda sanatgi belirli bir i¢sel
stirgiin hissiyatim kendisi de deneyimlemis. Altmislarin sonunda istanbul’daki Akademi
yillarinda 6grenci olarak katildigi siyasal etkinlikler nedeniyle askeri rejim tarafindan
tahkikata ugramis ve 1971 yilinda kisa siireligine hapiste tutulmus.? Ulkeyi terk etmesinin
oniine gecmek icin bu mahkimiyeti izlenen on alti yil boyunca kendisine pasaport
verilmemis. Karamustafa’'nin siyasal iliskileri sanatsal ¢alisma alaninda da giderek artan bir

oranda yalniz birakilmasi sonucunu dogurmus” (Heinrich, 2007).

Gllstim Karamustafa darbe donemlerini hicbir sanat grubunda yer almayarak; sadece
eser Ureterek gecirmistir. Calismalarini tiretirken ki amaci sadece anlamimi aktara bilecegini
teknikleri kullanmistir. Calismalarinda ki anlam bitiinliigiini kultiirel kaliplar, toplumsal
kodlar, kimlik miicadelesi, sinif ¢atismasi, goc, cinsiyet, siyasal istikrarsizlik gibi sosyopolitik
temalar1 cercevesinde olusturmustur. Karamustafa eserlerinde elestirel dozu hassasiyetle
ayarlamis ve ¢ok katmanli anlama sahip gorsel ifadelere imza atmistir. Bicimsel iislubunu
sekillendiren pop kiltiir, folklor ve otobiyografi temelli 6geler araciligiyla 6zgiin ifade dilini
yaratmis olan sanatgi, birey ve toplum nezdinde yara agmis duyarhlik alanlarina dokundugunu

soyleye biliriz (Ekibi, 2019).

3 Sanat¢cinin kendisine ve esine siyasal nedenlerle aranan kisilere yataklik etme suglamasi yoneltilmisti.
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Resim 41. Giilsiim Karamustafa “Isimsiz”, 1979, kagit iizerine karisik teknik, 45 x 35 cm.

Kendi resimleme kurallarini belirleyerek ve kendi benliginden yola g¢ikarak iiretim
yapan Giilsiim Karamustafa'nin erken donem calismalar1 genellikle karisik teknik aslinda guvas,
suluboya ve renkli fiizen gibi malzemeleri kullanmistir. Giilsiim Karamustafa’nin “Isimsiz”,
“Kiymatli Gelin”, “Kapic1 Dairesi”, “Star Wars”, “Balkon”, “Ortiilii Medeniyet” gibi ilk dénem
eserleri olarak érnek gosterilebilir. Sanat¢inin kendi yasantisindaki gé¢ durumuyla Istanbul’un
sosyolojik yapisinin degisim donemleri kirsaldan kent yasamina gecis dénemlerini konu
almaktadir.

1970’lerin sonlar1 ve 1980’ler Tiirkiye’de kdyden kente gecisin iyice belirginlestigi
yillardir. Giilsim Karamustafa icin de bu yillar sanatsal ifadesinin degistigi ve ‘malzeme’
kullanimin bagladigr yillardir. Levent Calikoglu'nun hazirlamis oldugu Cagdas Sanat

Konusmalarinda Giilstim Karamustafa 1985’ten itibaren yasadig1 doniisiimii su sekilde ifade

etmistir:

80’lerde ben resim yapiyordum. Resimlerim daha 6nce de belirttigim gibi hi¢ bir zaman
“peinture” degildi. Konular1 vardi ve giindelik hayatla ilgiliydi. Daha sonra, sinemaydi suydu
buydu bir takim farkli disiplinlerle hasir nesirken, 80°li yillarin kdyden kente gdcle birlikte
hizli bir degisim geciren biiylik sehirlerdeki melez gelisimi gézlemlemeye basladim ve bu
duruma iliskin, cevremde var olan objelerin giliclinii hissettim, dolayisiyla kendimi baska
tirli ifade etmek ihtiyacin1 duydum. Sehrin varoslarindan topladigim malzemelerle “Duvar
Halilar1’mi drettim. Bu dénemden sonra kendimi en iyi ifade edebilecegim medyum
‘enstalasyon’du. Bu baglamda 93’te “Okul Defteri”, 94'te “Kronografya”. Bu gecislerin
birbiriyle iligkili bir mantig1 vardi. Hi¢ bir karar ‘ben yaptim oldu’ seklinde degildi. Bir seyin
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tekrar1 beni hic ilgilendirmiyordu. Eger yapmakta oldugum bir is beni bir yaklasima dogru

gotlriiyor ise, ben o siiriiklemenin pesine takiliyordum.” (Calikoglu, 2008)

Resim 42. Giilsiim Karamustafa, “Okul Defteri”, 1993,dilizenleme. Kadin Eserleri Kiitliphanesi

Giilsiim Karamustafa’'nin “Okul Defteri” adli calismasi daha ¢ok ige doniik bir ¢alismadir.
Babasinin evraklari arasinda buldugu kendisine ait ilkokul defterinin sayfalarini fotograflayarak
cogaltip sergiledigi calismasi kendisine ickindir. Kendisi ile alakali bir meseleyi sanatsal
varligina karistirmistir. Siislenmis bu defterin icerisinde, o yaslarda c¢ocuga aktarilan soguk
savasin etkilerini ve militarist tavrin kaleme aldigi metinleri vardir (Ozayten, 2013). Bu
metinleri eski okul siralarini ¢agristiran kasalarin iistlerinde sergilemistir ve duvara kendi

kiigtkliigiine ait fotograflarin kopyalarim kullanmistir.
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Resim 43. Giilsiim Karamustafa, “Kuryeler”, 1991, enstalasyon.

Giilsiim Karamustafa'nin kendisiyle ve hayatiyla yakindan iliskili bir diger ¢alismasi da
“Kuryeler”dir. “Eski Yugoslavya’da yasanan go¢ trajedisinin duygusal agirligi altinda
gerceklesen bu calisma, sanat¢inin (kendisi de gocmen olan) biiylikannesinin go¢ sirasinda
tasinan degerli mallarin ¢ocuklarin tizerindeki yeleklere saklandigina dair anlattig1 hikayelere”
dayanmaktadir (Heinrich, 2007). Giilsiim Karamustafa, bellek ve kiltiirel olgularla kullanmis
oldugu ‘malzeme’yi kendi yasantisindan ya da yasantisiyla iliskili meseleleri ¢alismasinda
‘anlam’in yerine kullanmistir. Olduk¢a net bir sekilde ifadece edebilecegimiz “Kuriyeler” adh
calismasinda ‘malzeme’ anlatmak istedigini dogrudan anlatir. Yerlestirmesindeki yerde yazih
olan “Sinirlar1 gegerken, bizim i¢in 6nemli olanlar1 ¢ocuk yeleklerinin i¢ine gizliyorduk.” metni
bu agiklamanin gostergesidir. Ayrica sanatcinin yere yazmis oldugu yaziy1 da ‘malzeme’ olarak
nitelendire biliriz. Neredeyse seffaf sekilde olan yelekler igerisindekini saklanilan degerli

esyalar gostermektedir. Yerdeki yazida bu durumu yeniden isaret etmistir.

4.3. irfan Oniirmen

Calismalarinda genellikle giincel haberlerden, gazetelerden ve sosyal medyadan
yararlanan Irfan Oniirmen 1958 yilinda Bursa’da dogmustur. Mimar Sinan Universitesi Giizel
Sanatlar Fakiltesinde egitim goren sanatgi figiiratif resim sanatina ilgi duydugundan Neset
Giinal ve Nes’e Erdok atdlyelerinde calismistir. ilk dénem calismalarim figiir merkezli iireten
sanatc1 daha sonra merak duygusuyla malzemeye yénelmistir. Irfan Oniirmen’in eserlerinde

figliratif sanatin etkisini gozlemlemek her zaman miimkiin olmustur. Ayrica c¢alismalarini
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genellikle katmanlar halinde bir biitiin olarak ortaya ¢ikartan sanat¢i malzemenin ontolojik
yapist on plandadir. Kagitlar, gazeteler, tiiller gibi malzemeleri kullanarak birtakim imgeler
yoluyla kolajlar, diizenlemeler ve katmanlardan bir biitlin olarak seriler halinde ¢alismaktadir.
Yapmis oldugu serileri malzemenin ontolojik yapisini kullanarak temellendirir. Gazetelerden
yapmis oldugu calismalarinda birtakim imgeleri ylizleri silerek aslinda ifadenin kendisini
gizleyerek gostermektedir. Ayrica yapmis oldugu miidahalelerde sanatci kendisine cevirdigini
soyler ve bir imgeyi doniistiirerek kendine ait kilmistir. Sanatinin iyi anlasilmasi irfan Oniirmen
icin cok dnemlidir bundan dolay1 da her ne kadar malzeme kullanimi zengin olsa da malzemeyi
ikinci planda tutmustur. ‘Anlam’ ise birinci plandadir. irfan Oniirmen’in malzemesi sanatini en

iyi ifade edebilecegi, diisiincesini en iyi aktara bilecegi unsurlardan olusmaktadir.

|
/

Resim 44. Irfan Oniirmen, “Panik 7”, 2009, 57 x 38 cm, gazete.

Daha sonra tiillerle ¢alismaya baslayan sanatgi tiiliin hem gdsterip hem gizleyen yapisini
benimsemistir. Katmanlar halinde ¢alistig tiiller iist iisti geldiklerinde kendiliginden bir espas
iliskisi olusturur ve sanat¢i bu durumu eserlerinde 6zellikle kullanmigtir. irfan Oniirmen, tam da
malzemenin bu olusumundan etkilenmistir. Malzemelerin kendi yapisinda ki unsurlar
calismalarina aktarmasindaki en biiyiik etken yine malzemenin ontolojik yapisindan
kaynaklanmaktadir. Her zaman malzemenin kendi 6z yapisiyla anlami birlestiren sanat¢i Nazim
Dikbas’la yaptig1 roportajda sanatci tiillerin hem boyayla iliskisini hem de tiiliin anlamini su

sekilde anlatmistir;
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Resim 45. irfan Oniirmen, "Bakis Serisi", 2014, tiil, 145x195cm.

...0grenciligimden beri kolaj yaparim, 90-91 yillarinda ise tuval iizerine yapistirmalarla
basladim. Bezler, danteller, tiiller. Bunlarla oynarken, bu seffaflik deneyimiyle kolaj yavas
yavas birlesmeye basladi ve pentiil serisi ortaya cikti. Tiil, resimde espas sorunu lizerine
yeniden diisiinmeye sevk etti beni. Saydamlik ve farkli bir derinlik duygusu olusturmama
olanak sagladi. Till ¢ok garip bir malzeme hem kapatan hem de gosteren bir tarafi var.
Malzemenin i¢inde kendiliginden olusan bir espas var. Klasik resimdeki boya yerine tiilii

kullandim burada. (Sanatg¢1 Katalogu, 2004, s. 61)

Irfan Oniirmen’ in “bakis” serisindeki eserlerinde malzeme, malzemenin 6z yapisi ve
anlam iligkisini gozlemlemek miimkiindiir. Bakis serisindeki ¢alismalarim tipki photoshopdaki
gibi katmanlar halinde ¢alismistir. Ayrica malzemenin ontolojik yapisindan yararlanmistir. ‘“Til’
malzemesinin ontolojik yapisi seffaftir. Arkasindaki seyleri, nesneleri gdsteren bir nitelige
sahiptir. Irfan Oniirmen kurmus oldugu anlamlar da bu ¢ercevede; rontgencilik ve teshircilik,

bakislar, figiirler seklinde seriler olusturarak ‘malzeme’ ve ‘anlam’ iligkisini kurmustur.
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Resim 46. irfan Oniirmen, “Sinir”, 2018, diizenleme.

Irfan Oniirmen’ in malzeme kullamminda merak ve deneysellikle birlikte bircok
malzemeyi 6zlimsemis ve kullanmistir. Boya, kagit, gazete ve tiil gibi malzemelerin yani sira
beton malzemesini de yedi yi1l aradan sonra kisisel sergisinde kullanmistir. Sanat¢inin kullanmis
oldugu bu malzeme c¢esitliginin baslangic donemlerini belirlemek olduk¢a zordur. Malzeme
kullanimin da ilgisini ceken her seyi denemekten korkmayan sanat¢inin malzemesi siirec
icerisinde kendisini belirgin sekilde gdstermistir. Toplumsal olaylardan, kiiltiirel yapilardan
etkilenen sanatc1 son Kkisisel sergisinde ‘Sinir’ kavramiyla ¢calismalarimi olusturmustur. Sanatgi

sinir kavramini Hiilya Baranla yapmis oldugu roportajinda su sekilde cevaplamistir:

Sinir kavrami giincel bir konu olabilir ama tarihe baktigimizda da o6neminden,
glncelliginden bir sey yitirmez. Egolarimiz ve iktidarlar kendi egemenliklerini ¢izdikleri
sinirlarla var ederler ve bu anlamda yapitlarimda giiniimiizden tarihin derinliklerine kadar
gondermeler yapabilirim. Sonug¢ta sinirimiz olan baz lilkelerde savas var ve bu savastan
etkilenen insanlarin gériintiilerine duyarsiz kalmak miimkiin degil. insanlar, yasadiklar
topraklardan, evlerinden, hatiralarindan siiriiliiyor ve vatanlarim1 terk etmek zorunda
birakiliyor. Savasin olmadigl, kendilerini daha giivende hissedecekleri, kendilerine goére
yabanci olan bu topraklara siginan insanlar da bize gére yabancidir. Sinir1 gegmislerdir ama
yine goriinen ya da gériinmeyen sinirlar icinde bir yasam onlar1 beklemektedir. Gegmek i¢in
6limiin bile géze alindig1 6yle bir simirdir ki bu bazen yasam boyu asilamaz. Uzayin
derinliklerinden i¢sel diinyamizdaki hesaplagmalara, sosyal hayatin diizeninden iki

sevgilinin aralarina ¢ektigi cizgiye kadar her yerde sinir vardir (Baran, 2018).

Irfan Oniirmen eserlerin de resimler, kabartmalar ve tiil gibi bircok malzeme cesitligini

benimseyen sanatci, ‘Sinir / Border’ sergisinde ana malzeme olarak betonu kullanmustir. Irfan
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Oniirmen, 15 Haziran 2018 tarihli Aydinlik gazetesinde Pinar Saracoglu ile yaptig1 réportajinda

sergiye ve malzemeye dair kurmus oldugu iliskiyi su sekilde anlatmistir;

“Bu sergi, benim biitiin islerimi betonla yaptigim bir sergi. Resimler, rélyefler, heykeller ve
enstalayonlarimin hepsinin ana malzemesi beton. Aslinda betonla yeni tanismadim.
Ogrencigilimde fresk atélyesinde egitim aldim. Dolayisiyla, yabancisi oldugum bir malzeme
degil. Kullanma nedenlerimden biri, bélgemizdeki betonla olan problem, bir génderme
yapmak. Cadirkent’i betondan yapma nedenim ise, beton-ev kalici bir nesnedir, Cadirkent
ise gecici. Aradaki bu ironiye vurgu yapmak istedim. Ogrenciligimden beri insan, resmimin

ana sorunsalidir. Bu ilgim hala devam ediyor.” (Saracoglu, 2018).

Resim 47. irfan Oniirmen, Sinir sergisinden bir gériintii.

Sinir kavramiyla ilgili diisiincesini aktaran sanat¢i dénemindeki toplumsal olaylarin
etkisini calismalarinda belirli bir ‘anlatim’ ve ‘anlam’ cevresinde olusturmustur. Ozellikle “Sinir
/ Border” adli beton malzemesiyle olusturmus oldugu c¢adir kent heykellerinden olusan
diizenlemesi bu baglamda gosterile bilecek en belirgin eseridir. Giinlimiiz doneminde oldukca
yayginlasan ve savasin getirmis oldugu go¢ durumlari i¢in gecici ¢6ziim olusturan ¢adir sehirler
sanat¢inin eserindeki temel unsur olmustur. Matematiksel hassasiyetin belirgin bir bicimde
oldugu bu calismada her biri esit boyutlarda ve birbirinin kopyasi olan heykeller esit sekilde
siralanmistir. Bu enstalasyon, izleyiciyi temsil edilen alanda yasamak isteyen kisiyi, hayatta
kalmak icin geride biraktiklar: kisisel ge¢misleri ve yasadig1 kosullari sorgulamak igin bir tiir
anit haline gosterilmistir (IRFAN ONURMEN: BORDER, AT GALATA RUM OKULU, ISTANBUL,
tarih yok).
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4.4. Tayfun Erdogmus

Dogaya ait unsurlar1 eserlerinde kullanarak iiretim yapan Tayfun Erdogmus 1958
yillinda Isparta’da dogmustur. 1979 yilinda Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu resim
boliimiinden mezun olan sanatci, akademik bir gecmisi de sahiptir. Profesorliik unvanini da alan
Tayfun Erdogmus eserlerinde iki boyutluluk durumunu malzeme kullanarak ii¢ boyutlu
calismalar iiretmistir (Tayfun Erdogmus, tarih yok). Bu baglamda sanat¢ tipki irfan Oniirmen
gibi katmanlar halinde calismaktadir. Fakat her ikisinin olusturmus oldugu bu iiretim
meselesinde kavram, malzeme ve anlam olarak farkliliklar gostermektedir. Ayrica her ikisinin
olusturmus oldugu tekniklerinde ki katmanli yap1 oldukga farkhidir. irfan Oniirmen malzemenin
ontolojik yapisindan yani tiiliin seffaf 6zelliginden yararlanarak espas iliskisi baglaminda iiretim
yaparken Tayfun Erdogmus daha c¢ok dogadaki organik malzemeleri kullanarak katman
olusturur. Bu katmanlar1 oksitlenmis piring varakla ya da bakir kullanarak ¢alismalarinda alt-
st bir zemin iliskisi olusturur. Daha sonra dogaya ait olan malzemelerinin kendi icerisindeki
stireclerini de kullanarak bu malzemeleri biiyiik bir titizlikle diizenli ve iliskisel olarak tuvaline
dizmektedir. Arada sirada makara iplikleri gibi farkli malzemeler de kullanan sanat¢i her
katman arasimi akrilik medyumlarla kaplamaktadir. Tayfun Erdogmus’un katmanlar halinde

liretmis oldugu bu eserler tuval yiizeyinde bir derinlik olusturmaktadir.

Resim 48. Tayfun Erdogmus, “Isimsiz”, 2011, tuval iizerine karisik teknik, 300 x 400cm.
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Tayfun Erdogmus'un c¢alismalari herhangi bir seyi anlatmamaktadir. Salt olarak
calismalarinin kendisi sanattir. Dogal ortamlardan elde ettigi, biriktirme halinde milyonlarca
topladig1 organik malzemeleri ve malzemeyle {iretmis oldugu calismalarin siiregleri ve sonuglari
daha onemlidir. “Kurumus yaprak, cicek ve diger bitkilerle olusturdugu soyut kompozisyonlar,
hi¢cbir hikaye betimlemez ve higbir cismi temsil etmezler.” (Giirlek, 2015, s. 4) Tamamen
doganin kendisini geometrik formlarla tuvalle belirli kimyasallarla uygulayarak bitkilerin
degisimi degismis oldugu etkilerle calismalarini liretmektedir. Anlami ikinci planda tutan
sanatgl, onsel duygular esliginde doganin kendisini direk olarak aktarmistir. Bu baglamda
malzemenin kendisinin ve yeniden kendisini ifade etmesi durumu s6z konusudur. Her
calismanin niteligi kendisiyken sanat¢inin ¢alismalari {izerine bir¢ok yorumda bulunulmustur.
Mitolojik anlamlardan, resmin kendi anlam biitiinligline kadar ayrica felsefi olarak da

anlamlandirilmaktadir.

Resim 49. Tayfun Erdogmus "Natura IV", 2015, yaprak, bitkiler, kimyasal malzeme,
200x262cm.

Tayfun Erdogmus malzemelerini dogadan secerken onun icin sanat, zanaat ve endiistri
Uriinleri olmasiyla ilgilenmez. Onun i¢in 6nemli olan ezoterik* bir bilginin eseri gibidir ve

resmin tam olusmasi igin ritiieller gibi sirasiyla bircok seremoniden ge¢mektedir. Olii dogay:

4 {ce yonelik anlam
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kullanan sanat¢i techne® sinde tualin keten dokusuna dahil ederek yeniden calismalarini
tiretmektedir. Bu ayni zamanda bir onarma ve iyilestirme islemine de benzemektedir. Kururken
pigmentlerini yitiren bitkiler, kimyasal etkilesimiyle ya da medyumlarla yitirdikleri dogal

giizellik, sanatcinin doniistiirdiigii bir baska giizelligi olusturmaktadir.

4.5. Belkis Balpinar

Uluslararasi taninmis bir sanatgi olan Belkis Balpinar, 1941 yilinda Eskisehir’de diinyaya
gelmistir. Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi Tekstil Béliimiinden mezun olan Belkis Balpinar;
“Tiirk ve Islam Eserleri Miizesi'nin Hah Béliimii'nde ve ardindan istanbul Vakiflar Hal ve Kilim
Miizesi’nin Hali Bolimii'nde kiirator, istanbul Vakiflar Hali ve Kilim Miizesi'nde kurucu miidiir
olarak” ¢alismistir (Dimili, 2018). Pek ¢ok makale yazip, konferanslara katilan Belkis Balpinar
1986 yillarindan giinlimiize kadar uzanan “Art-kilim” duvarda sergilenen hali olarak
nitelendirilen sanat formuna onciiliik etmistir. Ayrica geleneksel Kkiiltiire ait kilim dokumay1
sanatinin malzemesi ve teknigi olarak kullanmaktadir (Modern Artkilims Belkis Balpinar, tarih
yok). Sanatcinin bu teknikle ilk karsilagsmasi, babasi tarafindan saraydan kalma antika bir yastig
annesinin 6zenle dokumasina dayanmaktadir. Annesinin vermis oldugu emek sonucunda yastig1
birebir yapmasi sanat¢iy1 derinden etkilemistir (Giires, 2018). Sanat¢iy1 biylileyen bu olay ve
geleneksel yapi, sanateinin liretim teknigini olusturmustur.

Belkis Balpinar geleneksel dokuma tekniklerini kullanarak, cagdas sanat icerisinde yer
almis sanatcidir. Uzay ve uzam; kuantum fizigi ve galaksiler gibi gok bilimsel konulardan
esinlenen sanat¢i hali dokuma teknigini kullanarak eserlerini iretmektedir. Bu temalar
sanatcinin ilgi alanindan ortaya ¢ikmistir. Her zaman bilimi ve bilgiyi secen sanat¢i romanlardan

cok fizik ve astronomiyle ilgili kitaplar okumustur (Anna Laudel, tarih yok).

5 Techne sozctigl; eski Yunanca da sanat anlamina gelmektedir. Nitekim kesin bir kavrama hitap etmeyen
bu sozciik zanaat, sanat ve teknik gibi iiterim ¢esitliklerini ve ayrica metindeki ‘techne’ sanayi s6zcligiini
de kapsamaktadir. Glinimiizde ise techne kavrami bilimle 6zdeslesmistir.
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Resim 50. Belkis Balpinar, “Kizil Giines”, 2013, dokuma, 90 x 90 cm.

Belkis Balpinar Londra’daki ilk sergisini 50 Golborne’da agmistir. Geleneksel dokuma
yontemlerimize 151k tutan “Kirimizi Giines” sergisinde kiiresel 1sinma ve iklim degisikliklerinin
giderek biiyliyen tehlikesine dikkat c¢ekmistir. Ayrica Belkis Balpmarin bu teknigi
kullanmasindaki 6nemli noktanin c¢evremizdeki diinyanin ve evrenin, mikro ve makro
arasindaki iligskiyi vurgulamanin en iyi yontemi olarak belirtmistir (Selections Arts, tarih yok).
Her bir minik iplik parcasi, evreni olusturan minik yapilar1 temsil ettigini sdyleye biliriz. Bu
temsil etme durumu sanatcinin c¢alismalarinda bir iplikten biitin olusturma olarak

yorumlanabilir.
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Resim 51. Belkis Balpinar, “Al Gore World In Danger Gift of WWF Turkey”.

ML

.

Resim 52. Belkis Balpinar, “Global (Un) Warming”, 2017, dokuma, 120x120cm.

Belkis Balpinar, 19 Nisan 2018 tarihinde Anna Laudel Contemporary Galeride acmis
oldugu “Dokuma-ma” sergisinde Albert Einstein’in heniiz algilayamadigi doérdiincii boyut

meselesinden etkilenerek irettigi eserlerini de sergilemistir. Sanat¢l1 evren ve boyutlar
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arasindaki iliskiyi bosluk birakarak yer verdigi calismalarinda, daha acik ifade edilirse
‘dokumayarak’ olusturdugu derinlik s6z konusudur. Dokunmamis olan yerlerin 151k yardimiyla
olusturmus oldugu golgeleri on plana c¢ikaran sanatgr lgiincii bir boyutu olusturmustur.
Malzemesini hem ontolojik olarak hem de arac olarak kullanan Belkis Balpinar'in malzemeyle
kurmus oldugu iliskide kuantum fizigi, evren, bilimsel c¢alismalar, (son doénemlerde
calismalarinda yer verdigi) biling, beyin ve noronlar gibi bilimle ilgili ilgi alanlarinin yansimasi

s6z konusudur.

4.6. Nezaket EKici

1970 yilinda Kirsehir'de dogan Nezaket Ekici, heniiz ii¢ yasindayken ailesiyle birlikte
Almanya’ya go¢ etmistir. 1994-2000 yillar1 arasinda Miinih'te Ludwig-Maximilian
Universitesi'nde resim ve heykel béliimiinde egitimini tamamlamistir. Nezaket ekici resim
heykel egitimini tamamladiktan sonra kendisini daha 6ziir hissettigi malzemesi beden olan
sanata, performansa yonelmistir. Nezaket EKici icin yiizeyleri olan, belirli bir sanat formunun
icinde kalmay1 benimseyememistir ve bedenini kullanmaya baslamistir. Marina Abramovic’'in
yaninda bir siire performansa dair egitim alan sanatc¢i, Marina Abramovic’den de etkilenmistir.
Sanat¢i performanslarinda malzemesi olarak kullandig1 bedeni, zihin aracigiyla yonlendirir.
Zihnin smirlarini zorlamak performansinin ana yapisint olusturmaktadir. Nezaket Ekici bu
durumu bedenin simirlarini zorlayarak calismalarina yansitmistir. Diislincenin malzemeye
aktarilmasina bakacak olursak; Nezaket Ekici'nin de bir ressamin tuvalle, ‘malzeme-miidahale’

iliskisi cercevesinde kullandig1 ayni zihinsel iiriin olan ‘anlam’ ile i¢sellestirilmigtir.

Resim 53. Nezaket Ekici, “Hareket Halinde Duygu”, (2000), Galerie Valeria Belvedere, Milano.
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Nezaket Ekici'nin “Hareket Halinde Duygu” adli calismasinda sanat¢inin ¢ikis noktasi
giinliik hayatta kullandigimiz nesnelerin objelerin hayatimizda ki oynadiklari roller i¢in neden
tesekkiir edilmesin? diyerek yapmis oldugu performanstir. “Opme-6pmek” eylemiyle
gerceklestirmis oldugu bu performans esyalara, nesnelere ve 6geleri dperken her 6plicligiin
sekli bir birinden farklidir. Dogal olarak sanat¢inin gostermis oldugu hareketlerde farkhilik
gostermektedir. Gostermis oldugu bu farkliliklara, sanat¢1 ‘hareket halinde ki duygu’ olarak
ifade etmektedir. Her hareketinde de nesnelere gostermis oldugu ‘tesekkiir duygusu'nu ifade
etmektedir. Uzaktan bakildiginda hepsi ayni goriinen fakat ayrintilara baktigimizda her biri
tamamen birbirinden farkli olan 6piiciikler aslinda sanat¢inin sinirlarimi zorlayarak, ii¢ giin
strdiirdiigi performanstir. Performans zihnindeki anlami malzemelerinde nesnelerinde nasil
yansittigini gosterir niteliktedir. Sergilemis oldugu bu performans ¢alismasini resim, heykel
sanatcilart gibi malzemelerinde kullandiklar1t anlamlar1 nesnelere miidahale ederek ya da
etmeyerek gosteriyorsa Nezaket Ekici de bunu kendisini daha o6zgiir hissettigi bedeniyle

yapmaktadir (Merali, 2014).
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Resim 54. Nezaket Ekici, “Parildayan Hersey Altin Degildir Ama”, 2014, performans,
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yerlestirme.

Nezaket Ekici “Parildayan Hersey Altin Degildir Ama” performansinda kendini altin bir
kafese kapatmistir. Kafesin iistiinden sarkan 30 anahtardan en yakin olanini yakalamak i¢in
gerilir ve kafesi agmak i¢in bedenin sinirlarini zorlar ve sancili bir hal alan performansinda her
farkli anahtarda sansini denemistir. Nezaket Ekici'nin bu performansi zihnindeki 6zgurlugin,
tilkeler arasindaki sinirlarin, hapsedilme olgusunun ve insanin kendisine yapmis oldugu
zorlamayi, ‘malzeme-beden’ iliskisi dogrultusunda betimlemistir.

Nezaket Ekici “Dagmedya” aracigiyla Meltem Tiiziin'le yapmis oldugu roportajda

malzemeyle ilgili diislincelerini séyle ifade etmistir;
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...oncesinde aldigim resim, heykel dersleri ile performans sanati egitimimin birlesmesi
sonucu gorsel agidan bu kadar estetik isler yapiyorum. Ciinki bedeni taniyorum. Genelde
performans sanatgilar1 bedenin 6n planda oldugu isler sergiliyorlar ama benim islerim
genelde enstalasyon. Malzemeler, kostiim ve 15181 bir arada kullanarak mekana atmosferi
veriyorum. Benim performanslarim bu sayede anlamli ve estetik oluyor.

...Ben hep performans sanatgisinin firgasi bedeni derim. Ressama nasil tuval ve fir¢a lazimsa
bir performans sanatcisinin da zihni ve bedeni malzemeleridir. Zihin de ¢ok 6nemli ¢linkii
sanatinizi icra ederken yalmiz beden tzerinde c¢alismiyorsunuz. Zihin 6nce geliyor.
Istemekle, buna inanmakla, bunu yaparim demekle bashyor. Akil ve beden birlikte ¢alisiyor.

Clinkii diisiince olmadan yalniz beden ile bir sey yapamazsiniz. (Tiiziin, 2015)

Nezaket Ekici malzemesiyle daha acik bir sekilde nitelendirilirse malzemesi olan
bedeniyle zihinsel bir iliski kurmaktadir. Diger kullanmis oldugu kostiimleri, giindelik nesneleri
ve performansi icin gerekli bircok nesnesi gibi malzemeler bu zihinsel iliskide atmosferi
yaratacak araglardir. Sanat¢inin malzemesinde ki anlam zihinsel olanin aktarimi olarak ortaya

cikmaktadir.
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5. ‘MALZEME’ - ‘ANLAM’ VE ‘BEN’t

Yasanmislik, bellek ve anilardan beslenerek liretim yapan birgok sanatei gibi Zeynep
Erdogan da bu meselelerden yararlanmistir. Her ne kadar ilk donem ¢alismalari soyut ve tuval
tizerine akrilik boyalardan iiretim yapsa da tesadiifen, merak ya da bellek yoluyla ortaya ¢ikan
duygular sonucunda malzemeye yoOnelmistir. Ahsap malzemesiyle baslayan sertiveni de
cocuklugundaki odun sobasindan, anneannesinin ve teyzesinin kdy yerindeki ekmek tahtasi, el
yapimi ahsap kapilar, ahsap su kovalari gibi malzemenin olusturmus oldugu anilardan
kaynaklanmaktadir. Bu anilar1 soyut form ve bicimlerle, ontolojik yapis1 ahsap olan malzemeleri
sanatsal bir mecra ile liretmistir. “Ennéa” adli calismasinda hayatindaki siirekli goziine ilisen
rakamlarin zihnini kurcalamasiyla ve merak duygusuyla ortaya ¢ikmistir. ‘Ennéa’ 9 rakaminin
Yunancasidir. Bununla birlikte kullanmis oldugu malzemesiyle iki farkli yapiy1 birbirine
ilistirerek anlam olusturmustur. Birincisi rakamlardir. Bir¢ok tilkede, dinde ve bilimde rakamlar
evrenin sirrinl simgeler. Rakamlarin bu sirina inanan sanatgi icin 9 rakamuyla stirekli
karsilasmas tesadiif degildir. ikincisi ise ahsaptir. Bellegindeki anilarla, yasamla; sayilarin bir
iliskisi oldugunu diisiinen sanatg¢1 bir biitiin halindeki bellek nesnesi olan ahsap kapiy1 dokuz
esit parcaya ayirmistir. Dogrusu ahsabin dogayla iliskisi kacinilmazdir. Bu iliskiyi Zeynep

Erdogan dokular ve ayrintilar sayesinde kavramaya calisir.

Resim 55. Zeynep Erdogan “Ennéa”, ahsap diizenleme, 2015.

Dogadaki dokularin biiytleyici izlerini ayrintilara, detaylara inerek gézlemleyen sanatci
doganin benligine ulasmaya calisir. Bu durumu Zeynep Erdogan agirlikhi olarak soyut
calismalarinda kullanir. Bununla birlikte 2013 yilinda kendisini bir tiir bellek arayisi icerisine

sokarak kavramlar ve malzemeler lizerine diisiinmeye baslamistir. Siirekli kullanmis oldugu iki

1 Bu boliim teze dair liretimleri kapsamaktadir.
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boyutlu ylizeye yapmis oldugu calismalarinin tuvalin ve tuval bezinin dokusu ve kokusu yeni bir
lretim bi¢cimine yonelmesine neden olmustur. Sanatin ontolojik malzemesinin temelini
olusturan tuval bezinin kendi dokusu, sanatin biricik dokusunu kendi benligiyle birlestirerek
tuval bezini ickin? hale getirmistir. 2014 yilinda bu baglamda toplumsal olaylardan da

etkilenerek ilk ¢alismasini Giretmistir.

Resim 56. Zeynep Erdogan, “gezi”, karisik teknik, 65 x 95 cm. 2014.

Malzemesinin ve anlaminin c¢ikis noktas1 ise hayatindaki yasadigl olaylarin,
yasanmigliklarin bellekte biriktirilmesi ve olgunlasmasinin {izerinden bir iretim seklinin
bulunmasidir. Bu liretim sekli bellegin bir 6z - gorsellestirmesidir. Kendi i¢cindeki olgularin ve
olaylarin tuvale yeniden tuval beziyle aktarilmasidir. Bu aktarim kendine i¢kinlik lizerinden
olusmustur ve tuvalin i¢kinligine uzanan bir seriivendir. Kendi i¢ligiyle tuval bezinin ickinligini
bir araya getirmistir. Hayat1 sentezleyerek olusturmus oldugu bellekteki eskizleri, fotograflar,
diistinceleri gibi bir¢cok unsuru tuval lizerine yeniden tuval beziyle aktarilmasidir. Kullanmig
oldugu tuval bezleri, tuvalle gerildikten sonra artan tuval bezi parg¢alarindan olusmaktadir. Bu
baglamda ontolojik olanin yeniden {iretimi s6z konusudur. Kisacasi tuval iizerine tuval bezini,
irili ufakli minik cizgiyi amimsatan boyutlarda kesip yapistirarak kendi teknigini bulmustur.
Eserlerin kiinyesindeki yazim sekliyle ifade edecek olursak: “Tuval bezi iizerine tuval bezi”.

Zeynep Erdogan’in salt malzemesi ‘tuval bezi’ dir. Ozellikle “XI” serisinde herhangi bir
malzeme kullanmadan ( yapistirma islevi goren agac tutkali haric) tirettigi calisma serisidir. “XI”
serisi sanatcinin kendi aile bireylerinin portrelerinden olusmaktadir. Ayrica bu calisma
serisinde sayilar ve sayilarin sirlarina olan ilgisinin etkisi biiytiktiir. Tuval 6lgiileri birbirine
esittir, 11 kisilik bir aile oldugu i¢in 111cmdir. 84 cm ise 8 ile 4 rakamlarinin toplaminin 12
olmasidir. Bunun nedeni ailenin yasayan ve ¢ogalan bir form olmasindan dolayidir. ilk basta alti
kisilik (¢ekirdek aile) olan aile, evlilikler ve torunlar ile birlikte siirekli genisleyen bir yapiya
sahiptir. 12, 6 rakaminin katini olusturmaktadir. Dogal olarak bu c¢alisma serisinin kendi

siirlarini agmasi ile yasayan bir forma doniistiigiinii soyleyen Zeynep Erdogan, heniiz

2 [¢kin; varligin icinde bulunan, varligin yapisina karismis olandr.
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bitirmedigi aym olciilere sahip en kiiciik yegenine ait bir portre daha yapmaktadir. Portre
olarak aile bireylerini resmetmesinin nedeni, her bir yilizde her bir bakista kendisini, tipki
kullanmis oldugu teknikteki gibi yeniden kurmasidir. Aslinda her bir portre kendisidir. Kadraj
meselesi ile cekmis oldugu bu portreleri kendi bakis agisindan kurgulamistir. Abisini cekerken
fotograf hem abisidir hem de kendisidir. Bu agiklamalar baglaminda malzemeyi ickin bir
meseleye doniistiiren sanatci, kendi ickinligiyle birlestirerek ‘malzeme’ ile ‘anlam’ iliskisi

kurmaktadir.

Resim 57. Zeynep Erdogan, “I”, tuval iizerine tuval bezi, 2014, 111 x 84 cm. (sagdaki ayrinti)
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Resim 58. Zeynep Erdogan, “II”, tuval lizerine tuval bezi, 2014, 111 x 84 cm. (sagdaki ayrint1)

Resim 59. Zeynep Erdogan, “III”, tuval {izerine tuval bezi, 2015, 111 x 84 cm. (sagdaki ayrinti)

71



Zeynep Erdogan, Yiiksek Lisans Tezi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Mersin Universitesi, 2020

| a0

Resim 61. Zeynep Erdogan, “V”, tuval iizerine tuval bezi, 2015, 111 x 84 cm. (sagdaki ayrinti)
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Resim 62. Zeynep Erdogan, “VI”, tuval lizerine tuval bezi, 2015, 111 x 84 cm. (sagdaki ayrinti)

Resim 63. Zeynep Erdogan, “VII”, tuval lizerine tuval bezi, 2015, 111 x 84 cm. (sagdaki ayrinti)
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Resim 64. Zeynep Erdogan, “VIII”, tuval iizerine tuval bezi, 2015, 111 x 84 cm. (sagdaki ayrint1)

Resim 65. Zeynep Erdogan, “IX”, tuval tizerine tuval bezi, 2015, 111 x 84 cm. (sagdaki ayrinti)
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Resim 66. Zeynep Erdogan, “X”, tuval iizerine tuval bezi, 2015, 111 x 84 cm. (sagdaki ayrinti)

Resim 67. Zeynep Erdogan, “XI”, tuval lizerine tuval bezi, 2015, 111 x 84 cm. (sagdaki ayrinti)

Zeynep Erdogan malzemesiyle kurmus oldugu iliskide, farkli insanlarin itizerindeki
duygularin, degisimlerin ve Kkisiliklerin 6zellikleri gibi psikolojik 6gelere merak salmasiyla
birlikte ¢alismalarinda geleneksel malzeme dedigimiz boyay1r da kullanmistir. Tim bu
ozelliklerin yansimasini renkler ve zitliklar {izerinden ifade eden sanatg1 tuval bezini siirece
ugratmistir. Bu siirec, teknik ve duygusal bir siirectir. Birka¢ asamadan olusturmus oldugu
“Renkler, Zithiklar ve Ben” serisinde ilk olarak biraz dnce agikladigimiz psikolojik etkileri,

deftere karalanan rast gele yiizlerce ¢izimden baslamistir. Bu ¢izimlerin, anlamsiz sekillerin

75



Zeynep Erdogan, Yiiksek Lisans Tezi, Giizel Sanatlar Enstitiisii, Mersin Universitesi, 2020

duygu araligina gore farkli bir yap1 almasi sanat¢inin merakini uyandirmistir. Her insanda dogal
olarak gorilen bu farkliliklar1 bazen yazisindan bazen de defter kenarina yapilan gelisi gtizel
karalamalarda gozlemlemek miimkiindir. Bu farkliliklar iiziintii - mutluluk, 6fke - sakinlik,
heyecanli - heyecansiz gibi duygularin ¢izime yansimasidir. Sanat¢i kendisine ait bu duygularin
olusturmus oldugu karalamalari derleyerek tuval bezi lizerine tuval bezi iiretimini yapmistir.
Fakat bir dnceki ¢calisma serisine, salt tuval bezi malzemesine, duygularin en iyi ifade alani olan
renk unsurunu ekleme ihtiyaci duymustur. Her rengin kendisine ait algilama sonucunda ortaya
¢ikan bir anlami vardir ve renkler dogal olarak her bireyde farkli bir duygu cagristirir. Tipki
kokular gibi. Psikolojik ve duygusal etkilerin renkler iizerindeki algiy1 degistirmede etkisi
biiytliktiir. Zeynep Erdogan da tuval bezi iizerine tuval bezi ¢alismalarinda renkleri, kirmizi ve
mavi, turuncu ve yesil, sar1 ve mor, kahverengi ve lacivert seklinde kullanarak bu aciklamalari
dogrudan gostererek eserlerini bir seri halinde olusturmustur. Bu ¢calisma serisi sanatgl i¢in {ig¢
farkli olgunun birlesmesinden ortaya c¢ikan renk, malzeme, anlam ve ben iliskisini

olusturmaktadir.

Resim 68. Zeynep Erdogan, ‘yiikselis I’, 2016, Resim 69. Zeynep Erdogan, ‘yiikselis IT’,
tuval tizerine tuval bezi, akrilik, 20 x 12cm. 2017, tuval Uzerine tuval bezi, akrilik, 21 x
13cm.
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Resim 70. Zeynep Erdogan, ‘belirsizlik I’ Resim 71. Zeynep Erdogan, ‘belirsizlik IT’,

2018, tuval Uizerine tuval bezi, akrilik, 25 x

19cm.

2018, tuval tizerine tuval bezi, akrilik, 25 x

20,5cm.

Resim 72. Zeynep Erdogan, ‘sonsuzluk I, Resim 73. Zeynep Erdogan, ‘sonsuzluk IT’,
2018, tuval Gizerine tuval bezi, akrilik, 20,5 x 2018, tuval tizerine tuval bezi, akrilik, 20,6 x
17,4cm. 17,5cm.
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Resim 74. Zeynep Erdogan, ‘parildayis I', Resim 75. Zeynep Erdogan, ‘parildays IT’,
2018, tuval lGizerine tuval bezi, akrilik, 17,7 x 2018, tuval iizerine tuval bezi, akrilik, 18 x
14,7cm. 13cm.
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6. SONUC

Sonug olarak bu tez calismasi Tirk resim sanatinda Batr’daki gibi toplumsal olaylar,
bilimsel gelismeler ve savaslarin sonucunda degil de daha ¢ok sanatin bicim, icerik ve sanat i¢in
gerceklesen sancili ve bunalimli déonemler sonucunda olustugu, somut bir bicimde eserler
tizerinden agiklanmistir. Tiirk resim sanatindaki bu sikintili dénemler, yenilikler genellikle bir
cat1 alunda toplanan sanatc¢ilarin Bati merkezli akimlar1 kavramaya calismalariyla basladig
gorilmiistiir. 1970’lere gelindiginde ise bu durum tamamen degismistir. Tlrkiye’deki sosyolojik
ve toplumsal olaylarin yani sira sanat alaninda da daha bagimsiz ve daha 6zgiir gruplarin,
galerilerin, miizelerin ve Istanbul Bienalinin ortaya ¢ikmaya basladig1 bir takim yenilikler s6z
konusudur. Bu yenikler sanatgilarin ‘malzeme’ iizerinden iiretim bicimini benimsemesini
nedensellik lzerinden ‘anlam’ iliskileri sonuclandirilmistir. Hem Kkendi dénemini hem de
giiniimiiz sanatin1 etkileyen bu yenilikler, Tiirk resim sanatindaki c¢agdaslasma siirecidir.
Sanatgilarin malzeme kullanimdaki kisisel nedenleri degerlendirerek, sanatcilarin ayni
malzemeleri kullanmasindaki ve aymi iiretim bi¢cimini benimsemesindeki en biiyiik farklilik
‘anlam’ sonucunda ortaya ¢ikartilmistir. Sanat alanindaki 6zellikle malzeme kullanimindaki
yeniliklerin onciisii Altan Glirman ve Fiisun Onur gibi sanatcilarin calismalaridir. Cagdas
Sanattin ortaminin olustugu yillar bu donemdir. Ayrica bu donemdeki yenilik¢i sanat¢ilarin
calismalarinin incelenmesinin sonucunda sanatc¢ilarin belli bir akimin pesinden gitmedigi
sonucuna ulasilmistir. Sanatcilar genelde bireysel olarak kendi mecralarinda iiretim yaparken
kendilerini her hangi bir sinirlamaya sokmamislardir. Gerek teknik, gerek malzeme
kullaniminda goézlemledigimiz bu sanatsal 6zgiinliik tezin ana konusu olan ‘malzeme’ ve ‘anlam’
iliskisinin Tiirkiye’de baslamasinin en 6nemli yapitasidir. Malzemedeki anlam unsurlarinin
ortaya c¢ikmasi, sanatcinin bireysel yasam tarziyla, duygulariyla, sosyolojik olaylarla,
travmalarla ve bellek sorunlariyla iliskisi irdelenmistir. Sonucta ‘malzeme’ sanatcinin eserini
olusturacak olan diisiince yapisinin ‘anlam’ c¢ercevesinde ortaya c¢iktigi gorilmiistiir. Sanat
tarihinde ‘anlam’ ve ‘anlama’ lizerine yazilan kaynaklarin onciiliigiinde de varilan bu sonuca
ozellikle Tirk sanat tarihi ve Tiirk sanatindaki ‘malzeme’, ‘anlam’ ve ‘anlama’ sorununu
tizerinden bir derleme niteligine sahip olmustur.

Bu aciklamalar baglaminda Tiirk resim sanatinda gliniimiize kadar gelisip degisen
malzemeler olduk¢a farkli kullanimlar1 ve kullanildiklar1 amaca goére de anlamlan
degismektedir. Malzeme 6zellikle de sanat¢ilarin kendine 6zgii dillerini kendilerini en iyi ifade
ettikleri anlamlar1 malzemeleriyle, cagdas sanatin teknik sinirsizligini kullanmislardir. Her tiirli
teknik uygulamaya ortam yaratan ¢agdas sanatin bu 6zelligi, benzerlikleri olsa dahi sanatgilar
arasinda olusturduklar1 anlam ve anlatimlarla farklilik gostermektedir. Buna ilaveten

inceledigimiz sanatgilarin eser {iretim bicimlerinden de anlasildig gibi giiniimiiz ¢agdas Tiirk
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sanatcilart malzemesiyle anlam aramaksizin is lretmesi bile bir anlam ifade etmektedir. Bu
baglamda ‘malzeme’ ve ‘anlam’ iliskisi tezin olusumunda derinlemesine yapilan eser
incelemelerinde sanat¢ilarin malzeme kullanimi bazen ikinci planda kalmis, bazen arac¢ olarak
kullanilmistir. Bu malzeme kullanim bicimleri asamalar halinde ya da sanat¢inin Kkendi
mecrasindan ortaya c¢iktifi gozlemlenmistir. Her kullanilan malzeme 6ncelikle ontolojik
anlamlar icerisinde cerceveleniyor. Sonra birlikte kullanilan objelerle iliskisine gore tiretiliyor.
Son olarak da hepsinin bir biitlinii olarak ‘anlam’ veya ‘anlamlar’ halinde “malzeme-beden,
malzeme-boya, malzeme-doga, malzeme-bellek ve malzeme-dil” gibi sanat¢inin eserleri diistince
yapisl ve sanat¢inin kavrami olarak ortaya ¢iktigi gézlemlenmistir.

Genel olarak toparlamak gerekirse; sanatgilarin tiretimleri sirasindaki her tiirlii aktarim
yani sanatcinin zihinsel diisiincesinin malzemesine hem ontolojik hem de duygusal olarak
yansimasi anlam iliskisi ¢ercevesinde olusmustur. Bundan dolay1 da sanatginin malzemeyle
kurdugu iliski; sanat nesnesinin iceriginde, gorsel olarak kullandig1 imgelerde ve sanatin
magara resminden giinimiize degin geldigi slirecte anlamin sanatin temelini olusturdugu
gozlemlenmistir. Gilinliimiiz ¢agdas sanat mecrasinin icerigiyle iliskilendirilmesi ve sanatginin
anlatmak istedikleri konuya gore Kkendilerini ifade etmeleri malzemenin olanaginda
gozlenmistir. Zira anlatilmak istenen sorun malzemenin ifadesiyle, sunus bicimiyle ve her tiirli
‘icerik- anlam’ iligkisinin kendi yasasinda ¢ok vurgulu oldugudur. Siireklilik igerisinde olan bu
‘malzeme-anlam’, ‘icerik-iislup’, ‘malzeme-beden’ gibi iliskiler giinlimiiz ¢cagdas Tirk sanatinin
temelini olusturmaktadir. Bu temelin ayrintili bir bicimde arastirilmasi gelecek sanatin

aciklanmasina da kaynaklik etmektedir.
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