


T.C.
MIMAR SINAN ONIVERSITESI
SOSYAL BILIMLER ENSTITUSU

CESITLEME BICiMi

MZIX ANASANAT DALI
YUKSEK LISANS
PIYANO

T G
Yiiksekogretim Rurulu
Dokiimantasyon Merkezi

Isim ¢ Metin Ulkii
Danigman: Dog.Judith Ulug

{stanbul -~ 1987



I.
IT.
III.
Iv.
V.
VI.
VIT.
VIII.
IX.

ICINDEKILER

ONSOZ .

GIRIS ............ Y. LY. VU, cene 1
RONESANS . ...iierenennnconanonnnssansoaccans ceee 3
BAROK . .iiiiiieeneeesesesacaceanassonnscasancasae 25
KLASIK .. ittt it iieeeeaeecencsenncannnns . 58
ROMANTIK ............ SO A . .. ... 85

SONUg oooooooooooooooooooooo ® o8 04 00 08 008 s 006 0o llo
EK ® 6 85 % 6 000809000800 ® ® 4% 0 9 B ¢ O P AT 6B O s Es @S0 e a0 111

KAYNAKGA ® a6 08 0 0 0 ¢ 8 o s 8 s e ® % 5 02 ¢ % 8 s 4O e s e 112



ONSOZ

Bu aragtirmamda gesitlemenin, tarihsel gelisimi ig¢inde
edindigi bi¢imleri ve bu bigimlerin teknik olarak cegitli d&-
nemlerde ve g¢esitli bestecilerde bulunan 6zel kullanilislari-
n1 sergilemeye ¢alistim. Bunu yaparken her eserin salt yapi-
sal analizine fazla girmedim. Ayrica bu konuyu, kaynaklarimin
el verdigi o6l¢iide, olabildigince ¢algisal repertuarin gene-
linde ele almaga calistim.

Bu g¢alismamdan dolayi, beni y&nlendirmede en fazla
emegi gegen Hocam, Sayin Dog¢.Judith Ulug'a, gerekli olan
onemli bazi notalari bana saglayan ve gailgmama destek olan

Sayin Nazan Ipsiroglu'mna, ayri ayri tesekkiirlerimi sunarim.



L. GIRiS

Cesitleme ig¢in, en genel anlamda, bir temanin ardarda
gelen kisimlarla degisikliklere wugratildigr veya degisken
igceriklerde ele alindifi bir bigim diyebiliriz. Gegitlenen
.temanin boyutlari, kisa bir motiften veya armonik ¢atidan,
bir veya birkag¢ ciimlelik tamamlanmis bir melodiye kadar uza-
nir.

Rénesanstan hemen 6nceki donemde ¢esitleme, lavta mii-
zigi olarak, dogag¢lama &6zelligi gdsteren, taminan melodilerin
ve dini ezgilerin iglendigi'modal bir galgisal iislupdan olu-
sur,., Bu dbnemde g¢esitlemenin heniiz belli bir bigimi yoktur.

Rénesansla birlikte, bu dogaglamasal i{islup ardarda ge-
len gesitlemeler olarak bigim olusturmaga dogru yonelir,. Ce—;
sitlemeler, vokal miizigin etkisiyle, parg¢a boyunca, Onemli
degisikliklere ugramaksizin yinelenerek getirilen bir parti
(Cantus Firmus) igermege baslamistair. Cantus Firmus, pargada
2'den fazla sesin herbirinde ayra ayfl gelebilir. Cantus
Firmus gibi, ama yalniz alt seste yinelenerek gelen baslar
da bu dénem cesitlemelerinde bulunur. Ispanya ve italya,bu
kullaniglar agisindan hem etkilesim gdstermis hem de kendi
calgisal gesitleme {iisluplarini gelistirmislerdir. Cesitleme-
lerde ylavtadan klavyeye gegigle;polifonik olanaklar genisle-
mistir. Ingilizler de, Ispanya ve italya'daki gelismeye, he-
men sonra, kendi "Ground" kullaniglari ve figiirsel teknikle-
rini ekleyerek, kendilerine 0zgii, parlak bir ¢algisal iislup
olusturmuslardir. Cegitlemeyle birlikte ele alinan g¢algisal

dans big¢imleri bu ddneme Gzgidiir.



R6nesansta belirgin bir islevsel gorevi olmaksizin di-
ger partiler arasinda gelen baslar, Barok devirde bagli basi-
na bir parti olusturan temel unsur olarak ele alinmis, inatga
bas niteligi kazanmiglardir. Bu d&nemin "Chaconne" ve
"Passacaglia" g¢egsitlemeleri buna dayanir. bu devirde, ayrica,
Almanlara &zgii melodik ¢egsitlemeler ortaya c¢ikar. Yine Alman-
larda, Cantus Firmus kullanisi, org miiziginde koral gesitle-
meleri olarak genisletilir. Fransizlarin geleneksel "double”
kullanisi, bir calgisal dans bigiminin siislenmis melodik tek-
rari olarak bir cesitleme olusturur. Bu devrin sonlaraina dog-
ru italyanlar homofoniye dayali melodik g¢egitlemelere ydne-
lirler.

Klasik devirde, homofonik doku iginde sabit armoniler-
le gelen melodik gesitlemeler 6n plana geger. "Tema ve cesit-
lemeler" bigimsel kullanig olarak yerlesir, diger cesitleme
bi¢imi kullaniglari dislanair.

Romantik devirde "Tema ve ¢esitlemeler", bir yandan
Viyanali klasik bestecilerin izinde yazilirken, Ote yandan,
bu big¢im, Romantizmin giirsel imgelerine, duygu zenginlikle-
rine ve virtiidzce olan ¢algil {islubuna zemin olustururcasina
(big¢imsel ve armonik kullanislar agisindan) yeni diizenlemele-
re ugrar. Bu devirde, bu iki egilim, ayrica, sik sik kesisir.

Yirminci yy.1in miizik diinyasinda, tonal sistemin yikil-
masina ve miizik dilinin degigsmesine paralel olarak sinirsiz
bir Ozgiirliige kavusan besteciler yeni ¢egsitleme big¢imi anla-
yislarina ve gesitleme kullanigslarina y8neldiler. Bu o6zgiirlik
havas1i iginde, geleneksel "tema ve gesitlemeler" bigimi, git-
tikce azalan bir kullanis olarak, kimi besteciler tarafindan

sirdiirilmiistiir.



Il. RONESANS

1400 yillarinda baslayan g¢algisal miizigin Szglirliik ka-
zanma siirecinde, insan sesinin yapabileceginin iizerinde siis-
leme olanagi tasiyan bir ¢algisal stil geligmis ve kendi tii-
riiniin big¢imlerini ROnesans baslarinda ortaya koymaga basla-
mistir. Cesitleme bigimi de bu siralarda belirmege baslar.

Bu bigimin ilk orneklerini konu edinirsek Italya ve
Ispanya'nin &nci durumunda oidugunu goriiriiz. Bu iki ilke,
birbirlerinin etkisi altinda kalmis, bunun yanisira kendile-
rine O6zgii bigimler iginde ilk ¢esitleme Orneklerini vermig-

lerdir.

ITALYAN

Dalza'nin lavta ig¢in yazdigr "Caldibi castigliano"
(1508) cesitleme benzeri kisimlasma gésterir. Ayni bas ve aj—
n1 armonik ¢atiya sahip olan her kisim Ozgilirce yazilmis ge-
¢igsler igerir. bu big¢im dojaclama gibidir ve ispanyollarln
etkisini taslr (Glosa denilen dogag¢lama karakterinde calgisal
parcalar. Ispanyollarda) (Ornek 1).

Fakat, Italyanlarda, kendilerine &zgii kullanis, bir
calgisal dans olan Pavan'in basta yinelenen sekiz notalik ka-
li1p i{izerinde ilerlemesi ve yine ayni galgisal dansin, bu kez
cesitlenmis tekrarlar igererek (AA', BB', CC') ilerlemesi
gseklindedir. Ayrica Italyanlar c¢algisal danslarin (Pavan,
saltérello, pezzamezzo-paduana-saltarello) olusturdugu siiit

benzeri gruplar icinde, kisimlar arasinda, melodik g¢esitleme



Caldibi Cas-li%hano (15‘08)
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Ornek 1

olusturacak sekilde iliski kurmuslardir. Bu siiitler icinde

ayni bas partisi kullanilmistar.

S6z konusu baslar, yerden yapilan basse-dance gelene-
ginin yasatilmasidir. Bunlarin bazilari ortagay epik tiyatro
gelenegi iginde yer alan melodilerde kullanilmiglardir. Yasa-

mayi siirdiirmiis en dnemlileri Ornek 2'de siralanmistir.
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Ornek 2
ISPANYA

ispanyollarda Luis de Milan adli bestecinin Italyanla-
rin etkisiyle yazdigi,cesitleme Ozelligi tagiyan Pavani say-
mazsak, bu iilkenin kendine 6zgii gesitleme gelenegi Luys de
Narvaez adla bestecileriyle baslar. Bestecinin lavta
(Vihuelsa) Jigin  yazdiga "Differencias sobra 'O Gloriosa
Domina'"ya (Klise ezgisi) (1538) baktigimizda, devrin Motet
ve Messelerindeki kullanisa benzer bir Cantus Firmus teknigi
belirleyebiliriz. Tabii ki, ardarda gelen ve kendisi de melo-
dik veya ritimsel degisikliklere ugratilan Cantus Firmus'a,
calgisal ¢evikligin olanak sagladigi yeni ve degisik hizla
figiir kullaniglari, dokusal zeminler olusturur. Gesitlemeler
8lgiisel degisikliklere ugratilmistir. Ayrica Cantus Firmus'a
coda benzeri uzatmalar éklenmig, fiigiimsii girislerden sonra
tenorda yer verilmistir. Bu eser ¢algisal ¢esitlemenin ilk

olarak Ispanya'da ortaya ¢ikan &drmnegidir (Ornek 3).
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122. Luis de Narvaez (fl. 1538)

Diferencias sobra O Gloriosa Domina Variations for Lute
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Ornek 3

ispanya'da diger bircok besteci arasinda A.de Cabezon
(1510-1566) bu bigimi klavye miizigi olarak gelistirmistir.
Ayni bas ¢izgisi kullanan Italyan tipi ¢esitlemelerin yani
sira Cantus Firmus tipi ¢esitlemeler yazmaistir. "Diferencias
Cavallero" adli eseri buna bir &rnektir. Dért partide ayra
ayra ge‘tirilen Cantus Firmus ilging ritmik yapa igefén bir
halk sarkisidir. Cesitlemeler, Cantus Firmus'un dolgun kont-
rapuntal eslik partileriyle i¢ ice gelmesiyle ilerler ve ge-
¢is yerleriyle baglanan kesiksiz bir bigim olusturur (Ornek
4).

Diferencias Cavallero H.A.m. i34, Anto ;" Co;l;ezon. Variations
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Ornek &4

Yine ayni bestecinin "Diferencias sobre Guardame 1las

vacas"inda, gegis yerleriyle baglanan bes kisimli ve her kis-
min girislerinde ritmik-ezgisel-armonik benzerlikler bulunan
bir big¢im karsimiza gikar. Dogaglama karakterinde siiren ese-—

rin iist ve alt partisinde devinim bulunur (Bu eser Glosa kul-
lanisini yansaitir (Ornek 5a).

Diferencias sobre "Gdardame las Vacas
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Ornek 5a

Oysa bestecinin "Otras Diferencias Sobre Guardame las Vacas"

¢egsitlemeleri Cantus Firmus tipine dahil edilebilir

(Ornek

5b). Bu tipte gesitlemeler devrin daha sonraki Italyan beste-
cilerince de kullanilmistair.
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Otras Diferencias sobre "Gaardame las Vacas”
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INGILTERE

Ingilizlerde gesitleme big¢imi virginal miizigi olarak
geligsir., Cesitlemelerde: 1) Kisa bir motif yinelemesine daya-
nan, Itlayanlardan farkli, kendi geleneksel inatg¢i bas kulla-
nislarinin, 2) Itlayanlardaki dans big¢imlerinde (Pavan, Gal-
liarde) beliren AA', BB', CC' seklinde gesitlemenin, 3) Diger
taraftan Ispanyollarin Cantus Firmus tekniginin ayri ayra
yetkinlesmesi ve genellikle bunlarinm birkac¢inin tam bir bir-
likle ele alinisi s8z konusudur. Bu kullanislara, hareketli,
ritmik figirsel kullanislari da eklersek, ingilizlere 6zgi,
heyecan uyandiran degigik bir stille karsi karsiya geliriz.

ingilizlerde cesitlemeleri baslica 4 tip iginde incele-
yebiliriz: '

l.tip eski Cantus Firmus tekniktir, C.Firmus bir par-

tiden dipgerine gecer (Ormek 6).

31. HAVE WITH YOW TO WALSINGAME.

Byrd .
(1543.1623)
b, oL g,
e 5 S mmE e
? — P S A e =
o v ,e )3 - o | N L® ) had X
v 1 T TN
4 -
P Pod
UL:I — = o + - o — { T
? L___l.‘]i" e ! - "= 11 -
5. Xy A D IAIJL } ﬁ:’:_ e lr 1
g =
| W #.
: 2 ™~ Jd, 1 d
» -
r,; X3 uL Ty ?——’égé
e =T TEr-
2
o £ on a 0
3 i S 1 1 4. =1 i [ 43 v} T }[’
s 1XX —l
Arh—P~ j # 1 -




- 12 -

C -

—T . b |
T I?ﬁ:ﬁ%%

:
1L
i
:
i

i
%
it

a
i
:“g i
2N
2 |

Ornek 6

2.si melodinin hep iist seste geldigi tiptir (Ornek 7).
Walsingham.

(1563._1628)
JoHn BULL.
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Ornek 7

3. Ground denilen tiptir, yalniz bas partisinde gelen
motif veya melodi iizerine ¢esitlemeler kurulur (Iingilizlerde
ortacaga uzanan ve daha sonra XVI.yy'in ikinci yarisi Hﬁgh

Aston'un "Hornpipe"inda bulunan inatg¢i bas kullanilisi, bu
tipin kdkenidir),.(Ornek 8).
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‘I. MY LADYE NEVELS GROWNDE.
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bastaki melodiyi, bu iki parti arasinda nébetleserek
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4.sii. Melodik-armonik denilen tiptir. Ust partideki ve

gelen,
kiigiik degerlerdeki figiirlerle cegitleyen bir yéntem kullani-
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Ornek 8

lir. Orta partideki sesler daha 6nemsiz bir niteliktedir.ﬁﬂn-g)
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Ornek 9

Dénemin, uluslararasi nitelife ulasan bas melodileri

romanesca ve digerleri) Ingilizlerin cesitlemelerin-
deki armonileri genigletmistir.

(Folisa,

Bunlarin disinda, Hexacordlar (dizisel alti sesten

olugan C.Firmuslar) org ve virginal miizifinde kullanilmistir.

Hexacord kimi zaman C.Firmus teknikle ele alinmistir
(Ornek 10a).
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Ut, re, mi, fa, sol, la.

JOHN BULL.
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(Org igin yazilmis bu Hexacord parcada 6 seslik dizi
araliklari sakli tutularak sirasiyla

Kimi zaman da,

sol-la-si-re bemol-mi

1a bemol-si bemol-do-re-mi-fa diyez ilizerinde birer
kez sistemli bir sekilde isittiriliyor).

Hexacord,

alt partilere biiyiik.figiirsel

olanaklar saglamak iizere iist parti olarak yinelenerek getir-
tilmistir. (Ornek 10Db).

Ut, re, mi

, fa, sol, la.

JOHN BULL.
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DOCTOR BULL.
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(Bu ikincisi ayni zamanda Ingilizlerin, gesitlemele-
rinde yalindan karmasiga dofru ilerleyen yapiyi ve virtiozite
iceren virginal stillerini O6rnekler).

Cegsitleme tiiriinii gelistiren en Gnemli besteci,ingilte-
re'de, Byrd'dir (1543-1623). Diger birgok besteci arasindan
Bull (1563-1628), Farnaby (1565?7-1620?) ve Gibbons'u (1583-
1625) en 6nemlilerden sayabiliriz.

Cesitleme big¢imi acisindan Rénesansin genelinde birkag
6zellik daha belirir:

- Cegitlemeierin konusunu klise ezgileri, dans melo-
dileri, halk sarkilari olusturur.

~ Bu donemde ayni melodi degisik bestecilerce gesit-
lénmis, hatta ayni besteci bir melodiden birka¢ version ¢i-
karmistir.

— Miizik modalitenin hakim oldugu bir armonik yapi
icerir.

- 11k zamanlar lavta (Isp.Vihuels ig¢in yazilan gesit-
lemeler sonralari klavsen (Ing.Virginal) ve org ig¢in yazilma-
ga bagslandi. Polifonik olanaklar boylece genislemis oldu.

-~ Eserlerdeki stil, klavsen yazisi ve org yazisli ol-
mak {izere farkliliklar goésterir.
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IIl. BAROK

ITALYA

XVI.yy.in Ispanyol ve Italyan gelenegi Frescobaldi'nin
(1583-1643) eserlerinde doruk noktasina ulasir. Kontrapuntal
ve motifsel ¢alismalari, Frescobaldi'nin gergcek bir Cabezon
izleyicisi oldufunun kanitidir. Frescobaldi cegitlemelerini
geleneksel baslar iizerine kurmayi vyeglemigtir. Bu baslarin
notalarini kuvvetli zamanlara getirerek, onlara ostinato et-
kisi saglamistir. (Ornek 11).

192. Girolamo Frescobaldi (1583-1643)

Partite sopra l'aria della Romanesca Keyboard Variations
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Ornek 11

"Aria detta la Frescobalda" adli eserinde gesitlemeli

suit unsurlari bulunur (Ornek 12).
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Ornek 12

XVII.yy.1n ilk yarisina 0zgili bigimler arasinda cgesit-
lemeli Canzona (degisik kisimlari, ayni tema ve ayni baslan-
gi¢ motifi kullanilislara iley iliskili hale getirilmistir).
Cesitlemeli sonat (yine kisimlar arasi tematik iliski bulu-
nur), c¢esitlemeli ricercare (degisik kontrapuntal dokulu ki-
81mlar_iginde ayni tema, defismeden veya islenerek getiri-
1ir)

Bernrado Pasquini'nin (1637-1710) klavye mizigi, Fres-
cobaldi ile D.Scarlatti (1685-1753) arasinda, gecis 6zelligi
tasir. Onun cesitlemeleri, ®nceki kontrapuntal teknikler ve
sonraki, az ¢ok belli bir armonik sema izleyen daha homofonik
¢esitleme tipi arasindaki orta yenkdir. Pasquini ile, tam ta-
mina belirleyici olmasa bile gittikge artan bir kullanis ola-

rak, melodinin cesitlendigi Italyan usulii ¢esitlemeler d6nemi
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bagslar. Melodik tipe gecig G.B.Martini (1706-1784), Giovanni
Platti, Domenico Alberti (1717?7-1740) ve daha ©Snemlisi
J.Cristian Bach'in (1735-1782) eserlerinde belirgindir. Major
tonalite igindeki gegsitlemelere mindr gegitleme katmak bu za-

" manda belirir.

FRANSA

Fransa'da, XVII. we XVIII.yy. basi dans ve sarki tiirii
eserlerde, ezgisel ve ritimsel sgiislemelerden olusan "double"
kullanislarai; (Ornek 13).

229. Louis Couperin (1630-1665)

enuet de Poitou For Harpsichord

:Hi:
)
K
k(
M)
T
TIR—
T
[
+

S —— ————




- 29 -~

Melodik gegitleme iceren No81 dinsel sark1 tiiri kulla-
nilisi (Ornek 14);

23 1. Nicolas Antoine Le Bégue (1630-1702)

3€l, “Une vierge pucelle” ‘ ~ For Organ
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Bunlarin disinda Chaconne* ve Passacaglia* kullanisla-
r1 ve de inatg¢i parti igeren big¢imi, rondo bigimi (chaconne-
rondeau) ile veya ii¢ kisimli bir big¢imle (Maj.-min.-Maj. veya
tersi) birlestiren kullanislar bulunur.

F.Couperin'in (1668-1733) Klavsen igin yazdigi "Les
Folies Francaises ou Les Dominos" adli eseri Fransizlara ozgi
siislemeleri ve mizah anlayisi agisindan Onemlidir. Bu eser
Chaconne cesitleme bigiminde bir suittir. Temel bas iizerinde
12 gesitleme yer almaktadir. Bir karmaval geg¢isini animsatan
her g¢esitleme, degisik bir portre veya ruh halini simgeler.

Asagida suiti olustuﬁan her minyatiiriin adi ve giysisi-

nin rengi sunulmustur (Ornek 15):

3

Les folies Francaises, ou les Dominos

1. Couplet /B“k;fl;k /q&'rﬁfmeyen reak

e Francgois Couperin
La V1rg gmte sous le Domino couleur d'invisible § P

(1668-1733)
Ay 3 o 53
B A “y A Y
A = = e e i e Y — el
] ] 1 _'IF o t —1 otz i 1
i 1 T . . + bt — 0 ==
RS PP - ! ST
:g L2 ) 1 etl’- = - - ___.d; —
gt } = ——r
3 a 1 4 s A

(*) Chaconne: U¢ vuruslu yavas bir Ispanyol dansidir. XVI.

yy.da ortaya ¢ikmis daha sonraki yy.larda ¢algisal bir
tiir ve big¢im olarak biiyiik 6onem kazanmistir. Pasacaglia
ve Ground gibi chaconne da ayni temanin ardarda serim-
lenmesi demektir. Bu degisik serimlerde temanin yalniz
egsligi degil ana ¢izgisi de degismez "temasal gelisti-
rimler ilkesine dayanan degigtirimlerle g¢egitlemelere
ugratilar.
Passacaglia: Chaconne gibi Pasgsacaglia da Ispanyol kay-
nakli ii¢ vuruslu bir danstir. Polifon deyiste bir parga
olan passacaglia'nin, chaconne ve Ground'la yakindan
iligkisi vardir. Biitin bu bigimlerde, bir temayla, bu
temanin ya kendisinin ya da 6teki partilerin, cesitlen-
mis tekrarlari yapilir. Passacaglia'nin kurulusunda tema
ister basta, ister obiir partilerde olsun, g¢esitlemeler
sirasinda hemen hemen degismez.
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8. Couplet Ko}‘eilik q:e,s:'/Hi giysiler

La Coquetterie sous diférens Dominos
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11. Couplet
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- Ornek 15

Bu eser gizini bagliginin agiga vurdugu yaradilis sii-

reciyle merak uyandirir: Ispanya "Folia

"lari

XVII.yy.da giin-

cel durumdaydilar. Daha XIV.yy.da tutulan "la Follia" XVI.yy.

in ortalarindan sonra (bestecisi bilinmeyen) benimsenmis bir

temaya sahipti.

Bu tema iizerine temel bas teknigine dayala
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islemeli gegitlemeler yaziliyordu(Bkz.Ornek 2 Folia'nin basi).
Baslarda canli karakterde olan ezgi, saraband'in agir tempo-
sunu almisti. Kimi zaman ezgi Passacaglia adi altinda yer
aliyordu. Pekgok sayida besteci degigsik ¢algi ve ¢algi grup-
lari digin folialar Dbestelemislerdi. Bunlarin arasinda
Couperin'e rakip olan Corelli (1653-1713) bulunur.

Merak konusu olan "Les Folies Frangaises" ile 1la fo-
l1ia arasindaki iliskidir.

Simdi Corelli'nin Folia temasini alalim:(Ornek 16a)
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Ornek 16a

Sonra "Folies Frangaises"in ilk pargasinin konusunu:
(Ornek 16b).
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Ornek 160

Melodide 6nemli bir benzerlik bulunmamasina karsin,
ritm ve &l¢ii sayisi aynidir (Ciinkii chaconne, dans figiirii es-
ligine gereken bir sekilde her zaman 8 6lgii igerir). Simdi,
birincisinin re min., ikincisinin si min. olmasina ragmen
higbir transpozisyon yapmadan bu iki temayi ayni porte'de

gdosterelim: (Ornek 16¢c)
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Ornek 16¢c

Agikga goriiliiyor ki (iki adet ikili araliginin disin-
da -ki bu da apajyatiir seklinde kolayca ¢&ziime ulastirilabi-
lir). Couperin'in temasi, k&h birinin kAh digerinin iist sese
gecmesiyle, Corellininkine siki sikiya uyabiliyor.

Iste bu noktada biz, Couperin'in yaratici diisiincesinin
seyrini yakalariz: Daha 1682'lerde Ispanya "Folia"lari fazla-

ca yinelenmisti. Hatta Visée (Fransiz teorisyeh, besteci, gi-

tarist, 1650?-1725?) gitar kitabinin Onsdziinde bu durumdan

duydugu bikkinligi dile getirmisti. Couperin de yabanci olan

herseye karsi halkin duydugu heyecanla alay ederdi. Sonunda
"Ni¢in Ispanya? Biz Fransa'da degilmiyiz?" gibi bir diigiincey-
le bu olguya tepki gosterip, bu coktaninmis ezgiye "karsiko-
nu" (contresujet) olusturan kendi temasi iizerine "Les Folies
Frangaises"i yazdi (bu inceleme, 8zet terciimesini yaptigim,
Pierre Citron'un "La Revue Musicald'de ¢ikan "Autour des

Folies Frangaises" adli yazisinin bir kismaidair).

ALMANYA

Giiney Almanya'da, Frescobaldi'nin talebesi olan Johann
Jakob Froberger'de (1616-1667) cesitlemeli canzona ve ricer-
care devam eder. Froberger'in "Partita auff die Mayerin" adli
eserinde ayni bas ve armonik sema uygulamasi (italyan), Alman
melodik g¢esitleme tipi (Sweelinck, Scheidt, ileride ele alin-

di) ve Fransizlarin "double" kullanisi birlikte ele alinmis-
tir (Ornek 17).
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Kuzey ve Orta Almanya'daki ceSitlemeler, bir yandan
Ingilizlerin virginal miiziginden, diger yandan bu ilkenin
kendi "Fundamentum"(¥*) kullanislarindan tiiremigtir.

Koral cesitlemeleri bu iilkede ¢ok yaygindi. Bu tiirde,
koral ezgisi polifonik taklitlerle ilerleyen bir dokuyla ele
alinir. Her yeni kisim ("verset") parti sayisi ve polifonik
taklitler acisindan farkliliklar idigerir. Koral ezgisi olan
Cantus Firmus da kimi zaman iglenir. Jean Dieters Sweelinck
(1562-1621) ve Samuel Scheidt (1587-1654) bu tiirde eserler
vermislerdir (Ormek 18).

nativitatis

Scheidt
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(*) Fundamentum, ortagag ¢algisal miizigine degin .6gretici
kitaplar veya kollektif eserlerdir. Kelime olarak beste-
cilik kurslari anlamina gelen teknik bir terimdir. Fun-
-damentum'lar Cantus Firmus iizerine nasil siislenmis hat
yazildigini ve organiste kadans'larin nasil diizenlemesi
gerektigini gdsterirler. Ayrica bunlarin bazilari dini
ezgileri ve Alman sarkilarini da igerir.
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Ornek 18

Koral cesitlemelere paralel olarak "Sarki Cesitlemele-
ri" (gogunlukla dindisi) yaygindi. Sweeelinck, gark:i gesitle-
melerinde, koral gesitlemelerinde oldugu gibi, figiirsel kul-
laniglar:y ile Ingiliz gelenegine ¢ok sey borgludur. Cantus

Firmus teknikle, yapilan bu cesitlemelerde parca 1. cesitleme
ile baslar (Ornek 19).
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Ornek 19

Scheidt'da Italyan-ingiliz dans g¢esitlemeleri devanm
etmigtir. Bu arada Johann Hermann Schein (1587-1630) ise ge-
sitlemeli siiitler yazmistir.

Scheidt'dan sonra sarki ve dans cesitlemeleri tim
Almanya‘'da ¢ok sayida yazilmaga baslandzi. Genellikle, dans
¢egitlemeleri bas partisi iizerine gesitlenirken, sarki melo-
dileri, sabit armoniler iizerine yapilan melodik cesitlemenin
temelini olusturdu. Almanlarin, melodiyi, cesitlemeyi olanak-
11 kilan bir ¢ati olarak kullanisi ve Fransizlarin (XVII.-
XVIII.yy.bas1) "double"larinda, melodiyi, siislemeye elveris-
1i bir biitin olarak ele almalari, iki farklzx anlayig olarak
belif;r. Alman sarki ¢esitlemeleri, ayni zamanda Frescobaldi
ve Pasduini sonrasi italyan bestecilerinin homofonik gesitle~

meleri yaninda ¢ok daha polifoniktir.
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Sarki gesitlemelerinin 1700 sonralari en dnemli beste-
cisi Dietrich Buxtehude (1637-1707), org ig¢in olan birgok
passacaglia ve chaconne'un yanisira Italyan ve Fransiz melo-
dileri iizerine birgok klavsen gesitlemeleri yazmistir. "Auf
meinen Gott" adli koral siiiti ic¢inde, gegitlemeli suite &nem-
1i katkilari olmustur. Bazi kisimlari ac¢isindan renkli ve
virtiozce, 32 ¢egsitlemeden olugan "la capricciosa” adli ese-
rinde degismeyen armonik zincir ve melodik gesitleme beraber-
ce ele alinmistir. Bu eser, Foberger'in "Die Mayerin” adla

eserinin yolunu izler (Ornek 20).

fartite diverse sopra una aria d'inventione

Partita 1
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Ornek 20

Orta almanya'daki XVII.yy.in ikinci yarisi ve XVIII.
yy. sarki cesitlemeleri bu tiptir ve buna ek olarak,
dayanan &zgiin figiirasyonlar sergiler. Diger énemli ¢esgitleme-

ler ig¢inde, Johann Pachelbel'in (1653-1706), sarki cesitleme-

akora

leri ve koral ¢egitlemeleri arasinda bir bag olusturan,
"Musicalische Sterbens-Gedancken"™ adli eseri ve Johann
Christoph Bach'in (1645-1693) (J.S.Bach'in amcasi) "Aria

Eberlianna pro dormente Camillo" adli eseri bulunur (Ornek 21).

Bu sonuncusunda koral benzeri tema son cesitlemede iist parti-

de degismeden gelir, fakat daha zengin bir armonik giysi

iginde daha tatmin edici bir bitiris yaratir. Bu kullanais

J.S.Bach'in genglik donemi eseri olan "Aria variata alla

maniera italiana'ya, biiyiik bir olasilikla Srnek olmustur (Or-
nek 21). "
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Ornek 21

J.S.BACH (1685- 1%50)

Bach hemen hemen tim Barok gesitleme tiplerinmi kullan-
di. Inat¢i parti big¢imleri arasinda org passacagliasi ve ke-
man igin’Chaconne'unu gosterebiliriz. Temel bas kullanislari-
na ses miiziginde rastlariz. Si min. Missa'nin "Crucifixus"
kisminda bulunan Ornek bunun en etkileyicilerindendir. Erken
org "koral partila"lari, Bdhm ve Buxtehude'nin stilinin deva-
midir. "Vom Himmel hoch" No#&1 Korali ifizerine kanonik cesitle-
meleri, Cantus Firmus teknigini kanon teknigiyle birlestire-—
rek, koral gesitlemelerini en u¢ noktasina getirir. BWV 588
org Canzona'si, Frescobaldi ve Froberger'in cesitlemeli can-
zonalarina ¢ok sey borgludur. Reincken'in "Hortus Musicus"ta-
ki 1. sonata dayanan BWV 965 calgi grubu ig¢in somat'i, Bach'-
in ¢cesitlemeli suite katkisidir. Fransiz suitlerinde, Alle-
mand'in ve Gigue'in temel motifleri birbirleriyle ilintili-
dirler. Bu, ¢egitlemeli siiit geleneginin etkisidir, fakat da-
ha genel olarak, Bach'in bigimsel biitiinliik arzusunu Srnekler.
Fiig sanatil terimin genisgs anlamiyla bir gesitlemeli ricercare
olarak kabul edilebilir, bu eser geleneksel bir bigim ilizerine

sOylenmis son soézii temsil eder.
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ARIA

mit verschiedenen Verinderungen fiir Cembalo mit 2 Manualen
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Bach'in Goldberg gesitlemeleri (1742) inat¢i bas tiirii—
niin ulagtigr en yiiksek sanatsal noktadir. Klavsen i¢in yazi-
lan bu ¢esitlemelerin bazilari iki klavye i¢indir. Aria -30
cesitleme~Aria da capo sgseklinde olan g¢esitlemeler fglii grup-
lar halinde ilerletilmistir. Her grubun birincileri degisken
calgi bigimleri igerir. Ikincileri virtuosité igeren bir ya-
pidadir. Ugiinciileri ise eslikli kanonlardan olusur. Eserin
genel goriinimi saglam ve simetrik bir mimarif ortaya koyar.

Tipki biiyiik bir passacaglia gibi bu ¢esitlemeler, ayni
basin gerektirdigi armonileri 30 farkli bigimde yineler. Bu
temel bas eser boyunca hig¢bir =zaman tiimiiyle basit gekliyle

sergilenmez, hatta neredeyse "Aria'"da bile (Ornek: 22).

6 3,5,0r6h 6 3,6,0r8

o 8 8 % 6 35o0r6d

L 1
i ) - 1 —. ) | P Al 1

Ornek 22a

Armonik ¢ata iizerinde ve gevresinde gesitlemeler kuru-
lur ve her bir c¢esitleme bagimsiz temasal gereg¢lerle diizenle-
nerek yapilmistar.

Temel bas ilizerinde bazi alterasyonlar bulunur. Ornegin
l. pozisyondaki akorlar kdk pozisyonuna getirilmistir (veya
tersi yapilmistir). 2. pozisyondaki akorlarin (Alti-dért),
l. pozisyonda geldigi olur. Akorun basi, iigliisii, altilisi ve-

ya ¢ogunlukla beslisi gerekli bulundugunda diyezlestirilmis
veya bemollestirilmistir.
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Baz1i kisimlarda besli ve altili akorlar arasinda belli
bir degigs-tokus veya belli bir tereddiit bulunur. Bu durum
basin iistiindeki fi¢li araliginin iizerinde &zgiirce olugsturul-
mustur. Sik sik bir esas akory yan derecesi sekliyle verilmig-
tir. Fakat temel ilerleyis bir tiir dolayli armonik anlatim
ile yeniden saglamlastirilmistir. Veya bir armoni 1. zamanda
gelmeli iken, 2. veya 3., zamanlarda getirtilmistir. Bu duru-
mun sebebi bastaki bazi hareketlerin yer degistirmesidir.
Ozellikle canonlarda bu durum olusur. Bastaki nota veya nota-
lar 6nce veya ciimle sonunda beraberce gruplagarak gelirler.
Fakat tiim bu istisnai kullanislari, Bach, esas ¢izgilere gol-
ge diigirmeden yapar.

Cesitlemeler iginde,birlisinden dokuzlusuna olmak {izere
9 kanon; (Ormek 22b)
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Canone alla Seconda
o : S SS——
g 1 : |
! :
: - PEspetsifeppfatps
e _
[3 = 4 4 1
T 5 3 2 g? 3 F-'g
>33 e E=Icl
. 2
) Sary | :
_giggaéiigﬁz?E S=EesiTESs o Sl =E==S

VARIATIO 9 al(lav.

§i 3
Canone alla Terza 1 5
e L) T 4
g =T i 1
e - |ﬁﬁ T : :E':j::ﬁ [
L] "
_ P » 'F = e
e x?g?“:::F |
15 v 3
s 4 ‘8 a5 4
s s
Iy J/-\JE T~ s L~
— I ' o » - 1 ¢
; » ; T . ‘
1T T . -
ARAY 4 R Ep— a— L '] — - 1 T
2 2 2 3 1 . e -

0 s , fer 5 2apfif
A - — - E;_'T —
B\Y i 174 ¥ T. T

t T K] Y

Ornek 22b




- 52 -
Dans benzer parqaler; (Ornek 22¢)
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Envansiyonlar; (Ornek 22d)

"VARIATIO 22 al(Clav.
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Kongerto boliimii; (Ornek 22e)

" VARIATIO 13 a2Clav.
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Ornek 22e




- 55 -

Trio somati bdliimii; (Ornek 22f)
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Ornek 22f
Fughetta; (Ornek 22g)
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Quverture; (Ornek 22h)
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Toccata; (Ornek 22i)
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Quodlibet(*) (Ornmek 223j) bulunur.

VARIATIO 30 alClav.
Quodlibet

Ornek 22j

Bu eser, Fransiz, Italyan ve Alman bicimlerinin ve
kontrapuntal, kongertosal dokularain 61u$turdu§u bir sentez-
dir. Aria'nin, eseri, hem.baslatan, hem de sonda gelisiyle,
noktalayan karakteri, 16. g¢esitleme olan Ouverture'iin, eserin
merkezine yerlestirilisi, bu arada 15., 21. ve 25. g¢esitleme-
lerle mindr tonalité'nin serpistirilmesi, Goldberg gegitleme-

lerinin anlamli 6zellikleri arasindadair.

(*) Béch, burada, 3'lii gruplasma i¢inde kanonun isgal ettigi
yere 2 Halk garkisinin miizigini karistirdigi cesitlemeyi
yerlegtirmistir .
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IV. KLASIK

C.P.E.BACH (1714-1788)

XVIII.yy.da hemen hemen her besteci gegitlemeler yazi-~
yordu. Bunlardan C.P.E.Bach 1735'den 1780'i biraz asan ddneme
kadar, Alman tipi gegitlemelerinin temsilcisidir. Bach 1770'-
lere kadar eski inat¢i bas ¢gegitlemelerini uygulamaya devam
etti (Locatelli'nin bir menuet'si iizerine g¢esitlemeleri,
1735). Bunun yanisira, e§er tema bir sarki veya arietta ise
onlari melodik ¢esitlemeler olarak ele aldi. 1750'den &nce
Bach'da higbir tema ve 6l¢ii degigikliklerine rastlaﬁmaz, fa-
kat 1752'den itibaren gittikge artan bir serbestlik ve gegit-
lemeler boyunca zitlik olusturma arzusu belirgindir: Gl¢i ve
tempo degisiklikleri, pedal notasi iizerine ¢egitleme, mindr
tonda gesitleme (1752) belirir (Ormnek 23).
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Ornek 23

Ayni zamanda, yazida kesik kesik bir yapidan olusan
stil, yerini daha uzun gizgilere birakmistir. 1775'den sonra
her ¢esitleme daha belirgin karakter 2zitliklari icermistir
(Folia cesitlemeleri), 1778).Gevsek yapida olan daha Snceki ce—
sitlemelerine zit olarak, biitiinsel bir bi¢ime ulasmak iizere
her ¢esitleme arasi gecisler ve temanin da capo'su yerine ko-

da yerlestirilmistir (Arp ve keman icin cesitlemeleri).

J.HAYDN (1732-1809)

Haydn'in ¢egitlemeleri C.P.E.Bach'in ilk ve orta déne-
mi eserlerinin ardindan ortaya ¢ikar. Haydn ¢esitlemeyi sen-~
foni ve yayli dérdiillerinin icinde bir bsliim olarak kullan-
mig. Bu kullanisi, piyano, piyano- keman, trio eserlerlnde de
gostermlgtlr. Senfonilerin de gesitlemeler yavas orta b6lim
(1770 den sonra) ve som boliim (final) olarak (Senfoni no: 31)
bulunur. (Haydn'den &ance Italyan ve Alman bestecilerinin so-

natlarinin son béliiminde de gesitlemeler kullanlllyordu) Yay-
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11 dordiillerindeki kullanislari: ilk dérdiillerinde 1. béliim
olarak, 1772'den itibaren (op.20, no.4) yavas orta béliim ola-
rak, nadiren son bsliim olarak (op.33, no.5), op.2 no.3 ve 5'-
ten op.76 no.6 ve op.77 no.2'ye kadar olmak iizere, cegitleme
kullanilmistir. Haydn cesitleme bigimini insan sesi ig¢in ya-
zilmis parcada da kullanmistir: "What Art Express" adli Ingi-
liz dvgii ilahisindeki (English Hhymn of praise) soprano, piya-
no ve koro igin olan c¢esitlemeleri ¢ok 8zel bir durum olarak
karsimiza cikar.

Kismen C.P.E.Bach'ainkilere benzeyen, Haydn'in en erken
cesitlemeleri heniiz inat¢i bas veya inat¢i bas ve melodik ¢e-
sitlemelerin karisimi olan tiplere dahildir. Bu ikincisine
6ornek olarak piyano ig¢in La Maj. gesitlemelerini gbsterebi-
liriz (H.XVIII:2, 1777). Bu eserin, asil ¢esitleme sirasinin
degistigi baska versionlari da bulunur, Fakat bunlar daha az
anlamlidir. 1770'den itibaren yine de melodik cesitlemeler
hakimdir. Barok devirden beri degisiklige ugramis, Cantus
Firmus ilkesine dayali kullanis da Haydn'in eserlerinde bulu-
nur (Op.76 no.3, yayli dordiil). Cesitleme eserlerinin kodala-
rinda Haydn, kimi =zaman tek bir motifi gelistirir. Bu
Beethoven'de de onem kazanan bir tekniktir (C.P.E.Bach'in mii-
ziginde de bu &zellik bulunur). Haydn'in gesitlemelerinde
tempo ve Ol¢ii degisiklikleri sik¢a bulunmaz. Maj. ve min. de-
gigimleri yalnizca cgesitlemenin diger bigimsel ilkelerle ka-
ristigili durumlarda ortaya e¢ikar. Karistirilmis bigimler,
6zellikle rondo ve gesitlemeler bilesimi Haydn'da cokga gorii-
lir. H.,XVI:27, 42. Sol Maj. piyano sonatinin son boliimii, A,
A', A'', BA''' bigimi ile Haydn'in bu kullanigini bize Srnek-
ler. Ortadaki kisim (B) ¢egsitlemelerden olusan diger kisim-
larla tonal farklilik olusturur.

Op.2 no.3 yayli dérdiiliinde, menuet-trio kisminin, her-
biri "variato™ diye adlanan iic kiigliik b&limii 6zellikle kayda
degerdir. Bunlar ger¢ek c¢esitleme olmayip concertant karak-
terde 0zgiir alternatif bélimlerdir, menuet da capo bunlarz
takiben gelir. Haydn'dan sonraki bestecilerde (G.B.Cambini

ve J.B.Bréval gibi) buna benzer kullanislar ortaya ¢ikar (Or-
nek 24).
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Ornek 24

Majdr-mindr (veya tersi) olarak getirtilen ¢ift tema
kullanisi da Haydn'in g¢esitleme teknigine &zgiidiir (53 ve 63
nolu senfonilerinin ikinci kisimlari): Bunlar rondodurlar ve
Fransiz chaconne-rondeau tipinden tiiremistirler. Besteci ta-
rafindan sonat olarak adlandirilmis olan fa min. piyano ge-
sitlemeleri de bu tipe dahildir (andante varié): Birbirleri-
ne tonal zitlik olusturan iki tema birbiri ardinca (alterna-
tif bir sekilde) ¢esitlenmistir. 1. tema 4. gelisinde senfo-
nik bir gelismeye ugratilmis, daha dzgiir bir gesitleme halini
alarak eserde agirlikli bir coda gdrevi iistlenmistir (Ornek
25).
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Kullanis bigiminden anlasildigi gibi, Haydn icin g¢e-
gitlemenin, temel bir bigimsel ilke anlami tasidigi ortada-
dir. Onda kelimenin dar ve genis anlamiyla ¢egitleme, bir

beste big¢iminin biitiinleyici unsuruna dOniismiistiir.

MOZART (1756-1791)

Mozart'la birlikte gesitlemeler temelde baska bir is-
lev igerdiler: dogaglama zevkiyle birlikte, gOsterissel egi-
limler ortaya koydular. Mozart'in bazi piyano ¢esitlemeleri
yorum esnasinda doga¢lamaya dayanir (K.398, Paisiello'nun
"Salve tu domine"si iizerine 7 g¢esitleme, Fa Maj. K.455,
Gluck'un "Unser Dummer Pobel Meint"1i iizerine sol maj. 10 ce-
sitleme). Dolayisiyla bircok eserinin farkli version'larinin
bulunmasi bir rastlanti degildir. Mozart senfonide hi¢bir za-
man ¢esitleme kullanmadi. Yayli dordiillerinde (X.170, 421/
417b, 464) yalniz ii¢ kere ve piyano sonatlarinda yalniz iki
kere (X.284, Re Maj. piyano sonatainin son b&liimii olarak ve
K.331, La Maj. piyano sonatinin ilk bdliimii olarak), bu arada
keman-piyano sonatlarinda 5 kere kullandi. Diger taraftan di-
vertimento ve serenadlarinda, piyano kongertolarinda gesitle-
me bélimleri bulunur.

Mozart'in piyano ig¢in baslibasina gesitleme eserlerin-
den 14 tanesi biitiin olarak giiniimiize ulasmistair (K.501 dért
el piyano ig¢in ve iki adet keman-piyano igin olanlari da).
Bunlar Haydn'inkilerden ¢ok daha fazla sayidadir ve Mozart'in
yaratici yasamina az c¢ok diizenli bir dagilim gosterir. Kendi
yasam:r boyunca ve 19.yy.a girerken Mozart'in piyano gesitle-
meleri en popiiler pargalarda.

Babasi Leopold Mozart (1719-1787), J.C.Bach ve Haydn'in
besteledigi cesitlemeler, ayrica Paris'te bestelenen
J.G.Eckard (Alman bestesi, piyanist 1735-1809), Leontzi
Honauer (Alman besteci d.17357-6.?)'inkiler, Mozart'ain stili-

nin gelisimine anlamli etkide bulundular (Ornek 26).
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Ornek 26

Mozart'in $zellikle sevdigi A.J.Exaudet (1764)'nin bir
mehuet'si tizerine c¢esitlemelerin bestecisi Eckard, Paris'te
cesitleme ustasi olarak biliniyordu.

Mozart, baslibasina bir bic¢im olarak ele aldigir gesgit-
lemelerde, popiiler sarkilari, opera melodilerini, baska bes-
tecilerin dans ve temalarini konu olarak alir. Neredeyse tiim
gesiﬁlémeleri sabit armonili melodik tiptir. Onun, yalnizca

erken ddnemi eserlerinde (XK.24 "Uber ein Allegretto" piy.ge-
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sitlemelerinde ve X.31, keman-piy.sonatinin menuet'sindeki
cesitlemelerde) bas partisine dayali gegitlemelere rastlariz.
1770'in sénlarlndan itibaren, g¢ogunlukla g¢esitleme dizisinin
merkezinde zitlik olusturan minér-ton g¢esitleme belirir.
Adagio ¢esitleme, bu arada, Mozart'in en erken cesitlemele-
rinde vardir (K.24 ve K.25 Re Maj. "Wilhelm von Nasan" iizeri-
ne piy.cegitlemeleri). Bu kullanisin kdkeni, biiyiik olasilikla
yy.ortasi Giiney Alman ve Avusturya ¢esitlemelerindedir (6zel-
likle Leopold Mozart'in 26. Srnekteki cantabile gesitlemesi-
nin etkisi). Diger tempo ve Blgii degisikliklerine rastlanir:
diziyi noktalayan son ¢esitlemenin 6/8'1lik gelmesi gibi. Fa-
kat daha biiyiik bir eserin orta bdlmesini olusturan gesitleme-
lerde benzer tempo ve &lgii degisiklikleri genellikle bulun-
WazZ.

Mozart cesitleme iginde gesitleme yapmafa merakli idi.
Qegitlemede temanin ayri kisimlari farkli bigimde ¢esitlenir
veya cesitlemede temanin bir motifi kendi tekrarini gesgitle-
yerek getirir: bunu Gzellikle dizinin ilerideki ¢esitlemele-
rinde yapar (Ornek 27).

W.R. Mozart, Gluck'un *Unser dummec P3bel meint”
Uz2ering 40 gqsitlemesiaden

"“THEMA
Allegretto.
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Sondan bir &nceki ¢esitlemede (genellikle son derece
siislemeli bir karakterde) adagio tempo ve onu izleyen (1773'-
ten itibaren farkli 6lci bigiminde) hizli son ¢egsitleme, ge-
nellikle sonatta bulunan yavag orta b6liim ve hizli son bdliimi
yansitan belli bir yapi ortaya koydu. Mozart, erken d&nenm ce-—
sitlemelerinde (hatta, K.354, Mi b Maj. "Je suis Lindor" ez—
gisi iizerine Piy.cesitlemelerinin taslaklarinda), adagio ¢e-
sitlemeyi hemen izleyen son gesitlemede temanin az gok kesin
tekrarini kullanarak, Barok (da capo) kullanisi yansitti. Fa-
kat daha sonra genellikle kadans benzeri dogaglama stili
icinde gelistirili§ final ¢esitlemeleri besteledi (Bunun en
erken Ornegi, K.264. Do Maj. "Lison dormait" ezgisi iizerine
Piyano ig¢in 9 ¢esitlemesidir). Mozart, ayni zamanda (Fransiz~
larin) chaconne~rondeau'dan tireyen bi¢imi animsatan kullanig
yapti (K.613, "Ein weiss ist das Herrlichste ding" sarkisi
lizerine Fa Maj. piyano ¢egitlemeleri) ve kimi zaman (Haydn'a
nazaran daha seyrek olarak) ortadaki min&r cesitlemeyi genig-
leterek, ii¢c kisimli bir bigimle, ¢egitleme bigimini birles-~
tirdi (Piyanolu trio K.496).

- Mozart, c¢esitlemeleri kongertonun finali olarak kul~-
lanmaktaki sorunu $agirtici bir sekilde ¢&zdii. Bunu, cesitle-

meleri solist ve orkestra arasinda paylastirarak yapti
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(double variations-terim olarak) K.491, Do min. piy.kongerto-
sunun son bgliimiinde bu kullanis vardir: Bu eserde ayrica, te-
ma, Do Majoér ve La bemol majoér tonlarinda da ¢egsitlenmis ve
son cesitleme 6/8'lik getirilmisgtir.

Mozart'in birgok piy.kongertosunun orta bdéliimii ¢esit-
leme big¢imindedir (X.450, 456, 482).

Mozart, c¢esitlemeleriyle ¢agdaslarina ve kendinden

sonrakilere kalici etkilerde bulunmustur.

BEETHOVEN (1770-1827)

Beethoven'in kullandigi miizik bigimleri arasinda ge-
sitlemeler ¢ok ©nemlidir. Beethoven'in 1800 &6ncesi c¢algisal
eserlerinin iicte biri ya cesitlemedir ya da gegitleme bGliimii
igerirler, bunlar arasinda bagimsiz cegitleme dizileri agir-
liktadir. 1800-1812 arasi ¢egitlemeyi, daha biliyiik bir bigimin
i¢cinde sikca kullanir: hemen hemen calgisal eserlerinin yarisi
ya gegitlemeler, ya da g¢esitlemeli boliimler igerir. 1818'den
baslayan ge¢ doneminde sonat igine yerlestirdigi gesitlemeler
1. plana geger, en az, eserlerinin yarisi ¢esitlemeler veya
cesitlemeli kisimlar igerir ve bunlar tiim ifiretiminin agirlik
merkezidir,

Erken dOnem bagimsiz ¢esgsitlemelerinde Mozart gibi
Beethoven de baslica, @arkilarl ve popiiler opera ezgilerini
tema olrak kullandi. Mozart'da oldugu gibi erken ddnem gesit-
lemelerinde dogaglama benzeri kullanislar bulunur. Mozart'an
yaklasimini izledigi, 12 yasindayken besteledigi piyano ig¢in
"Dressler" cesitlemelerinden (WoO 63), yine piy.ig¢in "Righini",
"Dittersdorf" ve "Siismayr"in temalari iizerine yazilan gesgit-
lemelere kadar, Beethoven, erken bir sekilde, kendine &zgi
6zellikler gésbrir. Bunlar, temayi dinamik (niianssal) ac¢idan
ele alis ve geligme egilimi gésteren kodalariyla belirir.

Orta do6énemi ¢esitleme stiline geg¢is op.26, la bemol
maj. piy.sonatinda gergeklesir. Bu eserin 1, béliimiindeki her
gesifleme ve diger boliimler, daha 6zli bir anlatim digerir

(Eserin kodasi, bir tiir 6zet bitirisi simgeler). Piy.igcin Fa



Maj. op.34, 6 cesitlemesi ve Mi bemol Maj. Eroika temali ve
fiiglii op.35, 15 cesitlemesi Beethoven'in kendi tarafindan ye-
ni stilinin anahtar eserleri olarak degerlendiriliyordu. bu
yeni stilde g¢esitleme yapisi daha genis boyutlara ulasti.
Temelde duragan ve dokoratif, neredeyse her zaman ayni
tonda c¢esgitlemeler, ¢ok daha dramatik bir anlayis iceren
klasik stil ig¢in bir sorundu. Beethoven, yasaminin nispeten
erken doneminde, bicimin armonik duraganligini asmak ig¢in
garpici bir girisim de bulundu: Piy.i¢in kendi temasi iizerine
Fa Maj. op.34 ¢egsitlemelerinde, ii¢lii araliklariyla inen bir
yiiriiyiis olusturdu, her ¢esitleme bir O&ncekine gére bir ii¢li
asagli tondan basliyordu. Beethoven, kendinde az rastlanan bir
6zen1e,vbu yiiriiyiisii sonug¢landirdi; sondan Onceki ¢esgitleme
do min6ér tonunda geldi ve son gesitlemenin Fa Majdére ani do-
niisiiyle c¢eken-eksen iliskisi kurulmus oldu. Bunun disainda,
bu eserdeki ton yiiriiyiisii, temelde renk yaratmak di¢in olup,
yapisal bir amag¢ tasimiyordu. Tam anlamiyda, ne temada ne de
cesitlemeler igcinde béyle bir yodntemi zorunlu kilan birsgey
yoktur. Bu eserdeki, opera sanatindan tiireyen siislemeli yazi
oncelikle armoninin renkli kurulusuyla 4ilgilidir: Hummel'in
siislemeli stiline Beethoven baska hig¢bir eserinde bu kadar
yaklasmaz, Chopin (daha sonra) bir daha tiimiiyle terketmeksi-
zin bu stil icinde yazacaktir. Beethoven'in bu eseri her ne
kadar c¢ekici ve olaganiisti lirik olsa da, yalnizca, gesitleme
bi¢iminin, dekoratif olmaktan Oteye gitmeyen kaliplarini kir-
mak iizere yapilmig salt bigimsel bir girisimdir. Daha sonra,
9. senfonisinin korolu son bdliimiinde (cesitleme) ardarda ge-
len bu tiirde modiilasyonlar ¢ok daha genis bir igerigin iginde
rol oynar ve tipki "sonat allegrosu" bigimindeki gibi anlam-

larini saglamlastirirlar (Ornek 28).
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Piyano ve orkestra versionlari ig¢inde "Eroika" c¢egit-
lemeleri (op.35) de, farkli ydnde bir big¢imsel ¢8zilim getirir:
bi¢im, burada, temadaki bas ve melodi unsurlara ayrllrak
dramatize edilmistir. Bu iki unsurdan soprano geciktirilerek
sunulur. Tema basta pargalanmis sonra yeniden olusturulmus-
tur. 0p.35 "Eroika" ¢esitlemeleri, ayni zamanda cesitlemeler
finalinin klasik dramatizasyonunda ilk asamayi olusturur.
XVIII.yy.in ortalarindan itibaren g¢egitleme dizileri, genel-
likle Fransizvari bir semayi kullaniyordu. Bu semaya gdre,
¢ok yvavas ve parlak siislemelerle dolu (koloratiir partisi gi-
bi) sondan bir Onceki cesitleme, tema iizerine bir fantezi
tarzinda, genis ve virtudzce bir bitiris cegsitlemesinde son
buluyordu. "Eroika"da, fiyoritiirlerle dolu (1l5.g¢egitleme)
largo, ifadeli kromatizminde etkili bir tatlilik ve gizlilik
iceren mindr c¢egitleme ile hazirlanir; eserin Onceki kismin-
dan ayrilabilen bu iki gesitleme sanki apagik bir yavas boliim
olustﬁrur. Final, temanin yeniden duyurulmasinin dizledigi
parlak bir fiigdiir. Tema da caposu trillerle siislenip, sekil
degisikligine ugatilmistir. Burada, Beethoven, XVIII.yy. sonu
kulianlglarlnl genigletmege ¢alismaktadir., Bu kullanislar,
(3ach'1n do mindr passacaglia'sindaki gibi) gesitleme dizile-
rinde gorkemli bir bitis saglayan fiiglii final gelisi ve tema
da capo'sunun getirilisidir.

"Eroika" ¢egsitlemelerinin basindaki yalniz bas; ¢iplak
bir tema olugturmasiyla mizahi bir karakter tasir. Basin mii-
nasebetsiz akigi ve sert dinamik, ritmik zitliklari, onun ba-

rok passacagliasiyla olanm benzerliklerini ortadan kaldirir,

(Oroek 29)- Rinfzehn Variationen,
* " Erolca-Themujmit Fuye. SN

Allegretto vivu.ce.
m

PN

Introduzione
col Basso del Thema.
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Ornek 29

Tim bu bigimi genigletme ve ona yeni anlam kazandirma
¢abasinin yanisira, Beethoven, C.Ph.E.Bach'in "folia" cesit-
lemelerinden esinlendigi varsayilan, piy.icin do mindr 32 ce-—

sitlemesinde armonik semaya sadik, kaliplara zorlamayan  bir

¢egitleme 6rnegi sunar (Eser ¢ok dengeli ve giizeldir).
Beethoven'de, ¢ok b&limlii bir eserin orta bOlimiini

olustururken (ﬁrnegin: Keman kongertosunda, Op.97 Piy.1lu trio,

7.senfoni ve "Appasionata" Piy.sonatinda) gesitleme kullanis:



gittik¢e Onem kazanir. Appassionata (Fa min. op.57) piyano
sonatinin yavag béliimiindeki c¢esitlemelerde, bigim bozulmadan,
sonat stilinin boyutlarina, onun dramatik goriiniimiine ulasi-
lir. Cesitlemeler, modiilasyonsuz, ¢ok az bir armonik gerilim-
le, neredeyse yalnizca melodinin kurulus ve ritmin etki gii—
ciiyle buna ulasir., Eksiksiz bir sukunet igindeki tema en ufak
bir harekete ¢ok daha fazla bir etki saglar: duragan armonisi
(neredeyse, iist partide la bemol iizerinde hareketsiz bir pe-
dal gibi) en kiigiik bir kromatik alterasyona gercek bir modii-
lasyon etkisi vereﬁiliyor. Gok daha onemlisi her ¢esitleme,
yalniz bir registr'de sinirlidar: kalaindan inceye dogru bir-
birini takiben tirmaman oktavlar bigime ¢ok daha ag¢ik bir an-
latim tarzi olusturur. En kuvvetli tepe noktasinda son bulan,
nota degerlerindeki kiiciilme ve senkoplarin artisi, anlatimin
temel aracidair. Oyle ki, arkasindan temaya kalin registrde
d6niis, bir da capo degil, sonatdaki gergek bir yeniden serim
b6lmesi (réexposition) gibidir. Temanin asil durumunda d&nii-
siiyle gelen rahata erme hissi, bu basarinin en olaganiisti ya-
nidir. Béylece, g¢egitleme bigimi, ardarda yigilma karakterin-
den siyrilip, sonat allegrosu deyisinin dramatik ve (neredey-
se) uzamsal seyrini edinmistir.

Haydn'in sahsi zevki, onu, cegitlemelerde siisleme ka-
liplarini diizenli olarak kullanmaktan alikoydu. Beethoven'de
bu tip semalar (Mozartinkiler gibi) daha diizenlidir, ama ce-—
sitleme dizisinin yapisi sekil degistirir: bunlarda kdkli bir
yalinlasmaga sahit oluruz. Verilmis melodi hatlarinin, gesit-
lemede ne derece (immanent) ig¢kin veya ne derece belirgin ol-
masi gerektigi iislupsal bir sorundur. Mozart'in veya Haydn'ain
bir ¢esgsitlemesinde temanin tiimii, neredeyse her zaman tam ta-
mina gozodniine getirilir. Beethoven'in kullanisi, daha da az
gerece gereksinim gdsteren bir diizeye indirgenmistir. Onda
en gerekli olan melodinin veya armoninin iskeletsel bir gorii~
niimiidiir. Bunun disinda tabii ki temanin yan unsurlarini hem
dramatik hem de siislemesel bigimde kullanabilir. Beethoven'in
piy.igin, Re Major. "Rule Britannia" halk sarkisi iizerine 15

cegitlemesindeki kullanisi, kendisinin daha kapsaml:i ve daha
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taninmis cegitleme dizilerinde de goriilen y6ntemlerin

)bu agi-
dan asiriligini bize OSrnekler.

Tema'nin ilk dort 6lciisii (Ornek 30a):

_ /Fiinf Variationen
. ... @ber das Volkslied: , Rule Britappia:' -

. Tempo moderato. a ,.. sas
S R s DI P L B Lo T
. : : -2 (A T g - Sl 1} :
- "THEMA. i e pla g e | sapl /L
- 1'? H‘;”} T - i e - ) J. !r: i‘
T § T % .8 3 T ¥4 8
Ornek 30a

I1k cesitlemede asagidakine indirgenmigtir (Ornek 30D)

co ~s . B a
@mm%rﬁ}\\ e = ]
TSR e T =
e e
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Ornek 30b

Kalan, yalnizca temanin genel hattinin (profilinin)

bir &ziidiir (Ornek 30c):

Ornek 30c

Bu &z iizerinde temanin profilinin kendisi bozulmug-
tur. ‘

' Bach, Goldberg g¢esitlemelerinde temanin bir unsurunu

ayirip (yani basi) onun iizerine tiim eseri kurmustur. Ayni is-
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lem, Beethoven'de g¢ok daha soyut diizeyde, temanin genel hat-

tindan ¢ikan sematik 6zii, temanin tiimiini temsil edecek sekil-

de kullanmakla gerceklesir.

Beethoven'in son dénemine rastlayan gegitlemeleri ara-

sinda, op.109, op.11l1l piy.sonatlarinin igindekilerde bulunur.
Son donemine 6zgii genel 6zellikler bu iki eserde de yer alar.

Bunlardan op.lll'de Beethoven'e ®zgii 6zel bir teknik kullanis

vardir (Ornek 31).

ARIETTA
? Ada.gio molto semplice e eantabile (d-18-50)
Y 3 .

7 E%f1k‘§f 3 él $— g g —=
§"‘m 553\2__/5. 4 2\. 8 L 2 - =

Ornek 31

Son bdliimiin ariettasini izleyen,gesitlemelérdeki kade-

meli ritimsel hizlanma (ki bu XVI.yy'dan beri gegitleme dizi-

leri ig¢inde gokga.kullanlllr) iginde trilin oynadigi roldiir.

Bu kismin gegitlemeleri, asagidaki gibi bir ritmsel

hizlanma semasi ortaya koyar (Ormek 32a).

4 T I \IZT |
T"WI"T g
} ’ ' _ L3id 34 L34

Ornek 32a
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IV.cegitlemedeki ritmsel sikigma trilin gelisiyle hat

Tril burada kesinlikle siisleme amaci tasi-

safhasina ulasir.

maz,

ken,

ayn1 zamanda devinimsizlik evresine geg¢isgiyle,

tersine, ritmsel sikismanin bir son asamasini olusturur-
bir an-

lamda, zamanin akigini askiya alici bir islev yiiklenir (Ornek

32b):
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Ornek 32b

Beethoven'in o0p.120, Do Maj. piy.i¢in 33 gesitlemesi,
yayimci ve besteci olan Diabelli’nin (1781-1858) devrin bir-
¢ok Viyanali bestecisinden (bu arada Beethoven'den) kendi
yazdigi bir tema iizerine bir adet cesitleme yazmalarini iste-
mesi iizerine bestelenmistir. 1824 yilinin haziran ayinda ce-
sitlemelerin hepsi iki kisim halinde toplanmistir. Beethoven'

inkiler 1., kismi tiimiyle isgal eder (Ornek 33).
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Ornek 33

Beethoven Diabelli'nin temasini 6nce ilgi ¢ekici bul-
mamis ve geri cevirmistir. Ama daha sonra olanaklarini kesfe-
dip (bir tek cegitlemeyle igin olmayacagini da kestirip) ise
girismistir. U¢ zamanli bir vals olan tema, "Rule Britannia"
biy.ge$it1emelerindeki yontemle, Oziindeki yapiyi ortaya ¢ika-
ran bir ¢ati, bu arada bazi karakteristik motifler temel ali-
narak ¢esitlenmistir. Cok seyrek istisnalar disinda armonik
semaya bagli kalinmistir. Diabelli cgegsitlemelerinin yapisin-
da, sanki bir senfoninin veya bir sonatin ¢egitli b&limleri-
nin birlegtirilmig bir esdegerini bulmak sz konusuymus gibi,
¢egitlemeleri biiyiik gruplar iginde ele almaya ydnelik bir gi-
rigim bulunur (Bu tiirde bir gruplasma 9. senfonisinin korolu
finalinde daha da belirgindir). Buna bagli olarak "Eroika"da-
ki gesitlemeler finali fikri, Diabelli'lerde sekil degistire-
rek yeniden kargimiza ¢ikar. Burada, geleneksel, yavas ve
siisleme motifleriyle dolu (sondan bir &nceki) g¢esitleme, mi-

nér tonda ii¢ tanelik bir diziye doniismiistiir (Ornek 34):
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Bu ¢esitlemeden sonra, yine Goldberg'lerdeki gibi,
dans d&niigiinii yapar, ama Diabelli'nin basit bir valsi olarak
degil, Beethoven'in kendine nadiren izin verdigi savurgan ses

oyunlariyla, en karmagik ve en incelmis bir tad veren menuet
olarak (Ornek 37):

Tempo dl Menndh moderato (ma non tirarsi dletro) (aber nicht schleppend )
. 3 ¥ ~ 5‘ //_g_‘
: L‘\ ' gi\

Ornek 37

Son akorum da baglibasina bir siirpriz olusturmasiyla
eser mizahi bir sekilde biter (Ornek 38):

Ornek 38

Diger birkag¢ O©Ozellik arasinda, eserin 22. g¢esitleme-

Mozart'dan yapilan bir alinti bulunur (Don Giovanni
operasinda Leporello'nun ilk aryasi) (Ornek 39):
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Ornek 39

Ayrica c¢esitlemelerde 4'li égagl inen motif op.111
piy.sonatinin cesitleme boliimiindekiyle iliskilidir.

Bu eser, Beethoven'in son d&nem cesitleme d{islubunun
ve tekniginin yetkim bir &Srnegidir.

Beethoven'in son ddnemine rastlayan besteciler de ge-
gitlemeler yaziyorlardi. Bunlarin, birkag¢ eser ve Schubert'-~

inkiler diginda hepsi, devrin modasi haline gelen yiizeysel

sesitlemelerdir. "Qok laf az igerik" tiiriindeki bu tip eserler

daha sonralari da yazilmistir (Ornek 40).
Caeeny'ain | *Pnleitung 2vm Phantasieren, Gen (163€) (Tema cosiblometor.)

Thoma. Allsgrotte madorute,

Ornek 40
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V. ROMANTIK

CARL MARIA VON WEBER (1786-1826)

XIX.yy. erken donemi karakter ¢esitlemelerini Weber'-
inkiler iistiin bir bigimde temsil eder. Cegsitlemelerde, opera
literatiiriinden tema sec¢ilmesi, dramatik veya ifadeli bir
introduction kullanilmasi bu iisluba Szgiidiir. Bu tip introduc-
tion'lar Haydn, Mozart ve Beethoven'in higbir cesitlemesinde
kullanilmamigstir (Beethoven'in o0p.35 "Eroica" gesitlemeleri
6zel bir durum igerir). Ayrica Beethoven'de iyice gelistiri-
len final gesitlemesi, artik gergek bir finale déniismiis, hat-
ta baz;larl operadan alinti bir pasaj ilizerine Ozgiirce yazil-

mig bir kisim (Paraphrase) olusturmustur (Ornek 41).
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F.CHOPIN (1810-1849)

Chopin'’de Weber'inkilerin tiiriine yakin g¢esitlemeler
yazdi: Mozart'in "Don Juan" operasinin "La ci darem la mano"
fizerine orkestra ve piy.ig¢in olan gesitlemelerinde, Fransiz-
larin "rondeau—chaconne".kullanls tarzi yan51£11m1§t1r: Her
¢esitleme arasinda orkestranin tutti olarak caldigi ritormel-
lo (nakarat kismi) sikistirilmistir. Bu eserde Chopin'in pi-
yanistik yazisina ©zgill, temanin seslerinin farkli oktavlara

dagitilmasi s6z konusudur (Ornekteki 1. gesitleme) (Ornek 42).
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Chopin'in op.13 "Grand fantasie sur des airs polonais"
adli eseri (orkestra ve piy.igin),fantasia ve gegiﬁlemelerin
birlikte ele alindigi: durumu Srnekler.

Ayrica Chopin'in op.57 piy.i¢in "Berceuse" adli eseri,
il eder (Ornek 43):

inatgir parti ¢esitleme tipini tems
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F.LISZT (1811-1886)

Liszt, piyano ve orkestra literatiiriine, farkli ¢esit-
leme teknikleriyle yazilmis, birkag¢ Onemli eser birakmistir.
Bu eserlere deginmedén 6nce, 1837'de yayimlanan, yy.in ilk
yarisindaki virtidzce g¢esitlemelerini en iyi ©Ornekleyen
"Hexameron" isimli kollektif eserden séz etmek gerekir. Piya-
no ic¢in diizenlenen ve gerektifinde orkestra ile de g¢alinabi-
len bu eser "konser pargalari: Biiyiikk gdsterisli gegsitlemeler"
(Morceau de concert: Grandes variations de bravoure) basliga-
n1 tasir. Bu eserdeki besteciler, Liszt (introduction, tema-
nin piyano versionu, 2. ¢esitleme, ritornello ve final),
Thalberg (1. cesitleme), Pixis (3. gegitleme), Herz (4. ge-
sitleme), Czerny (5. ¢egitleme) ve Chopin (yavas 6. gegitle-
me) dir. Eser Bellini'min (Italyan besteci, 1801-1835) "I
pritani" operasinin marsi iizerine cesitlemeler igerir. Fanta-
zi benzeri cgesitlemeye gegis 2. cegitlemede yer alir. Burada
Liszt temanin yalnizca 4 Gl¢iisiinii kullanmistir. Bu ¢esitleme,
virtiidzce olan ritornello, introduction ve finaldeki kulla-
niglarla - fantazi ¢esitlemeler ve &zgiir tematik paraphrase
arasinda fazla uzaklik yoktur.

Liszt, Bach'in "Weinen, Klagen..." adli kantati iizeri-
ne yazdigi piy.i¢in prelid, cesitlemeler ve koral final dizi-
sinde ve piy.i¢in "folia" temasi iizerine vyazdigi Ispanyol
Rapsodisi'nde inat¢i parti g¢esitleme teknigi kullanmistar.
"Dies irae"nin(*) bir paraphrase'i olan "Totentanz" (1849),
Liszt'in g¢esitleme big¢iminde yazdigi piy.kongertosudur.
Liszt'in "Les preludes" adli eseri, programli miizik fikri ile
"leitmotif" teknigi iceren ¢ok Ozgiir ¢cesitleme teknigi uygu-
lamasinin birlikte diizenlenmis halidir. Bu arada Liszt, piy.
i¢in yazdigi: Paganini'nin bir temasi iizerine (la min.) cgesit-
lemelerinde, belli bir armonik s$emayi asmaz ve virtiidzce ya-

z1lmrs bir piyano partisi Ornegi sunar.

(*) Oliiler i¢in sdylenen dini bir ilahidir.
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F.SCHUBERT (1797-1828)

Schubert'in g¢esitlemeleri, simdiye kadar anlatilanlar-
dan farkli bir yOnelig sergiler. Bagimsiz cegitleme dizile-
rinde ve sonatlarindaki cesitlemelerinde, kimi zaman klasik
Viyanali bestecilerin takipg¢isi oldugunu kanitlar ve ayrica,
cesitlemelerinin yalnizca bitkaglnda virtidzce unsurlar var-
dir. Fakat tiim bunlar, gesitlemelerinde ve diger eserlerinde,
Schubert'in romantik bir besteci olarak, ice d&nik ve lirik
egilimlerinin baskin oldugu goriiniim yaninda Onemlerini yiti-
rirler. Kendi ezgilerini kullanarak yazdigi c¢egitlemelerde,
temayi temel unsur olarak kullandi. Bu eserlerde tema, her
cegitleme iginde gittikge defisen bir diisiinsel 1s1k altinda
belirir. Dahasi, "Alabalik" besil'inin (Quintett) ve re mindr
yayli ¢algilar dordiliiniin cegitleme boliimlerindeki Cantus-
Firmus teknigi, eski C.Firmus teknigi karsisinda yeni bir an-
lam kazanir. Schubert'de g¢esitlemelerin sonundaki "koda" kul-
lanigslari yeni ve 8zel bir anlam tasir: Onda "Da capo" kulla-
niligsina sdzde benzeyen "coda", genelde, mimarisi saglam olan
ve olup biteni dzetleyen bir izlenim vermeyip, daha g¢ok (piy.
igin Si bemol Maj. op.l42 no.3 impromtu'siinde oldugu gibi)
uzak bir hatira veya (re min. yayli dérdiiliindeki gibi) giiriil-
ti patirtidan uzak, dingin bir sdniig izlenimi verir. Schubert,
"Wanderer-Fantasie" adli eserinin yavas bdlimiinde fantazi ge-
gitleme tiiriine gdziipek bir katkida bulunmustur. Son donemi
eserleri olan D.845 piy.sonatinin gesitlemelerinde, keman
i¢in biiyiik Do Maj. Fantezisinin son kisminda ve D.813 piyano
dort-el igin la bemol Maj. ¢esitlemelerinde, Schubert alisi-

lagelmis armonilerin disinda kullanislari ile dikkat ¢eker
(Ornek 44). ‘
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Lied'lerinde, Schubert, seyrek olarak gesitleme kulla-
nis1 yapmistir: "Im Friihling" adli sarkisi iki cegitlemenin
izledigi bir temadar, "Der Doppelglnger" adli sarkisindaki

inat¢i parti gegitlemeleri simgesel bir kullanisgtair.

F .MEENDELSSOHN (1809-1847)

Meendelssohn'un eserlerinde c¢esitlemelerin temel bir
onemi yoktur. Bunum yanisira piyano literatiirii ag¢isindan op.
54 "Ciddi Gesitlemeleri" (Variations sérieuses) &nem tasir.
Bu ¢esitlemeler klasik, kontrapuntal ve romantik unsurlara
birlikte igerir. Viyolonsel ve piy. i¢in op.1l7 "Kongertant
gesitlemelerindeki bazi cesitlemelerde temanin yalniz birkac
motifine yer verilmistir. Bundan dolayi bu gesitlemeler iis-
lupsal degil fakat teknik olarak Schumann'inkilerle yakin bir

iliski icindedir.

R.SCHUMANN (1810-1856)

Schumann'in ilk eseri olan "Abegg" cesitlemeleri (op.
1) hayali bir kigiye ithaf edilmis ve ismin harfleri tema

olarak kullanilmigsti (A=la, B=si bemol, E=mi, G=sol, G=sol).

Eserin I. ve III.gegitlemeleri ¢agdaslarinin (Hummel, Mosche-
hels, Field, Czerny, Weber) kullanislari yaninda daha az ye-
nilikg¢idir. Ama II. cesitleme beklenmedik senkoplariyla ve
titresen lirizmiyle Biiyiik Schumann'i miijdeler. Ayni sekilde
eserin ayri tonda, kromatik ve modiilasyonlu "cantabile" kis-
m1i, kararsiz karakterde 6/8'lik finali (ig¢inde, sona dogru
uzun bir akorda, piyanodaki susturucu mekanizmasindan elde
edilen effect ile, tema duyurulur) ile, Schumann'in gergek
siirselligi belirmege basglar.

Schumann da Beethoven gibi cegitlemeleri farkli gekil-
ierde kullandi: Bagimsiz dizi olarak (Op.l Abegg, Op.5 "Clara
Wieck" ve 0p.13 Senfonik Etiidler), daha genis bir eserin ig¢i-
ne yerlesgtirilmis b6lim olarak. Ayrica kelimenin tam anlamiy-

la gegitleme adi tasimayan ama ¢esitlemesel teknikle yazilmis



- 908 -

eserleri ("Carnaval", "Papillons", piy.kongertosunun 1.bdsliimii
ve baska eserleri) bulunur.

Schumann'in temalari ya orjinaldir ya da besteci arka-
daslarinin eserlerinden alinmistir. Schumann eserinin siirsel
biitiinligiini fazlaca diigiiniirdii. Temanin, onda, her =zaman bir
biitiin olarak ortaya ¢ikmasi gerekli degildi ve parg¢a boyunca,
zaman zaman kullanilan temanin motifleri uyumu gergeklestir-
meye yeterli olabiliyordu. bu tip yOntem, onun piy. i¢in op.
13 "Senfonik Etiidler"inde (bu eserin diger adi "Cegsitleme Bi-
giminde Etiidler™dir) ortaya ¢ikar. Bu eserin 7. ve 9. cesit-
lemeleri temanin yalnizca kisa motif alintilarini igerir. 11.
cegitleme, temanin ag¢ilis motifine dayanan 6zgiir bir parca-
dir (Ornek 45).
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Ornek 45

Bu yéntemle, Schumann, Beethoven'in yaptig: gibi motif
izerinde ¢alismaz, ama motifi cok daha dogaclamaya ve fante-

ziye dayanan bir tarzla kullanir. Erken dénemi eseri olan

"Papillons"

10.

da 1.,

pargalar arasinda kimi zaman leitmotifsel veya serbest

7. ve 12.'ler arasinda ve 6., 8.,

9. ve

ve degisken cagrisimlar yer alir. "Ddrt nota fizerinde Mignon-

nes Sahneler"

benzer

o6zellikler

diye

de adlanan

bulunur.

"Carnaval”

Berlioz,

Liszt

ve

daha

isimli eserde de

sonra

Strauss'un eserlerinde tam olarak beliren leitmotif teknigi,

Schumann’in eserlerinde yalnizca siirsel bir esin olarak bu—

lugur.
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J.BRAHMS (1833-1897)

Joseph Joachim'e (Alman kemanci, orkestra sefi ve bes-
teci, 1831-1907) bir mektubunda Brahms, "Cesitlemelerde temanin
basi neredeyse benim iéin anlam tasiyan tek unsurdur" diye
vazar. Bdéylece Brahms, biling¢li olarak Barok gelenepi yeniden
yagsatir. Bach'in keman ig¢in chaconne'unu piyanoda sol ele
uyarlamasi bu ag¢idan anlamlidar.

Cesitlemeler Brahms'in iiretiminin merkezini olusturur:
Op.1l piy.sonati ve son eserlerinden 0p.120, no.2 viyola piya-
no sonatinda gegitlemeli bdliimler bulunur.

Schubert gibi, Brahms da hig¢bir zaman popililer garkila-
r1 veya opera ezgilerini tema olarak kullanmad:i. Bunun yanisi—
ra halk sarkilaraini (folksongs) (op.21 no.2, piy.igin) ve
kendi temasini (op.22, no.l piy.igin)‘kullandl. Piyano igin
op.9 cesitlemelerinde Schumann'a c¢cok yaklasti. Bu gesitlemede
ve 0p.23 iki piy.igin ¢egsitlemelerinde Schumann'in temalarini
kullandz.

- Brahms'in op.24 Haendel'in(*) bir temasi iizerine gegit-
lemeleri (Ornek 46), piyanistik‘ya2181ndaki askin gesitlili-
givle, olaganiistii zengin zitliklar igeren 25 c¢egitleme
ve fiig'den olusur. Eser, ritmik saglamligi etkileyici, gdr-
kemli fiig'de hat safhasina ulasan, dinamik ve ifadesel bir
yogunlasma goésterir. Eserde polifoni ve ifadesel gereksinim,
her gegitlemq/de Ozglin farkliliklarla bagdastirilmistir. Ce-
sitlemelerde orkestra dokusu ve tinilari yansitilmaga ¢ali-
silmigtir. Diger Ozellikleri ag¢isindan: eser, 6lgii sayilara
sabit olan siirekli g¢egitlemeler tipine girer. Barok uygulama-
nin izinde bas, armonik destek islevinde tasiyici bir unsur-
dur. Kadans armonileri her zaman ayni kalmakla birlikte, ara

armoniler degiskenlik gésterir.

(*) Barok devir bestecisi olan Haendel, chaconne tiiri bir
"kullanista cesitlemeler yazdi, eserlerinin ¢ogu bitmemis
taslaklardan olusur. Brahms'in g¢esitlemelerine konu ola-
rak aldigi tema "air" Haendel tarafindan, 5 adet bitme-~
mis bir diziye konu olmustur. Brahms temayi eglik parti-
leriyle oldugu gibi basta duyurur ve Haendel'in yarim
biraktig:r isi en iistiin bir gekilde sonug¢landirar),
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Ornek 46

Brahms'in basa verdigi temel gdrev en agik ve en gdz
kamastirici ifadesini, 4. senfonisinin finalinde ve orkestra
i¢in, Haydn'in bir temasi i{izerine gegitlemelerinin (St.
Anthony op.56a, op.56 besteci tarafindan yapilan iki piyano
versionudur) finalinde bulur. 4. senfonisinin son b&liimi
"Chaconne" tipindedir. Bu boliimdeki ¢esitlemeler, bigimsel
yapinin agiklik kazandigi 5 kisma bSliinebilir: Tema ve 1.-9.
cesitlemeler (serim); 10.-15. cesitlemeler (zitlik olusturan
orta kisim); 16.-22. cesitlemeler (gelisme); 23.-30. gesitle~
meler (yeniden serim); ve koda. '

Paganini'nin temasi iizerine (o0p.35) 2 ayri defter ha-
lindeki ¢esitlemeleri virtiiéz stili ¢esitlemeler tipini 6r-
nekler. Piyanist Carl Tausig'e ithaf edilen gesitlemelerin
pedagojik yo6nii vardir. Brahms, klasik Viyanali besteciler gi-

bi farkli bigimleri birlikte ele aldi: op.ll5 Klarinet'li
begili gesitleme bigimi ve rondo unsurlarini birlikte kulla-
nir; op.26 la m. piyanolu doérdiili gelisme klsmi iginde ii¢ ce-
sitlemeye yer verir. Op.67 yayli d&rdiiliniin finalindeki 7.
ve 8. g¢esitlemelerde eserin oOnceki béliimlerindeki temalara

geri doniilmiistiir. Bu kullanis diger birkag esérinde de bulu-
nur (Ornek 47).

T' e.
Yiiksekogretim Rurulu
Dokiimantasyon Merkezi
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Ornek 47

Boylece Brahms, ¢ok sayidaki c¢esitleme dizilerinde

klasik, Barok ve Romantik'unsurlarl birlikte ele almistir.

XIX.yy.1n son ¢eyreginde ve XX.yy.1n~ba$1ar1nda solo
¢algi, oda mizigi ve orkestra i¢in fantezi gegsitlemeler bas-
lar. Bu bigim erken Romantik bestecilerde (Schumann, Liszt)
de belirir ve sonra diger tiim gegitleme tiplerinin Oniine ge-
ger. Bu sinifa dahil edilebilen 1870 ve 1880'li yillardaki
eserler arasinda Dv6rak'in op.36 'Piyano ig¢in gegitlemeler"i,
Tchaikowski'nin viyolonsel ve orkestra igin "Rokoko temasi
iizerine gegsitlemeler"i ve yine Tchaikowski'nin op.50 Piyanolu
Triosunun g¢esitleme bodliimii sayilabilir.

’ Nelson(*) fantezi ¢esitlemelerini iki tiire ayirir
(1948). Bunlardan ilki eserde c¢esitlemelerin birbirlerine

serbest bir gekilde karistigi ve &zgir kisimlarin yeraldig:

(*) Amerikali besteci, organist ve miizik yazari, d.1902).
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siirekli tip (continuous), digeri, eserin iginde O&zgiir bir
tarzda yazilmis her ¢egitleme arasinda ayrimlamalar saptana-
bilen ayrik tip'dir (discontinuous). Bu sonuncusu Dvdrdk'in
(1841~-1904) "senfonik c¢egitlemeleri”nde belirir. Siirekli
tipi temsil eden eser olarak da C.Franck'in (1822-~1890) piy.
ve orkestra icin "Senfonik cesitlemeler"i gdsterilebilir. Bu
eserde, introduction,tema olarak ijiki karsit karakterde motif
sunar. Bunlar, serbest tarzda yazilmis 7 kisimda cesitlenir
ve bunu, gelisme karakterindeki orta kismiyla ¢egitlemelerin
birlikte ele alindigi final izler,

Halk sarkisi karakterindeki (folksongs) temalar {izeri-
ne yazilan g¢esitlemeler &zel bir sinif olusturur. Bu tiir ¢ge-
sitleme dizileri Beethoven'in halk sarkisi g¢esitlemelerine
(op.105, o0p.107), Chopin'in op.1l3 "Biiyik Fantezi'sine ve
Glinka'nin eserlerine kadar uzanir. Bu tiiriin XIX.yy'in 2.ya-
ris1 Ornekleri, Grieg'in op.24 piyano Ballade'l ile Rus ve
Balkan bestecilerinin kollektif eserleridir. Lepizig'de,
1900'de yayimlanan "Bir Rus temasi {izerine ¢esitlemeler"e
katkida bulunan besteciler arasinda Rimsky-Korsakov, Alexander
Winkler, Felix Blumenfeld, N.A.Sokolov, JHzeps Vitols, Anatol
Lyadov ve Glazunov bulunur. Glazunov, Lyadov ve Winkler folk
temalari iizerine baska cegsitleme dizileri yazmayi siirdiirdi-
ler.

Yiizyilin sonundaki bigimler ara81nda,program igermesi
bakimindan senfonik siirle baglanti kuran gesitleme eserleri
olarak, (sol-fa~-re bemolden olusan 3 notalik motifiyle)
D'Indy'nin "Istar gegitlemeleri" ve (Introduction, ¢ift tema,
10 serbest g¢esitleme, final'den olusan) Richard Strauss'un
"Don Quixote"u bulunur. Programsal unsurlar, Elgar'in ("igin-
de resmettigim érkadaslarlma" ithafini tasiyan) Enigma cesit-
lemelerinde de se¢ilir. Bu eserin temasi, 13 g¢esitlemesi ve
finali birbirlerinden belirgin bir sekilde ayrilmistir.

Bunun yanisira yiizyilin son ceyregi iginde, Ozellikle
Fransa'da, (klasik) "tema ve gesitlemeler"e bir doniis gorii-
liir. Bu eserler, Saint-Sa&ns'in iki piy. i¢in "Beethoven ge-

itlemeleri’ ve Fauré'nin piy.i¢in "tema ve gegitlemeleri'dir.
$ pP1y
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VL. 20.yy.

Yizyil baslarinda tema ve gesitlemeler tiiriinde eserler
yazmada kopukluk olmadi. Glazunov'un (1865-1936) Op.72 piyano
icin ¢esitlemeleri (1901), Rachmaninov'un (1873-1943) op.22
piyano ig¢in "Chopin'in bir temasi {izerine g¢esitlemeleri"
(1902-3) ve op.42 piy.igcin, Corelli'nin bir temasi {izerine
cesitlemeleri, Dukas'in piyano i¢in "Rameau'nun bir temasi
iizerine cegitlemeler, interlude ve final"i (1903), Szymanows-—
ki'nin (1882-1937) piyano ig¢in op.l1l0 "Polonya folk temasz
tizerine c¢esitlemeler”i (1904) ve Marco Enrico Bossi'nin
(1861-1925) orkestra ig¢in o0p.131 , "tema ve c¢esitlemeleri
(1908). Biitiin bunlar belirgin ayrik yapidadir ve hepsi melo-
dik cesitlemelerdir. Ayrica farkll. sekillerde Brahms'in,
Tchaikovsky'nin ve Frank'an izinde yazilmislardir. Delius'un
koro ve ork. igin "Appalachiasi (1898-1902) zenci kdlelerin
tarlada ¢alisirken sdyledikleri (plantation song) sarkiya da-
yanir ve programlanmis bicim altinda gesitlemesel goriinimle-
riyle daha kesintisiz bir yaklasim ortaya koyar ve Vaughan
Williams'in yaylilar ig¢in Thomas Tallis'in temasi iizerine
Fantezisi bu tipte eserlerin ilki olarak tiimiiyle siireklidir
(continious). Bu eser, kesinlikle cegsitleme big¢iminin degil,
fakat ince bir gesitleme tekniginin 6rnegini bize sunar.

I. dinya savasina kadarki donemde bu bigime en fazla
katkida bulunan kisi- Max Reger'dir (1873-1916). Onun gesitle-
meleri nerdeyse Brahms'inkilerin tarzinda ve hatta daha kuv-
vetli Barok ddnem etkisi té@lr. Reger'in ¢esitleme teknigi

her zaman saglam bir kontrapuntal yapi gdsterir ve Reger, sik sik
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Cantus Firmus kullanir. Bu kullanisi org ig¢in bir ¢ok koral
fantezisinde yaptigi gibi piyano i¢in op.81 Bach'in bir tema-
s1 ilizerine gesitlemeler ve fiig'iinde de (1904) yapar. Baslaigi-
nin da gdsterdigi gibi sik sik, Brahms tiirii finalin yerine
dolgunca galisilmig bir fiig koyar. Ayni durum Beethoven tema-
lari iizerine olan dizilerinde de bulunur (Op.86 iki piyano,
1914 veya orkestra 1915 ig¢in). A.Hiller temasi i{izerine (op.
100 orkestra i¢ing1907), Mozart temasi iizerine (op.132 or-
kestra .veya iki piyano ig¢in,1914) ve Teleman'ain temasi iizeri-
ne (op.l134, piyano ig¢in, 1914). Bunlarin hepsi gerg¢ekten bag-
11 basina eserlerdir. Yalnizca Bach'in,Brahms'ain ve Beethoven'in
biiyiik ¢aptaki dizileriyle karsllagtlrllaﬁilir. Eger bu eser-
lerin polifonik yogunlugu, hantalliga dogru bir egilim goste-
riyorsa da, bunu 6nlercesine, Reger, ustaca ton degistirmele-
riyle gesni katmigtir (Hiller cesitlemelerinin her biri fark-
11 tondadir) ve orkestra eserlerinde ayni gesniyi saz renkle—
riyle saglamistir. Reger, melodik ve armonik (Telemann dizisi)
temalar kullanmistair. Bu iki teknigi, "Mozart cesitlemele-
ri"nde birlikte ele almistair.

Schénberg, Berg ve Webern cesitleme bi¢imi kullanisla-
rinda Brahms'dan ortak bir sgekilde etkilendiler. Bunlardan
Schénberg (1877-1951) op.21 (1912) "Pierrot Lunaire" (1912)°
indeki 8. parg¢a olan Nacht'da, Passacaglia'nin alisilmis mo-
delinden ¢ok wuzaga gitti. BOyle bir kullanis daha Once
Webern'in op.l (1908) orkestra ic¢in passacagliasinda (bu eser
biiyiik bir olasilikla Brahms'in 4. senfonisinin finalini &rnek
olarak almistir) vardir. Burada da alisilagelmisin disinda,
doruk noktaya varildiginda, daha sonra yeniden doniilmek iizere
eserin temasindan uzaklasilir. Passacaglia kullanisi olarak,
Berg'in Wozzeck operasinin 1. perde 4. sahnesinde, (tema ola-
rak degil fakat bigim 61arak) gelenege daha uygun bir &rmek
bulunur (A.Berg, 1885-1935). Schonberg op.31 orkestra ig¢in
cesitlemelerinde (introduction, tema, 9 ¢egitleme ve final),
cesitleme bigimine ¢ok daha kati bir bicimde ydnelmistir. Bu
eser.aylrca, onun, erken seriel tekniginin bir ©&zetidir ve

Geg—-Brahms tematik geligme ©6zellikleri sergiler. Bestecinin
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diger cesitleme dizileri, op.31'den hemen &nce yazilan (1920-
1923) op.24 yedi ¢algi ig¢in serenad'inin 3.bsliimiinde (burada
14 notalik temanin ¢egitlemesel geligsmesi seriel'ciligin ilk
6rnegini olusturur) ve yedi ¢algi ig¢in o0p.29 (1924-6) suiti-
nin 3.bdliimiinde (burada 12 ton-seriel miizik i¢inde folk sar-
kisi tema {izerine c¢egitlemeler yazmanin problemini siraladi)
bulunur.

Bu iki bsliimde ve op.31'de Schonberg tematik gesitle-~
me teknigiyle seriel kullanisi birlegtirdi. Bestecinin son
iki c¢egitleme eseri tonal'dir: Op.40 (1941) org igin bir
Recitative iizerine gesitlemeler ve op.43 (1943) bant ve or-
kestra i¢in tema ve gesitlemeleri.

Schénberg'ten sonraki bestecilér, serielciligin sundu-
gu olanaklari kullanmakta gecikmediler: A.Berg'in (1885-1935)
keman kongertosunun (1935) bir kismi, Dallapiccola'nin
(d.1904) orkestra igin ¢esitlemeleri (1954), Nono'nun (d.1924)
orkestra ig¢in "Variazioni Canoniche" adli eseri, Stravinsky'-
nin (1882-1971) Septet'i (1952-1953), Van Baaren'in orkestra
cesitlemeleri (1959) ve Webern'in bir ¢ok eseri. Stravinsky,
Schonberg ve Webern'inkilere pek benzemeyen seriel kullanig-
lar yaptipl eserlerinin yanisira neoklasik anlayisa giren ge-
sitleme kullaniglari yapti ve temayi gelistirilen bir melodi
olarak degil, siislemelere ugratilabilen bir iskelet olarak
gérdii. Orkestra ic¢in cesitlemelerinde (Aldous Huxley in memo-
riam, 1963-1964) tema veya konu yerine, ses dizilerini degis-
tirerek kullandi. Bu eserin sekillenisi, bir temanin aracili-
giyla degil, tiimiiyle ses dizilerinin Ozelligi ve kullanili-
siyla belirir.

A.Webern (1883-1945), op.l1 (1908) passacagliasindan
op.21 (1928) senfonisinin 2. boliimiindeki gegitlemelere kadar
bu big¢imi kullanmadi. Bu sonuncusu onun ilk seriel eseridir.
op.27 (1936) piy.cesitlemelerinde ve o0p.29 (1938-1939)
1. Cantat'inin 3. boliimiinde (bu eserde scherzo bigimi, gesit-
lemeler, fiig i¢ ig¢e ele alimir). Seriel teknik devam eder.
0p.30 (1940) orkestra ig¢in gesitlemeleri Webern'in tekniginin

en karmasik ve en yayilmis durumunu bize gdsterir.
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Geleneksel anlamda yazilan cesitlemeler 20.yy.1n orta-
larinda da devam etti. Hindemith (1895-1963) ve Britten
(d.1913) boyle bir anlayisla dikkate defer gesitleme teknigi
kullanislarn yaptilar. Hindemith'in katkisi 1920'lere kadar
geriye uzanir. 0p.32 (1923) 4.yayli d&rdiil'iiniin passacaglia'-
sindaki gibi,Hindemith,inatgl bas igeren bir cok cesitlemeli
bsliim yazdi. Geg eserleri iginde "Philarmonische Konzert"
(1932) ve "Der Schwanendreher" viola kongertosunun (1935) fi-
nali bulunur. (Bu eserin yari dogaglamali g¢egitlemesinde solo
g¢algicilarin zevkine ag¢ik yerler vardir; ve orkestra ve piya-
no ig¢in "The four Temperaments" (1940) adli eserinde "karak-
ter g¢esgitlemeleri" fikrini bes b8limlid bir eserin temelini
olusturmak iizere genigletmistir. Temayi ve onu izleyen gesit-
lemeleri sunarken bilinen ruh durumlarini yansitir (Melan-
cholic, Sanguine-iyimser, phlegmatic-soguk ve choleric-kizgin),
Britten'in (d.l913),0p.3 "A boy was born" (1932-3) ile,cesit-~
lemeleri koral bir eseri kapsadi. Yaylilar orkestrasi igin
op.1l0 Frank Bridge'nin temasi iizerine ¢esitlemeleri '"genre"
parcalaridir. Bunlardan daha heybetli olan op.34 "The Young
Person's Guide to the Orchestra" diger adiyla Purcell'in bir
temasi lizerine cesitlemeler ve fiig, bir giic gosterisi niteli-
gindedir. Britten, op.36 (1945) 2. yayli dérdiilii'niin son b&-
liimiinde chaconne'u, op.33 (1945) "Peter Grimes" operasinda
pdssacaglia'yr ele aldzx.

Gesitleme literatiiriine katkida bulunmus diger XX.yy.
ortasi Dbestecileri arasinda, Copland, Hartmann, Krenek,
Martin ve Walton bulunur. Bu arada bazi besteciler Paganini'-
nin temas: iizerine son séziin s6ylenmemis olduBunu belirledi-
ler. Rachmaninov'un op.43 (1934) orkestra ve piyano igin
rapsodisi bu tema {izerine, gdsterisgli ,karakter c¢esitlemeleri
dizisidir, eser, ikincil tema olarak beliren "Dies irae"dini
ezgisiyle a¢ilis yapar. Lutoslawski (d.1913) bu temayi iki
piyano di¢in g¢egitlemelerinde (1941) ele alda ve Blacher
(1903-1975) op.26 (1947) orkestra ig¢in ¢esitlemelerinde bu
temayi niikte ve pariltiyla kullandi. Bartok (1881-1945) ge-

sitleme bigiminde, belirgin ¢ok az iliretimi olsa da, ddnemin
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belki en agirlikli tonal cesitleme bestecisiydi. Vatandaslar:
Dohnanyi ve Kodaly bu bigimde orkestra igin eserler vermis-
lerdi. Piyanolu op.25 (1914) "Variation on a Nursery Theme"
(Dohnanyi) ve "Peacock (tavuskusu) g¢esitlemeleri", (1939)
Kodaly, Bartok'un benzer diizeyde tek cesitleme dizisi 2. ke-
man kongertosu’'nun (1937-38) 2. bsliimiidiir. Eserin diger bo-
liimleri Bartok'un ¢ok daha- 6zgiin 6rnekleridir. Bu boliimler
(bazi ortak bigimsel diizenlemeleri ve temalari tasiyarak)
birbirlerinin ¢esitlemeleri olarak gdriilebilir, 4. ve 5. yay-
11 d6rdiillerinin (1928 ve 1934) bes boliimii arasinda ve 2. pi-
yano kongertosunun (1930-1931) icinde benzer, ayna yazisi tek-
nigine degin iliskiler bulunur. "Yaylilar, vurma sazlar ve
celesta ig¢in miizik"inde (1936) Bartok cesitleme tekniklerini
4 B6liim boyunca uygular.

Cesitlemede Schoenberg, Webern ve Bartok'tan sonraki
degigik uygulamalara agagida deginilmistir.

E.Carter (d.1908) c¢esitlemelerde, yan yana dizilis ka-
libini degistirmeden 6nemli yenilikler yapmis sayili besteci-
ler arasindadir. Orkestra igin g¢esitlemelerinde (1955) bir
esas tema ve iki ritornello yer alir, her yineleniste bunlar-
dan biri gittik¢e hizlanirken digeri gittikg¢e yavaslar. Ana
tema, yapisinda, dokusunda ve hizindaki olaganiisti ¢esitli-
likle miizigi olusturur. Fakat parca, coskun ve karmasik oldugu
0lgiide tutarlidir. Gec donem 12 ton - serielci bestecilerde
"cegitleme" kelimesine hangi anlamin yakistirildigini anlamak
¢ok giigtiir. Babbitt (teyp i¢in rastlantisal c¢esitlemeler,
1971), Boretz (oda orkestrasi ve teyp igin grup cesitlemele-
ri", 1967-73), Randall (keman ve teyp icin "lirik cesitleme-
ler" 1971) ve Westergaard (Alti ¢algici icin cesitlemeler,
1967-1973) gibi Amerikali besteciler bu duruma srnektir.

Westergaard'ain ﬁarga51 Webern'in tematik olmayan se-
riel gesitleme tipine rahatlikla dahil edilebilir. Fakat di-
gerlerinde "gegitleme" basligi, eserler iizerinde bir fikir
olmaktan Steye gitmez. Bu son dzellik, Cage'in (d.1912) "ce-
§itléme1er I-VIII" (1958-1968) baslikli eserindeki fazlasiyla

belirsiz parcalardan olusan dizi ig¢in de gegerlidir.
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Boulez (d.1925) yaylilar orkestrasa igin "Livre pour
cordes"un (1968) ilk pargasi’i¢in gesitleme basligini kullan-
di. Bu eser ii¢ kisimlidir: 1. kisim basit ve duragan unsurlar
fizerine kurulur. 2. kisim siislenmig hatlardan olusan dolasik
bir yapaidadir. 3. kisim bu iki unsuru birlestirir. Diger
eserlerinde ("Le marteau sans maitre" 1952-1954 ve "Figures-
Doubles-prismes"™ 1958-1964) alisilagelmis g¢esitlemeden ¢ok
uzak olan bir teknik i¢in, eski "double" kelimesini kullanma-
y1 tercih etti. Ayni terim Maxwell Davies'in (Ingiliz besteci
d.1934) eserinin basliginda bulunur (Sekiz calgi igin "Ricer-
car and Doubles on To Many a Well", 1959). Birtwistle (ing.
1934), Smalley ve Davies, Ronesans ve ortacag c¢esitleme (ve
diger) tekniklerine bir hayli ilgi duymuslardir. 1950'lerin
ve 1960'larin birgok Avrupali bestecisi gesitleme kavraminda-
ki degismeden kalan unsurlardan kag¢mayi umdular. Fakat Stock-
hausen'in (d.1928) elektronik miizik aletleri icin "Mantra"si
(1969-1970) halid genig boyutlu bir c¢esitleme dizisi olarak
goriilebilir. Burada tema (expansion) yayilma tekigini kapsa-
yan gekil degisikliklerine tabi tutulmustur. Bestecinin so-
list ve orkestra igin "Inori"si (1973), "Mantra"dan daha b&-
limlenmis bir eserdir ve "gesitleme"nin yaygin anlamina daha
yakin gibidir. Kagel'in (Arjantinli besteci d.1931) orkestra
igin fiigsiiz ¢esitlemeleri (1971-1972) farkl:r bir yaklasim ge-
tirir. Eserde besteci tarafindan "Brahms'in Hdndel cesitleme-
leri iizerine c¢esitlemelerin tiyatrosal sunulusu, bu noktada
cesitleme big¢iminin ya yozlagsmasi ya da yeni bir yasam siireci

ig¢ine girmesi olarak iki ayrai gekilde algilanabilir.
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VII. SONUC

Rénesansta ilk kivilcimlarini gdstermefe baslayan ge-
sitleme bigimi, ¢algisal bir tiir olarak XX.yy.in sonuna kadar
gelmistir. Barokta ilk doruk noktasina "Goldberg cesitlemele-
ri"yle ulasirken, Klasik devirde, Haydn, Mozart'dan gegerek
olgunluguna Beethoven'in '"Diabelli g¢esitlemeleri'nde varir.
Romantik devirde baslibasina orkestra literatiiriinde de yer
alirken, ‘daha ©®nceki devirlerin birikimini kullanarak,
Brahms'in "Haendel g¢esitlemeleri''nde basyapit niteligine ya-
rasan bir sentez igerir. XX.yy.da cok degisik tarzlarla ele
alinip, her bestecinin yeni ve farkli goriislerini savundwgu,
koklii degisiklikler igeren kullanilislara hedef olur.

Cesitleme, tiir ve bigim olarak miizigin diger tiir ve
big¢imlerine gore daha ¢ok-ydnli bir evrim izlemis ve tim gag-
lar icinde, besteciler ve eserler arasi daha fazla bir (tema-
sal gereg, teknik kullanis, estetik gdriiniim ag¢isindan) alais

verig iliskisi sergilemisgtir.
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VIII. EK

Tiirk bestecilerinin yazdigi ¢esitleme bigimindeki &r-
nekler asagida siralanmistir!?

- Piyano ve orkestra igin "Bir Istanbul Tiirkiisi iize-
rine c¢esitlemeler" (1960-1961). Cemal Regit Rey (1904-1985)
(yapit 21 ¢esgsitlemeden kuruludur ve tiimii piano kongertosu
olarak kabul edilebilecek bir yapi olusturur. Yapitin "tema"
s1 "{skiidar'a giderken aldi da bir yagmur..." dizesi ile bas-
layan iinli Istanbul tiirkiisiiniin melodisidir. Cagdas Giiney ve
Kuzey Amerika dans ve caz miizigi ritimlerine de yer verilen
genel Orgii su big¢imde istiflenmistir: 11 ¢esitlemeden kurulu
birinci boliim; ana "tema" 1-4 cesitleme boyunca sunulur,
ikinci "tema'"ya dek gelisir. 3 g¢esitlemeden kurulu ikinci
agir b6lim. Gene ii¢ ¢esitlemeden kurulu "Samba™ ve "Blues"la
islenmis iigiincii b6liim ve iki c¢esitleme ile son boliim. Bu cos-
kun ve neseli bitise bir ara Mozart'ain "Tiirk Marsi'"da kati-
lir, yenigeriler belirir uzaklardan ve Istanbul'a &zgii 1sik
Qe renk kaynasmalari eseri sonug¢landirair),

- "Tema con Variazioni" (1951) Ahmet Adnan Saygun
(1907 d.) (Piyano i¢in bes pargalik bir eserdir).

- "Théme et variations" (1950). Piyano igin, Ferit
Tiizin (1929-1977) (Tema ilizerine alti cesitlemeden olusmustur.
Dordiinci ¢esitleme Erkin iislubunda yazilmistir. Sanat¢i bu
eserini Ulvi Cemal Erkin'e ithaf etmisgtir).

- - "Varyasyonlar" 1946, piyano igin. Biilent Arel

(d.1919). (Sanatg1r bu eserini "Yeni klasikg¢ilike¢iligin etki-

sinde yazmistir).
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