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"Her Sanat faaliyeti, bir sanatci sujesi ile
belli bhir ebje, belli bir nesne arasindaki ilgiyi
goaterir, Biyle bir ilgi samef¢imin nesneyi, bir
tabiat parcasini, ya da ybneldigi herhangi bir ge-
vi kavramasini, onu yorumlsmasiniy ifade eder. Buy
nun igin samnat frini dedigimiz her varlik, bir gi-
ir, bir mizik parcesi, bir resim ve heykel bbyle
bir yorumu, verlik yorumum dile getirir,™ (I)
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Yirminci ylizyzl, gecen ylizyzla hakim o-—
lan: subjektiv-naturalist evren kavresyigina, ob-
jektiv-idealist bir evren kavrayzgi ile karga
gukar,

Naturalist sanatin son temsilcisi Empresyonizm
idi. Empresyenizmin naturalizmi, doganin meka-—
nik taklidine dayaman cbjektiv bir naturalizm
deZildi, tersine dofantn duyusal olsrak kavran-
mgsing dayanan subjektiv bir naturalizmdi..
Empresyonistler, duyusal olarak kavradiklariy
dofa dusinde, sanat igin bagka bir nesne olabi-~
lecegini kabul etmiyorlardxz.

Bu dogaya bagli sanat mantify sadece empresyo—
nistlere Gzgli degildi. Avrupa sanatu, Rbnesans
ile birlikte bu ilkeler yoniinde gelismigti, Ve
Ondeokuzuncu ylizyxlan senuna dek bu mantik slire-
gelmigti. Tuval lUzerindeki yapxuti belirleyen
hep nesne idi.

Nihayet, Ondokuzuncu ylizyulin ikinci yarisinda
enmpresyanistler ile bu gelisme artik doruk nok-—
tasinas ulagiyordu, Ve bundan daha ileriye git-
mek Zmkansyzdz.

Ote: yandan Yirminci yifzyila girerken Avrupa®
dz tekneloji, bilim, felsefe, hizlz bir degigim
ve geligim ig¢indeydi.

Artzk insan, kendi benligini farketmig, Szglir-
1liiglinlin smnarlarini zorlamaya baglamrsti..
Avrupa toeplumundaki bu koklil degigim sanat a-—
laninda da kendini gtstermeye baglamigti. Beg
ylizyxzl boyunca Avrupa sanatina hakim olan obje
artxk yerini suje' ye barakzyordu.
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Nitekim "I891" de Pransa' da agulan Empresyenit
ve. Sembalist ressamlar sergisine katilan: Ber-
nard, Bonnard, Denis, Serusier, Vuilland gibi
geng sanat¢ilar, resimlerinde doganin nefret do-
lu yadsinmasmmu dile getiriyorlardz.™ (2)

Artzk caga egemen olan doga tutkusu(Na-
turalizm) giderek zayufluyor, yerini suje alz-
yordu.Insan yeni bir gergeklik arayisi igindey—
di. Doganin karguszna duyu varligu olarak degil,
dilslin-varligy elarak g¢ikiycrdu., Bununla birlik-
duyusal ve gtriiniir clmayan bir varligi gdriiniir
kilmek amacindaydi.Paul Klee® nin de styledigi
gibi™ Sanat, artnk goriinlir olanm tekrarlamaz,
tersine gtriiniir kxlar ",

Bu gdriinlir knlinacak olan gey ise, duyularla
kavranan gey degil, ama onlarin anlamidir,nes-—
nelerin soyut diiglinsel varligudir.

Naturalizm ile soyut sanat arasindaki
gecig donemini ise Cezanne Ustlenir, Cezanne,
doganin kliplete, silindir ve kaonilere gore ele
alimmasiny istiyordu. Nedeni ise dofaynu ve nes-
neleri duyusal gorihiliglerinden seymak ve onlara
saglam, bicimsel bir wvarlik saglamakti.
diinya almaktan gakarxrlip, diigliniilen bir doga ha-
line getirilmesini ifade eder,

"Varligin diug gbrinisten kurtarilmesa,
bagka deyimle tabiatin artik bir gorinis varli-
g1, olarak kavranmak istenmemesi, blitlin soyut



sanatin gikig noktaszdir™ (3)

Ayny ¢ikig ncoktasainm kullanmakla birlik-
te. kendi resimlerimide tam olarek soyut sanat di-
ye adlandiramsm,.

Aslinda “soyut sanat™ genig kapsamlr bir tanim
@lup bir gok akumy ig¢ine almaktadzr.

Ben kendi resimlerimigddlandirirken seyutlayzci
sanat taniminy kullanicam, Glinkli " scyut senat™
bagka. "soyutlayucz sanat™ bagkadxr..

Karcel Brion,"Biz, egerg soyut sanat'tan sdz a-
¢iyorsak, o zaman burada 'salt seyut ssmat'ma,
yoksa psikelojik ya da resim diizeni ile: nesne
bigimlerini sitilize ya da gematize eden' sayut-—
layzcy sanat® my sz konusudur, birbirinden gy-
rilmalzdir™ der. (4)

Buradan da: anlagnlacagi gibi, salt saeyut samat,
kendine: dzgli, doga—-dugx bir salt bigimler diin~
yasadar,. Buna kargalik soyutlayucu sanat ise,
doga big¢imlerinden hareket ederek, nesneleri

salt bigimlere geri giotlirerek doga ile bir igerik
ilgisi iginde olmasa bile, bigim ilgisi i¢inde bu
lunan bir sanat anlagzlzr.Ornek clarak Kiibizm® i
bu szniflama igine sekabiliriz..

Kiibizm, soyut sanatun dnclisii ya da yakz-
nx olarak degil de, tersine soyutlayzcu sanatin
sadece bir temsilcisi olarak gdrilmelidir. Bu
8grdan -bakinca , kiibizm belki de " ikinci derece-—
den bir soyutlama olarak adlandirzlabilir®, (5)

Kiibistler, Cezanne' nin diiglincesini ci-
kig noktasy alarak kabul etmiglerdi. Bu diisiince
dogada kegfedilem duyusal, gbriisel diizenleri bi-
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¢im ig¢ine sokmak, onlarxy bigim ig¢ine iyice yer-
legtirmek, ve bdylece de onlarau goriisel olarak
gerceklegtirmekti,

Bu yeni bigimsel doga diizenini kurmak endigesi,
kilbizmin dogmasina yol agiycrdu.

Kiibizm, nesnelerin. ig¢g-yliziinid ve Ii¢-yapz-
sinu kavramak ic¢in, varlzgyr gorindigi gibi degil
de: dliglindiigli gibi kavrar.Bu diglince bigimi, var-
ligain objektiv dlizenini bezma, bigimleri parga-—
lama: geklinde somutlagzr.
gunun;&aéalahir sanucu olarak, varlik diizeni ar-
tik glagulmug, bigimsel dizenini yitirecek, bi-
¢imi bezulmus, ™ deforme olmug™ yenmi bir dizen
olacaktyr,

Sadir G. Apollinsre kilbizmi gdyle tanzm-—
lars "™ resim bir'penture—pure® ssnati alaresk,
artrzk bir taklit sanaty degil, bir konseption
(tasarim) sanatidzr,™
Bu "tasarim samati® sanztz bir ysratma olarak
anlar, Ancak bu yaratme olayy da akla bilylik bir
agirlzk verirken , dogadan ve insanlardan uzak-—
lagma. tehlikesine de digmez.



Ben de bigime ulagirken, salt diigiinceden hare-
ket ederek, kurgusal yoldan O" na ulagmak yeri-
ne, dogadan, doga big¢imlerinden hareket etmeyi
tercih ediyorum., Resimlerimde: her zaman dogayx
hatarlatacak birtekim elemanlar bulumabilir,
Fakat,Ben bu bigimleri dogada bulunduklax: dii—
zen iginde kullanmuyorum, Dogadg farkly zaman-
larda, farkly yerlerde bulunan elemamlar, be-
nim resimlerimde yepyeni bir diizen ig¢inde:, kom-
pozisyonun olugumuns hizmet edecek gekilde bir
araya gelerek, yepyeni bir dihya olugtururlar,
Qlugturdugum mekany dogada ayni gekilde bulmak
miimkiin degildir.Q bena ait, benim tasavvur et-
tigim bir mekendir.

Bu mekan icinde ise figlir her zaman agirlifinx
ve: nemini korumektadzr,

Bence insan bu evrenin temel tasidir ve birey
clsrak bu evrenle bir biitiinlilk igindedir, Insa-
nin katnlmadzfr, pay almsdign bir evren anlamz—
nu yitirir,

Insensyz bir evren dlisiinemedifime gtre, resim—~
lerimde de insanden vazgegemem.,

Bigim temel diiglincemi olugturmaktadur,.
Resimlerimi olugtururken bic¢imden yala: ¢ukrya—
rum. Mekan i¢inde: yer alan ufak ve bliylik parca-
larin birbirleri ile olugturduklary dengeyi ve
hareketi yakalamays: ¢alisiyorum,

Ayruce: bu bigimleri agik-koyu ile destekleyerek
tuvalin ig¢ine veya drgina: dogru bir hareketli-—
lik, gidig-gelig saglemak istiyorum,

Rengin sicak-esoguk iligkileri de bu gidig-geli-



gin hizmetindedir,

‘Bigimlerin clugturdugu hareketin digrndsa, fair—
ganin alugturdugu dokunun, yani tuslarin ylizey
lizerinde sagladzgu hareketlilikten de faydala—
niyorum.Bu gekilde:, resimlerimde egemen olan
denge ve dinginlik ile ( firca tuslarindan olu-
gan) ylizeylerin dinamizmi arasinda bir tezat
yaratiyorum,.

Boyanin kendi tazeligini, tuval lizerinde de
koru mak istiyorum, Ezilmig ve kirlenmig renk-
lerin elugturdugu tukeniklik, resmin tuval yii-
zeyinde sykzsip kalmasina sebep oluyor.Ben se
tam tersine, temiz renklerle: nefesli ylizeyler
yaratmaya: caligiycrumn.

Rengi genelde agik tonlary ile kullanu-—
yorum,Agrk tonlar ig¢inde koyu ile: komstiiriiksii—
yan kuruyorum.Yani resme hekim olan agik ve orta:
tamlar iginde yer yer koyu ve. sext lekeler( si-
yah) kullanarak, hem dengeyi saglamak, hem de
espasu kuvvetlendirmek istiycrum,

Higbir rengi gercgek doymuglugunda: kullanmiyorum,.
Beyaz katarak doymugluklarinn azaltuyorum.Gliinkis

Beyaz nitelifi gerefjj rsik( aydinlzk )
tir, siyah ise: karanlzk. (Paul Klee )

Tam siyahla tam beyaz arsiundaki kesin kontrast
agikligy, belirginligi gdsterir.Kuvvetli valbr
kontrastlarwu, bizde aguklik, kesinlik, saglam-
11k, nesnellik gibi baginty kurdugumuz bagka
nitelikleri telkin edebilir.lki ug renge: nisbet-
le: arada kalan tonlar, ayni glicte ¢agrigim yas
ratmaz, Griye c¢alan valtrler arasindaki kontrast



azalmrg oldugundan, bunlar bizde: daha farkly

bir anlam yaratir.Bdyle: lekeler, bizde helirsiz-
lik ve: belirginsizlige: baglayabilecegimiz, ha-
fif sisli ve yumusak duygular uyandirzr.(6)
Grilegmig renklerin yumugakligindan ve: beyazan
1gigindan dogan atmasfer, doymus, canliy ve bagi-—
ran renklerin clugturdugu gewrilimi dagutarak,
beni daha. huzurlu kiliyor.Bu ylizden ilk resimle-
rimde kullandiZim( nispeten) giddetli we doygun
renkler giderek yerini grilesmig renklere birak-—
t1.

Mekanda: kullandigum higimleﬁ daha ylzey—
sel olmakla: birlikte figlirde: hacmi kuvvetlendi-—
riyorum.Ve: mekanla olan uyumunu ve birlikteli-
gini saglamak igin figlirde de: yer yer scyutla—
maya: ve stilizeye: giriyorum,., Buna ragmeny ama-—
cim mekan iginde figiirii ezmek degil, tne giukar-
mak vurgulamaktir, Bunu da: rengi kullenmak yeri-
ne: , modle: ederek gergeklegtirmeyi tercih edi-—
yorum.,

Bazen fligiiriin kontrlarinda: bazen de. mekanda do-
lagan gizgilerin ritmi de kompozisyonlarimi. o-
lugturan bir dgedir, -

Egkizlerimi kolajlar olugturmaktadair,
Kolajn kullanmamin nedeni: Bana daha zglr ve.
daha. zengin  kompozisyonlar yaratma: clanag:
saglamanin yanisira degigik bigimlerin ylizey
lizerinde yerlerini belirlemek, dlizenlemek ve
birbirleri ile olan iligkilerini kurmakta, bo-
zup yaparak, deneyerek, oynama olansgxn vedaha



pratik sonug¢ vermesi ag¢isindandir,
Fakat tuval iizerine. gegtigimde kolaja tamamen
bagly kalmyyorum. Yani resimlerim kolajlarimin
bir kopyasi degildir.Kolaj benim icin sadece:
bir eskiz, bir ©on dlglinecenin belirlenmesidir,
Resimlerimi yaparken expresiv bir amag
harekete: gegiyorum. Besmin bigimsel dlizeni be~
nim temel diiglincemdir.
Buna rafmen, resimlerim duygudan yoksunsalt bi-
¢ime: ydnelik, kuru resimler degildir. Bunun ne-
deni, benligimde yatan duygusalligin,( amacim
bu olmadigr halde) resimlerime yansimasi olmalx,
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11k resimlerimde Barok sanat'in ve Bemb-
rant'in etkisindeydim. Koyulugun ig¢inde kaybolan
nesneler, yer yer aldigi igikla tne gikiyor ve
bu 1siklu( agik ) lekelerin koyu faon ig¢indeki
konstriksliyonu kompeozisyonlarimi: olugturuycrdu.
Renk ©gesi benim ig¢in sorun degildi, monocrom
rengi tercih ediyordum.

Daha: sonralari ise belli bir sanat akimina wveya
bir sanat¢ininetkisinde kalmaktan ¢ok, daha arag-
tiraici galugmalar yapﬁ%ya bagladim,

Bu arada renk ile tanigtim, Ve bi¢imin yanisirs
resimlerimde, renk Bgesi de Onem kazanmaya bag-
lada.

Fovizm'in ve: Mattise'nin etkisinde: dogal
perspektiften(0klit Perspektifi) uzaklagmaya bag-
ladim.Artik bigimleri, dogal bir mantik iginde
bir araya getirmek i¢in zorlamuyordum kendimi,
Qlusturacagim kompozisyona hizmet edebilecek bi-
cimleri Oklit Perspektifi kaygusy glitmeksizin,
resmin kendi mantiginin gerektirdigince diizenle~
meler yapmaya bagladaim.

Rengi kullanmaya: baglarken ise Nicalas
de: Stael¥den eldukca etkilendim., Renk armonile-~
ri ve Ozellikle boyayy kullanma teknigi bana.
belli bir yon verdi.
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Aragtirmaya devam ettifim siirece, slirek-
li yeni birgeyler buluydr ve bunlari resimlerim-
de. kullaniyorum. Bu yiizden su anda yaptifim re-
simler benim ig¢in bir sonucg deéildir. sadece son
U¢ yallik dOnemimi temsil etmektedir:

Gagimiz slirekli ve hizlxy bir degigim ve:
geligme igindedir. Oyle ki her an her saat yeni
bir bulug, yeni bir ilerleme demektir. Ve insan
degigen gaga. ayak uydurmak zorundadir ki toplum-
salligim. koruysbilsin,Bunun tersi dlislinlilemez.
Q halde defigen ¢aZle birlikte insan da degige~
cegine gtre bunun uzantisi Sanat'ta da devam e~
decektir Xi bu ylizyrxllardir bdyle sliregelmekte-
dir.

Bu ylizden, Gelecekte resimlerimin neler
kazanacafy veyas: ne yonde: degigecegi ancak zaman—
la. belli olacakiir.
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