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ONSOzZ

1987-88 Upretim Y111 baginda, tez konusu secmek ve bu segenekleri
danigman hocama gotiirmek gorevi verildiginde belli bir kag¢ konu iizerinde
durdum, yillardir iginde yagayip bir fiil galigtigim kalemisi konusu ise
bana en cazip geleniydi. Bende, baba meslegi olan bu dal {izerine arag-
tirma ve inceleme yapmak zaten son dort yil iginde bir hobi olmustu, bu
konu izerinde bugtine kadar fazla durulmamis olmasi ve Tiirk Sanatlari i-
¢inde layik oldufu yeri tam alamamig olmasi ve tanitilmasi gerektigi be-
ni konuyu segmeme geken nedenlerden sadece birkagi olmustu.

_Danigman Hocam Sayin Yr, Dog. D. Tahsin Aykutalp'in anlayisi ve
destegi vede kurulun onayi ile gecen sene seminer konusu olarak hazirla-
digim Tirk Kalemigi tarihinden sonra, bu senede Tiirk Kalemiginde Klasik,
Barok ve Rokoko, Ampir iisluplari ve bunlarin 6zelliklerini konu olarak
secmis oldum,

Bu konuyu secmemde bana destek ve yardimci olan, tiim sene boyunca
izlenecek yol, dokimanlirin yorumlammasi ve desenlerin ¢izimi ile uygu-
lanmasi konusunda yardimlarini esirgemeyen ve alti senedir bir fiil bana
tezhip sanatini 6gretip, klasik tiirk sanatinin ne oldugunu anlatan da-
nisman hocam Sayin Yrd. Dog¢ Dindar Tahsin Aykutalp’e tesekkiirii bir borg
bilirim,

Caligma izinlerimin ¢ikarilmasinda ve yonetimle ilgili konularda
biz Ygrencilere yardimlarini esirgemeyen Mimar Sinan Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitiisi Bagkan ve Sekreterlerine, caligmalarimda yardimlarini
sinirlari tlglisiinde esirgemeyen Topkap1 Sarayi Mizesi Caliganlari ve ..
seksiyon memurlarina ve miize miidiirti Sabahattin Tiirkogluna ve teknik biiro
galiganlarina, Istanbul Valiligi Miftiiliifline, gittiZim her camiide yar-
dim, destek ve ilgilerini esirgemeyen camii imam ve gorevlilerine, Tir-
beler Midiirligi gtrevlileri ve mudiirii Sayin Cenk Alpak beye tegekkiirle-
rimi sunarim.

D1s galigmalarim yanisira, kiitliphanelerde yaptigim g¢aligmalarda
yardimlarini esirgemeyen Siileymaniye Kiitiiphenesi miidiirii ve gorevlileri-
ne, Beyazit Devlet Kiitiiphanesi, Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi, Ede-
biyat Fakiiltesi Kiitliphanesi, Topkapi Sarayi Kiitliphanesi Mudiir ve perso-
nellerine tegekkiir ederim.



Madden ve manevi olarak, bilgileri ile, tecriibesi ve bu konular-
daki uzun deneyimi ile g¢alismalarima bir fiil katkida bulunan babam nak-
kas Hamit Uger'e tegekkiiriide bir borg bilirim.

Caligmalarim sirasinda herkez yardimci olmadi veya olamadi, Milli
Saraylara bagli Dolmabahce, Beylerbeyi, Saraylari, Ihlamur, Aynalikavak,
gibi kasirlarda istedigim arastirma ve fotograf g¢ekimini izin vermedik-.
leri igin tam yapamadim. Bu konuda gahsen yardimci olan Sayin Metin St-.
zen'e tegekkiir ederim, :

Tez siiresi olarak kisa olan bu silirede kalemiginin ana tislublarini
derleyip toplamak zor oldu. Kisa siireye sifan bu galigmada hata ve ku-
surlarim olmadi degil, olabilecek hatalar igin bziirlerimi sunarim. Bunun
yaninda yaptifim bu aragtirma ile benden sonra gelecek kigilere, Ogren-—
cilere ve aragtirma yapan difer kigilere bir nebze yardimci olabilecek-
sem ne mutlu bana, Tim Saygilarimla,

KAYA UGER
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GIRIS

Kalemigi, g¢izilen desenin binalarin duvar, tavan, kubbe gibi e-
lemanlarina ignelenip, delinerek zemine komiir tozu ile silkelermesi ve
boyanip iglemmesi sonucu elde edilen bezeme, siisleme tarzidir. Yiizyil-
lar boyunca Tirk sanatinin geligen bir kolu olmug ve camii, tiirbe, sa-
ray, medrese ve daha birgok yapinin i¢ ve dig silisleme elemani olﬁxu§tur
Cumhuriyet dtneminde duraklayan geleneksel sanatlar iginde kalemigide
mevcut olmakla beraber son yirmi yilda ragbet gbren bir sanat kolu ol-
mustur. Fakat gerekli olan bilingli desen olmadigindan eskiyi kopye ve
restore geklinde toparlandi, inancim odurki geligimini siirdiirecektir.

Kabul edilebilecek ilk kalemigi Srnekleri M.0. XVIII-XII. yiiz-
yillarda magara duvarlarina yapilan hayvan ve insan resimleridir. Tiirk
sanatinda ise ilk iyi trnekler orta Asya'da Hoca ve Bezeklik'tedir.
Uygur duvar fresklerinde goriilen insan, g¢icek gigilirleri, sanatin bir
nevi temelini olugturmugtur. VI. ylizyildan itibaren siva ve ahgapta
goriilen bu tiir iglemeler geligmesini VIII. ve IX. ylizyillardada stir-
diirmiigtiir.

Topa sanat eserlerinde goriilmeye baglanan dogal ¢igekler ve
stilize bulutlar orta Asya'da Budizm ve Mani dinleri etkisinde gelig-
mig ve insan figlirli agirlik kazammigstir. Bu devirde iislub yoktur, gt-
riilen hergey resmedilmigtir., 1000 tarihli Buda etkisindeki Samra Sara-
y1 ince fresk tekniginde kalemigleri barindirir. Bu devirde bilinen
inld bir ressam, nakkas ismide Yan Fan Brﬁg'dur.

Tirkler Islamiyeti segtikten sonra yasaklanan resim sanati bir
duraklama devri gegirmigsede, stilize edilmig bitki motifleri desenle-~
re ve siislemeye hakim olmaya baglamigtir. Mogol, Timur, Safavi okulla-
r1 araliklarla XIIT ylizyila kadar devam etmigtir,

Islamliktan sonra Karahan, Gazne ile baglayan, Selcuklu ile sti-
ren kalemigi Osmanli Doneminde en iist seviyeye ulasmigtir. Gazneli
Mahmut ‘un Legker-i Bazaar Sarayinda fresk tekniginde natiirment ve tas—



firlerinde yer aldig1 kalemigleri vardir.

Turkler Arap Sanatinin olusmasina bir fiil igtirak etmiglerdir.
Islami Abidelerde tezyinatlar, Uygur tekkelerdekinin benzeridir, Bu
tiir tezyinat XIII. ylizyzlda Timur sanatinda da goriiliir. Mogol, Timur,
Safaviler hepsi Tiirk sanatg¢ilarina kalemigleri yaptlrmlélardlr, Iran
sanatinda da orta Asya'dan gelen sanatgilar hakim olmugtur. Tiirkmenler
yayilmaya ba§1ad1ktan sonra bu sanatgilar Osmanllya da gelerek sanat
akimlarini sirdiirmiglerdir.

XIV, ylzyilin baginda Mehmet Hiidabendi tiirbesinde agik mavi
dallar yer alir. Bunlar algi kabartma ve altin varak kaplamalidir. Is-
lam sanatinin ilk yillarinda stuk tarzda gelisen desenler hakim olmug-
tur. Karahanlilar ve Gazneliler bunlarin iyi orneklerini vermiglerdir.

Biiylik Selguklular devrinde gegitli tarzlarda onemli eserler vii-
cuda getirmislersede kalemigi konusunda verdikleri eser bir ikiden o-
teye gitmezs Bagdat Mustansiriye Medresesinin siislemeleri iyi bir o&r-
nektir,

Anadolu Selguklularinda ise bu sanat kolu shgap camiilerde ken-
dini gbsterir, Aslanhane (1289), Beygehir Egrefoglu (1297), Ayas Ulu
Camileri en iyi ornekleri barindirir, Stilize edilmig gigek, yaprak ve
yvalin rumiler goriiliir. Yegil, kirmizi, sari hakim renklerdir. Dayanik-
111181 az olan kalemigi yerine ¢ini ve stuk tezyinat hakim olmugtur.
Beylikler doneminde de Selguklu gibi ¢ini -stuk hakimdir, kalemigi or=—
nekleri oldugu bilimmekle beraber orjinal trnekler ginitmiize gelmemig-
tir, :

Osmanli Kalemigi sanatinin ilk 6rmegi olarak Iznik'teki Kirgiz-
lar Tiirbesi alinmir. rumiler kubbede hakimdir. Iznik, Bursa'da ilk ve
giizel ornekleri goriilen kalemigi sanatimizda onbeginci ylizyildan sonra
bir patlama diyebilecegimiz geligme goriiliir. Camii ig¢lerinde hava siir-
kiilasyormumn saglanip iglerin igerden digariya alimmasi bu sanatin ge-
lismesini ve abidevi yapilarin igini kaplamasini saglamigtir. Onbesin-
ci ylizyrldan sonra gelen klasik tislub tezimin ilk duragidir.



Klasik iislub; Onbeginci ylizyilin ortalarindan baglayip onaltin~
c1 ylizyilin sonuna kadar devam eden bu devirde, osmanli imparatorlugu
toprak ve mal varlifil olarak en iist seviyedeydi. Bu sanatada yansidi
ve bu devirde Tiirk sanati altin ¢agini yasadi. Sanatin her kolunda ve
benim konumuz olan kalemiginde bir atilim, bir gelisme oldu. Camii i-
¢inde yanan kandillerin igine ¢oziim getirilmesi bu sanat kolumum iler-
lemesine neden oldu.ve abidevi yapilarin kubbe, duvar ve pandantifleri
kalemisi ile bezendi, ¢ini alt kisimda yerini mahafaza etti. Klasik
tislubta gigekler s yapréklar s Stilizedir ve en ince gekilde iglenmistir
Rumi cesitli gekller almigtir ve desene ayri bir giic vermigtir. Renk-
lendirme, kontiir (tahrir), kompozisyonlarin dengesi en iist seviyede
olmugtur. Giil, nar, gonca, simbiil, nergis gibi g¢igeklerin stilize e-
dilmesi ile elde edilen bitkisel motifler ve rumiler, ag:i kirmizi, la-
civert, ¢ivit, sari, kirmizi, siysh, turkuaz, mavi renklerde boyanip,
iglenerek kullanilmiglardir. Riistam Paga, Takyeci, Sekullu, Mihrimah,
Sultanahmet, Atik Valide, Kilig Ali Paga Camiileri devrin iyi kalemigi
bulunan rnekleridir., Gelisen kalemigi teknikleride bu ddnemde Edirne-
kdri, malakfri tarzda ornekler vermiglerdir..

Barok-Rokoko Uslubu; Barok kelime anlami olarak yamru yumru,
egri olan inciye Aavrupa'da verilen isimdir, Efri bligrii sedef ve inci-
lerin, deniz kabuklarinin bezeme olarak iglemmesi sonucu ortaya ¢ikmisg
tnemli bir uslubdur. Mimar Bernin'in bagini ¢ektigi lislup XVII ve
XVIII. Yiizyillarda Avrupa'da yayginlagmigtir. Barok iislub Osmanli
stislemeciliBi ve mimarisinde bir tarihi olayi takip etmez. Tamamen U1~
kenin Avrupa'ya acilma siireci ig¢inde, batinin Tirk Sanatimi etkilemesi
sonucu {ilkeye girmig ve kendini hissettirmigtir. Tiirk zevki ile birle-
gen sanat Tirk Barok Uslubunu yaratmigtir. Bu iislubun daha slisli olan
tarzina da Rokoko denilmistir. Avrupa'da Rokay, siingerimsi, ylizeyi de-
1lik desik olan tasa verilen isimdir. Deniz mshsulleri, kabuklari siis-
lemenin bag unsurlaridir. Abidevi siitunlar derinlik hissi vermektedir.
Bu iisluba Rejans veya Rokoko denir. Renkler pastel ve golgelidir. Kir-
miz1, krem, beyaz; siyah, gri, sari, yegil kahverengi engok kullanilan
renkler altin varak ise en gozde malzemedir. Ayazma, Laleli, Nur-u Os-
maniye, Beylerbeyi, Edirme {i¢ Serefeli Camii, Topkapi Sarayi, II. Se-
lim, I, Abdiilhamit, IIX. Osman kogkleri, Eyiip Sultan, Nakgidil Sultan,



tlirbeleri iyi orneklerdendir.

Ampir Uslubu; Napoleon Bonapart zamaninda (1804) baglayip yak-
lagik 30 sene devam eden bir iislubtur. Yaraticilari Percier ve Fontaine,
isimli iki mimardir. Ampir tislubda kaynagini eski Yunan ve Roma sana-
tindan alir. Giizellik ve zarafetten daha ziyade ihtigama ®nem veril-
mistir, Tirk Ampir islubu 1808'den 1874'e kadar devam etmigtir., II.
Mahmut zamaninda geligen sanat, Avrupa'daki tarzindan farkli bir Tiirk
tislubu olmustur. Bizde yasak olan hayvan ve insan figlirleri yérine,
bitki kompozisyonlari, rumi forlari, gigekler kullanilmigtir. Topkapi
Saray: Alay Kogkii, Mecidiye Kogkii, Safa Kogkii, II. Mahmut Tiirbesi,.
Dolmabahge, Beylerbeyi Sarayi, Ortakdy, Dolmabahge, Nusretiye camileri
devrin iyi orneklerindendir. :

Fldeki kaynaklarin yeterzisligi bu devirler sanatc¢ilari hakkin-
da ber bilgi vermez, bildigimiz isimler birkac taneden &teye gitmez,
fakat Osmanli donemine ait Klasik {islubta tutulan Ehl-i Hiref defter-
leri sayesinde pekgok isim vardir.

Evet Tirk geleneksel sanatimin en verimli g¢agi ve son donem di-

ye adlandirilan Ampir, Rokoko, Barok iislublarini size tezim iginde e~
limden geldigince kaynaklara dayanarak anlatacagim.

KAYA UGER



KALEM Isi TARTHT

Kalem igi tarihini yazarken dokiman bulmak, bilge bulmanin oldukga giig
oldugunu biliyordum ve umdugum gibi de oldu. Yazili metin bulmayi birakin, maka-
le bile bulmak zordu. Eski ustalardan degerli hocalarimiz, Celdl Esael Arseven,
Tahsin Oz, Halil Ethim, A. Sitheyl Unver vb... kigilerin notlarindan yararlandim.
Bu notlar ve yveni belgeler igiginda bu yaziyi hazirladim. Klasik devir kalem
igini, nakkaglarini anlatmadan &nce bu sanatin menseine immek garttir.

Tirk tezyin sanati asil Tiirk milletinin tarihi ile baglar., Tiirklerin Tez-
yin sanati ¢ok zengindir. Bu tezyinatlarin pek eski olanlarini biz Orta Asya'da
bazi mithim Tiirk binalarindaki renkli ve renksiz firesklerde ve tag mahkiilrat ile
bazi &vani iizerindeki resimlerden anliyoruz.

Cin'de ressamlik gok eski zamanlarda ve ¢ok itibar gtrmiis sanatlardandir.
Ev egyalarindaki ziynet, iggilik bagka hicbir millette ileriye bu kadar gitme-
migtir.

Yaptiklari en eski resimler incelenecek olursa tabiatin iglendifi ve re—~
simlerde sadelikle biiylik manalar ifade edildigi goriiliir. Resimlerde tabiati gii-
zel bir gekilde {isluplandirmiglardir. Tezyini sekillerinde M.0. XVIII-XII arasi
hendesi ve basit insan gekilleri, hayvan sekilleri ve tezyini hatlar goriilmek-
tedir. Tabiattan istifade edildigi kadar, muhtelif gekillerin bir araya gelme-
siyle de birlikte gegitli kompozisyonlar olusturmuglardir.

Topa sanat eserlerinde aynen tabiattan alinmis g¢icekleri dogal goriinii-

— .
glyle ve difer taraftan da beg yaprakli yabani giiller ve bulutlarin iisluplandigi
goriilmektedir, Eski Gin'de bulut 6nemli bir siisleme elemanidir.

Eski Gin'de sanatin geligmesinde én biiyik etkenlerden biride BUDIZM dir.
Duvarlara yapilan resimler, nakiglar ve konular az ¢ok dogal halini korumustur.
Resim ve nakig sanatinin tarihi doguda arammalidir. Topalilar Gin'de parlak bir
medeniyet meydana getirmiglerdir.

Topa sanat eserlerinde tavan tezyinati ok mitkemmeldir. Bu tezyinatlarda
da tabiat stilize edilmis ve genel bir ahenk verilmigtir. Araplara mal edilen
hendesi sekiller kullanilmigtir. Yani hendesi geometrik sekillerin kaynagi da
Orta Asya'dir.



Topa sanat eserlerinde gergekgilik vardir. Tabiata gok yakin olan resim-
lerde perspektiv'e tnem verilmigtir. Bu sanat eserleri gok eski nakig sanatinin
baslangicidir. ‘

Islamiyet Tiirk'lere ibadetlerde resim yapmayl menetmistir. Fakat sanatk&r-
lar iglerine devam etmig, ibadetlerde nakig ve tezyinat olarak eserler vermig-
lerdir. Bumm beraberinde Hikiimdar Saraylari ve gegitli evler resimlerle ve ya—
minda nakiglarla siislenmigtir. Her tiirli resimler yer alir. Orta Asya'daki Tiirk
resimlerinde daima Gin resminin taklit edildigi yazilidir. Gin'e benzer resimler
iran'da da vardir. Behzat en giicli ornegidir. Eski Cin resimleri Hatai diye ma-
ruftur. (A.S. Unver'den) resim ve nakiglarda altinda kullanilmigtir.(l)

Sonra Orta Asya'nin bir kisminin Budizm dini etkisine girmesi ile dini
resimde mecburi olarak bir ekol geligtigini goriiyoruz. Budizm'in halk arasinda
geligiminde resmin etkisi biiyikk olmusgtur.

éﬁf Tokyolarin sanat merakini gdsteren bazi belgeler vardir. 734 te Bilgi Han
tarafindan Goktekin (Giiltiken) igin insa ettirilen tiirbe duvarlarina Giiltekin'in
kavgalarini gosteren resimlerin yapildigi belirtilmistir. Bu mabedin duvarlarini
Cin'den getirdigi alti sanatkira yaptirmistir.

Biittin dogu tilkeleri Orta Asya sanatinin etkisinde kalmislardir. Ilk devir
eserleri terkip ve tek halde bulunan eserlerdir. Isciligi 1slak veya iistiine ha-
fif renklerden serpme suretiyle kopya edilmig Bpneklerdir. Resimlerde zeminlerin
daima kirmizi renklerden olugtugu gtriiliir. Hoga civari minarelerinde ilk devir-
lerden pek az trnek vardir. Onlarin terkip resimlerinde, renkle yapilmis iglerde

kopya izleri goOriilmektedir. Bu devrin eserleri Uygur ressamlarinin baslangicina
rastlar.

sanatinda ilerleme vardir. Kendehar sanatinin etkili oldugu

san1lmaktadir. Uygur medeniyetine digardan pek gok sanatkirlarda karismigtir.
Gol magarasinda muhtelif levhalar "havi" ornekler iigiinci devreye aittir. Nakig
Srnekleri gerek konulari, gerek dini tesirleri ifade eden resimlerden ibarettir.

(1) stiheyl Unver, Tirk Tarihinin Ana Hatlari No 7, S.4,7 Tip Fakiiltesi Yayini



Uygurlarin kitap ressamligi duvar ressamliginin aynisidir. Nakislik ve
musavvirlik Islamiyet tesiri altinda bile Orta Asya, Iran, Hint ve diger Tirk
devletlerinde yagamis ve en muteassip devrelerde bile kiymetli eserler yarat-
miglardir. Kullanilan renkler yegil, mavi, karmizi, agik mavi, kestane, por-
takal kirmizisi kullanilmigtir. (Siilyen)

Tirklerin tezyinati ok glizel ve o kadar sadedir. Dinya kavimleri ara-
sinda sadeligin glizelligini Tirkler g¢ok iyi anlamiglardir, Tiirk'ler tabiattaki
gekillere tezyini bir esas vermekle Orta Asya'yi bitmez titkenmez bir inceleme
hazinesi yapmiglardir. Tezyinat ile tabiattan aldiklari tesirleri ifade etmig-
lerdir, Tiirklerde esas sadelik, tenasiip ve ahenktir, Tirk zevki slis iginde bo-
gulmamistir. Tezyinatta bir usul yoktur. Hergeye vé<herwyere gore ayridir. Bu-
munla birlikte temez aynidir, birbirine aykiri gelmeyen kurallar kabul etmig-
lerdir. Nakigta Tiirkler bir ekol olmuglardir ve bir yapitiklarimi bir daha

yapmama ozelligi ile ilgi toplamiglardir.

Iran’a nakig Tirkler vasitasi ile girmigtir. Samra'nin duvar resimleri
garkin en eski resimleridir. Fireskler son derece ince ve detaylidir. 1000
tarihlerinde BUDA Mabedine ait bir resim, Bezeklikte bir mabetteki Buda ila-
hinin resimleri ve bordor nakuglari (tezyinatlari) harkuladedir. Héle‘ﬁ@ﬁdal
tizerinde kivrilmis yapraklar vardir, Bagdat'in 60 km disinda Samra Sarayzi'nin
inga tarihi 800-880 tarihlerine rastlar, buraninda duvar resimleri. {inlidiir.
Kaynak olarak tiim bu eserler bir ekoliin devami ve etkileridir. Kullanilan mo-
tifler Cin bulutlari diye tabii oluman bulutlar, ufak hendesi gekiller, insan
ve hayvanlarin sluplanmig gekilleri, hayali ejderhalardir. Ejderhalari Cin'
liler Tirklerden ananevi bir gekilde almiglardir. Gigekler ise yabani giiller,
mine ¢igekleri, papatya, nerkis halezan dallar {izerine g¢igekler oturtulmustur.
Tirklerde lale ve karanfil cok kullanilmigtir. Sasanilere ait tezyini bir e-
serde Von Glock'un buluglarina gore tnemli bir eserdir, Tezyinat eserleri
i;;;;;;;3;;I;;Z;—EIEEEIiEEEiEZTQEEEE;;;lan cicekler devre gore degismistir.
Kullamilan renkler toprak kirmizisi, 181, mavi ve yesil nakiglarda hakim ol-
mustur. Agik yegil, pembe, mavi, agik kirmizisi, kahverengi de diger kullani-
lan renklerdir.

Tirklerde tezyin sanati milli bir unsurdur. Hoga'da bulunan bir dogeme
tahtasinda VIII. - IX. asirda nakislarda gigekler hemen hemen biitiin sark tez-
yinatina trnek olmug ve kullanilmigtir. Bugiiniin tezyinat Szellikleri de burdan
gelmektedir. VI. ylizyilda Tirk resmini meydana getiren Uygurlar'da insan resmi
1 750 " 7 ~ Re et : "o ore T T



Sonralari resme/mani) etkisi girmigtir. Bu devrin resim ustadi ise YgEVFag
Brug'dur, Ayni zamanda mimardirda, talebeleride vardir. Hogada bir sa£;;
plami yapmigtir. Bu ylizyilda tezyini unsurlar azdir. Uygurlarin payiahti
Turfan, Hoga ya da diBer adi ile idikat idi. Burada yapilan kazilarda na-
ki1gli ve algi iizerine yapilmis miizeyyen duvar resimleri, bir takim insan
resimlerine rastlammaktadir. Tiirklerde yazi, tezyinat komusu olarak girmig-
tir. Tezyini bir vasita olarak geligmigtir., Turfan kazilarinda meydana ¢i-
karilmig Ornekleri mevcuttur. VI. ylizyila ait nakigli duvarlar ilizerinde,
renklerin canliligi, tiplerin gergek¢ilgi harikadir. Buda mabetlerinde nak-
solunan azizlerin resimleri tabiidir. Resimlerde hep Tirk tiplerini goster-
mektedir. Resimdeki geligme iki asir kadar stimmiigtiir. Uygurlardaki yiliksek
medeniyet seviyesi yaptiklari sanat eserleri ile belirlenmektedir. Budizm,
maniheizme ait efsaneler, hitkiimdar resimleri, Tiirkge cegitli alfabelerle
yazilmig bircok eser, algi tezyinat, Uygurlarin en yiksek medeniyet seviye-
sini gostermektedir,

&< Hoga (Kugu) civarinda bulunan Kral ve Kralige duvar resmi VIII, asra
aittir. Qok ince haklglar ve Orta Asya tipleri goriilmektedir., Turfan civa-
rinda Maslak'ta bir duvar resminde bir Tirk tipi, iki perde resmi ve uygur-
ca bir yazi goriiliir. Karasar civarinda bir budist mabetteki uygur duvar
resmi de harikadir. (1) Hoga civarinda Martakta Budanin hayatina dair IX,
_asra ait bir resim-vardir. Kismen yerinde kismende Avrupa miizelerindedir.
VII. asir baginda Turkistan Cinine seyahat eden Cinli HiyumCung bahsettigi
Jaylat mabetlerinden duvar resimlerinin, fresklerin varligini ogrenlyoruz
D;gf; glnll bir gezglni;’ﬁil. asirda Buhara'da Kasaniye sehrinde bir koskii
en gdzel nak1§11 eser olarak anlattigini 6greniyoruz. Bu kogkiin bir duva-
rlnda ise CGin'de ve Hint'te hikiim siiren Turk 1mparatorlar1n1n taSV1rler1
varmig. S

1069 Kutadkobilig tanzim eden Karahanlilar Isldm olduktan sonra bir
gok gehirleri yeniden yaparken meydana getirdikleri yapilarin duvar ve ta—
vanlarini nakiglarla stislemiglerdir. Ural - Altay sahasinda kablettarih za-
manlarinda bile tesadiif edilen tezyinat edilen tezyinat bugine kadar kul- -

landigimiz tezyini seklin esasi ve aynidir. Altay sahasinda geyik motifi
cokga kullaniimigtir.

Gazneli Mzhmud'un sarayinda freskler cok giizeldir. Ozellikle Firdev-
siye ait olan dada harika freskler vardir. Bu Gazneliler devrinde Tirk sa-
natinin Onemini ve glizelligini ispat eden bir &rnektir.



Eski Tiirk sanatina mahsus unsurlar, Gazne'de Iran, Hint sanat wnsurlari ile
karigarak bu devre has yeni bir sanat gekli meydana getirmigtir. Gazneliler
devri Iran degil, Tirk devrinin parlak bir tarihini tegkil eder.

Tiirk'ler Arap sanatinin olusmasina bir fiil istirak etmislerdir. Is-
18mi Abidelerde tezyinat sulari tavan ortalarinda bulunan siisler Uygur tek-
kelerinde gok defalar tatbik edilmistir. Bu tiir tezyinat XIII. asirda tama-
miyle Timurlarda gormek mimkiindiir.

iran'da resimli eserler Mogolarin hakimiyeti sirasinda baglar. Ug bii-
yiik nakis mektebi fasilalarla XIiI. den XVIII, yiizyila kadar devam eder.
Bunlar Mogollar, Timurlar ve Safavilerdir ve hepsi Tiirk aileleridir. Iran
sanati Tirkler araciligi ile ilerlemigtir. Cengiz ve Timur®istil8larindan
sonrakl Iran eserleri ve nakiglari hep Orta Asya'dan gelen sanatkfrlar tara-
findan yapilmigtir. Nakis sanati buralara Orta Asya'dan yayilmistir. Iran'da
Mogol devri 1258'den 1355'e kadar siirer, daha sonra Tiirkler ve Tiirkmenler
istilasi baglar. Mogol saheserleri o kadar fazla degildir. Iran'da son nakis
sanati bile Tiirklesmistir. Incelenen Iran eserlerinde Tiirk illerinden gelen
sanatgilarin Iran'a yerlestikleri, caligtiklarini anliyoruz. Acem illerinde
Weshur nakighane Sah Tahmesebln yaptirdigi m&arhane, nakig atgl-
yesidir. Burada reis olan Esfahanli er nakkag Kanmuni Sultan Siileyman zama-—
"nlnda da< Istanbul'a .gelip. saray da da mukem}ng‘l bir nakighane tegkil etmigtir. .
Iran'da nakkaglar sadece minyatiir, tezhip yapmamig saraylari da siislemigler-
dir. Orta Asya'ya gore Iran'da mimari daha iglidir. Tavan tezyinatinda gekil .
ve vaziyeti biiyllk rol oynamigtir. Diiz yuvarlak kubbe tezyinatinda ayri cegit-
ler vardir. Semerkant'ta olan binalarin nakiglari harkulade nefistir. Semer-
kant'ta Gur (Gour)'un gerek ici gerek digi nadide tezyinatla stisliidiir.

XIV. asir basinda Heldglnun ahfadindan ve Sultaniye gehrini inga eden
Ilhanlilardan Olcayto Mehmet Hiidabendi'nin tiirbesinde mavi zemin lizerine be-
yaz veya agik mavi dallar iglemmigtir: Bunlarin lizerine algidan kabartma
vardir. Kabartmalarin {istiinde altin yaldiz vardir. Mogollar Bagdat ve Tebriz'
de payitahtlarini kurduklari igin sanat eserleri de burada doguyor. Timur ha-
nedani zamaninda da en biiylik sanat gehri Herat'tir. Herat sanatkirlari burada
biiylik bir okul kurmuglardir. Safeviler devrinde Tebriz ve Isfan sanat merkez-

leridir. Hanedanlar ve merkezler degigtikge sanatkirlar da yer degigtirmigler-
dir.



TIMURLULAR

Iran'da Timur Devri sanati XIV. asirda baglar, Timurlular Iran'in do-
gusunda kurulmug daha sonra Herat'a tasimmigtir. Bu zamandaki Herat mektebi
bir Tiirk okuludur, pekcok eserler vermigtir. Orta Asya'nin her yerinden gel-
mis 40 hattat ve 48 nakkig bu okulda ¢aligirdi. Zamanin nakkaglari Seyfettin
nakkag, Tebrizli Ibrahim, Kazvinli Hiseyin bilinen kisilerdir. Ressam Giya—
settin Halil Timurlardan $ah Ruh zamaninda Gin'e gitmistir, takdir toplayan
bir sanatgidir, Kazvinli Hiseyin tistadlardandir. Safavilerden Sah Ismail‘e
nakkaglik etmigtir. Behzad'in talebelerinden duvar boyacisi iken resim ¢iz-
meye baglayan Dervis Mehmet belirtilir. Behzat'in talebelerinden Mevlana
Muzaffer Ali Isfahan Ceklisiiun sarayini tezyin etmistir.

SAFAVILER

Safaviler Iran'da doguda Timurlular, batida Akkoyunlu Tiirkelirini yen-
miglerdir. Bu devirde resim sanati ¢ok gelismigtir. Behzat burada da hizmet
vermigtir. Safaviler zamaninda yetisen nakkas K&vusun mithim eserleri vardir.
XV. asarda Kazvin'de insa edilen Sultani Camii tezhip etmistir, Kazvinde
Mescid-i $ah'daki ¢inilerin resimlerini de nakkas kavus yapmigtir. Tebrizli
Sultan Mahmud {inltidiir. Talebesi ve oglu Mahmud beydir, her sanatta yetenekli-
mis. Devrin difer nakkaglari Muzaffer Ali, Kasim Ali, Sultan Mehmed, Buhari,
Cihangir, Tebrizli Akamirek'dir,

HINDISTAN

Hindistan'da Islamiyet devrinde Tirkler yagamistir. Hindistan ekolii
Orta Asya Tiirk sanatinin Tiirk nakis ekoliiniin bir gubesidir. Bu gubede Tezhip-
ten gok, resme ilgi vardir. Hint sanatida dolayli olarak Tiirk sanati demektir.
Hindistan'da yer ve gevreye gtre yerli geleneklerle Arap iran sanatini bir-
legtirerek yeni bir sanat meydana getirmiglerdir. Babur ve halefleride sanat-
gilari himaye etmistir. Baburlular devrinde Iran ve Osmanli etkisi artmigtir.
Ekber zamaninda Istanbul'dan giden ve Mimar Sinan'in dgrencilerinden Mimar
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Yusuf ve Isa Efendiler, Delhi'de, Agra ve Lahur'da gok giizel saraylar yapmis-
lardir. Biyiikk Mogol Feylesof ve hiikiindari Ekber Sahin harap saraylarindan ka-
lan freskleri iizerinde mogal etkisi gbriiliir. Biitiin bu saraylar yaldizli ve
nakiglidir,.

Ekber'in sarayi Hint'li sanatkfrlarla doludur, fakat her devirde oldu-
gu gibi tarrahlara ait kesin bir bilgi yoktur. Bilinen isimler ise gdyledir;
Muhkin, Ferrah, Kesu, Mokunt, Cagan, Muheh, Tara bilinen isimlerden bir kagi-
dir. Ama bu kigiler igin kesinlikle vardir denemez, ama nakkagtirlar. Britis
Mizesi katologunda sanatkarlar listesinin bir kismi goyledir.

Goverdan 1633'te dogdu, Semerkantli Mehmet Nadir 1649'da dogdu
Hinkar 1669'da dogdu, Anupigtiyar 1656'da dogdu
Citarman (ayni denir) Mir Hagim 1651'de dogdu

Tiirklerin islamiyetten sonra kurdugu Karahanli ve Gazneli Imparator-
luklarinda kalemigi yapilmamig ve trneklerine rastlanmamigtir.

BUYUK SELCUKLU

Vaktiyle Goktiirklerin temel unsurlarini tegkil etmig olan Ofuz'larin
(Oguzlar, miisliman olunca Tirkmen adini alirlardi.) Kinik oymagindan Dakaog-
1u Selguk ve torunlari tarafindan Horasanda kurulmus olan devlet, Sultan
Tugrul Bey, Alparslan ve Melikgah devirlerinde, kisa zamanda bir imparatorluk
haline gelmigtir. 1040'da Rey gehri merkez olmugtur. 1157'de Sultan encer'
in glimii ile 1193'e kadar Iran'a Irak Selguklulari hakim olmug, Sultan IIT,
Tugrul'un vefatina kadar devam etmigtir. Kirman Selguklulari ise 1117 den i-
tibaren kaybolmug Azerbeycanda ise (Nahcivan'da Ildeniz) hakimiyetleri Mogol-
larin geligine kadar siirmiigtiir.

B.Selcuklular tnemli eserler viicuda getirmiglerdir ama kalemigi ve du-
var resmi konusunda verdikleri eser bir ikiden tteye gidememigtir., Tahribi
kolay korunmasi zor olan bu tiir eserlerin giinlimiize gelebilmesi bile bir baga-
ridir, Fakat Bagdat Mustansiriye Medresesesinin siislemelerinde, kiimbedin i-
¢inde Selguklularin en eski kalemigleri, duvarlari ve kubbenin igini kapla-
maktadir. Kubbedekiler dokdlmiigtiir. Duvarlarda zincire asilmis madeni kandil
motifleri bunlarin istiinde daireler iginde tavus kuslari, yildiz gibi slisle-
meler mavi, agik yesil, pembe, kahverengi ve siyah renklerin kullanilmasi ile

iglenmigtir. Bu kiimbetlerdeki siislemeler Anadolu Tiirk mimari siislemelerine 1



temel olmugtur.

Kalem igi denince aklimiza gelen kubbe de kemer sﬁslemeleri goriilme-
mektedir. Gerek camilerde, gerek tiirbelerde kubbe sorunumumn ¢tziilmememsi, bii~
tin Asya'da ¢ikmaz iginde kalmasi, birkag ®rnekten ileri gidememesi belli ig
tezyinatta da gelisme olmasinmi etkilemigtir.

Anadolu.Selcuklu Sanatinda Kalemisi.Ornekleri

Anadolu Selguklu sanatinda kalemigi rneklerine rastlamak oldukga zor-

dur. Az olan kalimigi Ornekleri giiniimize de biiyiik tahribatlar gtrerek gelmis-
tir,

Divrigi Ulu Camii, Darliggifasinda tag ve aBag iglerde izleri kalan
kirmizi, beyaz, yeryer koyu mavi ve yesil boyali nakiglar mekfna renklilik
kazandirmiglardir. Bugiin ahsap kapisinda stislemesi olmayan Hinkir Mahfilinin
zengin sislemeli korkuluklari Vakiflar Genel Midiirliigli levazim ambarinda bu-
lunmugtur. Yilmaz Onge tarafindan yayinlanmistir. Panolarda yegil, kirmizi ve
beyaz kalemiglerinden rnekler goriilmektedir. Dordi kare, altisi daire bigi-
minde on pano halinde rumi ve palmetlerle sebekeli olarak iglemmigtir. Bu de-
senler caminin kuzey portalindeki tag siislemelerle iislup birligi igindedir,
Kompozisyon ayni ustanin elinden ¢ikmis olmalidir.

Osmanlilara kadar bir gelisme gbstermeyen ve hatta kalemigi ornegi
bulmakta zorluk gektifimiz bir devre olan Selguklu ve Beylikler devri oncesi,
Osmanli sanatina kadar stiren 6ld bir dénem gibidir.

Yalniz siva iistlinde ve fresk olarak kalemigine ve duvar resmine ¢ok az
rastlayabildigimiz, Anadolu'da, ahgap iistiine oldukgca fazla ornek bulabilmek-
teyiz. Anadolu Selguklu camileri iginde ahgap direkli camiler olarak gegen
camii tiirlerinde kalemigi ornekleri vardir. XTIJ. ylizyil agag direkli camile-
ri §un1érd1r,

Afyon Ulu Camii 671 (1272)
Sivrihisar Ulu Camii 673 (1275)



Ankara Aslanhane Camii 689 (1289/90)
Beygehir Egrefoglu Camii 696 (1297)
Ayag Ulu Camii

ABag direkler iizerine diiz ahgap ortiilii camiler, Anadolu Selguklu Camii
mimarisinde iiglincli grup olarak ortaya ¢ikar. Bunlar Gazneli Sultan Mahmud'un
yazili kaynaklarindan bildigimiz Ariis-iil Felek Camii ile Karahanlilarin eski
Turkistan gehirlerindeki direkli camilerin bir devami olarak Anadolu'ya geti-
rilmigtir. Semerkant ve tagkent Mizelerinde, zengin iglemeli agac¢ basliklar
Tagskent ve Pencikent miizelerinde, Obur'dan ve Kurut camilerinden birer agag
siitun ve Hive Mescidi Cumasindan kalan 24 afag¢ siitun, X-XIT yiizyil ahsap ca-
milerinden gelen izlerdir. Anadolu'da, XITI. ylizyilda yapilmig bu gesit eser-
lerden Afyon Ulu Camii 671 (1272), Sivrihisar Ulu Camii 673 (1275), Ankara
Arslanhane Camii 689 (1289/90), Beysehir Esrefoglu Camii 696 (1297), iyi bir
fikir verebilir. 1341'de onarilmis olan Afyon Ulu Camii, kibleye dikey dokuz
nef halinde siralanmig afactan oyma iri mukarnas baglikli kirk agag¢ direkle,
stikunet veren rahat bir mek2n etkisi uyandirir. Direk bagliklari ve tavan
bagliklari ve tavan kiriglerinin kaplamalari, gok renkli kalem igleri ile
siisliidiir.

El Sultani diye baglayan ve mescit adi belirtilen kitabesinde gore 673
(1275) de Selguklu emirlerinden Mik#il bin Abdullah tarafindan yenilenen ve
1440'da, meghur kadi Hizir Bey'in esasli tamir ettirdigi Sivrihisar Ulu camii
bunlar arasinda &nemli bir yer almaktadir. 67 aga¢ direk iizerine, kibleye pa-
ralel kirglerle, uzun yatik dikdsrtgen bigiminde 6 nefli bir yapidir. Direk-
lerden dordii orjinal olup, iist kisimlari zengin oyma ve kabartmalar, yegil ve
siyah renkli kalem igleri ile siislenmigtir. Tag ve aga¢ iglemeleri, kalemis-
leri, mozaik ¢ini slislemeler, Selcuklu sanatinin son ve en olgun gekilde ge-
ligmis bir Uslup beraberligi iginde shenkli bir biitin meyadana getirmigtir.
Sivas'da Gokmedrese portaline uygun kompozisyomu ile, esas portalden sonra
tamamen sirli tugla ve ¢ini mozaikle kapli sivri kemerli bir i¢ portalden ca-
miye gegilmektedir. Dig portalin tas kitabesi 696 (1297) i¢ portalin ¢ini
mozaik kitabesi 699 (1299) tarihini tagiyor. Camide tavan kirigleri konsol a-
ralari ve mukarnas bagliklardan bazilarinda gok ince kalem igleri vardir.

Anadolu'da Selguklu camii mimarisinin kuvveti ve yaratma glici cami ve
mescitlerde oldugu gibi aga¢ direkli ahgap camilerde de somuna kadar devem
etmis ve en muhtegem eserini Egrefogullari el ile tam yiizyilin sonunda ver
mistir denilebilir.
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XIII..ve.XIV..YUZYTLLARDA. ANADOLU. MIMART . ESERLERINDE - . BULUNAN. . NAKTSLAR

XIII, ve XVI, yy'larda yapimmig, gesitli de§igiklikler ve .ilavelerle
gliniimiize kadar gelebilen mimari eserleri siisleyen orijinal nakiglarin varli—
gin1 ispatlayan bazi izler olmasina ragmen, bunlarin mahiyeti hakkinda fazla
birgey bilmiyoruz. Ancak bu devirlere ait eserlerin tag, tugla, ahgap, algi
¢ini gibi detaylarinda goriilebilen tezyinat, sivali satihlara tatbit edilmig
boyali nakiglarin kompozisyonu igin kismen fikir vermektedir.

Siva iizerine yapilmig boyali nakiglar: Selguklu ve Beylik devri yapi~
larinda, dekoratif tugla insaat gelenegini yansitan bir nakig gekli dikkati
gekmektedir. Bu, alttaki ingaat malzemesinin cinsine bagli kalmaksizin sivan-
mis satihlar iizerine geometrik nizamda oriilmig tugla dizilerini taklid eden
bir nakig gegididir. Tugla orgiiyi belirten derzler kirmizi veya siyah renkle
¢izilmekte, tuglalar ise kirmizi, sari, siyah veya mavi renklerle kompozisyo-
nun icabina gore boyanmaktadir.

Ahsap iizerine yapilmig boyali nakiglar: Konya Sarayinin bazi salonla-
rinda, ahsgap tavanlarin renkli nakiglarla siislemmis oldugu, burasini XIX.yy'
da gezen C. Texier'nin ¢izdigi resimlerden anlagilmaktadir. Ahgap lizerine ya-
p1lmis nakiglardan miitegekkil en zengin ve en giizel trnek ise Beysehir'de
Esrefoglu Stileyman Bey Camii'nin tavan ve direkleridir. Sadece bu camide bir-
birinden farkli ve gegitli stillerde yapilmig binlerce boyali motif mevcuttur.
Keza, Beysehir'in Kogk Koyli camii ele Kastamonu, Kasaba Koyl Candaroglu Mahmud
Bey camilerinin ahgap tavanlari da benzeri gekilde tezyin edilmiglerdir.
Afyon Ulu Camiinin ahgap tavaninda da, hatali onarimlar sonucu bugilin pek azi
kalabilmis dikkate deger motifler gtriilmektedir. Sivrihisar Ulu Camiinin oy-
mali ahgap direklerinde de bazi kisimlarin kirmizi ile boyandiginmi biliyoruz.

Baglangicta zikrettigimiz devirler iginde yapilan ve bir kisminin isim
lerini sayabildigimiz boyali nakiglarda genellikle kullanilan ana renklerin
kirmizi-beyaz ve siyah-beyaz oldugunu gtrmekteyiz. Bunlarin yanisira sar,
agik ve koyu mavi, l&8civert ve kizil kahve renkleri de kullanmilmistir. Fakat
daima kirmizi renk hakimdir ki, bu karakteristik daha sonraki XV. ve XVI.yy.
larda da devam etmigtir. Selcuklu nakiglarinin bazilari, bilhassa stilize ve-
ya natliralist gigek ve yaprak motiflerinin yer oldugu kompozisyonlar, golgeli
nakis dedigimiz, akraba renklerin yanyana ayni motif iginde kullanilmasiyle
boyanmlgia.rdlr. Bu ¢egit nakiglar Selguklu tezhip sanatinda da aynen mevcuttur.



XIV..YY..KALEM. . ISI. SANATT

Anadolu Selguklu devletinin dagilmasiyla olugan bu beylikler sanatta
Selguklu'nun mirasgilari gibidir. Tag isgiliginde mitkemmel eserler verilmig-
tir. Stuk tezyinatta en ileri eserler verilmigtir. Rumiler, Bitkisel motifler
geometrik gecmeler kullanilmistir, Yazida bir silisleme elemanidir.

Kalem igine rastlamak oldukga zordur, zaten bir dafilma sonucu, fazla
kalemigine tnem verilmemigtir. Selcukludan zaten pek miras kalmamistir. Fakat
ahgap camilerde rastlanir bulunan nadir orneklerden biri Candaroglu Beyligin—
de ondordiinci yy.in tek kubbeli camisinde kastamonu civarinda Kasaba koyiinde
Emir Mahmud beyin yaptirdig: direkler Ustlindeki kiigiik ahgap camii digtin gok
basit olmakla beraber iginin ¢ok renkli kalem igleri, tavan stislemeleri hari-
kadir. Bu devirde de kalem igi ahgap tstiindedir.

OSMANLI IMPARATORLUGU DEVRI
Anadolu'daki diger beylikler gibi, Oguz boylarindan biri olan Osmanli Tirk-
menleri, Selcuklularla, Orta Asya'dan Iran'a oradan Anadolu'ya gelerek, ©nce
Caber kalesi yanindan 1228'de Firat'i gegerken bogulan Beyleri Siileyman $ah'’
in oglu Ertugrul Bey idaresinde, Sogiit'te yerlegmiglerdir.
Sogiit 'te dogan en kiiciik oglu Asman Bey, babasi Ertugrul Bey'in yerine gege-
rek, 1299 da kurulan yeni devlete adini vermigtir. Ondan sonra gelen Orhan
Bey, 1326'da Bursa'y1i ve Selguklulardan sonra (1075-1096) ikinci defa olarak,
1331 de Iznik'i alip, 1336'da Karesi iilkesine (Balikesir) hakim olmustur.
Sultan Murad I. 1361'de Edirne'yi, sonra Filibe ve Sofya'yi, az sonra Selanik
i aldi. Once Bursayi, sonra Edirne'yi merkez yapan Osmanlilar, XIV. yy. so-
munda Istanbul sehri ve cevresi ile, Trabzon digsinda, Tuna'dan Firat'a kadar
uzanan bir imparatorluk kurdular. Fakat bu zamanda Asya Tiirklerini bir araya
toplayan Timur, bir kasirga gibi Anadolu'yu sariyordu. -Sultan el Azan iinva-
ninil alan Osmanli hiltkiimdari Yildirim Beyazit, 1402'de, Ankara oniinde, Timur
ordularina maglup ve esir diigti. Kisa bir zaman igin dagilan geng Osmanli Tm-
paratorlugu, Gelebi Sultan Mehmet tarafindan tekrar toparlandi. Sultan Murat
II.nin kiiciik oglu 21 yagindaki geng hiikimdar Fatih Sultan Mehmet, 1453'de,
yedi haftalik bir kugatmadan sonra,mayis somunda, Istanbul'u fethederek, Dogu
Roma Bizans imparatorluguna son verdi. 1460'da Trabzon imp. iilkesi, 1475'de,
Kirim-fethedildi. 1480'de Apulya®ya g¢ikarma yapilip Otranto alindi. Yavuz Sul-
tan Selim, sekiz y1llik saltanati zamaninda (1512-20), yine Tiirk soyundan ge-




len Iran Sahi Ismail Safevi'yi maglup ederek biitiin Dogu Anadolu'yu birles-
tirdi. Misir Memliik sultanlifina son vererek Suriye, Filistin, Arabistan ve
Misir'i Imparatorluguna maletti, Halife {invanini aldi. Avrupalilarin muhte-
gem dedikleri oglu, Kanuni Sultan Siileyman zamaninda en parlak devrini ya-
gayan imparatorluk biitlin Balkanlar, Macaristan, Giiney Rusya, Polanya'nin bir
kismi ile Misir, Sudan, Habegistan ve Kuzey Afrika'ya kadar genigleyerek
Roma imparatorlugu derecesinde bir Anadolu Imparatorlugu haline gelmisti.

Bursa'dan bes y11 sonra, 1331'de Tiirklere gectifi halde, ilk Snemli
yapilarin meydana getirildigi Iznik, Osmanli mimarisinin begigi olmustur.
Burada ayakta kalan kitabesi, tarihi belli en eski eser, 734 (1033) den ka-

lan, bati yaminda iig gzl san cealt yeriyle tek kubbeli Haci Ozbek Camii
dir.

Osmanli'da ilk kalemiginin baglangici olarak Iznik'te Kirgizlar tiir-
besidir, tim sanat tarihgileri tarafindan boyle kabul edilmektedir. Kirgiz-
lar tiirbesi dort tarafi agik ist tarafi pencereli bir mekandir. Kubbesinde
tugla lizerine yapilmig siva iistiinde kalemigi vardir. Ince uzun dallar iistiin-
de rumiler vardir. Rumilerin rengi kirmizidir. Zemin kirli beyazdir. Hafif
agik yegik bitkisel motifler vardir. Kubbe genis dallarla dolanan rumiler
iginde g¢igek motiflerle birlikte kullamilmigtir. Sivalarin yarisi dokiilmiig-
tlir. Cok az kalmigtir. Burasi ig¢in bir koruma Snlemi alimmazsa kisa zamanda
yok olmaya mahkumdur. Fakat bundan sonra devamli ve iyi Srnekler yok ama es-
kiye gbre yeni Selguklu'ya nazaran kalemiginde ilerleme vardir, ve artik ge-
ligme gtstermeye baglamigtir, |



KLASIK DONEM KALFMIST

Sanat tarihgileri tarafindan hemen hemen ayni yillar ve asirin
belirtildigi, ve Osmanli Imparatorlugummn mal, toprak ve para yoniinden
en Uist diizeye geldigi bu doneme biz sanatimiz ag¢isindan Klasik Donem di-
yoruz. Tirk sanatinin tim alanlarda gelisme gtsterdifi ve olgunlastigi
bu donem onaltinci ylizyila rastlamaktadir. Onbeginci ylizyilin ortalarin-
dan baglayip onaltinci ylizyilin somuna kadar siiren bu dénem, biz bugiin
Tiirk sanati iizerinde galigan sanat¢ilar igin temel diistiir olmaktadir,

Tezhip, Maden, Cini, Tagig¢iligi, Cilt, Hat ve daha pek ¢ok sanat
dalinda eniyi trneklerin verildigi bu ylizyillarda kalemisi sanatida bi-
ling¢li ellerde, saray nakishanesinin kontrolu altinda yapilarak diger
sanat kollarinda oldugu gibi ¢ok iyi lirlinler meydana getirmigtir, Tez
konum iginde onbe§ihci yiizyilin ortalarindan alarak onaltinci ylizyilin

ve kotli ornekleriyle vede restore edilmis veya iisti ayri bir desen veya
desenlerle iglenmig halde bulabileceksiniz.

Cemberlitag Atik Ali Pagsa Camii ile baglayan Srnekler pek cok ca-
mii, tiirbe drneklerinden sonra Edirne selimiye Camii ile son bulmaktadizn
Bu ¢rneklerimin diginda klasik kalemigi olan yap:r olmakla beraber, ben
sizlere giincel ve her zaman gezip goriilebilecek vede mimari agidan dev-—
rinin iyi yapilar, ornekleri olan elemanlar ic¢indekileri bir biitiin ola-
rak sunmaktayim,

Klasik kalemiginin genel tzelliklerine gelince; Tezhip gibi is—
lenen motifler ve desenler, titizlikle duvarlara nakgedilmistir. Bugin
restorasyonda kullanilan plastik boyanin yapi igindeki akustigi kestigi
daha yeni anlagilirken, o zamanin ustalari toprak boyayi kullanmig ve
bugiin bile tutturmakta zorluk gektifimiz renkler elde etmiglerdir. Civit
mavi, siilyen, limon kiifi yegili, oksit sari, mercan kirmizisi, agi kir-
m1z1s1, beyaz renklerin kullanildigi devir desenlerinde motif kontiirleri
siyah renkle atilmakta idi.

Desenlerde, .her tiir motifin tim inceligi ve glizelligi ile kulla-
mildigi ve hatta bu motiflerin bile tek tek en yliksek seviyelerinde ol~
dugu kompozisyonlarda rumi, bulut, hatai, peng, gonca, gegitli yapraklar
(Bitkisel Motifler) en gilizel ve gegitli varyasyonlari ile kullanilmig-
lardir.



KLASIK KALEMIST USLUBUNDA ORNEKLER BULUNAN YAPILAR

Atik Ali Paga Camii
Beyazit Camii
Yavuz S. Selim Camii

Yavuz S. Selim Tirbesi :

Mihrimah Camii
Stileymaniye Camii
Stileymaniye Tiirbesi
Ristem Paga Camii
Kadirga Sokullu Camii
Piyale Paga Camii

Kili¢ Ali paga Camii
Atik Valide Sultan Camii
Takyeci Ibrahim Aga Camii
Damat ibrahim Paga Tiirbesi
Sultan Ahmet Camii
Slutan Ahmet Tiirbesi
Yeni Camii

Topkap1 Sarayi

Murad Tiirbesi Bursa
Selimiye Camii Edirne

1497
1501-06
1522
1522
1550~55
1557
1557
1561
1572
1577
1580
1583
1591
1603
1616
1617
1663



Ruminin, dilimli, yalin, sarilma, igblinyeli veya igbiinyesiz gekilleri,
hatai, peng ve biitiin bitkisel motiflerin envai cegitleri komposizyonlar-
da sadelikte gtz oniinde tutularak iglenmigtir.

Ahgap Ustiine altinda kullanilarak yapilan kalem iglerine
"Edirnekdri” denir. Ahsap zemin iistiinde algi ile 1 ile 4 mn. arasinda
yapilan kabartma desenlerin boyanmasi veya altintinlammasi ile elde
edilen bu kalemiside devrin bir 6zellifi ve giizel bir unsurudur. Burunla
birlikte ilk Ornekleri onbeginci ylizy1l basinda gtriilen ve alci zemin
Uistiine 8mm ye kadar gikan kabartmalarla yapilan desenlerin olusturdugu
kalemisi tarzida bu devirde en iist seviyededir, bu tarza "Malakfri"
demmistir,

Klasik donem, ylizy1llardir siire gelen Tiirk sanatinin en verimli
gagidir. Bundan sonra imparatorlukla beraber gerileyen sanat ve sanat
kollarimizda daha sonraki ylizyillarda her alanda oldugu gibi sanatimiz-
da da kollarini Avrupaya ve Avrupali sanatgilara acmistir.

Kalemisi sanatimiz bu dénemde en iist seviyede, iggilik, desen,

renk uyumu, kompozisyon ytniinden en iyi ©rneklerini vermistir.

ATIK ALT PASA CAMII . Cemberlitas

Caminin bénisi Sultan Beyazit II. zamani Vezirifzamlarindan Gazi
Hadim Ali Paga'dir. (917). 1511'de Sahkulu harbinde Sehit olmugtur.(5)

Camii kapi kitabesinde de belirlendigi gibi (902)1496 da insa e-
dilmig ve muhtelif tarihlerde tamir gormiistiir. Bu mibet Bursa Ekold ile
Klasik Usllip arasinda bir gegit tegkil ettifinden, plén hususiyeti var-
dir. Mihraf cihetinde yarim kubbe bulummaktadir. 12.50 kutrundaki mer—
kezi kubbe iki fil ayafina miistenit kemerler istiindedir. Iki yaminda da
ikiger kiglk kubbe bulunmaktadir ki bunlar, Bursa tipi camilerde birer
oda halinde iken burada binanin biinyesine mal edilmek suretiyle bir de-
gigiklik yapilmigtir.

(5) Haluk Sehsuvaroglu, Asirlar boyunca Istanbul, Istanbul, Cumhuriyet
Y., 1954, S.89



Camiin avlu kapisi yaninda (1168)1754 tarihli bir ¢esme bulun-
maktadir. Haziresinde, Pagalarla diger birgok devlet adamlari ve ulema
medfundur. Mezar taglari da yazi, kitabe ve san'at bakimindan birer
kiymettir. (6) (Plan'1)

Camiiyi 1987 yilinda gezdim ve inceledim. Camii 1987 yilinda Va-
kaiflar tarafindan restore edilmigtir. Camiinin i¢ kisminda her yer ye-
niden elden gegilmig ve drjinal ornekler birakilmig, bu orjinal drnek-
lerle yeni yapilanlari kargilastiracak olursak arada korkung bir fark
ortaya c¢ikmaktadir. Renkler, desenler bozulmugtur, Camii'de gigekli ve
rumili kompozisyonlar yer alir. Camiinin kubbesinden kemerlere kadar
her yer kalemigi ile bezelidir. Ana kubbede klasik formda kalemigi yer
alir. Dendanli gemse ve kubbe kasnaginda yine dendanli igi sirf rumi-
lerden olugan kompozisyonlar yer alir. Semse formunun sik sik kullanil-
digi camii tezyinat ihtisami ybnimden iyidir. Fakat bu son restorasyon—
la ¢ok bozulmugtur. Kirmizi, agi kirmizisi, agik ¢ivit rengi ve acik
mavi (turkuaz olmaliydi) renkler yer alir. (Resim 1,2,3,4,5)

Girig revaklari iistiinde de yuvarlak kompozisyonlar yer alir. Gi-
ris kapisi iistiindeki kubbe digerlerine gtre daha biiyiiktiir. Bu kubbedeki
kompozisyon rumi kompozisyonlu ve mdlak8ridir, iggilik ve desen gok gli-
zeldir ve orjinal kalmigstir. Zemin agi kirmizisi, kapali form rumilerin
i¢i turkuaz ve aradaki tepelikler oksit sari (altina istinaden) yapil-

migtir. Orta bag, ayirma rumiler, tepelikler bu desen iginde yer alir.
(Resim 6,7)

Bu dis revaklarin diger dorttanesinde de yuvarlak kompozisyonlar
~yer alir. Bu kubbelerden b1r1 respa edilmig ve orjinal birakilmigtir.
Diger revak kubbelerindekiler ise restore edilmigtir. Caminin i¢ kis-
mindaki restorasyona gore ¢ok daha iyidir. Rumi ve gigeklerin yer aldigfi
kompozisyon dendanli ve poftalarla boliinmiistiir ve tiglar uc kisimda
yer alir. Bu kompozisyonda yer alan bir degisik renkte limonkiifiiniin
killanilmasidir. Tezhip havasindaki bu kompozisyondaki diger renkler

ise ¢ivit, agi kirmizi, sari ve siyahtir. (Resim 8,9)

(6) Tahsin Oz, Istanbul Camileri, C.l., II Basim, Ankara, T.T.K.Y. 1987
S.24,221
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Klasik donemin iyi rneklerinden olmasina rafmen en giizel srnek-
ler sadece dig revakta gtriiliir. I¢ kisimlar gilizel olmakla beraber bo-
zulmustur,

BAYAZIT CAMIT

Fatih'in oglu Sultan Bayazit (Veli) II.(Tahta ¢ikigi 1481, sal-
tanattan feragati 1512). Bu camii ve miigtemildti olan medrese,mektep,
imaret, kervansaray, hamam Istanbul'un en mihim bir noktasina (906-
911) 1501-~1506 senelerinde kurdurulmigtur. Bunmu climle kapisi {izerinde-
ki Seyh Hamdullah hattiyla olan arabga kitabe belirtmektedir, Mimarinin
Kemaleddin oldugundan da bahsedilmekte ise de, Ustad Hayreddin oldugu
teeyytit etmigti. Ancak sayin Rifki Mel{il Merig¢'in, Bayazit Belediye Kii-
tiiphanesinde, Muallim Cevdet kitaplifinda bulunan argiv malzemesi lize-
rinde yaptigi incelemeler, Bayazit manzumesi mimarinmin Yakup Sah vé ha-
lifelerinin de Ali ve Yusuf oldufunu belirtmistir. Sozii gegen vesika-
larda igbu manzumeye ait birgok tafsilﬁt.da bulunmaktadir. Mamafih mii-
ellifin de isaret ettigi vechile, o tarihte Hayraddin, iistad tinvanini
alms oldugundan bu mithim eserlerle ilgisi bulundufu gtiphesizdir. (7)

Bayazit kiilliyesi, mimari tarihimizde Klsik devrin miijdecisi-
dir. Plani esas titibarile Bursa Yesilcamiine benzemekte ise de , sahin
kismi daha derin, iki yandaki kisimlar dsha uzundur. Kubbe, Yegilde ol-
duBu gibi, duvarlara oturmamakta, dort filayaBi ve iki kirmizi porfir
stituna binmektedir. bu suretle biiylik bir mekin, nisbeten daha ktigiik
kubbelerle ortiilmistiir. Su suretle mibedin sahin kismi, merkezi kubbe-:
nin mihrap ve methal tarafindan iki yarim ve yanlarda dirt kubbe bu-
lurmaktadir. Yan kisimlar biri merkezi olmak uzere, beger Kubbelidir.

Camii 1797, 1870, 1940 ve 1958 y111ar1ndé esasli tamirler gormiis
ve gtrmektedir. Son tamirde, cephedik iki yan kapisinin oniindeki bakla-
vali siitunlara miistenit ahgap revaklar kaldirilmistir. (8)

Camiin i¢ kapisi, mermer, granit ve yegil mozayik olmak lizere
20 slituna miistenit 25 kubbeli bir sadirvan avlusu vardir.

(7) Tahsin Oz, Istanbul Camileri, C.1, istanbul, T.T.K.B.Evi, 1988, S.

(8) Haluk Sehsuvaroglu, Asirlarboyunca Istanbul, Istanbul, Cumhuriyet Y.
1954, S.61,62



Camiin tag¢ kapisi ile gadirvan avlu kapilari bilhassa Selguk
devri eserlerine nazaran sade olmakla beraber, tag iggilgi yoniinden pek
sanatkrane ve asil bir ifade tagimaktadirlar. Sadirvan avlu kapilarin-
daki &yetler Seyh Hamdullah'in, eseri olup (911) 1505 tarihlidir. (9)
(Plan 2)

Caminin k8lemiglerine gelince; Klasik usluptaki bu caminin tez-
yinatlari birgok restarasyon gormiigsede, iyi durumdadir. Kubbe tezyi-
nati ile, kubbenin altindaki tezyinat birbirinden farklidir. Mat bir
Ggivitve agi kirmizisi {istiinde beyaz olarak yer alan rumi kompozisyonlar
ana kubbede yer alir. Dendan geklinde yuvérlak kismin iginde yazi yer
alir. (Resim 10,11,12)

setlen

yazla ¢igekler ve dallar, ¢ivit zeminli hurda rumiler yer alir. Bu ru-
miler ana kubbeden farkli ve glizeldir. Kemerlerde de kiigiik gemseler yer
alir. (Resim 13,14)

Kiictik kubbelerdeki stislemelerde klasik camilerimizde yer alan yerlesme
uslubundadir. Pencere iistlerinde dendanli rumi kompozisyonlar ve bu
kompozisyonlari kubbe iistiine baglayan tuglar ve gemseler yer alir. Ha-’
kim renk kirmizidir. Bu kiigiikk kubbelerdeki tezyinat devrin difer cami-
lerinde de goriiliir. (Resim 15,16)

Camii iginde en glizel rumiler tahrirli (kontiirli) olarak ¢ivit
zeminli ve kirmizi renginde bulundugu ve ana kemerde yer alan kompozis—
yondur, (Resim 17) Camiin desenleri restorasyonla tahrifata uframis ol-
sada iyidir.

(9) Tahsin Oz, Istanbul Camileri, C.l, Istanbul T.T.K.B.Evi, 1988,S.



- SULTAN SELIiM CAMIi

Caminin Arapga kitabesinden Selim I. emriyle yapildig:i yazilmakta
isede, binanin oflu Kammi Siileyman tarafindan, babasi namina vefatindan
sonra yaptirilmig oldugu tiirbe kitabesinin yardimi ile belirlenmektedir.
(929) 1522'de ikmal edilen bu caminin plani iki fonksiyonlu Bursa eko-—
liinde olup biylik geligme g@stermigtir. (10)

Mbedin iki yaninda, dokuzar kubbeli kisimlar bulummaktadir. Sa-
dirvan avlusu, 18 siituna miistenit 22 kubbelidir. Situn bagliklari sta—"
18ktitli olup, camiin climle kapisi taci da pek nefistir, Tek gerefeli
¢ifte minarelidir. Sadirvan avlusu pencere tistlerindeki ¢iniler renk ve
desen itibarile ancak burada goriilebilir. (Resim 18) (11)

Bazi kaynaklar, bu kiilliyenin mimarini Sinan olmak lizere gister-
mekte ise de, Argiv vesikalari buna imkdn birakmamakta, daha ziyade Mi-
mar Acem Ali eseri olmasi muhtemeldir.

Mibet Bizans devrine ait Bonos sarayi sahasinda olup bir yaninda
CGukurbostan denilen Aspar agik sarnici bulummaktadir. (12) (Plan 3)

Caminin kalemigleri ise ¢ok degigiktir. Nedemmi? Ciinkii, benim
camii ig¢inde gtrdiigim 4 tarz ve degigik kompozisyonda kalemigi ornekle-
ri vardir ve bu farkliliklar dig revaklarda ortaya ¢ikmaktadir.

Caminin ig¢ ana kubbesi Bagbakan Adnan Menderes zamanindaki camii-
leri yenileme ve restarasyon furyasina katlllb Eylip Sultan Camiinin ana
kubbesi gibi bagtan yapilmistir. Desen Eyiliple hemen hemen aynidir. Givit
turkuaz, az kirmizi réngin hakim oldugu kompozisyonlar rumi ve gigekleri
icerir. (Resim 19)

Caminin dig avlu revaklarinda ise ii¢ degigik tarzda kompozisyon
ve iistlerinde hafif silinmig olmakla beraber hurmadali ve yapraklari
tarzinda Barok desenler yer alir. Kubbenin ortasindaki kisimda ii¢ iplik
ve tepeliklerle gevrili kismin iginde de eteklerdeki dendanli paftaya

(10)-(11) Tahsin 0z, Istanbul Camileri, C.l., II.Basim, Istanbul, T.T.K.
Y., 1988, S.

(12) Haluk Sehsuvaroglu, Asirlarboyunca Istanbul, Istanbul, Cumhu-
riyet y. 1954,5.66
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uygun rumili kompozisyon yer alir. (Resim 19) Barok desende ise gigek bu~
ketleride goziikmektedir.

Caminin:diger kubbelerinde ise girig kapisinin Ustiindeki kare kub-
bedeki kompozisyon ve desenlere uygun motifler yer alir. Kubbe iginde go-
bek ve etekte yer alan kompozisyonlar pendanli ve tepelik formunda olap
iginde g¢ivit ve asi kirmizisi rengi lizerinde rumi kompozisyon yer alir.
Bu kubbelerde de yer yer Barok desenler goze garpar (Resim 20) Bu kubbe-
lerin aslan gogsii diye tanimlanan kiiglik tiggen kisimlarinda iki ayri kom-
posizyon gbze garbar biri bugiin hala iistte olan ve ¢ivit ve agsi kirmizi
renkli birinci desendir. Bordiiriinde ise ¢igeklerden olusan kompozisyon
yer alir. Ikinci desen ise alttan ¢ikan dendanli yuvarlak kisim iginde
ayirma rumili ve c¢igekli desenlerdir. Zemin kirmizi ve rumiler beyazdir.
En iistte yer alan desen ise dokiilmiis olmakla beraber gok az dal ve yaprak
larina rastlanan barok kisimdir ki hakim rengi saridir. (Resim 21,22)

YAVUZ SULTAN SELIM T.

Caminin mihrap oniine gelen tiirbe, sekiz kogeli bir plén lizerine
yap1ilmig olup tek kubbelidir. Kapinin iki yaninda, ¢ini panolar yer alir.
ve sol taraftaki pano (929) 1523 tarihli kitabeyide iginde barindirir.(13)
Resim 23)

Tiirbenin ig¢indeki kalemiglerine gelince, siva iistiine yapilan bu
kalemigleri son donemde yapilmis bozuk rumileri igerir. Fakat siva altin-
da yapilan aragtirmalarda iki kat siva altinda 15. yy. sonu yani 16.yy.
bas1 devrin 6zelligini tagiyan kalemigleri ¢ikmistir. Sitiin bordiirtinde
rumi ve ¢igeklerden olugan kompozisyonlar vardir. Tek iplik rumi sari
renklidir. Hatailer igindede sari renk (zirmik) gozlenir. Hatailer ve
goncalarin yer aldig: diger kompozisyon ise sirf kontiirden (tahrir) o-
lusur. (Resim 2,3,4,5,24,25,26,27)

Yine bu kisimda tepelik formu igeren balik pulu dizilisinde kalem
igi yer alir. Koyu agikirmizi, hafif solmug bir mavi renk ve sari kulla-
nilan renklerdir. (Resim 28)

.Bu tiirbenin bir restorasyonla siva altindaki desenlerin ¢ikarilip, kurta-
rilmasi en biiylik dilegimdir.

(13) Tzhsin 0z, ist. Camileri, C.1,II.Basim, Ankara, T.T.K.Y., 1988 S.



MIHRIMAH. SULTAN CAMII Edirnekapi

Baniyesi, Kanuni Sultan Stileyman'in kizi ve Riistem Pasa'nin karisi
Mihrimah Sultan olup vakfiyesine nazaran 1562-1565 senelerinde.yapildigi
Mimar Sinan eseri olan bu manzume cami, onyedi odali medrese, mektep, ha-
mam, tiirbe ve dilkkanlardan miirekkeptir. (14) 37 metre yiikseklifinde olan
merkezi kubbenin afirligi her dili'da yapilan licer kemere intikal etti-
rilmis ve yanlarda da ikiser siitun bulurmaktadir. Sag ve sol censhlarda
ticer kubbe ve mahfeller vardir. Mihrabi ve minberi tag iggiligi ybniinden
pek nefistir. Son cemaat:yeri sekiz mermer ve granit siituna miistenit olup
yedi kubbelidir. $adirvan avlusunu, medrese odalari gevrelemektedir, Mi-
naresi sag tarafindadir. Cami muhtelif devirlerde tamirler gordiigi gibi
bilhassa 1894 senesi zelzelesinden hasara ugramig, mimkiin oldugu kadar
aslina uygun gekilde onarilmigtir.(15) (Resim-29) (Plan 4)

Caminin kalemiglerine gelince; Camide siisleme yapilmamig higbir
yer yok gibidir. Kubbeden yere kadar teyzinat caminin 1sikli mekani igin-
de ¢ok glizel goziikmektedir. Ana kubbede yazi gevresinde rumilerden olusan
t1g formlu desen yer alir. Kubbedeki desen bogluguna rafmen yan duvarlar
tamamen desenle kaplidir. Kubbede pencere iistiinde de kubbe ortasinda ol-
dugu gibi tig formunda rumiler yer alir. (Resim 30,31)

Caminin kemerden sonra yer alan camli ylizeyinde pencere aralarinda
mavi zemin iistiine ¢igekli kompozisyonlari barindirir. Aslan gogiislerinde
ise yazi yerlerinde ayirma rumiler iginde ¢igekler yer alir. Dig kisimda
ise kirmizi zemin Ustiinde tahrirsiz (Kontiirsiiz) ¢icekli kompozisyonlar
yer alir. (Resim 35) Kubbeyi ve altindaki pencereli kisimlari tagiyan ke-
merlerde yazilar yer alir. Qevresinde ise mavi zemin iistiinde kirmizi bu-
lut ve gigekler yer alir. (Resim32,33) Bu kisimlarin kemer altinda da ye-
ni caminin desenlerini andiran kirmizi sarilma rumiler ve ig¢inde mavi
bitkisel ¢igekler dolagir. Sari dendan iginde limon kiifi yegili zemin ls-—
tinde de beyaz rumi kompozisyon yer alir. (Resim 34) Caminin sag ve so—
lundaki ticer kiigiik kubbede de gok giizel desenler vardir. Dendanli kubbe
ortasi ve kubbe altinda kalan kisim arasinda biiylikli kiiciikli gemseler yer

(14) Haluk Sehsuvaroglu, Yillar Boyunca Istanbul, Istanbul, Cumhuriyet Y.
1954, S.80

(15) Tahsin Oz, Istanbul Camileri, C.Y, II.Basim, Aukara, T.T.K.B.E.,
1988.S.
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alir. Bunlar tiglarla birbirine baglidir. Bu desenlerde rumi kompozisyon

agirliktadir. Kirmizi,Yegil, mavi hakim renklerdir. (Resim 36,37,38) Bir

diger kubbede de geometrik paftalar iginde ¢igekli kompozisyonlar yer a-
lir.Zeminde beyaz ve sari renk hakimdir., Kirmizi, siyah, mavi diger renk-
lerdir. (Resim 39,40)

Caminin kalemigleri g¢ok giizeldir. Korunabilmigtir. Restorasyonlar-
da iyi yapildigindan ileri nesillere saglam bir gekilde de kalacagi ke-
sindir. Devrin iyi islerinden olan bu camii, kommuz iginde de iyi bir
ornektir. Diger Uskiidar Mihrimah Camiine gore ¢ok iyi durumdadir.

SULEYMANIYE caMii

Tiirk mimarisinin yiikselis devrinin bu degerli kiilliyesi, Millet-
lerarasi anitlarin da en ylicelerindendir. Sehircilik bakimindan bagliya-
rak teknik, estetik ve bezeme gibi her sanat zimresinde de iistiin bir ba—
gsaridir. Bugiine kadar yerli ve yabanci bilginlerin takdirle iizerinde dur-
duklari Siileymaniye, san'at &lemi igin daima kiymetli ve tiikenmez bir
kaynak olarak kalacaktir.

Siileymaniye kiilliyesi, camiden bagka medreseler, tabhane, imaret,
bimarhane, kervansaray, hamam, mektep, oda ve diikkk&nlar gibi sosyal ve
kiiltiirel binalardan ve Kanuni Sultan Sileyman ile Hiirrem Sultan tiirbele-—
rinden miitegekkildir,

Stileymaniye'nin kuruldugu yer,Halice ve hatta bogaza bile hikim
bir pargasina da tesadiif etmektedir.

Sileymaniye'nin her biiyiik camide oldugu gibi genig bir dis avlusu
bulummaktadir. 11 kapisi bulunur.

Camiin ig avlusu, dikdodrtgen bir planda olup buraya biri tam mer-
kezde ve ikisi de yanlarda olan li¢ kapidan girilir. Avlumm zemini mer-
mer dosemeli olup etrafi 28 kubbeli bir revak gevrelemektedir. Bu revak-
larin sivri kemerleri ve stald8ktitli bagliklari 28 siituna miistenittir ki
mermer ve penbe granittendir.
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Camiin dort minaresi vardir. Bunlardan ikisi i¢ avlunun 6n cephe-—
sinde iki kidgede olup ikiger serefelidir. Difer ikisi arka cephe ktgele-
rinde olup iiger serefelidir. Bu on gerefe, camiin banisi Kanmunfnin omuncu
padisah oldufuna isarettir.

Camiin igi 63X68 ebadinda olup merkezi kubbenin yiiksekligi 53 ve
kutru 27.25 dir. Kubbe kasnaginda 32 pencere bulurmaktadir. Merkezi kubbe
nigleri ve kogeleri pahli dort fil ayagina dayanan dort kemer iistiine o—
turmakta ve bunu mihrap”ile ciimle kapisi iki yarim kubbe tamamlamaktadir.
(18) '

Mimar Sinan'in, kalfalik eseri diye vasiflandirilan Siileymaniye
camii hakkinda Profesor Taut, "elhasil Sinan eski konstriiksiyon donuklu-
gunu gidermig, kubbeyi igeriden ve digaridan sanatkirane bir gekil unsuru
yapmistir. Biitiin bina ve biitiin konstrikktif kisimlari proporsiyonlu olarak
baglamistir. Buna baktikca Roma ve Istanbul Bizans kubbe mimarlarinin sa-
dece bir mihendis oldugu gorilir" stzleriyle pek veciz surette anlatmak-
tadir. Siileymaniye'de Gotik ve hatt8 rtnesans gibi iddiali ve fazla siis-
ler de yoktur. Buna mukabil kemale eris ve olgunluk ve dadelik hiikim siir-
mektedir" diyor. (Resim 41) (Plan 5) (16)

Caminin k#lemigleri anakubbede devrinin 6zelligini yansitmaz, ba-
rok ve rokoko karigimli bu ihtigamli kubbe sari zemin {istiine yegil, gri,
beyaz, kirmizi renkli olarak bu son devir kalem igleri ile bezelidir. Ca-
daki kiigiik kubbelerde goriiliir. Aslan goglislerinde gok iri rumilerle olu~
san kompozisyonun zemini siilyen rengindedir (Kavunig¢ine yakin kirmizi).
Mavi renkte bulunmaktadir. (Resim 42) Camideki diger siislemeler ise mih~
rabin solundaki kubbededir. Dendanli, tepelik formlu rumi kompozisyonlar
t1glarla kubbe ortasina bagianlr. (Resim 43) Kubbe ortasinda geometrik
gegmeler siyah zemin iistiine beyazdir. Bu kismin disinda da siyah zemin
{istinde rumi bordiir yer alir. Ayirma rumi ve orta baglar mevcuttur. Kir-
z1 renk ise ikinci ®nemli renktir. (Resim 44) Kubbe igindeki kiigiik gem-
selerde ise kirmizi zeminli olan rumiler yer alir. Siyah zeminli gemse-
lerde ise g¢icek kompozisyonlari yer alir. (Resim 45) Bu kubbenin kemerin-
de ise form olarak Yeni Camii ve Edirnekapi Mihrimah Camii Kemerlerindeki

(16) Tahsin 0z, Ist. Camileri C.1 II.Basim, Ankara, T.T.K.B.Evi, 1988 S.

(18) Omer Liitfi Barkan, Stileymaniye Camii Imareti C.1 Ankara T.T.K.B.Evi,
1976 S.

27



formlar gozikiir. Kirmizi zemin iistiinde siyah gtlgeli beyaz renkte rumiler
yer alir. Kompozisyon oturaklidir. (Resim 46) Camiin giris kapisi iistiinde
yer alan kiigk kemerdeki yarim dairede de bulut baglantili rumiler iginde
lacivert renkte bitkisel kompozisyon yer alir. Rumiler sari renktedir.
(Resim 47)

Caminin kalem igleri devrin &zelligini yansitir cinsten degildir.
Fakat aslan gtgiisleri ve bu kiiciik kubbe orjinale yakindir. Zamanla peri-
gan olan kalemiglerinde en biiyiik etki Sultan Abdiil Mecit zamaninda Aya-
sofya'nin tamiri igin getirilen Fossatti Camiyi kendi tarzina gore yapip
klasik tarzimizi rezil etmigtir. (17) Fil ayaklarida beraber olmakla as-—
virde teyzin edilmigtir. Biyilkk zorluklarla son restorasyonlarda bu yagli
boyalar temizlenmigtir.

Camii mihrabi ®niindeki tiirbe sekiz kogeli bir yapi gosterir. Rev-
aklari 28 siituna oturmustur. Kitabesi 1566 yilina tarihli tiirbe nefis ¢i-
nilere sahiptir. (19)

Tiirbenin kalemigleri malakiri tarzda olup asikirmizisi zemin Ustili-
ne, Beyaz kontiirlii ve i¢i siyah olan rumi kompozisyonlarla gemse paftalar
halinde tamamen bezelidir. Yeryer negef taglari duvar igine iglemmigtir.
Kubbe gtbeginde bulut motifleride yer alir. Tiirbe devrinin iyi malakari
kdlemisi 6rnegidir. (Resim 48,49,50)

(17)_Tahsin Oz, Ist. Camileri C.1 IT.Basim, Ankara, T.T.K.B.Evi, 1988 S.
(19) Tahsin Oz, Ist. Camileri, C.1 II.Basim, Ankara, 1988 S.135



RUSTEM PASA CAMIT

Banisi, Kanuni Sultan Stileyman Veziriazamlarindan ve mihrimah Sul-
tanin kocasi Riistem Pagadir ve (963) 1561'de idam edilmigtir, Tiirbesi
Sehzade Camii haziresindedir. (20)

Riistem Paga, en zengin devlet adamlarindan olup lniinii tarihler u-
zun uzadiye yazarlar. Cagaloglu tarafinda mimari kiymeti olan bir de med-
rese yaptirmigtir. Riistem Paga camiinde bir kitabe bulunmamakta olup insa
tarihi 1561 senelerindedir. Mimari, Sinandir. Burada evvelce Halil Efendi
mescidi bulummakta idi. Mescidin yeri cukurda oldugundan Mimar Sinan al-
tina dikkanlar yapmak suretile subasmani viicude getirmigtir ki camiye iki
yandan merdivenlerle ¢ikilmaktadir, Camiin plani Dikdortgen olup merkezi
kubbe kemerlerle dért filayagina ve siitunlara oturtulmugtur. Iki yani ke-
merlerle lige ayrilmis ve bunlar tonozlarla ortiilmigtur. Son cemaat jreri
alti siitunlu beg kubbelidir. Oniine sonradan kemerler ve siitunlar ve ahgap
gatili ve sagakli bir kisim ildve edilmistir. (Resim 51)

Bu camiin plan hususiyetinden bagka filayaklari da dahil olmak iiz-
re kubbe eteklerine kadar her tarafi devrinin en nefis g¢inileriyle bil-
hassa 13le motifli olanlar bezemmigtir. (H 115) (21) (Plan 6)

Camiriin kalem isleride milkemmel olmalidir.diye diiglinmemek elde de-
gil, ¢linkii devrinin en giizel ¢inilerine sahip ve yine devrinin en iyi mi-
mari Srneklerinden olan bu cami ne yazikki kalemigi yoniinden yukardaki
vesiflara sahip degildir. Son donemde yapilmis olan Kalemiglerini barin-
diran camide sadece hiinkar mahfili altinda kiindekari ahgap kisim istiinde
devrinde ©zelligi olan Edirnekfri kalemigleri yer alir, :Fakat bu igleme-
lerde boya altindadir ve temizlenmeyi beklemektedir. Bu desenler orta
bagdan ¢ikan rumi ve igi gigekdir. Boya altinda hafif kabarik olarak bel-
1i olmaktadir. Bulut motifi ise goriinen bir bagka desendir. (Resim 52,53)

Caminin Ana kubbesi ve kiigikk yarim kubbelerinde ise ne oldugu be-
lirsiz, son donemin tiim unsurlarindan alinmig desenlerle bir kompozisyon
vardir. Ampir agirlikli desenler ok kabadir. Akant yapraklari iginde bir

(20) Haluk Sehsuvaroglu, Asirlarboyunca Istanbul, Ist., Cumhuriyet y.
1954, S.104 ’
(21) Tahsin Oz, Istanbul Camileri, C.1, Ist., T.T.K.B.Evi, 1988, S.
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bir saksi ve iginden g¢ikan gigekler ve bu gigekler iistiinde ¢ivit renginde
perde yer alar. Desenlerde ise gri ve siyah beyaz hakimdir. Is¢ilik ve
desen ¢ok kotiidir. (Resim 54,55) Ana kubbede de sade olmakla beraber kii~
ciik yarim kubbelerin tarzi hakimdir. Caminin girig kapisi hstundede son
dtneme ait bir gicek buketi yer alir.(Resim 56)

SOKULLU MEHMET PASA CAMII (SEHIT MEHMET PASA CAMII)

Sultanahmet, Sehit Mehmet Paga yokugunda bulunan camiyi Sokullu
Mehmet Paga, hanimi Selim ITI kizi Esmahan Sultan namina yaptirmistir. Ka-
nunf, Selim II ve Murat III zamanlarinda vezirifzam olan ve biiylkk hizmet-
leri olan Sokullu Mehmet Paga (987) 1579'da Divanda bir kigi tarafindan
sehit edilmistir. Eyiip'te mimari tarzdan gligli olan bir tiirbede medfundur
Esi Esmahan Sultan'da 1585'de vefat etmig, babasinin Ayasofya haziresin-
deki tiirbesine defnedilmigtir.
Caminin;

"Hem nami Fahri-Alem yani Veziriazam—kim bahti laylizali ikbali

sermedidir.
Kuffarl—haklsarun yikup kenisesini bir mabet eyledi kim sehrin

seramedidir.,
Beyt-iil-ibad oldu oldari kiifrii ziilmet-hakka bu mucizati kiibrayi-

Ahmedidir,
Tarih fike iderken bu fethe hatifi gayb—didi bu cami-idin Fethl-
Muhammedidi

Bu kitabesine nazaran bir kilise yerine 1571'de yapildig: an1a§1lmaktad1r.
meyilli bir arazi {izerine inga edilen bu camii, Mimar Sinan'in en glizel
eserlerindendir. $adirvan avlusuna merdivenli kapidan girilirken avlunun
iic cephesini, Edirnekap1i Mihrimah camiinde oldugu gibi medrese odalari
cevreler, gimdilerde bu medreseler Kur-an Kursu olarak ig gormektedir.
Sadirvan avlunun kubbesi malfkari iisliipta k8lemigidir. Caminin pléni dik-
dortgene yakin olup merkezi kubbe, ciimle kapisi ve mihrap yanlarinda iki
cenah duvarlarina muttasil altz sutuna oturtulmus ve kdgelere birer yarim
kubbe yerlestirilmigtir. Bu binanin dengesini saglamak igin agirlik kule-
leri yapilmigtir, Caminin igi kubbe eteklerine kadar nefis ¢inilerle be-
zelidir. Minber kulahida g¢ginidendir. Camii, Edirne Selimiye'nin kiigiik bir
modeli gibidir. Topkapi Ahmet Paga ve Begiktag Sinan Paga Camileri ile de
plan benzerligi vardir. (22) (Plan 7)
(22) Tahsin 0z, Istanbul Camileri, C.l., II.Basim, Ankara, T.T.K.Y., 1988
S.124,101




Caminin kalemigleri gok glizeldir klasik devrin en glizel iggilikli
eserlerindendir. Girig kapisindan, kubbesine, hiinkar mahfelinden, Kubbe
kasnagina ve dig revaklara kadar caminin her yerinde, Tirk kalemigi &zel-
liklerinin timiini tagiyan bir mabettir. Dig girig kapisinin hemen listiinde
malakari tarzda bulut ve rumili kompozisyon yer alir. Merdivenlerden gi-
kip sadirvanli avluya girince camii kargimiza ckar ve girig kapisinin iis-
tinde kirmizi, ¢ivit, sari ve turkuaz renklerinin kullanildigi gemseli
paftali rumi kompozisyonlar yer alir. Iggilik ve rumilerin dlgiisti gok gii-
zeldir.(Resim 57) Giris kapisinin iistiinde cok giizel ve orjinal kalemigle-
ri yer alir. Semse iginde ayirma rumi ve hatailer kirmizi zemin iistiinde-
dir. XKogelerde de kirmizi zeminli rumi kompozisyonlar yer alir. Aradaki
givit, koyu lacivert kisimdada g¢igekli kompozisyonlar vardir. (Resim 58)
Bunlardan sonra kapinin iistiinde dendanli rumi ve gigeklerden olusan koyu
lacivert zeminli kompozisyon vardir ve orjinaldir., (Resim 59) ve bu kom—
pozisyonun iistiindeki niglerdede kirmizi zemin iistiine ayirma rumilerin igi
lacivert olan rumili ve g¢igekli kompozisyon yer alir ve kontiirleri gok
giizeldir. Biyilkk bir tezhip havasinda olan bu igler ¢ok giizeldir. (Resim
60,61)

Caminin ana kubbesinde ise klasik doneme ©zgii formda gemselerle ve
dendanli paftalarla b&linmiis kompozisyonlar vede kubbe ortasinda altin
varakli slilus yazi kompozisyonu yer alir. Ana kubbede hemen hemen tiim
paftalarin igi rumi kompozisyonludur. Zemin kirmizi, rumiler beyaz ve
kontiirlidir. Rumi iglerindeki dar alanlar c¢ivittir. Kubbe kompozisyonu
goziiyormayan bir‘ihtigam icindedir. (Resim 62-63) Ana kubbe altinda pen-
cere kasnaginda, pencere aralarinda simetri alinarak yapilmig rumi ve gi-
geklerden olugan kompozisyon yer alir. (Resim 64)

Hinkar mahfili altinda da Rumi ve hatailerden miitegekkil kirmizi
ve ¢ivit zeminli kompozisyon yer alir. Rumilerin &lglisi gok iyidir ve
kompozisyonda gok glizeldir. (Resim 65) Yine aynm1 yerde malakfri tarzda
bulut ve rumilerden olusan siyah ve kirmizi zeminli kompozisyon yer alir.
(Resim 66) Caminin en giizel yeri ise i¢ kisimda son cemaat yeri ahgapl ta—
vanlarinda yer alan Edirnekiri tarzdaki kalem igleridir. Hatai, penc,gon-
ca, yaprak, rumi,-ve bulutlardan-miitegekkil, hiindekari tarzda yildizli
bolmeli tavan iistinde kirmizi, altain, ¢ivit renkler listende muhtegem bir
kompozisyon olugtururlar,



PIYALE PASA CAMIT

II. Selim'in damadi Kaptan-i Derya Piyale Pasa'nin Kasimpasa'da
kozlu dere mevkiinde 1573 yilinda inga ettirdifi cami Paganin adi ile a-
nilir,

Camii inga tarzi olarak Bursa'ya yakindar. Pekgok kaynak caminin
Mimar Sinan tarafindan yapildigini kabul eder ve devrin en inlii mimari o-
lan Sinan, bu Ynemli gahsiyetinde camiini yapmig olmalidir. (23)(Resimb7)

Camii alti kubbeli bir yapi gosterir. Direkler istiindeki kubbeler,
dis revakta 25 direkle olugan kisim ve kubbelerdeki yarim kasnaklar cami-
yi ayakta tutar. Caminin ic¢i hattat Hasan'in yazilari ile bezelidir. Mih-
rafta da g¢ok iyi giniler mevcuttur. (24)

Caminin kalemigleri son zamanlarda tamir g&rmiigtiir ama bummn yani
sira orjinallerde birakilmigtir. Jkinci kat kadinlar kisminin korkuluk
pencerelerindeki ahsap kisimlar orjinal siislemeyi barindirmaktadir. (Re-
sim 68,69,70) Altin zeminli kisim iistiinde kiigikk bahar gigekleri yer alir.
Digindaki bordiirde ise, 14le, simbiil ve yapraklardan olusan aralarinda
altin paftalar olusan kisim yer alir. (Resim 68,70) iki kisim arasindaki
tahtada ise vazo iginde buket yer alir. (Resim 69) Caminin kapi iistiindeki
kalemigleride glizeldir. Kemerdeki desen serbest dal iistiinde lale, hatai,
peng, gonca motiflerinin serpigtirilmesinden meydana gelmigtir.(Resim 71,
72)

Bu kismin bordurunda sarilma rumili ve gicekli desen yer alir, Ca-
minin pencere listlerinde ise bliyilkk bir ayirma rumi iginde bitkisel kompo-
zisyon vardir. (Resim 73)

Camii kalemigleri giizel ve bakimlidir.

(23) Tahsin Oz, istanbul Camileri, C.l, II.Basim, Ankara, T.T.K.B.,1988
S.54

(24) Prof. Haluk Sezgin, Tirk ve Islam Ulkeleri Mimarisine Toplu Bakig,
No:5, M.S.U. yayini 1979, S.154



KILIC. ALI.PASA .CAMIi.(Tophane)

Istanbul'da Mimar Sinan'in yaptigi biiyiik camilerden biridir. Kap~
tan-1 derya, Kilig Ali Paga Camii yaptirmak igin III. Murattan bir yer is-
temigtir. Padigah'da "Derya Kaptani degilmi camiini denizde yap" demistir.
Bugilin caminin bulundugu yer doldurularak ingaat yapilmigtir.(25)

Mimar Sinan'in ihtiyarlik eseri olan camii 1580 yilinda inga edil-
mis ve Ayasofya'yl amimsatir sekildedir. Hatta Kiigik Ayasofya bile demek
uygundur.(26) demekte iinli prof. Diez. Camii bir ama kubbe iki yarim kub-

beden olugmustur. Son cemaat yeri revakla ortiiliidir. Camiye lig girig var-
dir. (Resim 74) (27)

Camii kalemigsi ytniinden devrinin {i¢ tarzinida iginde toplamigtir.
1 Siva Usti kalemigi
2 Edirnekari kalemigi
3 Malakari kalemisi

Caminin i¢ ana kubbesi, klasik donem formunda, merkezde yazi ve
gevresinde dendanli, dilimli rumili kompozisyon yer alir. Iri gemseler iki
kiiclik gemse paftasi ile nihayet bulur, Ve pencere iistleri ile birlesir.
Kubbede hakim renk kirmizi ve az olarak ¢ivittir.(Resim 75-76) Bu resim-
lerde de goriilecegi gibi dilimli rumi, orta baglar, ayirma rumiler kompo-
zisyonlarin temelidir. (Resim 77,78) Caminin aslan gogiislerinde yazi gev-
resinde asi kirmizi zemin iistiinde beyaz kontilirli ve ¢ivit zeminli rumi kom-—
pozisyon yer alir. (Resim 79) Bu tarz kflem igleri camideki siva iistii ka-
lemislerine 6zdegtir.

Edirnekdri kalemigleri ise hiinkar mahfili altinda geyik derisi ge-
rili tavan iistiinedir. Civit zemin Ustiinde altin gigekler, yapraklar ve
dallar iistiinde renkli ig¢ biinye halinde ¢igekler yer alir. Bu ig bimnyeler
kabartmadir. (Resim 80)

(25) Haluk Sehsuvaroglu, Asirlar Boyunca Istanbul, Istanbul Cumhuriyet Y.
1954, S.111

(26) Prof. E. Diez, Tiirk Sanati.
(27) Tahsin 0z, Ist. Camileri, C.2, II.Basim Ankara T.T.K.Y.,1987, S.40
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Camide malakiri tarzdaki iglemeler dis avluda sol girig kapisi iis-
tiindeki kiiclik kubbededir. Sadece rumilerden olugan bu kompozisyon, kiigiik
goglislemede de mevcuttur. Civit zemin iistiinde kabartma beyaz rumiler, ca-
mideki malakiri tarz siislemeyi olusturur. Rumiler giizel ve oturaklidir.
(Resim 81, 82, 83) ‘

Camii klasik devrin glizel bir 8rnegidir.

ATIK VALIDE SULTAN CAMIT 1583 (991)

Uskiidar tepeleri iistande yapilmis camilerin en eskisi ve en giizeli
eski Valide camii'dir. II. Selim'in karisi ve III. Murat'in annesi Nirba
Valide Sultan'in yaptirdi§i bu camii yapisi ve iggiligi ile devrinin gaha-
serlerindendir. Caminin Mimar Sinan'in Eseri oldugunu kabul edenler oldugu
kadar Davut Aga oldugunu kabul edenlerde vardir. Camii ilk ingaasinda tek
kubbeli iken Pir Ali tarafindan iki yanina ikiger Kubbe ilave edilmigtir.
Bu bilgi Manburi Istanbul Rehberinde yer alir, Biyikk bir kiilliye olan ca-
mide medrese, dariiggifa, mekteb, hamam ve kiitiiphane vardir.(28)

Caminin iginde ve dis pencere listlerinde yer alan ¢ini Srmekleri
harikadir.

Caminin kalem igleride devrinin en glizel orneklerindendir. Hele he-
le mahfilin altindaki Edirnekdri tarzdaki kalemigleri harikadir ve Kadirga
Sokullu Camii mahfilindeki Edirnek8ri tarzlada ozdeglegmektedir.

Ana Kubbe ve yan kubbelerde sive iistii kalemiglerinde rumi ve hatai
tiirli bitkisel motifler yer alir. Ana kubbede orta kisimda siiliis yazi gev-
resinde bir bordiir ve bu bordiirlerden ¢ikan tiglarda kubbe ortasinda gem-
seler yer alir. Bir biiyik bir kiigiik gemseler rumi kompozisyonludur. Bu

gsemselerde kubbe eseginde pencere iistiindeki dendanli rumi paftalara bagla—v

nir. Kubbede sadece rumi kompozisyonlar yer alir. Tahrirsiz (Kontiirsiiz)
desenlerde hakim renk ¢ivit lacivert ve kirmizidir. (Resim 84) Aslan gog-
lerinde ise yazi gevresinde rumiler ve iglerinde bitkisel kompozisyon var-—
dir. Zeminde kirmizi renk hakimdir. (Resim 85)

(28) Haluk Sehsuvaroglu, Asirlar Boyunca Istanbul, Istanbul, Cumhuriyet Y.
1954, S.89
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Camide en tnemli igleme mahfil tavanlarindadir. Gegme ahgap iistiine
Edirnekiri tarzda yapilmis olan iglemeler bir sahaserdir. Kenar bordiirii
¢ivit listiine altin ve renkli iglemedir. Rumi dal ve iginde gigek ve ayrica
da tek dal Hataili bordiir vardir. (Resim 86) Selguklu yildizi gibi olan
tavanin her yeri iglemelidir. (Resim 87) Gobekte altin varak rumiler igin-
de agik kirmizi yegil, mavi bitkisel motifler ¢ivit zemin listiinde yer alir.
(Resim 88) Diger paftalarda ise Bulutlu kompozisyon, gigeklerle i¢ igedir.
(Resim 89) Caminin girig kapisi iistiinde de pafta tahtalar tistinde ¢igek
kompozisyonlari vardir. Bu desenler caminin sag taraf mahfilinin tim ta-
vanini kaplar. (Resim 90) Girig'in sag alt kisminda da rumili ¢igekli kom-
pozisyonlar mevcuttur. (Resim 91)

Cami Kadirga Sokullu Cam11n1n mahfil tavanlari- ile ayri gibidir ve
devrinin bence en iyi edirnek8ri veya ahgap iistii kalemiglerine sahiptir.

TAKYECI caMii 1591

Banisi, Takyeci (Arakiyeci) Ibrahim Aga'dir. Camii (1000) 1591'de
yvapilmigtir. Bu tarihi gtsteren kitabesi mevcuttur. Kare plandaki caminin
duvarlari kesme tagtir. Catisi ahgap ve iUsti kiremittir, ancak gati igten
kubbelidir. Caminin son camaat yeride ahsaptir. Camii tipik bir yapi ol-
makla beraber devrinin en giizel ginilerini barindirir. Camii Mahmut II
devrinde (1247) 1831'de tamirde gbrmiigtiir.(29) (Resim 92)

Caminin kalemigleri gok gilizeldir. Fakat gilinimizde bilingsiz eller
tarafindan yegil boya ile boyanarak mahfedilmigtir. Yapilan raspa ile mey-
dana gikmiglarsada kubbe ve ahsap kemerlerin bir kismi halen boyalidir,
Caminin kemerindeki siisleme ortada altin dendanli gemse iginde Hataili
bitkisel kompozisyondur, digta kalan kisimda ise hanger yaprakli, hataili
bitkisel kompozisyon yer alir. Kemeri tagiyan kisimlar ise somakidir ve
beyaz iistine gri, sari, yegil agirliklidir. (Resim 93,94) bu kismin istiin-
de yer alan iist kat ¢ikintisinda ise ayirma rumiler iginde bitkisel kompo-
zisyon yer alir, ¢ivit zemin, agi kirmizisi i¢ zemin ve altin rumilerle,
dallar mevcuttur. Zencerekle ayrilan kisimin altinda hatai ve yapraklardan
olusan kirmizi zemin {istiine golgeli ince iglemeler yer alir. (Resim 95)

Caminin kalemigleri meydana gikarildifinda, harika bir gorinim or-
taya g¢ikacaktir. (Resim 96)

(29) Tahsin Oz, istanbul Camileri, C.1, II.Basim, Ankara T.T.K.B. 1987 S.
23,144
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IBRAHIM PASA TURBESI

Séhzade Camii dig avlusuna caddeden girince solda buluman bu tiirbe-
nin mimari Ahmet ABa ve bina emini Sefer Gavustur.

Abrahim Paga (991) 1583 de Misir valisi olmug ve Istanbul'a avde-
tinde getirdifi sayisiz kiymetli hediyeler arasinda bilhassa imal ettirdi-
gi "Altin Taht" da bulummaktadir. Ibrahim Paga Sadirfzam ve Serdariekrem
olarak harb sahalarinda yararliklar gostermigti. Hilkiimdar Ayse Sultani ve-
rerek damat etmistir.  Igbu tiirbe Paga'nin vefatindan iki sene sonra (1012)
1603'de yapilmigtir. Tirbe, sekiz ktgeli bir planli, cepheleri kiifeki ta-
sindan, pencere stveleri ve aynalari mermerdendir. (30)

Tiirbe hakkinda gegitli kaynaklarda bilgi bulunmakta ise de tiirbenin
kalemigleri hakkinda bir bilgi bulunmaz, fakat tirihi itibariyla klasik
tarzda kflemiglerine sahip tiirbede kubbe tamamen agikirmizi zemin {istiine
beyaz rumi kompozisyonla kaplidir. Kapli formlarin igi ¢ivittir. Rumiler
iridir ve tiim kubbeyi kaplamaktadir. (Resim 97,98) Tiirbenin pencere tava-~
nminda ise gemse icinde dilimli tarzda rumi kompozisyon yer alir. (Resim 99)

SULTAN AHMET CAMII

Banisi, Sultan Ahmet I.dir. Sultan Ahmet, Mehmet II.iin oglu olup
1603'te tahta ¢ikmig ve 1617'de vefat etmigtir. XVII. y.y. baglarinda ya-
pilan en deferli bir amittir. O tarihte gehrin en uygun noktalari, sahe-
serlerle bezemmis oldugundan, Mimarbagi, Marmara'dan ve Bogaz'dan gelirken
gozleri ceken bu mevkii bulmug ve eserini bir tag gibi oturtmugtur. (Resim
100)

Sultanahmet Camiinin Mimari, Mehmet Afa'dir. Musikiden baglayarak
sedefkirlikta da iistad olan bu zat, mimarlik S8renimini Sarayi ceditte
yapmis ve 1606 da Mimarbasi olmustur.

Camiin temeli (1018) 1609'da bizzat Sultan Ahmet tarafindan ttrenle
atilmis ve kapi kitabesinde (1025) 1616'da ikmal olundugu belirtilmektedir.

Camiin oniinde ve iki yaninda genig bir dis avlusu olup bumun etrafi

(30) Tahsin 0z, Istanbul Camileri, C.1, II.Basim, Ankara 1987, T.T.K.B.
S.138



pencereli duvarlarla gevrelenmigtir. Bu avluya, licli cephede olmak {izere
sekiz kapidan girilir.

Camii, iki kareden miirekkep bir plén ilizerine kurulmus olup yiiksek
bir subasman tizerindedir. Birinci kare plén, ig avluyu tegkil eder. Sa-
dairvan avlusu, 26 adet granit mermer ve porfir siituna oturtulmug, 30 kub-
be ile gevrilidir. Genig sahanin ortasinda, alti mermer stitunlu gadirvan,
sahanin azametini gosterir.

Cami, kareye yakin bir planda olup 64 uzunluk ve 72 genigliginde-
dir. Kubbe 33.60 kutrundadir ki Ayasofya'dan 2.60 fazladir. Merkezi kubbe,
dort kemere ve bunlarda 5 metre kutrunda mermerden dilimli yapilmig dort
filayagina istinat eder.

Sultan Ahmet Camiinin hususiyetlerinden biri de hicbir m#bette go—
rilmeyen minare sayisidir. Bunlara dair risale-i mimariye: "...alti mina-
resi vardir. Ondiirt serefe mevcuttur. (31)

Camii Istanbul'un en c¢ok ziyaret edilen yeridir. Ginileri ile iinli
olan cami, Avrupa'da Blue Moscue adinida alir. Caminin kalemigleride ihti-
gamina gore oldukga iydir. Su anda biiylik bir restorasyonda yapilmakta olan
camide mevcut kalemiglerinin altindan, bagka iglemelerde g¢iktifini resto—
ratvrlerinden Ggrenmis bullmuydrum. Hatta imza bile oldugu stylenmektedir.
Suanda ziyarete ve ibadete agik olén ilk kisimda, onceki restorasyon neti-
cesinde yapilan iglemeler vardir. Cogunlukla beyaz zemin iistiine olan igle-
melerde ¢ivit renk hakimdir.

Girigin hemen iistiindeki kubbelerde ¢ivit zemin istiine, kirmizi sari
ve yegil zeminler bulunan beyaz rumi kompozisyonlar yer almaktadir. Kubbe—
nin ortasinda celisiliis yazi yer alir. Dilimli olan rumilerde tahum yani
igblinye denilen kisim yoktur. Paftali kisimlar ig¢inde de rumiler dagilmig-
tir, (Resim 101) Diger kiigikk kubbelerde ise gemse iginde ¢icekli ve rumili
kompozisyon yer alir. Civit zemin {istiinde, sari ve kirmizi kiicikk zeminli
paftalar vardir. Ayni gemsenin kiigiikleri pandantiflerde yer alir.(Resiml02
103) Kubbenin hemen etefinde de tepelik formlu rumi paftalar yer alir.(Re-
sim 104) Caminin sol yan girigkapisi iistiindeki kiigikk pandantiftede mA138ka-

(31) Tahsin 0z, Ist. Camileri, C.l., S.146,149



ri tarzda cok giizel rumi bir kompozisyon yer almaktadir.(Resim 105)

Caminin iginde restorasyonu bitip agilan kisimlardaki kubbe ve du-
varlarda ise yer yer orjinallerinde birakildigi desenler yer alir. (Resim
106) Kubbenin ortasinda altin varak siilus yazi ve gevresinde dehdanl; rumi
kompozisyon yer alir. (Resim 107) Kubbe ortasinda ise gemseler iginde kir-
miz1 zemin iistiine beyaz rumiler vardir. (Resim 108) Aslan ggsiinde ise
(pandantif) beyaz zemin {istinde kirmizi dilimli rumiler yer alir.(Resim
109) Kemerlerdede gsemse iginde rumi ve gevresinde g¢ivit renkli ¢icekli
kompozisyonlar yer alir,(Resim 110,111) Kemer gevresindeki yan duvarlarda-
da dilimli rumiler ve ¢igekli kompozisyonlar yer alir. (Resim 112,113)

Caminin diger kisimlari iskele ile kapli oldugundan agik olan ki-
simlarini inceliye bilmekteyiz.

SULTAN AHMET TURBESI 1617

Caminin hazinesinde yer alan tiirbe, caminin bitiminden sonra arta
kalan para ile yapilmigtir. Tiirbenin yapilmasini I.Mustafa emretmigtir.
Tirbe kare planlidir, yiiksek kubbeye sahiptir ve hemen diginda iki kubbe
yer alir. $imdilerde Tiirbeler Genel Midiirliigli olarak vazife gtren tlirbe
binalari engok ziyarete agik yerlerden biridir.

I¢ kubbe ve dis kubbelerde sadece rumi motifi ve bunlardan miigtek-
kil kompozisyonlar yer almaktadir. I¢ kubbede limon kiifi yegil, beyaz ve
kirmizi renk hakimdir. Dilimli rumiler kullanilmigtir.(Resim 114,115)

Dig revak ve iki kubbede de igerideki gibi dilimli rumilerden olug-
mis kompozisyon ve g¢ivit, kirmizinin kullanildig: renkler vardir. Kompo-
zisyonlar tim kubbeleri kaplamaktadir. (Resim 116,117,118)

YENT CAMII Eminonii

Istanbul'da Yeni Camii ismi, ilk defa Fatih Camiine verilmigtir.
Diger bazi camilerde bu ismi almislarsa da Emintniindeki muhtegem eser bu
ismi muhafaza etmigtir. Bu camiin ilk banisi Murat III. karisi ve Mehmet
III.'in ammesi Safiye Sultan'dir. Planinin, Mimar Davut Aga yapmigtir.1597
senesinde temel atmak {izere hazirlanmis olan Sadirdzam Hasan Paga'nmin azil
haberi gelmis ve bu sebepten temel atilmasi beg alti ay gecikmigtir. Ne
gare ki bir ay sonra da Mimar Davut Afa vefat etmigtir. Mimar Dalgic Ahmet



ABa ingaata 1603 senesine kadar devam etmigise de, Mehmet III.'iin &limiiyle
Safiye Sultanin eski saraya nakli tizerine yapi 50 y1l kadar yliziistii kal-
makla beraber bu civardaki biiyitk bir yangindan da bina daha perigan olmug-
tiir, Nihayet Dordinct Mehmedin amnesi Hatice Turhan Sultan mfbedin ikmali-
ni Mimar Mustafa Afa'ya havale ettifinden, cami kasir, dariilhadfs, mektep,
gargi, sebil ve tiirbeden miirekkep bu kiilliye, ciimle kapisi kitabesinde de
belirtildigi gibi (1074) 1663'te ikmal edilmigtir.

Binanin temeli, Mimar Sinan'in Biiyiik Gekmece kopriisinde yaptigi gi-
bi kaziklar cakilmak ve birbirlerine kursun kugaklarla 'bagla:mnak sliretile
meydana getirilmigtir. Yeni Camii plani itibariyle, Sinan ekoliine mensup
olup bilhassa Sehzade Camiinden tesir aldigi ve Sultanahmet Camiine de te-
sir ettigi goriilmektedir. (32)(Plan9)

Camiinin plani karedir., Merkezi kubbe, dtrt yarim kubbe ve dort fil
ayagina oturmugtur. Dort kosede dort kubbesi vardir. Kiyida oldugu igin
camii kubbe, yaram kubbeler ve kemerlerle sonsuzluk hissi verir.

Kalemigleride klasik donemin sonuna rastlamakla beraber oldukga gii~
zeldir. Ciniler digsinda kalan hemen hemen her yerde kalemigi siislemeye
rastlamak miimkiindiir. Ana kubbede yazi ve bumum diginda kalan kisimda 5 ce-~
sit gemsenin (paftanin) bulundugu kompozisyonlardan olugan desenler yer a-
lir. Rumi ve gigekli kompozisyonlar kubbeye derinlik hissi verir. Kirmizi,

kirmizi zemin iistiinde kontiirsiiz beyaz rumi kompozisyonlar mevcuttur. (Re—
sim 120) Yan cephelerde pencereler arasinda saksi i¢inde, rumi dallar ve
iginde ¢igekler yer alir. Hemen {ist bordiirde ise bulutlar yegil zeminli
rumi kompozisyonlar yer alir. Givit, sari, kirmizi, yegil hakim renkler-
dir. (Resim 121)

Caminin kemerlerinde ise kalin rumiler iginde gigekler, ve biiylik
hatai tiiril motifler yer alir. Caminin Ust kat kiiglik kubbelerinde sadece

rumilerden olusan asi kirmizi renkli desenler bulummaktadir. (Resim 122,
123)

Caminin aslan gbgsu (pandantif) kisminda ise daire icinde givit ze~
minli rumi kompozisyon yer alir. (Resim 124,125) Ikinci kat kigik bir pan—
dantifte de drnek olarak birakilmis barok dallar yer alir. (Resim 126)
(32) Tahsin 0z, Istanbul Camileri, C.l1, II.Basim, Ankara, T.T.K.B.,1988
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TOPKAPI SARAYT KALEM ISLERE

Topkapl Sarayl Istanbul'iin en giizel yerine kurulmugtur. Tim Istan-
bul'a hakim bir tepededir. Ilk olarak 15. yyilda Fatih Sultan Mehmet inga-
y1 baglatmis devirler iginde 400 yil her padigah bir geyler ekleyerek sa-
ray buglinkli haline gelmigtir. En son ekleme Abdiilmecit'in Mecidiye Kogkii-
dir. Saray 4 avludan mitegekkildir. Sarayin kiyideki kiskleri bugiin mevcut
degildir. (33) (Resim 127,128,129) '

Topkap1 Sarayinda klasik kalemigleri daha ziyade Harem dairesinde-
dir. Saray her tiir kalemigine sahiptir. Klasigin tiim tarzlari mevcuttur.

Haremde IIT. Murt yatak odasi kubbe ve aslan gtgsli olan kisimlar
iri malakari tarzda rumi kompozisyonlarla bezemmigtir. Zemin agi kirmizi
tahrir beyaz i¢ kisimda laciverttir.ve devrinin gahaser bir rmegidir.
(Resim 130,131)

Yine haremde hiinkar sofasi ana kubbesi taval Barok ve rokoko kari—
giml1i olmakla beraber goglislemeler klasik tarzda malakari karigimlidir,
Altin zemin istiinde igleri renkli rumiler sarilma rumi tarzindadir. (Resim
132,133)

Velihat dairesi ise haremin hemen hemen en glizel klasik kalemigle-
rine sahiptir. Geyik derisi olan kubbe yirtilmigtir. Fakat yan kisimlarda-
ki Edirnekari kalem isleri birer klasik devir gahaseridir. bulutlar, rumi-
ler, bitkisel motifler vardir zemin kirmizi ve ¢ivittir. (Resim 134,135,
136) '

Topkapi Saraylnda klasik doneme ait en glizel kalemiglerinin bulun-
dugu bir diger yer ise Bagdat koskiidiir. Merkezi kubbe ve kubbe altinda
gikma sofalar vede ek bir oda kogkiin planimi ortaya g¢ikarir. (Resim 137)
Kubbe ortasinda daire kompozisyon ¢ivit zemin istiine rumiler ve ¢igekler-
den olugmaktadir. Hatailerin bir kismi kabartma olup altin varak kaplidir.
(Resim 138) Ana kubbede ise kirmizi zemin iistiinde ¢ivit gemseler yer alir.
Ag1 kirmizi zemin iistiinde beyaz rumiler vegigekler yer alir, hatailer ka-
bartma ve altin varak kaplidir. Sukufe tarz olarak alinan bu kalemigi gok
-gizeldir. (Resim 139,140) Kubbe bordiiriinde bir devir olarak kalan rumi

(33) Sedat H. Eldem. Feridun Akozan, Topkapi Sarayi. Istanbul, 1976



kompozisyon g¢ivit zemin iistiine altin rumi kompozisyon vardir. (Resim 141)

Cikmayan sofalarda ise geometrik boliimler iginde altin ve ¢ivit zemin iis-

tinde Edirnekdri kalemigi yer alir. Harem velihat dairesine uygundur. (Re-
sim 142)

Haremin zindan kismindan girilince fil bahgesine gelen kisimda De-
1i Ibrahim'in siit havuzu yer alir. Rivayete gore padisah buraya siit dol-..-
durtup cariyeleri ylizdiiriip hemen merdivenlerle gikilan bir odadan onlari
seyredermig, igte bu odanin kalem isleride klasik olup gok giizeldir. Zemin
G¢ivit olup bitkisel kompozisyon vardir. Sari ayirma rumiler zemini bdler
ig zemin vigne glirtigudiir. Sari rumiler ig¢inde beyaz gigekler dolagir.(Re-
sim 143,144,145) Yan kemerler ve gogiislemelerde agi kirmizisi zemin iis-

tiinde beyaz bitkisel kompozisyonlar yer alir.(Resim 146,147)

BURSA .MURADIYE TURBESI

Tiirbe Muradiye Camii igindeki en eski yapidir. (Resim 148) Tiirbenin
igindeki kalemigleri yok denmecek kadar az ve barok iisluptadir. Fakat giris
kapisi sacagi klasik devrin en glizel drneklerinden biri olarak karsimiza
Gikar. Geometrik dilimli tavan kalemigi ile bezelidir. Rumi ve cicekler tiim
altin citali geometrik kismi kaplar ve ¢ok giizeldir. Kiicikk kubbeler ve tiim-
sekler ayri bir iggilik harikadir. (Resim 149,150,151,152)

EDIRNE SELIMIYE camii

Mimar Sinan'in ustalik eseri olan camii II, Selim zamaninda yapil-
mistir, 43,28m. yoksekligi 31,28m, capi ile ¢ok biiyiikk bir camidir. Edirme’
nin simgesi olan camii devrinin ve giinlimiziinde en bifyllkk camilerindendir.
(34) (Resim 153) .

Caminin kalemiglerinde en orjinal yer mahfil tavanlari ve yan ki-
simlaridir. Rumi, bulut ve gigeklerden olugan kompozisyonlar son restoras-
yonda gri boya altindan g¢ikarilmigtir. Gok giizel olan bu iglemelerde altin
varak, ¢ivit, kirmizi hakim renklerdir. (Resim 154)

Caminin ana kubbesi ve diger kisimlarda orjinal kalem igine rastla-
namamigtir. Bulunabilenler iglenerek, camii son yillarda Cumhurbagkanimiz
tarafindan agilmigtir. (Resim 155,156,157,158)

Caminin bu kalemiglerini yapan belli degildir, fakat Siileymaniye
ile farki yoktur. Difer islere benzeyen bu mahfil, Mimar Sinan'in bag res-
sam1l Sai Celebive atfedilebilinir.

(34) Prof. Haluk Sezgin, Tirk ve Isl&m {lkeleri Mimarisine toplu Bak1§ s
Istanbul, M.S.U.Yayini, 1979 S.154




Caminin mahfil kalem igleri mikemmeldir. Bulut altin varak Hatai,ve
goncalar ¢ivit zemin iistiinde resim (154) bulutlar cok giizel iglenmis ve
hatai, pengler gok giizel olarak tatbik edilmis, hanger yapraklar ve tir-
tikll yapraklarla biitiinliik saglanmigtir. (Resim 159) Bulut, Rumi. ve bitki-
sel motifler bir biitlin olarak gok glizel kullamilmigtir, (Resim 160,161) Bu
arada yapilmig olan barok dali yazmadan gecemiyecegim (Resim 162) mahfilde
bu iglemelerde yapilmigtir. Yine bu barok iglemelerin alti klasik tarzda
kalemigi ile yapilmigtir. (Resim 163)

Ikinci kat tavaninda malakdri tarzda sarilma rumili gemse ve bitki- :
sel motifler yer alir. (Resim 164) Caminin hemen, hemen her yerinde kalem-
isi mevcuttur. Hakkinda bir kitap yazilacak olan Selimiye kalem iglerine
burda kisaca deginerek gecmekteyim. p



BAROK USLUBU

Barok Deyimi : Kelime olarak Barok nedir? Ilk olarak Furetidre'in 1690
tarihinde yayimladigis stzliikte gegen bu terim kargiliginda "kuyumculukta
tam yuvarlak olamayan inciler igin kullanilir" denilmektedir. O zamandan
bu yana "barok" kelimesi lizerinde gok tartigildi: Bu terimin, dizgin ol-
mayan, yassi ve yumru incileri belirtmek ig¢in kullanilan Portekizce
"BARROCO" kelimesinden geldigi kesin olarak kabul edildi. Barroco'nun
Ispanyolca kargiligi olan "barrueco" kelimesi, 16. yiizyil sonlarina dog-
ru kuyumculukta kullanilmaya baglanmig, ama sonralari bu terimin anlami
daha geniglemistir. Nitekim Fransiz Akademisi Stzliigi'niin 1740 tarihli
basiminda su agiklama yer aliyor: "Barok, diizgin ve yuvarlak olmayan in-
ci kolyelere denir. Ama barok mecazi olarak garip, giiliing, tutarsiz an-
lamina da gelir. Barok bir diiglince, barok bir figlir vb. gibi". Ayni soz-
uygulaninca algaltici, kiigiiltiici bir anlama gelmigtir. 18. ylizyilin
Fransiz sanat tarihgileri bu terimi btyle algaltici bir anlamda kullan-
miglardir. Unlti Italyan estetikgisi Benedetto Croee bile, 1929'da Barok
sanatin gigkin bigimlerine karsi duydugu nefreti acgikca stylemekten ge-
kinmemistir, Ona gore, “Tarihgi, Baroku olumlu olarak degil, ancak o-
lumsuz olarak, yani dogrudan dogruya sanatin ve giirin bir inkiri olarak
dikkate almaktadir. Barok cag, Barok sanat denilsin, kabul. Ama gsu nokta
iyice anlasilsin ki gercekten sanat olan, hi¢ bir zaman barok degildir,
barok olan da sanat sayilmaz", (35)

Gergekte; 17. yiizyilda Italya'da gliglenen ve biiylik eserler veren
Barok, insanin kendi dofasiyla doga arasindaki iligkilerin degistifini
gbsteren bir durumdur; ve Eugenio D'Ors'un dedigi gibi, "Klasik ve Barok
her iki sanat da degerce birbirine denktir. Bir sadelik ve akil iislubu,
birde miizik ve bolluk iislubu vardir. Biri kalinligi ve agirlifi olan bi-
gimleri , ©blirii ugusan kivrimli bigimleri sever. Birinden Ubiiriine ne ¢o-
kiintii, ne soysuzlasma vardir. Bunlar ebedi igvarlifin iki yonudir". (36)

Barok Senat Fransa'da XIV.Louis iislubu adinida alir. Baglica un-
surlarini Italyan Barok iislubundan a]m1§t1r. Ihtlsamll ve agirdir. Bumumn

........................................................................

(35) Suut Kemal Yetkin; Barok Sanat, Istanbul, Cem Yayinlari 1977 s.7-14
(36) D'Ors Eugenio, Da Baroque, Fransizca Geviri, Gallimard 1936 s.138
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mithendisligini LEBRUN(L&bron) ismindeki sanatkfr yapmistir. Lebrun Ver-
sailles (Versay) sarayinin ingaat ve tezyinatini ve Goblan'deki saray
mobilyalarini idare eden sanatkirdir. 1960'da Olmesi lizerine sanatta
meydana gelen bir aksiilimel, Rejans lislfbunu dogurmustur. (38)

Oysa Fransa'da Emile Male, Almanya'da Werner Weisbach gibi sanat
tarihgileri, Barok sanati esasinda Reform'a kargi girigilen katolik ha-
reketinin bir somucu olarak gtrmiiglerdir. Onlara gtre bu hareket ayni
zamanda Ronesans'a da kargidir. Bu Italya'nin Trento sehrinde 1545-1563
tarihleri arasinda sik sik ve siirekli olarak toplanan Dini Meclis'in e-
seridir, Barok sanatin kurallarini, yayilma metotlarini saptayan bu ku-
ruldur. Cizvit tarikati da bu yeni sanatin propaganda kaynagi olmugtur.

Hatta Cizvit tislubu deyimi ile Barok iislup deyimini eganlamda kulianan—
larda vardar.

Barok'un zaferi, insanin kendi yaradiligindan gelmektedir. Denge-
ci, olgild, akilci ve baskici olan Rénesans, bu yaradilisin bir yoni idi
Bu ybn, Rtnesans giicten diislince, kargisinda aynm1i yaradilisin oblir yoniini
ifadesi olan Barok, genellikle hareketi arar. Bu iklimin sanatgisi, gzl
hareket halinde bulundurmak icin, eserine kirik, zikzak, girintili gi-
kintili bir bigim vermek istedigi halde, bir giiven duygusu uyandirmak
isteyen klasik Ronesans sanatgisi, kiriliglardan, biikiiliglerden kaginir,
dikey ve yatay ¢izgileri belirtir, eserinebakan kigiyi yormamak ig¢in,
simetrik durumlara dikkat eder., Klasik resimde goriilen eksene deggin
(axial) kompozisyomm yerini verev (diagonal) kompozisyon alir. Gizgisel
perspektifin ve kisa goriiniis (raccourci) biliminin verdigi biitiin olanak-
lar, derinligine kagig yada yukariya dogru atilig kurutusunu uyandirmak
igin harekete gegirilmigtir. Tavanlarin ve kubbe iglerinin figlirleri,
tag1i ya da tuglayi delerek sonsuzluga genigleyen bir mekanin derinligine
firlar gibidir. Klasik sanatgi, sadeligi, kalimliyz, anlagiliri ararken
Barok sanatgi igin gerekli olan, gegici anlarin yakalanmasi idi, Barok

resimde ¢izginin yerini renk gegislerinin, agiklifin yerini belirsizli-

(38)Celal Esad Arseven, Tiirk Sanat Ansiklopedisi, Cl, 1.Fasikiil, Ist.,
Milli Egitim Basimevi, 1983, s.174-176



gin almasi, her seyin gtlge iginde bogulmasi bundandir. (37)

Stislemelerde gigkin ve kabarik bigimler, kuru ve geometrik Rone-
sans bigimlerinin yerini alir. Dig ylizler dalgalanmaya baglar, zaman za-
man oyulur, kabariklagir. Sttunlar yapinin govdesinden ileriye firlar
gibidir.

Ucgen bigimli alinlifin akintilari saf ve sol kigelere kadar uza-
yacagi yerde, kiiclilerek kivrim halinde birbirine dolanir. Zaten dolanma,
Barok'un pek hoslandigi bir big¢imdir; konsollar bile tabanlarinda dola-
nir, pencereleri gerceveleyen birer destek olur. Agir kivrimlarin, ki~ -
kirdaklarin kulak memelerine benzeyen bicimlerin aldifi goriiliir. Bu gis-
kin bigimler stitko (mermer tozu ile algi karisimi) ve algi gibi daha yu-
mugak malzemeleri gerektirdiginden, mermer birakilir.

Tirk Barok Sanati ise Avrupa'da bu gelismelerden sonra gelmis ve
Tirk sukufe uslubu ilede birleserek, Tiirk rokokosu veya Tiirk Ampiri gibi
Tiirk Barogu adini almigtir.

Sekil, desen ve plan yoniinden Avrupa Barogundan farkli olmayan
Tiirk Barogunda, bize 6zgli olarak Sikufe yani ¢icek buketleri ve perspek-
tiv hatali manzaralar yer alir. Tiirk klasik {islubundan farkli olan bu
tarz yapraklari, motifleri, formlari ile tamamen bize yabancidir. Hurma
dal ve yapraklari, akant yapraklari, enginar yapraklari, kartuslar ve
tirk sanati kisminda ek olarak sukufeler ¢igek buketleri ve meyve tabak-
lari vede manzaralar kullanilan motifler ve tamamlayici unsurlardir.

Ulkemizde bu tarz stisleme Avrupa'da da oldugu gibi Rokoko uslubu
ile birlesmigtir. Zaten arasinda biyiik bir fark olmayan iislup iilkemizde
pekcok yapida kalem igi olarak i¢ icedir.

En iyi orneklerini okuyanlara vermeye galigacagim ki, bunlar Us-
kildar Ayazma Camii, L&leli, Nur-u Osmaniye, Eyiip, Beylerbeyi, Edirne'de
Ugserefeli ve Eski Camileri bu tarzin iyi rneklerindendir. Hamidiye,
Nakgidil Sultan (Fatih), Eylip Tiirbeleri Topkapi Sarayi III. Selim odasi,

(37) Suut Kemal Yetkin, Barok Sanat, Istanbul, Cem Yayinlari 1977 s.7-14



I. Abdiilhamit Yatak odasi, III. Osman Kogkii v.b.. difer iyi trneklerdir.

Istanbul ve Istanbul digi tiim Srmekleri yazmak imkansiz oldugun-
dan ben burda iyi olan &rneklerden surmakla yetindim.

ROKOKO USLOBU

Kelime anlami, yapay sunger1m51 kaya olan, magaralari bahgeleri,
deniz kabugunun desenini tasfir etmis ve XVIII. yuzyllda yapilan kuyum—
culuk iglerinde, gamdan, eyvani gibi eserlerin kaidelerine tabii bir ka-
ya pargasi geklinde konmus olan yamru yumru ve plirlizli kiitlelere "ROCA-
ILLE" (Rokay) denmigtir. (39) Sanatta bu terim XIX. yiizyirlin baginda o-

lusmustur. XV. Louis lislibu veya ROKOKO iislubu denilen siisleme ve mimari
tarzin temelidir.

Rokay iislubunmun $zelligi deniz mahluklari ve boceklerinin kabuk-
larindaki kivrim ve gekilleri taklid eden tezyini sekillerdir. Bu devir-
de seytan minaresi, istiridye, tarak vesaire kabuklu deniz hayvanlarinin
kabuklarindan kolleksiyon yapmak ve evlerin her tarafini bu kabuklarla
stislemek moda oldugundan, bu iislup revag gormiigtiir. (40)

Rokay lislubun diger adlari Rokoko ve Rejans'dir. Rejans zamaninda
devrin tzelligi olarak zevk-u sefaya dalan insanlari, agirbagliliktan u~
zak, havai bir hayat tarzini anlattigi iginde rokay'a Rejans denilmigtin

Sanatkar Bernin'in yarattifi Barok iislubunda deniz kabuklari,tro-
feler, fiyanglar, hurma dallari, tiiyler, sorguglar geklinde tezyin mo-
tifleri vardir. Bu tezyinat Rejans zamaninda geligerek Rokoko tislubunu
olusturmustur,

Bu Uslup simetrik dallara kargi, simetrik olarak geligmig, doga-
nin tabiilifini almigtir, Barok iislubun hatlari gibi kavisli ve efri
hatli motiflerden ibaret olup, kivrimlari daha zarif ve siisliidiir. Bu iis-
1Gba kargi klasik tarzin yeniden ortaya ¢ikmasi somucu Rokoko tabiri mo-

(39) Celal Esad Arseven, Sanat Ansiklopedisi, C.4, II.Basim, Istanbul,
1975 S.1674-1677

(40) Ayn1 kitap ve sayfalardan
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das1i gegmig gey anlaminda kullanilmigtir. (41)

Osmanliya bu tislubun girigi XIX yizy1l bagidir. Tlrkler bu tislubu
kendi zevklerine gtre yaptiklarindan Avrupa Rokoko'suna benzemekle bera-
ber ondan farkli olarak bir Tiirk Rokokosu meydana getirmiglerdir,
Avrupa'nin iyi kotl hergeyinin taklit edildigi bu devirde, Tirk tezyina-
t1 ve Tirk egyalari hep Barok ve bundan sonra da Rokoko iislupta stislen-
mistir ve bu durum Mesrutiyete kadar devam etmistir. Sarayin iginde pek
cok oda bu gekilde yeniden tezyin edilmigtir.

Avrupa'da Versailles saray1nﬁa, i¢ mimar Lepautre ve bezemeci
Audran bu tarz slislemenin temelini atmiglardir. Barogum ihtisami ve di-
namizminin yerini, yeni zamanlarin kivrakligi ¢izgi ve ylizeylerin negeli
oyunlari aldi. Kullanilan en tnemli form ise kemerli, siitunlu abidevi
yapilardi.

Tirk rokokosunda da stitunlar ve ikili kemerlerden olusan gekiller
ana ¢izgileri olugturmaktadir. S ve C geklinde kivrimli, ince iggilikli
dallar bu slitunlari sarar, ihtigam en gtzde ¢izgiyi olugturmakta, gata-
fatli bir goriiniim, insanin goziinii boyamak istercesine ®n plandadir,Tiirk
rokokosunda desen giil, siimbiil ve diger gigeklerle takviye edilmig ve
gliclendirilmistir vede Turk zevkine daha uygun bir hale getirilmigtir,
Tiirk Rokokosu Barokla biiyiik bir birlik igindedir. Zaten Avrupa'da bile
ayrilmakta gliclik g¢ekilen Barok ve Rokoko Tirk iislubu ile biisbiitin bir
birlik igine girmigtir. Tiirk rokokosu ve Tiirk Barogu ismini almigtir.
Avrupa'daki stisleme tarzindan pek farkli olmayan Tlirk rokokosu da iki
kemerli siitunla, havuzlu, bahce tesfirli ve bol ¢igekli (giil, siimbiil,
nergis vb..) desenleri icerir.

Tirk rokokosunun Srneklerine daha ziyade Topkapl Sarayi harem da-
iresinde rastlamaktayiz, III. Osman kogkii, Valide Sultan yatak odasi,
Hinkar sofasi ve saray diginda da iyi trnek olarak Eyilip Sultan tiirbesi
kubbesinde rastlariz. .

(41) Flavio Conti, Rokoko Sanatini Taniyalim, Eren Soley, Istanbul, Anka
ofset, 1985 s.3-5
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BAROK VE ROKOKO KALEMISI USLUBUNDA ORNEKLER BULUNAN YAPILAR

Nur-u Osmaniye Camii 1748-55
Mihrigah Sultan Tiirbesi 1759
Ayazma Camii : 1760
Laleli Camii ' 1763
Beylerbeyi Camii 1776-78
Laleli Tirbesi 1717-74
Fatih Sultan Mehmet Turbesi ' 1771
Hamidiye Tirbesi ' 1789
Eylip Sultan Camii 1800
Eylip Sultan Tirbesi 1458
Sehzade mehmet Camii 1543-48

U¢ Serefeli Camii Edirne
‘Aynali Kavak Kasri
Nakgidil Sultan Tiirbesi

TOPKAPI SARAYINDAN ORNEKLER

I. -Abdiilhamit Yatak Odasi
ITI., Selim Odasi

III. Osman Kogkii

Mihrisah Sultan Odasi



NURU OSMANIYE CAMIi

Bu camiinin yerinde Seyhiiislam Hoca Saadeddin Efendinin hamiminin
mescidi vardi. I Mahmut bu alanda (1161) 1748'de bu camiye bagladi ve
vefaati lizerine Osman III, devam edip bitirdi. (1169)1755 Mimari Mustafa
Aga'dir. Kalfasi ise Simon Kalfadir., Camii iki kapili genig bir avlu ile
gevrilidir. Medrese, imaret, sebil, tiirbe,gegme ve kiitliphaneyi igeren .
bir kompleksktir. Barok lisluptaki camii 12 siituna oturan 14 yarim kiiciik

kubbelidir. Camii plani karedir. Mihrap ¢ikintilidir. Camii 5 sirada 174
pencereden 1sik almaktadir. (42)

Camiin kalem igleride Barok stildedir. Camii ig¢ilik bakimindan
gok giizeldir. Fakat ana kubbedeki desenler kapladigi alan olarak ¢ok za-
yiftir. Pencere listleri ile kubbe ortasindaki yazi gevresindeki desenler
arasinda biiylik bir bosluk vardir. Agagiya inen avize yerleri hepsinin .

mektedir. Yazilar gevresinde bir bogluk mevcuttur. Fakat ayni bogluk 14
yaraim kubbede tiim alani kaplama geklinde degigmigtir. Bu yarim kubbeler
oldugu gibi Barok desenlerle kaplidir. (Resim 165,166)

Desenlere gelince desenler akant yapraklarinin bir merkez dahi-
linde iki yana ¢ikip ortada tekrar bir baglagla baglanip tekrar agilmasi

ile olugmug ve bir ufak boylariyla simetri olarak kubbeyi dolanmigtir.
(Resim 167,168,165)

Yarim kubbelerdeki desenler ana kubbedekinin gok gelismig ve gok
ince igg¢ilikle iglenmis olanidir. Pencere kenarlarida ayni gekilde ig-
lenmigtir. Burgu yaparak gikan akant yapraklari ortada bir baglag(agraf)
ile baglanmigtir ve tekrar yukariya devam edip bir gtbek olusgturur.

Kullanilan renkler ise siyah, gri, 6li bir kirmizi Yesgil, oksit
sari ve bu renklerin tonlari ve gtlgelemelerdir.

Caminin kalemigi mihrap ve minberi vb., temiz iggilikli bir Barok'
tur. Tlrbenin bu sanat iglerini yapan kigiler ise Bursali Mizehhip Ali,
Katipzade Mehmet Rafi efendi, Yedikulelizade Abdiilhalim'dir.

(42) Tahsin Oz, Istanbul Camileri, Cl1, II.Basim, Ankara, T.T.K.B.Evi,
1987, S.111-113
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MIHRISAH SULTAN TURBESI

Istanbul ili, Eylip Bostan iskelesi mevkiindeki tiirbe 1759 tari-
hinde inga edilmigtir, Oniki koseli poligonal bir pl&ni vardir, Poligo-
nalin her kenarina dig bitkey sekil verilecek dilimli dairevi bir form
elde edilmigtir. (43) Mihrisah Tirbesi III. Selim'in annesi Mihrisah S.
i¢in yaptirilmigtir, Tiirbe bir ana kubbeden ve girisinde bir ana kubbe
ve kiigiik iki kubbeli revak yer alir. (44) (Resim 169)

Kubbenin girigindeki revaklar kubbe merkezine dogru 8-5 c¢izen ka-
lin bir dal gikar ve bir yildiz seklinde pafta olusturur. Dendanlar i-
¢indeki alanlarda ise istiridye rozetleri vardir. Rozetler gevresinden
gikan akant yapraklari yer alir, Pandantif kisimlarinda ise yuvarlak
gemseler yer alir. Ana yuvarlak kisimdan g¢ikan akant yapraklar yuvarlak
plani olugturur. (Resim 170,171,172)

Ana kubbe iginde ise yer alan motifler dig revak kubbesinin ge- -

lismigidir. Ana kubbe ise oniki dilimlidir. -S- ¢izen dallar kubbe kas-
nagindan merkeze kadar uzanir. Aradaki bogluklarda ise bir kiiciik pafta
yer alir. Barok dallarin olugturdugu bir diger kompozisyon ise kubbe
kasnagindadir. Iki stitun iistiinde -S- geklinde barok dallar yer alir.
Dallar arasinda ise gigekler yer alir. Gl ve yapraklar cok giizeldir.
Pencere iistlerindeki bogluklarda ise ayetler yer alir. Ayetler arasinda-
ki bogluklarda ise gigek ve gilillerden olusan kompozisyonlar mevcuttur.
Kubbenin alt kisimlarinda ise somakiler vardir. (Resim 173,174,175,176,
177) Hakim olan renkler ise vigne cliriigli, kahve rengi, siyah, beyaz, gri
yegil az sari ve bu renklerin tonlari tiim desenlere hakimdir.

Tiirbe gimdi ziyarete kapalidir. 1960'li yillarda bir restorasyon
gormistiir. ’

(43) Onasya Dergisi, Ist. Barok Tiirbeler, Turkan Onalp.,1964,say1 25,
Sayfa 7,8

(44) Haluk Sezgin, Tirk ve Islam {likeleri mimarisine Toplu bir Bakig,
Istanbul, M.S.U. yayani, 1979, S.192
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AYAZMA CAMII 1174

Sultan III. Mustafa tarafindan validesi Mihrigah Emine Sultanla
kardesi Sehzade Stileyman ruhuna yaptirilan bu mabedin mimari Tahir AZa'
dir. Camii Tirk Barok iislubunda ve kare planda olup tek kubbesi ve du-
varlar devrin &zelliZini gosteren desenlerle bezelidir. Ciimle kapisi ig
cephesinde {i¢ kubbeli mahfeli ve yine {i¢ kubbeli son cemaat yeri vardir.
Sagda minare sol tarafta ise Hinkar Dairesi vardir. (Resim 178) (44)

Camiinin kalemiglerine gelince sade bir barok gtzlemmekte, kubbe-
nin ortasinda siiliis ayet d1§inda pencere iistleriyle ayni sekilde simetri
olan yapraklar ve baglayici 6zelligi ile saksi formlari vardir. Desenler
zay1f iggilikte kotiidiir. Devrin diBer siislemelerine gore oldukga yeter-—
siz bir igleme vardir. Avizelerin baglandigi kubbedeki yerlerdede y1l-
dizlar yer alir. Aslan gtgiislerinde kubbe ile orantili olarak sade de- -
senleri vardir. Desen ve iggilik olarak zayif olan camiide sol iki aslan

sett o

csssee

Mihrapta da klasik barok yapraklar mermer mihrabi tamamlamaktadin
Desenin yarisi yok olmugtur. Yazilarin kenarlarindada ince dallar var-—
dir. Kolonlarda da tamamen bezemeler hakimdir. Devam eden yapraklar tim
kolonlarda yer almaktadir. (Resim 183,184)

Kullanilan renkler ise agi kirmizi, gri ve tonlari, yesil ve ton—

ss _s2%2ee

lari, visne glirligii ve tonlari vegtlgelemenin hakim oldufu tonlamalardir.

(44) Haluk Sezgin, Tiirk ve Islam Ulkeleri Mimarisene Toplu Bir Bakig,
Istanbul, M.S.U. yayini, 1979, s.192
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LALELI CAMII (Aksaray, Laleli) 1759-1763

"Mualld Cami-i RAnayi Sultan Mustafa bu" 1177 stzli yapim tarihini
belirler Banisi, Sultan Mustafa III. 1774'de vefat etmig ve camii Oniin-
deki tiirbeye defnedilmigtir.

Mimari, mehmet Tahir ve bina emini Ali Aga'dir. Camii 1783 (1197)
de esasli bir hasara uframig ve tamir gormistiir. Camii bodrumlu ve kare
planlidir, Mihrap gikintili, merkezi kubbe 8 slituna oturmug ve 6 yarim
kubbe ile gevrelemmigtir. Bir ig¢ avlu ve revaklar mevcuttur. Camiinin
dis avlu kapisi, yol nedeni ile geri ¢ekilmig altina dilkkanlar yapilmig-
tir. Camii Barok usluptadir. I¢i ise klasik ginilerle kaplidir. Oniinde
bulunan Tiirbelerde Mustafa II. , Selim II., Mihribah, Mihrigah, Fatma
sultanlar meftundur. (45)

Camiinin tezyinatida Barok iisluptadir, Fakat g¢iniler klasik iis-
luptadir. Camiinin iginde tamirlerin etkisi ilede bozuk barok iglemeler
vardir. Kirmizi, kahverengi, gri tonlarda somaki taklitleri vardir. Ca-
miin dis revaklarinda Barok tezyinat mevcuttur. Fakat listleri beyaz boya
ile boyanmigtir. Az dcokiilen yerlerde desen meydana g¢ikmistir. Kisin kur-
gunlardan sizan su ile islanan beyaz boya altindan barok desenler goziik-
mektedir. Oldukga iyi bir igg¢ilik oldugu gtriilmektedir. Sari, Yegil,Gri,
Siyah kullanilan renklerdir. Tonlama tiim barok tezyinatlarda oldugu gibi
bu caminin desenlerinde de goriiliir. Fakat bilmeyen ellerde desenler tize-
rine siiriilen boyalar, camiinin igindeki desenlerin onarimi, bu siisleme-
lerin yok olacaginin belgeleridir.

Desenlerde akant yapraklari, gegitli tomurcuklar goziikkmektedir.
Simetrik diizende iglemeler mevcuttur. (Resim 185,186,187,188)

(45) Haluk Sezgin, Tir ve Islam Ulkeleri Mimarisine Toplu Bakig, Istan—
bul, M.S.U. yayini, 1979, s.192




BEYLERBEYI CAMIT

Banisi, Sultan I. Abdiithamid'dir. Bu camiinin yerinde istavroz
sarayinin Hirkai Serif Dairesi bulunmakta idi. Dig kapi Kitabesinde, Va-
lidesi Rabia Sultan Hayrina yapildifi belirtilmektedir. Camii (1192)1778
de yapilmigtir. Mimari Mehmet Tahir Aa ve bina ise Emini Mustafa efen-
dinindir. Camii Barok stilde ve tek kubbelidir. Ginileri istavroz sara-
yindan getirlmig olup XVI. yy. boglayip gegitli yilizyillara aittir. Sii=--
tunlar istiinde Hinkar dairesi ve Mahfili vardir. (Resim 189) (46)

Beylerbeyi Camii son yillarda bir yangin gecirmistir. Ahsap kas—
nakli olan kubbe nedeni bilinmeyen yangin sebebi ile tutugmug ve kubbe-
nin biiylikk kism1 yanmigtir. Desenlerin mevcudiyetiyle bu eski desenler
islenmistir. Fakat hicbir zaman eski tadini verememigtir. Renkler c¢if
kalmistir. (47)

Tiirk formuna uygun dendanlar icine Barok desenler dengeli bir se-
kilde yerlestirilmistir. Eski flatolar yerine kalin somaki getveller gt-
ziikiir. Klasik donem kubbelerine gtre zayif kalan kubbe deseni, kirmizi,
sari ve mavi renklerin hakimiyeti altindadir. Kubbe yazisinin gevresin-
deki desenlerde stilize istiridye yapragindan ¢ikan yapraklar ve mavi
dallar gozikiir. Pencere iistiine gelen kasnak krsimdaki desenlerde yine
orta mavi merkezden ¢ikan dallar ve oksit sari yapraklar hakimdir. Zemin
rengi ise 61U ve agik bir agi kirmizisi rengidir. Dendanlar ise yegil-
dir. Ince Bardiir de ise istiridye kabugu ve yapraklar, en alt gizgide i-
se somaki taklidi vardir. (Resim 190,191,192,193)

Kullanilan renkler yeni yapilmanin etkisi ilede g¢ok gigdir. Renk-
lerde mat agik agi kirmizisi, mavi ve lacivert, sari, gri ve bu renkle-
rin tonlari hakimdir.

(46) Haluk sezgin, Tiirk ve Islam Ulkeleri Mimarisine toplu Bakis,istanbul

M.S.U. Yayini, 1979, S.192
(47) Tahsin Oz, Istanbul Camileri, C 1, Ankara, T.T.K.B.Evi,1987, S.124



LALELTI TURBESI

Aksaray Caddesi, LAleli camii yanindaki tiirbe 1717-1774 tarihinde
III. Mustafa zamaninda yapilmis olup, oniki kageli poligonal bir yapi
gosterir. Bina distan iki katli gibi gorijliir. Kasnak iistiine kubbe otur-
mugtur. Kalin kornigler kubbeyi tagiyormug hissi verir. Dekorasyon ve
demir gebekeler 1818 tarihli N&kgidil Sultan tiirbesi ile benzerlik gts-—
terir. Yapildigi devrin 8zelliginden uzaktir. (48) Buda 19. yy.baginda
tamir gordigini belgelemektedir.

Pencere aralarinda akantus yapraklarindan olugmug kompozisyon yer
alir. Penceresiz kisimda ise vitrajin aynmisi kalemigi olarak iglemmigtin
Kasnakta ve kubbede barok desenler oldukga glizeldir. Akantus ve palmet
yapraklar1i zarif bir kompozisyon olugturur. Kabuk motifi ve saksidan ¢i~
kan yapraklar ana kompozisyomu olugturur, Ana kubbede de ayni motif ha-
kimdir. Saksi i¢inden gikan akantus ve palmet yapraklari bir daire olug-
turarak kompozisyonu olusturur. (Resim 195,196,197)

Fakat, gimdi tiirbenin i¢i iskele ile kaplidir ve restore edilmek-
tedir. Yapilan raspa sonucunda bu barck siislemeler altindan klasik an-
lamda desenler c¢ikmigtir. Hatai, peng ve rumilerden olugan tezyinat yer
alir. Ve ilgingtir, sonra yapilan Barok tezyinat bu klasik tarzdeki plan
istiine oturtulmugtur. (Resim 198,199)

Tiirbe su anda ziyarete kapalidir ve restore edilmek {izere iskele-
ye alinmigtir. Tiirbenin girig revaklarida barok desenlerle bezelidir.
Pandantifte hurma dallari bir merkezden dagilarak, kubbede de ¢izgi ha-
linde yer alir. (Resim 200,201)

(48) Tahsin Oz, Istarbul Camiler, C.1, Arnkara, 1987, S.97



FATIH TURBESI

Fatih Camii yaninda yer alan tiirbe 1771'de yapilmistir. Tiirbe 10
kogeli poligonal yapidadir. Tirbe Mimar Mehmed Tahir Aga tarafindan ta--
mir ve ihya edilmigtir.

Bu tiirbede iki katli hissini verir ve bu kubbe duvarlara oturur,
diger Barok tiirbelerden farkli olarak..Kornigler kubbeyi tagir. Tiirbeye
cémekanli bir antre kismindan girilir. Bu kisimda asil kubbeye uymayan
onduleli sagak bulunur, sagak kismi yerli ve yabanci motiflerin olugtur-
dugu kartuglar iginde:yer alan akant yapraklari gigekler ve lalelerden
olugmaktadir. (Resim 202)

Tiirbe 1784 tarihli I. Abdilhamit'in ayetini tasgir,
Huv-el Hallak-iil Baki
Kiilli nefgin z8i kat-il mevt
Cenap~1 Hazret-i Abdiilhamit Han kildirip tahrir
Bl piir nir merkade bu &yeti vaz'etti ibret gir 1199 (49)

Tiirbe her nekadar mimari tarz olarak barok isede igindeki tezyi-
nat son dénemde yaptirilmistir. I¢ desenler Sultan Resat zamaninda bir
Italyan ressama yaptirilmistir. Bu desenleri baroga baglamak gok zordur.
Rumi motifinin kullanilmasi, tamirin Sultan Regat'a rastlamasi bu kaniyi
kesinlegtirir. Ana kubbe barogu andirirsada, tiirbe genel olarak neokla—
sik bir siisleme 6zellipi tasir. (Resim 203,204,205,206)

(49) Tahsin 0z, Ist. Camileri, C.Y. II.Basim, T.T.K.B.E.,1987,S.56~58



I. ABDULHAMIT TURBESI, HAMIDIYE TURBESI

Beylerbeyi Camiinin banisi olan Abdiilhamit I. (1192-1195) 1777-
1780 senelerinde yaptirmis oldufu imaret, mektep, sebil, ge§me, medrese
ve kiitliphaneden miitegekkil kiilliyede bulunan tiirbede medfundur. /62)

Tiirbe, barok iislupta ktgeli bir plan iizerine tek kubbelidir.
Kubbe kasnagi etrafinda dort yarim kubbe bulunmaktadir, Oniinde kubbeli

bir eyvani vardir. Binanin biitiin cepheleri mermer kaplamali olup altlz
iist1li pencerelidir. (Resim 277)

I. Abdiilhamit'in bahgekapidaki bu tiirbesini mimar Mehmet AZa
yapmigtir. I¢i ve digi barok tarzda olan tiirbe iislup olarak barogun
karsiligidir. (63) :

Tiirbenin kubbesinde merkezsel kompozisyon yer alir. Hurma dalla-
rin yer aldigi kompozisyonda, devrin 6zelligi olarakta kargimiza ¢ikan
siyah, gri renkler ve bu renklerin tonlari kullanilmigtir. (Resim 278)
Basit, fakat gosterigli olan hurma dal ve yapraklari kubbedeki merkez-
sel kompozisyonda vekubbe etegindeki bordiir kisimda kullanilmigtir.
Birbiri ardina devam eden dallar ve yapraklarin olugturdugu etek bordii~
ri isgilik olarakta iyidir. (Resim 279,280) |

Tiirbe bahge kismindan girildiginde bakimsizdir. Fakat ici temiz-—
dir. Gok satafatli olmayan bir barok siislemeye sahip tiirbe, iislubunun
iyi 6rneklerinden sayilir.

n—— .

(63) Haluk Sehsuvaroglu, Asirlarboyunca Istanbul, Istanbul, Cumhuriyet
-~  yayini, 1954, S.164



EYUP caMif 863 (1458)

Istanbul'un fethi sirasinda Seyh Aksemsiittin, Eyiip-ol Ensari'nin
kabrini kegfetmesi iizerine padigah buraya camii ve tlirbe yapilmasini em-
retmigtir, Murat ITI. zamaninda tamir ve ek gtrmiis IIT,Selim devrinde i-
se harabe olmasi nedeni ile (1213) 1798'de minareler hari¢ camii -tekrar
yapilmigtir. Ana kubbe etrafinda 8 yarim kubbe vardir. (50)(Resim 207)

Camiinin ana kubbesi su anda klasik desenlere yakin motiflerle
Adnan Menderes'in Ba§kanllgl sirasinda bir dizi camii ile birlikte tek-
rar yapilmigtir. Yan 8 kiicilk yarim kubbe ise barok desenlerle bezelidir.
Fakat {i¢ y1l once 1984/5 yillari arasinda Kalemkar Tahsin Oztag tarafin-
dan restore delmistir. Eski barok tadindan hi¢birgey kalmamigtir. Sari,
gri, yesil renk, somaki taklitleri desenler iginde mevcuttur. Pencerele-

ri takliden yapilan desenler, barok dallar ve kontiirlerle belirlidir.
(Resim 208,209)

Dig revaklarda 1985 tamirinde ellenmigtir. Fakat saglam duran bir
kac tanesine dokunulmamigtir. Fakat 1960'11 yillarda yapilan tamirlerde
restore edildigi bilinmektedir. Revaklardaki desenler ise styledir., Kub-
belerin ortasinda ldle motifi ve yapraklari bir gember olugturur alt ki-
simlarda ise sari, yegil, gri, siyah renklerin kullanildigi barok desen-
ler mevcuttur. Uzun yapraklar ve bir merkez etrafinda meydana gelen de-
sende yapraklar, uzun dallar vardir. (Resim 210,211,212)

(50) Tahsin 0z, Istanbul Camileri, €1, T.T.K.B.E, Ankara, 1987, S.53-55

57



EYUP SULTAN TURBESI

Tirbenin yapim tarihi 1458 dir. Eyijp Sultan "Mihmandar-1 Resulul-
lah" dir ve tiim zamanlarda isl8m alimlerinin ve tiim mislimanlarin ziya-
retgahi olmugtur.

Tirbe sekiz kogelidir ve kiifiiki tagindan yapilmistir. Dig revak-
lar I.Ahmet zamaninda yapilmigtir. Mahmut II. Zamaninda tamir ve ekler
gormiigtiir., Ginileri 16.yy. itibaren gegitli yiizyillara aittir. (51)

Tirbenin kalemigleri ise Barok ve Rokoko iisluptadir. Dis revak
kisimdaki desenler elips paftalar ig¢inde iizlimler ve asma yapraklari yer
alir, bagak seklinde iki dal elips paftalar digina ¢ikar, i¢ kisimdaki
desende ise kalin bir dal sekizler g¢izerek birlegip devam etmektedir.
Ortalarindan yapraklar ¢gikmaktadir, Gtbekte ise, rumi formlu uzun akant
yapraklar bir gemse geklinde yer almigtir. Kullanilan renkler ise oksit

sar1l istiine koyu kahve ve tonlari, siyah, gri, kahverengi,az yegil ve
tonlaridir. (Resim 213,214)

Tiirbenin ana kubbesindeki desen ise barok ve rokoko'nun birlegme-
si ile olugmugtur. Sekize boliinmiis olan tiirbenin kubbesi ortada bir yazi
ile birlesgir. Alttan itibaren siitunlar iistiinde barok dallar incelerek
kubbenin ortasina uzanir. Desenin altindaki siitunlar ve desen Rokoko us-—
lubundadir. Geometrik boliirmeler vardir. Alt pencere aralarinda ise kub-
be ile tzdes yine slitunlarin yer aldi§i geometrik ¢izgili barok dallarin

yer aldigr barok ve rokoko birlegmesi bir desen yer almaktadir. (Resim
215,216,217)

Hakim renk zeminde kiif yegili, siitunlar arasinda agik mavi, sari
ve tonlari, kirmizi ve tonlari ve krem rengi ana kubbede yer aliyor.
Pencere aralarinda ise yine kiif yegili gri ve agik gri renkler, siyah
kontiirlerle gevrilidir.(Resim 216,217)

1987, S.53-55
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SEHZADE CAMIif

Kanuni Stileyman'in oglu Sehzade Mehmed'in Saruhan valisi iken
1543"te 22 yaginda vefati, babasini cidden miiteessir etmig “Sehzade-i
muazzez ve milkerrem ruhu gerifleri igin cami-i gerif, imaret, tabhane,
medrese ve mektepten miirekkep bir kiilliye ile tiirbenin ingasi" Mimar
Sinan'a havale edilmigtir.

Geng Mimar Sinan, kiilliyenin insasini (950-955) 1543-1548'de ta-
mamlanmigtir. Camiin pléni kare geklinde olup sahnin 18.42 m.lik capta
bir esas kubbe, kubbeyi tagiyan dort biyiikk kemerin hemen klilit seviye-
sinden baglamsk ve orta kubbe tesirini tamamlayip devam ettirmek iizere
dort bliylik yarim kubbe ile ortiilmesi ve bunlarin dort filayagina istinat
ettirilmesi ve bitin bu sistemin pandantifler, t&li:yarim kubbeler ve
kismen stal@ktitler ile de desteklemek suretiyle azametli bir kubbe sis-
temine ulagmigtir. (52)

Camiinin kalemigleri son donem diye tabir edilen barok tarzdadir.
Ana kubbeden, yan duvarlara kadar her yerde bu desenlere rastlanmaktadin

Fakat gu anda girigs sag kismi restore edilmekte olan camiinin mevcut ka-.

lemiginin altindan raspa sonucu klasik kalemigleri ¢ikmigtir. Ama ben
burda size ancak mevcut kalemiglerini agiklayabilecegim.

Ana kubbe ortasinda yazi ve gevresinde, pencere {iistii ve yanlarinZ
da ve bu iki kismin arasinda pafta halinde barok tarzda kalemigleri var-
dir. Yegil, lacivert, sari, siyah, beyaz,gri ve bu renklerin tonlari
kullanilmig olan renklerdir. (Resim 218,219,220)

Yan cephelerde de bu: bir merkezden gikan akant yapraklarinin bu-
Iundugu desenler vardir. Camii klasik olmakla beraber kalemisi olarak :-
son doneme aittir. Aslan gogiislerinde yazi gevresinde de desen barck
tarzdadir. (Resim 221) Ana kubbe desenide yazi gevresinde sari, yesil,
mavi ile iglenmis rumi formlu barcktur. (Resim 222,218,219)

(52) Tahsin 0z, Istanbul Camiler, C 1, II.Basim, T.T.K.B.E.,Ankara,1987,
S.136-140
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EDIRNE UG SEREFELI CAMII 1447

1437-1447 yallara arasinda II, Sultan Murad tarafindan yaptirilan
camii biiyiik mekan degerlendirmesinin ilk Srnegidir. Kubbenin genigletil-
mesi avlunun camii biinyesine katilmasi son cemaat yeri ile birlikte dort
vandan revaklarla gevrilmesi duvarlarin bol ve diizenli pencerelerle in-
celtilmesi, keme tas kullanilmasi ile camii klasik Tirk camiilerinin te-
melini olugturmaktadir.(Resim 223) (53) '

~ Camii Bursa'dan Istanbul'a gegigte bir ekol olmasi ile birlikte
kalemigi olarak son doneme aittir, Camiinin hemen her yeri iglemmigtir
ve Barok usluptadir. I¢ kubbeler ve dig revaklar, evet hepsi barok tarz-
da iglenmigtir. Rumilerinde kullanildigi goriiliir.

Ana kubbe rokoko ile karigimli olarak barok dallar ve hurma yap-
ragi, akant yapragi, ihtigamli kaidelere sahiptir. En dis bordiirlerde
konsiil tagiyicilari ve perde formu yer alir. (Resim 224,225)

Dis kubbeler ise iki gegit kalemiginide barindirir gekildedir.
(Resim 226) Ince barok dallar altinda, satafatli bir barok goziikiir. Di-
ger revak kubbelerinde ise rumili tepelik formlu dendanli kompozisyonlar
yver alir. (Resim 227,228,229)

234-237
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AYNALIKAVAK KASRT

Bizans dtneminde imparatora ait bir bag, Osmanli Imparatorlugu
zamaninda ise bir hasbahge olan ve sonralari kiyidaki tersaneden dolayi
Tersane Hasbahgesi adiyla anilan bu alana Fatih Sultan Mehmed'den bagla-
yarak gesitli donemlerde ktskler yapilmigtir. Zamanla gogalan yapilar
sebebiyle burasi Tersane Saray1i adiyla anilmaya baglanmigtir. (54)

Bugiin Tersane Sarayi'nin son ve tek kalan yapisi olan degigik do-
nemler gegiren Aynalikavak Kasri, Sultan III. Selim doneminde (1789-1807
diizenlermig, II. Mahmud ddnemende de (1808-1839) degigiklife ugrayarak
bugiinkli goriintimiinii almistir. An'anevi mimarimizin en glizel drneklerinden
biri olan Aynalikavak Kasri'min 8zellikle Arz Odasi ve Divanhanesi, do-
lagan yazilari, algi gebekeli pencereleri ve zengin bezemesiyle dikkati
cekmektedir. (55) (Resim 230,231)

Barok tarzdaki kalemigleri gegitli tamirler g®rmiigtiir. Son tami-
rini yaklagik begyil tnce gegiren kasr bugiin ziyarete agiktir. Digtan ii¢
katlax gibi goziikken bina iki kattir ve iist katta kabul salomu, miizik ve
dinlenme odalarini, barindirir., binada en iglemeli yer girig kabul sa—
lonu istiinde yer alan tavandir. Gita ve rozetlerle btlimlenmig tavanda
zemin agik yegildir ve hemen yan egimli tuval kisim istiinde ¢ivit zemin
istlinde, sari, yegil, mavi, beyaz, siyah renklerin bulundufu, geometrik
ve egimli dallardan, yaprak ve saksi formlarindan olugan tezyinat yer a-
lir. Duvarlarda ise sikigtirma tag, mermer taklidi vardir, pencere ve
kap1 iistlerinde ise yazilar yer alir, bunlarin alti ¢igek buketlerinden
olusmug kompozisyonlari barindirir, raspa somacu ¢ikan bu desenler orji-
nal olarak muhafaza edilmigtir. (Resim 232,233) Difer siislii bir tavanda
biyik bir tuvalin gerilmesiyle elde edilmis olan miizik odasidir. Pembe
zeminli tuval tavan'in avize yefinde ve ktgelerinde barok tarzda tezyin-
nat yer almaktadir. Difer tezyinatli olabilecek yerlerde ise son resto-~
rasyonda yapilmis olan yagli boya badana yer alir. (Resim 234)

(54) T.B.M.M.Aynali Kavak Kasri tanitim brosiirii, T.B.M;M. Vakfi yayini,
Yasar Matbaasi

(55) Terciiman Gazetesi 1987 yili Saraylar takvimi Aynalikavak Kasiri,
boliimii.
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NAKSIDIL SULTAN TURBESI 1817

I. Abdiilhamit'in hanimt ve II. Mahmut'un ammesi Nakgidil Sultan
igin 1817'de yaptirilan tiirbe, Fatih Camii haziresindedir. Mektebi, Se-
bili cegmesi ile yapilan tiirbe, daire plan iizerine iki katli mermer bir
yapidir. (64) Alt pencereler odasina siitun, iist oval pencerelerede paye
konularak, dilimli kubbe elde edilen tiirbenin etrafida payanda ve kule-
‘ciklerle cevrilmigtir. Oval pencerelerin iistiindeki Girlandlarda ampir
iislub etkiside goriiliir.. (65)(Resim281)

Tirbenin i¢ ve dig revaklardaki siislemesi barok, rokoko karigim—
11 desenlerdir. Kubbede barok ve rokoko dallarin, ¢igeklerin bulundugu
siislemeler mevcuttur. Siyah, gri ve bu renklerin tonlarinda olan siisle-
melerde hurma dallari ve barok dallar mevcuttur. (Resim 282,283) Ikinci
kat gibi goziikken oval pencerelerin arasinda da barok, rokoko karigimli
desen goriiliir. Pencere olmayan ayni hizadaki yerdede, pencereye gelen
duvara, penceredeki vitray formu iglenmis, naksedilmigtir. (Resim 284)
Tirbenin dis revaklarida, i¢ kisimla ayni 6zellik ve iislubtadir. Bu
devrin tlirbelerinde oldugu gibi dikdortgenimsi bir kubbe havasinda olan
bu kisimlarda, bordiirler, giobek motifleri barok dallar yardimi ile ig-
lenmigtir. Geometrik dallarinda yer aldigi kubbelerde rokoko ve barok
i¢ igedir. (Resim 285) Yalniz Kalemislerinin 'isgiligi devrinin yapila-
rina gore kabadir, Tiirbe temiz ve bakimli olarak korummaktadir.

(64) Oktay Aslanapa, Tirk Sanati, Osmanli Tiirbeleri, Istanbul, Evrim
Matbaacilik Remzi Kitabevi, 1984, S.290
(65) Oktay Aslanapa, Tirk Sanati, ayni eserden, s.290



TOPKAPI SARAYT'NDA BAROK VE ROKOKO ORNEKLERI

Topkap1 Sarayinin ek binalarinda son donem kalem igleri cokca gt-
rilmektedir. Son donem diye adlandirdifimiz 18.19. ylizyilin nadide or—
nekleri sarayin ek binalari ile harem kisminda goriilmektedir,

Harem iginde gtzdeler odasi, Hiinkar sofasi, Mihrigah sultan, III.
Selim ve III. Osman gibi odalarda barok ve rokoko yiikli desenler mevcut~
tur, Hinkar sofasinda pandantifler (aslan gogsii) klasik tislupta malakari
tarzda olup kubbe tuvaldir ve rokoko agirlikli barok desenler yer alir.
Kubbe ortasinda siiliis altin varok yazi gevresinde kirmiZzi zemin iistiinde
gri, siyah, sari ve yegil renkte, bu renklerin tonlarinda gblgelemeler
yer alir. Kubbenin ortasinda Baldakinler vardir., Kubbenin bitim yerinde
ise konsiiller yer alir. Kubbenin altindaki duvarlarda pencere aralarinda
da Barok, slitunlu ve barok, rokoko karigimli motifler bulunur, Bunun ya-
nisira galgicilarin oturdufu yerin kemerleri arasindada beyaz zemin iis-
tinde siyah ve gri renkte Barok dallar yer alir. (Resim 235,236,237)

Kubbe altinin dig ylizeyinde de barok tarzda kelem isleri yer alir
hakim renk gri, beyaz ve leylak olmakla beraber az olarak kirmizi, yesil
renk kullanilmigtir. Kemerler Ustiinde ve arasinda barok dallar gigekler-
le beraber iglenmigtir. 80'li yi1llarda restore edilen yerde orjinal ig-
lemelerde birakilmigtir. (Resim 238,239,240)

Gozdeler odalarindan sonra mabeyn odalari gelir, bu odalari I.
Abdiilmecit yaptirmigtir ve bu padisahin yaptirdigi diger donem yapila-
rindaki Szellikleri tagir. (Plan ) Kiiciik odalarda tavan gaprazlama ah-
gap kabartma ¢ivit Uistiine altin varakli motifler yer alir, artakalan
baklavalarda zemin kirmizidir. (Resim 241)

Raspa somucu meydana ¢ikan bordurmotifleri ise -s- formlu barok
dallarin uzamasi ve aralarinda gigek buketlerinin yer almasi ile olug-
mugtur. Onceden Ustiine siiriilmiis olan renk pembedir. (Resim 242) Dolap
kapilarinda ise devrinde &zelligi olan gigek buketelri vardir. (Resim
243) Bu kismin, yani bu odalarin iistiinde aynali odalar yer alir. Bu oda-
larda tavanlar tuvaldir, tavanda yegil ve kirmizi hakimdir. Kogelerde
paftalar vardir. Yan egimli, duvara baglayan kalin bordiirde barok dalli

—Gergeveler iginde kirmizi rengin kullanmildigi manzara resimleri yer al-



maktadir. Meyve resimleri beyaz zeminde bulunmaktadir, Diger yan duvar-
lardada perspektivli manzara resimleri yer alir. (Resim 244,245,246)

Sarayin diger bu tarzdaki kalemigi drneklerinide genig aciklama-
larla diger sayfalarda bulacaksiniz.



I. ABDULHAMIT YAKAT ODASI

Oda, Mihrigah Sultan yatak ve dua odalarindan Hiink3r sofasi ve
hamamlara giden koriidorun iistiinde sag koldadir. III. Osman taglifina ve

ktgkiine bakan pencerelere sahiptir, odadan gegilerek III. Selim odasina
ve III. Osman Kogkiine gidilebilinir. (56)

Oda, kare ve Kkiiglik dikdortgen planli iki odadan olusmustur. Kare
planli biiyilk odada biiylik bir dolap ve yatak yer alir. Kiigik gtmme dolap—
lar ve bir ocak mevcuttur. Giniimizde ziyarete kapali olan odalar restore
edilmektedir. Yillardir mevcut olan barok ve rokoko karigimli odanin alt
ylizeylerinden ilk donem barogu olarakta adlandira bilecefimiz bir desen
tiird ¢ikmigtir. (57) III. Osman kogkiinde bahsettigimiz bordiir deseni ile
benzerlik gosterir. (Resim 247,248) Barok dallar igindeki saksilarda gok
renkli gigekler mevecuttur, zemin agik ve kiifti andiran bir yegil renge
sahiptir. Barok dallarin deniz kabufuna benziyen kisminda altin varak
kisimlar vardir. (Resim 249) Burda da tavan gapraz ¢itali boliime sahip
ve orta kisimlarinda da rozetler yer alir., Bu ahgap kabartmalar altin
varak kaplanmigtir. Yan duvarlar ise bol ¢igekli desenlere sahiptir.
Raspodan tnceki desenler ise kalin barok dallar ve hatta hatta kabartma
¢icek ve dallardan olusmaktaydi, siyah, kahverengi, kirmizi, sari, ve bu
renklerin yanlari en iistteki desenin renkleriydi. Fakat raspa sonucu ¢i-
kan renklerde ise gigek buketleri yer almaktadir ve kirmizi, gri, siyah
beyaz, yegil kullanilan renklerdir. En son yapilan desenler rokoko agir-

l1kladir. Raspa sonucu meydana ¢ikanlar ise barok desenlerdir. (Resim
250,251,252)

Diger kiiglik odada ise tavan altin varak gapraz ¢ita ve kose paf-
talari ile blimmiistiir. Hakim zémin rengi lacivert ve uguk siilyendir.
Yan kisminda da , gapraz bolimli tavan tezyinati yer alir. Duvarlarda i-
se barok dallar ve rokoko karigimi siitlinlar arasindaki gergeve bolimli
kisimda manzara resimleri yer alir. (Resim 253,254,255)

(57) Halil Ethem, Topkapi Sarayi, Istanbul, Kanaat Kiitiiphanesi, 1931,S.
50-52



ITI. SELIM KOSKU (ODOSI)

Harem dairesinin Halig'e dogru uzayan kisminin son binalarindan
biridir. Barok usluptaki ingaa ve tezyinat cok glizeldir. Ingaasi ITI.
Selim devrine rastlayan yapi alttan biiylik kemerlerle gukur kisimdan kur-
tarilmig ve Halig'e hakim bir konuma getirilmistir. Kare planli olan oda
IIT. Selim Dua odasi gikigiyla I. Abdiilhamit yatak odasimin birlegtigi
yerdedir. Ust kisimda barok sitildeki algi vitraylarin arasinda kalan
diiz duvar yiizeyindede algi vitray formmda barok desenler yer alir. Alt
kisimda ise, kolanlar arasinda dikdortgen iki kamatli pencereler yer a-
lir. Iki pencere arasindaki kornis kisimda ise Yesari'nin talik hatti
yer alir. (Resim 259) (58)

Tavandaki kalemigi caprazlamasina, kare olarak btlinmiis alanlarin
arasinda rozetler geklindedir. Bu tezyinat ahsap kabartma olup, kabartma
kisimlar altin kaplidir. Zemin ise kiifyesili rengindedir. Yan duvarlarla
tavani baglayan kavisli kisim ise tuvaldir. Agik grimsi ve yegil tonla-
mali olan zemin Ustiinde agik kahverengi ve krem renginde hurma dal ve

yapraklarini andiran bir baglactan ¢ikan uzun dallar yer alar.(Resim 259
260)

Pencere aralarinda ise kirmizi mavi ve gtlgeli dallar arasinda
gicekler yer alir. Bu gigeklere Mihrisah Sultan Tiirbesinde (Eylip) rast-
lamaktayiz ve odada en gbdze gelen yer gtminedir. Somine etrafinda da ro-
koko ile karigik olarak barok desenler yer alir. Son yillarda yapilan
restorasyonda, 1982 yilinda yapilan raspa sonucu gomine etrafindaki Ba-

rok desen altinda somaki desen glkmlgtlr. Yegil, sari ve kirmizi hakim
renklerdir. (Resim 261)

Bu oda 1982 yilinda Hamit Ucer tarafindan restore edilmigtir. Oda
halihazirda ziyarete kapalidir.

(58) Ferudun Akozan~Sedat H.Eldem, Topkapi Sarayi, Istanbul, 1976, S.47
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IIT, OSMAN KOSKij

Osman IIT., zameninda yapilan kogk Topkapi Sarayinin Halig'e uza-
nan kismindaki son yapidir. Saraya yapilan III. Selim Odasi ilavesinden
sonra III, Osman tagligr ilave edilmistir. Tagligin hemen Halig'e bakan
kisminda ingaa edilmigtir. Iki biiyiik bir orta biiyikklitkte ve bir kiicik o-
dadan olusan kosk barok tisluptadir. Kosk iginde gusulhane ve tuvalet yer
alir. Kogkiin igi barok ve rokoko iislupta tezyin edilmigtir. Biiyikk odalar
Rokoko iislupta iki kiigiikk oda ise barok'tur. Barokla, Rokokoyu i¢ ige ka-
bul etmemiz ve edilmesi gerektlgl bu kogktede meydana gikmaktadir., (Re-
sim 262) (59)

Bu Rokoko Barok karigimli oda da da davan III. Selim odasindaki
gibi capraz bglimlidiir ve ortalarinda rozetler vardir. Bu desenlerde ah-
gsap kubartmadir ve altin kaplanmigtir. Zemin ise kiifyegili rengindedir.
Tavanla duvarlari baglayan kavisli gegis burada da tuvaldir. (Resim 263)
Bu desende bir merkezden ¢ikan barok dallar vardir. Bir saksida birlegip
bu saksidan da gigekler cikmaktadir. (Resim 264) Ilging olan bu bordiiriin
altinda bagka bir deseninde yer almasidir.(resim 265) Barok dallar igin-
de bol ¢igekli ve gok renkli olan desen gok yipranmigtir ve bir Srnek o-
larak birakilmigtir. Duvarlarda ise algi vitray barokdalli pencere ara-
larinda rokoko tarzda kalem isi vardir ve ¢ok glizeldir. Bilingsiz bir el
tarafindan desen kisminin disi ¢ivit ile boyanmigsada ana desen meydan-
dadir., (Resim 266,267) Koridora siralanan odalarin yaninda koridorda da
tezyinat rokoko iisluptadir. Kemerli siitunlar, balkon korkulugu ve bunla-~
rin arasinda yer alan barok ve rokoko karigimli desenler yer alir., (Re-
sim 268) Kiigiik odada ise son ddnem Italyan ¢inileri arasindaki panoda
rokoko iislupta kemerli ve siitunlu saray ig¢i tasfiri yer alir. (Resim 269
Diger kiiclik odada ise pencere {istlerinde ve aralarinda barok gergeveler
ve dallar yer alir. Bu odadada zemin leylak rengine bakan bir ¢ivit boya
ile daha sonra boyanmigtir. (Resim 270)

(59) Ferudun Akozan-Sedat H.Eldem, Topkapl Sarayl, Istanbul, 1976,S.49-
51
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MIARISAH SULTAN ODASI

ITI. Selim ve I. Abdilhamit Yatak odasi ilistiine gelen kisimda yer
alan ada iki kisimdan olusur ve tezyinat yapilmamig yer yok gibidir. Di-
ger odalarda oldugu gibi tavan altinvarak g¢italarla g¢apraz boliinmiigtiir.
(60) Odanin tavani yan duvarlara baglayan efemli tuval bordiiriinde beyaz
barok dallar ve iglerinde c¢igekler vede tam orta kisimlarinda tugralar
yer alir. (Resim 271,272) Bu bordiiriinde altinda vitray, alcl pencere
formunda desenler ve orta kisminda gigek buketi yer alir. (Resim 272,
273) (61)

Diger odamin tavanida kirmizi zemin listiine altin varak diiz Gita-
larla kaplidir. Agik, 814 siilyen rengin istiinde, cetvel barok dallar a-
rasinda ¢igek buketleri bulunur. (Resim 174) Bu kaismin altinda duvarda
rokoko karigimli barok desenler yer alir. Situnlar, gigekler ve barok
dallar deseni meydana getirir. (Resim 274,275) Diger yan duvarlarda tas-—
fir resimleri ile bezelidir. (Resim 276)

(60) Ferudun Akozan~Sedat H.Eldem, Topkapi Sarayi, Istanbul, 1976, S.48

(61) Halil Ethem, Topkapi Sarayi, Istanbul, Kanaat Kiittiphanesi, 1931,S.
50-52
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AMPIR USLUBU

Napoleon Banapart zamaninda 1804 baglayarak restorasyon devrinde
ve Kral Louis-Philippe zamanina kadar yaklagik 30 sene devam eden bir
tisluptur. Bu tslubu PERCIFR (1764-1838) ve FONTAINE (1762-1853) isminde
iki mimar icad etmigtir.

XVI. Louis {islubu ve onun bir devami olan direktuar (Directiore)
iisluplari: gibi Ampir iislubuda ilhamlarini eski Yunan ve Roma sanatla-
rindan almsgtir. Fakat glizellik ve zerafetinden daha ziyade ihtigam:
daha sert olmugtur. |

Napoleonun Misir seferinden sonra bu lislfiba Misir sanatinin ge-
killeri de girmistir. Bu tesir mobilyalarda dsha cok goriiliir. Misir sa-
nat eserlerindeki sfenks, genayak, palma ve saire gibi unsurlari da ter-
kiplerine karigtirmak suretiyle buna bir Misir cegnisi verilmigtir. Ga-
yet miitecanis olan bu iislup biitiin Avrupaya yayilmi§ ve en ziyade Rusyada
Sen Petersburg'da(gimdiki Leningrad) ¢ok geligmistir. Orada bu iisluba
imparator birinci Alexandre adina izafeten Aleksandr iislubu denilmigtir.
Ampir tislubu Ingiltere ve Almmanya'ya da gegmis ve oralarda da yerli bir
karakter almigtir. Bu {lislup sade mimariye munhasir kalmayip resim, hey-.
kel, tezyinat, keramik ve mobilya gibi difer sanat gubelerinde de kendi-
ni gostermistir. (66)

Ampir Uslubu IT. Mahmud zamaninda bazi yabanci mimarlar ve egya—
lar sayesinde Osmanliya girmistir. Bu donemde pekgok eser bu iislupta ya-
pilmigsada Avrupadaki geklinde kalmamig ve Tiirk zevkine uygun bir hale
gelmigtir. Buna Tirk Ampir Usl@bu denir.

Tirkiye'de Ampir Usltbu 1808 den 1874'e kadar devam etmigtir,
Avrupa'dan gelen mimarlar Istanbul'da yenilik olmak iizere meydana getir-
mislerdir. Bu Uslup giiya sanati modernlestirmek ve Avrupalalagtirmak dii~
glincesiyle ortaya atilan ve 30 sene kadar devam eden ve bu siire iginde
gok moda olan bir iisluptur. Bu iisluptan sonra neo klasik ddnem gelir.

et d o d et et et A e T Tttt e T T T e T T SO Ay Gy U O S,

(66) gelzsal Esad Arseven, Sanat Ansiklopedisi, C 1, Istanbul 1983, S.61,
2,63
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Tirk Ampir Uslubu Fransa, Almanya ve Rusyadaki Ampir iislublarin—
dan gok farkli bir karakter almigtir. Avrupa Ampirindeki tisluplanmis
hayvan ve insan suretleri Tirk Ampir iislubunda yoktur.

O zamanlari Tiirklerde canli mahlukatin kabartma ve miicessem re-
rimleri dince iyi goriilmedigi igin sanatkfrlar yaptiklari esya ve bina-
lar tizerine bu iislubun en mithim unsurlarindan olan insan ve hayvan ge-
killerini koymaktan sakinarak yalniz ¢icek ve yaprak gibi halkin taassu-

bunu uyandirmiyacak tezyinatla meydana getirilmistir. (67)

Turk zevkinin ve eski Tiirk Sanat Zevkininde etkisiyle bu iislup
Avrupadakinden biisbiitiin bagka bir gekil almigtir. Bu sebepledirki Ampir
iislubu Tiirk sanat lisluplari ic¢ine girmigtir.

Istanbul'da bu tislupta yapilmis bina &rnegide azdir. ITI. Mahmut
Turbesi, Cevri kalfa mektebi, Topkapi Sarayi Alay Kogki bu belli basgli
birkag trnekten biridir. Ampir ornegi Barok ve Rokoko ile karisik olarak

Dolmabahge Sarayi, Beylerbeyi Sarayi, Dolmabahge ve Ortakty Camiilerinde
gorilir.

Tirk Ampirindeki en belirgin &zellik eski rumi formlarinin g¢icek-

lerde kullamilarak Avrupa Ampir tarzinda iglemmesidir. Gicek ve manzara
resimleri goriiliir.

.........................................................................

(67) Ayni eserden S.63



AMPIR RALEMiSi USLUBUNDA ORNEKLER BULUNAN YAPILAR

Nusretiye Camii
Dolmabahge Bezm-i Alem Valide S. Camii
Ortakdy Mecidiye Camii
Sahkulu Sultan Tekkesi
Galata Mevlevihanesi
Galata Saray Mektebi
Sultan Saraylari

Alay Kogki T.S.

Sofa Kogki T.S.
Mecidiye Kogkii T.S.
Abud Efendi Konagi

IT. Mahmut Tiirbesi
Dalmabahge Sarayi
Thlamur Kasri
Beylerbeyi Sarayi
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NUSRETIYE CaMii 1241 (1825)

istanbul'un Tophane semtinde bulunan camiinin yerinde eskiden . .
Sultan III. Selim tarafindan yaptirilmis olan Tophane~i Amire Arabacilar
Kiglasi Camii bulunmaktaydi, 1238 (1822) bir gok bina ile camide yikil-.
digindan Sultan II. Mahmut bu camiyi yaptirmigtir. Camii eskiden denize
cok yakinmig, fakat gimdi oldukga igerde kalmigtir. (68) (Resim 286)

Camii, yikksek bir subasman iistiine kurulmustur. Kare planli camii
yiikksek bir kubbeye sahiptir. Ampir tarzdaki mimari kalemigi tezyinattada
kendini gosterir. (69) ’

Camii ¢ift minareli olup, minareler ¢ok zariftir, Tek bliylik kub~
beli bu yapinin hemen hemen her yeri kalemigleri ile islenmigtir. Ana
kubbede klasik Tiirk formunu andiran ana gobekte dendan havasini veren
yuvarlak kompozisyon ve kubbe eteginde yine dendanli hissi veren teyzi-
nat ve bu ikikisim arasinda kalan alanda gemse geklinde teyzinat vardir,
(Resim 287,288,289,290)

Pencereli yan kisimlar ve kiicikk aslan gtgiislerinde de desenler
yer alir. Camiinin girig kapisida agyni tiirde teyzinatla bezemnmigtir, da-
ha sonra bir tamirat gordigi ise temizliginden anlagilmaktadir. Devrinin
hem mimari hem teyzinat zellifini tagiyan bu yapi gok glizeldir. (Resim
291,292)

45 estre

Visgnegliriigi, asy kirmizi, lacivert, mavi, sari, siyah,beyaz, gri
renklerden ve bu renklerin tonlamasi, gtlgelemesinden olugsan camii stis-
lemelerinin kubbe altindaki pencereli kisimda zemini mavidir. (Resim291)
Ana kubbede ise zemin beyazdir. Ana kubbedeki siislemeler agagidan net
gozilkmemekle birlikte paftalar olarak ortaya g¢ikmigtir.

Mihraptaki yarim kubbede ana kubbenin kiigiik bir modelidir. (Resim

B i T T T e T T T i T T T T T TR T e T T e el

(68) Tahsin 0z, ist. Camileri, Cil 1, Ankara, T.T.K.B.Evi, 1987,S.50

(69) Haluk Sezgin, Tirk ve Islam Ulkeleri Mimarisine Toplu Bakig, Ist.,
M.S.U. Yayini, 1979, S.198




BEZMI ALEM VALIDE SULTAN CAMII Dolmabahce 1853

Dort duvari Valide Sultan zamani yapilmig olan camii S. Abdiilme-
cit bitirmigtir. Banisi S.II, Mahmud'un ikinci kadini ve S. Abdiilmecid’
in annesi Bezm-i Alem Sultan'dir. Mimari Balyon Serkiz Kalfa'dir. 1852-
1853 arasinda yapilmigtir. Bina Barok ve Ampir melez {isluptadir. Kare
planli camii tek kubbelidir. 4 kenarinda yelpaze seklinde pencereleri
mevcuttur. (70) (Resim 294)

Kalemigleri Ampir tisluptadir, ama Barok tislupla birlegtigi ka-
ristigida gﬁrﬁlﬁr;(71) Desenin agirligi ise ampirdir. Yiiksek kubbe tiimii
ile desenle kaplidir. Kubbe merkezinden bagliyarak 1/3 tine kadar kiigtik—
ten biiyiige giden kare bolmeler yer alir, bu biiyilkk bir derinlik hissi -
verir. Ampir Barok devrin avrupa kiliselerinde goriilin tarzi andirir.
Karelerin ortasinda stilize gigek yer alir. Hemen altinda ise kemer
hissi veren kisim, slitun hissi veren kirmizi somaki taklidi yer alir.
Bunlar tiim kubbeye derinlik verir, Kemer ve siitun hissi veren kisimlar
iginde ise oksit sari, gri, krem, kahverenklerinin ve tonlarinin yer
aldigi ampir desen yer alir. Bolimlenmis gapraz kisimlar iginde isti-
ridye kabuklari ve tarza uygun yapraklar yer alir ve ihtigamli bir go-
rinlimiin pargalarini tegkil ederler. Aslan gogiislerinde ise ortadaki bii-
yik yildiz gevresinde genisg yapraklar ve tomurcuklar akant yapraklar
goriiliir. Pencere iistlerinde ise biiylik bir gergeveyi andiran desen igin-
de somaki taklidi ve diginda ise yesil yapraklar ve oksit sari gigekler
vardir. (Resim 295,296,297,298,299,300)

Mahfil katinin Oniindeki alinda ise ince yapraklar ve gigekler
ortadaki y1ldiz geklinden gikmaktadir. Camiide gordiigi tamirlerin etki-
si ile renk ve desen bozulmasi olmus sade camii tim ihtigam ile ayak=~
tadir. (Resim 301,302)

Klasik olarak kullanilan renkler siyah, gri, kahverengi, krem,
oksit sari, kirmizi, beyaz ve tonlaridir.

(70) Tahsin Oz, Istanbul Camileri, C 1,Ankara, 1987, S.39
(71) Haluk Zesgin, Tiirk Islam Mimari Eserlerine toplu bakis, M.S.0.Y.,:
1979, S.198
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ORTAKOY CAMii (BUYUK MECIDIYE CAMII) 1854

Ortakdy iskelesi yanindaki bu caminin yerinde Mahmut Afa'nin
yaptirdigi bir mabet bulurmakta iken harap olunca Sultan III. Ahmet za-
man1 fbrahim Pasa Kethiidasi Mehmet Aga (1134) 1721 veni bir camii yap~
tirmigtir. Bu camiide harap olunca Sultan Abdiilmecit 1271'de (1854)
gimdiki camii yaptirdi. (72) (Resim 303)

Himmet-i Abdiilmecit Han Vakif-i Hayr-i Um(r
Ortakoy'de Camii &bad etti bi-bedel .

Bina denize ¢ikintilidir. Tek kubbeli yapi odalarla desteklen-
migtir. Camide kesinlikle su veya bu tislup var demek oldukga zordur.
Fakat Ampir agirlikli oldugu gbdzlenir.

Camiinin kalemigleri son derece karigik desenli ve renklidir.
Camiide hig¢ biryer bog kalmamacasina kalem isi yapilmigtir. (Resim 304)
Bu camiide de Dolmabahge Bezm~i Alem Valide sultan Camiinde oldugu gibi
kubbedeki desen ayni zamanda kubbeye derinlik hisside veren ¢izgilerle
paftalanmigtir. Bu diz ¢izgi paftalar arasinda da biiyiikkten kiiclige giden
elips formlu bir kapali form yer alir. Bu formlarin ortasinda da hagi
andiran dort yaprakli yonca vardir. (Resim 305) Bu gizgiler kubbe kas-
nagina paralel bir dendan ile alt desenden ayrilir. Somaki desenli,
mermer izlenimli slitunlar bu sefer kubbeyi boler. Siitunlari kemerler
baglamaktadir ve kemerler arasinda da bog bir paftadan cikan dallar yer
alir., (Resim 306) Bu yegil slitunlu kismin altinda ise alttaki biiyiikk sii-
tunlu kemerli kismin iist kismi yer alir, Gapraz gizgilerle kesilmis o-
lan paftalar arasinda deniz kabuguru andiran desenler yer alir, Bu paf-
talar arasinda ise slitun formlu paftalar yer alir. Bu paftalar igindeki
desenlerde yegil deniz kabuklarindan ¢ikan dallar geklindedir. Bu de-
senli paftalarin altinda, kubbede en net gtzilken ve kubbeyi kisim kisim
bolen stitunlu, kemerli, perdeli ve gtriinimii ihtigamli desen yer alir.
Tki yegil slitun ve kemeri vede bunlarin diginda yer alan bir Kirmizi,
bir yesil renkli perdeler, Bu siitun, perdeli kisimlar arasinda kalan a-
lanlarda kemer formlari zemini somski iistii kabuk gekilli desenler yer
alir. (Resim 306) En alttaki kisim ayni zamanda kubbeninde bitis kismi-
dir. Bu desende iri bir deniz kabugu ve ig¢inden gikan dendan formlu in-

.......................................................................

(72) Tahsin 0z, Istanbul Camileri, C.1, S.100,124

7L



ce desenler yer alir. (Resim 307) Aslan gtgiisleri de kubbe ile biitlinlik
gosterir. Orta kisimda perdeli yegil slitunlar ve yan kisimlarda capraz
¢izgili paftalar ana kubbedeki desen,havasinl bu alt kisimlarda da siir-
diriir, (Resim 308) Camii pekgok yangin atlattif:r ic¢in pek cokta tamir
gormiigtiir. Bu tamirlerde eldeki desenlerde bozulmugtur.

1960'11 yillarda Vakiflar tarafindan yapilan tamirde, desenlerin
kopyalari rahmetli Kayhan bey ' tarafindan ¢ikarilmig. Fakat restorasyon
yapilirken yerine silkilen desen kaydirilmis ve dilimler arasinda fark-
lar meydana gelmigtir. Deséndeki bu bozulma giiniimiizde agagidan bakildi~
ginda da goriilmektedir. (73) (Resim 307) Camiinin alt kisimlarinda so-
makiler yer alir.

Camiide kullanilan renkler sar, kahverengi, yegil, kirmizi, si-u.
yah, beyaz, visne ¢Urligli renkleri ve bu renklerin tonlaridir. Her son

donem eserinde oldugu gibi golgelemede mevcuttur.

Camii son olarak 1987 yilinda da bir yangin atlatmigtir. Oniimiz-
deki senelerde tekrar restore edilecektir.

(73) Nakkag Hamit Ucer'den naklen alinmigtir.
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SAHKULU SULTAN TEKKESI

Buglin Merdivenksy diye adlandirilan semtte, E-5 Istanbul Ankara
yolunun Goztepe sapagina yakin bir yerde yer alan tekke, XIX. Yiizy1lda
Sultan II. Mahmut'un amesi Nakgidil Valide Sultan tarafindan, bu yliz-
yilda uygun bir tarzda inga edilmigtir. (74) Tekke hakkinda yazili Kay-

nak olarak pek birgey yoktur, Bu tekke hakkinda bilgisi olanlardan e-
" dindigim bilgilere gtre tekkenin eski yerinde Bizans'a ait bir av kogkii
mevcutmus son donemde buraya gelen 12 geyh igin yaptirilan bu tekkede
tek siitundan ¢ikan 12 metol kemer kubbeyi tagimaktadir ve vigne cliriigii-
ne yakin koyu agi kirmizisi renk kubbede algi kabartma ile karisik am—
pir kalemigleri yer alir. Bu 12 kemer 12 geyhi sembolize eder. (Resim
309,310) (75)

Halen restorasyonda olan tekke, topluma kazandirilmak tizeredir.
Ampir dallar ve yapraklar, gemse formlu gobek etrafinda dallar yer alin
Bunlarin bir kisminin dokiildigiide gtriiliir. Bugilin yapilan kartonpiyer
teknigindeki ig stisleme kalemiginden 21yade algi kabartma igidir. (Re-
sim 311,312)

......................................................................

(74) Tahsin Oz, Istanbul Camileri, C 1,Ankara, 1987, S.109
(75) Nakgidil Sultan Tekkesi Yagatma Dernegi Yetkilileri
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GALATA MEVLEVIHANESI

Bugiin, Galata'dan Yiksek Kaldirimin merdivenlerini g¢ikanlar, yo-
Iun orta yerinde yokusun dik gikigini hafifletmek {izere biraz durakla-
yinca soldaki meydanda Istanbul'un simgelerinden biri olan Galataa Ku-—
lesini de goreceklerdir. Kuleyi gegip yokugu bitirdikten sonra ise Tii-
nelbagi meydamina ulagirlar. Bu meydana ¢ikmadan, sagda, cephesi mermer
kaplamali, pencereleri eski bi¢im parmaklikli, sade bir yapi ve yiiksek
bir cimle kapisi dikkati geker. Kulekapisi yada bazen Galata Mevleviha-
nesi adi ile de anilan, bugiinkii Divan Edebiyati Miizesi burasidir. Biyiik
tek kanat demir-ddkiim bir kapidan avlusuna girilir. (78)

Galata adi rumca "siit" anlamina gelen Galaktos sbzciigiinden tiire-
mistir. En kuvvetli varsayim Latinlerin oturduklari yerlere Golos de—
nilmesinden kalmistir. Fatih Sultan II. Mehmet'in Cenevizlere bahgetti-
gi fermanda da Galate olarak adi gegmistir. (76-77)

Giniin birinde Mevldna torunlarindan ve bugiin mezari Afyon'da bu-
lunan Sultan-1i Divani Semai Mehmed Dede Istanbul'u ziyarete gelince,
Iskender Paga'nin misafiri olarak ¢iftliginde kalmistir. Iskender Paga'
nin istegi iizerine ¢iftlik bahgelerinden bir bolimi topusu ile ayrila-
rak, dergdhin yani Kulekapisi Mevlevihanesi'nin yapimina baglandi.XVIII
ylizy1l Mevlevi sairlerinden Esrar Dede tezkiresinde; "Iskender Paga a-
leyhirrahme riibudei mehabetleri olmakla hezaran niyaz Kulekapisinda va-
ki bahgesini hanikdhi mevlevi silkine ifrag" ciimleleriyle bu olaydan
bahseder. Mevlevihane H. 897 M. 1491 yilinda yapildi, "Erriisuh" tarihi-
dir, Ayni y1l acgilarak dergéh Gelebi'ye tahsis olundu. Kulekapisi Mev-
levihanesi'nin ilk Post-nigin'i Seyh Sultan-1 Divanf SemAi Mehmet Dede'
dir. (79)

Mevlevihane hakkinda bilgiler boyle, binanin kalemigi Ampir °
tarzdadir. Sekiz dilimli tavan ve bu dilimler iginde yer alan desenler
Tirk ampir uslubunuda yansitir cinstendir. Bir saksi ve sikigtirma tag,
stuko taklidi ve geleneksel olan gigekler (Resim 313,314) Tavanin tam
ortasinda ahgap kabartma,yaprak formlari (Resim 315) ve tavamin hemen
altinda abidevi yapi gseklinde gikinti havasinda bir kisim ve ampir o-

(76-77) Celal Esat Arseven, Istanbul, Dersaadet S.71 H.1328 M. 1912
(78) Evliya Gelebi Seyahatnamesi Cild 2, S.103, Ist. 1971
(79) Galata Mevlevihanesi tanitim Brosiiri
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zelligi tagiyan ayri bir kisim yer alir. Binada silitunlar bile kalemigi
tarzinda stuka tarzinda iglermistir. (Resim 316) mihrapta da kalemig~
leri mevcuttur. Binanin hemen hemen yer yeri Ampir tarzinda kalemigle-
ri ile bezelidir. (Resim 317-318)
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GALATASARAY MEKTEBI (GALATASARAY MEKTEB-I SULTANISI)

Ciragan Sarayi ile gimdiki denizcilik yliksek okulu arasinda yer
alan okul halen hizmet vermektedir. Komgusu Atik Ali Paga Sarayi gibi
ampir agirlikli Barok ve rokoko karigimli desenlere sazhiptir. (Resim
319)

Okulun hemen hemen her yeri desenlere sahiptir. Pencere formla—
rimn iistiinde yer alan ve uyumlu déniigleri olan kompozisyonlar icinde
ampir ‘tarzda dallar ve kartuslar yer alir. (Resim 320,321) DiBer bir
salonda da gimdi Ogrenci dolaplarinin bulundugu duvarda gergeve formu-
nun icinde Istanbul manzaralarinin yer aldigi ve alttan, iistten ampir
motiflerin destekledigi kompozisyon yer alir. (Resim 322) difer bir ta-
vanda ise g¢italarla bolimli tuval tavan Ustiinde ampir dallar ve gergeve
iginde Istanbul manzaralari yer alir. Gigek bukeleride kompozisyonu ta-—
mamlar niteliktedir. (Resim 323,324,325) Diger bir tavandada Dolmabahce
Sarayindakilere benzer tavan btlimleri ig¢inde resimler ve ampir motif-
ler yer alir. Bu resimler iginde yavru kediler ve naturmantlar vardir.
(Resim 26)

Tirk ampirinde bir 8zellik olan manzara resimleri bu yapida da
en glizel Srneklerini vermigtir. (Resim 327)
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SULTAN SARAYLART

Bugilin Girafan Sarayindan Dolmabahge Sarayina kadar olan sahil
geridinde bulunan binalara Sultan Saraylari denmektedir. Su andaki Be-
gektag K1z Meslek Lisesi, yapilmakta olan Devlet Konuklari Kogkii, eski
ad1 ile Atik Ali Paga Sarayi Sultan Saraylari olarak bilinen yapilar-
dir. Onarimda olan Atik Ali Paga Sarayinda kalemisi kalmamigtir. Fakat
K1z Meslek Lisesi olarak kullanilan ve Atik Ali Paga Sarayinin kopyesi
olan binada korurmadan ve bakimdan uzak, gok giizel ve yiksek kalitede
ampir tarzda kalemigleri yer alir. Hemen hemen her odasinda, bilhassa
Uist katta kalemigi bulunan yapi devrinin en iyi ampir kalemiglerini ba-
rindirir. '

Ust kat odalarinin yiizde sékseni tuval iizerine tahta, ahsap bor-
diirlerle b6linmis tavanlarda ampir ve Barok, Rokoko karisimi siislemeler
yer alir, Tirk ampir iislubunun drneklerine rastlamak miimkiindiir. Birkag
odada klasik rumi formlari alinarak ampir tarzda iglemmigtir.

Ust kattaki odalardan birinde klasik rumi formlari iglenerek am—
pir tarzda uygulanmistir, Orta baglardan gikan rumiler kompozisyonu o-
lusturur. Tacan ¢aprazlamasina ¢italarla boliinmiistir. Kirmizi, yesil,
mavi, sari kullanilan renklerdir. (Resim 328,329,330,331)

Diger bir odada ise yine rumiler kullanilarak ampir tarzda ig-
lendigi goriiliir, Dilimli tarzda bolinmiis olan tavanda krem rengi ve a-
¢ik yesil zemin istiinde, kirmizi, mavi ve sari dalli rumiler ampir
tarzda yer alir. (Resim 332,333,334)

Diger bir odada ise dilimli tuval tavan Ustiinde geometrik pafta-
lar iginde rumiler yer alir. Yegil rengin agik ve koyu tonlari sari,
krem rengi, az olarak kirmizi kullanilan renklerdir. (Resim 335)

Tirk ampir tarzinin bir bagka ornegi ise gigeklerle beraber am—
pir dallarin yer aldifi yi1ldiz bolimli bir tavandir. (Resim 336)

En klasik ampir ise gimdi definece§im tavanda, yuvarlak baglan-
t1l1, geometrik bolimli tavanda saksi formlari ve bundan ¢ikan ampir

__dallar ve Tiirklegmis olan gigekler Yunan sanatinda da bulunan -S5- gek-

linde zencerekler ve yuvarlak kiiciik paftalarda kug, bitki, gigek kom—
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pozisyonlarinin yer aldifi tavandir. Kullanilan renkler agik yegil ta-
van zemini iistiine, gri, siyah, beyaz, kahverengi, yegil ve sarinin ton-
laridir. (Resim 337,338,339)

Bu kisimdan sonra tavanlari tektek anlatmak yerine resimlerini
koyarak, birbirinin degigik varyasyonlari olan tavanlari sizlere sunu-
yorum. (Resim 340,341,342)



ALAY KOSKU

Soguk ¢esme kapisindan demir kapi ve Darphane kapisina giderken
sol tarafta sur {istiinde kalan yapi, sur iistiinede inga edilmigtir., Mer-
merden yapilan inga ve zarif bir ig¢iligi vardir. Yuvarlak olan binanin
zarifte bir ¢atisi vardir. Sur-u Sultani'nin Onemli noktalarinda iig ta-
ne kogkli kule vardir. Bunlardan en biiyligi ve giizeli olan Alay Kogkii 12
ktgeli bir yapi gdsterir. Esici graviirler binanin yapisi hakkinda kesin
bilgi verirler. Pencere iistiine kazinmig olan kitabesi 1225-1806 tarihi-
ni gosterir. Padigahlar bu kogkten Bab1dli tniinden gegecek alaylari
seyrederleﬁni§. Eski Bab1ali kapisi ve eski "Mekteb-i Riigtiye~i Askeri-
ye" gimdiki DGM. Devlet Giivenlik Mahkemesi olan yerin kargisinda olan
kogk Eminonii cihetinden gelenleri kargilar gibidir. (Resim 343) (78)

Uc buyik, iki kiigik odadan olusan ic mekanin duvarlari diizdiir.
Tavanlarda ve tavanlari duvarlara baglayan kavisli kisimlarda kalemigi
yer alir. Biylik koseli oda ile dip kisimdaki kiiglik odanin kalem igleri
diginda kalan odalardaki desenler oldukga zayiftir. Tembel, kacamak
yapmak isteyen bir ustanin igiymis havasi vermektedir. Fakat en dipte-
ki ufak oda igg¢ilik ve desen olarak gok iyidir.

Giristeki odada kenar bordiiriinde yer alan geometrik baglantilar
arasinda ¢igeklerden olugan bir gergeve yer alir. Grimsi beyaz zemin
iistiine siyah ve tonlari ile yapilmig olan desen tiim odayi dolagir.
(Resim 344) Ikinci biiylik kogeli odada ise pencere iistlerinde saksi i-
¢inden g¢ikan hurma yapragi formlari ve uzun dallar yer alir. Saksinin
alti bir kaide Ustiine oturmugtur. Kaidenin geometrik kollari pencere-
nin iist kismini kaplamaktadir. Pencerelerin iist kisminda dilimli kubbe
yer alir. Kubbeye kadar ¢ikan ¢izgiler odaya zenginlik ve ihtigam ve-
rir. (Resim 3_45 ,346) Son ve kiicik oda ise ince igg¢iliklidir. Agi kirmi-
z1S1l veya genelde katolik kiliselerinde kullanilan bu kirmizi tstiinde
beyaz, siyah, gri ve gtlgeli dallar birer kige ve gtbek kompozisyormu o-
lugturmaktadir. Tavanla duvarlari baglayan kavisli kisimda ise Akant
yapraklarindan ¢ikan dallar ve bu dallar ucundaki agraflardan ¢igek bu-

(78) Ferudun Akozan-Sedat H. Eldem, Topkapi Saray:i, Istambul, 1976,S.11
69
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ketleri ¢ikmaktadir. Gri zemin iistiindeki desende beyaz siyah ve gri
renk hakimdir ince olarakta agi kirmizisi gdlge atilmistir. Gicek bu-
ketlerinide fiyonklu bir kisim birbirine baglamaktadir. (Resim 347,348)

- Bu kogkiin son yillarda tamir gordiigti desen ve ig¢iligin bir on-
ceki restorasyona gbre kotii oldufu gozlenmektedir.



SOFA KOSKU - KARA MUSTAFA PASA KOSKU

Onyedinci ylizy1lin sonlarina dogru Mustafa Paga tarafindan ingaa
edildigi stylenen kosk, III. Sultan Ahmed zamaninda, 1704'te.gimdiki
plan ve geklini almigtir. IG dekorasyon ise 1752 senelerinde modernleg-
tirilerek bugiinkii halini almigtir., (79) Onde bogaz manzarasi arkada da

181a veya ldle bahcesi, bahgesine bakan pencereleri ile gok glizel bir
kormum ihtiva eder. (80) (Res:un 349)

1983-1984 y1linda yapilan restorasyondan tnce bu binanin ici
kirmizi bir boya ile boyanmig sadece kursunlarin bozulmasi nedeni ile
igeriye su alan ve desenleri akms tavani kalmisti. Hamit Uger tarafin-
dan yapilan raspa ve devir aragtirmasi somucu pencere aralarinda vitray
kopyalari kalemigi, alt kisimlarda da ampir tarzin kartug ve dallari i-
ginde gigekler yer almaktadir. (Resim 350) Tavanlarda ise altinvarak
kapl:i kabartma fiyonklu gapraz dizimli gitalar yer alir. (Resim 351)
Bordur kisimlarda da ampir barok karigimi desenler yer alir. (Resim 352
Yapida amp:l.r tarza yakin desenler, gerifler yaliginda goriilen 6zellikte
ve benzerlikte yer alir. Geometrik kesimli, konsiillii dallar arasinda
Gicek buketleri ve meyveler goriiliir, zeminde g¢ivit renk dallarda ise
altin renk, agik yegil ve mavi renkler mevcuttur. (Resim 353)

(79) Ferudun Akozan-Sedat H. Eldem, Topkapi sarayi, Istanbul, 1976
S. 79

(80) Halil Ethem, Topkapi Sarayi, Istanbul, Kanaat Kiitiiphanesi Y.,1931
S.70



TOPKAPI SARAYI MECIDIYE KOSKHf

Abdiilmecit tarafindan yapilan ve sarayin son ingaa -edilen yapisi
olan kogk sarayin bogaza ve Halig'e hakim bir yerinde yapilmistir.(81)
Yiksek tavanli genis salonlar ve odalara sahip kosk Ampir iislubun iyi
bir ornegidir.

Kabartma meyve ve g¢italar, avize istlinde kabartma ampir motifler
altinvarak kaplidir. Bu sol kisim biiyiik salonun 6zelligidir. Kugikk oda-
larda da az olarak kalemigi gtriiliir. (Resim 354,355) Diger sag kapidan
girilince tavanda gigek ve saksilardan olugan kompozisyonlar yer alir.
Kiigiik odalarda da altin varagin bol kullanildigi ampir kompozisyonlar
yer alir. (Resim 356,357,358)

Kabartma algi motifler Tiirk ‘Ampirinin bir 0zellifi olarak bu ya-
pida da yer alir.

(81) Haluk Sehsuvaroglu, Asirlar Boyunca istanbul, istanbul, Cumhuriyet
Yayini, 1954, S.229-233
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ABUT EFENDI KONAGI

Yiicel Kultlir Vakfi olarak kullanilan bina, Emintnii ilgesi, Alem—
dar mahallesi, Alemdar Cad. 89 pafta, 54 ada ve 28 nolu parsel iistiinde
ingaa edilmigtir. (82) Ahmet Abat Efendi tarafindan yaptirilan bina am-
pir sanat devrine tarih olarak denk geliyorsada kalemiglerinde Barock
unsurlarda gozlenir,

Tavanlarin hemen hemen hepsi tezyinatlidir. Rumi formlarinin ba-
z1 tavanlarda kullanilmasi neo klasik veya Ampir devre yakinligi kanit-
lar. Candan Nemlioglu'nun Tirkiyemiz Dergisi, 49 sayisinda agirlikla
bahsettigi gibi Konak sadece barok tezyinati igermez yer yer ampir lis-
lup agirliktadir. Resim paftalrinin gevresindeki dallarda rokoko degil,
ampirdir. Begiktag Sultan Saraylarina benzeyen motifler, tarih olarakta
uyusmaktadir. Konak orjinalligini koruyarak hizmet vermektedir. (Resim
359,360, 361,362)

(82) Nermin Sinemoglu, Tiirkiyemiz Dergisi, Sayi 49, Istanbul, 1986,
S.17-23
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II. MAHMUT TURBESI

1 Temmuz 1839'da Esma Sultan Sarayinda 6len, Mahmut'un cenazesi
ayni giin defnedilmig ve bir sene sonra ampir iislupta gimdiki tiirbe inga
edilmigtir. Cagaloglunda Esma Sultanin kiglik sarayinin bahgesine g&-— '
miilmigtiir. (83) '

Sekiz Kogeli ve kubbeli olan yapi tamamen mermer kaplidir. Divan
yolu iizerindeki tilirbenin hazireside ¢ok genigtir. (84)

Tirbenin kalemigleri demek. zordur, clinkii algi kabartma bezeli o-
lan tavanlar tamamen ampir bir iislup gtsterir ve gegen sene (1987) be-
nim rostorasyonunu yaptifim bir kilisenin tavan siislemesinide andirmak-
tadir vede bu Balyan yapisi olan kilise, bu tiirbe ile benzerdir. (Resim
363,364)

Tamemen beyaz boyali ve Italyan ampiri tarzinda asagidan yukari
kiiclilen kareler barindiran ve ¢igekli dallar bulunan ve Osmanli armasi
tagiyan rozetler vardir. (Resim 365, 366, 367)

(83) Haluk Sehsuvaroglu, Asirlar Boyunca Istanbul, Istanbul, Cumhuriyet
6. Yayini, 1954, S. 221,222
(84) Sehsuvaroglu, S.220
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DOLMABAHGE ~SARAYT

Begiktag Hasbahgesi ile Karabali Bahgeleri arasindak kalan, on-
celeri kaptanpagalarin gemilerini demirledikleri bir liman iken zamanla
bataklik haline gelen, daha sonra ise Sultan I. Ahmed déneminde (1603~
1617) doldurulmaya baglanan bu alan (1614), doldurulduktan sonra uzun
y1llar Hasbahge olarak kullanilmistir. Evliya Gelebi'ye gore bu gevrede

ilk yapi faaliyetleri 17. ylizyildan daha once, Sultan II. Selim Done—
minde (1566-1574) baglar.

Cesitli donemlerde cofalan ve Begiktag Sahil Saray-1i Humayunu a-
d1i ile bilinen bu yapilar toplulugunun, Sultan Abdiilmecid ddneminde
(1839-1861) yeni bir sarayin, Dolmabahge Sarayi'nin yapimi ig¢in yer yer
yikimina baglandigi goriiliir. 1843'de sultanin emriyle yapimina baglanan
yeni saray, 1856'da sultanin ikametggh ve devlet yonetim merkezi olarak
ag¢ilmigtir., Sultan Abdilaziz, V. Murat, V. Mehmed Resad, VI. Mehmed Va-
hideddin tarafindan da kullanilan saray, 3 Mart 1924 tarihinde c¢ikari-
lan 431 sayili kanun uyarinca "Padigahin saraylari, kogkleri, kasrlari
ve her tiirlii emldki ve mefrusatinin millete intikali" &mir hiikmiine ka-
dar da Halife Abdiilmecid Efendi tarafindan kullanilmistir.

Saray halkinin ve sarayin biitlin ihtiyaclarini kargilayabilecek
durumdaki Dolmabahge Sarayi yapilar toplulugunda ana bina, bodrum dahil
ii¢ katlidir. Yapi, tek gati altinda toplanan Mabeyn, Muayede, Harem bt-
liimlerinden olugmugtur. An'anevi sofali Tiirk evi plan zelliklerini ta-
glyan saray, sislemede barok, rokoko, ampir lisluplarinin etkilerini
yansitir. (Resim 368)

Sarayin kalemigi yoniinden en mitkemmel yeri Muayede (Bayramla§ma)
salonudur. bitimi 1856 yilina rastlayan salonun ihtigamli ve miikemmel
bir goruntusu vardir. Ortaksy Camii kubbesinin geligmig bir modelidir,
Salonun banisi Abdiilmecit'tir. (1839-1861) Aligilmamig yogunlukta kubbe
yilizeyini kaplayan mimari motiflerde, mekin gibi, geleneksel bir anlam

(85) Prof. Dr. Ogel, Semra: Milli Saraylar Dergisi Sayi 1 1987 Sayfa
116-123
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lirtileri olarak ihtigamli bir sekilde yer alir. Mikemmel perspektiv
kemerler iginde papatya formlar, italyan Barok iislubumu yansitir. Kubbe
yizeyi kusaklara ayrilmistir. Osmanli kubbelerinin ylizyrllardir, kubbe
etégini dolanan palmet frizinin burada da hald devam ettifini gormek
ilginctir.(86) Mimari Sahneli Kubbede iki motif degigmeli olarak yer a-
l1ir. Esas motif dortburmali ince siitun ile gosterilen baldakenlerdir.
Siitunlar arkasinda yokylizii devamli fondur. Bir diferinde ise avizeler
yer alir, Bu kubbede ortakdy camiinde oldugu gibi bir mimari motif yi-
g1lmasi yoktur, perspektiv.derinligi veren usta kompozisyonlar yeralir.
Pandantifte ise ¢igekli bir vazo yer alir. Kubbe etefinde yikli, kiv—
rimli kartuslu, istiridye kabuklu, taglandirilmis vazolu, bir stisleme
kugagi vardir. Bu kisimdan sonra mimari kisimlar yikselir.

Mimari kisimlarin yanlarinda drapeli perdeler yer alir. Mimari
unsurlarin hemen iistinde korkuluklar yer alir. Bu kisminda iistiinde ¢i-
ta bslimld kisimlar yer alir. (Resim 368,369,370) Muayede salomunun ga-
leri duvarlari ve kubbe kemerlerinin igide Rokoko ve Barok tarzda sii-
tunlu, pencereli kalemigi ile bezelidir. (Resim 371)

Dolmabahge Sarayinin genig ve biiyiikk ¢ok:sayida odalarini ayri
ayri yazmak koca bir kitap yazmak gibi olacagindan kisaca genel olarak
deginmekle yetinecegim. Saray iginde ¢ekim ve aragtirma yapma izni ve-—
rilmedigi igin iyi bir arastirma ve gekim: yapma olanagida bulamadim.

Harem kismi restore edilen kisimlarinda Ampir tarzda kalemigleri
vardir. Akant yapraklari ve icinde cicek buketleri yer alir.(Resim 372)
Bordiiriinde ise papatya formu disinda akant yapraklari yer alir. (Resim
373) Diger bir odada ise altin zemin {istinde kabartma havasinda ampir
gigek buketleri yer alir. Orta kisimda gercgevemsi form yer alir. Koseli
form tavanin kompozisyonudur. (Resim 374,375).

Camli Seranin kalemiglerinde ise kartal motifi tavanda ise ka-
bartma altin varok motifler yer alir. (Resim 376,377) Diger bir odada
ise tavanda iicgen formlu ampir dallarin yer aldigi kompozisyon ve yine
ampir tarzda tavan stislemesi mevcuttur. (Resim 380,381)

(86) Bildiriler, Semra Ogel: Cilt III ITU. Ist. 1987 S.200-204



Altin zeminli, istiridye kabuklu, merkezden gikan dallar ve bitiminde
gigek buketi ampir tarzdadir. Bordiiriinde ise akant dal ve yapraklar a-
rasinda gigekler yer alir. Istiridye kabugu, yesil yapraklar ve ugta

vazolar ve ktgelerinde buna ozgii siislemeler ve ayni tarzda bordiiri.
(Resim 382,383,384)

Genel olarak kullanilan renkler ise, gri, agikyegil acik kirmizi
pastel olan bu renklerin gesgitli tonlari ve bolca altin varak.
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THLAMUR KASRI

Begiktag vadisi igerisinde yer alan ve yazili kaynaklarda bir
mesire olarak adi gegen ihlamur, Sultan III. Ahmed doneminde (1718~
1730) Hasbahgeye cevrilmigtir. '

19, ylizyalin ilk yarisinda da Haci Hiiseyin Bagi adi ile bilinen
bu mesirede Sultan Abdiilmecid'e ait bir bag evi bulunuyordu. Bu bag e-—
vinde, Sultan 1846-1847'de iinlii Fransiz gairi Lamartine'i kabul etmig-
tir. Daha sonra, Sultan Abdiilmecid (1839-1861) burada bati etkisinde
Niuzhediye adi verilen Merasim ve Ma'iyet kasrlarini yaptirmigtir. Sul-:
tan Abdiilmecid'in tlimiinden sonra ise Sultan Abdiilaziz Ihlamur'a karde-
gi kadar fazla itibar etmemis, giirese olan meraki sebebiyle ilgisini -
stirdiirmiigtii. Sultan Regad doneminde de kullanilan yapilar, 1924'de Hi-
1afetin kaldirilmasindan sonra uzun siire bakimsiz kalmig, 1951'de Is-
tanbul Belediyesi'ne gegmig, Ma'iyet Kasri "Tanzimat Mizesi" olarak,
Merasim Kasri ise halkin gezisine agilmigtir. (87)

Bugiin Thlamur Kasri olarak bilinen TBMM'ye bagli ve bir boliimii-
niin onarimi sliren bahgesi yeniden diizenlenmeye baglanan yapilar toplu
lugu, dig ve igte degigik malzemeyle yapilmig, birbirinden tnemli Gzel-
likleri tasimaktadir. Her iki yapinin da cephelerindé gorilen yiksek
kabartma girlandlar, istiridye kabuklari gibi motifler 19. yiizyilda Os-
manli Sanatinda stislemedeki egilimleri en iyi bigimde yansitmaktadir.
(Resim 385) (88)

Ampir tarzda kalemigleri barindiran yapi bakimlidir, restorada
gbrmiig olan binada kigiikk odalar bulunur, girigin hemen {isti ampir tonoz
larin arasi kalemigi ile bezelidir. Altin varagin bol kullani1ldigi oda-
da mavi, lacivert, sari, kahve rengi ve bu remklerin tonlari kullanil-
migtir. Sol odada ise ampirin klasikligi iginde kabartma gigekler ve
gegitli motifler bulunur ve altin varak agirliktadir. Kapinin sag tara-
findaki dinlenme odasinda da ampir kalemigleri vardir. Tavami gapraz *“
bolen altin gizginin etrafi ve orta kisimlarda ¢igek ve meyve sepetle-
ri yer alir. Bu odanin pandantifinde ise deniz kabugundan gikan dallar
vardir. Girigin solundaki odada da bu tiir istiridye kabuklarinin bulun-
dugu kompozisyonlar.mevcuttur. (Resim.386,387,388,389,390) -

(87) Istanbul Saraylari, Hayat Mecbuasi yayini, S.30-32

(88) T.B.M.M., Milli Saraylar Daire Bagkanligi, Ihlamur Kasri tanitim
brogiiriinden. 1986




BEYLERBEYD SARAYI

11k olarak Sultan II. Selim doneminde kaynaklarda adi gegmeye
baglayan Istavroz Hasbahgesi'nde, ayni Sultamin k1z1 Gevher Sultan'a a-
it bir kosk oldugu bilinmektedir. Sultan III. Murad'in (1574-1595) Ru~
meli Beylerbeyi olan Mehmed Paga'nin buradaki yalisindan dolayi Beyler-
beyi adini alan bu alana, gegitli donemlerde birkac kosk daha yaptiril~
migtir. Sultan II. Mahmud zamaninda (1808-1839) yaptirilan ve Sari Sa-
ray adiyla bilinen ahgap sahil saraﬁmn bir boliimiintin 1851'de yanmasi
sonucu, Sultan Abdiilaziz (1861-1876), 1865 yilinda ikamete acilan bu- |

giinkii saray1l yaptirmigtir. Saray yapisi, Harem ve Selamlik olmak tizere
iki btliimden olusmaktadir. (89)

Mermer ve bronz heykellerle stislenmig setli bahgeli sarayin bu
alanlarinda Sari kogk, Mermer kogk, Ahir Kogkii ve servis binalari yer
almaktadir. (90) (Resim 391)

Kalemigi yoniinden ampir tarza, tilirk ampirine yakinlig:i ve bina-
nin iginin tamamen, kalemigi ile bezenmis olmasi vede bolca rumi formu-
nun kullanilmis olmasi sarayin Szelliklerini olugturmektadir. Anlatmak-
la bitmeyecek kadar ¢ok kalemigine sahip olan sarayda, her oda, her ko-
ridor ve salon kalemigi ile bezelidir.

Girig katinda bulunan denizkiyisi tarafindaki bir odada dilimli
tavan paftalarinin arasi rumi motifi ile bezemmigtir. Bu tavanlar Be—
giktag saraylari ile benzerdir. (Resim 392,393) Diger bir odada da ru-
milerle birlikte barok karigimli dallarin kullanildigi ve aralarinda
manzara resmi oldufu goriiliir. (Resim 394)

Ust katta bulunan ve yemek odasi olan yerin tavanida altin varok
kapli ¢italarla bolimlenmis ve igine ampir dallar gigek buketleri ve
rumi formlari serpigtirilerek olugturulmustur. (Resim 395,396)

Ikinci katin merdiven baginda bulunan panoda tamamen rumilerle
kaplidir son dtnemin bir ©zelliji olarak ortaya ¢ikan bu tarz siisleme
tirk ampirinin belirleyicisi gibide olmugtur. (Resim 397)

(89) Istambul Saraylari, Hayat Mecbuasi Yayini, S.24,25,26,27
(90) T.B.M.M, Vakfi, Beylerbeyi Sarayi Tanitim brosiirii, 1986
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Evet, binanmin her yeri kalemigi demigtim, bu ylizden sadece bu -
bina bir tez konusu olabileceginden her oday:i ayri ayri yazmiyor, sade-

ce 1yi orneklerden bir kagini vererek tanitmak, bir fikir vermek isti-
yorum.

Genelde kullanilan renkler yesil, mavi, sari, kahverengi, altin
varok, kirmizi ve bu renklerin 3 tona varan gtlgeleridir. Altin varak
engok kullanilan malzemedir ve tuval kaplama yapilmigtir.

Diger odalardan bir kag resmide yorumsuz olarak sumuyorum. (Re-
sim 398,399)
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KLASIK, BAROK-ROKOKO VE AMPIR USLUBLARTNDA ESER VEREN SANATGILAR,
USTALAR.

Klasik iislubta sanat¢i isimleri bulmak zor olmadi, ¢linkii, Osman-
linin her alandaki diizeni sanat kollarinda da kendini gtsterdi. Devle-.
tin kurulugundan sonra tutulmaya baslanan Ahl-i Hiref (Sanatkirlar)
defteri, ustalarin, sanatgileir:m isimlerini, geldikleri yere, yaptikla-~
r1 ige kadar not etmek ve dokiiman yapmak igin kullanildig: goriildi, I-
lerdeki sayfalarda Ismail Hakki Uzungarsili'min, T.S. Kiittiphanesinde
bulup yayinladifi defterlerin &zetini ve isimlerini bulacaksiniz.

Osmanlinin son doneminde bozulan devlet yonetimi sanatgilarin i-
simlerinin bulunduruldugu bu defterlere kadar yansidi ve son ddnem sa-
natina ait isim bulmak igne ile kuyu kazmaktan beter oldu. Giinlimiz sa-
nat tarihcgileri icin. Avrupa'dan gelen sanatgilar, onlara uyum gdsteren
yerli sanatgilar ve askeri okullarda yetisen, asker sanatgilar ve son
olarakta Anadolu'da halk sanatgisi olarak tabir edilen sanatg¢ilar bu
son ddnem sanatinin elde olan bir kag ismini bize verirler.



OSMANLI - SARAYINDA . FHL-1 . HIREF. (SANATKARLAR) . . . DEFTERLERT

Osmanli Devletinin temel birimini olusturan sarayda gesitli hizmet er
bab1 siniflar vardir. Her kurulugta oldugu gibi bunlarin siniflarini, miktar
ve maaglarini gbsteren ayri ayri defterler vardir.

Osmanli sarayinda gesitli hizmet gvren siniflardan birisi de (ehl-i
hiref) diye anilan sanatkarlar zimresidir.

Sanatkdr sinifi, devsirmeden ve pengik oglanlarindan hizmete alinanlar,
ustalarin ellerinde yeteneklerine gtre yetigtirilirler. Her bir kimseye hiz-
mete alindigi andan itibaren ¢ok az bir giindelik verilir. Sanatinda ilerle-
dikce becerisine gore giindeligi artirilir, giderek kalfa ve usta olurdu. Ehl-
i hiref el sanatlariyla ufragan kimseler demek oldugundan, bugiinde ayni bi-
Ggimde galisanlara ayni ad verilir. Bunlar daha agagida siniflari goriilecegi
izere yetigmig sanat erbabidirlar. '

Osmanli sarayinda vazifeli olan ehl-i hirefe ait bir hayli defter var-
dir ve bu defterlerin en eskisi XVI. yy. kadar immektedir. 932 Rebiii'l-ahir
(1526 Ocak) tarihli, en eskisi olmasi muhtemel bir defterde sanat sahibinin
nereden geldifi veya hangi diyardan getirildigi ya da devgirme yahut pencik
oglani oldugu, Iran'dan geldigi veya getirildigi vb. gibi isimleri {izerinde
agiklamalar bulummaktadir,

Ehl-i hiref defterlerinde gtriilecegi iizere on beginci ylizyil ortala-—
rinda Otlukbeli muhaberesinden sonra (1473) Iran ve Azerbeycan'dan bazi ilim
ve sanat erbabi Osmanli devleti merkezine getirlmeye yada gelmeye baglamig~
lardir, Yavuz Sultan Selim, Sah Ismail'i Galdiran'da yenilgiye ugrattiktan
sonra Tebriz'de gerek disarda serbest caligan nakkag, ressam hattat, miizehhip
muskiginas, ¢inici, okgu, aba dokuyucu vb, gibi sanat mensuplarindan bir hay-
lisini toplatarak sefer doniisiinde kisi gecirmekte oldugu Amasya'ya getirtmis
ve kendilerinin bulunduklari sinmiflara gtre sarayda mevcut hizmetlere gonder-
migti,

Daha sonra sanatkarlara karsi gtsterilen himaye sebebiyle Iran'dan
mihtelif hizmet erbabi ve sanatkarlar'gelmi§1erdir ki, XVI. yy'in ilk yarisi
iginde gelen bu sanatkarlardan bir kismi sunlardir.

1)



Tafsil-i esBmi-i tistadén ki, Tebrizden gelmistir.

Sah Muhammed
Musavvir
Seyh Han
Nakkag

Ali Big
Nakkag

Nazar

Nakkasg

Ali FKulu
Nakkag

Sultan Ali
Hakkak
Arizi

Diiz

Sultan Kulu
Zerger
Emintiddin
Kdfteci
Biirhan
Kigi-tras
Mehmed Can
Camc1

Seyh Murad
Nayc1i

Bunlardan gayri yirmi {i¢ nefer ofullari vardir. Onlar dahi iistadlardir.

Cema'at-1 nakkagan ber in mucip

Abdulgani
Musavvir

Alaeddin Mehemmed Mansur Big

Nakkag

Ahi Big

Nakkag
Abdiilfettah
Nakkasg

Yekiin. Neferen-16

Nakkasg
Abdiilhalik

- Nakkasg

Mir Aka
Nakkag

Cema'at-i Miteferrika

Abdiilvahid
Katip
Mevlana Keldmi
Kazzaz

Dervis Mehmed
Zerger

Hacagi

Misger

Mahmud

Kalici

Kog Ahmed

‘Hallag

Yekiin-Neferen--18

Cema'at-i Sazendegin

Tmam Kulu
Neyzen

Sah Murad
Kammcu

Yekiin-4. -

Dervig Big
Musavvir
Seyh Kemal
Nakkag
Mirza Big
Nakkag
Seref
Nakkag

Sultan Ali
Katip

Hoca Gelen
Zerger

Mir Hiseyin
Kiifteci
Abdiirrezzak
Kigi-trasg
Haci Mehmed
Camc1
Mehmed
Zihgirci

Maksud
Daireci
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Sultan Selim'in getirdigi bu sanatkdrlarin kiinyeleri yazilirken, bun-
larin ne yolla geldikleri de igaret edilmigtir. Sozgelimi agagida agiklayaca-
gimiz 932 (1526 tarihli mevacib) defterinin baganda Tebriz'den gelenlerden
ressam Sah Kulu'mmn kiinyesinde (Tebriz'den siirgiin geliip Amasya'da cihed buy-
ruldu) baslifiyla ressamin Tebriz'den Istanbul hassa haracindan yirmi iki
akge giindeligi oldugu belirtilmektedir. Bu suretle daha bir hayli sanatkfrin
devlet hizmetine geldikleri defterde goriilmektedir. '

Yavuz Sultan Selim'in Galdiran seferinden once Sultan II. Beyazit za-
maninda (1481-1512) devlet hizmetine girmig Hasan bin Mehmed, Tebdizli Melek
Ahmed ve Hasan Bin Abdiilcelil gibi nakkag ve ressamlar goriiyoruz.

Iran'dan gelen sanatkarlar, kendi ihtisaslari olan sanati Osmanli sa-
rayinda o sanata ayrilmis dairelerde igliyorlardi.

Her sanatg¢i bolikk halinde defterde kayitli olup, terfi ve terakkileri
o deftere kaydedilip o ytnden yliriitiiliyordu. Bu suretle sanatkfrlarin timind

tanitmak lizere tertip edilmis olan deftere (ehl-i hiref) sanatkarlar defteri
denilmigtir.,

Ehl-i hiref defterlerinde, birkagi digsinda, sanat erbabi siyakat yazi-
s1 ve siyakat rakamlariyla yazilmigtir. Bu tutum Osmanli Devletinin kurulu-
sundan itibaren Ilhanlilari ve Selguklulari &rnek alarak mali ve sinai terim-
lerin Farsga olarak agiklammasi neticesidir. Yalniz bir iki defterde sanat
etmak usuliinden vazgegilemeyerek eski terimler devam etmisgtir.

Sozgelimi 932 (1526) tarihli ehl-i hiref defteri Farsga deyim ve te-
rimlerle(91) 965 (1558) yili ehl-i hiref defteri(92) Tiirkge terimlerle yazil-

Farsga terimlerle dolu olup, XVIII., yy'larda oylece devam etmigtir:ki; blisu:
1206: (1791) ve 1796 .tarihli Farsga yazili defterlerden anlamaktayiz.{93)

Ehl-i hiref defterlerinden otuz kadar, biyiik kiigiik, ¢ogu XVII. yy'a
ait hayli defter gordim. Bunlarin iginden en tertiplisi ve en mufassali Kamu-
ni Sultan Siileyman saltanatinin beginci yilinda yazilmis olan en eski mevacib

defteridir. Bunun i¢in yazima ornek olarak bu defterin fotokopisini koymakla
bagladim.

(91) Topkapi Sarayi Arsivi defteri 9306/3
(9 2) " oon 4] " 9612
(9 3) " " " " 1406
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Bu mevacib defterinde her sanatkarin ve yetigmekte olan 8frencisinin
ismi, giindeligi, hangi milletten geldigi, kimin nesi oldugu, nereden, hangi
padigah zamaninda hizmete alindigi gésterilmistir. Bu sanatkfrlardan Iran'
dan gelenler bir yana, Osmanli devleti hizmetine alinan gegitli sinif erba-
b1, hizmete girigleri bakimindan bagka bagka yollardan alinmigtir.

Sarayda gegitli sanatlara ait bolitkler vardi. Mevcudu olmayan bolitk-
lerden ltizumlu gdriilenin tegkiline ihtiyac hasil olursa, ustasini bulur bul-
maz bir kigilik de olsa boliigi tegkil edip ismi deftere alimirdi. Ehl-i hiref
defterleri gtzden gegirilirken, bazi sanatlarin mevcudu ¢ok, bazisinin az ol-
dugu goriliiyor. Bu o sanatin ehemmiyetine bagli oldugu gibi, fazla adama ih-
ihtiya¢ olmayan sanatlar da buyundugundan, bu cihet sanatin ve sanatkarin eh-
liyeti ile degil, o sanatin slirlimi icabi oldugundandir. S8z gelimi miized{izan
denilen ¢izmecilerin btlitk mevcudu gagirdleriyle beraber onii¢ iken, ayni za-
manda ava salinacak kusu bilekte tutmak ig¢in eldiven yapan destivanci ustasi-
nin kendisiyle beraber gagirdi ii¢ kisi idi. Bu o sanatin ehemmiyeti ile &1-
guliiyordu. Osmanli devleti askeri bir devlet olmakla g¢izmeciye daha ¢ok ihti-
yaci olacagi tabii idi.

Ehl-i hiref cema'ati defterlerinden gordiigiim en eskisi 932 Rabiiil-&hir
(1526 Ocak) tarihli olup hazinedarbasi Davut Aga ve Katip Hasan Efendi zama-
ninda tertip edilmigtir. Ehl-i hiref erbabi hazinederbasi ile kethiidasinin
emrinde olduklarindan defterlerini de onlarin dairesi tutmustur. Kogi Bey ri-
selesine gore on yedinci ylizyilda ehl-i hiref'in meveudu iki bin kadar imis.(94)

(94) Ismail Hakki, Belgeler Dergisi C.11 S.15 S.23-77 1986, Uzuncarsili.



BAROK - ROKOKO VE AMPIR USLUBLARINDA SANATCILAR

Aslinda baslik olarak bu iislublarda sanatgi sorunu demekte nor-
mal olacakti. Giinkii, bu son ylizyzllarda diizenli sanatg¢i defteri tutul-
mams olmasi, son donem sanatgilarinin isimleri yasamlari hakkinda bir
bilgi edimmemizi imkAnsiz kilmaktadir.

Birkag kitaptan edindigim bilgiler ve birkag tane isim son donem
sanatg¢ilarina ornek olarak verilebilir. Son dtnem mimari eserlerinin
mimari Balyan ailesi ve bu ‘ailenin fertleri cegitli tarihgilerle kalem-
islerininde isleyeni olarak gtsterilirler, fakat Turk zevk ve iislubunu-
da igeren bu desenleri yabanci birinin tek olarak ¢izmesi, iglemesi im-
kansizdir. Glinki, digardan gelip bir anda Tiirk sanat zevkini alip omu
bu tislublara uygulayacak bir yabanci sanatg¢i olmasi imkansiz gibidir.
Ancak bi kigiler yol gtsterip desenleri giozden gegirmis ve igleme tar-
zini iygulamig olabilirler.

Tahsin Oz'in Istanbul Camileri kitabi, Sileymaniye Camii gikkin-
da II. Mahmut zamaninda Italya'dan sanatcilar getirilip kubbenin yapil-
digini, fil ayaklarin boyanip somaki yapildigini yazar fakat isim ver-—
mez. Bumun yani sira yine ayni eserin Nur-u Osmaniye Camii sekkenda ise
hattat ismi verilirken, eerilen miizehhip isimleride dikkati geker, hat-
tat Rasim, isminden sonra yer alan Yedikulelizade Abdiilhalim, Bursali
miizehhip Ali ve k#tipzade Mehmet Refi efendi isimleri gtze garpar. Dev-
rin tezhip sanatini incelersek ¢ok ince iglerin yapildigida goriiliir. Bu
nedenle ortak ¢aligan kalemigi, tezhip sanatina bu kigileride mil etmek
dogru olabilir. XVII. yyilda Hasan, Dervig Mehmed XVIII, y,.yilda Abdul-~
lah Bin Mustafa, Ahmet Hazine, Gakeri, Ali Uskiidari (Buket ressami) Yu-
suf Misri, Bursali Mehmet Efendi, Mustafa Regit, Abdullah, Solak Siiley-
man, Mustafa efendi, Ali Bin Murad, Dervig Mehmet Sevki isimleri sayi-
labilir.

XIX. yiizy1lda ise Yusuf Bin Hiseyin El-hac, Ahmed Seyyid 1206
(1791) Mustafa el-Uskiidari 1210 (1795), Mehmed Arif Seyyid, Hasan 1228
(1813) Ahmed Ziya el-Tokadi, Ahmet Ataullah Hezar Garadizade Seyyid - -
1250 (1834) Hiiseyin Rifat Ceferzade 1261 (1854), Seyyid Hasan Pertev

1286 (1868) Hiiseyin Hisnii isimleri bu yiizy1lin saraya bagli tezhip ve
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k@lemkirlarini belgeler.

Sarayin diginda da bu sanat kollari geligmig asker ve hak sanat-
¢1lari bu tiir iglemeleri duvar ve hagaplara nakgetmiglerdir..En inld
halk sanatgilari Merzifon Kara Mastafa P. Camii $adirvanini yapip imza
atan Zileli Emin'dir. 1292 H. (1875M.) tarihli olan imza en gilizel bel-
gedir, Bu kiginin yam sira Ali Miralaygil ve Mehmed Hulusi isimleri
Anadolu'daki halk sanatg¢ilarinin en bilinenleri ve iinlii olanlaridir.
Daha ¢ok manzara resmi ¢alisan bu kigiler barok motifleride iglemigler-
dir.

Hakkinda en az bilgi bulunan son dtnem sanatg¢ilarida Asker res—
samlardir. Cinkii eldeki Osmanlica tutanaklar hala incelenmemis ve neg-—
redilmemigtir. Bu donemde askeri okullarda kalemkfr askerlerin yetigti-
rildigi ve gittikleri yerlerde bu tarz isler yaptiklari bilinmektedir.
Fakat isimleri yoktur.

Balyan ailesinden ise Nikos, Sarkis Balyan sanat tarih¢ileri
tarihgileri tarafindan stylenen isimlerdir.
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gt . .

1 - Siva iistii kalemigi teknikleri

2- Fresk, renkli siva ile duvar resmi ve kalemigi
3~ Malakari Kalem igi

4— Ahgap iistii kalemigi

a) Edirnekfri

b) Like

c) Ahgap tavana bez gerilerek tuval iistii kalemigleri
d " " deri " yapilan kalemigleri

1~ SIVA USTU RALEMISI TEKNIKLERI: Kaba sivasi yapilan yiizey diizeltilmek
igin kitikli kireg sivasi yapilir. Bu malzeme igine konan malzemeler
kitik, kireg, incekum, mermertozudur, mala perdahi ile diizeltilir.
Bugiin modern cami mimarisinde ve tamirlerde kitikli perdah sivasi i-

¢ine g¢imentoda kullanilmaktadir. Bu anitlar yiiksek kurulu tarafindan
da kabul edilmistir.

Buglin yapilan sivalar c¢imento ve kumla yapilir, badana geki-
lerek kullanima hazir hale gelir. Daha sonra siva ilstine ¢izilmis o~
lan ve eskiz kagidinda inelemmis olan desen g¢iramin yakilmasi ile
elde edilen odun komiiriiniin doviilerek incelmesi ile elde edilen tam~
ponla silkilir, Daha sonra renklendirme, tahrir, zemin yapilir, gol-
geler yapilir.

2- FRESK, RENKLI SIVA ILE KALEMISI: En eski devirlerde kullanilan bu
teknik siva yagken renklendirme usuld ile yapilir. Siva yagken res-
samin kabiliyeti ile desen iglenir, daha ziyade duvar resimlerinde
kullanilir, Avrupa'da ise en etkin duvar tezyinatidir.

3- MALAKART TAVAN SUSLEMESI: Malakari tavan siislemesi siva istiiniin bir
koludur. Zemine ince bir siva yapilir. Desen yapilacak olan kisma i-
se 5-6 cm. yi bulabilen ikinci bir siva yapilir. Desen siva istiine
silkilir ve oyulma sureti ile desen iglenir. Desen kabartma olarak
Gikar zemin gbkertilir ve ama zeminle bir hizaya getirilir. Zemin
tisti gi¢lendirilmek igin kemik ve boncuk tutkal sulandirilarak siirii-
Sulu boya ve kazeinli boya iistiine iglenir. bu tiirlin en iyi ormekleri
Kanuni Sultan Stileyman tiirbesinde, Topkapi Sarayinda, Sokullu Camii’

T. C.

Yiiksek6gretim Kuruln
Dokiimantasyon Merkez
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de v.b. gbriiliir. Siva listl de alginin ve sivanin yiksekligi iki mi-
limden 2 cm'ye kadar degigen tlgililerdedir. '

AHSAP UST! KALEMISLERI: Ahsap en eski malzemelerimizdendir. Selcuklu
Osmanli camilerinde bolca kullanilmig bir tavan malzemesidir. Sel-
guklularda shgap camiiler, osmanlida da hiinkar mahfillerinde, min~.
berlerde kullanilmigtir. Ahgap listiine yine gliclendirmek igin tutkal-
11 malzemeler sliriiliir. Desen iZnelenip silkilir ve klasik uygulama
tarzinda iglenir. Ahgapta kullamilan renkler kirmizi, lacivert, sari
altin, beyaz, siyahtir. Ah§éb1n bir kolayllgl‘kélemiginde altin kul-
lanilmasina firsat vermesidir. Ahgap iisti kalemiserinin tiirleri var-
dir,

a)

b)

c)

Edirnek8ri: Edirnekiri ahgap listline, alg¢i ile yapilan kabartma-
lardir, Kabartmalar bir, iki milimdir. Dasha ziyade algi ile yapi-
lan bu kabartmalar altinla kaplanir. Edirnekari igler daha ziyade
tavanlarda, cekmecelerde kullanilmigtir. Bagdat, Revan kogkleri,
Harem dairesinde gehzadeler mektebi, Velihat dairesi, son devire
trnek III. Ahmet yemig odasi, Uskiidar Atik Valide toptagi mahfil-
leri, Kadirga Sokullu Mahfili, Tekkeci Ibrahim Afa Camii, Sultan
Ahmet Camii mahfili en glizel Edirnekari 6zelliklerindendir.

Like: Ahgap Ustiine islenen renkler genelde koyu renk iistiine ¢ali-
gir. Renkler canlidir. Cekmece, tepsi, padigah koltuklari bu
tarzda yapilmigtir. Ozellik yapilan igler iizerine vernik siiriilme-
sidir. Bumm tnemide ayarimin tutturulmasi ve siiriiliirken dikkat
edilerek yapilmasi kuruyunca gatlamasi gereklidir. Arz odasi ah-
sap padsah koltugu, gesitli cekmeceler drneklerdir.

Ahsap Tavan Ustiine Bez Gerilerek Yapilan Kalemigleri: Genmelde ah-
gap tavan iistiine hint keteninden yapilmig tuval bezleri gerilir,
Gerilen bezler {izerine sicak bezir siiriiliir. Sicak bezir, bir be-
zir kab1l sicak su dolu bir kaba batirilarak isinmasi saglanarak
elde edilir. Kuruyan bezir iistline litopon iistiibeci ile tutkal ka-
risimi astar siiriiliir. Daha sonra hafif bezir katilarak bu iglem
tekrarlanir, Hazir zemine desen iglenir, kullanilan boyalar ise
hashas yagi ile ezilmig toprak boyalardir. Topkapi Sarayi Harem
giris iist tavanlari Abdiilthamit yatik odasi, dua odasi, III. Murat
yatak odasinda, yatak tavanlari ilk akla gelen Orneklerdir. Butiir
kullanim daha ziyade sondevir iglerinde gokgadir. Barok,ampir,ro-
kok tarzlarindaki tavanlarda cokca gbriiliir. Daha ziyade kogklerde



kasirlarda rastlanir.

d) Ahgap tavana deri gerilerek yapilan kalem igleri: Deri tavanlar
16. yy.da en iyi Srneklerini verir, mahfillerde, kubbelerde gorii-
liir. Ceylan, kegi derileri gerilerek iistlerine kalemigi yapilir,
Topkapi Sarayl Velihat dairesi kubbesi en iinlii Srnektir. Tophane

Kilig Ali Paga camii mahfili tavani deridir ve iistiinde Edirnekiri

gibi olmak {izere kabartma iglemelerde vardir.

Ahsap Tavan Teknik Ozellikleri ise gbyledir,

1- Cita bolimld tavanlar: Gitalar altindir, tavani bolimlendirir. Bu
boliimler igine altin zemin ve boyali zemin istiine kalemigi yapi-
lir. Daha ziyade Selguk yi1ldizimi andiran 8-10-12 kollu yildizlar
kullanilir. Givi kullanilmaz.

2~ Diiz shgap listiine siislemeli tavanlara ahgaplar belirli odlglilerde
kesilerek tavan olustururlar, erkekli digili.tahtalar, agacin ig-
lemesini ®nler. Givi kullamilmaz. (Gitakfri)

3- Oyma ve kabartmali silislemeler: Ahgap oyulara renklendirilir, buda
bir tarzdir. 17.yy. dan sonra goriiliir. III.Ahmet Cesmesi revakla-
r1 gibi.

KLASIK USLUBTA KULLANILAN KALEMISI TEKNIiKLERi:

Siva iistii kalemigi teknigi klasik iislupta engok kullanilan
tarzdir. Kaba sivasi yapilan yiizey diizeltilmek ig¢in kitikli kireg si-
vasi yapilir. bu malzeme igine konan malzemeler kitik, kireg, incekum
ve mermer tozudur, bu karisim mala perdali ile diizeltilerek kalemigine
hazir bir hale getirilir. Toprak boyalarla yapilan iglemelerde kirmi-
z1, c¢ivit, lécivert, yesil, oksit sari, siyah hakim renklerdir. Tim
camii tavanlari hemen hemen bu tekniktedir..

Diger bir tarzda malakiridir. Klasik devirde hakim olan bir iis-
lubtur. Bir digeride ahgap listiine olan Edirnekiridir. Altin varak,
agi kirmzi, ¢ivit, sari, beyaz, siyah kullanilan renklerdir.



AMPTR~BAROK~ROKOKO USLUBU KALEMISI TEKNIKLERI:

Kullanilan tarzda siva iistii ¢aligma bag sirada gelir, fakat, bu
tarz sadece duvarlarda kullanilmigtir. Tavanlardaki teknik ise ahgap
tistline gerilen tuval iistiine yapilan kalemigleridir. Hint keteninden
yapilmig olan bezler ahgap listiine gerilerek, sicak bezir siiriiliir. Ku-
ruyan bezir iistiinede lipoton istiibeci ve tutkal karigimi siirlilerek ze-
min elde edilir ve istine galisma yapilir. Dolmabshce, Beylerbeyi,
Topkapl Sarayinin bazi yerleri, Atik Ali Pagsalar Sarayi, Aynali Kavak
Kasri ve bircok son donem eserinde bu tarz galigma goriiliir,

Barok ve Rokoko'da siva iistli kalemigi agirliktadir. Ayazma Cami
Laleli, Nur-u Osmaniye, Beylerbeyi Camiileri, Naksidil Sultan, Mihri-
sah Sultan Tiirbeleri hep siva listli olup devrinin ve tarzinin iyi or-
neklerindendir.,

Ampir tavanlarda ise tuval Ustli ¢alisma hakimdir. Dolmabahge
Sarayi, Beylerbeyi, Atik Ali Paga Saraylari hep bu tarzda olup, duvar-
larida siva iistl ve ahgap Ustii ¢alismadir.

Citakdri slisleme bu ddnem yapilarinin tavanlarda en tnemli siis-
leme elemanlaridir. Gitakari slislemede "S" ve "C" kivramli, diiz hatla
gitalar tavan ylizeyini kiiclik alanlara ayirir, yada i¢ ige gegerek tiim
ylizeyi kaplarlar, bu her iki sekliyle de bu stisleme ¢ok yaygindir.
Topkapi Sarayi III. Selim, III.Osman, Sofa ktskleri sadece drneklerden
bir kagidir.
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KALEMISINDE KULLANITAN MALZEMELER

Malzemeler iginde en dnemli yeri kalemiginin iglendigi zemin ve
boyalar tutmaktadir.

Klasik tislupta olsun, diger {isluplarda olsun kullanilan boyalar
toprak boyalardir, mermer istiinde agir bir mermerle ezilip inceltilen
toprak boyalar, kazein denilen bir tiir tutkalla karigtiralarak kulla-
nilir. Kazein, siit kesmipi, stit albiimidir. Asit karakterlidir. Kazain
tutkali ise kazein tozunun kire¢ veya diger toz boya ile birlegmesin-
den olusur,

Kalemiginde, bilhassa klasik devirde kullanilan toprak boyala-
rin elde edilis sekli ve kullanimi ise gtyledir;

Toz_boyalar; Kaba iist, kaolin, agir gipat, kursun istiibeci,litopan ls-
tibeci, kola, nebati tutkal, glutolin,.

Yaglar; Bezir yagi, Matyag, neft yagi, yagli vernikler

Sari.toz_ boyalar; Barit sarisi, sari demir oksit, misina sarisi, tutya
sarisi.

Kirmizi.boyalar; Agi boyasi, deinir oksiti, slilyen, zincifre, gamlica
topragi (Ténis kortlarinin topragindan,damitma, siizme yolu ile elde e-
dilir) |

Kahverengi; Demiroksidi, kaslar brown kahverengisi:

Yesil._toz_boyalar; Bakir yegili, §1V1t Ye§lll krom yegili, yesil top-
rak boya . ’

Mavi.toz.boyalar; Civit mavisi, Prusya mavisi, kabalt mavisi, turkuaz.
Siyah.toz.boyalar; Arduvaz siyahi, siyah demir oksit, siyah kemik, k-
miir siyahi, is 81yah_1 (Zemk-1 Arabi ile kar1§t1r111r) _
Yaldlz boyalar' Almu.nywn tozu, bronz tozu, taklit yald:Lz, Altln varak
Giimiig varak altin. Bu varak altinlar yeni kesilmig koyun postu igine
kiregle komularak, tokmak vurmak suretiyle inceltilip kullamma hazir
hale getirilir. Giiniimiizde ise bu islem fabrikalasmistir.

Eskiden bir rivayete gore bal ve gerbetlede boya hazirlandigi
sOylenir.



Sulu tabaka yapicilar ise siva {istline yapilacak kalemiginin ze~
minine dolgu yapmak ig¢in kullanilir. Kireg, algi, deri ve kemik tutka-
11, kola, nebati tutkal, glutolin bu tor siva iisti sulu tabaka yapici-
lardandir. Algi siva, perdahli sivada zemini diizelten ve desen igleme-
ve elverigli hale getiren malzemelerdir.

Kaba siva listiine, ylizeyi diizeltmek igin kitikli kire¢ sivasi
yapilir. Bu siva igine konan malzeme kitik, kireg¢, mermer tozudur, ya-
p1lan bu karigim mala perdahu yapilarak dtizeltilir.. Bu siva tistd ka-
lemigi tekniZinin zeminidir. Fresk tekniginde ise sanatcinin kabiliye-
ti vlclistinde siva yagken yapilan desenler ve boyama ile elde edilir.
Malakiri tavan siislemelerinde kullamilan malzemede. siva iistiine algi-
dir. Iki milimden sekiz milime kadar siva iistiine kaplanan algi istiine
desen silkilip kazinarak elde edilir. Ahsgap iistii kalemiginde ise, ah-
gap ana malzemedir. Alci, deri, tuval yardimci malzemelerdir. Ahsap
iistiine algr ile yapilan stisleme Edirnmekfridir. Sokullu Camii mahfili
Atik Valide Camii mahfili iyi Srneklerdendir. Ahgap Ustiine deri geri-
1lip yapilan kalemigleride mevcuttur, traslanan dere ahgap listiine geri-
lerek tatbik edilir, iistii terbiye edilerek kalemigi yapilir., T.S.Seh-
zadeler mektebi kubbesi, Kilig Ali Paga Camii mahfili sadece iki 6rne-
gidir.

Ahgap tavan iistiine tuval bez gerilmek suretiyle yapilan kalem—
igi engok son donemdiye tabir ettigimiz Barok-Rokoko ve Ampir tarzla-
rinda goriiliirs Ahgsap tavan listiine Hint keteninden yapilan tuval bezle-
ri gerilir ve iistlerine sicak bezir siiriiliir. Sicak bezir, kaba konu-
lan bezirin, sicak su dolu difer bir kaba batirilmasi sonucu isitilma-
s1 ile elde edilir. Kuruyan bezir iistiine litapon listilbeci ile tutkal
karigim1 siiriilerek astar elde edilir. Daha sonra hafif bezir katilarak
bu iglem yenilenir. Hazir zemine yapilacak boyalar ise haghag yagi ile
ezilmig toprak boyalardir. Dolmabahge, Atik Ali Paga Sarayi, Begiktasg
K1z lisesi tavanlir, T.S. Harem Dairesi tavanlari ve gegitli kvgkleri
bu tiir tavanlar iistiine iglenen kalemigleri ile bezelidir. Ahgap tavan-
larda bir 6zellikte S ve C kivrimli vede g¢ita bolimli olusglaridir. Gi-
takiride denilen bu tarzda Barok, Rokoko ve Ampir'in ®zelligidir. 16.
yy. ve 13. yy. Selguklu y1ldiz gegmeleri ilede benzerlik gostersede
tarz olarak farklidir,
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SONUG

Milletlerin gegmis nesillerden devraldigi ve gelecek nesillere
devredecegi en biyiik varliklari kiiltiirleridir. Her millet maddi imkn-
lari ve mfnevi degerleri ile bir kiiltiir biitiinlidir. Bir millet yagamak-
ta ise, onun bir kiiltliriide olacaktir. Milli goriig, din,dil, ortak iilki
birligi, milli diinya goriigii ve bir geleneksel sanat anlayigi toplumla-

r1 millet yapan en tnemli ozelllklerd:m. Bu goriisten yola glkarak biz-
de geqmigimizi korumali, incelemeli ve yasatmaliyizki, gelecek nesil-

ler bizlerin biraktiklarini grenerek neslimizi ve kiiltiirimiizi siirdii-
rebilip, diger kiiltiirlere tanitabilsinler.

Kiiltliriin en Snemli unsurlarindan biri olan milli sanat yani
geleneksel sanatlar konusunda Tiirk toplumu ¢ok biiyikk bir gecmige ve
birikime sahiptir. Orta Asya'dan Anadolu'ya kadar pek ¢ok Tiirk milleti
geleneksel sanatlarimizi kurmug ve geligtirmislerdir. Susliime sanati
geleneksel sanatlar icinde cok tnemli bir yer tutar. Ginkii, Tirk zevki
Tiirk inceligi ile iiretilen her eserde siisleme elemanlarimizin hepsi
kullamilmigtir, Stisleme motiflerimiz Hatai, peng, gonca, rumi, bulut,
vb... liretilen yapilan hemen hemen her iiriine i§1emni§ ince Tiirk zevki-
ni bizlere her yapida kolayca sergiliye bilen kalemigi sanati gelismig
ve olugmustur. Ilk ornekleri Uygur tiirklerine kadar dayanan Tirk kalem
igi sanatinda;, bu &rnekler fresk teknigindedir fakat bizim bugiin kabul
ettifimiz kalemigi ise 13. ylizyildan sonra geligen ve siva {istii, ahgap
listiine yapilan kaeligidir. Bu tarzdaki kalemigleri 13.yy1lda net ola-
rak goriiliir. Bu ylizyaldan sonra geligen kalemigi sanatimiz 16. ylizy1l-
da klasik diye adlandirilan donemde en iist seviyeye ulagmigtir. Desen
renk, kompozisyon ve motiflerin orani olarak bir biitiin olan bu donemde
sanatg¢ilarda gok iyi ornekler vermiglerdir. diger ylizyillarda kayasli-
yvacak olarusak gelismenin somu olan bu ddnem en iyi rneklerin veril-—
digi ylizy1l olarak karsimiza gikar. bu dvnemden sonra gelen lale devri
ve Barok, Rokok, Ampir Usluplarinin yer aldifi onyedinci ve ondokuzun-
cu ylizyillar arasi, imparatorlugun disa agildifi ve yavag yavagta ge—
relemeye bagladigi dvnemlerdir. Disariya giden gezginler, digardan ge-
len mimar ve sanatgilar, bize yabanci olan bu sanat kollarini yerlesg-
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tirmiglerdir; Fakat, bu sanatlar bile Tiirk zevkinin eleklerinden gege-
rek ayri bir deger ve Tiirk iislubu almiglardir. Tiirk Barok, Rokoko ve
Ampir disluplari yiizelli seneye yakin devam etmig ve halen pekgok mima-
ri yapimizda gordiifimiz gibi islenerek giintimiize kadar kalmiglardir,
Guniimiizde bu iic tislubu yapan sanatgi yoktur, ancak restorasyonlarini
yapan ustalar vardir ve Tirk kalemigi sanati klasik dtnemin degerini
anlayip ona bir olglide doniis yapmigtir. A

Guntimtizde klasik donem desenlerini aynen kopye eden sanatgilar,
yaninda, kendi desenini ¢izip igleyen sanatgilarda mevcuttur. Kalemigi
sanatimiz son otuz yilda gelisme gostermigtir, yapilan pekgok yeni ca-
mii ve yapilar klasik tarz kalemigi slislemeleri ile bezemmigtir.

Kalemigi sanati, 16. ylizyilda ok geligmig ve rabet gbrmiigtiir.

Bu donemde yapilan camilerin abidevi olmasi, ihtigamli olmasadi kalem-
_isi sanatinin geligmesine neden oldu. Saraya bagli nakkashanelerden
yetigen sanatgilarin ¢izdigi deseneler islenerek en iist seviyesine u-
lagti. Onsekizinci ylizyilda goriilmeye baglanan Barok, Rokoko ve Ampir
iisluplarida Tiirklegerek, ince bir isgilik ve iislubuma gore iyi desen-—
lerle son donem camii ve sivil mimari vyapilara iglemmigtir., Hepsinin
ayri bir giizelligi, hepsinin ayri bir zevki olan bu tislublarda Tiirk
sanatinin, Tirk toplumumun ince zevki ve igg¢ilikli temiz desenleri gt-~
riliirs Renk, desen uyum iggilik ig¢ igedir.

Ginumiizde, kalemigi onemli bir geleneksel sanat kolu olmustur..
Bu sanati ticari amagla yapan samatgilar(!) yaninda, bu igi bilingli
ve agkla yapan kigiler ve iistalarda mevcuttur. Tememnim bu sanatin bi-
lingli olarak korummasi ve bilen ellerde Klasik formlara sadik kalarak
islenip, Ogretilsin.
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The Pemwork is a embellishment element which is obtained by the
result of shaking and painting proccessing of tha walls, ceilings and
elements like dome of the buildings. A long the centuries s the Penwork
is a most improved branch of the Turkish art.

Technically, there are plenty of kinds of this Art. Over Plaster, and
OverWood is a most known type. On the first year which was given good
samples, the Penwork improved on the fresque technique but later Over-.
plaster but, however, from the XIV.th century has been started to be
seen on Wood. Fresque, OverPlester, OverWood and the branches of Over—
Wood, Leather Coating and Tweel Coating Penwork style is a Techniques
of Penwork.

Allthough the animal and human pictures drawn on the walls of
the caves in between XVIII and XIT centuries B.C. as a first samples of
Penwork, The first Turkish samples have been seen in Uyurs at Hocha and
Bezeklik on fresque technic on OverWood after the VI th century and it
shows a very big improvement.

At the Topa artistic monuments the motives are the natural
flowers and stylized clouds. On the Central Asia Penwork art which was
effected by Manihaism and Budha religion, the figure and human figures
gained importance.

The flower motives and Rumi and cloud has been started to be
seen from these Centuries. There was no Mode or Fashion at this age.
Anlthing to be seen has been drawn.

The 1000 dated, Budha effected Samra Palace is lodged Penwork in
thin fresque technique. One of the famous name of this era is Yan Fan
Brug.

Although, Turkish painting has been suffered a pause after
‘accepting the Islamic religion,the stylized motives was started to
occupy designs. The Mongol, Timur and Safevi ecoles, with intervals,
until XIII th century kept going its life. But, after Islam, the Pen-
work style started with Karahan, and Ghazne, has been reached its



highest level on the time of Selchuks and Ottomans. The Legker Bazar
Place is a famous Ghazne Palace and it contains Penwork.

The Great Selchuks are weak on the Penwork point of view. There
has remained no decoration up to this time. It has been seen an oldest
Penwork sample at the Dome of the Baghdat Mustasim Medresse. Until
coming to the Ottomans, being seen no good and plenty samples shows
that the Penwork at Asia and Central Asia has not yet been.solved.
There has been OverWood samples on the period of Selchuks and the .
Beylic. The Beygehir Egrefoglu Mosque is one of those samples.

The Ottoman Period is the ascending age and improvement age for
this Art. Over Plaster and over Wood and their vaiations are reached to
the highest level. Kilig Ali Paga Takyeci, Sultan Ahmet, Sokullu Riistem
Paga and the other numerious mosques are the proof of these arts. There
is very good emmbellishments at Bursa, Edirne and Istanbul.

At the period of Descending of Ottoman Empire and its collapsing
period, the occupying Baroque, Rococo and the Empire-styles has been
created at the result of opening to the West. As These styles causing
to become Turkish style, has been worked on Tural, Wood and Over Plas-
ter and has became very strange to the Turkish Classical Art. Ayazma,
Dolmabahge, and the Mecidiye Mosques and Dolmabahce and Beylerbeyi
Palaces are the good specimens. The Penwork has been used at mosques, -
at homes, at Palaces, and the very many other architectural elements
and are still being done at these days.

CLASSICAL MODE

From the first quarter of the fifteentﬁ century to the end of
the sixteenth century date frame: the highest level on arts reached by
the Ottomans called Classical Period.
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The Penwork also has been imroved on this period has been
imroved on this period has been gained Modes like "Edirnekdri" and
"Malakdri". It has been created Penwork masterpieces on the mosques,
Domes and other various architectural works at hose times. The Rumi,
Hatai and Peng¢ are the blossom weighed motives. Red, Indigo, navy blue,
green, gold leaf are the colours of that particular age, And it is Co-
unter particularity on the edge of the design. The 1mportant huildings
of that period were mosques, Domes and palaces.

BAROQUE AND ROCOCO MODE

The Baroque is the name given in europe to the pearl which sur-
faces are not plane and not circular but shapiles mound and not regu-—
lar.

The Baroque Mode has been created by the Architect Bernin after
Renaissance also known as Mode of Loui the XIV. The Mode Rococo has
been flourished from the Rokay mode. The emmbellishment mode of Rokay
is partiularly used Sea creatures, insects, sea shells, the bends of
sea shells, and the other creatures has been used. After the weight of
14.th Lui Mode, the flourished mode called Rejans or Rococo.

The Baroque Mode has been come to Turkey at 1730.

Rococo has been entered on XVIII th century and became a fashion

The dominated modes either in architect or embellishment called as
"Turkish Baroque". Because, these modesare became a Turkish Style. The
Buildings of this era and besides these on the cassical mosques has
been made work on this style, Pastel colours and the tones of these
colours are the master of the colours. To make shady is the base of
these modes.

THE. EMPTRE. STYLE

On the era of Napolion Banopart, begininig at 1804, on restora-
~tion period and the time of King Louis-Philippe continued 30 years.
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This mode has been created by the Percier (1764-1838) and Fontaine .
(1762-1853) named architects. The Empire Style takes its inspiration
from the ancient Greek and Roman arts. The has been made important to
the magnificience rather than embellishments. This style, at the period
of Mahmut ITI, has been entered in to Turkey by some architects and the
goods. And meterials. and ithas continued from 1808 to 1874. The Rumi
Form has been joined to this art and has been ornamented flower and
panorama pictures. The live colours has been used.

Penwork is an important art branch from 13 th century. And it -
has reached its top level on 16 th century. The brush technic and the
fineness of the designs are the property of the era. The Baroque, Roco-
co and the Empirstyles came by opening to the west and as mixing with
the Turkish styles caused good buildings to be created. Until last ten
years the arts excluded from the Turkish arts of last era arts, after
this time has been taken as an important case, and given necessary im-
portance to these arts and has gained the protection.
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sevs _es

SO0zZLUK

: (Pandantif), Camilerin ana kubbe ile, yan kubbelerini ve

fil ayaklarini birbirine baglayan tiggen kisma bu tabir
verilir. Aslan g&gsiiniin ortasinda halife isimleri veya
desenler yer alir,

Getir, Sayepug, Avrupali hikkiimdarlarin tahtlara iistiine
cibinlik tepeligi gibi oymali ve yaldizli tahtalardan ve

Jkaymetli kumaglardan tepesi kubbeli.veya diiz, farbelali, .

seyvanli ve sagakli olarak muhtelif gekillerde yapilan

ortli ve gvlgelik.

Siislemek ve donatmak mfnasina olan bezemek mastarindan

_ tezyin etme, donatma igi ve isim olarak donatici ve siis-

BULDAKIN
BEZEME :
DENDAN o
EDIRNEKART :
HATAT :
. - N :
MAHFIL :

. .

leyici sey anlamina gelir. Tiirkistan'da bezek ve bezeklik
sozii hald devam etmektedir. (C.A.Arseven, S.Ansk. C.l. S.
218)

Klasik donem tezhip, kalemigi gibi sanat dallarinda kom-
pozisyonlu kismi sinirlayan kompozisyon igindeki dallar
kalinliginda olan simetrik aralikli, egimli cizgilere ve-
rilen addir.

Edirne'de tahta iizerine boya ile yapilan tezyini nakigla-
ra denir. Sekizinci hicri asirdan beri yapilan bu igler
gayet glizel, sandiklar, tavanlar, kapilar, cekmecelere

sahiptir. (C.E.Arseven, Sanat ansk. C.1l, S.503)

Kokeni orta Asya'ya dayanan bir stisleme motifidir. bitki-
sel ktkenli bu mafil gegitli gigeklerin sitilize edilme-
sinden elde edilmigtir. Nar ve ¢igegi, gl gibi ¢igekle-
rin stilize edilmesiyle olusmugtur ve Tirk sanatinda siis—
leme elemani olarak dnemli bir yer tutmugtur.

Minhani, egri, yay

: 1-Oturulacak yer, toplanti yeri 2-Bifylkk camiilerde hiikiim-

darlara veya miezzinlere ayrilmig ve etrafi parmakliklar-
la gevrilmig olan, yerden biraz yiikksekgce olan kisim.
1-Tegekkiil etmis, sekillenmig, gekillenme 2- Meydana gel-

" mig, olmug.olma.
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PATMA

PAIMET

PENG

RUML

SEMS
SEMSE

TEZYINAT

¢ Zafer resmi olarak kullanilan bir tezyini motiftir. Hurma
yépragl geklinde bir bezeme motifidir. Eski yananda yarig-
lara kazananlara 6dil olarak verilen mikafat da hurma yap-
rag1 olan "palma" dir. (C.E.A. c.4, S.1587)

¢ Bir sapin iki tarafina kargilikli ve miitenazir olarak ter-
tib edilmig, uglari kivrik uzunca yapraklardan ibaret beze=
me drgesi (tezyinat motifi) olup bir el pengesine benzer.
Buna Tiirkce el yaprak demmektedir. Bu motifin mensei Siimer,
Misir, Asur, Keldanlulara dayanmaktadir.Yunanlilarda gok

- kullanilmigtir. Osmanli Tirkleri tezyinatta palmetleri an-

cak barok devrinden sonra kullanmiglardir. (C.E.A. s.Ask.

C 4, 5,1588)

Merkezsel Hatai, gigege {istten bakilmasi ile elde edilir.

Bes parcali yapraga Sahiptir.

Tirk Tezyinatinin tnde gelen bir siisleme elemamidir. Gogu

sanat tarihi kitabinda Selguklularda kullanildigi yazar ise

de ortaya g¢ikisi ve Tirk sanatinda ilk goriniisi 9. yy. Hoga

ve Bezeklikte fresklerdedir. C.E.Arseven Sanat Ansk. C 4,

S. 1714

: Glineg

de yapilan isleme, resim manasina gelir. 2-Yazma kitaplarin

basina yapilan siis: Cildin ortasinda bulunan beyzi siisleme
: Osmanli sanatinda son ylizyillarda ortaya g¢ikan ve gok ince
iglenmis gigek buketlerine verilen isimdir, En iinlii ustala-
rindan biri 18. y.y1l sanat¢isi olan Ali Uskiidiiri'dir.
Zinetlendirme, deferlendirme, siisleme, siislenme

': Sis, bezeme, igleme

(Kontiir) Yapilan resim,plan, desen vb.. gibi iglerde dis
siniri belirlemek icin g¢izilen ¢izgiye denir. Tiirk sanatin-
da kullanimi ise dal, yaprak, hatai, rumi vb.. gibi desen-
lerin kenarina belirlemek amaci ile gekilen ¢izgilerdir.

SOZLUK IGIN YARARLANTLAN KAYNAKLAR
~Ferit Develioglu , Osmanlica~Tiirkge Sozlik
-Celal E. Arseven, Tiirk Sanat Tarihi Ansiklopedisi.
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RESIM LiSTESI

RESIM YAPININ ' RESIMLERLE IIGILI AGIKLAMATAR
NO  ADI

(13

Ana kubbe pencere iistii, dendanli
rumi kompozisyonlar

1 Atik Ali Paga Camii

N B BN

" wooom " ¢ Pencere aralari orjinal deseni
" W " " : Kemer orjinal deseni
" " " "' ¢ Kemer orjinal deseni detayi
" i " " .« m " " "
" " " u ¢ Girig kapisi listi malakari rumi
.kompozisyon
7 " " " " : : Giris kapisi listl malakari rumi
kompozisyon detayi
8 " v " " ? Giris kapisi revak deseni orjinal
9 " » " "

¢ Restore edilmig revak deseni.
10 Beyazit Camii

Ana Kubbe dendanli rumi kompoziyon

detayz

11 " " ¢ Ana Kubbe dendanli rumi kompozisyon
genel goriiniig

12 " " ¢ Ana kubbe dendanli rumi kompozisyon
pencere {isti.

13 " Y : Pandantif, aslan gtgsii kompozisyonu

14 " " : " " " "

15 " " ¢ Kiiciik kubbe genel goriiniig

16 " " HE " detayi, rumi kompozisyon

17 " v . : Kemer bitimi dendanli rumi kompoz.

18 Yavuz Sultan Selim Camii ¢ Genel Dig gbriiniigii

19 " " " " ¢ Dig .revak kompozisyonlari

20 " " " " s " "o " detayla-
rindan

21 " . " " : D1g revak pandantif bitkisel ve ru-
mili komp.

22 " " " " : Dig revak pandantif devir farkini

gbsteren komp.
23 Yavuz Sultan Selim Tiirbesi ¢ Genel dig goriiniig
24 " " " " Kubbe genel goriiniig

e
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3914 Beylerbeyi Sarayi

392

393

394

395

396

397
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399

Thlamur Kasri

11

1t

1

"

”

"

1

"

"

1"

"

14

1"

1"

1"

1"

1

.a

Kasrin genel goriiniisii
Girig kapisi iistii tavan stislemeleri
" sag taraf odanin tavan siislemesi

" 1" 1] 1" 11® 1 detayl

1® 1 1 " 1 " "

”

sol " “ " detayi

Sarayin genel goriniisi
Birinci kat odalarindan,dilimli tavan ve rumi

- formlari

o0

Birinci Kat odalarindan,dilimli tavan ve de~
tayli goriinim

Birinci kat odalarindan, genel goriiniig rumi
formu kullaniimig

Ust kat harem kismi tavanlarindan genel gb-
rinig

Ust kat harem kismi tavanlarindan detayli
gorinlis Ampir  dal ve g¢igekler

Selamlik kismr II. kata ¢ikig yeri, pano,
rumi formlu komp.

Harem kismi merdiven gikis yeri tavani genel
gorinisi  *

Harem Abdiithamit'in yatak odasi tavani genel
goriintisti
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