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ONSO7Z

Tki v1llik vikksek lisan stiresinin birinci yilinda 6grenimin vaninda
hazirladigim  seminer odevi konusuyla ikinci yildaki hazirlanacak olan
ana tez konusunun bir nevi hazirligini yapmig oldum. Gegen sene Tirk siis-
lemesinin tas Uzerindeki orneklerini incelerken rumi motifinin hemen hemen
her donemde kullanilmig oldugunu gordiim. Universite ogrenimim stiresi igin-
de klasik tezhip sanatini ogrenirken ve Tirk Sanatinin gesitli kollarini
incelerken kargima gikan rumi motifinin, Tirk siisleme sanatinin giizel bir
elemm. olmakla beraber birka¢ kaynakta ylizeysel olarak incelendigini ve
yetersizligini gordim: Benimde hoguma giden bu motifi incelemek ve kaynak-
lariyla ogrenmek bu seneye girerken en biiylik amacimdi.

Bu sene Danisman Hocam tarafindan birka¢ konu bulmam ve bunlari
kendisine getirip arasindan bir segim yapmamizi soylediginde aklima gelen
ilk konu Rumi olmugtu. Sayin danigman Hocamizda fikir tavsiye onerisi, be-
nimde isteyim sonucunda bu seneki tez konusu olarak Rumi konusunu almig
oldum,

Bana Onerileri, getirdigim fotograflari inceliyerek fikirlerini ak-
taran, konunun birer ornegi olarak yapilicak gegitli ebatlardaki desenle-
rin tashinde ve renklendirilmesinde yardimei olan ve ddrt yillik tniversi-
te hayatim iginde klasik Tlrk tezhibini Ygreten degerli Hocam ve Danigma-
nim Sayin Yar. Dog. Diindar Tahsin Aykutalp'e tegekkiirli bir borg bilirim.
Bununla birlikte galismalarimla ilgili olarak izinlerin glkarllma31nda ve
resmi islemlerin ylir{itiilmesinde bana yardimci olan Mimar Sinan tniv. Sos-
yal.Bilimler Ens. Bagkanligi ve Sekreterligine, Mizeler Genel Midiirliigiine,

-Istanbul Valiligi I1 Muftdlugtine, Topkapi Sarayi Mizesi Mudtirlugu ve Ku-
tUphane Sorumlularina, Topkapi Sarayi Teknik Blro Elemanlarina, Tiirbeler
Genel Mudﬁriagnge Bagkani Cenk Bey'e, Islam Eserleri Mizesi Mudurlugi,
deferli personelleri ve Mize Sanat sorumlusu Sule Hanim'a, bunlarin yani-
sira hemen hemen iki yildir haftanin iki gini kahrimi geken gegitli kiitip-
hanelere mensup personellere, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Kii-

tiiphanesi, Stileymaniye Kiitiiphanesi degerli Mudiirl Muammer Ulker Bey'e, Mine
Hanim'a ve galisanlarina, Topkapi Sarayl Muzesi kalemkérlarindan Hamit {cer

Bey'e huzurlarinizda tesekkiiri bir borg bilirim.



GIRrRTIS

Geleneksel sanatlar bir toplumun gec¢migini yansitan en glizel
belgelerdir. Bir Yunan sanati dendifi zaman abidevi yapilar korint,
iyont bagliklari aklimiza gelmektedir. Bizim sanatimiz ig¢inde bu boy-
ledir. Geleneksel Tiirk Sanati dendiginde hemen aklimiza Hisn—~li Hat,
tazhip ve minyatlir gelmektedir. Benim size bu tez iginde verecegim konu
ise, TUrk Slisleme Sanatlarinin en tnemli motifi olan rumidir., Sanat ta-
rihgileri tarafindan kabul edilen bilincli tirk stislemelerinin ilk &r-
neklerinde bile yer alan rumi Avrupa Sanatinda palmet adini alir.

Tarihi agidan ilk ruminin goriildigi zamanlar 8., ve 9. ylizyillar-
da Orta Asyada Uygur hakimiyetinde olan Hoca ve Bezeklik gehirleridir.
Bir freskte deniz ejderinin kanatlari olarak gozitken rumi formu klasik
anlamdaki rumi formurmm ilk orneklerindendir. Tiurklerin islamligi sege-
ne kadar buda ve mani dinlerinin etkisinde kalmasi ve bu dinler zama-
ninda insan figlirti agirlikli desenlerin yapilmasi ruminin karshanlilar
zamanina kadar karanlik bir donem gecirmesine neden olmustur.

Tirklerin Islamligi secmesiyle birlikte yasaklanan resim sanati,
Sanatgilar1 stilize edilmis motifler kullanmaya itti bu sebepledir ki
yapilan resimlerde hayvanlarin kanatlari olarak gtziiken rumi daha siti-
lize bir form kazandi. Sadece rumi degil gegitli g¢igekler yapraklar ve

bulutlarda sitilize edilerek rumi ile beraber kullanilmaya ba§lanm1§~
tir.

11k yari sitilize edilmig rumi motifleri Karahanlilar doneminde

.goriiliir. Karahanlilar doneminde bulunan bir mermer levhada hayvanin ka-

natlarini olugturan runi ve bu ruminin devamini olusturan gegitld dal--

lar Uzerinde yalln halde bulunan diger rumiler bize 11k rumi kompozis—
yonlari verir.

Gazneliler ddneminde $tuk tezyinat olarak goziiken rumi gegitli
ornekler vermigtir. Korunmasi ve iglenmesi zor olan stukta oldukga iyi
sislemeler yapilmigtir. Selquklular Donemende patlama yapti diyebilece-
gimiz rumi blyiik bir gelisme gostermigtir. Bliylk Selguklular zamaninda
da stuk tarzinda yapilan rumi ornekler vardir. Anadolu Selguklularinda
ise, stuk yerini taga birakmigtir. Kanatli Rumiler, yalin rumiler Sel~



i
quklu tarzida denilen rumilerin iri bir tarzda islendigi gekilde tezyin
edilmigtir. Divrigi Ulu Camii, Sivas Gok, Erzurum Gifte Minareli Medre-
se, devrin iyi srneklerindendir.

Selguklularda ve beylikler doneminde bolca yapilan rumi stisleme-
lerde rumi, 6lcili olarak iridir. Ve rumi kompozisyonlar iyi bir gekilde
ortaya ¢ikmistir. Selguklunun devami olan beylikler doneminde de Sel-
cguklu rumileri yapilmis ve ahsap, tas, tezhip, maden, kalemigi gibi
slisleme elemanlarinda kullanilmigtir.

Beylikler doneminde biiylik bir patlama yapamayan rumi 15. ylzyil-
da yepyeni bir gehre ve yeni formlariyla ortaya g¢ikarak eserler meydana
getirmigtir. Bilhassa Cini, kalemigi, ve tezhip sanatlarinda bir ekol
olan ve Fatih donemi diye de anilan 15. ylzyil sanatini viicuda getir-
migtir. Yavag yavas incelmeye ve gdze hog gelen bir gekil almaya bagla-
yan rumi 15. ylzyilda geligimini sirdiirerek sanatimizda altin bir cag
olarak adlandirabilecegimiz 16. ylizyal klasik iislubun zeminini olugtur-
mugtur. 15. yiizyilda Osmanlinin bu ilk doneminde rumi ¢ini, tezhip,ka-

lemigi, ahgap, cilt, maden, gibi tlirksanatinin her kolunda geligtirile-
rek kullanilmistir,

16. viizyi1lda form olaraken giizel geklini alan rumi incelmis ve
zariflegmistir. Ince, girift kompozisyonlar ve gok gegide varan rumiler
yine sanatin her kolunda itina ile iglenmigtir. Tirk Sanatinin bu altin
caginda rumi en {ist seviyesine ulasmakla beraber 17. yzyildan sonra
yaklagik ylizelli y1llik bir slire Osmanli imparatorlugunun diga agilma
ve dig sanatlarin etkisinde kalmasi nedeniyle hemen hemen hig¢ kullanil-
mamigtir, Ristem Pasa, Sokoluu, Takyeci, Mihrimah, Sultanahmet gibi ca-
miilerde bezemenin gerektirdigi her alanda rumi gegitli varyasyonlariy-
la kullanilmigtir.

17. ylizy1l Osmanlinin diga agilmaya basladigi bir donemdir. Ge-
gitli gezginlerin notlari ve digardan gelen sanatgilarin etkileri ve
Avrupaya duyulan zlem ve bunun neticesinde ortaya gikan Lale Devri
__Tirk sanatinda klasik lslubun yavag yavas terkedilip yabanci tarzan ka-

bullenilmeye bagladifi dbnem olmugtur. Iscilik ve desendeki bozulma ru=~
mi motifinde de kendini gtstermistir. Uskudar Yeni Valide Camii, Hekim-



oglu Ali Pasa Camii, Nevsehirli Damat Ibrahim Paga Kulliyesi Tirk tar-
zinin bozulmaya basladifi ve klasik anlamdaki motiflerin yavas yavas
terkedilmeye baslandi1gi bir dénem olmustur.

Son yirmi yila kadar sanat tarihgileri bakimandan tiir sanatinin
diginda tutulmaya caligilan son donem bezemeleri barok, rokoko ampir
yavag yavag sanat degeri olarak giinlimizde sayginliBini kazammaya bas-
lamigtir. Fakat klasik tiirk sanati igin bir ¢okiisii getiren bu donemle-
rin ardindan neoklasik tarz gelmis ve eski motiflerinde kullanildiga
desenler iglenmeye baglanmigtir, Giintimizde tamamen tiirk klasik sanatina
uygun desenler ve rumiler yapilmaktadir. Barok ve Rokoko déneminde hig
iglenilmeyen rumi tiirk zevkinin bir ihtiyaci olarak Ampir dénemde tek-
rar ortaya ¢ikmistir. Form olarak Gok buzuk olan sadece uzaktan bakil~
diginda igte rumi denilebilecek kadar yapilmig olan desenlerde ampir
dallér, Gicek buketleri rumi ile ig ige olarak iglemmistir. Bizim bil-

difimiz anlamdaki klasik rumiden uzak olan ampir rumilerine rabet etmek
imkansizdir.

Jwo klasik donemde ise daha ince rumi kullanilarak gesitli kom-
pozisyonlar viicuda getirlmigtir.Aksaray Valide Camii, Konya Aziziye Ca-

mii, Begiktag Serence bey yokugundaki Seyh Zafir tekkesi trnek olarak
gtsterilebilinir,

Cumhuriyetin kuruldugu ilk yillarda bir duraklama geciren gele-~
neksel tiirk sanat1 son otuz yil iginde bu konuya giniil veren deBerli
hocalar tarafindan yavag yavas geligtirilerek klasik anlamdaki motifle-
rimiz ve gok bnem verilen rumi formu korunarak ve oziine vede kurallari-
na sadik kalinarak yeni yetigen nesillere tanitilmaya baglanmigtir.



1. BOLUM : RUMI NEDIR?

A- RUMININ SOzZCUK ANILAMI

Cesitli ve pekgok kaynakta tanimina rastladigimiz rumi igin hemen
hemen ayni geyler soylenmekte ve yazilmaktadir. Ben size burada birkag
kaynaktan aldigim tanimlari verecegim.-

Ferit Develioglu Tirkce - Osmanlica stzlik

Rumi : Stislemede (tezhip sitilize edilmig yapraklari andiran ve umumiyetle
zit kivramli iki pargaciktan, bazen tek parcadan ibaret olan motiflerle
bir gtbege bagli olarak spiral kivrimlari halinde yapilan stisleme nev'i ve
stislemedeki motiflerden her biri.

Celal Esat Arseven Sanat Ansiklopedisi Cilt 4 S.1714

Rumi : Tirk teyzinatinin tnde gelen bir slisleme elemanidir. Buna Rumi ta-
birinin verilmesi vaktiyle Sarki Roma Imparatorluguna ait olan Anadolu'ya
Diyar-i Rum ve ona zaptederek oraya yerlegen Selguklulara Rum Selgukileri
denilmesi dolayisiyla Selguklulara ait olan bu tarz tezyinata da Rumi de-
niimi§tir.

Cahide Keskiner Stisleme Sanatlarinda Rumi Antika Sayi 34, Sayfa 19

Rumi : Rumi motifi baglangicindan giintimize kadar, tagi ¢ini, ahgap, kumag
ve‘kitap sanatlari gibi, biitlin siisleme alanlarinin vazgegilmez bir Orgesi
olmus, 8zellikle Anadolu Selcuklulari tarafindan geligtirilerek, bu dt-
nemden itibaren bolca kullanilmalari nedeniyle de Anadolu'lu anlamina ge-
len "Rumi" deyimini almigtir. Bu motife ayni amagla, "Selguki" adi da ve-
rilmektedir.



B - RUMININ MENSE] HAKKINDA GORUSLER

Rumi motifinin giintimiizdeki kullanim sgekline gelinceye kadar gegir-
digi ev:, ler, nereden g¢iktigi, neyi simgeledigi ve ilk nerede kullanildigi
hakkinda gegitli goriigler vardir. Biiyiik bir kesim sanat tarihgisi rumi mo-

tifini hayvan mengeili, diger biiyilk bir kisim sanat tarihgileride bitki
mengeili olarak yorumlarlar,

Rumi motifinin, glinlimiize gelen en erken drnegi, Uygur Ttirkleri'ne
ait 9-10 ylzyillarda yapilmig olan, Bezeklik fresklerinde gordiiflmiiz bir
su canavarinin kanatlarinda yer alir.(Resim 1 Su Canavari) Burada goriilen
gekil, daha sonraki ylizyillarda, c¢ok sik raslayacagimiz klasik rumi for-
munun aynen uygulanan orneklerindendir.

Arastirildiginda, hayvan kiiltiriiniin, ilk ¢aglarda, en ilkel dinle
bagladigini gormekteyiz ki, bu klilt zamanla gelismig ve gegitli efsane ve
inanglarin etkisi altinda, aralarinda kanatli, kanatsiz birgok hayvanin da
bulundugu gok zengin bir hal almigtir. Bunlarin yaninda, kanatlari olmadi-

B halde degisik inangliar altinda, sonradan kanat takilan arslan, kaplan,
fil gibi kara hayvanlarida cogunluktadir.

Daha ilerki ddnemlerde, kitabi olan dinlerde dahi bu gegit kutsal
hayvanlarin varligindan stz edilmektedir ki, Hizir'in kir'ati, Hazreti

Peygamber 'in Mirag olayinda gtriilen "Burak" isimli, insan bagli ve bazen
de kanatli olarak gizilen ati bunlardandir. (Resim 2

Tlirkler sekizinci ylizyildan sonra Islam bolgelerine grupiar halinde
girmigler ve buralarda tnemli gorevler almiglardir. Fakat Tiirklerin her a-
landa varliklarini gostermeleri ve kanitlamalari ancak onbirinci ylizyildan
sonra gegtili Tlrk kavimlerinin Selguklular altinda Anadolu'ya girmesi ve
yerlesmesiyle baglar. Horasan'dan Avrupa'ya kadar uzanan bir islém devletd
kuran tirkler her alanda oldugu gibi sanattada bliylk asama kaydetmigler.

Gunimiiz kiiltirintin Tirk Motifleri bu donemlerde kesin gekillerini almig-
lardar.

Rumi motifinin hayvanlardan esinlenilerek ¢iktigini veya hayvan re-
gsimleri Uzerinde bir kanatmig gibi islendigini savunan tarihgiler ornek o-
larak benim size agagida siralayacagim resimleri gosterirler.



Sekil: 1



Resim 3 - Musul atdlyelerinde yapildigi muhtemel, kitabesinde Bedfeddin
Lilii'niin ad1 ve iinvani olan giimig kakmali sisli tepsi. 1233~
1259 yillari arasi, Selcuklu dénemi. (Munih, Volkerhunde Miizesi)

1

Resim 4 Aééiﬁ?ﬁl Mahlukat niishasindan, rumi kanatli at figlirii.
Resim 5 ~ Konya kalesi'nden, XIII.yy. Selguklu, rumi kanatli hayvan ka-
bartmasi (Ince Minareli Medrese Mizesi)
Cizre Ulu Camii'ne ait tung kapi tokmagr, ejderlerin rumi iislu-
bunda yapilmig olan kanatlari ozellikle dikkat gekmektédin. X111
yy. bagi Artuklu Bolgesi (Istanbul Tiirk ve Islam Eserleri Mizesi)
Resim 7 - Rey gehrinde bulunan XIII.yy. baglarina ait Selguklu seramik ta-

baginda kanat uglarindan birlesmis iki sfenks figlirti (Nev York

Metropolitan Mizesi)
Resim 8 - Sekil (a-b) Ondordiincii ylizy1l seramiklerinden

! (¢) Oniglincii ylizyila ait madeni bir kutudan
(d) Kasimpaga Bozdyilk Camii iginde bulanan Selguklu Su-
siin bagligi siislerinden ayrinti.

|

Resim 6

Sanat tarihg¢ileri arasinda rumi motifinin bitkisel kaynakli oldugu-
nu savunanlarda vardir. Dayandiklari kaynaklar az olan bu kigilerin genel
kanisi hayvansal ve bitkisel motiflerin rumi ile simgelenmig olmasidir.
Bitki agirlikli oldugunu digtinenler Avrupali Sanat tarihgilerinin palmet
motifinin mengei olarak bitkiyi gostermesindende kaynaklanmaktadir, Rumi-
nin Avrupadaki kargiligi ve sanat tarihi kitaplarinda anlatildiBi ismi
Palmet'tir. Palmet motifi Eski Yunan, Roma ve son donem Barok sanatinda
bile kullanilmigtir, ama bizim kullandigimiz anlamdaki rumiden farkladir.

Bizim sanat tarihgilerimiz arasinda ruminin bitkiye baglanmasina
Srnek olarak gosterilen eser Varka ile Gilsah adli yazma eserdir. Bu ese-
rin igindeki minyatilirlerde zeminde, cadirlarda kullanilan motifler rumi
formludur ve karisik bir c¢ali demetini andirir cinsten zemine yayilmiglar-
dir. Yaprak, dal havasinda olan bu kompozisyonlar nedeniyle ruminin bitki-
ye mal edilme diistincesi ortaya cikmigtir.

Varka ile Giilsah adli yazma eserden Glilsah'in sahte mezari yaninda

yas tutan GUlgah'in anne ile babasi minyatiirii bu Srneklerden sadece biri-
dir. (Resim 9)



II. BOLIM : RUMININ TARIHGEST

A- ISLAMLIKTAN ONCEKI TURK SANATINDA RUMI

1 - UYGURLAR:

Rumi motifinin‘glnimiize gelen en erken Ornegi, Uygur Turklerine ait
9 ve 10. yiizyillarda yipildigr tahmin edilen Bezeklik fresklerinde bulunan
bir deniz ejderinin kanatlarinda gortlir. Bu freskteki rumi motifi ejderin
kanatlarinda bir hat iizerinde yerlegmis ve tim ug kisminda da rumi formunu
“§én81tan gekile donigmilstlr. Burada goriilen rumi formu daha sonraki ylizy.
larda ¢ok sik rastliyacagimiz klasik rumi formu ile aynmadir. (Resim 1)



B - ISLAMLIKTAN SONRAKI TURK SANATI

1 - .arahanlilar Donemi : (842-1212)

Karahanlilar, Asya'da kurulmug ilk Isl&m Tiirk devletidir. Bunlara
Islamliktan once, Tirkistan Uygur Hanlari, Ilig Hanlar, Al-i Efrasyab gibi
adlar verilirdi. Bu devleti kuran Karluk Tiirkleri olup, Gigil, ve yagma
Tirkleri de bunlarla beraberdir. Karluk'larin Yabgu'su bagli oldugu Otiiken
Uygur Hakanligr 840'da Kirgizlar tarafindan dagitilinca, kendini Tirk ha-
kan1 sayarak, Karahan tinvani almig IX. yy. ortalarindan XIII.yy.jbaglna
(842-1212) kadar hiiklim stirmiglerdir. (1)

Camilerde ilk defa kerpig malzeme ve algi sislemeyi kullanan Kara-
hanlilar olmusgtur. Karahanlilarin tiirbe mimarisini en canli Orneklerinin.
bulundugu Kirgizistan'daki fergana vadisinin dogusuna diisen Ozket'de bulu-
nan, Karahanlllardan Celaleddin Huseyin tarafindan 547 (1152) de yaptiri-
lan tirbenin Portal nig kemerini kapliyan nesih kitabede Rumi motifi gorii-

lir. Portal alinlifinda Rumi ve tepeliklerden olugan ince detayli tezyinat
tig sivri kemerti-sathi nige bsliinmig olan ylizeyi tamamen doldurmaktadir.
Bunlardan gogu, son yillarda dokiilmigtiir, Bu tlirbenin yakinlarinda olan
kitabesine gore 582 (1187) de tamamlanan Celaleddin Huseyin'in tarunu Mu-
hammed Bin Nasr'a ait olan tiirbenin derin portal niginde siitlinlar lizerine
oturan kitabeli kemerin kitabesi ince kivrik dallar tzerinde yer alan Ru-
milerle zenginlestirilmistir. (Resim 10)

2 - Gazneliler Donemi : (977-1191)

977'de Gazne'yi merkez yapan Sebilkk tekin'in kurdugu bu Tirk devleti
Gazneliler adini almigtir. 998'de yerine gegen oglu Sultan Mahmud, 17 se-
fer sonunda bltiin kuzey Hindistan'i fethederek, Tirkler idaresinde Musli-
manlagtirmigtir. Harzem ve Horasan bdlgelerini de imparatorluguﬁa katan
Sultan Mahmud'dan sonra oglu Mesud I. 1040 yilinda, Selguklulara yenilerek
Afganistan ve Hindistan digindaki tilkelerini kaybetmistir. Bundan sonra,

(1) Oktay Aslanapa Tirk Sanati, Istanbul, Evrim Matbaacilik Ltd., 1984,
S.27.






Gazneliler devleti 1191 yvilina kadar Selguklulara bagli olarak devam et-
migtir. (2) |

Selguklularin uzun middet Gazne devleti sinirlari iginde yasadigina
ve nihayet onlarin yerine geqtifine gore, heniiz Anadolu Selguklu'larindan
bahis olmadan, Buylik Selguklular sanati ig¢in d e 1ik kaynak Gazne Devridir.
Son yapilan k321lar, Gazne eserlerinin bilhassa Anadolu Selguklu‘larlnln
teyzinati ile buiylik benzerlik gosterdigini ortaya g¢ikarmigtir. (3)

Bu doneme ait Gazne'de bulunmug mermer levha izerinde rumi motifi
rahatga gérﬁlﬁr. Bordir iginde yer alan ayirma rumiler tepelikler mermer
lizerine iri olarak islenmistir. (Resim 11). Gazne'de bulunmus bagka bir
levha da da yliriiyen arslanin kuyrugu sirt boglugu tizerinden diiz uzayilp ru~
mi motifi ile bitmistir. (Resim 12) ig kisimlari sfenkslerden meydana ge-
len dikdtrtgen levha da Gazne'de bulunmustur. Bu levhada sfenkslerin ka-
natlari rumi kompozisyonlari meydana getirerek blitiin yiizeyi kaplamigtir,
Rumiler iri fakat sade gekildedir. (Resim 13) (Sekil 2 ) Sekilde goriildii-

gu gibi Anadolu Selguklularinin kullandigir birgok rumi kompozisyon Gazne-
liler tarafindan da kullanilmistir.

- Biytk Selguklu Dbnemi :

Vaktiyle Goktiirklerin temel unsurunu tegkil etmig olan Ofuzlarin
(Ouzlar, Musliman olunca Turkmen adini aliyordu) Kinik oymagindan Dokak
.0flu Sélguk ve torunlari tarafindan Horasan'da kurulmug olan devlet, Sul-
tan Tugrul Bey, Alp Arslan ve Melikgah devirlerinde, kisa zamanda bir im-
paratorluk ﬁéiiﬁe gelmigtir. Sultan Tugrul Bey, 1040'da Rey gehrini merkez
yapmigtir. 1157 'de Sultan Sencer'in ©lumiinden sonra, 1193'e kadar Iran'da
Irak Selcuklulari hakim olmug, Sultan III. Tugrul'un 1193'de 8limiine kadar
devam etmigtir. Kirman Selguklulari 1211'de son bularak, Selguklularin ye-
rini Harzemgah'lar almigtir. Suriye Selguklulari da 1117'den itibaren ha-
kimiyetlerini kaybetmigler, Azerbaycan'da Selguklu Atabekleri (Nahcivan'da
f1deniz) hakimiyeti ise Mogollarin geligine kadar strmigtir.(4)

(2) Oktay Aslanapa, Turk Sanata, Ist., Bvrim Mat. Ltd, 1984, S.43

(3) Semra Ogel, Anadolu Selquklular'inin Tas Tezyinati, 2.Baski, Ankara,
Trk Tarih Kurumu Basimevi, 1987, S. 104

(4) Oktay Aslanapa, Turk sanati, Ist., Evrim Mat Ltd., 1984 S 59
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Biiyiik Selguklular tnemli eserler viicuda getirmiglerdir. Bu dtneme
ait mimari eserlere baktigimizda tezyinati iki gruba ayirabiliriz. Tugla
da geometrik drneklerin, sutuhta da nebati kompozisyonlarin (Rumi'nin kul-
lan1ldigy goriilir. 1158-1160 tarihli Ardistan Mescit-i Camiinde stuk ve
tugla tezyinatinin birlikte kullanildigi gorilir. Eyvan tonozu ve mihrap
zengin rumi kompozisyonlarla siislenmistir. Tympanonda Rumileri kavramak
maksad1 ile kullanilan bordiirler, Rumilerle bézenmigtir. Diger iki mihrab-
ta ise; bliylik listl ajur iglenmis rumiler, dikeksen lizerinde simetrik ola-
rak yerlegtirilmigtir. Teyzinat birkag tabakali fakat sathi yassi profil-

"Tidir. Kompozisyon gok sik, ic¢ ice gegmis rumilerden olusmustur. (Resim 14
15) ———

12 asrin yarisina ait olan Medrese-i Haydariye mihrabinda (Kazvin),

Ardistan'da gordiigimiiz Rumilerin yliksek kabartma geklinde iglendigi gorii~
lir. Adeta duvardan figkirirlar. (Resim 16)

Kompozisyonlardaki biitlin rumilerin ylizeyleri ajurlarla iglemmistir.
Rumi motifi bordirlerde de kufi yaziyla beraber kullanilmigtir, (Resim 17)
Yine ayni doneme ait olan Hamedan'daki Aleviyon kimbeti Iran'daki en zen-
gin stuk tezyinatina hakimdir, Tezyinatta goriilen rumi kompozisyonlar yiik-

sek kabartma geklindedir. Rumiler iridir Ustleri ajurlarla kaplidir. (Re-
sim 18-19-20-21)

Biytik Selcuklulara ait eserlere baktigimizda rumi motifinin mimari-
nin yanisira maden, ¢ini,rihgap olmak lzere bircok alanlarda kullanildigi
gortilir. Selguklu devri maden sanatinda, Erken Islam doneminden gelen a-
ligkanlikla altin, gimis ve tungtan eserlerin yapimina devam edilmig, an-
cak bu devirde altin ve giimig, tunca oranla daha sinirli kullanilmig ve 12
ylizy1lin ortasindan sonra ana yapim malzemesi olmaktan ¢ikmigtir. Gulistan
Palace Mizesinde bulunan 12 ve 13 yy. ait oyma teknigiyle yapilmig bronz
mumluk {istl glmiis kakilarak rumi ve insan figlrleri yapilmigtir. Rumi mo-
tifinin zemin motifi olarak kullanildifi goriilmektedir. (Resim 22) Amster-
dam da bulunan 12 ve 13 ydzylla ait branz havanin isti oyularak yapilmig,
giimiis ve bakirla rumi kakilmistir. Rumi motifi gayet belirgindir. (Resim

23) Yine 12. yyila(Resim 24) tepsinin ortasinda zeminde rumi motifi gori-
lic. |

Biiytik Selquklu donemine ait.gini;kap;kaéagaV(eyvan%aba)fbakﬁ;g;m;z~
da Rumi motifinin bazen blitiin yizeyi kapladifini bazende zemin teAzy:Lne_lrt::m‘~
da kullanildigs gortlir. 11. yy ait Luster tekniginde yapilmig tabapa bak-
bafimizda rumi motifinin zemin tezyinatanda kullanildagy gbrulur. Pu kap-
lardaki kompozisyonlar Kubedabet Sarayindaki ginilere 5ok benzemektedis.
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(Resim 25,26) 12.yy. ait Luster teknigindeki eyvanlarda rumi motifini bu-
gliin kullandigimiz formda kullanildigi gorilmektedir. (Resim 27)

C - ANADOLU SHLGUKLU'SANATINDA RUMI

XI. Yiizyaldan itibaren, Anadolu'ya gelmeye basliyan Turk boylarz,
Buyttk Selguklu sultani Alp Arslan'in, Bizans imparatoru Romanus Diogenes'e
kargi kazaﬁ&iéi Malazgirt zaferinden (1071) sonra, beg on yil gibi kisa
bir zamanda Anadolu'va hakim oldular. Tirkistan'dan gelen 24 Ofuz boyurnun
adlari, Anadolu'da kdgy adlarinda bugin de devam etmektedir.

Kuvvetini kendi tarihinin derinliklerinden alan Anadolu Turk Sanati
devamli olarak Karahanli, Gazneli ve Buyitkk Selquklu sanatlarina uzanan
ktklerden beglermigtir. Turkler ok kuvvetli maddi ve manevi kiiltir deger-
leri ile Anadolu'ya gelmigler ve dinyanin en zengin kiiltiirlerinin hakim
oldugu bu iilkede, TUrk damgasini vurarak, kendi killtUrlerini bir daha si-
limmeyecek bir kesinlikle verlegtirmiglerdir. (5)

(5) Oktay Aslanapa, Tlrk Sanati, Istanbul, Evrim Mat. Ltd., 1984, S.101
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1 - ANADOLU SELCUKLU DONEMINDE TEZHIP SANATINDA RUMI.

Ar. tezhip, ing. Illumination, Fr. Enliminure. Kokii Ar. Zeheb (al-
tin) kelimesinden gelen tezhip "altinlamak' manasina gelmektedir. Ancak
genig manasi ile ele alindiginda tezhip, altin ve muhtelif renklerle, us-
luklagmig gekil ve motifler kullanarak kuran-i kerimleri, dua kitaplarinz,
ilmi, edebi ve tarihi el yazmalarini, minyatiir albiimlerini, hiisn-i hatz,
alblim, tugra, ferman ve hilyeleri slisleme sanatidir. Tezhiplenmig eserlere
"miizehheb" tezhibi yanlara ise "miizehhip" denir.

Anadolu Selguklu ve Beylikler doneminde yapilmig eserler tezhip sa-
natimizin en eski ornekleri arasindadir. Selguklularin biylik devlet adam-
larindan ve hayir sever bir kisi olan Sahip Ata Fahreddin Bin Ali'nin,
hattat ve miizehhiplerin galistigi bir nakkaghanenin sahibi oldugu, tezhip
nakkaghanelerinin saraya ve tnemli makamlara bagliligini gbsteren bir ka-
yit olup, o dovneme ait bir yazma eserin zahriyesinde yer almaktadir. (6)

Anadolu Selguklu donemine ait Zahire~i Harzemgah (S.K. Ayasofya
3617) adli eserin zahriye sayfasina baktifimizda tezhipin geometrik gecme-
lerden olustugu gvriilir. (Resim 28,29) Rumi motifini bu tezhipte iginde
yaz1i bulunan yildiz geklindeki geometrik motifin zemininde gtrebiliriz.
Rumiler 7ltin yaldizla yapilmigtir zemin kiremit kirmizisi rengindedir.
Kenarlardaki dikdsrtgene benziyen formlarin i¢ kisimlarinda da rumiyi ra-
hatca gtrebiliriz. Rumiler yesili andiran mavi renktedir. Zemin siyahtir.
Rumi kompozisyonun list kisminda beyazla yazilmig kufi yazi bulunmaktadir.

Devrin rumilerdeki en biiylik 6zelligi ise, rumilerin daha sonraki yy
lara gbre biiyikk olusudur. Bu rumiler yukarda yazdigim ozellikleri ile g~

nimiz sanat tarihgileri tarafindan "Selguklu Rumisi" adiyla isimlendirilir.

2 - ANADOLU SELCUKLU DONEMINDE MADEN SANATINDA RUMI.

12 ve 13. ylizy1lda baglica dort merkezde maden sanati geligme gis-
termigtir. Horasan bslgesi, Herat ve Nigapur, Mezopotamya~lrék Bolgesi,
Zengi doneminde Musul Eyyubiler doneminde Sam; Misir ve Yemen, Anadolu
Séiguklu dtneminde Konya, Artuklu déneminde Diyarbakir ve Mardin &nemli

--maden yapimi merkezidir. (7) . ‘ SR

(6) Prof. Dr. A, Siheyl Unver, Turk Tezhip Tarihine Giriéi
(7) Fulya Bodur, Turk Maden Sanati, Istanbul, Turk kiiltirine Hizmet Vakfi
Sanat Yayinlari, 1987, S.24
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13. yiizyila ait tarihi kaynaklarda, Selguklu devrinde Anadolu'da
deferli madenlerden yapilmis eserlerin kullanildipindan bahsedilmektedir.
13. ylizy1l tarihcisi Ibn-i Bibi, Selguklu tarihi adli eserinde Izzeddin
Keykavus'un (1211-1219) diigiiniinde altin ve giimis tabaklardan yemek yenil-
digine ve Anadolu Selguklu Sultanlarinin hazinelerinin altin eserlerle do-
1u olduguna deginilmektedir.

Anadolu Selguklulari doneminde maden igg¢iligi 15 ve 16. ylzyillar-
daki tarzindan daha kabadir. Formlar ince ve diiz olarak iglenmemistir. Bu-
nu aletlerin yetersizligine de baglayabilirz. Kullanilan desenlerde ise,
diger sanat kollarinda oldugu gibi Rumi agirliktadir.

Airrdolu Selguklu Sanatinda ruminin kullanim alanlari sinirlidir.
Kapi kolu ve zeminleri, gamdan, havan ve genis tabanli engin kaplar en ¢ok
uygulanan formlardir. Samdan, havan ve kapilarda kullanilan maden drnekle-
ri sivama desenlerle kaplidir ve rumi desenler agirlifini olugturur. Engin
képlarda ise kenar bordirii ve orta kisumda rozet veya gemse gibi bir desen
alani vardir, dis kisimda desenk bezelidir.

Anadolu Selguklulari doneminde kullanimi sinirli olan maden sanati
biylkk bir geligmede gostermemigtir. 16. yyilin ihtigami ve titiz igciligi
yaninda zayif kalmistir.

ANADOLU SELCUKLU MADEN SANATINDA RUMI KOMPOZISYONLARI BULUNAN ESERLERDEN
ORNEKLER :

TUNG DIRHEMLER (Resim 30)
Turk Islam Eserleri Mizesinde bulunan 12-13 yiizy1l Selguklu donemi-~

ne ait bu tung dirhemler dokimle elde edilmig kabartma rumi motifinden o-
lugan kompozisyonla bezelidir.

PIRING SAMDAN (Resim 31)

Haci Bektag Mizesi 894 de yiksekligi 33,5 cm A1z gap1 9,5 alt gapi
32,5 cm olan bu samdan Selguklu Atabekleri devri 13. yy. ikinci yarisi Mu-
sul ekoliine bagli, Artuklu Bolgesinde yapildifi sanilmaktadir.

Gumig varak kullanilarak kakma tekniginde siislemis olan gamdanin

15



govdesini orglilii kiifi kitabe iki egit pargaya bolmiistiir. Bereket dilekle-
rinin siralandigi bu frizi, ii¢ yerde iginde zemini kivrim dallarla kapli
gifte mizisyen figirleri bulunan ve sivri uglarindan hurde rumi ¢ikan li-

mon bigii . i madalyonlar yer almistir. Hurde rumiler devrin 8zelligine uy~
gun olarak iridir.

TUNG KANDIL ZARFI (Resim 32)

Anadolu mAden sanat1 icgin karakteristik bir eser olan bu kandil
zarfi, 1942'de Beysehi Egrefoglu Camiinden alinip Ankara Etnografya miize-
sine konulmugtur. Ddvme teknigl ile gekillendirilmis delik igi, repousu ve
yaldiz teknigiyle siislenmig kandilin govdesi kabartma teknigi uygulanarak
hurde rumi ve tepeliklerle bezelidir. Ayak tarafinda bulunan nesih kitabe-
de 1299 tarihinde Amel e Ali ilan Muhammed el Nusaybini adli usta tarafin-
dan Konya'da yapildigi yazilidir,

PIRING SAMDAN (Resim 33)
Sadberk Hanim Mizesinde bulunan Dogu Anadoluya ait 13. yy. sonu
Yayvan doklm havan gekilli mum samdanin govdesinin zemini rumi kompozis-

‘yonlarla kaplidir. Kazima olan desenler altin ve glimig kakmali olarak ya-
pilmigtir, ———- )

BRONZ TABAK (Resim 34)
13 yy ortasina ait Sedberk hanim miizesinde bulunan Selguklu bronz
tabagin ortasi kazima tekniBinde ve zemin gtketme olarak yapilmistir. Ta-

bagin tam ortasindaki dairede yer alan g spenks figlirlinin kanatlari ayir-
ma rumiyi andirmaktadir.
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3 - ANADOLU SELGUKLU SANATINDA MIMART ELEMANLARDA KULLANILAN RUMILERIN
GENEL OZELLIKLERT.

~ Cini
- Tas
Ahgap

S~ N
i

Kalem isgi

Anadolu Selguklu Sanatinda Cinide Rumi:

Mimari stislemede kullanilan ¢ini Anadolu'da Turklerin geligi ile
meydana gikmis ve asil sliratli gelismesini Selguklular zamaninda goster-
migtir. (8) Cinilerde rumi kempozisyonunun kullanilmasina ilk defa Anadolu
Selcuklular devrinde baglanmigtir. Rumi motifi ilk orneklerde geometrik
sahalari gergeveleyen bir bordiir stisi olmakla beraber XIIIL. Ylizyilin ikin-
ci yarisindan sonra daha bol ve zengin kompozisyonlar halinde kendilerine
ayrilan sahalari, alanlari doldurmuglardir. Saraylarda, kullanilan gegitli
teknikteki ¢inilerde rumi motifi genellikle figlrlerin etrafinda veya kioge
dolgularinda yer almigtir. Bordiirlerde kullanilan rumili ginilerin en ba-
sit komp . isyonlari tek iplik seklindedir. Bu tertiplé yapilmig g¢inileri
konya Alaeddin Camiinde kubbeye gegisi saglayan tiggenlerin etrafinda, Kon-
ya Sirgali Medrese ve Karatay medresesindeki ince bordiirlerde gtrebiliriz.
Bordiirlerde goriilen 2. Rumili kompozisyon tlirtinde; Rumiler g¢ift iplik lize-
rinde zit renklerde yer alirlar. Bu tarzdaki rumili bordiirleri Korya Kara-
tay Medresesinde gtrebiliriz.

.t
b

2 Gok Medresesinde goriilen bordir ise, ayirma rumi ve tepelikten o -
lugmaktadir. (Sekil 3 ) Bu bordiir tipi Selquklu devri tag iggiliginde de
gok kullanllmlg‘ve sevilmis bir kompozisyondur. Sivas keykovus Sifaharesi
portalinde tag lizerine yapilmig benzer kompozisyonlu bir bordiir vardir.

Rumi ve tepeliklerden olusan ¢ini kompozisyonlar, bordiirlerde oldu-
gu gibi, kendilerine ayrilan sahalari da ¢ok ahenkli bir gekilde doldur-
muglardir. En genis satihlar halinde rumi kompozisyonlarini Konya Sahip

(8) Serare Yetkin, Anadolu'da Tirk Cini Sanatinin Geligmesi:, Istanbul Uni-
versitesi Edebiyat Fakiiltesi:- Yayinlari, Istanbul, 1986, S.148
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Rumi desenler ylizyilin sonlarina dogru daha bél ve zengin kompozis-
yonlar iginde goriilmekle beraber Selguklu ¢ini sanatinda baglangictan iti-
baren kullanilmigtar.

Geometrik motiflerle karismis bir halde bile varlifini muhafaza et~
migtir. Rumi'nin yazi ile birlesmesi, kiifi ve nesih yazih kitabelere sis-
leyici unsur olarak katilmasi dekoratif etkisinin buyilklugiindendir.

Anadolu Selguklu doneminde ¢inide kullanilan ruminin teknigi mozaik
¢ini teknigidir. Bu teknik onbeginci ylizyila kadar kullanilmistir. En son
Orneginide Istanbul Ginili kigkte girig kapisinda gormek mmkiindiir. Mozaik

telmigi pisirilmis biskiivinin uygulanilicak yere ve desene gore kesilip
tatbik edilmesi ile elde edilir.

Anadolu Selguklu Sanatinda Tas Isgiliginde Rumi:

Anadolu'da biiylik bir yap1 faaliyeti gtsteren Selguklularin ana mal-
zemesi tag olmugtur. Tagi vzellikle dini ve sivil eserlerinin portallerin-

de buylk ustalik ve ince bir zevkle beyerek Anadolu'ya 0zgii bir Usllp ya-
ratmiglardir. (9)

Anadolu'ya ayak bastiklari 1071 tarihinden Onikinci ylizyilin sonuna
kadar Selguklular, daima harp ve siyasi karigsikliklar icinde olduklari i -
¢in vasiflarini bu topraklara mal edecek eserleri heniliz vermeye baglayama-
miglardir. Bu durumda kurabildikleri yapilardanda ancak bir kag tanesi gli-
nimtize gelmigtir. Bu ddneme ait ve Anadolu Selguklu devrinin en eski por-
tali olan Divrik'teki kale camiinin portalinde ilk rumi kompozisyonlar go-
riilmeye baglapmigtir. Divrik'teki Kale Camiinde Irandaki Bifylk Selguklula-

ra ait tugla Uzerinde kullanilan formlarin Anadolu Selcuklularinda taggi
gegirildigi gvriiliir. '

Oniclineli ylizy1l Anadolu sanatinda blitlin islam aleminde esine az
rastlanan bir verimlilik goze garpar Sivas Darliggifasi gibi tnemli bir e-
serin banisi olan Sultan I. Izzeddin Keykdvus (1210-19) dan sonra tahta
gikan I. Aldeddin Keykubad (1219-36) zamaninda Anadolu Selguklu sanatinda
altin bir devir yasanmistir,

Bu donemde yapilmis olan egsiz glizellikteki eserlerde rumi kompo-

(9) Semrs Ogel, Anadolu Selguklular'inin Tag Teyzinati, 2.Baski, Ankara,
Turk larih Kurumu Basimevi, 1987 S.1
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zisyonlar daha fazla gtriilmeye baglammistir,

Anadolu Sel¢uklu eserlerinde yapinin abideligini belirtmesi baki-

mindan biiyiik bir rol oynayan portaller baglica tezyinati iizerinde topla-
miglardir.

1217 tarihli Sivas Darlissifasi portalinde rumi ve tepelikle olusan
kompozisyonlu bordiir goriilmeye baglanir.

Divrigi Ulu Camii 1299, Erzurum Gifte Minareli Medrese 1252, Konya
Ince Minareli Medrese‘1271/2, Sivas Muzaffer Burucide Medresesinin 1271/2
portallarende kabartma ve kazima tekniginde portalin hemen hemen tiimiini
kapliyacak gekilde desenler vardir ve desenlerdeki agirlik yeni rumidedir.
Bu portallerde siilus tarzindaki yazinin diginda kalan kisimlarda Selguklu
gecmeleri adida verilen girift gegme bordiirler yer alir. Rumiler ise dev-
rin ©zelligini yansitmaktadir. Rumilerin iri olugu, grift kompozisyonlari,
nisbetlerden azda olsa 6lgl kagmalari devrin tim lizelligini gzler Oniine

serer. Kullanim: bakimindan ve igslenmesi bakimindan yapilarda kiifeki tagi
kullanilmigtir.

Anadolu celguklu Sanatinda Ahsap iggiliginde Rumi:

12. ylzyilin sonuna kadar gegen zamanda Tiirkler Anadolu'da yer tut-
mUcadelesini'sUrdﬁrUrken bir yandan da ortaya koyduklari sanat eserleriyle
kiiltir olarak yerlesme ugragi igindeydiler. Iste bu dtdnemde yapilan her
tiirli sanat egyasinda "erken devir bezemesi olarak kabul edilen bir siisle-
mecilik anlayigi hakimdir.(10) Devrin verileri gtz oniinde tutulursa ancak
12. ylzyilin ortalarina kadar uzayan bu devir siislemeciligi Turklerin Ana-
dolu'ya getirdikleri tekniklerle ayni zamanda zengin yerli tekniklerin yan
yana yagadigi bir donem olmustur.(11) Fakat ilging olan, bu durumm diZer
el sanatlarinda etkisinin belirgin olmasina ragmen ahgap sanatinda yok de-
necek kadar az olmasidir.

13, yiizyilda Selguklu sanatlarinda stz konusu olan ahgap sanati
yﬁksek'bir seviye ulagmigtir. Kalite yikselmis sanat egyasinin tiir ve sa-
_yasinda cogalma olmug, kullanilan tekniklerde belirlenmigtir. Bir bakima
bu devir ahsap urUnlerl, ahgap sanatinda Selcguklu klasisizminin verileri
olarak ele alinabilir (12) Zaten bir tnceki ve bir sonraki yuzylldakl dr- ;

neklere bakildiginda bu gergek kendillglnden ortaya glkmaktadlr.

(107 M.0.Ar1k, "Baglangic Devrl Anadolu Lurk Mimari teyzinatinin Karakteri |
MalazgirL Armagani T.T.K y. XIX. Seri Sayi &4, Ankara 1972, $.173

(11) S.Milayim."snadolu TUrk mimarisinde geometrile sinlemaler (Seloultlu gu=
g1 Kugtur ve Turizm Bak. Y. 503 Ankara 1982 SHZO 8 "
(12) Seyfi Bagkan'Ortagep Anadolu Tirk Ahgap Senati"ilgl Say142May1s9 5 8.
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Selguklularin ilk yillarindan, ahgabin yaniciligina ve devrin siya-
sal karmagasina bagli olarak pek az eser giiniimize kadar kalmigtir. Bunlar
mihrap, rahle, sanduka, kiirsii, minber, mimariye bagli olarak tavan kirig~

leri, slitun, stitun basliklari, kapi pencere kanatlari ve kiiglik boyutlu ta-
ginabilir siis ve kullanma esyalaridir.,

Ahgap stisleme tekniklerini biiylik bir ustalikla her cins ahgap tize-
rine igleyen Selguklu ustalari iizerinde galigacaklari malzemeyi gok iyi
tanimalari, her gesit ahsapla ilgili bilgilere iyice vakif olduklari, bu-
giine kalan eserlerden anlagilmaktadir. Selguklu ustalarinin en gok kullan-
diklari malzeme ceviz, elma, armut, sedir, abanoz ve gﬁl agaglaridir.(13)

Anadolu Selguklu ahsap eserlerinde Rumu motifi bol olarak kullanil-
migtir. Ruminin, kirik diz ve yuvarlak hatli ¢izgilerinin uzayip yon de-
gigtirmesiyle sinirsiz olarak gogaltilabilen sonsuzlugu ifade eden bu de~

senlerinin kombinasyonlari ile anlagilmasi ve ¢ozilmesi gig kompozisyonlar
elde ediliiistir.

Rumi motifi, kapilarda genellikle kapiyi gevreleyen bordiirlerde ve
kapinin esas kompozisyonunu tegkil eden geometrik kompozisyormum ig biinye-
lerinde yer almistir. Catma kabartmali kiindekari teknigindeki Divrigi Ulu
Camiinin minberinin yan aynaligi Ankara Etnografya Mizesinde bulunan 13 yy
a ait kapi kanatlarinda (Resim 35-36) rumi motifi geometrik kompozisyonun
ig blinyelerinde yer almigtir.

Bu ddnemde rumi motifinin Konya Karaman Imaret Camii kapisinda ol-
dugu gibi tek bagina kapinin kompozisyonunu olugturdugu da goriliir.(Resim
37) Anadolu Selguklu doneminde kullanilan rumiler devrinin vzellifine uy-
gun olarak iri yapilmiglardir.

Anadolu Selguklu devrinde rumilerden meydana gelen ahgap ylizeylerde
devrinin tag iggiliZi ustaligini aratmadifi gorulir,

(13) Gonul Oney "Anadolu Selguklu Mimarisinde stisleme ve elsanatlars” Is
Bankasi Kultlir Yayinlara 185, Ankara 1978 S,110
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Ankara Etnografya Mizesinde Bulunan Bu Devir Mimari Elemanlarinin Mize
I¢inde Sergilenen Ahsap Ornekleri.

1 - 13. yy. Ankara'da yipilmis olmasi muhtemel bir kapi (Resim 35)

Ankara'da yap1lmig olmasi muhtemel bu kapinin tezyinatinda rumi mo-
tifinin agirlikla oldugu goriiliir. Kapinin iki yaninda yer alan ve kapinin
Ust kisminda sivri kemer geklinde biten yazi bordiiriiniin i¢ kisminda (zemi-
ninde) ve kapinin orta kisminda yer alan geometrik gegmenin ig blinyeleri
rumi kompozisyonla bezelidir. Kapinin tist kisminda sivri kemer geklindeki
bordiiriin hemen altinda saf ve solda iki tavus kusu yer almigtir. Tavus

kuglarinin bulundugu zeminde serbest kompozisyona gahin rumilerle bezeli-
dir.

2 - Ankara Kizilbey Camiinin Kiirsiisii (1264-83)(Resim 38)

Ankara Etmoprafya miizesinde bulunan Ankara Kizilcabey Camii kiirsti-
siintin tezyinat1i rumi bordtirlerden olusmustur. Rumi kompozisyon yuvarlak
satihli derin oyma tekniginde yapilmlstlr.(z) Kompozisyon yatay simetrik
olmak Uzere tepeliklerden ve rumilerden meydana gelmistir.

3 = Ankara Haci Hasan Camii kapisi (Resim 39)

Anadolu_ Selguklu sanatinda figlir tasviri bulunan ahgap kapilar ¢ok
fazla degildir, Bu kapilardan birl olan Ankara Haci Hasan Camii Kapisi As-
lan figliri 1le ruminin birlesmesinden olugan kompozisyomu r&lyefli kiinde-
kiri tekniginde yapilmistir.(3) '

Kapinin tam ortasinda daire geklinde 10 kollu yildizdan meydana ge-
len geometrik kompozisyon yer almistir. Bu geometrik kompozisyonun ig¢ paf-
talari, daire disinda iiste yer alan iki aslan figliriiniin zeminleri ile ka-
piyi iki taraftan gevreleyen ve tist kisimda sivri kemer geklinde olan bor=-
dirtin i¢ kisimlari rumi kompozisyonla bezelidir. Kapinin alt kisminda yer
alan sekizgenlerin ig¢ kisimlarida dortte bir simetrik olarak rumi kompo-
zisyonlardan olugmugtur.,

(14) Seyfi Bagkan "Ortacag Anadolu TUrk Ahgap Sanati" Ilg1 Say1 42, (Mayls
1985) s5.12 o R

(15) GonUl Oney “Ankara'da Trk Devri yapllarl" D. T. C F. yaylnlarl, 209
Ankara 1971, S.38
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4 - Ankara Alfeddin Camii Kapi Kanadi., (Resim 40)

Ankara Al8eddin Camii kapi kanadi Anadolu Selgdklu devrine ait en
eski orneklerden biridir. (1178) Kapi kanadinin tezyinati kapinin tam.orta
kisminda yer alan dikdortgen panadan olusmustur. Panonun ortasinda daire
geklinde bir form yer almistir. Bu formun ig¢ kismi 11e formun hemen altin-
da ve Ustiinde yer alan damla seklindeki formlarin ig k131mlar iri rumiler-

den olugan kompozisyonla bezelidir. Dikdortgen panonun- kdgelerinde de den-
dan iginde rumiler yer almigtar.

TURK ISLAM ESERLERI MUZESINDE BULUNAN BU DEVIR MIMARI ELEMANLARININ MUZE
ICINDE SERGILENEN AHSAP ORNEKLERI VE SANDUKALAR.

1 - Konya Aldeddin Camii Mimberinin Kapi Kanadi.

Tirk Islam Eserleri Mizesinde bulunan Konya Alfeddin Camii minberi-
nin tek kanadi 156 cm yliksekliginde 45 ¢m enindedir. Minber Uzerindeki ki-
tabeye gore Ahlatli Hact Mengim Berti adli bir Sanatkar tarafindan I.Sul-

tan Mes'ud (1116-1156) ve II.Kilig Arslan (1156-1192) zamaninda yapilmig-
tir. (16) (Resim 41)

Kiindekfri tekniginde yapilmis olan kanatta yedi adet beggen madal-
yon iginde derin oyma tekniginde yapilmig rumi kompozisyon yer almigtir.
Bu kompozisyonun etrafi yine oyma tekniginde yap11m+§fdik eksen lizerinde
simetrik rumilerden olugan bir bordirli gevrelenmistify

2 - Aksehir Mahmud Hayrani Trbesinden Getirtilmis olan Sanduka (17)

‘Islam Eserleri Mizesinde bulunan 76 cm yitksekliginde 68 em eninde
ve 200 cm uzunlugunda olan m.1268-69 tarihli bu sanduka Ceviz agacindan
yapilmigtir., Tum ylizeyi oyma teknifinde yazi ve rumilerle kaplidir. San-
dukanin uzun ylizeyinde Mevlananin divanindan alinmig farsca beyitlerin alt
kisminda halig igi denilen rumi kompozisyonlar yer almigtir. Orta kisimda-~
ki dikddrtgen panolarin arasindaki bordiirlerde de tek iplik geklinde rumi
kompozisyonlar gbriiliir. (Resim 42)

(16) Halil Edhem Anadolu Selguklu Devrinde Mimari ve Teyzini Sanatlar, Ha-

i:' Edhem Hatira Kitabai cilt I, T.T.K. Yayinlari, VII. seri no.5,An-
kara 1947, S5.296

(17) TIEM, Rehberi 1939. Lev.l3
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i *’KéiamanlliDevrine ait 13. Ylzyil Bagi Kapi Kanadi.

Karamanli.devrine ait olan bu kapi kanatlari Anadolu Selguklu islup
e gelenefini devam ettirmektedir. Ceviz agacindan yapilmig, 290 cm yik-
iekliginde 110 cm enindedir. Her iki kanat dort panoya ayrilmigtir. Sag
:anatin st panosu oyma tekniginde yapilmig rumi kompozisyonlu siliis yazi
rer alir. Ikinci Pano ile diglincli pano kare olup, yizeyi ticgen altigen,
r1ldiz geklinde kiigitk kiiglik kesilmis ve pargalar birbirine gegmeli olarak
virlestirilmig, kiindekdri teknikte uygulanmistir. Uggen altigen, ylldiz
ieklindeki bu klictik panolarin ig¢ kisimlari tepeliklerden meydana gelen
:ompozisyonla bezelidir. Panolarin etrafini gevreleyen oyma teknifindeki
ordiir kartug ve rozetlerden meydana gelmigtir. Kartuslarin ve rozetlerin
¢ kasamlaraini rumi ve tepelikler olugturur. Iki kanat arasinda bulunan
yinisi ise ayni uslupta, algak oyma teknifinde rumi, tepeliklerle bezeli-
lir. (Resim 43) ;

+ = Karamanli Devrine ait 13. yy1l bagi Pencere Kanadi.

Ceviz agacindan yapilmis olan pencere kanadi Selcuklu gelenegini
devam ettiren tnemli bir figlrld Ornektir. Kanadin Ug tarafini geviren
bordur, rumi kompozisyonlardan olugmaktadir, rumi kompozisyonlu bu bordir
iki yén kenardan yukariya dogru uzanip sivri kemen tegkil etmektedir. Ko-
seler ve Sivri kemerli kitabe arasinda kalan bogluk rumilerle slislenmistir.
Kanadin ortasinda madalyon yer alar. Cok kollu geometrik yildizdan olugan
kompozisyonun arasindaki bogluklarin igleri rumi desenlerle oyulmugtur.
Ortadaki btliylik madaiybnuﬁ disinda list sag ve sol kogelerinde ylzleri bir-
birine dontik iki kiiglk kanatli arslan figliri yer alir. Alt'ta ise ikiAgri~
fon figlirll b -unur. Bu figlirlerin aralarinda zemin algak oYma.rumi motif- -
leriyle bezemmigtir. Altta beg adet sekizgen madalyon vardir. Icleri kana-
i1n genel slislemesine uygun olarak algak oyma teknik seklinde rumi kompo-
zisyonludur. (Resim 44)

Anadolu Selquklu Sanatinda Kalem Iginde Rumi: ;

Anadolu Selcuklu sanatinda kalemigi orneklerine rastlamak oldukga
rordur. Az olarak kalemisi grnekleri ginimiize de biiylik tahribatlar girerek
jelmigtir.

Divrigi Ulu Camii, Dariiggifasinda tag ve aBag iglerde izleri kalan
cirmizi, beyaz, yeryer koyu mavi ve yegil boyali nakiglar mekéna renklilik
wazandirmiglardir. Buglin ahgap kapisinda stislemesi olmayan Hiinkéir mahfili-
un zengin siislemeli korkuluklari Vakiflar Genel Muduir Liigli levazim amba-"
-inds bulunmugtur. Yilmaz Onge tarafindan yayinlanmigtir. Panolarda Yegil,
2armizl ve beyaz kalemislerinden brnekler goriilmektedir. Dbrdu kare, alti~
11 daire blciminde on pano halinde rumi ve palmetlarle Jebekell olarak ig~
endigi gﬁrﬁlﬁr.ABﬁﬂrumi kompozisyonlar caminin kuzey portalindeki tag
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slislemelerle Usllp birligi igindedir.

¢
%
5

4 = ANADOLU SELGUKLU DEVRINDE RUMININ KULLANILDIGI MIMARI YAPILARDAN ORNEK-
LER VE AHLAT MEZAR TASLARI,

1 - Kale Camii 1180/1

2 - Kayseri Kiiltik Camii 1210

3 - Sivas Sifaiye Medresesi 1217

4 - Konya Al8eddin Camii 1220/1

5 - Beysgehir Kubadabad Sarayi 1226~1237

6 - Divrigi Ulu Camii 1229

7 - Konya Sircali: Medrese 1242/43

8 ~ Konya Karétay Medresesi 1251

9 = Erzurum Cifte Minareli Medrese 1252
10 - Konya Ince Minareli Medrese 1258

11 - Konya Sahip Ata Camii Kiilliyesi 1258-1283 .
12 -~ Sivas Gtk Medrese 1271 ~ 2 i
13 - Sivas Gifte Minareli Medrese 1271/2

14 ~ Sivas Muzaffer Barucirde Medresesi 1271/2 :
15 - Konya Mevlana Tlirbesi
16 - Ahlat Mezar Tasglari.

1 - KALE CAMII 1180

Anadolu Selcuklulari devrinin en eski portali olan Divrikteki 1180/
1 tarihli kale Camii'nin portalinde kemerin oturdugu iki kose sUtununun ii-
zerinde Rumi kompozisyonlar goriililr. Kale Camiinin portalinde gorlilen tas
ve tugla teyzinat, Biylk Selguklulerin Iran'daki tufla teyzinatindan Ana-
dolu'da tasa gegisin ilk ornegi olmasi bakimindan onemlidir.(18) Kapi ke-
narida bordiir halinde rumi kompozisyonla gevrilidir. Kapi Ustiinde gigekli
kifiden tek stirli kitabede eserin Moragali {ista Hasan B. Piruz (firuz)
tarafindan yapildigi yaziladar,

2 - KAYSERT KULUK caMII

Caminin kesin tarihi bilinmemektedir. Sonradanibgllan kapilardan
birinin lizerinde kazilmis olarak bulunan tamir kitabesi 607 H (1210) ta-
rihini tagimaktadir ve I. Izzeddin Keykévus zamaninda caminin Yafibosan'
in torunlarindan Adsiz Elti tarafindan tamir edildifi anlagilmigtir.(19)

(18) Semra Ogel, Anadolu Selguklulari'nin Tag Tezyinati, 2. Baski, Ankara,
Turk Tarih Kurumu Basimevi, 1987, S.6
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Ginisinde Rumi:

Camii mihrabinin &bidevi goriinligi ve XIII. ylzyilin ikinci yarisin-
dan sonraki tas teyzinati ile olan benzerligi nedeniyle mihrabin XIII.ylz-
yilin osnlarinda yapildigi sanilmaktadir.(20) Mihrabin tist kismi yanlar
yvarim olmak lizere beg tane mazgalla tag¢landirilmigtir. Mazgallarin iist ki-
simlari zemini koyu patlican rengindeki rumi kompozisyonla siislenmigtir.
Mihrabi gevreleyen bordiirde Selcuklu mozaik ¢ini quslemes1nin en zarlf or-
nekleri vardir.(Sekil 4) Bu bordirde Beyaz algi zemin UStunde flruze gini-
lerden olugan ince uzun geritlerin meydana getirdigi geometrik gecmeler
goriillir. bu geometrik ge¢melerin icinde kalan beyaz alglzzemin tizerine ko-

yu patlican moru renginde g¢inilerden kesilmisg rumilerden ‘meydana gelen
kompozisyonlar vardir. i

3.~ SIVAS SIFAIYE MEDRESESI 1217

OnUgﬁncu ylizy1l Anadolu sanatinda blittin Islam alemipde egine az
rastlanan bi?QQérimliligin oldugu goriilmektedir. Bu donemde yapilan eser-:
lerde rumi kompozisyonlar daha fazla yer almigtir.

Tag Iggiliginde Rumi:

1217 tarihli Sivas Sifaiye medresesi portalinde nigi geviren kemer-
de iki bordiir yer alir. Ilk bordirde burmali bir kompozisyon, ikinci bor-
durde ise dik eksen {izerinde simetrik olarak yapllmlg rumi kompozisyon yer
almigtir. Bu bordlirde yer alan ktge stituncuklarinin st kisimlari da rumi
kompozisyonla stisliidiir. Kompozisyon ayirma rumi ve ayirma ruminin ortasin-
daki tepelikten cikan rumilerden olugmaktadir. (Resim 45)

Dariiggifanin avlusunda da yer yer tezyinat gorﬁlmektedir kapinin
kargisina gelen biiylik eyvanin {izerinde Rumi komp021syonlar gorilir. Eyva-
nin kemerinde bulunan bordirdeki rumi kompozisyonun isgiligi ahgap oyma
srneklerini aratmayan bir inceliktedir. Bu kompozisyon sekizer dilimli da-
irelerden ve bu dilimli dairelerin ig¢ini olusturan rumilerden meydana gel-
mistir. Kompozisyonun igini olugturan rumiler ¢ok ince ve belirsizdir. Da-
irenin arasindaki alanlarda rumi kompozisyonla bezelidir. (Resim 46)

(19) H. Edhem Kayseriye Sehri, Istanbul, 1915 s.33

D.Kuban, Anadolu Tiirk Mimarisinin kaynak ve sorunlarl, Istanbul Teknik
Universitesi, Istanbul, 1965 s.136-137 ‘
(20) A. G@brlel Monuments seesssea.lly 5.396,
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4 - KONYA ALAEDDIN CAMIT 1220/1

Camiinin ne zaman yapildig: hakkinda gesikli fikirler ortaya atil-
migtir. Bunlarin iginde Dogan Kuban'a ait hipotez en dogru tahmin olarak
kabul edilmektedir. Bu hipoteze gore Mozaik Cinili mihrap ile kubbeyi I.

Keyk8vus ve I. Aldeddin Keykubat zamaninda baslanmig ve bitirilmig olarak
kabul edilmektedir. (21)

Ginisinde Rumi:

Kubbeye geg¢igi saglayan iiggenlerde beyaz alci zemin iizerinde firuze
ve Lacivert renklerden olusan tek iplik seklinde rumili bir bordir goriil-
mektedir. Camiinin mihrabinda beg bordiir yer alir. Bunlardan lig bordiirde
_rumi kompozisyon goriliir. En digtaki bordlirde beyaz algi zemin istiinde
¢ift iplik kompozisyonlu rumi yer almaktadir. Cift ipliin tekinde firuze
digerinde lacivert renkteki rumiler bulummaktadir. Genis bordiirde ise rumi.
hali¢ igi gibi i¢ ice gegmig daireler seklindeki kompozisyonlari ile zemi-
ni olugturmakta, Ust kisimlarinda ise koyu mor renkteki cinilerden kesil-
mis nesih bir ayet yer almaktadir. Rumili bordiiriin liglinclistide en digtaki
bordiirle aynidir. (Resim 47) Anadolu Selguklu devrinin mozaik ¢ini mihrab-
larinin en glizellerinden biri olan Konya Alaeddin Camii mihrabi Rumi ve
geometrik kompozisyonun birbirine karigmadan ve en ahenkli bir gekilde yan '
yana gelmesi ile elde edilen zengin bir diizene sahip oldufu gdriilir.

Caminin dig avlu duvarina agllmlé ciimle kapisinin hemen altina kon-
mug ¢ini kitabede "Hicretin 617 senesi aylarinda kerim-lid-din Erdisah yap-
t1" yazili olmasi ve Camiinin difer kitabelerinin mermerden olmasi ismi
gecen Erdigah'in Cini ustasi oldugunu akla getirmektedir.(22)

5 ~ BEYSEHIR KUBADABAD SARAYT
Ginisinde Rumi:
Anadolu Selcuklu sanatinda en ilgi geken saray Alaeddin Keykubad'in

Beygehir goli kiyisinda 1226-1237 yillari arasinda yapilan l4.yyilda da
kullanildigi anlagilan kubadabad sarayidir.

Kubadabad ginileri gofunlukla yildiz bazende hare bigimli giniler-

(21) D.Kuban, Ayni eser, s.117-119 Ankara {18hiyat fakiiltesi'nden Prof.Dr.

H. Karamagarali 1964 yilinda yaptigi bir sondajla ayni durumu tespit
etmistir,

(22) Prol. Dr. Serare Yetkin, Anadolu Tiirk Gini Sanatlnln'GellgmgSi, Ist.
Universitesi Fdebiyat Fakiiltesi yayinlar:, Tstanbul, 1986, s,44-45
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den meydana ..gelmektedir. Bu g¢iniler masal kitabi gibi 1ﬁ§ter veya siralti
tekniginde islenmis gesitli figlirler siralanmigtir. Bagdag kurmug oturan
insanlar, gestili hayvanlar ve sfenklerden olugan bu ¢inilerin zeminlerin-
de rumi kompozisyonlari goriiliir. (Resim 48-49

Bu yildiz bicimindeki ginileri hag bigimli, rumi kompozisyonlara bezeli

firuze siralti ve patlican moru liister teknigindeki g¢inilerle birlestiri-
lerek kullanilmigtair.

6 - DIVRIGI ULU cAMII-
Tag ig¢iliginde rumi:

1229 tarihli Divrigi Ulu Camii kuzey portalinde ilk gbze garpan o~
zellik portalin iki kanadinda, simetrik olarak arka arkaya siralanan ve
portal ylzeyini kapliyan gekillerdir. Bu gekiller yalin zemine yliksek ka-
bartma olarak yerlegtirilmislerdir Birbirleriyle tezatla §ekilde yerles-
tirilmis olan incecik saplar, kiiglk siitun bagliklari ve yuvarlaklari biyiik
olarak yapilmig yalln kanatli rumilerle baglanmlglardlr. (Resim. 50)

Portalin en digindaki yuvarlak gubuk payenin tistiinde siralanan ufak
baklavalarla ufak sekiz kogeli yildiz kartuglarin ig kisimlarinda da rumi
kompozisyonlar goriilmektedir. (Resim 51) Yiksek kabartma géklindeki yalin,
kanatli rumilerin i¢ kisimlari tekrar rumi kompozisyonlarla bezenmigtir.
Portalde geometrik gsekildeki tiggen ve karelerin ig kisimlarinda:da rumi
kompozisyonlar goriilir. Divrigi Ulu camiinin kuzey portalinde geometrik
kompozisyon goriilmez. (Resim 52~53)

Divrigi Ulu Camiinin bati portalinde de hakim motif rumidir. (Resim
54) Fakat Bati portalinde kuzey portalindeki gibi sade zemine oturtulmug
yliksek kabartma gekilindeki rumiler gtriilmez.(Resim 55) Kapinin list kis-
minda tepeliklerden meydana gelen bir kompozisyon goriiliix. Bu kompozisyon-
da tepelikler form geklinde ve i¢ kisimlari rumi kompozisyonlarla listisli~
dir. Koge slitunlarinda baglik yerine ters tepeliklerden bir cergeve yer a-
lir. Kdse siituncuklarinin Ust kisimlarinda ufacik klireler goriiliir. Bu sa-
hanin iistiinde ise ajur teknifinde rumi kompozisyon ye? almistir. Portalin
yan duvarlarinda da tezyinat goriillir. Bu tezyinattaki {iggen ve daire form-

(23) Semra Ogel, Anadolu Selguklulari' nin Tasg Tey21nat1, 2.Baska, Ankara,
Turk Tarih Kurumu Basimevi, 1987,s.25 : g :

29






Sell : 6



larinin i¢ kisimlarinda rumi kompozisyonlar bulunmaktadir, (Resim 56)

Divrigi Ulu Camiinin mihrabi goriilmemis gekli ile Anadolu'da tekli-
gini muhafaza eder.(23) Sivri kemerli nigin iist kismi tamamen bezeme ile
kaplidir mihrabin iist kisminin yarim dairesinde sathi islenmis rumi kompo-
zisyon yer alir. Alttaki alan ise kabarik olarak iglenmis dendan ve zikzak
sistemi arasinda zemine dagilmis rumi kompozisyon gorlilir. (Resim 57)

Ahsap isgiliginde Rumi:
Tiflis'li Ibrahim oglu Ahmed tarafindan ceviz agacindan yapilan
Divrigi Ulu Camii minberinin yan aynaligi catma kabartmali kiindekfri ile
meydana getirilmistir. (24) Minberin yan aynéllgl oniki kollu yildizlar ve
bunlarin ig binyelerini olusturan gok giizel ve ince iglenmis rumilerle be-
zenmigtir. (Resim 58) Divrigi Ulu Camiinin pencere kepenkleride ahgap is-
¢iliginin gizel Srneklerinden biridir. (Resim 59)

7 - KONYA SIRCALI MEDRESE

Ctimle kapisi istlindeki inga kitabesine gore 640 H (1242-43) yilinda
kaykubad bin keyhiisrev zamaninda Bedriiddin Mislih tarafindan yaptirildig:
bildirilmektedir. (25)
Ginisinde Rumdi:

Bu medrese de agirlik geometride oldugu halde, rumi kompozisyonlu
ginilerde goriilir, Eyvan kemerinde bulunan firuze ve lacivert ginilerden
kesilmig rumilerden olusan bordUr,vortada birbirlerini keserek geometrik
bir kompozisyon meydana getirir. Eyvani gevreleyen bordiirde de Beyaz harg
zemin istine mor renkte cinilerden kesilmis ve i¢ ige gegmis dairelerin
lzerindeki rumilerle zemin olugturulmustur. Bunun {izerinede firuze renkte
yazi bulunmaktadir. (Sekil 5) Gene eyvanda firuze ve lacivert ¢inilerden
kesilmis i¢ ice gegmis rumilerden olugan mozaik tekniginde bir kompozis-
yonda goriilir. (Sekil 6)

(23) Semra Ogel, Anadolu Selguklulari'nin Tag Teyzinati, 2.Baski, Ankara,
Tirk Tarih Kurumu Basimevi, 1987,s.25

(24) Seyfi Bagkan, "Ortacag Anadolu Tirk Ahsap Sanati”, ilgi, sayi 42
(Mavis 1985).5.11 - |

(25) M.Z.0ral, ”Kanya'da'51rgall Medreée", Belleten, Cilt XXV, say1i 99,
Ankara 1961, s.354~399 '
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8 ~ KONYA KARATAY MEDRESEST

Bir kubbeli medrese olan bu yapi kitabesine gore 649 H (1251) yi- ‘
linda II.lzzeddin Keyk&vus'un hikiimdarligi sirasinda Emir Celdlettin Kara-
tay tarafindan yaptirildigi kabul edilmektedir, (26)

Ginisinde Rumi: 1,

Ici firuze lacivert, koyu patlicani mor renkte mozaik teknigindeki
¢inilerle bezemmistir. Eyvanin yan duvarlarinda daha once medrese odalari-
na agilan kemerlerin iUsti, bitkisel ve geometrik mozaik ince firuze g¢ini
gerit arasinda firuze\ve mor g¢inilerden kesilmig tek iplik geklinde rumi
bir bordiir goriiliir. ($ekil 7ab) Bu bordiriin hemen altinda sivri kemerin
kavsl gelmektedir. Kemerin etrafinda beyaz algi zemine ¢ift kapli olarak
yerlegtirilmig firuze ve mor ¢inilerden kesilmis ortabag, rumi ve tepelik-
ten olugan bir kompozisyon goriiliir. (Sekil7h ) (Resim 93.Geom. Siusl.) Med-
rese duvarinin iist kisminda genig bir yazi bordiirti bulunur. Bu yazi bordii-
rlinli beyaz algi zemine lacivert g¢inilerden kesilmig tek iplik geklinde ru-
mi bordtir cevirir. (Sekil7b) Kubbe kasnainin cevresini firuze ve mor
renkli rumi bordir dolasir. (Sekil7 ) Kubbe kasnaginda da yer alan KUFi
bordiiriin rtrafininda da yine bir rumili bordir gevreler. (Sekil?9)

Eyvanin Sivri kemerinin tam tepesi lacivert renkteki rumilerden
meydana gelen bir madalyonla taglanmigtir. Kitabe frizinin Ustiide firuze
ve lacivert tepeliklerden meydana gelmig bir bordiirle gévrelenmigtir.(§e~
kil 7k ) Blittin eyvanin alt duvarini siralayan beyaz algi zemin Ustlindeki
tek‘iplik rumi bordlir eyvanin arka duvarlna'agllmls pencere niginin etra-
finy cevreleyerek biitiin arka eyvan duvarini kugatir.(Sekil 72 ) Bundan
sonraki genig rumi bordir ikinci bir gergeve yapar. Bu bordir de firuze ve

patlican moru rengindeki tepelik ve rumilerden meydana gelmistir.(Sekil 7
f)

Bu. aciklamalardanda anlasildifi gibi konya karatay medresesindeki
rumi motifli giniler genellikle bordiirlerde ve yazilarin zemininde kulla-
nilmigtir. (Resim 60)

(26) M. Onder, Mevléna sehrl, Konya, 1962 s, 129 134
1.H. Konyali, Konya Tarihi, 1964 s.850 de (Karatayl)olarak okur. |






9 - ERZURI™ GIFTE MINARELI MEDRESE 1252
Tas isciliginde Rumi:

Erzurﬁm'daki Gifte Minareli Medrese'nin 1252 siralarinda inga edil-
digi kabul edilmektedir. Cifte Minareli Medresenin portalinin en dis bor-
diirtinde altin biiylik bir Rumi kompozisyonu gtriliir. Iki yana agilmis kanat-
11 Ruminin ortasinda kiire govdeli, agiz kismi huni gibi bir “vazo"oturmak-
tadir. Bu vazodan kargilikli yaprak giftlerinden bir demet gikmaktadir. En
Ustteki biiyllk yapraklar birbiri Uzerine carprazlagirlar ve bundan sonra
demetin ortasindan ¢ikan esas Rumi kompozisyonu ba§lar.(Resim 61) ve bu
kompozisyon dik eksen lizerinde devam eder. fkinci bordiirde ise yatay ola-
rak yerlegtiriimi§ Rumi kompozisyon yer almistir. Rumiler iridir kompozis-
yondaki rumiler kenardaki dendanin ucuna oturan tepelikten gikarak iki ya-
na ayrilip diger ayirma ruminin altindan gegerek tepelikle bitmektedir.
Uctinctt bordiirdeki kompozisyon ise tepeliklerden olugmaktadir. En igteki
bordiirde ise én digtaki kompozisyon ile aynidir, Ayrrma rumi ve ayirma ru-
minin ortasinda bulunan tepelikten gikan difer bir ayirma rumi ile devam
eder. (Resim _62)

Avlululéir medrese olan binanin dahilinde avlu etrafinda ii¢ eyvan
bulunmaktadir. Kapinin karsisindaki esas eyvan olup yan kenarlardaki diger
ikisi daha ufaktir. Teyzinat da bu onem derecesine uyarak esas eyvan ke-
meri zengin Rumi teyzinat gosterir. (Resim 63) Tezyinatta iki bordirlu
rumi komp. gtriilir. Bu bordiirlerden bir tane diferine gore genistir. (Se-
kil 8 ) Erzurum Gifte Minareli Medresesinin aviu kemerlerindeki stitun
bagliklarinda da iri tepelik ve rumileri gtrmek mimklindiiz. (Resim 64)

10 ~ KONYA INCE MINARELI MEDRESE 1258
Tag Iscilipinde Rumi:

1258 tarihli Konya Ince Minareli Medrese'nin portali tamamen Rumi
kompozisyonlarla bezemmigtir. Portalin en digtaki iki bordiirti kapinin bi-
raz Ust kisminda ig¢ ige gegerek bir dendan olugturmustur. Ugtinci bordir i-
se daha bncedé gordugimiz Rumi kompozisyonundan olugmaktadir. Dik eksen i-
zerinde ayirma rumi ve ortasinda tepelik, tepelikten tekrar ayirma rumi ve
ortasinda tepelik seklinde devam eden kompozisyon geklindedir. Genig olan
bordirde ise £921 geridi yer almigtir:Sag ve soldan gelen yazi geritleri
tepede birden asagi sarkip birbirlerini hat ederek kapi kemeri istiinde yu-
varlak bir ilmik geklinde kapinin sivri kemerini takip etmektedlr. §er1t~
lerin birinde Yasin bbﬁrﬁnde Fetih stiresi vardlrs (Re51m 65 ~ 66)
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Portal ﬁisinin hafif oyuntusunda iri olarak yaplimls bir gigek mo-
tifi bulunmakq?dlr. Bu ¢igek motifinin alt kisminda rumilerden olugmug bir
kompozisyon gﬁ%ﬁlﬁr. Bu motifle yazi seritinin arasindaki bordiirde yine
gok ince ve iglige gecmis rumilerden olugan ¢ok grift bir kompozisyon yer
almigtir. |

Yukardaki sagagin altinda sag ve solda birer madalyon bulunmakta
bundanda birinde (AmAl-i Keliik) digerinde (Bin Abdullah ) ibaresi olup ilk
defa olarak eserin sanatkarlarinin cephede bu mevkide imzasi bulummaktadir.

Esere adini veren ve portalin yaninda yikselen tek minarenin kide-
sindede simetrik olarak ok sik i¢ ice gegmis Rumilerden kompozisyon yer
alir. (Resim 67)

11 - KONYA SAHTP ATA CAMII VE KULLIYEST A
Cinisinde Rumi:

Konya'ds Sahip Ata Fahreddin Ali tarafindan yaptlrllan kiilliye,
camii, tlirbe ve hfinikdh ve hamamdan ibarettir. Cimle kapisinin iizerindeki
kitabeden eserin Sultan IT. Izzetin Keykfvus'un hiikiimdarlif: sirasinda(1258
yalinda ingaatina baglandig: okummaktadir.(27) Tirbe ve hanikdhinin ildve-
g ile ingaat 682 H (1283) yilinda tamamlammigtir. Sahip Ata taraflndan
yaptlrllmlg olan ilk camii yanmig sadece mozaik ¢ini mihrabi kalmigtir.
Dikdsrtgen mihrap nisi iki yandan firuze ve lacivert ginilerden kesilmisg
¢ift iplik seklindeki rumi kompozisyonlu iki bordﬁrle cevrilmigtir. Mihrap
niginin igindeki mukarnaslarin i¢i beyaz algi zemine kakilmig kiiglik geo-
metrik cinilerden olugmakta fakat tam ortadaki bilyllk panoda firuze zemin
izerine lacivert ginilerden kesilmig rumi kompozisyon goriilir. (Resim 68)
Bu panonun ktgelerinde kalan Uggen sahanin iginde de rumi kompozisyon yer
alir. Sahip Ata Camiine bir koridor ile birlesmis olan tiirbe ve hénikah
kismi. sonradan yapilmistir. (Resim 69) o
SAHIP ATA TURBESI: Selquklu veziri Sahip Ata bu tiirbeyi b1r aile tﬁrbes1
olarak kUlliyesi i¢in yaptirmigtir. Kapi kemerinin ¢evresinde koyu mor ¢i~
nilerden kesilm@s rumi kompozisyonlu ber bordiir yer almigtir. Kdge dolgu~
larayda firuze gini zemin Uzerine koyu mor kesme ¢inilerden olusan Rumi
kompozisyon goriiliir. (Resim 70) Bir tag kemerle tiirbe mekfinina girilmekte-
dir. Burdaki gf@iler desenleri, teknik tzellikleri bakimindan mikemmeldir.
Bu kemerin koge dolgulari firuze ve mor ginilerden grift bir gecme ile do-

(27) Seraré Yetkin,'Anadolﬁ'da TﬁrkiCini'Sanatlnln gelismesi, Genigletil*
mig ikinci baski, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi yayinlari
No:1631, Istanbul, 1986 s.73
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ludur. Etrafi beyaz algi zemine verlestirilmig olup, moé renkte tek iplik-
11 rumi bordiirle gevrelemmistir. Bundan sonra laciVert1§iniden kesilmig
tepelik ve dendan lizerindeki rumilerden olusan bir bordir ile (Sekilga )
mor giniden olugan tepeliklerden meydana gelen bir kompozisyon guriilir.
(Sekil9b) ke@erin igide firuze zemin iistiine koyu mor g¢inilerden kesilmig
geritler ile gokgenlerin birlesmesiyle‘kesismesiﬁden meydana gelen grift
bir orgiiyle kaplidir. Bu orginiin igleri Rumi kompozisyonlarla siislenmig~
tir. Kemerin koge dolgularindaki oniki dilimli madalyonda firuze zemin i~
zerine mor ¢inilerden kesilmig rumi kompozisyon vardir., Kogse dolgusunun
grometrik kompozisyonunun igide rumilerle stisludur.

Sahip Ata tiirbesinin ¢inilerinde Rumi kompozisyonlu rnekler cofun-

luktadir. Biitlin dolgu motifleri olarak zengin bitkisel kompozisyonlar kul-
lanolmigtir.

Ahsap Isciliginde Rumi:

Konya Sahip Ata Killliyesine ait ahgap kapi kanadlnda rumi kompozis~
yonu diger Orneklerde de gordliglimiiz gibi geometrik komp021sy0nun i¢ biinye-~
lerinde gvrmekteyiz. Ayrica kapinin alt kisminda genis bar bordurde de c¢ok
ince ve glizel olarak yapllmls rumi teyzinatta gorllir.

12 ~ SIVAQ GOK MEDRESE 1271/2

Selguklu veziri Sahip Ata'nin Konya diginda yaptlrdlgl Ginild eser~
lerden en onemlisi siiphesiz Sivas'taki Gok Medrese'dir.(28) Cephedeki im~
zadan anlagildigina gire Konya'li Kalliyanin elinden gikmistir.(29)
Tag Iggiliginde Rumi:

Portalin en dig bordiirli geometrik kompozisyon igine oturtulmusg ru-
milerden meydana gelmigtir. Daha sonraki bordiirler Erzurum Gifte Minareli
Medresesinin Portalindeki bordiirlerle aynidir. Burada isleyig daha tefer-

ruatli ve itinali oldugundan ve maddenin mermer olmasi ile drnekler daha
gbsteriglidir. (Resim 71-72)

(28) A. Gabriel, Monunents ...II, s.155-161, M.Ferit*R?Mesut; Ayn1 eseri,
s.119, J.M.Rogers, "The Cifte Minare Medrese at Erzurum and . the Gok
Medrese at Sivas", Anotolion Studres, XV, 1965,5.63-65

~€29) Serare Yetkin, Anadolu'da Tirk Gini Sanatinin geligmesi, Genigletil-
mig ikinci baski, Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiltesi Yayinlari
No:1631, Istanbul, 1981 s.84
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Ginisinde Rumi:
Kubbeye gegisi saglayan liggenlerin kenari, lacivert rumi firuze bir
¢ini mozaik bordiirle gevrelenmigtir. Kubbe kasnagiy firuze rumi ve iizerinde

genis mor ginilerden, kesilmis nesih vaziyla siuslenmigtir.

Sivas Gok Medresesinin mihrabinin sadece iist k?smlnda ¢iniler muha-
faza edilmigtir. Bu ¢inilerde (Sekil 10 ) mor fi@gze renkli. rumi
bordiirleri gorebiliriz. s

13 - SIVAS GIFTE MINARELI MEDRESE 1271/2

Tag iggiliginde Rumi:

1271/2 tarihini tagiyan Sivas'in Gifte Minareli Medresesi Gok Med--
reseden daha detay11 bir cephe gdsterir. Portal payesinin ayagi, terz, diiz
ticgenlerle bitmektedir. Ucgen sahalarin her biri ayri dolgu seklinde Rumi
kompozisyonlarla bezelidir. (Resim 73) Sivas Gifte Minareli Medrese porta-
lininin genis bordiirinde ¢ok girift Rumi kompozisyon goriiliir. Bu kompozis—
yon portalin ist kismina kadar devam etmekte, Slitun bagliklarina yakin bir
yerden sonra geometrik gecme agirlikta olmak iizere rumi sadece bu geomet—
rik gecmenin zemini olugturmaktadir. Bu gegmenin diginda portal zemini ge-
gitli rumi kompozisyonlarla slislenmigtir. (Resim 74,75) Portalin iki ya-
nindaki cephe duvarlari asimetrik olarak duzenlenmistir. Her duvari bir
dikdtrtgen gergeve halinde bordiir cevirmektedir. Bu iki kisimli bordiirdiir.
Bu bordiiriin birinci kismini daha oncede birgok Urneklﬁrini gordugimiz Rumi
kompozisyon, diger kisminda ise kufiye benzer bir mot1ﬁ~yer alir. Sol du-
varada ufak nigler bulummaktadir. Bunlarden bir tane51nin sislemesi dikkat
gekicidir. Bu nigin bordiirlerinden bir tanesi lizerinde kanatli rumi kompo-
zigsyonundan meydana gelen hafif kankav bir gergeve bulummaktadir. (Resim76
Sag duvardada sol duvarin nigine kargilik biiyikk bir nig agilmigtir. Bu
nigteki geni§ cercevedi yeni portaldaki gibi ani bir ornek degismesi gdorii-
lir. Portaldéki ile ayn1 seviyededir. Portaldeki rumi kompozisyopdaki or-
nek devam ederken geometrik Srnege gegilir. Icteki bordir ise gene Rumi
kompozisyondan meydana gelmigtir. Buradaki bordiirde Rumiler hafif dortgeni
andiran paftalar olusturmugtur. Uzaktan bakildiginda bu bordiirde ilk dik-
kati bu paftalar gekmektedir. (Resim 77-78)
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+ - SIVAS MUZAFFER BARUCIRD MERDESESI
1§ ig¢iliginde Rumi:
1271/2 senesinin uglincli biiyllk binasi olan Sivas Muzaffer Barucird

:dresesinin eyvan siislemesinde yazinin zeminini teskil eden Rumi kompo-
[syonlar gorilir, (Resim 79)

Portalin genig gercgevesindeki Rumi kompozisyonlar diiz ve donuk sap—
irl ile geometrik bir hat sistemine benzemektedir. (Resim 80) Portal Mu-
irnaslarinin etrafinda da rumi kompozisyondan olusan bir bezeme yer al-
Lstir. Bu bezemede Rumilerden diga dogru hafif gikintilar gikmaktadir. Bu
kintilardaki rumiler Zzemindeki rumi kompozisyonla baglantilidir.(Resim81

> - MEVLANA TURBEST
agap Is¢iliginde Rumi: .
Mevlana Sandukas1i Selguklu tiirbelerinde mezar sondukalari tagtan,
1gladan, giniden yapi1ldigi gibi agagtanda yapimig, bulunanlarin gogu g~
imlize kadar gelmigtir. Selguklu devri tlirbelerindeki ahsap sandukalarin
atubet sicak ve sofuk gibi dis tesirlere karsi dayanikli olma81‘gbz ontin-
2 tutulmus bu bakimdan sandukalarda, abonoz, ceviz, armut gibi sert agac-
ar kullanilmigtir, (30) Bu iggilik, Selguklu devrinin diger ahgap eserle-

Inde de dikkate alinmig, kap1, pencere, minber, dolar kapaklarinda ayni
fa¢ kullanilmisgtir.

Tirbenin ingaasindan hemen sonra, belki de Tlrbe'nin ingaasi sira-
inda yapilan Mevlana'nin Sandukasinin Besg cephesinin ke@erini geviren ya-
111 bordirin altinda ve yarim daire seklindeki ylizey geometrik kompozis—
mlarla bezenmigtir. Bu.geometrik komp. i¢ kisimlari ile yazili bordiirler
ikdgrtgen gekildeki kitabell panolarin disinda kalan bordur panolar,Se1~
dklu rumileri ile.bezeiidir.(Resim 82) Sandukanin iki yan cephesinde de
trafi rumi dolu bordiirlerle gevirili dikddrtgen geklindeki iki pano mev-
attur. Sanduka iizerinde, Selguklu devrinin iki, san'atk@rinin adi okun-
aktadir. Bunlardan biri Selim Oplu Abdiilvdhid olup, kit&beden anlagildi-
Ina gbre, sandukanin gekil projesini, yazi ve siisleme kompozisyonumu ha-
irlayandir. . Difer sanatkir Konyali Genakoglu Humimeddin Muhammed, proje-
2 gre bu sandukayi yapmis yani iggiliginde bizzat galismigtir. (Resim 83

30) Mehmet Onder, "Mevl&na'nin Ahsap Sandukasi" Vakiflar Dergisi XVITI,
Ankara, 1983 s.80
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Mezarliklari bakimindan da Ahlat, biitin Ortacag Islam diinyasinda
mistesna bir yer iggal eder. Ahlat'ta muhtelif yerlerde gbrﬁlen’kUgﬁk me=

zarliklardan bagka tarihi deger tagiyan ve bilyltk sahalar kaplayan alti me-
zarlik vardir.(31)

1-Harabe Sehir Kabristani: :
Bu mezarlik Selguklu kalesi icindeki Harabe Sehir'de bulunmaktadir.

Etrafi bir tag duvarla gevrili olan kabristanda aleléde mezartaglari ile
iki "akit" bulunmaktadir.

2-Taht-1 Stileyman Kabristani:

Hasan padisah kiinbetinin giney batisinda, adini tagidigi mahallede
bulunmaktadir. Burada XIV. asra ait pekgok gahideli sandik bigiminde mezar
taglari itina ile iglemmiglerdir. Bir kismi Meydanlik kabristaninda gorii-
len usta kitabelerini tagirlar, Fakat daha ziyade ikinci sinif eserlerdir.
Bu mezarliga Kara Seyh mezarligi da denilmektedir.

3~ Kirklar mezarligi:

Kirklar mahallesinde bulunan bu mezarliktaki kabirlerin bir kismi
XITI-XIV. asirlara aittir. Bunlar da sahideti sandik tipinde, kitabeli ve
imzali olmakla beraber kiiglik &lglide ve kabaca iglemmigtirler. Fakat situn
seklindeki bir sandika bu tipin ahlat mezarliklarinda bulunanlarinin en i
tinalilarindandir. Bu mezarlikta balballari hatirlatan insan geklinde ar-
kaik sahideler mevcuttur. Bunlar yuvarlak veya kogseli bir bag ile omuz bag
lari da bilertilen uzunca bir govdeden ibaret tag bloklardir.

4~ Merkez Kabristani: . )

Merkez Mahallesinde Seyh Necmeddin ve Erzen Hitun kiinbetlerinin bu-
lundugu sahadadir. Gogu harap olmug basit mezarlari ihtiva etmektedir.

5~ Meydanlik Kabristani(Resim 84) .

Ahlat'in en biyiikk ve en mihim mezarlipl budur. Buglin kuzeyden gine-
ye Taht-1 Siileyman yolu ile Tatvan Sosesi; dofudan batiya iki Kubbe mahal-
lesi ile Haraba Sehir arasindaki genis diizliigli kaplayan mezarllgin gevresi
kismen tarla haline getirilmistir. Aslinda, kabristanin g¢izdifimiz bu si-
nirlarin digina tagmis olmasi gok mimkiindiir. Mezarllglﬁxdogusunda gegen
Taht-1 Stileyman yolunu Tatvan gosesine baglamak igin mézarliglﬁ iginden

(31) Beyhan Karamagrali, Ahlat Mezar Taglary, Goven Matbaasl, Ankara,1972,
8.34 B | ‘ )
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bir yol ag¢ilmistir. Bu yol, muhtemelen, mezarligin i¢ yollarindan biri ge-
nigletilerek ve seviyesi indirilerek yapilmistir. Bu iglem sirasinda yola
rastlayan birgok mezar bozulmug, tam kenara isabet edenlerin de mahzen
kismi meydana c¢rkmigtir. Bu durum zelzeleler veya heyelanlar ile ﬁazarll-
gin da kaydigini ortaya gikarmigtir. A.S. Beygu ve I.Kafesoglu'mun bu kab-
ristanda kat kat mezar bulundugunu ileri stirmeleri, (32) bu toprak kayma-
lar1z ile meydana gelén durumun yanlis bir tefsiri olmak gerekir, Ginki
istteki 1&hidler ile alttaki mahzenler arasindaki seviye farki Ust tste i-
ki mezarin bulunmasina imkan vermez. Meydanlik kabristaninda XII. asrin
bagindan XVI. asra kadar tarihlenen muhtelif tiplerde takriben bin kadar
mezartagi bulunmsktadir. Bunun diginda yedi tanesi meydana gikarilmig bu-
lunan ve kazilarla sayilarinin daha da artmasi muhtemel olan halkin “akit"
dedigi tumilis tarzinda mezarlar da mevcuttur.

6-Kale Mezarlifi:

Yavuz Sultan Selim'in Caldiran seferinden sonra ingaasina baglanan
ve Kanuni Stileyman zamaninda tamamlanan Osmanli kalesinin digindaki bu me-
zarlikta Ahlat'in Osmanli devri mezarlari bulunmaktadir. Birbirlerine gok
benzeyen bu kabirler, bicim ve ig¢ilik bakimindan kabadirlar. Tezyinat,
gahidelerin yan kisimlarinda goriilen sgrafito tarzinda yapilmig kug ve
hanger motiflerinden ibarettir. Kitabesinde "Seyh" oldugu zikredilen Eyy(ib
beveeo. in mezartagr 1054 Muharrem/1644 Mart; ilim ve kalem sshibi oldugu
ifade edilen Ibrahim b. Abmed'inki ise Safer 1054/1644 Nisan tarihlidir.

Bu mezartaglari Ahlat'ta bu sanat kolunun artik sénmilg bulundugunu
ve Ahlat'in bir sanat merkezi olmak hiiviyetini kaybettigini gtstermektedir.

AHLAT MEZAR TASLARININ TIPLERININ GENEL VASIFLARINA GORE

1-Catma Lahidler
Z*Sahidésiz prizmatik sandukalar
3~Sahideli Mezarlar

Bunlardan $ahidesiz prizmatik sondukalarda 1-Yekpare govdeli basit
sandukalar II-Govdeli ve kapali sandukalar diye ikiye ayrilir. Govdeli ve
kapali sandukalarin lizerinde rumi kompozisyonlu desenler goriiliir. Hepsi
kirmizi kiiften yapilmigtir. Hibetu'l - lah b, Yusuf'un sandukasi (Resim 85
Meydanlik kabristaninin. dogusunda bulunmaktadir. Bu sandukalarin iizeri he-
lozonlar iizerinde bulunan rumilerden olugan bir kompozisyonla kaplidir.
Sandukanin alt kisminda bordiir halinde de.tepelik formlarl gdrulﬁr; , é

32) A.§. Beyai,a.e., 8. S.; I. Kafesoglu, Anlat ve qevresirde 1945 de Yaplan Taciid ve
- - Ardeolojik Totkik Seyahats Reporu, Ist.tid.Bdeb. Fek. Tarih dergisi v c.;lesayi 1949,1805;
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SANDUKALAR:

1-Silindirik Sandukalar

2-Stitun bicimli Sandukalar

3-U¢ pargadan olugan uzeri agik Sandukalar
4~Tekne " i¢imindeki Sandukalar

5-Dikdortgen prizma biciminde yekpare Sandukalar.

1 - SILINDIRIK SANDUKALAR: Silindirik Sandukalarin tizerindeki stisleme bel-
1i bagli li¢ gegit oldugu gortiliir.

I-Rumilerden olusan siisleme: Pehlivan Ebti Bekr b. Haydar'in silin-
dirik sandukasi kirmizi kiiften yapilmistir, Meydanlik kabristanminin kuzey
kesmindedir. Sanduka kaidesinin en alt basamafinin yan ylzleri, lstteki
dikddrtgen prizma gseklindeki yliksek basamagin iist ve yan kisimlari rumi
kompoz1syon1a kaplidir. Ayrica Sandukanin butun sathinda rumi kompozisyon-—
lar goriiliir. (Resim 86)

I1-Kapali for igindeki Rumi kompozisyonlar: Kirmizi kiiften yapilmig
Meydanlik kabristanimin giineydogu kisminda bulunan Dikdortgen prizma bigi~
mindeki kaldenin Ust kismi iki yanda simetrik olarak aralarinda dairelerin
bulundugu geometrik kompozisyonlar ve bunlarin iglerinde de rumi kompozis-
‘yonlar gorillmektedir. (Resim 87) Isciligi cok itinali ve incedir. 1220
yillarlnda vapildigl sanilmaktadir.

ITI- Rumi ile karigik yazi teyzinati: Silindirik sandukalarin diger

bir grubunu olusturan, hadis ve ayetlerin aralarinin rumi kompozisyonla
bezermesiyle olugur.

2 - SUTUN BiQiNiNDE SANDUKALAR : Bu‘tip sandukalar meydanlik kabristaninda
fazla yoktur. Bu sandukalara ait rumi kompozisyonlu drneklerden biri olan
sanduka kirmizi kiiften yapilmig meydanlik kabristaninin gliney dogusundadix
Sandukanin siitun bagligini ve kaidesini andiran uglari rumi kivrimlarla
kaplarmigtir. Bags Sahidesinin dag yhzeylnde ortada yer alan alanda cok - gli-
zel rumi kompozisyon yer alir. Kenardada rumi bir bordiir bulumur. (Re31m 88
Ust kisminda tag seklinde rumi kompozisyonla altta kareyi andiran rumi
kompozisyon goriilir, Gok giizel bir isgilige sahiptir. '

3 - {I; PARCADAN OLUSAN (ZFRI AGTK SANDUKALAR: Bu tip sandukalarda en yay-
gin teyzinat igleri ve aralarindaki bogluklar rumllerle doldurulmug n1§

siralaridir. Bunlar XIII asrain Uglinci geyreginden 1t1baren gdrulmeye ba§-
lanmigtir. (Resim 89-90)



4 - DIKDORTGEN PRIZMA BIGTMINDEKI YEKPARE SANDUKALAR: Bu tip sandukalarda
Rumi motifini vazi ile beraber kullanildigini gbrmekteyiz. Sandukélarln

yan ylizlerinde, harflerin aralarindaki bosluklar ince rumi dallarla doldu-
rulmugtur.

SAHIDELER: Ozellikle nigli sahideler Ahlat'in hiitiin tarihi mezarliklarinda
bulunmaktadir. XITI. yy. ait kirmizi kiiften yapilmig nisli Sahidede (Resim
91) nislerin i¢ kisimlarinda qok ince ve zarif olarak yapilmig rumilerlen
gorlliir., XIV. yy. da nigli sahidelerin milkemmellestigi devredir.Bu devirde
yapilmig kirmizi kiiften gsahidenin dis ylizinun alinlik panosunda bulanan 4
niginin i¢i ¢rneklerini daha once gordiigimiz dik eksen tizerinde ayirma ru-
mi-ve tepeliklerin birbirlerini takip etmesi geklinde olugan gok ince ve
glzel rumi kompozisyon.gdriiliir. Alinlik panosunun altinda sanatkar kitabe-
sinin zeminide rumi kompozisyondan olugmustur. Bu kitabenin altinda da ge-
ne rumi kompozisyonlaidan olugan koge dolgulari ve en altta dort nig igine
yerlegen rumi tezyinat goriiliir., (Resim 92)

GENEL OLARAK AHLATTAKI RUMI TEZYTNAT

Ahlat Mezar taglarinda rumiler saf olarak veya difer motiflerle
kargilagtirilarak genis olglide kullanilmigtir. Yalniz olarak nigin icinde,
kvgeliklerde ve bordiirlerde; yrldiz ile beraber yine nigin iginde, alinlik
panosunda; bordiirlerde, alinlik panolarinda; vazi, ile birlikte alinlik
panolarinda, bordiirlerde ve kitabelerde goriilmektedir. Rumi kompozisyonu

bazen biitin cepheyi stisleyen biiylik kandil motiflerinin etrafinda da gorti~
liir.

Ahlat'ta sahideli mezarlarin XII. asrin son geyreginden kalmig olan
eski orneklerde cephedeki bliyiik nig motifinin i¢i iri rumi kivrimlariyla
doldurulmugtur. XIII. asrin ilk geyreginde yapilmis olan birkag¢ gahidenin
niginde de rumi kompozisyonu kallanilmigtir.

Meydanlik kabristaninda, XIV. asrin ilk geyreginde yapilmig olan
bozi ornekler vardir. Bunlardan 1311-1315 yillari arasindaki gahidelerde
rumiler yogun bir sekilde nisi doldururlar. (Resim 93) Icteki panodaki
kandillerin saplari rumilerle karigmis ve kaynagmis oldugu gérﬁlﬁr. Yine
bu déneme ait rumili giizel orneklerden birkagi (Resim 94,95,96,97,98) Nig
kemerinin{iki kavsi tepede birbirini katedip iki yana dogru yatay olarak
uzanir. Bu tiirdeki ornekler (Resim- 99,100,101,102) kﬁgﬁk‘farklarla ayni
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kompozisyonu tekrarlar. Bir rumi kompozisyonunun kapladigi zemin tizerinde
kemerin tepe noktasindan gecen dik bir eksene gbre simetrik olarak yerle-
sen tepelik ortabaglar yer alir.

Ortabag ve tepeliklerin iizeri rumi ile ince bir igcilikle islenmig-
tir Bu kompozisyonu mimaride Ahlatli biiylik mimar Hirgah'in eseri olan Div-

rigi Ulu Camii'nin portalinde gtrebiliriz. Ahlatta bulunan bazi mezarlar-
dan ornekler (Resim 103,104)
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D ~ ONDORDUNCU YUZYIL BEYLIKLER DEVRI

1077 de kurulan Anadolu Selguklu Devleti, zayif bir hikimdar olan,

prvesedd i\ KevhUsrev IT.nin 1243 Kosedag muharebesinde Mogol ordusuna ye-
nilmesi, Erz , Sivas ve Kayseri'nin yagma ve tahribi ile sarsildi.
Sonra vergiye baglanmak gsarti ile sulh yapildi. Selguklu devleti butun
tegkilati ile;1277'ye kadar kendini korumugtur. Fakat bu tarihte ‘Meml0k
sultani Beybars 1n Anadolu seferinden sonra Alhan Abaka, Anadolu’ ya gele-
rek katliam yapmig, Mogollarin zullim ve bask1s1 artmig, Anadolu harap ol-
mugtur. Itibarini kaybeden bundan sonraki Selcuklu Sultanlari, ancak tem~
sili olarak devletin baginda bulunmug, Ilhanli hakimiyeti altinda ezilen
Selguklu devleti, 1308'de yikilmig gitmigti. Bununla birlikte, Selguklu
sanati, XIII. yy. son yarisi i¢inde, ¢ok mithim eserler meydana getirecek
bir kuvvet veicanlilik gdstermigtir. Sinirlara yerlegmig bulunan Tirkmen-
lar, Selquklulardan sonra birer birer bagimsizliklarini ilén eémeye bag-
ladilar. Bgylece kurulan yirmiden fazla beylik arasinda; Ermenak Karaman
ve Konya'da Karamanli, Kiitahya'da Cermiyanli Egridir'ﬁeuHamidogullarl,
_ Beysgehir'de Egrefogullari, Mugla, Pegin, Milas'ta Menéegeliler, Kastamonu
ve Sinop'ta Pervame, Birgi ve Selguk'da Aydinogullari, Manisa'da Saruhan-
luilar, Marag, Elbistan'da Dilkadirliler, Adana'da Ramazanogullari, niha-
yet SBiit, Buﬁsa ve fznik'te Osmanlilar vardir. Bunlardan herbir1 kendini
Selguklu devletlnin mirasgisi gibi gorityordu.

1335'de de ilhanli imparatorlugu parcalanmis, anlarin Anadolu vali-
i, Uygur Turklerinden Ertena (Eredna), Sivas ve Kayseri merkez olmak iize-
re baglmsizilé;nl ilan etmigtir. Sonra batida Osmanli, Orta Anadolu'da Ka-
ramanli giineyde Diilkadirli, Kuzeyde Gandarli (Isfendiyarogullari), doguda
Opuz boylarlndan Akkoyunlu ve Karakoyunlu devletleri meydana geldi.

Baglangicta Diyarbakir'i merkez yapan Akkoyunlular, Van'da ve Urmi-
ve gl sahalérlnda yerlegerek, Horasan'dan Osmanli ve Memllk sinirina ka-
dar geni@leyeﬁ Karakoyunlu devletine son verip bUtUn Kafkasya'y1l ve Iran'1
alarak, melkezlerlnl Tebriz'e naklettiler. Batida Tunaya kadar Rumellerini
fetheden Osmanlllar, birligi kurma igin, aralarinda Firat sinir olan Akko-
yunlularla mucadeleye bagladilar ve onlari maglﬁp ederek uzaklagtirdilar.
Akkoyunlulardan sonra Dogu Anadolu, bir middet Safevilerden Sah Ismail'in
niifusu altina girmigse de Yavuz Sulten Selim buralari yeniden ele gegirdi,
Dulkadlrogul%grl da ortadan kaldirarak giiney Anadolu'yu alip, Anadolu bir-
ligini kurdu.‘Selguklular zamaninda bir devlet elinde bulunan Anadolu, yi-
ne tek bir devlete baglanmis oldu.

t
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T - 14, Bmm,m DONEMI TEZHIP SANTINDA RUMI

kltap sanatlari baklmlndan XIV. ylzyil hakkindaki bilgilerimiz bir
hayli azdir. Gunkl bu asirda beyliklere bsliinmiis olan Anadolu'da stirtip gi~-

den karigikliklardan geriye kalabilen ve sanat eseri vasfini tagiyan or-
sekier azdir. (33)

Selcuklu tezhibi ileXV., asir Osmanli tezhibi arasinda bir kbprﬁ
tegkil eden Anadolu Beylikleri tezhibinde, igleme teknigi pek ince degil-

dir. Fakat usliip itibariyle hogtur. Selguklu ve Memlikk tezhiplerine benze-
mektedir. )

XIV yy. beylikler doneminde kullanilan rumiler biylkk gogunlukla al-
tin yaldizla yapilmiglardir, yer yer altin yaldizin yanisira beyaz, yesgil
olarak yapilmig rumilerde vardir. Rumilerin kullanildigi alanlar genellik-
le civit, laciverttir. Bazen.kﬂgﬁk alanlarain kiremit'klrleISl, siyah ola-
alce boyarnidigida géruiﬁr. Rumiler, bu doénemin diger sanat kollarinda oldugu
»ibi iri olarak yapilmiglardir. Bu donem tezhibinde, rumi motifi zahriye-
lerin etrafindaki bordiirde ve zahriyenin orta kismindaki paftanin igindeki
yazinin zemininde kullanilmigtir. Bunun yanisira tezhipte bu doneme ait
ahgap eserlerde gbrﬁlen ve Selgukludan itibaren kullanilan geometrik kom-
pozisyonun kullanildigi goriiliic. Bu kompozisyonlarin ig kisimlarinda da
rumi motifi yer almaktadir.

U DONEME AIT TEZHIPLI ORNEKLERDEN BAZILARI:

7) Ayasofya kiitiiphanesinde bulunan Enisii'L - Halve ve Celisli'L - Saire ad-
i1 eser. /S.K.Ayasofya 1670)

XIV. Yiizyil Beylikler donemine ait bu eserin zahriye sayfasinin en
altindaki bordiirde rumi kompozisyon gdrilliir. Bordir zemini g¢ivittir. Rumi-
ter turkuaz ve altin yaldiz rengindedir. Kompozisyon iri olarak diizenlen-
wistir., Ayirma rumilerin i¢ kisimlarindaki zemin siyahtlr. Zahriyenin orta
kismindaki dendan igindeki yazinin i¢ kasmindada halig isi dedifimiz ig i-

ce gecmisg déirelerden meydana gelmis rumi kompozisyon yer almaktadir. Bu
Nkompozisyonuh zemini laciverttir rumiler agik mavidir. Yer yer rumilerin

{33) okcay Aslanapa, YUzylllar Boyunca TUrk Sanatl, Tifdruk Matbaac111k
wanayl A.S., 1977, S. 56 '

.

49



orta kisminda kirmizi renkte gorlilmektedir. (Resim 105,106)

b) Vakiflar Génel Midirligi Arsiv ve Yayin Dairesi Baskanlifi Arsivinde
Kur'an-1 Kerime ait ciizlerden drnekler

Bu doneme ait VAkiflar Genel Miidirliigi arsiv véf%@yln'déiresi bag-
kanligil arsivindeki 15.ciiziin 28~-3b sayfasinin tezhipine baktigimizda rumi-
11 kompozisyonlarin kenar bordirde ve Ortadaki dikdortgen grift geometrik
gecmenin ig klslmlarlnda kullanildaiga gbrﬁlmektedir.v(Resim 107) Rumilerin
kullanildigy alanlarin zeminleri laciverttir, Kenardaki bordiirde bulunan
beyaz dendanin ici siyahtir, Ortabaglarin i¢ kisimlarindaki zeminde kirmi-
zidir. Siyah zemin igindeki Ortabaglarda yegil golgelerin atildigi gOriiliir.
Geometrik kompozisyonun i¢ kismindaki alanda altin yaldizla yapilmig rumi-
lerin yanisira beyaz renkte yapilmig rumiler ve yesgil ortabaBlarda kulla-

nilmistir. Tam ortadaki kanatli rumilerin i¢ kisimlarindaki zemin kirmizi-
dir.

?

¢) Vakiflar Yazi Mizesinde Bulunan Kur'an-i Kerim.

Vakiflar mizesinde bulunan Kur'an-i Kerim'e ait sure bag tezhibi
grift sekildeki rumi kompozisyonlardan meydana gelmigtir. Tezhibin zemini
diger orneklerde de gordiigimiz gibi ¢ivittir. Tezhibin tam Orta kisminda
dendan iginde yazi yer almaktadir. Dendanin kenarlarlfvg‘Rumiler altin

yaldizla yapilmiglardir. Rumilerin kenarlari tahrirli (Kontiirld) dir. (Re-
sim 108)

IT - 14. YOUZYIL BEYLIKLER DONEMI MADEN SANATINDA RUMI

XIV. yiizy1l Anadolu maden sanati hakkinda giintimlize ulagmig tarihli
eser olmamasi yliziinden bu donemin maden sanati hakkinda yeterli bilgiye
sahip degiliz. Bir Onceki ylizyildan kalma tarihli birkag eser, gegitli
-siisleme teknifi ve formlarinin kullanildigi Iran Selguklu geleneginin de-
vam ettigini gtstermektedir. Bu gelenegin yanisira Anadolu maden ustalari
Anadolu'ya ﬁééwbir {islup yaratarak bu tislupun XIV. yiizyil boyunca diger
sanat kollarinda oldugu gibi maden sanatinda da devam ettirmiglerdir. (34)

Lo B G, o

(34) Oktay Aslanapa, Yiizyillar Boyunca Turk Sanati (fé%gﬁzyll), Tifdruk |
Matbaac1lik Sapayi A.S., 1977, $.72 '
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1II.~ 14, YUZYIL BEYLIKLER DONEMINDE MIMART ELEMANLARDA KULLANILAN RUMILE-
RIN GENEL OZELLIKLERI.

a) Gini

b) Tas

c) hisap

d) Kalemisi

a) l4. yy. Beylikler Donemi Ginisinde Rumi

Selguklu ¢ini sanatinin parlak gelismesi, Selguklu Imparatorlugunun
yikilmasiyla sona ermemistir. Fakat, Beylikler donemine ait bir kag eserde
Selguklu ¢ini sanatinin etkilerinin devam ettigi gtriilmektedir. Ancak bu
beyliklerin yapi faaliyeti fazla bir ¢ini siisleme yapilacak kadar zengin
olmamigtir. Selguklu devrinin parlaklifini kisa stireli karanlik bir devir
takip etmigtir. Bununla beraber bazi bagérlll ornekler Selguklu c¢ini sana-
tina yakigacak iistiinliktedir.

14. yy. Beylikler doneminde bluiylik bir gogunlukla mozaik ¢ini kulla-
nilmigtir. Bu donemde rumi motifli g¢inilerin gok az kullanildigi daha cgok
geometrik motifli ¢inilerin kullanildigi gorilmektedir. Cok az Ornekleri,
‘bulunan rumi kompozisyonlu ¢ini orneklerini Egrefoglu Beyligi tarafindan
yaptirilan Beygehir Egrefoglu Camiinin kapi kemerinin tizerindeki bordirde
ve mukarnasli mihrap niginin i¢ kisimlarindaki ¢inilerde gtrebiliriz.

b) 14. yy. Beylikler Donemi Tas Igciliginde Rlmi

Bu dévrin tag iggiligi diger sanat kollarinda oldugu gibi Selguklu
sanatinin devamidir. Selgukluda ¢ok zengin olan tas iggilifi ve Rumi kom-

pozisyonlari 14. yiizyil beylikler doneminde trnek.sayilarini azaltarak de~
vam etmigtir. “

Yapilis olarak Selguklu tarzindan farkli olmayan béylikler donemi
tag igcilifinde rumi kompozisyonlar agirliktadir. Kullanilan desenlerde
rumiler kabartma olarak yapilmigtir. ve yivlidir. Tagin bu tarzda oyulmasi
glizel bir 1sik golge oyununa sebebiyet verir. Bu donemde yapilmig olan
Beygehir Esrefoglu Camii ve Amasya bimarhanesinin tag drnekleri, kompozis-
yonlari ve rumileri Anadolu Selguklularina ait pek ¢ok yapida g@rﬁien tasg
iggiligine benzerdir. ' B
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c) 14, yy. Beylikler Donemi Ahsap Isciliginde Rumi

14, yy1l diger sanat dallarinda oldufu gibi, afa¢ iglerinde de Sel-
guklu sanati ile Osmanli sanati arasinda gecit teskil etmesi bakimindan
dikkate deger bir donemdir. Bu yiizyilda Anadolu'da cesitli yerlerde sanat
USluplarlnnn filizlenmesi c¢abalari vaninda hala bir Selguklu ahgap sanati

.....

14, yy ait ahgap minberlerin cogumun ustasi ve tarihi bellidir. Bu
donemde rumi motifinin geometrik kompozisyonlarin ig¢ kisimlarinda ve bor-
diirlerde kullanildify goriilmektedir. 1296 tarihli Beygehir Esrefoglu camii
minberinde, 1320 tarihli Birgi Aydinoglu Mehmet Bey Camiinin (Ulu Camii)
klindekari teknigindeki minberinde ve Dansa Koyl Tagken Paga Camii minberi-

nin yan yUzlerlnde rumi motifi geometrik kompozisyonun ig kisimlarinda yer
almaktadir.

14. yy. ait Damsakoyli Tagkin Pasa Camiinin mihrabi Tiirk afag oymaci-
11g1nin bag eserlerinden biridir., Ceviz agacindan oyma teknigiyle yapilan
bu egsiz eserin etrafini gevreleyen yazi bordiiriiniin digsinda biitlin slisleme
rumi kompozisyonlarla yapilmistir. (Resim 109) f

~ Bu donemde ahgap iistiinde kullanilan rumilere genel olarak bakacak
olursak rumiler bu donemin diger sanat kollarindakinden daha incedir. Ah-~
sap ylzeyler istinde hig bir alan bog kalmamacasina oyulmugtur. Yazi di-
§1hda kalan kisimlarda her alan kompozisyonlarla bezenmigtir. Bu bezenmig
olan kisimlarda rumi en agirlikli motiftir form olarak Selguklu klasigi o-
lan geometrik gecmeler ve bu gec¢meler arasinda kalan kisimlarda rumi kom—
pozisyonlar goriillir. Diger bir formda tim yizeyin oyulmasindan meydana ge-
len ve her alani kapliyan rumi kompozisyonlardir.

ANKARA ETNOGRAFYA MUZESINDE BULUNAN BU DEVIR MIMARI ELEMANLARININ
MUZE IQINDE SERGILENEN AHSAP ELEMANLARI VE BU DONEME AIT AHSAP SANDUKALAR

1-Ahi Serafeddin Sandukasi: (Resim 110)

1350 yillarina ait olan Ahi Serafeddin Sandukasi 1933 de Ahi Sera-
feddin (Aslanhane) camii yanindaki tirbeden miizeye getirilmistir.(35) Ce~
viz apacindan, diiz satihli derin oyma tekniZindeki sanduka Ankarali Mahmud

(35) M.Z.. Oral, I. Milletlerarasi Tirk Sanati Kongresi, s.306,321.
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oglu Nakkas Abdullah tarafindan yapilmistir. Hiuseyin Oglu Mahmud adinin

ver aldigr kismin disinda dini konulu birgok yazi sanduka ylizeyinin biiyiik
kismini kaplamistir. Geriye kalan alanlardaki bordiirler, kﬁ§ébent ve sem-
seler rumilerle siislenmigtir. Rumi kompozisyon bordiirlerde tek iplik sek-

lindedir. Kdgebentte ve yazinin iist kismindaki tagta ise rumi kompozisyon
cok grift olarak yapilmistair.

2 - Anadolu Beylikler Donemine ait kapi kanadi. (Resim 111)

Ankara Etnografya miizesinde bulunan bu kapi kanadinda kompozisyon,
Selcuklu ahsap kapilarinda oldugu gibi oniki kolla yildiz geg¢meden olug~
maktadli. Geometrik gec¢menin ig¢ kisimlarinda rumi kompozisyon yer almig-
tir. Bu kompozisyonlarda rumi ve ortabaglar oyma teknigiyle yapilmigtir.

d) 14. yy: Beylikler Doneminde Kalemisinde Rumi

Selguklu devletinin dagilmasiyla olusan beylikler Selguklu devleti-
nin miras¢isi gibidirler. Tag is¢iliginde gtuk tezyinatta rumi bitkisel ve
geometrik motifleri kullanarak giizel eserler meydana getirmiglerdir. Bu
donemde kalemisine ise rastlamak oldukga zordur, Zaten bir dagilma iginde
olan donem kisi omirlii olmus ve ylizyilin sonunda Osmanlinin hakimiyetinede
girmigtir.

Buidevrin elde kalan nadir ornekleri devrinde bir czelligi olarak
ortaya*gikmistir ve bu ahgap istiine kalemiginin yapilmasidir. Candaroglu
Beyliginde tek kubbeli camii ile Kastamonu kasaba koylinde Emirmahmut beyin
yaptirdigl direkler tstiindeki kiigiik ahsap camiide ¢ok basit olmakla bera-
ber ¢ok renkli kalem isleri vardir., Direkler arasindaki kiriglerin boglu-
gunda kalan dar tavan pargalarinda tepelik formunu andiran rumiler yer a-

lir. Bu devrin camiilerindeki kalemiglerinde agirlik bitkisel motiflerde-
dir.

Kalemiginin bol kullanildigi bir yapi Hacibektastaki Balim Sultan
Turbesidir. Semseler iginde rumi kompozisyonlar yer alir, Rumi dallar ara-
sindada bitkisel motifler dolasmaktadir, Kubbede madalyonlar(Semse) hag
geklinde kartuslar yer alir.

Ahgap tizerine yapilmis kalem islerinden en zengin ve en glizellerinden
biride Beysehirdeki Egrefoglu Slileyman Camiinin tavan ve direkleridir. Bu
camiidede krigler arasinda yer alan tavan bosluklarinda tepelik,formunda.ya—
polmis rumiler yer alir. Kalemiginde devrinfgenel bzelliéi bitkisel motifle-
re agirlik verilmig olmasidir. Rumi ok az kullapilmigtir.
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IV - 14, YUZYIL BEYLIKLER DONEMINDE RUMININ KULLANILDIGI MIMARI YAPILAR

a) Beygehir Egrefoplu Camii (Esrefoglu Beylizi)

b) Amasya Bimarhane 1308 (Ilhanli Dbnemi)

¢) Birgi Aydino3lu Mehmet Bey Camii~Ulu Camii~1312 (Aydinoglu Beyli-
gi)

d) Urglip Damsa Koyl, Taskin Paga Camii.

e) Kastamonu, Kasaba Koyl Mahmut Bey Camii 1366

a) ESREFOGLU BEYLIGI (Beygehir Esrefoglu Camii) .

Anadolu tarihinde "Beylikler Donemi" olarak bilinen devir iginde,
Anadolunun bircok yoresinde, daha once Anadolu Selgukiu sultanlarina tabi
olan Tiirkmen emirleri, devletin gligsiizliilinden yararlanarak esasli bir
tegkilati olmayan beylikler kurmuglardir. (36)

Bunlardan biride 1280 den 1326 ya kadar- 46 yi1l devam etmig olan
Egrefopullarinin hakim olduklara yerlerde inga ettikleri gok sayida eser

arasinda giniimize kadar gelebilen en onemli yapi Beygehirdeki "Egrefoglu
Stileyman Bey Camii'dir.”

Anadolu'nun en biiylik tahta siitunlu camiisidir. Muhtegem mozaik ¢i-
nili mihrabinin oniindeki sirli tugla ve mozaik ¢ini ile kapli kubbesi ve
Selguklu tas iggiligin devam ettiren tag kapisi ile camii tag, tahta ve
¢ini stislemeyi en ahenkli gekilde birlestiren abidedir.

Ahgap Isglllglnde Rumi :

C .1iinin minberinde Selguklu Sanatinin sﬁrdugh gorulUr. Minber,
geometrik kompozisyonlarin ig¢ biinyelerini olugturan rpml kompozisyonlar—
la tertip edilmistir. Minberin kapisindaki kenar bordiirde ise tek iplik
geklinde diizenlenen rumi kompozisyonun belli bir seviyeye kadar devam et-
tigini burun devaminda ise, yazinin bordiiri olugturdugu goriilir. Kapinin
dendan geklindeki kiselerinde ve kapinin esas kompozisyonunu tegkil eden
geometrinin ic binyelerinde de rumi kompozisyon yer almistir.(Resim 112~
113) Ceviz agacindan yapilmis minber Isa uétanln eseridir. Caminin adeta

saray1l andiran zengin ve gbsterigli tislubuna uygun bir incelikte iglen-
migtir.

(36) Dog. Ataman Demir, "Fsrefoglu Suleyman Bey Camnl Mlnberl , Ilgl,
Sayi 43 Ankara, Kasim 1985, s.19
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Tas Tsqilipinde Rumi:

Kapinin mimarisi ve tag stislemelerinde goriilen Uslup ile Sivas Gok
Medrese ve Gifte Minareli kapilarinda rastlanan islup arasandaki benzer-
lik, kapinin Anadolu Selquklu tag iggiliginin devami olan bir tarzda inga
edildigini gostermektedir. (37) Portalin ylizeyini ¢evreleyen bordiirler
rumi kompozisyonlarla bezelidir.: En distaki bordiirde rumi kompozisyon dik

eksen Uzerinde simetrik gekilde diizenlenmistir. (Resim 114) Rumiler gayet
iridir.

Camiinin dig kapisinin, Sivas Gok Medrese ile Konya Ince Minareli
Medreseyi inga ettigi tahmin edilen ve Gtk Medrese kapisinin iki yaninda
ismi yazili olan Konyali Mimar "Kalfiyan" in ogrencilerinden birinin eseri
oldupu ihtimalini kuvvetlendirmektedir. (38)

Ginisinde Rumi:

Sivri kapi kemerinin iistiinde dikdortgen bir kitabe vardir. Beyaz
algr zemine firuze rengi ¢inilerden kesilmis zarif rumili kompozisyondan
bir bordir yerlestirilmistir. Bunun Ustlinde koyu mor ¢inilerden kesilmisg
nesih yazili bir kitabe bulummaktadir. Mihrap nigi mukarnasli olup her

hiicrenin i¢i rumi ve geometrik kompozisyonlarla mozaik tekniginde bezen-
mistir. (Resim 115)

Kalemiginde Rumi:

Anadolu'daki en &bidevi ahsap siitunlu camii olan bu eserin, siitun-
larinin tagidigil iahta gatinin kalemiglerinde Rumi motifleriyle yapilmisg
kompozisyonlar vardir.

(37) Doc. Ataman Demir, "Esrefoplu Stleyman Bey Camii Minberi", Ilgi, Say
fa.43, Ankara, Kasim 1985,5.20

(38) s. Ogel "Bir Selguk portalleri grubu ve Karamandaki Hatuniye Medre-
sesi Portali” Yillik Aragtirmalar Dergisi II, A.U. Ilahlyat Falk, Tirk i
ve Islam Sanatlari Enstitiisli, Ankara 1958, S. 118
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b) TLHANLI DONEMI (Amasvya Bimarhane 1308)
Tas Iggiliginde Rumi:

1308 tarihli Amasya Bimarhane portalinde daha once Sivas'ta gordi-
gumiiz iri rumileri, Divrigi kuziy portali ve Konya portallerinden gelen
unsurlari, Silcuklu tag siislemelerinin birgok motiflerinin bir araya top-
lamaktadir. (39) Portalin kenar bordiirlerinde esas bordiir Konya eserle-
rindeki gibi (ve Sivas Gifte Minareli) birbirini kat eden iki ince bor-
dtirden kurulmustur. Bu ince bordiirlerin desenleri ise i¢ ice gegmis dik
eksen {izerindeki kapali formlardan olusmaktadir. Esas bordiirdeki rumiler
ise yliksek kabartma geklinde iistleri yivlidir. Bu husus biitlin portal or-
neklerinde fark edilir ve ince 1s1k golge tesirine yol agar.

Rumi kompozisyon dik eksen iizerine kurulmus simetriktir. Orta ki-+.
simda yer yer diigme geklinde geometrik kompozisyonlardan olugan iki bor-
dir yer alir. Bunlardan bir tanesi ince digeri ise esas bordiirdeki gibi
iri rumilerden olusgmaktadir. Ucgenler, kemer, mukarnas kemer arasi bagtan
baga rumi kompozisyonlarla kaplidir. (Resim Semra Ogel) (Resim 116-117)

(39) Oktay Aslanapa, YUzyillar Boyuﬁca Tirk Sanati, Tifdruk Matbaac1lik
Sanayii A.S. 1977, $.30
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¢) AYDINOGLU BEYLIGI (Birgi Aydinoglu Mehmet Bey Camii-Ulu Cami-1312

Aydlnogullarl’nln yaptirdigr ilk eserlerde, Selguklu etkisi, kuv-
vetini gostermekte ise de, sonuna dogru yeni fikirlerin ortaya ¢iktigini
belli eden eserler vardir. (40) Aydinoglu Mehmet Bey Camii (Ulu Camiinin
dis cephesi ve portali ¢ok sadedir. '

Ahgap Isciliginde Rumi:

Camiinin Ceviz agacindan panolarin da, kiindekari teknigindéki gsa-
hane minberinde Selguklu tslubunun devam ettigi goriilir. Minberin yan
ylzlerinde yildiz ve altigenlerden olugan geometrik kompozisyonlar yer a-
lir. Geometrik kompozisyonlarin i¢ kisimlari rumi kompozisyonlardén olug-
maktadir. Mimber kapisinin tezyinati da ¢ok ince olarak yapilmig rumi
kompozisyonlardan olusmaktadir., Minberin 1320 yilinda Aydlhoglu'Mehmed
Beyin emriyle Stileymanoglu Abdiilvahid oglu Muzafferiiddin tarafindan ya-
p1ldigi kitabeden anlaslimaktadlr.(ﬁl) (Resim 118) Minber ile ayni tarih-~
lere ait olduklari tahmin edilen pencere kapaklari (Resim 119-120) uger
pénodan ve bunlari gevreleyen ¢ift iplikleri olugan rumili bordiirden mey-
dana gelmistir. Ust panoda ruminin yazi ile birlikte kullanildiga gorllir
rumi yazinin zemini tegkil etmis halic igi seklindedir. Bliylk pano ise
rumi kompozisyonlardan olugmaktadir. Oyma tekniginde yapilmigtir. Alt pa-
noda yine ayni gekilde sadece rumi kompozisyonlardan olugmaktadir. Rumi-
ler gayet ince olarak ok glizel igcilikle yapilmigtir.

(40) Oktay Aslanapa, Yiizyillar Boyunca Tirk Sanati, Tifdruk Matbaacilik
Sanayil A.S., 1977, §.40

(41) t.H.Uzungarsilioglu, Kitabeler ve Sahip, Saruhan, Aydin, Mentege, [-
pang, Hamit ogullari hakkinda malfmat, Istanbul, 1927-1929
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d) tlRGUP DAMSA KOYU, Tagkin Paga Camii
Ahsap Tgciliginde Rumi:

"Halen Ankara Etnografya Mizesinde bulunan Urglip Damsa koyii Tagkin
Paga Camiinin Mihrabi ve Minberi 14, yiizyilin ilk yarisina aittir. Ceviz
agacindan oyma teknifindeki mihrab, devrinin afa¢ igleri iginde bzel bir
degeri olan bir gahaseridir.(42) (Resim 109)

Digtan iki sira nesih yazi ile gercevelenmistir. Aynalik kismi

y1ldiz geklinde geometrik tezyinattan olugmaktadir. Nig beg ylzeyli olup
~birer slituncenin tasidigi sivri kemerle sin1rlanm1§t1r. Sivri kemeri ta-
§1yén slitunce gayet ince olarak yapilmig rumi kompozisyondan meydana gel-
migtir. Bu stituncenin yanindaki bordiirde rumi kompozisyonlardan olugmakta
ve sivri kemerle sona ermektedir. Nigin i¢ kisminda da rumili kompozis-
yondan olugan bezemeler vardir, Mihrabi gevreleyen en digtaki yazi bordi-~
riinlin alt kismida, dik eksen lizerinde simetrik kompozisyonla baglamakta-

dir. Mihrab biiyiik gogunlukla rumi kompozisyonlardan olugmustur. Igcilik
gayet incedir.

Minberinde ise gegitli teknik kullanilmigtir. Yan aynaliklar oyma
teknigindedir. Korkuluk ve kapinin Ustiindeki gebekeli kisim gatmadlr.(AB)
Kapi ktgelikleri oyma tekniginde rumi kompozisyonludur. Oyna TekniZindeki
yan aynaliklarda geometrik kompozisyonlardan olusmugtur. Bu geometrik

kompozisyonlarin i¢ kisimlari gayet glizel isc¢ilige sahip rumilerden olug-
maktadir.

(42) T.0zgec, "Momments of the period of Tagkin Paga's principality”
Atti del Secondo Congresso nternazionals di Arte Tunca, Venezia,

1963, Napoli, 1965, s.197-201

(43) Gontil Oney "Anadolu Selguklu ve Beylikler devri Ahgap teknikleri”
Sanat Tarihi Y1lligi, III, 1969-70 S.135-149 ‘



e) KASTAMONU, KASABA KOYU MAHMUT BEY CAMII

Kastamonu yakininda, kasaba koyiinde, Emir Mahmut Bey'in, 1366 da
yaptirdigl direkler lizerine kiigik, ahgsap ¢rtilu camii; distan gok. basit
goriilmekle beraber, iginin ¢ok renkli kalemigleri ile tavan siislemeleri
gagirtici bir tazelik ve gizelliktedir. (44)

Ahgap Isgiliginde Rumi:

Kastamonu, kasaba koyli, Mahmut Bey Camiinin kapisi 1367 yilinda
Ankarali Abdullah b. Mahmut al- Nakkag tarafindan yapilmigtir. Mege afa-
cindan yuvarlak sirtli oyma teknigindedir. (45) Ug panadan olusan kapinin
ara bordurlerinde rumi ii¢ iplikler dolasmaktadir. Alt ve tistteki klicik
panolarda silis yazi ve rumi kompozisyonlar ver alir siilis yazi sadece
Ustteki kiiglik panoda vardir. Kapinin lgiincii ve bliyiik olan panosu iig paf-
tadan olugmaktadir. Panonun tam ortasina gelen yerde-yuvarlak gegmeli ru-
mi kompozisyon yer alir. Bu yuvarlak kismin alt ve st kisimlarinda ise
damla seklinde rumi kompozisyonlar bulunmaktadir.

Kapinin iki kanadini birlestiren pim iizerindede desenler yer alir.
Kapinin kilidinin bulundugu orta kisimda yuvarlak kompozisyonlu rumiler
vardir. Pimin {ist kisminda ise siiliis istifli yazi ve pimin alt kisminda

yizili kisma simetri olan yerde rumi kompozisyon yer almaktadir. (Resim
121) )

(44) Oktay Aslanapa Yiizyillar Boyunca Tirk Sanati, Tifdruk Matbaacilik
Sanayi A.§. 1977 5.38

(45) M. #ok " Kastamonu'nun kasaba koylinde Candaroglu Mahmut Bey Camii”
Belletsﬂ # oy 1946 .293-301
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E - OSMANLT IMPARATORLUGU DEVRI

Anadolu'daki diger beylikler gibi, Oguz boylarindan biri olan Osman-
11 Trkmenleri, Selguklularla, Orta Asya'dan Iran'a oradan Anadolu'ya gele-
rek, once, Caber Kalesi yanindan 1228'de Firat'i gecerken bogulan Beyleri.
Stleyman $ah'in oflu Ertugrul Bey idaresinde, Sogut'te yerlesmiglerdir.
Soglitte dogan en kiigiik oglu Osman Bey, babasi Ertugrul Bey'in yerine gece~
rek, 1299'da kurulan yeni devlete adini vermistir. Ondan sonra gelen Orhan
Bey, 1326'da Bursa'yi ve Selguklulardan sonra (1075-1096) ikinci defa ola-
rak, 1331'de Iznik'i dlip, 1336'da Karesi lilkesine (Balikesir) hakim olmug-
tur. Sultan Murad I. 136l'de Edirne'yi, sonra Filibe ve Sofya'yi, az sonra
Selanik'i aldi. Once Bursayi, sonra Edirne'yi merkez yapan Osmanlilar, XIV.
yy. sonunda Istanbul Sehri ve gevresi ile, Trabzon diginda, Tuna'dan Firat'
a kadar uzanan bir imparatorluk kurdular. Fakat bu zamanda Asya Tiirklerini
bir araya toplayan Timur, bir kasirga gibi Anadolu'yu sariyordu. Sultan el
Azan tnvanini alan Osmanli hikkiimdari Yildirim Beyazit, 1402'de, Ankaraib*
niinde, Timur ordularina magllp ve esir diigti. Kisa bir zaman igiﬁ dagilan
geng Osmanli imparatorlugu, Celebi Sultan Mehmet tarafindan tekrar topar-
land1., Sultan Murat II. nin kiigik oglu 21 yagindaki geng hikimdar Fatih
Sultan Mehmet, 1453'de, yedi haftalik bir kusatmadan sonra, mayis sonunda ,
Istanbul'u fethederek; Dogu Roma Bizans Imparatorluguna son verdi. 1460'da
Trabzon imp. tlkesi, 1475'de Kirim fethedildi. 1480'de Apulya'ya gikarma
yap1lip Otranto alinda. Yavuz Sultan Selim, sekiz yillik saltanati zamanin-
da (1512-20), yine Tirk sovundan gelen Iran sahi Ismail Safevi'yi maglup e-
derek biitlin Dogu Anadolu'yu birlestirdi. Misir Meml{k sultanliBina son ve-
rerek Suriye, Filistin, Arablstan ve Misir'i imparatorluga maletti, Halife
lnvanini aldi. Avrupalilarin muhtegem dedikleri oglu, Kanuni Sultan Stiley-
man zamaninda en parlak devrini yagayan imparatorluk biitlin Balkanlar, Maca-
ristan, Gliney Rusya, Polonya'nin bir kismi ile Mlsir, Sudan, Habegistan ve
Kuzey Afrika'ya kadar genigleyerek Roma imparatorlugu derecesinde bir Ana-
dolu imparatorlugu haline gelmisti. Osmanli donanmasi ile Barbaros, Piyale
para ve Turgut Reis biitiin Akdeniz'e hakimdiler. Daha sonra Kibris, Bagdat,
‘Revan ile 1645'de Girit ve bazi adalar alinmig ise de imparatorlufun eski
kuvveti kalmamigti. Fakat bu durumda bile II. Viyana muhasarasi (1683) ve
Karlofca anlagmasina (1699) kadar Osmanlilarin hig¢ bir arazi kaybi olma-
migtir.



1699tda, Avrupa'daki bu ilk gerilemeden sonra, yikilis tarihi olan
1918'e kadar daha 220 y1l tutunabilmesi, Osmanli Imp. nun ne kadar kuv -
vetli ve temellerinin nasil saglam oldufunu gosterir. Kurulugundan bagla-
yarak Osmanli stilalesi, 620 yil siirmig, I.Dinya savagindan sonra, Impara-
torluk dagilarak kurulusundaki ilk ¢ikis yeri ve eski Selguklu tilkesi A-
nadolu'da bugiinkii Tiirkiye Cumhuriyeti kurulmugtur. (1923)

Bursa'dan bes yil sonra, 1331'de Turklere gegtigi halde, ilk onem-
1i yapilarin meydang getirildigi Iznik, Osmanli mimarisinin begigi olmug~
tur. Burada ayakta kalan kitabesi, tarihi belli en eski esex, 734 (1333)

dan kalan, bat1i yaninda tic gozlii san cemaat yeriyle tek kubbeli Haci Oz~
bek Camii'dir.

Osmanli'da ilk kalemiginin baglangici olarak Iznik'te Kirgizlar
Tirbesidir, tim sanat tarihgileri tarafindan boyle kabul edilmektedir.
Kirgizlar Tirbesi dort tarafi agik Ust tarafi pencereli bir mekandir.Kub-
besinde tugla tizerine yapilmis siva Ustiinde kalemigi vardir. Ince uzun
dallar antﬁﬁde rumiler vardir. Rumilerin rengi kirmizidir. Zemin kirli
beyazdir. Hafif acgik yegil bitkisel motifler vardir. Kubbe genig dallarla
dolanan rumiler iginde ¢igek motiflerle birlikte kullanilmigtir. Sivala-
rin yarisi dokiilmigtir. Gok az kalmistir. Burasi igin bir koruma snlemi
alimmazsa kisa zamanda yok olmaya mahkumdur. Fakat bundan sonra devamli
ve 1yl drnekler yok ama eskiye gore yeni Selcukluya nazaran kalemiginde
ilerleme vardir, ve artik gelisme gostermeye baglamigtir.

&l



I - XV VE XVI. YUZYIL OSMANLI TEZHIP SANATINDA RUMI

a) XV. YUZYIL TEZHIP SANATINDA RUMI:

Osmanli tezhip sanatinin bir ekol nitelifini yansitan ilk Onemli
donemi, Fatih Sultan Mehmed'in saltanat yillarina rastlar. (1451-1481)
Fatih ve veziri Mahmut Paga adina hazirlanan ¢ok sayida tezhipli el yaz-
masi gliniimize kadar kalmistir. Bu devire ait el yazmasi eserlerin biiyiik
bir kismi bilimsel kitaplardir. Bu eserlerde tezhip, genelde serlevha ve
zahriye sayfalarinda yer alir, Zahriye sayfalarinda bﬁ‘dﬁnem icin karak-

teristik olan ana gemalar uygulanmigtir. Fatih tezhipinde en gék goriilen
formlarin basinda gemseler gelmektedir.

Rumi motifi bu donem tezhipinin baglica motigidir. Rumiler gogun-
lukla kapali farmlar olusturan bir dizenleme ile bordiir bigiminde sira-~
lanirlar yada dallar tizerinde yer almaktadirlar. Bunun diginda rumi mo-
tifi gecmelerde (zencerekte) de kullanilmistir.(46)

Ortabag motiflerinde yesgil, siilyen, siyah, beyaz renkler hakim—
dir. (47) Bu renklerin diginda ortabaglarda altin yaldiz ve sarininda
kullanildigi goritlmektedir. Rumi motifinde ise altin yaldiz, beyaz, sari
slilyen renkleri kullanilmigtir. Kompozisyonlardaki gigekler ve rumiler
tahrirli (kontirlii) ve iri olarak yapilmiglardir. Beyaz rumilerde rumi-
lerin (ahumlarini belli etmek amaciyla tohumlarin hemen yanina gri golge
at1ldig: goriilmektedir. Rumilerin kullanildigr alanlarin zemini genelde
¢ivittir. Bu donemde ayirma rumilerle renk ayirimi yapildigi da goriilir.
Bu alanlardaki zemin ise bordo, yesgil ve siyah renktedir. '

Bu ylizy1lin tezhip sanatinda serlevha ve zahriye sayfaiarl desen
yerlestirilmesi olarak bir kalip niteligi tagir ve uzun yillar bu form
cilt kapaklarinda da yerlesme plani olarak kullanilmigtir, Kdgelerde tig~
gen paftalar ve ortada semse ve bu paftalar iginde hem renk farki hemde

(46) Haydar Yagmurlu "Tezhip Sanati Hakkinda Genel Agiklamalar," Tirk
Etnografya Dergisi, Sayi 13, Istanbul, 1973, s.45
(47) Emine Glinaydin"XV. XVI yy, TUrk Tezhibi" (basilmamig Lisans Tezi)
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desen farkl saglamak amaci ile ayirma rumiler yer alir. Yazinin-alt ze-
mininde kullanilan rumi kompozisyonlar genellikle hallg igi dedlgmmlz ig
ice gecmis daireler gseklindedir.

Py dénemde yalin rumilerin yanisira hurde rumilerinde kullanildi-
g1 gbruiur. Hurdenin rumileri genelde beyaz i¢ zeminleride siyahtir. Fa-
tih dbneminde, Amasya'da goriilen, form ve kullanilan motifler bakimindan
tipik Fatih devri ©zelligi tasiyan altin lizerine altinla yapilmis (ze-
render zer)gAmasya tezhibinde, renkler canlidir. Rumilerde altin yaldi-
zin yanisira-mavi ve yesil renginde kullanildig: da goriilir. Yegil renk-
teki rumilerde tohumlarin hemen yaninda tohumu belli etmek amaciyla si-
yah renkte golge atilmistir. Altin valdizla yapilmig rumilerdeﬁbu golge

kirmizi renkte, mavi renkteki rumilerde ise mavinin bir iki tom koyusu
rengindedir.

1I. Beyazid Dionemi:

II. Beyazid doneminde Tiirk tezhip sanati, Kanuni donemi tezhip
sanatinin temellerini atar. Bu donemde tezhip sanatinin zenginlesmesinin
-iki ana sebebi vardir. Birincisi, Istanbul Sarayi Ehl-i Hirefinin ve do-
layisiyla nakkaglar boliglinlin kesin olarak tegkilatlandirilmasidir. Ka-
nuni Sultan Stleyman dtnemine ait 1520~1566 bir Fhl-i Hiref mevacib tef~
tis" defterinden ve Beyazid devrine ait bazi in'am kayaitlarindan yaklav
g1k ondokuz nakkagin adi tespit edilmektedir. H-932 Rebitilahi-(1526 Mart)
yilinda dlizenlenen bu maas teftis defterinden sanatg¢ilardan bazilarinin
II. Beyazid devrinde saray nakkaglari arasina katildigi ve kokenleri ko-
nusunda bilgi ediniyoruz. (48) Bu sanatgilardan bazilari Iran'dan, Teb-
riz'den gelmiglerdir bir kismida yerld sanatgilardir. Bu sanatgilar Os~
manli tezhip sanatinin parlamasinda onemli rol oynam1§1ard1r. I1. Beya~
z1d devrin (1481-1502) tezhip sanatindaki bu gelismede etkili olan diger
faktor ise Séyh Hamdullah gibi egsiz bir hattatin yetigmig ve olgunluk
gag1 eserlerini vermig olmasidir.

Bu dévirde zahriye sayfalarinin yerine, yazinin yer almadigi, ta-
mamen tezhipli kargilikli sayfalar tercih edilmigtir, Rumiler, bir Snce-
ki donemden farkli olarak incelmis ve ¢egitlilik kazammigtir. Yalin ve

(48) RiM,Meric, Tirk Nakig San'ati Tarihi Aragtirmalari I. Vesikalar
Ankara 1953, $.3-5 ve 49-51 . _ |

i
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hurde rumilerin yanisira bu devirde, desenlerde sarilma (Peside-Sencide)
rumilerde kendini en glizel sekilde gbsterir.

Stilyen, mavi ve altin yaldiz renginde olan rumilerde tahumlari
 belli etmek amaciyla gtlgelerin yapildigl goriiltic., Bu donemdeki zemin a-
ylrlmlarlwaumi}kompozisyonlérla yapilmigtir. Altin ve lacirettin usta-

likla kullanlldlgl bu donemde desenler ve motifler artik yerine oturmus-
tur. ‘

b) XVI. YUZYIL TEZHIP SANATINDA RUMI:

Bu ylizyilda tezhip sanati bundan sonra ulagamayacagl en yiiksek
seviyeye ulagmigtir. Ikinci Beyazid ddnemine ait pek fazla trnek elimiz-
de kalmamigsa da eldeki birkag drnek donemin iyi tirlinler verdiginin ka-
niti olarak elimizdedir. Devirde en yliksek seviye Kanuni Sultan Siileyman
zamanindadir. Desenler incelmig renk uyumu artmig motifler bulut, nokta,
ve degisik bitki cegitleriyle zenginlestirilmigtir.

‘Bu donemde Iran, hint ve Osmanli tezhibi iggilik ve renk bakimin-
dan birbirinden zor ayrilir. Uzellikler tagimakta isede Osmanlidaki de-
sen sadeligi bu iki tarzdan Osmanliyi ayiran en buylk 8zelliktir.

Renk olarak ¢ivit altin zemin, altin dallar kiigik alanlarda siyah
kirmizi az olarakta tiirkuaz renkleri rmilerde ise acik mavi, agik pempe
altin, siilyen ve siyah renkleri goriillix, Rumilerde kullanilan rengin
tonlari ile golgeleme yapilmigtir. Sade, yalin, hurde ve sarllma rumiler
gok kullanilmigtir. Difer ylizyillara gore rumi neredeyse bitkisel motif-
lerden fazla kullanilmigtir. Desenlerde paftalama &nem kazammigtir. Bu
yuzy;lda rumilerin kullanim tzelliklerinde zeminde mat olarak'kullanllan
altinla diger paftadaki g¢ivit zemin arasinda mithrelenmek sonucunda par-=
lak olarak pafta ayirici olarak kullanildigi goze garpar. Sarilma rumi-
lerde iki renk altin kullanilmigtir. Sari ve Yesil altin hem gbrinime
glizellik vermis hemde desenin daha iyi meydana g¢ikmasini saglamlgtlr.
Hurde rumilerde ise stilyen hurdelerin i¢i siyah zemin olarak iglenmigtir.
Devrin diger renkli iglemelerinde de bu tarz hurdeler kullanilmigtir.
(Gini, kalemigi)
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1- Siileymaniye KUtuphanesinde bulunan FI't - Tib (S.K.Tlrhan Valide 265)
”ngll nesih hattiyla yazilmis tip kitaba:

15. ylizyila ait bu eserin ¢ift sayfali gsemseli zahriye sayfasina
baktigimizda yazinin etrafindaki gigekli zencerek diginda kompOZisyonuh
rumilerden meydana geldigi goriilir. Semsenin ig kismindaki yazinln bu-
Jundugu alan ile digtaki bordliriin zemini g¢ivittir. Yer yer kﬁgﬁk alan-
larda siyah ve altin zeminde kullanilmistir. Yazinin iginde sadece beyaz
rumi kullanilmasina ragmen distaki bordiirde beyazin yanisira altin yal-
dizla yapilmig rumi.ve kirmizi ortabaglari gbrébiliriz, Rumilerin ig
blinyesi olan ve tohum diye adlandirdigimiz kismin hemen diginda da golge
yapilmigtir. (Resim 122) Ayni eserin Serlevh331na»baktlglmlzda koltukla-
rin i¢ kisimlariyla kenar bordiiriin rumi kompozisyonlardan meydana geldi-
g1 gbrilir. Kenar bordiirde bulunan beyaz rumilerin renk ayirmada kulla-
nildigr gorllmektedir. Zemin ¢ivit, altin yaldiz ve siyahtir. Bordirde
beyaz rumilerin yanisira altin yaldiz ve saril renkte rumilerde kullanil-
migtir. Serlevhanin kaltuk kisimlarinda ise yazinin dl@lnda.kalén alan~
larda zemin altin yildizdir. Rumiler altin yaldiz ve sari renktedir., Ya-
zinin buiundugu alanin zemininde de kirmizi tohumlu altin yaldizli rumi-
ler yer alir. Tam ortadaki kisimda ise zemin yegildir. Kenardaki geomet—
rik kompozisyonun iginde de beyaz ortabaglar ile altin yaldizla yapilmig
rumiler yer alir. (Resim 123-124)

2- Sileymaniye Kitiiphanesinde bulunan Ibni~L Esir, Mecdtiddin Mﬁbarek (s.
K. Stleymaniye 1025) adli Hadis Kitabzi:

Stileymaniye Kiitiiphanesinde bulanan Hadis Kitabinin zahriye sayfa-
sina baktigimizda rumi kompozisyormun bir onceki eserde oldugu gibi orta-
daki yazinin etrafini gevreleyen bordiir geklindedir.

Kompozisyon altin yaldiz rengindeki rumiler ile siilyen rengindeki
ayirma rumilerden olusmaktadir. Zemin ¢ivittir, ayirma rumilerin ig ze-
mini ise yegildir. Semselerin kogelerinde ve yazinin iginde beyaz rumi-
ler kullanilmigtir. Bu rumilerin ig biinyelerinin (tohumlarinin) hemen
yaninda gri renkte gdlgeler yer almaktadir. Koselerdeki beyaz rumilerin
ic kisimlarindaii zemin bordo renktedir. (Resim 125~126~127)
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3~ Topkapi Sarayl Kittiphanesinde R.706 da bulunan Sultan Melmed igin ha~
zirlammig el yazmasi: '

Topkap1 Sarayi kiitiiphanesinde bulunan bu eserin zahriye sayfasina
baktigimizda zahriye tezhipinin biytk ¢ogunlukla rumilerden meYdana gel-
digi goriiliir. Daire geklindeki ortadaki yazinin i¢ kisminda (Zeminde)
silyen renginde rumiler ver almistir. Zemin rengi mavidir. Y321h1n etra-
finda daire seklinde bordiir yer almaktadir. Bu bordiiriin ig.klsmlda rumi
kompozisyonlarla suslidir. Zemin lacivert (givit) tir. Stilyen rengindeki
ayirma rumilerin i¢ zeminleri yegil renkte, beyaz paftalarin ig zeminle-
ride siyah renktedir. Bordirdeki ayirma rumilerin digindaki blitiin rumi-
ler altin yildizla yapilmigtir. Sadece ayirma rumiler siilyen renginde-
dir. Bu kompozisyonun digandski dikdortgen alanin i¢ kisiminda hurde ru-
milerle beraber yapilmig goncalar yer almigtir. Hurde rumilerin rumileri

" beyaz zemini siyahtir. Tezhibin zemini ise mavidir. Zeminde U¢ noktalar

ver almigtir..Kompozisyondaki hurde rumiler gayet glizeldir. Zemine gayet
ahenkli bir gekilde yerlesgtirilmiglerdir. Bu kompozisyonun altinda ve
tisttindeki koltuklarda ise yazilar yer almaktadir. Yazilarin i¢ kisamla-

rinda hali¢ igi geklinde beyaz rumiler yer almigtir. Rumilerin golgeleri
gri renktedir. (Resim 128)

4~ Stileymaniye Kutiiphanesinde bulunan Mcsalihii'L-ebdan ve i-enflis adi
tip kitabi (S.K.Ayasofya 3740)Amasya Tezhibi.

Stileymaniye kiitliphanesinde bulunan tiip kitabinin zahriye sayfasi-
na baktifimizda kompozisyonun gemseden meyadana geldifi goriilur. Kompo-
zisyomun i¢ kismindaki beyaz yazilarin i¢ zeminlerindeki rumiler yegil-
dir. Yazinin zemini altindir. Yazinin kenarindaki bordlir ise Amasya tez-
hibinin 8zelligi olan altin Uzerine altinla galigilan (zerender zer)
geklindedir. Givit zemin ise sadece ayirma rumiler ile ortabaglarin ig
kisimlarindadir. Altin rumilerin i¢ kaisimlarinda kirmizi renkte golgeler
yer almigtir. Bu eserin Serlevhasina tezhibi surebagi geklindedir. Ust-
teki bordir altin Uzerine altin yaldizla yapilmistir. Ayirma rumilerin
i¢ kisimlarinda Zahriyede gordiigimiz bordirdeki gibi ¢ivit rengindedir.
Bu bordiirin altindaki koltukta, dendan ig¢inde bulunan yazinin zemininde
altin Uzerine yegil renkteki rumiler yer alir. Koltufuti kdselefindéki
dendanlarin 1g kisimlarindaki milerda y‘e@il ve mavi f@ﬁkt@m ﬂiﬂiléx’“
den olu3mustur, (Resim 129, 130)
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5~ fopkapl Sareyr Mizesi kiitiiphanesi 913. Yend Yayimlﬁia aly 1482-149%
tarihlarine ait Sevh Hemdullah tarafindan yazilmig nesih kur'an-1 kerim:

Tkinci Beyazid donemine ait bu kur'an-1 Kerimin serlevhasinin dig
bordiirtintin tezhibi rumi kompozisyonlardan olugmugtur. Zeminde ¢ivit a-
girlikta olmakla beraber altin yaldizda kullanllmlétlr.'BordUrdeki rumi-
ler altin yaldiz ve siilyen renginde gayet glizel ve zariftir. Koltiklarda
kullanilan ?umiler ise altin yaldiz ve yesil golgelidir, Ayirma rumile-
rin igi ¢ivittir. (Resim 131,132) koltukta yer alan beyaz dendan iginde-
ki yazinin zeminide hali¢ igi seklinde rumi kompozfsyon gbriilir. (Resim
133) Aymi eserin zahriye sayfasi ise tamamiyla tezhiple,sﬁéludﬁr. Sayfa-
nin ortasindaki dikﬁﬁrtgen bolimde kompozisyon geometriktir. Geometrik
paftalarlnlig zeminleri egit agirlakta ¢ivit ve altin yaldizdir. Civit
zemlnlerde aglrllk rumi kompozisyondadir. Rumiler mav1, slilyen ve altin
yaldiz renginde sarilma rumi seklindedir. Stilyen ve mavi renkteki rumi-
lerde sarllma rumiler altin yaldizdir. Dikddrtgen paftanln ig kisimdaki
altin zeminlerde ise rumiler yalin (sade) seklinde aitln yaldiz ve aglk
mavi renktedir. Mavi ayirma rumilerin igleri glVlttlr altin yaldiz ren-
gindeki rumilerin golgeleri kirmizi, mavi rengteki rumilerin golgeleri
ise givittir. Dikddrtgen alanin digindaki bordirde altin zemin ve givit
rengi egit afirliktadir. Bu bordirdeki zemin aylrlhl sarilma rumilerle
yap1lm: stir. Kompozisyon gayet dengelidir desen vei motiflerin artik ye-
rine oturdugu goriilir, Sarilma rumiler altin yaldiz renginde yegil gol-
gelidir ve ‘en . giizel gekilde desende kendini gdstermigtir. (Reéim 134,135
A&nl Kur'an-1 Kerim'inde bulunan tezhipli sayfada, sure baglarinda ve
hizip glillerinde de rumi kompozisyonlar yer alir. Rumiler yalin (sade)ve
sarilma rumi geklindedir., Rumilerde altin yaldiz, Eﬁlyen ve mavi renkler
kullanilmistir., (Resim 136,137,138) Kur'an-1 Kerimin cilt kapagindada
sarilma rqmiler gonca ve hatailerle beraber kullanilmigtir. (Resim 139)

1
6~ Istanbul Universitesi Kiitliphanesinde (A.6662) bulunan Seyh Hamdullah
taraflndan7914/1508~9 da Sultan II. Beyazid igin yaz1lm1§ ve Hasan b.
Abd Allah tarafindan tezhiplenmis Kuran~i Kerim: ?Qﬁ
1

Hasan b. Abd Allah tarafindan tezhiplenmen bu Kur'an-i Kerim ka-
linca krem kagida 320 mm boyunda ve 205 mm eninde 451 yaprak olarak ya-
pilmistir. Kur'an-i Kerim'de yer alan zahrive sayfasi t&‘?ﬁaﬁi@ﬁ're‘zhiplé
yaprlmigeirs- Zeminde givit renk agarlaktadir. Ayiema ve. ﬁﬁﬁim wiffid Jere
le renk ayirmi yapilmistir. Bu ayirimlarin ig klslmlarl altin yaldmzla

hovanmt star. Pumiler aliin yaldiz rengindedir. \RESLm bécﬁlqi) Kai "an=a,
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Kerim'in iinvan sayfasinin zeminide blitiin eserde oldugu gibi givit agir-
liktadir. Kompozisyon geometrik paftalar seklindedir. Bordiirde ayirma
rumiler hatailerle beraber kullanilmistir. Rumiler altin yaldizla yapil-
mlslardlr. (Resim 142-143) Kur'an~-1 Kerim'in Serlevha51nda ise ruminin

Rumiler altin yaldizla yapilmistir. Hurdelerln zemini siyahtir. (Resim
144,145)

II. Beyazid igin yazilan bu kur'an-1 kerim‘in‘tezhibi cok zengin
ve ince 1ggiliZe saheptir. Kur'an-i Kerimin iginde yen alan biitin stire
baglarinda desen farklidir. Kompoz1syonlarda hurde, sar1lma ve yalin ru-

miler gayet gilizel bir gekilde hatai ve goncalarla beraber kullanilmistir.
(Resim 146,147,148,149,150,151,152,153,154)

XVI. YUZYTLA AIT ESERLERDEN ORNEKLER:
1- Stileymaniye kiitliphanesinde bulunan Kuran-i Kerim (S.K.Sultan Ahmet 14)
Hattati belli olmayan bu kur'an~1 Kerimin tezhibine baktlglmlzda

duriinde kirmiza renkte rumiler yer alir. Bordirlin tag kisminda ise kir-
miz1 hurde rumilerin yanisira altin yaldiz renginde sarilma rumilerde
yer almigtir. Bordiirde kullanilan hurde rumiler ve bulutlarla renk ayi-
rimi yaﬁllmlg ve zeminde altinyaldizin beraber ¢ivit renkde kullanilmis~
tir. Hurde rumilerin rumileri kirmizi i¢ zeminleri siyahtlr. Tagta yer
alan sarilma rumileri ise altin yaldizdir. Rumllerin formlar1 gayet gli-
zeldir. Serlevhasinin ortasindaki dikdortgen paftanln kigelerindede dig
bordiirde kullanilan kirmizi hurde rumiler kirmizi bir dendan iginde yer.
almgtir. Zemin ¢ivit ve altin yaldizdir: (Resim 155,156,157) Kur'an-1
Kerimin son sayfasinda yer alan sekizgenivandlran dendahin i¢ kisminda
kirmizi hurde tepeliklerin yanisira tiflarda rumileri gorebiliriz. Tig-

lardaki rumi kompozisyon ve rumiler gayet glizel ve dengelidir. (Resim
158,159)

2~ Istanbul Universitesi kiittiphanesinde (A6567) de bulunan §eyh Hamdul-
lah hattiyla yazilmis Kur'an-1 Kerim'

Istanbul Universitesi kiittiphanesinde bulunan bu kuran-i kerim in-
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ce beyaz kagit Uzerine 150 mm boyunda 100 mm eninde 540 yapraktir. Say-
falar harekeli nesih ile onbir satirdir. Seyh Hamdullah tarafindan 905/
1499-1500 de yazilmistir.

~ Zahriye sayfasi tamamen tezhiple siislenmis olan dikdtrtgen pano
gseklindeki kompozisyonda sarilma rumiler agirliktadir. Zeminde altin
yaldiz hakim olmakla beraber sarilma rumilerin ayirimlariyla c¢ivit renk-
te kullanilmigtir. Sarilma rumiler altin yaldiz renginde siyah tahrirli
ve son derece ince ig¢ilige sahiptir. Kompozisyonda yer alan hatailerde
altin yaldiz rengindedir. (Resim 160,161)

Kur'an-1 Kerimin Serlevhasinin bordiiriinde ¢ivit renk ve altin
yaldlz zeminde egit olarak kullanilmigtir, Rumilerde ise altin yaldlz ve
yesil renk kullanilmistir. Kompozisyondak1 rumiler ve hatailer gayet

“dengelidir. Yazinin alt ve istiinde yer alan koltuklarda rumiler altin

yaldizla vapilmig sade ve sarilma rumi geklindedir. Koltuklarin ig¢ ki-
simlarindaki rumili dendanin i¢ kismindada mavi zemin lizerinde stilyen
renginde rumiler yer almaktadir.

Yazinin sag ve sol tarafindaki ince dar koltuklarda ise altin
yaldiz iizerine altin yaldizla yapilmis sadece rumilerden olusan son de-

rece ince iggilige sahip rumi kompozisyon bulunmaktadir. (Resim 162,163,
164)

Kur'an-1 Kerim'de yer alan sure baglarin alt kisimlarindada altin
yaldiz zemin iizerinde hali¢ igi geklinde rumiler yer alir. (Resim 165)
Hatime sayfasinin tezhibi zabriye sayfasinin tezhibine gtre daha kaba -
dir. Tki sayfa geklindeki hatime sayfasinin sap tarafindaki tezhipte ru-
mi sarilma rumi geklinde altin yaldiz zemin lizerinde yer alir. Rumi mavi
renkte sarilmalari pembedir. Sol taraftaki sayfada ise {ist ve yanlardaki
koltukta rumi, mavi renkte altin yaldiz zemin {izerinde yer almakla bera-
ber altta mavi izerine pembe sarilma rumi geklinde beyaz zeminde yer al-
migtir. (Resim 166,167)

3~ Slileymaniye kiitUiphanesinde (S.K.Damat Ibrahim 257) bulunan Cami~i Sa-
hih (hadis kitabi)nin fihrist sayfasi:

SUleymaniye kiitUphanesinde bulunan hadis kitabinin fihrist sayfa-

sinda zemln lacivert agirliktadir. Komp021syonda rumi motifi agirlikta-
dir. Kehar bordiirde yer alan altin yaldiz rumilerin:.i¢ zeminleri altin-
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dir. Koltuklarda altin valdiz rumilerin yaninda dendan iizerinde siilyen
rengindé rumilerde ver almigtir. (Resim 168,169,170) '

4- Tstanbul Universite kiitiiphanesinde (A.6667) de bulunan Seyh Hamdullah
hattiyla yazilmis Kur'an-1 Kerim:

Seyh Hamdullah tarafindan yazilan bu kur'an-i kerim, sarimtirak
ince kagida 290 mm boyunda 195 mm eninde 449 yaprak olarak yazilmigtir.

Serlevhada hatallerle birlikte kullanilan rumiler, mat altin yal-
diz izerine parlak altln yaldiz renginde dilimli ve kontiirli olarak ga-
yet ince gekilde yapilmistir., Bordurlerde ve koltuklarda rumi kompozis-
yonla renk ayirimi yapilmis bu sayede zeminde altin yaldizin yanisira
civit ve mercan kirmizinda kullanilmasi saglanmigtir. (Resiml71,172,173)

Kur'an-1 Kerimde yer alan sure baglarinda da rumiler hatailerle
birlikte kullanilmistir. Bu kur'anda yer alan sure baglarindan bir tane-
si olan'bu surebasinda rumiler, kdselerde altin yaldiz renginde g¢ivit
zeminde yer almistir. (Resim 174)

5- Istanbul Universitesi kiitiiphanesinde (A 6714)de bulunan Ahmed al Ka-~
rahisari tarafindan Yakut al-Musta'simi tarzinda yazilmig Kur'an-1 Kerim

Aherli kagit lizerine yazilmis Kur'an-i Keriminin tezhipli sayfasi
onbeginci yiizyilda zahriye sayfalarinda desen yerlestirilmesi olarak bir
kalip nitelifi tasiyan ve uzun yillar cilt kapaklarinda da kullanilan
kogelerde iiggen paftalar ve ortada gemseden meydana gelen kompozisyon
geklinde diizenlenmistir. Rumi motifi licgen kSse ve gemse arasinda kalan
alanda altin zemin Uzerine sarilma rumi geklindedir. Rimi pembe sarilma-
lari mavirenktedir. Bordiirde ise ayni renklerle yapilmig ortabaglar al-
tin yaldiz zemin ilizerinde kullanilmlgtlr. Bordiiriin tam orta kisminda yer

alan tac icindeki ayirma geklindeki sarilma rumiler ise kirmizi renkte,
" sarilmalari yesildir. Bordiirde ve tagta yer alan sarilma rumi ve orta -
baglarin ic krsimlarida civit rengindedir. (Resim 175,176,177,178 )



6- Tiirk Islam Eserleri Mizesinde (2450) bulunan Seyh Hamdullah Ketebeli
murakka:

32 X 22 ebadinda 14 sayfa olan murakka, siiliis ve nesih yaziyla
gseyh Hamdullah tarafindan yazilmigtir. Murakkanin sayfalarinda yer alan
rumile:.. genellikle koltuklarda tek baglarinda kullanildipi gibi yalin,
sarilma, dilimli olarak hatailerlede kullanilmistir. Rumiler pembe, yé—

gil, mavi, beyaz ve altin yaldiz renginde kullanilmigtir. (Resim 179,180
181,182,183,184,185)

7- Tirk Islam Eserleri Mizesinde (2465) bulunan Seyh Hamdullah Ketebeli
murakka:

24 X 17 cm ¢lgllerinde olan murakka siiliis ve nesih yazilarla ya-
zilmigtir. Murakka igindeki koltuklarda yer alan rumiler altin yaldiz
ringinde altin zemin uzerine tahrirli olarak yapilmislardir. Koltuklarda
yer yar rumilerle renk ayirim yapilmistir. Murakkada yer alan besmelenin

list kismindada yesil ve sari altin yaldiz renginde sarilma rumi yer alir.

Sarilma ruminin sarilmalari das hurde, yalin ve dilimli rumilerden olug-
mugtur. (Resim 186,187,188,189.191,)

8~ Istanbul flniversitesi kiituphenesi (T.5467) bulunan Muhibbi Divan-i :

Karamemi tarafindan tezhiplénen 1565 tarihli Muhibbi Divan-in
tezhipli sayfasinda yer alan daire geklindeki yazinin alt ve iist kismin-
da sarilma rumiler yer alir. Siyah tahrirli altin yaldlz rengindeki sa-
rilma rumiler beyaz zimen Uzerinde negatif olarak yapilmig hatailerle
beraber kullanilmistir. (Resim 192)
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IT - XV VE XVI, YUZYTL MADEN SANATINDA. RUMI :

Csmanllya gelinceye kadar her tiirli maden ve siisleme teknikleri
denenmig, gesitli formlar gelistirilmisg, Osmanliya hazir oturmus bir ma-
den sanati miras kalmistir. Blyikk Selguklu devietinin yikilmasi ve Islam
maden sanatinin gerilemesinden sonra, Anadolu ve Balkanlarda Osmanli Im-
paratorlugu yayilmaya ba@lamlgtl.AOsmanll devletinin kurulmasiyla Anado-
lu ve Balkanlardaki madenlerde yogun bir faaliyet baglamis ve bunun so-
nucunda Osmanli Devri maden sanati doruk noktasina ulagmistir. Osmanli
sanatkari, kendisine birakilan mirasi en iyi gekilde degerlendirmi§, o}
miithig zevkini, inceligini ve hayal gliclinii ortaya koyarak, iglemmesi zor
madeni bir nakig inceliginde dantel gibi igleyerek Osmanli donemi &rnek-
lerini yaratmigtir.

ncelikle bakir, piring, giimis ve altin madenleri ©n plana gik-
mistir. Bakir madeni, savas sanayi, darphane ve sosyal hayattaki ihti-
yaglari kargilamak igin maden sanati attlyelerinde bolca kullanilmig ve
bakir yataklari 19. ylizy1l ortalarina kadar kesintisiz igletilmigtir.

Dini binalarda ve glinllik yasantida kullanilmak {izere, gegitli ma-
denlerden pek ok eser meydana getirilmistir. Anadolu'da Sivas, Gazian-
tep, Marag, Konya, Mardin, Erzurum, Siitt, Malatya, Van, Trabzon, Ordu,
Tokat, Diyarbakir, Kayseri, Gorum, Amasya, Afyon eskinin maden gelenegi-
ni slirdiiren merkezlerden bazilaridir, Balikesir, Bursa ve Edirne'de ma-
den sanat1 gelismig ama en ©nemli merkez hig sliphesiz Istanbul olmustur.
Istanbul 16, ve 17. ytizyillarda bu alandaki hakli imiini 18. ve 19. yiiz-
villardaki glmiig iggiligiyle devam ettirmistir.,

Osmanlilar devrinde tung igleri azalmis, gimis savatleama ve kak-

" malarda yavag yavag kaybolmaya baglamigtir. Glimis ve altin objeler, Os-

manli metal ig¢iliginin doruk noktasidir. Bunun yaninda glinlik kullanim

egyalarinin yapiminda bakir, ¢elik, bakir alagsimlari ve &ncelikle piring
kullamilmigtir. Anadolu'da bakir bakimindan zengindir. Bir bakir alagimi
olan piring, Anadolu'da dovme ve kabartma i@lerinde uygunlugu baklmlndan
bakir-cinko alagimi ve dokiime uygun olan bakir-kurgun-ginko alagimi gek-
linde kullanilmigtir. Defigik bir teknik olan altinlama, genellikle Os-

manli maden sanatinda bolca tatbik edilmigtir. Glmisten sonra altinla

72



kaplanmis bakir, en uygun malzeme olmustur. Bu teknik Osmanli sanatinda
"Tombak" olarak taninmaktadir. Nigapurda yapilan kazilarda altinlanmig
ahsap ve branz eserler, tzellikle kemer tokalar; ve at kosum plakalari
lizerinde, ayni teknigi buluruz. Selcuklu dineminde en glizel 6rﬁégine Ke-
ir koleksiyonundaki giimis tas iizerinde rastlariz. Tombak teknigi camii
kandilleri ibrikler, ev ve mihrap samdanlari, kase, barutluk, masrapa,
giilebdan tarzi dini ve giinlik kullanim egyasina rahatlikla uygulanmigtir
Tombagin.diger bir uygulama alani kapi plakalari tizerinde olmugtur. O -
zellikle Stleymaniye Camii ve Topkap1i Sarayl seksiyonlérlnda sade bir
glizellik ve estetik anlayigi iginde kullanilmistir. Klasik donemin gi-
rift rumi klvrlmlar}, bityiik bir dikkat ve incelikle kesilerek ahsgap lize-

rinde, altinlanmig piringten giilleri ve kementleri meydana getirmigtir.,

XVI. yizy1l klasik devir diye tabir ettigimiz donemde maden sana-
-tinda ruminin hertiry buyuk blyiikk bir incelikle devrinin dzellifine gbre
iglenmigtir. Bundan onceki yiizyillarda gsamdan, havan, kilig, kandil gibi
madenler tizerinde rumiye rastlanirken bu ylizyil madeninde kullanim saha-
sinin artmasiyla bu madenler lizerinde yapilan desen gegitleride goZalmig
ve ince bir iggilik gostermeye baglamigtir. Bilhassa tahbak diye adlan-
dirdigimiz maden sanatinin getirdigi ince isgilik ve madene verdigi de-
ger sanatkarlari daha titiz ve daha ince galigmaya zorlamigtir. Bu do-
nemde eskiden farkli olarak tambak, at ylzleri, mijferler ve siis egyala-
r1 yapilmig bunun yaninda, difer madenlerde ince iggilikle bezenerek al-
tin ve diger degerli madenlerle takviye edilerek deferleri daha da art-
tirilmistir. Rumi ise deferleri artan bu madenlerde degeri bir. kat daha
arttirir nitelikte bir ozellik tagimaktadir. Ruminin hemen hemen her tii-
rii bir tezhip inceligi ile madene nakgedilmigtir. Sadece rumi degil bit-
kisel motifler ve kufi yazilarda bu donem madenlerinin sisleyici unsur-
lari olmuglardar.,

XV VE XVI YUZYIL MADEN SANATINDA RUMI KOMPOZISYONLARI BULUNAN ESERLERDEN
ORNEKLER

a) Demir Ayna (Resim 193)

Topkapi Saray Mizesinde bulunan ayna 30 cm boyuhca 14 cm gapinda-
dir. Aynasi yuvarlak, kenarlari dilimli ve altin bezemelidir. Merkezinde
kenarlari tepelik formu seklinde bir madalyon, etrafinda oval gemseler
ve kiigik paftélar yer‘almlstlr. Bu paftalarin digi yani'zemin gayet gli~
zel (ddn9e11) rumi kompozisyonla bezelidir. Kompozisyonda kullahilan ru-
miler ve ortabaflar gayet ince ve klasik rumi dpdngnmlz form geklindedir.




b) Gimiis Tepsi (Resim 194)

Topkdp1 Sarayi Mizesi 23/1625 de bulunan 16. yiizyilin ilk yarisi-
na ait giimiis tepsinin orta kismindaki dairenin iqi kazma tekniginde ka-
demeli hatai ve rumi bezemelidir. 16. ylzyil giimiis ig¢iliginin glintimiize
gelen ender orneklerlnden olan eserde sarilma ruminin gayet ghzel bir
form 1g1nde hatall@r]e beraber kullanildipy goriiliir.

~¢) Altin Yaldiz,GUmug Masrapa (Resim 195)

Londra Victoria and Albert Muscum'da bulunan 16. ylizy1l ilk cey-
regine ait Magrapanin kulbunun ucu rumi kompozisyonludur., Govde kisminda
rumi motifi hatailerle birlikte kademeli olarak kabartma seklinde yapil-
migtir. Boyun gevresinde yer alan rumi kompoziSyonuq zemini ise kumlama-
dir. Rumi motifleri kabartma geklinde yaplhnlslardlﬁi,

d) Bakir Magrapa (Resim 196)

Sadberk: Hanim Mizesi M. 971-9111 yer alan Magrapa 16. ylizyil or-
tasina aittir, Magrapanin govdesi, i¢ kisimlari rumi motiflerle siislen~
mig, tam ve varim semselerle bezelidir. Boyun kisminda ise, oval ve kare
gemseler yer almigtir. Oval gemselerin i¢ kisimlari da derin kazima tek-
nigindeki rumilerle stisliidiir.

e) Demir.Kolcak. (Resim 197)

Osmanli donemi 16. ylzyil basina ait demir kolgak, Askeri mﬁzede
9/F-35 de yer almaktadir. Kol iizerine gelen ona govde ve ona bagli iki
yan kanattan ana govde, dikey olugmugtur. Eksen iizerinde simetrik olarak
yerlesmis ayirma rimiler meydana gelen kompozisyonla bezelidir. Rumi
kompozisyon kakma tekniginde yapilmigtir.: b

f) (Tombak) Migfer (Resim 198)

Askeri miizede, 1090 da yer alan tombak migfer 16. ylizyilin ikinci
yarisina aittir. Migferin-agiz gevresini alttaki kalin olmak lizere iki
rumili bordiir kusatmigtir, Alttaki kalin bdrdﬁrde‘yer alan kompozisyon,
gayet dengeli olarak dilimli rumilerle yapilmigtir, Ustte yer alan ince
bordiir -ise bu ylizyal tezhip ve ¢inilerinde gok kullanilan rumi kompozis-



yonla bezelidir. Tepelik alti ve agiz ¢emberi lzerinde yer alan alanda,
rumnilerden olusmus oval madalyonlarla siisliidir.

g) Demir Migfer (Resim 199)

16. ylizyilin ikinci yarisina ait olan demir migfer Askeri miizede
ver almaktadir. Migferin tepelik altindan a1z cevresine kadar blan kis-
m1 yivlidir. Agiz gevresinde iki bordir olarak yapilmigs olan rumi ve ki-
tabe kugaklari altin kakma ile yapilmistir. Ust bordiirde yer alan rumi
kompozisyon, migferin on kisminda tezhip sanatinda Kur'an bé§ sayfalari-
nin bordiiriinde goriildiigi gibi tag seklindedir. Ikinci sirada yer alan
bordiirdeki ayetlerin zemininde de hali¢ isi seklinde rumi kompozisyonu

goriilir. Her iki bordiirdeki rumiler form olarak gayet ince ve giizeldir.

III - XV VE XVI YUZYTL MIMARI ELEMANLARINDA KULLANILAN RUMILERIN GENEL
) OZELLIKLERT L

a) Gini

b) Tas (Mermer)
c) Ahsap

d) Kalemisi

a) XV ve XVI Yiizy1l Cini Sanatinda Rumi:
1= 15. Yiizy1l Ginisinde Rumi:

Renkli sir (cuerdaseca) adini alan bu yeni teknikte iglenen gini-
ler 15. yizyildan 16, ylizy1l ortalarina kadar'gerlur. Bu teknikte kir-
mizims1i hamurlu giniler gekil verilerek, kazinan veya basilarak desen
eslenir. Firinlandiktan sonra renkli sir ile boyanir ve tekrar firinla-
nir. Renkli sirlarda renklerin birbirine karigsmamasi igin aralarina bal-
mumu veya nebati yag manyan karisumi sliriiliir balmumu.eriyince kontlirler
¢ini hamurunun renginde kirmizi olarak belirir. Diger karlglm kullanil~
diginda ise firinlamada kabarir ve siyah kontiirli meydana getirir.

Bu donemde kullanilan renkler patlican moru, c¢ivit, fatih yesili, az o-
larak tufkuaz, sari, -ve beyaz renklerdir. 15, ylizyil ginisinde sayili
srnek olmakla beraber bu drnekler cok kalitelidir. Bu sir teknigi Islam
sanatinda ilk olarak 13, yizyilda Iran da goriiliir. Bizde ise ilk kulla-
nimi Bursa camilerindedir. En iyi ormeklerini yine Istanbuldaki mimari

75



vapilarda gosterir,

En i&i runilerin bulundufu yapi ise Sehzade Mehmet Tilirbesindedir.
Kubbeye kadar ¢ini kapli tiirbede bu tarzin emsalsiz ornekleri yer alir.
Bu devirde ruminin hemen her tiirli kullanilmis olmakla beraber sarilma

rumi, sade (yalin) rumi ve digerleri igqgilik olarak gok gilizeldirler.
2- 16. Yiizy1l g¢inisinde Rumi:

slam ve Anadolu ¢ini sanatinda en yaygin olgn teknik sir altina
boyama olan tekniktir, Ciniler bigim verilip astarlandiktan (angop) son-
ra desenlendirilir. Desen boyandiktan sonra sir altinda karigmamasi igin
hatifce firinlanir daha sonra listlerine sir siriilip tekrar farinlanir.,
Kullanilan sir geffaftir. Kullanilan hamur ise bblgelere gore farklilik
gisterir. Ornegin Selquklu g¢inilerinde sarimtirak ve kabadir, Osmanlida
ise beyaz hamurlu ve yliksek kalitelidir. Canakkale seramiklerinde ise
kirmizims1i renk gozikkiir. Bu sir teknigi Osmanli 16. ylizy1l ginilerinde
desen, renk, ve kalite bakimindan en istih seviyesindedir.

Bu devrin ¢inisinin en biiylk ozelliklerinden biri ise, mercan
kirmizis1 diye tabir edilen rengin kullanilmasidir. Bu donemdede ¢inide
runinin her tlirll kullanilmistir. Klasik donem diye tabir edilen bu yliz-

y1lda rumide olsun, bitkisel motiflerde olsun iggilik en yliksek seviye-
sindedir.

b) XV ve XVI Yizyilda Tas Igsgiliginde Rumi: 4

Osmanlida tag igg¢iligi desen ve isgilik bakimindan milkemmel bir
hal almigtir. Selcuklunun siisleme yapilabilecek her yeri tamamen desen—
lerle bezedigi donemden sonra Osmanli tag iggiliginde sadelife tnem ve-
ren bir bezeme tarzi kullanilmistir. Selgukluda kullanilan kiifeki tagi
ve stuk Osmanlida yerini mermere birakmigtir.

Selcuklular zamaninda abidevi olarak yapilan ve heryeri rumi veya
bitkisel motiflerle bezenen tag kapilar Osmanli sanatinda daha sade ola-
rak yapllﬁlgtlr. Tag kapilarda sadelife giden Osmanli ta¢ sanati camii
iginde mihrap ve minberlerde en st seviyeye ulasmigtir. Mihraplarda da-
ha ziyade Ust kisimlardaki ta§ kisminda rumi agirlikli kompozigsyonlar
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iglenmistir., Minberlerde ise, bag siisleme elemani olan rumi Uggen yan

aynalarin icten tepet gecen daire kismin diginda kalaﬁikugUk Uégen ki~
simlar icinde kompozisyon halinde yer aldipi goriiliir. Diger paftalarda
da rumi apirlikli desen yiizyil boyunca kullanilmistir. Bunlarin disinda

gesme, sebil ve mezar taglarinda ruminin agirlik kazandigi silislemeler
mevcuttur.

c) XV ve XVI Yizyil Ahsap Isgiliginde Rumi:

Agac iscilipinin sanat olarak tanimlanmasi yapilarin mimari ele-
manlarla sislemmesinden dogmus, Osmanlilar da bunu en yilksek dilzeye u-
- lagtirmigtir. (49) Selgukta ahgap isgiligi XV yiizyila kadar Erken Osman-
11 agag iggiligi etkilemistir. Bu doneme kadar Selguklularin kullandiga
teknikler kullanilmig daha sanralari ise bu tekniklerin yanisira gegme
(kindekéri) ,sedef, bag, fildisi'gibi yardlmc1larlaf%engin ve degigik a-
gac lgleri yapilmigtir. -

Yumusaklik derecesine gdre bu donemde simgir, ihlamur, mese, ce-
viz, elma, armut, sedir, glil ve abonoz agaglari kullanilmigtir: Osmanli
agag isc¢iligini kapi, pencere, dolap kapaklarinda, minberlerde, rahle-
lerde, gekmecelerde, konsollarda gorebiliriz.

Bu donemde kullanilan rumi kompozisyonlar onceki donemlerdeki ru-
mi kompozisyonlara gtre daha grif ve incedir. Kabartma olan rumi ve kufi
yazilarin zeminleri abonoz rengindedir. (Resim Ankara Etnografya Mizesi)

15. viizyildan sonra zengin ve ihtisamli yagamin getirdigi olanak-
larla ahsapta oymanin yerine sedef ve baga egemen olmustur. BaBa altina
yapigtirilan altin ve sedef 16.. ylizyilda eski yuzyxllardaki oyma tarzi-
nin yerini almigtir. Fakat ahgap Ustine sedefle rumi kompozisyonlar,
cekmece, kapi, dolap ve pencerelerde yer alir.

(49) 1" 'em Yucel, "Osmanli Agac Isciligi", Kultir VE Sanét, Say1:5(Ocak)
1977, 5.58
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Ankara Etnografya Mizesinde bulunan bu devir Mimari Elemanlarinin
miize iginde sergilenen ahgap elemanlari,

1) Ankara Etnografya Mizesinde Bulunan Ankara Haci Bayram Camii Tlrbe Ic
Kapiot:

Ankara Etnografya miizesinde bulunan Ankara Haci Bayram CAmii tiir-
besinin i¢ kapisi bu donemin glizel rneklerinden biridir. Kapinin beze-
mesi, 12 kollu Selguklu tarzinda givisiz kindek&ri seklindeki paftalar
igine oturtulmustur, Rumi kompozisyonlar kabartma olarak bu paftalarin
i¢ine oturtulmustur.‘Bu kabartma kompozisyonlarin bir kisminin zemini a-
banoz rengindedir. Bir normal birde abanoz renk zeminli olmak lizere si-
ralanirlar. Bu devre kadar gorililmeyen bir czellikte bu rumi paftalar a-
rasinda yer alan oyma tarzinda geometrik kufi yazilardir. (Resim 200)

2) Ankara Etnografya Mizesinde bulunan kiindekari kapi:

Ankara Etnografya Mizesinde bulunan bu kapi kiindekdri teknikte
yapilmis olup rumi kompozisyonlardan meydana gelmistir. Ana kisimda bu~
Tunan yildiz geklindeki gikinti kubbeli kisim kapiya ayri bir hava ve-
rir. Bu tarz 13¢ilige Bursa Ulu Camii minberinde de rastlamak mimkiindiir.
Rumiler lizerinde dallarin alttan ve Ustten gecgigleri ayarlanmig kompo-
zisyon paftalar igine iyi bir sekilde yerlegtirilmistir, Pafta igindeki
desenlerde sikigilan kisimlarda her ne kadar kural hatasi yapilmigsada

bunlar ggze batmamaktadir., Tlmiiyle bir uyum ig¢inde olan kapi devrinin en
iyi drneklerinden biridir.(Resim 201)

d) XV ve XVI. Yizyil Kalemisinde Rumi:

Bu ylzyillar Osmanli imparatorlufunun kurulus ve kisa bir stirede

yikselis donemidir. Sanattada bu vitkselme somut bir gekilde gozlerimizin
Uzerine serilmektedir,

15, yiizyilin baslarinda Selguklﬂlarlﬁ etkisiylede iri rumiler gt~
zUkiir. 16. yizyila dogru ve iginde rumiler ince zarif ve ince ig¢ilikli-
dir, 15. yizyilin baginda gorilen rumiler tznik'te Kirgizlar tlirbesinde
ki, bu tiirbe Osmanlinin ilk kalemigi bulunan tiirbesldir, Bursa'da Mura-
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diye Camii haziresinde ver alan tiirbelerden Cem Sultan Tirbesinde de gb-
riilebilecegi gibi rumiler kalin, tombul ve agi kirmizisi rengindedir, 15
ylizy1l rumileri igin kalemisinde styleyebilecegimiz tzellikler yukarda
saydigim birkagindan ileri gitmez.

16. viizyilda ise kalemisleri incelik kazanmis rumiler incelmis ve
zariflesmis kompozisyonlar daha grift bir hal almistir. Giinimizde bu
devrin yapilari bilingsiz eller tarafindan restore edildigi i¢in orjinal
drnekler korunamamig ve bozulmugtur. Bu donemde kullanilan renkler ¢ivit
agi klrmlzlsl, limoriktifii ye§i1i; siyah, beyaz az olarak sari ve gri renk-~

Jlerdir. Rumiler daha ziyade givit ve kirmizi zemin lizerinde beyaz olarak
yer alir. ’

IV - XV VE XVI YUZYTLDA RUMININ KULIANILDIGI MIMARI YAPILARDAN ORNEKLER

1 = BURSA
a) Yegil Turbe M.1241~H.824
b) Ulu Camii  M.1349-1399
¢) Yesil Camii  M.1415-1422
2 - EDIRNE
a) Muradiye Camii H. 839-M.1436
b) Selimiye Camii M.1569~1575
3 - ISTANBUL
a) Beyazid Camii seeeevescenroserssacsso M1501-1506
b) Yavuz Sultan Selim Camii ve Tlirbesi .. M.1522
¢) Sehzade Camii «eassesesoreransseasens Ma1543-1548
d) Sehzade Mehmet Tirbesi
e) Edirnekapi Mihrimah Camiisesessssssss Me1562-1565
£) SUleymaniye sesessssserenssssessensens 1557 k
g) Riistem Paga Camii eesecocecesssesessss M1561
h) Piyale Paga Camiisesssesccossssassses 1573
1) Kadirga Sokullu Camii eeessosesssorses Me1579
1) K1lic Ali Paga Camii vesvesesseescess Me1580
j) Atik Valide {Uskiidar esssecssssncnscess M.1583
k) Takyeci Ibrahim Aga Camii sesseseesass M.1519
1)1 :mat Ibrahim Paga Tirbesi .essesese.. M.1603
m) Sultanahmet Camii seesesevesnrvesasass Me1609
n) Cinili Camii cevevevesocessrservensnes M.1640
0) Yeni CAMIi eeeevveveneeceerasacenssss M.1663
o) Ayas?fya KiitUphanesi
p) Topképl Sarayi
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1 - BURSA
a) Yesil Tiirbe (1421/22)

Bursa'nin dogusunda Yesil semtinde Gokdere, karinca deresi ve Na-
mazgéh derelerinin siralandigi sahada yitkselen tepe lizerinde kurulmug-
tur. Osmanli Padisahlarinin begincisi olan Gelebi Sultan Mehmet Tiirbeyi
kendisi igin yapmigtir. Mimari Haci Ivaz Paga'dir. Gini ustasi Mehmed el

Mecnun nakkagi Ali bin Ilyas Ali ve agaq isleri ustasi Haci Ali bin Teb-
rizi'dir. ’ :

Cinisindeki :Rumi Kompozisyonlar

Mermer gergeve ve pencerelerin etrafi 0,15 metre genigliginde ko-
yu lacivert zemin lizerine renkli sir teknigi ile sari beyaz ve mavi
renklerle yépllmlgtlr. Gegme rumi motiflerle kapli, bogumlari agik yegil
1le iglenmis bordiirlerle cevrilmigtir.

Pencere alinliklari gec¢me rumi motifli bordiirlerle gevrili renkli
sir teknigiyle yapilmistir., Tirbenin kap1s1da degigik dlgUlerdeki mer-
merden yapilmig gergeve iginde portal niginde yer almigtir. Iki yanda
yivli kemerlerin gevreledigi mermer ayakkabiliklarin iistiinde birer mih-
rapcik vardir. Mihrapgiklarin i¢ kisimlarinda dik eksen UZerinde simet-
rik olarak yapilmis rumi ve tepeliklérden olugmus kompozisyon yer almig-
tir. Bu kompozisyon sari zemin {izerine firuze ve beyaz rumilerden olug-
maktadir. (Resim202) Bu mihrapgiklarin st kisminda ise, gegme.rumi mo-
tifli bordtirle gevrelenmis bir kitabe vardir. Bordirdeki rumiler beyaz
firuze laciverttir. Kitabe renkli sir teknigiyle yapilmlstlr. Zemininde
firuze renkli rumilerden olusmus kompozisyon vardir. (Resim 203,204) Ka-
p1 kemerinin lizerinde bulunan kabartma renkli sir teknigiyie yapilmis
slilis celisi kitabenin etrafini da yan kisamlarda goriilen beyaz, laci-
vert ve firuze renkli rumili, ince bir bordiir gevrelemigtir. Bu kitabe-
nin hemen altinda kdsede bu bordiirle gevrelenmis, iiggen kise dolgusu yer
alir. Bu dolgunun i¢ kismi yine lacivert zemin lizerinde beyaz, sari ve
firuze renkli rmwmilerden olugmug gizel bir rumi kompozisyon yer alir.
(Resim 205,206) Ust kisimda 13 dilimli yarim kubbe bulunmaktadir. (Resim
207) Bu dilimlerin (st kisimlarinda agik mavi zemin lizerinde beyaz, fi-
ruze ve sarilardan olusen dik eksen lzerinde simetrik rumi kompozisyon

gortilir., Burada ¢ini Uzerinde hurde rumileri gorebiliriz. Beyaz rumile-
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rin iglérinin siyahla firuze rumilerinin i¢ kisimlari sari ile doldurul-
mustur. Dilimli yvarim kubbenin kasnaga baglandigi verler stalaktitlerle
doldurulmus lggen pandantiflidir. Bunlar rumi motifle kompozisyonla be-
zetmigtir. Hakim olan repkler sari lacivert, mavi, beyaz ve agik yesil-
dir. Tlrbenin i¢ kisminda giineyin haricindeki cephelerde li¢ metre yiik-
seklige kadar olan kisimlar birbirine paralel rumi motifli bordlirle ¢ev-
relenmi§tirmicephelerde oval gorinugli etrafi ¢iceklerden olugmug bor-
diirle gevriﬁi iri madalyonlar vardir. I¢ kisimlari dortte bir simetrik
kompozisyonlﬁ beyaz, firuze ve sari rumilerden olugmugtur. (Resim 208)
Tlirbe zamanimiza tahrip olmadan gelen en muhtegem ¢inili mihraplardan
birine sahiptir. Mihrap nigi Selquklu mihraplarini andirmaktadir. Altz
sira mukarnaslidir. Mukarnaslarin altinda lacivert zeminli ug¢ levhanin
ortasinda sari zeminli beyaz hurdeden olusan ayirma rumi vardir. Levha-
lar mavi ve beyaz hurde rumilerden olugmugtur. (Resim 209) Mukarnaslarin
etrafi yine sari, beyaz, hurde rumilerden olusmusg réhkli sir teknifinde
yapilmis kompozisyon yer alir. Mihrabin tepelik kismi sanat gahaseri
mihraba layik karakterde islemmis tepelik geklinde dendan ve iglerini o-
1u§turaﬁ sar1 beyaz renkli rumilerden olusmus kompozisyonla bezelidir.

Kalemigindeki Rumi,

Turbenin 1684 yilinda sivalari ve igindeki kalemigleri yapilmig-
tir. Kalem islerine sadece kubbede rastlanmaktadir. Kalemigi dekorlu
kubbe ortaslﬁda bir madalyon yer almigtir. Biitin madalyon gayet ince bir
merkezin etrafinda rumi kompozisyonlardan olugmaktadir. Kullanilan renk-

ler ise kremit kirmizisi, agik mavi, lacivert ve kahverengi tonlarinda-
dar.

Ahgap Iggiliginde Rumi,

Ahsap kapisi Ali bin Haci Ahmet Tebrizi tarafindan iki kanatli o-
_larsk yapilmigtir. Yiuksekligi 2 metre 54 santim genigligi 0,89 metredir.
Her iki kapi kanadinda da birbirine simetrik motifler iglenmigtir. Kapa-
nin ortadaki boltmi dikdortgen geklindedir. On kosell bir yildizin etra-
finda altigen ve yildizlarla olusturulan geometrik orgi motifi yer al-
migtir. Bunlarin icinde derin oyma rumiler vardir. (Resim 210)
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b) Ulu Camii (M.1349-1399 ., H.797-802)

Ulu Camii insasi I. Murat‘Hﬁdavendigar zamaninda baglamig ve Yil-
dirim Beyazid zamaninda bitmistir. Caminin kapisi lzerinde camiiyi inga.
eden Ivaz Paga ismi varsada ilk ingasinin Rlistem isimli bir mimar tara-
findan yapildigi rivayet olunmaktadir, (50)

Ahsap Igciliginde Rumi,

Yildirim Bayezit'in tarihli kitabesini ve usta kitabesini tasgiyan
bifyiik agag minber, Manisa'da Saruhanli Ishak Bey'in 1376 tarihli Ulu Ca-
mii minberini yapan Antepli Haci Mehmet bin Abdiilaziz el-Dikki'nin ese-

ridir. Kendisi aradaki 24 yi1l iginde geligmis olan asil sanatini burada
gUstermistir.

Hakiki kiindekfri teknigiyle yapilmis olan minberin yan aynaligi
12 kollu yildizlardan olusan geometrik bir kompozisyonla bezenmistir. Bu
geometrik kompozisyonun ig¢ kisimlarinda ise gok ince iggilife sahip rumi
kompozigyonlar yer alir. Alt kenarda yer alan rumi kompozisyonlu kiiglik
panolari, on cepiiedeki rumili tagi ile kiindekari teknigindeki bu minber,
Selguklu iislubundan Osmanli iUslubuna gegigin gahaseridir. (Resim 211-~212)

(50) Celal Esat Erseven Tirk Sanaty Tarihi IV. fasikiil Ist. 1950.

Qﬁ
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c) Yegil Camii M.1415-1422

Yésil Camii Gelebi lakabi verilen I. Sultan Mehmet tarafindan in-
gatina baslanmis fakat, harp ylziinden yarim kalmis ve 1422 de II. Murat
zamaninda tamamlanmigtir, Mimari Haci Ivaz Bin Ahi Bayazid oldugu kapi
Uierinde yazilidir. Bu camideki tezyinati yapan usta il&as Ali'dir.

Ginisinde Rumi,

Camiinin c¢ini mihrabi devrinin en basarili ©rneklerindendir, Mih-~
rabin stalaktit niginde lacivert zemine, dik eksen iizerinde simetrik o-
larak yerlegtirilmig‘beyaz, firuze ayirma rumilerden olusmug gok zarif
bir kompozisyon gZriiliir. Nisin yan kenarlarinda yine lacivert zemine
yerlegtirilmig hatailerden olugmus bir kompozisyonla beraber kullanilmis
hurde rumileri gormekteyiz. Bu rumi kompozisyon beyaz renkte ve ig¢ dol-
gusu siyah ve sariyla yapilmigtir. (Resim 213) Mihrabin etrafini cevre-
‘leyen bordilrdede yine hatai ve rumilerden olugmug bir bezeme goriiliir.
Burdaki rumilerde beyaz hurde seklindedir. Hiink&r mahfelinde hurde rumi-
lerden olugmug gok glizel g¢iniler yer almigtir. Hiinkar mahfelinin kemeri-
-ain i¢ kismi beyaz hurde ayirma rumilerle bezenmi§tir.'(Resim 214) Tava-
ninda ise, i¢ ige gegmig iki daire vardir. Igteki daire firuze beyaz ve
sar1 hurde rﬁﬁilérden ikinci dairede ise tepeliklerden ‘olugan bir kompo-
zisyon bezelidir. Bu dairenin diginda ise yine sari ve firuze renklerden
olugan hurde rumileri gorebiliriz. (Resim 215) Camiide ¢ini lizerinde ru-
mileri gordiifimiz diger bir yerde dolap izerindeki ¢inili kompozisyon-
dur, Burdaki esas kompozisyonda rumiler beyaz renkte hurde geklindedir.
Hurdelerin ig¢ kisimlari siyah zeminlidir bordir yine beyaz ve firuze
hurdelerden olusan ayirma rumilerde bezelidir, Ahsap dolabin iistiindeki
yazinin zeminde de halic¢ isi seklinde sari ve firuze rumilerden olusan
kompozisyon vardir. (Resim 216)

Kalemiginde Rumi,

Camiinin giris kapisi Ustiinde koyu ve ac¢ik renklerden meydana
gelmis olan kompozisyon, 8 ktgeli rumi ig¢inde ¢iceklerden olugmustur.
Camiinin kubbesinde ve kubbeyi yan duvarlara baglayan mukarnas kasnaklar
ilzerinde rumi ve gigeklerden olugan kalemigleri son raspalar sonucunda
Gikarilmigtir.Siulyen (turuncu) yegil rumiler, goriilir. Rumiler -iri ve
yerden ﬁahatlikla gdrﬁlébek bﬁyﬁkiﬁktedir..Ana kubbe ile ©n kﬁbbéyi bir-
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birine baglayan kisimda edirnekdri tarzda rumi ve gecmeli desen vardir,
(Resimler 217,218,219,220,221)

Tag iggiliginde Rumi,

Yegil Camiinin portali Selguklu portallerini aratmayacak nitelik-
te ince bir igg¢ilige sahiptir. Portalin kenar bordiiriindeki kufi yazinin
zemininde ve yire portal kenarindaki bordiirlerde rumi motifli kompozis-
yon yer alir. (Resim 223,224) portal kapisinin tist kismindaki bordiirde
ise simetrik olarak'yerlestirilmis ¢ok ince zarif bir rumi bordiir yer
almigtir. (Resim 225) Yesil Camiinin tag iggiliginde rumi kompozisyonlar
gordiigimiz diger yer ise pencere lstleridir. Camiinin digindaki biitiin
pencere {stleri ayri ayri gok glizel rumi kompozisyonlarla bezelidir.
(Resim 226,227,228,229,230,231)
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2 -~ EDIRNE

a) Edirne Muradive Camii

Sultan II. Murat'in Muradiye mahallerinde saray igine nazir bir
tepe tizerindeki camii 839 H/1436 M yilinda yapilmistir, Ortada iki biiylik
kubbe ve toplam dort kubbeden olugmustur. Camiinin sol tarafinda bir i-
maret ve mevlevi tekkesi bulunmaktadir.

Ginisinde Rumi,

Caminin mihrabini ve duvarlarinin alt yarisini kaplayan ¢iniler,
¢ok renkli orjinal kalemigleri ile gozleri okgiyan bir zenginliktedir.
Mihrab gok renkli sirli, mozaik trnekleri andiran levha ginilerle kapli
olup teknik ve itislup bakimindan da Bursa'ya baglanan ve ondan sonra ge-
len en glizel ornektir. (Resim 232)

Mihrabin etrafin: cevreleyen bordiirlerde rumi motifini gormek
mimkiindir., En dig bordiirde rumi, lacivert zemin iizerine mavi renkte ve
yazi zeminini berbest bir kompozisyonla dolduracak gekilde yapilmistir.
Ruminin i¢ kisimlarinda sari renkte gormektedir. Ikinci bordirde rumi,
~lacivert zemin lizerine beyaz renkte yapilmigtir. (Resim 233) En igteki
bordiir 1se, seklz kollu geometrik gegmelerden olugmus paptalarin ig ki~
simlarinda mavi zemine beyaz olarak vapilmigtir. (Resim 234) Nig kigele-
rinde ve kaidesinde bulunan rumiler ise hatailerle birlikte kullan11m1§~
tir, Nig kdaeierindeki bu rumiler hurde rumi geklinde ve beyaz renktedir
I¢ kaisimlarindaki zemin yesildir. Nig kaidesinde kullanilan hurde rumi-

ler ise,sar1i renkte ve i¢ kisimlarindaki zeminde siyahtir. (Resim 235,
236)

Camiinin i¢ duvarlarini yarisina kadar kaplayan ¢ini panolarin
st kisminda tepelik formu seklindeki kompozisyonlar yer almigtir. Bu
formlarin ig kisimlari lacivert zemin lzerindeki beyaz rumilerle bezen-
migtir. (Resim 237,238)

Kalem igi,

Camiinin mlmarl yapisi Bursa‘daki camllerln kigtik bir ornegldlr.
Kalemisleride mimari tarzdaki bu ornegln kalemisi uygulanmig modelidir.
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Restorasyonlarda kalem islerinin ellenmemesi ve dokiilen yerlerin sadece
givanarak birakilmig olmasi orjinal orneklerin azda olsa glinlmiize kalma-
gan1 saglamistir.Kemerlerdeki yayvan rumiler mihrap 15 ylzyil ¢inilerin-
dede mevcuttur., Buda camiinin i¢ bezemelerinin hepsinin'aynl devirde ya-
prldiginin bir gostergesidir. (Resim 239,236)

Kubbedeki kalemisleride semsi seklindeki paftalar ile yazili paf-
talardan olugmaktadir. Semseli paftalarin iginde Selcuklu rumisini andi-
ran iri rumilerden olusmus kompozisyon yer alir. (Resim 240,241)

Camiide g¢inilerin hemen Ustlinde yer alan yazili kisimda kalemisgi
_ tarzinda olup yazilar arasinda hali¢ igini andirir sipiral dontigli dal-
lar Uzerinde rumiler yer almigtir. (Resim 242)
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b) Edirne Selimiye 1569~1575

Mimar Sinan'in ustalik eseri olan camii ITI. Selim zamaninda ya-
prlmigtir. 43,28 m. ylksekligi, 31,28 m. gap1i ile ¢ok bliylik bir camidir.
Edirnenin simgesi vlan camii devrinin ve glintimiiziinde en bliylik camilerin-
dendir. (51) (Resim 243)

Camiinin ¢inilerinde Rumi,

Mihrabin sag tarafinda pencerelerden sonra kdge kisimda kargilik-
11 olarak iki gini pano bulunur. Zemini bitkisel motiflerle iglenmig o-
lan panonun orta kisminda g¢igekli ve yaprakli dendan iginde zemini givit
kirmizi hurde rumiler bulunur. Olglileri gok iyi olan bu rumiler giizel
bir kompozisyon olusturur. (Resim 244,245) Bu gemsenin hemen iistiinde ve
hemen altinda tepelik formunda mercan kirmizisi zeminli beyaz rumiler
gizel bir kompozisyon olusturarak yer alir. (Resim 246) Yine bu panonun
sag ve sol Ust kogelerinde beyaz zemin Ustiinde ticgen pafta ig¢inde hurde
rumi kompozisyonu yer alir. Alt kisimdaki rumilere gore biraz iri olan

bu rumiler kompozisyon biitiinligl ile gtze glizel gozilkmektedir. (Resim
247)

Caminin pencere aralarinda da kalin bordiir seklinde beyéz zemin
lizerine bitkisel motifler ve hurde rumilerin yer aldiga kompozisyon bu~
lunmaktadir. Rumiler glizel ve dengeli yayilmigstir, Kompozisyon iginde
yapilan hanger yapraklarla denge saglanmigtir. Bu hurde rumilerin ig ze

min ¢ivit hurde rumileri mercan kirmizisi ve tohumlari yegil renktedir.
(Resim"248,249)

Caminin on tarafinda bulunan ikinci kat tasiyici kemerleri ara-
sindaki ticgen kisimda da pencere aralarinda goriilen tarzda ve dzellikte
hurde rumiler bitkisel motiflerle beraber yer alir. {Resim 250)

Yine caminin 6n kisimlarinda dolap iistiinde bulunan ve kemerin ig

kismini kaplayan beyaz zeminli yaprak dendanl1 kisim iginde zemini ¢ivit

(51) Oktay Aslanapa Turk Sanati, Istanbul, Evrim Matbaacilik Led., 1984
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hurdeleri kirmizi, tohumlari vesil rmumiler bitkisel motiflerle beraber
yer almaktadir. (Resim 251)

Camiinin ikinci kat mihrap duvarinda ise ¢iniler yine mevcuttur.
Kemerde tepelik formlu dendanli g¢ivit ve turkuaz zeminli kisim iginde
beyaz rumiler ver alir. Bu kismin hemen iistlinde yine beyaz zemin iginde

seyrek bitkisel motifler arasinda hurde rumiler yer almaktadir.(Resim252

Tas isc¢iliginde Rumi,

Caminin mermer minberi, devrinin en glizel mermer igg¢iliklerinden
birine sahiptir. Desen olarakda bir biitlinliikk gosteren minberde rumiler
kabartma ve altin varak kaplidir. Ortabag iginden ¢ikan kapali form rumi

ve bundan yayilan diger rumi dallar iiggen kisimdaki kompozisyonu meydana
getirir. (Resim 253)

Minberin merdiven kenarinda bulunan dar liggen kisminda ise orta-
bagdan +;1kan rumiler dengeli bir bicimde yayilarak bu dar alanda kompo-
zisyonu meydana getirirler. (Resim 254) Minberin siiplirgelik kisminda
dandan formunun i¢inde yer alan rumiler merkezde bulunan ortabagdan ¢i-

karak iglenmesi zor bu dar kisimda diger bir gilizel kompozisyonu meydana
getirirler. (Resim 255)

Ahsap Isciliginde Rumi,

Kiindekari tekniginde yapilmis olan kapi on kollu yildiz gecgmeden
olugan bir kompozisyonla bezelidir. Kompozisyondaki rumiler diger desen-
lerde oldugu gibi ortabagdan ¢ikarak bu dar zeminde dengeli biﬁ gekilde
dagilarak ver alirlar. Kapi iizerinde ahgabin yanisira gegitli paftalarda

fildiside kullanilmigtir ve bu tarz kapiya ayri bir giizellik vermigtir.
(Resim 256,257,158)

Madeninde Rumi,

Kapinin tutma yerinin zemininde daire geklindeki dendanin ig ki-
simlarinda dirtte bir simetrik olarak yapilmig aylrma rumi ortabagdan
meydana gelen kompoz19yon yer allr. (Resim 259)
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Kalem Islerinde Rumi,

Caminin kalemislerinde en orjinal yer mahfil tavanlari ve yan ki-
simlaridir. Rumi, bulut ve ¢igeklerden olusan kompozisyonlar son resto-
rasyonda gri boya altindan ¢ikarilmistir. Cok giizel olan bu iglemelerde
altinvarak, civit kirmizi hakim renklerdir.

Caminin mahfil kalem i§lerinde‘k1rmlzl zeminli bordir tizerinde
tek iplik halinde ortabagdan g¢ikan altin varak rumiler yer alir, Bunun
vanisira mahfilin altindaki kisimda da beyaz sari zemin Ustiine ¢ivit ile
dilimli rumi kompozisyon bordiir halinde yer alir. (Resim 260,261,262)
Yine bu kismin iistiinde mahfil altinda ¢ivit zemin Ustiinde dilimli rumi

olarak sari golgeli tek iplik halinde bordiir kompozisyonu yer alir. (Re-
sim 26 .

Camiinin ikinci katin tavanindada malakari tarzda yapilmis saril-
ma rumili gemse bitkisel motiflerle birlikte kullanilmistir. (Resim 264)
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3 -~ ISTANBUL

a) Beyazit Camii

Bu camii ve miistemilati olan medrese, mektep, imaret, kervansa -
ray, hamam Istanbul'un en mithim bir noktasina (906-911) 1501-1506 sene-
lerinde kurdurulmustur. Bunu cilimle kapisi Uzerindeki Seyh Hamdullah hat-

~tiyla olan arabca kitabe belirtmektedir. Mimarinin Kemaleddin oldufundan

da bahsedilmekte ise de, Ustad Hayreddin oldupu teeyyiit etmigti. Ancak
sayin Rifk1 Melil Merig'in, Bayazit Belediye Kiitliphanesinde, Muallim
Cevdet kitapliginda bulunan argiv malzemesi lizerinde yaptigi incelemeler
Bayazit manzumesi mimarinin Yakup Sah ve halifelerinin de Ali ve Yusuf
oldugunu belirtmigtir.

Bayazit kiilliyesi, mimari tarihimizde Klésik devrin mijdecisidir.
P18n1 esas itibarile Bursa Yegil Camiine benzemekte ise de, sahin kismi
daha derin, iki yandaki kisimlar daha uzundur. Kubbe, Yegilde oldugu gi-
bi, duvarlara oturmamakta, dort filayagi ve iki kirmizi porfir siituna
binmektedir. Bu suretle biylik bir mek&n, nisbeten daha kiiglik kubbelerle
sreilmigtir. Su suretle mibedin sahin kismi, merkezi kubbenin mihrap ve
methal tarafindan iki yarim ve yanlarda dort kubbe bulurmaktadir. Yan
kisimlar biri merkezi olmak lizere, beger kubbelidir. ’

Camii 1797,1870,1940 ve 1958 yillarinda esasli tamirler gtrmiis ve
gormektedir, (52)

Mermer Isciliginde Rumi,

Camiin tac kapisi ile gadirvan avlu kapilari bilhassa Selguk dev-
ri eserlerine nazaran sade olmakla beraber, tag iggiligi yoniinden pek
sanatkrane ve asil bir ifade tagimaktadir. Caminin mermerden yapilmig
minberi rumi ve geometrik kompozisyonlar ile bezenmigtir. Minberin yan
aynali, s nin kenarlarinda bordur iginde rumi kompozisyon yer alir. Minbe-
rin ta¢ kisminda da sarilma rumiler, hatailerle birlikte kullanilmigtir.
Kompozisyondaki sarilma rumiler ayirma rumi geklinde, tam orta kisimda

yer almigtir. Tacin etrafinda yer alan dendan da tepelik formu geklinde-
dir. (Resim 265,266)

(52) Tahsin Oz, tstanbul Camileri, i;Cilt,.Z;baski,'Ankara,'Tﬁrk Tarih
Kurumu, basimevi, 1987,s.33,34.
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Kalemiginde Rumi,

Klasik iisluptaki caminin tezyinati birgok restorasyon gtrmiigsede,
iyi durumdadir. Caminin kubbe tezyinati ile kubbenin altindaki tezyinat
birbiri'den farklidir. Ana kubbede yer alan rumiler mat bir ¢ivit ve asi
kirmizisi iistline beyaz renkte yaprlmigtir. Kompozisyon sik ve uzundur.
Aslan gbglslerinde hatailerle berlikte kirmizi zemin Uzerinde yer alan,

givit zeminli hurde rumiler ise ana kubbeden farkli ve glizeldir. (Resim
267,268,269)
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b) Yavuz Sultan Selim Camii

Caminin arapga kitabesinden Selim T. emriyle yapildigi yazilmakta
isede, binanin oglu Kanuni Suleyman tarafindan babasi namina vefatindan

sonra yaptirilmis oldugu tirbe kitabesinin vardimi ile belirlenmektedir.
(53)

Tas isgilifinde Rumi:

Camide tas (mermer) iggiliginde rumi kompozisyon, sadece~gi:i§
kapisinin iki yaninda yer alan siitunda yer almistir. Gayet giizel olan

rumiler kompozisyonda dik eksen izerinde simetrik olarak yer almigtir.
(Resim 270)

Ginisinde Rumi,

Ginileri 15 yy. etkileri tasiyan Yavuz Sultan Selim Camiinde, Fa-
tih Camii son cemat yerinde yer alan ve Sehzade Mehmet Tiirbesi, Topkapi
Sarayl Arz odasi ¢inileriyle bir desen butiinligi ve renk uyumu vardir.
Yegil, lacivert (givit) renklerin hakim oldugu zemin renginin Ustiinde
beyaz dalli ¢ivit renkli bitkisel motifler ve sari ﬁurdeleri bulunan ig
zemini siysh veya givit olan ayirma rumiler ve bu rumilerden g¢ikan dal
rumiler yer alir. Dig bordiirde ise agik mavi zemin listiinde sari hurde
rumiler tek iplik halinde bitkisel motiflerle beraber yer almaktadir.
(Resim 271,272)

Ahgapinda Rumi,

Camiinin girisindeki kiindekari kapllar, lizerinde dilimlerle ay-
rilmigs olan paftalar icinde rumi ve bitkisel motiflerin yer aldigi gori-

lir. Gigeklerle i¢ ige olan kompozisyonlarda ayirma rumi kullanilm1§t1r.
(Resim 273)

Madeninde Rumi,

Uamiide maden sanati olarak kap1i kollari ve bunlarin zeminindeki
motiflerden bagka pek birgey yoktur. Sirf rumilerden olugan kap1 kolu
zemini kompozisyonlari ig ige gegmigvyalln’rumileri bérlndlrirg(Resim
274) | “ o

(53) 0z, I.Cilt 8,130
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Yavuz Sultan Selim Tiirbesi

Caminin mihrap oniine gelen tiirbe, sekiz koseli bir plén iizerine
yapilmrs olup tek kubbelidir.

Cinisinde Rumi,

Kaplnin iki yaninda, duvarlari sisleyen rumi kompozisyonlu g¢ini
panolaf yer alir, Renkli sir teknifinde yapilmig bu gini panolarda rumi-
ler sari renkle, dilimlidir ve ig¢ kisimlarinda mavi renkte hatailerden
olugan bir kompozisyon bulunmaktadir. Zemin laciverttir ayrica zeminde
mavi dal Uzerinde beyaz peng ve goncalarin yer aldigi goriilitr. Bu panoyu
Gevreleyen en digtaki bordiirde (zencerekte)de sari renkte dilimli rumi-
leri gorebiliriz. (Resim 275) Panodaki dilimli rumiler dikeksen iizerinde
simetrik olarak yerlegtirilmistir. Rumiler gok guzéldir. Panonun st
kisminda bulunan dendanin i¢ bezemeside, yine rumi kompozisyonlardan o-
lugmugtur. Burda zemin yegil, rumiler saridir. Bu tiirbede yer alan ¢ini
panolarin en bliylik tzelligi dilimli rumi kompozisyon iginde hatai, gonca
--peng ve yapraklardan olugan dallarin yer almasidir. Girig kapisinin is-
tindede rumi ve hatailerden olusmug bir bordir yer alir. Bordiir iginde
ayirma rumi ve hatailer arasinda beyaz bir dendan yer alir. Rumilerde
sarl rengin yanisira beyaz renkte kullan11m1§t1r.

KalemisindeéRumi,

Tlrbenin iginde son donemde yapilmig yuvarlak kiicik rumi kompo4
zisyonlar yer alir. Fakat yapilan raspa sonucu girig kapisinin saj tara-
finda kigltk bir kisimdae ¢ikarilan ve tiirbenin yapildigi devre ait motif-
leri igeren kisumda ortaya gikarilmigtir. $imdiki sivanin iki kat altin-
da olan bu desenlerin ilerdeki restorasyonlarda meydana glkarlim351 ve
kazanilmasi temennimizdir, Bu kiiguk kisimdaki rumi orneklerine gelince
on santimlik eni bulunan bir bordir i¢inde ¢ivit zemin {izerinde oksit
sari(altina istinaden) tek iplik rumi ve bununla beraber dolasan tek ip~
l1ik hataili kompozisyon‘yer alir. Rumi devrinin 6zelligini yansitmakla
beraber dallari biraz kalindir. Bu kisimda yer alan diger bir kompozis-~
yonda balikpulu seklinde siralarmis tepelik formlarinin bulunma51d1r. Bu
formlar ¢ivit zeminli beyaz dendanll ve asi klrmlzlsl zemlnli beyaz den-
danly tepelik formlar: fcindedir. (Resim 276,277) ‘ :
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¢) Sehzade Camii

Kanuni Stileyman'in oglu Sehzade Mehmed'in Saruban valisi iken 1543
te 22 yasinda vefaati, babasini ¢ok lizmis "Sehzade-i muazzez ve mitkerrem
ruhu gerifleri icin cami~i sgerif, marét, tabhane, medrese ve mektepten
olugan bir kUlliye ile tlirbenin insasi" Mimar Sinan'a havale edilmigtir.
Camii ve kiilliyenin ingasi 1543-1548 de tamamlanmigtir. (54)

Tas Isciliginde Rumi,

Caminin mermer minberinin yan aYnallglhda rumiler, hatailerle
birlikte genisg liggen alanlarda yer almistir. Rumi motifi bu alanlarda i-
ki ayri kompozisyon geklindedir. Uggen alanin tam orta kismindaki.dendan
iginde rumiler, dortte bir simetrik olarak, dendan diginda da serbest o-
larak hatailerle birlikte kullanilmigtir. Rumiler ve hatailer altin yal-
diz renginde yesil zemin lizerindedir. Minberin ta¢ kisminda ise kompo~
zisyon tepelik formu seklinde altin yaldizla yapilmigtir. (Resim 278,279)
Avluda yer alan yirmidort pencerenin sivri kemerli alinliklarinda da tas
Uzerinde ruminin yer aldigi kompozisyonlari gormek mimkiindir. Rumiler
kirmizi renkte ve dikey simetrik olarak yapilmigtir. (Resim 280)

__Ahgap iggiiiginde Rumi,
Camii kapisi ahgap lizerine kiindekari tekniginde ve on kollu yil-

daz gegmelérden olugan bir kompozisyonla yapilmigtir. Rumi motifi bu ge-
ometrik gegmelerin i¢ kismindaki alanlarda kullanilmigtir. (Resim 281)

(54) Oz, T.cilt, s.fBé
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d) 3ehzade Mehmet Tiirbesi

Mimar Sinan tarafindan yapilan tiirbe, siisleme ve bezeme itibariy-
le muhtegem bir abide seklindedir. Sekiz kigeli bir plan tizerinde olan
tirbenin her cephesinde altli ve Ustli pencereler bulunmakta ve cephele-
ri yarum stitunlar ayirmaktadir, Binanin dis cephesi kofeki tagindan ol-

makla beraber mermer, yesil ve pembe potfirler de kullanilmig ve pencere
iistleri &yetlerle bezenmistir. (55)

Cinisinde Rumi,

Tirbeye girildiginde, bir sanat varlifi ve renk ahengi tesiri al-
tinda kalmamak mimkiin degildir. Duvarlar kubbe eteklerine kadar ancak bu
tiirbeye mahsus renk ve desenle yapilmis ¢inilerle bezelidir. Renkli sir
teknigindeki ¢inilerde rumiler, hatailerle birlikte kullanlhnlgtlr. Ze-
mini yegil renkte olan ve tiirbe girisinin sag ve solunda yer alan pano-
larda rumi, turkuaz zemin lizerine sari renkte hurde rumi geklindedir.
Dikey simetrik olarak yapilmis kompozisyonun altindaki ve tistiindeki a-
yirma rumi formundaki hurde rumilerin i¢ zeminleride, ¢ivit renkte ya-
pilmistar. (Resim 282) Pencere aralarinda yer alan panolarda da'rumiler
girig kapisinin yanindaki panolarda oldugu pibi sari renkte hurde rumi
geklindedir. (Resim 283) Yazi bordiirii ile st pencere arasinda bulunan
¢inilerde ise, dilimli rumilerin hatai ve goncalarla dortte bir simetrik
olarak kullanildigi goriiltir. Zemin Laciverttir. Dilimli rumilerin ig¢ ze-
minleri yesildir. Bu ¢inilerin kenarlarinda yer alan bordiirde de hem di-
1limli rumiler sari, hurde rumilerde beyazdir. Zemin lacivert ve yesgil
renktedir, (Resim 284)

(55) 0z, T Cilt S,139
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e) Edirnekapi Mihrimah Camii
. 4 |

Baniyesi, Kanuni Sultan Stileyman'in kizi ve R%stem Pa§a'qln kari-
81 Mihrimah Sultan olup vakfiyesine nazaran 1562-1565 senelerinde yap1l-
dig1 Mimar Sinan eseri olan bu manzume cami, onyedi 5da11 medrese, mek-
tep, hamam, tlirbe ve ditkkanlardan olusmustur. 37 metre yuksekliginde o~
lan merkezi kubbenin agirligi her dili'da yapilan licer kemere intikal
ettirilmig ve yaiilarda da ikiger slitun bulunmaktadir, Sag ve sol cenah-
larda ligcer kubbe ve mahfeller vardir. (56)

Mermer Iggilifinde Rumi,

Caminin mihrabi ve minberi tag isc¢iligi yonlinden gok glizel iggi-
1ige sahip orneklerden biridir. Rumi motifi, minberin yan aynalifinda
ortada yer alan geometrik'kompozisyonﬁn etrafindaki genisg uggenlérde yer
almigtir. Kompozisyon yari simetrik olarak ayirma rumi geklindeki form-
lardan ve ortabaglardan olugmugtur. Kompozisyonda iki dalin birbirini
kestigi yerlerde, dilimli rumilerin dallara kapatmak amaciyla kullanil-
digr gorliliir. Gayet dengeli olarak yapilmis kompoz1s£onda yer alan rumi-

lerin i¢ biinyelerinde bulunan tohumlarda agagidan yukarxya dogru. kiigul-
mektedir. (Resim 285,286)

Kalemiginde Rumi,

Camide stisleme yapilmamis higbir yer yok gibidir kubbeden?yere
kadar tezyinat caminin 1gikli mekani iginde g¢ok glizel gdziikmektedir. Ana
kubbede yazi cevresinde rumilerden olusan tif formlu desen yer alir.
Kubbede pencere tistiinde de kubbe ortasinda oldugu gibi tig formunda ru-~
miler yer almigtir. Caminin aslan gtgiislerinde ise i¢ blinyelerdi hatai-
lerden olusan rumiler yer almistir. Yan kubbelerde goriilen rumiler beyaz
renktedir ayirma rumilerin i¢ kisimindaki zemin agik yesil ana zemin

kirmizidir. Dairenin ortasindaki zemin ise kirmizi ve agik yesildir.
(Resim 287,288) '

EEE

(56) Tahsin Oz, I Cilt, s.50
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f) Stileymaniye Camii 1557

Osmanli mimarisinin abidevi yapisi olan camii Mimar Sinanin en i-
vi eserlerinden biridir. Minarelerinin on adet mecmu gerefesi Kanuni'nin
onuncu padi@éh oldugunu gosterir. Avluya ig kapi ile girilir. Bir tam i-
ki yarim kubbe dbrt kiiciik kubbe iki yarim kiicik kubbeden olusmugtur.(57)

GCinisinde Rumi,

Mihrabin iki yaninda ¢ini pano yer almistir. Bu ¢ini panolarda
rumi kompozisyon, daire geklindeki yazinin disindaki iiggen alanlarda yer
almistir. Hurde rumi seklindeki rumilerin zeminleri mavi, rumileri ise
givittir. Hurde rumiler zemini beyaz olan bu liggen alanlarda, hatailerle
birlikte gayet dengeli bir gekilde kullanilmistir. (Resim 289)

Mermer Isc¢iliginde Rumi,

Mermerden yapilmig minberinde rumi kompozisyonlar, korkulukla ka-
pr aralsinda tiggen alanda ve kapimin tag¢ kisminda kullanilmigtir. Korku-
lukla kapi arasinda rumi, hatailerle birlikte mermer Uzerine kabartma o-
larak yapilmigkir. Kompozisyonda- yer alan dendan da tepelik formu gek-
lindedir. Minber kapisinin tag kisminda yer alan rumi kompozisyon ise,

tepelik formlarindan olugmugtur. (Resim 290) :

Kalemisinde Rumi,

Camide orjinal sayilacak kalemigleri aslan gtgiislerinde ve mihra-
bin solundaki kiiciik kubbelerde goriilir. Aslan gufilislerinde gok(iri rumi-
lerle olusan kompozisyonun zemini siilyen rengindedir. (kavun igine yakin
kirmizi) Mavi renkte bulunmaktadir. Mihrabin solundaki kubbede'yer alan
tepelik formlu rumi kompozisyonlar tiglarla kubbe ortasina baglanmigtir.
Dendan iginde yer alan rumiler beyaz renktedir. (Resim 291,292)

(57) 0z, Cilt I, s.131,136
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g) Rilstem Pasa Camii

Banisi, Kanuni Sultan Siileyman Veziriazamlarindan ve mih?imah
Sultan’in kocasi Riistem Pasa'dir. (963) 1561'de idam edilmigtir} Tirbe-
si Sehzade Camii haziresindedir. !

Riistem pasa, en zengin devlet adamlarindan olup, inind tarihler
uzun uzadiye yazarlar. Cagaloglu tarafinda mimari kaiymeti olan birde
medrese yaptirmistir. Rustem pasa camiinde bir kitabe bulunmamakta olup
inga tarihi 1561 senelerindedir. Mimari, Sinan'dir. Burada evvelce Halil
Efendi mescidi bulummakta idi. Mescidin yeri gqukurda oldugundan Mimar
Sinan altina ditkkanlar yapmak suretile subasmani vicude getirmigtir ki
camiye iki yandan merdivenlerle ¢ikilmaktadir. Camiin plani dikdbrtgen
olup merkezi kubbe kemerlerle dort filayagina ve siitunlara oturtulmug-
tur. Iki yani kemerlerle iige ayrilmis ve bunlar tonozlarla brtﬁimu§tﬁr.
Son cemaat veri alti slitunlu beg kubbelidir. Oniine sonradan kemerler ve
slitunlar ve ahsap catili ve sagakli bir kisim ilave edilmistir.

Bu camiin plén hususiyetinden bagka filayaklari da dahil olmak -
zere kubbe eteklerine kadar her tarafi devrinin en nefis ginileriyle
bilhassa 14le motifli olanlar bezenmigtir.(58)

[

Cinilerinde Rumi,

Caminin biitiin duvarlari,destekleri, mihrabi, son cemat yeri gok
bagarili, g¢esitli siraalti teknigindeki ¢inilerle kaplidir. Mihrab nigi-
nin iginde yer alan vazolarin'ig klsimlarl, lacivert zemin lizerine ya-
pilmis beyaz rumili kompozisyonla bezelidir. Dikey simetrik olarak ya-
pilmig kompozisyonda yer alan beyaz rumilerin tohumlarida yegil renkte
yapilmigtir. (Resim 293,294) Mihrap niginin tst kismindaki dendanin ig
kisminda da vazolarda oldugu gibi lacivert zemin Uzerine yapilmis beyaz
runiler yer almistir. (Resim 295) Mihrap niginde yer alan bir diger ru-
mi kompozisyon ise, kirmizi zeminli lacivert hurde rumili tepelik, orta
bag ve rumilerden'meydana gelmigtir. Bu kompozisyon, vazolarin diginda
kalan Witlin alanda hatailerle birlikte gayet dengeli bir gekilde kulla-
nilmigtir. Ust kat kemer araliginda yer alan iiggenlerde de dilimli ve

(58) Oz, Cilt I, §.116,117
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hurde rumilerden olusmug kompozisyonlar yer almistir, Hurde ruminin kul-
lanildiga tggen alanin zemini beyazdir. Tohumlari mercan kirmizisi ren-
ginde olan hurde rumilerin, zeminleride mavidir. Uicgen alanin tam orta
kisminda yer alan dairenin igi ile kenardaki bordiir beyaz renktéki yalin
ve kanatli rumilerden meydana gelmistir. Zemin laciverttir. (Resim 296)
Diger kemer aralijindaki licgende ise rumiler beyaz renkte dilimli olarak
lacivert zemin lzerinde kullanilmigtir. Beyaz renkteki dilimli olan bu
rumilerin tohumlari, hurde rumiden olusan kompozisyondaki gibi mercan
kirmizisidir. (Resim 297) Caminin duvarlarinda yer alan ve pek az istis-
na diginda hemen hemen hepsi iznik yapisi olan g¢inilerde rumi motifi ha-
tailerle birlikte kullanilmigstir. (Resim 298,299,300,301)

Caminin mahfil altinda yer alan liggenin igide, hurde rumilerle
bezelidir. (Resim 302) Caminin ig kisminda oldugu gibi diginda da rumd
motifini gormek mimkiindir. Kapinin iki yaninda yer alan panonun st ko-
gesinde dendan iginde turkuaz zemin Uzerinde beyaz hurde rumiler gorii~

ltr. Ruminin zemini lacivert tohumlari mercan kirmizisidir. (Resim 303,
304)

Mermerinde Rumi,

Camiinin minberi egsiz giizellikteki mermer iggiligiyle bezenmig-
tir, Minberin yan aynaliginda ortada daire seklinde geometrik kompozis—
yon gorilir. Rumi motifi geometrik kompozisyonun etrafindaki genig Ug-
genlerde ver aimlstlr. Kompozisyon yari simetrik olarak ortadaki ayirma
rumiden gikan, tepelik ve rumilerin zemine dengeli olarak yerlestirilme-
sinden meydana gelmigtir. (Resim 305,306)

Kalemiginde Rumi,

Kalemigi son devrin bir ¢rnegidir. Fakat krem rengi boya ile bo-
yanmig olan mahfil tavaninda giizel rumiler hafifge ylikseklikte meydana
cikmaktadir. Buda camiide eskiden klasik kalem iglerinin oldugunu goste-
rir. Kompozisyon gayet glizel ve dengeli bir gekilde yerlestirilmig rumi-
lerden olusmustur.
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h) Pivale Pasa 1573

Caminin banisi, Piyale Paga ve Mimari Sinan olarak gosterilmekte
ize de 1573 de Sinan'in bdyle Ulu Camii tipinde bir bina vapmis olmasi
tetkil, layiktir. Dikdortgen bir planda olup alti kubbelidir. (59)

Cinisinde Rumi,

Kasimpaga'da bulunan camiinin mihrabi ¢ok kaliteli 16, ylizy1l
siralt1 Iznik ginileriyle kaplidir. Stalaktik kavsaranin i¢i rumi kom-
pozisyonlarla bezemmigtir. (Resim 320,321) Rumi kompozisyonlar beyaz ze-
min lizerine dikey simetrik olarak yerlestirilmis ve lacivert renktedir.
Tohumlar ise mercan kirmizisidir, Mihrabin i¢ kismindaki hatailerin ig
biinyeleri de rumi kompozisyonla doldurulmugtur. Zemin yesildir. Ayirma
ruminin igi kirmizi, rumiler beyazdir, tohumlar ise yine mercan kirmizi-
dir. Hatailerden olusan kompozisyonun hemen bitiminde {iste dendan iginde
Rumi kompozisyonu goriiliir. Zemin g¢ivit rengidir, rumiler beyaz tohumlar
mercan kirmizisidir. (Resim 322,323) Mihrabin en digindaki dar. bordirde
de tekrar madalyonlar geklindeki rumi kompozisyonlari gormek mimkindiir.
 Madalyonlarin iclerindeki rumiler beyaz tohumlar kirmizidir. Esas zemin
lacivert, ayirma ruminin ig¢i yegildir, madalyonlarin arasindaki zemin i-
se beyazdir. Mihrap lig¢ tagla sona ermektedir., Zemin g¢ivit rumiler beyaz,
tohum yesildir. Dendan mercan kirmizisidir.

Kalemiginde Rumi,

Pencere iistlerinde kemer seklinde dendan vardir, Ortada buyik bir
ayirma rumi vardir. Ayirma ruminin zemini siyah ve hurde geklindedir.
Fakat camii tamir gtrmis ve orjinaller diginda renkler bozulmugtur. Ca-
miinin ikinci katindaki korkuluklarda ahsap iistline serbest el}e yapilmig
rumiler vardir. (Resim 324)

(59) Oz, II Cilt S.54
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1) Kadirga Sokollu Camii

Camiiyi Sokullu Mehmet Paga, zevcesi Selim II. kizi Esmahan Sul-
tan namina yaptirmigtir. Kanuni, Selim II ve Murat III. zamanlarinda ve-
zirifizam olan ve biiylik hizmetleri olan Sokullu Mehmet pagsa (987) 1579'da
Divanda bir meczup tarafindan sehit edilmistir.

‘g
Meyilli bir arazi iizerine inga edilen bu camll,fM1mar Sinan'in en
giizel eserlerindendir. Sadirvan avlusuna merdivenli Rapalardan girilir-
ken, avlunun Ug cephesini, Edirnekapi Mihrimah camiinde oldugu gibi med-
rese odalari gevrelemektedir. Sadirvan aviusunun cumie“kapls1h1n kubbesi
pek sanatkiranedir. Camiin plfni dikdortgene yakin oiup merkezi kubbe,
cimle kapisi ve mihrap yanlarinda iki cenah duvarlarina muttasil alti

slituna istinat ettirilmis ve kiogelerde de birer yarim kubbe yerlegtiril-
migtir. (60} --

Ginisinde Rumi,

Camiin igi, kubbe eteklerine kadar devrinin en nefis ¢inileriyle
bezenmigtir. Mihrabin iki yaninda yer alan panolarin kenarlarinda bulu-
nan hatailerin i¢ blinyelerinde rumi kompozisyonlar goriiliir. Bu rumiler
mercan kirmizisi renginde ve simetrik bir dlizenle yerlegtirilmiglerdir.
(Resim 307) Bu panolarin Ustiindeki dikdsrtgen geklindeki yazinin kigele-
rinde de yegil zemine yerlestirilmis bevaz rumiler yeraallr. Dikdortgen
yazinin {st kismindaki daire geklindeki yazininda kase;erlnde dendan i-
¢inde rumi kompozisyon goriiliir. Dendan igindeki ?emlg %ac1vertt1r rumi~
ler bevaz, i¢ blunyeleri mercan kirmizisidir. Ayirma iwﬁilerin i¢ kisim-
larindaki zemin ise vesildir, (Resim 308) Mihrabin mermerden olan taci-
nin arka kisminda hemen iiste iki yazinin ortasinda daire geklinde bliyiik
bir rumi kompozisyon goriiliir. Sekizde bir simetrik olarak yapilan bu
rumi kompozisyonun zemini lacivert, rumiler beyaz tohumlari da mercan
kirmizisidir. Kompozisyonun tam ortasi ve ortabaglarin i¢ kisimlarindaki
zemin ise yegildir. (Resim 309) Cini izerinde rumi kompozisyonlari gir-
diigimiz diger bir ver ise, minberin kiillahidir. Burada iki ayrl -rumi
kompozisyon goriilir. Birinci kompozisyon dendan igindedir. Dendap tize-

(60) 0z, I Cilt $.101,102

i w. G;
Yiiksekétretim Kurulu
Dokiimantusyon Merkezd
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rinde hurdé‘fumiler‘gerlUr. Hurde ruminin zemini kirmizi hurdeleri be-
yazdir. Dendanin igindeki zemin laciverttir icteki rumiler beyazdir dik
eksen Uzerinde simetrik kompozisyonla yerlestirilmigtir. Tohumlar kirmi-
z1dar, ikinci kompozisyonda ise ortabag ve ayirma rumilerden olusur, A-
yirma rumi ve ortabaglar lacivert tohumlar yegildir: Ortabaglarin ve a-
yirma rumilerin ig k1s1mlar1ndaki'zeminde mercan karmizisidir. (Resim
310) Pencere iistlerindeki hatailerden olusan panonun orta kisminda ma-
dalyon geklinde rumi kompozisyon yer alir. Buradaki zemin camii ig¢inde
gbfdugﬁmuz rumi kompozisyonlardakinin tam tarsi renkte kirmizidir daha
Once zemin lacivert rumilerin tohumlari kirmiziydi. Burda ise zemin kir-
m1zl tohumlar mavidir. Rumiler yine beyazdlf; (Resim 311)

Mermer Isgiliginde Rumi,

Caminin minberi ¢ok glizel rumi kompozisyonlar igerir. Zemin kesip
¢gikarma yolu ile yapilmis ortabag ve rumili kompozisyon gok giizeldir.
Sadeligi mihrapla aynidir. Sade olarak yapilmis mihrab cok glizel bir ig-
¢ilige sahip tacla sona erer. Tacin kenarlarinda ortabag ve tepelikler-
den olugan bir bordiir yer alir. Zemin silyen ortabag ve tepelikler sari
renktedir. Tacin i¢ kismi dik eksen Uzerine yerlestirilmis rumi kompo-
zisyondan olugmugtur. Dilimli ruminin i¢ kisamlarinda hatailer ve gonca-
larin yer aldigy goriiliir. (Resim 312,313,314,315)

Kalem:- inde Rumi,

Kubbenin ortasinda Celisiislis ve altinla y521lm1§ ayet gevresinde
kartuglu zencerek ve rumili dendan yeralir. Kubbedeki rumiler giizeldir,
tamir gormistiir, Camiinin giris kapisinin Ustiindeki kubbedeki rumi kom-
pozisyonlu paftalar, gegmelerin olugturdugu paftalarla dengeli olarak
iglenmigtir, Camiiye girdikten sonra kapi Ustlindeki kalemigleri orjinal-
dir. Dendan iginde ayirma ruminin zemini kirmizidir. Bunun hemen stiinde
ahgap Ustii kalemisgi vardlr. Ayirma ruml ve iginde donen gigek kompozis-
yon yer alir. Renkler kirmizi,lacivert beyaz ve saridir. Mahfil altinda-
ki ahgap tistU kalemigi goriliir. Gitalarla bolumlu hiindekari tavanda ¢i-
vit, altin, kirmizi zemin Ustiine Edirnek&ri tisluptaki kalem iglerinde
rumi iginde gigek dolagmaktadir. (Resim 316,317,318,319)
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i) Kalic Ali Paga.Camii (Tophane)

Mimar Sinan'in ihtiyarlik eseri olan camii 1580 yilinda insaa e-
dilmig ve Ayasofya'yi animsatir sekildedir, hatta kiicik Ayasofya bile
demek uygundur. (61) Dernekte tinlii prof. Diez Camii bir ana kubbe ile i-

ki yarim kubbeden olugmustur. Son cemaat yeri revakla ortiilidiir, Camiye
lic giris vardir.

Mermer igg¢iliginde Rumi,

Camiinin mermer minberinin yan aynaligi, devrinin en gizel mermer
iggiliklerinden birine sahiptir. Aynaligin tam ortasinda on kollu yil-
dizdan olugmug daire seklinde geometrik kompozisyon yer almigtir. Genisg
liggenlerde, tepe kisimlarda ortabaglarin kargi karsiya gelmesinden ve bu
ortabaglardan rumi dallarin zemine dengeli bir sekilde dagilmasiyla ka-
pali formlar da olugturarak glizel bir kompozisyon meydana gelmigtir.

Minberde dengeli bir dagilim, iyi bir listanin ve iye bir is¢iligin ayna-
sidir. (Resim 325,326,327)

Caminin sol giris kapisi lstiinde hemen yazilarin Ustiinde iki ayri
tepelik formumumn birlestirilmesinden meydana gelmig altin varakla kapli
glizel bir kompozisyon yer alir. Ilgi ¢eken difer bir hususta diger bir-
ka¢ klasik eserde gordiliglimiz desen iglemedeki unutkanliin bu kompozis-
yonda da gozikmesidir, Ince uzun olan tepelik formma simetri olan sag
tarafinin i¢ blinyelerinin iglenmesi unutulmugtur. (Resim 328)

Ginisinde Rumi,

Minberin sag tarafinin pencere iistinde yazilari gevreleyen kirmi-
z1 zeminli bordiirlin i¢ kisminda beyaz dilimli ve yalin rumilerden olug-
mug kompozisyon yer almigtir. Kompozisyondaki dilimli rumilerin i¢ biin-
yelerinde, yalin rumilerde yer alan tohumlarin yerine lacivert zeminli
tepelik formunun yer aldipi goriilir. (Resim 329)

Kalemiginde Rumi,

Caminin ic ana kubbesi, klasik dénem formunda, merkézdg yazl ve

(61) Haluk Sehzuvaroglu, Asirlar Boyunca Istanbul, Istanbul, Cumhuriyet
Yayini, 1954, s.111
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cevresinde dendanla, dilimli rumili kompozisyon ver almistir. Bu resim-
lerde de goriilldigi gibi dilimli rumi, ortabaglar, ayirma rumiler kompo-
zisyonlarin temelini olusturmaktadir. (Resim 330)

tiinde beyaz kontirli ve c¢ivit zeminli rumi kompozisyonlar yer almigtir.
(Resim 331) Caminin dis avlusundaki sol giris kapisinin Ustiindeki kiigiik
kubbe de malakari tarzda yapilmigtir. Sadece rumilerden olugan bu kompo-
zisyon, kiigik goglislemede de mevcuttur. Givit zemin tistinde kabartma be-

yaz rumiler, camideki malakari tarz slislemeyi olusturmugtur. Rumiler gii-
zel ve oturaklidir. (Resim 332)
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j) Atik Valide Uskiidar 1583

IT. Selim'in hanimi III. Murat'in annesi Niirbi Valide Sultan'in
yaptirdigl bu camii Uskiidar Toptasi mevkiindedir. Camiinin mimari Mimar
Sinan veya Davut Aga'dir. Kesin birsey bilinmemektedir. (62)

Ginisinde Rumi,

Camii ¢ini sanatimizin iyi orneklerini sergiler. Camiide bulunan
yazi panolarinin etrafinda bordiir geklinde rumi kompozisyonlar goriiliir.
Rumiler hurde geklindedir gayet glizeldir. Hurdeler beyaz, tohumlari mer-
can karmizisidir. Hurde rumilerin zeminleri laciverttir, zencereéin ze~
mini ise yesile bakan turkuazdir. (Resim 333)

Kalemiginde Rumi,

Camiinin Edirnekari tarzda olan mafil tavaninda ¢ivit (lacivert)
ve kirmizi zemin lstiinde rumiyi gorebiliriz. Rumiler hatai ve gonéalarla
beraber kullanilmigtir. Gayet glizeldir. (Resim 334,335) Bu kompozisyon-
larin kenarinda goriilen bordiirde (zencerekte) rumi ve hataiden meydana
gelen ¢ift iplik kompozisyon goriililr. (Resim 336)

(62) HALuk*Sehzuvaroglu Asirlar boyunca'Istanbul; s,89



k) Takyeci [brahim Aga Camii 1591

Banisi, Takyeci (Arakiyeci) Ibrahim Aga'dir, Camii (100Q)1591'de
yapilmigtir. Bu tarihi gosteren kitabesi mevcuttur, Kare plandaki cami-
nin duvarlari kesme tagtir., Catisi ahgap ve Ustl kiremittir, ancak cati
igten kubbelidir. Caminin son cemaat yeride ahgaptir. Camii tipik bir
yap1 olmakla beraber dévrinin en giizel ¢inilerini barindirair. Camii Mah-
mut II, devrinde (1247) 1831'de tamirde gormistiir. (63)

¢inisinde Rumi,

Camii 16. ylizy1l siralti Iznik cinileriyle stislenmistir. Mihrab
nig kogelerinde beyaz zemin tizerine yer alan, mavi ve kirmizi renklerde-
ki sarilma rumilerin hatailer ve goncalarla gayet dengeli bir kompozis-
yon meydana getirdigi goriilir. (Resim 337) Mihrabin nig kogelerinde bu-
lunan bu kompozisyonlar simetrik olarak yapilmissada, sarilma rumilerde
bazi farklarin oidugu goriilir. Ornefin, sol ve sag ust kﬁgede yer alan
sarilma rumide oldugu gibi. (Resim 338)

Mihrabin etrafini gevreleyen genis beyaz zeminli bordiirde de mih-
rabain nisg k@selefinde yer alan mavi ve mercan kirmizisi rengindeki sa-
rilma rumilerin kullamildif: goriiliir. Cif iplik geklindeki kompozisyonda
bulunan sarilma rumilerin i¢ kisimlarinda hatailerin ig bunyelerlnde
“kullanilan beyaz renkte yer almigtir. (Resim 339)

Camide sarilma rumilerin yanisira duvardaki ¢ini panolarda bulu-
nan vazo ve dendan igindeki alanlarda, kirmizi zemin lizerine beyaz renk-
te yapilmis yalin rumilerin de kullanildigi goriilir. (Resim 340-341) Ru-
milerin tohumlari yegil renktedir. Kompozisyonun dengeli bir gekilde

doldurulmasinda yesil ve beyaz renkteki sipiral noktalardan bolca yarar-
lanilmigtir.

Kalem isinde rumi,

Camide kemeri tagiyan kisimlar somakidir. Bu kismin istlinde yer
alan iist kat ¢ikintisinda ayirma rumiler iginde bitkisel kompozisyonlar
yer almistir. lacivert zemin iq1nde yer alan altin yaldiz renglndekl bu
ayirma rumilerin i¢ kismida kirmizi renktedlr. (Re31m 342)

(63) Uz, Cilt T s.23,144



1Y Damat Ibrahim Paga Turbesi 1603

Damat Ibrahim Pasa Tiirbesi Sehzade Camiinin dis avlusundaki bazi-
rede yer alir. Sultan III. Murat'in kizl Ayse Sultan ile evlenerek sara-
ya damat olan Bosnali Ibrahim Paga devrin yetenekli sadrazamlarindan bi-
ridir. Hazire kapisi lizerinde yer alan kitabede, saray mimarbagisi Dal-
gic Ahmed Aga tarafindan 1603 tarihinde yapildigi belirtilmektedir.(64)

Ginisinde Rumi kompozisyonlar,

Turbenin duvarlari degisik kompozisyonlu ¢ini panolarla siislen-
migtir. Rumi motifi bu panolarin etrafindaki bordiirlerde yer alir. Zemi-
ni beyaz olan bordiirde rumiler, mercan kirmizisi renginde ve dilimlidir.
Rumi hatailerle birlikte bordiriin kompozisyonunu olugturdugu gibi kendi
iginde ver alan hatailerlede form olarak kullanilmigtir. (Resim 343)
Bordtis. + yanisira rumi motifi, tlirbe iginde yer alan panolardan bazila-
rinin dst kismindaki dendanin igindede kullanildig:y goriiliir. Bu alaﬁlar-
da kullanilan rumiler mercan kirmizisi rengindeki tohumlari ile turkuaz
zemine beyaz renkte yapilmigtir. (Resim 344)

Tag Iggiliginde Rumi,

Tirbe iginde biri erkek diferi kiz olmak lizere iki lahit yer alir.
Bu lahitlerin tizerinde de rumi kompozisyonlari gormek mimkiindlir kiz ¢o-
cuguna ait 18htin bag tagi ve her iki 18htin ayak ucu rumi kompozisyon-
larla bezelidir. Ayrica her iki lahitin etrafini rumi bir bordir gevirir
Tag iizerinde rumileri gordiiftimiz difer bir trmekte tiirbenin kapisinin
yanindaki panodur. Pano dilimli rumilerden meydana gelmig gok'ince've
glizel bir iggilife sahiptir dilimli rumilerin ig¢ kisimlarinda hatai ve

goncalardan olusan kompozisyon goriilir. (Resim 345)

Kalemisinde Rumi,

Tiirbede kalem igleri klasik tarzda olup agi kirmizisi zemin Ustii-
ne bevaz rumi kompozisyonla kaplidir. Kapali formlarin igi ¢ivit rengin-
dedir. rumiler iri ve tim kubbeyi kaplar §ekildedir.~(Resimv346) Tiirbe-
nin Pencere tavaninda ise, Semse iginde dilimli tarzda siyah rumi kompo-
zisyon yer alir.

(64) Oz, Cilt I, s.138
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1) Sulran Ahmet Camid

Banisi, Sultan Ahmet I. dir. XVII. yiizyilin baglarinda yapilan en
deperli anittir, O tarihte gehrin en uygun noktalari, sgaheserlerle be-
zenmis oldugundan, Mimarbasi, Marmara'dan ve Bogaz'dan gelirkeg gozleri

geken bu mevkii bulmug ve eserini bir ta¢ gibi oturtmustur. Midari Meh-
met Aga'dir.

Camiinin temeli (1018) 1609 da bizzat Sultan Ahmet tarafindan to-

renle atilmig ve kapi kitabesinde (1025) 1616'da ikmal oldugunu belirt-
mektedir. (65)

Kalemisinde Rumi,

Camii Istanbul'un en gok ziyaret edilen yeridir. Ginileriyle iinli
olan camii, Avrupa'da Blue Moscue adinida alir, Girigin hemen iistiindeki
kubbelerde givit zemin lstiine, kirmizi sari ve yesil zeminler bulunan
beyaz rumili kompozisyon yer almaktadir. Kanatli olan rumilerde i§ blinye
yani tohum yoktur, (Resim 347) Diger kiigik kubbelerde ise beyaz rumiler
gigeklerle birlikie kullanilmigtir. Zemin givit, rumilerin ig¢ kisimla-
rindaki zeyin ise kairmizidir. (Resim 348) Camiinin sol yan girig kapisi
tistiindeki kiiglik pandontiflerde malakari tarzda cok gizel rumi kompozis-
yon yer almigtir. (Resim 349) Camiinin i¢ kubbesinde altin varakla ya-
z1lmg yazi etegindeki dendanli paftalar arasinda yer alan agi kirmizisi
zeminli semseler iginde ig biinyesiz beyaz rumiler yer alir. (Résim 350)
Aslan goglislerinde ise beyaz zemin listinde kirmizi dilimli rumiler yer
almigtir. (Resim 351)

Tag iggiliginde Rumi,

Sadirvanin kemer taglari ve hemen Ustiinde yer alan tiggen kisimda
tezyinatlar mevcuttuf, tiggen kisimda bitkisel olan tezyinat kemerde ye-
rini rumilere birakmigtir. Dilimli rumilerden oluéan kompozisyon orta-
bagdan gikan rumi dallarin tepelikler sayesiyle dommesi ve diger bir ru-
mi dalin dendan gibi dolagmasiyla meydana gelmigtir. (Resim 352,353)

(65) Oz, Cilt I, s.146,149



n) Cinili Camii 1640

Camii Sultan IV, Murat'in validesi Kosem Sultan tarafindan yapti-
rilmigtir. Camiinin ve kiilliyenin Kasim Aga tarafindan planlanip plan-
lanmadigy aydinliga kavusmamigtir. (66)

Mermer Igciliginde Rumi,

Camiinin mermer minberi son derece giizel ve ince igcilife sahip-
tir. (Resim 354) Yan aynaliktaki iicgen alanin ortasinda i¢ ige-gegmis i~
ki daire yer alir. Igteki dairede altin yaldizla kaplanmig rumiler gorii-
lir zemin yesildir. Dista bulunan dairedeki rumiler mermerin kendi ren-
ginde birakilmig, igleri oyulmugtur. Kenarlarda cok az kirmizi zemin
vardir, Daire geklindeki rumi kompozisyonun kenarlarindaki tiggen alan~
larda, gene rumi kompozisyonlar vardir. Rumiler altin yaldizla kaplan-
migtir. Zemin yesildir. (Resim 355) Kenar bordiirde rumi kompozisyon go--
rliliir rumiler mermer renginde, gayet glizeldir. (Resim 356) Minberin $é~
refe, taht altinda iki kare pano yer alir alttaki panoda rumiler altin

yi1ldizla kaplanmis zemin yesildir. {stteki panoda ise rumiler mermer
rengindedir.

(inisinde Rumi, Camiiye adini veren giniler XVI. yiizy1l desenlerini gos-
terir. Mihrabin i¢ kismindaki yazinin hemen altinda dendan iginde rumi
kompozisyon goriiliir. Zemin turkuaz rumiler beyazdir. Yanlardaki kapila-
rin {stiindeki yazilarin kﬁgelerindede vine beyaz rumiler turkuaz zemin
izerinde yer alir. (Resim 357) :

(66) Oktay Aslanapa Osmanli.Devri Mimarisi, inkilap.Kitabevi,}Ankara,I986
5. 244 ‘
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o) Yeni Camii 1663

Emingntindeki bu camii Osmanli devletinin duraklama ddneminde ya-
prlmistir. Camii gesitli nedenlerle 63 yilda bitirilebilmigtir. 1598 yi-
linda TIII, Mehmet'in amnesi, III. Murat'in kayinvaldesi Safiye Sultan
tarafindan baglatilmistir. Mimari Davut Afa'dir. Daha sonra Kasim Aga
tistlenmis en son Mustafa Afa ile camii bitirilmistir. (67)

Mermer Iggiliginde Rumi,

Hazarfen Ibrahim Efendi tarafindan yapilan Yeni Camiinin mermer
minberinin yan aynaligi rumi kompozisyonlarla bezenmigtir. Orta kisimda
daire iginde geometrik kompozisyon yer alir rumi kompozisyonlar ise, da~
ire gseklindeki geometrik kompozisyonun etrafindaki liggen alanlarin ig
kisimlarinda yer almigtir. Kompozisyon simetrik olarak i¢ ige gegmis ru-
milerden olugmustur. (Resim 358,359)

Kalem iginde Rumi ,

Camiinin ikinci kat tavanlarinda kalemigleri kubbe ortasinda yu-
varlak rumi kompozisyonludur. Rumiler lacivert zemin lizerine beyaz renk-
tedir. Semseler yine rumi kompozisyonludur, Aslan gbglslerinde kirmizi
zuk ve kurallardan azda olsa uzaklasmistir. Ana kubbeyi tagiyan kemerin
tistli ve altil gok glzeldir. Yan taraflarda havali lacivert ¢igekler ara-
sinda kirmizi sarilma rumiler goriliir. (Resim 360,361,362,363)

(67) Uz, Cilt I, s.153
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soAvezoiva Yituphanesi 1552

Ayasofya Camii igindeki ilk kiittiphane 960 H. (1552 M) yilinda Ka-
nuni'nin kagit Fmini Haci Cihan Bey tarafindan kurulmU§tur,(68)fCamii i-
¢inde dolaplérdé'kurulan bu kiitliphane Abdiilmecid devrindeki onarima
(1852 M kadar varligini slirdirmiistir. Toderini bu ilk kiitiiphaneden "Aya-
sofva kiitiiphanesinin kurucusu Sultan Sileyman'dir. Onceleri gok kiictk o-

lan kiitiiphaneyi hugiinkii sekline getiren Sultan Mahmut'tur" diye stz e-
der. (69)

Ginisinde Rumi,

Kiitiiphane giris ve koridorunun 16-18 yy. Iznik ve Kiitahya cinile-
riyle kapli oldugu goriiliir. Koridorun sagindaki duvarda 16. ylizyil fznik
Ginisinden olusan bir pano yer alir. Bu mavi ¢igekli bahar panosunun ist
kisminda kdgelerde lacivert zemin iizerinde hurde rumilerden olusan kom-
pozisyon bulunmaktadir. Gayet glizel formlari olan hurde rumilerin hurde-
leri bevaz ve yegil tohumludur. Zemini ise kirmizidir. (Resim 364,365)
Bu panonun yanindaki ¢iniler beyaz zemin ilizerine, icleri lacivert zemin-
1i beyaz rumilerden olusan iri rozetlerden olusmaktadir.

Asil kiitiiphanenin bulundugu odada da bir ¢ini pano yer alir. Rumi
kompozisyon bu panoda vazo geklindeki formun i¢ kismini slisler. Kompo-
zisyon simetriktir ortadaki ayirma ruminin digindaki alan lacivert renk-
tedir. Aylrma.ruminin ic kismi mercan kirmizisi rengindedir. Rumiler be-
yazdir, tohumlari kirmizi renktedir. (Resim 366) Ayasofya Kiitiiphanesinde
bulunan bu bordiir seklindeki g¢inide (Resim 367) rumi motifi hatai ile
beraber . ullanilmistir, Zemin yine laciverttir, Rumiler hurde seklinde-
dir. Hurdeler beyaz rumilerden olusmustur, tohumlari mercan kirmizisidir
zemin yesildir. Rumi kompoziyonun yer aldigi diger bir panoda ise rumi~
ler hatai seklindeki formlarin i¢ kisimlarini doldurmaktadirlar. Zemin

olarak burada laciverttin yerini yegil almigtir. Rumiler beyaz tohumlari
mercan kirmizisidir.

tiiphanesi Stiheyl Unver Bagis Dosyalari.
(69) A. Toderini, Dc La Litterature des Tures, Puris 1789 Cilt 2 s.67
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¥

Avasofva Kutuphanesinde hurde ve valin olarak kullanilan rumile-
rin \’.‘dnl:“sll”&'%.i ruminin form olarak cinide kullanildipl gortilmektedir. (Re-
sim 368) Hngwrnuktude poriildiigt pibi rumi mercan kirmizisi renginde form
olarak kullénllmmstlr. Rumi formunun i¢ kisminda hatai ve goncalardan o-

lugan bir kompozisyonun ver aldifi goriiliir.

Sedefinde Rumi,

Mahfel-i Humayun adli odanin kapisinin yanlﬁaaki duvarda sedefka-
ri bir dolap yer alir. Bu dolabin kapisinin Uzerindé‘gumi kompozisyon-
lardan olusan dikdtrtgen bir stisleme yer alir, Kompqzisyon dik eksen i~
zerind~ simetrik olarak dizenlenmistir. (Resim 369):
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p) Topkapi Sarayi

Topkap1 Sarayi 15.yy dan sonra Osmanli sanatinin her tiirlinii biin-
yesinde barindirmis imparatorluk yikilana kadar bu gorevinide siirdiirmiig-
tir. Baga gelen her Padisah saraya bir ek bina yaptirarak hem adini siir-

diirmiis hemde devrin sanat usliiplarini yaptirdiklari bu ek binalara ak-
settirmislerdir.

t

Topkapi Sarayinda klasik donem diye adlandirabilecegimiz oldukga
azdir. Giinki pekgok padigah son devirlerde buralarda kalarak yeni tezyi-
natlar yaptirmiglardir, Harem iginde sofa kogkiniin pandantifleri ve ana
kubbeyi tasiyan kemerleri ¢ivit zemin iistiine altin varakla yapilmis ka-
lem iglerini barindirir. Rumiler sarilma tarzda ve gok glizeldir. (Resim
370,371,372) Bunun yanisira III Murat yatak odasinin kubbe ve pandantif-
leri malakari tarzda gok glizel muhtegem rumi kompozisyonlari barindirir.

As1 kirmizisi zewin listiine zemini ¢ivit beyaz rumiler tiim kubbe ve pan-
dantifleri kaplar.

Topkap1l Sarayinda kaybolmayan ve giiniimize kadar en saglikli bir
bigimde gelen en degerli stisleme elemanlari g¢inilerdir. Devir itibariy-
lede en yliksek seviyesinde olan ¢ini sarayin her yerini suslemistir.
IIT. Murad yatak odasi giriginde yer alan ¢ini panolar kelimelerle ifa-
-de edilemeyecek kadar glizeldir. Devrin renkleri olan givit mercan kir-
mizisi, turkuaz, yegil, mavi ve beyaz rénkler bu panolarda kullanilimig~
tir, Panolarin ortasinda yer alan ortabagdan g¢ikmig olan ayirma rumi
formlarina bu panolarda yaprak hissi verilmi§tir. (Resim 373,374)

III. Murad yatak odasinda da mercan kirmizisinin hakim oldugu ru-
milerden olusmug bordiirler yer alir. Rumilerin zemini ¢ivit hurdeleri
beyazdir. Tepelik ve ortabaglar birlegtirici ©zellik olarak yer almigtir
(Resim 375). Gene ayni odada bulunan ¢egmenin yan duvarlarinda da mercan
kirmizisi zemin Ustine igleri gicekli beyaz rumili bordiir vardir., (Resim
376) 1IT. Ahmet kiitiiphanesi iginde yer alan ¢iniler binanin yapim tarihi
ile ayni degildir. 16 vy. olan c¢iniler depolardan alinarak buralarda
kullanilmistir. Ginilerin yaram yarim kesilmesi bordiur donlislerinin tam
olmamas1 bunlarin birer kanitidir. Sarilma rumilerden olugsan kompozis-

yonlarda ayirma rumi formlari kullamilmistir, Mercan kirmizisi rumilerde
yine hakim renktir. (Resim 377)
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Topkap1 Sarayi i¢inde karakol avlusu icinde yer alan bir mermer
yaz1 gevresinde ¢ok gilizel dilimli rumiler yer almigtir. Klasik formlu o-
lan rumiler devrinin giizel birer trnegidir. (Resim 378,379)
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V- KVII,XVIIT VE XIX YUZYTLLARDA RUMININ SANAT KOLLARINDA KULLANTLISI

Klasik donem Osmanlida mal varligininda artmasiyla sanatta ve di-
ger alanlarda imparatorlufun en yitksek devrine ulastigi bir donemdir. 16
vlizy1ldan sonra imparatorlugun da duraklama donemine girmesiyle klasik
sanattaki verimli donem bu yiizyillarda kendini gtdsterememis ve klasik
sanat anlaminda gerileme ddnemine girmistir. 17 , 18 ve 19 yiizyillarda
klasik formlar azalmis 17. ylizyilda ruminin kullanimi azalmakla beraber
18 ylizyilda hemen hemen hig¢ kullanilmamistir, 19 ylizyilin ortalarinda
neoklasik doneme girilmesiyle eskiye olan &zleminde katkilariyla rumi
tirk sanatindaki yerini tekrar almistir. Glnimizde ise klasik donem e~

serlerinin incelenmesi ve arastirilmasi sonucu klasik anlamda tezyinat
yapilmaktadir.

Klasik dtnem sonrasindan giiniimize kadar cegitli sanat kollarinda
Ruminin kullanimi: '

17 yiizyilda rumi bundan sonra gelecek 18 ve 19.yiizyillardan daha
cok gorilir. Klasik anlamdaki rumilerin bir devami olan bu ylizyilda ma-
den, tezhip ve kalemigi gibi sanat dallarinda rumi ornekleri goriilir.
Maden sanatinda az kullanilmis olmakla beraber iyl orneklerde mevcuttur.
(Resim 380) Tirk Islam Eserleri miizesinde bulunan 1033-(1614) tarihli
bir gimis buhurdanlik tizerinde sadece rumilerden olusmus bir kompozisyon
goriiliir. Klasik formlarda olan rumilerde tepelik, ayirma rumi kullanil-~
migtir. (Resim 381) Topkapi Mizesinde bulunan 17 ylizyilin ikinci yarisi-
na ait demirden uzun dikdortgen formundald kalem kutusunun yan yuzleri
ve siirriili kapagy delik isi (ajur) rumi motiflidir. Yan ylzlerdeki ve
slirgiilii kapaktaki rumiler klasik rumi formunda olup iyi bir iggilife sa-
hiptir. Bu paftalar altin yaldiz ve glimlistendir. Fakat kutunun zemini
kazima gigek ve yapraklarla bezelidir. Bati etkisindeki bu gicek bezeme-
leri Osmanli Sarayi maden isc¢iliginde 17 yilizyil ortalarindan itibaren e-
gemen olmustur.

Tezhip sanatindaysa rumi klasik formundan coksey kaybetmigtir.
Altin rengin agirlik kazandigi g¢ivitin azaldigi kirmizi rengin ise daha
gok kullanildigi bu donem drneklerinde altin zemin iizerine altin rumiler
vapilmistir. Rumiler daha ziyade kuran basg Sayfalarlndé‘gbrﬁlﬁr ve ¢ivit

zeminle altin zemini ayiran bir dendan vazifesindedir. (Resim 382,383)
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Devir iginde bir &rnek vardirki klasik donem szellikleri tasgir
Eminond mevkinde bulunan Yeni Camii insaat olarak 16 yuzyilda baglanmig
olmakla beraber bitimi 17, ylizyilin ortalarina rastlar. Bu camide yer
ver klasik donem igleri goriilmekle beraber yeryerde devrin ozelligini
tagivan motifler vardir, Kalemisi olarak 16. ylizyilin 0zelligini tagiyan
camic © ikinci kat kiiclik kubbelerde 17. ylizyila ait rumi kompozisyonlar
bulunur. Bunlardan ayri olarak mermer igciligide buna benzer bir yapi
gusterir, Mihrap ve minberde klasik tarza yakin rumi kompozisyonlar mev-
cut iken II. kat pencere tavanlarinda 17. yizyal rumisinin ozelligini
tagiyan kompozisyon mevcuttur,

17. ylizyal rumisinde goriilen szellikler ise goyledir. Klasik do-
neme gbre kaba yapilmig rumilerin i1¢ biinyeleride bliyikkten kiiglige giden
bir yapi gosterir vede i¢ biinye iginde yer alan tohum kismi diye adlan-
dirdigamiz yuvarlak kisimlarda sayi yoniinden artig dlmugtur.

Imparatorlugun gerileme devrine girmesi cegitli alanlarda batiya
aginilmig olunmasi ve yerli birkag gezginin Avrupaya gidip gelmesi ve
orda gordilklerini yazmalari bunun yanisira Avrupadan ¢egitli mimarlarin
gelmesi Lale Devrini takip eden yillarda Osmanli Sanatina barok rokoko
ve amir gibi usluplarin yerlegmesini saglamigtir.

18. ylizyilda devrin iinlii nakkasi Ali Usklidaridir. Yaptigi cigek
buketleriyle taninir. Bu devir Osmanlinin batiya agilig ve bati sanat
usluplarini aldigi bir donem oldugu igin rumiyi pek yer kalmamigtir. Ba-
rok, rokoko, ampir tarzlarin egemen oldugu donemin 19. yiizyila gegiginde
hakim olan ampir tarzda rumi motifinin form olarak kullanildigi goriil-
mektedir. Bunlardan eniyi trnekler Begiktag Sultan Saraylari adiyla bi-
linen Giran Sarayiyla, etbalik kurumu binasi arasinda kalan sahil geri-
dinde yer alan binalardadir. $imdiki Begiktag Kiz Meslek Lisesi olarak
kullanilan yapinin lglinci kat siniflarinda bulunan dilim bglmeli tuval
tavanlarda bu tlir drneklere rastlanir. Ortabag vekapali form rumilerin

yer aldipi icinde ampir motiflerin bulundugu kompozisyon mevcuttur. (Re-
sim 384,385,386,387)

Imparatorlugun ¢okiisiine rastlayan 19, ylzyilda ise zevk-ii Sefaya

dalan imparatorluk elinde 'kalan son paralarida saray camii, kogk ve ka-'
sir gibi mimari elemanlara yatirmigtir. Disardan alinan borglarla yapi-~
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lar bu binalarin bir kisminda son donem kalemigleri, ¢ini ve differ un=

. surlar gorilmekte iken birdiger kisminda da neo-klasik uslup goriilmekte-
dir., Neo~klasik donemde yerli ve yabanci mimarlar 1890-1930 yillari ara-
sanda bu Uslubu uyguladilar. 1873 yilinda Montani efendinin hazirladigi,
dinsel binalari igeren "Fenni-Mimari-i Osmani" adli roleve kitabi neo
klasikler icin bir kaynak olugturdu. 1876 yilinda yapilan Konya Aziziye
Camii, 1781 yilinda Mimar Montani'ye yaptirilan Aksaray Valide Camii, II
Abdiilhamit tarafindan Serkiz Balyona yaptirilan Cihangir Camii bu done-
min belli bagli tinlii yapilarindandir. Aksaray Valide Camiindeki kiifeki
tagi ve mermer lizerindeki rumi kompozisyonlar bunun yanisira caminin i-
¢inde yer alan kalemigi rumi kompozisyonlar neo-klasik donemin en iyi
srneklerindendir,

Imparatorluk doneminin sona ermesi verilen kurtulus savaglari
Cumhuriyetin kurulmasi ve yeni Tlirk Hikiimetinin olugmasi duraklama kla-
sik sanatlarimiz da son otuzyilda telafi edilmeye caligilmigtir. Eski
orneklerin incelenmesi klasik donem tezhip, kalemigi, maden, ¢ini ve di-

ger sanatlarin incelehmesiyle bugiin kullandigimiz klasik devrin rumisi
tekrar canlammigtir. i
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LIT. BitM o RUMTD CESTTLERI

Rumiler ortaya ¢ikiglarindan sonra gelisme gostererek sanatin her
kolunda kullanilmislardir, Yalin halde iglenmekte olan ilk rumiler daha
sonralara geliserek kanatli, dilimli, hurde, sar1lma gibi gesitler'ka~
zanmislardir. Munlarla birlikte saydigimiz rumilerin beraber kullanildi-
g1 tek rumilerde olmusg, Srnefin kanatta dilimli rumi, dilimli hurde rumi
bilhassa Osmanli imparatorlufu dtneminde goriilir olmustur. (Resim 260,
263) t ! yiizden ben size rumi cesitlerini anlatirken temel tegkil edecek
runi gegitlerini vericegim. Diger goriiliicek rumiler ise gesitten ziyade
temel rumilerin varyasyonlari gseklindedir, Bu ylizden bunlari temel rumi
gibi ele alarak yazmak c¢ok zor olucaktir, ki bu sebeple bende bu varyas-
yonlari aglklamak degilde deginmek suretiyle sizlere sunacagim.

A- Yalin Rumi:

Yalin rumi ruminin tarihidir. Uygurlular zamanindan beri tiirkler-
de kullanilmakta olan yalin rumi ilerliyen yiizyillarda ortaya gikan di~
Ber rumilerinde babasidir. Ilk olarak Uygur Duvar fresklerinde goriilen
valin rumi daha sonra gazne ve Karahanlilarda goriilmektedir. Yalin rumi
en biiyik patlamayi Selguklular zamaninda Anadoluda yapmigtir. Stuk, ah-
sap, maden, gibi pekgok sanat dalinda kullanilmaya baglanan yalin rumi,
 Selguklulardan sonrada gegitli bigimler kazanarak ilerlemesini devam et~
tirmigtir. Selguklular zamaninda yalin rumi ilerdeki ylizyillara gore da-
ha kaba ve @lglileri daha biiylik olarak iglenmistir ve bundan dolayida
Selguklu rumisi adini almigtir. Osmanlilar zamaninda sarilma, hurde, di-
limli ve daha bircok gegiti kullanilan ruminin yalin hali hig bir zaman
terkedilmemis aksine geligimini sirdiirerek ince ve zarif bir hal almig-
tir. (Resimler 30,37,127,326) ‘

B- Sarilma Rumi:

Rumi motifleri iginde gbze en hog geleni ve ihtiganli olani sa-
rilma rumi diye tabir ettiBemez rumi gegididir. Eldeki kaynaklara daya-
narak ilk ortaya ¢ikisinin 15. yiizyil sonu 16. ylzyil basina rastladigl
ve qokga I1. Beyazit donemi tezhibinde kullanildig: girilmektedir. Rumi

formunun iistiine tirtikli diger bir ruminin dolanmasiyla meydana .gelen
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.sekilde genelde iki renk, iki altin veya ayni renk altinin matli, par-
lakl: kullanmildigy goriiliic. Tezhip, kalemisi, ¢ini, cilt, ahgap, mermer
gibi tiirk sanatinin tim klasik elemanlarinda kullanilan bu motif desen-
lere ayra bir glizellik katmigtir., Sirlari buglin bile kegfedilmemis olan
runinin bu tarzi hakkindada ne sanat tarihi kitaplari, nede bu konunun
ganat tarihi uzmanlari mengei ve ortaya ¢ikigi hakkinda kesin birsey
svyleyememektedirler. En glizel trnekleri Topkapi Sarayinda III. Murat
tugrasi iginde tezhip tarzinda ve pek ¢ok ginide (T.S. IT.Ahmet Kiitiip-
hanesi, Takyeci Camii, Sehzade Tﬁrbeéi vb,) Kalemigi tarz1ndé da Topkapi
Saray1 hiinkar sofasi pandantiflerinde Yeni Cami, Edirnekapi Mihrimsh ca-
miilerinde goriilen bu rumiler Turk desenleri iginde ayri bir Onemi ve
ayr1 bir glizellige sahiptir. (Resim 377,338,370,372,388,161,143,152,135)

Topkap1 Sarayinda bulunan bliylik ebattaki III. Murat tugrasinin
icinde gesitli tarzda rumiler bulummakta isede en giizeli ve desenlerle
en hakimi sarilma rumi tarzinda olan ve hemen hemen tufranin tim ylize-
yinde egemen olan altinla islenmis ve tahrirlenmis olan rumilerdir. (Re-
sim 389,390,391,392), (Sekil11~12-1344.15.-16 1718 -19-20)

C- Hurde Rumi :

Hurdenin kelime anlami igin ferit Develioglunun Osmanlica-Tiirkge
ansiklopedik 10gatinda 1. Ufak, degersiz sey, kirinti 2. nitikte, hurde
teyzinat igin ise tezhipte kiicik stisleme motiflerine verilen umumi ad
dermektedir. (70) Gintmizde ise sanat tarihgileri hurde.sdzcliftini daha
gok ruﬁi ig¢in kullanmaktadirlar. Glinimizde hurde ruminin tanimi igin,
genel olarak rumi icinde yer alan kiiglk rumiler denmektedir.

Hurde rumi 14. yizyildan sonra Osmanli Sanatinda en ok kullani-
lan rumi gegitlerinden biri olmustur. Rumi iginde gesitli varyasyonlari
yapilarak mikemmel kompozisyonlar meydana getirmigtir. T1k iyi ormekleri
Bursa eserlerinde kalemigi ve ¢inide goriilen hurde rumi daha sonra tez-
hip ve diger sanat kollarinda kullanilmig ve form olarak 16. yﬂzyxlda
mikemmellige ulagmigtir. (Resim 393,394,395,396,397,398)

i1k 1yi srnekleri Bursa Yesil Caminin ginilerinde girilen rumiler
ayni dénemin kalemislerinde de yer almistir. (Resim 214,215,217) Daha

pld s

sonra Edirne Muradiye Camiinde mihrapta Bursadakinin benzesi olan hurde

(707 Yerit Dmmliogh Coenlica Midae Avzikdlopadil Togat, 7 b Sokara, Aydan ilealavi,

1985, 5.457.
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daha ilerive pidildigi gorilmemistir. Bununla beraber bu kanatli rumiler
depigik gekillerde iglenerek kiigiik farkliliklarda yaratilmisgtir.

IV - BOLUM : RUMININ KAPALI FORM OLARAK KULLANILISI

A= Ayi1rma Rumij

Rumi formunun dallar yardimiyla alttan ve istten kapammasi ve te~
peliklerle birlesmesi vede ruminin kanatlari vasitasiyla yanlara dogru
agilip simetrisindeh gelen diger rumilerle'birlegmesi'sayesindé kapali
formlar meydana gelir. Rumilerin dal yardimiyla simetrik olarak birlesip
tepeliklerle sonuglanan kismina ise ayirma rumi denmektedir. Rumi kompo-
zisyonlarin temeli ayirma rumilere dayanir. Rumi‘kompozisyoniarln en ba-
sit kismi olan bu form tezhipte ve kalemisinde dendanlar yardimiylada
renk paftalarinin ayiricilari olarakta kullanilmislardir. Uygurlardan
sonra rumi formu geligimini gaznelilerde stirdirmis olup belli bagli a-
yirma rumi formlary gainelilerde tag tizerine iglenen bezemelerde goriiliir.
Ayirma rumi formu klasik ve standart bir form olmustur. Yﬁzylllara gbre
form aynmi kalip rumiler degismigler isede bu form ylizyillar boyunca kul-
- lanilmig ve rumi motifinin kullanildifi bir pafta simgesi haline gelmis-
tir. 18, y.yila kadar tiirk sanatinin her kolunda kapali rumi formlars:

282)
‘B~ Iginde Bitkisel Motifler Bulunan Rumi Formu

Rumi motifinin pekgok kullanim gekli oldugunu stylemistim, Iste
onlardan biride rumi formunun iginde dallar yardimayla formun gittiZi
yonde rumilerin igine oturtulmusg olan bitkisel motdFlerdir, Bunlarinda
gesitleri meveuttur. Ormegin rumi formunun icinde 16. yiizyilan bir szel-
11gi olan bahar dallari, bulut motifleri, hatai peng ve gmncaiardan olu-
gan kompozisyonlar vede az olarak rumi dallarin kesigtifi verlerde bir
pafta halinde kullanilan Baglacglar icinde rumi kompozisvoniar olamak gu-
rilliirler. ”

Bu tir -formlarin temelini teskil eden (lk grrekler ise, Selgukliu-

lar zameninda glriilmektedir. Diveigl Ulu Camii pertelinde ve ahlatvaki
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mezar taslarinda rumi formunun icinde hurde runiden farkli olarak formun

1gLn1n tamamen rumi kompoz1syonlar1a kapli oldugu goriiliir. (Resim 100, 53

Fakat bu formalarin en glizelleri yukardada belirttigim gibi klasik de~
virde 16, viizyilda islenmistir. (Resim 276,288,345,399,400,401,402,403)

V- BOLUM : Rumide Tepelik formu

Tepelik rumi motifinin kligliltiilerek simetrik bir gekilde islenmis
hal1l gibidir. 7aman iginde geligen bu form kapali formlar iginde rumi
motiflerinin dallarinin birlesme yerlerine konulmak suretiyie iki dalin
list {iste gelmesinden ortaya ¢ikacak gorintli ve kesisim bozukluklarini
kapamak gorevini Ustlenmistir. Ayirma rumilerin bitig noktalarina konu-
nan bu formdan kapal:i formdaki ruminin yoniinde iki rumi dali ¢ikarmakta
mimkiindiir. Tepelik formu bir cesgit tek yonli dal g¢ikilabilen ortabag ve-
ya bagla¢ formunu andirir. Kapali formun kullanilmaya bagladif:r zamandan

. beri tepelik formuda kullanilmig ve geligerek cesitli formlar, bi¢imler
almigtir, (Sekil,24 )

VI- BOLUM : Rumide Ortabag (Agraf, Baglac)

Rumi dallarain ¢icekli kompozisyonlarda oldugu gibi rebat dagali-

min1 sagliyan bir baglac, agraf gibi giris ¢ikis vapilabilen veya birkck
gibi glklsta'yapllabilen, ilk ortaya gikigi Gazneliler zamanina rastla~
yan bu motif rumi kompozisyonlarin kilidi gibidir. (Resim, 345 -356 )
En basit ortabag hilal geklinde olup klasik donemde bu basit hilal gekli
teferuatly bir hal almigtir. (Sekil, 20 ) Ortabagda, yapilan rumi
kompozisyon cegidine gire bigim degigtirmisgtir, Ornegin sariima aumilex-
de sarilma ortabaglar, hurde rumilerde de hurdeli ortabajlar kompozisyon
i¢inde kompozisyonu uygun olarak kullanilmislardir.

Ortabap klasik sanatlarin her tirlinde kullanilmakla beraber engek
tezhip, kelemigi ve maden sanatlarinda kullanilmigtir.
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WIT - BOLUM ¢ Ruminin Kurallari

Tiirk siisleme sanatlarinda kullanilan cesitli motif tiirlerinden
birisi olan rumiler, gerek kendi baslarina gerekse hatai gibi diger mo-
tif ttirleriyle kademeli olarak uygulanip sinirsiz kompozisyon iretme o-
lanagi sapladigindan, tzellikle Selguklularda ve daha sonraki donemlerde
slislemeciligin her dalinda kullanilmistir. (71)

Tiirk slsleme sanatlarinda kullanilan biitiin motiflerde olduju gibi
rumllerle hazirlanan biitin desenlerde de belirli kurallara uyulmustur.

Rumiler hatai motifleriyle birlikte kullanildifinda iki motif tii~
ri kesinlikle ayni dal lizerinde kullanilmaz. (Resim 282) her iki motifin
dali ayridir ve bu dallar birbirini alt-ist sirasiyla gegerler. Bir de-
sende forkli rumi motifi kullanildigi hallerde dahi, bu kural uygulanir
hertiir rumi ayri dalda uygulanir, (Resim 156,153,145) Sonsuz varyasyon
imk8n1i sagliyan rumiler kapali form olarak standart bir hal almistir,
Tki ruminin arka arkaya gelmesi ve rumilerin agilip simetrik olrak orta-
da birlesmesi ile bir gemseyi andiran geleneksel form ortaya g¢akmuigtar.
Birbirinin Ustinden sirayla gegen dallarin kesisim yerleri elden geldi-
gince saklamaya ¢aligir. Kompozisyon iginde de goz hosnutsuzlugu varatan
bu ksimilara bir rumi,bir tepelik veya bagka bir ruminin kanadi getiri-
lerek kapatilir. Ayirma Rumilerde birlesim yerlerinin ve ortabajlanda ug
kismin birlestigi yerlere tepelik getirilmek suretivle biriegtirme vapi~
11r. Rgmllerln bir difer ozelligi ise, ¢ok zorda kalinmadifs slre iger-—
sinde ayni dal Uzerinde giden rumilerden herhangi biri ters clarak yapi-
lamaz. Ters yapirlacagl zamanda dala ruminin ters donmesind sazliyan bag-
la¢ veya burgu konur. Bumunla beraber ortabag}anda da dsri vdne ¢ikan
dallar kullanilabilinir. Alttan ve iistten ayri vonlere giden bu dallar
kompozisyonun daha rahat olusturulmasina yardimci olur. Rumi kompozis—
yonlarinda temelinde geometrik dizenlemeler yater. Rir plan dahilinde
tazarlanan kompozisyona cumiler dizenli olarak begluklaray dengeliyecsk
gekilde verlsglirilir. Bu yorlegtirme yapilavker dal tzarindeki iki rumi
afﬁﬁiﬁ?awl mogafenin bir rumi kadsw olmasing dikkar edilir.
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Toplumlarin, milletlerin gecmig nesillerden devraldigy ve gele-
cek nesillere devredecegi en bﬁyﬂk verliklari kiltiirleridir. Gelenek ve
gorenek din, dil, bir Ulki birligi, bir amag etrafinda toplamma, milli
dﬁnya gbrisli ve ortak bir geleneksel sanat anlayigi toplumlari millet
yapan en gnemli unsurlardir. Bu distiirden yola ¢ikarak bizde gecmigimi-
zi korumali incelemeli ve yagatmaliyiz ki, gelicek nesiller bizlerin

biraktiklarimizi 8grenerek neslimizi kiltiirimizi strdiirebilip digesr
kiiltiirlere tanmitabilsinler,

\

Gelismisg ve ¢ok buylik bir kiiltUre saship olan tlirk toplumu son
viizelli y1lda gecirdipi degigikliklerle geleneksel sanatlarina verdigi
defer ve tnemde gegici bir duraklamaya girmigtir. Fakat glintimilzde hig
bir zaman unﬁtulmayan tarihimizin ve sanatimizin bu§uk1ugu gereken &=
nemi gormege baslamigtir. Cumhuriyet sonrasi ilk ynllarda duraklama ge-

giren geleneksel sanatlarimiz gintmlizde gereken onemi gtirmeye baglamig-
tir.

Geleneksel sanatlarimiz iginde sUsleme en oremli yeri tutan un-
surlardan biridir, slislemeyi yaparken kullandifimiz motifler yiizyil-
lardir yagiyan tlirk toplumunun mirasi gibidirler ki, bn morifier tirk
zevkini, turk inceligini,tlirk sanatini ve sUslemesinl olugtuwmuglaxdir.

Bu motifler icinde diyebilirizki en tnemlisi rumi motifidir.

Tirk ismini alan 1lk devletlerimizden bu yana yepilan siislemelexde gt-
ritlmis - ve gliniimize kadar kullanilmistir ve ingalilah sonsuzs kadar da
kullanilacaktir. Rumi motifinin mengei haklunda cesitli gtuigler olmak-
la beraber benim inceledifim kitaplar ve konugtufum sanat taribgileri-
nin ortak kanisi bu motifin havvan kanatlarviny temsii ettifldic. GUrlil-
meye baglandsfy ilk zamenlardan giliifmize kadar Zoxmimu hemen hemen hig
bozmadan g&len bu motif turk slislems sanatinin :amal aijglame elzmanla~

rindan Liri ~lmagour, GHoiniwindeld glinellids sadoiiy ve micelil va
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giler tlrk sanatinin bu deferli motifini klasik formlariyla isleyip 08~
rencilerine Sgretmigler ve hali hazairda bu defierli hocalarin Sfrencile-
ride bizlere Ggretmektedirler.

Rumi motifini kelimelerle ifade etmek ¢ok zordur. Onu giirmek bir
fiil incelevip ivinde vagsamak gerekir. Onun giizelligi gozlere sundugu
ghizellik vedinlendirme, tirk sanatininda ozelliklerini anlatar pibidic.

Temennim odurki, bu motif gelecek nesillere en ivi sekilde akta-

rilabilsin ve onlarda digér nesillere Tirk Sanatinin temel bir unsuru
olarak, bu motifi aktarabilsinler,
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The traditional arts are the god documents reflecting the soci-
ety's pass. As saying a Greek art has an effect that we recall corinth,
ion pillar capital., The same condition is valid for our arts. As saying
traditional Turkish Art, it recall us immediately Hiisn-U Hat, Tezhip
and miniature, But the subject I will give you in this Thesis is Rumi
which i3 a most important motive in the Turkish embellishment art.

The conscious Turkish embellishments acepted buy the art historians the
runt called in europe as Palmet The first seen places of Rumi is Bezek-
lik and Hoga in Central Asia at 8 th and 9 th century which were under
control of Uigur Turks. Seen on a Fresque as a wings of a sea dragon
Rumi form is a first Rumi form samples in a classical meaning., As stay-
ing under the affect of Budha and Manihaism religions of Turks untill
accepting the choosing the islam religion, making more human scaled fi-
gures creating caused rumi to pass a dark period untill Karahans time.

The forbidding the human figures after accepting the Islam reli-
gion has pushed the artists to use stylised motives There for, the Rumi
being seen as animal wings on the pictures has gained more styled form,
Not only the Rumi but the flovers leaves and the clouds being styled
and started being used with rumi.

The first semi-new styled Rumi motives has been seen at the pe-
period of Karahans, It gives us first Rumi Compositions which on a
marble plate the rumi making the animal's wings at the time of Karshans

- In the period of Ghazneli; the rumi has given several specimens
which was seen as emellishment. It has been made good ornamentation at
STUK which is very difficult to for protection and creating. In the pe-
riod of Selguklu, as we term it with boom, the Rumi, has shown very big
improvement. There is rumi specimens made in the period of Selguklu in
the mode of $TUK. As we come to the period of Anatolian Selguks, the
STUK has left its place to stone. The winged Rumis and plain Rumis has
been created in the manner of large in body and engraved. The Ulu Camii
of Divrig and the Sivas Gtk and Erzurum Cifte Minaret Medresse are the
good specimens of that particular time.

12¢



In the time of Selquks and Beylics not being able to make hoom;
as em . ping in a new forms and face on 15 th century. Has created new
monuments. Especially, on chino, Penwork, and on art of tezhip as being
an ecole and being named as Fatih period, has been created the art of
15 th century. As being and getting thinner and becoming a good appear-~
ance to the human eyes, And has been continued its development and has
been made a base to the art of 16th century which is the golden age of
the Turkish Mode. On the 15 th century, at the first periods of
Ottomans, The Rumi China, tezhip, penwork, wood, volume, metals has
been used by improying them,

On 16 th century, as a form, getting a best shape, Rumi, has
become thinner, and the Rumis has been used in every branches of the
Rumis has been used in every branches of the art with the intricate
compositions. In this Golden age of Turkish Arts, the Rumi has reached
to its utmost grade. But at the lest portion of 17 th century it began
not to be used becouse of relation to other art centres of ottoman emp-
ire. At Riistempasa, Sokollu, Takyeci, Mihrimah, Sultanahmet mosques in
any field the Rumi has been used where embellishment necessitatés.

The Opening to the other Nations of Ottoman Empire in 17 th cen-
tury is a reality. The notes of various travelers,land the effects of
the artists who came from abroad and the feeling of longing to Europe
and at the result of these effects, Lale Devri (Tulip era) has started.
This period was the time of leaving the Turkish arts and accepting the
foreign styles. And discomposure on Rumi. at the result of applying not
very good workmanship has been observed. We can abserve these results
on Uskldiir Yeni Valide Masque, Hekimoglu Ali Paga Mosque, Nevgehirli
Damat Ibrahim Pasa complex of buildings. This era is time that all
Turkish classical styles started being left gradually.

The last era embellishment Baroque, Rococo and empire styles
that were not included in Turkish arts by the Art Historians till pre-

vious twenty years but, these styles are gradually accepted as an art
value,
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rumiler yer alir. (Resim 235,236) Istanbulda ise Beyazid caminde Mahmut
Pasa Caminde ve bunun vanisira pekcok mimari yapida hurde rumi kullanil-
migtir. Ginide iyi orneklerinden bazilari Uskiidar Toptagi, Sehzade Camii
avlusunda, Riistem Pagsa Camii, Topkapi Sarayi gesitli seksiyonlarinda bu-
lunmaktadir. (Resim 333,371,372,395,375) Bunun yanisira Sehzade Mehmet
Tiirbesinde onbesinci ylizyilin en yiksek kalitesindeki desenler goriiliir.
(Resim 382,383) En iyi Orneklerden biride Edirnme Selimiye Camii ¢inile-
ridir. (Resim 245,247,249,251) 15. ylizy1l hurdelerinde hakim renk ¢ivit
lizerine sar1, hurde rumiler iken 16.yuzy1lda beyaz zeminli g¢inide mercan
kirmizisi hurde rumiler ve i¢ zemini givittir. Kirmizi zeminde beyaz
hurde ruminin igi civit renktedir,Sekil( 20-21.22.23)

D~ Dilimli Rumi:

'16. ylizyilda yaygin olarak gtriilmeye baglanan rumi gegitlerinden
biridir. Ust liste gelmis iki rumi havasinda olan bu rumilere kat kat ol-
masindan dolayi dilimli rumi demmistir. I1k tnceleri hurde rumilerin
katli bigimi bize dilimli rumi havasini vermigtir, Bu 16.ylizyildadir. Bu
ylizy1lin sonlarina dofru kalemisi sanatimizin iyi orneklerini baraindiran
Selimiye Camiinin mahfilinde i¢ biinyesi hurde olmayan dilimli rumiler
goritlir. (Resim 260,263) '

Geligimini 15.y.yildan itibaren saglayan bu rumi gesidi 16. yliz-
yi1lda sanatin hemen hemen her kolunda kullanilmigtir. (Resim 297,298)

E~ Kanatli Rumi:

En buylik gelisimini Selguklular zamaninda gosteren rumi kanatli
~rumi denilen vasfinida bu donemde kazanmigtir. Kapali formlarda kullani-
lan rumilerin yuvarlak canagindan ayrilan kanada benzeyen pargasi tek
kanat diye tabir ettigimiz rumilerin ilk tmmekleridir. Daha sonralari a-
yirma rumiler veya dal iizerinde giden rumide ganaktan ikive ayrilmig o-
lan ve tek kanatli bigimini olugturan ruminin orta kismindan ¢ikarilan
ve dal yoniinde yerlegtiren bir kugik rumide ¢ift kanatli diye tabir et-
tigimiz rumileri meydana getirmigtir. (Resim 300,285,322,253)

Bu tarz eklemelerle gelismeye milsayit olan rumi, rumi sayilarina
gore pekeok kanatli rumi sayisina ulagabilir. Fekat lig kanac};{rwniden
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But for the Classical Turkish Art; the neoclassical mode has
come after the declining of Turkish Clagsical art. And the designs
started to bee used together with old motives. On this day, the Rumis
are being made with complete conformity with Turkish Classical art. As
has never being worked on Rumi, on the era of Baroque and Rococo, as

being 2 necessity of Turkish taste has been emerger in the period of
Empire style.

It has been worked together with the empire branches, Flower
bauquettes with a deformed appearance. And it can be said anly "That
is Rumi'" when looked from a long distance. It is impossible to esteem
to Empire-Style Rumis as it is very much apart from classical Rumi as
for as we recognezi, In the Neo~Classical era, finer Rumis have been
used. And has been created various compositions.Aksaray Valide Masque,

Konya Aziziye Masque, Seyh Zafir Tekke on the Serecebey Slope at Begik-
tag can be shown as a specimen.

The recession suffered Turkish Art at the fonudation years of
Turkish Rebuplic; as developed gradually by the Scholars who have given
their heart to this matter, the motives of ours and Rumi Forms that
given very much importance protected and has been struggled to present

to the new generations and still being struggled as protecting the
essense and its rules.
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+ Slislemek ve donatmak manasinda olan bezemek mastarindan tez-

.s

‘e

.o

yin etme, donatma igi ve isim olarak donatici ve siisleyici
gey anlamina gelir. Tiirkistan'da Bezek ve Bezeklik stzii hall
devam etmektedir. (C.A.Arseven S. Ansk. C.l., S.218)

(fr. bordiire, ing. border, alm. Randle iste, rahmen) kapi,
pencere gibi yapr boliimlerinin, panolarin, halilarin ve ben-
zeri egyalarin cevresini kusatan siisli yada, dar ve uzun
parcalara verilen ad. Kenarlik, pervaz, cerceve. '

Klasik donem tezhip, kalemisi gibi sanat dallarinda kompo-
zisyonli kismi sinirlayan kompozisyon ig¢indeki dallar ka-

linliginda olan simetrik aralikli, egimli gizgilere verilen
addir,

~Buyiik sofa, divanhane, salon

Kokeni Orta Asya'ya dayanan bir slisleme motifidir. Bitkisel
ktkenli bu motif gegitli g¢igeklerin sitilize edilmesinden
elde edilmigtir. Nar ve c¢igegi, giil gibi g¢igeklerin stilize
edilmesiyle olusmustur. Ve tlirk sanatinda slisleme elemani
olarak onemli bir yer tutmustur.

Osmanli camiilerinde padisahin namaz kilmasina ayrilmig, ca-
mii zemininden yiiksekte, ayri kapisi ve merdiveni olan yer.

! Sems svzctiiinden ttiremig olan gemse sozcugi 1-Glneg geklin-

ve

..

-e

.

de yapilan igleme, resim manasina gelir. 2-Yazma kitaplarin
bagina yapilan siis cildin ortasinda bulunan beyzi slisleme.
(Kontiir) Yapilan resim, plan, desen vb.. gibi iglerde dig
siniri belirlemek icin gizilen gizgiye denir. Tiirk sanatinda
kullanimi ise dal, yaprak, hatai vb.. gibi desenlerin kena-
rini belirlemek amaci ile gekilen ¢izgilerdir.

Eskiden el yazmasi kitaplari ve glizel yazi murakkalarinin
kenarlarini boya ve altinla siislemeye verilen addir. Arapga
altinlama manasina gelirse de, yalniz altin yaldizla iglenen
isleri ifade etmez, boyalarla yapilan ince siislemeleride an-
latir,

Zinetlendirme, degerlendirme, stsleme, stislerme.

: SUs, bezeme, igleme
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nek.
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Resim 27 : Luster teknifinde eyvan ornegi Biiylik Selguklu Donemi
Resim 28-29 : S.K. Ayasofya 3617, Zahire-i harzemsah Farsc¢a, nesih hat-
B tr ile yazilmis tip kitabi. Mistensih: Ali bin Muhammed
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Resim 30 : Tung Dirhemler 12 ve 13. yy. ait Anad. Selguklu Donemi. Tiirk
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Nusaybini tarafindan yapilmigtir. Ankara Etnografya Mizesin~
dedir.

Resim 33 : Piring samdan Sadberk hanim Miizesi Dogu Anad. ait 13 yy.sonu

Resim 34 : Bronz Tabak Sadberk Hanim Mizesi 13 yy. ortasina ait

Resim 35 : 13. yy. Ankara'da yapilmis olmasi muhtemel bir kapi Ankara
Etnografya Mizesi.

Resim 36 : 13 yy. ait bir kapidan detay Ankara Etnografya Mizesi

Resim 37: Konya, Karaman Imaret Camii kapi kanadi 13. ylizyil Tirk Is-
lam Eserleri Miizesi.

Resim 38 : Ankara Kizilbey Camiinin kiirsiisi (1264-83) Ankara Etnografya
, Milzesi 3

Resim 39 : Ankara Haci hasan Camii kapisi 13. yﬁzylifAnkara Etnografya
miizesi

Resim 40 : Ankara Alf8eddin Camii kap1i kanadi (1178) Ankara Etnografya M.

Resim 41 : Konya Alfeddin Camii Minberinin kapi kanadi. Tiirk Islam Eser
leri Mizesi

Resim 42 : Aksehir Mahmud Hayrani Tirbesinden getirilmig olan sanduka
islam Eserleri Mizesi M. 1268-69 tarihli.

Resim 43 : Karamanli Devrine ait 13 yy basi kapi kanadi Islam Eserleri
Mizesi ,

Resim 44 : Karamanli devrine ait 13. yy. bagi Pencere kanadi Islam Eser
leri Mizesi.

Resim 45 : Sivas Sifaiye Medresesi portalinden detay

Resim 46 : Sivas Sifaiye Medresesinin avlusunda yer alan bilyiik eyvadan
detay

Resim 47 : Konya Alfeddin Camii'nin ¢ini mihrabini gevreleyen bordir.

Resim 48-49 : Beygehir Kubadabad Sarayi cinilerinden ﬁrpekler
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Resim 30 : Divrigi Ulu Camii kuzey portalinin genel gotriiniigti
Resim 51-52-53 :’Divrigi Ulu Camii Kuzey portalinden detay

Resim 54 : Divrigi Ulu Camiinin Bati portalinin Genel goriiniisti

Resim 55 : " " " " portalinden detay

Resim 56 : " " " " portalinin yan duvaraindan detay
Resim 57 : " ! " Minberinden detay

Resim 58 : " " " ahsap minberinin yan aynaligz.

Resim 59 : " " " pencere kepenklerinden detay

Resim 60 : Konya Karatay Medresesi tonoz tezyinatindan detay

Resim 61-62: Erzurum Qifte Minareli Medrese, Portalinden detay

Resim 63 : Erzurum Cifte Minareli Medrese, avlusunda yer alan esas ey-
vandan detay

Resim 64 : Erzurum Gifte Minareli Medrese, avlusunda yer alan siitun
bagliklarindan detay

Resim 65-66: Konya Ince Minareli Medrese, Portalnin genel gtriintigti

Resim 67 : Konya Ince Minareli Medrese, portalinin yaninda yiikselen tek
minare kaidesinden detay

Resim 68 : Konya Sahip Ata Camiinin ¢inili mihrabindan detay

Resim 69 : Konya Sahip Ata Hanikdhi ¢ini tezyinatindan detay

Resim %O Konya Sahip Ata Tiirbesindeki kemerli kapinin genel gtriiniisi

Resim 71 : Sivas Gok medrese, portalinin genel gorinigu

.o

Resim 72 : Sivas Gok Medrese Portalinden detay

Resim 73 : " (Cifte Minareli, portal payesi ayagindan detay
Resim 74 " " i " gergevesi

Resim 75 : " ! " " nigi i¢ yan duvari.
Resim 76 : " " " nigin gergeve detayi.

Resim 77-78: Sivas Gifte Minareli Medrese, portalinin sagindaki biiylik
duvar nigi, cerceve detayi

Resim 79 : Sivas Buriciye Medresesi eyvan tezyinatindan detay

Resim 80 : Sivas Buriciye Medresesi portalinden detay

Resim 81 : " " " " "

Resim 82 : Mevldna sandukasinin on cephesinin genel gtrinligli

Resim 83 : Mevl8na sandukasindan detay

Resim 84 : Ahlat Meydanlik kabristaninin genel goriiniisi

Resim 85 : Hibetu'l-lah b, Yusuf'un sandfikasi Meydanlik Kabristani'nin
dogusunda yer almaktadir. Uzunlugu 2.81 m, geniglifi 0.83 m
| ve yiksekligi 0.72 m dir.
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Resim

Resim

Resim

Resim

Resim

Resim

Resim

Resim

Resim

Resim

Resim

Resim

Resim

Resim

86 :

87

88

89 :

90

91

92

93

Pehlivan Eb( Bekr b. Haydar'in gahideli silindirik Sanduka-
sinin genel goriiniisii., Meydanlik Kabristanin kuzey kesimin-

dedir,

: Kirmiz1 kiiften yapilmis sanduka Meydanlik kabristaninin gi-

ney-dogusundadir. Sanduka 3.56 x 0.57 x 0.61 m glciistindedir.

¢ Kirmizi kiften yapilmis sanduka Meydanlik kabristaninin gli-

ney-dogusundadar,
Muhammed b. Nuru'd-Din Osman.b. Ebi Seref'in Sahideli L&hidi
kirmiz1 kiiften yapilmigtir. Meydanlik kabristaninin dogusun-~

da 2.30 x 0.76 x 0.48 m : sgahide 2.55 x 0.73 x 0.26 m olgii~
stindedir.

: Muhammed b. Turkman'in gsahideli L&hdi. Meydanlik kabristanin

kuzey dogusundadir.

: -Bin Omer b. Imam, kadiyu'lr kudad Serefu'd - Din Yusuf b.

Zeynu'd - Din Salih b. Ebu'l - Kasim'in gahideli Sandukasi
kirmizi kiiften yapilmis Meydanlik Kabristaninin kadilar me-
zarligindadar.

Izzu'd - Din Yusuf b. Fahru'd - Din Mirge'nin gahideli Lahdi
Meydanlik kabristaninin kuzey - dogusundadir.

Ebu Muhammed Yusuf b. Zeynu'd - Din Salih b, Ebi'L ~ Kasim'

1n sahidelf L&hdi Meydanlik kabristan kadinlar Mezarliginda-
dir.

94-95 : Riistem b, Bihter Muhammed Ferras el - Harasani'nin mezar-

96 :

97

g8

tas1 Meydanlik Kabristaninin kuzey-dogusundadir.
Kemalu'd - Din b, Haydar'in sahideli L&hdi Meydanllk‘kébris-
taninin gliney~dogusundadir.
Inang Melek binti Osman'in gahideli L&hdi Meydanlik kabris-
taninin gliney dogusundadir.

. Pehlivan BEmir Hizir b. fzzu'd -Din Yusuf'un gahideli L&hdi

Meydanlik kabristaninin gliney - dogusundadir,

99-100-101-102 : Nasiha Hatun binti Sedidu'd - Din Sedid'in gahf-

103:

104

deli 13hdi Meydanlik Kabristaninin kadinlar me-
zarligindadir.
Semsu'd-Din Muhammed bin. Kasim'in. gahideli 18hdi Meydanlik
kabristani kadinlar Mezarligindadir.
Sahmer Hatun binti kasim b, Kerimu'd-Din'in sahideli 1&hdi
Meydanlik Kabristani kadinlar mezarlipindadir.
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Resim

Resim

Resim

Resim

Resim

Resim

Resim

Resim

Resim

Resim

Resim

Resim’

Resim

Resim

Resim

Resim

Resim

165~106 : Enisii'l - Halve ve Celisii'l - Salve. S.K.Ayasofya 1670,
Farsca E1 -~ Matatavi, Musavvir b. Nasir tarafindan ta-
lik hattiyla yazilmigtir, Beylikler dtnemi tezhibi

107: Vakaiflar Genel Miidiirliigli Yayin ve Arsiv dairesi bagkanligi

Argivinde yer alan Kur'an-i Kerime ait 15. clizlin 28 - 3b
sayfasi, Beylikler donemi tezhibi.

108: Vakiflar Yazi Mizesinde yer alan Kur'an-i Kerim'inin sure

bagi tezhibi. Beylikler donemi.

109: Damsakoy - Tagkin Pasa aga¢ igi oyma minberi. Ankara Etnog-

rafya Mizesi. Anadolu Beylikler Donemi

110: Ahi Serefiiddin'in sandukasindan detay. 14 yy. Beylikler do-

nemi., Ankara Etnografya Miizesi

111: 14 ve 15. yy. bagi Anadolu Beylikleri dionemine ait ahgap ka-

p1 kanadi., Ankara Etnografya Mizesi.

112-113: Beysehir Egrefoglu Camii minberinin genel goriinligli ve

detayi.

114: Beysehir Esrefogflu Camii partalinden detay

115: Beysehir Esrefoglu Camii'sinin ¢ini mihrabindan detay

116: Amasya Bimarhane, portalinin genel gbriiniisi.

117: " " portali bordiirtinden detay

118: Birgi Ulu Camii ahgap minberinden detay.

119~120: Birgi Ulu Camii, minberin yanindaki pencere kanadinin

genel gbriinlisi ve detaya

121: Kastamonu, Kasaba Koyl Mahmut Bey Camii ahgep minber kapisi-

sinin genel goriiniigi

122: Fi't-Tib. S.K. Turhan Valide 265 Arapga nesih hatti ile ya-

zilmis tip kitabi. Eseri yazin: Ibni Sina, Fatih Donemi tez-

hibi, cilt sayfa gemseli zahriye sayfasi

123-124: Fi't-Tab S.K. turhan Valide 265 Serlevha sayfasinin ge-~

nel goriinlisii ve detay1

v

125-126~127: En Nihaye Fi Garaibi'l-Hadis S.K, Siileymaniye 1025
Hadis Kitabi, Arapga nesih hatti ile Fatih adina ya-
z1lmis. Yazan, Ibnii-1 Esir, Mecdiiddiin Mibarek

128: Topkapi Sarayi Kiitliphanesinde R.706 bulunan Serh al-Hamase

tarafindan Sultan Mehmed icin hazirlanmig el yazmasi. 1465
Fatih Tezhibi.

129-130: Mesalihii'l-ebdan ve'l-enflis, S.K Ayasofya 3740 Arapga,
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Resim 131~
132-133-
134-135-
136-137

Resim 138:
Resim 139:
Resim 140

141:

nesih hattiyla yazilmig Fatih'e sunulmug tip kitabi Amasya

tezhibi zahriye ve serlevha sayfalari Yazan: Ebu Zeyd El
Belhi.

: Topkapi Sarayi Mizesi Kiitiphanesi, 913 Y Y Kur'an-1 Kerim

Hattati: Seyh Hamdullah II. Beyazid Doneminde, 1492-1495 ta-
rihleri arasinda nesih hatti ile vazilmistir, Mizehhip: Meh-
med bin flyas oldugu tahmin ediliyor. Zahriye ve Serlevha-
sindan ornekler,

Ayni Eserin Hizip Giiliinden ornekler

Ayni Eserin Cilt Kapagi

Istanbul Universite Kiitliphanesinde (A.6662) Seyh Hamdullah
tarafindan 914 / 1508-9 da Sultan II. Beyazid igin yazilmig-

tir. Mizzebhip: Hasan b. Abd. Allah tarafindan tezhiplenmig-
tir. Zahriye Sayfasi

Resim 142~ ...

143;
Resim 144~
145
Resim 146~
147-148~
149-150~-
151-152-
153-154
Resim 155:
156~157
Resim 158~
159:
Resim 160~
161:

Resim 162~
163-164
Resim 165:
Resim 166-

167:

Ayni Eserin Unvan Sayfasinin genel goriinlisii ve detayi

Ayni eserin Serlevhasinin genel goriinisi ve detay:

Ayni eserin Slire baglarindan drnekler

S.K. Sultan Ahmet 1l4. Kur'an-i Kerim ., Hattati belli degil.
16.yy. tezhibi, Serlevhasai.

Ayni eserin son sayfasinin tezhibinden ¢rnekler

istanbul Universite Kiitiiphanesi A.6567 Seyh Hamdullah hatti-
ile yazalmigs Kur'an-1 kerim, Zahriye Sayfasi “

: A, 6567 daki ayni eserin Serlevhasi ve detayindan drnekler

A, 6567 deki -eserin sure bagi Ornegi

A, 6567 deki eserin Hatime sayfasi
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Resim 168~
169-170

Resim 171~
172-173

Resim 174:
Resim 175~
176-177-
178

Resim 179-
180 - 181-
182 - kﬂ3—
184 - 185:

Resim 186~
187 -~ 188~
189 ~ 190
191

Resim 192:
Resim 193:
Resim 194:

Resim 195:

Resim 196:

: Cami-i Sahih (hadis kitabi) S.K.Damat Ibrahim 257. Arapga,

nesih hatti ile yazilmis Yazan: Imam Buhari, XVI, yy. Os-
manli tezhibi, fihrist sayfasa

: Istanbul Universite Kiitiiphanesi (A.6667)

Seyh Hamdullah hattiyla yazilmis Kur'an-1 Kerim
XVI yy tezhibi Serlevhadan ornekler

Ayni eserin sure bagindan ornek

: Istanbul Universite Kiitiiphanesi (A.6714) Ahmet Karahisari

tarafindan Yakut-al-Musta'simi tarzinda yazilmig Kur'an-1
Kerim XVI yy tezhibi Zahriye Sayfasindan trnekler.,

Tirk Islam Eserleri Mizesi (2450) Seyh Hamdullah ketebeli
Murakkadiin rumili ornekler

: Turk Islam Eserleri Miuzesi (2465) Seyh Hamdullah Ketebeli

Murakkadan rumili ornekler

Istabul Universite Kiitliphanesi (T.5467) Muhibbi Divan-1
Demir Ayna

Topkapi Sarayi Mizesi 30X14 cm ebadindadir,

Glmls Tepsi

Top. Saray:i Mizesi 23/1625 de bulunan 16 yy ilk yarisina ait
giimiis tepsi.v |

Altin Yaldiz Gimiis Magrapa

Londra Victoria and Albert Muscum'da bulunan 16 yy. ilk gey-

regine ait

Bakir Magrapa

Sadberk Hanim Mizesi M,971-911 yer alan Magrapa 16 ?y. orta-
sina ait.



Resim

Resim

Resim

Resim

Resim
Resim

Resim

Resim

Resim

Resim

Resim
Resim

Resim

Resim

Resim

Resim |

Resim

Resim

197:

198:

199:

200:

201:
202:

203-
204

.

205~

206:

207:

208:

209:
210:

211:

212:
213:

ISR
"t

215:
216:

Demir Kolgak

Osmanli Donemi 16 yy. basina ait.

(Tombak) Migfer

Askeri Mize 1090 yer alan tombak migfer 16. yy ikineci yari-
sina ait.

Demir Migfer

Askeri Mize 16. yy. ikinci yarisina ait

Ankara Haci Bayram Camii Tiirbe ic¢ kapisi

Ankara Etnografya Mizesi

Ankara Frnografya Mizesinde bulunan kiindekari kapi ornegi
Bursa Yesil Tirbe kapisinin yan kisimlarinda yer alan g¢ini
mihrabgiklarin i¢ kisimlarindan detay

Bursa Yesil Tirbenin yan kisimlarinda yer alan ¢ini mihrab-
giklarin gevresindeki rumili bordiirden detay ve tist kisimda
yer cini kitabe,

Bursa Yegil Tiirbenin giris kapisi iistiinde yer alan ¢inili
kitabe ve kdgedeki ligcgen alanda yer alan rumili kompozisyon
ornegi

Bursa Yesil Tiirbenin yarim kubbelerinde yer alan ¢iniden: de-
tay

Bursa Yesil Tirbenin i¢ kisminda duvarlarda yer alan oval
¢ini pano.

Bursa Yesgil Turbenin ¢ini mihrabindan detay

" 1"

Bursa ahgap kapisindan detay

kapi Ali bin Haci Ahmet Tebrizi tarafindan yapilmigtir.
Bursa Ulu Camii ahsap minberinin siiplirgeliginin genel gtrii-
nigi.
Bursa Ulu Camii ahgap minberinin yan aynalifindan detay
Bursa Yegil Camiinin ¢ini mihrabindandetay
" " Camii hiinkar mahfil kemerinin i¢ kisminin gorii-
niigi,
Bursa Yesgil Camiinin Hinkar mahfil tavaninin genel goriiniis
" " "o ic kismindaki dolabin Ustiindeki g¢ini
panonun genel gorintisi
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247

Bursa Yesil Camiinin giris tavaninin genel goriiniisi

1" 1" "

yvan odalardan birinin pencere alti ka-
lem igi ornegi ve detayi.
Bursa Yesil Camiinin giris tavani

" " Camii, giris sol taraf yivli kiiciik kubbe

ana kubbeyi tasiyan pandantif kismi

Bursa Yegil Camiinin Portal Bordiriinden detaylar,

tH 1 1" 1"

, kapisinin {ist kisminda yér alan
bordiirden detay '

Bursa Yegil Camiinin dis pencere tistlerindeki tag isciligin-
den ornekler,

Edirne Muradiye Camii ¢ini mihrabinin genel gorintigi

Edirne Maradiye Camiinin, mihrab bordiirlinden detaylar

A1 " 14 "

koselerinden detay

1 " 1" 11

kaidesinden detay
" T . y i¢ yan duvarlarinin genel goriiniisi
yan duvarlardaki g¢inilerin iist
kisminda yer alan tepelik formunun genel goriiniigu.
Edirne Muradiye Camiinin kalemisi kemerinden ornek -

" " " kubbesinin genel gtriintigu

kubbesinden detay

1 " 1"

1" 1" 1"

yan duvarlarindaki ¢ini panolarin
iistiinde yer alan yazili kisimdaki kalem igi Srneginden detay
Edirne Selimiye Camii'nin genel goriintist

Edirme Y " mihrabin sag kogesindeki ¢ini pano-
nun genel goriinligl

Edirne Selimiye Camii, mihrabinin sa§ kogesindeki g¢ini pano-
dan detay
Edirne Selimiye Camii, mihrabinin sag kogesindeki ¢ini pano-

nlin sag ve sol koselerindeki rumi kompozisyonun genel gbri-
niigli,
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271~
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Edirne Selimiye Camii, pencere aralarinda yer alan bordiiriin
genel goriinlisli ve detay:

Edirne Selimiye Camii, ©n tarafinda bulunan ikinci kat tagi-
yici kemerlerin arasindaki liggen c¢ini alanin genel goriiniigi
Edirne Selimiye Camiinin on kismindaki dolap istinde yer a-
lan ve kemerin i¢ kismina kaplayan pano

Edirne Selimiye Camii, Ikinci kat mihrap duvarindan detay

" " "

mermer minberinin yan aynaligindan
detav

Edirne Selimiye Camii, mermer minberinin merdiven kenarinda-
ki dar iggen alanin gdriiniigi

Edirne Selimiye Camii, mermer minberinin sipiirgeliklerinden
detay

Edirne Selimiye Camiinin ahgap kiindekari teknigindeki kapi-
sinin genel goriinisi.

Edirne Selimiye Camiinin ahgap kapisindan detaylar.
Edirne " " kap1l tutma yeri zemininin genel go-
riintigl

: Edirne Selimiye Camii, mahfil kalem isinden rnekler

Beyazid Camii,mermer minber kapi tacinin genel gtriniigl
" " " minberinin yvan aynaligindan detay
yarim kubbesinin genel goriiniigi

Beyazid Camii, Ana kubbeden genel goriiniig

" 1"

11 1"

Aslan gogilislinden detay
Yavuz Sultan Selim Camiinin giris kapisinin yaninda bulunan
mermer siitundan detay

Yavuz Sultan Selim Camii, avlusunda ver alan ¢ini panolardan
ornekler

Yavuz Sultan Selim Camiinin kiindekari kapisindan detay
niigti

Yavuz Sultan Selim Tiirbesinin kapi kenarinda ver alan gini
panonun genel gorimigi

kap1 kolu zemininin genel gorii~
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292:
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297:

Yavuz Sultan Selim Tirbesinin giris kapisinin ig¢ kismindaki
sag duvardaki eski kalem igi Orneklerinden detaylar

Sehzade Camii, mermer minber yan aynalifinin genel goriintisii
ve detayi

Sehzade Camii avlusunda ver alan pencere alinliklarindan bir
tanesinin genel goriinisii

Sehzade Camiinin kiindekri teknigindeki ahsap kapisindan de-
tay.

SJehzade Mehmet Tlrbesinin i¢ kisminda girigin sag ve sol ta-
rafinda yer alan panonun genel goriintisii

Jehzade Mehmet Tilrbesi, pencere aralarinda yer alan panonun
genel gOriiniigl

Sehzade Mehmet Tiirbesi, Yazi bordiir ile iist pencere arala-
rinda bulunan ¢ini panolardan detay

Edirnekapi Mihrimah Camiinin mermer minber aynaligindan detay

17" 11" 1"

yarim kubbe tezyinati
" b p aslan goglislerinin genel gorii-
niisi,

Stileymaniye Camii mihrabinin iki tarafinda yer alan gini pa-
nonun genel goriinligi.

Stileymaniye Camii mermer minberinden detay

1" "

Mahfilinin sol tarafinda yer alan yan kub-
be kemeri

Stileymaniye Camii mahfilinin sol tarafinda yer alan kiigiik
kubbe tezyinatindan detay

Riistem Paga Camii, ¢ini mihrabinin genel goriinligi

mihrap nisinden detaylar

tist kat kemer aralarindaki ¢ini panolardan

ornekler

Riistem Paga Camii duvarlarinda yer alan rumili g¢inilerden
trnekler
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318~
319:

320~
3
322~
323:
324:
325-
327:

328:
329:

330:

Riistem Paga Camii mahfil altinda yer alan iggen ¢ini pano.

Riistem Paga Camii, avlu girig kapisinin yaninda yer alan ¢i-
ni'panodan~detay

Rustem Paga Camii, Mermer minber aynaligindan detaylar

Kadirga Sokollu Camii, mihrab kenarlarindak ipanolarin bor-
diirtinden detay

Kadirga Sokollu Camii, mihrab kenarlarindaki panolardan de-
tay

Kadirga Sokollu Camii, mihrabinin arkasindaki ¢ini panodan
detay

Kadirga Sokollu Camii minber killahindan detay

1 " "

Pencere istlerindeki ¢ini panolardan
detay

Kadirga Sokollu Camii mermer minberinin taci ve yan aynali-

gindan detaylar

Kadirga Sokollu Camii, mermer mihrab tacinin genel goriiniisi
" " " Ana kubbe tezyinati

Kadirga " " giris kapisinin Ustiindeki tezyinattan
ornek

Kadirga Sokollu Camii, Mahfil altindaki ahsap listii kalemig-
lerinden ornekler

Piyale Paga Camii, mihrabinin genel goriiniisii ve detayi

Piyale Paga Camii mihrab niginden detay

Piyale " " pencere alinligindaki kalemigi tezyinati

K1li¢ Ali Paga Camii, mermer minberinin genel gdriiniigii ve
detaylari
Kilig¢ Ali Pasa Camii, sol girig kapi iisti,

13] " " "

minberinin sag tarafindaki pencere is-
tinde yer alan yazi bordiriinden detay

Kilic Ali Pasa Camii, anakubbe tezyinata
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331:
332:

333
334-
335:.

336:

.....

" " b " dis avlu sol pirig kapisinin iistindekd
kubbe tezyinata

{iskiidar Atik Valide Camiinin yazi panolarindan @rnek

Uskiidar Atik Valide Camiinin Edirnekfri tarzindaki mahfil
tavanindan detaylar
Uskiidar Atik Valide Camii mahfil tavanindan bir bordir orne-

51
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341

342:
343~
344
345

346:
347
348

349

350:
351:
352~
353:
354~
356

E
358~
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360:

Takyeci Camii, Mihrabindan detaylar
Takyeci " Mihrab bordiirlinden detaylar

" 1"

duvarlarinda yer alan ¢ini panolardan detay-
lar.

Takyeci Camii Uist kat c¢ikintisindaki tezyinattan detay

Damat Ibrahim Pasa Turbe, ic¢i cinilerinden detaylar

Damat Ibrahim Pasa Tiirbesinin giris kapisinin iki yaninda
yer alan mermer panodan detay

Damat Ibrahim Paga Tiirbe ici kalemigi tezyinatindan ornek
Sultanahmet Camii, ana kubbe tezyinati

" 1"

avlusundaki dis kubbelerde gtriilen tezyi-
nat

Sultanahmet Camiinin sol yan giris kapisinin iizerindeki pan-
dantif tezyinati
Sultanahmet Camii, i¢ kubbe tezyinati

! " aslan goglislerin genel goriiniigi
Sultanahmet Camii gadirvaninin genel goriinligi ve detayx
Cinili Camii, mermer minberinin genel goriinilg ve yan aynali-
gindan detaylar

Ginili Camii, mihrabinin genel goriiniigi

Yeni Camii mermer minberinin an aynalifinin genel ve detayi
Yeni Camii kliglik kubbe tezyinati
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386~
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388:

Yeni Camii ikinci kat kii¢lik kubbe detayi
Yeni "

1" 1"

ana kubbe kemerinden detay
ikinci kat kiiciik kubbe kemerinden detay

Ayasofya kiitiiphanesi girigindeki sag panonun genel ve detayi
icteki odasindaki panodan detay

" " " odadan bordiir detayi

girig sol pencere {istii

Mahfel-i Himayun odasinin dolap kapisin-
dan detay

Tobkapl Saray1l Harem icinde bulunan sofa kogkiiniin pandantif-

leri ve ana kubbeyi tasiyan kemerlerinden detaylar

Topkapi Sarayi: I1I. Murad Yatak Odasinin girisinde yer alan
¢ini panolarin genel goriintigi ve detaya

Topkapi Sarayi III. Murad yatak odasinda yer alan rumili ¢i-
ni bordiirden detay

Topkapa Sarayi III. Murad yatak odasindaki c¢esmenin an du-
varlarinda yer alan rumili bordiirlerden detay

Topkap1 Sarayi III. Ahmet Kiitiiphanesi iginde yer alan ¢ini
panolardan detay

Topkapi Sarayi karakol avlusunda yer alan mermer panonun ge-
nel goriinigli ve detaya

Tiirk Islam Eserleri miizesinde bulunan Giimis Buhurdan 1033
(1624) tarihlidir. 45,5 cm yliksekliginde 29 cm gapindadir.
Topkap1l Sarayi Mizesi 2/1848

Demir Kalemden 17. yy.ikinci yarisina aittir.

Yik. 7,5 cm eni 7,2 cm boyu 27,5 cm dir.

ist, Universite KiitUphanesi A.6685
Seyh Hamdullah hattiyla yazilmis Kur'an-1 Kerim'in Serlevha-
sinin genel goriiniigl ve detaya

Begiktag Kiz Meslek Lisesinde bulunan rumi kompozisyonlu ta-
vanlardan ornekler.

Edirnekapi Mihrimah Camii, sarilma rumili kalemiglerinden
ornek.
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Resim 389~380
391~392

Resim 393-394
395-396:

Resim 397 :
Resim 398
Resim 399
Resim 400

Resim 401 :
Resim 402 :
 Resim 403 :

PO,

¢ Topkapi Sarayi ITI.Murat tugrasindaki sarilma rumilerden

detay

Tiirk Islam Eserleri Miizesi, Sultan I. Ahmet Tugrasi 1603
1617 arasi. Nakkas Hasan Pasa imzalidir,
Topkap1 Sarayl III.Murad Tugrasindan detay

: Laleli Turbesindeki g¢iniden detay
¢ Ristem Paga Camii, mihrabindaki ¢ini bordirden detay
: Topkapi Sarayi Kutiphanesinde bulunan, Safavi Kur'an-i

Kerim Muhammed B. Ahmet el-Halili El1 Tebrizi 989(1581)
tarihli.

Topkap1 Sarayi, Deli Ibrahim Stit havuzu Tavanindan detay
Icinde Hatai ve goncalar bulunan rumi formundan drnek
Riistem Paga Camiinin-Ust katinda yer alan, ig¢inde bahar-

dali, bulut, rumi ve hatai kompozisyonlari bulunan rumi
formlarindan ornekler.
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