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HURDUSUNCENIN VAROLABILMESI ANCAK Bi-
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SANAT VE SEZGTI




ART AND INTUITIOTN

Human life is in a continuous change and the history,the continu-
ation of time,keeps its existence by accumulation of thoughts and
feelings.In this context,it is impossible to mention the absolute
and unchanging reality of descriptions.No description or defini-
tion is concrete and ever-lasting;they are under a constant pro-

cess of change which can never be frozen or grasped.

Making various definitions of art and its differing terminologies
should not be concided as an unessential thing in terms of the
history of philosophy.Each answer given to the guestion of "What
is art?" and each definition of the nature of art indicates a
different aspect of this complicated subject.

In this study,the concept of intuition which has an important
place in the terminology of art,is discussed.Explaining this con-
cept by starting only from a particular thought inevitably brings
incorrect conclusions.Thus,thoughts and ideas of various philo-

sophers and artists involved in the subject,have been presented.

It should also be noted that the purpose of this study is not to
make absolute judgements and specific definitions,but to define

the framework in which the subject shéuld be discussed.

In the first section, .an answer to the question of "WHAT iS ART?"
has beén sought as a background for the discussion of the rela-
tionship between .intuition and art, basing on the thoughts and
ideas of Banfi,Hussel and Hegel.



"in this section,art has also been explained by a process of eli~
mination:,"Art is not morality","Art is not mathematics","Art is

not natural science","Art is not phsysics".

In the second section,attempts have been made to define the
concept of intuition in a comprehensive way.First,it has been
explained with such concepts of philosophy as subconscious and
conscious.Then,a comparisonihas: been made between sensation and
intuition ;and characteristics of intuition and sensitive types have
been indicated.The definition of intuition have been made accor-
ding to the principles of metaphvysics and dialectical materialism.

Bergson's definition has also been presented in this section.

In the third section,Croce's thoughts on the relationship of in-

tuition with conception,perception .and time-space have bzen given.

Through the fourth part,various aspects of the concepts of art
and intuition have been studied from different perspectives.

Croce's thoughts on art and intuition have also been discussed.

The fifth part covers the ability of expression that the art and the
artists have,and its relationship with the intuition,and intuitive

knowledge and expressive knowledge as well.

In the sixth section,the intuition has been explained with the
concept of creativity and the relationship between these two

concepts.



"INsan yasam1 stirekli bir olugum ve devingenlik iginde
slirdigline,buna kogut olarak da "tarih" adimi verdigimiz
kesintisiz slire¢ giderek yeni diiglince ve duygu birikim-
leriyle varsillagtifina gdre tanimlarin saltik,defismez
gergekliliginden stzetmek olanaksizdir.Tanimlarin ger-
cekliligi yer ve zaman kogullariyla badimli olacak ve
tutarli her yeni tanim kargisinda bir Onceki tanimin et-
kisi ve gegerliligi ister istemez azalacaktir.Ama yine
kagnilmaz bir bigimde,her tanimda,sanat gercedini biraz-
cik olsun yansitan,sanatsal deneyimi aydinlatan;geriye
ddniigit engelleyen bir boyut kazandiran &z kalacaktir.lig-
te insanin sanat diiglincesine iligkin gecmig'ini gimdi'nin
somutludunda eritip &zlimleterek gelecek'e bajlayan gey
insanlidin tarihsel kalitimi olarak geride kalan bu 8z-

lerin kesintisiz bir sliregte birbirini tamamlamasidir."

Bedrettin CGmert (1979)



A SANAT NEDIR?

Sanatin dogasi lzerine lizerine kafa yormug diiglinlirlerin hemen hepsi,gimdi-
ye dek su soruya doyurucu bir yanit bulmaya galigmiglardir:Sanat nedir?

Bu soruya verilen tiim yanitlar tarihsel siire¢ iginde birbirini tamamlayan
ve birbirini gerektiren bir zincir olugturmugsa da yanitlara tek tek bakti-
gimizda Onerilen ¢bziimlerin,agiklamalarin godu timden birbirinden ayri, hat-
ta kimi zaman da birbiriyle geligir olmaktadir.

Sanatin birden ¢ok taniminin yapilmasi dolayisiyla tanimlar arasindaki ayri-
lik,diiglince tarihi agisindan bir gereksizlik olarak gdriilmemelidir.Clnkl sa-
nat nedir sorusuna verilen her yanit sanatin dofasina iligkin her tanim sa-
nat diyebilecefimiz c¢ok karmagik olgunun defisik bir yanini aydinlida kavug-
turmug; insanlari sanat yapitindan daha ¢ok,daha derin haz alma konusunda bi-

lingli kilmistar.

Evet,sanat nedir? Glinimlizde bu soruya,bundan &rnegin yarim yilizyil Oncesinde
oldudu gibi yer ve zaman kogullarini hesaba katarak bile kesin bir yanit ver-
mek ,bagka bir deyisle bu soruyu bir tanimla yanitlamak yalnizca gig dedil,o-
lanaksizdir. Cilinkdi "makine yapan makine" cafimizda,bilimin kesinliklere de-
gil olasiliklara dayandifi gagimizda,sanatl da bu "olasiliklar uygarliginin"
disainda diiglinmek biraz gafdigi olur herhalde.1938'de 6len Alman dugiliniir Ed-
mund Hussel'in 1954 yilinda yayinlanan"AVrupa'da Bilimlerin Bunalimix ve Tran-
sendantal Fenomoloji" baglikli yazisi bu agidan 8zel bir Snem tagir.Hussel'e
gbre geleneksel metafizik felsefenin 19.ylizyil sonlarindan itibaren &nemini
yitirmesi sonucunda,Avrupa kiiltirtli bunalima girmigtir.Diiglince adam. artik,
pratik olaylarin karigik denizinde kendini kaybetmeye baglamig,kugkuculugun
ve us glicline glivensizligin kurbani olmusgtur.Oysa,yasam ne olaylarin dlizensiz
bir bigimde birbirini izleyisi ne de karanlikta bir sendelemedir.gSeylerde bir
dogrultu,bir ereklik,bir diizen vardir.Bu dojrultunun,bu erekligin,bu dlizenin
kesin ve saltik olmadigi dogrudur.Tarihsel evrim gerektiginde,her dodrultu,



her ereklik,her diizen yerini yeni bir dodrultuya,yeni bir ereklife,yeni bir

diizene birakacaktir.Ama,bu durum diigsinceye elverigli bir aragtirma alani sagy-
lamas1 bakimindan yeterlidir de.Felsefe ancak metafizik istemlerini bir yana
biraktigi,g8ziimlerini tarihsel olarak sinirladigi zaman yagaminl silirdliirebile-

cektir.

Yine Hussele gbre,herseyi olugturan &genin ne oldufunu sormak yararsiz bir
gabadir.Dolayisiyla "Sanat nedir?" diye sormak da yersizdir.Bu sorularin
kargiligini yagsamin kendisi ,yagadigimiz deneyimlerin kendisi verecektir.De-
neyimlerimiz insanlarin yasaminda sanat diye bir sgeyin varlidini agikga g¥s-
termektedir. Yine deneyimlerimiz ayni agiklikla sanatin,drnegin siyasetten
veya tarimdan degigik bir sey oldufunu da gbsterir.Bu yanitlar gergekligin
ne oldujuna ,nigin olduguna bir yanit defil,gercgekligin goriinligiintn belir-
lenmesidir.Ne var ki bdyle bir belirleme,olaylara diizen ve anlam veren bir
belirlemedir.

Cajdag ltalyan diisiiniirti Antonio Banfi de ayni kanidadir.O da Hussel gibi ka-
pall sisteme dayanan felsefelerin bunalima girdigini disliniir.0zellikle yliz-
yilimizan birbirini hizla izleyen olgulari,yazin ve figlirld sanat alanindaki
bunca tedirginlik ve ylizyillarin kurulmus diizenini altlist eden bilimsel ku-
rallar karsisinda metafizik ¢bzlim yollari gergeksizligini gBstermig,yagami
ve tarihi agiklayamaz hale gelmigtir.Efer bu durumda kugkuculuktan,us digi
tutumlardan kurtulmak istiyorsak usumuzun saplanticiliktan siyrilmasi,kendi-
ni somut yasantinin iginde dofrulamasi ve elegtirel bir tavir takinmasi ge-
rekmektedir.Banfi'nin Snerdiyi elegtirel usculugun sonucu olarak da felsefe
yagamin ¢ok ybnli cok karmagik kesimleri lizerinde bilgi kurmaktan vazgegerek

kendini basit bir ybnteme indirgemek zorundadir.

Banfi,cagdas kiiltirilin ve uygarligin iginde bulundudu bunalimi sanatlar igin
olumlu bir etken olarak saymaktadir.Bu bunalim,sanatlarin kapali kapilarini
kirmig,onlarl yasama agmigtir.Hegel yanlilarinin sandigl gibi sanat Slmemig,
sanatin kisitlayici bigimi Slmiistlir.Sanat gergek yagamina asil gimdi bagla-
maktadir.Hegel yanlilarinin goriisii ise sanat ideal olandir seklindedir.He-



gel'e gbre sanat,din ve felsefe tin'in kendisine doniisli slirecindeki,yani
saltiga (Os:mutlak) giden yoldaki evrelerden,agsamalardan bagka bir sgey de-
gildir.O'nun ig¢in sanatin rolll "bir yandan gelip gecgici ve duyusal dig ger-
geklik ile salt,katigiksiz diiglince arasinda,8te yandan da,doda ve sonlu ger-
geklik ile kavramsal diiglincenin sonsuz 8zgirligli arasinda bir uzlatici,ara-
c1 rold oynamasinda bulunur.Sanat alaninda duyusal olan tinsellegmig olarak
ve tinsel olan da duyusal bir gérﬁnﬁ§ altinda ortaya g¢ikar.Sanatin kendine
bzgli yan1 goriinlige ¢ikma,gdriinlis unsuru olmaktadir.Ama,bu estetik gSriiniig
bir illiizyon,bir kuruntu ve bir hayal,fenomenler (goriinligler;Erscheinungen)
dlinyasinin altinda ya da arkasinda yer alan herhangi bir gey de§ildir.Sanat
6zsel olani evrensel olani gdrinlige sunar;onlara bir dig gbriinilg kazandirir;
duyusal gbriniiglerin gergek deferini ortaya koyup gbsterir ve onlara tin ta-
rafindan kusatilmig en yiliksek gergekli&i kazandirir.Sanat tin'in kendini ge-
ligtirmek ve gergeklestirmek igin ulagmayl amagladifl duraklardan biridir.

Hegel'in estetifinin glinlimize kadar gelen &zelliklerinden biri hi¢ kugku yok
onun,sanatin ,bilimsel-kuramsal bilgi kargisinda yeralmig olmasi ve ondan

daha bagka bir bilgi bi¢imi oldufunu vurgulamasidir.

Glntimlizde Hegel'in sanat ve difer konular istiindeki diiglinceleri agilmig ol-
makla birlikte bu durum o'nun ¢adi igin tasidigi Snemi azaltmadigi gibi fel-
sefe dizgesinde gafimizda hala tartigma konusu olmayi slirdirmektedir.

Banfi isej;sanati tanimlamak bogtur c¢inkli sanat 6zelligi uyarinca,tanimi red-
deder.Ciinkli sanat hig¢ bir zaman uzun slire bir tanim kalibina badli kalamaz.
Sanat yalnizca yapilir.O ancak yapildiktan sonra bir geydir."Sanat nedir?"
sorusuna cevap aramak sanatg¢ilar ve elegtirmenler karsgisinda kural koyucu bir
tavir takinmak olur.Bu da sanatin yagantisina saygisizlik demektir.

Glinlimiiz Italyan estetikc¢ilerinden Dino Formaggio da "Arte" adli yapitini su
tlimceyle agikliyor:"Insanlarin sanat adini verdikleri hergey sanattir."Goriil-

dugil gibi bu da bir tanim degildir.

Bu kogullarda sanatin tanimlanmasi yolunda g8sterilen gabalar boga mi harcan-



mig oluyor?Sunu gekinmeden styleyebiliriz: Bir ozanin da dedigi gibi "inan-
miyorum demek bile bir yerde inanmak gibi bir gey" oldufuna gtre sanatin ta-
nimlanamayacagdini &ne silrmek de bir anlamda onu tanimlamak oluyor.Metafizik
estetifin yaptigi gibi her yer ve her zaman igin gegerli olan ve sanati sa-
nat yapan 8enin yakalanmasi,bulunup saptanmasi tiirtinden,somut insan yaganti-
sina ve dural olmayan bir tarih anlayisina aykiri davranlglarl sanat felsefe-
sine ilke yapip her tiirld geligmeyi tikamaktansa tanimsizliktan yola ¢ikmak
bir Sneri olabilir.Kugkunun yerini rahat glivenin aldidir her cagda,dlislince~
nin yozlagip tik-nefes oldufuna tanik olmuguzdur.Bu ylizden kuskuculugu il-
ke yapmaksizin,kugkularin tedirginli&inden korkmadan gercedi bulmaya calig-
mak en dogru yol olsa gerektir.

$imdi bu noktada sanatin ne oldufunu sSylemeye caligmaktansa onun ne olma-
digin1 s@ylemekle de belki bagka bir dofrultuda tanimlamig olacadiz.Tabii
burada da gbyle bir soruyla karsi karsiyayiz;o da bu belirlemenin yeni bir
kurallar biutlinlinii olugturmasidir ki bu da sanatin biinyesine aykiri olabile-
cek bir noktaya dikkat cekmektedir.Bu agidan da baktigimizda sonugta gikacak
olan kavramlar yine de kesin yargilari vermeyecektir.Ancak sanatsal deneyime

de farkli bir saptama olarak eklenecektir.
0 Sanat Fizik Degildir

Sanat fiziksel bir olgu degildir.Sanat &rnedin kimi belirli renk veya renk
iligkileri defildir.Sanat cisimlerin kimi belirli big¢imleri de§ildir.Kimi be-
1lirli sesler iligkileri defildir;kimi 1si veya elektrik olgusu degildir.Ki-
sacasl sanat fizik diye adlandirilan herseyin digindadir...Clnkili fiziksel ol-
gularin gercekligi yoktur.Ama sanat Ustlin bir bigimde gergektir...Kugkusuz
bdyle bir sav ilk bakigsta aykiri geliyor,cilinkli insanlarin ¢ojunludu igin fi-
ziksel dinyadan daha saglam ve glivenli hig¢ bir gey yoktur.Ne var ki,fiziksel
diinyanin gerceksizligi,kaba maddeciler disinda biitiin diglnlirlerce tartigma
gbtiirmez bir bigimde saptanmis ve kabul edilmigtir.Fizik bilginleri bile,bi-
limsel yapitlarina serpigtirdikleri kimi felsefi definmelerinde fiziksel ol-
gulari deneyimlerimizden kurtaran ilkelerin bir biitlintind ya da (bilinmiyenin)
bir gBsterisi olarak gdrmiigler,bdylece de andigimiz gergeksizlidi dile getir-



miglerdir.Bu yolla fiziksel olgularin gerceklik degil,"usumuzun bilime a-
mag olarak kurdudu bir gey" oldufu ortaya ¢ikmigtir.Bunun sonucu olarak,sa-
natin fiziksel bir olgu olup olmadifl sorusu gu anlami da tagimaktadir...
Sanat,fiziksel olarak kurulabilir mi?Nitekim ne zaman bir giirin anlamini
bir yana itip onu olusturan s6zciikleri saymaya,bu sdzcitikleri hecelere ve
harflere ayirmaya,yva da bir heykelin estetik etkisini bir yana birakip onu
Blcmeye ve tartmaya kalksak bSiyle bir iglem gercekliyoruz demektir.Bu iglem
heykel konusunda heykel ambalajlari igin,giir konusunda da giir sayfasi diz-
mek zorunda olan matbaa dizgicileri igin yararlidir elbette.Ama,saatin ig

seyrine dalan ve onu inceleyen kimsenin pek igine yaramaz.

Sanat yapiti ruhsal bir edimdir.Bunun igin de digsal bir olgu olarak(fizik-
sel bir olgu) varolamaz.Fizik bilginleri bir heykeli tartabilirler,bir res-
min renk tonlarini sayabilirler,c¢linkii onlar ig¢in,tartip saydiklari o dig
geylerin ruhsal anlaminin bir &nemi yoktur.Oysa bir sanatgi igin yalnizca
ruhsal edimler vardir.imgenin ruhsalligi ile,renklerden seslerden olugan o
fiziksel biitlinler arasinda bir gegig veya bad bulmaya caligmak sonugsuz bir
girigimdir.Bununla igsel ifadenin ayni zamanda fiziksel olarak kurulabilen
devinim ve olgu oldugu yadsinmak istenmiyor elbette.Ne var ki seylerin do-
Jasinl tanimak,fizik biliminin g&revi degildir.Fizik bilimi,bu geylerin,de-
yim yerindeyse aritmeti§ini ortaya ¢ikarmakla yetinir.Fizik bilimi felsefe
degildir.

o Sanat Ahlak Degildir

Sanat isteng sonucu dodmamigtir.Dirlist insani tanimlayan istenc¢ sanatgiyi
tanimlayamaz.Sanat isteng sonucu dofmadigdil i¢in her tilirldi ahlaksal sinifla-
manin digindadir.Bu sanata herhangi bir ayricalik,herhangi bir bafisiklik
tanindigindan dedil,sadece,ahlaksal siniflamanin sanata uygulanma olanagdi
bulunmadigindan ileri gelmektedir.Sanatsal bir imge,ahlak agisindan &viilebi-
lir veya kinanabilir bir davranigi yansitabilir,ama imgenin kendisi,imge ol-
dudju nedenle ne 6viilebilir ne de yerilebilir.Bir imgeyi hapse veya &lime
mahkum edecek ceza yasasi olmadidi gibi,akli baginda bir kimse tarafindan

verilen hi¢ bir ahlaksal yargl o imgeyi konusu yapamaz.Dante'nin Francesca'



sin1 ahlaksiz veya Shakespeare'in Cordelia'sini ahlakli diye yargilamak
(Francesca ve Cordelia'nin gBrevleri yalnizca sanatsaldir.Onlar Dante'nin ve
Shakespeare’in gdnifillerinin mtiziksel notalaridir) ,ddrtgeni ahlakli veya {icge-
ni ahlaksiz diye yargilamak gibi bir gey olur...Sanattan istenen,insanlari i-
yiye ybneltmek,kdtiiden tiksindirmek ve gtrenekleri dizeltip iyilesgtirmek g&-
revi ahlakgl 8¥retinin bir kalintisidir.Bu &Jreti,sanatg¢ilardan,kitlelerin
yurttaslik efitimine katkida bulunmasini,halkin ulusal veya savaggil duygu-
larim1 gliglendirmesini,algak goniilii ve galigkan yagam iilkiilerini yayginlag-
tirmasini istemistir.Biitlin bunlari nasil ki,geometri bilimi yapamaz ve yap—
madidr igin de sayginligindan bir gey yitirmezse ayni gekilde sanat da yapa-

maz.
® Sanat Doga Bilimi ve Matematik Defildir
Sanat Doga bilimi de degildir.Clnkli siniflandirilmg ve soyutlanmig tarihsel

gergekliktir.Sanat matematik bilimi de dedildir.Cinkli matematik soyutlamalar-

la ufrasgir,ic¢ seyre dalmaz.



EZGININ TANIMI
:UHBILIMSEL AGCIDAN SEZzGI
» Biling ve Bilingalti ile Sezgi iligkisi

Aimi insanlar vardir,onlar “bilingaltinin benim igin gizli hi¢ bir yani yok-
ur,onu avucumun i¢i gibi bilirim " derler.0 zaman onlara gunu sdylemek ge—
ekir:Herhalde siz bilincinizi yokladiniz,glinkli bilingaltimiz hakkinda hig
ir bilgimiz yoktur,bilingaltl gergekten bilingaltidir,bilgi edinemedigimiz
ir yerdir.

;ilincin doJasinl tam olarak ne oldujunu kendi kendimize sordugumuzda bizi

:n etkileyen olgu,uzayda gergeklesen bir olayin ayni anda bizde bir imge ya-
atmasi ve bdylece bilince girmesi oluyor.Biling siirekli degildir.Bilincin
Urekliligiden stzedildigi olmustur ama,gercgekte bu slireklilik yoktur.Yarat-
181 izlenim bir ani Urlinidiir.Biling kesikli,kopuk kopuktur.Ancak bu agikla-
@ Snemli bazi ruhbilimsel agiklamalara ters diigser.Ornedin E.Baudin'in yapi-
1nda (Ruhbilim Dersleri;8.Basim,Gigord,Paris,1937) bilincin siirek1ili¥i.. ko~
usunda bir bolim ayirmigtir.Burada "bilingaltinin varligindan" oldukga sdz
tmesine kargin,ruhbilimsel bilingalta kavramina hi¢ definmemisgtir.

uhbilimin en biiylik kazanci bilingaltinin kaginilmaz kavramini kabullenmekle
iergeklegir.Yves Le Lay'in dedigi gibi gériingliylli bilerek yadsimak onun varol-

@asinl engellemez.

'ilingaltina gelince o dedisgmez kural ve niteliktedir,kesiksizdir.Strekliligi
lurmug oturmustur.Bilingten apayridir.Kimi zaman biling etkinligi,benzetecek
ylursak sifirin altina diiger,bilingaltinda kaybolur.Varligini bilingalti et-
inlik geklinde stirdiriir.Bilincimiz her zamanki diizeyinde bulundufunda ya da
eklenmedik bir diizeye ulastifinda,bilingaltil kendi etkinlifini slirdlirmeye
levam eder.Okudugumuz ,konugtudumuz,yazdigimiz anda bile hicbir gey sezmeme-
iize kargin,bilingcalti iglerlifinden bir gey yitirmez.



Bilingaltinda hersey yanyana bulunur,belirgin olmayanlar bﬁtﬁnﬂn?i@iﬁde~
tiimliyle erir ve yokolur.Bilingalti ile bilinci farkli kilan ve onlari kargit
konumda tutan 6zelliklerden biri de budur.Bilingaltinda ayirtetme,farklilag-
tirma yeralmaz;bu da bilingalti ile bilincin birbirine karigmalarina yolagar.
Bilingalti bilincin d81 yatadidir.Bilincalti olaylara bilincinkiler gibi ko-
lay anlasilir olmadidir igin bunlari li¢ sinifa ayirmak gerekir.

1) Anlasilair Bilingalti olaylar

Bunlar Snemli olmasa bile bilincine varabilecegimiz &gelerden olugur.8rnegdin,
bir engelleme ile kargilagmasak bile viicudumuzun uzamdaki durumunun,hareket-—
lerimizin,ylizlimiizdeki bazi belirtilerin tam olarak bilincinde degilizdir.

Bilingsizce gergeklestirdigimiz daha bir yigin gey vardir.Ornefin size buglin
sokakta kag¢ kigiyle kargilastifiniz ya da kag kigiden kagtifinizi sorsak,bu-
na yanit veremezsiniz.Clinkli dikkat etmediginiz igin hatirlayamazsiniz.Hepimiz
saatine bakan birine rastlamigizdir.Az sonra kendisine tekrar saat soruldufun-
da deminki gibi ayni hareketleri yaptigini ve saatini kontrol ettigini ve akan
zamanin farkinda olmadigini g8rmiisiizdlir.Zaman iginde y®nelme bilingalta stlirek-
1i1igini ortaya koyar;cofu kez akip giden zamanin kesin 8lcglstini algilariz;
tipki uykuda bilincin etkisi olmaksizin gerceklesgtigi gibi.

2) Dolayli Anlasilir Bilingalti Olaylar

Bunlar daha da inatgidir.Bazen bildigimiz bir adi bulup gikaramamigizdir;"Di-
limin ucunda" deyip sbyleyememisizdir;bir an igin anlagilirligi yitmigtir.
Ufak tefek zorlamalarla aranan ad tekrar yakalanir.Ornedin,kirlarda dolasan
bir ruhbilimci bir ¢iftligin Onlinden geger,gezisine devam ederken birdenbire
¢ok canli bir gekilde gocukluk anilari canlanmir.Sagirir ve kendi kendine "dii-
glinsel olarak niye o dbneme stirliklendim? Ne zaman bagladi bu silirliklenme?" di-
ye sorar.Belledini zorladiginda gocukluk anilarinin beg dakika Once,giftlifin
Ontinden gecerken bagladigini anlar.Ciftlife geri dbner,yaklagtifinda kaz kili-
mesinin kokusu gelir.Onu gocukluk dénemine g&tliren bu kokudur.iste dolayli
anlagilir bir olay bdyle gerceklegmektedir.



Ayrica,yagantimizda unutulmug nesneler ve olaylar vardir.Bunlarin bilincin-
de degilizdir,ama dikkatimizi verdigimiz herhangi bir anda hatirlayabiliriz

onlari.
3) Anlagilmaz Bilingalti Olaylar

Bunlar sonsuz sayida varolabilirler,clinkii bilingaltinin hangi 8lgililere uzan-
diginl bilmiyoruz;ayrica igerdiyi olaylarin zenginlik derecesinden de haber-
siziz.Hatirlayabildigimiz bazi izlerin,gocukluk anilari gibi bilingaltimizda
bulundugunu biliyoruz.Gergi gocukluk yagsamimizin bir kisim olaylari su ylizi-
ne ¢ikiyor,ama ¢ojunu hatirlayamiyoruz.Zamanda geriye dbnligle ortaya ¢ikarai-—
lan gocukluk bilinci,dalgalar arasinda tek tek gOrlinen takim adalara benzer.

Etkisinde kaldigimiz olaylari ve duygulari da unutmayalim.Belirgin godrinmele-
rine kargin agiklanmalari gligtiir,clinkii bilincin disindaki halkalara uzanmigtir
kékleri.

Ayrica bilingaltimiza hi¢ bilinmeyen bilince heniiz hi¢ ¢ikmamig olgular var-
dir;6rnedin,beklenmedik bir anda ortaya gikiveren,bilingle hic¢ bir bigimde
iligkisi olmayan yaratici fikirler gibi.Onlarla hi¢ bir bafimiz yoktur,bu ne-
denle de bilingaltinda difer benzerlerinin yapti¥i gibi kapanmig uyuklarlar.

Biling yapi olarak bir tlir yapay kattir.Okyanuslarinkine benzer.Derinliklere
yayilmig,bilingaltinin Ustilinde ylizen bir st tabakadir.Kant bunu sezmigtij;ona
gre bilingalti bir yasamin yarisini olugturan gizli betimlemeler alanidir.
Biling ile bilingaltini biraraya getirirsek hemen hemen ruhbilimin alanini
olugturmug oluruz.Biling bir tlir darlik ile nitelenir;bilincin darli¥indan
sdzedilmesinin nedeni ancak gok az sayida olguyu pegpege kucaklayabilmesinden-—
dir.Bilin¢ bir tilir gevreye ddniikk algilama ve ybnelme organi gibidir.

Psikanaliz yaklagimda hig¢ kugkusuz en kendine 6zgli ge biling diginda olani
bilince g¢ikarma girigimidir.Freud'un stzlerini tekrarlayacak olursak Id'i(il-
kel benlik) ,ego(benlik) durumuna getirmektir.llk bakigta bu sSzler yeteri ka-
dar agik ve kolay anlasilir gibi gdrinliyorsa da hig te &yle dedildir.
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Oncelikle biling ve bilingdigi deyimlerinin cegitli dedisik anlamlarda kul-
lani1ldigini aklimizdan ¢ikarmamaliyiz.iglevsellik diye tanimlayabilecefimiz
bir anlamda biling ve bilingdigi denilince,bireyin ig¢inde bulundudu &znel

durum anlatilmak isteniyor.Su ruhsal durumun bilincindedir dedifimiz zaman
bu konudaki duygularan,isteklerin,yargilarin v.b. ayirdinda oldufu stylemis olu-
yoruz.Bilingdigi da ayni anlamda kullaniliyor.Burada da anlatilmak istenen

'sey o kimsenin ig¢ yasantilarindan habersiz olugudur.

Bilingdiginin iglevsel (functional) anlamindan adamak1lli dedigik bagka bir
kullanimi da insan kigiliginin belirli bdSliimleri ve bu belirli b&limlerin
igerigyi anlamindadir.Biling ve bilingdigi sdzcilkkleri yalniz baglarina kul-
lanildiklari zaman genellikle bu anlamda kullanilmig olur.Burada "biling"
insan kigiliginin belli bir iceridi olan bir yani,"bilingdigi " ise kigili-
gin yine belliibir igerigi olan bagka bir yani olarak ele alinmig oluyor.
Freud'un goriligline gbre bilingdigl daha gok akildiginin egemen olduju bir a-
landir.Jung'un diiglince big¢iminde ise bilingdisinin anlami hemen hemen bunun
tersidir;bilingdigi daha gok bilgeligin en derin kaynadinin bulundufu alan-
dir.Buna kargin biling yalnizca kigiligin anlama ve yargi yetenefinden olu-
san anliksal (intellectual) pargasidir.Bilince ve bilingdigina bu gbzle bakin-
ca sanki evin ilist b8luminde' koyacak uygun bir yer bulunmadifindan ele gegen
her seyin Ustliste atilip y1811digi1 bodrummug gibi gériiniiyor.Freud'un bodru-
munda hemen hemen insanin yalniz k&tii yanlari var.Jung'unkinde ise hemen he-

men yvalniz bilgelik yani.

H.S.Sullivan'ain belirttigi gibi bilingdiginin sanki bir yermig gibi anlatil-
maya ¢aligilmasi bilingdiginin igerigini olugturan ruhsal gergekleri tanita-
bilmek igin zayif ve yetersiz bir benzeti.Hemen gurasinda ekleyelim iglevsel
dislincelerden ¢ok bu tlir maddesel diislincelerin Ustiin tutulmasinin nedeni cad-
dag bati kiiltlrlinlin "olan" deyimi yerine "var" deyimiyle sunulan konulari kav-
ramaya daha yatkin olmasi gibi genel efilime baflayabiliriz.Bir huzursuzlufum
var, bir uykusuzluk sorunum var,bir ¢tklntli durumum var,bir psikanalistim var...
Tipki bir otomobilim var,bir evim var,bir gocufum var gibi...Ayni sSyleme bi-
¢imini slrdiirerek.bir de bilingdigim var.Bir ¢ok kimsenin biling digi yerine

bilingaltl deyimini kullanmasi 8yle rasgele a¥izdan g¢ikan bir sbz dedildir.
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Onlar daha iyi yerine oturdudu diiglincesiyle bdyle s8yliyorlar;kolaylikla
"bu benim bilincimin disinda" denebilirse de "bu benim bilincimin altinda"
demekteki glicliikk ortadadir.

o Duyum ve Sezgi

Y8nelim organi biling,dis uzamda ve gevresinde ySnelmek igin bazi iglevlere
bagvurur.Dig uzamda,bizden gok farkli nesneler yeralir.Bu nesneler evrenine
algilamak ve oraya ySnelmek igin genellikle duyumsal izlenimlerden yararla-
niriz.Bu duyumsal izlenimler ise tlmil birden duyum adini almaktadir.

Duyum bize bulundufumuz uzamin bos olup olmadifini,iginde bir nesne varsa
nesnenin hareket edip etmedigini belirtir.Duyum,ruhsal bir iglevdir ve &zln-
de usdigidir.Clinkli bir duyum olabildidince ani,saf bir bicimde algilanmak
istendiginde onu gevresinden soyutlamak gerekir.Bunun nedeni ¢evrenin duyu-~
mun ulagmasinil engellemesidir.Bir duyum algilanmak isteniyorsa biitlin algila—-
mayl bozan geyler diga atilmalidir.Hatta duyumsal uyarilarin kaynadini dliglin-
mekten dahi sakinilmalidir.O konuda bilgisiz kalinmalidir.Yoksa algilamamiz
tnceden karigmig,bozulmug ve bastirilmig olur.Duyumun saf ve canli olabilmesi
igin hig¢ bir yargi ile ilintisi olmamasi,etkilenmig ya da ySnlendirilmig bu-
lunmamasi gerekir.Bununla paralellik kurabilecek bir yaklagim da dodu kiltl-
riinde Zen ve Tao S&Yretisindeki cinsel efitimde gbriilmektedir.Burada der ki:
",..Zevk duigkiriniin vanilqusy kit bir sey vapmeya galigmesinda defil,ola-
raksiz1 oldurma girigiminde olmesidir. Ister zevk versin ister zevk verme-
sin bir seylerin peginden gitmek igin insan kaslarim ahigtirebilir.An-
cek dyular zevk alme telag1 iginde olmedan,rehat bir bicimie alica duna-
ma getirilmeden zevk almek olaneksizdir.Cinsel enerjinin istenci ya da
hayal gictini kullanarak bir seyler elde etmeye ¢abalamest yerine kendi do-
&l yoludan gitmesinin encellememesiyle yetinilir.Hepsi o kadar.Bu arada
zihin ve dyular kerdilerini bir takam fantazilerin cogumouluiuna kaptiva—
cak ve kougma dilinde stylendigi gibi olabildigince zevk alveya calisaca—
& yerde olan1 olduu gibi algilayacek bicimde tam anlamyla alica duram
gelecektir.Zevk alma gabasi ve telagi zevk almay1l Gnleyen bir gerginlide
Ve telaga yolagar."”
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Burada biitlin Onyargilar,blitiin dis etkenler sifira indirilmektedir.BSylece
istenilen "zevk alma" saf ve canli olarak yasanabilmektedir.Hatta 8yleki
"zevk" in kaynadi bile dislinilmemektedir.Bu nedenle istenilen "duyuma” ula-
sabilmek ve onun saf ve canli bir gekilde hissedilebilir olmasi igin aynen
Zen &Jretisindeki gibi hig¢ bir gekilde &nyargili olmamak gerekir.Bu &nyargi-
y1l yasamaksizin en dodru duyumsamaya erigilecektir.

Duyumun ikinci iglevi ise ruhsal iglevinin yanisira nesnenin ne oldujunu
s8ylemesidir.Bu olgu,bu bilgi isglevi dislince adi verilen bir dlizlemde yer
alir.Diglince ussal bir iglevdir.Yargilar diglar.En Onemli gdrevidir bu o-
nun.Clinkii bir nesnenin ne oldudunu belirtmesi gerekir.Nesnenin &zelligini
yakalamak onu,ondan olmayandan ayirmak zorundadir;bu da bir yargi igi,ussal

bir islevdir.

Duyum "izlenimle"algil arasinda bulunan bir biling¢ olgusudur,her ikisiyle de
karigtirilmamalidir.izlenim duyumdan Snce ve algi duyumdan sonra gergeklegir.
Duygu teriminden de titizlikle ayrilmalidir.Duygu bir tasarimin,duyum bir et-
nin sonucudur.Crnedin seving bir duygu,ac¢lik ise bir duyumdur.Bu bakimdan
"siirsel" tasarimlar diginda duygunun insan bedeninide yeri yoktur,ama duyu-

mun belli bir yeri vardir.

Cevremizdeki bir nesnenin varligini algiladigimizda ve bu nesnenin gu ya da
bu oldugunu &Jrendigimizde bilgilerimiz o andaki izlenimle sinirlanir.Oysa
bu bir anlik verinin bir gegmisi ve gelecedi vardir.Defigim slirecinin bir
evresini yansitir.Ayrica varligini bir anlik algiladigimiz nesne,gecmigi
imgeleyen ve gelecedi agiklayan belirtileri igerir.Gergi bu belirtiler za-
mansal bigime katilmazlar.Yalnizca onu saran bir gevre hazirlarlar.Kugkusuz
bu da bize yararlari olur.dligiince de bazi agiklamalara katilir,ama bunla-
rin yanisira bulanik izlenimler diye adlandirdifimiz varsayimlar ve &zsezi-
ler alani da sbzkonusudur.Nesnelerin kSkenine kargi bir tiir ngéri sahibi-
yizdir.Onlarin evrimini ve gelecekteki defigimini sezinleriz.igte sezgi bu

noktada ortaya gikar.

Simdi Jung'un sezgi lizerine koydudu diiglinceleri ele alalim.
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"...Nesreleri kerdi nesreleri iginde algilathktan sawa evrerde tek bagla-
rim olmedhiklaram gtzden kacarmamaliyiz;biz de igindeyizdiv bunun.Nesne-
den bana ya da biyyle sevimli veya sevimsiz,gekici veya itici hoglandhdim
veya refret ettifim her Hirld neseyi algilamg durumda kalabilivim: Iste
huarada duygu kiiresi artaya gikar.Duygu bir nesnenin bena otire ne éGeterde
olduuru artaya koyar.Kesin bir yargiy: yansitan ussal bir iglevdir.Belir-
siz olabilirliklerin zamensal algnlamest olan sezgi ise us disa bir ig-
lendir."

"Sezgi us digi bir iglev oldufundan aydin igin tanimi kolay defildir" diyen
Jung; "Ruhsal Bilimsel Tipler" adli kitabinda sezgiden bilingaltina dtnik
bir algilama olarak bahseder.Sezginin nerede ve nasil belirdifini kesin o-
larak saptamak olanaksizdir.Olup bitenler hep k8genin ardinda kalir.Jung,
sezginin iglerligini nasil stirdiirdiglini bilmedigini;bir insanin bilmesi ge-
reken bir geyi nasil olup da birdenbire bilivermesinin nasil miimkiin oldufu-
nu anlayamadigini itiraf edercesine,o bilginin nasil edinildigini agiklaya-
madigini belirtir.Ama bunun bir gergek'oldugunu ve davranigi etkiledigini

de agikliyor.Haberci rilyalar,telepati ve varlijina tanik oldudumuz tiim ol-
gular aslinda birer sezgidir.Bu gdriinglilerin sayica ¢oklufuna,ilkel insanlar-
da bu olgunun ¢ok sik yer aldigini ve neredeyse biling esifinin alt katmanla-
rindan gelen algilara dayandigini gdrmisiizdiir.Sezgi ¢ok dofal bir geydir.Sez-
gilerimiz,gergeklik tagimadiklari igin duyumsayamadifimiz diigtinemedigimiz
seylerle ilgilidir.

Jung,sezgisel ve duyumsal tipleri aciklarken;sezgisel kiginin gercgekle yliz-
ylze geldiginde,tedirgin oldugunda her zaman kendini nesnelerin asil gercgek-
lerinden yoksun birakmaya e¥imli olduklarindan bahseder.Ve bu sezgisel tip-
ler igin 6nemli olanin nesnelerin gevresini ve havasini algilamanin yeterli
olabilecefini belirtir.Buna karsin duyumsal kisi iginse nesnelerin,gercgek-
ligini olduklari gibi algilamak;bilincli ya da bilingdigi biitlin yardimci ig-
levlerin birbirine katilmasi yeterli olabilmektedir.USdisi bir tipte bunlar
ussal bir iglevdir;duygu,diisiince gibi.Bu durumda sezgi bilingaltina itilir,

orada yeralir.
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Yukarda Jung'un diisincelerine kisa bir dedinme yapilmistir.Christopher

Caudwell ise konu ve Jung diiglincesi Uzerine asafidaki gu saptamalari getir-

migtir.

"Jung'un ilk bSlimlemesi diga dinik,ige &tk tipler iginde kaliyor.Ancak
disa &nik,ister eylende ister bilingte,digsalligin,algumn,nesnenin de-
Gerlendirilmesini igarir;ige &niklik ise ister bilimde ister eylende ig-
selligin,dyguin,&znenin dedferlendiri Inesidir.

Tabii u ige dniklidin aslinda senpatik oldfu anlamna gelnez, tersine
&erledindigi kendi duygularidhr,bagkalarainin ki dejil.Senpatik olan
s1§ bir dygululudun glicsiiz1igl igindeki diga dnikliktiir.

Jung bu blimlareyi yetersiz lulmis ve bu ylizden nesnenin ve &znenin de-
erledirilmesinde ayra olarek &irt iglew ayirmigtir.Bu &rt iglevden
ikisi ussaldir:Hissetme ve diglime;ikisi usdisadirsduygu ve sezgi Bir ti-
pin bir ama iglevi,bir de farkl1 karakterde olmesl gereken yardimc igle-
vi verdir:0medin ussal bir igleve ancek usdhiga bir iglev,usthsn bir ig-
leve de ussal bir islev yardim edebilir.”

Christopher Caudwell Jung'u elestiriken ise gunlari s@ylerekek devam eder;

ﬁmrgﬁxlzagmnyasmﬁ351\e:hrnsqufulalsnnfknﬁlnmyalibﬁktkge;ve
&em verdir;ama bilincin anlam. kousum gelince Jung'un epistamwlojik sa-
simmes1 nedeniyle igler karigir.Jung'un dilglimek ve duymek arasirda yepti~
& ayram kuram ile eylem arasindaki ayaram gtzilyle bakmek gerekir.Digtinen,
diga &k kuramcl disa dntktir,dlistince adamudir;hisseden,disa &k ey-
lemci. diga &nlktir,eylem adamdir. Ama  hissaden,ige &nik kuramc ige
&ntktlir Diigtinen ige &k ise eylenci ige dinlktiir.Elbette,ige &nilitn de,
disa &rifjin de kuram ve eylemleri nesreyi ve Saeyi farklh sekilde defer-
lerdirmeleriyle kogullanmektadir.Kuramda ve eylemde iglevieri gbriinen ter—
se d&iiisleri bundan dolayadar.

'Dyu'ya ve ‘sezgi'ye rne anlam vereosSiz0ung'a gire duyu dis gériingiilerin
(feramenlerin) bilingsiz bir kavrayls eylemiyle defferlendiriinesidir.Sezagi
ise i¢ giriinglilerin bilingsiz bir kavrayrs eylemiyle defferlerdiriimesidir.
Duyu ve sezgi dlislincenin ilk bigimleridir, -

Jurg burada kenidini bir karisiklifa stirtklemigtir.Tipleri gergek tipler-
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dir,ama anlarin mekanizmalary yanlhig kavrarmstar,

. Dyma yalmzca usdigl bir duygu deijildir,aralarndski iligki giirle ro-
men arasindeki iligkinin aymdir.Duyma bilincli ama giirseldir.Gerelleg-
tirilmis dygudur;artak iggtidiisel egoya indirgermig bir yanliliktir,

. Dayou bilingli ama sojuktur.Bireylegtirilmis ddgygudur, farklilagmsg &zel

- - egolarin kanumrn kazarmis duygudur.Bdylece duyu duygudan daha ilkeldir,

. Sezgi,usthg diiglime degildir,ounlarin arasindaki iligki matematikle bi-
yoloji arasidaki iligkinin aymdiv.Sezgi bilingli ava mabamatikseldir,
gerellestiriimis distincedir:niceligin soyut arteklaghma indirgemis Ste—
ki yanliliktar. :

. Dislime  bilingli ama somithuar.Ozellestivilmis sezgidir,nitelik alanla~

- rimn &ziinll kazarmsg sezgidir.Yani sezgi duygudan daha ilkeldir.

METAFIZIK SAGCGIDAN SEZGI

Tiim metafizik sezgiyi do3alistl bir &grenme bigimi sayar ve ona dbrt elle
sarilir.Bu anlamda sezgi duyumlarlistli aragsiz bilgi olarak tanimlanir.Gerge-
gi ne bilimsel deneye ne de uslamaya bagvurmaksizin kavrativerir.Bu bir tin-
sel kavrayistir.Bilgiyi ya da gercgedi,higbir araci gerektirmeksizin bbyle—
sine bir dodrudan dogrudanlikla kavratan tanridir.Sezginin metafizik seril-
veni: Platon'la baglar.ldealler bdylesine tinsel bir kavrayigla kavranilir-
lar.Bu serliven Platinos'tan,Hiristiyan Skolastiginden,gegitli bati ve dofu
gizemciliklerinden, Cusamus'ten Descartes'ten,Pascal'dan,Spinoza'dan Kant'
dan ve Alman idealistlerinden gegerek Bergson'a kadar uzanir.Metafizik sez-
gi genellikle birbirine karsit olarak ikiye ayrilmistir.Ansal sezgi ve duyu-
sal sezgi.Ne var ki,ne birinci de anli¥in islevi olan uslamlama,ne de ikin-
cide duyumun kaynadil olan deney s®zkonusu dedildir. Ansal sezgiciler aragsiz
kavrayisin anla,duyusal sezgiciler ise duyuyla gercgeklegtifini ileri slirer-
ler.Fransiz dliginlirli Descartes'e gtre sezgisel bilgi ruhta hazir bulunan
bilginin apagik kavranmasidir.Egdeyigle,apagik hakikatin bilgisidir.Onu iz-
leyen Spinoza'ya gdre sezgisel bilim,en yiksek bilgiyi saflayan bilimdir.
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Alman dlislinlir Leibniz de bu diglincededir.Dikkat edelirse Descartes,Spinoza
ve Leibniz gibi diiglinlirlerin sezgi ile dlisinceyi karsgilagtirmadiklari gori-
liir;tersine bu dliginlirlere gbre sezgide ussal bir 6z vardir.0zellikle Descar-
tes'a gbire sezgi,bzglil bir duygudur.Uslamlamalarimizda bize kilavuzluk eden,
yvanildigimizi ya da dodru bir sonuca vardigimizi bize bildiren bir duygudur.
Iste Descartes bu duyguya sezgi adini vermektedir.Bundan 8tiirti de bu sezgi
nesnel gergeklife uygun diigen ‘ussal bir sezgidir.

Alman disliniir Immanuel Kant'a gdre ise ansal sezgi olanaksizdir.Olanakli
bulunan tek sezgi duyusaldir.Duyusal sezgi de iki tiirlidir.l)Deneyden Snce
gergeklegen salt sezgi,2)Deneyden sonra gergeklegen gorgiil sezgi.Kant'a
gbre uzay ve zaman,bilgi edinmek ig¢in insan duyarliliginda bulunan &nsel
bigimlerdir,deneyden g¢ikarilmamiglardir,tersine,deney yapmak igin gerekli-

dirler,deneyden gelen tiim duyumlar ancak bunlarla bigimlenip dizenlenirler.

Kant'a gbre sezgi kigiligimize 6zgli bir geydir.Bundan Stirl de tekil ve bi
reyseldir.Schelling'e gbre de sezgi bilimsel 8renmenin tersine nesnelerin
OzUnli tim gerceklikleriyle kavratan listin bir 8renme bigimidir.Schelling
style der:"Sezgi bizi zamanin dagismelerinden ve digimizdan gelen her tiir-
1i geylerden soyutlanmig en mahrem ben'imizin igine geken ve burada bize
sonsuzluk bilgisini veren esrarli ve olafalistii bir glictlir.En gizli ve en
has deneyimizdir,duygularin {istiinde olan bir diinyaya 6zgli tlm bilgilerimiz
sadece ona baglidir.Hussel'in olay bilimi,Lipps'in Ozlimsemesi v.b. .hep bdy-
lesine gizemsel bir sezginin gevresinde d6nilp dururlar.Hiristiyan felsefe-
sinde Aquino'lu Thomas da inancin kaynayl alarak bSylesine bir sezginin st—
zlini etmistir.Thomas s8yle der:Inanmak sezgi ile elde edilen ve gergek sa-
yilan bir bilgiye katilmaktir.Sezgiyi gercefin bilinmesinde tek y®n sayan

ve onu okullagtiran Fransiz metafizik¢i Bergson'dur.
BERGSON'A GORE SEZGI

Bergson'a gire sezgibilme yetisidir.Gergegi dofjrudan dodruya kavratacak sezgi- -
den bagka yol yoktur.Clinkll gergek,ruhsal doJa,egdeyigle ruhsal yagam ve tek
sbzle yasamdir.Yagam evrenin kuruluguyla baglamigtir ve ¥zdefin tilim engelle-
rine karsin yolunu agarak onun durgunludunu altedip kimi yerde onu kimilda-
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Ff;tarak akip gitmektedir.Bu kesintisiz ,slirekli akiga Bergson "slire" demekte ™
'xdir.I§te bu "stire"nin bilgisini kavramak igin bu slire ile birlikte yagamak,
onun iginde olmak ve onunla birlikte akmak gerekir ki bunu ne us ne de bilim
gergeklegtirebilir.Clinkli us ve bilim sinematografik caligirlar.Bergson'a go-
re ussal ve bilimsel sezgi sinematografiktir.Bir film ardarda dizilmig durgun
ve bSlimsel resimlerden olugur.Us ve bilim,filmin akigini durdurarak bu re-
simleri tek tek incelerler ve bir takim bilgiler saptarlar.Ne varki akisin
bizzat kendisini,egdeyigle yagsami hic¢ bir zaman kavrayamazlar.Demekki us ve
bilim,sadece durgun ve b8liinebilir olan &zdek Ustiine bilgi edinebilir,yasam
Ustine bilgi edinemez.Bergson'a gbre zaman,uzay gibi &zdeksel degildir.Uzay
6zdekseldir.Clinkli 8zdeksiz uzay ve uzaysiz Ozdek yoktur.Oysa zamani bdlen,
parcalayan,onu aylara ve yillara ayiran us ve bilimdir.Us ve bilim,zamani u-
zaya baflamakla (&rnedin ay ayin,yil dinyanin uzayda yer. defigtirmesidir) o-
nu O8zdeklegtirmektedir.Demekki us ve bilim hig¢ birgeyi 8zdeklegtirmeden in-
celeyemiyor.Yagamsal akisgin,esdeyigle "slire"nin kavranmasiysa &zdeklegtiril-
meden gergeklegmelidir.Clinkli gergek slire daima zaman adl verilmig olan sey-
dir.Bunu kavrayabilecek olan ise sadece sezgidir.Bergson'a gtre sezgi. kendi
bilincine varmig iggiidiidiir.S8yle der:"Igglidilyll sSyleyebilseydik yasamin bii-
tlin sirlarim ¢Bzerdik".Biling icglidlide ig¢kindir ve ruhsaldir.Bundan &tiiri
de ruhsal yasam akigini sadece o kavrayabilir.Stphesiz,insan bilincinde ,onun
beynine kaydedilmig geylerden bagka hi¢ bir gey bulunmasaydi,bilincin bede-
nin alinyazisini izledigini ve onunla 6lip bittigini kabulederdi.Ne var ki
biling beyinle aynmi sey defildir.Olgulari,her sistemden bajimsiz olarak gbz-
den gegirirsek bilingsel yasamin beyinsel yasamdan gok daha genig oldudunu
kolaylikla goriiriiz.Bu halde ruhsal bedenin &limden sonra yasamini slirddrmesi
gergegini gdriiriiz.Clnkil 8limden sonra bilincin de yokolup gidecefi hakkinda
tek kanit,bedenin Sliumle ciirliylp dagildigini gSrmektir.Bu kanitinsa.bilincin
bedenden badimsizlifi anlasilinca,hi¢ bir deferi kalmaz.Bergson,8zdeksel olan
hergeyi 8zdeksel elana indirgemek istedifi -gibi tim bilimleri de ruhbilime
indirgemek ister ve gdyle der:
"Kerdi. kendime arasira sorup dunmugumdursgadidag bilim,mekanidin, astrono-
minin, fizigin ve kinyann dojrultusuna yanelnek icin matematikten ige
baslayacatiina ve tim gabalarin $z385in incelemmesi tizerine toplayaca-
gina, i gztniinde tutmekla ige baglamg olsaydh: ,Omelin Kepler,Galile,
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Newton birer nihbilimi olsaydilar ne olurdueSihesiz, hakkirda buglin
hichir tasarima sship olameyacafimz kadar Ustiin bir ruhbilimimiz olurda”.

Bergson sezgiyi gercefi saltik ya da saltidi gergek olarak kavrama geklinde
tanimliyor.Tiim idealistlerde olduju gibi Bergson'da da saltik (mutlak) ve
gergek kavramlarl anlamdagtir.

EYTiIiSIMSEL OZDEKCY .FELSEFEDE SEZGI1

Eytigimsel ve tarihsel 8zdekgi felsefe sezgi kavraminin tlim idealist ve me-
ta fizik tanimlarini glirlitmiigtlir.Sezgi ne bir tanri vergisi ne bir dofalistil
bilgi ne de bir &Jrenme bigimidir;deney ve diistinmenin belli bir birikimi so-
nunda birden bire gergeklesen bilme olgusunu adlandirir.Bilimsel bilgi slire-
cinde 6nemli bir rol oynar.Bir ¢ok gergekler,deney ve diiglinmenin belli bir
birikimi sonunda sezgilerle gdze garpmig,soyut diislince agamasina.ylkselmisg,
mantiksal olarak tanimlanmig ve pratikle dojrulanmigtir.idealist ve metafizik
sczgiyse: soyut diiglince asamasina ylikselmedigi gibi mantiksal olarak tanimla-
namaz ve pratikte dojrulanamaz.Bundan Stlriidir ki "aragsiz sezgiden soyut di-
glinceye ve oradan da pratife;nesnel gergeklife eytigimsel bilme yolu" denir.
Bilgi bir anda oluveren bir olgu dedil,gegitli agamalardan :gegen bir slirectir.
Aragsiz sezgi bilgilenme stirecinin ilk adimdir.insan tiretim faaliyetinde do-
Janin nesne ve olgulariyla adim adim kargilagirken duyum Orgenleri aracili-
giyla nesnel olgularin ilk izlenimlerini edinir.Bu izlenimler,gegitli ve kar-
magik birikimler sonucunda sezgilegir.Bdylece nesne ve olgularin varligini

sezen insan onlari soyut diisincesine aktarir.
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CROCE 'DE SEZGIYLE KAVRAM,ALGI VE ZAMAN~-MEKAN
inigkist

) SEZGI VE KAVRAM

Bir ¢ok sezgiye kavramlarin karigtigi dodruysa da,kavramdan ‘hig¢ bir iz bu-
lunmayan sezgiler de vardir.Bir ay 1gifinin bir ressam tarafindan betimle-
nen izlenimi;bir tilkenin bir haritaca tarafindan ¢izilen kiyilari;yumugak
veya devingen bir miiziksel &rge;yanik bir giirin sdzcilikleri veya giinlik ya-
samda istemeye,buyurmaya ve yakinmaya yarayan szcilikler,hi¢ bir ussal ilin-
ti tasimayan sezgisel olgulardir...Ne var ki,uygar insanin sezgilerinin
kavramlarla dolu oldugu ileri slirilebilir...Ama,sezgiye karigsmig ve onda
erimig olarak bulunan kavramlar,gergekten sezgiye karigmig ve sezgide eri-
mig olduklarindan artik kavram da dedillerdir,glinkdl her tlirlil bagjimsizlik

ve Ozgurliklerini yitirmislerdir.Bunlar &nceden kavram olmuglardir,ama gim-
di sezginin siradan 8geleri haline ddnligmiiglerdir.Bir tragedya ya da giildi-
rii kahramanina styletilen felsefi Bzdeyigler artik kavram gSrevini yitirmig-—
ler ve adi gegen kahramanin &znitelidini belirleme g&revini listlenmigtir.
Aynm1 gsekilde,boyali bir figlirdeki kirmizi bu figlirde ,fizik bilginlerinin
kirmiza renk kavrami olarak defil,o figlirlin 8z niteligini belirleyen bir e
olarak bulunmaktadir.BSliimlerin niteligini biitiin belirler.Bir sanat yapiti
felsefi kavramlarla dolup tagabilir,hatta bu kavramlar bir felsefe aragtir-
masindakinden daha ¢ok ve derin olabilir.Ayrica,felsefe aragtirmasi da betim-
leme ve sezgilerle dolu olabilir.Fakat,tim bu kavramlara kargin,sanat yapiti-
nin sonucu bir sezgi ve tlim bu sezgilere kargin felsefe aragtirmasinin sonu-

cu da bir kavramdir.

Kavramsal bilgi "geylerin bafintilarinin bilgisidir",geyler ise sezgidir.lz-
lenimlerin olugturdufu geregsiz sezgi olamayacadi gibi sezgisiz kavramlar da
olanakli dedildir.Bu nehir,bu gél,bﬁ ark,bu yadmur,bu bir bardak su hepsi bi-
rer sezgidir.Kavram ise "su"dur.Suyun su veya bu goriinlisi ve &zel durumu de-

gil,her zaman ve her yerdeki genel olarak su'dur.
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I) SEZGI VE ALGI

L1)

Sezgi deyince ¢odunlukla algl anlagilir,yani olmug bir .gercekligin bilgisi,
bir seyin gercek olarak bilinmesi.Kuskusuz algi da sezgidir.iginde oturup
yvazi yazdifim odanin,Oniindeki miirekkep hokkasi ve ka@idin,kullandigim mii-
rekkep kaleminin,yazi yazdigima gdre varolan ben'im araglarim olarak dokun-
dugum ve kullandifim nesnelerin algilari hep sezgidirler.Ama gu anda kendi
mi bir bagka odada,bir bagka kentte,defisik kafit,kalemle,hokkayla yazi ya-
zarken tasarlamam da sezgidir.Bu demektir ki,gerceklikle gerceksizlik ara-
sindaki ayirim,sezginin niteligine yabanci ikinci bir geydir.llk kez sezgi-
leyen bir insan diglinelim.Sanki bu insan gergek gergeklikten bagka bir geyi
sezgileyemeyecekmis,dolayisiyla yalnizca gerge§in sezgilerine sahip olacak-
migs gibi gelir bize.Ama mademki gergeklige dedin biling,gercek imgelerle
gergek olmayan imgeler arasindaki ayirima dayanir ve bu ayirim ilk anda sbz-
konusu degildir,8yleyse o sezgiler ne gergedin ne de gergek olmayanin sezgi-
leridir,bagka bir deyisle algil defil sezgidirler.Bdyle bir sezgide hergey
hem gergek hem de gergek degildir.Bu katigiksiz,temiz i¢ durumunun yaklagik
da olsa bir benzerini bize,gergegin hayalden,tarihi s®ylenceden ayirtetmek-
te gligliik geken bir gocuk verebilir,glinkil gocuk igin gercgek ve hayal de,ta-
rih de ,stylence de ayni gseylerdir.Sezgi,gergekligin algisiyla olabilirin

yalin imgesinin ayrimsiz birligidir.
SEZGI VE ZAMAN-MEKAN

Sezgiyi,basitce mekan ve zaman kategorilerine gdre bigimlenip dlizenlenmig
duyum olarak algilayanlarin yanildiklarimi s®yleyebiliriz.Bu anlayigl pay-
lagan kisilere gbre mekan ve zaman sezginin bigimleridir.Sezgilemek ise me-
kana ve zamansal diziye koymak demektir.Dolayisiyla,sezgisel etkinlik,me-
kansalligin ve zamansalligin birbirini tamamlayan bu iki igleminden bagka
birgey degildir.Ne varki bu iki kategori iginde sezgi de erimig. de olsa
bulunan ussal ayirimlara iligkin s®zleri belirtmemiz gerekir.Sezgilerimiz
zamansiz ve mekansizdir.Bilincimizde.. nesnellegmis bir gBkylizii izlenimi,
bir duygu parcgacigi,aciyl dile getiren bir "ah!"™ ve bir isteng(irade) ati-

lim1 sezgilerimizdirler,ama bu sezgilerde hi¢ birgey zamanda ve mekanda
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bigimlenmemigtir.Baz1 sezgilerde zamansallik yerine mekansallik bulunur;
bazilarinda ise tersi olur.Her iki 6enin de yeraldidi sezgi durumunda me-
kansallikla zamansalliyin tam algilanmasi sonradan gergeklestirdigimiz bir
diiglinmedir.Gerek mekansallik gerek zamansallik sezginin tiim Steki &Jeleri
gibi sezgide eriyebilirler.yani sezgide bigimleyici olarak de§il gereg ola-
rak bulunurlar.Kim,i¢ seyrini bir anlik olsun kesintiye ujratmadan,bir tab- .
lo hatta bir do¥a gbrintimi karsisinda mekanin ayirdina varabilir? Kim,ayni
tiirden bir dlislinme davranigina girmeden bir &ykli okurken ya da bir miizik
parcasl dinlerken zamansal dizinin ayirdina varir.Bir sanat yapitinda sez-
gilenen gey,mekan ve zaman dedil,8znitelik veya bireysel g&riintimdiir.Mekan
ve zaman gok basit ve ilkel bigimler dedil,gok karmagik ussal kurgulardir.



)

-22-

SEZGI VE SANAT

Croce'ye gbre bilginin iki bigimi vardir.Bilgi " ya sezgisel ya da mantiksal-
dir,ya diis glicli ya da us aracilifiyla elde edilen bilgidir,ya bireyselin ya-
da tlmelin bilgisidir,ya tek tek sgeylerin ya da seyler arasindaki badintila-:
rin bilgisidir;kisacasi ya imgiler ya dq kavramlar treticidir."

Glinlik yasamda slirekli olarak sezgisel bilgiye bagvurulur.Kimi gergeklerin

“tanimlanamayacadil,tasarim yoluyla ispat edilemeyecedi noktada en iyi yolun

bu gergekleri sezgisel olarak Sfrenmek olduu ileri sliriliir.Siyaset adami,
somut kogullarin kanli canli sezgisine sahip dedil diyé. soyut usavurumcuyu
elestirir .Egittigi kimsenin sezgi yetisinin daha c¢ok geligtirilmesi gerek--
tigini vurgqular.Elegtirmen,bir sanat yapiti kargisinda kuramlarl ve soyut--
lamalari bir yana koyup yapitl dofrudan dofruya sezgileyerek yargilamakla
8glinlir.Pratik insan ise usa vurmakla dedil sezgilerle yasadigini yineler .du-

rur.

Ne var ki sezgisel bilginin giinliikk yasamdaki bu biiylikk tnemine karsin sezgi-
sel bilgiye kuram ve felsefe alaninda eg bir 6nem taninmamigtir.Ussal bilgi-
nin,mantik gibi ¢ok eski ve tartigmasizca benimsenen bir bilimi varken,sezgi-
sel bilginin varligi yarimyamalak,0 da gok az kimsece ,gekingenlikle kabul
edilmektedir. Sezginin kér olduduna,onun gbrmesini ancak usun safladifina i-

nanilmigtir.

Oysa sezgisel bilgi bagka birgeye dayanma zorunda degildir.Sezgisel bilginin

kendi gbzleri vardir ve bir bagka gdze ihtiyaci yoktur.

Sezgisel,yani estetik bilgi ussal bilgiden tiimden badimsizdir ve tek bagina
ayakta durabilir.Oysa mantiksal bilginin varolabilmek ig¢in estetik bilgiye
gereksinimi vardir.Cinkil sezgisel bilgi tek tek geylerin bilgisiyken,mantik-
sal bilgi bu geyler arasindaki bajintinin bilgisidir.Sezgiler olmadan kav-
ramlar olanaksizdir.

Croce'ye gbre sanatin bagimsizligindan ve bagimliligindan,8zerksizliginden



-23—

ya da 6zerkliginden sSzetmek aslinda sanatin olup olmadigini,var ise ne ol-
dufunu arastirmak demektir.

Bagimsizlik bir bajinti kavramidir.Bu agidan ancak saltik bagjinti salt ola-
rak bagimsizdir.Her tikel bigim ve kavram bir yandan bagimsizken bagka bir
yandan bagimlidir,yani ayni zamanda hem bafdimsiz hem bafimlidir.Efer boyle
olmasaydi ruh ve genellikle tiim gergeklik ya yanyana konmus bir saltiklar
dizisi ya da (ki ayni geydir) yanyana konmus hig¢likler dizisi olurdu.Bir
bicimin bagimsizlidi bu bagimsizligin etkili olabilecedi bir gereci gerekti-
rir.Bu durumda sanat duygusal veya tutkusal gereg lzerinde sezgisel bir o=
lugumdur .-

Kimi zaman sanatin yalin sezgi degil de,sezginin sezgisi oldudu diiglinlilmtig-
tiir.Ayn1 yolla bilimsel kavramin da siradan kavram olmaylp kavramin kavrami
oldugu ileri siiriilmigtiir.INsan sanattan,siradan sezgi de oldudu gibi duyum-:
lari degil,sezginin kendisini nesnellegtirerek ulagabilir.Ne varki bu ikin-
cil glice ylceltme slireci olanaksizdir.Ayrica siradan kavramla bilimsel kav-
ram arasindaki karsgilastirma,bu karsgilagtirmayla sSylenmek istenen geyi sdy-
lemiyor.Giinkdi bilimsel kavramin,bir kavramin kavrami oldufunu sdylemek dofru
degildir.Genellikle sanat adini verdigimiz gey her zamanki sezgilerden daha
genig ve karmagik sezgiler yakalar;ama sezgiledigi geyler zaman,duyumlar ve

izlenimlerdir.Sanat,ifadenin ifadesi de §il izlenimlerin ifadesidir.

AYni nedenle sanatsal sezginin siradan sezgiden nitelik ySnhiinden ayrildigina
benimsemek olanaksizdir,glinkli siradan sezgiyle sanatsal sezgi arasindeki ayi-
rim niceldir.Nicel ayirim ise,bir nitelikler bilimi olan felsefeyi ilgilen-
dirmez.Bazl karmagik ruh durumlarini yetkinlikle dile getirmede kimi kimse-
ler daha yeteneklidir. Bu kimselere glinltikk dilde sanatgi adi verilir.

Sanat bilimi gajimizda kendisine daha gok gereksinme duyulan bir alandir,sa-
natin sanat olarak kendi bagina yodun bir doyum verdigi zamanlardan daha faz-
la gereksinilen bir alan.Sanat bizi felsefi dliginmeye gadirir.Felsefi dliglin-
me ile de o sanatta bir yenilenmeyi,yeniligi saglamayi defil ama sanatin te-

melinde bulunani titizlikle ve agik segik bilmeyi tanimayi kendisine gorev
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ve amag edinmigtir.

Bigimsel goriig agisindan bakildifinda sanatin dofugunu hazirlayan salt ve -
genel gereksinme insanin disglinen bir biling olmasindan kaynaklanir.B8ylece
insan kendisinin ne oldudunu ve kim oldufunu yine kendisi igin bir agikliga
kavugturmaya galigir.DoJadaki geyler dogrudan dodruya ve bir kez olan gey-
lerdir.Bir tin olarak insan,manevi bir varlik olarak insan kendisini ikiye
b8ler.0nce dodanin geyleri olarak o vardir.Sonra da kendisi igin yine o
vardir;kendisini sezgi ile dliglince ile kavrar ve bu,kendisi igin etkin var-
laktan bagka bir tin de degildir.o. Igte bu kendisinin bilincini insan iki
bicimde ele gegirir:birinci yol,insanin yiire§inde kimildayan,kipragan ge-
yin igsel bigimde bilincinde olma gerekliligini duydudu kuramsal yoldur;
ikincisi de insanin pratik etkinliyi ile kendisi igin varligi ele gegir-
mesidir ki bunu,onun diginda varolan ile aracisiz olarak kendisine veril-
mig olandan kendisini firetip yaratma igglidiisline sahip olmasiyla sajlar...
Bagka bir deyigle insan,kendisi igin disardan varolan ile kendisine dofru-—
dan dofruya verilmig olan iginde sahip oldufu kendisini yeniden iiretme ig-
glidisli olarak pratik etkinligi ile kendi igin varliyi ele gegirir.igte bu
hedefe insan dig geyleri defistirerek ve onlara kendi igselliginin damga-
sini vurarak ulagir;orada sonradan kendi 8z belirlenmesini de bulur.linsan
bunu 8zgiin olarak ve dig dinyasindaki duygusuz yabancilig:r ortadan kaldir-
mak ve geylerin bigimi iginden kendi diglasmis gercekliklerini ortaya gikar-
mak igin yapar.Gocufun ilk icglidlisii bile dig seyleri bu pratik dedigime ug-
ratma amacina uygun olarak igler;gocuk su birikintisine taglari atar ve on-
larin suda olugturduklari halkalara hayran kalirken,onda kendisinin oldugunu:
benimsedigi sezginin bir eserini bulur.igte bu gereksinme gk gegitli bigim—
lerden gegerek sanat eseri yapisini kazanan dis sgeylerin,kendi kendisini bu

tlirld tiretim bigimlerine deyin ulastirar.
Sanata duyulan genel gereksinim i¢ ve dig diinyanin bilincine varmak icin in-
san1 iten ussal bir gereksinmedir ve bu durum insani,s&zkonusu olan bu her

iki diinyadan kendisini yeniden taniyacadi bir nesne yapmaya iter.

Hans Hofmann ise sanatin amaci ve dofjasl {izerine belirlemesinde sezginin sa-



”' natla olan birliktelifine de definir ve gbyle bir yaklagim sergiler;
o "Sanatin amect,eer bir amectan sz edilebilirse,daima aym olmistir.Bu
ae; yasandan kazamImig deneyimin,sanat aracimin dofal nitelikleriyle
karisimdir,Sanatsal sezgi tinin glivenoesi igin temeldir.Sanat digavu-
rumru sargt aracimn dodasinda bulan bir i¢ gézlemin soucu olarek ti-
nin yansimasidir. )

Sanatcy,efer bilingli dygu,bellek ve iyi dengelemis doyarlilikla do-
rati1lmssa,gerek yapitina kam olan seyin igine girerek gerekse kerdi
bagim bir bitin olan tinin gergeklifi iginde dereyimini yojunlagtire—
rak,otrlislerini gliglendirir.

Aracan samat yepity olmast igin yalmzea sezgl yetmez samatciyazaynt
zamarda aracain tanel ddast ile o yrelten ilkelere de egemen olmek
zonadadir.

Sarat yapita kendi iginde saratcimin duyu ve gogkularam yensaitan biv
Sivadir. "

Simdi bir de bu noktada Zen 88retisi acgisindan Zen sanatg¢lsinin yasam ve o-—

nun baglaminda,sezgisel deferle iligki igindeki sanatina bakalim.
Sezgiye Dayali iggdrii

William James'in "Dinsel Yasantinin Tlrleri" adli yapitinda ileri slirdtigt
gibi gizemci yasantinin sezgiye dayanan bir niteligyi vardir.Bu nitelik Sa-
tori adi verilen Zen yasantisi igin de gegerlidir.Satori'nin bir adi da Ken-
Sho'dur.Anlami,as1il niteliyi gbrilp kavramaktir.Bu da kanitliyor ki Satori'de
gbrmek ,algilamak iglemi vardir.Bu tir algilama sonucu elde edilen biligin
bizim genellikle bilgi adiyla tanimlamakta olduklarimizla kargilagtirilin-
ca degigik bir nitelidi vardir.Bu tiir bir bilige ulagabilmek igin 8zel bir
ilgi ve dikkate gerek duyulmamaktadir.SSylentiye gbre Huik'e Bodhidharma'nin
da onayladigi Satori'sini s@yle acgiklar;" (benim satorime gelince) tlmiyle
herseyin yokolmasi gibi bir gey dedildir.EN yeterli,en uygun tiirden bir bi-
ligtir.Yalniz bu tiir bir biligin stzciiklere koyup agiklanmasi olanagi yok."

Shen-Hui'nin stzleri belki de konuyu daha iyi anlamamizil saflayabilir;
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"Bilisin bir 6zelliyi,blitlin gizemlerin kaynadi olmasidir.

Bu sezgi nitelidi olmasa satori blitiin tadini tuzunu yitirirdi.Gergekten sa-
torinin biitlin varlik nedeni sezgidir.Burada ¢ok Gnemli bir noktaya dokunma-
miz gerekir:Satorinin igerdifi bilingte bir yandan evrensel olan birgey var,

8blir yandan da varligin bireysel yanina dokunan bagka bir sey."

Zen'in yagamla yapmak istedigini sanatgi,kadidiyla,firgasiyla,mirekkebiyle
yapar.Yaraticli ruh her yerde var,ister yagamda olsun ister sanatta,her yer-

de yaraticilik gercgeklegtirilebilir.

Bir ¢izgi gektigi an bitmigtir;Sumiye sanatgisi igin bu g¢izgi geriye dbni-

sl olmayan bir kesinlik tasir.Ne o ¢izginin &tesine gegilebilir ne de o giz~
gi geri dondiirlilebilir.Onda tipkil gimsek gakmasi gibi kaginilmaz birgey var-
dir. Sanatgi kendisi de yaptigini geri ddndiirlimez.iste gizgiler biitlin glizel~
liklerini geri dbniilemezlikten alirlar.Birgey kag¢inilmaz oldudu zaman glizel-
dir,glinkli o zaman ruhun 8zglir bir yansisidir.Burada zor yok,8ldlrmek yok,bi-
¢imini bozmak yok,tipkisini yapmaya galigmak yok,yalniz Ozglir,kargi koyulma-
yan,kendi kendini y®%neten bir hareketin kendini ortaya koyusu var-glizelligi
igte buradan gelir.Kolun adaleleri,sinirleri bir ¢izgi gektiginin ,bir benek
koydugdunun bilincindedir,ama bunun &tesi bilingsizdir.Bu bilingsizlik iginde,
do%a yazgisinl yazar;bu bilingsizlik iginde sanatgi sanatsal yapitini yaratir.
Bir bebek giillimser ve biitlin oradakilere de giiliimseme yayilir.Cinkil bilin¢ di-
sindan gelen kaginilmaz bir geydir bu,sezginin ta kendisi.Bagka tlirlisi ola-~
maz.Zen ustalarinin o kadar {listiinde durduklari zihnin ya da dliglincenin yoklu-
Ju Sumiye sanatgisinin ruhsal durmuna tam olarak uyar.
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SEZGIl1,IFADE VE SANAT

Gergek sezgiyi,gergek tasarimi ayirtetmenin en glivenlikli yolu,gergek sezgi-
nin veya tasarimin "ayni zamanda ifade" oldufudur.Bir ifadede nesnellesmeyen
gsey ne sezgi ne de tasarimdir,yalnizca duyum ve dodalliktir.Ruh ancak,yapa-
rak,bigimleyerek,ifade ederek sezgiler.

Sezgisel etkinlik,ne kadar ifade ediyorsa o kadar sezgidir.Bdyle bir 8nerme
celigkili g¥riinebilir.Bunun nedenlerinden birisi,"ifade" stzclifline ¢ok dar
bir anlam verilmesinde ayni onu yalnizca s8zciil anlatimlarla bir tutmakta
yatmaktadir.Oysa ¢izgisel,renksel,tonsal anlatimlar gibi s®zciil olmayan i-
fade bigimleri de vardir.Bitiin bu anlatim bigimlerinin ifade kavrami igin-
de dliglinlilmesi gerekir,cglinkli ifade kavrami ister konugucu,ister besteci,is-
ter ressam olsun insanin her etkinligini kapsar.Bir anlatima ister resimsel,
miiziksel ya da bagka bir sey deyin...,sezgiyi ifadeden ayirmak olanaksizdir.
Bir geometrik figlirlin imgesine,o figlrli bir kagida veya kara tahtaya hemen
gizecek denli agik segik sahip defilsek o figlirli gergekten nasil sezgileye-
biliriz?izlenimlerimizi ve duygularimizi big¢imlemeye galigtifimiz zaman,a-
ma sadece o zaman,icimizi tlimden aydinlatan 1gi¥i kim denememistir?ligte o
an duygular ve izlenimler,stzcitik sayesinde igimizin karanlik blgesinden ig
seyrine dalms ruhun aydinlidina gikarlar.Bu bilgi slirecinde sezgiyi ifade-
den ayirtetmek olanaksizdir.Biri 6tekiyle birlikte,ayni anda diglagir,glnkd
ikisi iki ayri gey degil,tek bir geydir.

Bazl kimseler akillarinda pek ¢ok ve Snemli diistinceleri bulundufunu,ama bu
diiglinceleri bir tirlii dile getiremediklerini s@ylerler.Aslinda bu kimseler,
gergekten dislinceleri olsaydi,glizel ve etkileyici s®zlerle onlari bigimlen-
dirirlerdi,yani ifade ederlerdi.Am bu dliglinceler,tam ifade edilmek istendik-
leri anda dagilip gidiyorsa”wgya yoksullagiyorsa,o diglinceler ya hig yoktur
ya da yoksuldur.ressam ve heykeltras imgeleri boyamasini ve yontmasini bilir,
ama imgeler ifade edilmemis olarak igimizde yasarlar.Glndelik olarak sezgi-
ledigimiz dlinya gok az birgeydir ve kiiglk kiictik ifadelerle dile gelir.Bu i-
fadeler ancak kimi 6zel anlarda giderek artan ruhsal yoJunlagmayla biylylip
boyutlanir.Ginlikk yasantimizdaki kiiclikk sezgilerimiz bir kitabin dizini gibi-



dir ve egyalara taktigimiz,onlarin yerini tutan etiketlerdir.Kendileri de
birer ifade olan bu dizin ve etiketler, kligclik gereksinmelere,kiiglik eylemlere
yeterlidir ancak.Ama,arada bir dizinden kitabin kendisine,etiketten egyaya,
bagka bir deyigle kiiglik sezgilerden daha bliyliklerine,gok bilyliklerine,pek gok
biiytiklerine gegtigimiz olur.Bu gegis bazen hig¢ de kolay degildir.

Bir insami g¢ok hizli bir bakigla g8rme eyleminden,resmini ¢izecek kadar onu
gergekten sezgilemeye gegtigimizde canli ve agik secgik gibi gelen ilk g&rin-
tlistinlin pek bir ige yaramadiginin ayirdina varir ve bir kukla gibi g¢izmeye
yetmeyecek bir kag izlenimden bagka bir seyimiz olmadidini goriirliz.. Resmi
yapilmak istenen kisgi,sanatginin kargisinda bulgulanmasi gereken bir diinya
gibi durur.Michelangelo "elle dedil,beyinle resim yapilir" der.leonardo,son
akgam yemedi freskosunun Sniinde,elini firgaya siirmeden glinlerce durmakla
Grazie kilisesi bagrahibini gagirtiyor ve "dstiin zekalil kimseler bazen ga-
ligmadan daha g¢ok ig ¢ikartirlar,glinkli yaratiyl uslariyla ararlar" diyordu.
Ressam bagkalarinin duydudu veya sezinledigi,ama gbremediyi geyi gtrdligli i-
¢in ressamdir.Bir glillimsemeyi g&rdiflimiizii saniriz.ne varki,gergekte o giliim-
semenin bir kag sotnilkk belirtisini algilamigizdir,ama o giiliimsemenin en nitel
gizgilerinin ayirdina varamamigizdir.Oysa ressam bu nitel &zellikleri yaka-
ladigl igin glilimsemeyi yetkin bir bicimde tuvaline aktarabilir.

Sezgisel bilgi,ifadesel bilgidir.Us kargisinda bajimsiz ve Ozerktir.Sonradan
yapilan gergeklik ve gergeksizlik ayirimlarina,yine sonradan gelen mekan ve
zaman olugumlarina ve algilamalarina yabancidir.Sezgi ve tasarim,duyulan ve
etkisinde kalinan seyden,duyusal dalga veya akimdan ruhsal geregten,bigim ol-
masl nedeniyle ayrilir.Bu bigim,bu egemen olug ise ifadedir.Sezgilemek ifade
etmek demektir.

Eyleme dbniigmemis bir istencin isteng olmadid:r gibi ifade edilmemig bir sez-
gi de sezgi defildir.Aslinda biz ifade edilmig sezgilerden bagka bir gey bil-
meyiz.Bir diiglince sbzcliklere gegmemigse,bizim ig¢in diglince de dedildir.Sesler-
le somutlagmamig miiziksel bir esin de defildir;boyanmamis bir resimsel imge,
resimsel imge de deyildir.Burada,stzcliklerin mutlaka yliksek sesle sSylenmesi,

miizigin calinmasi,resmin bir tuval lizerine tesbiti gerekti¥i sbz konusu dedil-



~29—~

- 'dir.Ne varki bir digtince gergekten diiglince ise,yani gergekten dtiglince olgun-
luduna ulagmigsa,sBzclikler agjzimizin kaslarini uyararak,kulajimizda yankila-
narak tiim bedenimizde konugmaya basglarlar.Ruhun bu ifadesel durumu olugmadan
once dislince,miiziksel diliglem,resimsel imge ifadesiz olarak da varolamaz,gilin-
ki hi¢ yokturlar.Bir giirden onun 8lglsli ,ritmi ve s®zcikleri koparildidinda
geriye kimilerinin sandidi gibi giirsel diiglince kalmaz,glnkl geriye hig¢ bir
sey kalmaz.Siir o s®zclklerle,o ritmle ,o &lgliyle dofmustur.

Ifade edilmemis bir imge;sdzcik,ezgi,gizim,resim, heykel,mimari olmayan bir

imge;en azindan igimizden mirildandigimiz sdzclik,yliregimizde yankilanan ez-
gi,diglimiizde beliren ve tim igimizi boyayan ¢izim ve renk olmayan bir imge,
varolmayan bir geydir.Varligi &nerilebilir,ama dofrulanamaz,ciinkli bu dogru-
lamanin tek bir kaniti vardir,o da imgenin cisimlegmig ve ifade edilmig ol-

masidir.

ifadenin Diglagtirilmasi

Pratik etkinlik...,istenctir(irade)...isteng,salt kuram veya seylerin ilk
seyrinden ayri ruhsal bir etkinliktir.Isteng bilgiler dedil eylemler iiretir.
Fylem,ancak istengli oldufju zaman gergekten eylemdir.Kuramsal bigimle kisgi
geyleri kavrar;pratik bigimle ise onlary defistirir;birincisiyle evreni ken-
dinin yapar,ikincisiyle onu yaratir.Fakat birinci bigimin temelidir,estetik
estetikle mantiksal etkinlik arasinda gbrdiiglmiiz "iki dereceli" iligki,daha
genig olarak,bu iki bigim arasinda yenilenir.

Estetik olgu,izlenimlerin ifadesel olarak iglenmesiyle son bulur.igsel s8z—
clifli elde ettigimiz bir figlirli veya bir heykeli acgik segik ve dipdiri olarak
kavradigimiz,miziksel bir rgeyi (motifi) buldufumuz zaman,ifade dogmugtur ve
tamdir ve bagka bir geye gereksinimi yoktur.

Sanatgi ifadelerini ya boyayarak veya yontarak veya notaya gegirerek yaratir;
bunun i¢in de fiziksel glizel,estetik glizeli izleyecek yerde,kimi vakit onu
dnceler.Ne varki bu sanatginin yaratma slirecini gok basite indirgemek olur.
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Sanatg1l gercekte bir firga slrlsinil diis glicliyle gbrmeden diglagtirmaz; bu
firca slrliglinii heniiz dis gliclyle gdbrmemigse,diglagtirdigy sliriis, (o anda var-
olmayan) ifadesini diga vurmak igin dedil deney niyetiyle sonraki diliglinmesine,
igsel yojunlagmasina basit bir dayanak noktasi olsun diyedir.Fiziksel destek
noktasi,yeniden liretim araci olan fiziksel glizel defil, efitimsel diyebile-—
cegimiz basit bir aractir.

Sezgi-ifadelerin siniflandirilmasi belki kabul edilebilir,ama bu siniflan-
dairma felsefi degildir.Her bir ifadesel olgu bdlinmezdir.Yalnmizca izlenim—
ler,yani igerikler dejigir;c¢linkil yagamda hig birsey yinelenmez.Igeriklerin
slirekli degigmesi karsgisinda,izlenimlerin estetik birlegimleri olan ifade-

sel bigimlerin indirgenemez gegitliligi vardir.

Bunun mantiksal sonucu da,bir ganaktan degigik bir bigimdeki bagka bir ga-
naga sivi dokercesine,bir ifadeyi bagka bir ifadeye dSkme savinda olan ge-
virilerin olanaksizligidir.Onceden estetik bigimle iglenmis gey mantiksal
olarak iglenebilir elbette;ama Snceden estetik bigime kavugmusg sey,bagka
bir estetik bigime de indirgenemez.Nitekim her geviri ya azaltir ya da bo-

zar.

Croce,bizim sanat yapiti demeye aligtifimiz nesnelere,yalnizca asil sanat
yapitini bellekte koruyacak bir arag gdzllyle bakmakla,sanat yapitinin sanat-
¢inin iginde oldudu,gergeklesmis sayillmasi igin diglagmasl gerekmedidini
savunmakla ve bu savini,ruh felsefesinin dig gergekligi,gerceksiz sayan te-
mel disiincesine dayanmaklaj;sanati mekaniklik,&renilebilen beceriklilik,im-
gelerle oynasilarak doyuma ulagan i¢ yojunludu veya imge ve s®zciikleri akil
almaz biresimlere sokmakla vakit gegiren sofukluk olarak gbren anlayiglara
karsi savag agmig,bu anlayiglari yalnizca yikmakla kalmamig,kendisi de ye-
ni bir gbrlis getirmis ve bunu kuramlagtirmigtir.

Fakat Croce,fiziksel olguyu sanatsal etkinlidin diginda saymakla ve sanat
yapitinin &znenin digindaki insanlara iletilmesi demek olan iletigime pra-
tik ve toplumsal nitelikli bir ek ve estetik digi estetik saymakla yetinmi-
yor elbette.Bu noktada kalsaydi,kurami sanildidi kadar inandirici olamazdi.
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Croce sanat olgqusuyla ifade gergefini Szdeglegtirir.Yani sanatin ifadesiz
olamayacagini,ancak ifade edilmig duygularin sanat olabilecedini sOyler.
11k bakigta garip gbriinebilir:Bir yandan sanatin diga wvurulusu siirecini,ama

Ote yandan sanatin sanat olabilmesi icin ifade gergefini gart kogmak.

Croce gergek sezgiyi,gergek tasarimi ayirtetmenin en giivenli yolunun gergek
sezginin veya tasarimin ayni zamanda ifade oldugunu belirttikten sonra "sez-

gisel etkinlik ne kadar ifade ediliyorsa o kadar sezgiler" der.

Croce,"Estetica'da" (1902) ,bir ifadede nesnellegmeyen geyin ne sezgi ne de
tasarim ,yalnizca duyum ve dodallik oldujunu sOyler.Sezgiyi ifadeden ayir-
mak olanaksizdir.Biri Gtekiyle birlikte,ayni anda diglasir.Clnkd ikisi iki
ayri sey degil tek bir seydir...Dlglincelerinin ve imgelerinin zenginligi
konusunda hayale kapilan kimseyi ifadenin sirat k8prlisil gergefe dondiiriir...
Sezgilemek ifade etmek demektir,ifade etmekten bagka bir sey degildir.

Croce daha sonra "Logica" (1908),"L'intuizione Pura e il Carattere Lirico
dell'arte" (1908) ,"Breviario di Estetica"(1913),"Aesthetica in Nuce" (1928)'
de ayn1 dislinceyi gittikge artan bir inanmiglikla savunur.

Goriildigli gibi Croce'de sezgiyle ifadenin 6zdeglidi ile karsi kargiyayiz.
Hem bu 8yle bir Szdeglik ki,ifadenin zorunlu olarak maddelegmig,cisimlegmig,
diga vurulmusg,yani iletilebilir hale getirilmig olmasi gerektidi inancini

da birlikte getirir.

Fakat ayni tlmcelerin arasina serpigtirilmig bagka timcecikler,ifade kavra-
mina ¢ok Snemli bazi sinirlamalar koyarak bu kavrami,somut ve nesnel bir bi-
gimde algilanmasi olanaksiz bir alana,deney-iistil bir ilkeye iter.ifade tam
ifade olmak lzereyken engeller.Diga vurup kendini gdstermesi,tanitmasi,yani
duyusallasmasini bekledifimiz an elimizden kagar,sanat¢inin ruhunda tutsak
kalan bir etkinlige biiriinlir;ana rahmine indigi kabul edildigi halde,dofmasi
gerekli gbriilmeyen dolayisiyla dodmayan bir gocuk kimligine bliriiniir.Croce,
bu sinirlayici belirtmeleri &ylesi kil pay: gizgilerle,8ylesi ince s&zlerle

yapiyor ki,onaylamakla onaylamamak arasinda sasgirip kaliyoruz.
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‘Croce'de ifade kavramini dikkat ve ayrintiyla igleyen Cleto Carbonara baglan-
.glgta Snemli saptamalar ve aryrimlar yapar:"Ruhsal etkinligin her evresi,her
duygu,her imge,her dlisiince ancak ifade edilerek somutlagir.lfade,estetik ol-
guya 8zgl bir ayricalik dedildir.Clinklli icimizde olugan bir gey,ruhsal olarak
somutlagirken ifade edilir.Dolayisiyla ifade sorunu,ruh felsefesinin genel
bir sorunudur ve bu sorunun konumu defigmez bir &zellik tagir:Ruhsal olugum
ussal edimin bigimsel ve evrensellifini 8zel ifadesel g&stergede (s8zclik ve-
ya belirli bir imgede) yofunlagtirarak kendini g&sterir,bSylece,ussal edimin
gergek tiimel deferini yakalayabilmek igin,her defasinda,kargimizda digsal,
duyusal bir gey olarak duran tikelden onun igsel anlamina gikmak gerekmek-
tedir."

Genel dizlemde bSylece agiklanabilen ifade sorunu sanata aktardigimizda su-
nu goriirliz:Dar anlamda estetik olgudan,disglincenin agifa vurulmasi silirecini,
yani bagka bir deyigle teknigi ayirmak olanaksizdir.

Ama Croce'nin tanimina gdre teknik sanat yapitlarinin animsanmasi ve iletil—
mesine yarayan nesneler ve araglar olusturan pratik bir eylemdir.Ne varki,
Carbonara burada hemen,sanat yapiti dedil de tuval,tahta levha,duvar,vernik,
dizelerin yliksek sesle kuralina uygun bir bigimde s8ylenmesi,matbaa provala-
rinin diizeltilme yollari gibi belirli nesne ve davraniglarin adinil sayar.Ve
bu anlamda kullanilan teknik s&zclgliniin sanata tlimden yabanci oldujunu vur-
gulayarak g@yle slirdiridr:Croce'nin ig¢ teknik diye tanimladidi ve sezgi-ifa-
denin olugumuna katkida bulunan bir bagka teknik daha var ki,bu estetik alan-
da sOzkonusu edilebilecek biricik tekniktir.Kugkusuz,glizellifin sanatsal ola-
rak yaratim stireci igin en gerekli olanidir.IG teknik agisindan,sanatin iler-
leme siireci diiglincenin,sezginin olusum siireciyle tek bir geydir."Ajzimizin
kaslarini uyandirip,kulagimizin ig¢inde yankilanarak" tim vicudumuzda kogusan
s6zclik kugkusuz ilk diinyamiza iligkin bir duygudur.

Resim sanatina gelince;eder ressam yaptigini silip degistirip diizeltmeden

ilk diglastirmayla ifadesini elde edebilmigse;sezgilenmig imgenin,diiggliclin-
de boyanmig sezgi ve rengin,fircanin defintisini &nceledifini benimseyebili-
riz.Ama,bu resimsel yaratmanin yalnizca bir ayrintisidir ve hi¢ de sanildigi
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kadar Gnemli defildir.Kimi ressam ilk girigimde istedifini imgelegtirebilir.
Kimisi de bir cok ardigik denemelerden sonra igindeki ifadeye ulasgabilir.Do-
layisiyla defintinin imgeden 6nce gelmesi diye bir durum olanaksizdir.Degdin-
tiyle imge birbirine kosgut giderler.Hatta kogut sdzcligl bile yetersizdir.De-
ginti neyse imge de odur;imge neyse dedinti de odur.lfadenin hergeyden &nce
bir iletigim,yani bir dislastirma ve bagkalarina aktarma olgusu vardir.Ayri-
ca gbsteren diizleminde meydana gelen her defigimin ayni zamanda bir anlam de-
Jisikligi oldufunu da,ayni metinlerin dedigik bigimlerinin incelenmesi orta-
ya koymustur.Bu durumda,Croce'nin ileri slirdigli gibi "dlizeltmeler aracilifiy-
la elde edilen bigim,zaten varolan ve firganin dedintisinden 6zerk,&zgiin sez-
giye donlis degil,tersine,o yanlig degdinti aracilifiyla yani teknik slire¢ ara-
ciligiryladir ki,sezgi gergek kimligini kazanir.

]



~34-

F) YARATICIULTIEK

Sanat ve sezgi kavramlariyla bafintili olarak gimdi bu noktada sanirim yara-
ticilik kavraminin irdelenmesi dofru bir yaklagim olacaktir.Clnkil sanatla
birebir iligkide ve ayrilmaz bir blitinii olusturur.

Yaraticilidi tanimlarken bir yandan sahte bigimleriyle-yani ylizeysel bir es-
tetisizm olan yaraticilikta-arasindaki ayrimi ortaya gikarmamiz gerekir.Di-
Jer yandan da yaraticiligin otantik bigimini -yani yeni bir geye varlik
kazandirma slirecini.Can alici olan ayrim,yapmacikli (hiinerde ya da oyunda

oldugu gibi) sanat ile has sanat arasindaki ayram.

Bu ayram sanatgil ve felsefecilerin ylizyillardan beri belirgin kilmaya ufrag-
tiklari bir ayrimdir.Ornefin Platon,ozan ve sanatgilari gergeklidin altinca
halkasina indirir,clinki onlarin gercekligin kendisiyle degil yalnizca gdrii~
nlistiyle ilgilendiklerini s&yler,bezemecilik olan sanattan,yasami glizelleg-
tirmenin bir yolu olarak suretlerle ilgilenmekten s®zeder.Ancak,daha sonra-
lar1 yazdigir "Symposium”da gergek sanatgilarla neyi kastettidini anlatir;
Yeni bir gergeklife yasam verenlerdir bunlar ve varligin kendisini ifade e-

denlerdir.

Yaraticilik {izerine sorgulamalarimizin ylizeyselligin 6tesine gecgebilmesi i-
¢in yukardaki ayrimi biraz daha netlegtirmeliyiz.Burada ilgilendidimiz hobi-
ler ,kendi igini kendin gdr akimlari,pazar glini-ressamlidi ya da bog zamanl
doldurma bigimleri degil(yaraticilifain anlamr sadece hafta sonlari yapilan
bir gey olduju dilslincesinden bagka nerede bu kadar Urkiicl bir gekilde yiti-

rilmigtir).

Yaratici slireg,duygulanimsal (emotional) sagliginin en yliksek derecedeki beti-
mi,normal kigilerin kendilerini gerceklestirme edimlerinin bir disavurumu o-

larak kegfedilmelidir.Yaraticilik sanatg¢inin oldudu kadar bilim adiminin,es-

tetikginin olduu kadar dislniirlin emefinde gdriilmeli;ve yaraticiligin erimi,

ola ki modern teknolojinin kaptanlarinda ya da bir annenin gocuBuyla normal

iligkilerinde ortaya ¢iksin,g¢izilip sinirlandirilmamali. Yaraticilik,
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Webstter'in dedigi gibi yapma,varligi ortaya ¢ikarma stirecidir,

Yaratici Slireg

Yaratici edimde dikkatimizi cgeken ilk gey bir kargilasma olmasidir.Sanatgi-
lar resmetmeyi amacgladiklari kir manzarasiyla karsilagir,ona bakarlar,onu

su veya bu agidan gdzlerler.Bu durumda,onun igine emildiklerini ve yutulduk-
larini sdyleyebiliriz;ya da soyut ressamlarin durumunda oldufu gibi karsilag-
ma sonradan paletteki gbzalicl renklerde ya da tuvalin kati,cezbedici beyaz-
l1ginda kendini diga verecek bir bigimde bir ig¢ hayalde bulabilir.Boya,tuval,
ve difer malzemeler burada karsilagmanin ikinci kismini olugtururlar;tasta-
mam koyacak olursak kargilasmanin dili,ortamidirlar;ya da bilim adami ben-
zer bir karsilagma durumunda deneyleriyle,laboratuvar gbreviyle ylizylize ge-

lir.

Kargilasma iradi bir gabayi-yani"istem gliclini"-igerebilir de igermeyebilir
de.Ornegin'sagllkll bir gocugun oyunu da karsgilagmanin esas 6zelliklerine
sahiptir ve bu oyunun yetigkinin yaraticiliginin &nemli ilk Orneklerinden
biri oldugju bilinir.Esas nokta iradi gabanin varlidi ya da yokludu de§ilb
gbmiilmenin yojunlasmanin derecesidir;belirgin nitelikte bir baglanma olmali-

dir.

Simdi,sahte,kacak yaraticilik ile has yaraticilik arasindaki Onemli ayirima
geliyoruz.Kagak yaraticilik kargilasmanin eksik kaldigi yaraticiliktir.Orne-
gin yetenekli,zengin ve gegitli gliglere sahip olan bir hasta bu gliglerini
istedigi gibi kullanamiyordu.Her zaman bunlari edimsellegtirmeden az oOnce
duraksiyordu.Aniden kusursuz bir Oykiiniin fikrini yakaliyor,daha Stesini yaz-
- manin artik sessiz sedasiz halledilebilecedi dolulukta bir gemayl kafasinda
kurduktan sonra ise deneyiminin zevkinden aldigi doygunluk ig¢inde zevke dala-
yordu.Sonra yazmayl Kesip orada duruyordu.Sanki aradigi,kendini tam yazmak U-
zere olan,vazabilecek olan biri olarak g&rmekti,aradig§ini bunda buluyor ve &-

dilini buradan kazaniyordu.Bu ylizden de higbir zaman gergekten yaratmadi.

Bu modelin nedenlerini nasil yorumlarsaniz yorumlayin ortadaki goriintli agik
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segiktir.Kargilagma eksik kalmigtir.Kagak sanatin &zl bu degil mi?Kargilagma

diginda her gey var.Ve Rank'in dedigdi gibi:
"Nomal olmayn beceremenenin her halini nevrotik olarek algilamek yeri-
re belirli bir nevrotik tipte —Fransizlarin 'artiste mengque' dedigi gi-
bi- yaratica olmay1r becerememeyi ayartettim.Sanatcayla aym canli im-
gelare sship olmasiyla karakterize olan tipin imgelemine engel ohurirr
ca artaya sayril bigimler cakiyor.Bir bagka deyisle,nevrotik semptom-
lara Ureten, istemin yikicn yamyken,yasatic tip giiclil bir istem &r-
gitlenisi ile kemdi yaratisaim (rin venreye sevkeddbiliyordu, "

Rank'a gtre bu tipte yaraticiligin iki Snemli bilegkesinden(yikicilik ve’
yapicilik) sadece yikici unsur mevcuttur ve psikoterapinin amaci,bu tipi
yapicl unsurla blitlinleyerek sanatgi kigilife gecmesini saflamaktir.Rank
bdylece kendisinden onceki tiplemeyi (sanat¢inin da dahil oldufu nevrotik
tip ve normal tip) yikarak,sanatgiyil yiiceltir ve nevrotigin normale dénmesi-
ni bir agsama degil,ancak bir diigme sayilabilecedini,nevrotidin agkinliginin
sanatgiya dodru gercgeklegebilecegini sdyler.

Yetenek ve yaraticilik arasindaki ayirim da Onemlidir.Yetenek nevrotik kar-
g1liklara sahip olabilir ve bireye verilen bir gey gibi ele alinabilir.Bire-
yin kullansa da kullanmasa da,yetenedi olabilir;yetenek bireyde su ya da bu
olarak Olglilebilir.Ancak yaraticilik sadece edimde gortlilebilir.Bazen Picasso
Srnedinde olduju gibi,bliylik yetenekle birlikte biiylik kargilagmaya,bunun so—-
cunda da bliyllk yaraticilida sahip olabiliriz.Bazen sahip oldufumuz bliylkk bir
yetenek ve glidik bir yaraticiliktir.Bazen ise pek fazla yetenefi olmayan
yiksek bir yaraticilik olabilir.Amerikan sahnesindeki yliksek dlizeyde yarati-
ci simalardan biri olan Thomas Wolfe'un "yeteneksiz dahi" oldufu sSylenmisg-
tir.Onu bdylesine yaratici kilan kendini malzemesinin igine tlimliyle firlat-
masi ve bunu stylemek igin gbsterdiyi miicadeleydi.Bliylkligl kargilagmanin yo-
Hunlugundan geliyordu.

Kargilagma,her zaman iki kutup arasindaki bir bulugmadir.Oznel kutup,yarati-
c1 edim igindeki bilingli kiginin kendisidir.Ama,bu diyalektik iligkinin nes-—

nel kutbu nedir?Bu,sanatgi ya da bilim adaminin kendi diinyasiyla kargilagma-
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sidir.

Dlinya bir kiginin ig¢inde varoldugu anlamli iligkilerin bir modelidir ve o ki-
si bu dinyanin tasarlanmasinda yerallr.Nesnel bir gergeklidi oldufu agiktir.
Ama bu kadar basit de dedildir.Diinya kisi ile her an karsgilikli iligki igin-
dedir.Dinya ile benlik arasinda ve benlikle diinya arasinda kesintisiz bir
diyalektik slire¢ sliregelir.Bu iki kutuptan her biri diferinin varlifinin ka-
nitidir ve bunlardan birinin yokludu her ikisinin de anlagilmasini olanaksiz
kilar.Bu yaraticiligin hi¢ bir zaman &znel bir gdriingll olarak sinirlandirila-
mayacak olmasinin nedenidir;yaraticilik asla basit bir bigimde kigide olup
bitenlerin terimleriyle incelenemez.Diinya kutbu bir bireyin yaraticilidinin

ayrilmaz bir pargasidir.Olmakta olan daima bir sliregtir,bir yaratmadir.

Sanatgilarin dinyalariyla nasil karsgilagtiklari her yaraticl ressamin eser-
lerinde goériilebilir.Bir c¢ok olasi Ornek arasindan,Modrian’'nin New York,Gug-
genheim Mizesinde 1957-1958'deki gbrkemli sergisi s8ylenebilir.1904 ve 1905'
deki gergekgi caligmalarindan 1930'lardaki kare ve dikddrtgenlerine uzanan
yol boyunca,resmettigi nesnelerin ve 8zellikle afag¢larin altta yatan bigim-
lerini bulmak ig¢in harcadidi caba goriilebilir.Resimleri Cezanne gibi bagla-
yvarak gitgide daha Otelere,afacin altinda yatan anlama dodru sokulur-g&vde
organik olarak k&klerini ig¢ine daldirdigi topraktan ylikselir;dallar kibist
bir big¢imde,bir cojumuz ig¢in afacin altta yatan Oziinil gekillendirerek kivri-
lislar ve arka plandaki tepeler ve afaglarin igine dofru bikilirler.Ardindan
Modrian'in dodanin "zemin bicimlerini" bulmak ig¢in daha derin bir caba gts-
terdigini goriirliz.Artik afag,daha az afagtir;daha gok tlm gergekligin altin-
da yatan kalici geometrik bigimlerdir.Sonunda Modrian'in karsi konulmaz bir
bicimde saf soyut sanatin en son bigimi olan kareler ve dikddrtgenlere doj-
ru itildigini g¥riiriiz.Bu noktada o kigiliginden kopmug mudur?Slphesiz.Birey-
sel benlik yitmigtir.Oysa bu tam da Modrian'in diinyasinin bir yansisi degil
midir?1920'lerin,1930'larin diinyasi askeri glicin fagizmin,kiibizmin,uyumculu-
Jun yaylildigi bir dlinya,bireyin kendini yitik hissetmekle kalmadigi,gercek-
ten yittigi dojadan ve diger insanlardan yabancilagmasiyla birlikte kendin-
den de yabancilagtidl bir dinya.Modrian'in resimleri yaratici cesareti bdyle-

si bir diinyanin iginde diga vururlar.
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Ressamlarin "dojayi resmediglerinin"basit bir gekilde sadece daglari,gblle-
ri,afaglari bir zamandan diferine tagiyan fotodrafgilar oldujunu distinmek
dlisinmek sagmadir.Onlar igin doga aracilik iglevi tagiyan bir ortam,bir dil-
dir.Ressamin yaptiyi,kendi diinyasiyla iligkisinin altinda yatan psikolojik
ve tinsel gartlari ortaya koymaktir;bu ylizden,bliylikk bir ressamin eserinde,
tarihin o devresindeki insanlarin duygulanimsal ve tinsel gartlarinin bir
yansisinl buluruz. Hehargi bir tarih &neminin psikolojik ve tinsel mizacini
anlamak istiyorsak bunu o ddnemin sanatinin derinliklerinde aramaktan daha
iyi bir ySntem yoktur.Clnkii donemin altta yatan tinsel anlami ifadesini do-
laysiz bir bigimde sembollerle sanatta bulmugtur.Bunun nedeni sanatgilarin
didaktik olmalari,&Jretici olmaya kalkigmalari ya da propaganda yapmalari
degildir;bunun yaptiklari &lgtide ifade gligleri kirilir;ifade edilmemigle,

ya da kiiltlirtin bilingdisi dlizeyleriyle olan iligkileri tahrip olur.Sanatgi-
larda herhangi bir ddnemin altta yatan anlamini agimlama gliclinlin olma nede-
ni,tami tamina sanatin 8ziniin sanatgiyla diinyasi arasinda giliglii ve canli bir

kargilagma olmasidir.

Carl Jung sik sik bilingdisi yasanti ile biling arasinda bir gegit zitlag-
ma,kutuplagma olduju meselesini ortaya getirmigtir.Biling¢ bilingdiginin ya-
banil,mantiksiz sapkinliklarini kontrol ederken,bilingdigi da bilincin baya-
g1 bog yavan,bir gekilde kuruyup gitmesine engel olur.Bu telafi 6zel sorun-
larda da gegerlidir.Efer bir konu lizerine bilingli olarak bir ydnde fazla i-
leri gitmigsek bilingdigi diger ySne yOnelecektir.Bu,sgliphesiz bir fikir igin
girdigimiz micadelede bilingli savlarimizda daha da dogmatiklegtikge biling-

digindan siiphenin darbeleriyle daha da ¢ok sarsilmamizin da nedenidir.

Bu hamlede meydana gelen basit bir bicgimde genigleme dedil,gok daha dinamik
bir geydir.Kiginin ig¢inde bir yanda biling¢li olarak diiglindikleri ile diger
yandan dodmaya gabalayan bir perspektif,bir kavrayig arasinda dinamik bir
miicadele kopar gider.Ardindan kaygi,sug,cogku ve yeni bir fikrin ya da gorii-
slin gergeklestirilmesini her zaman izleyen memnuniyet eglifinde kavrayig do-

gar.

Kavrayisin bir geyleri yikip devirecedi gergegdi bu hamlede duyulan sugun ne-
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denidir.Ne zaman bilimde 6nemli bir fikrin ya da sanatta Snemli bir bigimin
One ¢ikmasi sdzkonusu olsa,bu yeni fikir bir yidin insanin entellektiiel,tin-
sel dinyalarinin siirmesini saglayan 6zl yikar,dagitir.Yaratici Uriindeki su-
gun kaynadi budur.Picasso'nun altini ¢izdigi gibi "her yaratma edimi,ilk &n-

ce bir yikma edimidir".

Hans Hofmann da "kavrayigli ve yaratici akim hi¢ bir sinir tanimaz.Akil,dai-

ma yeni alanlari denetimi altina almigtir" der ve gtyle devam eder:

"Her sanatsal disavuoum,gergeklik karsisindski bilincli duygurin Urinidiir.
Bu hem dofamn gergekligini ,hem de digavurum aracimin igedinik yasamindaki
gergek1igi kapsar.

Coauklarin artaya koyduju trtinlerle bliytk sanat yapitlar arasirdaki ay-
rm suduc:birincisinde salt bilincaltl ve cogkuyla yaklagim stzkorusu ol-
mesia kargin, ikincisinde ise,deneyime iligkin biling yapit yol alirken
konnr ve ayraca bu biling disavurum aracainin dsha bliytk giidiimyle, qog—
kusal yinden de genigletilir.

Yaratma siiveci iki metafizik etmen tzerire kiruludur: a)Ozdesleyim yete—
regiyle dereme glici,b)lu giicdin sarxoa olarsk anlatim aracimn tinsel yo-
ram.Grils ve uygulama kogulu ikisinde de egittir.Gxlis re denli biiytkse,
gerelde anlatim aracanin tinsel canlandirilmest o denli derin ve yon
ohp dolayisiyla vapitin drem ve etkisi de o denli Wiyiktiir.

Her yaratica edim,ayiklama ve yalinlagtirmayn gerekli kilar.Yalinlagtar-
ma ise reyin terel oldum anlamemn sauoudiar.

Plastik yaratmamn gizi,iki ve tig boyutluluiun ikinciliginde yatmektadr.”

Sanatsal yaratigin belli bagli diirtiilerinden biri,hi¢ kugkusuz,diinyaya oranla
daha gerekli oldujumuzu duyma gereksinimidir.Tarlalarin ya da denizin bulup
ortaya gikardigim su gSriiniislinii,ylizdeki su anlami,aradaki bajlari sikigtira-
rak,diizen olmayan yere diizen getirerek,nesneler arasindaki bagka bagkalida
zihinsel bir birliktelik kazandirarak bir bez Ustline,bir yaziya dbkersem bu
gbriinlisi bu havay:l yarattigimin bilincine varirim,yani yarattifim geye oran—
la kendimi daha nemli hissederim.Ama bu sefer de yaratilan nesne elimden ka-

¢1p gider:Bulup ortaya ¢ikarma ile yaratma birarada ylriitemem.Yaratici galig-
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maya oranla yaratis ikinci plana diiger,bir kere,bagkalarina kesin olarak gd-
zilkkse bile,yaratilan nesne bize hep sallantida bekleme durumunda gibi gelir:
Su g¢izgiyi,gu rengi,su stzcligli her an degistirebiliriz;bu ylzden de yaratil-
mis olan gey hig bir zaman bize kendini kabul ettirmez.Yeni yetigen bir res-
sam ustasina sorar:"Resmime ne zaman bitmig g&zillyle bakmaliyim?"

Ustanin karsiligi gOyledir:"Kargisina gegip de saskinlikla, 'Ben mi yaptim

bunu?' dedidin zaman."

Bir bagka deyigle:hig¢ bir zaman.Clinkli bunu diyebilmek,kendi yapitina bagka
birinin gbdziiyle bakip yaratilan geyin Ustlindeki Ortiileri kaldirmak anlamina
gelecektir.Oysa gurasi cok agik ki bizler ortaya konan yapittan gok,yarati-
c1 galigmamizin bilincine variriz.Ama yaratigin kurallarini,8lglilerini,de-
ger yargilarini kendimiz ortaya koyarsak ve yaratici itki ta igimizden geli-
yorsa,o zaman yapitimizda ancak kendimizi buluruz:Bu yapiti yargilarken kul-
landigimiz yasalaril kendimiz koymusuzdur;orada buldudumuz kendi &ykiimiiz,ken-
di sevincimizdir;artik hi¢ dokunmadan baksak bile,bu yapitta hi¢ bir zaman
bir seving ya da bir sevda bulamayiz:onlari oraya biz koyariz;bez ya da ka-
git lizerinde elde ettigimiz sonuglar hig¢ bir zaman nesnel gtzikkmez bizejon-
lari dojuran yollari g¢ok iyi taniriz.Bu yollar hep birer &znel bulug olarak
kalir:bizim esinlenigimiz,bizim kurnazligimz,kisacasi kendimizdir bunlar,

ve kendi yapitimizi algilamaya caligtijimiz zaman,onu bir kez daha yaratiriz,
onu olugturan iglemleri kafamizda yineleriz,her &zelliJini bir sonug gibi g&-
ririiz.B8ylece,algilama sirasinda nesne asll &Je,B8zne ise Onemsiz 8Je gibi gb&-
riinlir;6zne nemliligi yaratigta arar ve bulur,ama o zaman da nesne Snemini

yitirir.
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