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ONSDz

Bu galigma, sanatsal yaklagsimimin kurgusal mekan-

la iliskisini vurgulayan bir agiklama ugragisidir.

Bigimsel yanin anlatimanda kaynaklik eden kitap-
larin, yazilarin ve s6zlii agiklamalarain katkisi olmusgtur.
Fakat bu calismaya bigim veren, bir bilegim Gzelligine
kavugturan sey, yaptigim resimler ve bunlarin olusumun-

daki diislincelerin bugiine saklanmasidair.

Egitimimde bugiline degZin katkilari bulunan tiim
8gretmenlerime, sanatta yeterlik proZramimin danismani
ve hocam Prof. Dinger Erimez'e bu vesileyle tesekkiiri
bir borg¢ bilirim,

12 Nisan 1989 H. Avni DZTOPCU
GCiftehavuzlar



cgitris

"Hergeyl objelestirme yetenegine sahip insan
yetisiyle, diislinsel olarak kurulan s oy ut d i n-
Yy ay 1, objelegtirme - bigime sokma - sorunuyla uz-
ragiyorum"(l) sbdzii, sanat etkinligimin yoniini ya da
ilgi alanimi belirleme istegindeki bir agiklamaydi.
Bu ¢alisma, bu sozii agma ve resimlerimin bigimsel an-

latimi ugrasisini verecek.

"Her ruhsal (bilin¢) olay, nesne olarak bir seyi
iginde bulundurur, her biri baska big¢imde de olsa. Tasa-
rimda bir gey tasarlanir, yargidan bir gey evetlenir ya
da yadsinir, sevgide bir gey sevilir, nefrette bir sey-
den nefret edilir, istekte bir gey istenir".(2) Biling
olaylari hep "bir gey lizerinde" bilingtirler. "Bir sgeyi”
gormeden, godremem; "bir sgeyi" diisiinmeden, disiinemem. Her
biling her zaman bir konu-~, bir nesne-~ bilincidir, bir
nesneye yonelimdir. Onemli nokta sudur: Bilincimizin bag-

lanta kurdugu seyin var olmas 1 gerekmez.(3)



SOYUT DUNY A

TasarladiZim diisiinsel dinyanin bilincimiz disan-
da baglanti kurdugu sey t im d e kalmamigtir. Kurma
etkinligiyle kurulan ve 6znellik sainirlari igerisinde ger-

ceklesen bu diisiinsel diinya, soyut big¢imde ortaya ¢ikar.

Soyut sanati psikolojik temelleri ydniinden ince-
leyen W. Worringer, soyutlama ig¢tepisinin psigik gartla-
raini, soyut sanat iislubunu buldugumuz budunlarin "evren
duygusunda, evren karsisinda aldiklari ruhi tavirda ara-
maliyiz"(4) der.

Soyut sanati doguran psigik etken, "sinirsiz,
baglamsiz ve karmagik dis diinya olaylari karsisinda™ in-
sanin duyabilecegi duygu, "huzursuzluk" ve "biyik tinsel
uzay korkusu" dur.(5) W. Worringer, soyut sanati doZuran
nedeni, insanin huzur ve giivenlik ihtiyacinda bulur. Is-
ter ilkel, ister uygar insanlar olsun, insan varliginin
doyum bekleyen temel gereksinimleri vardir. Bu temel ge-
reksinimlerin en tnemli olanlari, giiven ve huzur gerek-
sinimidir. Giiven ve huzur gereksinimini doyuma ulagtirir-
ken soyut sanat ortaya gikar.

Insan tarihi inis g¢ikislarla doluaur ve onda dur-
mayan degigmeler goriiliir. Biolojik degismelerden bafimsiz

olan diislinme ve gorii formlaraindaki degigmelerle, insanin
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¢iktigr yarati yolculugunda soyutlama yetisi de beraberin-
dedir.

"llksel sanat igtepisi, evrenin gosterdigi tablo-~
nun karigiklifi ve belirsizligi iginde biricik huzur im-
kani olarak salt soyutlamayi arar ve iggiidiisel bir zorun-
lulukla geometrik soyutlamayi kendi iginde yaratir. Bu
geometrik soyutlama, diinya tablosunun gosterdigi biitiin
zamanilik ve tesadiifilikten kurtulmanin tam ve insan igin
biricik diigiiniilebilir ifadesidir"(6). Daha sonra insan,
dis diinyanin nesnelerini mutlak degerlere yeklastirarak
soyutlama yolculuguna devam eder.

Dogu uygar budunlarin "tinsel uzay korkusu, biitiin
varolanlarin gdreli (relativ) olduBuna dair iggiidiisii, il-
kel budunlarda olduZu gibi, bilmeden & n ¢ e gelmez de,
bilmenin i st iinde bulunur.

Bu gibi uygar budunlar, dig dinya olaylarinin kar-
masik baglami ve degisik goriiniisi kargisinda bir huzursuz-
luk duyarlar ve bunun sonucu olarak biiyiikk bir h uz ur
ihtiyaci onlarin ruhunu kaplar. Sanatta aradiklarai mutlu-
luk imké&ni, dis dinyanin nesnelerine kendini vermek, on-
lar araciyla kendinden haz duymak degildir; tersine, her
bir nesneyi, keyfiliginden ve goriiniisteki tesadiifiligin-
den kurtarma, onu soyut bigimlere yaklagstirarak olimsiiz
kilma ve boylece goriiniigler diinyasinda siginilacak bir

huzur noktasi bulmaktir. Bu budunlarin en gig¢lii igtepisi,
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dis dinyanin objelerini sanki tabii baglamindan, varligan
sonsuz defisik goriiniiglerinden ¢ikarip almak, hayat bagin-
dan, yani onlarda keyfi olan herseyden temizlemek, onlari
zorunlu ve deZigmez kilmak, m u t 1 a k degerlere yak-
lagtairmakti."(7)

Insanin yarattigi soyut sanat, once igtepi iken
simdi bilgi firtiniidiir. "Bilmenin gururundan agagi dojru
yuvarlanan insan, "ig¢inde yasadifimiz bu goriiniir diinya-
nin maja'nin{8) bir eseri, yaratilmig bir biiyli, siireksiz,
gorme sanisina ve riiyaya benzeyen, kendi bagina tozii ol-
mayan bir goriinti, insan bilincini gevreleyen bir pege
olduZunu, var ya da yok dememizin kendisi ig¢in hem doZru
hem yanlig oldugu seyi™(9) tanidiktan sonra, tipkia ilkel
insan gibi, diinya tablosu kargisinda yitik ve cgaresiz
kalair."(10) Artik, bilginin iiriinii olan soyut igtepi, cag-
das soyut sanati dogururken, bu ddénemin bagindaki sanat
istemi, "sanat doga degildir; sanat dofanin, bigim veren
tinle islenmesidir".(11) Bu doga, diislinseldir, "doZanin-
anlamidair", diiglinsel olarak kurulan kurgusal 8'0.y u t

dinyadar.



MEKAN-OBUJE

Kurulan soyut diinyada, sanatsal m e k & n fik-
rini verecek gey nedir? Goriiniirliigiin tiimiinde, baglanti
kurdufu seyin disarida gergek olarak var olmamasi, mekan

fikrini engeller mi?

"}{1im, zaman ve mekdnin, esyanin diizeni, durumu
ve siralanmasi imk&@nindan bagka bir sey olmadigini, es-
yanin diginda ve ondan bagimsiz bir mek@n ve zamanin var
olamiyacagini ogretir."(12) Kant, zaman ve mekéan kavram-
laranin deneyden degil, akildan geldigini belirler: "Go-
riilen mekén ve zamanin tasidigi seylerdir. Bu tasidikla-
rindan ayri olarak ne meka@ni gdrebiliriz, ne de siireyi
yani zamani algilayabiliriz.!' Kant'a gore ne zaman, ne de

mekin denilen obje vardar.(13)

Kurma etkinligiyle kurulan, bu diisiinsel soyut
diinyadaki ¢izgi, renk ve diizlem gibi elemanlarin diizeni,
durumu ve siralanmasiyla olusan kurgusal mekdn, sanatgi-
nin yarattifiy realitedir. Bu realite, doga realitesi de-
gildir. Yeni bir bilesimdir; bu bilesim, doga olarak ken-
dini ifade edemez. O, sanatin bilesimidir.

Ruhsal giiciin etkinliZi yonelmiglikleri geregi bir
nesneye gereksinimleri vardir. Fakat bu nesnenin dasarda

gergekten var olmaya gereksinimi yoktur.(ly4) Her ruhsal



olay obje (nesne) olarak bir seyi iginde bulundurur; bu
objeye ycnelimi, insanin herseyi objelestirebilme yete-
negi karsilar. Insan, herseyi objelestirme yetenegine sa-
hip tek canlidir. Diinya mekdni tasavvurunun, yalnizca in-
sanlarda oldugunu belirten Max Scheler, hayvanlar igin:
"Mesafe alarak ve isimlendirerek, 'gevreyi' 'diinyaya’
g¢eviremez... Kendi gevresi i¢inde kendinden gegmis bir
halde yasar".(1l5) Bu da, hayvanlarain kendi bedenini ve
hareketini obje haline getirememesindendir. Hersgeyi obje-
legtirme yetenefiyle mekén fikrine sahip insan "sadece
'‘gevreyl' genigleterek ona bir diinya derinligi kazandir-
mak, vital-itkiye kargi koyan sgeyleri obje yapmakla kal-
maz, O ayni zamanda kendi ¢zel fisiologik ve psikologik
yapisinl ve her psigik olayl obje haline getirebilmekle,
hayret edilecek bir bagari gosterirwy,(16)



KARSITLIK-AGILIM

"Kendisinl gevreleyen realite ile hig¢bir zaman
sukiinet bulmayan; varligin gimdi- burada- boyle s 1 -
nirlarainai, '¢evresinin' hattd kendi realitesi-
nin sinirlarini y 1k 1 p a $mak i¢gin istek do-
1u”(1?7) insanin kurdugu mekan, onun sdzciil olmayabilen
ifade diinyasidir; yaratilacak bu mek&nin da, objeye ge-
reksinimi vardir. Objeye bagimli meké&nda, mekdn fikrini
veren, objelerin goriinlirliigii, duyulurlugudur. Bu, kurulan
mek&nin tagidaklarinin birbirine olan farkliligi, yaban-

c1l1gir ya da sikga tekrar edecegim, karsatligadar.

Kargitlik, yer ya da zaman i¢inde yan yana bulu-
nan duyumsal uyartilarda, nicel ya da nitel bir karsi ol-
ma etkisi bigiminde tanimlanir. Kargaitlik, birbirinin var-
118in1 belirler, biri sairf oSteki var oldugu ig¢in vardar.

Gorme alaninin degisik bolgelerinden goze gelen
1sikta nicel ya da nitel herhangi bir ayrim yoksa ve bu
durum zaman ic¢inde degismiyor ise, gorsel algilamadan
sbz edilemez. lki kutup arasindaki derecelenmeler gorii-
niirliigi belirlerken, tepkilerimiz karsatlifin farkla
nitelikleri ile temas konusundaki tecriibemize, aligkan-
lik derecemize bagladir. Kargaitliklar zayiflatildiginda
cansilz, sisli havanin belirginsizliéiyle'yumusak duy gu~



lar uyandirair ya da iki kutup arasindaki tam devinim,

u¢ sinirlar arasinda kaynagin tiim duraklariyla bir uzak-
lik diisiincesi olusturulur. Bu ug noktalara yaklagan kar-
gitliklar bizde agaiklik, kesinlik, saglamlik, nesnellik,
tetiklik gibi etkiler gosterir.

Meké&nda tasainanlaran goriinlirliigi ve bu goériiniirlik-
lerin derecelenmesi, agilimi sanat¢inan ifadesidir. Ben,
kargitliklaraini azaltmig hafif sisli ve yumugak duygular
uyandiran, uyku hali goriiniirlilkleri degil, karsaitliZin ug
noktalarina yaklasarak iki kutup arasindaki devinim ve kar-
$1 devinimle resimlerimi kurmak istiyorum. Kendi tamamla-
yicisiyla karsi devinime gegerek dinginlige ulasairken,
aktiflik, ©zel ile genel ve goklugun kargisinda yer alan
azlik lizerinde toplanir, etkin dinamizm olarak galisgair.
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RENK-RENK KARSITLIGI

Kurulan mek@inda r e n k kargitliginin etkisi

ne olabilir?

Bir biitiin olarak goriildigii zaman resim, renk kar-
sitliklariyla, nesnel kisimlarina bodliiniir; bilegimin kav-
ranabilir hale gelmesini saglayanlardan biride renk vur-
gularidir. Rengin, tiir ve doymusluk kargitliklari zayaf-
latilarak maddi varliklari agiklama ve belli etme gorevi
rengin deferine birakilabilir. Ortaya vurgulu tek renk-
1ilik c¢akar.

Yiiksek Lisans ¢alisma raporumda "“Resimlerimde,
kuvvetli agik-koyu karsitliga goriiliir® derken, rengi sai-
caklik kargitligiyla ele almig ve Paul Klee'nin bir sozii-
nii yazmigtim; "tona ait boyut, kendisine renksel bir ey-
lemi yardimci alirsa, resim, sicaklik kargitliklaranin
boyutuyla zenginlesir. lki boyutun birlesmesi, devinim
ve karsi devinim big¢iminde iki yonii dofurur'.(18) Bu renk
niteliginin eklenmesi, sanatgiya duygu ve diigiincelerini

resim geklinde kuvvetle ifade imkani sagliyor demigtim.

Rengi, agik - koyu ve sicaklik karsitligiyla de-
gilde, Munsell renk dizgesine gore renk karsitligini in-
celersek tiir karsitligi, defer karsitligi, doymusluk kar-
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s1tligl olarak ii¢ tur karsitlik big¢imi ortaya g¢ikar. Bu
Galigmada rengi, Munsell renk dizgesindeki li¢ tiir karsit-
1181 ile ifade edecegim. Resimlerimde rengin bu iig yana,
zaman ile degigen problemlerle birlikte rolleri degisti.
Kuvvetli defer karsgitligi devam ederken, yanina tiir ve
doymugluk kargitliklarini da aldi. Bunla beraber deger
kargitlifindaki aktiflik rolil de degisti. Koyu degerin
¢oklugu igerisindeki az olma durumuyla aktif olan agik
defer yerini, acik deferin ¢okluZu igerisindeki az olma
durumuyla aktif olan koyu degere birakti. Son resimlerim-
de ise orta tonun goklugZu igerisinde aktiflik, koyu ve

a¢1gin siralanmasaina kalair.

Deger kargitliklari devinimine, rengin tiir ve
doymusluk kargitlaklari da karsi devinimlerle yanit ver-
meye basladi. Rengin bu iig tiir yaniyla devinim ve karsa
devinim dinginlige yaklasgirken, bunlardan birinin agir
basmasiyla da tam bir denklestirilmiglikten kag¢inilmak

istenmistir.

Resimlerimde karsitligin bu agilimiyla, rengin
tepkisinden ve heyecanindan yararlanmak istedim. Rengin
deZeri yanina tiir ve doymuslufun katilmasi, tek renk
vurgululugun. yaninda 1sisal boyutlu heyecanin yeni bera-

berlikleriydi. 1986 yilindan baglayan tiir ve doymusluk

kargitliginin (1sisal heyecanin) rolleri degismekle be-
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raber agirliaigi artti. Bu da, bilitiinsel dengenin en sinir-
11 bigimi, cansiz bir uyum olan, gri ile belirtilen, ha-
fif sisli havada belirginsizlesen bigimlerle kurmak is-
temeyisimdendir.

Sanatgi, renkteki kargitligi kullanarak gorsel

bigimlere 6z el anlamlar kazandirabilir.
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BELtIRLILIK-BELIRSIZLIK

Karsaitligin ug noktalara agilimi ile agiklik,
kesinlik, saglamlik aramam beni ¢ i 2z gis el Dbir
yapiya yaklastirmistair. Bigim ugrasisi ¢izgisel yapiya
beslemistir.

Bi¢gimi gdrme yodntemim, b e l 1 il igin go-
revine girmistir. Bu, mutlaka her big¢imin bagla bagina
belli olmasi gerektifi demek degildir; sadece her bigim-
de kendini belirtmek igin giliglii bir egilim vardir. Ele-
manlari tam bir agiklik ve kesinlikle goriilebilir hale
getirme ugrasisina girisilmistir. Vurgu, nesnenin sainir-
lari lizerindedir. Konturlanmis olarak gorils nesneleri
birbirinden ayirir. Amag, tek tek nesneleri kalimli, el-
le tutulur gergeklikler olarak kavrama i¢indir. Her bigim,
kendisi ig¢in en tipik olan yolda goriinmeye zorlanmistar.
Tek (kendi basina olan) motifler anlamli karsitliklar
halinde geligtirilmistir.

Resimlerimde her parga tiime siki sikiya bagla
olmakla birlikte, daima bir gesit bafimsizlifa sahip o0l-
maya ¢aligirlar. bu, basibosluk degildir; tekler tiime '
tabi olmustur, ama kendi basina var olmaktan gikmamigtar.
Bu, izleyiciyi ekleye ekleye gormeye, bir parcadan oteki-

ne gece gege bakmaya zorlar. Rurda, bagimsiz kisimlaran
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bilesimiyle birlik ugrasasadir.

Belirliligi g¢ok kolay anlasilir bulan izleyici,
daha gaprasik problemlerin ¢oziimiinii arar, bundan da zevk
duyar. Resimlerimde belirlilik, bigimlerin goriiniirliigiinde
kalmigtir. Tiim olarak izlendiginde anlamda bir b e 1 i r-
512141k vardir. Burda stz konusu olan, sadece eninde
sonunda gene de ¢oziimlenebilecek bir bilmecenin daha da
zorlagstirilmasi degildir; tersine, burada daima belirsiz
bir tarafin kalmasi ugrasisidir. Bu belirsizlik gorevi
tek tek bigimlerin goriinlirliigiine degil, bilesimin tiimdeki

anlamina verilmistir.

Bilesimin tiimiinde anlamin baglanti kurdugu sey yok-
tur, var olmasi da gerekmez. Bigimlerdeki bellilik, kar-
g1tligin agilimiyla elde edilir. Bigimler salt diiglinsel-
likte olabildigi gibi biitiinsellikten yoksun doga da boliik
porgilk girer. DoZadan soyutlanmis elemanlar artik diigiinsel
soyut varlik olma yolundadir. Her iki halin de bir arada
bulunabildigi bilesimlerin, tiimde baglanti kurdugu sey

digliincededir.
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MOTIFLER-SUSLER

"Resimlerimde yapma bir goriniigsle ifade eden renk-
lere biiriinen geometrik veya karsiti serbest gekillere, bu
renkler bazen kaba bir siis goriiniigi verirler ve hig¢ bir
seyin tayin etmedigi, sinirsiz goriinen bir mek&n iginde-
dirler. Bu mekan, iginde yildizlarin haraket ettifi uzay-
dir ve her zamanki deneylerimizin o kadar disainda bulu-
nurlar ki, bize hayali birer mekin gibi goriiniirler."(19)
Bu, Yiikksek Lisans galisma raporumda resimlerimin o glinkii
motifini bulunduklara meké&nla ilgisini agan s6zli anla-

timiydi.

Bugiine gelirken geometrik siisler yerini 1986 son-
larinda serbest sekillere bairakir. Bu serbest gekiller,
kurulan bilesimde birgok aktiflik yaniyla roliinii 1987
nin baginda benimser. Bunlar artik, yildizlarin hareket
ettifi karanlik bir mekinda deZildirler. Fakat yine birer
hayali mekén igerisindedirler. Yeni siisler kipirtili ya-
niyla rengin ili¢c Ygesini de yaninda tasiyarak resimdekil
heyecan1 iistlenmiglerdir. Bu vurgularina taninabilir ol-
masl da eklenmistir. Taninirlik dereceleri degigse de,
kimliklerini koruma yaniyla kalmig bitki soyutlamalari-
dir. Timdeki anlam iginde taninirlik farkliligi bir bo-

yut verme ¢abasindadir. Fakat taninirligin tiimdeki anla-
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mi1 agirklayacak bir rolil yoktur. Burdaki motiflesmeler bir
siire sonra yerlerini geometrik motiflesmelere birakirlar
ve taninarlik farklilaigi azaltilair, kurgusallaigin etki-

siyle.

YOR

Resimlerimde rengin deferi yaninda, tiir ve doy-
musluk karsitligi y 6 n kargitliklarainin ortaya c¢iktiga
anda kuvvetlenir. Bu yodn kargitligi, diisey ve yatay'an kar-
gitligidir. Fakat her yoniin bir karsi yonii varsa da res-
mimde bunlar denklegtirilmemigtir. GCogu kez bir yoniin
agir basmasi istenmigtir. Yatay ve diigsey yalnizca yon
olarak bulunmaz, bunlar bas role de g¢ikarilabilmistir.

YERLESTLIRME

Yerlesgtirmede karsitliklarin kena-
ra tutunmaya bagslamasi goriildiigiinde, resmin gergeveyle
yabancilagma icginde degil de onun verdigi ©lgii ilizerine
yapilmig etkisl verir. Goriinti bir yerinden kesilmis gibi
dursa da, seyirciye tnemli olanlar yeterince verilerek tiim
olma etkisi kaybedilmez. Kenarlarla hesaplagma, yiizeyin

¢evresindeki havaya agilimi baslatir. Kenarlara yigilma
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daha sonralari ¢ozililmeye baslasa da, kenarlara tutunma
slirer ve ylizeyin gevresindeki havaya agilimi kuvvetlenir.
Coziilmeyle birlikte alanda boliimler olugur; bunlar tiime
bagli olmakla birlikte, bagimsizlaklaraini segtikleri yer-
lerde - siirdiiriirler. Ileride bunlar tekrar birbirlerine yak-

lagsalar da, bu bir yiZilma geklinde olmaz.

Elemanlaraini diizenlemesi, siralamasi ve durumuy-
la sanatsal meké&n kuran sanatg¢i, bu kez de bu yerlestir~
meyle kendine has ifadesini oldukg¢a kuvvetli ©ne gika~
rabilir.
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(20)

OUNE GCGIKAN RESIMLER

Sanat etkinligimin ilgi alanini, yonini belirle-
me isteZindeki ugrastan sonra, simdi de yaptifim resim-
ler arasindan digerlerine gore one gikanlari, kendil isim-

leri altinda bigimsel agidan ele alinarak anlatilacak.

Bu serinin basinda bulunan "i ki Pen c e -

r e", yeni yolculugun habercisiydi. Renk karsitliginin
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yavas yavas girmeye baslamasi, esyanin diizeni, durumu,
siralanmasi, aktif olma halleri ve kurgusal mekanin prob-
lemleri Yiikksek Lisans programimda sergiledigim "Biiyiik Oy-
lum" ve sonrasinda belirmisti. Fakat "Iki Pencere'de bu
problemlerin iizerinde daha fazla durulmus, rollerde biiyiik
defismeler baglamistir. "Iki Pencere"de belirgin olarak
karsitlifin agilima onem kazanir. Rengin deferi yaninda
tir ve doymusluk, belirlilik-belirsizlik, taninabilirlik
-taninamazlik, yon karsitliklari daha belirginlesti, kar-

sitlaifan agilima genislemeye basladi. Yerlestirmede birbi-

2

(21) "Biiyiik Oylum" 1985
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(22) "iki Pencere" 1986

rine parelel boliimlerdeki elemanlarin merkezde toplanma-
s1 yerine, kenarlara gekilmesi ve kenarlara dayanma, tu-
tunma istegiyle birlikte karsitliklarini da buraya tasar-

lar.

Gergeklestirmek istedigim pek gok diginceyi lze-
rinde toplayan " M e s al e ", yerlestirme olarak
niki Pencere'den pek farklia defildir; onun gelisimidir.

"Mesale" deki ¢izgi siisleri gok daha oncekilerin kisa
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bir tekraradar, fakat rolii degismistir. Netlik, ¢izgi
siislerine birakilmistar. "Biiyilkk Oylum" ve serisindeki gibi
burda da taninirlik yok edilmistir. Yalnizca ismin animsat-
masl kalmistir. Belirlenmis boliimlerde ki golgeli alanlar
geligerek devam eder sonraki resimlerde. Rengin degeri

agirliktadir ve aktif olma hali koyudadar.

Rengin doymuslugu ©lgiisiinii korusa da " Y a p -
raklar " da gozikiir. "Mesaledeki gizgi siisleri bu-
rada sinirlanmisligini koruyarak serbestlesir. Kenarlara

yigilmadan vaz gegilir, yayilma baslar. Bu yayilma ken-

(23) "Yapraklar" 1987



@
| T —

(24) 'Sarmasik' 1987
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\
1 ]

(25) 'Cigekli Siitun' 1987

dinden hemen sonraki '"Sarmasik''ta daha da artar.
"Yapraklar'da nefeslenme baslar. Bu, ylizeyin gev-

resindeki havaya agilimi sorunudur.

Agiklik ve kesinligin arttiga " G i ¢ ekl i
SUtun " da bdlimler, tiime baZli da olsa bagimsizlik-
larini artirirlar. Birbirlerini kapatmaktan vazgegerler,
alan iginde yerlerini segerek bulunduklari yerden birbir-
lerine devinim ve karsi devinim yaparlar. Bu, kendi igle-
rinde de devam eder. Alan igindeki dagilimda, kenarlarla

hesaplagma siirerken havaya agilim etkinligi artar. Dikey-



2y

(26) ‘'Sari Cigek' 1987
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i Gegi
'Cicekld

(27)

1987

(28) 'Pembe 1!
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(29) 'Tiitiin Cigegi' 1987

ler agir bastigandan yon karsitligil genelde zayiflar. Ya-
tay olma hali, kiigilk pargalarda kalmistir. Rengin deger
karsitligi bas rolde, tiir ve doymusluksa gigeklerce list-
lenilmistir. Soyut bigimlere yaklastirilmis gigekler, ilk
bu resimde goriiliir ve bir siire devam eder; yerlerini daha
geometrik pargalara birakana defin. Bu gigekler serbestlik
kazansa. da sinirli alanlarin igerisindedir, motiflesme si-
nirli alanlarin igerisindedir, motiflesme sinirlandirilmis-
tar. Fakat cevresindeki havaya da agilabilmektedir. Kimlik-
lerini kaybetmemisligiyle, taninirlik, c¢igeklere verilmigse

de gigeklerin, tiimde ki anlami agiklayacak bir rolii yoktur.



(30)

NI ro i ZEaY Bdoldlasims T el SIS T eamias, 7
Vaddi" nin hemen dncekilerinden farki, genis beyaz ala-
nin yerini kirmiziya ve ¢igekli siitunlarin da yerini geo-
metrik renkli pargalarla olusmus siitunlara birakmasidir.
"Tiitin Cigegi' nde artan renk tiirii burada da devam eder.
Genis alandaki rengin tiiriyle, 1sisal heyecan artar,Tanina-
bilirlik daha da gizlenmis, rolii geriye ¢ekilmistir. Uzun
siiredir rengin degerindeki koyuluk aktifliZi yerini, acik
deferin aktifligine birakmistir. Bu iki resimdeki yeni ka--

tilimlar, kendinden sonra geleceklerin habercisi olurlar.

"Kirmizl PBoliim'" ve "Kirmizi Vadi'yi takip eden
gt unlar Arasi®™ g MPuadbl @ Si=

t un " da hemen goériillen, bolimlerin alan iginde birbir-
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lerine yaklasmasi ve geometrik renkli pargalardan olusan
siitunun ikilenmesidir. Kendinden hemen once gelenlerin da-
ginikligindan kurtulma arzusu goriillir. Rengin tir ve doy-
musluk karsitligi artik yalnizca siitunlarda kalmaz. Dikey-

lerin roli ise aynen devameder.

SON sb2Z

Yapilan-edilen seyin islem ve roliinii onceden
saptanamayacagini biliriz. Buraya degin yazilanlar sim-
diki sanatsal yaklasimimin sozciil bir agiklama ugragisiy-
di. Bu agiklama ugrasisi ile birlikte yapilan-edilenler

ancak yeni yolculuklarain habercisi olurlar.
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OZET

"Herseyi objelestirme yetenegine sahip insan
yetisiyle, diigiinsel olarak kurulan soyut diinyayi, obje-
lestirme -bigime sokma- sorunuyla ugrasiyorum"(l) sbozii,
sanat etkinligimin yoniinii ya da ilgi alanimi belirleme
istegindeki bir agiklamaydi. Bu galisma, bu sozi agma

ve resimlerimin bigimsel anlatimi ugrasisini verir.

Tasarladigim diisiinsel dinyanin bilinecimiz disin-
da bazlanti kurdufu sey tiimde kalmamigtir. Kurma etkin-
ligiyle kurulan ve oznellik sinirlari igerisinde gergek-
lesen bu diislinsel diinya, soyut bigimde ortaya gikar.

Kurulan soyut diinyada, sanatsal mekan fikrini
verecek sey nedir? Goriniirliigiin timiinde, baglanti kurdu-
gu seyin disarida gergek olarak var olmamasi, mekan fik-
rini engellermi? Calismada, bu sorulara cevap aranir.

Her ruhsal olay obje olarak, bir seyi iginde bu-
lundurur; bu objeye yonelimi, insanin hergeyi objelesti-
rebilme yetenefi karsilar. Objeye bagimli mekénda, mekan
kurulan mekanin tasidiklarinin birbirine olan farkliligi,
yabanciligl ya da sikga tekrar ettigim, karsitligadar.
Mekdnda tasinanlarin goriiniirliigii ve bu goériiniirliklerin

derecelenmesi, agilimi sanatcinin ifadesidir.

Karsitligin ug noktalara yaklagimiyla goriniirlik-
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te agiklak, kesinlik, saglamlik aramam beni ¢izgisel bir
yapiya yaklastirmistir, Rigimi gorme yontemim, bellilifin
gorevine girmistir. Resimlerimde belirlilik, bigimlerin
goriinlirliigiinde kalmistir. Belirsizlik ise tek tek bigim-
lerin goriiniirliigiine degil, bilesimin tlimdeki anlamina ve-
rilmistir.

Yapilan-edilen seyin islem ve roliinii onceden
saptanamayacagini biliriz. Buraya degin yazilanlar simdi-
ki sanatsal yaklagimimin sozciil bir agiklama girisimidir.
@u agilklama girisimi jile birlikte yapilan-edilenler ancak

yeni yolculuklarain habercisi olurlar.
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SUMMARY

The quotation of "I have been dealing with the
problems of puttin the abstract world which has been
established in minds into an objective shape with the
power which a human being holds in materializing things" (1)
has been an explanation of the direction of my activitics
in Art or the specification of my desire in my field of
interest. This work and this introduction will give the

proportioned explanation of my pictures.

The thing of contact which is formed beyond our
conscious of my estimated conceptive world has not existed
on the whole. This imaginative world which has been
constructed under constructive activities and turned to
raality within the subjective borders emerges in an

abstract shape.

What provides the idea of the artistic ground in
this set-up abstract world? Does the outside extinction
of the clarity on the whole restrain the ground idea?

Answer to these questions are searched in this work.

Something is enclosed as an object in every mental
incident; the tendency to this object is supplied by the

capability of the man to materialize things. On a ground,
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dependent on object, the visibility and the audibility

of the objects contribute the idea of ground. The discrep-

ancy among the transportables that this set-up ground car-

ries is an alien appearance, or as I have often mentioned,

a contrast appearance of the transportables. The visibility
of the transportables on ground, the classification and

the declination of this visibility is the expression of

an artist.

The search for an obvious space between the extreme
points of the contrast, looking for decisiveness and fitness
have approached me to a drawing structure. The method
I have grown to see the style has taken over the duty of
definiteness. Although every portion of my pictures is
linked to the whole unity tightly, they trend to have a
kind of independence. This independence is not a vaga-
bondage. The individual portions are reliable on the whole,
but not lost the touch of independence. So, it makes the
viewer see the picture by joining one piece onto another,
passing from one portion to the other one. This is a
cooperative work of the combination of the independent

pieces.

The clarity of my pictures clings to the visibility
of the shapes. Yet, the vagueness is not contributed to

the outlook of the individual, but to the meaning of the
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combination on the whole unit. There is no con contact
in the whole combination and it is not expected to be
one. The clarity in the shapes is received by enlarging
the contrast..The shapes enter nature in piece by piece
lacking wholeness just as they do in conception. These
elements isolated from nature are going to be conceptive
abstract existence. The contact of the combinations in

both positions lies in the thought.

In my pictures, the contrast of colour, species
and fullness becomes stronger when the contrast in respect
-emerges. The contrast in respect of horizantal and vertical
contrasts. Even if there is an opposite of each direction,
it is not made balanced in my pictures. It is often
required to have one direction (respect) more obvious
than the others. Horizantals and verticals do not exist
only in respect, but they also have taken the leading

parts.

In placing arrangement, when the contrast happen
to cling to the sides, one gets the impression that the
picture is made within the size of the frome, instead

the picture being an outsider in its frame.

Some of my outstanding picture among the others
I have made at the end of my work fixing the respect and

the field of my Artistic activities are explained by their



34

own names is in a proportioned style.

We know that any process or a part of a construc-
tion orarrangement can not be fixed beforehand. Up to now,
I have tried to write down my artistic approach in words
(orally). This trial explanation and all the constructive
and arrangement work can only be a messenger of new

journeys.
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Notlar ve A¢akl amalar

KURGUSAL : (Osmanlica. Fikri, Akli, Tasavvuri,
Zihni; Fransizca. Spéculatif, Ingilizce. Speculative)
Kurguya deggin... Kilgin terimi karsatidir. Ayni anlam-
da kurgul deyimi de kullanilaiyor.

SOYUT : (Osmanlica. VMiicerret, Kiilli, Menzt, Min-
tazd, Manvi, Riihi, Micerredat, Ma'kuldt, Zihni; Fransiz-
ca. Abstrait, fngilizce. Abstract) Parganin bilgisi...
Biitiiniin bilgisi anlamini dile getiren somut deyimi kar-
s1liginda kullanilar ve sinarli, eksik, biitinlesmemis
bilgiyi dile getirir. ldealist felsefe soyut'u sadece
diigiinceye indirgemis ve nesnel gergeklikten koparmistar.
Oysa soyut, nesnel gergekligin belli bir pargasinin
diigsiincede yansimasidir. Esdeyisle, soyut'un da konusu
nesnel gergekliktir,

SOYUT 1LGI : (Os. Nisbeti miicerrede, Fr. Rapport
abstrait) Zaman ve uzayla kurulan oran...

SOYUTLAMA : (Os. Tecrit, Tecerriid, Intizi, Manayi
miicerret, Mandyi mevhiin, Nezi; ing. Abstraction) Bir nes-
nenin ozelliklerinden ya da 6zellikleri arasaindaki ilis-
kilerden herhangi birini tek basina ele alan ansal isglem..
Gergekte ayrilmayani diislincede ayirmaktair. Somut olgu ve
olaylar, bize ancak bigimsel ve dis gergegi verebilirler,
6zsel bilgiyi veren soyutlamadair.

@) H. Avni Jztopgu,  Sergi brosirii
Yonca Modern Sanat Galerisi. Istanbul, 7-28 Kasim 1988

(2) Bedia Akarsu, Gagdas Felsefe Akamlari
istanbul, 1979 Milli Egitim Rakanlagia Yayinlari. Diigiin
Dizisi:3 8.72

C3) Ayni kitap, 8. 71
(4) Wilhelm Worringer, Soyutlama ve Einfiihlung

Gev. lsmail Tunali. 2. bas. Istanbul, 1971 Istanbul Yniver-
sitesi Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari No.1027 s.16
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(5) Ayni kitap, 88.16 - 17

(6) Ayni kitap, ss.36 - 37

(7) Ayn1 kitap, 5.17

(8) Buddist felsefesine goére, duyularimizla

kavradigimiz goriinlisler diinyasi.
Ayni kitap, s.17

(9) Ayni kitap, Schopenhauer, Kritik der
Kantischen Philosophie'den alintisi s.18

(10) Ayna kitap, s.18
(GLD); Werner Haftmann'dan alinti

ismail Tunali, Felsefenin Isiginda Modern
Resim. 1.Ras. Istanbul, 1981 Remzi Kitabevi Yayainlari s,137

(12) Max Scheler, Insanin Kosmostaki Yeri
Cev. Tomris Mengiisoglu Istanbul, 1968 s.50

(13) Saffet Suner, Diislincenin Tarihteki Evrimi
Istanbul, 1967 ss.24l - 245 (Duyarligan Tenkidi ada

altinda Immanuel Kant'ain agiklamasi)

(1y) "Ahmet Mehmet'ten uzundur" ¢nermesi, Meh-
met gergekte var olmazga da, yalnizca tasarimda var olsa
da yine dogru kalar.

Pedia Akarsu, ayni kitap, 8. 75

(15) Max Scheler. ayni kitap, s.43
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(16) Max Scheler, ayni kitap, ss. L4l - 45

(17) Ayni kitap, 5.60

(18) Paul Klee, Cagdas Sanat Kurami
Cev. Mehmet Diindar. 2nkara, t.y. Dost Kitabevi Yayainlari
28/3 5.53

(19) H. Avni Oztopgu, Isik-Mek&n-Obje
VMimar Sinan Universitesi S.B.E. Resim A.S.D. Yiiksek Lisans
Calisma Raporu 5.8

(20) H. Avni Jztopgu, Yonca Modern Sanat Ga-
lerisi. Istanbul, 7-28 Kasim 1988 tden bir grup

(21) Tuv/Ygb 65x81cm

(22) w 100x8lcm

@3) n 84x106cm

(24) " 81x100cm

(25) " 120x97cm

(26) " n n

(27) n " ]

(28) o 97x120cm

(29) n 120x97cm

(30) Ayni sergiden bir grub. Resimler soldan

saga 'Mesale' 1987, 'Kirmizi Rolim' 1958; 'Kirmizi ‘Vadi'
1988, 'Kristal Siitun' 1988.
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