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RESUME :

Les progrés technologiques, l'industrialisation et I'urbanisation
non planifiée exercent une influence néfaste sur les relations culturelles
et individuelles. Nous ne pouvons éviter ces dég%ts qu'en animant la
concience culturelle. Dans la réalisation de cet objectif, nous pouvons
profiter des arts traditionnels qui nous rattachent au passé.

Nous devons protéger et faire connaitre les oeuvres traditionnel-
les qui constituent des sources fécondes pour les artistes contemporains.

En se basant sur ce principe, dans la premidre partie de cet
ouvrage nous avons &tudié d'abord les définitions de la culture et de la
tradition afin de les mieux concevoir et de les mieux traiter.

Dans la deuxime partie hous avons étudié les effets sociaux et
culturels sur la céramique traditionnelle ainsi que leur forme et leur fonc-
tion. Les matiéres utilisées, les modes du modelage et de la cuisson et Ia
technique de la décoration sont également etudiés.

Dans la troisiéme partie nous avons analysé les memes effets
dans les conditions actuelles et nous avons étudié les relations entre I'art
traditionnel et I'art contemporain et finalement nous avons présenté des
exemples de formes montrant l'interaction entre ces deux arts.

Dans la conclusion, nous avons fait des propositions concretés
sur le développement de la céramique 3 la lumiére de I'art traditionnel.



GIRIS
1- SORUNUN BELIRLENMESI

Buglin diinyada bir gok lilke hizli bir sanayilesme ve kentlegsme stireci
yagamaktadir. Yapisal degigikliklere neden olan bu ddnem ‘Szellikleri yagamin
her kesiminde izlenebilmektedir.

Gegis slirecini yasayan toplumlarin yapisini zorlayan bu dedisimler, ister
istemez bir yabancilasma ortami olugturmakta ve kiiltlir bunalimini da berabe-

-rinde getirmektedir. Toplumumuzun da séz konusu Ulkelerden biri oldugu géz
Sniline alinirsa kiilttir bunalimindan etkilenebilecedi ortaya gikar.

"Kiltlr, toplumun bir Uyesi olarak kisinin elde ettigi bilgi, inang, sanat,
gelenek-gﬁrének; allskanllk ve becerileri icine alan bir blttndir." 1

Iste bu butiinlin stirekliliini kaybetmesi, zglnliglinti yitirmesi, toplum-
lar1 kendi ktltlirlinli, kliltlirel simgesini yaratamamék seklinde tanimlanabile~
cek bir yozlagmanin igine slrlklemektedir.

Bilingsizce baska llke kiiltlirlerine yénelmek ve oradan bigimler aktarmak,
ya da kendi tarihlerinden ve geleneklerinden aradan sanki zaman gecmemigce-
sine devgirmeler yapmak kiiltlirel bunalimin bir sonucudur.

"Oysa, tarih vardir, gelenek vardir, ama bugilin de vardir yarin. da var-
dir. Ana sorun, bunlarin arasindaki bir bakima organik bagintiy: buimak,
bdylece uygarlik dedisim ve baskalagimlarinda kiitlirel gelisimi de 6zgiin giz-
gisi igerisinde gétlirebilmektir.",

2- ARASTIRMANIN AMACI
Bir g¢ok lilkede oldugu gibi toplumumuzun da szl edilen klltlrel bunali-

min icinde bulunmasi nedeniyle geleneksel tasarim ve gagdas tasarim arasin-
daki iligkilerin aragtiriimasi hedeflenmistir.

1- Blilent Ozer, Yapi Dergisi, Say! 1-Temmuz-Agustos, Kiiltlrel Yapi, Sanat
ve Endlstri Dizayni, [stanbul 1973, Yap: Endlstri Merkezi Yayinlari,
Sayfa 31

2- Bilent Ozer, Yorumlar, istanbul 1986, Mimar Sinan Universitesi Yayini,
Sayfa 45



Inceleme, aragtirma ve yorumlama siireci ile gelenéksel birikimin gagdas
diinyada yer alabilecegi varsayimindan hareket edilmigtir.

Bu nedenle, geleneksel ve gaédas tasarimlarin olugmasinda etken olan
sosyal yapi ve killitlr dederlerinin incelenmesi ve buna ba§l olarak bigim ol-
gusunun belirlenmesi arastirmanin temelini olusturmaktadir.

Geleneksel ve ¢afdas malzeme, yapim ydntemi ve pisirim sorunlari bu ger-
geve iginde gbzden gegirilmistir.

3- CALISMANIN SINIRLILIKLAR!

Geleneksel Tasarim ve Caddas Tasarim lIliskileri seramik sanat dali gerge-
vesinde degerlendirilmigtir. ‘

Tasarimi do§rudan etkileyen sosyal ve kiiltlirel etkenler genel bir deger-
lendirmeyle ele alinmig, tasarimda bigim olgusu, malzeme ve yapim ydntemleri

konularinda seramik alanindan 8rnekler sunulmustur.
i

u- YONTEM

Calisma lic ana bdllimden olugmaktadir. Birinci bdlimde kiiltlir ve gelenek
kavramlar: tartisilmis, cesitli tanimlamalara yer verilmistir.

Ikinci bdliimde geleneksel seramik tasarimina etki eden sosyal ve kiiltlirel
olaylar ihcelenmigtir. Buna bagli olarak gelisen bigim olgusu {izerinde duru-
lup, 8rnekler verilmistir. Konu, malzeme, sekillendirme ydntemi ve pigirme
sorunlari gercevesinde de ele alinmigtir.

Uglincti bslimde cagdas seramik tasarimina etki eden sosyal ve kiiltlrel
olaylar belirlenmeye caligilmigtir. Geleneksel seramik tasarimi ve cagdas se-
ramik tasarimi arasindaki iligkiler dederlendirilerek, arastirma, inceleme, yo-
rum, yarati dizisi igerisinde gelisen bigim 6rne.kleri tizerinde durulmustur
Yeni malzeme ve teknik olanaklar incelenmistir.

Calismaya daha genis agidan bakabilmek igin 8rneklerin toplumumuzdan ve
diger lilkelerden segilmesine 8zen gésterilmistir.



I. BOLUM
KULTUR VE GELENEK

Kiiltlir ve gelenek stlirekli diga vuran simgeler halinde varliklarini koru-
yan kavramlardir. Zaman igerisinde dedisim gdsterseler de stirekliliklerini kay-
betmezler. '

Toplumlarin yapilarini, insanlarin yasayis dlizenlerini, inang ve davranig-
larini kiltiir ve gelenekler belirler. Bu nedenle, kiltlir, tasarimi dogrudan
etkileyen bir unsurdur. "Kultlr olup bitmils duragan bir varhk alani degildir.
Kuitlr, yapilan, yaganilan, slrekli olarak yeniden yaratilan, canli,. dinamik
bir sliregtir."3

Konuyu bu iligki icinde ele alinca hig sliphesiz kiiltlir ve gelenek kavram
ve tanimlamalarina daha genis bir gekilde bakmaya gerek vardir.

1.1- Kultlir Tanim :

Kultiir, gok yénll bir olgudur. Tlmilyle kavrayabilmek igin, ona, genis
bir agidan bakilmalidir. Kiiltirtiin bugline dek tiirld tanimlari yapiimstir. Bu
konuda kliltlirtin. ortak bir tanimimi yapmak c¢ok zordur. Bu zorlugun kdkeni,
kiiltlir deyiminin gok anlamli olusunda aranabilir. .

Kiltir kavraminin genel olarak 4 ayri anlamda kullanildi§: sdylenebilir:

"Bilimsel alanda kultlr: Uygarlhiktir.

Beseri alanda kiiltlir : Egitim slirecinin Urlintdur.
Estetik alanda kiiltlr: Cﬁzel sanatlardir.
Maddi (teknolojik) ve biyolojik alanda kultlir: Uretme, tarim, ekin, godal-

ma ve yetistirmedir."

Bu anlamlarin belli kisimlarina 6nem ve agirlik veren gesitli kiltlir tanim=
lamalar1 yapilmistir. Bu kadar gok tanim yapiimasi, tanim yapanlarin temel
ugraglarinin farkii olmasina ve kendi galigma alanlariyla ilgili tanimlamalar

3- Bozkurt Gliveng, Japon Kiiltliri, Ankara 1980, Tlrkiye Ig Bankas: Kiltiir
Yayinlari, Sayfa 263

4- Bozkurt Giiveng, Insan ve Kiltlir, Istanbul 1979, Remzi Kitabevi,
Sayfa 98-99.



yapmalarina baglanabilir.

Bunlari drneklemek gerekirse :

" . Sosyal Miras ve Gelenekler Birligi olarak:

Kidlttir, varhgmizin yapisini (iligkilerini) belirleyen, sosyal bir siiregle
égrendigimiz uygulama ve inanglarin, maddi ve manevi &§elerin birligidir.

. Hayat Yolu ya da Bigimi olarak : “

Kiltir, bir toplumun tim hayat bigimidir.

Kiittir, bir gurubun yasama bigimidir.

. ldealler, Degerler ve Davraniglar olarak :

Kiitlir, sosyal-kllitlirel evrendeki agik segik eylemierin ve araglarin orta-
ya koydugu ve nesnellestirdigi anlamlar, de§erler ve kurallar, bunlarin etki-
legim ve iligkileri, bUiUnlesmis ve blitlinlegsmemis guruplaridir.

. Genis anlamda Egitim olarak : \'

Kultlr, toplumsal olarak 8drenilen ve ayni yoldan yeni kugaklara agilanan

davranig Sriintlileri ya da kaliplaridir.
. Olusumu ve Kékeni Yéniinden :

Kulttir, sosyal etkilesimin tirtintidiir.

Kiltlir, dodanin yarattiklarina karsilik, insanogdlunun yarattigi hemen her
bir sey'dir.

. Dlsltints olarak :
Kaltir, belli bir diglinceler sistemi ya da biitlinadir.
. Simge (Sembol) olarak :
Kiltlr, maddi 8gelerin, davraniglarin, dliglince ve duygularin, simgeler-

den olusan simgelere dayal bir iir'giltlenmesidir'."5

Bunlarin yanisira kiiltlir kavraminin tiim niteliklerini, 8z ve bigimlerini
kapsayan tanimlar da yapilmigtir. Ornegin Tylor'a ait tanimlamada kiiltlr,
"Bir toplumun {lyesi olarak, insano§lunun 8grendigi (kazandigi) bilgi, sanat,
gelenek-gdrenek ve benzeri yetenek, beceri ve aliskanlhklari "i‘gine alan karma-
sik bir butlindir.” 6

5- Bozkurt Gliveng, Insan ve Kiltiir, ‘Istanbul 1979, Remzi Kitabevi,
Sayfa 101-102 . $

6- Blilent Ozer, Yapi Dergisi, Sayr 1 Temmuz-A§ustos, Kiiitiirel Yapi, Sanat
ve Endlstri Dizaymi, Istanbul 1973, Yap: Endiistri Merkezi Yayinlari,
Sayfa 31.



Caldas yazar Wilhelm G8ssmann'a gdre de, kiiltlir, "Gergeklestirilen igte
ve yasama dlizeninde insanili§in ifadesidir. Insanin ortaya gikisindan bu ya-
na Klltlr de vardir. Daha ilk dénemlerde, atesin kullaniimasiyla, ganak-g¢ém-
lek yapimiyla, yemeklerin hazirianigiyla, birlikte yasamayla, konutla, zanaat,
sanat, 8l gémme, bayramlagsma ve Tanri'ya tapmayla Kiltlr kendini belli et-
mistir." 7 "

Ornekleri goaltilabilecek bu tanimlamalarin ortak ozelligi kultlir kavrami-
na, toplum yasayisini belirleyen her tlrili 5§e ve etkenin dahil edilmis olma-
sidir. Bdylece, kiiltiirtin, toplum kiltlirl iginde yer alan nesnel &Jelerin
olusturdugu kiimeyle, bireyin psikolojik ve toplumsal 8zelliklerinin meydana
getirdigi niteliklerin bir bileskesi oldu§u ortaya konmaktadir. Burada sézll
edilen nesnel §geler ya da nesnel kiiltliir, birey gabasinin meydana getirdigi
"her gey" i kapsér. Teknik ilerlemenin derecesinin yansitir. Yapay gevre,
nesnel kiitlirin agik, elle tutulabilir gériintlleridir.

Gelenekler, deder ve aligkanliklar, inang ve tutumlar, yani, bireyin top-
Iumséi dzelliklerinin meydana getirdigi nitelikler de 8znel kiltlr olarak agik-
lanabilir.

Ancak bu davraniglar nesnel kiiltlirle de sinirliidir. "Bu nedenle dznel
ve nesnel kiiltlir kesin bir gizgi ile birbirinden aYmImaz."s

7- a.g.e., Sayfa 31

8- Nuri Dogan, Tasarimda Insan Etmenleri - Kiiltlirel Ozellikler, stanbul
1984, Glunllik Ticaret Gazetesi Tesisleri, Sayfa 57



Sematik olarak agiklamak gerekirse, Kﬁltur:

MALZEME |l g‘é\l;ﬁg‘ | TEKNIK

INSAN CABASININ OLUSTURDUGU HERSEY
 NESNEL KULTUR

b

I

OZNEL KULTUR
psikolojik ve-toplumsal -Szellikler

arada kesin
0000000

0000000
cizgi yoktur ‘

degerler | estetik _-J vbg.

kurallar ahskanhklar }|— nane
tutum

Sema |

i

(Nuri Do§an, Tasarimda Insan Etmenleri - Ktlttrel zellikler, Sayfa 58
Sekil 25)



Kultlir konusunda agikhifa kavusturulmas: gereken &nemli bir nokta ta
klltlirtin uygarhk terimiyle karigtirilmamasidir. Klltlir ve Uygarlik ayri kav-
ramlardir. "Uygarlik bilingle gelisen yarar ve amac temel ilkelerine dayanir.
insanin yarar saglayici bir amaca erismek igin bilingle kullandigi her tlrll
nesneyi igerir. Halbuki kiltlirt tanimlayabilimek igin mutlaka biling sézctigli-
ne gereksinim ybktur. Kulttr, bir birimdir. Uygariik ise bu birimlerden olu-
san bir butlindlr. Kiltlridn teknolojik yénli kuvvetlenip kiiltlrler arasi fark
azaldikga kiiltlir uygarhga yaklagir. Bu durumun tersi, yani kiltlrin tekno-
lojik ydniinlin geri kalmasi ise kiiltlirli uygarhktan uzaklastirir. Kaltirin ge-
ligmesi, uygarhgln geligmesini kosullar." g

Bu durum sematik olarak s8yle agiklanabilir :

000 yaklasir 000 artarsa 000 yaklagir 0000

MEDENIYET

TEKNOLOJI
gelismeyi kosullar

KULTUR

4 000 uzaklagir 0 0 0 azalirsa 000 uzaklagir 0000 D .

Sema ||

(Nuri Dogan, Tasarimda Insan Etmenleri - Kiitlirel Ozellikler
Sayfa 59, Sekil 26)

9- Nuri Dogan, Tasarimda Insan-Etmenleri-Kliltiirel Ozellikier, Istanbul

~

1984, Glinltik Ticaret Gazetesi Tesisleri, Sayfa 58



Thurnwald, uygarlik ve kilitlirti birbirinden ayiran tanimlamasinda, "Uy-
garlik, bilgi ve teknigin birikimidir. Kiltiir ise tutumlardan, davraniglardan,
gelenek ve gdreneklerden, dislincelerden, ifade tarzlarindan, -de§er yargila-
rindan, kurum ve 8rglitlerden olugan ve bltlin bu faktdrlerin zamanla birbi-
rine kaynasmasindan meydana gelen uyumiu bir bltlindlir." der. Bundan an- .
lagilacagi gibi klltlir yapici 84e ve etkenlerin KULTUR olabilmek igin "uyum-
lu bir bltlin" haline gelmeleri kosulunu ileri slirmektedir.

Cesitli tanimlamalarda dikkat edilecegi gibi klitlrtn bir dizi 8zelligi
vurgulanmistir. Bu 8zellikler Bozkurt Gliveng'in insan ve Kiiltlir adli eserin-
de belirttigi gibi bir takim baghklar altinda toplanabilir :

. Kultlir 8grenilir

. Kuittir, tarihi ve slreklidir
. Ktiltlr toplumsaldir

. Kultlr degisir

. Kiilttir bilitlinlegtiricidir

. Kiltlir bir soyutlamadir.

Klltiir, her bireyin dojduktan sonraki yasantisi iginde kazandig: ahigkan-
liklardir. Insan aligkanhiklarini, 8§rendi§i yeni bilgileri timliyle yavrusuna
8gretebilen tek varliktir. Bu 8zellik, kiiltliriin diger kugaklara aktarilabilme-
sini ve onun silirekliiligini saglar.

Kaltr kavraminin kisiye kazandirdiklari, toplumsaldir. Yani, kiltlir,
toplum icindeki tek bir kisinin 8zel tutku ya da davranisi degiidir. Toplum
bireylerinin paylagmis oldugu de§erler sistemidir. Bu degerleri, éllskanllk—
lar, gelenek ve gérenekler belirler.

Kilttir degisir. Degigme uyu,mAyoluyla olur. Kosullar dedistikce, gelenek-
sel ¢dzlm yollarinin sagladigji doyum dlizeyi de azalir ve degisir. Yeni ihti-
yaglar ortaya gikar. Bu ihtiyaglar: karsilayacak, sorunlari g¢dzecek deneme
ve dlizeltmeler yapilir.

"Klltlr degismesi iki gurupta. genellenebilir.*

a) Serbest de§isme .

b) Zorunlu dedisme

Her iki degismeninde tasarlama olgusuna etkisi vardir.

Serbest de§isme, killtlirtin dogal evrimi sonucudur. Bdyle bir degisme
"yararlihk" ilkesine dayanir. Toplum, baz klltlir 3elerini bu ilkeye/gare
degistirir. Deyisme, ileriye dogru ya da geriye "eskiye donlis" bigiminde
olabilir. |

Zorunlu degisme ise fark:i kiiltlrlerin birbirini etkilemesi ve kiginin ken-
di Szelliklerini digerine kabul ettirmesi bigimiyle gergeklesir. Béyle bir de-
gisme ise "baskinlik" ilkesine dayanir. Zorunlu degismenin kosulladigi sonug-



larin bir diger adi da "klitiirlegme" dir.

Kiltirlesme, iki ya da daha fazla kililtlrilin belirli bir zamanda kargilikh
iliski kurmasiyla baglar. Kultlir 6geleri birbirine aktarilir. Baskin kiiltir &ge-
leri dijer klltlr 8gelerini zamanla yok eder. B&ylece éncelerinden farkh
bir klltir bigimlenir."4q

. Bu agiklamalardan sonra sanat ve kiiltlr arasindaki siki bad net bir ge-
kilde ortaya gikmaktadir. Toplumun hem maddi, hem fikri, hem de manevi
blitlin varhik, yetenek ve izlemlerinin katilimini-gerektiren sanat eseri o top-
luma ait kiltlirlin de dolaysiz bir simgesi haline gelmektedir. Bunlari gbzénii-
ne alarak kiiltlir kavrami su tanima bagla'n,abilir :

"Kilttir, belirli bir toplumun maddi ve manevi alanlardaki gergek ihtiyag
ve imkanlari gercevesinde, o toplumun akil've his diinyalar: arasinda olugan
denge halidir. |

Bu durumda, belirli bir toplumun kﬂltﬂrﬁyle sanati, sanatiyla da kiiltlrl
arasinda sinirsiz ve organik bir bagintinin varligindan séz edilebilir.",,

10- Nuri Dogan, Tasarimda insan Etmenleri-Kiltiirel Ozellikler, Istanbul
1984, Glnllk Ticaret Gazetesi Tesisleri, Sayfa 64-65

11- Blilent Ozer, Yap: Dergisi, Sayt 1 Temmuz-Adustos, Kiiltlirel Yapi, Sa-
nat ve Endustri Dizayni, Istanbul 1973, Yap: Endlistri Merkezi Yayinla-
ri, Sayfa 31
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1.2- Gelenek Tanimi :

Cok genis kapsamli olan "gelenek" kavrami, toplumsal tecriibeleri, &§re-
tileri, gdrisleri, inanglari, tutumlar: ve toreleri kapsamaktadir. Yalin bir ta-
nimlamayla "gegmisteki dlislince ve davraniglarin buglin de gegerli olan g&-
rintlileridir® 12 seklinde ifade edilebilir. Gelenek kavraminda sQreklilik ve
degisiklik beraber gider. Bu degisiklik gok yavas gergeklesir ve hemen anla-
siimaz.

Degisik kaynaklarda gelenek : .

"Belli bir hliviyeti muhafaza etmis topluluklarin, nesilden nesile intikal
eden sosyal davranigidir" veya

"Bir toplumun veya bir ferdin aliskaniiklari ve ayni zamanda igtepileri
ve e§ilim|eridir“13 seklinde de tanimlanmistir.

“Bunlarin timlin igeren en kapsamli tanimlama olarak su sdylenebilir :

"Gelenek tarihsel slirecin igerisinde gegmisten gelen, fakat hala gegerli
ve glincel olan faaliyetlerin, olaylarin, tdresel aligkaniiklarin ve bunlarin

Urettigi nesnelerin tUmidur. "4

Gelenekler, insan davranislarinin bir kalip niteligi almasini ve benimsen-
mesini gerekli kilar. Ancak bu davranis kaliplar: gevre faktdriliyle degisken-
lik g8sterir. Ornegin aile gelenekleri, topllum gelenekleri, ulus gelenekleri
ya da ybre gelenekleri vardir. |

Aile géleneklerinin dogmalari, yayilip, benimsenmeleri eskilere giden aile
davraniglarina dayanir. Aile yapisinin gesitlilii nedeniyle sayilamayacak ka-
dar' gok., bu nitelikte gelenek vardir.

t

12- Nuri Dogan, Tasarimda insan Etmenle;'i—Kﬁltijrel Ozellikler, Istanbul 1984,
Glnllk Ticaret Gazetesi Tesisleri, Sayfa 217 )

13- Fehmi Kizil, Toplumsal Geleneklerin Konut Igi Mekan Tasarimlamasina Et-
kisi ve Toplumsal Geleneklerimizi Daha lyi Karsilayacak Konut [gi Fizik-
sel Cevre Kosullarinin Belirlenmesi, Istanbul 1978, [.D.G.S. Akademisi

Yayini, Sayfa 11

14~ Biilent Ozer, Yorumlar, Istanbul 1986, Mimar Sinan Universitesi Yayini,
Sayfa 50

~
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"Bir de toplum gelenekleri vardir. Bunlar da kdken y&nlinden aile gele-
nekleriyle baglantilidir az gok, ancak nitelikleri, etki alanlari degisiktir.
Toplum gelenekleri toplumsal iliskilere dayanir. Burada toplum derken bir
ulusun bltinlnl degil de, bilitinlnl olusturan daha kiiglik topluluklari, ug-
rag birliklerini géz &niinde bulundurmak gerekir. Sézgelisi demirciler gelene- .
gi, kunduracilar gelenegij gibi. ’

"Bu kiliglk toplulukiari agan, ulus denen bliylik bilitiinlin de gelenekleri
vardir. Bunlar, genellikle, bagka uluslar séz konusu olunca ortaya gikar,
Bu gelenekler bireyin Ustlindedir, bir genel yasa niteliindedir. S&zgeligi

Tlrkler, ulus olarak, konukseverdir, yemeyip yedirmeyi sever.", . Bu tutu-
mun diginda cok sayida kisi olmasina ragmen, onlar ulusun biitlinline gére

azinhikta kalirlar.

"Bagka bir gelenek tlirli de ybresel olandir. Ulkemizde bir ydreden &te-
kine gegerken geleneklerin de§istigini de gériirliz. Bunlar daha gok, o ydre-
Iérin, toplumsal iligskilerinde ortaya glkar."n 5rne§inf eglence, konuk agir-
lama, sofra kurup kaldirma, yasama bigimi bunlardan bazilaridir. Inancgla
ilgili olup y8reden ydreye de§isen gelenekler de vardir.

Tlur olarak sayilan ve guruplanan geleneklerin ayrica tasarimi ilgilendi-
ren iki yonli vardir. Bunlar nesnel ve 6znel yén olarak belirlenebilir.

Geleneklerin 8znel y8nli soyut, kavramsal zellik tasir. Duygu ve diglin-
celerde gelismesi bunun bir ifadesidir. Tasarimi dogrudan etkileyen nesnel
yén ise, bicim-malzeme ve yapim yéntemi (teknik~teknoloji) olarak degerlen-
dirilebilir. ,

"Gelenekler 6grenilir. Kopya edilir. Kugaktan kusaga iletilir. Tipk! "sa-
nat" gibi... Geleneklerin bir dlizeyi de "sanat" tir. Bir bagka deyigle:
sanatta bir tlir gelenektir.

Kugkusuz Paleolitik §a§'insamn|n magara duvarina yapti§ bizon ve geyik
resimleri, gelenefje dayanmaz. Clnkl bunlar, "ilk" sanat trlinleridir. Her
sanatin bir baglangici vardir. Bu baglangig, gelene§e:dayanmayabilir. i1k
bulgular-bilgiler,~ ilk denemeler, sanatginin "kendinden" (spontane) beceri-
leridir. Ancak sonra bu bilgiler, denemeler, kusaktan kusaga giderek stirer.
Iste bu noktada sanat, gelenekle birlesik." 18

15- Ismet Zeki Eyuboglu, Gegmisin Yasama Glicli, Istanbul 1982, Adam Ya-
yincilik, Sayfa 262

16- a.g.e., Sayfa 262
17- a.g.e., Sayfa 262

18- Nuri Dogan, Tasarimda {nsan Etmenleri-Kltiirel Ozellikler, Istanbul
1984, Glnllik Ticaret Gazetesi Tesisleri, Sayfa 243
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II. BOL UM
GELENEKSEL SERAMIK TASARIMI
2.1- Geleneksel Seramik Tasariminda Sosyo-Klltlrel Etkiler:

Geleneksel seramik tasarimi olarak niteleyebilecegimiz Urtinler her lilkenin
kendi sosyal ve kliltlirel slireglerinin bir simgesidir.

Gelisim slireci icinde insanin dligslincesi, evrene bakis bigimi, inanglar,
yasama anlayisi somut Urlinler olarak karsimiza gikar.

Bu Urlinlere bakarak s6zU edilen faktérlerin geleneksel seramik tasarimi-
ni ne yénde etkiledigi anlagilabilir. ;

Yeryiizlinde yapilmis ilk ﬂrﬁhler, insanin varliyint ve gegimini saflayacak
- nesnelerin elde edilmesi igin yapiimistir. Bu ddnemde insan dogada bulunan-
lar1 alma konumundadir. Yaratici glic doda ile beslenir.

Bundan sonraki dénemlerde ise doganin yérini yavas yavag inanglar alir.
"Inanglar dogayé, sanat {irlinline bigim kazandirir, dofjada bir insanlagma g&-
riltir." 49 Ana Tanrica ve adak heykelcikleri bu dlislincenin somut kanitla-
ridir. Anadolu‘da inan¢ gelenedinin sonucu tasarlanmis gok sayida seramik
eser vardir. \

Bunun diginda bir de giinliik yagayisin, sosyal yapilagmanin getirdigi
glinlilk yagama bagli tasarim Urlinleri vardir. Bunlar yerlesik diizene gegme
ile birlikte ortaya citkmistir. Uretim fazlasi lirlinlerin saklanmasina ve glinllik
kullanima ydnelik egyalar bu dénemden itibaren yapilmaya baglamis ve glinii-
miize kadar stirekli kullaniimistir. Bu seramiklerin yapimi hep atdlye dilizenin-
de ve usta-cgirak iliskisi iginde gerceklegmistir. Cesitli uygarlhklarda &zellik-
le kullanima ydnelik trlnler isleve uyguniuklari ve yalin ifadeleriyle gliniml-
Ze kadar cok az degisikliklerle geimiglerdir.

Geleneksel tasarimda seramik iki sekilde yapi da kullanilmistir. Bunlardan
birincisinde yapisal amagli yani tasiyici eleman olarak kullanilirken, ikinci de
slisleme amaciyla kullaniimigtir.

Sivil ve dini islevli yapilarda bu malzeme bigim, boyut ve slisleme tarzin-
da benzer sonuglar g8stermekle birlikte, sosyal ve kiiltlirel ortamlarin degis-

mesi sonucu dedigik sentezlere ulasabilmistir.

~

19- Ismet Zeki Eyubo§lu, Anadolu Uygarhgi, Istanbul 1981, Der Yayinlari,
Sayfa 148 :
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Ornedin Anadolu'da sosyal yasami ve kiiltlirel ortami etkileyen en dnemii
dénemlerden biri Selguklular zamaninda yasa'nm'lstlr. Selguklular Osmanh kﬁ'l-
tirltnlin kaynagini olusturmalari baklm\mdan ayri bir 8nem kazanmiglardir,

"Selguklularla antik ¢a§dan bu yana slizlillip gelen, daha sonra ise Hris-
tiyanhikla yogrulan yakin do§u ve Anadolu sanatina Orta ve Dodu Asya k&=
kenli yeni boyutlar eklenmigtir. Selguklularin uzak yurtlarindaki gégebe kiil-
tiirtinden izler tasiyan bu sanat, damgasini mimari ve mimari bezemeye oldu-
gu kadar, klglik el sanatlarina da vurmustur." 20

Selguklularla birlikte ulagima 8nem verilmesi sonucu ticaret iliskileri art-
mis ve bir kiiltlir aligveris ortami dogmustur. Bunun sonucunda yeni bigim~
ler ortaya gcikmig ancak bunlarin hepsi kisa slirede Anadolu'da degisime ug-~
ramig, yerel malzeme ve geleneksel tekniklerle birleserek yeni sentezler ya-
ratiimigtir.

Selguklularin Anadolu'ya geligi ¢ini sanatinda 8nemli bir dénltim noktasi
olusturmustur. Anadolu'da daha 8nce kullaniimayan mimariye bagh ¢ini yapil-
maya baglamis ve Bizans mimarisindeki mozaigin yerini almigtir. Cini kompo-
zisyonlarinda gérlilen figlirler Orta Asya'dan gelen yeni bir gﬁzellik anlayisi
olarak gdriilebilir. Cini slislemelerinde gériilen bagjdas kurmus insan figlirle-
ri gégebe oturma bigiminin bir simgesi halindedir.

Selguklulardan sonra kurulan Osmanli Imparatoriugu'nda sosyal yapi siki
bir merkeziyetci gérlis cergevesinde geligsmistir. Bu sistem sanati da dogru-
dan etkile'mis ve fazla degisken olmayan Uslup ve bezeme motiflerinin egemen
olmasini saglamigtir. Formda de§isiklik arayisina girilmemesi ile siis unsuru
gelismis, zengin bir ifade araci olmustur. "Klltiirel slireglerin toblamn olan
8zlin, formu yenileyecek nitelie ihtiyag hissetmemesi, yaraticiliktan uzak ka-
lip slisleyici tavir takinmasi sonucunu dogurmustur.”,,

17.ylzyilda sanayi devrimini yagayan Avrupa ile Osmanl Devleti arasinda
gelisen iliskiler sonuéunda kultir alaninda da etkilenmeler olmustur. Sisleme
sanatinda bir yandan geleneksel klasik motifler, bir yandan da Avrupa sana-
tinin etkisiyle olusan yeni motifler ve bigimlendirmeler kullamimistir. Avru-
pa'dan ithal edilen Urlinlerin piyasay! kaplamgsn yeni bir begeni ortam

20- Nazan Tapan, Anadolu Medeniyetleri i, Sayfa 7

21- Beril Anillanmert, Seramigin Teknik Dil Sorunu Uzerine Gériigler, 2.Ulu-
sal El Sanatlari Sempozyumu Bildirileri, izmir 1982, Dokuz Eyliil Universi-
tesi Glizel Sanatlar Faklltesi Yayinlari. :
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yaratmistir., Bunun ok ileri dlizeyde olmasi ayn: Uretimi Osmanli topraklarin-
da gergeklestirme dislincesini dojurmustur. Bunun igin ilk kez fabrika dlize-
ninde lretim yapan Yildiz Cini Fabrikasi kurulmustur. Fabrikanin kurulusu -
ayni zamanda usta-glrakv iliskisine dayanan atﬁlye gallsmaiarlndan endlistriye

gegigin ilk 8rnegini olusturmustur.
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2.2- Geleneksel Seramik Tasariminda Bigim Olgusu

Geleneksel seramik tasarimit adini verdigimiz lrlnleri U¢ gurupta incele-
mek miimkiindlir. Bunlar : A

. Inang gelenedinin Urinl olan seramikler

. Kullanim seramikleri ‘(kap-kacak drnekleri)

. Yapi-kaplama seramikleri (tugla-gini ve fayans drnekleri) dir.

" Belli bir diisincenin, inangla bigimlenen sanat anlayisinin Uriinleri olarak
degeriendirilebilece§imiz seramikler neolitik gaga uzanan bir gecmise sahiptir-
ler. Bunlar adak heykelcikleri ve adak kaplari gibi iki degisik bigimde karsi-
miza cikar.

Adak heykelcikleri Ana Tanriga ile ilgili olanlardir. Doganin dodurucu
gliclinli niteleyen bu sanat Uriinlerinde “sismanhgin abartilmasi bu heykelcik-
lerin bolluk ve verimliligi tasvir ettiklerini vurgulamak icin gésterilen bir ca-
badlr."zzl‘nanglar’m insan kihginda bigimlendigi, yaratici gliclin lireme iiyéle-
ri gevresinde yodunlagtigi gdriillir. Bundan "ilk sanatginin dodayi dogurucu
bir varlik olarak gdrdiigll, dojurma yetenedinin insan gbziinde kutsallagtig:
anlasihr. Bir inancin sanat Urlinlinde bigimlenmesi insan emedi ile tasa, top-
raga donligtlirtilmesi, dlslinceye somut bir yapi kazandirma e§iliminden do-
Jar." 23

Cok sayida drnegi bulunan her malzemeden idoller stilize bir Uslupla ya-
ptimiglardir. Cesitli yerlegim alanlarinda hﬁkﬁm sliren degigik kiiltlir gurup-
larinin giiniimiize ulasan Urlinleri incelendiginde ayni dlsiince ve yaklagim-
larin bu seramiklerde de egemen oldu§u ortaya gikar. (Resim 1-2)

Ana Tanrigay! betimleyen ve idol olarak tanimlanan bu seramiklerin bere-
ket tilsimi ile de ilgili oldugu bilinmektedir. Ozellikle madenden (altindan)
yapilma drneklerinin arkalarindaki halkadan asilarak kullanildiklar:, yani bir’
tlr muska iélevi gordlikleri dliglinlilebilir. (Resim 3-4)

22 - Rudolf Weinhold, The Many Faces of Clay. Leipzig 1983, Edition
Leipzig, Sayfa 10 |

23 - Ismet Zeki Eyuboglu, Anadolu Uygarhg:i, istanbul 1981, Der Yayinlari,
Sayfa 179 '



Resim 2- Oturan Ana Tanriga Heykelc

g
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Resim

Arkalar1 halkali Tanri ve Tanriga Heykelcikleri.

17
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Adak kaplari olarak {iretilen seramikler bicim olarak, kolaylikla kullani-
fan glinltik lirlinlerden farklidirlar. Degisik boyutlarda yapiimiglardir. Genel-
likle hayvan bigimindedirler. Kaplara bigimi verilen hayvanlarin godu koruyu-
cu, iyilik edici, insanlara yarar sa§layici, tanrilarin, tanrigalarin hayvanla-
ridir. Hayvan bicimli kaplar ya hayvanin timil seklinde ya da yanhizca basgi
bicimindedir. (Resim 5-6-7) ‘

Hitit yazihi belgelerinde “"bibru", yunanca "riton" olarak adlandirilan bu
kaplar 8nceleri pismis toprak daha sonra madenden yapilmigtir. Ik 8rnekle~
rini Hititlerde g8rdliglimliz bu kaplarin yapimi eski Yunanlilar, Romalilar ve

Sasanilerde de slirmlgtlr.
‘Adak kaplartyla igilen icki ile tanrinin kendisinin igildigine inaniimakta-

dir. Glinimlzde Anadolu'da seyrek de olsa kullanilan sifa taslari bu gelene-
gin bir uzantisi olarak degerlendirilebilir.

Resim 5- Boga seklinde icki kaplarm
{.6. 16.vyy.
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Resim 6- Aslan bigiminde T8rensel Igki Kabi (Riton)
1.6. 19.yy. '

Resim 7- Sapi ata binen insan seklinde olan boga bigimli térensel igki kabi

.0. 7.yy. | ;
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Geleneksel kullanim seramiginin neolitik gafa dek uzanan bir gegmisi
vardir. Insanlarin gdcebe tiiketici yagsamdan, yerlesik lretici dSneme geg-
meleriyle birlikte seramik yapma isi de baslamigtir. Glinimlize kadar cok az
degisikliklerle gelen bu seramikler zaman zaman kaba isgilikle, bazen de Us-
tin iscilikle yapilmiglardir. Yine bazen tek renkili dliz olarak Uretilirken ba-"
zen de silis 8gesinin adir basmasi sonucu zenglnl dekorlu olarak yapiimiglar-
dir. Kullanima ydnelik Urilinlerde dedismeyen tek unsur Ug gurupta toplana-
bilecek bigim 8gesidir. |

Birinci gurupta ¢ok biliylik boyutlu kﬁplerl sayabiliriz. Bunlar taginmaz
mtehklerl ile dikkat gekerler. Genellikle yag ya da tahil gibi nesneleri depo-
lamaya yararlar. Bu bigimdeki seramikler glinlimiizde kullanim alanlarinin
azalmasi ya da baska malzemeyle depolar yapilmasi sonucu {iretilmemektedir.
Ancak eski donemlere ait formlar hala kullaniimaktadir. '

fkinci gurubu olusturan seramikler tasinabilir nitelikte ve orta boyutta
oianlardlr. Bunlar genellikle su tagima ya da su saklama amacina ydnelik
olan kiiglik kiuiplerdir. (Resim 8-9) Genelllkle gok yalm bu formlarin bir gok
lilkede hala kullanim alani buldugu sdylenebilir.

Resim 8-9 : Boyali ve siislemeli degisik tipte kilglik kiipler.

"Su kaplari incelendiginde cafdan gafa bicimlerin pek degdismeden gecti-
gi. ancak i’\lzla gelisen bir sanat anlayisinin slirlip gitti anlasihir. Bu sanat
gbérislt do§aci bir gizgi lizerindedir, kimi dénemlerde inanclarla siki bir bag-
lanti igindedir. llk 8rneklerde bu formlarin son derece yalin, ince isgilikten
uzak oldugu sdylenebilir. Su kaplarinda g8z doldurucu gdvde iriligi agir
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basar. Hemen hemen her lilkede ve her killtlirde benzer sonucglara ulagilan
bu formda gaglar ilerledikge gdzlenen sanat incelifidir. Slislemelerin son de-
rece gelismis drneklerini izlemek miimkiindlr. (Resim 10-11-12-13-14-15)

Resim 11-12 : Sislemeli Su Kaplari. 1.6. 3.bin ortalar:.



Resim 14-15

Boya ile ince bezemelerin yapildigi testi ornekleri

~

22
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Kullanima ydnelik seramik tasariminda {glincli gurubu olugturan bigimler
kilp, testi tlirlinden olmayan, daha gok ganak-gémlek gibi pisirme ve yemek-
le ilgili olanlardir. Bu kaplarin yapimi da yine‘insanl'arin yerlegik hayaia gec-
meleriyle baglantilidir. llk &rneklerinde boyasnz; desensiz, yapilan formlar
daha sonralars astarli ve sislU yapilmigtir. Silislemeler ilk drneklerde genel- "
likle izleme y8ntemiyle yapilmigtir. Yani, parca daha deri sertli§indeyken lize-
rinde baski veya kazima yoluyla gesitli izler yapilmlstlr. {Resim 16-17)
fzleme rulolar ve mihirler bu amag icin kullanilmigtir. Daha sonra slisleme-
ler boya ile yapilmaya baglamigtir, Genellikle geometrik olan desenler kaplarin
bigimieriyle organik bir uyum igindedirler.

Resim 16-17 : Kazima ve izleme ydntemi uygulanmig gomlekler.
(Neolitik Dénem.)
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Amaglanan kullanima gbtre bigimler dedjisik &zellikler gdsterirler. (Resim
18-19-20-21) Dikkat geken bir baska dzellik bigim ve iglevin son derece iyi
dislinllmls ve gézlimlenmis oldugudur. Nitekim malzeme kullamimi tarihsel
slireg icerisinde degisim gdsterse de bigimin genellikle ayni &zellikleri korudu-
gu sdylenebilir. (Resim 22-23) ) ;

Resim 18-19-20-21 : Cegitli Tipte Geleneksel Kullanim ‘Seramikleri
(Neolitik Dénem.)
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Resim 22-23 : Seramik ve metalden yapilmis ayni bigimde kaplar.

Geleneksel kullanim triinlerinin islevselliklerinin her ‘zaman dnde tutulma-
si bu bigimlerin glinlimlize kadar gok az degisiklerle gelmesine neden olmus-
tur. Buglin ¢omiekgilikle ugrasan bir gok ydrede bu lrlnler yapilip kullanil-
maktadir. ‘ -

Geleneksel seramik tasariminda liglincli gurubu olusturan bigimler yap:
malzemeleri olarak nitelenebilir. Kullanim alanina gére iki guruba ayrilirlar.Bj-
rincisi kilden Uretilen seramik malzemelerin yapisal»’aninagll kullanimi, ikincisi
kilden (iretilen seramik malzemelerin siisleme veya ylizey koruma amaciyla
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kaplama olarak kullanimidir.

"Birinci gurupta ayni bigim ve boyutta birimler olarak bigimlendirilen kil,
én caglarda kerpig, giderek kerpig birimlerin firinlanmas: ile de tu§la olarak
sekillendirilmigtir. Tu‘gbla M.O. 3500 yillarindan glinlimiize kadar bu salt yapi-
sal kullanimini kesintisiz slirdlirlirken, boyut, siralanis diizeni (Resim 24- .
25), ylizeylerin bagka malzeme Ile 8rtliimesi ya da ciplak birakilmasi y8niinde
cesitiemeler yapllmlstlr.'*zu

Geligim slireci igerisinde, bunun &rneklerini her lilkede gok gesgitli amag-~
larla inga edilmis yapilarda gérmek mimklndlr. Resim (26-27)
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Resim 24-25 : Sirh ve sirsiz tuglalarin modiiler sistemle kullanimi.

2 - Omir Bakirer, Mimaride Seramigin Diinli ve Bugiini - Tirkiye'de Sana-
tin Bugiini ve Yarini, Ankara 1985, Hacettepe Universitesi Glizel Sanatlar
Fakliltesi Yayinlari, Sayfa 75. o~
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Resim 26- St.Catherine's Kilisesinde sirli ve sirsiz tugla kullanimi

(14. yy. - Brandenburg)
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Resim 27 - Geleneksel tipteki Ankara Evi‘nde tugla kullanim:.

-~
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Ikinci gurupta bigim ve boyutlar farklilik gésterir. Slisleme 8n planda-
dir. Bu nedenle gok gesitli slis elemanlari ve uygulama teknikleri gelistiril-
migtir.

Bu tlr kullanim en erken Misir ve 8zellikle Mezopotamya'da anitsal yapi-
larda 8rneklenebilmektedir. (Resim 28) Daha sonra, iran ve Orta Asya'da °
slis unsurunun én plana alindi§: galismalari gérmek mﬁmi(ﬁr{dtir. Araplar, As-
ya'y: fetihleri sirasinda bulduklari geligmis giniciligi sonralari Ispanya'ya ka-
dar gétlirmiiglerdir. (Resim 29).

Cini ylizey siisleme amagli olarak 13.yy.dan 18.yy.'a kadar Ispanya,
Sicilya, lt'alya,ve Fransa'da da genis kullanim alani bulmustur.

Resim 28 ~ Babil'de lstér kapisi 6n cephesinde yer alan sirli seramik

kaplama

Resim 29 - Kurtuba Cami / lspénya
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"Anadolu'da seramik malzemenin slisleme amagh kullanimina, M.®. 1000
yillarina kadar giden erken &rnekler bulunmakla birlikte, duvar kaplamasi
olarak secimi dzellikle ve en gok Selgukiu ve Osmanl dBnem|eri mimarisinde
gorilimektedir. 12.yy. sonlarindan, 18.yy."'in sonlarina kadar Anadolu mimari-
sinde, seramik yapi malzemelerinden "gini" kendine gok &zel bir yer bulmus-
tur. ]

"Ciniler bigim, renk, siisleme agisindan incelendiginde Selgukiu, Beylik-
ler ve Osmanh ddnemlerinde belirgin farkhiliklar saptanabilmektedir. Selguk-
lu déneminin kendi iginde de, sivil ve dini iglevli yapilarda ciniler arasinda
farkhhklar yapllmlstlr."

Dini iglevli yapilarda goguniukla kiiglik boyutlarda ve’gegitli bigimlerde
olan gini mozaik teknigi uygulanmistir. Bir anlamda bu gini Bizans mimarisin-
deki mozaigin yerini almigtir.

Selguklu saray yapilarinda gini kaplamalarin de§|§|k bigimlerde oldugu
lzleneblllr. Genellikle biliylik boyutlu yildiz ve hag blglmh ylizeyler, sekiz
késeli yildiz ve licgen dlizenlemeler kullanilmigtir.

Bigimlerdeki geometrik cesitliligin yani sira figlrlt stslemelerin kullanil-
masi Selguklularia birlikte gelen yeni bir glizellik anlayigidir. (Resim 30-31)

Resim 30-31 : Selguklu figﬁrlﬁlginil\eri.
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Beylikler déneminden baglayarak isleve ydnelik olarak gini bigimlerindeki
degisiklik ortadan kalkarak Osmanhilar déneminde cami, saray, hatta hamam
gibi yapilarda ayni bigim, boyut ve slisleme tarzinda birbirine gok benzer
birimler kullanmiimistir.

Selguklu dénemi sonlarina dodru ¢ini mozaik teknigi giderek gerilemis,
Osmanlilar déneminde de tamamen yok olmustur. Bu teknidin birakilmasi kare
bigimli cini karolarin bilylik boyutlarda ve farkh nitelikte ylizeylere kolaylik-
la uygulanabiimelerine baglanabilir.

Osmanli Imparatorlugunun siki merkeziyetgi anlayist Osmanli sanatini da
genis diclide etkilemis ve imparatoriuk sintrlari iginde fazla dedisken olmayan
tslup ve bezeme motiflerinin egemen olmasina yol agmistir. Ozellikle 15. ve
17. ylzyillar arasinda saraya bagl 8rglitlenmis sanatgtlarin gahsmasu belli
bir stisleme programinin 6lu§masm| saglamigtir.

Yapi-kaplama seramikieri olarak adlandirilan geleneksel seramikler, Tirk-
Islam sanatinda slislemeye ydnelik gelismis, yaraticilik siis unsurlar: ile olmug-
tur. Formda degisiklik aranmamasi nedeniyle bir formun degisik bicimlerde
motiflendigi ve degisik dekorlama teknikleri ile uygulandig gdrillr.

Baglica bezeme unsuru olan" gicekler c¢ini bicimin ylizeyinde aynen tekrar-
lanarak ya da bir araya geldiklerinde bliylik panolar olusturmak lzere uygu-
lanmistir. (Resim 32-33-34)

Ozellikle bu gurup giniler birimlerin yanyana ve Ust Uste siralanigi sira-
sinda diizenlemenin aksamamasi ve kaplanacak yiizeyin boyut ve niteliklerine
uygunluklari agisindan Uretim 8ncesi tasarim agamasinda cok titiz calisiidigi-

nt gdstermektedir.

~

Resim 32 - Cini karo uygulamasi

{ Topkapi Sarayi)
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2.3- Geleneksel Seramik Tasariminda Malzeme, Yapim Yéntemi ve
Pigirim Sorunlar: -:
)

Geleneksel seramik tasariminda kullanilan’ malzeme, Uretilen mamuller gbz-
8nline alindiginda iki gurupta toplanabilir: '

. Kirmizi ¢émlekgi kili

. Beyaz akgini hamuru

Ciimlekgi kili, genellikle dogada bulundu§u gibi kullanilan, su gegirgen-
ligi % 10-15 arasinda dedisen bir hamur cinsidir. Yapilarinda genellikle yuk-
sek oranda renklendirici oksitler ve organik maddeler bulunur. En gok kir-
mizi, kahverengi, gri, sari renktedir. Pigirilmeleri 850-1000° C arasinda ger-
geklestirilir. Cesitli sekillendirme y8ntemlerine uygunlugu nedeni ile yiizyil-
lardir kullanim alani bulmustur.

Ik insanin canak-c¢émlek gibi glindelik ihtiyaglarini karsilayan bu malze-
me zamanla yapilarda tasiyici duvar ve drtl malzemesi olarak kullaniimig ve-
- zaman igerisinde slirekliligini kaybetmemistir. Geleneksel seramik gurdbunu
olusturan kiip, testi, glivec ve tugla-kiremit gibi tirtinler bu malzemeden
tiretilmigtir. Genis kullanim alani olan bu kil, geleneksel formlarda karsimiza
iki gurupta cikar :

. Angoblu kirmizi ¢dmlekgi killeri

. Angobsuz kirmizi ¢émlekgi killeri

Angob kullaniminin Anadolu'da oldugu' gibi bir ¢ok lilkede de gok -eskile-
re (M.O. 5000-3000) kadar uzanan bir gegmisi vardir. Gliniimlize kadar ara-
liksiz olarak kullaniimistir, Bugilin 8zellikle Balkan Ulkelerindeki cOmlekgi
atdlyelerinde genig kullanim alani bulan angobun Tﬁrkiye'deki en Snemli
tiretim merkezi Kinik ve Avanos ¢8mlekgi kdyleridir.

Sulandiriimig toprak boya olarak tanimlanabilecek angob, genellikle agik
renkli olan ‘topraklarim igine degisik\renklendirici oksitlerin katiimasiyla elde
edilir. Daha cok krem rengi, yesil, kahverengi ve siyah renklerde olan an-
gob, ya blitlin ylizeyin boyanmasinda ya da formlar lizerinde bezeme yapil-
masinda kullaniimstir.

Ayrica henliz deri sertlifindeki parga Uzerine, tornada dénerken, degi-
sik renklerin akitilmasiyla yapilan slislemeler de vardir. Alaca adi da veri-
len bu akitma ydntemi gelenekselligi bozulmadan bir ¢ok ¢dmlekci atdlyesinde
uygulanmaktadir. (Resim 35 ) Bu slisleme, ylizyillardan beri yalnizca sera-
mikte degil cam esyalarda da kullaniimistir. Finike isi olarak taninan ilk cam
drneklerinde de bu silislemeyi gérebiliriz. (Resim 35')

~



saksi.

-
-

Resim 35 - Akitma angob dekorlu (Alacali) Kinik is

Resim 36 - Finike isi cam alabastron ve amphoriskos
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Angoblama igleminde boyalarin akitilmasi igin boynuz ve tiiylerden yarar-
lanilir. (Resim 37-38) Gelenekselligi bozulmadan korunan bu aletler glintimtiz-
de de pek gok llkenin c¢Bmiekgilerince kullaniimaktadir. Gelismis tekniklerle
tiretim yapan isletmelerde de yine ayni prensibe dayanan, ancak sentetik mal-
zemeden Uretilen bu aletlerden yararlaniimaktadir, ’

.

Resim 38 - Geleneksel alet ve ydntemle angob uygulama.
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Geleneksel seramik tasariminda kullanilan bir !?aska malzeme gurubunu
akgini hamurlari olusturur. Beyaz pisme rengi olan bu hamurlar Fransa'da
fayans, ltalya'da da mayolika olarak adlandirihr ve tanimir. Bu seramik ha-
murunun su emme orani % 3-1 arasinda degisir. Genellikle kil, kaolen, mer-
mer veya tebegir katkili bilegimleri vardir. Akgini hamurlarinda ilk pisirim
genellikle 930-950° C arasinda yapilir.

Akgini hamuru, regetesihe gdre hazirlandiktan sonra su katkisi ile boza
kivamina gelene kadar calkalanir. Daha sonra elekten gegirilir. Fazla suyu ali-
narak kullanima hazir hale getirilir. Glinlimiizde, bir ¢ok lilkede ileri tekno-
loji olanaklarindan yararlanarak standart hamur yapilari olusturulmaktadir.
Oysa Tlirkiye'de geleneksel liretim merkezlerinde ileri teknoloji- olanaklarindan
yararlanmak bir yana hammadde cikarilan ocaklar sistemli sekilde i§letilemémek-
te, yeterli miktar ve nitelikte hammadde elde edilememektedir. Biiyiik firma-
lar disinda {iretim yapan atélyelerde hamur hazirlamada da son derece saghk-
siz yéntemler izlenmektedir. (Resim 39 ) Bu da hamur, sir, boya vyapisinin
zaman zaman degismesine ve farkl kalitelerde Uriin alinmasina neden olmak-~

tadir.

Resim 39 - Kiitahya'da orta lretim glicline sahip bir atdlyede camur hazirla-

ma ydntemi.
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Gelisim slireci igerisinde ¢ini kaplamalar ve kap-kacak &rnekleri incele-
nirse, de§isik sertliklerde ve beyaziiklarda giniler yapildig: izlenebilir. Bu
8zellik ¢ininin hangi dénemde yapildifini ve hangi yéreye ait oldujunu belir-
lemeye yarar. Yurdumuzdaki iki g¢ini merkezinin lirilinlerinden &rneklemek ge-
" rekirse, Iznik ¢ini hamurlarinin Kitahya gini hamuriarina gére daha sert ve
gbzeneksiz oldugu sSylenebilir. Iznik ginileri hep angoblénarak kullanilirken,
Kutahya drneklerinde cok sik astarsiz olarak &rneklere rastlamak mimkiindir.
Buglin de K{tahya'da angob uygulamas: daha gok ¢ini ylizeyler igin uygulan-
makta, kullanim egyalarinda bu y8ntem genellikle izlenmemektedir.

Angoblanarak pisirildikten sonra, ¢ini hamurlarinin Uzerine desenler gi-
zilir ve boyamalar: yapilir. Genellikle siyah, kirmzi, facivert, firuze, yesil,
sari, mor renkte oksit ve siralti boyalar kullanilir. Desenleri yapilan 'giniler
kursunlu geffaf sirla élrlamr..

Geleneksel formlarda sekillendirme genellikle iki sekilde gercgeklestirilmis-
tir. Bunlar :

. Torna ile sekillendirme ve

. Presle gekillendirme y8ntemleridir.

Torna ile sekillendirme insanlarin arag kullanarak gergeklestirdikleri en
eski tekniktir. Glinlimlize kadar ¢ok az degigikliklerie gelmistir.

Torna ile sekillendirme, yoduruimug gamurun kiiglik pargalar halinde, tor-
na tablasi lizerinde el ve alet yardimiyla merkezkag kuvvetine uygun olarak
bigimlendirilmesi esasina dayanir.

Anadolu'da 5700-5600 yillari arasinda kullanilmaya baglayan torna, geligi-
mi itibariyle sosyal yasamin gegirdigi evrelerin bir simgesi olarak kargimiza
gikar. Onceleri kadinlara 6zgl bir ugras olan ¢dmlekgilik yerlesik diizene
gecildigi andan itibaren bir sanayi kolu olarak erkeklere gegmistir.

lIk .6rneklerinde yalin bir tekerlek seklinde olan torna zamanla gelismis
ve milli yatakl bir hale gelerek buglin de kullanilan seklini. almigtir. Oncele-
ri yere cok yakin bir milin izerine oturtulan torna tablas: elle dénduiriilmek-
teydi. Zaman igel':isihde bu iki ddner tabla arasindaki ara codaltilarak ayakla
cevrilen tornalar yapildi. Bugiin bir gok comlekgi kﬁy_ﬁnde ayakla gevrilen
bu torna tipi kullamimaktadir. Bu seklin biraz daha gelistirilmis bigimi elek-
t‘rfk glicliyle déndiirtilen tornalardir. Ayak vuruslarina gerek kalmaddn igin
daha verimli caligabilecedi ileri siirilen bu torna bir gok yerde aliskanlikla-
ra ters geldigi icin tercih edilmemektedir.

Buglin, geleneksel y8ntemlerlie liretim yapan bfr cok seramik merkezinde
ayakla ve elektrikle galigan tornalari gérmek miimkiindiir. Hatta bazi ybreler-
de, neolitik dénemdeki sekillendirme bigiminin aynen u\ygulandlc‘_:]u gar‘ﬁlfnek-

tedir.
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Geleneksel seramik calismalarinin genis bir bdllimlini kaplama seramikle-
ri yani akgini hamuru ile hazirlanan mamulier almaktadir. Bunlarin sekillen-
dirmesinde pres ydntemi uygulanmaktadir. Eskiden tamamen kol kuvvetine
dayanan el presi, buglin, hidrolik preslere dénligsmlstlir. El presinde, su
ile nemlendirilen hamur (yaklagik % 4-10) tahta kaliplarda, yukaridan yapllari
bir basing ile sikigtiriimaktaydi. '

Daha sonra kaliptan gikarilan levhalar kurutulup zimparalanmakta ve tes-
tereyle kdgeleri dlizeltilerek kullanima hazir hale getirilmekteydi.

Akcini hamurlarinda nem orani dlistik oldudu igin deformasyon yok dene-
cek kadar azdir. Catlama sorunu yoktur. El presi ile sekillendirmede nem mik--
tar1 ve dadilimi, uygulanan basing Snem tagir.

Guniimlizde el preslerinin yerini hidrolik presler almistir. Nemli hamur
bu ySntemde gelik kaliplar igine konur ve otomatik olarak, esit basingla si-
kistirithir. Geleneksel seramik Uretim merkezlerinde artik bir gok atélye hid-
rolik basingla ¢alisan presleri kullanmaktadir.

Her lilkede karakteristik 6zellikier gdsteren ve gok de§i§ik ornekleri olan
firin tiplerini genel olarak degerlendirmek gerekirse bunlarin;

. Cdmlekgi firinlari ve

. Cini firinlar oldugu sdylenebilir,

Cémlekgi firinlart teknolojinin heniiz séz konusu olmadig) dénemierde ve
teknolojinin giremedigi geri kalms bélgelerde kullanilmakta olan en yalin fi-
rin tipleridir. Agik havada ve alanda yapilan pisirim, ¢dmiekgi firinlarinin
ilk tipini olusturur. Bu ydntemde, pisecek lirlinler agik havada Ust lste ko-
nularak yigin olugturulur. Bunun Ustli gali-girpi, ot, yaprak gibi pargalaria
srtlltr ve atesleme yapilir. Seramik Urlinler pisene kadar lizerine odun ata-
rak -ateslemeye devam edilir. Biliylik 1s1 kaybina ve seramiklerin kiriimasina
neden olan bu ydntem artik ¢ok az yerde kullanilmaktadir. Bu ydntemle pi-
sen lrlinlerin Uzerinde, atesin ve dumanin etkisiyle gesitli renk farkhiliklar
olugur. Bu trtinlerin hepsi sirsiz olarak kullamhr.

Bu. uygulamanin bagka bir sekli, yine agik havada, toprag bir gukur
acarak ayni islemi tekrar etmektir. Bu sekilde 1s1 kaybi kismen azaltilmig ol-
maktadir. | , .‘

Acik pigirim sirasinda asir1 1s1 kaybt oldugu ve hilmiijen 151 elde edileme-
digi igin yliksek oranda kiriima meydana geldi§indenv yeni firin tipleri gelis-
tirilmistir. Bu yeni tip firinlarin kullanimi giinlimiize kadar siiregelmistir.

Yeni tip gémlekgi firini iki bdlimden olugmaktadir. Alt bélim ateslemenin
yapildigt, odunlarin konuldugu kisimdir. Ust kisim ise. pisecek mamullere ay-
rilmis bir bSimedir. {Resim 40-u41) -



Resim 51 - Ateslemesi yapilan geleneksel tipte bir ¢cdmlekgi firini

(Cekoslavakya) St
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Burada seramik Urlinlerin doldurulmast icin birakilan delik, firinin her yani-
sinda - kaba bir gekilde 8riilmektedir. Bﬁlimenin»tabamnda isinin yukariya
gegmesi igin delikler birakilmigtir. Daha sonra bu firinlarda baca sistemi
olugturuimustur. Béylece ateg kapli béimeden geién isinin firin iginde dénme-
si saglanmig ve seramik Urlinler dogrudan alevden kurtarilarak, pargalarin '
kiriimas) blylk oranda &nlenmistir. |

Uzakdogu'da geleneksel gémlekgi firinlart digerlerinden farkldir. Firin,
tepe yamaglarina kurulmus ve basamakli-b8imeli bigcimde yapiimistir,
(Resim 42 ) Ates tepenin eteinde yakilip isinin yukari ¢ikmasi saglanmig-
tir. Firinin her tarafinda egit ve yliksek derecede isi olugmasi gelenekse!
tipteki bu firinlarin en biiylik 8zelliklerinden biridir.

Resim 42 - Uzakdogu'da kullanilan basamakl tipte geleneksel gémlekgi firin
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Geleneksel gini firinlar1 da bir gok g¢dmlekgi firininda oldugu gibi ikui
bélimden olusmaktadir. Bunlar, ateshane denilen ategin yakildigi alt bdltUm
ve pigirilecek mamullerin kon‘dugd silindirik gbvdeli ve kubbe tavanli st bs-
Itimdr.

Ateshane veya ateglik denilen bdllim silindirik gdvdelidir ve duvarlars
ates tuglasiyla Sriulidir. Ustll kubbe seklindedir ve mefkezinde isinin {ist
bdlmeye gegmesi igfn bir delik Blrakllmlgtlr. ikinci bdltim, ateghane kubbesi
Uzerindeki delik esas alinarak yapilmigtir.

ikinci bsltim, geneliikle ig ige 8riilmiis iki duvardan olugmaktadir. i¢ du-
var tek sira tugla ile 8rilimlstir ve i1s1 dolagimi igin belli araliklarla kiiglik
delikler birakilmistir. Bu bdéllimde firinin igine girmek igin bir agiklik birakil-
mistir. Bu agiklik pirigim yapildigi zaman agir bir kapaklé értuliir; (Resim43-4y)

Resim 44 - Igine merdivenle inilen gini firins
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III. BOIL.UM
CAGDAS SERAMIK TASARIMI
3.1~ Cagdas Seramik Tasariminda Sosyo-Kﬁlfﬁrel Etkiler :

Caddas teknoloji ve buna bagli gelismeler tasarimi dogrudan etkilemekte-
dir. Bu, geleneksel tasarimi etkileyen ortamin bir benzeridir. ®nceleri, "in-
san doga ile, yani verilmis olarak buldugu cevre ile ortaklik kurarken, bu-
glin, verilmis olarak buldugu yapay endlistri gevresi ile ortaklhik kurmak is-
‘temektedir. "25 ‘

Teknolojinin en olumlu gelisme sayilmasi, bunun getirdigi ya da getirebi-
lecedi sorunlarin g6zard) edilmesi sanat bigimlemesinde biiylik tehlike yarat-
mistir. | ‘ o

Endiistriyel teknoloji dénemine gegis sirasinda monargik dénemin diisﬁni:e
btitﬂnl(igﬁ pargalaninca, bu kiiltlrlin eski bigim anlayisiyla yeni teknoloji ga-
gina uygun eser yaratma girisimi sonucu "kig" diye tanimlanan {rlinler olug-
mustur.

"Almanlarin ki¢ (Kitsch) dedikleri dedersiz lirline sebep olan bir zevk
korlugu cagimizda hayatin tlim alanlarini, endlistri Grliniinden geleneksel el
sanatlari iglerine, siirinden mimarisine; resminden heykeline; miiziginden duy-
gu gdsteriglerine dedin hergeyi etkisi igine alm|§tlr.26

Kuittr ¢oklis ortaminda sanayilesmenin giderek gel|§me5| karsisinda olu-
sabilecek sorunlara ilk tepkl "19.ylizyilda makine trtinlerinin daha iyl yasama
kosullar: ve iyi dlizenlenmis yapitlar sa@lamadlél"z-, goristini taglyan sanatgl-
lar tarafindan gdsterilmistir.

Bu dlislincenin en dnde gelen isimleri olan John Ruskin ve William Morris

"sanatlarin ve mesleklerin yenilestirilmesi, dizi halinde iil;'etilip piyasaya sii-
riilen ucuz mallarin yerini zevkli. kaliteli ve bilingli el iglerinin almas: igin
dnclilik etmigler, Avrupaya yayilan "Art and Crafts Movement”, baglatmig-

lardir.

25- Semra Ogel, Gevresel Sanat, istanbul 1977, [.T.U.Mimarlik Faklltesi Ya-
yini, Sayfa 7 '

26- Adnan Turani, Caddas Sanat Felsefesi, istanbul 1974, Varlik Yayinevi,
Sayfa 84

-~

27- Emmanuel Cooper, Seramik ve Comlekgilik, Istanbul 1978, Remzi Kitabevi,
Sayfa 31
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Bilindigi gibi, Arts and Crafts Movement, el sanatlarinin endlistri ve
sanat dilnyasi iginde yerini belirlemesi, el sanatlarina kars duyariihig artir-
mas! ve yeni arastirma kaynaklari yaratmasi bakimindan &nem tagir.",q

Dernek kurarak sistemlestiriimeye galisilan bu dﬁsunce el sanatlarinin pa-
halr bir liretim yolu olmasi nedeniyle uzun siireli olamamistir."Ancak bu derne-
gin dislince ve yapitiari 20.yy. tasarim ve dliglincesine devamli etkideé'ébu-
lunmustur. ~

19.ylizyihn ikinci yarisindan sonra endlistri ortaminin olumsuz etkilerini
sezinleyenlerin sayisinda artis olduju gdzlemlenmistir. “"Bu tehlikeye kar$|
dnemli girigimler, Belgikali Van de Velde, Viyana Atdlyeleri ve 8zellikle gagi-
mizin ilk geyredi iginde Gropius'un gaba’larivile kurulan Bauhaus okuludur.
Ancak bu sonuncusu, kig'i endlistri ve sanat hayatindan tamamen atmak icin
BUyUk caba harcamigtir.

Bu gahgmalar slirerken, kig'in yalmz endlstri lirlintinii degil, bulasici
bir hastalik gibi toplum hayatinin her alanini kapladi§i gériilmlstir. Bu ne-
denledir ki, Van de Velde ve Gropius'un gabalari, ga§imizin tiim hayatini
kapsayan konut sorununu, sehirciligi, ev esyalaflm ve tim endlstri Urlinli-
nli cagimiz agisindan ele alip bigimlendirmek olmu§tur."30

"Cagimizin hayat kosullarina uyma geredi, endiistri, mimarlik ve diger
glizel sanatlar alanlarinda, bigimi kesinlikle gagdas fonksiyonlara bagliyordu.
Bu nedenle, bigimin, ¢agin fonksiyonlarini izlemesi geredi ortaya gikiyordu.
Cagin sorunlari ve fonksiyo‘nlarl dikkaie alininca, kig, yani iceriksiz ve ¢a-
gin yorumuna uzak kalan 8zenti Uriinl, hayatimizdan uzaklasmak durumunda
oluyordu. KlsacaSI kig. ¢agin gereklerini, fonksiyonlarini kargilamamaktan
doguyordu. Oyle ise, en agik bir tarifle, kig, cad: dikkate almadan yapilan
irtn ya da dusiince, duygu olméktaydl.

Cagimiz gereklerini karsilamada, buglinkli bilimsel-endiistriyel olanaklar
dikkate altnirsa, geri kalmis ve yeni yeni ¢adas sorunlar izlémeye calisan
ﬁlkelerih nasil bayagilikiar kaosu igine dilstiikleri ortaya gikar. Bu ylizden
de ki¢'in, gagimizda nasil uluslararasi bir sorun olmakta devam ettigi anlasl'

Ilr.."31

Beril Anilanmert, Tlrkiye'de Sanatin Buglini ve Yarini, Ankara 1985,
Hacettepé Universitesi, Glizel Sanatlar Fakliltesi Yayini, Sayfa 70

28

29

Emmanuel Cooper, Seramik ve Coémlekgilik, istanbul 1978, Remzi Kitabevi,
Sayfa 31 ‘
Adnan Turani, Cagdas Sanat Felsefesi, Istanbul 1978, Varlik Yayinevi,

Sayfa 87
31- a.g.e., Sayfa 88

30
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Teknoloji etkileri disinda gliniimlizdeki sosyal yasam kosullari da tiim ta-
sarimlari seramik tasarimini da dogrudan etkilemektedir. Orne§in hizli nilifus
artisinin ve kentlesme biciminin bir sonucu olarak kigilerin daha dar mekan-
larda yagamasi seramik tasariminda bir takim degisikliklere neden olmustur.

Bu durum paralelinde ev egyalari da degigime ugrams, geleneksel kulla-'
nim seramiklerinin ve takimlarinin yerine daha az say: da ve birgok isi gdre-
bilen kap-kacaklar almistir. Geleneksel formlar, yerden ve paradan ekonomi
saglayan, genis bir kesime hizmet eden Urlnlere dénlismeye baglamigtir.

Ancak gereksinimleri en iyi karsilayan tasarimlarin her zaman yeterli ol-
madig), tliketicinin klltlrel birikiminin bedenisini genis 8lglide etkiledigi ve
satis! belirledigi bilinmektedir. Bunun igin bir cok Ulke de seramik tasarim-
cilart kiitirel baglariyla devamlilik gésteren fakat geleneklerini ¢agdaslagti-
rabilmig {riinler yapmaya y&nlendiriimektedir.

Cagin teknolojik olanaklari, yenilik ugrasilar: ve birikimleri, igcinde yaga-
nilan toplumsal kosullar gagdas 6zglin tasarimi da etkilemektedir. Ancak bu-
rada st6zli edilen teknolojik ve kiiltlirel etkilerin. e§itim slizgecinden gegmis,
resim ve heykel anlatim olanaklarindan yararlanmis, ‘analiz ve senteze daya-
nan bir iliski icinde kendini gdsterdigini séylemek gerekir.
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3.2- Cajdas Seramik Tasariminda Geleneksel Bigim Olgusunun
Degerlendirilmesi:
b

Cagdas Seramik tasariminda geleneksel degerlerin kullantimasi, seramigin
glincel yagam gizgisiyle bagintili noktalarindan, ya da geleneksel bigimieme du-
yarlilifindan hareket ederek bunlari gagdas sanat kaygilam acisindan deger-
lendirmekle olanakhdir .

Yeni yapitlara kaynak olusturan geleneklerin, gagdas tasarimda yer ala-
bilmeleri, islev, malzeme ve lretim bigcimi gibi kogullarin da gbézden gegiriime-
si ve aragtiriimasini zorunlu kilar. Bir sanat yapitinin ya da tasarimin ylik-
lenmesi gereken gadas bigim duyarlihiklari, tek‘niéin getirdigi olanaklar élgli-
stinde gelisim gdsterir.

Cagdas tasarimda geleneksel bigim olgusunun degerlendirilmesi bir aktar-
ma seklinde degil 8zlimleme seklinde olmali ve yaraticilifin dinamizmini tagima-
hdir. Gelisim siireci igerisinde insanin diiglincesi, evrene bakis bigimi, inang-
lar1, yasama anlayigi, gevresini yor'umlaylsl belli konular ve bigimier gergeve-
sinde ifade edilmistir. Ayni konular ve bigimler bugiliniin antatiimasinda da
kavramsal bir arag. olarak kullanilabilir. |

Tasarimda dnemli olan belirgin motifler yerine, bigimlerin birbiriyle olan
ilgilerinin, orantilarinin deJerlendirilmesidir. Ancak seramigin bigimi ifade et-
mesinin yanisira bir anlatim araci oldugu da unutulmamalidir. Seramik salt
el becerisine dayali bir anlatim degdil, el becerisi yanisira duygu ve diisiince-
leri -'yansitan bir ugrastir. Iginde bulunulan ortamin kogullari, glintimiiz olay-
lari, 8z-bigim iligkisi iginde gafdas seramik tasariminda yer alir.

Cagdas seramik Urlnler g&zvanﬂne alindiginda, bunlarin ig gurupta top-
lanabilecekleri gériiltr :

. Kullanim seramikleri

. Kaplama seramikleri

. Ozglin seramikler

Kulla'mm seramikleri, islevsellikleri ve bigim gesitlilikleriyle gok genis bir
kesimde kullanma alani bulan lrlinlerdir. Bu genig kullanim ortam: endlistri-
yel liretimi zorunlu kilar.

Endiistriyel olarak Uretilen kullamima ydnelik Uriinlere bakildiinda bun-
larin genellikle sofra ve siis egyasi olduklari gézlenir. Bu Urilinlerde, &zellik-
le genis kullanma gegitliligi tanimasi, birkag amaca hizmet etmesi ve alicinin
istedigi bigimde diizenlemesine olanak taniyan bigimler olmasi: bu tirtinlerde ara-
nan zelliklerdendir. Ayrica biutuni olusturan her pargadan amaglarina uygun
gérevieri tam yapmalari aksesuarlarin biitin ile birlik_meydana getirmeleri,
bigimsel ve islevsel yénden aranan niteliklerdir. Sézti edilen dzelliklerin bigim
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izerinde gerceklesmesi uzun bir calisma ve tasarlama siirecini gerektirmek-
tedir, |

. "Tasarimci belirli bir malzeme ile toplumun belirli bir gereksinmesine en
iyi ve en uygun bigimde cevap verirken ortaya gikan Uriinlin bulundugu top-
tumun kiittirel birikimi ile baginti kurmasi gerekliligine inanmahidir. Bunun '
igin klltirint bilmek ve bunu ¢adas bir bicimde yorumlamak gerékmektedir.v
Bu, yaraticthin yani sira ortaya gikan lrlinlin satigi, alici tarafindan bege-
nilmesi ve yayginlagmasi yéniinden 8nem tasir. Glinkli ahcinin kiiltlirel biriki-
mi onun begenisini etkiler. Kendi klltiriini form ve igérik yénlinden yorum-
lamak oldukga zordur. Codu kez bunda bliyiik yanilgiya diismek olanag: var-
dir."3, Baska tlkelerin taklidi olmayan, kendi kiiltire! baglariyla devamhhik
gosteren fakat geleneklerinf cagdaglastirabilmis Urlinler olarak Japon sofra
seramiginden 8rnekleme yapmak mimkiindlir. Bunlar geleneksel bigim anlayi-
sinin ¢afdas endlistri Uriinlerine yansimasi olarak de{;erlendirilébilir.
(Resim 45, 46, 47, 48)

Resim U5 - Japon sofra seramigindeki geleneksel bigim anlayiginin gagdés-en-

diistriyel yorUmu .

| 32- Beril Anilanmert, Cafdas Tasarimda Sofra Seramigdi, Akademi Mimarhik ve
Sanat 9, Sayfa 73. '

~
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Resim 46-47-48 : Geleneksel Japon bigim anlayiginin gégdas endlstri Uriinle-

rine yansimasi.
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Endlstrinin sagladig olanaklaria Gretilen ve geligim gbsteren kaplama se-
ramiklerini iki. guruba ayirmak mlmkiindlr. Bunlardan birinci gurubu olug-
turan kaplama seramikleri karo-fayans olarak tanimladiggimiz belli standartla-
ra goére lretilen, ylzeyi gesitli etkenlerden korumak ve temizlik saglamak ama-
ciyla kullanilan yapi seramikleridir. o :

Ozel olarak Uretilmis algak rolyefli karolarin dlsmda‘f karo ve fayanslarin
ylizeyi dliz ve sirlidir, Degisik segenekler OIU§turu!abilmési icin dliz renkli
ve desenli olarak Uretilmis karolar vardir. | |

Ikinci gurubu olusturén kaplama seramiklerinin birinciden ayrilan en
dnemli. 8zelligi uygulandiklar: mekan igin tasarlanmig olmalaridir. Mimari yapi-
larin ic ve disg ylizeylerinde kullanilabilen bu kaplama seramikleri bicimsel ola-
rak da gesitlilik g8sterirler. Temelde modiiler sistem dlglincesiyle yola giki-
lan bu lrilinlerde ylzeylerin algak ya da yliksek rélyefli olmasi, degisik kesit-
ler sunabilmesi bir anlamda endiistriyel tretimin Bzglin bir gorintim kazanma-
sini saglar. (Resim 49) Kaplama ylizeylerinde gdriilen hareketlerin olugmasin-
da en 8nemli faktdrierden biri gevredeki bildirisim dgeleridir. Bir ya da bir-
kag birimin bir arada kullaniimasiyla da gesitli komposizyon &nerilerinin olug-
masini olanak verirler. Tim ylizeyin kaplamasinda kullanilabilecedi gibi pano
seklinde de, sinirli bir alan igin kullanilabilirler.

Resim 49 - Endistriyel olarak Uretilen Atatlirk Kultlir Merkezi duvar kapla-
A masi / Tasarim - Sadi DIREN -
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Ozgiin seramik galigmalari, bigimsel agidan incelendiginde ylizeysel ve
hacimli olanlar diye tanimianabilecek iki gurupta incelenebilirler.

Ylizeysel galisma gurubunu seramik panolar olusturur. Panolar gok gesit-%
i boyutlarda olabilir. Seramik malzemenin kullanimi, sekillendirme: bigimi, do-
ku ve sir aragtirmalari 8zgiin bir ifade ortaminin olusmasini saglar. Ayrica |
mimari yapilarin ig ve dig ylzeylerinde, farkl i:}levli yapilar icin de uygula-
nabilirler. Kullanilan mekan ve mekandaki gevresel geler tasarimda belirleyi-
ci rol oynar. :

Rolf Overberg'in panolari, g¢afjdas ylizeysel gahgmalardé geleneksel bigim
olgusunun dederlendirilmesi konusunda genig bir 8rnekieme olugturmaktadir.

Caglar boyunca slirekli gelisim igerisinde olan geleneksel yazi sanati bu
caligmalara i1sik tutmaktadir. (Resim 50} Yaz! sanatinin bilitlin 8ziinli olustu-
ran gizgidir. Bu nedenle "bir yazinin glizelligini, basari agamasini anlamak
igin onu kullananlarin dilini, yazida gegen s8zlerin anlamini bilmenin en ki-
glik bir geregi yol(tur'..“:,‘3 Onemli olan ylizey lizerindeki stirekli degisken
gizgiler, bunlarin yarattigi dokusal ylizeyler ve hareketlerdir.

Seramik panolarda sirh ylizeylerin leke etkisi elde etmek .igin kullaniima-
s1 ve dokusal ylizeylerde gel‘eneksel seramik malzemelerinden angobun segil-
mesi hic sliphesiz bu galismalarin yaraticihik yénilinli desteklemekte ve malze-
me-yapim yéntemi ve bicim iliskisinin bagarili 8rneklerini vermektedir. (Re-

sim 51-52-53) s N

LGS N -
= =g

Resim 50~ Cagdas .‘ta_'sa‘rlmlara 1tk tutan geleneksel yazi sanati 8rneklerinden
pismis toprak tablet. s ‘

33- Ismet Zeki Eyuboglu, Anadolu Uygarhgi, ist.1981, Der Yayinlari, Sayfa
345
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Resim 51-52-53 : Rolf Overberg pano galigmalari.
" (Porselen ylizey lizerine angob uygulamalart)

~
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Japon seramik sanatgist Takako Araki'nin caligsmalar: da ylizyillar boyunca
seramik malzemede de gesitli sekilde kullanilan yazi gelene§inin (Resim 54)
lc boyutiu gagdas yorumlar olarak detjerlendir‘ilebilidr.

Bu seramik formlarda yazi dokusal ylizey olusturmakta kullanilirken mal-
zemenin son derece plastik kullanimiyla bﬁtﬁnlesm‘ektedir. Ayrica segilen ko-
nu ve bigimler arasindaki denge seramiklarin kavramsal bir anlatim araci ol-
malarini salamaktadir. (Resim 55-56-57)

Resim 55 - Takako Araki seramik form\gallgmasu
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Ozglin seramikler arasinda heykel galismalar: ikinci gurubu olugturur. Her
tlirld anlatim olanaginin kullanildig: gahsrhalar bicimleriyle oldugu kadar iger-
dikleri 8z agisindan ilettikleri mesaj y8nlinden de nem kazanirlar. i

Cagdas heykebl caligmalarinda geleneksel seramiklerin sonsuz bir kaynak
olusturdugu, yeni anlatim olanaklar yarattig sdylenebilir.

Ornegin gafidag seramikgiligin Szgiin Srneklerini olusturan Sadi Diren'in
heykel caligmalar: incelendiginde, onlarin gelenekse! seramik sanatimizla siki
bir bay iginde oldugu izlenebilir.

Ayrica bu seramik heykeller yeni formlari aramlir})lyla‘, glincel sorunlars

da beraberinde getirip, 8z-bigim iliskisinin 8rneklerini sergilemektedir.
(Resim 58-59-60-61-62-63)

Resim 59-60 : Sadi Diren'e ait seramik heykel galigmalari.
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Resim 61 - Sadi Diren'e
caligmalari.

Resim 62-63 : Sadi Diren'e. ait heykél galigmalari.
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Ozgiin heykel galigmalarinda geleneksel kaynaklari de§erlendiren onlara
yeni bigim kazandiran sanatgilardan Hans Coper ve lldiko Polgar'da idol tema-
si lizerine calismiglardir.

Hans Coper'in seramik heykelleri “gegmisten gelen ancak daha gok glinii-
mize ve ggleceée baéll“gu galigmalar olarak degerlendirilebilir. Yeni blgimler‘
olugtururken kullandigi geleneksel sekillendirme ydntemini yani yaygin tani~
miyla gv‘a‘mlekgiligib kendi seramifinde gaddas bir biresime getirmektedir. Son
derece yalin anlatimlara sahip olan 'heyl;ellerindeki renk ve doku aragtirmala-
ri ile de geleneksel formlara géndermeler yapmaktadir. (Resim 64-65)

ildiko Polgar'in heykelleride geleneksel bir formun, bigimsel ve desen
agisindan yorumu olarak ‘de§erlendirilebilir. Cagdas malzemelerden porseleni
kullanarak gercgeklestirdigi calismalarinda bu &zellikleri gérmek mimklndur.

Resim 64-65 : Hans Coper'e ait seramik heykel galigmalari.

34- Tony Birks, Art of the Modern Potter, London. 1976, Countury Life Books,
Sayfa 78.



55

Resim 66- Calismalara kaynak olugturan seramik idol. ~
Resim 67-68-69-70: ildiko Polgar'a ait porselen heykel caligmalari.
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Seramigin islevsel amaglariyla blitlinlegen bit}imsel olugumlardan bazilari
da yine 6zg"(1n seramik gurubu calismalari arasinda degerlendirilebilir. Ozel-
likle geleneksel ¢bmlekgilige duyulan ilgi gergevesinde geligsen bigimler bu gu-
rupta kendine 6zel bir yer bulur. Bu calismalarin artik bir ¢émlekgi Uriint
degil bir sanat yapiti oldugunu ve cofu kez bunlarin bir heykel gibi digti- .
nlilmesi gerektigini s8yleyebiliriz. *

ince cidarlar ve yalin ¢omiek bigimlériyle, Anadolu ilkgadinin seramikleri-
ni ya da Girit gdmieklerini akla getiren Alev Eblizziya'nin galigmalar:, gelenek-
sel ¢bmlekgi anlayisinin ¢agdas yorumlar: olarak karsimiza glkarQ Bu seramik
formlarda ayrica form ve desen arasindaki uyumun dengeli drnekleri veril-
mektedir. {Resim 71-72)

Kaya Ozsezgin'in "Segkin ve ari-duru bir seramik formu" adi altinda ya-
yinladi§ bir makalesinde belirttigi gibi Alev Eblizziya'min forrhlar-mda cagdas
anlamh ve nitelikli bir arkaizm séz konusudur. Caligmalarinda o ¢aglar gl-
nlzlime ulagtiran, .gﬂnﬁmuzsanatsal olgulariyla biitlinlestiren bir anlayis gé-
riilmektedir.

Yine aynm makalede, Alev Eblizziya'nin toprak ve sir gibi seramigin iki
temel malzemesi gevreéinde bicimlenen kokli bir anlayigi, abartiimis herhan-
gi bir elemana gerek duymaksizin siirdlirmekte oldugu, bu kaplarin birer
gomiek formunu igermis olmalarinin, onlari gagdas seramik sanatinin iigilendi~
gi soyut bigcimleme bedenisinden koparmadi§:, aksine, bu begeninin, onlarin
gdriinlirdeki iglevselligini izleyici gdziinde unutturup, soyut ve yalin bir
form haline ddntstirdiglt belirtilmektedir. (Resim 73-74-75-76)

Resim 71- Alev Eblizziya'nin dekorlu ganak galigsmasi.



Resim 73-74-75-76 : Alev Ebtzziya'nin diiz, yahn ganak formlari.
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islevsel amagh formlar lzerinde galigan, ancak onlari bir 'sanat'objesi ha-
line donlistliren caligmalar yapan. bir seramik sanatcisi da Glingdr Glner'dir.

Seramikte sir ve pigirim tekniklerini arastirma ve 8zgiin bigim degerleri-
ne varma ydnlinde galigmalar yapan sanatginin form ve iglev kavramlarini da
slirekli gdz dniinde tuttugunu sﬁYleyebiliriz.

Anadolu'da yasayan g¢omlekgilik lizerine yapti§: arastirmalar sonucu olus-
turdugu ve geleneksel akitma angob dekorundan esinlenerek hazirladigi calis-
malari bu konuda ilging &rneklerdir. (Resim 77-78).

Resim 77-78 : Glingdr Gliner'in iglevsel amagh seramik formiar:.
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Cagdag seramik tasariminda geleneksel bigim olgusunun degerlendiriime-
.sine 6rnek olarak yine Hans Coper'in seramiklerini gdsterebiliriz.

Bu galigmalarin, bigimsel agidan inang gelenedinin lrilinl olan idoller ve
eski Ege ve Akdeniz gdmlekgiligi ile siki bir ba§ iginde oldugu fark edilir.
(Resim 79) 4

Formlarin hepsi fonksiyonel olmalarina kar'§|n birer heykel ve sanat yapi-
“t nntell@lndedir. Seramik formlarini koyu ve aglk iki renk tzerinde temelien-
direrek, renkle olugabilecek dekoratif &zelliklerden kaginmigtir. Calismalarda
izlenen renk ve doku iliskilerindeki tutarh davramslarldlr. "

Ayrica temel bir kag sekle bagli kalarak qustUrduQu gallsmalarlnda her
zaman yeni bir ylizey, yeni bir hacim ve yeni bir form olusturdugu izlenebi-
lir. (Resim 80-81-82-83-84) '

Resim 79 - Cesitli tipte idol bigimleri
Resim 80-81- Hans Coper'in seramik form calismalari. -
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Resim 82-83-84 - Hans Coper'in seramik form galigsmalari.



Geleneksel Japon seramik sanatinin yasayan ustalarindan Takuo Kato ise,
Uzakdogu'dan Islam Ulkelerine uzanan ve ylzyillarin birikimlerini iceren resim,
minyatlir, bezeme sanatlar! gelenejinden 8zlimsenmis cok ince, a&rlntlll ve
titiz bir sanat emegiyle bﬁtﬂnlesen yapitiarinda gok nitelikli bir seramik tek-
nigi kullanarak bunlara cafdasg bir islev kazandirmigtir. '(Resim 85-86) :

Resim 85-86 : Takuo Kato iglevsel seramikleri

Orta-Dou tilkelerinde dogmus olan Llster, Minai, Mavi ve Ug Renk. sirls
unutulmug teknikleri inceleyerek islerinde kullanmlstlr. Takuo Kato'nun igle-
ri carpicl renkleri, ilging formlari ve uyumiu desen anlayisi ile birlikte, cag-
da§ gérintllll, hareketli, yagayan sanat yapitlaridir. (Resim 87-88-89-90)



Resim 88 -"Geleneksel mavi"

sirli seramik form.

62



Resim 89-90 - Akitma teknigi ile yapilmis tic renk sirl :n‘iglevsel seramik
formlar. (Takuo Kato)

63
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.3.3- Gagdas Seramik Tasariminda Malzeme, Yapim Ydntemi ve
Pigirim Sorunlari :

Gagdas seramik Urlnler g8z8nline alindi§inda bunlarin genellikle tig gu-
i'upta toplanabilecek seramik blinyelerden olustudu 'farkedilir'.v Bunlar:

. Gre (Pekismis Cini)

. Vitreus China ve

. Porselen'dir. '

Gre, genellikle yliksek 1sida pigirilen (1200° C), cams: ylizey olusumuna
olanak veren bir malzemedir. Saydamh§i yoktur. Kiiglilme orani oldukga. az-
dir. En fazla' % 6'dir. Su gegirgenligi $ 1-5 arasindadir. Bilesimine giren
maddeler dikkatle hazuﬂandu@lnda su gegirgenligi tamamen ortadan kaldirila-
bilir. Hamurun rengi, iginde bulunan renklendirici oksitlere gére degisiklik-
ler gdsterir. ‘

Gre hamur yapisi ve bu blinyenin olugmasi igin gerekii yliksek isil1 fi-
rinlar iki bin yil 8nce Cin'de bilinmekteydi. Buglin yine Uzakdogu ve Avru-
pa tlkelerinde genis kullanim alani bulan gre Tirkiye'de sinirli alanlarda
kullanilmaktadir. Turkiye'deki &zel atdlyelerde pisirim igin gerekli yliksek
isilt firinlarin az sayida bulunmas: bu malzemenin endﬁstrlyel alanda kullanil-
masina yol agmaktadir. Ozglin seramik gallsmalarlnda da kisith olarak gre ga-
muru kullanimi 8rnekleri vardir. ‘

Vitreus China, seramik endiistrisindeki gelismelere paralel olarak Snem
kazanan ve kullanim alani bulan bir sera{mik‘ hamurudur. Saydamli§i olmayan
porselen hamuru olarak da nitelenebilecek bu malzemenin su gecirgenligi
% 1-0 olarak saptanmigtir. Pisme .isisi 1250-1300° C dir. Ozellikle sihhi tesi-
sat endiistrisinde ve mutfak egyasi Uretiminde kullanilir. Seramik sanayii
icinde yer alan bir ¢ok kurulug vitrifiye camurla lretim yapmaktadir.

Cagdag tasarimda yer alan bir bagka. seramik malzeme de porselendir.
Cok eskiden {yaklagik M.S. 850) Cin'de Uretilip kullanilan bu malzeme 10.yy'
dan itibaren Cin'ih disinda da taninmaya baglanmistir. 1710'dan sonra porse-
‘len Uretimi basta Almanya olmak lizere Avusturya, Fransa ve ingiltere'de bi-
ylik gelismeler gdstermis. ve gok 3nemli bir sanayi kolu olugmustur.

Porselenin Tlrkiye'de kullanimi |l.Sultan Abdiilmecid'in 1892 yilinda
Yildiz Cini Fabrikasini kurdurmasiyla baglamistir. Ancak Yiidiz Cini Fabrika-
sinin Gretimi 1909 ytlinda tamamen durmustur. O'db'n,e'mde porselenin hammad-
desinin disaridan gelmesi ve ithal edilen seramiklerin daha ucuz olusu fabri-
kanin kapanmasinda &nemli rol oynamistir. Daha sonra, Tiirkiye'de porselen
yapimi ancak 1950'de basiatilan sanayl girigimine paralel olarak hiz kazanmig
ve 1958-60 yillarinda onemll bir gellslm gdstermistir. Porselen sofra ve siis
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egyasi, elektro po,rsélen fabrikalar: pegpese kurulmugtur.

Porselen, hamur‘itibamyla saydam ve beyaz bir yapiya sahiptir. Pisme
derecelerinin yliksekligine ve bu isilardaki hamurlarin durumuna gére ‘9umu-
sak ve sert porselén olarak ikiye ayrilirlar. Bu guruplar da kendi iglerinde
hamur yapilarina ve kullanim alanlarina gére gesitlilik gbsterirler. Tirkiye'de
porselen kulla’mmllsofr’a-sﬁs esyas! ve laboratuvar malzemeleri Uretiminde ve

_elektrik izolasyonu alanindadir.

Cagdas seramik tasariminda kullanilan malzemelerin sekillendirilmesi gegit-
lilik gdsterir. $ek|llendirme, endustri olanaklarlyla birlikte geligmistir. Bu
ybntemlerm hemen hepsi mekanik gekillendirme dedlgimlz tanim i¢erisinde in-
celenebilir. Bunun yam sira ¢addas-8zglin tasarimiarda yine geleneksel y&n-
iemler gurubunda gbrtilen gekillendirme bigimleri de kullanilir.

Sablon torna éej*i tiretimde kullanllap gelismis bir torna bigimi olarak ta-
nimlanabilir. Bu ySntemde seramik hamuru ddner bir tabla lzerindeki algi ka-
(|lp’ igine veya. ﬁzérine yerlegtirilir ve o forma gdre hazirlanmis sablon bigak-

'Iamyla sikistirilip fazla kisimlar kazinir. (Resim 91 )

Bir cok lilkede oldudu gibi Tﬂrkiye'de de buglin seramik fabrikalarinda
¢ok gelismig aletlerin yani sira sablon tornalar da gérmek miimklindir. B
Yontem Szellikle az sayida iiretim yapilacagi zaman tercih 'edilmektedir.sablon
tornada dénme sistemi motor glicli ile sat‘_:’)lar'ilr. Sablon kolunun hareketi ise
insan glicliyle gergeklestirilir. Bu yéntem daha 'gok sofra seramigi ve bazi
izolatdrierin yapiminda kullanihir.

Resim 91~ Sablon tornada tabak sekillendirme.
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Otomatik sablo\n tornalar, el sablon tornalarinin gelismis seklidir.
(Resim 92) Seramik hamurunun alg: kalip igine, profili Uretilen forma gdre
hazirlanmig sicak metal kafalarla ezilip sivanmasi esasina dayanir. Otomatik
tornalarin hem metal kafalari hem de algi kaliplar isitilarak kullaniimaktadir.
Bu isitma bliylik bir liretim hizi saglamaktadir.

'Resim 92 - Otomatik sablon torna.

Teknolojinin hszia‘ilerlemesiyle bazi formlarda kullanilan kulplar: otomatik
olarak ekleyen makinalar gelistirilmistir. Genellikle yﬁksék kaliteli sofra egya-
sinda ve elektro porselen Uretiminde bu ydntem kullanilir.

Cagdag Uretim yadtemlerinden bir digerini de déklimle sekillendirme yon-
temi olusturur. (Resi‘mf 93). Bu ydntemde elde edilmek istenen forma gére
hazirianmig algi kallpla:rln icerisine ¢amurun dokilimesi ve suyu emen algi yili-
zeyde taneciklerin ta‘bakalvasarak istenilen formu almasi olay: gergeklesir. An-
cak Uretim- slirecinin uzun olmasi nedeniyle, diger yéntemlerle yapilamayan
veya gok zor olan formlar i¢in kullanilir, '

Yéntem uygulanis sekline g&r‘é dolu ddkiim, bosg ddkiim, dolu-bos ddkiim,
batarya doklim gibi adlar alarak guruplanir. Kaliplarda algi malzeme disinda
sentetik malzemeler de kullamimaktadir. Ozellikle sentetik regine epoksi ve
poliliratan gibi algi kalip aielliklerinde ve kullanim sayisi son derece yliksel~-
tilmis malzemeler vardir. Ancak alg kalip yerini alacak bu gagdas malzemele-
ri? kullanims yayginlagmamigtir.
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Resim 93- Ddklim ybntemiyle sekillendirme.

Caddas tasarimda en gok kullanilan y8ntemlerden birisi de presle sekilien-
dirme ydntemidir. Gelisim slireci igerisinde ahsap veya algi kaliplara kil hamu-
runun kol gliclt ile presllehmesiyie ortaya cgikan ydntem, teknolojinin ilerlieme-
sine paralel olarak gelisim gdstermis ve buglin gok kullanigli ve hizli olarak
standart {irlin elde edilen ydntem haline gelmistir.

Onceleri tamamen insan giicline dayanan preslerin yerini motorla galigan-
lar almis ve buglin artik tam otomatik (iretim yapabilen -presier gelistirilmis
ve kullanima girmistir. \ |

En yaygin kullanim karo-fayans {liretiminde, tugla-kiremit yapiminda ve
komplike olmayan sekillerin Ulretilmesinde gbériillir.

Bu-y3ntemde toz halindeki ve nem orami % I-1.5 olan kil hamuru kullaniidi-
g1 igin kuruma kiiglilmesi yok denecek kadar ézdlr. Dolay’lsuyl'a deformasyon.
ve kirilma olaylari yok edilmigtir, 'Ayr'lca bu ydntemde gok hizli Uretim yapi-
. labilmesi bliylik yarar saglar.

Teknigin sagladlgl olanaklar ve hammadde ~§esit|i|i§i bu yahtemin de degi-
sik sekillerde gerceklesmesine yol agér. Yéntemin baglicalar: :

Pres, vakum 'pres; kuru pres. yas pres, stampa pres, izostatik pres, sicak
pres'dir. , ‘

Cagdag seramik tasariminda kullanilan malzemeler ve geligtirilen sekillen-
dirme y8ntemleri yeni. firin yapilarini da beraberinde getirmistir. Bunlar ya-
. kit. sisteminden, bigimlerine ve pisirme slirelerine kadar geleneksel firin tek-

niklerinin gok disindadiriar. N
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Seramik tasariminda malzeme ve pisirim yontemleri teknolojinin sagladigt
olanaklaria hizla geligirken seramik firin tipleri de buna paralel bir geligim
gbstermistir. Bunu saglayan en 8nemli unsurlardan biri de yakit olmustur.

"Insanoglu 8nce cali ¢irpt ve odunu yakmayi basarabildigi igin firinda
bunlari yakmig ve bu firin1 da bu yakita gére bigimlendirmistir. Oysa zaman
' igerisinde bagka yakitlarin da oldugunu ve bunlari yakabilecek gegitli yéntem-
ler kegfetmistir. Bu kesifler geligtikge firinlar teknolojik olarak gelismesini
stirdlirmlis ve bugilin baglangicina gére gok farkl firin tiplerine gelinmistir.“35

Petrol ve sivi yakit bulunana kadar firinlar kati yakitla 1sitilmsgtir. An-
cak kati yakitlarin yakilmasi asiri emek istedigi, esit 1si dagihimi saglamadigi
ve belli bir stire yandig igin endlistrilesme déneminde istenilen sonucu kargi-
layamamistir. '

Sivi yakit dénemi baglayinca, yakma isi teknolojik bir hale gelebilmis ve
devamlilik gdstererek endistrinin lretim hizina yetigebilen firin tipleri gelig-
tirilmistir.

Dogal gaz ve likit gaz kullanimi devreye girince, cagdag seramik Ulreti-
minde en tercih edilir firin tipi fazla galisanlar olmustur. Bunun sebebi dogal
ve likit gazin kalorisinin yliksek olmasina, daditim ve kullanim kolayliina ve
daha ekonomik olmasina baglanabilir. ’

Bunlarin yani sira seramik firinlarinda en temiz enerji kaynad: elektrik-
tir. Ancak elektrik enerjisi gok pahali oldugu i¢in gagdas seramik endistri-
sinde tercih edilmemektedir. Ancak kiiglik sanayi bdlgelerinde ve &zel atdl-
yelerde kontrol kolaylii ve temizlik gibi birgok olumiu nedenle tercih edil-
mektedir.

Giinlimlizde .seramik pigirim amacina yénelik gesitli ySntemler gelist’irilmis
ve buna paralel bir cok firin tipi olusturulmustur. Pisirim yéntemlerine gore
firinlar statik ve kontinli tip olarak ayrilabilir.

Statik tip pisecek Uriinlerin sabit bir hacim icine yerlestirilip, hacmin

isitiimas ile triinlerin pismesinin saglandigi bir yéntemdir.

35 - Yiuksel Guner, Seramik, Genglik Kitabevi A.S., istanbul 1987, Sayfa
162
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Kontinli tipte ise pisirimi yapilacak lrlinler araba, plaka, bant gibi ha-
reket eden araglarin Ustline yerlegtirilir. Firin hacmi bir koridor halinde
olup, devamh isitilmaktadir. Hareket halindeki lrlinler koridorun bir ucun-
dan girip difer ucuna dofru hareket ettirilir. Hareket sirasinda iriinler bel-
li 1silardan gegerek en sicak bdlgeye ulasir. En sicak bélgede pisme gergek-
lestikten sonra sofuyarak koridorun diger ucundan gikariar. Seramik endlist-
risinde karo-fayans, sihhi tesisat ve sofra seramigi alaninda bu tip firinlar
kullanilir.

Resim 94 - Arabali Tlnel Firini.

"Statik firinlar, her seferinde isitma ve soutma. zoruniulugu nedeni ile
énemli 8lglide enerji ve bekleme nedeniyle .zaman kaybina sebep olur.

Kontint firinlarda ise devamhilik olmasi ve her’ bige sicakliginin ayni 151
da kalmasi ile enerji minimuma- inmigtir. Firina devamli liriin sokulup ayni an-
da pigmig Urlin digsari alinmasi nedeniyle bekleme ve zaman kaybi yoktur.
Ancak kontinii (devamli) firin igin slirekli olarak pisecek iirlin bulunmasi ge-
redi vardir. Aralikli Uretim yapan diislik kapasiteler igin uygun olmaz." 36

Seramik endlstrisinin olustugu bir cok iilkede oldugu gibi Tirkiye sera-
mik endlistrisinde de devamh calisan firinlar kullaniimaktadir. Kiiglik endlist-
ride ise aralikli galisan elektrikli firinlar tercih edilmektedir. Ozel tiretim ya-
pan at8lyelerde de elektrik enerjisi kullanilan ve aralikli galisan firin tipleri
bulunmaktadir.

36 - Yiiksel Gliner, Seramik, Genglik Kitabevi A.S$., Istanbul 1987, Sayfa
ros iL 2
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SONUC

11]

Geleneksel Tasarim ile Cagdag Tasarim iligkilerinin Degerlendirilmesi

+ konusunda yapilan aragtirmada su sonuca varabiliriz :

Geleneksel seramik tasarim adi altinda incelenen Uriinler ¢ok kdkll bir
gecmise sahiptir. Onceleri inang diizeyinde gelisen seramikler daha sonra kul-
lanim alanina ydnelik bir gelisim gdstermistir. Bu bigimler igleve uygunluklar
ve yalin ifadeleriyle glinimlize kadar gok az degisikliklerle gelmislerdir. Kul-
lanim. 8rnekleri disinda kaplama seramigi alaninda da gok zengin &rnekler
verilmistir. Bu &rneklerde slis elemanlari birinci derecede énem kazanmig, bi-
gimsel degisiklikler aranmamisgtir.

Geleneksel seramik malzemeleri ve bu malzeme ile baglantili sekillendirme

ve pigirme y8ntemleri tasarlanan bigimin olusmasinda etken olmustur.

Cagddas seramik tasarimi, endlstriyel gelismelerle paralellik géstermistir.
Kullanim ve kaplama seramikleri teknolojinin sagladigi olanaklaria bliylik bir
lretim kapasitesine ulagmistir. Serbest-6zglin seramik -tasaruﬁmda, seramik,
resim-heykel butlinlligli icinde ele alindigi, bu gbériis analizici bir dilislincey-
le pekistigi icin gok dlizeyli ve basarili yapitlar olusturulmustur.

Gagdas seramik alaninda kullanilan melzeme cgesitliligi, ileri teknoloji ola-
naklari tasarimi olumlu ydnde etkilemigtir. Turll bigim ve k_alitede, gok sayi-

da Uriin elde etme olanag: dogmustur.

Cagddas tasarimda geleneksel degerlerin bigimlendirilmesi, geleneksel bi-
rikimin cadas diinyada yer almasi ile 6nem kazanmaktadir. Bu konuda yara-
tilan eser hangi alanda olursa olsun daha 8nce yapilmi§ olanin kusursuz bir
tekrarini degil yeniligin kayna§ini olusturmalidir. Yaraticihgin dinamizmini
tagimali, yapanin el becerisine dayali anlatim degil el becerisi yani sira duy-
gh ve dilislinceleri de yansitmahdir. Yani Serémigin bigimi ifade etmesinin

yani sira bir anlatim araci oldugu unutulmamahlidir.
Toplumun sanatiyla kiiltiirli arasinda sinirsiz organik bir bag oldugu gerce-
ginden hareketle bunlar arasinda bir sentez kurulmahdir.

Tasarimci veya sanatgi toplumun belirli bir gereksinimine en iyi ve uygun
bicimde cevap vermeye galisirken, toplumun kiiltlirel birikimini bilmesi gerek-
tigine inanmali ve bunu cadidas bir bigimde yorumlamalidir.

Ancak bdylelikle endiistri ga§inda, cafdas zevkin ihtiyaglarina cevap ve-
ren kendi renk, desen ve bigim gdriunlisiinii tagiyan lirtinler olugturulabilir.
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Celenegin uluslararasi boyutlara ulagsmasi da farkh klitlirlerin birbirlerini

anlamalarina ve yararlanmalarina yol agar ve bu gekilde evrensellie ulagilir.
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