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ONSHZ

Bu raporda ortaya koydugum fikirlerdeki amag,kompozisyonlarimi
yuzey lizerinde gergeklegtirirken plastik degerleri 6n plana
¢ilkartan bir yaklasimla OLUSUM-SUREC geredinin islevini
vurgqulamak igindir.Plastik de§erlerin her sanat yapitinin

farkli olusu da bu gergede dayanir.Birim,kompozisyonlarimin

ana unsurudur.Birimlerin bigime déniismeleri belli bir siireci
gerektirdiginden,yapita baslamadan oénceki asamalarla yapitin
bittigi ana kadar gegen siireyi OLUSUM~SUREC olarak nitelendirdim.
Digiinsel olusum ile yapitin gergeklegstirilme agamasi birbirlerini
tamamlayan bir OLUSUM-SURECtir.Yapitlarimda,birimlerin segiminde
verilen karar,uygulama siirecinde resmin gelisimine gbre yeniden
gbzden gegirilmekte ve bu birimlerin plastik eleman kimligi ile
yeniden olugumlari saglanmaktadir.Buradaki OLUSUM-SUREC asamalar:,
birimlerin 6lglim ve oranlarinin bozulmadan kaliplara aktarilmasini,
daha sonra birbirleri ile sistematik iligkiler iginde ylizeyde
diizenlenmesini ve renk unsurunun da etkisi ile mistik karakteri
yansitacak bicimde ortaya konmasini igermektedir.



GIR1S

Bu caligmada,yapitlarimdaki sistematik olgu nedeniyle,
geleneksel ve gaddas sanat akimlarinda ortaya c¢ikan
sistemlerin agiklanmasina yer verilmekte ve OLUSUM-SUREG
iligkisi irdelenmektedir.Daha sonra sanat tarihi ig¢indeki bu
sistematik metodlarla,sanatimdaki sistematik olgu;birbirine
bagl: bir iligki iginde sunulmaya cgaligilmistir.Geometrik
birimlerden olugan kompozisyonlar,son agamaya gelinceye kadar
tam bir OLUSUM-SUREC'1l yansitmaktadirlar.Yorumlamaya calistigim
bu birimler,Orta Asya,Selguklu,Osmanli ve islam Sanatinda
amitlarin ig ve dig bezemelerinde yer almigtir.Anadolu'da
gérillen bu birim diizenleri,bteki islam {ilkelerinden farkli bir
nitelik tagimaktadir.Genelde geometri biliminin baslica kurallarina
bagli,fakat elemanlarin birlegme tarzi ve belirli kompozisyon
tiirlerinin 6zellikle tercihi,dlginiilen farkliliklarin ilk gbze
garpan yanlaridir.Calismalarimda,terminolojik birligi saglamak
igin,bic¢im ve kompozisyonlarda geometrik bir dil kullanmaya
galigtim.Geometrik sgekilleri ve genel plastik kavramlari tam
ifade ediyorsa,farkli kéklerden gelen deyimler oldudu gibi
birakilmigtir.Bu arada,sistematik diizenlerin agiklanmasinda;
kesigme,gecme,atlama,kayma ve 1zgara sistemleri gibi kavramlar
olduk¢a sik kullanilmis ve bu kavramlara uygun olan bir koordinat
sistemi esas alinmigtir.Geometrik sistem kapsamina giren biitiin
bigim ve durumlar olabildigince,bu bilimin teme) kavram ve
teoremlerine uygun bir bigimde adlandirilmistir.



1.B5LUM
TARIHSEL SORECTE S1STRRATIK YARKLAGIMIAR

I A) SISTRMATIK YAKIASIMIAR ACISIKDAN GELENEXSEL SANATA GENEL
BIR BAKIS

Roénesansta resimdeki her parga biitline siki sikiya bagli
olmakla beraber,tek baslarina bir bagimsizlida da
sahiptir.Bu da resme bakan kiginin énce bitini algilamasgina,
sonra biitinl meydana getiren her elemani tek tek gdrmesine
ve tek baslarina varliklarini kabul etmesine yol agar.

Yani birlik,badimsiz elemanlarin uyumu ile saglanir,fakat
ayn1 zamanda sistematik bir érgi iginde yer alir.ROnesans
resmi bu baflamda,benim yapitlarimdaki sistematik birim
kombinezonlari ile parga-bitin iligkisi bakimindan bir ba§
kurmaktadir.Kompozisyonlarin olugturulmasinda,ylzeyde
geomstri ve matematige dayanan bir sistem dnem kazanmigtir.
Her figir ve obje kompozisyonda,akilc: bir sistem kurgusu
iginde yer almistir.Uyle ki,kompozisyon i¢inde yapilacak
bir geometrik gézimlemede son derece dlizgin gemalar
kullanilmis oldudu ortaya ¢ikar."Altin Oran"mimaride oldugu
gibi resimde de uygqulanmigtir.Lokal renk kullanimi,uyum ve
denge sistemleri ilk kez rdnesans'ta ortaya ¢ikmigtir.

1 Aa) MASACCIO ( 1401 -— 1428 )

Giotto'da derinlik,temelde ylizeysel kalan bir resme yenilik
6gesi olarak giriyordu,Masaccio'da ise resim yapisinin
sistemli bir temeli oluyor ve salam bir gercgeklik kazaniyor.
Yunanlilar ve derinlik yanilsamasini yaratabilen Hellenistik
ustalar,nesnelerin geriledikge kilicilmesini ¢ngdren matematik
yasalarini bilmiyorlardi.Sunu da belirtmek gerekir kij;ufukta
kayboluncaya kadar gerileyen bir adag dizisini hig¢bir klasik
sanatg¢1l ¢izemedi.Bu sorunu gdzebilmek igin gerekli matematiksel
araclari sanatgilarin eline Brunelleschi verdi.Bu matematiksel
sistemi de gergek anlamda kullanan ilk sanatgilardan biri
Masaccio oldu.Perspektif ve matematik kurallarini resmine bir
sistem iginde uygulamistir.Resim lizerinde bu sistemi olugturan
6geler,analitik g¢ozimler,daire,liggen,kare gibi geometrik
bigimlerin dizeni ve dizilisidir.Mekani daraltip,figliri biyik
yapiyor,diger figirleri de birer bajimsiz eleman olarak belli
bir diizen iginde dar mekanin igine sikigtiriyor.



"Masaccio,mekana tek bir noktadan bakmigtir.Oysa Masaccio'nun
zamanina kadar ayni mekana birden fazla noktalardan
bakilabiliyor,bu durumda bir mekanin gegitli godriniiglerinin
biraraya gelmesine neden oluyor,bdylece mekanin inandiriciligini
azaliyordu.Masaccio ise Brunelleschi'nin tek noktadan kagigli
perspektif kuralini uygqulayarak bu sorunu ¢ézmigtir"l.

Bundan bagka sanatc¢inin,i1gigin,atmosferin ve egyanin gdriimigi
tizerindeki etkilerinl de hesapladigini gériiyoruz.Esya bizden
uzaklagtikga yalnizca kiiclilmez ayni zamanda siliklesir.Bunu
resim sanati iginde ilk kez yetkin bir gekilde uygulayan kiginin
Leonardo Da Vinci olmasina kargin (Hava Perspektifi),
Masaccio'nun da bu kuralin farkinda oldudunu anliyoruz.Giotto'da
figlirleriin etrafindaki kontur hala kesindir.Oysa Masaccio,
konturu figurin i¢inde eritip bir gesit “Chiaroscuro Sistemi"
uygulamigtir.

I Ab) FAOLO UCELLO ( 1407 — 1475 )

"Ucello,bilimsel perspektif sisteminden ¢ok etkilenmigti.Ucello,
San Romano Savag: adli resimde,gok sayida figlirli ve savas
aletlerini dodru bir perspektifle,bir sistemler o6rgiisti iginde,
birbirine bagli elemanlar halinde kullanmigtir'l.Ucello'nun
San Romano Savagl'ndaki figiir haraketleri, kompozisyondaki
mizraklarin ritmleri ve diizenleri,islam Sanati icinde en Snemli
Selguklu hattatlarindan olan Ahmet Karahisari'nin soyut ,
kaligrafik yazi diizenlerini hatirlatir.Resmi sistem bakimindan
degerlendirecek olursak;her figlir ve objenin perspektif
kullanilarak bir diizene sokulmak istendigi gérilir.Yer,bir -oda
ddsemesi gibi ritmik bir sistem iginde diizenlenmistir.Esya ve
figlirler bu alan ic¢inde geligiglizel dadilmiyor ,herseyin yerini
ve konumunu mekan yapisinin kurgqusu,yapiya hakim olan esas
sistem ve ydnler saptiyor.fn planda savagan atlilar,resmin alt
kenarindan biraz yukariya gekilebilecek bir g¢izgi lizerinde
duruyorlar .Ucli resim ylzeyine yapisik gibi yandan,biri de
arkadan gdrintiyor,yerde yatan silahlar,ytiz iisti diismiis savasgsgi
ayni yb6ne bakiyor.Atlarin ve mizraklarin ydni,bircok diagonal
ve edrinin birbirini keserek kompozisyonun 6lgiilil bir sistem
iginde olugsturuldufunu ortaya koyuyor.Biitiin bu dizen ve
hesaplamalar gergek gbrinligsleri iginde bir mekan mimarlidi
olusturmaktadir.Slisli at takimlari,zirhlar,mizraklar,dalgalanan
bayraklar adeta tslam Sanati’'ndaki soyut geometrik diizeni
andiran yuzey motifleri olarak resme girmektedirler.



I Ac) LEONARDO DA VINCI ( 1452 — 1519 )

Leonardo'ya gore ister dogal,ister yapay olsun,bitiin nesneler
aralarinda belli bir diizen olan 6gelerden olugmustur.
Yapitlarinda,cizimdekl ustalik ve kompozisyon gibi teknik
olgularin 6tesinde,sistemli bir matematik ve tasarim
gbriulmektedir.RKompozisyonlarindaki yatay ve dikey ritmler,efri
¢izgi kombinezonlar:i mikkemmel oran sistemleri iginde yer
almaktadir.Geometrik bir diizene bagdli kompozisyonlar
gerceklestiren sanatg¢i;resimdeki her bir elemanin vurgusunu son
derece sistemli bir yaklagimla bize sunmaktadir.Leonardo Da Vinci
dodada hic¢birgeyin nedensiz varolmadi§:i, hergeyin bir nedene
dayandidi "Neden—-Sonug" iligkisini de ortaya koyan bilimsel
sisteme dayali aragtirmalar yapmigtir.Yunanlilarin bir bilim
haline getirdigi matematidi soyut bir bicimde yapitlarina
uygulayan Leonardo,Eukleides'in bu alandaki sistematik
teorilerinden yararlanmigtir.Eukleides'in"Elementler”adli yapiti
bu yaklagsimin olgun bir brnegidir (M.6. 300).Bu yapat ikibin yal
boyunca geometrik sisteme egemen oldu.Yunanlilar sayi ve bigimde
guzelligi yakalamiglardir."Altin Oran' (Seksiyondor) konusundaki .
kusursuz sayi sistemleri resim ve mimaride kendini gbstermigtir.
"Altin Oran'(1.618)Yunan klasik déneminin benimsedigi bir oran
sistemiydi.Ayrica,Yunan "Altin Oran"ina yaklagsan Fibonacci:oran
sistemi,bunlar 1/1,2/1,3/2,5/3,8/5,13/8 v.b.dizisine ait sayisal
fonksiyonlardir.Bu oranlar dodada bir sistem olarak vardir.
Bukleides'in "Geometrinin Elemanlariadli yapiti (M.46.300) timi
birkag temel sistemden tidretilmis,birbirine kenetli bir kanitlar
ag1,tam bir "Belitsel Sistem"geligtirir.(Belit=Varsayilan Gergek)
Bukleides geometrisi,bir dizi sezgisel kavrami (Ornedin diiz ¢izgi
fikrini)veri olarak alir.Bukleides;diz ¢izgiyi iki nokta arasinda
gizilebilen,sifir efime sahip olan en kisa ¢izgl olarak
diuglinmisti.Gozlem ve arazi 6lglim galigmalari gibi pratik
konularda,igigin diiz bir ¢izgl izledigini varsayariz.Bukleides
geometrisi,kacinilmaz de§ildir ve gergek uzaysal bogluk onu
dogrulamayabilir.trnedin;Riema'nin geometrisinde bir kire’
ylizeyindeki sekiller gibi,bir dg¢genin agilari her zaman
Eukleldes'in 180 derecesini geger.Bu i boyuta gikarilmisg
geometri "kavisli'uzay geometrisidir.



YUZEY VE BiCIMLER1
Dizgin bir gokgenin tim agi ve kenarlari esgittir.Bukleides
ylizlerl dzdeg dilzgiin gokgenin olugan yalnizca bes dizgin

cismin varolabilecedini kanitlamistir.Bunlar;4 yuzlli Tetrahedron
6 yuzli Hexahedron,8 ytizlli Octahedron,12 ylizlli Dodecahedron,

20 yltzlt Cosahedron'dur.Leonardo Da Vinci bu bes diizgin ¢ok
yuzld cisimlerle ilgilenmis ve incelemigtir.Bu cisimlerin,
tirevlierini,bu tirevlerin "Solid" ve "Skeletal” formlarini
galismig,soyut matematik sistemin glizelligini yapitlarinda
kullanmigtir.Aradid: sanatta matematik kusursuzluktu.

I Ad) BAROK SARAT

Barok sanat,daima ussallik ile duyumsallik,bigimcilikte
kendiligindenlik,klasikle modern arasinda gidip gelmesine karsin
bu catigmayi,"Uniform" olmasa bile bir tek diizen gevresinde
toplamaya g¢aba harcamigtir.Burada ise;degisik sistem 6§elerini
tek bir akima uydurma ¢abasi bile yoktur.Mimaride,dedigik
sistemlere 6zgi yluzeyler ve ic mekanlar birarada kullanildig:
gibi,resim ve giirde de timiyle dedisik bigim diizenlerini
yansitan yapitlar birarada gelisirler.Barok resimde,formlar
birbiri igine giren bir diizen ig¢indedir,mimaride ise yer harig
mekan iginde tavan ve duvarlar bir form butinligi icinde
birbirine badlanirlar.

1 Ae) KIASISIZM

Klasik sapat,1B.yy'da bliyik ilgi gdrmigtiir.Bunun nedeni,gekici
renk ve tonlarla oynayan,akici ve esnek bir "Resimsel" teknikten
sonra daha ciddi ve daha nesnel bir diizene yeniden gereksinme
duyulmasidir . Klasisizmin duyumsalliga kars: olmasi,bir begeni
sorunu veya estetik bir dederlendirme dedil,sanatta yalinlik ve
ictenlik arama iste§ini igeren bir sistem sorunudur.Duyumsal
olanin g¢ekiciligini,rengin zenginligini ve renk dederlerinin
cesitlenmesini her yerde gdze carpan ugucu izlenimleri
unutulmaya zorlayan ve uzmanlarin yarim yiizyll siresince sanatin
6zl olarak gbrdiikkleri her seye karsi kugku duyan bu begeni
dedigimi,bu gbrillmedik yalinlik digkinligi ve estetik 8lglitleri
tek bir diizeye indirgeme gabasi devrin duygusallifina kars:
kazanilan zaferin belirtisidir.



Yalin,kesin olarak gevresinden degigik nitelikte,sistematik
gizgiye,diizen ve disipline,uyumluluk ve rahatlida,nihayet
Winckelmann'‘in soylu sadelik ve dingin yliceligine duyulan 6zlem,
dncelikle,Rokoko'nun igtensizlik,dlizensizlik,anlam ifade etmeyen
gesitlilik ve parlaklik gibi yozlasmis,dofalliktan uzak
niteliklerine karsi bir tir protestodur.”Jack Lui David;"Direktuvar"
dénemindeki islubun 6zelliklerinden olan ylzeyde kalan sistem ve
cok Onemli olan bigim sorunu fizerine ugrasilarindan sonra,yeniden
daha 6nceki yillarinin nesnelligine ve yalinlidina déner"2.Cagdas
dinya,David'in klasisizmi ile daha Onceki sanatc¢ilarin klasisizmi
arasindaki Uslup farkini gérebilmektedir.David'in getirdigi
yeniliklerin onlara ne denli devrimcli ve cesur gdrindidini,
"Horatiuslarin Yemini" adli tabloyu,aligilmis piramit diizeninden
sapan bir yapiya sahip oldu§u ig¢in "iyi bedeniye yapilan bir
saldiri" olarak niteleyen,2kademi Midiri Pierre fikri c¢ok agik
olarak belirler.Ne var ki devrim donemi ile ortaya gikan bu yeni
islup,David'in klasisizmi dedil,romantizmidir.

I Af) ROMANTIZM

Dialektik diglnen insan,belirli bir tarihsel olayin kisaltilarak
anlatilmasi olanaksiz bir takim gidit (Motive)ler ve olaylarin
bilesiminden olustudunu kabul eden kisidir.Gegmigi ¢ok iyi
deferlendirmesine karsin;romantik kisi kendi yasadidi cadi
tarihe gére yorumlamaz ve onu dialektik olmayan bir diigince
sistemi ile yargilar.Kendi gadinin ge¢mis ile gelecek arasinda
bir gegis noktasi oldudunu,duradan ve dinamik sistemlerin .
catigmasini temsil ettidini anlayamaz.Hemen hemen biitin Modern
Sanat {irtnleri,heyecansal igtepiler,modern insanin tim ruh.
durumlari ve gegitliliklerini,romantizmin ortaya koydugu
duyarliliga borgludurlar.Zihinsel cosku,akil gabasi,akilciligin
sanatsal tretkenlidi o derece unutulmugtur ki;klasik sanat
yapitlari bile artik romantik bir duygqunun diizeni olarak kabul
edilmektedir.Klasisizm;Eski Yunan ve Roma'nin matematiksel
sistemini ve kurgusunu kompozisyonlarinda ornek alirken,romantizm
gegmigi;daha 6nce denenmig,yasanmig olaylar olarak animsar.
"Dinyadaki diizenin dogal ve dodalistii ilkeleri,toérebilimsel

ve mantiksal sistemler,hakikat ve dogruluk diizenleri,insan yazgis:
ve toplumsal kurumlarin eredi gibi en 6nemli dederleri,agik ve
defismez anlamlar tasiyan olgular olarak kabul edilmig ve onlara
sonsuza dek slirecek yetkinlikler ya da "Dofugtan Disinceler"
gbzilyle bakilmigstirv2.



1 B) SISTRATIK YAKLASIMIAR ACISINDAR CASDAS SARATA GENEL
BIR BAKIG

20.Yizy1l resmini resimsel elemanlar ve kavramlar badlaminda
degerlendirmeye bagladigimizda;cok ybénli bakig agilarinin ortaya
¢iktidini gériiriz.Gadimizin sanati daha 6ncekilere oranla gok
yénlld sistemlere ydénelik,farkli boyutlar igerir.

I Ba) IMPRESSIONTZM

Monet'nin "impression—Soleil Levant"adli yapiti ile impressionist
sanat dogdufu gibi,ayni isim,sonra bitin bir dénem kiiltirind
belirleyen genel bir isim olmaktadir.Resimde hareketsiz higbir
formun,hi¢bir konturun bulunmadidini gériiyoruz.Konturlarin
tamamen eridigini,onun da daha gok konturdan kacma sistemine
dayandidini goriiriiz.Gergek olan;bize duyularimizin bildirdigi
gérintstir . Her ikisi igin de sanatginin resmedecedi gergeklik,
yalniz gérintigtiir .Konturlardan kag¢iliyor,glrinigi belirlemek ve
kavramak iizere bagka elemanlar temel motiv sistemi olarak ele
aliniyor.Konturlar eriyor,ama buna radmen ,resim bize yine
planli,dizenli az ¢ok "mantida dayali ve diginsel'olan bir

doday1 veriyor.impressionizm igin derin bir irreal sistew

yoktur ve bbyle birgey impressionizm igin dilgintilemez glnki

onun dayandidi tek gergek,duyum ve duyumlar sistemidir.Monet;
dojaya baktid: zaman gergek olan etkileri dedil,strekli bir
defigim iginde olan renk ve 1gik impressionlarinin akigini
gériyor,suje—obje arasindaki badi direkt duyum ve 15181n zamana
bagli defigim sistemlerine goére izlenim yéntemiyle kuruyor.
Wolfflin'in "Pittoresk Kategorisi” impressionist sanat
yapitlarini da belirleyen temel bir gériig tarzi hatta metodik
bir sistem olarak anlasilabilir.Yani,impressionist sanat,
nesneleri oldudu gibi dedil,nasil gériniiyorlarsa o gekilde ifade
ediyor.Bu ise;Pittoresk Kategorisi'nin en temel 6zelligidir.

11k defa impressionistlerle beraber gegmigin form gelene§iyle
olan képrii tamamen yikilmigtir.Ama bu,impressionist resmin formdan
uzak oldugu anlamina gelmez."impressionizmdeki form anlayis:,
rasyonalist sanatgilarin,drnedin;bir Leonardo'nun,bir Rafaello'nun
bir David'in,bir Ingres'in mantik¢a tutarli ¢izgilerle sekillenmisg
form sistemine uymaz,ona uymadidil gibi ona karsittir da.Bir
impressionist yapitin formu "anti matematik","anti geometrik"bir
formdur,ylizeyde kapali de§il,agik ve serbest dizenler halinde
yer alan form anlayigsina yonelir"3.



"Bu yeni form anlayisi,geleneksel form anlayisindan,renk
tuglarinin sistemine dayanmakla ayrilir,oysa geleneksel

form anlayisi,matematiksel bir sisteme dayanir.Monet igin
do§a,bir impressionlar,igik ve renk dizenlerinin duyumlarinin
bitiniidir"3.Burada;ayn1 duyum impression diizeninden hareket eden
bir "bilgl obje"si ile bir "estetik obje" arasinda kurulan
bagdir.impressionizm;Monet ile beraber,gérme,elemanlari ayirma,
nesneleri tek tek duyum elemanlarina ayirma olarak anlasiliyor
ve boylece de,analitik bir karaktere sahip oluyor. impressionizmi
resim sanatinda meydana gelen bir "teknik" dedisim olarak ele
almak yanlistir.Aslinda bu dedigme, teknik disinda meydana
geliyor,glinkii her de§igim,yeni bir varlik kavrayigina,yeni bir
obje sistemine dayanir ve teknikte,bu yeni "gbrme sistemi'ni

bu yeni obje diizenini ortaya gikarmak igin dedisir.
Impressionizmde,irreal mekan sistemi icinde kontursuz renk
tuglary ve irreal bir igik,yine irreal obje diizenleri ile
kargilasiyoruz,bunlar irreal ve subjektif bir mekan iginde,
"gbriniig"in belli bir an ic¢inde,renk ve 1gik sistemleri
biittinligiinde yeniden kavranisidir.Igik ve havayl resmetmek,
arka arkaya resmedilen seyler arasina bir mekan aralig§i koymak
v.b.biitin bunlar,yeni bulunan bir gdrme sistemine baglidir.

Bu yeni gtrme sistemini belirleyen ise;objektif bir varlik
kavrayis: dedil,duyulara dayanan bir varlik kavrayisidir,ve
bdyle bir varlik kavrayisinin,bdyle bir obje diizeninin
dayanacagi elemanlar da kugkusuz,igik,renk gibi tamamen duyulur,
"eleman sistemleri"nden ibaret olacaktir ve bunlara bir de,
dizenleyici sistem olarak "zaman" elemaninin katilmasi gerekir.
o halde buttin impressionist yapitlar:i belirleyen,igik,renk,ton
gibi temel elemanlardir,bunlara sanat yapitinin,estetik objenin
irreal varlik sistemi,arka yapiy: belirleyen sistemlerde
diyebiliriz."impression ve duyumlar,herseyden 6nce 1gsik ve renk
sistemleridir.Igik i1k defa impressionistler tarafindan
kesfedilmistir derken,burada glines i1sidinin,gergek 1sifin resme
ilk defa impressionizm ile girmig olduju sdylenmek istiyor,yani
bu kegif yardimiyladir ki;isik,renk ile birleserek "renkli isik"
tek bir kavram sistemi halinde yizeyde yer almistir"3.Giines
15191 yedi tayftan meydana gelmis bir i1sik olarak kavraninca,
bitin nesneler,bu tayflarin gesitli bilegimleri olarak kabul
edilir.Artik objeler geleneksel resimde oldugu gibi,baglam
konturlar ve formalar ile belirlenmiyor,onlari belirleyen;
direkt gilineg isidir.Ancak bu igik;bir beyaz i1sik dedil,
tayflardan meydana gelmis prizmatik bir isiktir.Yine ilk defa,
impressionizmde "“igik-renk birligi" ile karsilagilmigtir.



impressionist resimde;formun,konturun yerini yalniz isik ve renk
almakla kalmiyor,ayni zamanda daha 6nceki resimlerde diizenleyici
bir sistem olarak kendini gbsteren "aklin" yerinide,'g6z" aliyor.
Optik bir diizen halinde geligen resim,ézini ancak impressionist
sanatta gergeklestirmig oluyor,ginkii ilk defa olarak impressionizm
ile beraber "optik yasalar” temel bir gdrevle resme giriyor,oysa
impressionist resimden 6nceki resim anlayigina,"bigimsel mantik
sistemleri"hakimdir.impressionist ressamlar "optik arastirmalara"
bliytik 6nem verdiler ve dénemlerinin bliylik fizikcileri Helmholtz'un
ve Chevreul 'iin optik arastirmalarini biyik bir ilgi ile incelediler
iste bu bblimde impressionistlerin,bu optik sistemlerden,renk
kavramlarindan resimlerinde nasil faydalandiklarini gbrecediz.
Beyaz 1gik,glines 18181 nesneler lzerinde tayf renkleri halinde
spektral olarak diiger ve bdylece renkli bir doda diizeni meydana
gelir.Bu renkler;bu nesneler lzerine dilisen renkler keyfi
geligigiizel bir renk dofasi meydana getirmez.Bunu bagka tirld
sbylersek;dojada renkler belli sistemlere ve yasalara gbére belli
gekillerde dagilirlar.Bu renk sistemlerinin baginda renk kargsitlig:
ile ilqili yasalar gelir.impressionizme gelinceye kadar,biitin
sanat dénemleri dért tamamlayici renkten;kirmizi-yesil,mavi-—-sari
ve birde akromatik renklerden siyah-beyaZz kontrastini gok cesitli
karisimlar halinde kullanilmislardir.Simdi impressionizmin renk
anlayisinda ve bu renkleri tuvale gegirmek igindek “yenil)igi"
nerede bulunuyor?Ya  da burada gercgekten bir yenilik var midir?
Buna evet,vardir dememiz ve bunu da iki nokta etrafinda toplamamiz
-gerekiyor.Bu noktalardan birincisi impressionist resimlerin yeni
bir "renk kargitligi teorisi"ne dayanmasi,ikinciside
impressionistlerin "renk karisiminda" yine optik sistemlere
dayanarak “yeni bir yéntem",yeni bir "“renk karisimi sistemi’
gelistirmis olmalaridir.Bu keskin renk karisimlarindan formal ve
plastik bir kompozisyon elde edilmig olur.lilmpressionizmle beraber,
bitiin nesne sistemleri wve konturlarin gevirdidi formlar paranteze
alininca,parcalanip atilinca,artik bu anlamda renk karsitlarini
kullanmaya gerek gdriilmedi.impressionistler;mavi-yegil ya da
kirmizi gbdlgeler yaparlar,bunu bagka tirlid sodylersek;eskilerin
siyah ya da koyu kahverengi ile boyadiklari gdlgeleri;
impressionistler maviye,yesile boyuyorlar."ilk bakista anlamsiz
gibi gelen bu s6z,aslinda impressionistlerin en "orjinal" ve
"devrimci"yanlarindan biri oldudu gibi,ayni zamanda dénemlerinde
yenl bulunan bir karsitlik sistemininde gergeklestirilmesidir.
Helmholtz wve Chevreul tarafindan bulunan bu karsgsitlik sistemi,
daha 6nce bilinen ard arda olan karsitlik fenomeninden tamamen
farklidir.Bu karsitlik fenomeni,ayni zamanda (simultan)renk
karsatligidair"3.
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Monet; impressionist sanati "optik sistemléri" 6zellikle
“"karsitlik yasalarina" uyarak,onlardan yararlanarak meydana
getirmistir.impressionist resimde gtriulen do§a,gdrmeye
aligtigimiz bir doda dedildir,optik sistemlere gdre gériilmesi
gerekli olan bir dodadir.Eski geometrik perspektifin yerini,
simdi bir bagka perspektif almig bulunuyor,bu yeni perspektif,
renk sistemlerinden bagka bir gercekligi ve icerigi olmayan
objeleri,nesneleri bu "yeni" dlizen prensibi ile agikliyor.

Bu yeni diizen prensibinin adi;"hava"dir.Burada hava;statik
perspektif mekaninin yerini alan,dinamik bir mekan sistemi
olarak agiklanmaktadir.Sonugta impressionist gbérme nedir?
impressionist gdrme;objektif bir gbérme dedil,bir ylizey
gbrmesidir.Objektif bir gbérme,bir yilizey gérmesi haline nasil
gelir?tste hava burada bir indirgeme sistemi olarak karsimiza
gikar.Ginkl ylzey gérmesi;formun konturun yerine rengi ve renk
arasi iligkileri koyar,renk arasi iligkiler;6rnedin kontrast
sistemleri v.b.ise,ancak kontursuz ylzeyler arasinda meydana
gelir.impressionist resimde gergeklestirilmek istenen sistem,
nesneleri,renkleri gizgiden arinmig,saf,pir renkler ve renk
ilgileri olarak kavramaktir.impressionist resim;bitin sinir ve
konturlardan ayrilarak,saf pir renk alanlar,renk dilzenleri
halinde kendini ortaya koyuyor.ilste,hava ya da atmosfer,bu °
anlamda bir indirgeme sistemidir.

I Bb) NEO-IMPRESS1ON1ZM

"impressionistler;resme yalniz,renk karsitligi sistemini ve
bununla ilgili olarak da yalniz atmosferi,havayi sokmakla
kalmamislardir.fnemli bir sistem kegfinde daha bulunmuslardair,
bu da renk karigimi ile ilgili sistemlerdir"3.!mpressionizm,
Monet'ten Sevrat ve Signac'a gelinceye kadar belli bir gelisme
¢cizgisi gbsterir . Neo-lmpressionizmde Sevrat ve Signac ile
beraber ressamlar bir glin tekrar dogay: ve giines 1sigini
farkedip atblyelerine gekildiler.impressionist sanatci,
yapitini bir duyumlar sistemi olarak kurar,insa eder.iste
impressionistler,bu deyimi neo—impressionistleride igine alacak
genislikte kullaniyoruz,ikinci odnemli kesiflerini yine renklerle
ilgili olarak ortaya koyuyorlar.S$imdi bu kesfin ne oldudunu
agiklayalim :
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Geleneksel resim daha énce gdrdiugimiiz gibi,renkleri kullanmigtir,
doért basit rengin daha Leonardo'dan beri gegitli karisimlarin
nasil elde edileceyini hemen hemen biitin ressamlar biliyor ve
bunlar:i kullaniyorlardi.Acaba bu ressamlarin renk karigimi
sisteml ne idi?Bu karigimi istenen rengin basit elemanlarinin
palet lizerinde karigtirilmasi ile yapiliyor ve palette
karigtirilarak elde edilmig olan renk karisimi,sonra tuvale
gegiriliyordu.Bu metod, impressionizme kadar ki wve hatta ilk
impressionistlerin renk karisimi metodu idi.Ancak,renk
arastirmalarinin gelismesi ile renk duyumlarin psikofizyolojik
diizeni kavradiktan sonra,bu geleneksel renk karisimi metodu da
terkedildi.Bu renk karisim sisteminin defismesi;
neo—impressionizmle 6zellikle de Sevrat ve Signac ile bagliyor.
"Sevrat,Kristof Kolomb'un yumurtasini ele aldi.Renk karisimini
‘palet lzerinde yapmadi;tersine,onu resme bakanin gdzinde meydana
getirdi"3.1iste impressionizmin bir bagka énemli kesfi de bu
olmugtur.Bunu,Signac'in"Chateau Des Papes"inda gayet agik olarak
gbriiyoruz.impressionizme kadar,renk karigimi ressamlar tarafindan
palet lzerinde yapildigi halde,ilk kez neo-impressionistlerle
beraber renk karigimi palette dedil dodrudan dogruya sujenin
retina tabakasinda meydana getiriliyor.Yani Sevrat;belli bir
rengl aliyor ve onu prizmatik renklere ayiriyor ve bu ayirmadan
yalniz kiiciik noktalar halinde saf renkler elde ediyor ve belli
bir mesafeden bakan seyircinin ad tabakasinda bu renklerin bir
karigimini meydana getiriyor.“Nicin acaba Sevrat ve Signac ele
aldidir bir rengi en kiiclk noktalara ayiriyor?7Bunun nedeni

oldukga basittir.Eskiden mavi ve kirmizi palet zerinde
karistiriliyor ve istefe gore,kirmizi ve mavinin gegitli tondaki
karigimlari elde ediliyordu.Oysa,gimdi yapilan sey,kirmizi ve
mavi renkler ressam tarafindan g¢ok kiiglik noktalar halinde

analiz ediliyor ve belli bir sistem icinde yan yana tuval ilzerine
yvyerlegtiriliyor"3.Tuval izerinde ayni yan yana bulunan kirmizi,
mavi noktalar vardir.Yakindan tuvale bakacak olursak;tuval
Uzerinde bu birbirlerinden ayri ve bagimsiz olan renk noktalarini
gbriiriiz .Ama resimden belll bir noktaya kadar uzaklagip bakacak
olursak bu birbirlerinden ayri ve bagimsiz olan kigik renk
noktalarinin belli bir renk karigimi iginde eriyip
kaybolduklarini goririz.O halde;karisim,palet tzerinde dedil,ama
sujenin a§ tabakasinda meydana getiriliyor.Renkli gbrme,
sistematik bir gekilde piramit okcuklar lzerine diisen uyarlmlarla
meydana gelir Renkli gbrmeyi saglayan bu okcuklardir.Geleneksel
renk karigsiminda tuval {izerinde karismis olarak bulunan renk
karigsimindan kalkan renk uyarimlar,bu okguklari uyarir ve bir
renk sistemi,renk ilpressionlari meydana gelir.
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"1lk impressionistlerle baglayan tug teknidinin geligmesi

iledir ki,fizik-renk karigimi,neo-impressionizmde fizyolojik
bir renk sistemi haline gelir ve renkler maddl varliklarini
kaybederler,tamamen psigik bir nitelik elde ederler"3.
Neo—impressionizmle(pointillizm);renk artik bitinlyle
realitesini kaybeder ve meydana gelen renk izlenimi yalniz

bir yluzey rengi karakteri tasir.igte bu ylizey rengi iginde
pointillist resim,tek tek renk izlenimlerinin ylizde meydana
gelen fizyolojik karigimin optik renk karigimlarinin sistematik
bitiinligini ortaya koyar.Ancak boyle optik-fizyolojik bir renk
renk karigimi yoluyla izlenimler canlilik ve giddetin
koruyabilirler. impressionistler;biitiin optik sistemleri elde
ettikten ve bu optik sistemlere goére resim yapmak igin tekrar
atdlyelere ddndilkten ve bir gegit konstriikktivizme vardiktan
sonra da yine dofaci olarak kalmiglardir ¢linkii impressionistler
i¢cin dofaya gdre resim yapmak;doda yasalarina,optik yasalara
uygun resim yapmak anlamina gelir.Doga yasalarina gore resim
yapmak igin de doganin dogrudan bir gdzlemine gerek kalmamistir
clnkii dojadan 6grenilmesi gereken hersey 68renilmis,optik renk
ve 1g1k sistemleri {lizerine oturtulmustur.

I Bb) POST-IMPRESSION1ZM (FADL CEZANKE)

Sanat iginde yasadi§imiz gada;natiiralizmden soyuta kayan bir
anlayig icinde girer."Bu gegis déneminin en 6nemli sanatgisida
Cezanne olmustur.Cezanne,sanatini gorme ve dliglnme sistemini .-
belirleyen gu sbtzlerle anlatir:"Dogayi;silindir,koni ve kiire
gibi ele al ve bitini byle dodru bir pespektif igine koy ki
bir objenin,bir diizlemin her yani bir merkez noktasina
gbtirsin. "Qinki silindir;kiire ve konilere,geometrik bigim
sistemine gdre diizenlenen bir doda,duygqusal olarak kavranan
bir doda degil,diiglinsel bir sisteme gdre kurulan bir kurgusal
soyut diinya olacaktir"3."Cezanne'in "Evren" resminde artik
yapisal bigimler belli bir plan sistemi iginde konstriksiyonu
on plana gikaran bir varlik kazaniyor.Evren;statik saglam
yapilardan olusan obje sistemlerine dayanir ve resim bu
digiinsel-yapisal objelerin resmin mekani iginde elde ettigi
dizenler olarak bigimlenir"3.Bu yeni bigim verme;Cezanne’'in
dofayi silindir, kiip ve konilere doniigtirmeyi 6neren sbzlerinde,
kayna@ini bulan geometrik sisteme dayali soyut sanat olarak
somutluk kazanir.
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Derinlik sanat yapitinin kaynafidir.Cezanne'in resimlerindeki
elmalarin gergek elmalardan daha gergek gorinmesinin nedeni
buradan bulunur.Sanat yapiti bu sistemi,bu temel varligi
gbsterdigi dlgide gergektir.Cezanne'in diginceleri ile
hesaplagma icinde,Picassove Brague'da bigimsel diizen ve yéntem
olgunlagir.Bu ytnteme sonra biz "Analitik Kiubizm" adini veririz.
Bu bakimdan Cezanne'in resim anlayisini kilbizmin bagina
koyabiliriz.Bunu stylerken dayandigimiz olgu;Cezanne'in resim
sanatiny impressionist illusiondan kibist formalist sisteme
gecirmis olmasidir.Resim sanatinda meydana gelen bu dedisim siireci
icinde temel sistem daima nesnelerin bicimsel analizidir.
Nesneleri kiire,konl,silindir gibi geometrik bigimlere gtre
bigimlendirir.Bu s6zlerde sbz konusu olan;doJada kegfedilen
_duyusal ,gfrsel dizenleri bigimlere sokmak,bu sistemleri saglamca
yerlestirmek ve gdrsel olarak gerceklegstirmektir.Sanatg:;
nesneleri tim tesadifi dzelliklerden soyarak,genel evrensel
ilgileri ve sistemleri denge,durum,ébl¢ii,sayl v.b. degerleri
ortaya koyar.

I Bd) BON-FIGORATIF SANAT (WASSILY KANDINSKY)

Kargit elemanlarin Ortiismesi anlamina gelen bu bigim verme;
sanat yapitinin ézini olusturur.Soyut sanatin bigim dengesi
Kandinsky'ye gdre;akil ile sezginin dengesidir ve Kandinsky, .
bu dengede tim yaratmanin evrensel sistemini bulur:"Genellikle
zeka(biling elemani)ile duygu(bilingsiz eleman sezgi)arasindaki
ideal dengi,yaratmanin bir sistemidir.Bu;insanlik kadar eski bir
sistemdir."tster igsel-dissal elemanlarin,ister bireysel-timel:
elemanlarin,isterse akilsal-sezgisel elemanlarin bir birlig§i
olsun,sanat yapitinin 6zd tiim bu kargit elemanlarin dengesi ve
sistemidir.Ama bu birlik,bu denge ve sistem;salt bigimseldir,
salt yapisaldir.Sanat;bu yapisallidi,bu bigimselligi dile
getirir"3.Randinsky;“Sanat yapiti yaratmak,evren yaratmaktir"
diyecektir.Ginkii her iki yaratmada da ayni diizenler,sayiélgi

ve agiklik gibi yapisal geometrik sistemler egemendir.Varlik,
oranti,blgli ve sayiya gbre meydana gelmistir.Buna parale olarak
sanat yapitini yaratmak da yine ayni matematik sistemlere gbre
olacaktir.Bbyle bir sanat;matematik-tinsel bir sanat olacaktir.
Ama onun temelinde bulunan diizende yine matematik-tinsel bir
diizen olacaktir.
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1 Be) NON-FIiGORATIF 1LE RONSTRUKT1IV RESIM .

A

"Wassily Randinsky'nin galigmalariyla ana yonlinii alan "Soyut
Sanat"yeni bir sanat ilkesinden hareket ediyordu"3.Bu ilke
sanati,artik dogJanin ve nesnelerin bir ifadesi olarak

gérmiyor da,Kandinsky'nin deyimiyle;dodanin sanati bozdufuna
inaniyordu."Non-figliratif;sanatin objesi,sdzgelisi Malewitsch
ya da Mondrian da oldudu gibi "renk ve ¢izgilerin matematik
dizenidir" ya da Kandinsky'de oldufu gibi, "renk-bicim
dizenidir"3.Her iki anlamdaki diizenin diginda onlarin bir

bagka objesi olmadi§i: gibi objenin bizi kendilerine gbtiirecedi
bir dogada yoktur.Bir bakima;onlarin varli@i kendi bagina bir
varlik, "estetik-sanatsal"bir varliktir.Buna gdre;non-figiratif,
iki ana ytn ig¢inde oluguyor.Biri;salt geometrik konstruktiv bir
resim anlayisi,bliri de;sadece renk ve bi¢im sistemlerine dayali
bir resim anlayig:i,ama burada hemen belirleyelim ki;bunlardan
birincisi,matematik~konstruktiv resim anlayisidir.dzellikle
bunlardan Bauhaus;cadimizda dogan yeni mimari sistemleri igeren
ve bu sistemleri giindelik yagamin sanata ag¢ilmasi olgusu ile
birlestirilerek,gok etkili olmug bir sanat anlayigidir.Bi=z
burada,bu nedenden &tiirii,non-figlirativi bu matematik-konstruktiv
sistemi iginde ele almak istiyoruz.Sanat yapiti,salt soyut bir
dizenden olugur ve onun matematik kavramlarin disinda doga
gergedi ile herhangi bir ilgisi yoktur.Konstriiktiv sanatgi,bu
matematik diginis sistemi ile galisir ve matematik modeller ona
bu galigmasinda y6n gdsterirler.Bundan dolayi non-figliratif ya da
konstruktiv sanat yapitlari,birer matematik yasal diizeni
gbsterirler.Anceak,ne var ki,bu bigimlendirmeler ayni zamanda
birer sembol (simge) deferi tasirlar.Bu bicimsel diizen,zaman zaman
kolayca iki boyutluludu agsarak Ug boyutlu bigim dizenine gegmek
ister.Bu da;yine ¢ok boyutlu kolayca konstruktiv,non-figiiratif
sanati,mimarlik ve hatta uygulamali sanatlarla yakin bir ilgi
igine koyar.Bdylece bir ilgiyi en gok somut olarak bir yandan
Le Corbusier'in mimari sisteminde,fblir yandan da Bauhaus'un
sanat ve yasam sistemlerinde bulabiliriz.
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1 Bf) FAUL KLEE

"Paul Klee;bir resmin devinim ve dengesini kosullandiran yorumsal
mekanikten,genig fizikdtesi sistemlerden ya da bigimsel
niteliklerin siki ¢8zlimlemesinden yola ¢ikar"4.Leonardo Da
Vinci'nin “Carnets”leri rbnesans sanati icin nasil bir 6nem
tagiyorsa,Klee'nin kuramsal sistemleride yirminci y.y. ic¢in ayma
tnemi tasimaktadir.Klee'‘de her seyden 6nce sbz konusu olan;gizgi,
acik-kapali,renk,boya gibi defisken gelismenin bigimsel
sistemleridir.Bu sistemlerin en sinirlisi;tek 8l¢lt sorunu olan,
¢izgidir.Bunun big¢imleri;timd dlgililebilir olan dofru pargasi,agi
(dar ya da genig),i1sik uzunlufu ve odaksal uzakliga baglidir.

Bu bicim 6gelerin ayirici niteligi;"dlg¢ii"dlir ve bu konunun tim
belirsizligi kesinlikle ¢izgisel sistemden arinmayan bir kullanim
gbstermesidir.Agik-koyunun deder ya da renkleri (tonalite),bir
anlamda beyaz ve siyah arasindaki ¢ok sayida derecelemeler,ayri
bir dizen gdsterir.Bu 8ge (siyah-beyaz,agik-koyu) adirlik (etki)
sistemleriyle ilgilidir.B8yle bir etki yofunlastirilmig diizeni
ortaya koyar.Ayrica;siyahlar beyaz bir 6lglyle,beyazlarda siyah
bir 8lglyle ya da bu ikisi,géreceli olarak ara bir 6élgliyle
diizenlenirler.Bir diger 6ge ise;renklerdir.Renk;birincil bir
niteliktir.Renkte;sinirlar,gevre ¢izgisi ve geniglik oldu§u igin
blgliye bagli sistem vardir.Burada ¢ok ayri bir yerlestirme diizeni
oldugu goériilir ve bigim Ogelerini ele alarak agiklik saglamaya
¢alismak,en az mantiksalliktir.Bigim 8gelerini yeterince bir
sisteme sokma olanad§i vardir.Orne§in;gizgisel oran sistemleri
kégeleri konu alabilir ve daha dingin olan yatay gizgisinin
gelisimine karsit olan kdégeli bir devinime,belirli bir anlatim
karsitligy yikler.Klee'de sanat bigim ¢gelerini ve bigimsel
sistemin anlatimiyla,igerigin dziintin duyumunu tasarlar ve bir
sistemde bitiine ydnelen parcalarin iligkileri;yalin niceliklere
bagli ,kendini gdsteren badintilara dayanir."Paul Klee'de yap:it;
kendi yasasina baglidir.Kuralina gbre yapit,genel evrensel
sistemlerle kendine 6zqi bicimde geligir.Yapit yasa degildir;
yasanin iistiindedir.Yansima olarak;basi ve sinirlari olan (sonlu)
bir nesnedir.Fakat o kendi simirligd: iginde bir takim
belirsizlikler tasiyan sinirsiz bir sisteme benzer.Olaylarin
disari cikmasi,icerigin yansimasi orjinal supra-dimensionel

olan sanat,yaratmanin simgesidir"4.“Klee'nin talebeleri-
lizerindeki etkisinin c¢ok derin olmasinin sebebinin,onun sadece
Op Art'a ydnelik olmasindan dolayl olmadadini sdylemek yerinde
olacaktir"4.
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O;kalben Albers kadar renk kontrastlarinin ve hareketlerinin
sistemine inanmigtir.Ancek itten gibi (itten=malzemelerin
incelenmesi optik g6zlemlerin giicinin artmasina sebep olur
demektedir),hemen deneyimden kullanima gegmistir ve burada;

bu gegciste anlamli ve yaratici temel diizenlere yer vermigtir.
Nitekim;"Ben ve renk bir blitimiiz"."Isik;renk hareketlerini
tamamlayan bir fonksiyondur"."Sanat;gérineni tekrardan yaratmaz,
fakat onu gériniir yapar".Hepsinin 6tesinde;"Olusum;formu meydana
girkarir,bu nedenden dolayida ikisininde biyigudir'seklindeki
ifadeleri lle renk sanatinin degigikligindeki 1sik ve dedisim,
teorik alt yapi,sistemlerinin olugmasina yardimci olmugtur.

Hi¢ giiphesiz,konstruktiv sanati en salt olarak Hollanda'da
"Stijl" resimde,Mondrian ve Doesburg'da,Rusya’'da da Malewitsch'in
"Suprematizm"inde bulabilirisz.

I Bg) DE ST1JLEREO-PLAST1S12M-SUPREMATIZM

"Stijl sanat anlayisgi,"De Stijl" adli derginin gevresinde
olugur.Bu anlayisin temsilcileri olarak Theo Van Doesburg,
Piet Mondrian ve Van Der Leck bilinmektedir"3.Anti-natiralizme
ve soyuta dayanan bu sanat anlayisi,getirdigi estetidi
"neo~plastisizim”adi altinda savunur.Doesburg,dofa brigimlerini
(dansgilar, inekler v.b.)sikil sikiya yanyana bulunan yatay ve
dikey ddrtgenler drnedine doniligstiirmekle,geometrik sistem igine
sokmaya baslar.Bu geometrik sistemi Theo Van Doesburg'un
keskin akilcili§i,Piet Mondrian'in diigiinsel yagam dlzeni ve
6nemli bazi mimarlarin ortak gabasi belirlenmistir.Yani“sStijl"
sanati;neo-plastisist bir sanat kavrami olarak dofuyordu.
Bunlar;kiibizmi en agiri noktasina kadar gdtlriirler.Bdylece
Mondrian Doesburg ve Van Der Leck kibist bir dénem iginden
gegerler.Burada Mondrian'in afacinda,Doesburg'un inedinde
kibist ¢izgl asamalarindan geometrik soyuta déntisen bir sistem
olugmaktadir.Bundan dolayi geometrik soyut sanat yani ilgiler
diizeyinde disinsel sistemler dodrultusunda kendini bulur,salt
goyut bir sanat olarak kendine 6zgli varligini elde eder.Soyut
kompozisyon elemanlari olarak kullanilan bir"matematiksel sistem"
sanati olur.Glinkli geometrik soyut sanat,matematik kavramlardan
hareket eder ve yalniz gekici ve itici kuvvetlerin yer kaplama
saydamlik,gerilim,agiklik ve yasalilik gibi en genel dilizenleri
tarafindan hareket ettirilir.Bbyle bir sanat anlayiginin urint
olan sanat yapitlari da,salt bir “matematik diizen"i gdsterir.
Bdyle bir diizen de,sadece ylizeysel bir diizen ya da ii¢ boyutlu
bir diizen olabilir,
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Burada;"dikey-yatay,cisim-mekan gibi temel karsitliklara dayali
kilbist cisimlerin denklegmesinden dogan bir duyum sistemi,
Bauhaus'daki mimarlidin da temel ilkesl olmugtur"."Mondrian ve
Doesburg igin resim ylizeyinde ortaya koyduklari temel bigim
vermenin Hic boyutlu bir diinyaya aktarilmasiyla,giderek modern
yap1 sanatinin sistemleri olan arkitektonik kompozisyon
sistemlerine gidilmistir"3.Neo—plastisizmde,sanatgi doga
orantilarini yikarken,temel sanatsal orantilari ortaya gikarir.
Bu temel sanatsal orantilar,hergeyden 6nce geometrik sistemlerde
anlamini elde eder.Mondrian'’in ve Theo Van Doesburg'un resimleri;
birbirine katilmig kareler,dikdértgenler ve onlari birbirinden
ayiran ¢izgi sistemlerinden olugur.Bu resimlerin anlami;ylizey
gerilimlerinin mutlak dik agisindan olugur.Bu ise;acik bir
geometrik sistemdir.Neo-plastisizm;bu anlamda sanatin
geometriklestirilen sistemidir."Resmi bu derece geometrlklegtiren
neo-plastisizmin renk karsisindaki sistemi ne olacaktir?“3.
"Mondrian;rengi renk skalasina gerl gbtiirtiyordu,ama konstruktiv
bir eleman olmasina de$il.Ancak,Van Der Leck'e rastladiktan sonra,
Seurat'yi ve divisionizmin salt renk sistemleri hakkindaki
6gretilerini hatirlar"3.Bu divisionizmin varmayi amagladidi temel
bigim verme igin temel renklerin(kirmizi,mavi,sari)yani yap:
taglar: tegkil edebileceklerini &drenir.Renk,gimdi resmin
organizmasinda plan diizenleri olarak do§ar.Planin gevresi,rengi
renkli bigim yapar.Temel gbrinigl iginde bigim ise;dikey ve yatay
temel kargitlik diizenine dayanir.Armoniye sahip resmin bigimsel
yapisinin temel sistemi;salt yatay ve dikey ylizey igindeki primer
- renkli dikdértgenlerdir.O halde;renk de,bir yapi elemani olarak
resmin varlik sistemine katilir.Bagka tidrlid denildiginde;renk,
artik duyusal niteligini yitirecek bir bi¢im elemani olarak
kompozisyonun yapisina katilir.Bunun ig¢in,renk bir geometrik:
bigim elemani olmanin disinda bagka bir fonksiyonu idistlenmez.
Buna gbre sanat yapiti;dofaya karsit bagka bir dizeni,geometrik
bir sistemi ifade eder.Bu geometrik diizen ya da bu geometrik yapi,
temelde bir mimari yapidir.Bu yapida hergey akilci iligkiler-
iginde bulunur ve bu anlamda da,her iligki bir oranti demek olur.
Her resim dikey g¢izgilerin,temel renklerin ve onlarin karsitlari
olan yatay cizgilerin,renklerin bi¢cim kazarnmig,denklesmis bir
sistemidir.Bu anlamda da bu,elemanlarin bir armonisidir.
Konstruktiv resmin yapica akilci bir sisteme dayanmasi,onu bir
yandan modern mimariye'Bauhaus'a,Oblir yandan da 6zellikle "caz
mizigi"ne bagliyordu.Burada Ornedin;Mondrian'in inll yapiti
"Boogy-Woogy" bir kanit deferi tasir.Konstruktivist sistem bu
yapitta;dikey ve yatay bicimlerin bir kompozisyonu olarak,
dzellikle caz mizig§ine paraleldir.Qlinkli caz miiziginde de,objektif
ve soyut ifadelerin aritmetik bir sistemi vardir.
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"Caddas Rus sanatgisi Kasimir Malewitsch 1912 yillarina dogru,
soyut ve streometrik nitelikte bir resim anlayigina varir.
Suprematizm adi verilen bu sanat;salt geometrik soyut
elemanlarla dizenlenen bir sanat olacakti"3."Bu agidan
suprematizm ile stijl hareketi arasinda bir paralellik oldudu
kolayca gérilebilir.Malewitsch tarafindan kurulan suprematizm
hareketi,onunla ayn1 zamanda geligen stijl hareketi ile beraber
bliytk énem kazanir.El Lisstzky ve Moholy-Nagy araciligiyla bu
fikirler Bauhaus'a ulasir.Suprematizm ne kiibizmden,ne fittirizmden,
ne batidan,ne de dodudan dodmustur"3.Clinki;"iceriksizlik"ve
"higlik"sistemine dayanir ve hiclik bagka bir seyden meydana
gelmez.Bu "suprema'dinyasi,salt bir dizlem izerindeki dikddrtgen
ve kare formlarin sistemidir.Kibizmin 6tesi,iceriksizliktir.
Bundan dolayi kitbizm iceriksizlide (nesnesizlige) yaklagir
yaklasmaz,konstruksiyon sistemi de ortadan kalkar.Cinki ortada
konstruksiyona sokulacak bir gey kalmaz.Bu nedenden dolay:
suprematizm,kiibizme ve kilbizme dayali bir konstruktivist sisteme
geri gbtiirilemez.Bu suprematik gergeklik;ilk kez Malewitsch'in
karesinde beyaz bir diizlem lizerindeki siyah karesinde bir kanit
elde eder.Bu resim;geometrik soyut bir varlik sistemini ifade
eder.Bu soyut-somut varlik dizeni;dofaya kargi evrendeki dengeyi
sag§layan bir mutlaktir.Malewitsch,yalin geometrik bigimlerden
gecerek zengin geometrik sistemlere varir.igeriksiz egitlik,
denklik ile ayni gey degildir.Denklik;daima bir nesnel durumu
sart kogar ve bu nesnel durum da hig¢bir zaman yetkin ve kesin
olmaz.Bu egitligi bir bagka egitlikten ayirmak igin;Malewitsch
buna"Beyaz Egitlik"adini verir.Suprematizm,bdyle bir beyaz.
egitliktir.Suprematizm;iceriksiz beyaz egitlik olarek, tim pratik
realizm gabalarinin ybnelmek gerefinde bulundudu bir amagtir.
Cinkii bu beyaz egitlikte insanin aradidi sistem bulunur.Armoni;
bir ruh-madde karsitligina dayanir.Bu bekimdan onda belli bir iki
elemanin kargitlig:r séz konusudur.igeriksiz egitlik ise;
elemanlardan mutlak bir yoksunlugu gbsterir.Onun dayanacadi hig
bir eleman yoktur.Ginkii o higliktir.Ama bu anlamda da en biytk
“*hakikat"tir.

1 Bh) BAUHAUS

Bauhaus ;modern resimde pek gok dedigik yontemi bir araya getirmig
ve bu da genelde (Op)sanat denilen resim {islubunun ani baglangici
olarek kabul edilmistir.
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1 B1) (OP) ART

Gerek Van Doesburg'un 1921'de ve Moholy-Nagy'nin 1923'de
geligleri ile gerekse Lissitzky,Gabo ve Malewitsch ile yapilan
temaslar sonucunda;geometrik soyutlama yoniinde gelismeler

yavag yavas artti ve Itten dahil bazi impressionistler ayrildilar.
Hatta Itten'in nezaretinde bazi optik sonuclari gbriilen bazi
denemeler yapild:i.{itten-malzemelerin incelenmesi optik
gbzlemlerin gqlicliniin artmasina sebep olur demektedir)."willi
Dieckman'in 1922'deki galismasi,periodik sistemlerin optik
efektlerinin kegfedilmesini saglamigtir.Bu siralarda Fangor veya
Sadpely tarafindan yumugak kenarli resim caligmalar:
yapilmaktaydi"s. -

I Bia) JOSEPH ALBERS

1947 yilinda renkli olarak grafik kadidi tizerinde 'Variant".
sistemine galigmaktaydi,burada her renk ayni alani kapsiyordu.
11k karesel (kareye riayet eden) caligmasini 1949'da yapti.
Burada renk kontrastini tamamiyle deneyerek yapmig olup bu da
timiyle kendi ig¢inde psigik olan bir olaydir ve bunda ne onun
etkili kullanimi ne de romantik ve mistik renk sistemi sz
konusudur .Fiziksel bir etki ile psigik bir olay arasindaki buna
benzer bir uyumsuzlukta,pek gok degisik rengin ayni gdrintiiyii
vermesini saglayabiliriz,parlak olmayan mat renklerin geffaf
gdriinmesine,bir rengi sicak olmaktan soduk olmaya ya da bunun
tersini yapmaya,bir rengi koyudan acifa veya agiktan koyuya
gevirmeye ya da iki rengin,iic renk,lic renginde iki remk gibi -
gbrinmesini saglamaya ve bunlara benzer bagka sistem
degigikleri yapmaya imkan bulunmaktadir.Bir 6§retmen olarak
vazmig oldudu kitabinda (rengin ig¢ hareket) sistemlerinin
neticeleri toplanmigtir.Sistemleri,pek gok Op Art sanatgilar:
tarafindan spesifik 6grenime nazaran daha g¢ok benimsenmistir.
Bavhaus ginleri de dahil olmak lizere,talebeleri arasinda pek gok
ilging dilizenler tretmistir ve bugiin bile bunlarin kesin
tarihlerini saptamak zordur.Bunlar;daktilo ile yapim calismalari;
uzay illlzyonu ile topodrafya,esit dairelerin siralanmasi,
gesitli hareketlerin illizyonlari,George Neidenberger'den
¢izilmis karelerden yapim ve ilging bir sistem olan konsantrik
(ayni merkezden hareket eden)seritlere bdlunmils ve ayrilmig
siyah ve beyaz seritler.
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Ayrica;Castellani ve Tomasello'yu animsatan ve katlanmig
kadittan yapilmig sistemlerde mevcut bulunmaktadir.“Bauhaus'da
bahsi gegen diger hocalarin timii Kandinsky -tarzindadir.
"Goriglimize gbre Moholy-Nagy'nin oneml;esas olarak onun" agik
uzay modilatdri (Lichtrepuist) adini verdidi galismalarinda
yatmaktadir"b5.Bunun zerinde 1922'den 1930'a kadar galismistir.
Bu yapim;kinetik 1g1k galismasinin bir énciisi olup,delikli metal
diskleri olan,metal pimler ve renkli isikli kabarciklar iceren
cam veya parspexden ibaret bir sistemdir.Hareket ettikge i¢ ige
gecmekte ve 15141 yansitmakta idi.Bu genigs anlamda yapilan optik
bir sistemdi.Fakat Moholy-Nagy'nin tesiri,onun Bauhaus'daki
etkinliginin de 6tesindeydi.1922'de Weimar'a gelmeden Once o ve
Kemeny “"kuvvetlerin dinamik yapim sistemleri" isimli manifestoyu
yayinlamiglardir.Kuvvetlerin dinamik yapim sistemlerine bakig
olayinin ilk projeleri deneme mahiyetinde olup, insan,malzeme,
kuvvet ve uzay arasindaki sistemleri gbsterebilecek nitelikte
olabilmekteydi.Bundan sonra;serbest-hareket edebilmek igin,
deneyim sonu¢larinin kullanimi gelmektedir. (Mekanik ve teknik
hareketlere badli olmaksizin hareket etmek) Gunta Stdlzl 1920'1i
yillarin baglarinda bazi "Op tekstil" yaklasimlari yapmigtir.
1928 yillarinda Bortnyik,Budapegte,Bauhaus'u ya da Mihely (atblye)
ad1r verilen tegkilat:i kurmustur.Kisa sire sonra buraya Vasarely
talebe olarak katilmistir.Op sanatcilar;geometrik 5ekilc1li§a
optik hassasiyet ve sistematik yaklasimlar getirmistir. ~w

I Bib) EESIETILI SISTEHMLER i1

.
Kesintili sistemler;periodik yapilarla yakindan iligkilidir.. ;
drnek veya sistem kesilmis ya da bozulmus (kirilmig) ve tekrargan
yapilmigtir.Bunun en gok garpici O6rnedi;Bridget Riley'e ait olan
parlaklik,bikiilme ve bozuk gekilli karelerdir.Blaze'deki diagonal
gizgilerin ani degisikligi gizgilere hemen hemen tiimiiyle kaba bir
gérinig vermekte ve ylizeyde derin gukurlar meydana getirmekteydi.
Yapida biiylik bir biatinlik ortaya gikiyordu.Fakat bu sistem gdzin
etrafda dolagmasiyla birdenbire kayboluyordu.Bir an ig¢in ¢izgi
gbrinimiinde olanlar ya bir gukur halini aliyor ya da timiyle
yok oluyordu.lnsana,kendi etrafinda giddetle dbnen ve birbiri
igine giren bir digli g¢ark gériintisl veriyordu.Bu hareket;fizik
olarak aci verici olmaktaydi.Clinkt carklar merkezde birlegmeye
¢alisirken sanki enerji sistemi hareketten 1gida dénigtiyordu.
Sicaklik digari vuruyordu,bu da sert ve titregen bir sistemde
oluguyordu.
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"Twist' hareketi biraz daha sakin bir hareketli ve "Blaze"de
oldudu gibi kendi etrafinda dénmiyor,muhtemelen kenarlara dofiru
giderek kendini daditiyordu.lgifin titregimi oynamasi,daha diiz

ve esit bir gekilde ylizey lizerine yayilma gésteriyordu.Bunu daha
biiylk bir bitinlik iginde yapiyordu.Bu da Blaze sisteminde
olandan daha bilyiktii.Burada anlagsilmasi zor bigimler muhtegem bir
optik sistem ig¢inde yerlegiyor ve birbiri i¢ine giriyordu.Bu iki
resim optik sistemler yaratilirken diger taraftan da,bazi

miphem (glipheli) gekilleri de ortaya g¢ikartiyorlardi.iginde
bulunan “"kesintili sistem" herhangi bir optik tesir birakmiyordu.
“Optik tesir uyandiran sistemler ki bunlar periodik yapilardan,
es deger initelerin tekrarlaridir.Bu olay;"Blaze" ve "twist"lerle
kaybolan sekilli daireleri kontrastinda gériilebilir"b.Cevreyi ve
19181 algilamamizla ilgili sistemlere 1960'li yillarin baslarinda
yeni bir hiz verilmigtir.Bauhaus'daki Albers ve Moholy-Nagy hareket
ve 1gikla ilgili deneylerine baslamislardi bile.Isik,hareket ve gz
yanilmas: ile ilgili oldugu igin "kinetik" diye adlandirilan
sanatin i1k gtsterileri 1950'lerin sonlarinda ve 1960'larin
baglarinda Avrupa'ya yayilmigtir .Macaristan dofumlu bir Fransiz
olan Nicolas Schoeffer akustik,projeksiyon ve heykeltraslik
diinyasina ait olan elektronik elementleri bir araya toplamayi
istedigi icin Spatio—dynamic-system diye adlandirdig:
calismalarini icat etmigtir.brnedin;Venezuella'l:

Jesu Raphael De Soto "Gestalt" gibi bilmeceleri yaratan biyiik
Olclde sistemde serbestge hareket eden gizgilerden olugan
sekiller iizerinde galismiglardir.

1 Bi1i) MINIMAL ART

Robert Morris,Carl Andre,Donald Judd ve Richard Serra da dahil
olmak tizere 60'lardaki sanat¢i gruplarina gdre illusionism ve
geleneksel ressamligin kuralli ¢izgisi modern dinyanin gehresini
anlatmakta aciz kalmigtir.Onlar ézellikle temel geometrik
aistemlerle ilgilendiler.Donald Judd "Minimal Art" diye
adlandirilan bu hareketi en agikca ortaya koyan kisilerden
biridir.O;dikdértgen kutularinda geffaf diizlemlerle ig hacmin
geometrik sistemlerini gdsteren bir kigiydi."Untitled" da
gbterildigl gibi matematiksel sistemleri kullanarak seriler
halindeki gekilleri 60'larin ortalarinda gelistirmeye basladi.
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"Temele ait resim tasla§inin dizeni olan bu aragtirma

"Minimal Art" hareketinin temel 6zelliklerinden biridir.Bunu
temsil eden baglica kisilerden biri de Sol Lewittdir"6.Kavram
diizeni ile visual (g6rme) dizensizligi arasindaki tezat:i
gbstermeyi amaglamigtir.Diizlemlerin arkasinda saklanan egri
gblgeleri,perspektif garpikliklari ortadan kaldirmak i¢in hacmi
belirleyen kenar g¢izgilerinden ibaret kiibik sekiller yapar ve
"matematiksel seriler" halinde bunlari keser.Sol Lewitt iUnli
oldudu duvar resimlerinde kursun kalemle ¢izilmis ¢izgilerin
tesadifi diizenlemelerini sistematize etmek igin elementlerin sira
degigikliklerini ve sayisal sistemlerin kombinasyonunu kullanir.
"Yine;mimar Peter Eisanman'in g¢alismasi cismin kullanilis

mimari sistemin pratik mimari dislinceden tamamen aragtirir"6.
Bunlar rekamlarin fiziksel gergeklere bagli olmasindaki gibi
gergek sistemleri anlatir.O,diiglincelerini diizlemlerin mahiyeti,
giitun ve hacim lzerinde yoJunlagtirmigtir.Ve bunlarin iligkileri
"deep structure"”(derin yapi) diye adlandirdidi bir kural sistemi
tarafindan organize edilir."Frank House ig¢in resimlenen iki
migfer boyu,sundurma 6zel bir ev igin fikirler geligtiren 15
bSltimlik bir siralamanin parcasidir"6.Tim sekil,egit olmayan

iki b6lglide dizenlenmis bir modiil tarafindan organize edilmistir,
Ayni zamanda mimar olarak editilen heykeltrag Anthony Smith ve
arkadagi Barnet Newman ¢ok sade abidevi galismalarinda mafsalla
gelik sistemleri incelikle yapar.Robert Smithson gibi diger
minimal sanatgilar stiidyoya toprak,tas ve diger materyal
dérneklerini getirerek doganin rational sonsuz dizensizlik imajini
arastirmiglardir.Smithson’'in Utah'da bulunan BlUylk Tuz GOli‘ndeki
Spiral Jetty'si kegfedilmemis bir girdap efsanesinin éncii bir
dizenidir.Sekil se¢cimi efsane ile romantik bir birlesim
saylilabilir.Spiral 4istem matematiksel bir sirada meydana gelir.
Bu sistem zekice bir modele,dofanin gliriiltiliy,patirtil:
diizensizligi ile mukayese eder.
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2.p5Lm
SANATIMDAKE! SISTERMATIK OLGU VE OLUSM-SUREG

Bu galigmanin ‘amacl;kompozisyonun geometrik dgelerine ve 1slam
Sanati'nin degigik alanlarina,sistematik soyuta ve 8lgilim
kavramina olan yaklagimimi irdelemektir.Deg§isik materyaller,
formlar ve stiller kullanildi@i halde islam Sanati,birlestirici
kompozisyon mantidi ile birbirine baglidir.islam kiltirinde
temsili bir sanata Oncelik verilmemigtir.Bu birlegtirici
kompozisyon unsurunun abstract (soyut) dekoratif sanatta
gelismesine neden olmugtur.Abstract dekoratif sanat;doganin
imitasyonunun bir resim halinde sunulmasi degll,diinyanin fizik
Otesini sunmaktir.Subjektif estetide badli temsili sanat;gdrsel
sanatlar ile diger artistik sunug formlari arasinda,birlestirici
kavramin ortaya ¢ikmasini engeller."islam Sanati'nda denge ve
diizen;yaratmanin kurali olarak kabul edilmektedir.Buna bagli
olarak;resimlerimdeki sistematik soyut olgu da bu denge ve
diizen kuralina uygun bigimde geligmektedir"l.Yizeyde bu sistemin
olugmasinl sadlayan belli uzunluklardaki (20-25 cm) birimler
geometrik yaklasim,kaligrafik bezeme,dekoratif ogeler ve
kompozisyon diizeni,ylzeyde olusumu ve silireci ortaya gikaran
birlestirici unsurlardir.Geometrik metod;sayisal sistem

olmadan da ylizeyde 6zglrce,akici olarak yaratiyi ¢én plana
gi1karabilmektedir .Geometrik sistem kullanilarak pargalarla biitin
arasinda denge,form ve baflantilar elde edilmigtir.Bbylece bilitlin
olarak ortaya konulan parg¢alarin birbirleriyle baflantilari ve
iligkileri sonucunda evrensel bir boyuta ulagilmaya
calisilmaktadir."Ylzeydeki sistemin olusmasinda;geometrisinin
detayl: 6l¢im sistem kurallari ve oran iliskilerinin blytik
etkileri vardir.Belli bir ritm anlayigi iginde tekrar edilen
birimler “geleneksel" metodlarin olusmasini saflamaktadir"i.
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2A) KOMPOZISYONUN OZELLIKLER1

Yapitlarimdaki geometrik form birimlerinin temelini eski Turk
Mimarisi'nin dis cephelerinde goériilen tugla birimleri
olugturmaktadir.Orta Asya'dan baglayarak Biiyilik Selcuklular ile
Anadolu'ya gelen Anadolu Selguklulari ve Osmanlilar
dénemlerinde de uyarlanarak geligtirilen;kimbet,cami, 6 kervansaray,
medrese gibi dinsel ve kamusal yapilarda bezeme 6gesi olarak
kullanilan agik ve kapali formlari yeniden yorumlamaktayim.
Selguklu ve Osmanli bezeme atdlyelerinin repertuarlarina bolca
giren ve zaman i¢inde altigen,iti¢gen,kare,zikzak gerit gibi
gesitlemeleri tiretilen ve birgok yapinin dig cephesini bezeyen
bu geometrik diizenler;yapitlarimda 81¢ilid bir mantik iginde
yuzeye dagilmaktadir.Orta Asya ve Selguklu Mimarlidi'‘nda

dinsel ve kamusal yapilari bezeyen bu tu§la birimler,bilitiiniin
yerine alinan bir parga olarak dayanak gdrevi yapmaktadir.

Soyut ig tepinin kurali geregince de bu geometrik form
birimleri;tizerinden yalitlanarak,birer birim nesneye
ddnilistiriilerek kurqulanmaktadir.Birer ac¢ik form olarak,birbiri
ile iligkiye giren bu geometrik birimler olabildigince
vurgulanmaktadir.Genellikle standart uzunlukta olan hu birimler;
geometrik yapilari nedeniyle yatay,diigey ve gapraz koaumlarda
gbsterilmektedirler.Eski Tiirk Mimarlik bezemelerinde oldudu. gibi
aralarinda gegisgsler yaratilmaktadir.Bu durumla ilgili olarak
geometrik birimler;tim islam Sanati'nin baslica anlatim araci
olan geometrik diizenlerdeki slirekli yineleme ilkesinin "sonsuz'
codalmalara gitmesini animsatmaktadir.Yapitlarimda;ylizeyde
izleyiciye en yakin nokta ile en uzak nokta arasindaki mesafeyi
bilingli olarak belirlemekteyim.Buna bagli olarak uyguladidim
espas anlayisi Eukleldes espasindan ¢ok kavramsal espas igine
girmektedir.Yizey dinamizmine destek 6gelerle zenginlegtirmeye
caligiyorum.Tuval ylizeyinin lizerinde,yer yer devam eden spontan
etkilerden soyutlanmig olarak bogluklarla ¢n planda yer alan
kiitle arasinda bir bag,saflikli bir gegis olugsturmaya
calismaktayim.Buna bafili olarakta;ylzey dinamizminin
gOziimlenmesi 6n plana ¢ikmaktadir.Yapitlarimda;gok renkliligin
kompozisyona girmesinin ortaya gikardigi en énemli sonug;
geometriklegen tgelere (belli uzunluktaki tugla birimlerine)
cevreleyici bir bicim vermek olmustur.Caligmalarimda bitin

bu tgeleri dikkate alarak;daha net ve saf bir yaklagimla,
arindirici bir agik-koyu yorumlamasiyla formu en aza indirgiyor,
bu form azligr iginde "kesinlige" ydnelmek istiyorum.
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4. Erzurum Tepsi Minare
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Kompozisyonlarimi geometrik iligkiler iginde,geometrik

bigimlerle olugturmaktayim.Bu geometrik dlizen ig¢inde artik

her birim tek bagina bir 6ge olarak ortaya gikmaktadir.
Rompozisyonlarimda;diisinceyle 6rtisen sezgisel ve ¢bzimleyici

bir yaklagim séz konusudur.Renklerde uyum,a¢ik-koyuda denge,
cizgilerde devingenlik gibl kavramlari plastik anlamda ele
alarak,parcayi bitiniin hizmetine vermeyi ama¢liyorum.Buradanda
anlagilaca§y gibi resimlerimin temelinde;konudan ¢ok plastik
elemanlarin kombinezonuna adirlik vermekteyim.izleyici ile
iletisimi de,resmimin plastigiyle,yani resimsel elemanlar
araciligiyla kurmak istiyorum.Bir sanat eserinden asla bir konu
beklememek gerektigini ve plastik sanatlardan da kimsenin

"Bu neyi ifade ediyor?" diye sormadigi bir mizik parcasini dinler
gibi,zevk duyulmas: gerekir.tzerinde 6nemle durulmasi gereken
nokta;edebiyatin plastik sanatlardan ayri bir alan oldufu ve
birgeyler anlatmaya ytnelik oldugudur.Resim ise;bagli basina
kendini ifade eden bir sanat tiridiur.Kendinden baska bir gey
ifade etmeai diisiniilemez.Yapitlarimda 6ncelikle plastik sorunlar
Uzerinde durmak istiyorum.Paul Klee'nin de vurguladidi gibi
"Sanat eseri her geyin izerinde bir yaratma stirecidir.Salt bir
triin olarak yasanmamistir".Yapitla karsilastigimizda bir ¢lgide:
onun yapiligini da yasariz.Sanat aligilmig olanlarin yerine
yenilerini koyarak,kendine 6zgili garip tutumuyla 'zamanin o
ilerisinde' (romantiklerin bagka bir bulusu) yasamini slirdirir. .{
Bunu bilimden ve teknolojiden daha iyi basarmasi g¢ok basit bir ..
nedene dayanir.Cinkli sanat;yoketme silahi degil,yeniden yaratma
ve {iretme bigimidir.Kompozisyonlarimda iki amac s6z konusudur: ..
a)Birimlerin kendi aralarinda tutarli bir iligki diizeni iginde -
olmalar:,

b)Rendi aralarinda tutarli bir iliski dizenindeki birimlerin
{birim-bicim)ylizeyin bitiinlinde belli bir big¢im mantigi iginde
kompozisyonu.

Bbylece tuvalde bir gok 8ge bitinii ile soyut biyik bir bigime
ve yuzey biitiniine ba§li olacaktir.Gegirecekleri derin degisim
(transformasyon) sonucu,birim kombinezonlari bu sistematik soyut
diizene boyun efeceklerdir.Tek bagina ele alinan bir bigimin
etkisi ile,yanindakilerle birlikte deferlenerek ele alinan etkisi
farklidir.Bu bigim herseyden énce bilyiik kompozisyonun kurucu
elemanidir.Ancak;rengin ve valdrin gerekliligi ile iligkili
olarak varolabilir.Bigim ve bigimler o6rgiisii,kompozisyonun disinda
ele alinamay.Varolamaz ¢linki;bunlar kompozisyonu olusturan
unsurlardir.Burada yapitlarimin temel amaci: kompozisyonun
tutarliligi ile baglantilaidir.

Y et e
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Doaldir ki;bir kompozisyon sayisiz bigimler igerir.Bunlar en
azindan disaridan kendl aralarinda gatisir gbriinebilirler fakat
bu caligmalariyla bile ayrilmaz parcasi olduklari kompozisyonun
etkisine katkida bulunurlar.Bu big¢imler,kendl aralarinda
bblinlirler ve gekilleri de de§isik renklere sahiptir.Bir rengin
sesliligi ile bagka bir rengin sesliligi veya bircok rengin
saydam bir renk ile kaplanmasi,bir rengi diferinin iizerine
gikartan kontrast,renkli bigimin vurqulanmasi,bir rengin tek
renk haline gelmesi,yayilan renkli big¢imi durdurmak ig¢in g¢izgili
sinirin kullanilmasi,bi¢imin bu siniri agmasi,igige gegmeler ve
ani kirilmalar tuval yiizeyinde kompozisyonu belirleyen &nemli
dzelliklerdir.Boylece;bigimin biikkilme 8zelligi ve degigkenlik
yetenedi,tuval lzerindeki yonii,bir yandan nesnele veya dznele
~giden unsurun Ustinligi,dte yandan bagli bigim gruplari olusturan
birimlerin diizeni bilitin yUzeyin bigimini yaratan birim gruplar:
ile birlegmesi,blitlin bu kisimlarin tuval ddrtgenindeki uyum ve
denge prensipleri,objeleri isleme tarzi,bazi elemanlari gizlemek
veya acifa cikartmek manti§i ylzey Uzerinde aradigim denge ve
uyumy ortaya cgikaracaktir.Soyut igtepinin sanat istemini ne
derece belirlemis oldufunu sanat eserlerinde,asa§idaki
arastirmalardan ortaya gikaca§i gibi gdrebiliriz.Burada sunu
belirliyoruz:ilkel budunlarin sanat istemi onlarda genel olarak
btyle bir sanat istemi varsa,sonra biitin ilkel sanat ¢aglarinin
sanat istemi ve son olarak da geligmis belli Dofu uygarliklarinin
sanat isteml bu soyut egilimi gisterir.Tuval ylizeyinde soyuta :
giden unsurlarin kullaniligi,duyarliligi arttirdig: ve
kuvvetlendirdigi 8lglde artacaktir.Sanat gittikge zorlagacak ve
ayni zamanda nitelik/nicelik acgisindan,anlatim gekillerinin:
zenginligi de artacaktir.Kompozisyonda degisik gdrinimlere yer
verilmesinin anlatim olanaklarini zenginlestirecegi kesindir.
Sanatta gizli olan daha kuvvetlidir.Gizli olanla acikta
birakilani birlestirmek,bigcimler kombinezonunda yeni,yinelenen
motifler (leitmotive) bulmaya yol agacaktir.Gizli olan bigimler
bazen en etkili bigimler olabilir."Gereken"i en belirgin
bicimde ortaya gikarmak igin,bigimin imkanlarini zorlayarak biitiin
anlatim vasitalarini kullanmaya gereksinim vardir.Soyut bir
kompozisyona,geometrik bir sistemin ani girisliyle karsilasilan
her durumda,soyut ile sistem karisimini dengeleyebilmek igin,
takip edilecek tek gey distince ve 6lgudlir.Anlasilacagi gibi,
sanatgi bu "soyut" bigimleri kullanmakla plastik sorununu daha
iyl anlatir ve onlarin alanina daha derinden girer.
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2Ab) ORAN

“"Yapitlarimda oran,boyutlar iizerine kurulmugtur.Oran ytizeyde
yer alan birimlerin birbirleriyle iligkileri sonucunda ortaya
cikar.brnedin;oran a:b olarak belirtilir veya fonksiyon olarak
a
—— ki a ve b herhangi bir sayi olmaktadir.Oran egittir 2 veya
b a b c
daha fazla boyutlar halinde devam eder.frnedin: , .
a ¢ f b c d
ya da devam etmez brnegin,——— —_— her ikisinmde degusmez
bod-2 : R
) 1
oranlari ise bu durumda sayi olarak — dir"l.Burada tamamin
2

bilesigini meydana getiren 6ge ile nisbi bir anlami olarak
nitelendirilen "Symmetria" klasik terminolojisidir."Symmetria"
armonik alanlar dzerine kurulmustur.Cizgisel numarali metod
geometrik Slcilmiis desenlerin analizi,tahminsel ve hatal:
mantiksiz sayilar,desenin geometrik elemanlarinin oranlarindan
tiremistir.Tim desenleri iireten,birimleri ortaya ¢ikaran unsurlar
sistematik olarak tekrarlanan tnitelerdir."Tekrarlanan tliniteler,
desene karakterini vermis kesisen hatlar,noktalar arasi c¢izilmis
formlarin kesigen kenarlari formlar i¢inde ortaya konulmugtur.
Ortaya konulan kareler,licgenler,siireklii kirik formlarin nisbi
olarak parsellenen geometrik metodudur ve bu noktaya kesigen
hatlari ile ulasilmigtir.Bir alan kompoze edilecekse formlarin
bir kenar: esit iki parcaya bblinerek parca ile iligkili olarak
tekrarlanan initeler olugur"l.Tekrarlanan tiniteler noktalar

aras1i birlestirme metodu ile olugmugtur.Her form ylizey ilizerinde
orani tekrarlar ve ylzeyde belli bir ritme bagli sistem
olugturur.Ortak merkezli ortagonal yildizlar cgizilerek

(sekil 13b) nokta bilegsimini uygulayarak armonik olarak bSliinmiig
tekrarlanan tiniteler kurulmug olur.Bu sistem de,ortak merkezli:
uygun paralel kenarlar 1:2 orani ile diger kargi paralel kenarlar
ise 1:2 orani ile gbsterilir.Bbylece her kenar ve diagonaller
tekrarlanan tUniteler ve parsellenmig oranlar olmaktadir.Bir birim
nasi]l tekrar initesi olur ve sistematik soyut diizeni olugturan
formalara nasil uygqulanir?Bu yeni kaliplarin olugmasina,
birimlerin degigik varyasyonlarina ve kompozisyon iligkilerine
neden olur.Alternatif olarak,esas tekrarlanan unite elde edilir,
ama esas gekirdek form verilen izgara hatlarma uygulanarak,ana
desende varyasyonlar yaratilair.
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Kompozisyonlarimda;desenlerin oranli tekrari,orjinal boyutta,
kaliplar yardimiyla ylzey ilizerine aktarilir,noktalar
¢gizgilendirilerek,tekrarlama kaliplar: olusturulur."Geometrik
birimler ylzeyde,gekirdek formun ¢ofalmasina y®nelik
esaslandirilmigtir (veya {2 oranlama sistemine gbtre).

Bu esasa gfre analiz edilmislerdir.Birimlerin ana hatlari,nasil
1zgara kalibi ve buna bagli i1zgara sistemini gbsterirse
tekrarlama kalibinda da 6lg¢liliir.Bunlarin altinda tiim desenler
garpimla gbsterimin tekrar kalibidir.tnitelerin tim desenlerde
tekrarlanmas: ile birimlerin olustugu formlar ortaya cikar.

Egit parselleme metodu;ylizeyde organizasyonu yalilacak alan
iginde birim tekrari ile olugmaktadir"l.'Tekrarlanan kaliplar,

-3 karenin 8lgimi veya 4 -esit iicgenin-igaretlenmesiyle olusur —
veya 12 adet noktalama ile (figlr 69 ve 70) veya (figir 71 ve 72)

—deki gibi hexagonun etrarindaki orta noktalar kullanilarak iki
ayr1l desenin ¢izimi tekrarlama kalibi ile Figir 79 ve 80 de
detayl verildigi gibi yapilir"1l."Bu metod kaliplarin 6lglmii
2 ve 3 sistemi ile oranli olarak yapilir.Sonug olarak tekrarlanan
kaliplar bdylece sonsuz varyasyonlarda iliggenler,kareler,
hexagonlar,oktagonlar ve yildiz birimler igerir.Karakteristik
zengin armoniler,ritmler ve sistemler yaratilir.Parselleme,
degigik sistemler,dairenin alaninin egit nokatlarinin sayilari,
poligonlarin garpimi ile kombine edilir.drnegin:alan 15 egit
parcaya bdlindiglinde,5 egsit liggen ve 3 adet pentagon (beggen)
elde edilir"l."Oranlama sistemi {3 ile bulunur.Raliplarin
tekrari;licgenler,pentagonlar ve onlarin garpimi ile olusan
yildizlardan meydana gelir".
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2 Ac ) YOZEYIN OLUSUMONDA GEMEIRIK FORMLARIN ESTETIK YARARI
VE GEBMETRIR METGD

Tirk-islam anitlarinda mimariyi sisleyici bir tarz olarark
kullanilan birimler,kirik ve diz g¢izgiler,yi1ldiz.gokgen ve

6teki formlarin birlesmesiyle gok gegitli kompozisyonlar
yapilabilmektedir.Belli sayidaki geometrik elemanlarla
gergeklestirilebilmesi mimkiin olan dizenlemelerin sayisi,

sonsuz olmasa bile,sayilamayacak kadar goktur.Bu durum
yapitlarimin temelini olusturur.Kompozisyonlarimi ¢ok zengin

bir terminolojiye oturtmami da sadlamaktadir.Ancak bu konuya
girerken,dncelikle yapilmasi gereken gey konuyu dider

tslam (Arap) kompozisyonlarindan ayirip,kendi nitelikleriyle
kendi estetigine saglam oturmaktir.Geometrinin olusturdugu

bu sistematik kompozisyonlar,formal bakimdan,geometri biliminin
konulari i¢ine girmektedir.Katiksiz uygulamalarda geometrik
kompozisyonlar bagli bagina bir boyuttur,ancak kendi mantigi ve
dili iginde tanimlanabilmektedir.Cegitli Ozelliklere sahip

¢izgi sistemleri ve kapali gekillerden olusan geometrik
diizenlemeler hem form 6zelligl hem de bir soyut ifade 6zellidi
tagimaktadir."Birim" deyimi ile birden fazla geometrik gsekilden
olusan kompozisyonlarin her bir pargasini ifade etmekteyiz.
Birim tek sekillerin genel adi olup kirik gizgi,kare veya
sekizgenlerden ibaret bir topluluk halinde dilizenlenirlerse
"kompozisyon" adini alirlar.Gizgi elemanlari ayrica "kirik g¢izgi"
"spiral" gibi adlarla,kapali sekil elemanlari ise;"kare","lggen"
v.b. adlarla vurgulanmaktadir.Buna gére,herhangi bir kompozisyon
“kapali1" veya "sonsuz" karakterli olabilir,en az iki elemandan
olugur .Kapali gekiller tek baglarina scnlu (bir yizeyi sinirlayan)
bir karaktere sahip olmakla birlikte bu formlarin ritmik tekrari
ile elde edilen diziler sonsuza uzanabilmektedir.BSylece "sonlu"
bir elemanla "sonsuz" bir gemaya sahiii kompozisyonlar elde
edilmis olur.Her kompozisyon semasi bir "sistem" le uygulanir.
Sistem deyimi birden fazla birimin ya da ayni birimin farkl:
konumda yerlegtirilmesi ile bir gema meydana getirmelerini

ifade eder ki;kompozisyon bu sisteme gbre gelisir,kirik gizgiler
sistemi gibi..Burada sistem kompozisyonun struktirini olusturan
analitik bir kavram,kompozisyon ise slislemenin karakterini ifade
eden biitinleyici bir deyim olarak kullanilmistir."Geometrik
formlarin (agik ya da kapali bigimlerin blitinii) birbiri-ile

li¢ 8zel duruma gére adlandirilmigtir.
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Chehel Dﬁkhtarin, Isfahan, Iran, sth/11th century.
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Kompozisyona ad veren bu iligkiler;"gecme",'"kesigme" ve
"birbiri ile bafglantisiz konumda yer alma" durumlaridir.

Burada "gegme'™ deyimi daha ¢ok birbirine bagli kapali formlar
igin kullanilmigtir.Cizgi ya da serit sistemlerinde ise;
"gecme” yerine '"kesigme" ya da yapisal bzelligine bakilarak
“"atlama" kavramlari kullanilmistir"2.Geometrik formlarin sathi
dzerinde gbdriilen,geometrik iligkiler iginde,geometrik bigimler
ile kurulan bu sistem,herhangi bir duvar ylizeyinde iki boyutlu
bezemeli gegitler olugturarak bir tuval ylzeyinden diderine
gecmeyl sadlar.Geometrik gekiller ve bunlar arasindaki
iligkilerden bahseden alan “diizlem geometrisi'dir."Tezyinatta
kullanilan biitiin kompozisyonlar cok dedigik malzeme ve teknikle
bazen kalin geritler,halinde olmasina rafmen,nokta,gizgi ve
yaylardan meydana gelen bir kavramlar topluluguna dayanir"2.
geometrik sekillerin yuzey tzerinde belirli araliklarla tekrar:,
sekillerin bir eksene veya noktaya gdére kaydirilmasiyla ortaya
¢ikan simetrik olusumlar "geometrik kompozisyonlar"i meydana
getirir.Geometrik sekiller deyince,bu sistemin temel
kavramlarindan yararlanilarak yapilan gekiller anlasilar.
Kompozisyonlarda yer alan bu sekilleri "dtzglin" deyimi ile
ayirarak ilk ve temel elde edilis formlarini vurgulariz. {
"Geometrinin konusuna giren kirik,edri ve diiz birimlerle uggen,
dértgen,sekizgen gibi kapali formlarin,belirli bir sistem iginde
birlegtirilmesinden geometrik kompozisyonlar dodar'2.Bir %
geometrik kompozisyonda en az iki temel birim veya belirli bir’
geometrik konumda kullanilan bir tek birim vardir.Bbéylece her °
kompozisyonun esasi birim ve diizen kavram: lzerine oturur.
Birimler satir lizerinde ya birbirleriyle kesigirler ya da ;
birbirlerine gbre mesafe ve konumu sistemle ifade olan dgzel é
geometrik iliskiler iginde bulunurlar.Kompozisyon birden fazla
birimden meydana geliyorsa daima temel birimler (veya cekirdek
form),birde temel geometrik diizen bulunur"2.Bitin geometrik
kompozisyonlari,analitik yapilari ve form dzelliklerine goére,
sonsuz karakterli,bordiir ve merkezi gruplarda toplayabiliriz.
Bunlardan merkezi karakterli olan kompozisyonlar,gercekte sonsuz
bir kompozisyondan alinarak,yayilip agilmasi énlenmis,kapali
sistemlerdir.Sistemin tam ortasinda bir ana elemani gevresinde
(veya ig¢inde) yardimci elemanlar yer alir.Bordirlerin bazilari,
sonsuz karakterli kompozisyonlardan belirli 6lgilideki raporlar
halinde kesilerek alinmigtir.Diger bir kisim bordirleri ise
kesinlikle tek eksen tizerinde ilerleyen iki yoénde uzunlamasina

gelismeye uygun kompozisyonlardir.
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"Kagit ve tuval ylizeyine,sistematik bir blitin iginde yayilan
kompozisyonlar kenarlarda aniden kesilir.Ancak bu ani kesilmede
bile kompozisyonun yayilip bittigini cadrigtiran belirtiler
vardir.Sonsuz karakterli geometrik kompozisyonalin en sadesi,
egsit aralikli paralel cizgilerin birbirini dik acaiyla
keasmesinden olugan 1zgara sistemidir"2.Dik ve gapraz dodrularin
kesigmesiyle veya kesisen bu dodrularin bir tanesinin ortadan
kaldirilmasiyla de§isik izgara sistemlerl ortaya cikar.
Birbirine dik olan ¢izgiler daima kesigmek veya dik bir aciyla
birbirine baglanmak zorundadir.BaZen bu gizgilerden biri veya
ikisi kiclik "V" bigiminde kirilmalar yaparak zeminde de§isik
bblmeler olustururlar.Yalnizca kirik cizgilerle yapilan
tezyinatin en sadesi ayni a¢i ve uzunluktaki parcalarla sabit
bir dodrultu izleyen zikzaktir."Zikzak tek bagina ve birbirine
paralel gruplar halinde kullanildigi gibi yatay ve diigey
eksenlere uygun geligen sistemler halinde de kullanilmaktadair.
Yatay sirayi tegkil eden zikzaklar,aralikli bir sisteme gbre
simetriktir"2."Simetrik ve paralel gelisen kirik ¢izgil

sistemleri capraz eksenlere gbre kesigirse zeminde 1§ bigiminde
bélmeler olusur.Kesisme bdlgesinde birbirine dik olan dogru
parcalari mafsallariyla birlikte gamali hag 6rnedi yaparlar. q
Capraz ylikselen kirik ¢izgiler her mafsaldan sonra dedilde,

birer dofru pargasi alternatif atlanarak kesigtirilirse zeminde
ig bigiminde fakat iki ucu genisleyen formlar belirir.Bu formlari
iki uctan kesen yatay ve paralel g¢izgiler bitiin kompozisyonu ..
degistirirken,gapraz ylkselen ve yatay gelisen kirik ¢izgi '
sistemleri kesigme noktalarinin kaydirilmasi ile zeminde kiigiik
ve bilyllk dlizgin altigen ve "V" bigiminde bdlmeler olugtururlé@Tz.
“geritten ince,ylizey bdlmeleri genig tutabilirse bu sistem kendi
etrafinda déndiiriilerek tekrar g¢izilir ve bdylece daha zengin bir
kompozisyon elde edilir.Ortaya gikan kompozisyonun baslanglcl?
olabilecek kapali bir form de§il,kesismelerden dofan bir zemin
bélmesidir"2.Paralel ve simetrik kirik ¢izgi sistemlerinin
¢ikinti1 yapan kisimlari yarim altigen seklinde de olabilir.

Bu durumda birbirini dik eksenlere uyqun olarak kesen kirik
¢izgl sistemleri (zikzak olmadiklari icin) zeminde degisik
bigimler olustururlar.Bu birimler her dodrultuda dik ve yataylar
olmak {izere alternatif olarak yayilirlar.Bu kompozisyonu tegkil
eden yatay veya digsey sistemlerden birisi biyutililerek veya biitin
kompozisyon yatay ve dlisey hatlarla kesilerek daha zengin ve
saflam bir doku elde edilebilir.Yatay geligen iki farkli kirik
¢izgl sistemi ile yapilan kompozisyona,daha ¢ok,kesit olarak
bordiirlerde rastlanir.

46



Bu sistemi,kesigme noktalarinin arasinda ve paralel ilerleyen,
sade bir birim keser.Yatay ve birbirine paralel ilerleyen iki
ayri birim sistemi zeminde sistemler olugturarak farkli
kombinezonlar yapar."RKirik ¢izgi sistemleri sinirli bir yizey
i¢cinde bir kesit halinde kalip,uzayan kollari belirli
dogrultularda kesilmeden ve bagladigi noktaya asla ddnmeden
devan edebilir"2.Kirik cizgi sistemleri gibi kapali gekillerlede
sonsuz karakterde kompozisyonlar elde edilebilir.Rapali gekiller
cegitli kirilma ve gegmelerle kendi gekil bilinyesinden ¢ikip,
tekrar ayni sekle dénerek baglanan bitiin formlardir.Yizey
tizerinde gegitli gruplar yaparak yayllan birim sistemleri

yatay ve dikey eksenlere uygun olarak kompozisyona girerler.

SONUG

"Sonugta geometrik kaliplar,geometrik formlarin tekrari ile
olugur ve plastik etkiyi belirler.tlcme sistemi bzglirce
secgllerek,bu sistem sonucunda birgok birim varyasyonlarina i
gidilebilir"2.Geometrik metod;kompozisyona giristir.Plastik ve |
dtizen bu sistemde kompozisyona karar vermek olmaktadir.ifade
OzglirluglnGg kullanma kabiliyeti;gok derin bilgiyi iyice tanlma,g
aliskanlik haline getirme,dl¢gme sistemini geligtirerek,uzun st
deneyerek en iyiyi elde etmekle mimkiindiir.Bu alanda kazanilan “!
bilgiler ¢ok detaylidir ve kolay anlagsilir bicimde gliniimiize
aktarilmigtair.

47



OZET

Geometrik gekiller higbir zaman mimari cephelerden eksik
olmamistir fakat bu bicimlerin asil agir basmasi 12. ve 13.
ylizyillardaki Altin Gag:i icine rastlar.8zellikle 13.yy'da
geometrik kompozisyonlar Anadolu anitlarinda en ylksek sanat
dizeyine ulagirlar.Sonralari ana yuzeylerdeki yerini bitki
formlarina birakan geometrik bigimler ikinci derecedeki mimari
unsurlara diser.Buna gore diyebiliriz ki;13.ylizy1l iki motif
tirinin doénligiim noktasi olarak belirir.Standart dlclileri ve
yalin bigimleri nedeniyle tugla orgiisit geometrik lUslup icinde
agir bir yer tutar.Osmanli mimarisinin baglangicina kadar tugla
teknigi yaratici geleneklerini korumugtur.RKimbetler ve daha sonra
minareler,cephelerindeki zengin geometrik kompozisyonlarla iki
tnemli mimari tiptir.Tudladaki karakteristik formlar iran Bdlgesi
Biylk Selguklu eserleriyle baglanti halinde izlenebilirken
tastaki geometrik Ornekler daha karmasik ve zengin bir gotriinim
i¢indedir.Tagta,bir duvar 6rme sorunu yaninda,ayrica bir desen
sorunu agirr basar.Geometrik kompozisyonlarla bezenmig yapilar
arasinda . cami ve medreseler ¢ok sayidadir.En eski geometrik
bigcimleri ahgap iggiliginde de gdrmek mimkindir.Hem kiindekari

hem de oymada,Osmanli c¢adinin sonuna kadar siren gqlcli bir
geometrik gelenek gdriirtiz.Son dénemlere dofiru gebekelerde,

kapi kanati ve pencere kepenklerinde kemik,metal,sedef ve baga
gibi dederli malzemelerin ilvesiyle zenginlestirilmis tugla
isgiligi izlenmektedir.Anadolu'‘nun her bdlgesi geometrik
kompozisyonlarda kendine 8zgll bigimlere sahiptir.Gineydodu
BSlgesi'ndeki binalar iki renkli tag kompozisyonlarda esas
itibariyle Zengi tezylnatinin etkisindedirler.iran'dan Anadolu'ya
kadar uzanan genig topraklarda goriilen sayisiz kompozisyonlar,
bolgedeki Turk sanatinin bittinliifinid belirleyen ana faktérlerden
birinin geometrik tezyinat oldugunu kanitlar.Geometrik gekillerin
zengin teknik bilgi,geometri,cebir ve difer matematik bilimlere
dayandi§: unutulmamalidir.Din,malzeme veya 6teki faktdrler
arasindan,yalnizca birini orijin olarak g&stermek biitiniyle
anlamsizdir.Bu tezyinatin kayna§il problemi gesitli unsurlarin
kaynasmasiyla olugan bir kiiltiirel sistem iginde izah edilip
yorumlanmalidir.Bu galismadan ¢ikan sonug;zaman ve mekan arasinda
dikkat ¢ekici bir iligkinin oldudu yolunda bir rapor ortaya
atmamiza imkan vermektedir.Geomterik kompozisyonlarin

kronoclojik gelismesi agisindan berrak bir gelenek veriyor.
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SUMMARY

The first chapter of my study takes up the chronological
development of geometric forms.Geometric forms have never been
absent from architectural surfaces,but this kind of pattern
does not dominate the surface until the Golden Age of geometric
compositions reached its height of artistry on Anatolian
monuments.Afterwards the decoration themes on the main surface
turn into floral forms,while the geometric ones fall into a
secondary importance among the building elements.Consequently
the 13th Century is the turning-point when the two styles got
their present interrelation.Until the beginning of the era of
Ottoman architecture,brick technique conserved the creative
traditions of geometric forms.Tombs and later on minarets

were the two architectural types which emphasized the rich
geometric compositions on their facades.With their characteristic
brick forms geometric compositions can easily be connected

with the Great Selcuks of the Iranian region,but geometric
motives on stone ornaments are much more rich and complex then .
those of brick.Here it is more of a design problem then a
thecnical masonry construction dilemma.The artistic development
of the geometric style reaches its peak during the middle of

the 13th Century.In both the techniques "kiindekari" and flatcut
we can notice a strong geometric tradition which was to continue
till the very end of the Ottoman Age.During this latter period
geometric compositions on window covers and doors were further
beautified through the addition of other materials,such as .
metal ,bone and shell.Each region of Anatolia has its own special
forms of geometric compositions.The buildings in the southeastern
‘area have two—coloured stone compositions and the originally

. influenced by Zengi decoration,which continues until the Ottoman
"Age.The numerous examples of geometric compositions found on
various buildings within the wide area from Iran to Anatolia prove
that geometric decoration is one of the main factures in
determining the unity of Turkish art in the region.However,it
must'nt be forgotton that the geometric patterns also brought
remarkable rich knowledge about technical matters,geometry
algebra and other mathematical scinces. An explanation
disregarding the interrelation between religion,material and
other main factures is totally meaningless.The problem of
geometric compositions must be interpreted and explained within
the frame of a total culturel confrontation between the varios
elements.The final result of this study shows us that there is a
remarkable correlation between time and space.The chronological
development of geometric compositions gives a clear tradition from
the viewpoint of building of materials.
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