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ONSOZ

Isik dinamizm, disavurumculuk ve psikolojik baskilariyia,
izleyicide golgenin de katilimiyla ifadeye yénelik, ayrica anlam

zenginligine sahip bir duygu yaratir (6rnegin, Rembrandt).

Isi§in oldugu yerde gdé/ge vardir. Gdlgenin oldugu yerde de I1g/k
vardir. Bu ylzden isiksal eleman denildiginde, kavram olarak igik-gdlge
anlasihir. lki tarli goélge vardir. Nesnel géige ve bagimli golge. Nesnel
goélge, bigimin Uglnclu boyutunu yansitan goélge elemanidir. Bagimli

golgeyse, mekan ve derinligi yansitan bir elamandir.

Bu cgalismada i1sik-g6lge'nin, pentir sanatinda, tarihsel sureci

icindeki gelisimi arastinimisgtir.
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OzZET

llk dustincelerden beri, kutsalligin ve igsel aydinlanmanin
simgesi olarak kullanilan i1si1§1 g6sterebilmek igin; dinsel konulu
resimlerde, resimlerin fonlari, Isa, Meryem, melek ve azizlerin
baglart Uzerindeki haleler aitin-yaldizla boyaniyor ya da altinla
kaplaniyordu. Gotik resimlerde g¢ok kullanilan bu yéntemde, altin ve
altin-yaldiz kutsal 151§ simgeliyordu. ln"san figurleri ve diger nesneler

yuzeyler halinde boyaniyor, simgeci bir bigcimde betimieniyoriardi.

Resim sanatinda Giotto'yla yeni bir ¢agd bashyor. Giotto,
1Istk-gdlgenin ustalikhi  kullanimiyla, yuzey Udzerinde derinlik
yanilsamasini gercgeklestiriyor. Isik mekandaki dinsel 1sikiihk degildir.
Ayrica Dbigimsel olarak da nesneye bir hacim-kitle etkisi
kazandirmaktadir. Masaccio, ¢izgi perspektifinin yanisira, hava ve isik
perspektifini resim sanatina kazandirmigtir. Isigin bir denge unsuru
olarak ilk kez Piero della Franceska tarafindan kullanildig! biliniyor.
Leonardo, igik-gélgeyi (clair-obscur) Sfamatu dedigi kendine 6zgl bir
ydntemle, bigimlerin plastik etkisini gtglendirmek amacina ydénelik

kullanmigtir.

Klasik donemde 1sik-géige, kompozisyonlarda énemli bir etken
olarak ele aliniyor. Isik-gélge, nesnelerin maddesel yapisini yansitmada
kullaniliyordu. Isik butin ylzeye ayni bigimde, evrensel olarak

dagiliyordu.

Barok'la birlikte yeni bir isik anlayisi resim sanatina egemen
oluyor. Klasik uUslubda nesnenin degismeyen yapisini gésteren en
elverigli 1g1k aranirken, dinya bu didglinceye gére saptanmis stk
altinda ele ahniyordu. Barok'sa dunyayi, degisen, birden parlayip

hemen sénecekmis izlenimi birakan bir 1sik altinda géruyor. lgik tim



ylzeye da@iimaz, vurgulanmak istenen yerde, birden, kendi basina bir
motif gibi ortaya g¢tkar.

Klasik ve Barok'tan sonra, 1sik konusunda lzlenimciler yepyeni
goruglerle ortaya gikiyorlar. O zamana kadar ressamilar atelye 1s1gini
idealize ederek kullaniyorlardi. lzlenimciler agik havaya, dogaya
cikarak gergek gin 1s1§in tuvallerine aktarmak istediler. Buluglan ve
ortaya koyduklari yapitlariyla da Yirminci Ylzyil resim sanatinin,

modern c¢adgin 6nctuleri oldular.

Gun 1s1dinin gevremizdeki étkisi‘, renkleri yaratma ve
degdistirme etkinligi, gec¢misten bu yana slregelen arastirmalarin
konusudur. Yirminci Yuzyilin basindan beri /sik-hareket baglantisi
6nem kazanmigtir. [stk ve renk titresimleri ya da renkli 1sik
titresimleri, vyalnizca 11k hareketi buglinki sanatin ana

motiflerindendir.
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SUMMARY

Since the primeval thoughts, in order to depict the light used as
a symbol of inner enlightenment and holiness; the background surface of
the paintings, having a subject of religion, in the surface of the
paintings, the halos on the heads of Christ, Mary, angels and saints in
religious paintings (in paintings having religious subjects) were being
painted with golden-gilding or coated with gold. In this technique, which
was mostly used in Gothic paintings, t'he gold and the golden-gilding
symbolized the holy light. Human figures and other objects were painted

as surfaces and depicted in symbolic forms.

A new age began in art with Giotto . By using ligth-shadow
(clair-obscure) perfectly, Giotto realizes depth illusion over surface.
In this case the light is not the religious one on the painting. Moreover,
it adds a volume-mass effect to object in form. Massaccio has added air
and light perspektives to art along with line perspektive. It is known
that Pierro della Franceska was the first to use light as a means of
balance (in art). In order to reinforce the plastic effect of forms
Leonardo has used light-shadow with a technique which he called

Sfamatu.

During classical period light-shadow was handled as an
important factor in compositions. Furthermore, it was used to reflect
the substantial structure of the objects. Light was distributed over the

surface uniformly and universally.

A new understanding of light domains art by the coming Baroque
style. In classical style while the most available light which shows the
unchanging structure of the object was being searched, the world was

being treated with the light determined by this thought. But Baroque
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style handles the world with a light which changes and which seems to
shines suddenly (unexpectedly) and fade away at once (quickly). Light
doesn't spread on the whole surface but, it comes out itself as a motif

where it is wanted to be stressed.

After Classical and Baroque styles, the Impressionists came into
scene with brand new thoughts on light issue. Until then, painters were
using the studio light by idealising it. But the Impressionists wanted to
transfer the real daylight on to their canvasses by going out to open air
and nature. They became the pioneers of the modern age and the 20th
century art by their inventions and the works they have painted

(paintings they have done).

The daylight's effects on our environment, its power of crating
and changing the colours has been the subject matter of a number
ofresearches since old ages. Light-movement relation has gained an
importance since the beginning of the 20" century. Light and colour
vibrations or colourful light vibrations or light movement alone is one

of the main motifs of the today's ART.



l. Fizikte ve Pentur Sanatinda Isik - Gélge
1. Isik

Fizikte 1sik, cisimleri gérmemizi saglayan fiziksel enerji diye
tanimlanir. Isik da, elektirik ve i1s1 gibi, bir 6zdektir ; kutlesi vardir
ve tartilmistir. Isik olmayan yerde gérme olmaylr mumkin degildir.
Isigin bir kutlesi oldugu ve g¢ekim alaninin etkisinde kaldigi Einstein
tarafindan tanitlanmistir ki bu tanmt insan bilgisinde yeni bir ¢ag

agmistir.

Isik, insan goézinun algilayabildigi elektromagnetik i1gsinimdir.
Elektromagnetik 1sinim, elktromagnetik dalgalar biciminde yayilan
enerjidir; bu dalgalar ¢ok genis bir tayf olusturur ve insan gézi bu
genis tayfin gok dar bir kismim algihyabilir. Ancak kirmizi ve mor
isiklar arasinda kalan isiklari gérebilmemiz olanakhdir. Bu isiklarin
dalga boylarinin hemen dstinde ve hemen altinda olan i1sinimlar
(Kizilbtesi ve mordtesi 1sinimlar) ¢ogu kez i1sik olarak adlandirlir,
ama insan g6zl bu isinimlar algilayamaz. Isik llk caglarda hem
Cinliler, hem de Yunanlilar tarafindan biliniyordu. Ama, 1si1gin
kaynaktan cikip, gérilen cisimden yansiyarak géze ulastigini ve gérme
duygusunu dogurdugunu ilk kez Samoslu Epikuros (IO 341 - 270) éne

surdq.

Istk tayfi (renk), 1stgin bir spektrum halinde yayilmasina,
renklere ayrilmasina denir. Isik elektromagnetik tayfta 400 nm ile 700
nm arasinda ¢ok dar bir dalga boyu araliini kaplar. Bu dalga boylar
dedisik renklere karsihik gelir. Yaklagsik olarak 400-450 nm mor,
450-500 nm mavi, 500-570 nm yesil, 570-590 nm san, 590-610

nm turuncu ve 600-700 nm kirmizi igiktir.

Burada, renk olarak adlandirilan niteligin i1sitk demetinde var
olan bir nitelik olmadigini, gérme organi araciliiyla 1s1§in dalga

boyuna bagli olarak beyinde olusan bir duyum oldugunu belirtmek



gerekir. Belirli bir dalga boyundaki (6rn. 600 nm) 1gik, insanin goérsel

sistemi tarafindan belirli bir renk (6rn. turuncu) olarak algilanir.(1)

Beyaz 1sigin bir prizma araciliiyla renkli bilegsenlerine
ayrilarak mordan kirmiziya uzanan bir tayf olusturmasi; bunlann
ikinci bir prizma araciliiyla yeniden beyaz istk olusturacak bigimde
birlestiriimesi ilk kez Newton tarafindan 1666'da gerceklestirildi.
Beyaz 1s1§in kendisini olusturan renklere ayrilmasi kirilmayla

olugsabilecedi gibi kirinimla ya da girisimle de ortaya cikabilir.

Isik olmadan renkten séz edilemiyecegi gibi, i1sigin varhgini
duyumsayacak organdan yoksun olan insanin da rengi taniyamiyacagi
agik bir gergektir. Demek ki rengi duyumsuyabilmek igin isidi
algilayabilecek bir organa, yani saglam bir gdze ihtiya¢c vardir. Anadan

dogma kdrlerin renk duyumundan yoksun oluglari bunun agik kanitidir.

Esyanin bigimini, rengini, yakinhk ve uzakh@int duyan g6z
yagiyan, canli bir kameraya benzer. G&6rme sinirleri vasitasi ile
bey'indeki g6érme merkezine ulasan gdrintller bigimlenir, gérsel anlam
kazanir. Gézin arkasinda her geyin algilanip gérintintn distigd isik
duyum perdesi (sari nokta - retina) vardir. lIsiga kars!t tepkisi
kimyasal olan bu perdenin, her elamani beynin arkasindaki gérme
merkeziyle iligkilidir.

2. Istk - gdlge

Resimde plastik (U¢ boyutlu) bir gérinim elde etmek amaciyla,
bicimleri modle etmek (mekan iginde kendi hacimleriyle bir yer tutma
izlenimini vermek) yoluna basgvurulur. Bigimleri modle etmek de,
resmin baglica araglarindan biri olan 1sik-gélge zitliklarindan
yararlanmak ya da rengi bu amag¢ ugrunda kullanmak demektir. Nesneler
bu yoldan bir bigimsellik ve bize saglikli olduklari izlenimini veren
bir nitelik kazanirlar. Claine-obscure adi verilen modle edis tarzinda,

isgtklandiriimis bir nesnenin gbélge verdigi ve bir yaninin &br

1. "Igik", Meydan Larouse. Cilt 11. Istanbul, 1988. s. 407



yanindan daha aydinlik oldudu ilkesi gecgerlidir. Rengin bu ilkeye
baghhg: ise, koyu ve acik renk tonlarimin kullanimiyla ilgilidir.
Claine-obscure tarzinda modle edig, ressamlarca oteden beri bilindigi
halde, salt renk kullanimi yoluyla modle etmek Ondukuzuncu ylzyilda

ortaya c¢ikmistir. (1)

Resimde ton deyimi de 6teden beri kullanilagelmigtir. Ton sorunu
resmin daha ¢ok isikla olan bagintilariyla ilgilidir. Mldzik alaninda da
¢ok kullanilan bu deyim resimde isi§a bagh bir renk derecelenmesini
ifade eder. Mulzikte ise ton ses derecelenmesini gésterir. Bati resminde
ton sorunu 1s1k ve gdélge derecelerinin ¢ézUmUnu gerektirir. Buna
karsiik Dogu resminde, genellikle nesnenin kendi ton derecelenmesi
resme aktarilir. Dodu resiminde Batidaki anlamiyla bir isik-goige

sorunu da ortaya gtkmaz.

Resmin 1gikla bagintisi, eger resim kendi iginde nesnelerin
igiklandiriimig golgelerini kapsamiyorsa dogal, dis 1sik kaynaklarina
déniik bir bagintidir. Bu daha gok Dogu ve lslam resmi icin gecerlidir.
Buna karsilik Bati resminde, 6zellikle Rénesans'tan sonra, resim kendi
1Is1gint arastirmaya koyulmus ve bu arastini, Carvaggio, Rembrandt gibi

ustalarda isik-gélge agisindan doruguna erigmigtir. (2)

Isik-gdlge teknigi, gbrsel sanatlarda i1s:1§1 ve golgeyi rengin
kullanimindan bagimsiz olarak gostermek igin kullanilan bir ydntemdir.
Isik-gdlgeyi en etkili bir bigimde Onbesinci yuzyilin sonlarinda
"Muneccim Krallarin Tapinmas!" gibi resimleriyle Leonardo da Vinci
kullandi. Aga¢ baskida ise ilk kez Onaltinci ylzyilda ltalya'da, baski
ustasi Ugo da Carpi'nin uyguladidi saniimaktadir. Aga¢ baskida isik ve
golge etkisi, her ton bagka bir baski bloguyla basilarak elde edilmistir.
Once en koyu tonla mirekkeplenen ana blok basiliyor, sonra 6bir
bloklar gittik¢ge acilan tonlarda murekkeplenerek ana blodun
sinirlarina uygun bir bigimde basiliyordu. Baskilar tek bir renkte,

cogunluklia da kahverengi, gri yesil ya da sepya oluyordu. Suluboya

1. Sezer TANSUG, Resim Kilavuzu. Istanbul, 1973. s.13
2. TANSUG, s.15



gizimlerin taklit edildi§i bu yéntem, ayrica resim ¢ogaltmada da ucuz

bir yol olarak yayginhk kazanmistir.

Onyedinci yuzyihin sonlarinda agag¢ baskilarda Isik-gélge
uygulamasi azaldikga bu sézclik, resim, ¢izim, aside yedirme baski gibi
tirlerde isiktan goélgeye geg¢isi anlatmak igin kullaniimaya baslandi.
Boylece, 6nceleri tek renkli yapitlarda kullanilan bir teknigi anlatan
istk-goélge s6zcliu sanat yapitlarindaki ton duzeniemelerine iligkin
genel bir yaklasimi belirtir hale geldi. Caravggio'nun etkisindeki
Onyedinci yuzyil ltalyan sanatgilarinin yapitlarinda gérilen,
1stk-gdélge karsithiginin daha dramatik bir bigimine de Tenebrizm
denildi. (1)

Il. ISIKSAL ELEMANIN PLASTIK SANATLARDAKI EVRIMI
1. Misir Resminden Barok'a Isigin Tinsel ve Bigimsel ifadesi

Metafizikte 11k deyimi Dofuda ve Batida gerek dinsel, gerek
gizemsel anlamlarda tanrisal ya da evrensel bilgi ile bu bilgiyi vereni
nitelemek igin kullanthir. Bir ¢cok tarikatlerde dervig Isik'tir, Tanrn da
"i1gtklar is1§1"dir. Islam gizemciliginde 1sikgilik anlayisi, Yeni
Platoncu bir temelden yola ¢ikar, evrensel olugmay: 1s1§in yayilimasiyla
agiklar. lranhlarin Zerdist dininde de dlinya; isik'la karanhk'in

savas alamdir.

Isik, ilk dusltncelerden beri kutsalhgin ve igsel aydinlanmanin
simgesidir. Isi1§1 bu anlamda, Fransiz didsunltrid Schopenhauer de
6znellikle nesnellik arasinda sallanan bireysel sezgi olarak
tanimlanmiyor. Isikgihigin koékleri eski Misir'in Hermesgiliginde, lran'in
Zerdustligunde, eski Yunan'in Platonculuunda ve lIslam felsefesindedir.
(2)

Bu nedenledir ki Misir'dan, (Anadolu-Mezopotamya uygariikiari)

Yunan'a kadar igik-glinesle 6zdes olarak Tanrisal bir konuma

1. Meydan Larouse, s.411
2. Orhan HANGERLIOGLU, Felsefe SézIugi. Istanbul, 1980. s.171



yukselmistir. Firavun Tutankhamon ve karisint betimleyen resimde
(Resim 1) "Altin kdre bigiminde betimlenen glines tanrisi, yukardan,
bereketli elleriyle uzanirken" (1) bu bereketli eller gunesgin
isiklarindan bagka birgey degildir. Isigin parlakhint - gucind
verebilmek igin resim altinla kaplanmigtir.

Dinsel konulu resimlerde kutsalli§in ve igsel aydinlanmanin
simgesi olan 1si1d1 gdsterebilmek igin altin - altin yaldiz boya
kullaniimigtir. Dinsel konulu Bizans mozaik ve resimlerinde Kkilisenin
tavanlari, Isa ve Meryem resimlerinin arka fonlan altin yaldizla
boyanmistir. Isa, Meryem , melekler ve azizlerin baglarinin izerindeki

Istk haleleri de altin yaldizla boyanmistir.

Piril piril altin duvarlardan bize bakan buna benzer imgeler,
bizi artik hi¢ birakmayacak Kutsal Gergek'in yetkin simgeleri olarak,
orada duruyorlar. Bu imgeler, etkilerini, Dogu kilisesinin yodnettigi
tum dlkelerde bdylece korudular. Avrupa da Gotik dénemde yapilan
resimlerde kullanilan altin yaldiz, kutsal 1si§1 simgeliyordu. Insan
figlrlerinde ve diger nesnelerde ylzeysel bir boyama vardi. Gotik
resimleri son derece simgesel betimlemelerdi ve Bizans resimierindeki
oylumlama yéntemi de yok gibiydi. Tum katiliina kargin, Bizans
sanatinda, Bati erken Ortagad minyatirlerinden gok daha iyi bir
bicimde, Helenistik ressamlarin builgularn korunmustu. Bu bulgulardan
kacinin, Resim 2 de oldugu gibi bir Bizans resminin donmus ululugu
altinda hala nasil yattigini, nasil ytzdn agik-koyu yéntemiyle
oylumlandigini ve taht ile seki'nin (odalarin bir tarafinda yerden
yuksekge yapilan set) kisaltim ilkelerine iligkin dogru bilgiyi nasil
agiga vurduklarimi animsiyalim. Bu yéntemlerle iyicene donanmig bir
deha, Bizans tutuculugunun buydsinld paramparga edip, Gotik heykel
sanatinin canh figlrlerini resme aktararak, yeni bir diinyada serlivene
daldi. ltalyan sanati bu dehay: Floransa'li ressam Giotto di Bondone'de
(12667-1337) buldu. (2)

1. E. H. GOMBRICH (gev. Bedrettin Cémert). Sanatin Oykusii. [stanbul, 1980. s.39
2. GOMBRICH, s.150
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Giotto ile yeni bir bslum baglatiimasi gelenektendir. ltalyanlar o
koca insanin ortaya glkn§|ylé sanatta yepyeni bir cagimn basladigina

kesinlikle inanmislardi ve goérecediz ki hakhydilar. (1)

3. GIOTTO: /nang.
Padova'daki Arena
Kilisesinde duvar resmi Jiiii

Resim 3 de bir elinde hag,.éteki elinde acgik bir tomar tutan
kadin biciminde kigilestirilmis inang¢ simgesihi gdsteriyor. Bwu soylu
figurin, Gotik heykelcilerin yapitlarina ne kadar benzedigini gdérmek
kolaydir. Fakat burada, bir heykel kargisinda degil, oylumu nedeniyle
bir heykel yanilsamasi veren bir resim karsisindayiz.lste kisaltimia
gosterilmis kpllar, yuzin ve boynun oylumlamsgi, kivrimlama sonucu
vurgulanmis gélgeler ve akip giden kivrimiar. Bin yildir boylesi birsey
gergeklestiriimemisti. Giotto, dliz bir ylzey Uzerinde derinlik
yanilsamasiny yaratma sanatini bulmustu. Resimdeki bu etkiyide hig

kuskusuz 1gik-gblgenin ustalikhh kullanimi veriyor. Artik 1s1k

1. GOMBRICH, 5.150



mekandaki dinsel 1sikhlik degildir. Inanci simgeleyen kadin figuriinin
icsel aydinlanmasinin gugld bir ifadesine dénudsgmustir. Bigimsel olarak

da imgeye bir hacim-bﬂtle kazandirmisgtir.

W

Yizey suslemesi olmaktan gikan resim sanatinda yeni bir dizgi
ve dlizen kaygisi doguyor : Hacim degerlerinin mekan igine
yerlestirilip, tek o6lgiye ve dogal oranlara wuygun olarak
denklestiriimesi, resmin butunligunt bozacak ayrintilarin, silinmesi

Giotto'dan sonra Avrupa sanatinin ana sorunlari arasina girmistir. (1)

Giotto'dan beri 1s1k-gblge, esyanin rélyefini ortaya g¢ikarmak
isteyen resim sanatinin kaginilmaz bir anlatim araci olmustu. Fakat
Giotto 1sik-gb6lgeyi kullanirken, Ortacad geleneklerinin getirdigi
aliskanlikla, doga-gézlemciliginden yeterince yararlanmiyordu. Aradan
gegen yulzyil icinde isik-gélgenin uygulanmasinda blyuk bir ilerleme
olmustur. Masaccio'nun resimleri, belli bir kaynaktan stzilen dogal
Isikla aydinlaniyor ve bdylelikle nesnelerin yapisal &6zellikleri belirli
bir bigimde ortaya c¢ikiyor. Ayrica Masaccio, Giotto gibi sadece
nesnelerin Ustine disen 1s1k-gblgeyi vermekle yetinmiyor, onlarin
yere dusen gdlgelerini de goéstererek esyanin bulundudu yerle olan

baglantisimi  belirlemigtir.

Giotto'da derinlik, temelde ylzeyci kalan bir resme yenilik égesi
olarak giriyor ve bu da 1s1k-gdige ile saglaniyordu. Masaccio'da ise
derinlik resim yapisinin temeli oluyor ve saglam bir gergeklik

kazanmistir. (Resim 4 -5)

Massaccio'nun resimlerine bakinca, artik iginde adim adim
ilerlenebilir duygusunu uyandiran bir mekanla karsilasiyoruz. Bu
mekan iginde figurler, Giotto'nun resimlerinde oldugu gibi Ust Uste
gelerek Dbirbirine karigmiyor. Herbiri kendine ayrilan yeri dolduruyor
ve rahatga hareket edebiliyor. Resimlerde mekana degismeyen bir

noktadan bakilmig, oysa Masaccio'nun zamanina kadar, ayni resimde

1. M.S. IPSIROGLU - S. EYUBOGLU, Avrupa Resminde Gergek Duygusu. Istanbul, 1972. s.32
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mekana bakis noktasi stk sik degigebiliyor ve bu ylzden bir mekanin
cesitli gérunigleri bir araya gelebiliyordu. Slphesiz ki 1sik da birden

fazla kaynaktan c¢ikiyor izlenimi veriyordu.

Bundan basgka, isigin ve havanin, egsyanin gérintisu Gzerindeki
etkilerinin de bu resimde hesaplandi§ini goériyoruz. Egsya bizden
uzaklastikga yalniz kigulmekle kalmaz, daha silik gérintr. Bu gézlemi
Leonardo'dan d&nce degerlendiren Masaccio olmus, ¢izgi perspektifinin

yaninda hava ve igik perspektifini de resim sanatina sokmustur.

Masaccio'nun resimierinde, rengin ve 1sik-g6lgenin kullaniligi
¢iplak ya da elbiseli figlrlere gére degigir. Beden resimlerinde formu
belirtmekle yetinmemis, 1sik-gélge kargithiklari ile beden yapisini,

anotomik 6zelliklerini de ortaya ¢ikarmigkir. (1)

Isiksal elaman, resmin dizenlenmesinde bir denge unsuru olarak
ilk kez Piero della Francesca tarafindan kullaniimigtir. Francesca'nin
resimlerinde mimarhik dlzeni iginde bigimler, kitle ve hacim olarak
degerlendirilmigtir. Saf ve yaygin bir 1gik tim resimlerini yikar.
Arezzo da San Francesca Kilisesinde Incil'den konulari igleyen
fresklerinde kusursuz geometri dizeni iginde, tum ayrintilarin digina
gtkilmigtir. Saf isik figurlerin hacim de§erlerini kuvvetlendirmisgtir.

Renkler fresk tekniginin olanakiar i¢cindedir.

Francesca'nin, Imparator Konstantin'i Hiristiyan inancini
benimsemeye iten Unlid dids sahnesini betimleyen tablosu (Resim 8)
incelenirse; Konstantin, rakibine kargi son savasindan énce, kendisine
bir hag goésterip "Bu igaret altinda yeneceksin !" diyen bir melek gorur
duslinde. Francesca'nin freski, imparatorun karargahindaki savas éncesi
geceyi betimliyor. Imparator, éni agik bir gadir iginde, sefer yataginda
uyumaktadir. Muhafizi yaninda oturuyor. Ayrica iki asker de
imparatorun guvenligini saghyor. Bir 1g1k dingin gece sahnesini ansizin

aydinlatiyor. Bu resimde Francesca,sahnede mekan duygusunu vermeye

1. M.S. IPSIROGLU - S. EYUBOGLU. 1972, s.32
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yarayan buitin bu geometrik yéntemlere, hi¢ de énemsiz olmayan bir
yenisini eklemistir : Isik 1. Ortagag ressamlarinin énemsemedigi 1sik

. Ortagad ressamiarinin basik figlrieri goélgeler yaratmiyordu.(1)

Masaccio, bu bakimdan da bir éncl olmustur. Masaccio'nun
resimlerinde yuvariak ve saglam figurleri iyi bir actk-koyu ile
oylumlanmigtir. Fakat Piero della Francesca gibi hi¢ bir ressam, o ana
kadar 1s1gin yarattigi yeni ve sonsuz olanaklarin farkina varamarﬁlgtl.
Bu tabloda 1sik yalnizca figurleri oylumlamakla kalmiyor, ayni
zamanda, derinlik yaniisamasini yaratarak &6nem bakimindan
perspektifle es duzeye vyikseliyor. Ondeki asker, gadirin ¢ok iyi
aydinlatilmis ag¢ikhdr éninde, koyu bir gdige gibi duruyor. Boylece, 6zel
muhafizin oturdu@u esikle askerler arasinda kalan uzakhig:
duyumsuyabiliyoruz. Ayrica imparatorun ylzu de, melekten yayilan
istkta belirginlik kazaniyor. Cadirin yuvarlakhigini ve igerdigi boslugu,
hem 1sik hem de kisaltim ve perspektif sayesinde duyuyoruz. Francesca,
acik-koyu sayesinde daha bluylk bir mucize de yaratmasini bilmis:
Imparator'un, tarihin akisini degistirecek dusl gérdigl gecede meydana

gelen bu olayin gizemli havasini sezdirebilmistir. (2)

Sfumatu teknigini bulan Leonardo, isik-gblge (clair-obscur)
karigiginin babasi sayilir ve 6zellikle onun "Son Aksam Yemegi",
Yenigad sanatinda ilk kez 1gik ve gdlgenin kompozisyon etkenleri olarak

buyuk ¢apta kullanildig ilk resim oimustur.

Leonardo da Vinci'nin "Son Aksam Yemegi" adli bas yapiti (Resim
7) halka agiidiginda, rahiplerin uzun yemek masalarinin yaninda, Isa ve
havarilerinin yemek masasinin gérindudu an, yarattigl izlenimini
yasamaya calisalim. Bu kutsal 6ykd, o zamana dek, seyirciye bunca
yakin olmamigti. Rahiplerin yemek salonuna bir bagkas: daha
eklenmisti sanki ve "Son Aksam Yemegi" elle tutulur bir sey
oluvermigti. Nasil duguyordu dyle masanin Gstine 1sik! Nasil figurlere

hacim ve cisimsellik veriyordu! Belki de rahipleri énce, ayrintilarin

1. GOMBRICH, s.195
2. GOMBRICH, s.196
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dogal bir bigcimde resmedilisindeki gercgeklik etkilemigti. (1)

Onbesginci yuzyil ustalari 1gs1k-gdlgeyi, esyanin rdlyefini
belirtmek igin kargit degerler olarak kullanmiyorlardi. Leanordo
denemelerinde meslekdaglarina bundan kaginmalarini salik verir. Ona
gore igik-goblge, karsit olmaktan gok, birbirini tamamlayan degerlerdir.
Bunlarin kaynasarak maddenin sertligini gideren buyldld bir havayla
bigimleri sarmasi gerekir. Coreggio ve 6zellikle Giorgione ve Tiziano
gibi sanatg¢ilar, Leanordo'nun bu uyarmasindan yararlanmayi
bilmiglerdi. (2)

Giorgione'nun (1478_1510) firtina adh tablosunun (Resim 8)
neyi betimledigi konusunda kesinlik yoktur. Belki de klasik bir
yazardan veya klasiklere hayran birisinden alinmig bir sahnedir sbéz
konusu olan. Figurlerin asirt bir 6zenle ¢izilmis ve kompozisyonun
basit olmasina karsin, tablo, kendini saran 1sik ve hava sayesinde
birlige kavuguyor Bu isikfirtinanin giz dolu 1s1§idir ve belki de ilk
kez, kigilerin hareket etti§i doga gérinimu, basit bir arka duzlem
degil, 6zerk bir seydir, tablonun gergek konusunu olusturmaktadir.
Resimde; toprak, agaglar, 1sik, hava, bulutlar, kent ve képruler, hepsi
bir butun olarak kavraniimistir. O zamandan basglhyarak resim sanati,

¢cizim ve renk toplamindan 6te bir sey oldu.

Onun izinden devam eden Tiziano, Giorgione'nin geng vyasta
6lmesi nedeniyle gergeklestiremedigini yapmistir. Alisiimamis
kompozisyonlarinda batintn uyumunu bozmaksizin tabloyu, daha canli,
daha diri bir sekilde resmediyordu. Bunun nedeni ise, Tiziano'nin
tablonun bd4tanldgud igin asil havadan, isiktan, renkten,

yararlanmasiydi. (3)

Simdiye kadar gérilen sanat eserlerinde nesnelerin dogal ve
evrensel, ya da tek kaynaktan gelme suni i1sikla aydinlatiimis olup

olmadigina iligkin sanatgilarin goéziemlerini agik ve koyu ile

1. GOMBRICH, s. 224
2. N. IPSIROGLU - M. IPSIROGLU, Olugum Sireci Iginde Sanatin Tarihi. Istanbul, 1983. s. 72
3. GOMBRICH, s. 250-254
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(Isik-golge) ifade edigleriyle ilgili bir etki saglanmamisti. Bu
sanatgilar ilk ig olarak, fikirlerini 1gik-gblge tesirinden yararlanip da
gbzle gorulur hale getirme gabasinda degildiler. Bir sanat eserinde koyu
ve acik lekelerin bigimlendirilmesi, e8er sanatgida kendine 6zglu bir
1s1k-gélge anlayig! varsa, elbette onun, konusunu bu bakimdan da ifade
etmesine yarayabilir. Tiziano'nun "San Cristof" adli tablosunda (Resim
9), figurlerie gevrelerindeki ¢esitli goélgeler, esere anlam kazandiran
acik-koyu lekeler meydana getirmektidir. Ornegin buradaki valor
degisiklikleri, figlrid c¢evreleyen alana mekan gérintisint sadlar.
Figurlerin,bizimkine ¢ok benzeyen, -bizim de iginde yuruyup
dolasabilecegimiz bir diinyada hareket ettikleri gayet agikga hissedilir.
San Cristof'un UGzerindeki gélgelendirmeler, bazi vicud kisimlarini
Stekilerden daha uzakmis gibi gdrinmesini sagliyor. Ornegin acgik
sekilde kabarik duran beyaz kol yeni, azizin omuzunu seyirciye
yaklastiriyor, sag bacakla elbise arasindaki ton farkinin g¢ok az olugu
ise bacagi izleyiciye oranla geriye dogru itiyor. Asayl Ustten tutmus el
ve kol, bunlarin hepsinin mekandaki hareketini ve durumunu belirleyen
agikli koyulu lekelere bélinmustir. Derece derece i1giklandirilig

parmaklarda en ylksek noktasina ulasgir. (1)

Isik ve gblge etkisi arayarak ifadeye é6nem vermekle Tiziano bize
sadece aziz ve lsa gocudun kati, makan aleminde kimildayan (¢ boyutlu
figurler oldugunu anlatmakla kalmamis, bu sahnenin anlamini
gbrmemize yarayan koyu ve acgik lekeler duzenlemigtir. GUnku San
Cristof'un guag¢lulugunid izleyiciye kabul ettiren boyutlarimin bayukligu
degil, asay! kuvvetle kavrayip yere basmis olmasidir. Bu hareketteki
guglulik agikga hissedilir, ginku dikkat, resmin en acik lekesi olan
beyaz gémlek aracilifiyla sa§ omuza ve kola ¢ekilmistir. Buna karsilik,
gbmiege oranla daha koyu bir leke olusturan kol, daha da kuvvetli
gorundr. Nitekim, azizin koyu lekesinden lsa gocugun meydana getirdigi
daha agik lekeye kadar olan derecelenme, bu sahnenin izleyicide
birakti@i tesir bakimindan énemlidir., E§er bu iki leke arasindaki zitlik

(agik koyu) gok siddetli ve belirgin olsaydi, figurler birbirlerinden

1. Bates LOWRY. Sanati Gérmek. Istanbul, 1972. s. 47
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ayriimis gibi gérinecekti. lsa ¢ocudun, azizin omuzuna oturusunda
guven hissedilmeyecekti. Boéylece Tiziano'nun koyu ve agtktan
yararlanarak ifade de i1s1k ve golge etkisini aramasi, yiuki nekadar agir
olursa olsun San Cristof'un nehri gegecek kuvvet ve kudrette oldugu

fikrini verir. (1)

Onaltinct yuzyil ressamlart arasinda  Barok'un 6nclsu
olarak Correggio'yu go6rmekteyiz. Parma kentinde yalniz bir yasam
suren Antonio Allegri, ki o Correggio (14897-1534) olarak
taninmigtir. Kendi ¢aginin sanatini ne denli tanidigi bilinmiyor, ama
belki de Leonardo'ﬁun kimi izleyicilerinin yapitlarini inceleme ve
béylecede agik-koyu iglemini 6grenme imkanini bulmustu. Iste bu agik
-koyu alaninda o, timden yeni etkiler elde etmig ve sonraki resim
okullarin genis O6lglde etkilemistir.

Correggio'nun en Unli yapitlarindan biri olan "lsa'nin Dogusu"
tablosuna bakarsak (Resimi10): Coban, meleklerin "Yilcelerdeki
Tanri'ya Ovgu" ilahisini sdéyledikleri ardina dek acilmis géklerin
goérintlisini daha yeni gormus. Melekler, elindeki uzun degnekle ¢obanin
kostugu sahneye bakip, bulut Gzerinde mutluca dénuyorlar sanki. Ahirin
karanlik yikintilari arasinda ¢oban, mucizenin gergeklesmesini
géruyor. Henliz dogmus gocuk Isa, tim gevreye isiklar sagarak, mutlu
annesinin ¢gok guzel yuzinui aydinlatiyor. Coban birden duruyor ; secdeye
gelip tapinmaya hazir bir bigimde, beceriksizce takkesini gikariyor. Iki
de hizmetgi var. Birini yemlikten figkiran 1sitk aydinliga bogmus,
6tekisi hayranlikla ¢obana bakiyor. Aziz Yusuf ise, arka duzilemin
karanhginda egegiyle ugrasiyor. Kompozisyon ilk bakista basit ve
raslantisal gibi geliyor. Soldaki kalabalik sahne, sagdaki kimece degil
de, Meryem ve g¢ocuk kimesi Uuzerine isigin vurgulanmasiyla
dengelenmis goérindyor. Correggio, Tiziano'dan daha g¢ok, bigcimleri renk
ve igikla dengeleme, bdylece de onlardan bakiglarimizi istenilen
noktalara g¢ekme olanag: bakimindan yararlanmasini bilmistir. Gobania

birlikte sahneye dogru kosan biziz ashinda ; onun gérdugunu, yani Yahya

1. LOWRY, 1972, s. 47
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Incil'inde sb6zi edilen, karanliklari aydinlatan o "igsik” mucizesini

gdren izleyicidir. (1)

Correggio'nun sonraki yuzyillarda en gok &ykunulen ydénil, onun
kilise tavan ve kubbelerini resmetme yéntemi olmugtur. Resim 11'de
Correggio, sahinda toplanmig inanglilara, Ostlerindeki tavan &értistnlun
goklerin zafer goéruntisine dogru acgihp gittigi izlenimini vermeye
calismistir. lsikla etki yaratma glclu ona, tavani, glinesin aydinlattigi
bulutiarla doldurma olanagi vermistir. (2) En buylUk renk ustalari,

birka¢ tugda 151§ yaratma gizini 6grenmiglerdi.

Manierist (tarzci) dénemde, resim sanatinda i1tk ve renk gok
daha fazia énem kazanmistir. El Greco ve Tinterotto'nun resimierinde bu

agikga géruldr.

Tintoretto'nun 1550 yillarinda S.Trovaso Kilisesi igin yaptigi
"Son Yemek" tablosu (Resim 12), kompozisyon da yeni bir diuzen,
Derinlik dizeni anlayigina iyi bir érnek olarak gé&sterilebilir. "Resimde
alacakaranhktaki odada, masanin etrafinda toplananlarin lzerine vuran
i1sik, resmin igine dogru gittikgce aydinlanarak Isa'nin arkasindaki
pencereden digariya tasiyor. Isa'min yldzi bu parilti iginde gérilur.
Resmin en hareketli, figird Judas Isa'nin karsisinda, masayi aydanlatan
1s1§in disinda, karanlikta kaliyor. Yakalanmigs olmanin korkusu iginde
birdenbire iskemlesini devirerek yerinden firlamis. Yuzi gérinmuyor.
Bir elinde gsarap dolu bardag: tutarken, saskinligini belli etmemek igin

6bur elini geride duran sarap testisine uzatarak ylUzuniu gizliyor". (3)

Resimde 1s1k ruhani bir nitelik tasiyor. lIsik iyileri
aydinlatirken, karanlikta kalan ( Judas ) da koétdldgu simgelemis
oluyor. Tintoretto'nun ge¢ déneminde isik-gblge sorunilarida 6nem
kazandi ve figurleri parlak bir gokylzi zemininde silUetlesmeye

bagladi.

1. GOMBRICH, 1980, s.258
2. GOMBRICH, 1980, s. 259
3. N. IPSIROGLU - M. IPSIROGLU, 1983. s. 107
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Isik-golge, simdiye kadar gérilen butin resimlerde hacim degerlerini,
esyanin kabartilarini g6stermeye yariyordu. Burada ise glg¢ld siyah
beyaz Kkargithklari ile maddeyi kemirerek ona bir g¢esit ruhanilik
kazandiran ve resme bir hayal havas: katan subjektif bir anlatim arac!
haline geliyor.(1)

Tarzci dénemin énemli temsilcilerinden birisi de EI Greco'dur.
"Laocoon" tablosun'da Greco, Tanrinin 6fkesine ugrayip, deniz kiyisinda
yikanirken, iki ¢ocudu ile birlikte bir boga yilani tarafindan &éldlrilen
Yunanlh Laokoon'un hikayesi anlatiimaktadir. (Resim 13) Tablodaki bes
insandan herbiri, kendi halinde birakilmig, anlatilan drami ayr ayri
yastyor. Tuval Uzerinde gbzleri buyuleyen bir uyum iginde serpilen
igtk-gblge, bir noktadan gelen ve esyanin plastik batinlGdunt ortaya
¢tkaran normal ve dogal aydinhgin mantigina uymuyor. Karanlkta
figurler, yangin alevleri iginde kalmiglar gibi, turlG yénlerden gelen
garip bir 1gikla aydinlaniyorlar, agirlhlk yasalarina baglanmadan
yukariya dogru kivranarak uzaniyor ve Tinteretto'nun resminde oldugu
gibi, burada da maddilikten siyrilarak bir ¢esit ruhsallik kazaniyoriar.
(2)

Aiman ressam Grunewald'in kompozisyonlarinda Gotik sanatin
dizen anlayigt gérilur . Onemli olan figiriin digerlerinden daha buyik
olarak betimlenmesi gibi (Resim 14). Ama 15181 kullanigi ise butiunuyle
Barok'tur. Grinewald'tn bir bagska tablosuna bakilirsa (Resim 15),
1Istgin dogausti cennetsel bir parlaklik iginde nasil kullanildigi
gérulur. lsa, ardinda parildiyan bir isik izi birakarak, mezardan daha
yeni diriimig. Kefen, halenin gok renkli i1ginlarini yansitiyor. Sahneye
egemen olan dirilmig Isa ile o apansiz Isik gdérintisinun gdézlerini
kamagtirip alt ettigi, zirhlart iginde hizla debelenen yere serilmisg

askerlerin umarsiz davraniglar arasinda kesin bir karsithk vardir. (3)

“~

Tarzcihgdin g¢ikmazindan kurtulup, resim sanatinin, gegmisin

buyuk ustalarininkinden de olanaklari daha zengin bir Usluba do@ru

1. M.g. IPSIROGLU - S. EYUBOGLU, , 1972. s. 85
2. M.S. IPSIROGLU - S. EYUBOGLU, , 1972. s. 90
3. GOMBRICH, 1980. s. 270
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gelisim sonucu Barok resim ortaya gikmigtir.

Bolognali Annibale Carracci (1560-1609) ve Michelangelo da
Caravaggio Tarzciliktan usanmigiardi. Tarzciigin beyinselligini agma
yollari degdisik olmustur. Her ikisi de Kuzey ltalya'dan Roma'ya

gelmistir.

Annibale Carracci bir Raffaello hayraniydi ve resimlerindeki
ulkusel guzellik arayisinda da bu hayranhgin izleri g6rular.
Carracci'nin “Isa'ya Yas Tutan Meryem" adli resmine bakilirsa; (Resim
16) Oglunun cesedi Uzerinde agllyal; Meryem'i betimleyen sunak
resminde ; Carracci'nin &lum Urkdntisind ve can g¢ekismenin acisini
bize duyumsatmak endigesine dismedidini anlamak igin, Grunewald'in,
Isa’'nin acidan kivrilan bedenini animsamak yeterlidir. Tabloda, ilk
Rénesans déneminin herhangi bir sanatgisindaki gibi basit ve uyumlu
bir kompozisyon var, ama onu yine de bir Rénesans yapitt saymak
guctdr. Kurtarici'nin vicudunda isig1 oynatis ve duygularimizi etkileyis
yéntemi timden degisiktir, yani Barok'tur. (1)

Resimde kullanilan igsik, Barok igiktir. Isik resmin batunlagunt
saglarken Meryem ve 61U Isa'ya dinsel bir ylicelik, Ulkisel bir guzellik

verecek sekilde zarif ve yumusaktir.

Carracci'nin gagdas! Caravaggio ise dogalciydi. Gtizel ya da
¢irkin, dogay: aslina bagl kalarak verme amacina yéneimistir. Carpici
ve gergekgi bir Uslub yaratan Caravaggio'nun keskin zithiklar halinde
iIstk golge kullanimi ve dinsel konulari yorumlayisg tarzi
hosnhutsuzluklara sebep olmustur. Kendinden &6nce Giotto ve Durer'in
yaptig: gibi, kutsal olaylan sanki komsu evinde olmusggasina gézlerinin
éntnde canlandirmak isteyen buylk sanatgilardan biriydi. Eski kitap
kahramanlarini daha gergek ve elle tutulur bigimde g&stermek igin
elinden geleni esirgememisgtir. Isik-gdlgeyi kullanis yéntemi de amacina

katkida bulundu. Caravaggio'nun 1s1§1, vicuda zerafet ve yumusaklk

1. GOMBRICH, 1980. s. 304



16. ANNIBALE CARACCI:/sa"ya Yas Tutan Meryem .
1599. Napoii, Museo Nazionale.

17. CARAVAGGIO:Kugkucu Thomas .1600.Potsdam, Sanssouci. Resim Galerisi

23



24

vermez (Resim 17). Serttir ve derin goélgelerle yarattig karsithkta
nerdeyse gdz alir ve tum sahneyi, caddaglarindan pek azinin
degriendirebildigi, ama sonraki sanatgilari kesinlikle etkileyen

uzlagsmasiz bir igtenlikle belirginlestirmistir. (1)

Rubens ltalya'da kaldig1 sekiz yil iginde, figlrleri blylk 6lglde
bir araya getirme ve bunlarin etkisini vurgulamak igin 1siktan ve

renklerden yararlanma sanatini 6§renmigti.

Rubens'in "Aziz Katherina'nin Kutsal Evliligi¥ adh resmine
bakilirsa; daha énce benzer konudaki ;iiger' resimlere gére daha ¢ok
devingen, daha ¢ok i1stk, daha ¢ok mekan ve daha g¢ok figtir var (Resim
18). Resimde bu kadar cok figlir olmasina ragmen birlik 1sigin
piriitilar halinde tum resmi kaplamasiyla saglaniyor. Resmin
solundaki, elindeki anahtariyla Aziz Petrus ve elindeki kiliciyla Aziz
Paulus; kendinden gegmis halde hayranlikla havaya kaldirdigi elleriyle
karg! tarafta dim dik, tek basina ve timden aydinlanmis olarak duran

Aziz Yahya'nin figurinu etkili bir bicimde dengeliyoriar.

Rubens'in portreleri de yasayan canh varliklardir (Resim 19).
Onlarda yasamin negesini, etin diriligini, canlhihgini duyumsanir.
Resimde de gorildugu gibi. Burada higbir kompozisyon oyunu yok, ne de
sahane giysiler veya 1sin demetleri. Yalnizca bir kiz gocugu ylzi. Ama o
yiz diri bir et gibi soluyor, bir ylrek érnedi atiyor sanki. Onceki
yuzyillarin portreleri sanat yapiti olarak ne denli buyuk olurlarsa
olsunlar, bu vyapitla karsilastinnhinca ¢ok uzak ve gergcek disi
gorunurler. Rubens’in bu neseli canlilik etkisine nasil ulastiginin
gizini bulmaya c¢alismak bosunadir. Ama bu basarida, dudaklarin
islakhigini, yuzdn egrilerini ve saglarin dalgasint veren korkusuz ve

zarif 191k degintilerinin pay! yadsinamaz.(25)

1. GOMBRICH, 1980. s. 306
2. GOMBRICH, 1980. s. 312
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Rembrandtiin "Davut ve Absalom'un Barigmasi!" adh tablosu
(Resim 20) Eski Ahitten alinmig bir konuyu betimier. Konu, Davut
Peygamber ile kotu oglu Absalom'un barismasidir. O, giysilerin
parlakliginin ve degerli kumas uGzerinde 1si1gin oyununu, altin ve
muicevher piriltisint. géstermede, bu giysilérin sundugu olanagin
blyUsine Kkapiimistir. Rembrandt, ylizeylerin parlak |§|k|.» dokusunu
vermede Rubens ve Velazquez kadar ustadir. Onun hemen tum resimileri
ilk bakigsta koyu kahve izlenimi uyandirir. Daha ¢ok karsitiik yaratip,
daha bir gugle bu parlak ve gbéz alici renkleri daha bir belirginlestiren
bu koyu renklerdir. lsik kimi tablolarinda bu nedenle, nerdeyse g6z
kamastirir. Ne varki Rembrandt, bu 1sik-géige etkilerini, hig bir
zaman kendine amag bir olgu olarak kullanmamrgtir. Amaci hep sahnenin

dramatikligini bu yolta vurgulamak olmustur.

20. REMBRANDT: Davut ve Absalom

Leningard, Hermitaj



21.
; LORENZO DI CRED!:
Veniis

22. SANDRO BOTTICELLI: Venus'in Dogusu. 1485 dolaylan. Floransa, Uffizi.
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Isiksal eleman suphesizki nesne, bi¢cim veya mekandaki
renklerden ayri didsgunulemez. Nesnenin burinddgu rengin mekana gére
isiklillgr da séz konusudur. {fade agisindan modelini en dogdru sekilde
tasvir igin duyulan igten istek, bir ressamin renkleri daha ziyade
sicak, otekininse soguk renkler yénine kaydirmasini, bir gdlgeyi
kiminin yumugak Kkiminin sert, bir isik piniltisini birinin  belli
belirsiz ve hafif, 6tekininse canhh ve g6ze batici yolda duymasini
6énleyemez. Tabiatiyla bu Kkigisel Uslublar daha belirli olarak

birbirlerinden ayrilirlar. (1)

2. Rbénesans ve Barok'ta Isik
2.1. Derinlik lzlenimi-Cizgisel ve gélgesel

Boticelli ile Lorenzo di Credi cagdas ve soydas sanatgilaridir,
her ikiside Floransa'liydi ve 15. ylzyilda yasamiglardl. Resim 21 ve
Resim 22 karsgilastirirsak; Boticelli'nin figtrlerinde 1isik
yumusakhigi, akiciligr ile bigimsel guzellik ifadesini guglendirir.
Kumaslari da oyledir. Mekandaki diger igiksal elemaniar da bu uyuma
canhlik ve etkililik kazandirir. Lorenzo di Credi'nin Venis resminde
koyu ve iglksiz bir mekan o6nunde figlir net bir sekilde ortaya g¢ikar.
Figlir resimde koyu UuUzerine agik (1stksal eleman olarak) bir bigim
olusturur. Figlridn oylumlanmasinda (isik-golge) Boticelli'nin
figurlerindeki canliik ve akicilik yoktur. Sadece isik ve go6lgenin
varlhigi, bir resmin gélgesel karakteri hakkinda hukim vermeye yetmez.
Cizgisel uslip (Roénesans) da cisimler ve uzayla ugrasir ve g

boyutluluk vermek igin 1sik-gélgeyi kullanir. (2)

Golgesel resimlerde (Barok) hakim olan i1k ve goélgedir;
resimde sinirlar varsada bunlar Rénesans resimlerindeki gibi apagik

sinirlar degildir. Resim 23 ve Resim 24. Bu resimlerde de goruldugu

1. H einrich WOLFFLIN. Sanat Tarihinin Temel Kavramiar:. Istanbul, 1990, s. 12
2. H. WOLFFLIN, 1990. s. 32
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gibi Ddurer'in giplak figlrid koyu bir fon &nidne aydinhk bir nesne
olarak konmustur. Resimde, fon ve figlir kesin olarak ayrihr. Figur
Istk-golge ile oylumlanarak hacim kazanmigtir, ama yinede fonda bir
siliet etkisi yapar. Buna kargilik Rembradt'in bir ¢iplagi koyu renkli
bir fon 6nundeyse, vicudun aydinhigl sanki odanin karanhgindan
tirdyormusg gibidir; Sanki hepsi tek ve ayni maddedenmis gibi bir etki

yapar. (1)

Nesne tamamiyla aydinlikta olsa bile, maddi nesneye (¢ boyutiu
gérundguni veren 1g1k ve go6lgeler arasinda, kendilerine &zgu bir
hayatla canlanan bir baginti bulunabilir ve nesnel gergeklikler de
herhangi bir yolda ihmal ediimezler. Bbylece nesne ve uzay, gergek ve
gergeksiz, badimsiz ve ortak bir ahenk meydana getirirler. Ama,
énceden su séylenebilir ki - hig gstphesiz 1giklar ve goélgeleri, sadece
nesneyi aciklamadan ibaret olan godrevlerinden ayirmak "ressam"in az
istedigi sey degildir. Artik 1s1§in kullanihgi nesnel bellilik ve acgikhigin
saglanmasiyla sinirll kalmaz, aksine onu asarsa, yani golgeler artik
nesnelere yapigsmaz, tersine, nesnel bellilikle 1s1§in kullanisi
arasindaki geliskide g6z, kendini daha da buyuk bir istekle, resimdeki
tonlar ve nesnelerin oyununa verirse bu, gob6lgesel bir etkinin
kazanilmasi igin en iyi yoldur. Golgesel bir 1giklandirma - &rnegin bir
kilise iginde - direkleri ve duvarlari mimkin oldugu kadar belirten
degil, tersine, sgekilleri bir yana birakan ve onlari kismen
alacakaranlikta birakandir. Tipki bunun gibi, silietler de gittikge daha
fazla ifadesiz bir hale, isteyerek getirilmektedir ; goélgesel bir siluet
higbir zaman nesnenin gekline uymaz. Siliet kuvvetli bir nesnel deger
kazanacak olursa, kendini timden ayirir ve resimde Kkitlelerin akip

birlesmelerine kargi bir engelolusturur. (2)

Golgesel 1siklandirma konusunda sz konusu olan, her turld 6zel
estetik goérus disinda, kendilerinde gé6lgesel - dekoratif bir karakter
bulunduu kabul edilen esya ve olaylarin nesnel durumudur. Genel

anlayigsa goére en dikkate degen, 6zellikle isik ve gbélgenin nesnenin

1. H. WOLFFLIN, 1990. s. 33
2. H. WOLFFLIN, 1990. s. 33
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kendisinden ayrnilip gittikleri, yani nesnel bellilikle uymazhk halinde
bulunduklari durumlardir. Burada igeri giren glines i1ginlari karanhgi
yarar ve gorinuse rastgele sekillerini direkler ve tabanlara gizerlerse
bu, siradan halki zevkli bir doyuma ulastiran ve onlara;"Ah, ne
pitoresk!" dedirten bir sahnedir. Ama 6&éyle durumlar da vardir ki
bunlarda mekanda ig1gdin sizma ve dolanigi bu kadar kuvvetli bir izlenim
verir de gene, sekille igiklanma arasindaki uyumsuzluk béyle agtkga
goériulemez. Bunlarda "nesnellik" bagka bir yolda astimigtir : sekiller,
az isikli atmosferde erirler ve bir takim tek tek cisimler gérilecek
yerde, ortak bir musiki meydana getirmek tzere akip birlesen belirsiz,

aydinlik ve karanhk Kkitleler gérdldr. (1)

Sanat tarihinin halka mal olmus bir gergedi varsa, o da ;
ilkellerin resminin gizgisel niteligi ve ona yavas yavas isik - gdlgenin
katildigi, sonunda da bunlarin egemen oldugu, yani sanati gdélgesel
usluba devrettigidir.(2)

Durer'in Hieronymus ofort'unu (Resim 25) - gizgisel bir
enterydr olarak-, gdlgesel uUsluptaki Ostade'nin yapti§i bir entdryérie
(oda ig¢i)(Resim 26), Ressam atblyesi gravlruyle karsilastirahm. Her
ikisinde de konu aynidir: yandan gtk alan kapali bir oda. Ama her
ikisinde de apayri etkiler elde edilmistir. Durer'de her sey sinirlidir,
yuzeyler elle tutulabilir, cisimler belirlidir. Van Ostade'de ise hergey
hareket ve paskala§|m icindedir. S6z, plastik sekilde, igiktadir; van
Ostade'de iginde tek tek nesnelerin belirdigi bir ¢esit alacakaranhk
vardir. Durer'de ise, bunun tersine, esas olan nesnelerdir ve isik sanki
eklenti bir gey gibidir. Durer'in ilk planda aradiy seyden, yani
nesneleri gekillerini meydana getiren sinirlaniyla algilanabilir hale
getirmekten, van Ostade tamamiyla kagmaktadir. Onda butlin kenarlar
belirsiz kalir, ylzeyler yoklanamaz hale gelmigtir ve 1sik tipki
setlerini yikmis 11rmak gibi serbestge akmaktadir. Nesnelerin
maddelikleri heniliz belliyse de bunlar adeta nesneler Ustl bir etki

iginde erime yolundadirlar. Resim sephasinin 6énlindeki adamla birlikte

1. H. WOLFFLIN, 1990. s. 39
2. H. WOLFFLIN, 1990. s. 44
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onun arkasindaki karanlk késenin c¢ikintist da gériimektedir. Her ikisi
de acgikga bellidir, ama birinci seklin karanhik kitlesi, ikincisinin
karanlik kitlesiyle birlegsmekte ve bunlarin arasindan dogan i1sik
birikintisi, birgok kollara ayrilarak, bitin resim alanimi bagh basina
bir kuvvet gibi canlandiran bir hareket yaratmaktadir. Isik nasil
birlestirici bir hareket etkisi yapiyorsa, nesnelerin sekilleri de buna

benzer bir hareket akigina kendilerini kaptirmiglardir. (1)

Donmuslugun yerine daimi canli hareketlilik ge¢mistir. Bu da
stUphesizki 1s1§@ini kullaniminin olusturdugu farkli ifade tarziarindan
bagka birsey degildir. Yine resme doénersek ; Durerde arka planda solda,
hareketsiz bir dikme ayag: vardir ; van Ostade'de buras: garip bir yolda
titrek 1stkli bir kesim olmustur, tavan ve ddner merdiven yikilacak bir
hareketlilikde degilse de, bastan asag: ¢esitli sekillerdedir, koseler
artik net ve acik degildir, tersine, bir sdrt vir zivirla esrarli bir

sekilde doldurulmusgtur ve "pitoresk duzensizligin" tam bir 6rnegidir.

Oldum olasi, 1sia gore cisimlerin esas renklerinde bazi
degisiklikler yapilagelmistir, ama simdi daha da fazlasi olmustu ; ana
renklerin degismez bir yolda varhklarini surdtrdikleri tasarimi
sarsildi ; gé6rintld artik alabildigine c¢esitli renk tonlari arasinda
kaliyordu ve Diunyanin timd Uzerinde renk, ugusan, ebedi harekette

birsey, sadece bir igilti gibiydi.

Ancak Ondokuzuncu ylzyll g¢izgi sanatinin, géruntindn
betimlenmesinde en son sonuglara varig) gibi, rengin ve 1s1§in

kullaniginda da Modern Izlenimcilik, Barogu ¢ok gegmistir. (2)

Rénesans resimlerinde ; Leonardo, ya da Holbein igin renk,
hemen hemen maddi bir gergekligi olan ve bltin degerini kendinde
tasiyan glzel bir madde olmustur. Onlara gére mavi, bir mantonun
resmi, mantonun gergekte de sahip oldugu, ya da olabilecegi, ayn: maddi

renk sayesinde etki yapmaktaydi. Igikli ve gélgeli yerlerdeki belirli

1. H. WOLFFLIN, 1990. s. 64-65
2. H. WOLFFLIN, 1990. s. 66
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ayriliklara ragmen renk, aslinda hep ayni kalmigtir. .Onlar 11k -

goélgeyi nesnenin maddesel yapisini yansitmada kullanmiglardir.

Klasik resimde nesnenin asil renginin, 1gikta da gblgede de hep
ayni bigcimde goésterildigi eserlerde renkler yumusgak bir sekilde
yayilarak galigilirken, Barok da boyalar yan yana koyuluvermektedir.
Rembrandt, e§er kirmizi bir manto resmederse, goélgelerde keskin yesil

ve mavi tonlar vardir ve ancak yer yer salt kirmiz) ortaya ¢ikmaktadir.
(1)

2.2. Duzlem ve Derinlik

Velasquez'in "Mizraklilar" resminde konu, Hollanda'da Breda
kalesinin anahtarlarinin teslimidir. Resimde, grublar duzlemler
Uzerinde toplanmiglardir. Ritim her yanda derinlik yénunde
belirmektedir ve tek bir dizlem Uzerinde saptanmasi gerekli olan iki
komutan motifinde bu tehlike, tam da bu noktada gézin arkalarindaki ¢ok

aydinhik asker kitasina gekilmesiyle énlenmigtir. ( Resim 27)

Velasquez'in bagka bir buylk tablosunda da ayni durum vardir.
"Egirici Kadinlar" (Resim 28) da yalniz resmin yapisini géz énline alan
kimseye sanki, Onyedinci ylzyilin bu ressami, sadece "Atina Okulu”
resmini tekrar etmis gibi gelir : Uzerine biri safda, 6teki solda, asagdi
yukari ayni agirhkta iki grubun tesbit edilmis oldugu bir én plan ve
geride, tam orta yerde daha yiliksek ve dar baska bir yer. Raffael, "Atina
Okulu"nda paralel duzlemler dslubunun klasik bir d&rnegini
vermektedir. Burda hep, birbiri ardi sira ufka paralel tabakalar ayirt
edebilmektedir. Velasquez'de ise, kigilere bakilirsa boéyle bir izlenim
sadece bambagka bir deseni ylzunden, timinin yapisinin da fonun
ortasinin gunesliliginin dn planda sagdaki 1sikta karsilik bulmasi,
boylelikle de resme egemen olan bir gk késegeninin yaratiimasi

goraldr. (2)

1. H. WOLFFLIN, 1990. s. 67
2. H. WOLFFLIN, 1990. s. 101
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Barok sanatinin elinde, seyirciyi derinlie zorla g¢ekmek igin,
hatta resim alani plastik ya da hacimsel motiflerle nesnel olarak
hazirlanmamig olsa bile, isiklandirma, renk dagitimi ve uygun
perspektifi gézetmek gibi olanaklar vardir. Ruysdael'in "Haarlem'e
Bakig" resminde (Resim 29) , gélge igindeki peyzajin Uzerine i1stk
seritleri serdigi zaman, klasik Uslupla hi¢ bir alisverisi yoktur.
Bunlarin belirli sgekilleri aydinlatan ve bdylelikle tabloyu ayri
kisimlara boélen i1gik panitilariyla benzerlikleri yoktur. Bunlar, ancak

tum uzayin iginde deger bulan kayici ve kagicl bagimsiz aydinhklardir.

(1)

Uzun zamandan beri uU¢ boyutluluk yanilsamalarini daha da
arttirmak igin istk ve gblge de kabartma araci olarak kullaniimaktadir.
Leonardo, o¢zellikle seklin aydinlik kisimiarnini, karanhik bir fonun
6ndne koymayi ve karanhik bir gekli de aydinlik bir fonla belirtmeyi
6nermistir. Ama bu, karanhk bir cismi, aydinhk olan bagka birinin
énine, onu bir dereceye kadar o6rtecek yolda yerlestirmekten bagka bir
seydir. Bu yolda yapilan resimlerde, i1gikta olanin kendine c¢ektigi géz,
onu ancak karanlik olanlia, bagintilarina gére kavranabilir ve boylece,

1sikh olan, 6n plandaki karanlik cisme g6ére daima biraz uzakta goérildr.

Tiepolo'nun "Son Aksam Yemegi" tablosu (Resim 30), dizenleme
agisindan Leonardo'nunkiyle kiyaslanamazsa da usiip yéninden onun
butindyle tersini temsil eder. Bunda kigiler ayni dizlemde siralanmis
degildir ve Uslibu belirten de budur. Isa'yl éniinde egik olarak yerlesen
havariler grubuna baglayan iligkilerden ayirmak, hem Kkitlelerin, hem
de en koyu gdlgeyle en Ustun is1gin burada bir araya gelmesi ve optik

vurgunun burda olmasi yuzinden, olanakh degildir. (2)

Barok'u, Klasik'den ayiran ©6zelliklerden biriside derinligine
harekettir. Rembrandt da baslangigta kisileri birbiri arkasina yigmayi
severdi. (Resim 31) Resimde onun “lyi Yirekli Samiriye"li

graviurinde, butun kisilerini hemen hemen duz bir ¢cizgi UGzerinde

1. H. WOLFFLIN, 1990. s. 105
2. H. WOLFFLIN, 1990. s. 107
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siralayist, geemis yudzyila doénus anlamina geimez: isiklan kullanis
yoluyla nesnelerin belirttigi ddzlem etkisi bunlarda ortadan
kaldirilmig, ya da ikinci derecede motif haline getirilmigtir. Hig
kimsenin aklina, resmi rolyef olarak kavramak gelmemelidir. (1)

(Kiasik resimde isik - gélge bir rélyef etkisi yapmaktaydi).

2.3. Kapali Form ve Ac¢ik Form

Klasik sanat da, elemanlar tam bir agiklik ve kesinlikle
gorulebilir hale getirilmigtir. Klasik Grinwald igin, mezarindan ¢ikan
Isa'yt saran igik halesi dogaldir ki bir daireydi. Rembrandt'sa, ayni
ihtisam arzusuna ragmen, arttk bu sekle, eski taklidine kagmadan,
basvuramazdi. Canh guzellik artik sinirll forma degil, sinirsiz forma

baglanmaktadir.Resim 32. (2)

Onaltinct ytzyilda her yénun bir kars!i yonu vardi, her isik, her
renk dengini bulurdu. Barok ise bir yénin agir basmasindan hoglanirdi.
Renk ve 1sik 6yle dagilirdi ki sonug¢ bir doygunluk degil, bir gerilim
olurdu. Tek yanh bir hareketi motif olarak kullanan Barok olmustur. O
zaman stk vurgularn da yerlerini, dengeyi ortadan kaldiracak gibi,
degistirir. Klasik bir resim ta uzaktan, igiklarin butin ylzeye ayni
sekilde dagilisindan, ya da &rnegdin bir portrede ellerin aydinliklarnyla
basin aydinhklarinin denk olugundan kolayca taninir. Nesneler kapali

form halindedir ve hepsinin de énemi aynidir.

Barok igi basgka tdrld alir. Bir duzensizlik izlenimi
uyandirmadan, 15181, sadece canh gerginligi ylkseltmek igin, bir tarafa
vurduur. Barok'a gére, tablonun bdtin kisimlarinda ayni derecede
doygun bir 11k dagiligi 8ludur. (3) Barok'ta, agik form i1gik elamaninin

katthmiyla dinamizmi vurgulamay: basarmistir.

1. H. WOLFFLIN, 1990. s. 116
2. H. WOLFFLIN, 1990. s. 151
3. H. WOLFFLIN, 1990. s. 155
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2.4. Cokluk ve Birlik

Onyedinci yuzyil sanatg¢ilart belirli bir esas motife.
Baglanmiglar ve geri kalanlari hep ona alt saymiglardir. R6nesans
duzeninde her insanin ayrn ayn sesler gibi goésterilisi, ama bunlarin
birbirlerine, kanunlarint tidmden aliyor gibi yetkin bir sgekilde
uyduruimusg olmalari daima hayranhk uyandirmigtir. Barok'da ; 6rnegin
Rubens, gengilik resimlerinden birinde ayn konuyu isledigi zaman,
klasik tipten ayrilan ilk ressam olmustu : Bunda kigiler, kaynasarak
bir kitle haline geimigti ve bundan tek tek figurleri ayirmak olanakl
degildir. Isigl kullanig! sayesinde tablonun yukarisindan asag: ¢caprazina
muazzam bir akis saglanmigtir.(Resim33) Bu isik akimi hagin yatay
kolundan sarkan beyaz értiye vurur, Isa'nin vicudu da onun yolu
Ustindedir ve bu hareket, hagtan asag: kayan vicudu kucaklamak igin

yigilan kalabalikta son bulur. (1)

Resim de go6ruldigdu gibi Rembrandt sahnenin bttun gicunid iki
igikta toplamigtir : bunlardan birincisi Ust sol yandan kuvvetli olarak
ve dik bir egiklikle gelir, ikinciside sagdan ve yere paralel olarak gelen
daha =zayif 1siktir. Yalnmz bununla bile butun esash taraflar
belirtiimigtir. Sadece bazi kisimiari belli olan 6lu, asag: indirilecek ve
yere serilmis olan kefene yatirilacaktir. Hagtan indirilisteki

hareketler en kisa ve en anlamli bir ifadeye sigdiniimigtir. (2)

Klasik Uslupta, hep ayn! kalan guglu bir genel ton, Barok'ta ise

geri kalan her seye egemen bir esas etki vardir.

Onaltinct yuzyilda, esas 1sikla tali igiklari ayirt edilebiliyordu,
ama - Ddrer'in Meryem'in 8limu graviru gibi siyah beyaz bir resmine
bakilirsa-bunlar gene de, plastik formlardan ayrilamayan isiklardan
olugan, dizenli bir dokudan bagka birsey degildir. Buna karsilik
Onyedinci yuzyil resimlerinde 1stk tek bir noktaya ya da az sayida

noktalara toplanmaktadir (Resim 37). Bu noktalarin parlak

1. H. WOLFFLIN, 1990. s. 186
2. H. WOLFFLIN, 1990. s, 188
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aydinhigi,bunlarin kolayca kavranabilecek konfiglrasyon (gezegenierin
gbkte karsihikli durumu) haline gelmelerini saglar. Ama bununla igin
sadece yarisi agiklanabilir. Barok'un en Uétfjn 151§, ya da igiklari, igik
hareketinin timdndn birlesmesinden dogmaktadir. Daha 6ncekilerden
apayr bir yolda, 1g1k ve gblgeler bir tek akim halinde giderler ve 1sik
nerede en uUstin derecesine varirsa orada, bluyuk ortak hareketten
figkirir. Tek tek noktalarda i1gsigin yigilmasi, Barok'ta en basta gelen
birlik ybébnsemesinden tireme bir olaydir. Buna kargilik Klasik Uslupta

1stk daima goklugu ve aynh@ saglayici olarak duyumianir. (1)

Kapal bir enteryérde isigin tek~ bir kaynaktan gelisi tam bir
Barok temasidir.

Rembrandt'in resim 34'deki graviriinde en géze garpan optik
olgu kuskusuz, en Ustin 1s1§in Isa'nin ayaklar dibindeki duvarda
kimelenmis olusudur. Ama bu egemen isik, 6teki 1siklarla siki bir
sekilde baglidir. Ddurer'in "Hieronymus" gravurindeki gibi onlardan
¢bzulip tek basina bir seymis gibi ayrilamaz, ayni zamanda herhangi
bir plastik formu da kaplamaz. Tersine, 1gik, formlarin Gzerinden
geger, nesnelerle oynar. Boylelikle tektonik olan hergey gbéze ¢arpmaz
olur, sahnedeki butun kigiler garip bir sekilde, 6nce birbirlerinden
ayrilir, sonra, sanki kendileri dedilde yalniz 1sik resimdeki asil
gergekmis gibi, yeniden toplanirlar. Kosegen bir i1sik hareketi 6nde
soldan gelerek, orta uUzerinden ve arkadaki kap! kemerinden gegip
derinliklere dalar, ama butin bunlarin, Rembrandt'in, baska kimsenin
yapamayacag: kadar basgariyla sahneye koydudu o c¢oskun birlestirici
hayatin, butdn uzay! gegen aydinhk ve karanh@in o kavraniimaz

titregmesinin, o 1sik ritminin yaninda ne 6nemi vardir. (2)

Vurgulu tek renklilik sadece bir gegis devresini temsil eder. Cok
gegmeden hem vurgulu, hem de renkli olmanin pekala mumkin
olabilecedi anlasildi; Boylelikle yer yer renklerin etkileri 6ylesine

guglendirildi ki bunlar, yogun renkli noktalar haline gelerek, isik

1. H. WOLFFLIN, 1990. s. 191
2. H. WOLFFLIN, 1990. s. 195
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pariitilarinin esi bir etkiyle Onyedinci ylzyil resmine yeni bir gehre
verdiler. (1)

Rembrandt'in "Cuhacilar Loncasi Y6netmenleri” tablosunda,
(Resim 36) konu: bes efendiyle bir usaktir. Ama efendilerden
herbirinin degeri, étekilerden farksizdir. Burada, "Anatomi“"deki
(Rembrandt'in genglik\dénemi resmi) o biraz gergin dikkatten eser
yoktur. Butin kigiler esit rollerde, kayitsiz bir tavirla siralanirlar.
Istk da suni olarak yogunlastirilmis degildir, tersine, 1stk ve gélge
blitlin ylzeye serbestge dadiimistir. Bes bluylk figurin dizilisi, dogal
bir jestin zorunluluguyla meydana gelmektedir. Hig bir bas, baska turlu
duramazdi, hi¢g bir kol bagska bir durus alamazd:. Kigilerin herbiri
kendi basina davraniyor gibidir, ancak timle olan iligki, tek tek
davraniglara anlam ve estetik deder saglar. Dogal kompozisyonu meydana
getiren sadece kigiler degildir. Birlik ayni derecede isik ve renkten de
dogmaktadir. Simdiye kadar higbir fotografin belli edemedigi, masa
6rtisU halinin Ustundeki keskin 1si§in, bunda en buyuk rolu vardir.
Boéylece gene Barok'un, bir tablodaki butin kigilerin meydana
getirdikleri birlik, ancak renk, 1sik ve nesnenin timden algilanabilecek
yolda belirmeleri gerektigidir. (2)

2.5. Belirlilik ve Belirsizlik

Leonardo'nun, herkesge kabul edilmis olan guzelligi, sadece
bellilie birazctk engel oldugu dugltncesiyle fedaya hazir oldudu
dugunuliurse, Klasik sanatin ruhu daha derinden anlasgilmig olur. Ona
gbére, gunes 1s1§inin aralarindan sizdi§i aga¢ yapraklarinin yesilinden
daha glzel yesil yoktur, ama béyle seylerin yapilmamasini tavsiye eder.
Cunkd, o zaman gézu yaniltabilecek boéigeler meydana gelebilir ve bu da

gérantulerin belliliginin  bulaniklagsmasina sebeb olur.

1. H. WOLFFLIN, 1990. s. 196
2. H. WOLFFLIN, 1990. s. 204
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Klasik sanat 1sitk ve go6lgeyi, desende oldudu gibi (dar
anlaminda), nesneyi belirtmek igin kullanmigtir. Her isik tek tek
nesneleri belirtmede , timu de eklemleme ve dizenlemede rol oynar.
Barok da bu yardimcidan, tabiatiyla vazgegemezdi, ama 1s1k onda artik
sadece nesneyi belirtmeye yaramamaktadir. Yer yer i1gik nesneyi asar,
oénemli olani 6&rtebilir ve ikinci derecede olan: belirtebilir. Resimler
bir 1sik hareketiyle doludur. Bu hareketin de nesnel bir belliligin
gereklerine asla uymamasi lazimdir. Resimlerde g¢esitli gérindritk
dereceleri farkedilir, bir kag daginik isik, gecenin iginde isildar ; ama

isiklarin aralarinda canhli bir bagd var gibidir.

Bazi kere nesneyle, 1s1gin ele alinigilarinda ¢ok agtk bir geligki
goruldr. Ornedin bir portrede bagin st kismi golgedeyken alt tarafi
igikli olabilir, ya da bir, Isa'nin vaftizi resminde sadece Vaftizci
Yahya istktadir da lIsa karanlikta kalmigtir. Tintoretto'nun tablolari
boyle nesnel anlam karsithiklanyla doludur. Hele Rembrandt gencliginde

boéyle keyfi tsiklandirmalari gok sik hakim duruma getirmistir. (1)

1654'te Rembrandt'in yapmis oldudu "Emmaus" oforundan
(Resim 37) daha sade bir resim olamaz. Burda isi§in dlizenlenigiyle
konu, gérunuste tamamiyle birbirine uymaktadir. Isa, arka duvan
aydinlatan kutsallik halesinin igindedir. Havarilerden birini pencereden
gelen 1s1k aydinlatir. Oteki, isik arkasinda kaldig: igin, karanliktir.
Ondeki merdivende duran oglanda karanliktir. Acaba burada Onaltinci
ylzyillda da ayni yoldan gdsterilmeyecek bir taraf yokmudur? lste, alt
sag kdsede, bu ofora Barok'un damgasini vuran karanlidi, butin resmin
en karanhk yerini gérilir. Bu karanlik gereksiz degildir ve bu kdsenin
neden boyle karanlik oldugu pekala goérulebilir; ama goélgenin béyle,
baska higbir yerde tekrarlanmadan, tek basina, simsiyah Ustelik de
kenarda durusu , ona buytk bir 8nem kazandirnr. Insan ansizin resimde,
sofra toplulugunu vakarli simetrisiyle ilgisiz sanilacak bir 1sik
hareketi goérur. Burada i1si§in yolunun nesnelerin disinda kendi basina

bir hayata erigsmis oldufu agikga goérulebilmektedir. (2)

1. H. WOLFFLIN, 1990. s. 236
2. H. WOLFFLIN, 1990. s. 238
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Aligitageldigi gibi "goélgesel 1siklandirma" denen her sey, artik
nesnelerin sekilleriyle higbir aligverigsi olmayan bir oyunundan ibaret
kalmigtir. Bu, simsgekli bir gégun yer Gzerinde kosusan isik lekeleri
olabilir, ya da bir kilisede yukaridan dusen 1si§in duvarlarda ve
direklerde kiriligi ve bu sirada nisler ve kdselerdeki golgelerin sinirh
uzay! sinirsiz ve sonsuz bir hale koyduu durumiarda olabilir. Klasik
manzara resminde 1sik, nesnel bir dizenleyici rolid oynar. Bazi kere
surda burada keskin karsgithklart da belirtti§i olur. Yeni Usluba
gelince, o ancak 1siga, akla bagli olmayan bir karakter verildigi
verlerde tam bir haldedir. Bunlarda isik, artik resmi belirli bdlgelere
ayiracak yerde, higbir plastik motife bagh olmadan, surada yola
enlemesine bir aydinlhik koyar, ya da deniz yuzindeki dalgalarin
uzerinde kosgusturan pariltilar olur. Hig kimse de, bunda nesneyle bir

¢elismenin bulunabilecegini aklina bile getirmez.

Tek tek insan resimlerinde de durum béyledir. Ornegin,
Terborch, masa basinda bir sey okuyan bir kizin resmini yapiyor. Isik
kizin arkasindan geliyor, sakagina surtunldyor ve bir lule sag¢, yUzin
dizgun ylzeyine gélgesini vurduruyor. Butin bunlar dogal gérinuyor,
ama klasik Uslup bu dogalliga yer vermez. Kadin portresi ustalarinin
buna benzer konulardaki eserleri duisundllirse, bu resimlerde isikla
model tamamiyle birbirine uygundur. Her zaman ufak tefek atiiganliklar
gbérulmustir; ama bunlar istisnalardir ve bdyle kabul edilmiglerdir.
Barok'ta artitk akla uygun duzende olmayan 1sik, kural olmustur ve
nerede nesneye bagh bir 11k varsa orada da bunun istenerek yapilimig
degil, rastgele oluvermis gibi gbéztkmesi saglanmistir. lzlenimcilikde
ise, 1519in kendi basina hareketi o kadar buyltk bir gli¢ kazanir ki, artik
sanat, 1sik ve goélgelerin dizeninde, "Pitoresk" denen belirsizlestirici

motiflerden kolayca vazgegebilir.

Gok kuvvetli bir 151§in gekilleri tahrip edici etkisiyle ¢ok zayif
bir 1s1§in onlari eriten etkisi, Klasik ¢agda sanat disinda kalan iki

problemdi. Rdnesans da geceyi tasvir etmistir. O zaman Kkisiler
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karanlik olarak go6sterilmig, ama sekilleri oldugu gibi kalmigti. Buna
kargilik Barok'ta Kkigiler, genel karanhk iginde erirler ; her sey
belirsizlife dugmektedir. (1)

Renkli 1g1k yansimalari ve goélgelerin timleyici renklerde olugu
fenomenini pekala bilen Leonardo, ressamin bu fenomenleri tablosuna

almasina asla tahammdul edemezdi. (2)

Leonardo igin oldugu gibi Durer igin de dogal olan, mutlak belirli
olan seydi. "Meryemin Olimi" tahta baskisinda (Resim 38) bunu agik¢a
goéruriz. Gergi, Almanda bu alandaki titizlik, ltalyanda oldugu kadar
ileri varmamaktadir, hatta tahta baskilarindaki ¢izgileri, kendi
oyunlarini diledikleri gibi oynamaya birakma egilimi bile gérulidr. Ama
bu kompozisyonda gene, olayla resimdeki goérintintin birbirine tam
uymasinin tipik bir 6rnegini gdérmekteyiz. Her isik - siyah beyaz
resimde Ozellikie gerektigi gibi - belirli bir sekli tam bir agiklikla
ortaya ¢ikarir ve her ne kadar batin isiklarin iginden, en ifadeli figir

gene de belirmekte ise de bu etkide daima son stz maddi nesnenindir.

Iste, daha sonraki kusakla olan fark bu noktadir. Renk,
bagimsizligini kazanmaya baslamistir, 1s1k da nesnelerden kendini

kurtarmaktadir. (3)

Rembrandt meshur buyltk oforunda (Resim 39) Meryem'in
6lumintd Barok'un diline g¢evirmigtir. Yatagd:r da saran bir i1sik
kitlesinden egik parlak bulutlar bir duman gibi yukselir; surada burada
glglu ve karanhlik birkag vurgu vardir. Hepsi birden, icinde butin &zel
elamanlarin eridigi canli bir 11tk gélge géruntusldir. Burada sahne
karanlik ve belirsiz degildir, ama g6z, nesnelerin lUzerinde dalgalanan
ve nesneler tarafindan zaptedilmis, onlara baglanmamis 1s1§in

varligindan bir an bile glipheye dlismez. (4)

Manzara resminde ig1k, Klasik bellilestirmekten ¢ok, Barok

1. H. WOLFFLIN, 1990. s. 238
2. H. WOLFFLIN, 1990. s. 239
3. H. WOLFFLIN, 1980. s. 245
4. H. WOLFFLIN, 1990. s. 246
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belirsizlestirmede esash bir rol oynamigtir. lsik ve goélgenin bluyuk
capta kullaniligi, ilk olarak, gegis devresinin bir kazancidir.
Rubens'ten 6ncekilerle onun cgafdasi olan eskilerin kullandiklari bu
aydinlik ve karanlik kusgaklari, bélerek birlestirmekteydiler ve bir
yandan timu, mantiksiz bir yolda pargalarken, bir yandan da arazinin
dogasindan ileri gelme motiflere uyduklar igin bellilik saglar. Ancak
Barok'un tam gelismesiyle 1s1k, badimsiz lekeler halinde manzaraya
dagildi. Ancak bundan sonra, yapraklarin bir duvara vuran gélgelerini
ve iginden glnes i1siklarinin sizdid bir ortami betimlemek olanakl
oldu. (1)

Kilise enterydrleri igin klasik Usluba 6rnek olarak, tutucu bir
ressam olan Neef'ten bir resimi (Resim 40) incelersek : Nesnel olarak
olarak belli, i1giklandirma, her ne kadar alisiimadik bir yoldaysa da,
yine, tamamiyla sekillerin hizmetinde ; bu 11tk goérunusu
zenginlegtirmekte, ama sekilden ayrilmamaktadir. Bunun karsiti olarak
E. de Witte'in resmi (Resim 41) yeni anlayigi (Barok) temsil
etmektedir. Onda igiklandirma, esasindan irrasyoneldir. Yerde,
duvarlarda, direklerde, uzayda ayni zamanda bellilik ve belirsizligi
saglar. Yapinin, ashinda ne kadar karmasik oldugunun higbir énemi
yoktur; burada uzay, g6z icin sonsuz, butintyle hig ¢éziimlenemeyen bir
problem haline konmustur. Her sey ¢ok sade gibi gérinur ama, 1sik,
ortak hi¢ bir dlglist olmayan bir nicelik halinde sekilden ayrildig: igin

is hicde boéyle degildir. (2)

Rembrandt'in sonunda varmig oldugu formullerin sirr sudur :
Nesneler gok basit gibi gériintdrier ama aslinda mikemmeldirler. Higbir
kesisme, higbir belirsizlestirme gerekmez. Hatta sonunda ressam tam
cephesellikten ve butiniyle olagan nesnel i1giktan yararlanarak, tek tek
nesnelerle degdil de, iginde nesnelerin kendiliklerinden aydinlandig: bir

dinyay! ele aldigi izlenimini yaratabilmistir. (3)

Butun izlenim, konu olan seklin esrarli bir

1. H. WOLFFLIN, 1990. s. 250
2. H. WOLFFLIN, 1990. s. 252
3. H. WOLFFLIN, 19890. s. 256
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belirsizlestiriimesine dayanir, onun igin de bayadH parlak gin is1§inda
yapiimis olan, Velazquez'in tablolarinda belli ile belirsiz arasinda
dalgalanan, guzellestirici bir blUyu doludur. Sekiller gergi 1sikta sekil
kazantrlar, ama 1sigin kendisi de, sekillerin Uzerinde istedidi gibi

‘oynuyor goérinen, kendi basina bir elamandir. (1)

N

41. WATTEAU: Parkta Bir Eglenti. 1718.

3. Rokoko

Rokoko terimi, Barok dénemin daha saglam begenisini izleyen,
neseli bir hoppal'lkta ifadesini- bulan, zarif renkler ve incelmis
suslemeler modas: anlaminda kullanilmistir. Hi¢ yagdmur yagmayan
buyult parklarda agikta yemekler yenilen; tum kadinlarin guzel, tim
sevgililerin nazik oldugu muziksel eglencelerin yapildigi; herkesin
asiriya kagmadan ipekten pariltilh giysiler giyindigi; cobanlarin,
sigirtmag¢ kizlann yasaminin ardi arkasi! kesilmeyen bir raksa
benzedigi dissel bir dinya. Isik-gblgenin tali bir yumusakhkla sardigi
resimlerde isik cenneten geliyormus gibidir.(2)

1. H. WOLFFLIN, 1990. s.
2. GOMBRICH, 1980, s. 358
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Watteau'nun-"Parkta bir eglenti" konulu resminde tatli ve hatta
hizdnla bir sikun havas esiyor. lIsik ipek giysilerin Uzerinde

oynaglyor ve ormani, bir yerylzl cennetine geviriyor. (Resim 42)

4

4. Realizm (Gergekgilik)

Gergekgiler, yapay, mitolojik .ya da geg¢mise dayanan konular
benimsememisgler, bu tir konulara karsi glncel konulart ele
almiglardir. Resimlerinde insan gergegini yansitirken, idealize etme

yoluna gitmemiglerdir.

Gergekgi ressamlardan .‘Courbet, hergseyden dnce i1s1§in ressamai
olarak bilinen manzara ressﬁamlydl. Digaridaki bir konuyu igledigi
zamanlarda bile hep atdlyesinde resim yapti; derin i1gik duyumu ve
yodun g6ris bicimiyle yansimalari ve 1sidin ejckilerini gdsteren
resimlerinde bir gesgit titresimlerle dolu ve parlak renklerden olusan
"tasizm"i (lekecilik) uygulardi. Koyu gélgelere kars: kullandig: pariak
1tk etkileri ve yararlandi§i koyu siyah tonlarla zitlagsan parlak, acik
renkleri son derece etkilidir (Resim 42). Courbet'nin etkisi bir grub

gergekgi ressam Uzerinde kuvvetle hissedilir. (1)

Bir diger Gergekgi Ressam Adolf Menzel Is1§i ve glinesi gergekgi
ve izlenimci bir anlatimla kullanmigdir. Bu sanatglyi 1839'da Paris'te
sergilenmis olan Courbet'nin resimleri etkilemisti. Ancak o,
resimlerinde, ev iglerinin sikici havasinin, balkona agilan bir kapidan
giren 1sikla nasil neselendirildigini vehayat kazandidini anlamistir.
Dikkat edilirse béyle bir konuda 6énemli olan oda ya da ev igi degil,

orasini canlandiran isik olmaktadir. (Resim 43)

Constable da bir gergekgi manzara ressamt olarak lzlenimcilere
¢ikis noktasi olan su so6zleri s6ylemigtir: "Dinya buyuktdr, iki gun
birbirine benzemez, hatta iki saat bile. Dinyanin yaratilisindan bu

yana, birbirine benzeyen iki yaprak bile yoktur. "

1. Maurice SERULLAZ: Empresyonizm Sanat Ansiklopedisi. Istanbul, 1983. s. 10-11
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5. Romantizm

Romantizm, 6znelcilik yolunda yeni bir atihm olarak ortaya
gikiyor. Insanin kendi ig dunyasina, y6neliktir. Romantizm'le birlikte,
gecmise baglilik, 6zlem, 6lim korkusu, topraga baghlik  gibi konular
resim sanatina girmistir. Getirdigi yenilik 6zellikle ele alinan

konularin icerigindedir.

Romantik ressamiardan Delacroix'nin gegmise ve yabanc!
kalttriere olan baghhg, Uslubunda ve renk duyarhiliinda da kendini
belli eder. 1s13in kullanihisinda ona yol g&steren, bagsta Rembrandt
olmak Uzere, Barok ustalari oluyor. (1)

Resmin konusunun stk oyunlari olduguna ilk inanan
Delacroix'dir. Delacroix 1861'de bitirdigi Saint-Sulpice fresklerini
genis firga suruUsgleriyle boyamis ve bunlarin arasinda bir takim
bosluklar birakmigtir. Uzaktan bakildiginda da bunlar yanyanaymis gibi
gérintyor ve daha bir tazelik, daha bir gli¢ kazaniyordu. Bu teknik,
sonralari optik karigim adi altinda lzienimciler'in baslica

sorunlarindan biri olacakti. (2)

Delacroix, resimlerini canh igiklar, guzel renklerden
olusturuyor, golgelerde de son derece ilik renkler kullaniyor.
Bunlardaki temel yansimalar 1sik ve goélge oyunlarinin etkisine katkida

bulunuyor.

Delacroix yayinladig: Journal (Gunluk) igin yaptigl girige
bakildiginda, belirli bir yerel rengi, i1s1§1 renkten ayirma konusundaki
tutum ve gérislerinin lzlenimcilerle ne denli uyum halinde oldugu
anlasilir."Renk olarak rengi, 1gtk olarak renkle uzlagstirmak

zorundasiniz".

Delacroix'nin yaptigi suluboyalarda ve 6zellikle de "Dieppe

Tepelerinden Deniz" adli (Resim 44) tablosunda lzlenimciligin geligini

1. N. [P$|ROGLU ve M. [P$|ROGLU, 1983. s. 146
2. Salah BIRSEL: Fransiz Resminde [zlenimcilik. 1967. s. 10
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1854. Motpellier, Musee Fabre

54



55

haber veren belirtiler vardir. Yazar ve sair Jules Lafargue, 15 mayis
1896'da Revwe Blanch'ta sunlan yazmigtir. "Izlenimcilerin erigtikleri
titresimli etkiler ve isi§in danseden sayisiz lekeleri, buylk bir hareket

asigi olan Delacroix tarafindan 6nceden sezilmistir.

Bir diger 6nemli Romantik ressam Turner'in resimleri de,
lzlenimci ressamlar Uzerinde etkili olmustur. Turner'in resimlerinde,
stk dolu, glzellik parildayan bir dis dunyasindan géruntiler vardi,
ama bu dinya dingin degil, devingendi; uyumlu bir sadelik degil, géz

ahci bir tantanayla doluydu. (1)

Turner, "Firtinada Gemi" tablosunda (Resim 45), gériilenden ¢ok
goérilmesi mukdn bir sahneyil'anlatmis. Gozden gok hayelle gorulmus bir
tabiat kargisindayiz. Tabiat buzlu bir cam arkasindaymis gibi
belirsizlesiyor, nesnenin sinirlari, kendine 6zglu ¢izgi ve renk derece
derece siliniyor. O zaman 1sik-gélge ayrimlari hacimleri belirtmeye
yarayacak yerde, bash basina bir de§er kazanmaya, nesneden g¢ok
atmosferi veren bir anlatim araci olmaya basliyor.Parlayan i1sigin ve
firtina bulutunun koyu gélgelerinin yuttugu ayrintilari arayacak vakit
yoktur artik. (2)

Insanin, tanimlanmasi gli¢ ruh hallerini géziun ve akhn aydinlik
dinyasina yed tutan tutan Romantizm, dis doday! ortadan kaldirmiyor,
1s1k-g6lgenin ustalikli kullanimiyla insanin g¢ogkularina, i¢ dogasina

ybéneliyordu.
7. lzlenimcilik (Impressionizm)

Bu zamana kadar ressamiar, modellerine isi§in pencereden
girdigi atdlyelerinde poz verdirtiyorlar, hacim ve cisimsellik izlenimi
vermek igin de igiktan gélgeye, derece derece gegisi kullaniyorlardi.
Akademi o6grencileri ta basindan, tablolanni, bu 1sik-gélge oyununa
oturtacak bigcimde egitilmiglerdi. Once, Antik heykellerin algi

1. GOMBRICH, 1980, s. 389 _
2. M.$. IPSIROGLU - S. EYUBOGLU, 1972. s. 102
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45. WILLIAM TURNER: Firtinada Gemi. 1842. Londra, Tate Gallery
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kopyalarindan esinlenerek g¢izim yapiyorlar; taslaklarini, degisik
yogunluktaki gélgelemelerde 6zenle oylumluyorlardi. Bu yolu bir kez
6grenince, herhangi bir nesneye uyguluyoriardi. Halk, bu yolla
betimlenmis seyler gérmeye o denli alismisti Ki, agik havada isik ile
gblge arasindaki gecgis derecelenmesinin yakalanamayacagini bile
unutmustu. Gunes 1s13inda catiskilar gok keskindir. Atdlyenin yapay
havasindan disarn ¢tkarilan nesneler, Antik yapitlarin algl kopyalar
gibi G¢ boyutlu ve oylumlu gézikmezler. Aydinlanan yerleri,
atdlyedekinden daha c¢ok parlar. Isik, ¢evredeki nesnelerden yansiyarak
goblgedeki bélumlerin rengini etkilediginden, goélgeler bile artik tek dize
bir gri ve siyah degildir. (1)

Resimde renk kullanimu belli bir siniflandirmaya gére
tanimlanmigtir. Rengin dogal kullanimi, dogadaki nesneierin kendi dogal
renklerine uyularak, onlari gézleyerek yapilan bir istir. Ancak g6z,
renk yéninden de aldanan bir organdir. Ustelik dogadaki renkler 1gik
degisimlerine bagl olarak, sutrekli degisimler ortaya koyarlar.Bu sorun
Ondokuzuncu Yizyilda lzlenimci ressamlarin bu dedismeyi sikica
gézlemleyen deneylerine yol agmistir. Denebilir ki dogal renk higbir

zaman kesinlikle uygulanamaz. (2)

Istk duyarhiligt Barok'la sanata girmisti. Bir anhk isik
titregsimleri iginde, dilnyay!r g6rup go6sterme g¢abasi, Barok
sanatgilarinda zaman zaman &ylesine agir basiyordu ki , konunun isidin
gbsterilmesine vesile olup olmadi§: dustunduriyordu. Monet'nin
"Impression” adli resmi (Resim 46) artik bdyle bir sey diuslndirmez.
Sanatginin, gunun belli bir saatindeki i1sik oyununu vermek istedigi
hemen anlasiliyor. Monet, Durant-Ruel'e yazdig: bir mektupta: "Her sey
guvercin boynu ya da punc alevi gibi, renk 1siltilari iginde gérinuyor
bana. Bu pariltiyi, bu buyalid 15191 vermek istiyorum. Bu amacgtan henlz
¢ok uzagim. Ama bu inaniimaz gergegdi, bu renk-1s1§in1 géremeyenlerin
resimlerimi yadirgayacaklarini biliyorum" diyor. Monet resimlerinin

¢ogunda (Niluferler, Katedraller vb. Resim 48-49) nesneleri

1. GOMBRICH, 1980, s. 405
2. Sezer TANSUG: Resim Kilavuzu. Istanbul 1973. s. 16
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kavramlarindan siyirip, renk ve 1sigin olusturdugdu bir doku olarak

onlari yeniden yaratiyor. (1)

Izlenimciler'in, duygu, istek ve kavramlardan siyirarak
yarattiklart salt duyular dunyasi, soyutlanmig “"seyirlik" bir dinyaydi.
Ama lzlenimciler kendilerini dogadan uzaklagmis gérmiyorlardi. Tam
tersi, 11§t bagh basgina bir konu olarak ele alip, do§ayi-nesneleri gtk
gbérintist olarak goéstermisler ve Roénesans ve Barok'tan sonra
1Istk-gbélge konusunda vyepyeni bir dusltnce-uslub birligi

olugsturmusglardir.

Izlenimciler, 1gi1k veren, parlayan seyleri g¢ézimlemek-analiz
etmek ve beyaz igig1, bunu meydana getiren renklerin araciliiyla ifade

etmek suretiyle, rengin ve nesnenin ézguriige kavusmasini sagladilar.

Resimde konu saltanati izlenimcilerie yikiliyor. Barok'tan sonra
6znelcilik dogrultusunda ilerleyen Bati sanatinda ressamiar konu
yoluyla seyirciyi etkileme yoluna gidiliyordu. Ondokuzuncu yuzyilin
glg¢li Romantik sanatgilarinin (Delacroix, Goya, Daumier) yapitlarinda

bile konu agir basar.

lzlenimciler agik hava ve isik réssamlanydxlar. Resimlerinde
vermeye caligtiklan i1gik altinda, o zamana kadar gérmeye alistigimiz
geleneksel konular 6nemini yitiriyordu. Bu bakimdan lzlenimciler'in
konulari sinirhdir. Degigsik konu aramayl gereksemezler. Hatta
Monet'nin "Katedral"lerinde ya da "Saman Yigini"nda (Resim 50)
goruldigu gibi, ayni konuyu degisik lglklar altinda ele alip, seri halinde

islemekten hoslanirlar. (2)

Izlenimcilikle birlikte, yeni bir varlik kavrayisi, varligi yeni
bir tarzda gérme meydana geliyor. Yeni bir obje yorumu, yeni bir

gérme-mantig ile ortaya gGikiyor.

1. N. IPSIROGLU ve M. IPSIROGLU, 1983. s. 151
1. N. IPSIROGLU ve M. IPSIROGLU, 1983. s. 157
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Bu yeni varlik kavrayigt, bu yeni obje anlayigi,'var-olan'a degil
gorinige (fenomen) dayaniyordu; ve bu gérunis de, izlenim, duyum
kompleksleri olarak calkalaniyordu. Bdyle bir obje anlayigindan
hareket eden lzienimei sanatgi yine izlenimlere, duyumiara dayanan
estetik obje anlayigini tuval tUzerinde realize ediyordu ve bunun sonucu
olarak estetik obje, yani resim, isik, renk izlenimlerinin belirledigi
kontursuz bir <<bltin>> olarak ortaya konuyordu. Boylece, yeni bir
obje anlayigi ile yeni bir estetik-obje kavrayigina variliyor. Gunkd,
ayni dénem Kkdltdruntn parolasi, <<doga'yi hi¢g degistirmeden, oldugu

gibi almak>>'tir. Bu da gérdtginu resmetmek anlamina gelir.(1)

Gérinldsu gergeklik olarak kabul eden bir anlayis igin, bltin
varlik, izlenimlerden, duyumlardan meydana gelmis oluyor. Bu
izlenimler ise, birbirinden kesin olarak ayrilmis objeler degil, ama,
birbiri iginde eriyen, yilzeyler, renkli ylzeyler g&sterir. lzlenimlerin
belirledigi 151k, renk ylzeylerinden meydana geliyor (2). Bu ylzeyler
birbirlerinden konturlarla ayrnlmam|§flr, onlar, birbiri iginde eriyen
Istk, renk ylzeyleridir. Dinyayr bu tarzda gérmek, lzlenimci
ressamlari belli bir galisma tarzina sdtrukledi. Madem ki ressam
dinyay! bir olug ve bir hareket iginde gdrliyordu, o halde sekli bir
tarafa birakip, degisik 'an'larin kaypak duyu ve izlenimlerine kendini
birakmali, onlari yakalamaya g¢aligmaliydi.

Ressamin yakalamaya c¢alistii bu izlenim ve duyumlar, her
seyden 6nce 1sik ve renk duyumlaridir. Ama, denilebilir ki bitin resim
tarihi, 1siIk ve rengin yalniz lzlenimci sanat igin degil, hemen hemen
butin resim dénemileri igin de temel oldu. Resim sanati, gdze hitabeden
bir sanat olduguna gére, onun gbéz ile kavranan renk, 15tk duyumlarina
dayanmas! kadar dogal bir gsey olamaz; bundan o&tiurl, her resim ister
istemez ilk planda optik bir karakter tasir ve 151k, renk duyumlarina
dayanir. Ancak, 1sitk ve renk elamanlarinin izlenimci estetik objede
oynadig rol, daha énceki dénem sanatlarinda oynadigd: rolden ¢ok
farkhdir.

1. Ismail TUNALI: Felsefenin Isiginda Modern Resim. Istanbul, 1983. s. 53
2. . TUNALI, 1983. s. 54
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Kugkusuz ki her resim, lzlenimcilik'e gelinceye kadar 1g1g1
kullanmigtir. Isik, bir resim eleman! olarak Bati resmine Masaccio ile
beraber girmig ve resmin temel elemanlarindan biri olmustur. Bunhu,
daha somut olarak goérebilmek igin, Leonardo da Vinci'nin "Magarada
Meryem" tablosunu (Resim 50) ele alip 1gtk bakimandan arastiralim.
Burada g1k, arkadan, derinlerden, bilinmeyen bir kaynaktan
domaktadir; bu i1gik bizim dogada goérdigiumiiz 1s1k degildir. O, reel bir
1Istk degil, ama idealize edilmig bir 1giktir. Kugkusuz bilinmeyen,
derinlerden gelen ve 6n plandaki figlrleri aydinlatan bu i1sik, resmin
temel bir degeridir. Dikkat edersek, bu isigin tablonun konstrukstion'u
bakimindan c¢ok blyidk bir énemi var. Bu &6nemi iki noktada
toplayabiliriz. Birinci nokta sudur: Igik, burada figurtin plastikliligini
saghyor ve figlurler, bu stk aracihigi ile bir rélyef karakteri elde
ediyor. lkinci noktaya gelince: Tekrar resme dikkatie bakarsak, burada x
arka-plandan, derinlerden gelen igigin,resimde bir uzay, arkadan &éne
dogru uzayan bir uzay meydana getirdigini géririz; bu, dért figlrin ve
kayalarin iginde bulundufu bir uzaydir, derinlere dogru uzayan bir
magara uzayidir. Diyebiliriz ki , burada isik, resmin belki de en temel
prensibidir. Bununla beraber, 1sik burada hi¢ de tek basina bir erek
olmayip, saglam bir kompozisyon kurmada, uzaya ait ve plastik
degerleri ifade etmede sadece bir aragtir. (1)

Izlenimcilik'e gelinceye kadar bitin resim okullari, is1§1, béyle
bir arag-deger oalarak anlamisti; bu, yalniz R6énesans sanati icin boyle
olmamisgtir; Barok, Klasizim, Romantizm sanatlan igin de 1sgik,
bdyleydi. Rembrandtin portrelerinde, El Greco'nun yapitlarinda, Frans
Halls'in, Delacroix'nin resimlerinde 1sik, hep nesnelerin plastik

yapisini ortaya g¢ikarmada, resmin kurgusunda kullanilan bir aractir.

Izlenimcilikle beraber 1sik, bir arag-deder olmaktan kurtulur
ve basgli bagina bir deder olarak anlasilir. Ama, 1s:§in bir arag-deger
olmaktan ¢ikip kendi bagina bir defer olmasi ne demektir? Bu, her

seyden 6nce i1g19tn reel bir 151k olarak anlasiimasini ifade eder. Reel

1. Ismail TUNALI: Felsefenin igiinda Modern Resim. Istanbul, 1983. s. 54-55
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Istksa, somut, belli bir kaynaktan dogan, belli bir rengi olan isiktir;
kisacasi, reel 1sik, somut 1sik, dogrudan dogruya guines 1sigidir.
Izlenimcilik'in kullandi§1 151k, daha &nceki dénemlerde oldugu gibi
idealize edilmis bir 151k, soyut bir 1gik degildir. Tersine her giin dogada
gérdiigumiiz, yedi renkten meydana gelmis ola gunes i1sigidir. lzlenimei
resimierde <<igik, belli bir kaynaktan gines i1s1§1 olarak tablonun uzayi
icine bosalir ve tabloyu, sinirsiz bir sekilde doldurur, bltin
nesnelerin Uzerine tasar ve bdylece de her saglam sinir inkar edilmis
olur.>> lIsik ilk defa lzlenimciler tarafindan kesfedilmistir derken,
burada, gunes 1s1§inin, reel 15181In resme ilk defa lzlenimciler'le girmis
oldudu séylenmek isteniyor. lzlenimcilik'e gelinceye kadar, resimde
gines 1s1§1, reel 151k yoktu. Denebilir ki, bu, lzlenimcilerin en buyik
kegiflerinden biri olmustur; c¢lnkl, ancak bu kesif yardimiyladir ki
1sik, renk ile el ele vererek renkli 1sik halinde resim sanatinda ortaya
cikabilmigtir. (1)

lzlenimcilik'e gelinceye kadar, renk bltin sanat okullan
tarafindan kullaniimigtir ve bunda da bir zorunluluk vardi, ¢linkd
resim optik bir sanattir. Ancak lzlenimcilik'e gelinceye kadar renk,
nesnelerin bir 6zelligi olarak kullanihyor ve objektiv olarak kabul
ediliyordu. Renk nesnelerin kendisindedir. Her nesne, agirlik, sertlik
gibi renge de sahiptir. Agirhgi, sertlii uzay:r nasil nesneden
ayiramiyorsak, rengide nesneden ayiramayiz. Goruldugu gibi boyle bir
renk anlayigi, hig bir zaman igiktan hareket eden bir renk anlayisi
degildir. Rengin 1gikla olan baglilhig Uzerinde hi¢c durulmamistir.lsik.
tayf renkleri olarak anlagiimadig: gibi, renk de, bir i1sik tayfi olarak
diginulmemigtir. Isik, nasil resmin kompozisyonu igin dayantian

elemanlardan biriyse, renk de bir diger elemandir. (2)

Izlenimci sanatla birlikte sanatginin dodaya c¢ikti§i ve dogada
gunes 1s1g1n1 gérdiguinden bahsedilmigti. Ressam atelye disinda yepyeni
bir dinyayla kargi kargiya geliyordu. Bu dinya da ig1§in, gergek isigin

dunyasiydi. Bu 1s1k da beyaz i1sik degil, tersine, tayf renklerinden

1. . TUNALI, 1983. s. 55
2. [. TUNALI, 1983. s. 61
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meydana geimis olan bir 1giktir. Glnes 1s181, tayf renkleri halinde
nesnelerin Gzerine dugltyor ve onlart aydinlatiyor. Isikla nesnelerin

kucaklagig!, her an degisen renk atmosferi iginde meydana geliyor.

Objeler dinyasinin, sabit ve degismez, objektif, reel bir rengi
yoktur. Objeler, Udzerine dusen 151k tayfinin rengindedir.
lzlenimcilik'le beraber, renk deyince, o halde objeye ait bir renk
diusunulmuyor; dogrudan dogruya, 1sigin bir tayfi anlasihyor ve butin
1Isik  tayflari, gesitli karigimlar meydana getirerek fenomenler
dinyasini belirliyorlar. Ama, daima ilk planda gelen sey sudur: "lsiktan
dogmusg olan renk artik yasaniyor".

Izlenimci resimde, formun, konturun yerini yalniz 151k ve renk
almakla kalmiyor; ayni zamanda daha 6nceki resimlerde duzenleyici bir
prensip olarak kendini g&steren aklin yerini de simdi géz aliyor. Optik
bir sanat olan resim, diyebiliriz ki, &ézinu, bdylece ancak lzlenimci
sanatta gergeklestirmis oluyor; glUnki ilk defa olarak lzlenimcilik'le
beraber optik yasalar temelbir gdérevle resme giriyor ve resmi
belirliyor.

Eski resmin 1gsik-gélge'si, onun form ve kontur anlayisi
ortadan kalkiyor, renge dayanan ‘kolorist’ bir resim basgliyor. Bu
kolorist resim igin, siyahtan beyaza gidis, kaba bir yoldur; artik
1stktan 1s1§a gegisin resmi basliyor. Bu gegisi, prensip olarak alan bir
resim anlayigi, yani ‘'kolorizm', i1gik tayflarinin ve bunlarin binlerce

ndanslarinin ele alinacag: bir resim anlayigi olacaktir. (1)

lzlenimciler nesnenin kendisini degdil, ancak onlarin renkli
tayftan ibaret olan 6&rtusini gériyorlar. Izlenimci. sanatgl dogaya
baktigt zaman yalnizca , bu renk 6rtist ile karsilasir. Onun igin
nesnenin igeri§i 6nemli degdildir. Bu ylUzdende bilingli olarak, igerik
bakimindan d&nemsiz olan resem konularin segtiler. Sunu  kanitlamak

istiyorlardi; her sey renk ve igik tarafindan taginir. Bunun igin bir basg

1. |. TUNALI, 1983. s. 64



66

fahana veya bir madonna resmetmek tamamen esittir; gunkd, her ikisi

de yalnizca istk olarak kavranir.

Butin nesneler 1s1k tayflar ve tayf rengi olarak kavraninca,
artik bunlarin igerigi hi¢ bir gekilde sanatgiyt ilgilendirmiyor.

Burada, Monet'nin "Saman Yigini" tablosuna bakilirsa (Resim 49)

Zamaninda ve hatta zamanindan sonra da, Monet'nin bu tablosuna
<<saman yigini gibi bayadi bir konu da resmedilir mi?>> diye
saldiranlar, lzlenimcilik'in hareket ettigi varlik yorumunu
bilmiyorlardi. Bu varlik yorumu, varligi, yalnizca duyu-veri'leri
olarak anliyordu. Objeyi meydana getiren yalniz renk ve 1sik
duyumlaridir, bunlarin bir kompleksidir, diyordu. Su basit masa nasil
cesitli renk ve isik duyumlarindan ibaretse, bir glzel kadinylzu, 151k
ve renk duyumlari, lzlenimleri olarak tamamen esittir, biri, 6tekine
Ustin degildir. lIste 6zellikle bunu géstermek igin, lzlenimciler,
gundelik yagsama, kirlara agildilar, eski resmin butin bdydk konularini
biraktilar. $imdi, bununla baghlik iginde, "Impression-soleil levant™a
(Resim 47)bakildiginda: Sanatgi burada bize, glnesin dogusunu
sunuyor. Ama, glunesin dofusu, burada sadece renk ve isik
izlenimlerinden meydana gelmis bir mozaiktir. Bu renk ve isik
duyumlari mozaiginin diginda, resmin ifade etmekistedigi ne bir duygu,
ne de bir duslince vardir. Monet'nin burada yapmak istedigi sey,
yalnizca g6rdudu seyi resmetmektir; goérdigu seyse lzlenim
baglilikfarindan meydana gelmig bir dogadir. Monet'nin resmetti§i sey
de, iste gérmis oldugu bu dogadir, yani kendi basina nesneler oimayip,
nesnelerin anlik gérunusgleridir; ve bu anlik gérunitgler de, renk ve

11k izlenimlerinden baska bir sey degildir. (1)

Resimlerde 1sik o denli 6n plana gecger ki, yalnizca goérsel ve tek
yénli bir resim anlayigindan s6z edilir. Eskiden ¢ok 6nemsenen bigim,
dugunsel igerik, resmin anlattigt 6yku gibi o6gelerin, artik pek bir

anlam tagimadid izlenir. lzlenimci resimde bigimler birbirine karigir,

1. L. TUNALI, 1983. s. 66
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6z ve igerik silinir, her gey renkli bir igik seli haline gelir. Dlnya,
pariidayan bir gérinim iginde erir gider ve Monet'nin "Niltferler'inde
oldugu gibi, resmin de giderek kaybolmasina yol! agar. Bu anlayis
tepkisiz kalmaz. Bu tepkiyse sanata yeni yollarin kapisini agar,

bambagka alanlarin da resmin kapsamina alinmasina neden olur.

7. YENI-IZLENIMCILER

Izlenimeci sanat anlayiginin rastgele dizensizligine karsi gikan
Seurat ve Signhac; dagiimakta olan bu sanat bigcimini yeniden kurmak ve
bigimlendirmek amaciyla ortaya c¢iktilar. Boylece, bélimleme ve
noktalama tekniklerine dayali Yeni lzlenimcilik (Neo Impressionizm)
ortaya ¢ikti. Seurat ve gevresindekilere kendilerine Yeni-lzlenimciler
adint vermiglerdi. Bunlarin gelecek Kusaklar igin dnemi, anlatim araci

olarak 15181 kullanmis oimalaridir.

Georges Seurat (1859-1891)'ya goére belli kurallarla ve iyi bir
sekilde kurulmug kuramlara goére resim yapilmahydi. Seurat, Chevreaul
ve N.O. Rood adli fizikgilerin rsik-renk teorileri tizerine yaptikiari
¢alismalan yakindan takib etti. Delacroix ve Baudelaire''n yapitlarini

ve yazilarini da inceledi; altin oran Uzerine arastirmalar yapti.

Seurat, ¢ikig noktasi olarak lzlenimciler'in yéntemierinden
yararlanarak, renk goérdntisdnidn bilimsel kuramini inceledi ve
tablolarini, katigiksiz renklerin kiglk duzenli degintileriyle bir
mozaik gibi boyamaya karar verir. Bu yolla, renklerin aj tabakada
(Daha dogrusu beyinde), yogunluk ve parlakliktan yitirmeksizin
kaynasgabileceklerini diusiniyordu. Adina Noktacilik denilen bu teknik,
dogal olarak tablolarin okunabilirliine zarar veriyordu. CuUnk{ tim
kenar g¢izgilerini ortadan kaldiriyor ve bigimleri, ¢ok renkli

noktalardan olusturan ytzeylerde pargaliyordu.

Seurat'ya gére; "Sanat Uyum"dur. Resimde 11k, neseli, sikunet
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verici, hizunld tir kompozisyoniari verebilmek igin kullanilir. Isigin
béylesine, c¢esitli sekillerde kullanilisina gére bazi renkler, tonlar ve
cizgiler Otekilere gdre daha adir basacaktir. Parlak 1si§in ziddi daha
koyu 1giktir.

Isigin yarattigi bir izlenimin, gézun retina tabakasina bir an
yansimasiyla sentez olayt meydana gelir. Bunu resimde ifade etmekse
(Gunesg 15181 olsun, lamba olsun, herhangi bir 151tk kaynaginin
kullanildig: bir yerde) renk tonlarinin optik olarak, gézde birbirine
karigimini saglamakia mumkindur. Bagka bir deyisle 1s1§in ve onun
kargihg goélgenin, optik olarak, gézde birbirine karigmasini resim
aracihgiyla gergeklegtirmek gerekir. Bu karigim olayi, is1gin yayitima

derecelerine ait zithk kurallarina gére olugsmaldir. (1)

P
i

51. GEORGES SEURAT: %
Grande Jatte Adasi'nda y
Bir Pazar Giini, Ogleden *

sonra.1883-6.

Seurat'nin, "Grande, Jatte Adasinda Bir Pazar Guniu Ogleden
Sonra" adh tablosu (Resim 52); kompozisyonu ve dengesiyle, olaganustu
1gtk  nitelikleriyle Yeni lzlenimciler'in yeni kuramlarini ve
ydntemlerini dile getiriyor. Doganin kendisinin uyum ve sUkunet
yasalarina gére tabi olduu bu kir manzarasinda, gezinen ve dinlenen
insan figdrleri resmedilmigtir. Tabloda, sicak ve soJuk renkler, 1sik ve
gblge, yatay ve dikey gizgiler arasindaki kusursuz denge, glunegli, guzel

bir ginin insana huzur veren yanin ifade eder. (2)

1. M. SERULLAZ, 1983. s. 178
2. M. SERULLAZ, 1983. s. 180
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Yeni-lzlenimciler, lzlenimciler'in resimdeki rastlantisal
tutumlarin ve salt iggldliye dayal sanat anlayiglarini tumuyle kabul
etmeyen Yeni-lzlenimciler, kesin kural ve ilkelerden kurulu akla
dayanan bir yéntemi savunuriar. Kuramlarinin s6zcislt olan Sighac bir
makalesinde sdyle yazar: Yeni-lzlenimci resim teknigi, noktaciliktan ya
da noktayla resim yapmaktan yararlanmaz, bunun yerine renkleri boéler
ve ayirir. "Bélme"den yararianarak, rengin, isik etkilerinin ve
armonilerinin tum olanaklarini kullanmak mumkundduar.
Yeni-lzlenimciler firga vuruslariyla, dizenli olarak, yan yana benekler

kondurarak renklerin optik olarak karigimini saglarlar.

Chevreul'un unlu es zamanli renk zitliklar1 yasasi tzerine adli
bilimsel incelemesi 1889'da yeniden yayinlanir. Sonu¢ olarak: Monet,
kirmizi Kkiremitlerin resmini yaptiginda, go6lgeleri kirmizinin
tamamlayicisi  yesil cesitleriyle boyar. Keskin gbézilem yetenegiyle
renkleri saptayip tuvale aktarir. Ancak, Yeni-lzlenimciler her hangi
bir kirmiziyla, her hangi bir yesili bir arada kullanmazlar. Ornegin;
kullanilan kirmizi, turuncuya yakinsa onun tamamilayicisi olan mavimsi
bir yesilden yararlanirlar. Eger kirmizi, mora yakinsa, bu kez yesil
daha fazla sari igerir. Renklendirmede secgimlerini Chevreul'un
yetmigiki pargadan olusan renk diyagramina gére yaparlar. Belli bir
kirmizimin diyagram da, tam kargisindaki yesili se¢gmek zorundadirlar.
(1)

Bu gérisun temelini renklerin dizenli bir sekilde ayristiriimasi
olusturur. Gunes 1s1§!m inceden inceye bir teknik ve duygunun rol
aldigt bir g¢oskunlukia canlandiran Izlenimciler'e goére
Post-lzlenimciler daha bilimsel yéntemler uygulamis, renkleri yan
yana gelmis kuguk kareler, dikdértgenler halinde, tuvale aktarirlar.

Yeni-lzlenimcilik renk konusunu dizenli ve bilimsel bir kaliba sokar.

Post-lzlenimciler, lzlenimcilik'in 151k renkleriyle atmosfer

oyunlarina dénem vermeyerek, nesneyi saglam bir uyum iginde

1. M. SERULLAZ, 1983. s. 22
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gostermek isteyen ve gunesg renkleriyle yetinmeyerek, bitin renkleri
paletlerine alan ve dog8ay: yeniden realize eden ressamilardir..
Ayrnildiklart en ©6nemli nokta, do§a izlenimlerinden hareketle,

duyusglarina uygun hareketler yaratmak istemeleridir.

Cezanne, lzlenimciler'in resmi ¢oziip dagitma tutumuna, elindeki
olanaklarla kargi koyar. O resmi, ¢izilen sgeyin varliinda cismin
eksiksiz kavranmasinda gorir. Geligiglizel, gegici ve 6znel bir izlenim
ona her zaman karigik gelmigtir. Resmi bir kurgu olarak dusundr.
Mantik, saglamlik ve birlik onun igin, kompozisyonda 6n kosul, renk ve
ton ise alt ogleridir. Yaptigi bigimler dizlem kurallarina uymaklia
birlikte, derinlemesine siralandiklant igin yine de U¢ boyutlu
algilanirtar. Birbirinden farkli renk tonlarinin kullaniimasi,

acgik-koyu karsithgini gereksiz kilar.

lzlenimei bir dénemden gecgmis olmakla birlikte, onun kendine
6zgl sanati i1siktan ¢ok énitindeki nesneleri kavrama, bunlarin fiziksel
varliklarini gdsterme ve aralarindaki ¢ok yuzeyli iligkilerle gerilimi
ortaya koymay! amacliyordu. Bunun yani sira goérilen nesnelere, onlari
gérme eyleminin kazandirdig: hayat kipirtisini yansitmakda Cezanne'in
baglica kaygilarindan biriydi. Goérme eylemine verdigi
énem-lzienimcilerde oldudu gibi, ag tabakasinin (retinanin) nesneleri
inceden inceye arastirmasi degil de, dinya ile aramizda kurdugumuz
fiziksel ve ruhsal badin o gok daha karmasgik gergeklesme slreci - onu
medern resim sanatinin en kesin énclsld yapiyordu. Son yillarinda o da
bunu sezmis ve bir mektubunda kendisini yeni bir duyarliligin ilkeli

olarak tanimlamisti.

Fransiz ressami Paul Cezanne, renklerin doda igindeki
6zelliklerini incelemis ve bunu nesnelere yalniz yuvarlaklik ve
saglamiik vermekte degil, derinlik izlenimleri yaratmakta da
kullanmnhgnr. Cezanne'in bu g¢abas!, nesneleri kure, silindir, kup,

piramit vb. gibi temel geometrik 6gelere indirgeyerek g¢agdas resmin



71

temellerinden birini hazirlayigina paraleldir. (1)

Renk, Rénesans'tan beri, konunun ve isi§in emrindeydi: Yani,
resmi yapilan seyin o6zelliklerini, hi¢ degilse belli bir 1sik altindaki
gérunusunid veriyordu. Bigim ve renk, agikhik-koyuluk farklariyla
kaynasiyor, etle kemik gibi birbirini sariyor, tamamliyordu.
Cezanne'in tablosunda (Resim 52) ise renkler bedenden, bigimden,
iIsik-gélgeden ayrilmaya resme adeta kendi baglarina girmeye ylz
tutuyor. Ressam yer yer, insan portresi yaptigint unutarak, temiz bir
bez Ustine katiksiz renkler sirmenin hazzina varmis gibidir. Ust
dudaktaki mavi, sakaktaki mor, g¢enedeki yesiller, sadece benzetme
cabasiyla konmusg renkler degildir. Cezanne, renkleri gbélge farklariyla
bulandirmak istemiyor. Buna kargilik, bigimin hacminin de yitmesini,
yluzeye yapigik durmasini istemiyordu. Isik-gblge farklarina bas
vurmadan resimdeki seyin hacmi, U¢ boyutiu nasil belirtebilir? Iste
Cezanne'in sorunu buydu. Golge derecelerinin goérdugl isi saf renklerle
yapmak istedi ve bunun ancak (¢ boyutlu geometrik bigimlerin, yani
hem renge elverigli ylzeylerin, hemde derinligi, hacmi veren
bigimlerin yardimiyla mimkin olacagini diustndu. Resimlerine, her
yuzl bagka renk tasiyan kipler girmeye basgladi. Cezanne'in Kibistler'e

bir ¢ikis noktas! vermig olan 6zelligi budur. (2)

Van Gogh. Canli ya da cansiz, 1sik ya da goige, bigim ya da renk,
ne olursa olsun, onun ele aldi§i her gseyde, huzur bulamamig bir
kisiligi, essiz ve benzersiz bigimde digsari tasiran, vahsi ve ¢ilgin
kararlihhktaki yogun ve tiz bir sesin feryatlarina, gighklarina tanik
oluruz (Resim 53). Resimlerinde Madde ve doganin, Urkuticlu bir
bicimde yabanci egrilip bukulmelerle birbirine dolandigini goéririz.
Bigcim bir karabasan. Renk ise laviar ve degerli taglar sacan kizgin

alevler olup ¢ikmugtir. Isik adeta bir yangina dénismustiir.

Izlenimcilik Sonrasi ressamlarindan biriside Paul Gauguin'dir.

llk baglarda lzlenimciler'in etkisinde olan Gauguin, Avrupa sosyetesinin

1. 8. TANSUG, 1973. s. 13 _
2. M.S. IPSIROGLU - S. EYUBOGLU, 1972. s. 138-39
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'yapmamkh, samimiyetteh’uzak hayatmdén igrenmis, Pasifik Adalarina

y‘erle‘serek Sanat hayatnm surdurmustur.

Resimlerinde, ilkel “safik, kendi benligini unutma ve
evrenseHigini, es;i‘ni‘n ilkel kaynaklarini a-ra'du.' Sanatin ilkel
kaynaklarinda Bat ure‘smini yenileyecek yeni unsurlar bulacaglm amit
e.diyordu. Figu‘r-lérih"deki heyacansizlik, ¢ehrelerindeki- katihk ve
ciddiyet ile arkéi’k,‘ ilkel (primitif) sanata ‘YC‘meIiyordu. 'Yapntlarl, eski
Girit ve Misir sé‘natlar’lna akraba olmustur. Kompozisyonlarina anitsal
bir cenre verebilmek‘vigin, 1sik-gdlge ile modle etmekten c¢ekindi.
Kademeli ton degerleri siralamaktan, gizgi perspektifinden, kademeli

ylzeylerden ve diger yardnmcn unsurlardan kendini uzak tuttu. (1)

ik it P Sl o P

54. GAUGUIN: Dus Kurma, 1897.

Kitle halinde basitlestirilmis bigimler, duz boya slurme,
bigimleri birbirinden kati korturlarla ayirma, goélgesiz 151k, desende ve
renkte soyutlama, Gauguin'in temel prensibleri olarak gorulur. Boyanin

saf renklerle, ylzeysel olarak surulmesi Dekoratif etkileri doJurur.

1.Adnan TURANL: Dinya Sanat Tarihi. $.475
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Gauguin de, renkler artik derinlik anlatimi igin degil, yluzeysel
bir anlattim igin kullaniliyordu. Modle yoktu. Renkler nesnelerin
renkleri degildi. Oylum duygusu, hava perspektifi denilen, renklerin
yan yana yarattiklan derinlik ile de belli edilmiyordu. Gauguin, resmi

eski Misirlilar'in freskleri gibi ylizeyde bir anlatima dogru gétlriyord

Tarihte lzlenimcilik Sonrasi (Post-Impressionizm) ressamiari,
Izlenimcilik'in etkisini paylasan ve bu akimin kesin nesnelliginden daha
belirgin ve anlamh bir yere varmak isteyen sanatgilar, Yirminci ytzyil
sanat! igin hem kuramsal duzeyde, hem de uygulamada bir ¢ok baglangig

noktalari saglarlar.

Sanat, gdrsel izlenimiere glvendigi, yalnizca isidin ve rengin
optik niteliklerini arastirdi§: strece, sanatgiya duygusunu ifade edip
onu Oteki insanlara iletme olanadt veren yofunluk ve tutkuyu yitirme
tehlikesiyle kargi karsiya kalir. Gauguin'e gelince, gevresinde buldugu
yagamdan ve sanattan hi¢ hognut degildir. Daha yalin, daha dolaysiz bir
geylerin peginden kogsarken bunu ilkeller arasinda bulduunu sanir.
Modern sanat dedigimiz sey, iste bu hognutsuzluklardan dogar ve li¢
ressamin g¢abalarini yénelttikleri degisik ¢d6zumler uU¢ akimin 6ncusu
olur: Cezanne'in ¢dzumu “Fransa'da Kubizm'e, Van Gogh'un ¢6zumu
Almanya'da Digavurumculuk (Ekspresyonizm)’a, Gauguin'inkiyse

likelcilik (Primitivizm)'in ¢esitli bicimlerine g6turir. (1)

1. GOMBRICH, 1980, s. 440
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8. Yirminci Yizyil Sanatina Genel Bir Bakis
8.1. Fovizm

Dogalct bigimleri yadsiyip gézalict renklere yénelen Fovizm'de
bigcim, Isik-gélge goézetiimeksizin Renkle betimlenir. Rengin saf olarak
kullanimina yanasgiriar. Renk bir anlamda salt bigimi vermek degil,
kendi ifadesinide verir. Alanlar, siddet derecesi arasindaki zitliklarla
belirleniyor, renklerin ton farkliliklarindan yararlantlarak, isik
etkisi saf renklerle saglanmis oluyor. Doda soyutlaniyor, doga 6geleri

renk ve gizgiden olugan motiflere dénistyor.

Matisse, Bonnard, Braque, Chagal gibi Fovist ressamlar, hacmi
renk ve dig ¢izgi (kontur) aracihigiyla belirtmek igin, sekli kabartmayi
(Rélyef) ve modieyi reddederler. Modern ressamlar bizzat kesfettikleri
bir 1giktan yararlaniyoriar ve bu 15181 istedikleri gibi kullaniyorlar.
Genel olarak bu 1stk, koyu bir tona zit olan acgik bir ton degil, fakat
soguk bir renge zit olan sicak bir renktir. Nihayet Modern ressamilar,

bir objeyi tasvir edecek yerde, onu canlandirirlar-hatirlatiriar. (1)

Matisse, renkleri birbirine karigstirmadan, bitun siddetleri ve
en saf halleriyle sdriyor. Hacim ve mekan duygusunu verecek
1Isik-gélge oyunlarina basvurmuyor. Rengin 6nem kazanmasi, resmin
ylzeysellegmesiyle, yani U¢ boyutiu anlatim yolundan vazgegmesiyle bir

arada gidiyor.

"Madam Matisse" tablosunda (Resim 55) kaba firga darbeleri,
kendi baglarina sgasirtici renkler kullaniimasina ragmen bigimleri ve
anlatimi agikga desteklerler. Tabloda saglar maviydi, arada klgUk
parlak kirmizi noktalar géze ¢arpiyordu; geri plan ise turuncu, mor,
mavi-yesil alanlardan meydana geliyordu. Yuzun bir yani pembe, &bur
yan: ise san ve yesildi. Yuzun ortasina alindan ¢geneye, oradan da boyna

inen belirgin limon yesili bir gizgi vardi. Bu renkler rastgele secilmis

1. Joseph - Emile MULLER: Modern Sanat. Istanbul 1972. s. 15
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gibi gelebilir, oysa sonu¢ inandiriciydi: Guzel bir bir kadinin yiz
gizgileri korkusuzca resmedilmisti. Bagka bir ressam bas!, belirgin
gblgelerle bigimlendirip ona heykelsi bir gérinim verebilirdi. Matisse
ise bu sonuca isik-gblge kargithginin yarattigr gérsel gerilime
benzeyen bir kargit renkler gerilimi elde ediyor, béylece de yuzin bir
pargasini goéigede birakarak, ya da canlihgini azaltarak gézden yitirmek
zorunda kalmiyor. Matisse, esinin ydzinu resmederken gérdugiunden
yola cikmigtir-yani iki gesit igiktan; hem esinin sol yanagindaki gun
Isigindan, hem de sad yanadina yansiyan ve onu yansitan nesnenin

rengini alan igiktan. (1)

Matisse'in  "Enterydr" resminde (Resim56), cizgilerin
egrilmelerindeki, bukulmelerindeki ve gevgemelerindeki rahathkla ve
stikunetle, ayni zamanda renklerin hem sicak hem de dinlendirici
6zelligiyle, yluz aracili@iyla oldugundan daha iyi ifade ediyor. Renklerin
safligim, parlakhigint korumas:i igin sanatgi, onlar 1sidin etkisinden ve
ayni zamanda havanin etkisinden kurtariyor. Bu resimde,
aydinhik-karanlik  (clair-obscur) birligi yoktur. Tablonun fonundaki
(zeminindeki) renkler, agik bir pencerenin gérildidu eserlerde bile,
6én plandaki renklerle aynit yogunlukta olabilir. Matisse, guniln
ilerleyigini izlemekten vazgegiyor. Isik renklerle yansiyan ve onlar
gittikge hafifleten bir aydinhik olmak géyle dursun, bizzat renklerden
¢ikiyor. lIgik, renklerin parildamasindan baska bir sey degildir.(2)

Saf, duz renkler kullanilarak vyapilan bir resim, bu
nitelikleriyle 15181 da bigcim semalan iginde toplar. Ressam Matisse
buna gésterilecek en iyi érnektir. Saf ve diz surllmis minyatir

renkleri de isikla saf, dogal bir iligki kurarlar. (3)

1. Norbert LYNTON: Modern Sanatin Oykdsd. Istanbul, 1982. s. 30
2, J.-E. MULLER, 1972. s* 117
3. 8. TANSUG, 1973. s. 15



55. HENRI MATISSE: - F

“Madam Matisse.

- 1908, Kopenhag, | ‘

" Deviet Sanat Miizesi-

Kemanh Oda igi. 1917
Kopenhag, Devlet Sanat
Muzesi
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8.2. Disavurumculuk (Ekspresyonizm)

Ordokuzuncu yldzyilda psikolojide, 6zellikle de algilama
psikolojisinde, hizli gelismeler oldugu gérulmustur. Degisik renklerin
ve vyapilarin, 1sik-gélge karsgithklarinin, agik alanlarla karisik
yigilmalarin ve benzeri durumlarnn lzerimizde ne gibi duyusal ve bu
yuzden de duygusal etkileri olduu az c¢ok bilimsel bir yéntemle
incelenip, degerlendirilebilir. (1)

Disavurumculuk, lzlenimcilik'e ve daha genel.de Dogalcilik
(Naturalizm)'a kargt bir bagkaldiristir. lzlenimcilik'in amaci,
tanittigr nesneydi. Bunu yaparken de i1sik en 6nemli elaman olarak
kullantliyordu. Digavurumculuk'daysa resmin anlami ve yansitilan
nesne birbirinden tumuyle kopuktur. Yansitilan nesne, artik anlatiimak
istenen degi!dir. Onlar igin salt gergek, kiginin icindedir. lggidiyle
sanata donusturulen ilk sey, hala rengin somut varhdinin arkasinda
saklhi duran ruhsal gictnin, yalinlagtinimis susleyici cizgilerden,
genis yuzeylere, saf renkierle yapilmig kompozisyonlardan olusan gtiglu

bir disavurumcu sanata saflagstirmasi iglemiydi. (Resim 57)
8.3. Kibizm

Cezanne'in Bati resmini temelinden degistirici cabasinin bir
drint olan Kubizm, Ug¢ boyutlu gergekligi, resmin diz ylzeyine
aktarmanin bir ybntemidir. Nesne bir gok agidan gdérunluyormusgasina
seyirciyi sunulmusg olur. Picasso'nun, Cezanne ve ilkel Afrika
sanatindan etkilenerek yapti§i "Avigon'lu Kizlar" tablosu, Kubizm'e bir

baglangi¢ olarak goérulir. (Resim 58)

Tablodaki figtrlerle, figlrlerin arasindaki kumasta, 1sik ve
golge teknigi kullanilarak tirek, degisken bir oylum etkisi saglandigi
goéralur. Ama bu teknik mantiksal sonucuna ulagamamisti. Resimdeki

bu, tiresen igiklar, Kibizmin baglica anlatim yolarindan ve gérsel

1. N. LYNTON, 1982. s. 38



57. ERNEST LUDWIG KIRCHNER:

Model lle Birlikte, Kendi portresi. 1910

. Hamburg
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6zelliklerinden biri olacakti.

Resim sanatina dérdincid boyutu (zaman) getiren Kubizm ile
birlikte, o zamana kadar gergekli§i yansitmak igin kullanilan butin
yéntemler ortadan kalkiyor. Artik mesafe izlenimini, derinlik ve
saglamlik vermeye yarayan elamanlar (perspektiv,madde) gibi,
1stk-golge de kalkiyordu. Nesneyi belli bir anda, belli bir isik altinda
gdsteren lzlenimciler'in tersine, onun slrdp giden ©&6zelliklerini
belirtmeyi amag¢ edindiler. Kibistler renk oyunlarin, akislerini, glnes
Isiginin doga iginde uyahdlrdlgl pirtltilari bir yana atarak, nesnenin

geometrik yapisini ele aldilar.

Picasso ve Braque'in, o6zellikle 1909 ile 1911 vyillarinda
yaptiklar resimlerde, betimlemeye (figirasyona) karsi soyutlama
sorunu ilk olarak ortaya c¢ikar. Bu Usluba Cdézimsel (Analitik) Kldbizm
Denir. (1)

Bu déneme bir 6rnek verecek olursak; Georges Braque'in "Keman
ve Palet" resminde, Picasso'nun "Avigon'lu Kizlar" resmindeki
kumaslarda oldugu gibi titresen 1siklar, zig zag bigimler wvardir.
Resmin dst kisminda; bazi portreleri kagidin Ustine tasan nota ve bir
civiye asili palet goéruldr. Bu resimde tinanabilen tek nesne g¢ividir. Bu
nesnenin ne oldugunu, nerede oldugunu, duvarla arasindaki acglyi ve
buydukligund, ustine yukaridan sagdan 1stk vurdugunu sdyleyebiliriz.
Boéylece givinin gergekligi vurgulanmakta, resmin geri kalan béliminde
ise boyle bir gergeklie rastlanmamaktadir. (Resim 59)

Kibizm de resimlerin yuzeyleri, agik koyu tonlara gére, su ya da
bu yana yatan Kkesin gizgili yuzeylerden olugsmaktadir. Titrek isiklar
prizmatik bir etki iginde géruntrler. Resimdeki devinimi arttiririar.
GCozumsel Kubizm'in bu dénem resimleri, daha sonra ortaya gikacak olan

akimlan ve sanatgilar etkilemig, onlara yeni ip uglari sunmustur.

1. N. LYNTON, 1982. s. 57
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PABLO PICASSO
Avigon'lu. Kizlar.
1007, New York,
Modern Sanadt Muzesi

59.
GEORGES BRAQUE
Keman ve Palet
1909-10. New York,
Solomon R. Guggenheim Mizesi

-
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8.4. ORFiZM

Picasso \ve Braqhe'm Cozumse! Kubizm dogrultusunda yaptikiar
resimierden e‘t‘kilenen Robert Delaunay, siddetli ve parliak renklerin
arnlanmcmgma"éhcélik veren bir yol izliyor. Cézimsel Kibizm'in esnek
geometrisinden al'db‘l'-‘gl‘ 6gelerli resimlerini belirgin. bir gi¢ ve gerilim

kazabndlrlyor,‘ (F?é‘si‘m 80)

Bu resimlerin gehé‘l‘hévasn ve Delaunay'in yéntemi. sasirtici
derecede lzlenimcilik'i animsatir. lzlenimcilik hayranlarinin parlak
renkleri ortaya gikaran ayri ayr firca darbelerini kabul ettikleri gibi,
biz de bu renk leketerini kabul edersek, bu resimleri sanatginin
penceresinden gbrdu.klerihin dogalci bir betimlemesi olarak

degrlendirebiliriz. (1)

Yirminci ylzyithn baginda agdirhik kazanan isik’ hareket baglantisi
Deiaunay'da renge bagiidir, ama, onu en fazla ilgilendiren stk

dinamizmidir. (2)

860. DELAUNAY: Dairese! Sekiller-Gines ve Ay.1912.

1. N. LYNTON. 1982. 5. 69
2. Semra OGEL: Cevresel Sanat. Istanbul 1977.
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8.5. Rayonnisme (Reyonizm)

Kelime rayon (isin) kelimesinden ¢ikmadir. Bu akim, Rus
ressami Larinov'un eseridir. Fov ve Kubist ressamlarin dusinceleri
Rusya'da erkenden taninmigti. Michel Larinov'un ilk reyonist tablosu
1909 tarihini tagir. Bigimsel olarak FUutirizm'e gok benzeyen Reyonizm

beyannemesinde ileri surllen dusincelerin baslicalart sunlardi:

"Artik renkle rengin tuvale aktarilmasina ait kesin kurallardan
baska bir temele ihtiya¢ duyulmadan tablo yapilacaktir. Artik yalniz
rengin ton derecesine ve bu tonun &teki tonlarla minasebetleri temeline

dayanarak yeni bigimler yaratmak devri geldi.”

Boyle bir iddia, sUphesiz o zamana kadar gelmis geg¢mis butin
uslublan red etmekti. Yine beyannemede ileri surildigine goére, resim,
seyredene bir dorduncli boyut hissi uyandirmali, mekan ve mesafe
idrakini bu yoldan saglamaliydi. Bu hedefe varabilmek igcin ressam,
eserini yalniz ayni yénde veya birbirini kesen renk demetleriyle, renk

isinlariyla meydana getirmeliydi. (1)

8.6. Neo Plastizm ve Suprematizm

Neo-Plastizm, plastik sanatlarin yeni bir doktrinidir. Bu
anlayis, Piet Mondrian tarafindan Kibizm'den yararlanilarak ortaya
cikarilan bir goérus olup, dikey ve yatay c¢izgilerin dengelerini anyan
ve ana renkler olan sari, kirmizi ve maviyi kullanan bir sanat akimidir
(Resim 61). Mondrian dusulnceleri dogrultusunda, gérinirde dogaya ait
tim izlenimleri resminden kaldirdi. Dikey ve yataylarin (karsitlarin)
dengesi ve saf renklerle dodanin temel yapisini olusturmak istemistir.
Siyah ¢izgile ve gri yluzeyler arasinda kalan saf renkler Gotik
vitraylar1 gibi i1gildar. Maddenin kendisinden kaynaklanan bir igiktir
bu.

1. Z. GUVEMLI. Sanat Tarihi. Istanbul, s. 164
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Malevich, Suprematizm (Gelecegin ¢agi) dedigi sanat anlayisiyla
yaptig! resimlerde, kargit renkler ve degisik boyutta (st Uste gelen

6geler, beyaz bir zemin uzerinde aydiniik ve sinirsiz bir uzayda
yuziyormusg izlenimini verir. Resimleri timuyle betimleme disidir.
Fonda kullandigi aydinlhik, 151tk dolu renkler gelecegin-aydinligin
cagidir (Resim 62).

Yizeyde Mondrian'in ve Malevich'in sanatina hig benzemeyen,
Kandinsky’nin sanatt da hemen hemen ayni temele dayanir. O da, oniar
gibi sanatin, bigim ve renklerden yaralanan bir duyumlar iletigsimi

oldugu gérisinli benimsemigtir.

8.7. Fuatdarizm

Umberto Boccioni, Carlo Carra, Giacoma Balla ve Gino Severini,
ltalya'da ortaya gikan bu akamin énemli sanatgilarnydi. Gelecegin sanati
olan Futurizm, tum yaraticihi§i bogan geleneklere, eskimis degerlere
kargitydi ve modern kent yasaminin ritmi, hizin ve makinenin
sarhoglugu ile buyulenmigti. Futldristler, VYeni-izlenimcilik'le
baglamigiar ve Kubistler'in nesneyi ¢6zliimlemek yolunda 6§rendikierini

kullanmiglardi.

G. Balla'nin tablosunda (Resim 63), Renklerin ylzeyler
halinde, tuglarla strilmesi Yeni-lzlenimeci resimleri c¢agristirir.
Resimde ayni sire iginde, mekanda yan yana konmus imigeleri bir biri
Ustine dizmig, olugsumu belli bir zaman stresini kapsayan hareket
dizisini bir anda goérundr kilarak, devinim g¢ézUumlenmesini etkili bir
sekilde sunmusgtur. Isik, boyadan, maddenin kendisinden kaynamlaniyor.

Resmin ritminin ve deviniminin baslica unsuru oluyor.

Endustri ¢aginin drunlerini resmetmek isteyen U. Boccioni,

enduistriden yara almig kenar mabhallelerinin resmini yapiyor. Rengi

1. Z. GUVEMLI. Sanat Tarihi. Istanbul, s. 164
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prizmatik agimlamasi da, giderek daha etkili oluyordu (Resim 64).
Kubizm'in bigim ayrnigmasini, titresim ve gli¢ gizgileri yaratmada bir
yol olarak kullaniyor. Isik; hareket, ritm ve devinim kazandirmak igin,
bigimler uzerinde titrek bir sekilde surekli olarak dolasiyor, ylzeye
bir canlilik getiriyor.

8.8. Dogatilisti Resim (Metafizik)

Dogaistlu resim, Fltdrizm'in dinamizmine bir tepki olarak dogdu.
Antik'e karg! buylk bir 6zlem ile dolu olarak, dis dunyasina nufuz edip,
bilingaltt dinyasinin sirlarini kesgfetti. Bu akimin kurucusu Giorgio de

Chirico'dur.

Resimlerinde, Chirico'nun kentleri, kemerleri, bir meydandaki
anitlary, gecgen trenleri, terzi mankenleri, durumlarini belirsiz bir
beklenti haline sokan bir igik seli igindeydi. Bu bir aksami 1si1giyds;
carpikti,gecenin midjdecisiydi. Gélige, resmin digindaki bir kimsenin
gblgesiydi. Ama, gecenin glunduzin iginde olamayis: gibi, var olmaksizin
ordaki'yerini aliyordu, ya da hemen hemen oradaki yerini almak

Uzereydi. (Resim 65)
8.9. Gergeklstliculik (Sdrrealizm)

Gergek Ustlcl sanatin dinyas! bilingaltinin karanhk dinyasidir.
Burada her gey, glines bile donmusg, sicakh@ini yitirmigtir. Donuk bir
Isik altinda esneyen, uzay!p giden bosluklar, 6lU0 sehirler, hurda
yiginiari v.s. sik sik rastlanan motiflerdir. (1)

Bigcime de§gin problemler, Gergek Ustuclu sanat ilgilendirmez.
Icerije deder veren sanat olarak bu akim, lzlenimcilik'ten bu yana adeta

yasak edilen edebiyati, boya sanatina sokmustur.

1. N. IPSIROGLU ve M. IPSIROGLU, 1983. s. 180
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Gergek ustlcliler'de belirli bir Uslub birliinden s6z edilemez.
Ele aldiklan konular, &znel yapilari dogrultusunda, bilingaltina
yénelerek yorumluyorlardi. lIgik-gélge anlayigsida sanatgiya goére
degisiyordu. Bazi Gergek Ustlcl sanatgilar isik-gélge kullaniminda eski
ustalardan hi¢ de asagi kalmiyorlardi.

Gergek Uustlcu sanatgilarin en 6énemli ismi Salvador Dali
resimlerindeki; sonsuz ¢6le benzeyen ovalari, Yves Tanguy'dan,
perspektiv Ustine resimleme tarzint Chirico'dan almigtir. Kendi
calisma tarzi ile muze ressamlarinin, Raphael'in ya da Vemeer'in
yaptiginin aynimi uygulamak istiyor. Eski ustalarin titiz iggiligini
kullanan Dali'ye gore Gergek Ustd nesne ; her gesit, yani kendi aligilmig
gevresinden gikmig ve kendisi igin belirlenmis esas yerinden bagka
amaglarla kullanildiinda, ya da nesnenin amaci taninmadi§) zaman

meydana gelir (Resim 66). (1)
8.10. Soyut Disavurumcular (Soyut Ekspresyonistler)

Amerika 1940'lardan sonra sanatsal etkinliklirde &n plana
gikmaya bagladi. lkinci Diinya savag! ile birlikte , sanatin merkezi
Avrupa'dan Amerika'ya kaydi. Savas nedeniyle bir ¢ok uUnlu sanatg!
Amerika'ya giderek, ¢aligsmalarini orda surdlirdiler. Amerikan
burjuvasinin resim koleksiyonu tutkusu, Avrupadan bir gok &énemli

sanatginin yapitlarinin Amerika'da da gérulme olanadim yaratt.

Bu ortam iginde, Jackson Pollock, Arshile Gorky, Mark Tobey,
Willem de Kooning, Clayfford Sfill, Mark Rotho gibi sanatgilar Soyut
Digsavurumcu resimleriyle, Amerikada bu akimin éncultigunu yaptilar.
Bunlarinpaylastiklari ortak duygu, bir 6lgude maddeci bir toplum
sisteminin sinirlamalarina kargi, tutkulu bir direngten kaynaklanan
syeni bir sanatin dogmasi gerektigi yolundaydi. Bu yeni sanat, salt
Avrupali olmamakla da kalmayacak; ayni zamanda belli bir Gsluba bagl

kalmayarak, bireyin kendisiyle ilgili 6zellikleri tagiyacakti. (2)

1. A. TURANI, 1971. s. 538
2. N. LYNTON, 1982. s. 234
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Ressam, dodrudan dogruya ya da simgeselbir bigimde temsil
edilen gey olmaktan gikmig; ressamin hareketlerinin izlerini tasiyan,
onun anlatmak istediklerini boyanin ‘izler'iyle ortaya koyan ve bir
zaman slreci iginde onun tim hareketlerinin ayni andaki
hareketsizligini veren bir alan olmustur. Soyut Disavurumcular,
duygularini bireysel olarak farkli ifade etme; yollar aradilar. Bunlar
arasinda; boyay: tuvale firlatanlar, bisiklet ya da baska araglarla
tGzerinden gegenler, vicudu boyanmig ¢iplak kadiniari bez Uzerinde
yuvarlayanlar gibi. Bu sanatgllarln resimlerinde klasik anlamda
1Isik-gdlge yoktur. Igik, reklerin tonal farkhliklarinin olusturdudu bir
acgik-koyu ddzeni iginde, maddenin (boyamn) kendisinden kaynaklanir.

C. Still'in tablosunda (Resim 67), parlak. goézalici renk
seritleri buytk ve karanlik engeller arasindan yolunu bulmaya ¢alisin

1Stk duyumunu simgeler.

"Ressam Sonrasi Soyutlama" diye adlandirilan akim da,
ressamiar, yuzeyin duziugt ve duzligdn sinirtanmasiyla
ilgileniyoriardi. Yumusak olsun, pariak olsun, renk basiica &nemi
tasiyordu. Resim imgenin kehdisi, imge de resmin kendisi olmustur
artik. Her sey tablodan ibarettir. Imge ile, Uzerinde yer aldig zemin
arasinda bir ayirim yapmak mumidkidn degildir. Bogluk yanilsamasini
veren bir nitelik de yoktur. Espast sifir olarak géruyorlar, parlak ve
saf renkler kullanarak, renklerin tonal farkhiliklarindan yararlanarak,

acgik-koyu dengesini kurup, renkler arasinda bir gerilim olustururiar.

(1)

1. N. LYNTON, 1982. s. 252
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9. Isikgilik

Luiminizm olarakda bilinen 1sikgilik, resimde 6zellikle 1si18in
parlakhdini ve aydinligi ortaya g¢ikaran Usluptur. Ondokuzuncu ylzytlin
uglnclu g¢eyreginde, dorudan Hudson Irmad Okulundan etkilenen bir
grup bagimsiz Amerikali sanatgt tarafindan uygulanmistir. Isikgilik
s6GzclUBunu bir terim olarak ilk kez 1954'te New York'taki Whitney
Mizesi midiri John Baur kullanmistir. Uslubun en 6énemli temsilcileri
basta Hugh Lane ve Martin Heade olmak Uzere, George Tirrell, Henry
Walton ve J.W. Hill'dir. Daha gok deniz resimleri ve manzara yapan
isikgilar, dizgin bir ylUzey anlayig! ile duru, soduk ve donuk renkler
kullanmisg, ayrintili bir bigimde ele aldiklari nesnelere g1k

araciligiyla hacim kazandirmiglardir.

Toprak, su ve gokyuzine birlikte yer verilen bu resimlerde go&k
genisg ve yatay bir bant gibi neredeyse kompozisyonun yarisini kaplar.
Nesneler tuvalin kenarina kosut bigimde dizilerek geometrik bir
dizenleme uygulanmigtir. Atmosferik etki izlenimciler ve 6bilr agik
hava ressamlarininkinden buttnlylefarkhidir. lzlenimci resimlerin
insani saran durgun atmosferine kargilik 1gikgl resimlerde mekansal
derinlik yaratan bir hareket s6z konusudur. Mekanin ve nesnelerin 1gtk
kargitiiklari araciliiyla belirgin bir bicimde tanimlanmasi sonucu

zaman kavrami yok olur, resim durgun ve gizemli bir havaya burindr.

Isikgilik bir akim niteligine ulagsmamistir. George Loring Brown
gibi daha sonraki bazi manzara ressamlarini da, bu uslibun
6zelliklerini uygulamalarn nedeniyle, 1s1kgI1 gruptan sayanlar
¢itkmistir. Ondokuzuncu yuzyilin sonlanyla Yirminci ytzyilin
baglarinda lIsik¢ilidin kati gizgiselliginden, derinlik anlayigsindan ve
hacimlendirme yoéntemierinden etkilenen bazi naif ressamiar

gbérulmustar.
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10. Populer Sanat - Optik Sanat-Saper Gergekgilik

Pop sanat (Pop Art), Soyut Disavurumcular'in; sanatginin ig
dunyasini diga vurup, anlatmalarina kargi tepki olarak ¢tktigr kanisi
yaygindir. Bu sanatcilar dis dinya gergeklerinden, endilstri gagindan,
modern doJadan esinlenerek halk kultird, toplum, endustriyel yonidlik,
modern gehircilik gibi kavramlari igine alan yeni bir tdr sanatan

temellerini kuruyorlardi.

Pop bir usiub degildi. Pop Sanat, iletisim bigimlerini kesfetme,
onlara elegtirel bir bilingle bakabilme amaciyla yapilan bir g¢agnidir.
Gergekten, Pop Sanat'in buytk bir bélumu gergekgiligin gesitli
ydnilerinin az veya gok dogrudan betimlenigiyle ilgilenmeye baglamigtir
Ayrica bu, gergekgilikle birlikte elestirel bir bakis agisini ve
Dogalcilik (Naturilizmi)'ida beraberinde getirmistir. (1)

Pop Sanatin, sanata yaklagim bigcimleri gesitlenmesi (Spektrum)
icinde bir yer aldigi agiktir. Rengin. bigimin. boyutlarin ve 6teki resim
6gelerinin etkili bir bicimde kullaniimasi, aliciya belli bildiriler

iletmek zorunda olan reklamciy: buyuk o6lgtde ilgilendirir.

Tom Wesselman'in "Buytk Amerikan Ciplagi" tablosunda (Resim
68) yarathi§i imgeler, Batihi insanin diglerinin resmidir. Siluet ve
bogluktan dikkatli bir gsekilde yararlanma konusunda, Ondokuzuncu
yuzyihn baginda Ingers'in portre sanatina kazandirdi§: niteliklerin,
Wesselmann'in bu tir yapitlarinda yankilandig: géridltr. Renklerin
tonal farkliliklaniyla, resimde dengeli bir ag¢ik-koyu duzeni vardir.
Tum renkler 1sikli ve parlaktir. Isik-gélge derecelenmesi yumusgak bir

bicimde nesnelere hacim kazandirir.

Kitle iletisim araglarina ytkienen bu yoé6nu (bildiri), sanatin
gorsel temelleri Uzerinde yepyeni kesgiflerin yapiimasina da yol
agcmistir. Ornedin, bu gelisme, gorsel olaylarin adamakilli, hatta

bilimsel olarak sinanmasina dayanan; ama unu kisa stren Op Sanat'a

1. N. LYNTON, 1982. s. 310-312
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destek saglamistir. Op Sanat'ta, gdézdeki agd (retina) tabakasinin
uyarilmasi, basglica ve genellikle tek iletisim yoludur. Amag seyircide

fizyolojik anlamda go6rsel tepkiler uyandirabiimektir.

Buradan da anlasilabilecedi gibi, pek ¢ok Op Sanat (Op Art)
yapiti, ister hareketli, ister sabit olsun; ister sik kullanilsin, ister
kullaniimasin, iki ya da u¢ boyutlu nesneler araciifiyla, gézin
uyarihgina iligkin akillica oyunlar olusturur. Bu tur nesnelere
gosterilen ilgi, zorunlu olarak, kisa émurld olmustur. 1960'da guglu
etkiler birakan siyah-beyaz resimler yapmak igin Bridget Riley, bilim
adamlarinin, algilama sdreglerini inceledikleri gizelgeleri eserlerine
uygulamaya basladi. Bu sahada yapti§i ustaca girisimlerden sonra, griyi
ve daha ¢ok sonra o6teki renkleri yapitlarina soktu. Salt optik uyari
yapmig olmak igin, optik uyaridan yararlanmak hig bir zaman Riley'nin
amaci olmamigtir. Nasil, bir manzara resminin &6geleri olan agaclar,
bulutlar, tepeler, irmaklar doganin parcalariysalar, Riley de resimde
kullandig: o6geleri, dognin bir pargasi olarak gorir. Bigimsel ve renksel
iglevierin toplamindan daha fazla geyler ifade edecek yolda, bu 6gelerden
tilsimh goérindmler 8rmeye calisir. Wordsworth hakliysa, belki de bu,
cocukluk cag@inda evrende gordigumiz gdksel 1sika benzer. Alicida

bilimsel olmaktan g¢ok lirik ve siirsel bir etki yaratir. (1)

Op Sanat, sanatgilar 1513in renkle olan iligkisini ve renklerin
birbirlerine olan etkilerini kullanarak resimler yapmisglardir. Yan
yana konulan iki renkten gdézimize yansiyan isik erkeleri karigimi,
dalga boylarinin farkliliklan, renklere gére farkh etkiler yapar . Iki
rengi noktalar halinde yan yana koyarak optik bir yanilsama yapmak
eylemi, sanat tarihinde bilingli olarak ilk kez Seurat ve Signac
tarafindan uygulanmistir. Bir rengin diger rengin igine girmesine
titresim (vibraztion) diyoruz. Bu durum resme canlilik (vitalite)

kazandirir.

V. Vasarely'deki optik yanilsamada renk 6énemli olmasina kargin,

1. N. LYNTON, 1882. s.
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daha c¢ok bigimsel yanilsama Utzerine kurulmustur (Resim 69). Bridget
Riley ise yluzeye paralel renk cgesitleri kullanmigtir. "Sabahin Geg¢
Saatleri" adh yapiti (Resim 70)'na bakarsak; resimdeki renklerin
titresemini gok iyi gorebiliriz. Renklerin seritler halinde yluzeye
paralel olmasi, perspektiv yanilsamanin olmamas| nedeniyle Op Sanat

igin daha iyi bir érnek tegkil eder.

Bridget Riley, Victor Vasarely, Jesus Raphael Soto Op Sanatin
en 6nemli temsilcisidirler (Resim71). Devrini kapatan Op Sanat, sanat
bigimsel ve renksel yanilsama (illizyon) denemeleri agisindan yine de
6nemlidir. G6zun yanilsamas:i ile ilgili ¢ok degisik o6rneklerde

dretmiglerdir.

Imge ve yéntem acgisindan fotodrafa bagimli olmakla birlikte
Populer Sanat, "Fotograf-Gergekgili§i" adli bu yeni resim hareketiyle
birlegsmektedir. Yine burada da ayn: baslk aitinda toplanabilecek genis
bir sanat¢i toplulugu vardir. (Gergekten Ondokuzuncu Yuzyihin
ortalarindan beri bir ¢ok ressam, dogrudan dogruya fotografdan
cahsmistir). S6z gelisi Malcolm Morley 1960'larin ortalarindan beri
magazin dergilerindeki fotograflari, dikkatle genis tuvallere kopye

etmistir (Resim72).

Akimi benimseyen sanatgilarin gogu, ¢evrelerindeki dunyaya ait
fotograflarin bir pargcasimi alip tuvale aktarirlar ve olugsan imgenin
denetimi altinda resmi tamamlarlar. Bunlar, ayni zamanda
gerceklesmesi mumkin en katiksiz do@ac! resimlerdir. Bu konuda
oldukga c¢ekici o6rnekler Richard Estes'ten gelmisgtir. Bu tur yapitlar
gecerli kilan, resimler yapilirken, verilen, sanatgilara 6zgd yargilarin
zenginligidir. Bilingli ya da bilingsiz olarak verilen bu yargilar, tuvale
aktarilan imgenin yardimiyla, karmasikhd: korunan goérsel verilerle
birlesgtiriimigtir. Bir fotodraf makinas: teknik degiskenlerie stnirli bir
nesnellikle g¢evreye yoéneltilir. Sanat¢l elindeki fotografi tuvale

aktarirken, 1giga dayanarak olusturdugu bir imgeyi, boyaya dayanarak
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sabitlestirme sorunuyla karsi kargiyadir.(1) Kullandigi 1sik da
fotograf makinasinin tesbit ettigi glin 1s1Iginin ¢ok kisa bir ani
olmaktadir.

Richard Estes'in "Lokanta" adh tablosu (Resim 73), camin
arkadaki binalarnn gdrintisunin yansidigt bir lokanta vitrininden iceri
bakarken gérdiguimiz i¢ ige gegmis gesitli ylzeyler ve duziemlerden
olugur. lIgsiklandirma duzenlerinin gok cegitliligi fotograf makinasina
¢ok sey borglu olmasina kargin, bu resim yaratti§i buytlid ortamla en
iyi Optik Sanat yapitlarindan ayn tutulmaz. Amerikali ressam Agnes
Martin, genellikle kare boyutlarinda tuvallerine dizgin, ama zorlukla
farkedilebilen hafif gizgiler gizer ve tipki basim tekniklerinden uzak
durmaya dikkat eder. Yumusak renkler kullanip, ¢izgisel filtreler

araciliiyla tuvalinden 1sik yayiliyormus izlenimi vermeye caligir.

Gunumuzde; resim, heykel, mimari, yazi gibi gesitli sanat
aracilari arasinda belirleyici sinirlar kalkmig, resimler (¢ boyutlu
olabildigi gibi, mimari duvarlar resimli, heykellerse boyanmig
olabilmektedir. Bu sinir ve ayrim ayni zamanda sanatginin esinlendigi
konu, uslup ve teknik arasinda da yok olmustur. Bir sanatgi, sergisinde
farklt uUsluplart kullanabildigi gibi, tek bir resim iginde birbiri ile
gdrinugte bagintisiz, ancak serbest bir dus iligskisi iginde

butinlegsebilecek imgelerde kullanabilmektedir.(2)

1. N. LYNTON, 1982, s.
2. N. JALE ERZEN , "Modernizm Sonras! Sanat®, Cagdag Digiince ve Sanat. 1991, Istanbul
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Sonug¢

Isik-gblge elemanlan resim sanatinda dinamizmin yaninda yer
alir. Isik, form agik form haline gelene kadar artar.

Buna goére, geni§ kapsamli olarak is1g1 ele alacak olursak:

a) Ertrusk vazolarinda beyaz kontur formu ortaya ¢itkarmay!
saglar.

b) Bizans'da i1g1k iki karakteri yansitir. Maddesel ve tinsel.
Maddesel karakter, yluzeye gelen altin varaklarin ve vyaldizl
mozaiklerin 15181 kirarak yansitmas!, boylece bigimin ortaya gikmasi.
Tinsel karakter, 6énemli dini figlrin arkasinda, basinin Utzerinde yer
alan 1g1k karakteriyle ortaya c¢ikariimasidir.

c) Roénesans'da bu gelenek, halelerle, gizgisel. yaldizin da
katihmiyla gergeklesir. Manierizm'de, Barok'ta isik ve giderek gdilge ve
yari-gdélgeli alanlar géreve cagrilir. |

d) lzlenimciler 1518:;

1. Titregsim ve yansima,

2. Dinamizm agisindan tus elemanlariyla gergeklestirirler.

Yeni-lzlenimciler 1g1§1in bigimi bozmasina yénelik tasalara
¢bzim getirmek Uzere, optik degisimi gergeklestirirler.

Buraya kadarki 1sikla baglantili, tuval Uzerindeki arastirmalar
Op Art'ta ylizeyin Uzerinde soyut ifadelerle en Ust noktaya tasindi.
Sinetik (Kinetik-hareketli) uygulamalar, U¢ boyutlu nesneleri
(yaratilar), icerdiginden;

a) Spasyo Dinamik

b) Kroma (renk) Dinamik

¢) Lumina (i1s1k) Dinamik etkileri cogu kez mizigin esliginde
gergeklestirilmisgtir.

Istk ve renk titregimleri veya renkii 1sik titregimleri, yalnizca
Istk hareketi buginkd sanatin ana motiflerindendir. Elle tutulamayan,
maddesel olmayan, mekanda hareket ve olugsumda aranan ifade
olanaklari, laser 1ginlarindan yararlanarak yaratilan g¢evreler,
buglinkd sanatin gevresel 1gik yorumlaridir.(1)

1. S.OGEL, Cevresel Sanat. 1977, Istanbul
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