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Bn tez galigmasinda espasa baZli hareket ve dinamik
bigim iliskileri, geleneksel malzeme tmval-lizerine yagliboya'dan
glintimliz sanat yapit.ve anlayislarina (Sineti#k Art) kadar inceleme
ve aragtirmalarda bmlmarak, ginimiizdeki (konvmVzla ilgili) yontem
bigimine m¥agilmaya galigilmigtar.

Bn galigmamda ve ayni zamanda ,daha dnceki OZrencilik
yvagsamimda da bana herzaman destek verip yardimlarini esirgemeyen
sayain hocam ve tez danigsmanim Ird. Dog. uCkhan Anlagan'a igten
tegekkliri borgbilirim.

~

Istanbul-1992 Hakan Kamigoglm
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@eleneksel twval-lizerine yagliboyada hareket olgnsunuv veren
bge agik formdwr. Ag¢ik forma bvw dinamizmi katan "resimsel el-
emanda 1gik dolayisiyla gdlgedir. Etrisk vazosv, barok resim,
romantizm,empresyonizm,fiitiirizm,rayonizm,kiibizm,ekspresyonizm,
orfizm de burada 1gik ve golgenin yamnisira ¢izginin katilimi,
formlar arasi gatigmayla beraber kwllanildi.

Giderek hareketi zenginlegtiren asil eleman, tezimizinde
temelini olugtUran yontemimizi geligtiren temel sanatsal ilislwp
ise opart ile baglar sinetizm ile geligserek noktalanir.

. Opartda ki ilizyona ytuelik tevirlar, harekebti Vasarely-
ile ugnoktaya tagsimigtir. Sinetik mygLlame ise tezimizin agirlik
noktasini olwgtUrur, bu konbda sanatsal yarati ile bzellikle tek-
noloji gerekli katilimi saglar. Senkronize elemanlar ses, 1gik ve
hareketli yiizeyler gevresel sanatin giderek olugmasina katilimlar
sagliyacaktir. Ozellikle Nicolas Schioffer'in dnemli endiistiiriyel
firmalarla birlikte gergeklestirdiZi vygWlamalari dikkat.gekicidir.
Bv bakimdan iletigim organlarinin, ¢agin kognwllarina Uygun olarak
geligimiyle insan ve gevre,dinamizm konmsunda sanatsal g¢abalari
madde, teknik, yarati iliggeninde bwluyorUz.



JUMMARY

Openform is the element that lends movement to oil
iintings on traditional canvass. The graphic element that adds
mamism to open form is light, consequently shadows.

In Etruscan vases, Baroque paintings, Romantism,
npressionism, FutUrism, Rayonism, Cubism, Expressionism, Orfism
ines were added to light and shadow to create this impression
2tween the conflicting forms.

The main element that gives increasing rich. ness
o movement and also.constitntes the basic artistic style of ovwr
hesis, as well as further develops ouwr method begins with opart
nd ends with kinetics.The attitWdes directed towards illMsion in
part have carried movement with wasarely to the extreme point.

The kinetic application on the other hand consti-
vtes the focal point of ouwr thesis, in this svwbject artistic crea-
ion shall particvlarly lead to the required contribnwtion of tec=-
nology. The synchronising elements sovnd, light and moving swr-
aces will provide for the increasing cotribwthon of Land-Art.
he applications wich Iicolas Schoffer realized with major ind-
strial firms are noteworthy.

From this aspect and in line with the progress of
ommmnication organs we find the artistic efforts of man, envir-
nment and dynamism in the triangle of material, technignme and

reation.



GIRIS:
HAREKET IFADESI:

DINAMIZM: Plastik duragen imajin, karekteristik harekete baz-
11 Ozelliklerinin tablonmm plani iginde espasa bagli ifade ile
volimii anlatmadan tamimlamek cok gligtlir. Besimsel eleman gibi
gosterilen renkli imajin buluadufu ylizeye katildigi andan iti-
bareng gevresi ile iligkilerini irdelemek gerekir buaumla bir-
likte degigik dtnemlerde sanatginin hareket olgnsunu anlatabil-
mek igin siirekli arayiglar icinde oldwgu bilinmektedir.
Hareket, Oyle gbriliiyor ki espasta varolam bir ifadedir; anm-
cak gurasi Onemle sOylemebilir ki okuwllara ve sanatg¢ilara go-
re degigiklik gtsteren hareket ifadesinin kaynaklarindan g¢ok
farkli olarak geligimine tamik oluyoruz.

Nesnel goriintliler, uygulamaya gore, dengeli ve kimi
zaman de dengesizligin Ozellikle orgordiigii, bir baska bigimde
gosterilebilir. Igte bizi ilgilendiren, konumuzla ilimtili ya-
B1 bu ikineci konumdnr, Bir big¢imin statik gizgileri duragarligin
temel moktalarimi verir. Buima kargim hareket ifadesinde bir mes-
nenin figﬁrasyonun da(I) adeta omvm kimildama yeteneZirin ve
enerjisinin gizemli hali ele alinir gibi gosterilir. Sadece bi-
¢imin, ylizeyin defisik yonlerine dogru diramizmj vurgulayan de-
Zigik komnmmlarimi ortaya koymak yetmez,bagka elemanlari da go-
reve gaZirmak gerekliligi ig¢inde olabiliriz.

Ornek: Boyle dimamik anlatim gliciine sahip bigimi, gizemli ve
sisli bir atmosferde ele alabilecegimiz gibi, tuglarin yarda-
miyla onu canlandirma istegi duyabiliriz. Ozetle, hareketi ver-
mek igin bigime yapilam miidahalenin , yizeyde bagkae resiusel
elenanlar ile beraberligini virgrlamaktayiz. RPiglratif pentiirde
cogukez canli varlik (imnsan, hayvan) gorimtiilerinde jestler

koannmm dinamizmine mygun olarak ylizeye yerlegir.

(I) Figlirasyon: Tasfir, betim
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Ornek: Degas'in balerirleri, Lavtrec'im kabere figlirleri , Géri-
cault'mmn atlari hareket ifadesi icinde kendi ozel jestleri ya -
da hamleleri ile bir biitiinliik suwmar. Figlirlerin bm bireysel ha-
reketlerinin yanisira resim sanatinda devinimli konularin da
elealindiX1 bilinmektedir. Ornek, Uccello'nun savas sahneleri
Bruegel'in hasada deygin kirsal kesimde ki galigmalara ait re-
simlerimdeki gibi her figlir kendine uygun hareketini diger fi-
glirler ile baglantili olarak gergeklegtirir. konular hareketi
kendi ifadesine gbre sinirlar. Bu konuda sanatginin dikkat ve
Szerni kommyla baglantili olarak izleyiciye ulagmalidir. Ornek,
dinsel konudaki afZirbagli hareketlerin yeraldifi kompozisyonlar
ile diinyevi konularin ele alindigi kompozisyomnlar, p#ikolojik
anlatimlari nedeni ile birbirlerinden ayrilir. Van Der Weyden'
in, Rubens'in " Garmih'dan imrdirilig" sahneleri ile Sistina Ki-
lisecigin de ki "Mahger" goriimtiileri bn aglrbasllbetkiyj izle-
yYiciye hareketli, birbirimnden ayr:i kompozisyonlaria sunnar. Tin-
toretto'nun "Banyodan g¢ikan Suzanna" adli yapitinda ise goriinti
dini konularin diginda daha canli bir etki igerir. Jacob Jordaems
in yemek yemekte olanlar ve igki igemler ile ilgili siradan ya-—
gsamlari yansitarn kompozisyonlarinda belli bir giddet egemendir.
Bimvm gibi kompozisyonlara deygir "espri"ler de izleyiciye ki-
mi1ldamayi, titregim halinde ki bigimleri, yagayan varliga ait
canliligi, suemak ig¢in bir gaba "Gzel bir g¢aba" gosterilmektedir.
Yukarida anlattifimiz konulara bagli olarak ayrica samatgl, nes-—
nelerin, figlirlerin hareketlerive ererjik yapilariyla da ilgilenr-
mektedir. Bir gelale, fiskiye, kayalara vuran dalgalar, rizgar-
da sallanar dallari ifade etmek gibi. (2) Resimsel olarak, hare-~
keti veren bir gtriintiide ki detayi elealirken, biitiinlin devinim
olgusnnu desteklemesi gerekmektedir. Aksi halde donmug bir fil-
min karesinde ki statik goriinti ile kargi kargiya kaliriz.

(2) Leomardo Da Vimci'min bn komu ile ilgili bir agiklamasi,
bir riizgari resminde betimlemek istiyorsan, goriintide ki dal
ya da yapraklarin hareketini vermek yetmez, giderek gevrede ki
diZer elemanlari da bu devimime katmak gerekir. Havayi, bulut~

lara gibi.
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Figliratif teknik'de (Estetik Poz)'vmn anlamini (Plastik Poz) olarak
zenginlegtirdigini biliriz. Bn (Plastik Poz) siradan deZildir.
Onu izleyici anlamla bir poz olarak ve hareket ile dopdolu ama
gizemli bir ifadeyi yansitan deZri ile yakalamak ister. Buma
Ornek olarak, David'in "Sabima'li kadinlar” isimli yapiti goste-
rilebilir. Bazi bagarisiz uygnlamalar da ise hareketli figlire an-
lam zenginliZi kazandirmak igim (harekete poz verdirilir),figir
jestleri ile birlikte havaya asili gibidir, gevresi ile kendi es-—
prisi arasinda higbir baglanti goriilemez.
2~ Hareket jestlere dayali, kendiliZinden, dogalligi ile

yapita katilan igaretleri bilinyesinde tagimalidar. Bu igaretler
anlamlil ve ¢ok boyutln olmalidir. Baz:i Orta CaZ minyatiirlerin de
ve Bayeux Halilari'n da tarih ¢ok eskilere dayanmakla birlikte
harekete bagli konmlar bir blitlinliiZll yansitarak gbk bagarili kom-
pozisyonlara unlagilmistir. Izleyici konun'n getirdigi mesajlara
kolaylikla okur ve anlar. Hareket detaylara kadar katilmigtair,
yadirganacak hig¢gbirgey yok gibidir. David'in "Marat'min Sldiiril-
nesi" sahnesinde figlirde goriilen, konunmn gerefi bagin ve kolmwn
diglisii kendine 6zgli agirbaglilik igindedir. Disey hareket, bu-
nu saglamada bagariile gosterilmigtir. Birgok resimde, Ozellizi
olan konnlar ile birlikte, elle beraber bir parmagin havaym kal-
dirildigini goriiriize Bu giderek daha okunakli goriintiiye ulaga-
bilmek igin , figlirlerin arabesk bigimler ile ele alinmasini ge-~
rektirecektir, daha dogrusn parmak vicut hareketlerine gbre hava-
ya asli kalmayacaktir. $liphesiz harekete bagli resimsel ifadenin-
sinirlari vardir. Mimiklerin ve teatral goOriintiniin yapita katilai-
mindea, riskleri dogal ve yapay anlatimlara gdre diigiinmek gerekir.
Maniyerizm bu tehlikeli sinirlarda goriliir. Iyi bir ifade arac:
bn maniyerde ustaca kullaniliyorsa bagarili sonuglar alinir.
Jestliel dil, yakin, uzak, agsaZi, yukari anlatimlari yapitin her
tarafinda kontrdllii bir gekilde gostermelidir. Mimiklere bagli
ifade duygnlari soOmiirmemelidir. Dna sahnelerinde, kollarin hag
bigiminde kavugturnlmasinda, kntsal bakire Meryemin kormma duy-
gnshna uygun mamtosuan agarker jestinde, hatta mahger gibi gok-
elemanli kompozisyomlarda sanatginin dinamizme oldvkga dvyarla

olmasi gerekmektedir,
(L'oeMyre Pictnra le et les fonctions de 1'apparence,
Passeron)
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Oltim ilani veren bag parmagin agsaZl gevrilmesi ile ilintili sah~
neler ve seving, mmtlnlnk sahneleri ©zel ifadenin gereZi bw gercge~-
vede diigiinrililiir. Fragonard'da siirpriz jest ve mimiklere rastlanir,
konmana fantazisi bmaa uwygnn diiger. "Bir elin bir gbgliste gbste-
rilngsi". Ozellikle kadim figiirlerine gizli bir sekslialite ka-
zandirma gereZi boylesi ,"fantazi hareketli" goriintiilere tanik-
olnwruz. Ancak Botticelli'min ¥eniis'lin de, figiiriin eli gogsiine
dogrm mzanmakla birlikte saglardamn topmklara kadar agirbasli za-
rif hareketi met olarak gbrebiliriz.

3= Soynt ve basite idirgenen bigimler, grafiksel igaret-
ler ile anlatilarak harekete basitlik kazandirmayi hedefler.

Paml Klee'nin bir yapitinda ki siyah ok, izleyiciye tablonmn
neresinden baglayip neresine dogrm bakiglari ile ybnelmesi ge-
rektiZini wvnrgnlar. Piktogram(3) semalar biitiinii ile gbrsel anla-
tim1 gliglendiren, zenginlestiren'degerlerdir. Grafik dil tasfire
yonelik zengilik igerir ve bigimler mlagtaklari bv anlatim glicli-
ile dinamizmin konstiriksiyonmn"” yapita basite idirgenen bigim-~
ler ile katar. .

4- Figliratif olsmn ya da olmasin jestler, hatta figlirle-
re bagli hareketler, dvragan ifade i¢inde gOsterilseler dahi ener-
jik bir devinimi biinyelerinde.tagirlar. Hareket ile_anlamli jest
arasinda, bir iligki sdzkonnwsndvr. Birgok kadin silvetirin din-
leniyormMmg.gibi gosterildigi, kompozisyonlarda ise gizgisel an-
latim, olg"n bir hareket yansitmalidir, Ingres'in "odaliklar" in
da gizgisel basitlik pozlarin zenginligini, bir blitiinlik ig¢inde
tanitar. Daha Once styledifimiz gibi ¢izgi, Arabesk diye.mnitele-
nen dinamimizmini kompozisyona yansitirken hareket olgMsumv baga-
rili bir gekilde sembollize etmelidir.

5- Bigimler arasi kopvklvklar nesnel goriintiiyli hareketlen-
direbilir. Fakat bodyle ©6zel bir pentiirde objenin devinime bagli
analitik yapisi incelenmelidir. B" konmda ki enbagarili Ornek el~
betteki Kiibizm'de ortaya g¢ikar. Kbizm boyle bir dinamizmi iki
ana prensibe baglamigtir: ‘

a) Yiizeylerin yanyana gelmesine dayali bir sistem geligtirir.

(3) Piktogram: Resim yazilar.
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Ayni anda aymni ac¢idanm ylzey tanitilmaz. Ylizeysel gorilinti gegit-
lendirilerek eg zamanli planlara "lagilir. Portire, cepheden ya
da profilden ayni formda tanitilar.

b) Eg zamanli herekete baZli gbriintii pozisyonlari, ard arda
izleyiciye._tanitilark, aslinda var olmayan ancak gbrselliZi ile
dinamizme Mlagan hareket yapita katilir. Ornek olarak,Balla‘'nin
I9I2, tarihli kogan "birakilmig kopek" veya.D”champ'in "merdi-
venden inen ¢aplak" adli yaprtlarinda oldmwgm gibi.

Bir gok agidan iist liste gelen ya da yan yana gelen
imajlar, birbirinden ayrilsin ya da ayrilmasinlar, nesnel goriin
tiide donebilmeyi, kendi igimnde kontraslar yardimi ile titregim-
leri verebilmeyi saglamalidir. Boylece hareket ifadesini bir
sisteme ot 'rtmak geregi dVyariz. hesimsel planda, ylizeylerin
yapay dimamizmi glindelik olmaktan, siradan olmaktan g¢ikarilir.
Bvrada, betimlenen nesnenin hareketi ile fantazisi, tmval yii-
zeyinde plastik amlatina Wygn hakliliii, O6lg¢lilii olarak sav'n-
malidar.

6- Bigimsel nesne,hareketi blinyesimne tagirken,tipik
deformasyonlari da tanitmaliadir. Hacimler kopmk deZil biitiinsel
olmali,b" deformasyon devinim ile birlikte ikna edici gOriilmeldi
dir. Ornek: Svtin. ) .

Dmygnsalliga belirginlegtiren bigimlerin b™ konm=-
da ki riskleri ortadan kaldirmasi gerekir. Rastlantisal goriin~
tiller b deformasyonlar ile yapita katilacak ise striktiir kaga-
nilmaz bir sonMgtMr. Birazevvel adini Ornekledigimiz Svtin'de
plastik ifadede ki deformasyonlarin karikatiiral gorintiisii bm
striktiir'e baglidir. Tim deformasyonlar birbirleri ile baglan-
t111 olarak, gligli bi¢imleri ortaya koymalidir. Bn ifadeye yotne
1lik hareket sisteminde ki kipirdanma;¢ ¢izgilerdn konstriksiyon
wn® yer yer adeta silerek, yeni bicimsel anlatimlara ydnelir.
Nesne hassas bir deformasyon ve hareket olgWs"am biinyesine ka~
tar,

7= Andre Masson "Gligleri resmetmeli" der. Boylelikle
enerjik, renkli bir formn dinamizminim ylizeyde gercgeklesmesi
igin ozel bir ifade kMllanilmigtir. Yine devamla, tim cisimsel
elemanlarin.hareketsiz olsalar bile d™raZanligin yok olabilece-
gi ozel kogMllari vardir.
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Belki bSle bir hareket olgWs™™ gizli olarak igeren nesnelerde,
espasa agilma eZilimj adeta kigkirtilmaktadair. O halde ne olvr-
sa ols™n oldvkga deZigik ve t"haf gelebilen, hareketsiz cisim-
de ki dolayli enerjinin varligainin 0ldVg"an"M igaret eder. B" agik
lamada derinlik- espas kavraml ile hareket arasinda bir iligkide
istenmektedir. Bir big¢im kenar g¢izgilerinin, titregimler ile or-
tadan kaldirilarek yeni bir ifadeye Mlagtirilmasi ve hareketsiz
cisimdeki dinamizme ﬂlasabilmeSi olanaksiz degildir. Bigim her
pozisyonda gogaltilabilen ritmik tekrarlarla dahi ele alinarak
harekete gegebilir. *

Renoir sadece pentiirlerinde degil desenlerinde de
bigimlerin "animasyon™’W" kont"rlarin igiksal titregimleri ile
ve sis perdesi altinda gOsterilen bigimsel biitiinlikte gergekles-
tirmektedir.Tim Empresyonist'ler kendi ©zel paletleri ile b™ dii-
glinceye katilir. Sonvglar farkli olabilir ama"tiregim" Onemli o-
lan, elde edilmek istenen bir sonmgtWr., Van Gogh gibi bir sanat-
¢1 da thglara yonlendirerek, pargaliyarak dinamik form%, figlr-
asyonm gerekli deformasyonlardan geg¢irip, statik etkilerden kmr-
tarmayl bilmigtir. Tim pargali tMg tekniklerinde bv gozil kamag-
tirabilen titregimler az veya g¢ok goriiliir. Ayrica, Manessier ve
Bazaine'nin galigmalarinda ayni espri dikkat gekicidir. Elbette
Mondrian gibi saf plastik arayiglarini.siirdiiren-bir sanatg¢ginin
dzellikle statik bigimler olfgturdmgM™aM biliyorMz, fakat yasa-
minin son yillarinda New York'da yeni bir dili resmine katmayi
bagardi. "Statik doktriner pentiirleri" resimsel ifedede dinamizm
kazandi. Urnek olarak,"Victory Bogi Vogi". Daha az sert gizgiler
ve titresim dol™ ylizeyler tvvalde ki ilk sinetik Mygmlamalardir.

8) B son climlemizle optik yasalari igeren bigimlerin
kipirdanmasi ile jlgili yeni yaratilan ilizyonlara gegiyormz.
Vasarely'nin bazi tablolarinda ve halilarinda siyah~beyaz ara-
sinda dolagan agik-koy™ degerlerin yer aldifi gordéntiiler ilk
onceleri statik etkiler verir. Hatta g¢ok hesapli ve kontrolli-
diir. Fakat ¥asarely'nin ii¢ boy™tl™ renkli ylizey lerin yak yana
diizenlenmesi ile gergeklesen kompozisyonlarinda adeta "bilimsel
optik" arayigslarina tanik ol"ruz,
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Tablo giderek oOniinden geg¢ildikge devinime Wagabilmektedir. BW yol
ekstra resimsel diye adlandirabilecegimiz yeni_bir kavram smmmakta-
dir. Bilindigi gibi,mekanik veya elektirik uyghlamali yapitlara ta~
nik olacagiz. Bigimler, 1giksal etkiler sonucM,hareketli yilizeyler-
de kipirdanmaya adaydir. B'radan otamatikman gergeklegen,kimi za-
man dekoratif Ozellikleri ile tanimlanan ve sadece resimsel bir
‘anlatima olmayip ylizeyde teknik "ygulamalarin basari ile kmnllanil-
. d1Z1 hareketli yapitlara mlagilair. -~ .
9~ Resgamlar,hareketi veren bigimler kon®s™uda aldMkga

dikkatlidir. D"bwffet'de ayrica kalin boya katmanlarindan olugan
jestlere rastlanir. MathieV'de ki dinamizm, bileZin hareketi ile
birlikte,dliglindligi formn ylizeye yerlegirken yonlenebildigi plan-—
larda hizla mygulamalarda biltiinlegir. Hareketli form,gercekte hare-
ketin yonlenebilme,harekete gegenilme yeteneginiw”murg“layabilme,
agamasinl yansitir. 8" ¢izgi gﬁrsel'ifade aracidir. DelaBnay'in
birbirini izleyen dairesel MygWlamalari,renkli harelerdir. BM™ ha-
reler doniligsel yapilidir. Dairesel rtimler yapitta devinimi ol®
WstMrmada Onemli bir rol oynarlar. BBu rtimler ise sonsUz olUp
hareketin istedigi yonde vWrghWlanir. Slirekli titregen, tabloy™
bagtan agsagl adeta saran,ritmik bir sistemle kargilagiriz. Da-
ha tnce bahsetmis 0ldME™mMz Irlanda Enl™minures'lerin de(4) bece-
riksiz gibi goriilen hareketle bhaglantili basitlikler izlenir. Ha-
reketli gOsterilmek istenen bigimlerin.bW gorintiide olVsmasinin ne-
deni,slislemeye yonelik elemanlardir. B® tipik hareketli big¢imlerin
belirgin nitelikleri egrisel hareketlerile olmalidir. Objeler ara-
sinda bazi iligskilere de rastlanir. Ornek,deniz dalgalari,d™manin
hareketi,figlirlerin jestleri gibi. ’

Eger tim soyWtlaumig g¢izgilerde,kapali formlar olugMyor-—
sa hareketi betimlemeye yonelik VygUlamada bir eksiklik.gbze gar=-
par. Dahas1i egrisel elemanlarin algilanmasi dehi gli¢ olnr.Bir ok-
"n wgUgM,hir kusWn gidigsi,primitif resimde izlenebilen savag sah-
neleri dahil, gerekli dinamizmden yoksun ise havaya asili gibi bir
izlenim verir. §izgisel eleman,anlamli grafiksel etkisini hiz kav-
ramiyla jestlere bagli olarak yansitaoilir. Klasikler de objenin
konturn diyebilecegimiz "kener ¢izgisi" ortadan kaldirilarak,ha-
rekete gegig saglanir. ‘

(4) Enl"™minnres: Bati resmi minyatiidi.
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I0- Hareket formw, kendi iginde gerekli dUWyarliligi bigimsel ilig-
kiler ile gergeklegtirir. Ornek,"Arabesk" adi altinda bildigimiz
kavram, aslinda kompozisyonal hareketin, kendisidir. Sadece ¢izgi-
ler yada ¢izgi demetleri degil, fakat birbirini ardarda izleyen va-
lorler gerekli devamliliga Mlagmalidir. (Agik, koy® iistiinde- koym,
ag.k iistiinde gibi.) Marcelle Wahl'in soyledigi gibi, hareket ya-
pita girmesi gereken vazgegilmez bir vnsUrdwr, Burada temel gizgi::
ler ve ard arda birbiriyle iligkili valbrler pentiiriin dinamizmini
zenginlegtirir,

. Ingres'in "Odaliklar" in da (eskizlerinde) gordiiZimiiz
bir mstanin hareket birligine nasil nlagtifinin Srnekleridir. Bun-
lar t"valin kompozisyonal birligini yansitir. Bigimlerin farkli Arae
besk yapilari aragtirilarak aralarindaki kopkl¥klar,yatay,dikey,
egrisel hareketli bhig¢imler yapitta organize edilerek bir klasikte
dahi dinamizm Yzendirilir. Ornek, Titien'in Veniis'ii. Burada dvra-
gan bir hareket olghsm stgkonusudWr, Miizikal eleman yapita katilar
ancak hareketten harekete gegen dinamizm gergek gorintiyl v'rgula-
mada gerekli kaynaklari yaratir. Elbette romantik Delacroix, kla-
sik Poussin gibi belkide kimildamaz. Fakat Arabesk pargalarin model
ile birlegerek ylizeydeki gtrevleri birbirleriyle iligkili Poussin‘e
gore farkli dinamizmleri detayda dahi yamsitir. Qlnki Poussin plas-~
tik poz arayigi igndedir. Delacroix ise, kontraslarin yeraldiZa
glcli nygvlama gegitleriyle titregimi ylizeyin hertarafina mlagtirair
"Plastik Poz" sadece Ponssin'de deZil Ingres ve David'de de Obzenile
nygulanir. Daha dogrusW harekete yonelik ifade, bigimsel olarak
dengeler ile ifade edilmek istenirken "Maniyer" ortadan kaldiralair.
Delacroix ise renkli titregimleri arayarak kontraslari hatta risk-
leri ylizeye aktarir.

Kisacasi hareket ifadesi Resim Sanatinda bagindan son’
na kadar aggafidaki noktalarda Ozetlenebilir:

a) Bir nesnenin veya bir bigimin yanyana gelen eleman-
larin profilden kenarlari kopartilir.

b) Big¢im, istenilen dozajda, gerekli sertlikte sisler
altinda ifade edilir. )

c) Optik etkiler, dinamizmin kaynagini ayrica olVgtn-
rurlar.
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d) Volimle ilgili ve kontr™ da igine alan deformasyon
lar, statik etkiden dinamizme gegigi sagliyabilrler.
- . e) Kompozisyona katlan Arabesk karekter, hareket ol-
glsnmn tamamlar.
f) Jestlere bagZli olarak gergeklegen, ylizeydeki tug
etkileri kalin boya katmanlari ve ylizeydeki ince- kalin boya fark-
li1liklari ayrica hareketi sagliyabilir.

Figiiratif goriintilerde ki mimikler, ©zel hareketleri
ile anlatim araci o0lVp dnragan degillerdir. MimigZe ilaveten figlire
katilan farkli jestler, tablonun ylizeyin de birbirleriyle ilintili
devamlilak sagliyabilirse ve ©zellikle bW hareket fonada yayilabi-
lirse hareketli figlir havaya asili kalmayacaktir,

Bir plastisisyenin figlirdeki Arabesk hareket dahil bel-
li bagli tasas:i, Jestlere ve figlirlerin dvrugUna katmak istedigZi
kontrollii "Plastik Poz" olmalidir. Kompozisyonun b anlamda gerek-
sinimi dogrulitmsUnda figlirler ayrica gerekli deformasyonada sahip-
tirler.

Ingres, Ponssin gibi Klasik ve Neoklasik mstalarin ya-
nisira, Roman Samatinin sayisiz dekorasyonlarinda ve Post Kiibist
trneklerde dahi gergeve ile ylizeye yerlegen figlirler arasinda belli
bir denge kurMlmak istenir. Hareketli ifade ile kompozisyon ara-
sindaki iligki sonmgta bizi, bir agidan da big¢imler arasi "Rapor"a
gotirecektir. Andre Lohte bw bigimsel iligkiyi "Plastik Kafiyeler"
olarak agiklar. Ona gtre bir tablo bW "Plastik Kafiyeler"den kay-
naklanarak, 0zel rtimlerine wlag:r. idareketi olUgtvran ritim resim
sanatinda big¢imsel taklidi olmayan duraganligin digina ¢ikmayl ba-
garan ifadeye dogrW agilir. Formlar giderek zenginlegir ve konVsal
hareketsiz gorintiilerin dahi canlandirilmasi birbirleriyls iligki-
1i bigimler aras:ndaki kargitliklarda dahi bW anlamda"Plastik Kom~
pozisyon" hedeflenir. Bdyle bir nygnlama zihinsel hareketin, ylizey-
de kontrollii WygMlanmasindan bagka birgey degildir.

(L' ocenvre pictura le et les fonctions de 1ltapparence, rasseron
Cev. Yard. Dog. wokhan Anlagan.)
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Yiizeyin lizerinde ki dok%sal farkliliklar espasi ve
hareketi saglaiyabilir. Ozellikle saydamlik etkisi ile ylizeyde "Gla~
se" tekniginin ve st liste gelen boya katmanlarinin bagarili k¥lla-
nim1 jile dokUWlarda ki 1gikliligan arttigil goriilecektir. Boylelikle
derinligi olag bir boyanin igikli titregimleri yakaliyabilme gansi
dogacaktir. Iucas Cranakh'in "Paris'in Hukmii" adli yapiti b2 boya
saydamliginin bagarili Orneklerinden sayilabilir. Ayrica, Empres-—
yonistlerden Monet'nin titregimleri -optik karigimlardir. BR karigim
larda enerjik gizli bir hareket olgWsY dikkati ¢eker. Sanatgilar,
sadece hareket olgWVsm igin degil ,fakat renkli etkilerde de dinamizm
i stnabilmek ic¢in "Glase" teknigini geligtirdiler. Ornek vermek ge-
rekirse, soglk renklerden olngan bir fon lizerine, sicak renklerden
olvgan boyanin katilimi gibi.

Birgok sangtg:da gOrilen "Stilizasyon", geometrik
big¢imleri adeta yeniden yorummlayarak ylizey lizerinde ki formm gagir-
ti1c1 bir gekilde pargalar. Buna ait Ornekleri ise Picassov ve Van
Doesburg'da gorebiliriz. ‘

"36z Aldatmacasi" ayni zamanda gergekte olmayan
bir eleman:n optik yanilsamadan ortaya g¢:kan bir sonmgtur. Boyle bir
nygulama kendi realizmi ile hareketli bigime nesnellik kgzandirar.
Bazl sanat¢ilarin zaman zaman UygWladiklari gibi, tablonmn kenarin-
da gergeve ilizerinde kanatlarini girpan kelebek yada kUg vb.

IS KSAL BETKI: -

Igiklilak, dinamik etkiyi verebilmedg oldVkga bl-
yik avantajlara sahipdir. Igik- Golge ile birlikte ayrica knllanila-
bilir. Gerekli kontraslar ylizey lizerinde Czel patlamalara neden olur
Tg1gin knllanim bigimi ve giddeti bW dinamizmi ortaya ¢ikarmada arag-
dir. Caravaggio'mmn cepheden gelen 1giksal efkileri ile Rembrandt'in
kaynag: belli olmayan gdlgeli alanlarla zenginlegen i1giklarindam
fafklldlr. Ayrica "Igikli Objeleri" ile Delavnay, renkli planlara
dinamizm kazandirir. Burada golgeli.alanlar defil, renkler arasi ge-
rekli kontraslar ve bi¢ime dayali bulgWlar izlenir.
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SonY¢ta yapiti olugturan ¢izgi valor, renk ve bo-
ya dokUlari hacimsel etkiyi hazirlarken dinemizmede birgok olanak
saflar. Qizgide dikey, yatay, diagonal karakter, valorlerde birbi-
rinden ayri siyah-beyaz degerler, rengin sayis.z kolktraslari ve
boya hamVrmnun ince~kalin. siiriilerek ylizeye katilimi dinamizmi ha-
zirlayabilen Gfelerdir. BW psikolojik baski, gdrsel bir konwm olvp
yuzeyin farkliy yikselti ve algaltilar arasinda olmasi bigimler ara-
81 gatigmayl da beraberinde getirir.

Bir big¢im geometrikman tablonmn yiizeyinde yeral-
maya bagladigindan itibaren gergeve ile ilintili ayrica bir sorm-
lulvuk baglar. Glizel Sanatlar egitimi yapan kWrUmlarda temel ezitim
derslerinde negatif ve pozitif alan iligkileri olarak belirtilen
"doln-bog" ylizeylerin geometrik bigimleri yonlendirmede Snemli bir
gorev ortaya g¢ikar. Geometrik big¢imler, klasik mantikla dikey ve
yataylari ; ve bu dikey- yatay arasinda yeralan kapali formnyla ge-
matik bir karaktere sahiptir. - .

Yine klasik VYygWlamada bigimlerden olngan kompozis
yonlarin ortadan gecen bir gizgiyle, aksta toplanmasi, hatta simet-
rinin katilimi denge umsUrmmn ortaya ¢ikarir.Devrilmeyen kompozis-
lar diye nitelendirebilecegimiz bu grnplamada statik etkiler dikkat
¢ekicidir. Bywna kargin grvplamada statik etkilerin diginda maniyerist
mygulamalar ile Barok'da formlar arasi gatigma ileri boyWtlarda o-
1np, bigimlerin dikey ve yatay arasinda dolagan gbrsellifi gerge-
veye de miidahale eden yeni ifade ile dinamizme ulagilir.

Ornek, Fillippo Lippi‘'de ve birgok mstada izlenen ynvarlak cergeveli
dairesel tUvaller. Ayrica Michelangelo'nUn ender yapitlarindan o-
lan "KUtsal Aile" isimli kompozisyon™ da bu bakimdan ilging bir or-

nektir.

Sadece gergevede degil, bigimler arasi gatig-
mada egrisel hareket lerin, diagonallerin yapita katilimiyla gercek-
legen dinamizm ©Zesi bilindigi gibi "Atektonik" (5) olgUyla kendi-
sini kolayca savUnUr,

(5) Atektonik: Ag¢ik form
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Artik bigim slireklilik iginde yansittiZi kontUrlarlardan ve digip-
linden knrtvlmug, gerekli planlar kenar g¢izgilerinin egrilmesiyle
pasajlarin da yardimiyla aralarindaki iligki safZlanmigtair.

0 halde bigimin dinamizmi yansitmade kendisine yar
dimeci olabilecek Onemli bir elemanin katilimi, kargimiza yeni ve
Snemli bir sorWnu g¢ikarmaktadir.- "Igiksal agiklik ve golgesel ko-
yuluk",

y I9IK- GOLUE: Igiksal eleman giddeti, fiziksel ko-
nvmn yedeni ile yapay ve dogal olngmmlar ile ylizeyde farkli anlam=-
lara mlagabilir. Igik, sadece tinsel ve tensel Czelligiyle degil
ayni zamanda da resimsel ifadesi ile dinamizmi ylizeye aktarmada Oneml
bir gligtiir. Geleneksel mygulamalara bak:ldifinda 1gik konUsUnda bir-
birinden ayri myghlamalarin varligi dikkati ¢eker. Igik Etrisk Va-
zolarinda bir kontUrdVr, BW agik-koy? deZer, konuyn fondan kopartir
ayni deZerdeki ¢izgi, ylizeyde farkli ince ve kalinliklari ile dola-
sarak ylizeysel gorintlide lighoyUtln seramik kaba gerekli anlami ka-
zandirir.

Bizans Sanatin da "Igik Elemani" tensel ve tin-
sel iki anlami da igerir. Figlirde ve fonda knllanilan yaldiz yada
altin varak ylizeyde 1giksal etkisini, konuyW® agifa ¢ikarabilmede
0ldY¢a bagar:li ornekler ile ortaya koyar. Konular dinsel olmak ile
beraber, Onem sirasina gore, figﬁrler fondan kopartilarak izleyici-
ye gosterilir; burada maddeden kaynaklanan kontras ve yine boya do-
kusu ile maddeden kaynaklanan 1giklilik arasindaki zitlik gerekli
gerilimi saglar., Yilizeyin lizerindeki 1siga bagli titregimler, gizli
hir dinamizmin ortaya konmVg milkemmel Srnekleridir diyebiliriz.
Bzellikle algiya dayali ve 1gifga bagli bW kipirdanmalar gizemli ha-
reketin Ornekleridir.

Resim sanatinin gelenegine bakildigir zaman
maddeye dayali "yaldiz, altin varak, miicevher" elemanlarinin, dzel-
likle dini konWln uygUlamalarda Bizans'in kaynak o0ldugl goriiliir.

Tim Italyan Primitifler'in de yaldiz elemani, biiyilk planlarin bo-
yanmasinda ortaya ¢ikmaktadir. Ronesans doneminde ise dini figlir-
lerin baglarinda izledigimiz haleler ile gergeklegmigtir. Igik e-
lemani herzaman ocir¢ok sanatginin dikkatini gekmigtir. DoZal Igik
diye nitelendirilen glineg 1giginin ginegin hareketlerine bagli
deZigkenliklerin ortaya koyd“g' konmnun dinamizmi g¢egitli donemler—
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de Dbirgok sanatgir tarafindan aragtirilmigtar.

Leonardo'nUn "Snfumato" teknigi, objenin giz-
gklerinin giderek erimesine bagli atmosforik bir i1gik sistemidir.
Bu 1g1k altinda, gorlntiniin anlamli ve dVWygnsal yonii sunulmngtur,
Elbette ki gdlgeli alanlarin Onemli bim gorevi vardir, igik kaynagi
degigkendir. BUna gbre 1gigi irdeleyen geleneksel mstalar, 1giZin
giddeti, dogal ve yapay karakteri, i1gigin yoni ile ilgili aragtair-
malarini gergeklegtirdiler.

Bu duvrtma gdre 1gik: a) Yapay, b) Dogal isik
olarak ikiye ayrilir. .

a) Yapay 1gik: Bilindigi gibi, mwm, ¢ira,elek-
trik vb. dir.
b) Dogal igik: Giin 1giZi, ay vb.
, Igik yoni ise aggsagidaki siralamaya gore resimde
knllanilmaktadir.

I. Cepheden, II. Yandan III Arkadan, iIII, tistten,

ve alttan. )

Bun 1g1k yonleri ig¢inde engok tercih edilerek kul-
lanilani, alttan kirkbeg derecelik agi ile gelen 1gik birimidir.(6)

.Igigin yoni ve giddeti konUnun anlamini, ifa-
desini degigtirir. Buna gore "Akademik Disiplin" cepheden gelen ve-
ya kirkbeg derecelik a¢i ile gelen "Oblik Igik" 'i Onermektedir.

Buw 1gik.altinda izlenen bigimler, golgeld alanlarin ve bi¢imin hacim-
sel boywtlarini bhozmaz, formlarin ilighoyntlu nitelifini svnmada ko-
layliklar saglar. Arkadan gelen 1gik ise, formlarin cephesinde gi-
zemli bir gorintil olnsturmada yardimci olur., Yandan gelen 1igikda
g6lgeli alanlar ig¢inde bigimsel deformasyonlar olngturUWlabilir. Alt-
.dan gelen 1gikda big¢imin deformasyona ytnelik wzamasi s8z konuslWdvr,
listden yapilan aydinlatmalarda ise bic¢imlerde basik kitleler oluglr,
Sanatgl eZilimine gore bY i1gik birimlerini, i-
g1k giddeti gtz Oniinde bmlundurarak, kullanir. Ornekler, Ingres cep-
heden gelen fazla giddetli olmayan igigi knllanmaktadir. Degas® nin
"balerin" kompozisyon serilerinde arkadan gelen igigin stk sik kul-
lanildigaina tan:k olurWz. Romault'da ise lstten gelen igik biriminin
kuvllanildigi goriilir, formlar marazi, basik bigimler halini almigtair.

(6) Oblik 1s1k: Alttan kirkbeg derecelik ag¢i ile gelen 1gik birimidir.
Akademik 1g1k diye de adlandirilmaktadir. (resim sanatinda)
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Cephede gelen 1g1Z1 abartili kuwllanan Cara-
vaggio'da bigim sert gtlgeli alanlardan kopartilir. Ayrica bvrada
gagirtici.bir realizme tanik olurvz., Bu gibi Ornekleri ¢ogZaltmak
miimkiin olvp, en belirginlerinden biride Rembrandt'dir. Igik kay-
nagi, birgok resminde belli degZildir. Golgeli-~ yari gtlgeli alan-
lariyla, zengin tonal deBerler ve valorleri ile dWyarliligi artti-
rir, De La TolYr 1giksal elemani, adeta bigimi detaylardan arindiran
bir teknikte kmllanar. Igiksal kaynagi bir,formmn arkasindadir.

Yapay 1g1&a ise bag vurullr, Vermeer 1giga
kristalize 1g1g1, ¢ok iyi kwllanir; bUnakargin golgeli alanlari e-
limine eder. Ozellikle bir dUvar ¢niinde gosterilen figilir, yansiyan
1giklar ile tanitilir,.

- Empresyonistlere kadar i1gik-gdlge elemanla-
ri bu gergevede degigik paletler ile kullanildi. Empresyonistler
estetiklerinin geregi, i1siksal titregimlere ©nem verdiler. Boylece
1g1k, g0lgeli alanlardan vwzaklagtirilarak titregimleriyle nesne ya-
da konvlarin lizerine dligsmeye bagladi. Yiizey lizerindeki dokVsal fark-
laliklar, nygWlamayl tek seans ile bitirilen resimlere gotilirdli, boy-~
lelikle yﬁéeyde tUglardan kaynaklanan, harekete yardimci olan, tek-
nik aktarilmig old“. Empresyonist palet, tmglari ayni bigimde kvllan-
madij,virglil, kare, kopUk tuglar yiizeyde deZisik haraket olgvsmnu &
gergeklestirdis Ayrica giplak tvwval ylizeyinden yararlan:larak dolv-
bog alanlar arasindaki kargitlik Empresyonizmin dinamik gorintiisiine
yardimeca oldn,

(L'oeVvre pictura le et les fonctions de 1'apparence, Passeron,
cev. : Yrd. Dog. GOkhan Anlagan)
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Haraket sadece resim sanatinda ylizyilin bagin-
.a gbriillmedi. Heykel hatta Mimari orneklerde dahi b% olg%ya raslar-
.z. Ozellikle I909 yilindan itibaren resim sanatinda Fiitirist Akim
ylarak bilinen Fitlirizmin temel diiglincesinde dinamizmin dnemli bir
reri vardair.

FUTURIZM: Italyan bazi ozan ve sanatgilarin
;tatik sanata kargi reaksiyonlarini dile getirmeleri ile baglamig-—
s1r. Edebiyatta ve plastik sanatlarda dinamik diligince, ©zelliklé hiz
ravrami, temel . noktalaridir. Marinetti I1909'da hiz elemaninin, tan-
rilari oldmgumu ifade eder. Bu eleman yeni bir glizellik ifadesinin
rasalarini belirler. "Bir yarig otosm, Victoire de Samothrace anitin=-
ian daha glizeldir" ifadesi ile hareketliliZe olan Yzel ilgilerini
ortaya koyar. Flitlirizm ayrica radikal reformv, sanatsal ve ahlaki
alanda gergeklegtirmek ister.

Fiiturist dliglincede enerji sadece nesnel go-
riintiiniin haraketine bagli olarak ele alinmaz o0, haraket ifadesinin
geneli ilgilendiren rUhsal konwmM ve esprisi ile dikkati geker.
Haraketi ifde eden Fiitlirist estetik, bu noktadan sonra tek ve sira-
dan bir sespasi degil, egzamanli harkketi, ylizeye yansitmayai, degisik
planlar ig¢inde diigiiniir. Buna gore Ornek vermek gerekirse hemen Balla
akla gelir. Caddede yliriiyen kadinin_yaninda ki kogan kdpek, haraketi
yizeye yaymada planlara’basvurur. Bu dinamik uygWlama, Fitlirist Pen-
tiiriin belkide teknik olarak, bildirgesindeki odak noktayi yansatir,
Espas, onlar igin sadece optik ve saf plastik elemanlar ile gergek-
lesmez. Boccioni'ye gtre, plandaki zenginlikler adeta dordiincii bo-
yUtun yansittiZil, varoldug® bir derinlik izlenimini ortaya gikarir.

Boyle bir program, karisik-hatta geleneksel
sistemler i¢cinde yadirganacak boyntta idi. Ama vnUtmamak gerekir ki
gerek Kiibizmin ¢ikigslarinda ve gerekse bazi Kibik degigik Ornekler-
de ylizeyler arasindaki birtakaim catigmalar bizi farkli noktalara ge-

tirecekdir.
(Hodern sanatin Oykisii, Norbert Lynton)
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Fitlirizm gergeklegen yapitlarda sadece haraketi
yansitan geometirik formlar ile ilgilenmedi, Severini'de giriilebile-
regi gibi Sevrat'nin saf renkleri ylizeye yansitildi. Bvna kargin Car-
‘a Kilbizmin gri tonaXileleri ile ilgilendi. Boccioni ise adeta Pic-
1850 realizmi diyebilecegimiz goriintiiden vzaklagmayarak haraket, din-
imizm konUsYUnda ylizeyde belli kontraslara bag vurdW,Akil elbetteki
jiir ile de ilgilidir. Dizeler dinamiktir, 20 SWbat 1909'da Marinet-
si'pin Fitlirist-siiri yayimlandi bYradaki sese ydnelik titregimler
1araket olgnsUnUn bagarili ifadeleridir. Fiitiristler Carrdyagore
riizeydeki patlamalari degerlendirirken ylizyilin ilk geyreginde gor-
ilen teknik bmlgu ve kavramlari knllandilar. Carra'ya gore, "gri gok-
yizlinde artik elekirik akimlarinin yeralabilecegi patlamalar olung-
palidir? Nisan ayinda teknik bildirgeyi, $mbat- I9I2'de Paris'de
agilan sergi izledi ve I908-I9I6 yillari arasinda, haraket olgusivnl
temel olarak kwllanan UygWlamalar ortgya g¢ikti. GrWp diZer iliyeleriyle
birlikte genig bir sanatgil kitles#ne nlagti. Mario Sironi, Ottone
Rosai, Enrico Prakpolini. Boccini'nin I9I6'da ki ©liimiinden sonra akim
bir kaos yasamaya bagladi. ‘

Birazevvel styledigimiz Ornekler akim iginde
heykel ormeklerini de svmarler. Boccioni'nin I9I2 tarihli Fitilirist
heykeli buna gok iyi bir rnek olarak verilebilir. Ona gore,"Nesne-
ler yasayan Srnekler olmalidir. DUyarliliBin plastik ifadesi, hara-
ket olgUsWY ile birlikte sistematik olarak tim gorintliler espasa ag-
1lmaladar™’

Ayrica Fonotik sanatlarda, tiyatroda, miizikde
hatta mimaride Fiitiirist diiglinceye tanik olV%yoruaz. Ornek, Russolo'a™n
konserleri ve Santa Elia'n.n mimari orneklerinde 0ldWgW gibi. Sant
Elia cesUr bir teorisyen olup geleceZin kentlerini, gtdkdelenlerini
olvgtUrmada bazi yeni imitler sundu,. Ornek, asanstrii binanin digina
getirdi. Boylelikle I4 y1l boyVUnca Fitirist mimari Uygulamalarinl
gerceklegtirerek 1928'de Russolo'nun himayeginde, bir mimari proje
sergisi agildi.(Prima Mostra DI ArchitettVra Fvtvrista) Sergide mi-
mari projelerin yani sira bazi dekorasyonlar ve reklama ytnelik ca-

lismalar yeraldl.
Haraketi, dinamizmi espasta aragtiran Fi-

-

tiirizme bV noktada politika bWlagti. I932'lerde akimi ybnlendire-
bilecek we olmmsUz taraflarini yansitabilecek "Fagist Sanat" an

politik goriigii egemen oldv.
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BAROK: I8, Ylizyilin sonlarina kadar mMzanan
resim, heykel, mimaride genig bir yelpazeye otUran ve Klasizmin
siirekli hedefi olan ¢ok onemli bir akimdir. Milizia, Barok'l tuhaf
ve komik b@larak, Italyan mimar Borromini'yi elestirdi. Bwna kargin
Alman Sanat Tarihgileri, Barok uygiPlamalara sonderece Onemle bakti-
lar. Ozellikle Wolfflin, bW sanatin en iyi aragtirmacilarindan biri
oldv. Fransa'da ise bu llup Kraliyet tarafindan, ayrica benimsendi.
(Ozellikle I4e., I5., 16, Lmi'ler tarafindan.)

Barok uygulama, gergekte bazi temel prensip-
lerini iki potada ortaya ¢ikardi:

I. " ESTETIK YASA VE KURALLARA YENI BAKiS§" :

Dnygn ve haraket hergseydir. (Jacob BVrchardt)
Hergeyden evvel haraket, dUraganlifa kargi bir tavir olvp, defZisimin
gerekliligine inanmaktayiz, bumu olugtUrabilmek igin, dofZrW ¢izgiden
eZrisel cizgilere gegilmigtir. Boyleliklé, ifade yeni bir "haraketli
teatral" gorintiiniin igine girdi. Iradi olarak gergeklegtirilen yeni
teori, Ireel'i (gergek digi) gdz aldatmacasi ve yanilsamalar ile bY
dinemizm iginde sunmayi bagardi. Wolfflin'in de belimttigi gibi, bm
katagori iginde, klasik periyodl, Barok donemin takibekmesi kaginil-

maz bir sBaY%gtur.
II .» USLUP KLASIK ANLAYIS VE DUSUNCENIN

HER ANLAMDA KARSISINA GIKARAKy ARAYISLARIKI KI$ISEL YOKUMLAR ILE
BUTUNLESTIRDI":

Raslantisal olahbilecek bnlgular degerlendiril-
di. Giinlimizde, Barok Edebiyat, Barok Miizik hatta Barock Matematik' den
bahsedilir. BRkadar genig kapsamli bir akaimin, iyi irdelenmesi gere~
kecektir. Barok olgWs" aragtirilirken estetik o0ld%g” kadar, kronolo-
jik anlamda da aragtirilmasi gerekmaktedir. BilindiZi gibi bir"Barok
Caz" dan sbz edilir, b Ozellikle I7. ve I8. ylizyillar iginde I750'
lere kadar tarihler ig¢indedir. Son donemlerde dinamizmi, farkli bo-
yutlarda ele alip, dekoratif elemanlari kullanan Rokoko is1vp®, Fran-
s1z dekoratorleri I750'den sonra ozellikle, ilgilendirecektir. Barock-
Un Maniyerizmin de katkilari ile, Ronesans diiglincesinden ayrilan ara-
yislari Roma'da dogdun. Daha.realist, daha mistik ve daha haraketli
bn gbriintiler, dinsel konul® nygulamalarda geléneksel yaklagimlara
degigtiren, gagirtan bir gorinti sergiler. BU mimaride de I7. ylizyal
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baglarinda Papalarin, kentsel yapilagma konWsvnda ki Uygnlamalar-
inda gorildii. "Barok Bigim" , sosyolojikman kvUral ve kaidelere kar-
§1 ¢ikan b1 olgustnW, monargik formuw ile adeta halk tabakasinin,
kCyll yasaminin kesitleriymis gibi gOriinen yapisini vygarliga smn-
du, Mihelangelo'nVn uygnlamalari, Rafael'in ©SErencilerinin yapitla-
ri, Maniyerizmin doZVUg nedenleri olarak gbsterilmek ile birlikteés
gene¥ anlamda bW doneme "Barok Uncesi" dédnem denilmektedir. Bigimsel
degigim, haraketi ortaya koyarken bazi ylizeysel goriinen drneklerde
dahi belli bir erotizm ortaya gikar..Ozellikle ii¢ barok sanat¢i dik-
kati ¢ekti, Mimar Borromini, Heykeltras Bernini, Ressem Pietro Da
Cortona.

Resim sanatinda oldVkga ilging gbriintiiler, ki-
mi zaman realist goriintliler Barok mantik ile birlikte ele alindi.
Ozellikle Caravaggio'nmn dinamik resimlerinde Igik- Golge'ye dayali
kontraslar dikkat ¢ekicidir. Bu arada birgok sanatginin Barok Vy gU=-
lamayla birlikte, Gzel islV%plarinin da elegtiriye "gradiZini biliyor-
Uz, Napoli'de Ribera, Caravaggio'nln iislubUa" benimseyen Ggrencile-
ri ile birlikte old%g¢a tinliidlir. Ispanya'da Velazgmes ve Zurbaran
tam anlamiyla Barok olmamakla birlikte bm iislUptan yararlandiklara
gbzlemlenmektedir. KUzey AvrYpa'da Rubens ve Jordaens bU tisivbu
Jjestlere bagla sanat gtriintiisiiniin temsileileridir.Hollanda'da ise
Rembrandt’'in dinamik 1gik-gbdlgeye dayali sanati kolay anlatilir bir
lislub.degildir. Fransa'da klasizm bagarili rneklerini yasamigti.
I3. Lvi dtneminde, silislemeye dayali plastik sanatlar, yagama katildzi.
Sivil mimari, tas ve tnZla kar:igimlarini farkli renkler ile ele ala-
rak aligilmigan daginda farkli bir dinamizmi sundv, Pentiir sanat:nds
ise Fransa'da Caravaggio’'nUn Bliyllk etkisi sezinleniyordw., Bir taraf-
da Pomssin'in.etkileri devam ederken, tteyandan hem Rvbens hem de
Italyan Barok Ustalarinin etkileri izlenmekteydi. Igik-gblge konV-
svnda ©zellikle daha sonraki donemde De LA ToUr @ikkati gekecekti.

Almanya'ya Barok uygulama biraz ge¢ olarak gir~

di.Mimaride slislemeye yonelik gorintiiler, o0ld%k¢a agirdir, ancak I720
yillarindan itibaren, tim Italyan Barok diigiincesinin benimsendigi gb-
rillir.Heykeltrag Schliiter, Italyan Bernini'nin etkisi altandadair.
Tim Gline¥y Almanya'da Barok nygulamalar, genig perspektifde izlendi.
Stritktiiriinii, Fransiz Rokoko'sUna dayali dekoratif slislemecilikden
aldigi sBylenebilir.
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JBIZM: Sanat tarihinde atilimlar dig etkenlerle degil, kendi igin-
:n, yani sanatgilarin belli . bir geligme ésamaS1nda, bvwlnnduklara.
rtamla hasaplagmalariyla olwyor._»Bvw bakimdan Klibizmin nasil dogdngn-
Y anliyabilmek igin, onun doZdmgn ortami incelemenin daha yerinde
Llacagi kanisaindayiz. . .

Kiibizmin dog&dmgnw yillarda Avrwpa' da sanat ortam:ni
tkileyen ilerici sanatgilar, Italya'da, Fransa'da Orfizm, Italya'da
itiirizm, Almanya'da "Der Blane Reiter™ adlari altinda gnrmplar ol-
stvwrmwyglarda.

. Fitiiristlerin I9I0'da yayinladiklari birinci manifes-
o'da, ¢aldas nygarlifin getirdigi tiim yeniliklere, teknik ve bilim
laninda ¢iZir agan bnlgnlara evet deniliyordn., Bm manifestoda
Modern Vekina Diinyasi" , evrensel bir dinamizm olarak tanimlanijor,
tkinlik, devinim ve hiz bv diinyanin amblemleri olarak gosteriyordm.

Etkinlik, devhim ve hiz teknik diinyada dogadaki
lciilerin sanirlarini agmig, dev boymtlar kazanmigti. Manifestoda
atliralist sanatain olanaklariyla dogmakta olan yeni dilnyanin verile~-
iyecegine igaret ediliyor ve hiz yagantilarini anlatabilecek yeni
ir bigim_dilinin wygnlanmasi isteniyordw. - . -

. bn diglinceleri Orfistler ve "Blaw Reiter" g"rmbm da
enimsemigti. Bn akimlar ayni sanat geleneginden gelmiyorlardi ve
ollari birbirinden ayriliyordn.

"Eve giren sokak", "Uzaklagan lokomotifler","Araba
arsintisi", "Otomobil ve glirtiltii", "Ginesin Onlinden gegen Merkiir"
{itlirist ressamlarin yapitlarina verdikleri bm ve benzeri adlari bile
anatlarinin Endilistiiri-Gaginin simgesi olarak gordilkleri hiz ve devi-
im temasi etrafinda Adondiiglini gbsteriyor. Devingen gorinme g¢abasi,
9I0-I2 arasinda yapilan resimlerde jlk bakigta glze garpar. Gergi
rfistler ve Blan Reiter gurwbw dnwrgnn temalari da ele alaiyorlar,
akat bnnlari da devingenlik iginde igliyorlar. Qizginin hizli ritmi,
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iran renkler ve big¢im garpitmalari bw resimlerde, Delannay'in
fel Kvlesi", Franz Marc'in "Hayvan yzgisi"'da goriildiigi gibi bir
ilim yaratir, big¢im Ogeleri dortbiryana savrnlnwr, yuvarlaniyor ye da
riliyorm"s etkisi birakir. Kandinsky'nin I9I0'dan sonraki soyUt re-
lerinde bm etki daha da artar. Konun™n yerini renk ve bigim patlama-
1 alir. Hiz gagrigimi wyandiran makina ve makina pargalari da bn do-
de resim sanatina girer. Fernand Leger g¢ark,silindir,koni,prizma vb.
metri bigimlerinden olmgan resimlerini( "Ormandaki ¢iplaklar",I9IO,
riiven"-I9I3 ) bn sirada yapmaya baglar. (Bu resimlere bakarken,
anne'in E.3Bernard'a yazdigl mektVpta doga bigimlerinin geometrisine
ret eden {inlii s6zlerini animsamamak olanaksizdir.) Dwchamp'in bn
larda mkina konstruksiyonlarina cagli varliklar gibi kigilik veren
imleri( "Kral ve Kralige" I9I2) onm ileride "Read¥ Made"'lere go-
ecek olan bir geligsmenin baglangici olwyor.

Teknik diinyayi, hiz yagantilari ve gagrigimlarini
sitan bu resimler, Kiibizm'in bigim-dili olmaksizin diiglinlilemezdi.
istler, natiiralist sanatin saptanmig tekbakig-nocktasini bir kez kir-
tan sonra, devinimi, slirekliligi ig¢inde verme olanagi sanata agilmig-

Flitiiristler, kendilerine ©zgui bir big¢im=-dili yaratmamiglardi.
siire yollarini Ekspresyonizm ¢izgisinde aradiktan sonra Kiibizm an-
im ilkelerini Oylesine benimsemiglerdi ki, sanat tarihinde bwgin
Kiibo~Fiitlirizm'den yani Kiibizm'in bigim-diliyle devinimi veren bir
at akimindan sozediliyor. Orfizm ig¢inde ayni gey sOylenebilir.
arinda kendilerine ©zgl bir bigim-dili yoktu., Werner Haftmann'in
igi gibi Orfizm, Kibizm'in bir.gesitlemesiydi. Blam Reiter sanatgi-
1na gelinck, b™nlar diipediiz Ekspresyonistti. Boyle o0ldVgm halde Franz
¢, Angnst Macke ve Kandinsky'nin Ekspresyonizm'den ayrilarak sanat
aminda daha etkin bir rol oynamalari, Kiibizm akimina kargi kayitsiz
mam1is olmalarindan ileri geliyor.

Biitliin bunlar I9I0'larda Endiistri-Cagi bilincinin
nmaya bagladiZi sirada sanat dilinin Kiibizm'le g¢dziilmeye bagladigi-
gbsteriyor. Kibistlerin sanatinda, Flitliristlerde old"gl gibi, teknik
yaya ve onVUn dinamizmine kargi agiri bir hayranlik goriilmez. Kibizm
1sal bir sanattir. Kon™ defil bigim kilbistleri ilgilendiriyord¥.
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agdag diiglinceye gorsellik kazandiracak pir big¢im dili yaratmak istiy
orlardi, Bm nedenle Braque ve Picasso'nmn Kéibizm donemindeki galisma-
ari bigim aramalari olarak tanimlanabilir. Ilk Kiibist resimlerle

yeni bir big¢ig dili kwrmlnyor, bu dilin s&zligl, ilkeleri, baglanti-
ari olmgturWlwyordu. BR dil yUkarida gordiigiimliz gibi, tekbakig-nok-
asini kiran bir kayrag-ressamliZi olarak ortaya g¢ikiyor. Hacim kav-.
amindan ¢ikilarak vygvlanan big¢im denemelerinde Bragwe ve Picasso'nbn
irtir geometri islwp'una bag vvrmalari: dogaldi. Yeni bigim-dilinin
aglam bir temele otvwrtulmasi ig¢in, dznellikten arinmig, nesnellik
lizeyinde, herkesin-kabWledebilecegi basit geometri bigimlerinden
1Y%smasi1 isteniyordM. .

Nazan-Tazhar Ipsiroglm - "Sanatta Devrim" Shf. : 42-48)

TU3SAL EIKILER: Rubens ve Jelacroix, canli tmglari
nllandilar modle edilen twglar ancek az sistematik glasi geregi
gg.ve snlandirmalar tVg etkisinin azalmasina neden_oldW¥. Ingres
wmugak firga darbeleri ile twglari adeta eritti. Twg Gzetle, bir
slnbv olwgtnran plastik bir elemandar.

a) Cizgisel twslar, ylizeyde gorey alan elin hareketi
le ilgilidir. Orneklerine Fragonard'da rastliyabiliriz. Rembrandi'da
Srebilecefimizgibi, bn tuglar ince olabilir..Van Gogh'da da bU tug~
ari genig haliyle izleyebiliriz. Sanat¢i ¢ogv kez bn tuglari birbirine
aralel olarak kmnllanmigtar.

b) Geometrik twslar, ¢ok kisadir ve firga izinin ka-
akterini yansitir. Ornek olarak Monet'nin "Argentevil'de kayik ya-
1glara"isimli yapiti verilebilir.. - v -

c¢) Kiglk mozaik twglar, bu tnglarla sistematik wygt-
amalar kapsaminda optik karigimlar elde edilebilir. Ornek: Serat.
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d )Virgiil tnglar, Iki ayri deger arasinda kwllanilar,
ontrast arttigir. Ornek: Monet 'min "Semsiyeli kadini", ayrica bu tug-
ara Van Gogh''m yapitlarinda da ragtlayabiliriz. v -
o e) Kopnk tnglar,yumUgak gegis igin ylizeyleri olngtu-
My, Ornek olarak, Monet'nin "LoAdra Parlementosnw" ve Pissaro'mm "Ci-
'ekli yemis bahgesi" isimli yapitlari verilebilir.

- - - f) Kirik twglar, ani miidahalelerin yeraldigi silipriz
.0lu nygnlamalardir. Bnrada parmak dnemli bir gligtiir. Ornek,Jackson
‘ollock. ( Dog. ubkhan Anlagan- Ders notlari)

Tugsal etkileri 20. ylizyil sanatinda ilging konVmmyla
reldigi noktayi anliyabilmek ig¢in, bu glinde hala etkisini siirdiiren
joynt Ekspresyonizu'e bakmamiz gerekecektir,biylece ilerki ﬁygulamalar
1akkinda bulUnabilecegimiz tahminlerimize, ydnvermig olabiyiriz,

SOYU! EKSPHESYONIZM: Amerika .940'lardan sonra sa-
natsal etkinliklerde Onplana ¢ikmaya bagladi. Iximeci Dinya Savagi ile
birlikte, sanatin merkezi Avrmwpa'dan Amerika'ya kaydi. Savag nedeniyle
bircok Avrupali iinlil sanat¢i galigsmalavini Amerika'da silirdiirdiler.
Amerikan Bwrjnvasinin kolleksiyon tutk"s®, AvrYpa'dan bir gok onemli
sanatginin yapitlarinin Amerika'da da gorlilme olanagl yaratti.

Bu ortam iginde.Pollock,Gorky, Tobey, Kooning,
Rothko gibi sanatgilar soyut digavnrumen resimleriyle, Amerikada bu
akimin Oncliliiflini.yaptilar. Paylagtiklari ortak dnwygn ise, bir Olgilide
maddeci bir toplwm sisteminin sainirlamalarina kargi, tntknlu bir di-
rengten kaynaklanan yeni bir sanatin dogmasi gerektigi yolYndaydi.
Bu yeni sanat, salt Awrvpali olmamakla da kalmayacak; aynizamanda
belli bir iislVWba bagli kalmayarak, bireyim kendisiyle ilgili 6zellik-
leri tagiyacakti.

Yapitlar, dogrBdan dogrmya ya da simgesel bir
bigimde temsil edilen gey olmaktan ¢ikmig; ressamin naraketlerinin iz-
lerini tagiyan, on™n anlatmak istediklerinin boyanin "jzleri" ile

ortaya koyan ve bir zaman slireci ig¢inde onmn tiim haraketlerinin
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ayn1 andaki_haraketsizligini veren bir alan olmwgtnr. Soynt Digavurmm-
sular, duygnlarini bireysel olarak farkli ifade etme yollari aradilar
Bmnlar arasindaj;poyayir tnvgle firlatanlar, bisiklet ya da bagka araglar-
La lzerinden gegenler, viecndm boyanmig ¢iplak kadinlari bez lizerinde
yrvarlayanlar gibi. (N. Lynton. Modern Sanat.n Oykiisii. Shf. 252)

-

.Amerikan hesminde soyut digavirmmcn ak.imin dncli-
lerinden J. Pollock'un ydntemine gore boyanin ¢izdigi her ¢izgi bir
sonrakini etkileyecek bir karardir. .( Amerikan Resmine Topln Bakig-—
Time-Life Books yazi kurulu, (ev. Nur Kogak)

Birbiri ardina eklenen bW ¢izgilerin ritmik hara-
ketler ve etkilerle nasil bir i¢ dewinime ulagtiyl da ayrica ilgi g¢eki-
cidir,
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SEeNUg,

. SInsTIK AxT: "Cinetique" ve "Art” sozclikleri ilk
kez I920'de uabo ve Pevsner tarafindan ayni yil i¢inde Moskova'da ilan
edilen bildirilerinde kullanildigini goriiyornz: "Manifeste realiste".
Temelde devinime deisgin yeul hLir kavramla karga karslyaylz.'Gabo ¢elik
ince bir levhayi knllanarak sinetik heykel olwgtnrdu, DBdylece Misar
Nygarligindan glnilimiize gelene degin binlerce yillik bir gegmige sahip
dvragan-ritmik elemaniu, sanatsal yaratinin odak noktasi olduvgUna ilig-
kin diiglinceye yeni bir yanit getiriliyordvu,

Dewinim bir yapitta her zaman aranan deferdir.
Yiizyilin bagina gelene dek, bir ¢ok macerayi yagayan devinim, tekno-
lojik geligime paralel degisimler yagiyor: Ozellikle Balla bagta ol-
mak iizere, Italyan, Fiitliriistler, BlaYe~ Reiter gnrmnbv, Rayonistler(Igz-
nimeilar) ,Duchamp ve Picabiya devinimin plastik anlatimi iizerinde dwr-
dnlar. Klée ve Kandinsky grafik etkileri, Mondriam,Arp, Delannay, Ma~
levitch range yonelik konvw ile ilgili sormmlari irdelediler. Dnchamp
"rotorelief"'leri yapti. Gabo, iicholy-liaagy, Archipenko, Man Ray ¢ok
daha ilerilere giderek, lig boyntln yapitta"devinim" konmgmu aragtirdi
lar. Zamansal boymt ve sireg¢ , sanatsal birer eleman gibi ele alinarak
gergek yasamina "Cinetigme" sanatta wnlagti.. .

I950'1i yillarda ii¢ boyutlw yapitlar gergek devini:
me sahiptir. Bmmlar "Cinetigne" tanimlanir. Genel olarak mekanik devi-
nimi icereh b ornekler Pol Bury'de elektrik enerjisine baglidir.
(Harry Kramer tiyatrosu I955 yilinda sinetik elemanlardan yararlandi.
Berlin) Grek sanatg¢i Takis "Signaux" da manyetik. gligten yararlanar.
"Makinalagmak" konwsnda en etkili otorite kmgkusuz"Nicolas Schoffer"
dir. Ilk aragtirmalarinda elektrik enerjisini deneyen sanatg¢i, daha
sonra sibernetik ingalarinda "zaman"elemanini Ystaca knllandai.

Bu denemelerle ilgili "Spatikh dynamigne cybernet-
igne" sesli nygulamalar. 1954 SalonVYnda St. Clond Parki'nda goriiyorwm:
Sanatsal arayiglarla zenginlegen Sibernetik, ¢ok daha ileri soyntlara
1956 yilinda "giir geceleri'nde, "CYSP"(sibernetik, spatio, dynamizm)
nlagmigtir. Elektronik beyini oOnceden programlanmig bir robotun ilging

gosterisi oncl denemelerden biridir.
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Gerek gergek ve gerekse gergegZi anigtairan
elemanlardan olmngan, devinime dayali i1giksal ve optik degigimleri
igeren yapitlar en bliyik etkinliklerini I967 yilinda, Paris Modern-—
Sanatlar Mizesinde yoZnnlagtirdilar: Soto- Agam-Cruz-~ Diez ~Vasarely
nin yan:nda yer aldilar.

Sinetik sanat, Op-Art'in optik degigimle ilinti=-
1i yanilsamalari ile ilgilendi. Ancak sinetik iki Onemli katilimda
gergeklegtirildi:

a) Devingen yapittaki igiksal biitiinliik,
b) Devingen yapita yanilsamanin getirdigi de-

&igkenlik.

Vasarely, Magcaristan'da dogd%, 1928-29 yillarin-
da Moholy-Nagy'nin ve Gropiws'vn konferanslarini izledi. I93I-35
Yillarinda grafik ilirtinler verdi. I944'de Paris'de Denise-Fené'nin
kur’cUgu oldn. Soyut geometrik sanata bir slire baglanan sanatgi ay-
rica pirist'lere de ilgi dnydn. I955'teki "moUvement" veya"cinetis-
me" olgus sanatina yeni boyntlar getirdi.

. Vasarely ¢ok siki bir anti-natiiralist'dir.
Ancak Poussain ve Mallermé'ye bagli.olmakla birlikte - Delacroix ve
Zola'ya kargidir. Yapitlarinda bir nzaysal - Planétair oymn sezin-
lenir. Gelecegin kentini mimar, milbendis yaninda plastisyenler
tarafindan kvrulmasini giddetle savimUr. Sanatin iglevinin akilci
sanatginin ise yaratici olmasi gerekliligi lizerinde dwrur., I952'de
"gdvale resminin Otesine ge¢ilemedi", "plastik sanatvlarj resim, hey-
kel, mimari hatta kentsel sinirlar iginde kapali kalmamalidir"
"Herhangibir sentezden yola ¢ikarak figliratif zenginligi kiigilk dii-
glirmek istemem.." agiklamasi ile geleneksel ve ¢agdag sanata ilging
yorUmlar getirir.

Nicolas Schiéffer, "wuir sanat¢inin rolil bir yapita
yaratmak degil, fakat bir kreasyon yaratmaktir" der. Teknolojik arag-
tirmalara bagimli ¢agdag bir yapit, li¢ temel Ogeyi blinyesinde toplar:

I) Espas

2)Isik

3) Zaman
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ochoffer saydam eleman, pelikiil, i1gik yansitan
bir projeksiyon makinasi ile "igiksal - dinanizm" kavramiui gelig-
tirdi. Igik maddesel yagamin temeli ise, zaman tim var olan "gey-
lerin" iginde akip ge¢tigi fenomendir(goriingii) . Zaman proglamlanan
modlajdlr. Amag¢ degigir. Zaman estetik amagli bir programa.girerse
estetik bir obje olur. Mizikte 0ldWgnm gibi. Stravinsky bmu gok iyi
agiklar: "Miizik bir ses_sanati midir? Kesinlikle degil... Miizik bir
zaman]lama sanatidir." Bn nedenle Schéffer yaratilarinda 1gik, ses
devinim... gbi elemanlari, senkronize programi, zamana deggin metod-
la nygWlayarak aralarinda gerekén eggudimili saglamigtar.

Nicolas Schoffer 'sinetizmin' en ilging isim-
lerinden biridir. O bir teknisyen sanat¢i midair, yoksa bir sanatgi
teknisyen midir? Yapitlari bazén heykel, bazen mimari; bazen de
renk, ses ve dinamik elemanlarin katilimi ile ig¢ igedir.

BOylece sanatg¢i, firgasi olmayan bir ressam
'pentiir! olmaksizin da milzikle i¢ ige yagayan yeni bir dil lizerin-
de durdn. I96I'de Liege'de 5¢m. ylksekliginde kvmle inga etti. Donen
knle 33aks ve t4dev ayna ile donandi. foto-elektrikler, seluller,
geng miizisyen Henri Poussenr'e ait I2sekans egliginde mimar, hey-
keltrag santg¢i_igbirliginin ilging ve olaganiisti sibernetik kom-
pozisyon olugstn. (Dog. Gokhan Anlagan, "Sinetik Sanat" , Lami sa-
nat biillteni, I989)
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Rbnesans diigiincesinde insan evrende merkezi
bir rol oynadifina inaniyor ve bwna bagli olarak."lglilebilir
uzam iginde dokwmulabilir gergekligi" amagliyordu. I7. yizyil-
da Kopernikus, Kepler, Galileo ile Yer'in evrenin merkezi olma-
d181 dislincesi, yani "Jeosentrik" diinya goriigii yerine "Helio-
sentrik" bir ewren tasarimi ortaya ¢ikinca "sonsuz evren igin-
de s.nirli somnlu diinyalar" in mekanik-kozmolojik anlamsizliZi
"Barok" resminde kendini gosterir.

(DADA - antiropi ve nedensizlik agisindan dadaca
sanat hareketlerinin ¢ozlimlenmesine iligkin
bir yontem aragtirmasi. Dr.Adem Geng)

Degerlerin, ahlakin, miinzeviligin, bilginin
soykiitiigli, buw kavramlarin "ktkeni" ardindaki bir arayigtan
¢ikmamalil ve tarihin gokkatl: epizodlarini kavranamamazlik-
lari nedeniyle bir kenara koymamalidir Gyleyse. Tersine, bag-
langiglarin ayrintilarinde ve rastlant:larin gliliing kotiiciil-
liklerine 6zenli bir dikkatle egilmek , onlarin maskelerini
¢ikardiktan sonra, farkli._ ylizlerle ortaya g¢ikacaklarini gor-
meye hazirlikli olmak zorundadir, onlari oldVklari yerde ara-
maktan ve "gukurlariskapigtirmaktan" ¢ekinmemelidir, hig¢hir
hakikatin vesayetinde bmwlwnmadiklari labirentten ¢ikmalara
igin, ayrinti ve rastlantilara zaman tanimalidar.

( Dostlmga Dair- Michel Foucault)

. Her gey kendine kargit olani her zaman ig¢in-
de tagir. Olugtan bagka hig¢bir gey gbrmiiyorvm. Aldanmayiniz.
Olwg ve yokolma denizinin herhangibir yerinde saglam toprak
gordiigiinlizii seniyorsaniz buw, geylerinkendilerinde dapil, si-
zin kisa goriugliniizdedir. $eylerin kaskati bir sliresi varmag

gibi onlara adlar takiyorsuvnuz.
(Herakleitos)
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- - -

- Diinyanin yeniden olugwmu, formlarin, g¢izgilerin,
tnglarin, renklerin ritimleri_ve bu ritimlerden olugan helezon-

ik hareketler. Enerji ve sonsnz devinimler., Sinirlandirmanin,
duraganlagtirmanin, kalici kilinmaya ¢aligmanin mantigina gbre
en kritik konmm: DEV.INIM,

Tuvalin ya da kagidin lizerinde sadece yeni formlar
ya da yenibir takim big¢imler aramiyormz._.yeni bir_yagam bigimini
yeni bir yasam'bigimine giden yollari kurcaliyoruz,

Zaman zaman hayatin baglangicini varliklarin bizden
onceki bicimlerini, kimi zaman yagadifimiz gv an igindeki ¢ok
kiigllk ayrintilari ya da bizim ¢aZimizdan ¢ok sonra olabilecek
¢egitli yagamlari, "Big Beng" in her hangibir anini kurcaliyor
inceliyorvz. Tek gorebildiZimiz, sinirli ama sinirsiz bir DEVINEM

Eski nedir? Yeni nedir? Twtarlilik nedir? Baglangig
ve son nedir? Belki de bir evreni en ufak ayrintisina kadar gir-
mek i¢in.ya da yeni bir evreni yaratmak ig¢in riiyaya yatiyoruvz.

Ve tiim bunlari belkide bir yerlerde birileri diiglinliyor ya da
diigiindliler ama biz ifade ediyormz , tekrarlamaktan korkmadan.
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Resimlerimde'aevinimsel etkilerin olwgutmu: -

a) Yizeylerin btliinmesi, bir resimde birbirinden kopvk kom=-
partimanlar yer alir ve bmnlarin bilegimi resmi olwgturmaktadir.
Birbirinden kopnk kompartimanlardan olwsmus yiizeydeki bn bolinme-
ler (ya da bdliinmeler) gtzde ve algilamada bir ritmi dnyumsatarak
resimde hareketlilik ve dinamizmi olwgturmada ©dnemli rol oynar.

b) Yapraklari ya da tek hiicreli organizmalari andiran ,tug
karekteri tagiyan kiiglk formlar.n gerek On-arka iligkileri, gerek
ylizeysel (dokn ve renk) iliskileri ile ortaya g¢ikan ritmik yapidan
hareket ve dinamizm olgnlarina varilmaya c¢aligilmuzktadir.

c) Sozl edilen kiigik (tngsal) formlarin birbirleriyle ritmik
iligkilerinden 'genel kompozisyonda' biiyllk "eliptik" hareketi sag-
layan, resmin yapilis anlarindaki aragtirmalarda bmwlunmug kiigiik
tnwglara oranla gelismis, resmin anafikrini olwgtwran bir form ya
da yapi, yeni ve bnl'mmQg bir yapi, silirekli devinimi wvY%rgnlayan
yeni bir yapi. . .

d) Her resmi olngtnran temel renk kontraslarindan ( kirmiz._
yesil, mavi-sari, kirmizi-mavi, siyah~beyaz gibi)_faydalanarkk
renksel etkilerle de hareketlilik ve dinamizm olgnlarina nlagilma-
ya galigilmigtar.



I) Rnbens
Hag tagima

2) Delacroix
Arap diglemi
(altta)




3) Rubens, Aziz Katerina'nin kvitsal evliligi.
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4) Caravaggio , Kngkucu Tomas




6) Senrat, CoUrbevoie'daki kopri.
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7) Delavney, Cardiff takima



8) Kandinsky, Pano 3




9) Boecioni , Sokagin gligleri
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I2) Gabo, Bir radyo istasyonu projesi
I3) Gabo, Silitmm
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I4) Nagy, Igik-nzay
modiilatori
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