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ONsHZ

Bizim icin en &dnemli seyin sk oldugunu hep sdyleriz. Ama biriler
cikip ta "lgigin Fo’rograﬁokl slevi Nedir?" diye bir soru sorsa, verilebilecek
en net cevap; "Fotograf cekerken pozilamanin yapllabilmesi icin gereken
aydinlatma aracidir.” gibi bir sey olacaktir. Yani meseleye teknik boyutu
ile bakilacaktr. Soru ydneltienlerden ancak bir kismi, estetik boyuta
degerlendirmelerle girisecektir.

Meselenin asil ilging yani bdylesine dSnemli bir konuyu merak edip
ogrenmek isterseniz, el atabileceginiz hi¢ bir kaynak yoktur. Ancak dolayl
yollarla konuyu cagristiran kaynaklar bulabilirsiniz. Dogrusu su ki; ben de
daha énce merak edip arastrmamightm. Bana bu konuyu, danisman
hocam Dog. Ahmet Oner Gezgin énermistl. Konu Uzerine dustindUkten
sonra, meselenin ne kadar énemll bir boyutunun oldugunu farkettim ve
arastrmada karsima ¢ikabilecek engellere cld|n§ etmeden konuyu kabul
ettim. Beni bdyle bir konuya ylreklendirdigi icin Doc. Ahmet Oner
Gezgin'e dzellikle tesekkdr ederim.

Burada ayrica, tez caligmam suresince ve her zaman, manevi
destegdini eksik etmeyen aileme sonsuz tesekklrlerimi sunarm. Ayrica, tez
calismama direkt veya dolayll katkist olan ve burada ismini belitmedigim
arkadasiara ylrekten tesekkur ederim.



OZET

Isik algladigimiz gevreyi gorundr kilan bir aractir. O halde, goé-
rinen gercekligin en yakin illizyonu olan fotograf icin de vazgecilmiz bir
kaynaktir. Fotografin isiga badimiiigt sadece nesnelerin géranr kilinmasi
ile bitmez. Isigin niteligi ve niceligi fotografin niteligini ve niceligini blyldk
Slcude belirler. Dolayisiyla, 1sigin fiziksel yapisini ve fotografik malzeme ile
iligkilerini &ncelikle bilmemiz gerekiidir.

Fotografin estetik yapisi icinde 15igin, nesneleri gérundr kilma ézel-
liginden baska, dért dnemli fonksiyonu vardir. Isik, aydinlatma yogunlugu
ile fotograftaki siyah/beyaz ton degerlerini belirler. Isik, gelis acisi ile kitle
ve deriniigi sembolize eder. Dedisik aydinlatma bigimleri ile, fotografin at-
mosferini belirler. Ve ik, varlig ile baska imgeleri sembolize eder.

Isikk bu fonksiyonlarini, yapisal &zellikleri, isik tipleri ve aydinlatma
nitelikleri sayesinde gerceklestirir.

lsigin varligi, gélgenin varligi ile, gdlgenin varhigr da igigin varligi ile
kendini tfanimilar. Isik ve gdlge, bir batind olusturan iki Snemli form olarak
negatif - pozitif gibi davraniriar. Golge, 1IN varlidr ile goérsel bir derinlik
hissi sagladig gibi, karanii@i ile dussel bir derinlik etkisi de yaratr, Gdlge,
grafik etkiler de yaratir. Grafik yapist ile nesnesini belirtir, yeni bakis acilan
yaratir ve bagdimsiz bir bicim olarak kendini ortaya koyar.

Golge ayrica; karanh@l, &limua, ddsmanlidl. derinligi, gizemi ve
tehlikeyi sembolize eder. Ayrica, bir fotfograf teknigi olan fofogram nes-
nelerin gdlgesi ile elde edilir ve bu yénuU ile gdlgeye farkll bir boyut ka-
zandrr.



SUMMARY

Light is a tool that makes the environment we percept, visible so,
it is a fundamental source for the photograph; the closest illusian of the
visible redality.

The dependence of the photograph to light isn't completed, by
only making the obJecTs visible. The quantity and qudlity of the light
affects the qucn’r’ny and the gudlity of the photograph. So, the physical
structure, and its relafion with the photographic materials should be
known.

There are 4 important functions of the light is the essential
structure of the photograph, other than the sepcial feature of making
the objects visible.

Light determines the black - white tone values by its illumination
density. Light by its coming angle symbolize the mass and depth. By
ydifferent illuminatijon forms, it determines the photograph's atmosphere
and light, by its existence, symbolizes differst images.

Light certifies these functions by its structural features, light types
and illumation quaiities. The existfence of light determines itself by the
existence of shadow, and vice versa. Light and shadow as fwo
important forms making a whole, behave like negative - positive.
shadow, by the existence of light gives a visual depth sensation and by
its darkness creates an imaginary depth sensation.

Shadow creates also graphical effects. By its graphic structure,
determines its object, creates new view points and as an independent
shape pufts itself forward. Shadow: also symbolizes darkness death,
hostility, depth, mystery and danger. Also, photogram; objects and by
this feature, gives the shadow a different dimension.



GiRIS

Fotografin bulunusu ile birlikte serGven baslamis oldu. Bu serven is-
IgIn serGvenidir. CUnkl fofoyrafin varolusu 1sga bagl idi. Isik, nesneleri gér-
andr kilar ve gérinen gercekligi duyarl fotograf emdlsiyonuna tagrr. Bu, ba-
sindan beri hep bdyle olmustur. Belki bundan sonra gorintl, disketlere
kaydedilecek ama igigin nesneleri gorundr kilma islevi hic degismeyecek.

Isigin sayesinde dunyamizi gérlyor olmamiz, gorindr gercekligin il-

Ibzyonu olan fotografta da gercek arayisiarina bizi strtikleyebilir,. Ancak ne
yazk ki, fotoyrafin gergedi gérme organmiz olan gdézimuizin ger-
¢eginden farklidir. Bu asamada sorunlarla karsilaginz ¢unku; fotografin, sig
algilayis bigimi farklidir. Bu durumda, farklilikiarn kaynagi olan sigin fiziksel
yapisi ve isikla, fotografik malzemenin iligkisini tanimak gerekecektir.
Bu iliskiler yumag égrenildikten sonra, isign, fotograf icin daha farkli an-
lamlannin da oldugunu farkederiz. CUnkU stk degiskendir ve sadece gk
degiskeni ile fotografin atmosferinin ne kadar degisebilecedini farkederiz.
lsigin fotografta Ug boyutluluk hissini verdigini zaten en basta kegfetmistik.
Fotografin degisen atmosferi ile birlikfe siyah/beyaz degerlerin degistigini
de goérurtz.

Ana stk kaynagimiz olan Gunes isig), isiitisi ve sicakh@iyla bizi blyller.
GUnegin glcy karsisinda ona sonsuz bir saygr duyariz ve onu ylce sifat ile
tannlastirnz. Bu dustince sadece dustinsel planda kalmaz, fotografta da
gérsel bicimler kazanir. Bbylece fotografta sk, varlidr ile soyut imgeler ya-
ratir. Bu tabii ki salt fann imgesiyle sinirl kalmaz, bagka anlatimlarda da yeni
bicimlere barindr.

‘lsik bu kadar fonksiyona sahiptir, ama bunlan nasil meydana get-
irir?" sorusu bizim Uzerine gidecedimiz énemli bir sorudur. Bunun cevabini
detayl bir bicimde arayacagdiz.

Bu arayis sonucunda karsimiza goélge ¢ikacaktr. Cunky; 1sik ve gol-
genin, bir elemanin énemili iki formu oldugunu ve pozitif negatif gibi dav-
randigint égreniriz. Bu noktada karsimiza ¢ikan yeni deger, gdlgedir.

Golgenin yapisini, dogal ve yapay golge tanimlamalarn sonucu tan-
idiktan sonra goélgenin fotoyraftaki fonksiyonlan énem kazanir. Gérarlz ki;
gblge grafik etkiler yaratr, derinlik etkisi verir ve koyu tonlar ile karaniik im-
geler yaratr. Son olarak da, fotografta farkl bir feknolojik uygulama olan
fotografin gdlge eftkisi dikkatimizi ceker.

iste bu yelpaze, siIgin, fotografin estetik yapisindaki serliveninin tem-
elini olusturur, Bu temel, yUzlerce, binlerce gbérsel malzeme (yani fotoyraf)
tzerinde yapilan arastirma sonucu olusturulabildi. Bu calismada, estetik
Uzerine gelistiriimis ¢cok farklh anlayis ve yorumlardan teorik bazda kac-
inlmaya  ¢alisimigtir, Bunun sebebi, hentz temel bir yapr olarak kav-
ranamamig olan 1sIgin estetik islevini, bir karmasaya boglamadan, berrak
bir sekilde gbdzler énlne sermek dUsincesinde yatar. Prafikte ise gorsel
malzemeler olabildiginde genis bir yelpazeyi kapsar. Cunki bu asamada
bizim icin dnemli olan o fotografin bUttnindeki estetik deger dedil, IsIgIN
estetik yapiya katkisidir. Meseleyi: hep bu bakis acisiyla degerlendirecediz.

Calisma her ne kadar objektif bir tfemel yaplyr hedeflese de, do-
Galdir ki; stbjektif bakis acisi, degerlendirmeler ve yorumilar alt yapiyi olug-
turur.



1. ISIGIN FiZIKSEL YAPISI ¢

GENEL : [k, algiladigimiz gevreyi "gordndr" kilan bir aractir, Genel
tanimi icinde fofografin goérsel malzemesi . gérinln nesne veya nesne
gruplar olduguna gére ; fotograf icin vazgeciimez bir kaynak olarak kar-
simiza gikar. Fofograffa yeterince deneyim kazanmus birisi, fotografin isiga
ne denli bagimli oldugunu bilir. CAnku fotografin isiga badimliligi, salt nes-
neler gbérandr kilinmasiyla kalmaz, bir ¢cok sorunu da beraberinde getirir:
Isigin nitelik ve niceligi fotografik gérdntindn nitelidi ve niceligini blylk &l-
clde belirler. B u durum, kullanilan isik kaynaginin ézelligine baghdir: Or-
negin gun 191 ve yapay sk kosullarinda gerceklestirilen ¢cekimier - eger
gerekli dlzeltmeler yapimadiysa - birbirlerinden ¢ok farkll, her igik kay-
naginin kendine &zgl bir renk sicaklig oldugu bilgisini verir. insan gézdntin
algilayamadigt bazi sinlar dahi, renkli ve siyah- beyaz fotografik mal-
zemeyi etkiler. Dolayisiyla cogu kez gdzle aigilanan sey ile, fotografik gé-
rantd arasinda sagirtici derece farklilik oldugu gercedi ortaya c_;lkor. Bunun
agiklamasi fotograf filminin dogasinda yatar. Film, géztn isiga duyarl re-
finast gibi ¢alismaz. Su cok dnemlidir ki; gbdzun beyne ihtiyact vardir. Beyin,
gdzden gelen sinyallerin anlamini, "gérme" eylemini buttnlemek icin agik-
lar. Fotografik malzemenin ise isiga anlam kazandiracak bir beyni yoktur,
Buna bir érnek verelim: G6zimuUz, gin 511 (dogal isik) ve yapay isik kay-
naklanyla ayrn zamanlarda aydiniatiimig beyaz bir ylzeyi, her iki durumda
da beyaz olarak algilar. Dogal siga duyarli renkli fim kullanildiginda -
eger isikk kaynagt dogal isik ise—beyaza yaklasabiliriz, Isik kaynagini yapay
151k olarak dedistirdigimizde ise, renklerde dnemili bir sapma géridr.

Foftografik malzemenin beyni olmadigini ve $sigin rengini oldugu
gibi kaydettigini bilmeyen fotografc, bir fotfografin mahvolmasina yol
acabllir. Bu konu Igin renk sicaklgr bdliminde genis olarak ir-
delenecektir. Siyah beyaz fimlerin hemen hepsi gézin algl sinirlan di-
sindaki bazi iginlara kars duyarlidir. Maviye kargl duyarliidi yiksek, kirmiziya
karsi ise azdir. Bu nedene dayali olarak koyu mavi bir gdkylzt beyaz ola-
rak kargimiza ¢ikabilmekte; ya da solgun kirmizi bir ¢icegin gri fonu, yap-
raklan oraninda koyulasip taze bir cicede dédnusebilmektedir.

1.1 ISIGIN OLUSUMU

Isik, asagidaki sekilde aciklanan hidrojen atomunda da gértldugu
gibi, atomun merkezinde olusur. Atomu olusturan elekfronlardan birinin
ileri/geri bicimde ki ayn nokta arasinda salinimi,enerjinin olusmaya bas-
lamasinin bir gostergesidir. $ayet; elektron, atom icindeki konumundan
(6rne@in "b" konumundan) bir bagka konuma (érnedin "¢’ konumuna ge-
¢erse, daha dnce olusan enerjinin bir kismi elektronun enerji yukant ka-
deme kademe yukseltir. Enerji, atomun merkezinden uzak

1- Gezgin Ahmet Oner Dog. , M.S.U. G. S. F. Fotograf A.S. D. YUKSEK LISANS EGITIM PROGRAM! Ders notian. lst., 1991 Sf. 1-14
2- Bu baiam biydk oranda yukandaki kaynaktan alintidir,



dalgaboyu ——

15tk dalgas:

lastikca yUkselmesine kargin, ¢cok az dayaniklidir. Bu durumda, yuksek
enerji yukit elektron, "c* konumundaki enerjinin dayaniksizigindan dolayi,
hemen "b" konumuna geri ddner. Bu sirada serbest kalan enerji, 15k dal-
gasl ve 1sIgin dalgaboyu olarak goérinlr ve elekfronun "o* ve ‘c' ko-
numiarnndaki enerji farkliigmi belirler.

1.2 ISIK NEDIR?

Isik, iInsan g&zUnU etkileyen bir cegit "enerjidir; yani enerjinin &zel bir
bicimidir. Cesitli araclarla elekirik enerjisine veya mekanik enerjiye dé-
nustUrdlebilinir.

Isik daima bir kaynak tarafindan yayiir. Bu kaynaga ISIK KAYNAGH
denir. lsik kaynagi isik enerjisini saglar.

Fizikcilere goére isik, ¢ok genis bir gorindmu olan elektromanyetik
spekirumun son derece klgUk bir b&IimUnG olusturur ve uzayda “daiga”
biciminde yayilir. Dalgaboy @ cok kisa, frekans! ise cok uzundur. Boslukta
yakiasik yaylma hizi 300.000 km/sn dir. Ancak degisik orfamlardaki ya-
viima hizi farktiiklar gosterir.

Ortam degistiginde yayilma hizinin da degismesi:

—Dalgaboyunun

—Frekansinin,

—Dalgaboyu ve frekansinin ayni zamanda degismesinden kay-
naklanir. Fakat bdtan buniar birer varsayim olup; hendz hicbirinin dog-
rulugu ispatlanamamistir. Isik enerjisi, gercekfe varolan daiga harekefler
dogrultusunda yayiliyormus gibi gdz éntne alinabilir. Buniara [SIK ISINLARI
denir.

Isigin boglukta dalga biciminde saliniminin fotografi acisindan 3
dnemli anlami vardir:

1. Dalgaboyu tepecidinin yuksekligi, dolayli olarak igin yo-

3- Dalga Boyu : Degisik frekanstaki igik igmian arasindaki uzuniuktur, Birimi "Nanometre (nm)* dir, Bir nm, bir milimetrenin milyonda tirl kadardr.
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guniugunu ve pariaklik oranini belirler;

2. Dalga tepecikieri arasindaki mesafeye gore dedisim gdsteren
dalgaboyu, 151gin renk sicakligint belirler;

3. Fotografik amagclar dogrultusunda kullanilan ve stk dalgalarinin
salinimi sonucu olusan polarize 1gik.

1.3 ELEKTROMANYETIK SPEKTRUM

Degisik bicimlerde yayilan enerjiler, dedisik dalgaboylan olan bir
seri olustururlar. Bu demete ENERJI SPEKTRUMU ya da ELEKTROMANYETIK
SPEKTRUM adi verilir. Spektrumu, radyo dalgalari, isik dalgalar, rontgen
isinlan gibi cok kisa dalgaboylu iginlar olusturur. Spekfrumu olugturan bi-
rimlerin herbirinin dalgaboyu birbirlerine gére ¢ok az farkliik gdbsterir.
Spektrumun bir ucunda dalgaboylan en kisa olan GAMMA iginlan, diger
ucunda ise dalgaboylar binlerce kilometre uzuniuga ulasan RADYO igin-
lan yer alir. Spekturumun ortalarnna da daigaboylan yaklasik 400 nm ile
700 nm arasinda degdisen ve spekfrumun ¢ok dar bir bolimand kapsayan
stk dalgalan yer almaktadir. Spekfrumun bu bdlimuane insan gozu ile "géd-
ralebilir 1sIk" denir. Koyu kirmizdan mora kadar uzanan farkll dalga boy-
lanndaki gézle gdrdlebilir isik 1siniart beyazi olusturur. Veya denilebilir ki be-
yaz, isik gozle gorulebilir isik isiniarnin toplamidir. Bu durum beyaz isik 1ginin
prizmadan gegirdigimizde gérulebilir. Spektrumun 700 nm den 600nm'ye
kadarki béIUmUnG Kirmizi ve Turuncu, 600 nm'den 550nm'ye kadardki boé-
IGmUnG de Yesil ve devaminda Cyan, 400 nm'de Mavi ve 300 nm'de Mor
isinlar olusturur, Denilebir ki, 400nm'nin aliinda (15nm) mor &tesi 700nmnin
Ustiinde (4000nm) ise Kizil dtesi isinlan gdzle gértlemeyen iginlardir.

Her ki sin gézle goértlememis oimalarnna ragmen fotografik emul-
siyonu etkilerler. GUmus bromurld emuisiyon aslinda ultraviyole iginlarina
karsi duyarhdir. Emulsiyonun Kizil &tesi isinlarina karst duyarli olabilmesi igin,
emuUisivonun isigin bu dalgaboyuna karsi duyarh kilinmast ve ayrica ¢ekim
sirasinda tum gdrulebilen diger isinlarn filtrelenmesi gerekmektedir.

Aslinda gérlinmeyen sey zaten isik olamaz; Spekfrumun ancak
gbdzie gdrilebilen bdltimu stk adint alir. Bu nedenden dolayi érmegin Mor
Otesi 1sint yerine Mor &tesi radyasyonu kavramini kullanmak daha dogru
olahbilir,

Genel olarak denilebilir ki, insan gdzu ayni yogunluktaki isinlara
duyarldir. Fakat gézumuz daiga boylan farkl isinian degisik yogunlukta al-
gilar. Buna gbére sarn/yesil yodun, kirmizi/mor yogunlugu zayif olarak al-
gilanir. Buna paralel olarak da, fotografik malzemenin isiga duyarl emul-
siyonu, degisik dalgaboylu isinlan dedisik yoguniukiarda tepki gosterir.

1.3.1. BEYAZ ISIK

Yogunluklan birbirine ¢cok yakin olmak tzere 400 ile 700nm dalga
boylan arasindaki isinlar bir demet halinde gdéze yodneltildiklerinde, renksiz
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veya beyaz isik olarak algilanir. Karanlik bir orfamda tungsten (yapay) isi-
g1 beyaz igik izlenimi verir. Ayni gk gunes s1gt ile aydinlanmis bir orfamda
belli belirsiz san renkte algilanir. Cinkd gdz o anda gunes 1Igina uyum
saglamistir. Genellikle gunes 15181 beyaz 1sik olarak kabul edilirse de, at-
mosferde meydana gelen baz dedisimler ve glnesin atmosfere gelis act-
st 1sIgIn renk kalitesini dnemili digtde etkiler. Yani bize ulasan glnesg isi-
ginda, butun dalga boylarindaki isiniar ayni yogunlukfa bulunmayabilir,

1.3.2. ATMOSFERIN FILTRE GOREVI

DUnyanin olusumundan bu yana, ginesin hemen hemen tum
elektromanyetik dalgalan su veya bu bicimde yerylzi klresine ulasir. GU-
nesin, gérinen isiktan cok daha kisa dalgali igik isinlari ki, bunlar insanin bi-
yolojik dokusuna zarar verebilecek niteliktedirler, atmosfer tarafindan filtre
edilirler. Diger dalgaboyundaki isinlar ise, atmosferin karmondioksit, toz,
duman, bulut, nem oraninda ve &zellikleri mevsimerin durumuna gére be-
firli oranlarda yeryUztne ulasirlar. Bu isinlar fotografik maizemeyi (filmi) ba-
zen olumsuz, bazen de olumiu yénde etkileyerek alisiimiginin disinda so-
nu¢ verirler. Elekiromanyetik spekirumun kisa dalga boylu ve géz ile
algilanamayan ultraviol ginlanndan yalnizca ¢ok az bir miktan at-
mosferden gecebilmektedir. Cok daha kisa dalgaboylu ve oldukga teh-
likeli Gamma ve Réntgen isinlan atmosferin st katmanlannda emilirler.

Dalgaboylan birbirlerine ¢cok yakin olan ve renk olarak beyin fa-
rafindan birlestirildiklerinde beyaz olusturan gik sinlan, atmosferin bulut,
kirlilik ve nem orani dlctstinde dedisime ugrarlar veya kismen tutulurlar. in-
san gézU tarafndan algilanamayan uzun dalgaboylu infrarot isinlan, at-
mosfer icindeki maddeler tarafindan ¢ok az bir miktarda engellenirler ve
bircogu da yogun bulut kimelerine kargin yerylzine kadar ulagiriar.

1.3.3. GOKYUZU RENGININ DEGISMESININ NEDENI

Gunes isinlannin yerylzine ulagincaya kadar atmosferde katettigi
mesafe ve bu mesafenin mevsimlere goére farkliik gdstermesi, rengin de-
Jisikk gérinmesine neden olmaktadir.

Ogle saatlerinde glineg 1ginlarn yerylzd kiresine ince bir bant ha-
linde dik acryla gelirler. Atmosferdeki molekdller, kisa dalgaboylu mavi
(UV) nin blyUk bir bélimand, yesil ve uzundalga boylu kirmizi (infrarot)nin
cok az bir b&Iimund engeller. Yesil ve kirmizi dalgalann kombinasyonu sa-
n olarak algilandigina gére; glnes sar renkte, gdkylzU ise mavi gérandr.

GUnbatiminda glnes sinlan yerylzu klresine yatay bir konumda
ulasiriar ve atmosferde ¢ok daha uzun bir yol katederler.

Mesafenin uzamasl molekll yodunlugunuda beraberinde ge-
fireceginden; kisa dalga boylu iginlardan mavi ve yesil cok daha guclt
olarak engellenir. Engel tanimayan uzun dalgaboylu kirmizi oldugu gibi
veya cokazl engellenerek yerylzine ulasir. Bdylece gdkytzt kirmizi, gi-



nes ise acik turuncu ton alr.

1.4 POLARIZE ISIK

Isigin dalaga mekanidi icinde ki farkit farand birbirinden ayirmak
gerekir: "DOGAL" isik ve "POLARIZE" k. Dogal 1gik kaynagi konumundaki
gunesin daigalar halinde tim ydnlere dikey olarak yaydigr isinlar polarize
edilmeden bize ulagir. Her iki isik tarandn farkliigini gézimuz algilayamaz.
Buna karsin fotografik malzeme ¢ok az bir miktarda algilayabilir. Polarize
filtre "polfiltre”, her iki 15k kaynagini birbirinden ayirt edebilen bir arac ola-
rak kullanilir. Polarize filtre sadece ayni dogrultuda yaylan isik dalgalarini
gecirir. Bdylece iki islevi birden yerine getirirr: birincisi: Polarize filtre salinim
yonleri ayni isik dalgalanni gegirip, digerlerini absorbe ettiginden dogal igi-
g, filtreden gecisi srasinda "polarize 15Ik' a déndstardr. ikincisi: Isik dal-
galannin salinim yénleri polarize filirenin gecirme yénunde degilse; po-
larize 51§51 yok eder. Bir 15k kaynagr tarafindan dogal stk olarak tim
ydnlere yayilan isinlardan, ayni dogrultuda yayilan sik dalgalart partak bir
yUzey Uzerine 33° lik bir acl ile dusttklerinde olusturduklan refleksiyon ile
polarize isiga doénUstrler. Béyle bir durumda polarize filtrenin gegirme yo-
nU sik dalgalannin yayllma yéntnde ise (1) polarize ik filfreden gecer.
Polarize filtrenin 90 ° dondUrllmesi sonucu, filtre sk iginlannin dalga yo-
nUne kapatir ve bdylece polarize sk yok edilir.

1.5. ISIGIN RENK SICAKLIGI

Degisik 1sik kaynaklar, degisik dalga boylarinda sinlar yayar. Bu
isinlann bazilan dalgaboyu kisa isinlar, bazian da dalgaboyu uzun isin-
lardir. Bir 1stk kaynaginin yaydigi iginlarnn bilesim birimine RENK SICAKLIGI
denir. Kullanilan isik kaynakiannin yaydidi sinlarin renk sicakliklar, elekt-
romanyetik spekirum icinde yogunluklan dogrultusundaki dalga boy-
larinda karsimiza cikar. Bu demektir ki, ytksek renk sicakligina sahip bir isik
kaynagdi (érnedin dogdal isk) dalgaboyu kisa isinlar yaydigindan renk kay-
masi mavi/mor, yani soguk renkler; dustk renk sicakligina sahip bir sk
kynadi (dmegdin tungsten sk dalgaboyu uzun iginlar yaydigindan renk
kaymasi san/kirmizi, yani sicak renkler dogrultusunda olacaktir.

1.5.1. KELVIN KAVRAMI

Tipki Celsius derecesi (C°) gibi, fizk alaninda sk kaynakiarnnin si-
caklik birimi olarak KELVIN (K) birimi kullanilir ve adini Amerikall fizikgi Kel-
vin'den aimistir. Kelvin isigin mutlak sicakligidir ve "sifir' noktasi -273 Ce'dir.
Buna gére Celsius sikalanin "sifir noktasinda Kelvin sicaklig:

Kelvin = X °C + 273'tUr.

Bu ifade, Kelvin birimi olarak belirgin herhangi bir isik kaynagmin
olusturdugu renk ile iliskilidir. Isikk kaynaginin Kelvin sicakiiginin yakselmesi,
rengin kirmizidan san 1 beyaza, beyaz ve mavi | beyaza dogru dé-
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nusmesine neden olur. Kirmiziya dénuk bir renk etkisinin renk sicakhdi 1000
K: buna karsin beyazin renk sicakligl 5000 K ve mavi / beyazin renk si-
cakhg 10.000 K'drr.

1.5.2 MIRED-SKALA

Kaguk renk kaymalarinin daha aynntil olarak digulebilmesi ko-
nusunda Kelvin-Skala yetersiz kalir. Bu nedenden dolayl ayni renk kay-
malarinda ayni dederleri veren bir ikinci skala daha kullaniiir. Bu skalanin
birimi MIRED'diir. Bu birim ' Micro REciprocal Degree'nin kisaltiimigidir. Mired
degeri, kelvin dederine olan iligkisine gére hesaplanir.

Mired = 1.000.000
Kelvin
Buna gbre érnegin:
3200 K renk sicakiidi olan bir 1stk kaynaginin mired degeri
Mired = J1.000.000 - 312.5 Mired'tir
3200

1.5.3 DEKAMIRED-SKALA

Mired degeri ile birlikte sik sik "DEKAMIRED (dM) birimi de kullaniirr,
Bir Dekamired 10 Mired'tir

Ornek;

4000 K= 250 Mired = 25 Dekamired (dM)

Mired ve Dekamired degerleri Kelvin'e gédre ¢cok daha kolaylikia
kullanilabilinir ve renk kaymalarinda dogru filtre se¢imini de kolaylastiniriar.

Her filtre, 1sik kayna@inin renk sicakigini belirli dlctde dedistirir. San
ve kirmizi tonlu filtreler renk sicakhigini dastrict &zellik fasirlar ve degerleri
pozitif (+) fir. Mavi tonlardaki filfreler renk sicakhigini yukseltici dzellik tagiriar
ve de@erleri negatif (-) tir.

Renk sicakliginin deka miredkayma degerini bulabilmek igin; kul-
lanilan filmin Mired degerini, mevcut isik kaynaginin Mired degerinden ek-
siltmek gerekir.

Ornek:1

- Mevcut isik kaynaginin renk sicak!igi 2800 K

- Kullanilan B veya L tipi filmin renk sicakligin 3200 K degerinde ise;

Bu durumda mevcut sigin renk sicakligini 2800 K'den 3200 K'ne
yUkseltilmesi gerekir. Once her ki Kelvin derinin Mired degerindeki kar-
sih@inin bulunmasi gerekir:

1.000.000: 2800= 357 Mired:;

1.000.000: 3200= 312 Mired;

Sonra mired degerinde gerekli renk sicakligt kaymasi bulunur:



357 Mired

312 Mired

Fark = -45 Mired (renk sicakligl kaymasi)
=- 4.5 Dekamired (dM)

Bu durumda, mecut isik kaynaginin renk sicakhiginin mavi tonunda
yUkseltiimesi gerektigini bildigimize goére; kullanilacak filtrenin degerinin
negatif (-) olmasi gerekir. O halde kullanilacak filfre - 45 Mired veya 1 4,5
Dekamired (dM) dederinde ve mavi tondadirr.

Ornek : 2 .

- Mevcut stk kaynaginin renk sicakligr 3400 K

- Kullanilan filmin renk sicakligr 3100 K (Agfachrome 50)

Not:

Kelvin dederinin  dUsmesi, Mired dederini ylkseltir. Hesaplamada
daima kullaniian filmin Mired degeri, mevcut 51gin Mired dederinden ¢i-
kartilir,

3100K= 323 Mired

3400K= 294 Mired

+ 29 Mired

+ 2.9 Dekamired (dM)

1.5.4 DOGAL ISIGIN DEGISIK KONUMLARDAKIi RENK SICAKLIGI

Renk sicakiig

Istk kaynadi Kelvin Dekamired
(dM)

Sabah ve aksam gunesi 4000 25.0
Beyaz igik veren neon lambasi 4200 23,8
Gunesin &gleden evvel ve 6Jleden
sonraki konumu 5200-5400 10.0-18,5
GUnes ve bayaz bulutlarla kapli
gbkyUzt (ortalama gun iy, studyo
flas) 5500 18.2
GUnes ve bulutsuz hava 5600-5600 17.9-16,7
Elektronik flaslar 6000-6200 16,7-15.4
GUnesin dglendeki durumu, kapal hava 6800 16,7-14,7
Mavi gokyUz{ 1sig1 (sisli) 7000-10000 14,3-10,0
Gri bulutlarla kaph gdkyUzt 8500-12000 11,7-8.30

Acik mavi gokylzl gl (gblgede 12000-15000 8.,30-6,60
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1.5.5 DEGISIK ISIK KAYNAKLARININ RENK SICAKLIKLARI

RENK SICAKLIG!
ISIK KAYNAGI KELVIN DEKAMIRED
Mum isigt 1900 52,6
25 Watt 2500 40,0
40 Watt 2600 38,4
100 Watt 2850 - 2900 35,1-34.4
200 Watt 3000 33.3

Foto ampulleri: Tip B .
500 Watt (Nitrafot, Argafot, Fotomirenta)
kullaniimis durumda 3100 32,3

Foto Ampulleri: Tip B

500 Watt

Yeni durumunda, Projeksiyon ampull 3200
31.3

Foto ampulleri: Tip S ve N 3200-3300 31,3-30.3

kullanilrmig

Foto Ampulleri Tip Sve n

Yeni durumunda, halojen ampuller

(1000 Watt 3400 29.4

1.6 ISIK VE FOTOGRAFIK MALZEME

Fotografik gérintinun olusa bilmesi icin ortam sIginin gérandr ol-
masi yetmez. Fotograf makinasinin  Ustlendigi dis gergekligin kay-
dediimesi isleve, fotografik filmin yapisal Ozellikleri dahiinde ger-
ceklesebilir. Cekilen konu veya durum, farkll yapisal dzelliklerdeki filmier
arasinda se¢im yapimasini gerekdirir.

1.6.1 FOTOGRAFIK MALZEMENIN YAPISAL OZELLIKLERI

Fotografik gdérinfinin amaca uygun gerceklesmesinde, mal-
zeme secimi birinci siray! alir. Bu bagiamda renkli veya siyah beyaz mal-
zeme s6z konusudur. kinci srada meveut sigin parlaklik oranina bagl
olarak filmin duyarlik se¢imi gelir. Daha sonra distinecedimiz etkenler ise
maizemenin gren yapisi ve ayirma glctdur. Daha dnce foftografik mal-
zemenin rengi algilama bicimini detayll olarak irdeledik, simdi diger mail-
zemenin diger &zelliklerini inceleyim.

1.6.1.1 GENEL DUYARLIK

Fotografik malzemenin genelk duyarligi, emulsiyon hazirlanmast si-
rasinda olusur; DIN veya ASA olarak nitelendirilir. DIN ve ASA degerleri
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dUstlkee stk duyarliigr azalr, yukseldikge artar. Omedin: 15 DIN (25 ASA)
DUstk Hizhdir ve 27 DIN (400 ASA) Yuksek Hizlidir. ASA degerleri iki kat art-
tikca duyarliik iki kat artar, yani éncekinin yarn dederindeki pozlama ile
dogru pozlama gerceklestirilir. DIN degerlerinde ise, her 3 DIN lik artig (ya-
ni 24 DIN 1 27 DIN) duyarh@i iki kat artinr.

1.6.1.2 GREN

Gren, malzemenin genel duyarh@i ile iliskilidir. Genel olarak de-
nilebilinir ki:

— DUsUk duyarliktaki filmier "ince gren” i,

— YUlksek duyarlktaki filimler “iri gren® lidir. Cekim asamasindan
baslayarak, negatif/pozitif sire¢ icinde yapilan hafalar, iri gren olus-
masina neden olur. Bu hatalardan;

— Uzun pozlama sonucunda

—~Konsantre kimyasallarin kullanimi sonucunda

— Kimyasallarnn isisinin yUksek olmasi durumunda

— Sicak kurutma sonucunda iri gren olusabilir.

1.6.1.3 AYIRMA GUCU

Ayirma gucu, fotografik malzemenin hangi duyarlikta oldugu ile
lligkili olup; negatif malzemenin minimum ktgultme oraninida defay ver-
me ozelligidir.

Malzemenin ayrma gucu, her bir milimetrede ne kadar ¢izginin
birbirinden ayrn olarak okunabildigine baglidir ve sayma ydntemiyle bu-
lunur. Orta duyarlikta bir malzeme —normal kosullarda— herbir mi-
imetrede 100 c¢izgiyi ayirabili, dusik duyarl ve ince ftaglyicth mal-
zemelerde ¢izgi ayirma guclt o denli yuksektir.
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2. ISIGIN ESTETIK YAPIDA KULLANIMI

GENEL : Fotografin, 1829 yiinda Fransiz Bilimler Akademisinde bi-
limsel bir disiplin olarak iglerlik géstermesi ile birlikte belge fotografcilig
gundeme gelmis oldu. Bu yeni teknigin, bdylesine ciddi ve net bir sekilde
gorantd olusturma islevi, belgeci ressamlar igin bir tehdit olugturdu. Kimi
ressamiar, bu yeni gérdntt Gretme teknigine kendileri icin bir tehtit unsuru
olarak gérip, tepkilerini dile getirdiler, kimilerl ise bu yeni olusumu ca-
hgmalarn igin pratik bir eskiz arac olarak kulandilar; bir kismi ise, resmin ya-
ninda fofografi da yeni bir anlatim bigimi olarak degerlendirdiler ve bu
dogrultuda denemelere giristiler.

FOTO 1 W.H. FOXTALBOT FOTO 2 D. O. HILL, ROBERT ADAMSON |

Fotografin yeni bir anlafim bigimi olarak degerlendirilisinin ilk &r-
neklerini buldugu kalotip (Kalotypie) veya Talbotip teknidi ile, ik pozitif gé-
ranttleri olugturan W.H. Fox Talbot'ta goérirdz.(Foto - 1) Bir saman yidnint
cektigi fotografinda kompozisyonu kurug bigimi, saman yiginina dayadidi
merdivenin durug bigimi ve gdigesini kullanig bicimi 1181 gdzleyen bir gé-
zun varl@ini hissettirir. Takibeden yillardan, David Octavius Hill ve Robert
Adamson'un ortak calismalar elimize gecer.( Foto -2 ) ®Bu ikili, Hilfin re-
simlerinde kullanmak Uzere, cok iddiall fotograflar cektiler.

O zamanin teknolojik ye’re‘Eizligi ve teknik bilgi yetersiziikleri cogu
¢abalarn bosa gitmesine ve umutlann kinimasina da yol agmigt. Hill dU-
sUnmusta ki; yesilik ve agdac detaylannin fotograflan onun resimlerinde
buytk bir pratik kolaylk sadlayacaki.® Ama ne yazk ki, zamanin fo-
fografik kimyasallarn agacin yesil renginden ¢ok az. etkilendi. Dolayisiyla,
onca ¢abanin sonucunda, bir fek "Merchiston Kalesi' bahgesinde cekilen
bu fotograf etkili bir sonuca ulagh. Agacglann dallannin ve yapraklannin,
parlak gunes 191Gt atlinda olugturdugu leke lle, bahce kapisindan stzilen
isIgin dntndeki fagurler, fotografik gérdnttndn yapisinin olusturan ve es-
tetik tatlar katan éGelerdir.

4- PRINTED UGHT . Edinburgh,1986
§- Ayru Eser, Sf, 168
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DAMSON .

ERT A

FOTO 3 D.O.HILL, ROB

Chalmers Ailesi,(Fofo - 3) bizim Uzerinde durdugumuz konu icin
¢ok daha dnemli bir cabadir. Fotograf, her ne kadar Hill'in resimlerine ak-
tarmak Uzere cekilmis fotograflardan bir tanesi olsa bile, sig1 kullanis ve
kompozisyonu kurus distncesi olarak son derece ilginctir. Ters taraftan
acllh gelen parlak isik, kasith olarak kullaniiarak, yUzleri aydinlatmaktan zi-
yade cevrelemis. Parlak yer zemindeki kuvvetli stk birikintisi ve yuvarlak
blylk tasin yansithi@i isik, bu fotografi Chalmers ailesinin fotografi oldugu
kadar igigin fotoyrafi yapar.

Elinde sopasiya oturan kilise lideri Chalmers'i saran entellekttel ve
duygulu his o'nu sevimli yapar ki; Hill, Chalmers'i kahramaniik ideali olarak
cagnstracak baz bilgileri de fotografa eklemek istemisti.’® Buna gére,
Chalmers'in ayaginin dibindeki yuvarlak tas dinyayr sembolize eder ve
batmakta olan gunes i5igt da Chalmers'i ve klacuk tas danyayr gdsteren
tannsal isiktir,

1845 yiiinda ¢ekilmis olan Chalmers Ailel fotografi, 2000'l yillan ya-
sayan bizler igin, 15tk Uzerine sdylenmis bir atasdzt gibidir.

GuUnUumuze dénerek geriye bir gbz aftigimiz zaman, bu stre¢ ice-
risinde fotagraf, David Octavius Hill'in yesil agaglanni siyah-beyaz ce-
kebilmek bir yana dursun, renkli fiimlerle en dogal renkleri alabildigi gibi,
isiga duyarl kimyasallan bir yana iterek, goérintuyd dijital olarak kay-
detme kabiliyetine ulagsti, Fotograf, kazandigi yeni teknolojik olanaklar nis-
betinde toplum yasamina girdi ve toplumu yonlendirici, bilgilendirici, egi-
fici gorevier Ustlendi.

Fotograf bu misyonunu en lyi sekilde yerine getirebilmek icin alf
yapisini ¢ok iyi kurmak ve yaratict olmak zorundadir. Cunkd fotograf, rek-

6- PRINTED LIGHT . Edinburgh, 1986 5f. 170
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lam sektdranun fuketim foplumunu strdkleyen stratejisi icinde kendi ken-
disiyle savasmak durumundadir. Bu durumunda ézelestiri mekanizmasini
cok iyi calistrmak zorundadir.

Bu asamada fotografct, zekice davranip fotografin ézine ine-
bimeli ve fotografin varolugunun, iGN nesneleri goérandr kimasina bagh
oldugunu farketmelidir. Demekki fotografin aract igiktrr. Isigt tfanidigimiz, et-
kilerini d&renebildigimiz oranda fotografin kalitesini de artirabiliriz.

Isigin yapisi ve aydinlatma bigimleri, madem ki fofografi yapisiyla
direkt iligkilidir. Artistik arayiglar icinde de, sanata gdnderme yapabilmek
icin, onu ¢ok iyi fanimaktan bagka sansimiz yoktur.

FOTO 4 ISiMSiz FOTO 5 TONY RAY JONES

Ayni konunun iki ayn fotograf¢ tarafindan ¢ekilmis fotograflarni
(Foto-4-5) yan yana getirdigimiz zaman aradaki fark trkttctdar.” Yatay
kadrajda ki, camdaki yansimadan ¢ekilmis olan fotograf, amatdr fo-
toyrafcinin kendisini fotografa degil de vizérden gérdugt objelere kap-
trdigint gayet iyl gérardz ikinei fotografct ise, (Tony Ray-Jones) dncekinin
yapay ve siradani@inin bilincinde olarak zekice i1g1 gdzler. Ana objesint
isikla aydiniatarak &n plana ¢ikarfir ve mekani golgede birakarak ka-
ranliga bogdar. Bdylece, sehir semboll ylksek binalar ve doga semboll
agac arasinda anlatima yénelik distnsel bir bag da kurulur.

Bu kadar blytk farkliiklar meydana getiren 1gigin, fotograftaki
fonksiyonlarini ve uygulama bicimlerini siniflandrarak irdeleyelim.

2.1 ISIGIN FONKSIYONLARI

Isigin, fotograf icin bes Snemli fonksiyonu vardir.

7- THE ART OF PHOTOGRAPHY, Time - Ufe . Nederland, 1973 Sf. 14-15
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-Isik, nesneleri gbérandr kiar.

-lsik, siyah-beyaz ayrintiy! etkiler.

-Isik, mekan ve derinligi sembolize eder.

-lsik, atmosfer yaratir.

-lsik, imgesel anlatim aract olarak kulanila bilir.

2.1.1. ISIK,NESNELERI GORUNUR KILAR

Dogal sk kaynagimiz glnes, yaydigi isik ile bize cevremizi, do-
Jayi, insaniar algiiatir. Nesneleri gdérandr kilan gunes 5191, bizim ¢cevremize
karsi gaven duymamizi saglar. Karanlga gémuimis bir gecede guven
duyulacak hicbirsey yoktur. CUnkd hersey belirsizdir ve ancak duslenebilir.
Eski bir atasdzy; "Gormek, inanmaktir' der. GordnUr kilinan ¢gevremiz Uze-
rinde kazandigimiz hareket kabiliyeti onun Uzerinde hakimiyet kurmamiz
saglar. Bu nedenden dolayidir ki, geceleri karanliga mahkim olan ik in-
sanlarnn atesi bulmasi, afesin diger fonksiyonlar bir yana, kinci bir isik kay-
nag@ina ulasmast agisindan ¢cok dnemli bir gelismedir. Bu bulus, cok ufak
gelismelerle (mum, gaz lambasi) insani@in yakin ge¢migine kadar gun-
celligini korudu. Taki elektrik ve ampul bulunana kadar. Elekirik insanlik ta-
rihinde ikinci ¢igirdir. Bu gelisme, gecelerimizi daha goérinar bir hale ge-
firdi ve teknolojinin getirdigi diger bircok yenilik sayesinde "gece hayat”
kavrami ortaya cikti. Yani, geceler goérinur ve dolayistyla yasanir oldu.

Gortnen gercekligin en yakin aldatmacasi olan fotografin varigs
da, s1gin nesneleri gorinur kimasina bagiidir. Her ne kadar fotograf, gé-
zUmUzun alg sinian disindaki x iginlan ve kizil &tesi isinlan da saptayabilse
biliyorsa da bunlar gézle alginabilen gergekten farkl gérantdler sunar.

Andreas Feininger; "Gérmek, gerceklikle akil arasindaki paha bi-
cilmez kdprllerden biridir' © -der. Bu gérme yetimizle kosullu olan fo-
tografin gérme ve gdsterme yetisi, acaba fofografin estekik bir obje ola-
bilmesi icin yeterli midir? Artik 1sigin bulundugu her ortamda fotoyraf
cekmek mumkun. Teknoloji, fotograf cekme igini dyle kolaylasthirdr ki, el-
deki yeni olanaklarla neredeyse hatall fotograf cekmek imkansiziagt. iste
simdi, yaraticinin gergcek gucu ortaya ¢ikiyor. GUnumuz foplumunda he-
men herkesin bir fotograf makinasi var. Ama birgcok insan fotografin yal-
nizca bir islevini, nesneleri gérindr kilma islevini kullanarak fotograf ¢e-
kerler, Onlar icin 6nemli olan fotografin kendisi degdil, foftograftaki
nesnelerin (codunlukla kisilerin) géranmesidir. Isik, nesneleri goranar kilar
ve fotografta tim yeni olanakian ile gdsterileni belgeler.

Feininger der ki; "lsik cisimleri sizin icin gérinar hale gefirdi ve size
bir sans verdi; artik fotograflannizdaki géranttleri gérandr kilmak size kal-
mig".” Yani, fotograf isigin yardimiyla nesneleri gérinur kilarak size yeni bir
yvaratt olanad sagliyor. O gorintlyd, 181 istediginiz bicimde kulanarak
veya engelleyerek olusturabilirsiniz. Bu tamamen sizin yaratici gacuntzae
baghdrr., bir kilise icinde ¢ekmis oldugum bu fotograf (Foto-6) bigimsel
degerleriyle konumuzun icerigini vurgulamaktadir. Kig¢uk bir pencereden

8- Feinger Andreas, THE COMPLETE PHOTOGRAPHER. Thames and Hudson, &. Biritain, 1978 Sf. 281
9- Ayri eser Sf, 282
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FOTO 6 YUSUF MURAT SEN
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gelen gunes 91IQ1 iki duvarn birlestigi yuvarlatimis kdseye duser. Isik, yu-
kanda baska bir engelle karsilasmis ve ok ucu biciminde bir gblge haline
gelmigti. Birlikte gitmis oldugum arkadasimi &ntine durdurarak fotografi
gerceklestirdim. Gelen igikla mekan 151g1 arasindaki yUksek yogunluk farki,
mekéni siyaha dénustlrdl. Bu fotografta cok az miktarda sk var ve isik
hicbir nesneyi aydinlatmaz. Sadece karanlik icinde var olabilecek seyleri
hissettirir. Bir insanin varligini hisettigimiz fotografta insan, tam anlamiyla
karanhgin -siyah lekenin- yani bilinmeyenin bir parcasidir. Bu fotografta
fanimlandig gibi, skk; nesneleri aydiniatmasa bile varliglyla géranar ki-
labilir.

Bill Brandt'in fotografindaki bisikletli adam,(Foto-7)yoldaki isik yan-
simasl olmasaydi algilanamaya bilirdi.

Isik, hep lyi seyleri gbstermez. KétU ve ¢irkin olant, utanilacak sey-
leri ve olmamasi gereken seyleri de gosterir. Yasanmamig olmast gereken
bir insanlik dramini da Dmitri Baltermants'in fotografindaki gibi gdsterebilir.
Tipki, fotograftaki insaniara dldlerini goésterdigi gibi. (Foto-8)

2.1.2 ISIK,SIYAH-BEYAZ AYRINTIYI ETKILER

Isik, parlaki@ina, tiplerine ve aydinlatma dzelliklerine bagh olarak
siyah ve beyaz dederlerini belirler. Aydilatma ile, beyaz dnlinde duran si-
yah motif, siyah énlnde beyaz motif haline déntstarllebilir.

Eger, siyah ve beyazin grafiksel ve duygusal etkilerini analiz ede-
cek olursak, beyazin egemen ve saldirgan, siyahin pasif ve ¢cekingen ol-
dugunu gérrtiz, Fotografta ik géze ¢arpan bdigenin -karanlik siletler di-
sinda- beyaz ya da parlak bdlgeler bdige oldugu gercedi, izleyicinin
dikkatini oraya cekebilmek avantajini verir, Imail izole etmek igin etkili bir
yéntem, objeyi beyaz birakip, ¢evresini koyu bélgelerden olusturarak cer-
ceve icine almaktir. Beyaz ya da parlak renklerdeki saydamilik; isik, si-
cakkanliik, mutluluk, genclik imaji verir. Siyah ya da koyu renklerdeki say-
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damik: gug. kuvvet, sertlik, saglamiik, ikfidar; ama ayni zamanda yasliik,
keder ve dlum imaijt verir. Beyazi en parlak bigimde gosterebilmek icin si-
yahla kontrastolusturmaiidir, Benzer bicimde siyahi mUmkin oldugu ka-
dar karanlik gdsterebilmek igin, beyazia kontrastolusturmalidir.

Siyah ve beyaz, negatif ve pozitif gibi bir birinin karsitidir, Birisi ol-
madan digerinin anlami yoktur. Ancak; digerinin varliginda kendini ka-
nitlayabilir. Yani ayni zamanda birbirinin tamamlayicilar, diger bir deyisle
bir bdtdnun parcalandir. Griise bu iki kutubun arabulucusudur. Onun var-
igyla denge kurulur ve fotograf zenginlik kazanir.

Siyah ve beyaz arasindaki iliskiyi en iyi vurgulayabilecek fotograf
bence Philippe Halsman'in, Amerikan satranc sampiyonu Bobby Fischer
fotografidir.(Foto-9) Halsman safrang fahtasini yer zemini yapmis.
Bobby'nin ylzund tam karsidan bakfirarak tam yan agt ile ydzin yarsini
aydinlatmis. Boylece satrang tahtasinin iki kutbunu (siyah ve beyaz) ylze
aktarmis. Siyah ve beyazin bUtinltgd portreyi olusturur. Sampiyon hem si-
yah, hem beyaz olmak durumundadir. CAnkU safrang oynarken, her iki
tarafin hamielerini cok iyi takip etmek zorundadir. Diger bir yorumia; o so-
dece bir tarafin hakimi dedil, batdn satrang tahtasinin hakimidir, CUnku
O, bir sampiyondur.

lsigin, siyah-beyaz ayrintidaki rolind gérebilmek: en belirgin bi-
cimde lokal gelmis, parlak bir 1sik ve geride kalan siyah gdlgelerle an-
lasilabilir. Ray Metzker'in (Foto-10) bir sokaktaki kamyonet fotografinda bu
etkiyi. iyi bir sekilde gérlrlz. Burada nesnenin genel &zeliiklerinin,  ay-
dinlatimadan ve detaya girmeden, yalin ama guclt grafik etki icinde
vurgulanmig olmast etkili bir kigisel yorumu sergiler.

Isigi, fotografin siyah-beyaz dengesini kurmak igin ustaca kul-
lanabilmis olan Edward Steichen, (Foto-11) aksam vakti ¢ektigi kdprd fo-
tografinda guclt bir grafik denge kurmasinin yaninda, fotografa duygu
sal bir yapi kazandirmay! da basarmistir. Clarence John Caughlin ( Foto -
12) tarihi bir mekanda ¢ektigi fofografini, isik ve gdlgenin zengin ton de-
Gerleri lle yapilandirmis. Sag Ustteki bosluktan gérinen gbkylzindn deg-
rade tonalitesi, siyah ve beyaz kutup arasindaki sonsuz ton degerinin var-
i§indan haberdar eder bizler.

2.1.3 ISIK,MEKAN VE DERINLIGI SEMBOLIZE EDER

Optik keskinlikle elde edimis bir fotografik gérdntfdnin varolusu,
gosterdigi nesneler Uzerindeki gigin fotografik emulsiyonu etkilemesine
bagl oldugu igin, sonucta dussel U¢ boyutluluk etkisi verir. Bununla be-
raber, gercekligin inandinct illizyonunu yaratmak i¢in, hacimiilik ve de-
rinlik, 151k ve gdlge, nesnenin formunu organik olarak izZleyip wvur-
gulamalidir.®

Isik ve gdlgenin birbirlyle oyunu, derinli§i grafiksel olarak semiolize
eder. Direkt 1sik -glines veya benzeri bir yapay isik- parlak ve kontrast etkisi
ile, yarathd keskin ve karanik gdlgesi, Mekan ve derinligi en etkili vur-
10- Feininger Andreas, GROSSE FOTOLEHRE. Almanya, 1976, $£.284
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gulayan sik ¢cesitidir. Fakat, direkt s1igin gelis agilarn cok dnemilidir. Yandan
gelen 5k, 1sIk-gélge oyunlanyla dokuyu ortaya cikartarak derinlik hissini
verir, Tepeden gelen isik kUtlenin adirhi@int ve yercekimini vurgular. Ters isik,
kUtlenin bicimini orfaya koyar. Cepheden gelen isik ise gdlgeleri yok ede-
rek ylzeysel bir etki verir ve aydinlanan cisim dtzlemsel gértnar. Buradan
da anliyoruz ki, gélgenin varlid! derinlik etkisini Snemli oranda etkileyen bir
faktdrdUr, BAtin ressamiar zaten bilirler ki, bir objenin hacim etkisi, objenin
Uzerindeki gdlge fonlamalar ile mimkandar. Obje havada kalmayip bir
mekana otursun diye de objenin gdlgesini ¢cevresine dtgtrlrler. Gergek
Ustclt dahi ressam Salvador Ddaili'nin resimlerindeki fantastik mekan ve
derinlik hissi 1sik-gdlge oyunlaryla elde edilimigtir.

Fotografin gercedi, ara tonlamalara, grilere gerek kalmadan salf
siyah ve beyaz ile hacim etkisini verebilir. Bunun igin gereken yaratici du-
stinceyi Ralph Morse ( Foto-13) en c¢arpici bigcimiyle orfaya koymus. Bir
uzay arastirma merkezinde 1954 yilinda yaptigr zahmetli bir cekim sonucu
gerceklestirdigi fotografi, uzaya gdnderilecek ilk astronot aragtirmalarini
belgelerken ¢cekimis. Figlrdn, G¢ yanini saran hareketli izgaradan Gzerine
dUstrtlen sik, bir gblge gibi her dusttgu.-bdigenin bicimini almis. Cizgilerin
bUtunu ile olusan hacim duygusu, bir uzayh adam imajini da ¢ok iyi vur-
guluyor.

Man Ray'in benzer dusinceyle Urefilmis calismast, ( Foto-14) daha
eski bir tarihe uzanir. Bu ¢alisma édnceki kadar katt olmayip, konusuna uy-
gun organik yumusakligr hissettirir. Pencere kenanndaki ¢iplak, perdeden
stiztlen wsik cizgileriyle hacimlendirilmis ve ¢izgilerin kalinli inceli kivrilan ha-
rekeftleri sayesinde kadinsi duyarliiga ulastirimmis.

Isik, fotografin teknik olanaklarn kullaniarak hacim ve derinlik et-
kisini yerebildidi gibi, gercekustd bir tavirla yeni formlar yarafabilir. Martien
Van Beck'nin fotografi, ( Foto-15 ) gercekte hi¢c te aliskin olmadigimiz
formlarn sergiler. Baglangigta yola ¢ikilan obje (insan) ¢ok bilindik bir form
olmasina regmen, sonuc¢ta ulagiian nokta ¢ok farklt imajinasyoniar icerir.

Macar fotoyrafci Dulovits Jend izienimci bir yaklagimla fotografini
gerceklestirmis.(Foto-16) Agaglar arasindan, diagonalden gelen 1sik an-
ne-cocuk duygusalligini siirsel bir duyarliikla seffaflastirmig. Isigin geldigi
noktadaki patlamishd ve perspektifi olusturan diagonal gelis agisi fo-
tografa anlamini ve icerigini vermekle kalmiyor, ayni zamanda gugla bir
derinlik etkisi de yaratiyor. Isik burada, annenin cocuguna gosterdigi sag-
lam bir yol ve ulasiimak istenen bir hedef gibi dlstnsel bir derinligi de
sembolize eder.

2.1.4 ISIK,ATMOSFER YARATIR

Fotografi ¢ekilen konunun.farkll bicmlerde aydinlatiimast o ko-
nuya farkh anlamilar yUkler bu farkl anlamiar fotografik géranttnin at-
mosferini belirler, Bir manzara fotografinin atmosferi , gun boyu- doga ko-
sullarininda etkisiyle - degiskenlik gdsterir. Fofografcilann ¢ogu bunu
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icgtdUsel olarak bilirler ve baz fotograflan sadece o anki gizemli 15tk du-
rumundan dolayi ¢cekerler,

Dogal isik gekimlerinde fotografik atmosfer, ancak ortam i ken-
di &zelligini kaybetmedigi strece etkisini gosterebilir. Mekan siginin dogall
rengini filfrelerle dlzeltmeye ¢alismak veya maksimum detayr alabilmek
icin golgeleri flag 1siglyla doldurmak fotografin atmosferini yok eder. Filt-
reler ve flag, gun isIgina yeni birsey katiyorlarsa kullaniimalidir, Feininger
"Bana gére, grenli ve kismen netsiz, ama konunun atmosferini yakalamis
bir fotograf, stper net ve detayll ama atmosferi olmayan bir fotografa
yegdir' “"der.

Kendine 6zgl bir atmosfere ulasmis fotografta isik, duygulan acr-
ga gikaran, hatta yaratan bir konuma sahiptir. Bazi fotograflarda ise isik
kaynaginin varh@i atmosferi belirler (GUn batist, neon isiklar vb.)

"Atmosfer’ gibi soyut icerikler, dogrudan fotoyraflanamaziar; yal-
nizca ¢agnstinlabilier. Bir fotografci, bazi semboller kullanarak izleyicinin
imajinasyonunu hedeflemelidir ki; kullandi§i semboller onu empoze edil-
meye ¢alisian atmosferi cagnistirmaya yénlendirsin,

Fotografin atmosferi sézkonusu olunca, en etkili sonucu ters isik ve-
rir. Meydana getirdigi siyah lekeler, detaysiziglyla bakana dlsleme ola-
nagt sagladigr gibi, vurgulanan semboller ile cok dramatik etkiler verir.

Ronald Mesaros'un fotografi ( Foto-17) bir kiz cocugu ve kdpedini
konu alir. Burada kdpedin, defaysiz ters isik sillieti fotografa havasini verir.
Ondeki kiz cocugu, gdzleri kapall kendi gercedi icinde mutlulugunu yo-
sar. Fotografin aciklamasindan®® dgrendigimiz Gzere arkadaki kdpek, ki-
zin kendi kdpegdidir. Ancak gigin yarathid karanlik kdpek, son derece vah-
i, yiric! etkisiyle, bir digsman gibi tehlike olusturuyor. Anthony Wolff'un
fotografi ise dSneeki fotografin tam zith, pozitif bir yaklasimi sergiler. Her iki-
sinde de bir hayvan &gesi oimasina ragmen, birisi karanlik ve dusman,
Oteki beyaz ve dosttur. Gunes battiktan sonra, géranlrligun gittikce yok
olmaya basladig bir anda ¢ekiimis olan fotograf duyarh duygusal bir at-
mosferi sergiler. Bir ¢iftlikte ¢ekiimis olan fotografta isigin etkisi beyaz tay:
havada ugarcasina ~doga Ustd dzelliklere sahip ucan bir at gibi- én pla-
na ¢ikarmig. Gokyuztnde asill olan ay da atmosferin dnemli bir 6gesidir.

Kapal havalar yaygin nétr isiglyla nasil icimizi karartirsa, fotografta
da ayni atmosferi yaratir. Horst Munzig'in dua eden adam fotografi (Foto-
19) ne kadar sikintill, bunalimii bir atmosfere sahiptir. Ayini sikinti nétr bir se-
kiide oda igine yaylmis olan isikta da kendini gésterir. Yer yatagdinda ya-
tan kadin fotografinda ( Foto-20) gri atmosfer, kadinin tepkisiz donuk ba-
kislarn ve daginik mekanla hastalgr cagristirr.

Simdi burada altinin ¢izimesi gereken &nemii bir ayrnm séz ko-
nusudur. Inceledigimiz fotograflarda nesneler belgelenmesi gereken bir
amag dedil, sigin yarath@ soyut duygularin, bicim kazandid birer sem-
boldur. Diger bir deyisle, fotoygraflanmaya deger gorllen sey nesneler
dedgil, sigin nesnlere yukledigi anlamdir. Bu aynmi daha iyi anlayabilmek
icin kendi kendimize bir deney yapalim. Fotograftaki nesneleri, ayni kad-

11- Feininger Andreas, GROSSE FOTOLEHRE. Almarnwya, 1976, 5£.289
12-TIME LIFE (Light and Film)
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da ayni atmosferi yaratir. Horst Munzig'in dua eden adam fotografi (Foto-
19) ne kadar sikintill, bunalimi bir atmosfere sahiptir. Ayini sikinti nétr bir se-
kilde oda igine yayiimis olan isikta da kendini gosterir. Yer yatadinda ya-
tan kadin fotografinda ( Foto-20) gri atmosfer, kadinin tepkisiz donuk ba-
kislar ve daginik mekania hastaligr cagnstirr.

Simdi burada altinin gizimesi gereken &nemii bir aynm séz ko-
nusudur. Inceledigimiz fotograflarda nesneler belgelenmesi gereken bir
amag dedil, isigin yarathid soyut duygularin, bicim kazandid birer sem-
boldur. Diger bir deyigsle, fotograflanmaya deger gdrilen sey nesneler
dedil, 1sigin nesnlere yUkledigi aniamdir. Bu ayrimi daha iyi anlayabilmek
icin kendi kendimize bir deney yapalm. Fotograftaki nesneleri, ayni kad-
raj, ayni durus bicimleri ve ifadeleri sabit kalmak kaydtyla ¢ok farklr isik ko-
sullarinda dustnmeye ¢alisalim. Bunun sonucunda; képek bir dusman gi-
bi tehdit savuramayacak, beyaz tay batln detaylan belirgin, ayakian
yere basacak, dua eden adam kavurucu gunes altinda toprakia ug-
rasan bir cift¢i olabilecek, yatan kadin sabah keyfi ceken birine dénuse
bilecektir.

Eugene Atfgefin park fotografinda ( Foto-21) ise patlayan parlak
isik atmosferi yaratir. Csik Ferenc'in tnel fofografinda da ( Foto- 22) pat-
layan sk ve sarmal yansimaian, yarathidr dinamizm ile tanelin kulaklan sa-
gir eden gurdittstnu hissettirir.

Vadas Emd'nin fotografindaki (Foto- 23) devrim semboll me-
saleler, hem kendisi hem de yUzlere sachidl isiglyla disavurumcu atmosferi
yaratir.

Flas 51§, gun sigtyla birlikte, dikkatli kullandigi takdirde, fotografa
farklh atmosferler kazandirabilir. Bu ikili kombinasyonda gun 1gigini ikinci
plana itip flas sigint hakim kimak en etkili sonucu verir *®

Bruce Gilden, dUstk obfturatdr hiznda mekani ve yurdyen in-
sanlarnn hareketini gbélge halinde saptamis. (Foto- 24) Bu pozlama es-
nasinda flasia hem adamiann ytzant gérdr hale getirmis, hem de ha-
reketi dondurmus. Bu sayede, insanlann hareketsiz ama goélgelerinin
hareketli olmasi fotografa farkl bir hava kazandirir.

Konumuz fotografin atmosferl olunca kiziidtesi fotografa yer ver-
memek mumkin dedil. Her ne kadar kizildtesi iginlarin gdzle géremeyip
"lsik” terimini kullanamasak ta, fotografin teknolojisi kiziiétesi iginlan géranar
kilabilir. Daha 6nce edinilmis Deneyimlere dayanilarak ¢ekilen kizilbtesi
fotografta sonug¢ gdérintl ancak tahmin edilebilir. Ozellikle doga fo-
tografinda, dussel ve gergek Ustll atmosfer yaratmada gok basarilidir (Fo-
fo-25)

Isik cesitlerinin, tiplerinin ve aydinlatma bigimlerinin yarathgr farkl
atmosferler detayl olarak ayn ayn incelenecektir.

13- Bkz, Direkt igtk: yopay igk.
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2.1.5 ISIGIN,iIMGESEL ANLATIMI

Daha &6nce fotografin fonksiyonlarnni detayl inceledik. Bunun
sonucunda gorduk ki; fotografta isik, yalnizca gordntd saptamak icin
kullanilan bir arac degil, estetik yapinin olusturulabilmesi icin dSnemli bir
islevi de Ustlenir.

Isik, bazen butin bu fonksiyonlan yerine getirmekle kalmaz, bir
¢ok anlami yUklenmek zorunda da kalrr.

Duane Michals, fotografi icin sunlar der: "Basi, saf isik icinde eriyen
bir insan fotografi cekmek istedim; ki O'nun ruhsal enerjisi veya aurasi
(altinct his) gorulebilsin® (Foto-26). Michals'in sdyledikleri agikga gdsteriyor
ki, burada sigia bir anlam ydklenmigtir. Karanli@in ortasindaki 1sik sacan
kaynadin bir insan basi olmasi, insan semboll icine yerlesmis bir enerji
bicimini, yani ruhsal i¢ enerjiyi imgeler.

Gerd Bonfert'in fotografinda (Foto-27) da insan basi ve enetjisi
hedeflenmistir. Dolu kadrgj icindeki insan bast, hareketli ve belirsiz bir
sekilde géranur. Ylzdn netsizligine ragmen parlak igik ¢izgileri, keskin bir
netlik sergilerler, Fotograf, bir uzay ¢agi insaninin portresi gibidir. O zaman
belki de gbzimulzin gordugu gorsel dlnyanin bir anlami kalmayip, kinci
plana itilecek ve insanin gizli kalmig enerjisi disa vurularak yasami
bigimlendirecektir.

Insanin fiziksel yapisi icinde gdzlerin ¢cok &zel bir konumu vardir.
Karsinizdaki kisi ile gbzler sayesinde ilefisim kurarnz. Tim duygular en lyi
gdzler disa vurur. Dis dinyaya acilan bir pencere niteligindeki gdz,
cevremize bakislar gdndererek enerjimizi yayar. Iste Gerd Bonfert'in
fotoyrafindaki gézler de bir iginim ve enerji kaynadi imajini yaratr.

Chris Burden'in 1973'te yapfidi bir performans gdsterisi esnasinda
cekimis olan bu fotograf (Foto-28), $IgIn bagka bir imgesini sergiler.
Burden, stUdyosunun sokaga acilan dis kapist araliginda yan ¢iplak
durarak, elindeki iki elekfrik kablosundan kivilcimiar ¢ikartir. "“Tann Katina
‘Acilan Kapi" baslikl bu performans gosterisinde Chris Burden, elde ettigi
Isik sacimalar sayesinde, tanrisal gucl ve enerjiyi gbrsel olarak imgeler.

Tannsal enerji, ginimUz fotografcianndan olan Pedro Luis
Raota'nin fotografinda (Foto-29) baska bir bicimde karsimiza ¢ikar. Agir
iste calisan iscileri konu alan fotograf, elinde balyozla ayakta duran insani
vurgular, El Greco'nun resimlerindeki gibi kasvetli, karanlik bir atmosfer
icinde, lokal olarak gelen igik, insanin yan ¢iplak vicudunun ve yuzind
aydinlatir. Adamin isiga bakan ytzinde ve durug biciminde, yalvaran,
yardim bekleyen bir ifade vardirr. Isik ise, yalnizca ona istedigi gucd,
enerjlyi verir ayakta kalmasint saglar. Yani, gines burada tannsal bir guc
konumuna ulasmigtir.

Pedro Luis Raota, hamile kadin fotografinda (Foto-30) da isiga bir
anlam yUklemisti. Bu defa pencereden sUzilerek gelen sik, anne
karnindaki olusum strecini yasayan bebege enerjisiyle hayat-verir. Pedro
Luis Raota, bu fotografinda da siga, tannsal bir anlam yUklemigtir,

Axel Grinewald'n bir futbol magt esnasinda c¢ektigi fotograf
(Foto-31), farkh bir yaplyr sergiler. Gercekte fotografin esfetigini
bozabilecek bir nesne olan elektrik diredi Gzerindeki parlak sk, on
plandaki bayragin semboll olan kuru kafa ile kurdugu bigimsel iligki
sayesinde guclt bir anlatima kavuguyor. Dinamik atmosferin gerilimi,
direkteki yUklt elektrik geriliminin yaydidi igikla imgelenir.



FOTO 26 DUANE MICHALS

RT




31

JIVMINMID 13XV 1€ OLO4 ~ NIQINg SRIHO 82 OLOA




T

'PEDRO

FOTO 29 LUIS RAOTA,




33
2.2 ISIGIN FONKSIYONLARINI YERINE GETIRIS BICIMLERI

lsigin, detayh olarak inceledigimiz fonksiyolar, ya igin yapisal
Ozelliklerinden ve isik fiplerinden kaynakianir, ya da aytinlatmanin ni-
teliklerinden kaynakianir.

Bu veriler tetayll olarak incelenecektir. Ancak, bu verilerin bir kismi
digeriyle dogrudan iliskili olarak gindeme gelir veya blylk oranda &r-
tUsebilirler. Omegdin "gln IG" bdlGmMmunde “isiIgin parlakid’, veya "direkt
IsIik" gindeme gelebilir. Bu gibi ¢eligkili oldugu zannedilebilecek ben-
zerlikler, &zellikle tek tek ele alinarak, ayn ayrn vurgulanmigtir. Bunun ne-
deni , olaya ¢ok yonit bakis acilan gefirerek, konuyu zenginlestirmek ve
saglam bir femel olusturmak fikrinden kaynaklanir. Simdi buniar tek tek
inceleyelim.

2.2.1 ISIGIN YAPISAL OZELLIKLERI

Bir isik saliniminin veya titresiminin  femel ozellikleri sunlardrr.

Isigin parlakhgini belirleyen yogunlugu,

Isigin Rengini belirleyen dalga boyu,

Ozel fotografik amaclar icin kullaniabilecek polarizasyonu.

Isigin parlakligr ve 1s1Igin rengi Uzerinde dnemle duracagiz. Ancak
isigin - polarizasyonu  farklh  bir  &zellik fasir. Normalde gbzle ayir-
tedemeyecegimiz bu ézelligi, yansitict ylzeyler (cam ylzey su birikintisi gi-
bi) cekiminde kismen goérebilir. Ancak fotografta, (sigin agllarnna bagi
olarak) bir polarize filtre yardimiyla belirginlestirilebilir. Bu nedenden dolay!
konuya daha sonra dedinmeyecegiz.

2.2.1.1 PARLAKLIK

lsigin parlaklik orani, kullanilan kaynagin aydinlatma gucundn bi-
rimi veya bir diger deyisle isik yogunlugunun &l¢tstdur. Bir pozometreyle
SlcUlebilir, pozlamay belirler ve fofografik yapinin estetigine etki eder.

Skalast, bakiimast imkansiz yogunluktaki gunes isigindan, yildizsiz bir
gecenin karanligina kadar uzanir Sadece pozlamayi degil, renk yapisini
ve fotografin etkisini belrler. Cok yogun isik altinda objeler sadece daha
aydinlik olmakla kalmayip, daha kontrast ve renkleri doygun cikar.

Mevcut 15k kaynaginin pariaklik orani, farkll bicimlerde de-
Gistirilebilir. Yapay isikta bu durum kolaylikla uygulanabilir. Yapay sikta ay-
dinlatma gucu, sk kaynadi ile aydinlatilan ylzey arasindaki uzakliga
baglidir. Aydinlanma miktarn uzakhigin karesiyle ters orantiidir. Yani isik kay-
nagd ile objenin arasindaki mesafeyi ki katina ¢ikanrsak, aydinlanma mik-
tan dort kat azairr.

Fotografci stk yogunlugunun derecesini tayin ederek, fofoyrafin
cesit ve etkisini belirleyebilir. Genel olarak, parlaklik orant yUksek igik sert-
igi, gUel, carpiciigi; zayif 1sik yumusakhidi, sakinligi, dengeyi ve gizemi im-
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geler.

Richard Avedon'un Sicilya'da ¢cekmis oldugu ¢ocuk fotograft (Fo-
fo-32) Parlaklik oranina iyi bir érek teskil eder. Bu fotograf siyah ve beyaz
Uzerine kurulmug bir fotograftir. Geri plandaki agacin siyah dikdértgen for-
mu dik ddnmus olarak cocugun gbvdesinde tekrar eder. Siyah lekelerin
bu gucld uyumu, agacla cocuk arasinda ddsunsel bir bagin da ku-
rulmasini sadliyor. Parlak bir gun siginda ¢ekilmis bu fotograf kontrasti sa-
yesinde ¢evredeki bUtun ayrintilan silip stpurerek dikkati bu iki leke Gze-
rinde topluyor.

Lars Werner Thieme'nin, bir Aiman org calgisini ¢cekfigi alisiimadik
fotografi, kemerden iceriye giren direkt glnes isigiyla olusturuimus. Isigin
olusturdugu grafik yapi icerisinde ¢algicinint gdigede birakiimasiyla ve sol
bastaki kavisli beyaz lekenin ortasina yerlestirimesiyle ¢cok serf géranusit
ve kati kiinmig. Jorge Gayoso'nun apartman fotografinda ( Foto-34 ) da
benzer bir grafik etki géze ¢arpiyor. Bu fotografta da aydinlatma oraninin
cok yuksek olmasi golgeleri derin bir karanliga gomuyor. Fotografin sag
ust kdsesinde bulunan insaniar, org ¢aigicisina gére ¢cok az etkili ve kinci
plana itimisler. Bu ki fotografi kargiastirdigimiz zaman birincisinde yapil
elemani objesini (org caigicis)) koruyan, gizieyen bir iglev Ustlenirken di-
Jerinde ise devasa boyutlarn ve katl formlaryla ezen, yok eden bir islev
Ustleniyor. Her iki fotografa da guicind veren ana ége ise ¢cok parlak gu-
nes 1sigidrr.

Simdiye kadar incelenen fotograflarda isik neredeyse abarfill bir
sekilde maksimum parlakikta kullanimigt,. Mario  Giacomelli'nin - fo-
tografinda ( Foto-35) ise vakit aksam Uzeridir. Kadinlar, detaylann gitgide
yok oldugu bu aksam Uzeri atmosferini siyah giysileriyle ve ylzlerini ka-
patarak gizlenmeye calisan davraniglanyla ¢ok gugld kiliyor. Fofografin
tam ortasinda yer alan erkek cocugu ise kameradan kagan digerlerinin
aksine kameraya dogru dimdik gelerek ve hicbir yerini saklamadan ken-
dini comertce sergileyerek birinci ége olmayt basarnyor. Fotografc: fo-
tografin baskisi esnasinda ¢ocugun oldugu bdlgeyi daha aydinlik br-
rakarak (maskeleme yéntemleriyle) cocugun etkisini  guclendirmistir.
Cocuk sanki gevresindeki 15k halesiyle baska dUnyanin insantymis gibi ¢ok
farkl bir kimlige baranar.

Nuri Bilge Ceylan'in fotograflan yogun duygu yukladuar.(Foto-36-
37) Birisinde yailniz bir adac¢ dburinde yalniz bir gezgin fotografin ana
6gesini olustururlar, DUstk yodunluktaki aksam 1sigt fotograflarn karaniga
bodmus. Karanlk buyudk kUtleler, fotograffa ¢ok kuguk bir hacim kap-
sayan ana 6geleri (adag, gezgin) ezer ve onlar yalniziga iter.

Bir Ispanyol parkinda yer alan yuvariak tasin lokal ve distk yo-
gunluktaki sikta cekilmis fotfografinda (Foto-38) tas, samanyolun da yuk-
selen gizemli bir ay efkisi verir.

Keiichi Tahara'nin ¢ok dugstk istkta gece ¢ektigi fotograflar ( Foto-
39-40-41) kendi aralarnnda bir bUttnitk kurarak gecenin orttcllugund,
saklayiciligini ve gizemini ¢cok iyi imgelerler.
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2.2.1.2 RENK

Renk konusunu incelerken &ncelikle rengin ki farind bilmek ge-
rekir. Bunlardan birisi madde renkleri (pigment renkleri) &tekisi ise 1sik renk-
leri (spekiral renklendir. Bizim burada Uzerinde duracagimiz tlr dogal ola-
rak isik renkleri olacaktir.

lsigin beyaz olmadidini, spektral renklerin toplaminin beyaz, do-
layisiyla renksiz gérandgunt 1666'da Isaac Newton buldu. Newton gu-
nes isinlarini bir cam prizma Gzerine dustrdd, Oyle ki tayfin gdkkusadi
renkleri ortaya cikti. 1sIgin renksiz olmadi@inin kanitr olarak ilk prizma ile el-
de edilen spekiral renkleri ikinci bir prizmayla yakalad! ve bdéylece ye-
niden notr beyaz 101 elde et

Spektral renklerle igili olarak, bir gik titresiminin/saliniminin femel
Ozellikleri sunlardir:

-lsigin parlakhgini belirleyen yogunlugu,

-lsigin rengini belirleyen dalga boyu,

-Ozel fotografik amaclar icin kullanilabilecek polarizasyonu.

Pigmentle renklendiriimis bir madde veya nesne i5ig1 yansitarak
rindeki renk etkisi, o maddeyi, aydinlatan KIgin yogunluguna, dal-
gaboyuna ve polarizasyonuna baglidir. Bir maddenin, kendi rengini yan-
sitma, gdlgeler olusturma ve sk durumuna gére boyutlannin degdismesi
dzellikleri vardir. Ortalama 5000-6000 K'lik bir cephe aydinlatmast en nétr,
ama ayrnca en fek dize isikhir Oysa nesneyi yalayip gelen yan isik, hatta
ters isik, nesneyi optik olarak gevresinden daha éne ¢ikarr, daha ¢ok dik-
kat ceker hale getirir. B&ylece ona anlam yudkler. Bu ¢esitli igik yonleri, gik
tarleri veya cegitleri - renk niteligi bir yana birakilirsa - bir fotografin ézel-
igini belirler ve bu nedenle dnemii birer bicimiendirici elemandiriar.

Zwei Themen deniz kenanndaki terasta ¢ektigi fofograf,(Foto-42)
gunes siginin etkilerini tasiyan gece mawvisi ile yapay igin kizihgini tasgir.
Normalde gdzin dlgilayamadidr gin 918 ve yapay sik rengi arasindaki
farklih@ gostermesi acisindan iigingtir.

Alfred Seiland'in kdy fotografi (Foto-43) sanmsi renk tonu ile giirsel,
duygusal bir atmosferi yaratr,. Mekanin ézgin yapistyla uyum saglayan
sarimst isik fotografa nostaljik duygu verir.

Gun igiginin dedisimi hi¢c bir yerde ¢dldeki kadar acgik degildir.
GdkylzU parlak ve berraktir. Bulutlar ise bazen yerden yansiyan renkleri
alirlar. Dean Brown bu ¢él fotografini ( Foto-44) Arizona'da Sonoran Co-
[U'nde glin batimindan bir saat dnce ¢cekmis. Bu son &gleden sonra siklarn
¢6l dokusu Icin blydk bir zenginlik saglar; sicak kizillik, dogay! ve kaktusler
altin gibi boyar. Colun, kizgin sicakligint hissettirmesi agisindan da iddiall
bir fotograftir.

Arizona ¢olu, gines ufukta battiktan hemen sonra gdkyUzinde
hala asili duran gudnes isiginin yansimasi ile pembe ve morun degigken
tonlan ile boyanmis bir dinya haline gelir. ( Foto-45) Dean Brown'un, her
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iki fotgrafinda da renk, nesnenin dogasina ¢ok iyi uymus. Kizgin bir at-
mosfer icin kaktusleri konu secerken, yumasak, duyarh atmosfer icin, id-
diasiz ve daha giirsel yer bitkilerini segmis.

Ernst Haas'in yagmurlu bir gecede yerdeki renkli isik yansimalarini
cektigi fotografi,(Foto-46) yapay isik kaynaklarn farkll farkii renklerini yan-
sifir. Kompozisyonun ana &gesini islik yerde yansiyan renkli isiklar olusturur.
Ernst Haas, Venediki 1955 yiinda, sessiz, gizemli bir sehir olarak fo-
tografladi.(Foto-47) Bu sessiz renk tonlarini elde emek icin, havanin sis ve
yumusak gunes isig1 arasinda degisen alternatiflerinin oldugu sonbaharda
bu ziyareti gerceklestirdi. Venedik fotografinda san Marco meydaninin si-
irsel atmosferi mavimsi ve pembemsi sisin gizleyici etkisi ile &rttidnce, raya
gibi dugsel bir kimlige burtndr. Fakat gondollarn hanger gibi siyah kuit-
leleri dGnde blyuk bir hacim kaplarlar ve yarattklan karanlik etki ile gizemli
atmosferi kuvvetlendirirler.

Rengi gérmenin lic degisik bigimi vardir."®

Dogal Renk Verimi: Bu en klasik akademik yoldur. Diadaki renkler,
gercekte oyle olup olmamasina bakilmaksizin, sanki nétr beyaz igikta ¢e-
kilmis gibi olmalidir. Bunun i¢in filmin renk kalibrasyonu, kullanilan isikla ay-
ni olmalidir aksi halde filtrelerle dlzeltme yapmak gerekir. Isigin bu renk-
sizligi (beyaz 15k) daha ¢ok. arfistik amagl olmayan endUstriyel Urln
fotograflarnda séz konusu olur.

Dogru Renk Verimi: Diadaki renkler, gézimuzle gérdugumuz renk-
lerin aynisidrr. Isigin beyaz olup olmamasi dnemii degildir. Ornegin, glnes
batisinda ylz kipkirmizi gérinebilir. Bu renk kaymasi duzeltiimeden fo-
tograf oldu@u gibi kabul edilir. Bu yaklasim, daha ¢ok belgeci, yani ¢ev-
resindeki degisiklikleri oldugu gibi kaydetmeyi seven fotografet sfilidir.

Serbest Renk Verimi: Yaratici fotografciarnn, sanatgt yaklasimiarn
stilidir. Renklerin dodal veya dogru olmalarinin énemi yoktur. Bir portre ye-
sil, mavi ya da kirmizi olabilir. Gergcek renk diye birgey yoktur ve dogallik
sadece kuru dusten ibarettir. Bu fotografcilarn kullandigr renk dedistiriciler
ise 151k 6nU veya kamera &nu filireleri oldugu gibi, kullanian igiktan farkl
renk kalibrasyonuna sahip filmlerdir.

Yaratici fotografcilarin bilmesi gereken bir diger nokta ise rengin
(sik veya pigment renkler) sadece fiziksel gérinardgu oimadigi, ayni za-
manda ruhsal etkilerinin de oldugudur. Bu sebepten dolay! rengi yén-
lendirirken bu etkilerin gézénunde bulundurulmasi gerekir.

Renkler Psikolojik Etki Yaratir."®

Kirmizi: En tahrik edici ve saldirgan renktir. Yuksek sidetinden do-
lay1 tantim ve pazarlamada en ¢ok kullanilan renktir. Kirmizi uyar ren-
gidir. Kirmizi en "sicak’ renk olup; ates, kan siddefle es anlamiidir. Kirmizi
semboldUr: Tehlike semboll kirmizi uyan 111 gibi....

14- Feinger Andreas . FARB - FOTOLEHRE .Duseldorf, 1973 Sf.108
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Turuncu: Kirmizi kadar olmasa da turuncu da sicak bir renktir, Tu-
runcu renk; tropikal iklimi, furun¢giller meyvelerini, hasat zamanini, son-
bahar tatilini, sémineyi, mum alevini hatirlatr,

san: UclincU sicak renktir. Gunes 5131 ve bahan hatiriatr. Nese ve
sicaklik verir,

Fotografta san renk kaymasi, soguk renk kaymasindan daha iyi iz-
lenim verir. Hastallk (san karantina bayragi) ve kiskanclik semboladdr.

Kahverengi: Topraga bagliidt, sonbahari, kuruyan yaprakiar, orta
yasi, sakin yasami ¢cagristinr.

Yesil: Dogada hakim olan renk olup, fazeligi, gengligi, dogailgr,
acemiligi, tmidi simgeler. Dogaya en yakin renktir. Sakin, rahatlatici, ne
soguk ne sicak, nétur bazen de sikic bir renktir.

Mavi: Renklerin icinde en az saldirgan olanidir. Kendi halinde, sa-
kin, pasif imaji vardir. Olduk¢a soguktur. Maviye kaymis bir dia ¢ok soguk
etki verir. Psikolojik olarak dustnceli, mesafeli, ciddi olarak algilanir. Ba-
ik, ciddiyeti, hasreti, geceyi, gdkylzinu ve denizi simgeler.

Mor: Kirmizi veya mavi oranina goére ya hafif aktif ya da pasiftir.
Ruhsal olarak derin i¢ bunalimt simgeler.

Beyaz: Sans, nese, bakirelik, masumiuk, digun ve temizlik sem-
bolGdur.

Siyah: Ciddiyeti, endiseyi, gizemi, caresizligi ve 4limu sembolize
eder.

Isik renginin ve 1sik tfadmin/uyumunun ozelligini belirfmek icin, icin-
de cok farkll &geler igeren, bir manzara ortasindaki yolun fotograflarin,
gun dogusundan gecenin karanligina kadar esit zaman aralikian le de-
falarca cekelim. Bu ¢ekim serisinde, en fazla karsilasilan fotografik isik ni-
teliklerl bulunacaktir. Sabah erken saatlerinin difGz mavi sis 151G, gunesli
gunun daha keskin kontfurlar olugturan *ndtr' 15181, 6gleden sonranin daha
mavi gl ve son olarak, baslayan gecenin ofomobil farlarndan kay-
naklanan yapay isik katkill derin mavi 1sig1.

2.2.2. AYDINLATMA NITELIKLERI

Aydinlatma konusu, yonlendirme bigimi olarak yapay 151k ve do-
Jal sik diye ikiye aynlir. Dogal isigin, yani gines iginin yonlendiriiemez
olusu, bizi ona ydénelmemizi ve onun aydinlatma bigimlerini takip et-
memizi gerektirir. Yapay sk séz konusu olunca olay farklt bir boyut ka-
zanarak 6zel bir uzmanik alani oluturur,

Aydinlatmanin niteliklerini ise aydinlatma -kontrastt ve aydinlatmanin
yonU olugturur,

15- Feinger Andreas , FARB - FOTOLEHRE .Daseldorf, 1973 5t.107
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2.2.2.1 AYDINLATMA KONTRASTI

Bir 15k kaynadi ne kadar kdguk veya yaydigi isik demeti ne kadar
paralel olursa verdidi sk daha kontrast, gdlgeler daha keskin ve karanlk
olur.Tam tersi olarak, 151k kaynagi ne kadar blydk ve yaydidi isik ne kadar
yaygin olursa verdidi 1sik daha az kontrast gblgeler daha seffaf ve yu-
musak olur. Yani kisacast bir fofograf¢i, aydinlatmanin kontrast de-
recesinin, 1sik kaynaginin blydklagu ile ters orantill oldugununu bilmek zo-
rundadir (6m: gunes gercek boyutlan ¢ok blylk olmasina ragmen
uzakiiktan dolayr cok kuguk gorandr ve bu kacukitda kontrastini belirler.)

Yiksek kontrasth aydinlanmaya érmek bulutsuz bir glnde direkt
gunes 15101 ve bir spot lambanin 51g1, dlstik kontrastl aydinlanmaya ise,
dlzgun olarak kapal bir gékyUztindeki isik ve fluoresan tlplerinden gelen
Isik verilebilir. En yUksek kontrast isigt bir circanium arc lambasi verir; gol-
geleri jiletle kesilmis gibi keskin gésterir. En yumusak i1sik ise gtk cadir ile ya-
pilan gdlgesiz aydinlatmadir. Bu u¢ noktalar arasinda, orfa kontrastta isik
ver alir; aglk havalarda degdisik blyUkltklerde beyaz bulutlarla birklikte
gun 151d1, ve sisle degisik derecelerde yayimis gun isiQ1, saylabilir. Yapay
isik s6z konusu oldugunda kontrast derecesi genis olarak, reflektér ve/
veya kullanilan yayicinin tipine gére dedisir. Ayni lamba goéreceli olarak
kontrast veya dlstk kontrast verebilecek hale getirilebilir.

Usta fotografcilar isigin kontrast etkisini kullanarak ¢ok bagarnl fo-
tograflar Uretmiglerdir. Ben bu fotografgilar arasinda Bill Brandt'a ézel bir
yer ayriimasi gerektigine inaniyorum. Cunki kontrast Bill Brandt'in Gslubunu
olusturur. Parlak ve direkt isik kullanarak ytksek bir aydinlatma kontrasti el-
de eder. Bu sayede ortaya ¢ikan beyaz ve siyah bdlgeleri ydonlendirerek
guclt bir grafik yapt olusturur. Ciplak fotograflannda alisimadik bakis aci-
lan kesfeden Brandt, sahildeki ¢ciplak fotografiyla (Foto-48) extrem bir &r-
nek sergiler. Genis ag1 objektifin etkisiyle glc¢lU bir derinlik etkisi kazandirr.
Fotograf, aydiniatma kontrastinin meydana getirdigi siyah ve beyaz le-
kelerle ve abartih deriniik etkisiyle glclt bir dinamizm kazanrr,

Bill Brandt'in gazete okuyan adam fotografinda ( Foto-49) kont-
rast, islev olarak dussel bir atmosferi olugturur. Yandan gelen parlak isik
adamin yUzUtndn yansint aydinlatir;  geri kalan kismi arka plandaki ka-
ranlikla kaynasir. On planda da gazetenin etrafi karanlik lekelerle kaplidir,
Karanlik icinde beliren insan ve insanin donuk bakisian fotografa ger-
¢ekustl bir atmosfer kazandirr.

Kishin Shinoyama ¢iplak fotografini, Brandt'in ¢iplak fotografina
benzer arayislar sonucu ortaya koyar. ( Foto-80) Yalniz sonugta ulasilan
nokta farklidir. Brandt ¢iplak figtrd bir form olarak ortaya koymaz. Ciplak
mekanin derinligine, perspektifine, gbsterdidi uyumla doganin ayrimaz
bir par¢ast olur.

Shinoyama'nin fotografinda ise dinamizm kUtlenin kendinde aran-
migtr, Form, Gzerindeki ylksek kontrat igiktan kaynaklanan metalik ef-
kisiyle, oldugundan farkll bicim etkisiyle ve sarmal yapisiyla glcla bir di-
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namizm kazanir.

Romano Cagnoni'nin "Askerler” fotografina hep "Kursun Askerler’
adini takma istedi duymusumdur.(Foto-51)

Dik aciyla gelen yakici gunes 5181, terli siyah vacutlarda metalik bir
yansima olusturuyor. Cagnoni'nin bakis acistyla ilinfili olarak askerler Us-
tGste binmis ve bir karmasaya dénlsmuslerdir.

Bu karmasa ve metalik yansimalan sayesinde, rasgele istiflenmis
kursun askerler imaji uyandinyor.

Simdiye kadar inceledigimiz fotografiar hep ylksek kontrast ele
almigiardi. Simdi inceleyecedimiz Andre Kertesz'in fotografi ise ( Foto-52)
daha disguk kontrastl, pusiu bir havada ¢ekilmis. "Polonya Hatinda Sesiz
GuUn" alt basiiklh bu fotograf savasin gecmek bilmeyen sikinfill bekleyis an-
larini sembolize eder. kertsz'in ikinci fotografi,( Foto-53) daha da dlstk
kontrasth kapal bir havayi betimier.

Fotografta dramatik bir olay yasanmaktadir. Koyl adam ve karisi,
eve doénls yolunda digen atlanni kaldirmaya ugrasiriar. Oysa ¢ok az yol-
lan kalmigtir; Esgergom'un binalan uzakta géranGr. Kapall hava ve fo-
tografin genel grilidi bu htzanld atmosferi derinlegtiriyor.

2.2.2.1.1. DIREKT ISIK

Yolda herhangi bir dagimaya, yansimaya, stzilmeye vs. ug-
ramadan dogrudan konunun Uzerine dusen igikhir. Her zaman yulksek
kontrastl, keskin ve kesindir. Dogru ve belirgin saptamalar icin uygundur.
Olctimesi kolaydir, renk dengesi sabittir ve dzelikle renk dengesinin cok
Snemli oldugu renkli fotografta ¢ok kullanilir. Tipik érnekler: Gun 151G, Fo-
tograf Lambalar, elektrik ampulleri, elektronik flag, mum igig1 vb.

Direkt 1sik, glcl, enerjlyi ve dinamizmi simgeler. bu enerji; fo-
tografta ya olumiu yénde ydnlendirilerek sicaklik, tazelik, canlilik, dirilik,
sevgi ve nese semboll olarak kulaniabilir; ya da olumsuz yénlyle, bask
yapan, ezen, gugsiz dustren bir kuvvet haline dénusturebilir.

Lucien Clergue'nin fotfografinda ( Foto-54) kumsalda yatan ¢iplak
ve kumdaki izler birinci palandadir. Direkt gdnes 15181, burada canliigl, ta-
zeligi, diriligi sembolize eder. Uzaktaki denizin Gzerindeki isiQin yansimalari,
geng taze vlcuttaki parlak isik ve gdlgenin kontrasti, kumun kuvvetli do-
kusu ve Uzerindeki izlerin keskin ¢izgileri dingin, dinamik bir etki yaratir.

Arthur Fred 'in fotografinda (Foto-55) ise sevgi konulu duygusal
mesqj, fotografin atmosferi ve direkt igikla glglendiriimis. Canli, hayat fig-
kiran doga, ciffin nesesiyle bltUnlegir. Bu duygusal yapida ¢iftin sag-
lanndaki parlak isilfilar nese ve sevinglerini diga vurur.

Morns Huberland'in Porfo Riko'lu kadinlar(Foto-56) fotografi daha
farkll bir etki verir. Huberland, sert ve keskin hatl Latin kadininin fizk ya-
pisint kullandig parlak tepe 5191 yardimiyla abartmis. Kadinlann bakglar -
parlak isiktan dolayi kaslan ¢atilarak- daha da keskinlesmis v e dinamik bir
yap! olugturmus.
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Usta belgeselci Dorothea Lange direkt isig1 basta belirtigimiz olum-
suz ydnuyle ele almis.(Foto-57) Mekan.- fofograftan aldigimiz bilgilere gé&-
re - ¢iftlik; anne ile kiz da bu c¢iftligin fertleridir.

Kisiler kendi gercekleriyle ylzylzedir. HUzUnIG bir atmosfer eg-
mendir. Kiz, &n planda kendi gercegdine ddnmus ve zayif dasmus bir ruh
halini ortaya koyar. Tepeden gelen direkt isik O'nu ezen, yipratan bir rol
Ustlenir. Anne'nin tepkisi (ellyle gdzlerini koruyarak) tepkisi isigin etkisini da-
ha somut olarak ortaya koyar.

Direkt 15181 incelerken, flas igigina &zel bir yer ayirmak gerekir. Cunki
flas 15101 genel kullanimiyla direkt olarak ve cepheden kullanilir. Ay-
dinlatma kontrastt ylksek olmasina ragmen, gelis acisina (cepheden)
bagl olarak aydinlathdi nesnenin ylzey kontrast dUstktar ve tim.de-
taylan belirgindir. Flagin bir diger ve asil 6zelligi yakin mesafeleri ay-
dinlatabilmesidir, Bu sayede aydiniatilan nesne karanlikta kalan geri plan
énlnde belirginlegir. Bu 6zellik, nesneyi ¢evresinden izole edip wvur-
gulamakta ve derinlik etkisi kazandirmak igin kullanilir. Direkt flas i1 ay-
dinlathg ylzey metalik veya cam ylzey ise yansima yapabilir. Bu ge-
nelde istenmeyen bir etki olmasina ragmen Alman fotografgt Stefan
Neskler bu 6zelligi ydnlenirmeyi basarmigtir. (Foto-58) Bu fotografta vur-
gulanan figdr vahsi bir kimlige bdrdndtrdlmuas. Adamin elindeki testere
Uzerine dusurtlen flas gt yardimiyla, nesnenin kesici ve parcalayici etkisi
vurgulanmiak istenmis.

Fotografin, figlrin arkasindan flasla ¢ekilmis olmasi gérinmeyi,
gizlenmeye calsilani gésterme ¢cabasinin sonucudur. Kisa sagh dazlak fi-
gur, gerisindeki figurin (saglardan ve soldaki kaban yakasindan ai-
gladigimiz) yUzanl kapayarak onun Uzerinde baskin bir rol oynar. siyah
sacgclarla cevrili dazlak kafa ufuk ¢izgisinin ortasina getirelerek odak nok-
tasi haline getirilmis.

Erasmus Schrdter fotografinda, (Foto-59) flas isiginin yine ayni 6zel-
liklerden yararlanmistir, Burada fotograf, farkedilmeyeni gosterir. Buradaki
gizem bakislarda gizlidir. Cevredeki sevgi dolu atmosfer iginde  vur-
gulanan figur elindeki sahin lle dzdesglesmis haldedir.

Figlr, ¢cevredeki gullgen, insanlara kargin donuk bakigh ve dd-
stnceli bir yapidadir. YUzGndn yarnsint Sahinin bagi kapatmig, fakat ada-
min gézundnln yerine sahinin sert bakigh gdzd, burnunun yerine de keskin
gagas! yer almis. YUzin genelini bu butinltk icinde gérmeye ¢alisirsak
bambaska bir kimlikle karsllasiriz.

2.2.2.1.2. DIF(zZ ISIK

Diftz 1sik, ki farkll bigimde kendini gosterir. Bunlardan birisi yan-
siyan isik, digeri stzUimus 1giktir. Yansiyan igik, sk kaynagindan gelen igigin
yansitici bir ylzey tarafindan bir bagka ydne aktarimasi sonucu, gdigede
kalan nesnelerin aydinlatmasini saglayan isiktir. En dastk kontrasta sa-
hiptir, ve hemen hemen godlgesizdir. Tipik érnek: Beyaz karton veya ald-
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minyum folyolu ylzeyden yansiyan isik, gunesli havada goélgede kalan
IsIk. SUzUIMUs isik ise konudan &nce bir filtreden gecen siktir. Kontrast ba-
zen filtreye bagl bazen dedildir. Ancak renk dengesi her zaman etkilenir.
Yapay filtreler renkli ve siyah/ beyaz'da kaginilmaz dneme sahiptir. Tipik
érmekler: Bulutlar pus, yapraklar arasindan stzllen igik, pencere ca-
mindan gecen gun 5idt, herhangi bir filfreden gegen her 1arll sik.

Agaclardan stztlmuUs sigin duyarl, siirsel etkisini George Seeley'in
fotografinda goérarlz.(Foto-60) Fotograf bu atmosferi ile son derece iz-
lenimci bir gérantme sahiptir.

SUzUlmUs 1sik cok gucla bir tannsal 1sik etkisi verebilir. Blyuk bir ka-
tedralin penceresinden stztlen gIgin  olusturdugu atmosfer , Bill Warhurst
un fotografina mistik bir hava verir.(Foto-61)

GUcll bir sekilde stztlen 5Igin geldigi pencere ile insaniar ara-
sinda bUylk - kGgUk liskisi kurulur. Bu blyUk - kG¢k iliskisi, stzdlen 1siga da
yansir ve onu bulundugu mekandan dolay! yucele§’nr|r lsik, arfik fannsal
b|r gl¢ kazanmustir,

Dis mekandan yansiyan igik bir arabanin igine dolarsa etkisi ne
olur? Christian Sunde'nin bu aqile fotografi bir bekleme anint belgeliyor.
(Fot-62) Herkes kendi dustuncelelerine dalmis ve kendini yasar. Bu bek-
leme aninin sikict atmosferini, yansiyan isigin golgesiz, dustk kontrast 1si1g1
vurguiar,

Yansyan istk veya homojen bir sekilde stztlen ik, genellikle, yu-
musaklik, htzan, skinfi ve yalnizik duygularini verir. Dorothea Lange'nin
"Koreli Cocuk® fotografinda da ¢ocuk runhunun ve teninin yumusakligr ya-
ninda sikintill bir ifadeyi de kesgfediriz.(Foto-63) Fotografi cocugun ¢ev-
resinden soyutlanmig ve difuz igikta ¢ekilmis olmastyla derinlik etkisi ver-
mez. Gbzlerin kapall olmas iIda onunla dustnsel bir bag kurulmasini
engeller. Bu belirsiz yapi ve cocugun dogasina aykin ifade, fotografa dus-
sel bir derinlik saglar.

Diftiz 1sik, yash bir ylzdeki donuk ifadeyi vermek i¢cin de en etkili ay-
dinlatma bigimidir. Pedro Luis Raota'nin fotografi, bu baglamda iyi bir &r-
nektir.(Foto-64)

2.2.2.2. YON

Fotografta var olan igigin yénunu, gdlgenin durumu ve boyutu be-
lirler. Goélgenin fotograftaki yondnun aksi istikameti bize sigin konumunu
belirtir. Fotografi gekilen cisim sonsuz sayida agidan aydiniatilabilir. Ancak
isIgin fotografta degisik ve fipik etk verdigi farkll agilan vardir.

Bir portre Uzerinde 513N agilarini 5 ana agisinl inceledigimizde:

Tepe lsigi: Gozlerde, burun ve ¢ene alfinda derin gdlgeler olugur.

Yan Isik: YUz orfadan ikiye bélinmuscesine yarisi aydinlik yarnsi ka-
rantiktir, ,

Cephe Isigr: YUzUn butln detaylan ayni oranda aydinlanir. Golge
hemen hemen yok gibidir, var ise de ¢ok kisadir.
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Ters lsik: Figur timden karanlk bir gélge gibidir. Hicbir detay goé-
riimez. Geri plandaki direkt veya yansiyan igik figiran konturunu olusturur,

Alt lsik: GOz kapakian burun ve ¢ene altl en aydinlik bdlgelerdir.
Burnun gdlgesi, yukariya dogru belirgin bir bicimde uzar.

Simdi bu beg ana acidan gelen igigin fotografin bicim ve icerigine
getirdidi degerleri inceleyelim.

2.2.2.2.1 YAN ISIK

Bu sk biciminde gk kaynag@l az yada ¢ok yan faraftadir.  Ancak
h&l& arkadan ¢ok cephede aydinlanma vardir. Yan isik, do@ru renkleri el-
de etmede son derece lyi sonuglar verir,

Fotografcilann en ¢cok ragbet ettidi sk, yan siktir; ¢Unkyd; Yan isik,
doku ve hacim eftkisini en iyi veren gikfir. Fotografa dussel G¢ boyutlulugu
kazandinr. Direkt isikla yandan aydinlatiimig bir obje fotografinda, objenin
bir tarafi parlak isikl, diger tarafi karanlik gélgeli oldudu icin obje Uzerinde
kontrast ylksektir ve bu sayede obje kuvvetli bir hacim duygusu verir. Bir
yUzeyi yandan yalayarak gegen ik ylzeydeki en ufak bir ¢ikintinin (6rmn:
civi) golgesini metrelerce uzatabllir. Bu bdylece de mekdn ve derinlik etf-
kisi gtglendirilebilir.

Judy Dater'in fotografi (Foto-65) yan isiga kuskusuz ¢ok iyi bir or-
nektir. Fotograf, gln batimina yakin, bir aksam Gzeri igiginda ¢ekilmis. Ne-
redeyse sifir derece agli ile gelen sik zemine yalayarak geger ve blyUkid
klcUklU taslardan topragin dokusuna kadar tim ylzeye guglu bir rélyef
eftkisi verir,

Yandan gelen, aydinlatma kontrast! yuksek stk orfada kivrilip ya-
tan ciplaga blytk bir kaya etkisi vermesini sadlayarak fotografa farkii bir
yorum getiriyor,

Man Ray'in dikenli yabanil bitki fotografinda (Foto-66) da yandan
gelen pariak ik, foplarn hacmini en iyi sekilde verdigi gibi, dikensi serf
dokusunu da glclt bir sekilde vurguluyor.

Man Ray'in bir kaya dokusunu ¢ektigi bu fotografi (Foto-67) da yi-
ne ayni nedene dayanir. Yandan gelen kontrast gk dokuyu orfaya ¢i-
kararak fotografa kuvvetli bir grafik etki verir.

Man Ray'in ciplak fotografinda (Foto-68) yandan yumusatiiarak
yonlendiriimis parlak isik formu ortfaya c¢ikardidr gibi organik yapiyl da his-
sefttirir.,
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2.2.2.2.2, TEPE ISIGI

lsik az ya da ¢ok tepeden duser. En az fofojenik isiktir. Dikey yu-
zeyler, dogru renklerl elde edebilmek icin yeterince aydinlanmadidi ve
golgeler klclk ve uygunsuz dlsttdu icin, lyi bir derinlik etkisi veremez.
Amatoér fotografcilarin en gok sevdikleri igik 6Gle vakti igigidir. (En bol isik!)
Buna karsin tecrdbeli fotografciiara gére dis ¢cekimler icin en iyi zaman
gunesin daha alcakta oldugu sabah erken dgleden sonra ge¢ saatlerdir;
mevsim olarak havanin acik oldugu bahar ve sonbahardrr.

Fotograf Tarihi'ni ge¢cmisten gundmuize arastirdigimiz zaman Ust-
teki tepe 15101 belirlemelerinin yaratici fotografcilar icin pek de gecerli ol-
madigina tanik oluruz. Onlar fepe IJiNI fotografin anlatmina ve etkisine
destek veren carpici bir 8ge olarak kullanmiglardir,

Ralph Eugene Meatyord'in kulibe fotoyrafinda (Foto-69) te-
peden gelen sk sayesinde sadece kultbenin ¢atisini (kullibe bilgisini de
buradan ediniyoruz.) gériyoruz. Kultbe derin bir karanliga gomuaimuas ve
bu ylzden duvarlarini, sinirlanni, pencere ve kapisini géremiyoruz. Fo-
tografin asil etkisi de zaten buradan geliyor. Sonsuz belirsizlik. Karanlik cok
sey barnndinyor ama sir vermiyor. Fotograf bu &zellidi ile aile ve yuva kav-
ramiarina géndermede bulunuyor.

GUndUz gunldk yasamda birarada yasayan insanlar gece olunca
evlerine c¢ekilirler ve kapall kapilar arkasinda kendi gerceklerini yasarlar.
Kapilar arkasinda ¢ok seyler yasanir ama disanya sir vermez, tipki bir ka-
ranlik kutu gibi.

Nuri Bilge Ceylan'in fotografi (Fofo-70) ise fepeden gelen yaz gu-
nesinin kavurucu etkisini infrared film kullanarak abartili bir bicimde vur-
gulamis.

Tas fofografinda ise tepe 181G yer¢cekimini vurguluyor. Yukarndan
bastiran, ezen isik ve tasin dibine dlisen godlgesi sayesinde kitlenin agir-
igint hissediyoruz.

Cagdas bir sanat¢l olan Chris Burden'in bir performans gosterisi
esnasinda ¢ekilmis belge nitelikli fotografi da (Foto-71) bir dnceki tas fo-
tografini destekleyen ve onu asan bir aniatimi sergiliyor. Bu performansta
sanatgt Ucgun Ust Uste ikiser saat kendini beton yere bakir kelepgelerle
baglyor ve &yle hareketsiz yatiyor. Karartiimis koca mekanda yalnizca
kendi tepesine koydugu parlak bir istk yadimi ile olayr dramatik hale ge-
tiriyor.

Simdi tepe siginin farklh bir etkisini inceleyecegiz (Foto-72-73). Farkli
iki isikta ¢cekilen kedi fotografi demonstrasyonunda tepe igiginin ¢arpici et-
kisini gérebiliriz. Genel aydiniatma ile, kagmaya hazirlanan Urkek bir ifade
sergileyen kedi, tepe iginin etkisi ile, pusuya yatmig, saldirmaya ha-
zirfanan yirtict bir hayvan eftkisi veriyor.

Kedl fotograflannda gdzledigimiz tepe 1§ etkisi Edward Ste-
ichen'in fotografinda kendini ele verir (Foto-74). Tepe i5ig1 sayesinde fo-
tograftaki figlrin géz kapakiannda sert ve karanhk goélgeler olusuyor. YU-
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rebiliriz. Genel aydiniatma ile, kagcmaya hazilanan Grkek bir ifade ser-
gileyen kedi, tepe giginin efkisi ile, pusuya yatmis, saldirmaya hazirlanan
yirfict bir hayvan etkisi veriyor.

Kedi fotograflarinda gdzledigimiz tepe 15181 etkisi Edward Ste-
ichen'in fotografinda kendini ele verir. Tepe 1511 sayesinde fotograftaki fi-
gurun goéz kapaklarinda sert ve karaniik gdlgeler olusuyor. Ylzindeki kes-
kin gdlgelerden dolayr ¢ok sert ve kizgin bakiglara sahip olan figur usta
steichen'in oturtus bicimi yardimiyla da kalkip saldirmaya hazirlanan te-
dirgin bir insan imaiji uyandinyor.

2.2.2.2.3 CEPHE ISIG!

Isik kaynad kameranin arkasindadir. Yani cismi az ya da ¢ok tam
cepheden aydinlatmaktadir. Obje kontrastl diger bdtin ydnlerden gelen
isiklara gére dlstktar. Ancak cephe 15ig1 objeleri en basik (yassh) hale ge-
firen g1k cinsidir. Golgeler kismen ya da tamamen objenin arkasindadir.
Kamera tarafindan ya ¢ok az ya da hi¢c gérdimezier. Cephe 15181 dogal
renkleri vermede ¢ok iyi ise de, cisimleri daha az "gdvdesel” meké&ni daha
az derin gdsterir. Dogal olarak cok nadir durumlarda tam cephe sigyla
calisilabilir. Fotografct gunesi tam arkasina alsa veya kamera flagyla ¢a-
lissa da, her zaman objenin merkez ekseninin biraz digindadr, ve mutlaka
gdlge olusur. Tam cephe i1 icin tek kaynak, halka formundaki elektronik
flaslardir. Bu flasta isik tUpleri gember seklinde olbjektifin etrafini sarar, ve
tfamamen golgesiz bir sonucg verir.

Cephe 5ig1 insan yUzine tam kargidan geldiginde gbézleri ka-
mastinr, kaslann ¢catlimasina sebep olur ve ylzde tedirgin bir ifade yarafir,

Christian Sunde'nin fotografi cephe igina fipik bir érnek teskil
eder. Kisacik saglan ve giyimi lle kir atmosferinin femel dokusuna uyum
saglamis olan kadin fotografta gergin ve dugtnceli gérintyor. Cep-
heden gelen isik (kameranin biraz yukandan bakan acisinin etkisiyle de)
kadini sorgulayan zayif dustren bir etkiye sahip olmus.

Lofte Jacobi'nin ¢calismasi daha farkil bicimsel dégelere sahip ol-
masina ragmen yine gergin bir ifadeyi sergiler.

Jacobi'nin bu kendi portresinde cepheden ziyade yandan gel-
mesine ragmen portrenin Uzerindeki hakim isik cephe 15101 oldugu icin ele
alacagiz. Christian Sunde'nin fotografinda figlr ¢evresine ¢cok dogal bir
uyum gdstermesine radmen Jacobi'nin fotografinda figlr fofografin ge-
nel siyah hakimiyetinden beyaz bir kitle olarak 6n plana ¢ikar. Bu da et-
kiyi daha abartill kilar. Parlak igik Jacobi'nin kaglarnin ¢catiimasina ve ger-
gin bir ifadenin ortaya c¢ikmasina sebep olmus. Sag taraffa siyahin
icinden uzayarak gelen parlak deklansédr kablosu, sanki enerji aktaran bir
elektrik kablosu imiscesine keskin etkisiyle fotfografin gerilimini artinyor.
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2.2.2.2.4. TERS ISIK

Isik kaynadi az ya da ¢ok objenin arkasindadir. Objeyi arkadan
aydinlatir ve goélgeleri kamera tarafina dogru verir. Bu durumda konu
kontrast tTim diger durumlardan daha yulksektir. Bu gercek, temel olarak
ters 11g1 renkli fotograf icin uygunsuz kilar. Ote yandan mekan ve derinlik
hissini diger her tUrl( isktan daha eftkili bir bicimde verir. Renkli maizeme
kullanan fotografcilar icin anlami; en zor bagedilen sk olup en etkileyici
sonuclar verebilen isikhir, Neredeyse istisnasiz olarak; ters 1sik ya ¢ok ¢ar-
pict, vurgulayici fotograflar, ya da famamen rezdlet sonuglar verir. Ters
isik en dramatik etkiyi veren igik olup; ayni zamanda fotografin havasi séz-
konusu oldugnda rakipsizdir. CUnkt fotografin grafik ve leke etkisi daha
etkili kurulabilir,

Jacques - Henri Cartique'in savas fotografindaki yUrlyls sahnesi
Lartigue'nin ik fotograflanndaki yGriyUs sahneleri ile blUytk bir kontrast
olusturur. Bu fotograf onun evvelce severek kaydettigi ilgisiz hayata sa-
vasin yaphidi bir etki belirtisidir. Eski fotograflarda bireyler kendi kimiiklerini
sergilerler. Bu fotografta ise ters isikta cekilerek ylzleri, belirsiz kilinan as-
kerler bireysellikten uzaktr. CUnkU onlar Fransiz Cumhuriyetfinin  as-
kerleridir. Ancak foplu olarak bir kimlik olustururlar. Siyah olarak be-
timlenmis askerler bir tehdit olusturuyor. Ters 1sik sayesinde gélgeli ¢cikmis
olan ucak, bir zamanlar blyUtk heyecan nesnesi olmus olmasina ragmen
simdi askerlerle ayni kaderi paylasiyor.

Bu fotografgcisi bilinmeyen savas fotografi daha kizgin bir atmosferi
vurgular, Gokylzinde savas ucaklannin ¢izmis oldugu sarmal ¢izgiler sa-
vasin bunaitict atmosferini en lyi sekilde ifade eder. Fotograf bu &zelligi ile
Edward Munch'un "Ciglk" adh tablosundaki sarmal ¢izgilerin olugturdugu
bunalmli atmosfer ile bir duygu birligi olustururlar. Altta tetikte bekleyen
askerler ise slyah lekeleri ile olumsuz bir kuvvet etkisi yaratir,

Nuri Bilge Ceylan'in fotografini bir istanbul silleti olusturur. Fo-
tograf, camisiyle sehir hatlan vapuruyla [stanbul duyartiigini sergiler. An-
cak Istanbul simdiye kadar hic bu kadar gercekei fotograflanmamisti.
Tum ¢ekiciligine ragmen karanlikta kalmig ve umutsuziugu vurgular. Ufuk-
ta giden glnun son isiklarindan basgka aydinlik yok. Deniz karanlik sehir ka-
ranlik, gdkylzU kararmaya baglamis ve aydinlik kalabilmis kismin yarisini
da duman karartmis. Siirselligiyle kendine ¢eken ve yutan bir sehir. Jac-
ques - Henr Lartigue'nin karanlik askerleri gibi kisisellikleri kendi ka-
raniginda eritip buttndn bir par¢asl haline getiren blyuk gehir.

Bill Brandt'in sokak fotografi kapall ve yagmurlu bir havay: yansitir,
Islak yerin parlamasi ve siyah lekeler, kapal havanin i¢ karartict etkisini
vurguluyor. Formundan ev oldugunu anladigimiz soldaki siyah leke Ralph
Eugene Meatyard'in fotografindaki (Tepe Isign kullbe ile ayni etkiyi ve-
riyor. Ancak ondan farkh olarak evin bacasindan ¢ikan duman evdeki ve
sokaktaki tek yasam belirtisi olarak fotografa anlamini veriyor.

Edward Steichen'in Rodin fotografi da yine karanlik Gzerine kurulu.
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Steichen Rodin'i "Dustinen Adam® Rodin ve "Dustinen Adam’ hey-
keli ile karsi karsiya getirerek ayni sekilde oturtmus, gerek bicim olarak ge-
rekse karanlik lekenin birbirine baglanmasi sonugc bir butunidk kuruyoriar.
Her biri bir digerinin parcasi gibi. ikisi de birbirini varediyor. Bu iki sillieti or-
taya cikaran fondaki isik ise Rodin'in, baska bir heykeli. Fotograf bu ya-
pisiyla bizi, sanat¢i ve sanat eseri arasindaki ligki Gzerinde disinmeye zor-
luyor.

Gazete, tipki bir 1stk kaynadi gibi aydinlatma aracidir, Ancak o isik
yaymaz ve bilgi aktanmi ile dastnsel bir aydinlanma saglar. Gazete oku-
yan kadin fotografinda (Edmund Frings) saydam ve mat nesnelerin ters
isiktaki etkierini gortrtz. Gazetenin aydinlatma fonksiyonu, seffaflik bi-
¢iminde anlatim bulmus. Ters igiktan dolayi karanlkta kalmig olan kadin ise
aydinlanmaya ihtiyact olandir.

2.2.2.2.5. ALT ISIK

Isik az ya da ¢ok alt taraffan gelir. Bu tUr 15181 dogada bulmak he-
men hemen imkansiz oldugu icin, dogal oimayan, teatral bir etki (eski
moda sahne siklan) verir. Bu gi@in kullanimit zordur. CUnki kolayca vahgi,
gercekei olmayan, fantastik etkller verir; adeta bir zorlama ve hile sanisi
uyandirir,

Alt 151k kimi durumlarda fotografi yaratan, olmazsa olmaz bas 6ge-
si konumuna gelebilir. Bu ézel durumlardan birisi elbetfte ki Salvador Da-
li'nin fotografi cekilirken ortaya ¢ikar. Sanati ile yasama bigimini cok iyi bir
uyum icinde bUtlnlestirebilmis olan gercekUsttcd sanatginin fotografini,
baska bir gercekustl sanat¢! olan Man Ray ¢ekerse kullanilacak sk el-
bette ki alt isiktan baskas! olamaz. Alt igik Salvador Dali'yi gergekdstd bir
varlik haline getiriyor.

Goethe'nin Faustst efsanesindeki rolt ile ¢ok ilgi toplamis olan ak-
tér Gustaf Grindgens'in fotografini George Hoyningen - Huene ¢cekmis.
Faust'taki seytan rolinden esinlenen fotograf¢t Grindgens'e ¢apraz alf-
tan kullandigi ana sikla ve tek gdzine koydugu gdzlik camiyla seytani
bir ifade verdirmeyi bagarmis.

Anne Noggle'in “Santa Fe Yaz" adli calismast Grindgens'in seytani
ifadesini cok daha abartit bir sekilde sergiliyor. Fotoyrafin genel ay-
dinlatmast fotografi neden alt isik kapsaminda ele aldigimiz sorusunu du-
sindurtebilir. Ancak fotografta dominant ége olan sagdaki figlrd in-
celedigimiz zaman sorunun yanitini buluruz. Caliliklar arkasinda buyuk
sapkasi alfinda gizZlenmeye ¢aligan kadinin ylzane alt taraftan bir yerden
yansiyan bir gk gelmis ve karanliga gbmulememis bu ylUzdeki ifade fo-
tografa anlamini verir,

Alt 151k burada bize goérlimeyeni gérdnlr kilmasinin yaninda yuz-
deki vahsi ve kottluk dolu bakiglan abartir. Bu fotograf bana cadi ma-
sallarnt cagnshinyor. Uzun tirnakl hareketli sol eli ve bir ¢icegi kopartan di-
Ger eli ile ttm enerjisini geri plandaki ev (bayUk kapisi ve yUksek duvarlar
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ile bir evin bahce kapisi oldugu imajini veriyor.) kotllik yapmak Gzere
adapte etmis olan cadinin portresi gibi.

inceleyecegimiz son fotograf yine bir aktérin fotografi, Marat'taki
(Sade) ‘Sidetle oturan® rolind canlandiran Robert Cloyd'u Max Waldman
fotograflamig, Fotografin genel atmosferini tepeden gelen direkt isik?
olusturur. Ancak alttan yansiyarak gelen ve figurdn ytzand aydiniatan igik
yUzdeki ifadeyi etkiledigi gibi fotografa dinamizm kazandirr.

Oturan figurin tepesinden gelen kuvvetli 1sik zulimt ve baskiyi
(toplum-ekonomi veya iktidar baskisi olabilir.) sembolize eder. Bu fo-
tografta eger sadece tepe 191g! olsa idi, yani aktéran ylzt tamamen ka-
ranlikta kalsa idi, baski altinda ezilmis, yok olmaya mahkim bir variik imaij
uyanacaktl. Fakat ylUzdeki alt isiktan kaynaklanan vahgi ifade, guglu bir
potansiyel enerjiyi vurgular. Yukardan gelen baskiya karsi, asagidan yu-
kanya karsi koyabilecek gu¢lu bir direng fotografa dinamizmini kazandirr.

inceledigimiz buttn fotografiarda ortak olan bir &zellik var ki o da
butin fotografcilann insan ydzine ve ifadesine yonelmesi ve onu fo-
tografin hakim &gesi haline getirmis olmasidir. Bagka konularda fazla etkili
rol oynayamayan alt isik bu fotograflarda insan yuzlerine ydneltilerek on-
lan bGyUlemis ve ifadelerin ¢cehresini degistirmis.

2.2.3. ISIK TiPLERI

Isigin iki fipi vardir. Buniar dogal isik ve yapay isiktir. Dogal iskk, ana
stk kayna@imiz olan gunesin yaydidi 181 temsil eder. Yapay ik, insan ta-
rafindan yapiimis olan ve gunes isigindan ¢ok daha az aydinlatmaya sa-
hip 15k tipidir. Fotograf icin, farkh yapilanmalar goésterirler.

2.2.3.1. GUN ISIGI ( DOGAL ISIK)

GUn i ya da dodal gk kavrami, dinyamizi aydinlatan ana 1gik
kaynad! olan gunesin yaydidi isik kaynagi olan glnegin yaydidi sik an-
lamina gelir. Glnes sonsuz enerjisiyle, eski caglardan gintmuze kadar in-
sanhgin ilgisini Uzerinde toplamis, kimi ¢aglarda tanrilashnidigr da ol-
mustur. Gunes, sachd gucld enerjisiyle, gcbzumuzle gbremeyecegimiz
sonsuz uzakikian aydinlatma glictlyle (FOTO 7

insan algisini asan boyutlardadir. Guneg 1g1IGt bu buyuklugunden do-
lay! yonlendirilemez. Ancak fakip edilip, izienebilir.

Glnese direkt bag@mii doga fotografgian ve belgesel fo-
tografcilar, glnesi sabahlardan aksamlara kadar mevsimden-mevsime
sevglyle izler dururlar. Fotograf Uretim slregleri glnesin dogusuyla baglar,
batisiyla sona erer. A¢ill gelen bahar glnesini, onunla canlanan dogayi
ve tazeligini ya da sonbaharda uzaklagan glnesin geride biraktigr sar
yapraklann hlizntnt doga fotograf¢ilan kadar kim bilebilir?

Isigin etkiler! bir yil igindeki dedisen zaman dilimleri i¢inde degisen
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karakteristik &zellikler gésterir. Genel olarak denebilir ki Bahar: tazelidi,
canliigl, gengligi, Yaz: sicadi, orta yagl, sikintiyl, Sonbahar: yaghidi, hiznd,
Kis: Yainizig ve 8lumUu cagnstinr. Isigin dedisen atmosfer etkileri de farkli
duygular uyandirmak icin fotografa konu oluriar,

GUnes IsIgiINin ana dogruttusu yukandandir veya nadir durumiarda
(safak ve giin batiminda) yandandir.

Gunes 1gigiNl yansitan ana reflektér gdkylzidar. Bulutiar, daglar
ve binalar da yansifici elemaniardir. Ana gk kaynagimiz olan glinesin bu
gelis agllar, bizim bilincimize "dogal k" olarak kuvvetli bir bicimde yer et-
migtir. Alttan gelen bir isik, glnes isigindan yansitilarak gelmis bile olsa ya-
pay, gercekUstl ve dussel etkiler uyandirr.

Gunesin 1gigint ve verdigi enerjisini, Macar fotografct Ramhab
Gyula blyltk bir sevgi ile vurgulamis. Isiitilar sagan glines, siirsel doga ve
onunla butlinlesen geng kiz ile ylcelestiriimis. Burada genc kiz, siradan
Glplak fofograflanndaki erotik etkiden uzaktir, Aksine; canliigl, tazelidi,
enerjlyl ‘'ve ince duyarligl sembolize eder. Ramhab Gyula'nin fo-
tografinda geng kiz, yana acimig kollarn ve isiga dénk ylzlyle enerijisini
disa vuran bir hareketi sergiler. Doug Prince ise, fotodrafinda pozitif yak-
lasima tamamen zit bir duyguyu yine ayni elemaniaria (geng kadin ve
doga ‘“iligkisi Ii¢cinde) wvurgulamis. Farkl cografyalarda yasayan fo-
tografcilar tarafindan ¢ekilen bu iki fotograf, sagirfici bicimde bir bUtln
olustururiar. Tipkt satrang tahtasinin siah ve beyaz karelerinin bUtinigu gi-
bi. [kinci fotografta, genc kadin kollanni (dncekinin aksine) kavusturmus,
ve basl da éne edik duruyor. Oncekinin diga dénlk hareketine ve ne-
sesine karsin bu kendi icine donuktlr ve ruhsal bir bunalm yasar. Cev-
resinde olusan dairesel dalgalar da yasanan yodun bunalimin ic de-
vinimini sembolize eder. Kalin yagmur bulutlanyla kapl gékylzt de hic
umut vermedigi gibi, i¢ karartict etkisiyle bunalmi glglendirir. Ufuktaki sim-
sek ise bir sok etkisi yaratir, Gitmekte olan glnesin arkasindan gelecek
olan gece bir korkulugu bile htizinlendirebilir,

Gece, derin karanii@iyla nesneleri insanlar, dodayi kisacas ya-
sami gérinmez kilar. Ve gece, gérinmezligiyle ve derin sessizligiyle insani
yalnizik duygusuna iter. Geceyi, uyumadan bekleyerek gecirmek zo-
runda kalanlar sonsuz bir boglukta kaybolmus gibidir. HUzGnlt bakigh kor-
kulukla bu duygularn sembolize eden Karl Darnhofer gun sigina ne kadar
badiml oldugumuzu ve gunes isIgiNin bize ne kadar nese ve canliik ver-
digini ortaya koyar.

2.2.3.2. YAPAY ISIK

Yapay isik, dogal isik olarak algiladigimiz gunes sigindan farkli ola-
rak, insan yapisi isik kaynaklarindan yayilan 5igt temsil eder. Dogal isik fo-
tografcist tek bir 1k kaynadi lle sinirlandinimigtir,. Ginesin doJusuyla bas-
layan serGveni, glnegin batisiyla sona erer.

Dogal sikla, yapay isik arasinda pratikteki temel fark, dogai isigin
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yoénlendirilemez olusu ve buna karsilik, yapay isik kaynagi yonlendirimekle
kalinmayip tek bir amag icin bir cok isik kaynag birarada kullaniiabilir.

Yapay sk fofografcisi, goérintlstnd istedidi yollarla olusturmakta
serbesttir. Fotografci, bir cok isigi nesnesini dért dortltk gorandr kilmak icin
kulanabilecedi gibi ézel amaclan icin en uygun olacagini hissettigi isik bi-
cimini secmekte de &zgUrdlr. Bir spot 151gin, guneg efekti vermek icin ve-
ya bir elektronik flasi, hareketi dondurmak i¢in kullanabilir.

Yapay $sigin tm bu imkanianna karsilik, tTum yapay siklarnn top-
lami hicbir zaman gunes sIgiNin aydinlatma gucune ulasamaz. GUnes
yaydig isiklarla ddnyanin bir yanmkuaresini aydinlatabilir.

Gece lambalarn ile aydiniatimig bir meydant (yansitict karla kapli
olmasina ragmen) fotograflarsak yerylzeyi tUmden homojen aqy-
dinlanamayacak, iki gece lambasi ortfasinda kalacak alan belirgin olarak
karanlikta kalacaktir, Andre Kertesz'in gece géruntlsindeki bu los ve he-
terojen sk, insana guven veremiyor. DUgsel bir atmosfer yaratiimis ol-
masina ragmen, her yerin parlak, doyurucu dogal igkla aydinlanmamis
olmasindan dolay! insani Grkatdr. Gecenin sessizligini ve issizigini vurgular.

Bill Brandf'in polisli gece fotografi cok daha karanlik bir mekani
gdsteriyor. YUksek duvarl daracik sokaklarn karanlik kttleleri olugturdugu
ve polisin aralarnnda kdgtcuk ve gugsuz kalmast bir hiciv etkisi veriyor. Za-
yif gece lambasi isiginin ¢ok klgtk bir alant aydinlatiyor olmasi fotografa
esrarengiz havasini veriyor. Geriye kalan karanlk alaniar bir ¢cok k&-
tGltkleri saklayabilecek bir siginak konumundadir.

GUnessizligin yarath@i sikinti yainiz cadde ve dar sokaklarda degil
bir oda icinde de kendini gésterebilir. Irwin Dermer'in ingiliz akiris Edith
Evans't yasl, yalniz bir kadin olarak, batdn dinyasini bir gay masast gu-
nesini ise elektirik ampulinin olusturdugu fofografi gibi.

Yapay isik s&z konusu oldugu zaman elektronik flag ézel bir yer tu-
tar. Elekironik flas ylksek konfrastl bir aydiniatmaya sahiptir. Ancak ge-
nellikle cepheden aydinlatilir ve bu durumda nesnenin ylzey kontrasti dd-
stk oldugu icin derinligi oimayan yuzeysel bir imaj verir. Cepheden
elektronik flasia ¢ekilen bir fotograf kolaylikla sradan, bayagl imaj yo-
ratabilir, ancak usta bir fotograf¢t onu da ¢arpict bir sekilde kullanarak
basarili isler ¢cikartabilir.

Lee Friedlander'in bir dugun térenini cekmis oldugu fotografi, cep-
heden cekimis olmasinin yaninda flasin farkh bir dzelligi de kullanilarak
olusturulmus. Flagin bu farkli &zelligi isigin ¢ok kisa mesafeler icin yeterli ol-
masidir ve mesafe arth@ oranda isik belirgin bir bigimde yok olur. Bu sa-
yede gucll bir derinlik hissi verir. Friedlander'in bu fotografinda éndeki
adam patiamis beyaz bir leke olarak kolgj etkisi uyandinyor ve de-
taysizligyla bir gdige gibi, geri planin dSnemli bir boIGMUnd kapatyor.

Medyada kullanilan "Flas Haber" tanimlamasinin sebebi flas isi-
ginin sok edici etkisi altinda yatar. Flag 101, karanlikta kalmig, yani nes-
neleri tim detaylarn ile gérinUr kilan gudnes 1siginin yoklugunda ve gérme
yetimizin yetersiz kaldigi durumlan ¢arpici bir bicimde gozler &ntne serer.
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Flas ¢cok kisa bir zaman dilimindeki (1/4000 saniye) cakmasiyla karaniigin
ortasinda bir silahla ates edilmis etkisi uyandinr. Flasi fotograf makinasina
takan fotografci avel konumuna gecer. Bu kadar kisa bir zaman aralidini
kaydeden fotografct objesine aman vermez, ve onu gafil aviar, Verdidi,
yUksek kontrastl direkt 1sik ile kargisindakini sorgular. Canki 1sik kaynagdi fo-
tografct tarafindadir ve onun aydinlatma guct fotografcinin objesi Uze-
rinde bir Usttnltk ve gu¢ kazanmasini sagiar.

Paul Beat'in fotografini dikkatle inceleyelim:

Karanlik ig kiyafeti icindeki adam kara lekeler igindeki ylzu ile bir-
likte bende bir madenci hissi uyandirdi. Madenci olmasa bile gece veya
karaniik bir ortamda ¢alisan, adrr isle géreviendirilmis bir is¢i oldugunu an-
Iiyoruz. Hi¢ bir fotograf, elinde (silah) flagi ile karanlkta kaanian tehdit
eden fotografcinin konumunu ve fotografciya karsi duyulan duyguiarn bu
fotograf kadar iyi vurgulayamaz. Adam, karanlik giysileri kararmis ydzt ve
bulundugu sir vermez karanlk mekan ile belli ki patlayan bu igiga aligkin
degil. Bakslan fotograf makinasina déntk olan adam buydk bir sok ge-
¢irmis. BGyUk bir ihtimalle fotografc¢i bu karelerden dnce bir kare daha
cekti ve 0 esnada adamin yasadid sok bu fotografin anlamini ofugturdu.

Richard Misrach'in fotografinda flas sigr gn i1 ile birlikte kul-
laniimis. Batmis olan gunegin son siklan kullanilan yapay isik yaninda he-
men ikinci plana gecmis. Bunun birinci sebebi, gunes 1giginin ve onun at-
mosferik etkilerinin dogal isik olarak bilincimize yer etmis olmasidir. Aliskin
olmadigimiz yapay isik esrarengiz bir hava yaratak bakiglanmizi onun ay-
dinlattigt yéne toplar. Burada flas 1181 ortadaki bitkiyi hedef almig ve kuv-
vetli aydinlatmasiyla, bu yabani bitklyi vurgulayarak fotografta hakim
bge haline getirmis. Yabani bitki flasin merkezine yaptdr lokdl ay-
dinlatmasiyla yerden gége dodru fiskiran bir enerji disa vurumu gibi etki
verir.

Fotografin, eski Yunancaya dayanan kelime kdkenindeki an-
lamina (sikla yazmak, isikla ¢izmek) en uygun disecek olan fotograf ben-
ce basit bir el feneri yardimiyla gerceklestirilebilir. Karanlik bir mekanda,
pozlama limiti belerlenmeden ve objektifin géris alani icinde olmak kay-
diyla, el feneriyle havada c¢izilen bicimler, siyah yaz tahtasina tebesirle ¢i-
zilmis gibi fotograflanir. Bunun varyasyonlar, gece hareket eden ara-
balarn ¢izdidi cizgileri veya makinaya hareket kazandirarak gece gezinf
halinde cevredeki isiklan poziayarak elde edilir.

El feneri Picasso'nun eline gecince dehasint kullanarak havada
oturan bir figlr cizmis. Gjon Milinin imzasini tasiyan bu fotograf Pi-
casso'nun portresi olmasina ragmen fabii ki ikisinin olusturdugu bir fo-
tograf. Picasso desenini ¢izdikten sonra Gjon Mill yan farafa kurmus ol
dugu flasi patlatarak Picasso'yu gérundr kilmis. Isikla cizilmis olan desen
dussel bir etki yaratmasinin yaninda, fotografa saydam bir plan ekleyerek
derinlik etkisini arfirmis.

El feneri ile cizilmis desenin fotoyrafin bicimsel yapisina katkisini bir
tarafa binkarsak, yercekimine karst koyarak havada asill durmasiyla ve sa-
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dece film yUzeyine ciziimis olmasiyla fotoyrafin icerigini cok guglu kilar.
Yasam gercedi, sanat, sanatc! ve sanat eseri iligkileri Gzerine dUsinduarten
fotograf, en somut duUstincesini, "uzaydaki boslugu dolduran ona an-
laminl kazandiran gercek Ustl bir varlk® tanimlamasiyla sanat eserini ifa-
de eder.
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2.2.4 GOLGENIN ESTETIK YAPIDA KULANIMI

GOLGE GENEL

Isik ve golge, fotografi ceken Kisi icin fiziksel bir gerceklikten daha
cok sey ifade eder ve nesnelerin yalnizca algianmasini saglamaz.
Fotograf ¢ekme, sk ve gdlgenin, gérsel algianabilen etkiye bilingli
sekilde ddnusttrdimesidir. Fotograf isik ve gdlge bicimlerinin sundugu ¢cok
yonlU olanaklan do@rultusunda kullanr.

Isik ve gdlge, porzitif ve negatif gibi davraniriar, ve ayni elemanin
iki Snemli formu olarak birbirini tamamiar ve kuvvetlendirirler. Bir cok
fotografci calismalarinda isik dagilimina asirt bir &zen gdsterir ama géige
dagiimini  unuturlar. Bu da goésteryor ki, onlar gk ve gdlgeyi
yonlendirmemis; 15k ve gdlge onlan yénlendirmistir. CUnkd; ikl bdlgeler
parlakhigiyla akfif ve saldirgan, golgeler ise siyahliiyla pasif ve
cekingendir. Dolayisiyla, gdlge kolaylikla ihmal edilebilir yapidadir.

Frantisek Drtikol kuskusuz ki; alttaki ¢iplak fotografint (Foto-98)
cekmeden 6cne buttn buniarin farkindaydi:

%. R

Fotografin sad alt kismindan baslayan, nesnenin kendisi olan
ciplak, sol Ust kdseye dogru kendini gdlgesi icinde yok eder ve yerini
golgesine birakir.

Bu sayede sk ve gdlge bir bltun haline gelir. Daha énce de
belirtildigi gibi; "isik ve gdlge bir elemanin iki dnemli formudur.” tanimi bu
fotograf ile gorsellik kazanr.

lsig tanimak icin gélgeyi fanimak gerekir.

Simdi gdlgenin ne anlama geldigine bakalm: Burada dogal
gercek gdlge ve yapay gdlge arasindaki farki anlamamiz gerikir.

Dogal/Gercek Gélge:

lsik kaynadi ve isiklandinlan alan arasindaki az veya ¢ok, saydam
oimayan bir nesne tarafindan 1igin tamamen veya  kismen

FOTO -98 FRANTISEK DRTIKOL
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engellenmesidir. Tabi ki bu durumda nesnenin, sk konisinden kuc¢Uk
olmasi gerekir. Demek ki gergcek gdigenin olusmasi icin gk alan bir
nesnenin bulunmasi gerekir. Gergcek gdlge belirli bir kontur olugturur, Bu
konturu da ilgili nesnenin formu belirler. Ancak golge, 1IN acgisina ve
gdlgenin dusttgu ylzeyin yapisina bagl olarak bicimlenir ve bazan farkli
nesnelerin gélgesi gibi bir etki de alinabilir.

Yapay Golge:

lsigin tamamen veya kismen uzak tutuldudu alan ise yapay gélge
olarak tanimilanir. Yapay gdlge icin karakteristik olan, ortaya c¢ikigi bir
nesnenin varligina bagl olmast dedil, yalnizca igiklandirmanin eksiltiimesi
sonucu bir tur ton gradasyonu olusturmasidir. Psikolojik bakimdan, yapay
gdlge, dogal gdlgenin yaphdi etkiyi yapabilir.

Her iki gdige tarl dusince baglantian uyandinr ve “Atmosfer’
sézcuglyle tanimladigimiz seyi Uretir.

Isiklandirma tekniginden yola c¢ikildiginda bu iki tGrd birbirinden
kesinlikle ayirmaliyiz. Gergcek gdlgenin ton degeri, sinirlamasi, formu ve
Uy Ukitga farkh bicimlerde genis sinirar icinde degistirilebilirken, nesnenin
dis formu veya isik kaynad farafindan belilenen yapay gdlgenin
olusumu az veya ¢cok bir rastlantt Granaddr.

2.2.4.1 I1SIGIN GOLGE ETKISi

Isik, bazi durumlarda mekani aydinlatma islevi olarak faziaca
katkida bulunamaz ve fotograf icinde ¢cok kiguk bagimsiz bicimier olusturur.
Bu durumda sk, fipki bir gélge gibi davranir; nesneler Uzerinde ve mekdn
icinde lekesel veya dokusal bir etki verir. Bu durum kendini ancak los ve
karanlik -mekdaniarda muhtemelen ic mekénlarda- gdsterebilir.

Charles Harbutt'un kdrler okulunda ¢ekmis olgu bu fotgraf (Foto-
99), iGN insanlar icin dnemini ne kadar iyi vurgular. Isik, ¢cocugun
basindan vlcuduna saplanmig bir bigcak gibi, yazgisini belirler. Isik onun
icin ulasiimak istenendir ve ancak varligint olusturdugu sicakiga eliyle
dokunarak aniar. Gelen sik ise bir gdige gibi Uzerine dUsmustir ve umut
vaadetmez.

Kenneth Tosephson bir yaya alt gecidinde cekfigi fotografinda
(Foto-100) yurtyen dért yaya vardir. Mekdndaki os isik sayesinde, silletleri
belli olan kisiler hakkinda, cinsiyetleri &tesinde bilgi sahibi olamayiz.
Uzerlerine dUsen isik bir golge gibidir. Uc kisi Uzerine dUsen, detay
veremeyen isik, orfadaki insanin ylzine isabet etmis ve bir parca kimligini
ele vermigtir.

Paul Stand'n fotografi (Foto-101), yine bir alt gecitte cekilmis
fotograftr. Bu fotografta isik ve gbige dncekilere gdre daha dengeli olsa
bile skl bdlgelirin ¢izdigi grafik baskindir. Ortadaki Ucgen beyaz form
yiriict bir sekilde fotografi ikiye bdler. Bu sayede iddiall ve dinamik bir
grafik yapi kuruimustur,

Bir merdiven araliginda ¢ekmis oldugum fotografta (Foto-102) ise;
duvara ¢ok keskin ve parlak bir glineg isigt ddstyordu. Scldaki siyah figur
isiga sirfint dénmus ve detaysiz siyah gdvdesiyle ice dénuk karanlk bir ruh
halini sergiler. Iskk ise, duvarda, bir pencere parlakhidl ve bicimi ile guc¢
semboludur. '
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FOTO 99 CHARLES HARBUTT

FOTO 100 KENNETH JOSEPHSON
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FOTO 102 YUSUF
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2.2.4.2 GOLGENIN FONKSIYONLARI

Golgenin, fotografin estetik yapisinda, ¢ énemli fonksiyonu vardir.
- Golge, Mekdn ve Derinligi Sembolize Eder.

- Golge, Grafik Etki Yaratr.

- Golge, Belirsizlik ve Karanlik imgesi olarak Gélge

2.2.4.2.1 GOLGE MEKAN VE DERINLIGi SEMBOLIZE EDER

Golgenin derinlik etkisini su deneyle ¢ok iyi gérebiliriz: bir bas rol-
yeyi, &nce tam cephe isidiyla, sonra sol Ust kdéseden yalayan tepe sidiyla
ve daha sonra da ag alt késeden yalayan bir igikla ¢ekelim. Bu U¢ fo-
tografi incelendiginde: Birinci fotografta hi¢c gélge olmadidi icin rélyef ef-
kisi yoktur. [kinci fotografta oldukea lyi bir G¢ boyutiuluk etkisi vardir. Uctn-
cu fotografta da roélyef etkisi vardir ancak bu fotografta oturmamis ve bizi
rahatsiz eden bir sey vardir, Bu fotograf, yandan isikla ¢ektigimiz ikinci fo-
fografin fam tersi bir etki verir: yani igikli yerler gélgeli, gdigeli yerier isikh ol-
mustur. Bundan da &tfe bizi asil rahatsiz eden sey gdlgelerin asagidan yu-
karya dodru uzamasidir . Biz tepeden gelen isigin, gdlgesinin de asagiyc
dogru uzamasi gerektigine sartlanmisizdir. Bu etkiyi, havadan ¢ekilmig kus
bakisi dag fotograflannda da goérirtz. Bdyle bir fotografi, gdigeler az ya
da cok asagl dodru veya sag alf késeye bakacak sekilde tutarsak, ze-
mine basan normal bir etki alabiliriz.

Edward Weston'un kapi fotografinda (Foto-103) da, yan isiktan
dolayi olusan golgeler, konunun ylzeyselligine ragmen bize Gg¢ byutiuluk
hissini verir. Andre Kerfesz'in Kéyld Kadin fotografinda (Foto-104) ise gdige
bize cok iyi bir mekdn duygusu verir. Agag yapraklarnin gdlgesinin ya-
rathd doku icinde kaybolan kdylt kadin, érdekleri ile birlikte, bir kdyun
dogayla basbasa yasantisini hisseftirir. Edward Seichen'in bir cam fanusu
cektigi fotoyrafinda (Foto-1058) golgeler, icice ge¢mis ki halka halindedir
ve suya dusen bir tasin yarathgt dalgalar gibidir. Golgelerle fanus ara-
sindaki bayk kGcuk iliskisi ve bu dalga etkisi guclt bir derinlik etkisi yaratr,

Golgenin siyah/beyaz ton degerinin, derinlik etkisini guclendirici
fonksiyonu oldugu séylenebilir. Siyah/beyaz ton olarak goélge siyah veya
koyu gride kaldigr icin detay vermez. Detaysiz bir siyahi dibini gé-
remedigimiz bir kuyuya benzetebiliriz. Gorinmezligin yarathigr belirsizlik,
gucll bir dussel derinlik etkisi kazandirr.

Andre Kertesz'in gece fotografinda (Foto-106) ve fotografcisi belli
olmayan kent goérinttstinde, dussel derinlik etkisini belirgin bir sekilde go-
rarliz. Kertesz'in fotogrfinda (Foto-107), fehdit eden karanlik, uyuyan kent-
te, gece ve yalnizlik duygusunu ¢agrstirr. Diger kent gbruntistinde, yerin
uzayn perspektif cizgiler, ufuk ¢izgisi ile bilegemeden siyah blokla kar-
siiasir. Bu engel, bize buylk kentin, gekiciligine ve bulydk dusler kur-
durmasina ragmen, karanli@yla yutucu, yokedici kimligini imgeler.
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2.2.4.2.2 GOLGE GRAFIK ETKi YARATIR

Bicimli gdélgeler her ne kadar bir fotografin ana konusu olmak icin
yeterince kuvvetli olsa da, ona rastiamak zordur. Golgelerin imajinatif kul-
lanimi bir fotografa blytk glc ve ayricalik duygusu verinceye kadar, vi-
zordeki ana gdlgeler gbdzlenmeli ve analiz edilmelidir.

Golgeler, kendini olusturan nesnesi gérinmese bile, gérindugu
bicim ile nesnesini belirtir.

Isigin agslyla ve nesnenin bulundgu mekdna bagl olarak bigimi
dedistirilebilen gdige, bu sayede farkli nesnelerin gdigest imis gibi bir etki
de yaratabilir. Bunun sonucunda gbige, fotografa yeni bir boyut ka-
zandirir.

Bazi durumlarda ise nesne hic yoktur ve golge tamamen ege-
men elemandir. Bu durumda gdlge bagimsiz bir bicimdir ve kendisi nes-
ne olmustur.

Nesnesini Belirtir: Siegfried Himmer in fotografi (Foto-108) daha
dnce inceledigimiz Lars Wermer Thieme'nin org calgicisi fotografi (Foto-33)
le benzer dgeleri banndinr. Her kisinde de, mevcut olan kemeri ancak
godlgelerinden anlayabiliyoruz. Yani gdlge burada bize nesnesinin bilgisini
verir.

Fotografa Yeni Bir Boyut Kazandirir:

Golge, fotografa, yeni bakis acilan kazandirr. Cunki golge, 151Igin
gelis acisina ve dustigu mekana gdre, nesnesinin baska agilardaki gé-
rinflstinG imgeler. Andre Kertesz'in fotografi iste bdyle bir yapiyi sergiler
(Foto-109). Yolda yurlyen cocuklar, fotografin konusu olmasina ragmen
gdlge olusturmaktan baska gdrsel bir deger olusturamazlar. Cunki bir in-
san formunun imgesi, karsidan bakisi Gzerine kuruludur.

Bu fotografta ise, gdlgeler nesnesinen ¢ok daha belirgin bir bi-
cimde bu imgeyi yaratir.

Keichi Tahara'nin gece goruntlst guglt bir grafik yapiya sahiptir
(Foto-110). Ev Uzerine dlgsen afdac golgesi, duz lekeler Uzerine kurulu fo-
togafa dokusu ile grafik deger kathig gibi, organik yapist ile de bir yagsam
6gesi katarak dustunsel bir boyut da kazandinr, George Krause'un fo-
tografinda ki figur yasii bir kadin imgesini yaratir (Foto-111). Pasif ve Urkek
bir tavir sergileyen yash kadina karsin, géigesi buytk kutlesi ile bicimsel zit-
ik yaratir ve tehdit edici bir ifade sergiler.

Fotografin Siyah - Beyaz Dengesini kurar: Ortakdyde ¢ekmis ol-
dugum fotografta (Foto-112), filire yardimiyla koyulagtinimig gokytzd fonu
Ozerinde gece lambasi beyazi ile kontrast olusturur iken; gece lambasinin
gdlgesi de siyah olarak, parlak foniu duvar Gzerinde kontrast yaratir, Boy-
lece, isik ve gdlgenin negatif - pozitif gibi birlikteligi bu fotografin grafik
dengesini kurar.

Bagimsiz Bir Bicim Olarak Gdlge:

GUclt bir grafik etkiye ulasmis bir gdlge, nesnesine ihtiyag duy-
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FOTO 111 GEORGE KRAUSE




FOTO 113 ANDRE KERTESZ.
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maksizin egemen 6gJe olabilir. Andre Kertesz, &z portresini cekmek icin ka-
meranin karsisina kendi gecmemis, golgesini gegirmistir (Foto-113). Kertsz,
bu fotografinda; "Fotoyraflanm, benim gdigemdir.” dercesine bir yaklasim
sergiler.

2.2.4.2.3. BELIRSIZLIK VE KARANLIK IMGESi OLARAK GOLGE

Golgenin belirsizlik etkisi, fotografts en guclld anlatimlara arac
olur. Ister yapay gélge, ister dogal gdige, veya her ikisi de karaniigt im-
geleyerek bilingli bir sekilde anlatima sokulabilir. Kullanilan semboller so-
nucu gdlge farkl anlamlar kazanir. Belirsizlik, karanlik, dram, fakirlik, aci ve
olum gibi kavramian sembolize edebilir. Ayrica ciddiyet ve gizemli bir ha-
va icin en iyi etkiyi verir.

Leland Rice, fotografinda (Fote-114), yapay bir géige kullanarak
karanliga acilan bir kapi etkisi yaratir. Rice, karani@in buyuk katlesi ve de-
taysizigyla, tamamen dmidini yitirmig karanlk bir tablo ¢izer. Bu Umitsizlik,
Pedro Luis Raotanin "Asker Annesi’ foT°grcﬁndo (Foto-115) kadinin yu-
zendiki ifadeye yansir. On plandaki blyUk asker gélgeleri, kadinin acisi, ile
dUstnsel bir bad kurulmasini saglayarak acinin kaynagl durumuna gelir,
Savas gercedi, kaybolan mutlulukiar ve yasam, fotografin karanliginda
anlatimint bulur. Lee Frnedlanderin fotografnda (Foto-116), cadde bo-
yunca yurlyen kadin ve Uzerine dusen gblge gérinmektedir. Kadin, tze-
rine dusen gélgeden habersiz, yoluna devam eder. Kadinin tzerine du-
sen insan goélgesi ise, onun Uzerinde bir tehdit olusturacak bigcimde
kotUltk dustncelerini sembolize eder, Bu dusince, nesnenin bulundugu
blyUk kent imaji ile buttnlesir. BUyuk kent butin kotalkleri kolaylikla ba-
randirabilecek yapidadir,

Bill Brandt'in fotografi ise kasvetli bir hava estirir (Foto-117). Ka-
raniga gdbmuimuUs olan tepedeki ev, bu atmosfer iginde esrarengiz, gi-
zemli bir havaya burintyor. Stidyo cekimi ile gerceklegtirdigim manken
fotografinda, mankenin géigesi mankenden bagimsiz bir kimlik sergeler.
Bir insan profili olarak algilanan géige, kendinden habersiz manken Uze-
rinde, kotulik emelleri icindedir. Ve bu dUstncelerle mankenin yUzdnU
yar yarnya perdelemistir. Bu fofogrfi Lee Friedlanderin fotografi (Foto-118)
ile kiyaslarsak; onda dis kaynakl bir fehlike vardrr; bunda ise tehike kay-
nadl nesneye bagimil ve nesne tarafindan yaratilmigtir.

Shin Sugino'nun fotografinda (Foto-119), Leland Rice'nkine benzer
ama daha aktif bir eylem sdz konusudur. {ikinde karaniga kapt agilir, bun-
da ise somut bir figlr karaniga atlama eyleminde bulunur. Fotografin (Fo-
to-114) sol boliminde gokylzl ve deniz tam karanlik icindedir ve figur
kendini sonsuz karanhga atar. Eylem bu haliyle UrkUtictdir ve bu sayede
fotograf bir dinamizme kavusmustur.

Duane Michals gerceklestirdidi seri fotograf ile Slumu imgeler (Fo-
t0-120). Yash kadina &lumin gelisi, yaratilis, karaniik bir imge ile vurgulanir,
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FOTO 116 LEE FRIEDLANDER%
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FOTO 120 DUANE MICHALS
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Belli belirsiz insan formundaki varlik yash kadina dogru gelir veson asa-
mada karanlik bir gblge gibi Uzerine ¢cdker. Bu asamadan sonra ise kadin
Slmastdar.

2.2.4.3 BIR BASKA GOLGE BICIMi : FOTOGRAM

Fotogramin goélge konusu baglaminda ele alinma nedeni, sagirficl
olabilir. Fotografa yillarni vermis, isik ve gdlgenin dnemini ergec¢ kavramis
olan fotografcilar, fotogramin, fofografin temel tagt oldugunu bilirler.

Fotogram bir géige oyunudur. Bu oyun, isiga duyarl iki boyutiu fo-
tografik malzeme Uzerinde oynanir. Hareketli ve sesli degildir, ama hao-
reket (zaman) ve ses etkisi gbrsel olarak ifade edilebilir. Hatta iddia edi-
lebilir ki; fotogram, gercek nesnenin optik izdlsimu olan fotograftan,
daha fazla gercektir. Redliteye daha fazla yakindir. CAnku; fotogram isi-
ga duyarl yUzey UGzerine yerlestirilen objenin 1/1 gdlgesidir. Bu uygulama
ézelliginden dolayi kolay kolay tekrarlanamaz ve elde edilen fotograf tek
nUsha, orijinal fotograftir. Reprodidksiyon ydntemiyle cogaltiabilse bile,
ancak orijinal boyutunda etkili olabilir. Bir fotogramla ydz ylze kalan kisi,
fotogramin gercek objesiyle daha yakin, bir iletisime gegebilir. CUnkd, fo-
togramin mekani fofograf ylzeyidir ve nesnenin bu fotgrafi olusturma se-
riveni, izleyenin dokunup hissedebilecedi bir ylzey Uzerinde ger-
ceklesmistir.

Kontak yolu ile alinmig bir pozitif fotogram, hic stphe uyan-
dirmaksizin gercek gélge etkisi verir.

Ik asamadaki fotogramda ise, bigimler hem goélge formundadrr,
hem de en skl bdigeleri olusturur. Bunun sebebi, fotogramin ik pozlama
aninda nesnenin gercek goigesi ile olusturulmasinin ancak duyarl mai-
zemenin negatfif calismasindan kaynakianir. Negatif fotogram bu yapisi
le cok farkli davranir. Isk gecirmeyen mat nesneler gdlge formundadir
ama birer sk kaynagdi gibi davraniriar. Bunun érnegini Man Ray'in fo-
togramin da (Foto-121) goérlrtz. Nesneler degrade gegislerle hacim ka-
zanmis ve parlaklikiar ile de isik veren birer kaynak haline gelmiglerdir.

Negatif fofogramin algilanan gercegin disidaki bu farkll dinyasi,
Man Ray ve Laszlo Moholy-Nagy gibi sanatgilarn elinde, nesnenin i¢ ger-
cekligine yonelik deneysel calismalara doénGstlraldld. Bu amag dog-
rultusunda yeni bicim arayslarna gidildi. Man Ray bu kinci fotogramin da
(Foto-122) kullanilan objelerin disina ¢ikarak baska cagrisimiar yapmayi
hedeflemigtir.

GUnUmuze gelindiginde, bir Aliman sanatfci olan Floris Neususs'tn
negatif ve pozitif fotogramlan dikkatimizi ¢eker. Calismalarnda ¢o-
guniukla insana ydnelen Neusstss negatif ¢alismalannda dlsgsel af-
mosferler yaratsa da, poztif calismalarn mekan iginde dizenlemelere yo-
nelik calismalardir ve goélge eftkilidir (Foto-123-124).
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Sonug olarak; fotogram, Dada heketinden sonra, gercekUstu yak-
lasim gdsteren sanatcliarmn elinde kullanim bulmustur ve gunimuzde de
kavramsal mekdn dluzenlemeleri icin sinirsiz olanaklar saglamaktadir.
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FOTO 123 FLORIS NEUSUSS
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Fotograf, isiklandirimis bir nesnenin yaydidi igik iginlanni dogrudan geri
kazanip baskisini yapabiimesi ile mumkan olabilmigtir.

Fotografin isiga badliigi, bizim 15181 gérebilme yetimizden daha énemii
bir iliskiyi ortaya koyar. Cunki; kér bir insan diger duyu organiar ile yagsamini str-
durebilir ancak fotografin gézinden bagka bir seyi yoktur,

Bu fiziksel gercekiiklerden daha &tesi sigin estetik islevidir. Bu arastirma
sonucunda goérdum ki; isik, yasanan gerceklige fotograf yolu ile yeni degderler,
yeni ifadeler, yeni duygular getirebilir.

Sonucta; 9@ nesnelee veya nesneler yolu ile fotografa getidigi an-
latimlan kabaca su verilerle ézetleyebiliriz:
Isik, nesnelerin dogasina uyumilulugu ile nesnenin duyarligini kitlesini his-
sefttirir,
Isik, nesnelerin dogasina uyumsuziugu ile ama bicimsel gorintdstne uy-
guniugu ile yeni anlatimar yaratir.
Isik, nesnenin dogasina tfamamen zit yapisi ile onun i¢ gergekligini ortaya
cikarmayt hedefler.

Isik, aydinlatma bigimleri ile nesneyi parcalayip yeni formlar ortaya koyar.
Bu sayede nesneye yeni bi kimlik, yeni bir ruh kazandirir.

Isik, degdisik bicinmieri nesnelerin Gzerini bir &rtG gibi drter ve yaratilan at-
mosfei ve duyguyu belirler.

Isik, seciciligi ile nesneleri &n plana ¢ikatir, geri plana iter veya karaniikta
birakarak yok eder.

Isik, aydinlatma dzelliklerinden daha da ileri giderek kendi varligi ile an-
latima destek verir ve farkl imgeler yaratr.

Isik, ayrica golgeyi yaratir ve gblge aracilidt ile yeni bir gergeklik boyutu
yakalar,

Isigin, yukanda ana hatlan ile sraladigmiz veya degilinlimeyen fonk-
sivonlar, fotografin her alaninda ifade bulabilir. Tabiki, fotografin y& nlen-
dirildigi alanin ihtiyaclan isigin bazi fonksiyoniarina dncelik tanir. Mesela rekiam
sektérinde nesneni en canit, en diri, en taze ve en renkli anlatimi dnemilidir.
Bunun icin secilecek isik bu dogrultudadir. Doga fotografgist ise daha farkll bir
secim yapar.

Dinyanin tum bilgilerini, g&rUglerini, tanimlamak, belgelemek ve ka-
nitlamak zorunda kalan fotograf, cagin, ylkdnd tasimak zorundadir. Hizia de-
gisen dunyamizda sanat anlayislial ve fotografin estetik kuram iginde algilanis
bicimi de dedisim gdsterir. Cagimizin en blytk yazarlarindan Roland Barthes,
"Camera Lucida” adli eserinde fotografin ne oldugunu arar, Barthes'in isigt al-
gllayis bicimi ¢ok ilgingtir. O'nun i¢in dnemli olan nesnenin gk Iginicrinin duyarls
emuisiyona dokunmasi, dolayisi ile de fotografa ve fotografa bakan kisiye do-
kunmasidir. (16) Bundan dolayidir ki; annesinin soluk bir cocukluk fotografi (Kis
Bahcesi Fotografi), annesinin sagindan, feninden, giysisinden, bakigindan o
gun fiskiran isinlann hazinesidir.

Teknolojisive hiz caginin strekli degisen, tiketen ve yok eden ¢arki iginde
gérintelrde hizla tlketilir olmugtur. Bunun sonucunda, gergek ile gergegn il-



[Gzyonu goéruntller ayirt edilemez hale gelmistir. Bu gériinteler ile nesneye ya-
kinlasan ve ona sahip olmak uygusun yasayan isanoglu nerede gercedin, ne-
rede rdyanin basladigini ayirt edemez olmustur. Her ikisi de icice gegmis ve bu
da yasama yeni bakis agilan ve alg lama bigimleri getirmigtir. Iste bUtin bu
yasanan gergeklik i¢inde fotografin rold gergekten ¢ok blyUkttr. Bunun bi-
lincinde olarak onu ve onu olusturan elemaniar iyi tanimaya caligalim.

YUSUF MURAT $EN/
ISTANBUL / 1993

16- Barthes roland, CAMERA LUCIDA. Cev: R. Akgakaya, Alh Kirkbes Yaynevi, ISTANBUL, 1992, sf. 88
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